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IVADAS
1. TYRIMO AKTUALUMAS IR PROBLEMATIKA

Dabarties vaizdinés informacijos srautai socialiniuose tinkluose, reginiy prisodrinta ziniasklaida
ir asmenukiy (selfiy) kultiira j uzmarstj nustime ne tokius ir tolimus laikus, kai Zzmogaus atvaizdas
fotografijoje brangintas kaip retas ir unikalus praeities liudytojas, o perkeltas j meno kiirinj sietas su
privilegija. Iki fotografijos paplitimo, be rety iSim¢iy, tik dailininkai gebé&jo kurti tikroviskus ir
itaigius vaizdus, o $i vaizdo kontrolé daré juos iSskirtinius. Todél dailininkai, kaip ir gyva gyvenimo
paveikslg kuriantys aktoriai, buvo privilegijuota visuomenés dalis, galinti tenkinti dalyvavimo
i1sptidzio malonumg ir atsiminimo poreikj. Dabartinés technologijos leidzia atvaizdg kurti ir skleisti
bet kam, kas tik turi iSmanuyjj telefong ir prieiga prie socialiniy tinkly. ,,Instragram® — masiSkai
paplitusio vaizdinio turinio dalinimosi socialinio tinklo — fenomenas pagrijstas bitent vaizdy
sklaida. Vis délto vaizdo meistriSkumas i$saugojo reikSme. Norima aukstos vaizdo kokybés,

jtaigumo, aktualis ir dailininky sukurti portretai, neiSnyko ir autoportretai.

Autoportreto formos pastebimai jvairesnés, o menininko prisistatymui tenka kur kas daugiau
démesio nei ankstesniais laikais. Tai susij¢ su visuomenés kultiiros ir socialinio gyvenimo
fragmentacija, individualizmo sureik§minimu bei komunikacijos kulttiros plétote. Taip pat, be
abejo, su meno formy ir funkcijy poky¢iais. Visos $ios aplinkybés paskatino pasidométi
autoportreto vieta dail€je ir autoportretiSkumo naudojimo biidais, siekiais, reikSme dabarties
salygomis. Tyrimg provokavo noras atrasti démenis ir désningumus, siejancius Siandienos
autoatvaizdy jvairove su dailés ir istorijos reiskiniais, i$siaiSkinti galimas prieigas ir suprasti

dailininko savivokos plétotés eigg Lietuvos kontekste.

Nors moderniaisiais laikais ir $iuo metu i§ esmes keitési vaizdo gamybos ir sklaidos metodai,
menininky savivaizdzio prigimtis i§liko glaudziai susijusi su provaizdzio tgsimo / vystymo tradicija.
Tapatumo ir tapatybés jgijimas apskritai yra pagrjstas pakartojimu!. Tad kadangi
autoreprezentacijos fenomenui kontekstualumas yra bitinas, §j reiskinj prasminga analizuoti
genetiskai, ieSkant precedenty dailés istorijoje, taciau iSryskinant ir vietos bei laiko specifika, kurig
lemia istorinés aplinkybés. Siekiant nustatyti XXI a. pirmyjy deSimtmeciy Lietuvos menininky
kiirybos specifika pasirodé nejmanoma apsieiti be atidesnio istorinio zvilgsnio ] XX a. Il p.
vélyvojo modernizmo autoreprezentacijos modelius, kuriuos reikSmingai paveiké sovietiné

okupacija, jos ideologija ir socialiné realybé. Si pastanga paskatino pazvelgti j autoportretine

I Audroné Zukauskaité, ,, Tapatybé ir pakartojimas®, in: Filosofija, sociologija, 2002, Nr. 2, p. 48.
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dailininky raiska per santykj su galios mechanizmais, sekti iy santykiy raidg ir atkurtos Lietuvos
valstybés dail¢je, stebint, analizuojant, kaip dviejy skirtingy socialiniy, politiniy sanklody kontekste
atsiskleidzia svarbiausi autoportretiniy atvaizdy socialiniai, istoriniai ir tarpusavio ry$iai, leidziantys

ivardinti menininko atvaizdo plétotés ypatumus.

Darbe laikomasi nuomonés, kad 1940 m. prasidéjusi sovietizacija, nors ir teiké kiir¢jams
socialiniy privilegijy, i8 tiesy niveliavo jy individualybe, sieckdama paversti zmogy sistemos
sraigteliu, o specifines dailés funkcijas redukavo j politiniy rezimo tiksly jvaizdinima. Vienas
dailininkams kelty sovietinio rezimo uzdaviniy — idealizuotai perteikti darny komunistinés
visuomengs funkcionavimg uZztikrinsiancius socialinius tipus: dailés ikonografijoje jsivyravo
ideals, atitinkamai nuasmeninti profesiniy grupiy atstovai — valstietis, darbininkas, mokslininkas,
medikas, menininkas. Sie poky¢iai skatino menininkus suvokti ir reprezentuoti save ne per
individualybeés, bet per profesijos ir tos profesijos lyderiams biitiny geriausiy savybiy rinkinj. Darbe
laikomasi nuomoneés, kad tokiu buidu autoportreto raiskos skalé buvo redukuota ir tai sukélé zanro
nuosmukj, taciau paraleliai pastebimos ir pastangos plésti autoportreting raiska ir dekonstruoti
kanong, iSrandant paraautoportreto formga. Atitinkamai autoportreto nuosmukio ir jam oponuojantys

dekonstrukcijos etapai perteikia traumos ir gijimo po traumos etapus.

Tyrimas nukreiptas | menininko savivaizdzio jkiinijimg dailés kirinyje, jo formy ir reikSmiy
analiz¢. Laikomasi nuostatos, kad tradicinis autoportretas yra sgmoningas ir atviras autoriaus
pasirinkimas pristatyti save. Ta¢iau autoportreto struktiira pasireiskia ir kitokio tipo kiiriniuose,
kuriuose svarbi autoportretiskumo problematika. Siame darbe tiriama, kaip tradicinio ir netradicinio
autoportreto kiiré¢jai konstruoja savo jvaizdj, kas lemia dailininko saves suvokimo ir rodymo
formas, kokias rySkiausias socialines ir kultiirines aplinkybes autoportretisky kairiniy analizé leidzia

identifikuoti.

Ilga laika autoportretas priimtas naiviai pasitikint Zitirovui pateiktu suromantintu autoriaus-
herojaus atvaizdu, vertinant atlikimo meistriSkuma, fizinj atvaizdo ir modelio panaSuma,
charakterio perteikimo jtaigg ir pan. Neretai buvo manoma ar bent jau teigiama, kad autoportretas
yra dailininko sielos veidrodis2, tod¢l autoportretu reikéty pasitikéti, neiSsiduodant, kad, Zinoma,
jog Siuo pasitikéjimu gali biiti manipuliuojama imituojant nuoSirdumg ar atvirai Zongliruojant

prasmémis. Visa tai atvirai daroma Siuolaikiniame mene, atsispyrus j autoportreto tradicijos kritikg

2, Jam svarbiausia buvo veidas, per kurj atsiskleisdavo sielos gyvenimas*; Nijolé Tuméniené, ,,Ziﬁréjimas ] save®, in:
7 meno dienos, [interaktyvus], 2010, Nr. 913, [ziGréta 2019-12-03], http://archyvas.7md.1t/1t/2010-10-22/daile_2/
ziurejimas_i_save.html. ,,Taigi galbtit menininky identifikavimo mene telpa visas jy gyvenimas, praradimai ir atradimai,
geismas ir kartélis“; Monika Valatkaité, ,Identifikavimo menas®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2016, Nr. 1170,
[zitréta 2020-06-22], https://www.7md.1t/daile/0/Identifikavimo-menas.
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ir dekonstravima, juos toliau tesiant. KritiSkai zvelgti ir naujai perskaityti autoportretg paskatino ir
leido Naujoji meno istorija, ji pasiiilé jvairias priemones nuo kontekstinés prieigos, socialinés
teorijos iki psichoanalizés, antropologijos ir kt. Meno tyrinétojai, pasitelke naujus metodus, nustaté
ir iSskyre tipiSkus autoportretus-kaukes, émé ieskoti socialiniy ir psichologiniy autoportreto
sukiirimo paskaty, atskleidé manipuliacijas ir jy priezastis bei tikslus ir t. t. Dabartiné autoportreto
tyrimy metody jvairové (antropologija, semiotika, socialiné dailétyra, psichoanaliz¢) liudija, kad
tarpdisciplininés prieigos vaisingos ir padeda visiSkai naujai ir rezultatyviai pazvelgti | autoportreto
7anra. Siame tyrime pasitelkus Naujosios dailés istorijos instrumentus ir kai kurias jzvalgas,

pasiektas jas taikant, analizuojama Lietuvos dailés situacija.

Pazymétina, kad autoportreto kiirimas visada yra socialinis aktas, jgyjantis reikSme tik
vieSumoje. Net jei autoportretinis atvaizdas kuriamas intymiai apziiirai, niekam nerodomas, reikSme
ir santykj su kontekstu, kurj jmanoma jvardinti, jis jgyja tik pasirodgs ar parodytas vieSumoje.
Autoportretinis vaizdas nuo kity dailés kiiriniy skiriasi dar ir tuo, kad jo beveik nejmanoma sukurti
indiferentisko, jis visada nusako santykj su aplinka, yra santykio forma ir pasirinkimas. | $ig

autoatvaizdo ypatybe atsizvelgta kaupiant nagrin¢jamus artefaktus bei renkantis tyrimo prieigas.

2. TYRIMO OBJEKTAS

Sio tyrimo objektas yra autoportretiskumo fenomenas ir jo manifestacijos Lietuvos vélyvojo
modernizmo ir Siuolaikingje dail¢je. Atitinkamai analizuojami tiek tradiciniam autoportretui
priskirtini, tiek kiti autoportretiski kiiriniai, tiesiogiai Siam Zanrui nepriklausantys, taciau
iSreiskiantys autoriaus savivoka ir jsivaizdavimag apie save, sukurti vieSinimui, t. y. kity zvilgsniui.
Tai kiiriniai, kuriuose atpazjstamai pasirodo dailininko atvaizdas, tapatybé, biografija, jvaizdis,
autorefleksija. Disertacijos interesy ratg apima menininko savivaizdis ir jo konstravimo strategijos
bei Sias strategijas lemiantys veiksniai, kurie atspindi galiojancius socialinius stereotipus: poziiirj j
kiiréjo statusg ir iSvaizdos standartus, socialiniy vaidmeny pasiskirstymg visuomengje, taip pat tam
tikrus socialinius, moralinius tabu, kuriuos daznai pradeda lauzyti ar bent jau demonstruoja
lauzantys biitent menininkai. Kitaip sakant, i meniniy vaizdy istorija Siame tyrime Zitirima per
socialinés psichologijos ir visuomenegs istorijos prizme, taciau kiriniy analizei visy pirma
pasitelkiami tradiciskai vaizdotyroje naudojami instrumentai: lyginamoji analiz¢, ikonografija ir

ikonologija.



Siame darbe tiriami Lietuvos dailininky autoportretai ir autoportretiski kiriniai: t. y. darbai,
kuriuose turiniui reikSmingai jtrauktas menininko atvaizdas ar jo biografija; kuriy centre —
menininko kiinas; kiiriniai, kuriems svarbus menininko (-y) dalyvavimas (dalyvaujamasis menas),
kiirinio sandara tiesiogiai priklausoma nuo autoriaus jvaizdzio, pozicijos. Analizuojami tapybos,
skulptiiros, grafikos, fotografijos, videomedijy ir miSriomis priemonémis nuo XX a. vidurio iki
XXI a. 2-0jo des. pabaigos sukurti darbai. Disertacijos pavadinime pavartotas jprastas ir
nusistovejes terminas ,,dailé®, kuriuo tradiciSkai apibiidinami vaizduojamojo meno kiiriniai, taciau
Siuo atveju juo jvardijama ir vélyvuoju modernizmo etapu fotografija ir videomedija praplésti
tradicinés dailés iStekliai, ir Siuolaikinis mulitimedijinis menas. Disertacijos tikslas nebuvo aptarti
Lietuvos vélyvojo modernizmo ir Siuolaikinio meno autoportrety korpuso visuma, ja tipologizuoti.
Tyrimo uZribyje liko ir autoportreto kolekcionavimo fenomenas, kuriam rysSkiausiai atstovauja
verslininko Vidmanto Martikonio kolekcija — specializuotas privataus asmens sutelktas $io zanro
Lietuvos dailininky kiiriniy rinkinys3. Renkantis kiirinius analizei, remtasi jy poveikiu nacionalinés
kulttiros raidai, orientuojantis ] nacionaliniy muziejy pirkimus ir kritikos nuomong. DidZi0ji dalis
disertacijoje analizuojamy kiiriniy yra Zinomi menings kulttiros lauke, sulauke atgarsio menotyros
diskurse, kultiiros spaudoje ir kuravimo praktikoje, daznas jy yra jtrauktas | muziejy rinkinius —t. y.
viesi, pastebéti, jvertinti, pripaZinti kaip reprezentatyvis ir autoritetingi. Taip pat pasitelkti
kontekstiniai kiiriniai, padedantys rekonstruoti autoportreto ir autoportretiSkumo geneze XX—XXI a.

Lietuvos dailéje ir identifikuoti rySkiausius fenomeno bruozus bei raidos tendencijas.

Kadangi manoma, jog Siuolaikinés Lietuvos visuomenés savivoka veikeé ir tebeveikia
sovietmecio patirtis, o Siuolaikinéje kulttiroje iki Siol permastomi sovietiniai kultiiriniai tropai ir
topai, atskiras démesys skirtas sovietinio autoportreto fenomenui. Kita vertus, Sis laikotarpis
sutampa su vélyvojo modernizmo periodu, kuris lemia daug Siuolaikinio meno bruozy. Ypac lizio
epochoje savo tapatybés suvokimui buvo neiSvengiama polemika su tuo, kaip save zmonés suvoké

sovietmeciu. Autoreprezentacijoje regimos unifikuojancio rezimo sukeltos traumos apraiskos.

Siekiant suvokti autoportretinio vaizdo kiirimo paskatas, strategijas, priemones ir
autoreprezentacijos alternatyvas, daznai tenka pasitelkti menininko biografija, Zinias apie jo

aplinka, jsitikinimus. Remiamasi prielaida, kad dailg, taigi ir menininko autoreprezentacijg, veikia

3 Verslininkas, politinis ir visuomés veikéjas, meno kolekcininkas Vidmantas Martikonis pirma autoportreta isigijo
2002 m., o Siuo metu daugiausiai tapybos, bet ir grafikos bei skulptiros rinkinyje keli §imtai darby. 2019 m. liepos 25 d.
atidaré Autoportrety galerijg-muziejy (Pilies g. 12) Vilniuje. Kolekcijoje jvairaus laikotarpio ir pobtidZio autoportretai:
sovietmecio, tarpukario ir dabar kurianéiy autoriy. Tikétina, kad menininky aplinkoje (bent paskutiniu deSimtmeciu)
pasklidusi zinia, jog Martikonis jsigyja autoportrety, galéjo iSprovokuoti ne vieno jy sukiirima. Vidmanto Martikonio
internetiné svetainé: http://www.stoneart.lt/autoportretai/.
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misris veiksniai, kuriuos sudaro visuomenés lukesciai iSskirtiniams ir tipiniams asmenims bei
menininkui konkreciai. Visi Sie autoreprezentacijg veikiantys ypatumy blokai yra kintantys, neturi
aiskiai kodifikuoty parametry ir menininkas juos susikuria pats, remdamasis oficialaus elgesio ir
laikysenos stereotipy stebéjimu, savo grupés elgesio ir i§vaizdos standartais, masinés kultiiros, kuri
reiskiasi placiai vartojamais tekstais, televizija, kino filmais, aktoriy ir muzikos atlikéjy jvaizdziais
ar net trumpalaikémis mados formomis. Kitaip tariant, tiriama tai, kas nutinka, kai susiduria trys
démenys: 1) asmuo / menininkas (-¢); 2) jo ar jos asmenybés viesg raiSka koreguojantys socialinio
elgesio modeliai; 3) autoportretiSkumo perteikimo tradicija dailéje ir autoportretiSkumo raiska

vieSojoje erdvéje konkreciu istoriniu laikotarpiu.

Pazymeétina, kad tiriamu laikotarpiu aktualus ly¢iy vaidmeny pasiskirstymo klausimas: skyrési
tiek dailininky ir dailininkiy socialinés bei profesinés galimybés (labiau iki XXI a.), tiek vyro ir
moters atvaizdo interpretavimas dél vaizdavimo tradicijos (iki Siol), kurioje vyrauja patriarchaliSkas
zvilgsnis, bet kuriame kontekste paverciantis moters atvaizda objektu. Su Sia aplinkybe menininkés
polemizuoja, tai yra aktyvus kontekstas. Tyrime } kiiréjy vaizdavimo ir interpretavimo skirtumus
sagmoningai atkreipiamas démesys, paisoma ly¢iy pagrindu susiklosciusio konteksto ir siekiama jj

atskleisti atvejy studijose.

Siekiant iSryskinti tyrimui aktualiausius aspektus, taikyta atvejo studijos metodika. Atskiri,
disertacijos autorés manymu, aptariamiems laikotarpiams ir reiSkiniams itin charakteringi atvejai
analizuojami apibendrinant kiekvieng probleminj segmentga. Sovietmecio kanong ir gretimus
veiksnius paranku dekonstruoti nagrin¢jant Marijos Cvirkienés atvejj, liZio realijos atsiskleidZia
tyrinéjant Violetos Bubelytés ir Konstantino Bogdano kiirybg. Pastarieji autoriai Sioje disertacijoje
tampa dabarties meno tendencijy atskaitos tagku. Zygimanto Augustino atvejis ryskiausiai jvaizdina
pakitusig autoatvaizdo naudojimo funkcijg Siandienos dailéje. Visus iSskirtus atvejus sieja

autoreprezentacijos problemos daznumas ir reikSmeé kiiryboje.

3. CHRONOLOGINES TYRIMO RIBOS IR ISTEKLIAI

Chronologiskai darbas apima laikotarpj nuo XX a. vid. iki XXI a. 3-i0jo deS. pradZios. Tiriant
sovietmecio laikotarpj, sgmoningai atskiriamos viesoji ir privacioji dailininky kiirybos ir jos
sklaidos plotmés, apsiribojant tik vieSgja menininky raiska, nes norima nustatyti kiir¢jo ir
ideologinés sistemos santykj, autoreprezentacijos kiiriniuose galimybes bei pobiidj. Vertinant

autoportreto paplitimg ir pobiidj oficialiy sovietmecio normy susaistytoje terpéje, perzitreti valdzios

10



aprobuoti Saltiniai: tirtos reprodukcijos, pasirodZiusios to meto knygose, parody kataloguose ir
periodingje kultiiros spaudoje, Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus (toliau — LNDM) ir
Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus (toliau — CDM) rinkiniai (dalis pasiekiama per
Lietuvos integraliag muziejy informacing sistema: www./imis.lt). Perzitiréti teminiai ir personaliniai
oficialiai publikuoty jvairiy dailés sriciy albumai, Zurnalo Dailé komplektai (1960—1989), parody
katalogai; serija Siuolaikiniai lietuviy dailininkai (nuo 1969); Lietuvos dailés muziejaus rinkiniy
katalogas Lietuvos tapyba (1940—1960) (1961), Lietuvos tapyba 1919-1979 (1976), i§ dalies
kultiiros periodika (savaitrastis Literatiira ir menas, zurnalai Kultiiros barai, Pergalé). Pastebétina,
kad sovietinio laikotarpio Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus kolekcijos sarasuose galima
aptikti beveik visus dailés leidiniuose publikuotus autoportretus. Tai rodo, kad kiiriniy jsigijimas ir
Jju vieSinimas, taip aprobuojant atitinkamus vaizdus, buvo glaudziai susije, taigi legitimuojantis
sektorius veiké darniai. Pastargj] deSimtmet] padaugéjus sovietmeciu kiirusiy modernisty
monografiniy tyrimy, nauja medziaga leidzia daryti daugiau apibendrinimy, ypac apie vélyvuoju

sovietmeciu kiirusius dailininkus.

Analizuojant Siuolaikinj meng taip pat pirmiausia remiamasi tik viesai rodytais, spausdintuose ir
virtualiuose leidiniuose reprodukuotais, muziejy ir galerijy internetiniuose puslapiuose skelbtais,
kitais interneto kanalais sklidusiais kiiriniais ir publikacijomis4. Remtasi nuosekliau kauptais
LNDM, CDM rinkiniais (pavie§intomis jy dalimis) ir MO muziejaus kolekcija, kurioje
orientuojamasi | Lietuvos dailg nuo 1964 m., perzvelgta Lewben Art Foundation kolekcija. Atskirais
atvejais praverté Martikonio autoportrety kolekcijos eksponatai, pristatomi internetinéje svetainéje’
ir parodomis. Siame rinkinyje pasitaiko gerai Zinomy, vieSumo kriterijy atitinkan¢iy jvairaus
laikotarpio autoportrety. VieSo pasirodymo kriterijus disertacijos medziagai galioja ir Zvalgantis
nukrypimy nuo kanono, nes sovietmecio kritikos kontekste kaip blogieji pavyzdziai buvo aptariami

tie, kurie tarnavo kanono dekonstrukcijai, lauzymui, atmetimui.

Luzio laikotarpio ir Nepriklausomybeés iStekliai jvairesni, paveikti did¢jancio Saltiniy kiekio ir
pliuralizmo augimo. Tyrimo medziagos ieSkota monografijose ir parody knygose, skirtose
personalijoms, jy grupéms, probleminei tematikai. Naudota literattira: Marija Teresé RoZanskaite.

Vaizdai ir tekstai (sud. Laima Kreivyte, 2011)6, Kostas Dereskevicius. Tapyba (sud. Raminta

4 Oficialios menininky (Zygvimanto Augustino, Ray Bartkaus, Laisvydés Saléiiités), galerijy (Vartai), muziejy (Mo.lt,
Ndg.lf), meno institucijy (SMC, LTMKS, LDS) ir leidiniy internetinés svetainés (7md.lt, Satenai.lt, artnews.lt,
literaturairmenas.It ir kt.).

5 http://www.stoneart.lt/autoportretai/.

6 Marija Teresé Rozanskaité. Vaizdai ir tekstai, sudaré¢ Laima Kreivyté, Vilnius: AICA, 2011.
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Jurénaite, 2012)7, Arvydas Saltenis. Tapyba (sud. Raminta Jurénaite, 2014)3, Slové buvo ranka
pasiekiama. Mindaugas Navakas (Elona Lubyte, 2015)%, Lietuvos grafika nuo 1960 mety (Erika
Grigoraviciené, 2018)10 ir kiti. Remtasi ir kultiiros periodika: kultiros savaitras¢iais, turinciais
nuolatine dailés skiltj: Siaurés Aténai (dailés redaktoriumi dirbo ir nemazai ras¢ Alfonsas
Andriuskevicius), 7 meno dienos (ras¢ autoriai: Erika Grigoraviciené, Laima Kreivyté, Agné
Narusyté, Skaidra Trilupaityté, Kestutis Sapoka ir kt.), Artnews.lt (Eglé Mikalajiing). Vieno
autoriaus kiirybag ar dailés reiSkinius apibendrinanciy teksty skaityta kultiiros zurnaluose: Dailé,
Metai, Literatiira ir menas, Naujasis Zidinys-Aidai, aktualiy autoriy pasisakymy rasta placios
auditorijos leidiniuose (Zmoneés, Irt.It). Didelé dalis $iuolaikinés dailés kiiriniy pamatyta lankantis
parody salése, rasant recenzijas, stebint parodinj gyvenimg i$ kultiiros savaitra$cio 7 meno dienos

dailés skilties redaktorés pozicijy (nuo 2007-yjy).

Atskirai tirlamy autoriy atvejo analizéms taikyti atitinkami, specifiSkesni Saltiniai. Cvirkienés
atvejo analizé rémési jos kiirybos palikimo istoriografija, parody katalogais, LNDM ir CDM
saugomais dailininkés kiirybos pavyzdZiais. Apie Lietuvos tarpukario menininkes ir jas supusia
aplinka semtasi zZiniy i§ Ievos Burbaités disertacijos Lietuvos motery dailininkiy draugijos (1938—
1940) veikla ir jos kontekstai (2016)!1. Gyvenimo ir kiirybos raidos rekonstrukcijai naudota
informaciné literatiira, kai kurios detalés tikslintos susirasin¢jant su dailininkés aniiku Aidu
Pivoritinu. Bubelytés atvejo analizé paremta jos fotografijy, kuriy reprodukcijos pasiekiamos MO
muziejaus internetinéje svetainéje (disertacijos autorei jos ne karta matytos ir tiesiogiai),
interpretacija, biografiniai faktai rasti menininkés vieSai publikuotame interviu bei tikslinti kalbantis

su menininke, taip pat remtasi viesSais informacijos Saltiniais ir publikacijomis apie menininkg!2.

7 Kostas Dereskevicius. Tapyba, sudaré Raminta Jurénaité, Vilnius: Modernaus meno centras, 2012.

8 Raminta Jurénaité, Arvydas Saltenis. Tapyba, Vilnius: Modernaus meno centras, 2014,

9 Elona Lubyte, Slové buvo ranka pasiekiama. Mindaugas Navakas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2015.
10 Erika Grigoravi€iené, Lietuvos grafika nuo 1960 mety, Vilnius: MO muziejus, 2018.

Il Teva Burbaité, Lietuvos motery dailininkiy draugijos (1938—1940) veikla ir jos kontekstai, daktaro disertacija, vadové
Giedré Jankeviciiité, Vilniaus dailés akademija, 2016.

12 Visuotiné lietuviy enciklopedija, t. 3, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2003; Virginijus
Kincinaitis, ,,Mediuminés psichografijos ritualai®, in: Mental image, [interaktyvus], 2011 09 16, [ziGréta 2018-02-22],
http:/kincinaitis.blogspot.com/2011/08/mediumines-psichografijos-ritualai-z.html; Agné Narusyte, ,.Ecriture feminine
fotografijoje: Veronika Sleivyté ir Violeta Bubelyté®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2011, t. 62: Moters
savastis dailéje, sudarytoja Ramuté Rachlevi¢iaité, p. 81-103; Jolanta MarciSauskyté-JuraSiené, [interaktyvus], MO
internetinéje svetainéje, [zifiréta 2018-10-02], http://www.mmcentras.lt/autoriai/violeta-bubelyte/448 ir kt.
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Konstantino Bogdano atvejo studija paremta 2017-2018 m. disertacijos autorés surinkta ir
monografijoje Konstantinas Bogdanas: $viesioji nesékmés pusé (2018)13 paviesinta medziaga. Si
medziaga disertacijos kontekste jgyja papildomy reikSmiy, nes ji perkeliama j platesnj konteksta.
Atvejo studija aktuali tuo, kad dalis Bogdano kiiriniy — efemeriskos prigimties, o jy fiksacija dél
technologiniy keblumy buvo nepakankamai i§sami, tad menininko komentarais pagristos
disertacijos autorés interpretacijos padeda i$plésti ir pagilina jy suvokima. Zygimanto Augustino
atvejo studija remiasi disertacijos autorei gerai pazistamy kiriniy analize, publikacijomis apie jo
parodas ir interviu'4 kultdiringje ir pla¢iojoje spaudoje. Zinios buvo pildomos informacija i$
pirminiy Saltiniy, t. y. bendraujant su menininku. ISsamiu pagalbiniu tyrimo $altiniu tapo Augustino
meno krypties disertacijos tekstas Vaizdo poreikis (2015)15, taip pat ripestingai sutvarkyta asmeniné

menininko kiirybos internetiné svetainé, kuri itin vertinga kaip faktografinis Saltinis.

Tyrimo Saltiniai pirmiausia yra vizualieji, patys kiiriniai — tyrimo objektai. Kiti svarbiis Saltiniai —
oficialioji refleksija: menotyros diskursas, kiiriniy Zinomuma liudijanti spauda, parodas ir leidinius
lydincios anotacijos; ir neoficiali refleksija: menininky autorefleksija, menininky artimyjy, juos

tyrinéjusiy menotyrininky refleksija bei kiti Saltiniai.

4. HIPOTEZE

Disertacijoje keliama hipotezé, kad Siuolaikiniame mene autoportreto Zanras pakito: kiiréjo
atvaizdas virto manipuliatyviu dariniu, kuris palaipsniui tarsi atplySo nuo autoriaus socialinio
tapatumo jtvirtinimo poreikio, dominavusio Lietuvos dailininky autoportretuose XX a., ir aprépia
platesnj reikSmiy spektra. Tam, kad Sis pokytis jvykty, sovietinio modernizmo epocha turéjo biiti
kritiskai permastyta ir suvokta kaip nuo dabarties dalinai atsieta istoriné praeitis, iSsauganti
aktualuma savizinai, taciau nebeturinti pavyzdzio galios. Autoatvaizdo sampratos transformacijos
procese ryski menininko savianalizés tendencija, pasireiskianti keliomis kiirybos strategijomis:
socialinio vaidmens kvestionavimu, su tuo susijusia autoironija ir Zaisme, skausmingu savo ktinisko

ribotumo ir baigtinumo tyrimu.

13 Monika KrikStopaityté, Konstantinas Bogdanas: S$viesioji nesékmés pusé, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2018.

14 Monika Krikstopaityté, Zygimantas Augustinas, ,,Visi vaizdai meluoja®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], Nr. 26
(1040), [ziureta 2019-09-22], https://www.7md.It/daile/2013-06-28/Visi-vaizdai-meluoja.

15 Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, Meno krypties daktaro disertacija, vadové Giedré Mickinaité, Vilniaus
dailés akademija, 2014.
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5. TYRIMO TIKSLAS IR UZDAVINIAI

Sio darbo tikslas yra istirti, susisteminti ir interpretuoti autoportreto ir autoportretiskumo raiskos
plétote vélyvojo modernizmo ir Siuolaikingje Lietuvos dailéje, atsizvelgiant j dailininko padéties
visuomeneéje kaitg ir jvairiy jo ar jos asmeninio bei socialinio gyvenimo aplinkybiy nulemta

savivaizdzio raidg.

Siekiant jgyvendinti tyrimo tikslg ir pagrijsti hipoteze, keliami penki uZdaviniai:

1. ISanalizuoti autoportreto ir autoportretiSkumo raiSka normatyvines kulttiros aplinkoje, tiriant,

kaip ideologiniai reikalavimai veiké autoatvaizdg ir kokias alternatyvas provokavo.

2. [Istirti autoportretiSkumo sampratos raidg ir raiSka vadinamojo lizio epochoje, kai menininko
savivokg veiké sovietiné tikrove, taciau rySkéjo iSsilaisvinimo imperatyvas bei inspiravo

atsiverusios Vakary kultiiros jtakos.

3. Kanono ir alternatyvos dichotomijg iSryskinti pasitelkiant tris iSpléstines atvejo studijas:
sovietmecio laikotarpiui — Marijos (Rackauskaités) Cvirkienés, liizio epochai — Violetos

Bubelytés ir nepriklausomybeés laikotarpio aktualijoms — Konstantino Bogdano.

4. I8skirti Siuolaikinius menininkus (-es), kuriy kiiryboje ryski autoportretiSkumo problema, taip
sudaryti Siuolaikinio autoportretinio Lietuvos meno korpusg ir i$skirti biidingus Sios specifinés

kiiriniy grupés bruozus.

5. Siuolaikiniame mene isryskéjusia skirtj tarp menininko socialinio tapatumo ir jo atvaizdo

i$analizuoti Zygimanto Augustino kiirybos pavyzdziu, pritaikius triksterio fenomena.

6. GINAMIEJI TEIGINIAI

* PolitiSkai angaZuotas sovietmecio kanonas iSbalansavo autoportreto zanro specifika,
pakeites kertinius tapatinimosi ir iSskirtinumo orientyrus falsifikuotais, ir tokiu biidu sukiiré
prielaidas autoportreto struktiirinéms transformacijoms. Sis procesas jgavo totalinj masta, nes
buvo susietas su dailininky socialinio statuso i§skirtinumu — kiiréjo savivokai reikSmingu

menininko legendos aspektu.

* Luzio epochoje dailininky savivaizdziai liko smarkiai paveikti reakcijos | sovietmeciu
iSkreipta reprezentacijg, kuri pasireiské rySkéjanciomis dviem autoatvaizdy tendencijomis.

Vienoje jy vyrauja maistingas turinys, kur aktualus riby plétimas, oponavimas primestai
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tvarkai. Kita kryptis susijusi su orientacija | tarptauting sceng ir alternatyvaus turinio bei

socialiniy galimybiy paieska.

* Melo, klaidos, ironisko zaidimo reikSmés, kaip nebeatsiejamas autoatvaizdo elementas,
organiskai jsiliejo i Siuolaikinés dailés ir visuomenés komunikavimo strategijy visuma bei
tapo nauja norma ir nei§senkancia tema menininkams kalbéti apie save, per save, jtraukiant

save. Paraleliai, tac¢iau dailés parastése egzistuoja ir konvencionalus autoportretas.

7. DARBO STRUKTURA

Darbo tikslas ir uzdaviniai lémé atitinkamg disertacijos struktiirg. Tekstg sudaro jvadas ir trijy
daliy déstymas, uzbaigiamas iSvadomis. Pabaigoje pateikiami priedai. Jvade pagrindZziamas temos
aktualumas, jos pasirinkimo motyvai, suformuluojama hipotez¢, tyrimo tikslas, uzdaviniai ir

ginamieji teiginiai, pristatomos darbo prieigos, iStekliai ir tyrimo metodai.

Pirma darbo dalis chronologiskai apima sovietmeti. Ji suskirstyta i du skyrius, pirmajame
ieSkoma sovietinio autoportreto kanono apraisky, digresijy nuo jo ir aptariamas Marijos
(Rackauskaités) Cvirkienés atvejis. Pirmos dalies pirmame skyriuje tiriamas autoportretas
unifikuotoje visuomenéje, atsizvelgiant j dailininko statusg totalitarinio rezimo saglygomis.
Remiamasi poZiiiriu, kad sovietmetis nebuvo homogeniskas istorinis laikotarpis, todé¢l apibiidinami
kintantys prisitaikymo prie sistemos ir saves vaizdavimo modeliai. Konstatavus, kad pirmaisiais
sovietmecio deSimtmeciais autoportreto zanras tapo retas ir neisraiskingas, atkreipiamas démesys |}
kolegy portrety pagauséjimg XX a. 7-8-uoju des. ir grupiniy portrety tapyboje populiaruma bei
ieSkoma $iy reiskiniy paaiskinimo. Cvirkienés atvejis iSskiriamas kaip specifin¢ digresija, liudijanti
autoreprezentacijos alternatyvos poreikj net sovietinio elito sluoksniuose. Siame skyriuje
analizuojami Cvirkienés autoportretai, savivaizdzio raida juose ir méginama nustatyti, kodeél $i svari

dailininkés kiirybos dalis sovietmeciu nesulauké ryskesnés refleksijos.

Antrame pirmos dalies skyriuje atskleidziamas XX a. 8-0jo deS. pab. — 9-0jo des. pr. augantis
autoportretinio vaizdavimo variantiskumas. Siame skyriuje aptariamos medziagos apimtis ir
jvairove skatino taikyti tipologinj skirstyma. Atitinkamai trys poskyriai pavadinti pagal dailininky
savivaizdzio pobudj, nusakantj santykj su politine sistema: bastiinas (arba sistemos paribiai),
maistininkas (arba traumos refleksija), isimtis (arba virs sistemos). Bastiino jvaizd] reprezentuoja
Kosto Dereskeviciaus, Arvydo Saltenio, Mindaugo Skuducio, Raimundo SliZio darbai. Maistininko

jausenai atstovauja du autoriai — Vincas Kisarauskas ir Sartinas Sauka; ¢ia priskiriami ir kareiviski
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Saltenio, Ri¢ardo Vaitiekiino, Romano Vilkausko, Gintaro Zinkevi¢iaus autoportretai,
reflektuojantys trauming privalomos tarnystés soviety armijoje patirtj. ISimties laikysena jzvelgta
Algimanto Svégzdos, Vito Luckaus ir Teodoro Kazimiero Valai¢io kiiryboje ir gyvensenoje, i$skirti
iSrankiai ideologines temas pagal savo vertybes atsirinkusiy Marijos Teresés Rozanskaités ir Igorio

Piekuro darbai.

Ketvirtame poskyryje nagrinéjami Violetos Bubelytés autoaktai pratgsia kanono alternatyvos
paieskos naratyva. Bubelyté pasirinkta todel, kad jos fotografija grista menininkés atvaizdo
naudojimu, ir todél, kad jos darbai labai iSsiskiria i§ bendro konteksto, tarsi meta i$Stk] ir tradicinei,
ir alternatyviai tvarkai. Bubelytés atvejis ryskiau atskleidzia disertacijai aktualias vaizdo savybes —
gebéjima keisti nusistovejusios ikonografijos reikSme, kurti nauja vaizdinj / reiskinj, kuris gali

daryti jtaka kitiems autoriams.

Antra disertacijos dalis skirta politinio / socialinio lizio laikotarpiui, 9—10-ajam des., pries pat
atgaunant Lietuvos valstybinguma ir jj atgavus. Sioje dalyje, kur apimamas laikas, kai visos
gyvenimo ir kiirybos taisyklés keitési ir teko nedelsiant persiorientuoti, taip pat siekta tipologijos,
taCiau $j kartg per santykj su institucijomis. Institucijos $iuo etapu suvokiamos placiau ir jvairiau nei
centralizuotu sovietmeciu: tai ir dailés kanonas, ir jtakingos meno institucijos, ir kaitai paslanki
socialiné visuomenés sandara. Autoreprezentacijos tipai pristatomi trimis menininky pozicija
sistemos pozilriu nusakanciais poskyriais: sisteminis veikéjas (Deimantas Narkevicius, Svajoné ir
Paulius Stanikai, Gediminas ir Nomeda Urbonai), antisisteminis provokatorius (Redas Dirzys,
Ceslovas Lukenskas, Mindaugas Navakas) ir marginalas (Konstantinas Bogdanas, Gintaras
Zinkevicius). TreCiame poskyryje marginalo pozicijg kaip pasirinktg savivaizdj iSplétoja
Konstantino Bogdano atvejo tyrimas. Per $io menininko kiirybos dalj, paremta biografiniais faktais
bei tirian¢ig menininko vietg ir reikSme visuomengje, siekiama atskleisti vertybinj kiir¢jo savivokos
luzj.

Trecia darbo dalis nagringja pastaryjy deSimtmeciy (XXI a. 1-2-10jo des., kuriy turinys i§ dalies
persidengia su luizio laikotarpiu) Lietuvos Siuolaikinio meno pavyzdzius, kuriuose ryski
autoportreto, dazniau — autoportretisko vaizdo problematika. Ivardijus Siuolaikinés
autoreprezentacijos plétotés ypatumus, jrankiy, kaip analizuoti autoportretiSkus vaizdus, ieSkoma
Vakary mene ir menotyroje. Kaip autoreprezentacijos diskursg kei€iantys ir Lietuvos kontekste
aktualiis vaizdiniai pasitelkiami menininkiy Marinos Abramovi¢ ir Cindy Sherman kiirybos
pavyzdziai. Savo biografija, kiino patyrimus ir asmens unikalumg akcentuojanti Abramovic ir uz

kaukiy besislapstanti Sherman autoreprezentacijos formomis tarsi jrémina prieSingas niidienos
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autoreprezentacijos spektro ribas. Siame spektre ieSkoma vietos ir Lietuvos menininky

autoreprezentacijai.

Pirmame trecios dalies skyriuje domimasi menininky (nuogo) kiino kiiriniuose pagausé¢jimo
priezastimis ir reikSmémis, kai iSkart po Nepriklausomybés atkiirimo j Lietuva éme plaukti meno
gyvenimo aktualijos ir mados 1§ Vakary, o meno formy pasirinkimg papildé performansai,
videofilmai, instaliacijos, jy hibridai ir kt. Atsizvelgiama j tai, kad vyry ir motery kiiréjy kiinai dél

socialiniy skirtumy ir jy nulemty ikonografijos skirtumy jgauna kitokias reikSmes.

Antras paskutinés dalies skyrius skirtas fiksuoti ir analizuoti pasikeitusig menininko situacija
socialiniu aspektu. Domimasi, kaip autoriai naujomis aplinkybémis supranta kanona, institucijg ir
kaip iSreiskia santykius su ja. Skyriuje i tyrimo akiratj patenka autoportretiski institucijy kritikai
Liskevi¢iaus, Almos Skersytés, Kestugio Sapokos ir kt. Trumpai i§skirta patriarchalinés sistemos
kritikai dedikuota autoreprezentacija (Lauros Garbstienés, Kristinos Incitraités, Jurgos Juodyteés ir

kt. autoriy darbai).

Paskutinis trecios dalies skyrius pasiiilo triksterio, linksmo apsimetélio ir niekSingo klaidintojo,
prieigg analizei ty kiiriniy, kuriuose menininkai savo asmenj, panasuma, kiing naudoja ne
savirefleksijos, metaforos ar jvaizdzio kiirimo tikslais, o deklaruoja tapatumo dirbtinuma, skilima,
neigimga, simuliakriskumg ir tame jzvelgia potencialg rafinuotiems zaidimams, dazniausiai
betiksliams. Tai Sherman maskaradiSkumo strategijos puséje iSsidéstanti kiirybos dalis. Triksterio

kontekste aptariamos nuosekliau testos Zygimanto Augustino, Giedriaus Jonai¢io, Benignos

v —

Kaip krastutinis ir iliustratyvus antireprezentacijos, klastojimo arba apgaulingos reprezentacijos,
pavyzdys, pla¢iau pristatomas Zygimanto Augustino atvejis. Menininko raiska priskiriama
triksteriskai ktirybos strategijai. Darbas uzbaigiamas iSvadomis, pateikiamas tyrimo rezultatus
pavieSinusiy publikacijy, tyrime naudotos literattiros sgrasas bei priedai: santrumpos, iliustracijos,

Ju sarasas ir kt.
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8. SAVOKOS

Atramin¢ tyrimo koncepcing struktiira yra autoportretas — specifinis dailés zanras, kuris tapo
savarankiskas XV a. italy Renesanso epochoje ir jvaizdino laisvo nuo cecho dailininko sampratos
susiformavima. Kei€iantis epochoms, du pagrindinius Renesanso laikotarpio $io Zanro tipus —
dailininko atlikta savo paties portretg ir  svarbius religinius / istorinius jvykius integruotg dailininko
figtira — pildé naujos autoportreto formos: autoriaus atvaizdas émé dalyvauti alegorinése ir biblinése
daiktus, virto sudétingais socialiniais praneSimais ir nebtitomis fantazijomis. Autoportreto samprata

tiek plétesi, kad galiausiai virto interpretacijos objektu.

Remiantis autoportreto apibrézimu i§ Omaro Calabrese’s pasirinkto Zodyno 7he Merriam
Webster Unabridged Dictionary (leidZziamas nuo 1828-yjy), pirmiausia tai yra autoriaus portretas,
taCiau portreto apibrézimas aprépia ne tik vizualinj panaSuma, bet kitas portreto kiirimo formas
(pvz., verbaling), kurios jtraukia ir psichologiniy asmens savybiy, ir moraliniy vertybiy, ir emocijy,
ir net idéjy i8raiSka!. Nors kiekvienas kiirinys ka nors pasako apie autoriy, vis délto ne kiekvienas
kiirinys tampa autoportretu. Tad vien dailininko atvaizdo apibrézimui nepakanka, o bet koks
bylojimas apie autoriy autoportreta niveliuoja su kitais zanrais. [vertindamas §j Zanro apibrézimo
sudétinguma ir pabrézdamas, kad kiekvienas kiirinys turéty buti iStirtas individualiai!?, Calabrese
kaip semiologas suformulavo autoportreto struktiirinius pozymius, kurie leisty autoportreta

identifikuoti:

Pirma, autoportretas gramatiskai turéty biiti sukonstruotas taip: ,,A$-Cia-dabar* <...>. Antra, darbe, kurj vadiname
autoportretu, turi buti savirefleksijos pozymiy. <...> Tre€ia, atvaizdas, kurj mes vadiname autoportretu, tekstu
iSreiskia autoriaus intencija ar valig. <...> autoportreta sudaro: gramatiné kategorija (ego), sintaksiné struktiira

(refleksyvumas) ir modalumas (valia).!8

Minimi trys autoportretg lemiantys pozymiai — ego, refleksyvumas, valia — Siuolaikingje dailéje
retai pasirodo kartu. Taciau uztenka ir vieno jy, kad galétume j kiirinj pazvelgti i§ autoportreto
perspektyvos, nes Siuolaikiniame mene konvencionalus autoportretas tapo retenybe. Siekiant

pritaikyti Calabrese’s poZymius $iuolaikinio meno pavyzdziy analizei, minima valia gali bti

16 Omar Calabrese, Artist s Self-portraits, New York, London: Abbeville Press Publishers, 2006, p. 29-30.
17 Ibid., p. 29-31.

18 Ibid., p. 30.
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laikomas pasirinkimas naudoti savo (menininko) kiing. O savirefleksijg gali atstoti kifo refleksija,
kurios spektras formuluos menininko as ribas, pavyzdziui, Cindy Sherman maskaradinés tapatybés
atveju. Rosalind Krauss atkreipia démes;j j tai, kad ne veltui Sherman sukurty jvaizdziy
interptretacijos yra pernelyg skirtingos, jos kyla i§ suvokéjo matymo!®, o menininkés
(ne)pasirodymui per kitas tapatybes daug svarbiau, kaip vaizdas kuriamas. Krauss kviecia dométis
tuo, kas (ir kaip) veikia po priedanga20. Pagal analogija su kitu garsiu Krauss straipsniu?!
pavadinkime §j veikima po / su priedanga tapatybe ispléstame lauke, nes Sherman tapatybés lauka

apibrézia neiginiai: ne menininké, ne tapatybé — Sherman yra iy netapatybiy priedangoje.

Daugiausia dvejoniy kyla dél to, ar teisinga pasitelkti autoportretiSkumo prieiga perzvelgiant
fotografijos ar judantj vaizdg fiksuojanciomis priemonémis kurtus darbus, nes i kadra itin daznai
patenka ir autorius, taciau jo intencijy spektras platus ir nevienareikSmis. Siekiant atsirinkti,
pravercia Calabrese’s nurodyti autoportreto Zanro pozymiai, taciau Siame darbe pasiiilomas ir
papildomas, fiksuojan¢ioms medijoms specifiSkas pozymis, susijes su Ziirovo percepcija.
Laikomasi nuomoneés, kad publikai pranesus, jog kiirinyje yra autoriaus atvaizdas, bus linkstama
darbg tapatinti su menininku. Naujoms medijoms menininko kiing paverciant kiirybos medziaga, ne
tik perkeliamas pirminei autoportreto sampratai aktualus autoriaus panaSumas, bet buvimas kiirinyje
dar ir tampa autobiografiniu faktu, tad autoportretiSkumas yra nei§vengiamas ir menininkas tai zino.
Neretai autoportretiSkumo aspektas kiiriniuose nekomentuojamas arba sitiloma kiing suvokti kaip
abstrakty — tuomet autoportreto perspektyvos galimybe biitina kaskart perzitréti atsizvelgiant |

kiirinio generuojamas reikSmes.

D¢l jteisintos ir net tikétinos meninés iSmonés vizualinis autoportretas skiriasi nuo literattirinés
autobiografijos, kur meninés iSmonés dominavimo pripazinimas (pvz., paantrasté romanas) keicia
zanro apibiidinimg?2. Anot autobiografijos tyrinéjimams pamatg padéjusio Philippe’o Lejeune’o,
»autobiografiné sutartis‘ prieSprieSinama ,,fikcinei sutar¢iai, nes kai néra pagrindiniy
autobiografijos savybiy, — tapatumo per jvardj ar sutampant] autoriaus ir personazo vardg bei
neaptinkant tiesos intencijos, — tegalime kalbéti apie autobiografinj romang ar autobiografines gijas

tekste23. Taciau stilizacijos ir istorijos teisingumo laipsnio nejmanoma nustatyti, kaip ir pamatuoti,

19 Rosalind Krauss, Cindy Sherman 1975—1993, Milano: Rizzoli, 1993, p. 17-61.
20 Jbid., p. 28.

21 Rosalind Krauss, ,,Sculpture in the Expanded Field* (1979), The Art of History: A Critical Anthology, sud. Donald
Preziosi, Oxford, New York: Oxford University Press, 1998.

22 Gitana Vanagaité, ,, Autobiografijos teorijos metmenys®, in: Zmogus ir Zodis, 2001, Nr. 11, p. 43.

23 [bid.
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kiek tikro ,,a8* yra romane, autobiografijoje ar autoportrete. Lengva prieiti prie i§vados, kad
autobiografija su autoportretu yra skirtingos ty paciy intencijy raiSkos analogai, taciau Sie Zanrai i$

esmeés skiriasi.

Svarbiausias skirtumas — medijos specifika. Teksto ir vaizdo suvokimas bei sklaida miisy
samongje skiriasi. Tekstas kursto vaizduote ir sitilo mentalinj reginj arba vaizdinj, kurj uzbaigia
suvokejas, o vizualus kiirinys turi konkrety pavidala, kuris bando perduoti autoriaus vaizdinj, ta¢iau
ne visada su juo sutampa. Anot Hanso Beltingo, ,,Atvaizda turime suprasti ne tik kaip kokios nors
medijos produkta, ne tik kaip nuotrauka, tapyba ar videodarbg, bet ir kaip miisy paciy gaminj, nes
mes patys generuojame vaizdus (sapnai, vizijos, asmeniniai patyrimai), kurie mums regisi zvelgiant
] matomo pasaulio pavidalus.“24 AutoportretiSko vaizdo autorius bent i§ dalies gali numatyti, kokias
asociacijas kels jo kiirinys, ne tik siekti savo pavidalo panasumo, bet ir per panasuma su kitais
pasirinktais asmenimis, idéjomis, laikotarpiais, kiiriniais (ir kt.) deklaruoti atitinkamas vertes, diegti
geidziamas s3sajas. | pasakojimg jtraukus atpazjstamus vaizdus, vaizdingas tekstinis portretas
galéty apimti nemaziau asociatyviniy sluoksniy, taciau ir vaizdy, ir ZodZiy kalba Zongliruojantis
meno kiirinys gali tai padaryti glausCiau. Galbiit todél literatiiros egozanry jvairové dailei
nebidinga, gana skirtingy kategorijy darbai apibendrinami autoportreto ir autoportretisko kiirinio

sampratomis.

Autoportreto svarba autoriui paaiSkinama ne vien kaip socialinio jsitvirtinimo priemoné¢, turinti
veikti gyvenamoje aplinkoje, bet ir kaip buidas jsiraSyti ] istorija, jsiamzinti. Antropologiniu poziliriu
materialumas autoportretg (ir portreta) susieja su fizinio Zzmogaus kiino / jo asmens pakeitimu §j
atstovaujanciu pavidalu arba kauke, liksiancia vietininku Zeméje po originalo mirties, kai atvaizdas
iSkart ima reiksti iSnykusj kiing (missing body)?5. Suasmenintas vaizdas turi galig reprezentuoti
asmenj ne tik tuo laiku, kai jis jau nebegyvena, bet gali simbolizuoti ir gyvo asmens, paprastai
valdovo, galig dideléje teritorijoje, kurioje tas asmuo fiziskai biina tik tam tikroje konkrecioje

vietoje. Pavyzdziui, valdovo profilis ant monety liudija jo arba jos valdzig visoje imperijoje.

Be autoportreto, pasitelkiamos ir Sios raktinés sgvokos: autoportretiskumas ir autoreprezentacija
bei savivaizdis ir provaizdis. Autoportretiskumas apibréziamas kaip sgmoningai konstruojama
savivaizdzio dalis (tai, kaip mums pasirodoma), kuri per autoreprezentacijg — asmens ar jo aspekto
paviesinimo procediirg — pasireiskia kiiriniuose ir komunikacijoje apie savo darbus bei kiirybg.

Savivaizdis Siame darbe yra mentaliné konstrukcija: ji aprépia ne tik regima, kiiriniuose iSreiksta

24 Hans Belting, An Anthropology of Images, Princeton University Press, 2011, p. 2.

2 Jbid,, p. 3.
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autoriaus pasirodyma, bet ir nutylétus arba su kiiryba nesusijusius asmens gyvenimo aspektus, dalis
jo lieka neisreiksta. Savivaizdis susiformuoja 18 kultiiros ir istoriniam laikotarpiui aktualiy
provaizdziy — vieSumoje jtvirtinty tapatumo formy apie tai, koks i$skirtinis yra ar turéty biiti asmuo.
Per autoportreto ar autoportretisSko vaizdo kiirimg bandoma ne tik reguliuoti savo vieta
visuomengje, reikstis, bet ir sukurti jtaigy savivaizdj, kuris galéty tapti nauju provaizdziu ir turéty

potencialo paveikti kitus, jsitvirtinty (dailés) istorijoje.

Siame darbe nagrinésime tik su kiiréjo profesija susijusia autoreprezentacijos dalj. Viena
pagrindiniy autoreprezentacijos funkcijy susijusi su socialinio statuso siekimu bei jtvirtinimu. Si
funkcija dazniausiai ryski kuriant autoportretg ar autoportretiska kiirinj, jei ne tiesiogine, tai
perkeltine prasme: pavyzdziui, dailininkas sukurtu atvaizdu gali teigti, kad yra talentingas,
s¢kmingas savo profesijos atstovas, o Siuolaikinis menininkas — kad geba kurti intelektualy vaizda,

yra drasus, be prietary.

Kadangi darbas aprépia dvi skirtingas epochas ir jas jungiantj pereinamajj lizio laikotarpj, tenka
derinti skirtingas prieigas ir sgvokas. Iki XX a. 9-o0jo des. pabaigos, kalbant apie vizualiuosius
menus, jprasta vartoti sgvokas ,,dailininkas®, ,,dailé*, kurias véliau pakeicia, nors ir neiSstumia,
terminai ,,Sivolaikinis menas®, ,,menininkas*. Jy skirtis paremta konceptualiu pozicionavimusi su
skirtingais kiirybos kontekstais: ,,konservatyvia praeitimi ir ,,progresyvia ateitimi*, kurig jkvepia
Vakary jtaka. Nors, autorés nuomone, skirtis néra labai reikSminga ir aktuali tik 1izio laikotarpiu
(placiau apie tai — skyriuje Autoreprezentacija liiZzio epochoje), norint atsizvelgti j istorijos dalyviy
savivoka, pagal aptariamg laikotarpj bus stengiamasi laikytis nusistovéjusios sagvoky vartosenos:
tradicinése meno Sakose veikianciy autoriy kiirybg vadinant dailés pavyzdziais, o juos —

dailininkais, meno $aky hierarchijos nepaisancius, Siuolaikinj meng kurian¢ius — menininkais.
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9. TYRIMO PRIEIGOS IR METODAI

Gerdamas regi save, ji suZzavi atspindzio grozis,

Viltj bekiing pamilsta, bangas palaikydamas kiinu. <...>
Viskuo jis stebisi Cia, nes yra nuostabus is tikryjy.

Tad jsigeidzia saves: ir pirséjas pats, ir perSamasis,
Gaudo ir gaudomas pats, ir padega pats, ir liepsnoja.

Ovidijus26

Svarbiausiais Siame darbe tarp tiesiogiai autoportreto zanrg Siuolaikinémis humanitariniy moksly
priemonémis tyrusiy autoriy pasirinkti trys autoritetai: kultiiros semiotikas Omaras Calabrese
(Artists Self-portraits, 2006)?7, dailés istorikas ir kritikas Jamesas Hallas (The Self-Portrait. A
Cultural History, 2014)28 ir feministinés dailétyros atstové Frances Borzello (Seeing Ourselves:
Women's Self-Portraits, 2016)2°, tyrinéjusi menininkiy autoreprezentacijg bei jos ypatumus. Visi
trys autoriai jsitiking, kad autoportretas yra vaisingas isteklius, teikiantis informacijos apie socialinj
visuomeneés paveiksla ir jo pokycius. Jy veikaluose galime aptikti pasikartojanc¢ia nuomong, kad
kiirybingumas daznai pasitelkiamas socialinéms riboms keisti, o autoportretai yra nuolatiné Sio

dialogo tarp normy ir kuiré¢jo lukesciy vieta.

Autoportreta suvokiant kaip vieng i§ daugelio kity vaizdy, disertacijai svarbiis Siuolaikiniai
kertiniai menotyriniai vaizdotyros tekstai, pirmiausia $ios srities tarptautinio autoriteto Hanso
Beltingo darbai (4n Anthropology of Images, 2011; Face and Mask: A Double History, 2017)30,
pasiZymintys antropologine prieiga. Pastaroji drauge su vizualinés kultiiros specialisto W. J. T.

Mitchello (What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, 2005)3! vaizdy savarankisko

26 Ovidijus, ,,Narcizas®, Metamorfozés, i§ lotyny kalbos verté Antanas Dambrauskas, Vilnius: Vaga, 1990, p. 62—-65.
27 Omar Calabrese, op. cit.

28 James Hall, The Self-Portrait. A Cultural History, London: Thames & Hudson, 2014.

29 Frances Borzello, Seeing Ourselves: Women s Self-Portraits, London: Thames & Hudson, 2016.

30 Hans Belting, An Anthropology of Images; 1dem, Face and Mask: A Double History, Princeton University Press,
2017.

31 W. J. T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, Chicago, London: The University of
Chicago Press, 2005.
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gyvenimo idéjomis leidZia autoportreto Zanro analizé¢je atsitraukti nuo koncentracijos j dailininko

psichologing motyvacijg, kuri vyravo ankstesniuose tyrimuose.

Vaizdo prigimties ir autoportreto tyrimy jzvalgos persipina ir leidzia kurti susiejantj pasakojima.
Italy semiologas Omaras Calabrese, tyringjgs autoportretus nuo zanro uzuomazgy (apibendrintos
dailininko tapatybés senovés Egipto, graiky kulttiros reliktuose, viduramziy religiniy knygy
iliuminacijose), per jo pika (Renesanso kiiréjo galiy iSaukstinimas) iki XX a. tapatybés naikinimo,
prieina prie iSvados, kad atvaizdas (image) yra komunikavimo jrankis par exellence, o dail¢ gali
biiti sau pakankama teorija, pasireiSkianti tik jai biidingais budais. ,,Tiesg sakant, kultiira per mus
kalba apie savo struktiirg, net jei ir nepastebime $iy mus formuojanciy principy.*3? Konstatuodamas
paslaptinga vaizdo galia, kuri reiskiasi per kulttiros struktiirg, Calabrese priartéja prie Beltingo
antropologiniy vaizdavimo priezas¢iy, dar nepraradusiy pirmykstés magijos, ir Mitchello
nenuspe¢jamo vaizdy gyvenimo, suformuluoto vaizdinio posiikio (visual turn) problematikoje, kai
tiriamas savarankiskas vaizdo gyvenimas, mistifikuotas jo gyvumas, sgmong¢je gludintis tikéjimas
magine vaizdo prigimtimi, vaizdo it kito keliama aistra ir siaubas33. Beltingas, kalbédamas apie
vaizdo suvokima, jj vadina nuolatiniu judéjimu tarp vidiniy ir iSoriniy vaizdy per kiing kaip medijos
priemong34 ir, anot jo, gana greit ir su siaubu buvo suprasta, kad panasumas apsiriboja tik iSore ir
neatvaizduoja i§gyvenamos savasties, todel autoportreto problematika islieka labai glaudziai
susijusi su kaukés problema3s, o tai velgi siejasi su gyvo—negyvo, savo—nesavo ambivalentiSkumu,
suformuluotu dar Narcizo mite ir naujai aktualiu vaizdiniame postkyje (Mitchello ir kity autoriy

darbuose).

Tai, kg Calabrese’s vadina abstraktoku kultiiros veikimu, kalbédamas apie menininky jvaizdzius,
jo idéjiniai pirmtakai Ernstas Krisas ir Otto Kurzas jvardija labai konkreciai — menininko legenda,
kuri veikia kaip provaizdzio jtakos forma. Tyrinétojy duetas teigia, kad skirtingu laiku matome vél
pasikartojancius tuos pacius naratyvus ir atvaizdus, kurie veikia menininko savivokg ir nulemia jo
elges], kartais to net gerai nejsisgmoninant3¢. Legendos désniai daZnai nustelbia net placiai Zinotus

biografinius faktus37, nesukeldami nusistebéjimo.

32 Omar Calabrese, op. cit., p. 24.

33 W. J. T. Mitchell, op. cit.

34 Hans Belting, An Anthropology of Images..., p. 9.

35 Hans Belting, Face and Mask..., p. 9.

36 Ernst Kris, Otto Kurz, Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist, Yale University Press, 1979, p. 1.

37 Pavyzdziui, kurti pradéta vélesniame amziuje, bet autorius vaizduoja save jauna, kaip ir priklauso pagal biografijy
zanro klasiko Giorgio Vasari scenarijy.
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Atsizvelgiant | autoportreto autobiografiskuma, pasitelkti dailininko autobiografijos fenomena
tyre autoriai. Klasikiniai Sios temos veikalai, nustate svarbiausias prieigas ir pasiiile pamatines
izvalgas: Ernstas Krisas ir Otto Kurzas (Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist, 1934)38
bei Margot ir Rudolfas Wittkoweriai (Born under Saturn: The Character and Conduct of Artists,
1963)39, pristatydami klasiking dailininko savivaizdziy ir provaizdziy ikonografijg ir jos kilme, dar
labiau praplecia neretai intymiu laikomo Zanro horizontg, informuodami mus apie istorijoje
populiariausias kiir¢jo savivaizdzio gaires, modelius ir schemas, linkusias periodiskai atsikartoti.
Kriso ir Kurzo bei Wittkoweriy jzvalgos parodo, kaip visuomené suvokia menininkus ir kaip jos
lukesciai veikia kiiréjus. Jy pastebéti désningumai galéty biiti siejami su Siuolaikinei socialinei

meno teorijai aktualiais klausimais.

Pagrindiné /egenda, formuojanti dailininko provaizdj, yra susijusi su Renesansu, kai cechy
ribojami amatininkai tampa nepriklausomais dailininkais. Laisvés deklaravimas, bendravimas su
kilmingaisiais, net méginimas iSaukstinti save jy atzvilgiu dél ypatingy gebéjimy ir talento Zenklino
Renesanso dailininko samprata. Pagal Giorgio Vasari schemg (atsiskleidusia veikale Zymiausiy
tapytojy, skulptoriy ir architekty gyvenimai, 1550)*0, genijumi gimstama nepriklausomai nuo
socialinés padéties, neeilinj talentg pastebi dar ankstyvoje jaunystéje pro $alj einantis meistras,
veliau tampantis gabaus vaiko mokytoju, kurj genijus netrukus pranoks ne tik iSmoktoje srityje, bet
ir keliose papildomose, taip pademonstruodamas sinkretinj mgstyma ir jkvépimo galig#!. Privaloma
kiiréjo sagos dalimi turéjo tapti maistas prie§ mokytoja, uzsakova, sistema, leidziantis tapti naujuoju

elitu.42

Socialinio vaidmens jtvirtinimo funkcija autoportretuose ryski ir vélesniais amziais. Saves
jvaizdinimas portrete tarnavo kaip autoreklama Harmenszoono van Rejno Rembrandto ir Peterio
Paulo Rubenso gyvenamuoju laikotarpiu. Socialiai reprezentatyviis atvaizdai tur¢jo iSskirti juos 18
daugybeés kity menininky ir pranesti, kad talentingi menininkai klesti, juos lydi s€kmé, o jy
paslaugos patikimos. Meno istoriké Svetlana Alpers pazymi, kad XVII a. Nyderlanduose menininky

patronazg aktyviai keiciant dailés rinkos sistemai, Rembrandtui labai riip¢jo biiti nepriklausomam

38 Naudojuosi 1979 m. Jeilio universiteto leidimu angly kalba. Versta Alastair Laing, redaguota Lottic M. Newman.

39 Margot Wittkower, Rudolf Wittkower, Born under Saturn: The Character and Conduct of Artists, New York: Review
Books, 2007.

40 Giorgio Vasari, Zymiausiy tapytojy, skulptoriy ir architekty gyvenimai, Vilnius: Vaga, 2000 (pirmas leidimas
Bolonijoje, 1647).

41 Kris ir Kurz, op. cit., p. 13.

42 Ibid., p. 17.
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nuo vieno uzsakovo*3. Nepaisant analitinio pozilirio ] autoportreta, gajus siekis interpretuoti §j Zanrg
kaip nuoSirdy autoriaus prisistatyma, patikimg dailininko pazinimo Saltinj. IS Zurnalistikos srities
kilusios tyrinétojos Lauros Cumming knygoje 4 Face To The World. On Self-Portraits atsisakoma
zvelgti 1 Rembrandto autoportretus vien i$ socialinés perspektyvos#. Cumming atstovauja ilgametei
tradicijai, kurios laikési ir rasantieji apie portretus, ir jvairiy portrety galerijy kiiréjai. Alpers ir
Cumming, naudodamos skirtingas prieigas, kalba apie ta patj jtaiguma, tik skirtingai aiskina jo
intencijas bei funkcijas. Siame darbe j autoportretg Zvelgiama labiau i§ Alpers pozicijy, tiriant

kiréjo ir kiirinio santykj su visuomene.

Pirmai disertacijos daliai, kur tiriamas sovietmeciu tipizuotas autoatvaizdas ir deviacijos nuo
sovietinio kanono, siekiant suprasti represinés valstybés veikima, kulttiros situacija ir individo
vaidmenj juose, pasitelktas Hannah’os Arendt klasikinis veikalas Totalitarizmo istakos (1951)%.
Jame jvardinta totalitarinio reZimo prigimtis, kuri ,,reikalauja neribotos valdzios* ir dél to siekia
kontroliuoti kiekvieng gyvenimo aspekta; sudaro jsptdj, kad kuria tvarkos iliuzija, bet is tiesy
kursto permanentinj chaosg, netikrumo biisena, kur ir gludi tikrasis valdZios branduolys*®.
Sovietinéje visuomenéje pasikeitusj individo vaidmen;j padeda suprasti Igorio Golomstoko
sovietings sistemos apibiidinimas megamasina*’, kurios atzvilgiu individas yra niekas, nebent gali
reikSmingai prisidéti prie ideologijos stiprinimo darby. Boriso Groyso dailés situacijos ir dailininko
socialinio vaidmens tyrimai aktualiis formuluojant sovietinio kanono apibudinima, kuris savo
idéjinémis iStakomis buvo priestaringas. Groysas, apibiidindamas socrealizmo kaip stiliaus bruozus,
akcentavo jo paradoksus, parode, kaip reiSkiniy pavadinimai ima atsiskirti nuo jprasty reikSmiy.
Anot jo, realizmas socrealizme yra daugiau nei sglyginis — veikiau kryptingo simbolizmo atmaina ar
net siurrealistinio pobuidzio raiska4s.

Pastaryjy deSimtmeciy autoportreto ir autoportretisky kiiriniy tyrin¢jimai dar nespéjo jgyti
sinkretiSky leidiniy pavidalo ir pasirodo atskiry autoriy ar jy grupiy parody kataloguose,

monografijose, straipsniuose. Calabrese’s, Hallo, Cumming leidiniai tyrimg uzbaigia iki

43 Svetlana Alpers, Rembrandt's Enterprise: the Studio and the Market, Chicago: The University of Chicago Press,
1990, p. 88, 115.

44 Laura Cumming, 4 Face To The World. On Self-Portraits, London: Harper Press, 2009, p. 9.

45 Hannah Arendt, Totalitarizmo istakos (The Origins of Totalitarianism), Vilnius: Tyto alba, 2001 (pirmas leidimas
1951).

46 [bid., p. 439, 406.
47 Urops l'onomitox, Tomanumaprnoe uckyccmeo, Mocksa: 'anapt, 1994, p. 9.

48 Boris Groys, The Total Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond, Oxford: Princeton
University Press, 1992, p. 37.
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Siuolaikinés dailés pavyzdziy, aptariami vos keli jy*°. Kur kas didesné niidienos meno pavyzdziy
proporcija matyti menininkiy autoportretus tirian¢iose monografijose: Borzello ir Marsha
Meskimmon (Women Artists’ Self-Portraiture in the Twentieth Century, 1996)5°, nes menininkiy
kiinas XX a. pab. — XXI a. pr. tampa daZna medija asmeniSka verciant i politiSka: tiriamos
seksualumo, ligos, senéjimo, grozio ir bjaurumo temos, dazna feministiné prieiga. Siame darbe j

pastargsias temas bus atsizvelgiama epizodiskai, kai to reikalaus autoportretisky kiiriniy temos.

Nors tyrime feministiné prieiga taikoma fragmentiSkai, darbe reikSmingas Borzello sitilymas
menininkiy autoportretus laikyti visiskai atskiru zanru5!. Meno istoriké §j jsitikinimg grindzia ne
tiek kurian¢iy vyry ir motery socialinio statuso skirtumais bei netolygiomis profesinémis
galimybémis, kiek moters ir vyro atvaizdui keliamais labai skirtingais reikalavimais ir liikesciais.
Moters atvaizdo ikonografija labiausiai susijusi su objekto pozicija, o kiir¢jo, prieSingai, — su
medziagg uzvaldancio subjekto. Tad ambicingesné dailininkiy autoreprezentacija visada jgauna
iSradingo rebuso bruozy. AutoportretiSkumg propaguojanti Lietuvos dailininkiy kiiryba tai

patvirtina.

Kalbant apie pastaryjy deSimtmeciy vaizdo ir menininky savivaizdzio biikle, pazymétina, kad ja
keité vis sudétingesniy medijy jvairové (nuo videopriemoniy iki virtualios aplinkos), ziniy apie
meng (meno madas, sekmés istorijas bei naujus herojus) plitimo greitis bei Siy paveiktos kiirybos
strategijos, dar nuo XX a. antros pus€s paremtos sgmoningomis vaizdo konstravimo ir
dekonstravimo procediiromis (citavimas, apropriavimas, pseudodokumentika ir kt.). Filosofija, kuri
Siuolaikiniame mene tapo itin madinga iSeities pozicija, komplikavo ir tapatybés samprata: Gilles’is
Deleuzas ir Félixas Guattari akcentavo jos tapsma nesuvokiamu fenomenu32, konstatavo originalo
negalimybe33. Taciau net ir jsisgmoninus vaizdo daugialypumo bukle, nuolating kaita, kiiréjo

mentalitete s¢kmingai koegzistuoja nuo Renesanso gyvi dailininky provaizdziy stereotipai,

49 Calabrese sustoja prie XX a. 8-ojo des., Hallas ir Cumming pasakojima baigia XX a. 10-ojo des. pabaiga. Net
»Phaidon“ 500 autoportrety rinktinéje (2011, pirma karta 2000) reprodukuojama tik apie dvideSimt Siuolaikiniais pagal
suktrimo laika ir biidus vadintiny autoportrety.

50 Marsha Meskimmon, The Art of Reflection. Women Artists’ Self-portraiture in the Twentieth Century, London: Scarlet
Press, 1996.

51 Frances Borzello, Seeing Ourselves: Women's Self-Portraits, London: Thames & Hudson, 2016, p. 82.

52 Audroné Zukauskaité, Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos,
2011, p. 124.

53 Pagal Gilles’o Deleuze’o simuliakro samprata ,,pasaulyje néra originaly: viskas tampa simuliacija, kuri nenurodo nei j
jokia kopija, nei | kopijavima, bet | veiksma, kuriuo pati modelio ar privilegijuotos pozicijos id¢ja yra atmesta ir
pakeista®; Audroné Zukauskaité, ,, Tapatybé ir pakartojimas®, in: Filosofija, sociologija, 2002, Nr. 2, p. 49.
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diktuojami menininko legendos ir kiiréjy perimami bei jterpiami j kiiryba. Tapatybés ir toliau

»kuriamos performatyviai (pamégdziojimo, citavimo, parodijavimo), pakartojimo aktu*s4.

Disertacijoje naudojamasi socialinés dailés istorijos metodu, ta¢iau juo neapsiribojama. Antroje
ir trecioje darbo dalyje pasitelkiami institucijy kritikos jrankiai, i§ dalies taikoma feministiné
perspektyva. Sovietmecio autoportrety analizéje identifikuojant saves vaizdavimo pokycius
naudojamos ikonografijos, o interpretuojant — socialinés psichologijos prieigos. Paskutiniy
desimtmeciy kiiriniy analizé neapsieina be psichoanalizés prieigos, bet ne todé¢l, kad
autoreprezentacijai ji svarbi, o todél, kad ja neretai grindziama menininky kiiryba. XX a. 9-10-3;jj
des. vystantis psichologijos mokslui, geréjant psichoanalizés bei psichoterapijos praktiky
prieinamumuis’, sprendZiant i§ kiiriniy pavadinimy ir temy, akademinis ir populiarusis
psichologijos diskursas daré jtaka ir dailininkams bei jy kiirybos sampratai. Sigmundo Freudo
pasamongs, jo sekéjo Jacques’o Lacano veidrodzio vystymosi fazés formuluotéssé gali biiti jrankiu
Sariino Saukos tapybai, Julijos Kristevos abjekto sagvokas? aktuali Eglés Rakauskaités darby
analizei, Luce Irigaray moters kiino sampratas8 taikytina Violetos Bubelytés autoaktams, Alinos
Melnikovos performansams. Siuolaikinei dailei aktuali Judith Butler suformuluota takios tapatybés

samprata’®.

Siekiant iSrysSkinti motyvy raidg jtraukiama palyginamoji analizé. Ji aktuali, nes autoportreto
zanras yra gana konservatyvus, todé¢l analogijos su ankstesnémis epochomis prasmingos, leidzia
parodyti, kas iSlieka, o kas kinta, ir ieskoti atsakymo kodél. Tiriant autoportretus po 1990-yjy,
objekto analizes teorinis laukas gausiai pasipildo, nes polilogiskas dailés biivis pasitilo daug naujy
savivoka veikianéiy diskursy bei teoriniy prieigy. Zvilgsnio teorija ir performatyvumo samprata
aktualios fotografijos, videokiiriniy analizei. Tiriant atskirus kiirinius ar jy grupes veiksmingos
naratyvo studijos, vaizdo antropologijos bei kognityvinés psichologijos prieigos. Sis kelias

disciplinas sujungiantis dailés istorijos tyrimas gali pasitarnauti jvairioms gretutinéms studijoms.

54 Ibid., p. 48.

55 Nors Lietuvos psichology sajunga buvo jkurta dar 1958 m., Europos psichology asociacijy federacijos (EFPA) nare ji
tapo tik 1997-aisiais. Burti tik profesionalius psichoanalitikus imtasi 1988 m. jsiktirus Lietuvos psichoanalizés draugijai.
Psichoanalizés studijos Lietuvoje pradétos tik 1999 metais. Nuo 1991 m. veikia Zmogaus studijy centras — konsultaciné
firma ir Zurnalo Psichologija tau leidéjas.

56 Jacques Lacan, Ecrits, London: W.W. Norton and Company, 1977.
57 Julia Kristeva, The Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York: Columbia University Press, 1982.

58 Feminizmo ekskursai. Moters samprata nuo Antikos iki postmodernizmo, sudaré Karla Gruodis, Vilnius: Pradai, 1995,
p. 528.

59 Judith Butler, ,,Gender trouble. Feminism and the subversion®, in: Thinking Gender, sudarytoja Nicholson Linda J.,
New York, London: Routledge, 1990.
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10. TEMOS ISTIRTUMAS IR ISTORIOGRAFIJA

Si disertacija yra lituanisting, tad pasirinktai problematikai itin aktualus temos i§tirtumas
nacionaliniame dailés istorijos ir kritikos lauke. Lietuvos menotyroje atskiry autoportreto plétote
apibendrinanciy veikaly néra, tad ieSkant teorinés bazés pirmiausia remtasi uZsienio autoriais, ta¢iau
tyrimo objektui svarbiy jzvalgy netruksta sovietmecio laikotarpio dailés tyrimuose, liizio laikotarpio
ir Siuolaikinio vizualaus meno kritikoje. Tyrimui pasitelkta pastaraisiais metais paskelbty i§samiy

monografijy, skirty konkrec€iy personalijy kiirybos pristatymui ir analizei, medZiaga.

Lietuvos dailininky autoportretus atskirai yra tyres Viktoras Liutkus. Vienoje pirmyjy
kontekstinés dailétyros straipsniy rinktiniy Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje (1992)60,
siekiancioje analitiSkai perzvelgti pra¢jusiag sovietmecio (bet ne tik) epochg bei pasiiilyti naujas
tyrimo prieigas, Liutkus publikavo straipsnj ,,Autoportretas lietuviy tapyboje: keli pozitiriai®, kur
meégino grupuoti autoportretus pagal temas, kartas, reprezentacijos pobiidj. Tyrime akcentuotas
kiiriniy santykis su menine terpe (aptarti motyvai, formos, Vakary dailés jtakos, lyrinio herojaus
tipas), bet nekalbama apie kuriamo jvaizdZio santykj su socialine-politine terpe, tik paminima, kad
»kaukés jvaizdzio populiarumas paprastai iSauga socialiniy liiziy, audringy epochy ir dvasinio
netikrumo laikais“6!. Kaukés fenomenas Sioje disertacijoje svarbus kaip galimybé sukurti

priestaringg santykj su kanonu.

Dailétyrininko démesys Siam zanrui iSliko ir dviejuose pastaraisiais metais pasirodziusiuose
leidiniuose, skirtuose tapytojy Broniaus Grazio, Henriko Nataleviciaus, Mindaugo Skuducio,
Raimundo SliZio ir Romano Vilkausko grupei Penketas (Penketas. Tapybos anatomija, 2016)62
kiirybai ir Algimanto SvégZdos albume (4lgimantas Svégzda. Laimés Sulinys, sud. Ramuté
Rachleviciate, 2019)63. Pastaruosiuose leidiniuose, be aktualiy autoportrety pavyzdziy, Liutkaus
kiiriniy interpretacijy, yra informatyviy dailininky pasisakymy, padedanciy identifikuoti jy
intencijas, autoritetus. Pavyzdziui, Algimantui Svégzdai skirtame albume Liutkus jvardina svarbiy
detaliy apie konkrecCius etapinius, kaip Autoportretas su moliiigu (1997), ir maziau matomus
kiirinius: suzinome, kokiomis aplinkybémis gal¢jo biti sukurtas autoportretas EM (Edvard Munch)

(1978). Ta patj kiirinj i§samiai analizuoja Erika Grigoraviciené savo knygoje Ar tai menas, arba

60 Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, sudaré Ingrida Korsakaité, Vilnius: Academia, 1992.

61 Viktoras Liutkus, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje: keli pozitiriai®, in: Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje,
Vilnius: Academia, 1992, p. 230.

62 Penketas. Tapybos anatomija, sudaré Viktoras Liutkus, VDA leidykla, VS] Nepriklausomi meno kritikai, 2016.

63 Algimantas Svégzda. Laimés Sulinys, sudaré Ramuté Rachleviciite, VDA leidykla, 2019.
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paveikslo (ne)laisve (2017)%4, 1§ paveikslo paveiksle perspektyvos atskleisdama iliustratyvy jtaigaus

provaizdzio transformacijos j savivaizdj pavyzd;jés.

Liutkaus ir Grigoravi¢ienés netiesioginis dialogas jvyksta aptariant Penketo ir Vinco Kisarausko
kiiryba¢. Apie Broniaus Grazio, Henriko Natalevi¢iaus, Romano Vilkausko ir tyrime svarbesniy
Mindaugo Skuducio bei Raimundo Slizio kiirinius Liutkus raso ne tik kaip apibendrinantis
analitikas, bet ir kaip tapytojy bendrininkas, kuriam gerai zinomos jy intencijos ir meninés
nuostatos, pavyzdziui, iSpazinties svarba Skuduciui. O Grigoravicienés analizés instrumentai atrodo
atkeliave 1§ Aby Warburgo per Lietuvos skaitytojui pristatytus autorius knygoje Vaizdinis posiikis.
vaizdai — Zodziai — kiinai — zvilgsniai (2011)¢7. Jai Skuducio (ir kity XX a. 8-9-0jo des. tapytojy)
kiirinio sanklodoje matyti Leviatanas — jvaizdintas Thomo Hobbeso valstybés, kaip kiino i§ Zmoniy
figliry, motyvas®8. Grigoravi¢ien¢ domina ikonografinés sgsajos ir kultiiry bei id¢jy persipynimai,

aktualUs ir Siame tyrime.

Stengiantis jzvelgti vélyvyjy Lietuvos modernisty pastangas pramusti tipizuoto portreto luobg
sovietmeéio laikotarpj analizuojanéiuose straipsniuose i§ leidinio Siuolaikinés lietuviy dailés
horizontai (1992) ir Liutkaus’!, Mulevicitités’2 bei Laimos Lauckaités?? tekstuose, publikuotuose

knygoje Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje.

Siekiant suprasti sovietinés visuomenés sanklodg ir ideologinés sistemos veikima, darbui

aktualus pastaraisiais deSimtmeciais aktyviai besipleCiantis Lietuvos sovietologijos tyrimy akiratis.

64 Erika Grigoraviéiené, Ar tai menas, arba paveikslo (ne)laisvé, Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Inter Se,
2017.

65 Jbid., p. 190-191.

66 Vincas Kisarauskas. Pasvirimas j ateitj, sudaré Erika Grigoravi¢iené, Aisté Kisarauskaité, Vilnius: Inter Se, 2015;
Erika Grigoraviciené, Ar tai menas...

67 Erika Grigoraviciené, Vaizdinis posikis: vaizdai — ZodzZiai — kiinai — Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultliros tyrimy
institutas, 2011.

68 Erika Grigoraviciené, Ar tai menas..., p. 46—47.

Veljataga, Vilnius: Academia, 1992, p. 56-71.

70 Jolita Muleviéiiite, ,,Meniniy principy poky¢iai devintojo de§imtmeio tapyboje®, in: Siuolaikinés lietuviy dailés
horizontai, sudaré Pilé Veljataga, Vilnius: Academia, 1992, p. 34-53.

71 Viktoras Liutkus, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje... «, p. 217-241.

72 Jolita Muleviéiiité, ,,Atsinaujinimo sajidis lietuviy tapyboje®, in: Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, sudaré
Ingrida Korsakaité, Vilnius: Academia, 1992, p. 128-195.

73 Laima Lauckaité, ,,Zmogus $iuolaikingje lietuviy tapyboje, in: Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, sudaré
Ingrida Korsakaité, Vilnius: Academia, 1992, p. 200-216.
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Be daileétyrininky, ji papildo istorikai, filosofai ir literattirologai. Filosofé Nerija Putinaité jvardino
sovietmeciu kurto meno interpretavimo problema, kylancig dél to, kad autoriams teko laviruoti ,,ant
individualaus prasmingumo israiskos ir kolektyvinés beprasmybés ribos. Jy metaforikg bei
simbolius Siandien gali suprasti vien specialistai ar anuomet kultiiriniame gyvenime aktyviai
dalyvave Zmonés.“74 Autores tirti prisitaikymo prie ideologijos mechanizmai, jvardintas
autocenziiros fenomenas, meninés iSmonés riby specifika ideologinémis saglygomis tampa
naudingais jrankiais aiSkinantis vélyvojo sovietmecio autoportretus. Putinaités pastaba apie
dailininko simboling galig patvirtina anksciau minétos menininko legendos gyvastingumg ir
sovietinéje visuomeneéje, anot jos, meno zmones biidavo siun¢iami j valdzios kabinetus, kai situacija

tapdavo beviltiska7s.

Psichologgés ir psichoterapeutés Danutés Gailienés sitilymas ne tik represines (trémimo, zudymo,
zalojimo, kalinimo, bauginimo) okupacijos atkarpas, bet visg sovietmetj laikyti ilgalaike
kolektyvine trauma pirmiausia dél prievartinio skausmingos praeities nutildymo, negalé¢jimo kalbéti
ir gedéti’e, naudingas ne tik kaip konkreciy kiiriniy motyvy interpretacijos jrankis, pavyzdZiui,
tiriant traumos refleksijg autoportretuose, bet ir dekonstruojant autoportreto plétotés eiga
sovietmeciu pagal traumos etapy analogija: nutildymas, proverzis, gedé¢jimas ir lickamieji reiskiniai.

Sie etapai atitinka sovietmeéio laikotarpiu kurty autoportrety raidos etapus.

Istorikas Valdemaras Klumbys, tirdamas Lietuvos kultiirinio elito elgsenos modelius, atkreipé
démesj | kintan¢ig visuomenés informacijos recepcija. Kadangi beveik viskas, kas viesai skelbiama,
neatitiko tikrovés, viena i$ tyrimui svarbiy ideologinés prievartos pasekmiy yra tai, kad tiesa
(neiskreiptos reikSmés) liko susieta beveik vien su neigiama informacija, nes bet kokia
entuziastingai pateikiama pozityvi zinia sovietiniam zmogui refleksyviai kélé abejoniy, o neigiama
atrodé panasi i tiesg. Toks teksto skaitymas vadinamas inversiniu?’, jis aktualus vertinant vélyvojo

sovietmecio tapybos reikSmes ir publikos reakcijg | jas.

74 Nerija Putinaité, Nenutritkusi styga. Prisitaikymas ir pasipriesinimas soviety Lietuvoje, Vilnius: Aidai, 2007, p. 189.
75 Ibid., p. 192.
76 Danuté Gailiené, Kq jie mums padaré. Lietuvos gyvenimas traumy psichologijos zvilgsniu, Vilnius: Tyto alba, 2008.

77 ,,Vienas i§ SSRS i$vykes kvalifikuotas darbininkas su viduriniu iSsilavinimu teigé netikéjes, kai sovietiniai laikrasciai
ras¢ apie pasiekimus ir laimejimus, taciau tikéjes, kai raSyta apie trukumus, broka, plano nevykdymg ir panaSiai. Jei
laikraS¢iuose spausdinti uzsienyje paskelbty naujieny paneigimai, tai jis tikéjes, kad kazkas yra. S. Rapoportas tokj
teksto skaityma vadina inversiniu. Kiek galima spresti i$ lietuvisky Saltiniy ir atsiminimy, panaS$iai informacija filtruota
ir Lietuvoje, toks skaitymo biidas buvo placiai paplitgs visuomengje. Tai paaiskinty ir itin didelj neigiamy ziniy pomégj
sovietmeciu, iSlikusj iki dabar. Kriminaliné kronika liudijo tai, kas vyko i$ tiesy, o ne ka rezimas noréjo pasakyti —
sumeluoti. Taip neigiamy ziniy troSkimas liudija tiesos poreikj“; Valdemaras Klumbys, Lietuvos kultirinio elito
elgsenos modeliai sovietmeciu, daktaro disertacija, vadovas Algirdas Jakubcionis, Vilniaus universitetas, 2009, p. 98.
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Istoriko Ariino Streikaus sovietinés cenziiros mechanizmy ir jy taikymo jvairiose valstybeés
gyvenimo srityse tyrimai buvo naudingi formuluojant sovietinio dailés kanono sampratg. Istorikas
atkreipia démesj j tai, kad nauji reguliavimo mechanizmai (komisijos, komitetai, uzsakymy ir
skundy procediiros) sudaré¢ palankias salygas tarpasmeninéms jtampoms ir konfliktams bei dar
labiau didino ideologiniy reikalavimy miglotuma, pasireiskiantj per kolektyvinius valdymo
organus’8. Streikaus apibtidinta dailininky profesiné aplinka parodo, kodél dailés kanonas buvo

nelengvai suformuluojamas, labai priklausantis nuo aplinkybiy, todé¢l ir kintantis.

IeSkodama priemoniy nusakyti sudétingus dailininky santykius su i$ rezimo kylanciais
reikalavimais ir jy kaitg, naudojuosi istoriko Tomo Vaisetos taikytu reakcijy i ideologine situacijg
(kai tenka rinktis, o pasirinkimas atskleidzia santykij su ideologija) grupavimu: ,,1) a-struktiirinés:
meéginama (tiesiogiai ar netiesiogiai) apeiti, iStrukti 1§ ideologings situacijos; 2) para-struktiirinés:
paraleliai ideologinés situacijos kuria kompensacinius, surogatinius mechanizmus; 3) anti-
struktiirinés: veikia priesinga kryptimi, prieStarauja, piktnaudziauja arba ardo ideologines situacijas

18 vidaus®79,

Kultdiros istorikas Aurimas Svedas 1944—1985 m. lietuviy istoriografijos tyrimuoses®
sovietmeciui taiké populiaraus Holivudo filmo Matrica (1999) ir su likimu susijusiy antikos mity
metaforas, budingas ir, pavyzdZziui, Kisarausko tapybai bei autoreprezentacijai. Kitos $io autoriaus
publikacijos ir leidiniai rodo pastangas apeiti jkalinancius ir savo slaptumu bauginancius
ideologinius mechanizmus bei priartéti prie autentisko gyvenimo sovietmeéiu — Svedas parengé
Siam tyrimui vertingg Saltin] — pokalbiy knyga su grafiku Petru Repsiu8!, kuri padeda geriau suvokti

sovietmecio kontekstg ir grafiko pozicija ideologijos atzvilgiu.

Rimantas Kmita ieskojo i$ literatiirologijos perspektyvos gero teksto pavyzdziy, kurie bty verti

desovietizavimo3?, dailétyroje §ig pastangg aktualizavo Grigoraviciené$3. Solveiga Daugirdaité

78 Ariinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018, p. 330
352.

7 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené: kasdienybé ir ideologija vélyvuoju sovietmeciu 1964—1984, Vilnius: Lietuviy
kataliky mokslo akademija, Naujasis Zidinys-Aidai, 2014, p. 30.

80 Aurimas Svedas, Matricos nelaisvéje: Sovietmecio lietuviy istoriografija (1944—1985), Vilnius: Aidai, 2009.
81 Pjesimas buvo tarsi durys. Petrg Repsj kalbina Aurimas Svedas, sudaré Aurimas Svedas, Vilnius: Aidai, 2013.

82 Rimantas Kmita, Poezijos modernéjimas totalitarinés tvarkos rémuose: XX a. 7-9 desimtmeciai, daktaro disertacija,
vadové Viktorija Daujotyté-Pakeriené, Vilniaus universitetas, 2008.

83 Erika Grigoraviciené, Ar tai menas...
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nagringjo sovietiniy rasytojy autoreprezentacija®4, Ausra Jurgutiené tyré sovietinés literatiiros
kritikos kompromisy meno apraiskasss. Siy ir kity naujy sovietologijos teksty visuma primena,

kokia nevienareik§mé buvo kurian¢io zmogaus situacija.

Daugelio sovietmecio tyrinétojy tekstuose kalbama apie asmens padéties sovietmeciu
(maziausiai) dviprasmiskuma tarp to, kg (galimai) nor¢jo, ir to, kg galéjo kurti; tarp to, kaip veike
viesai, ir to, kg dar¢ privaciai; tarp viesai skelbiamy ziniy ir asmeniniy atsiminimy — formuluojamos
ivairios hibridinés santykio su sovietiniu rezimu formos. Sovietmeciu pasireiskes akivaizdus vaizdo
(mentalinio ir fizinio) nesutapimas su turiniu §io darbo perspektyvoje suvokiamas kaip svarbus

vaizdo sampratos kaitos simptomas.

Pirmuosius soviety okupacijos metus, kaip rysky dailininky savivokos lizio momenta, pristaté
Pastarajame tyrime matyti, kaip apCiuopiami socialinés gerovés pazadai dailininko, suvokiamo ir
bandancio save suvokti kaip laisvag kiir¢ja, tapatybéje iSkelia amatininko mentaliteta, kuris yra
tiesiog uzsakymo vykdytojas, imantis atlygj uz atlikta darba®’. Turint galvoje, kad menininko
legendoje vienas svarbiausiy motyvy yra iSsilaisvinimas i§ amatininko statuso, nauja priklausomybé

,cechui® kelia skausmingy i88tikiy kiiréjy savivokai ir autoreprezentacijai.

Apie menininky susidoméjima vienas kito vaizdavimu vélyvuoju sovietmeciu, valdZiai sumanius
imperatyviai gaivinti portreto zanra, rasé¢ Grigoraviciené straipsnyje ,,Asmenybés kultas Lietuvos
dailéje po ,,asmenybés kulto“s8. Menotyrininké jvardino, kad dailininkams vaizduoti savo aplinkg
buvo tiesiog paprasciau, juolab kad kartu jgyvendinamas valstybés uZsakymas, o disertacijoje
dailininky atvaizdy pagausé¢jimg sitiloma jvertinti dar vienu aspektu — kaip ideologiskai apribotos

autoreprezentacijos kompensavimo biidg.

84 Solveiga Daugirdaité, ,,Tarybinés lietuviy raSytojos autobiografijoje, in: Colloguia, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir
tautosakos institutas, 2014, Nr. 32, p. 35-54.

85 Ausra Jurgutiené, Kompromiso menas sovietmecio Lictuvoje, in: Metai, 2019, Nr. 1, p. 88—109.

institutas, 2011.
87 Ibid., p. 232.

88 Erika Grigoraviciené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje po ,,asmenybés kulto”, in: Kultirologija, Vilnius:
Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2008, t. 15: Asmenybé, menas, istorija, dabartis, sudarytoja Rasa Vasinauskaité,
p. 306-338.
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Apie biitinybe ieSkoti originaliy sprendimy, prisitaikymo ir neprisitaikymo formas bei rafinuotus
dailininky spaudimo prisitaikyti metodus dailétyrininké Ieva Pleikiené8® rasé tekste, skirtame tirti
sovietings cenzuros veikima. Vidinés kiiréjo priestaros temg plétoja dailétyrininkés Linaros
Dovydaitytés straipsnis?, kuriame remiantis pirmojo demokratinés Cekoslovakijos prezidento
Vaclavo Havelo suformuluotu ,,posttotalitarinio rezimo modeliu‘ iSrySkinamas vidinio cenzoriaus,
pakeitusio iSorinj, vaidmuo. Plétojant mintis apie sovietmet]j kaip traumos situacija, kuri sukelia
liekamuosius reiskinius ir inversinj reik§Smiy skaityma, papildomy aspekty suteikia Monikos
Saukaités daktaro disertacijos Pasakojimo strategijos Sariino Saukos tapyboje (VDA, 2013)91

1Svada apie Saukos vaizduojamo veikéjo zvilgsnio galig primesti budelio vaidmen; zitirovui.

Analizuojant liiZio laikotarpj, tyrimui buvo aktualus Skaidros Trilupaitytés pasitilytas
probleminis $io periodo Lietuvos socialinio dailés gyvenimo pjivis®2. Alfonso Andriuskeviciaus
dailés kritikos tekstai, kurie tiesioginiu laiku retroaktyviai asimiliavo Vakary terminologijg ir
iSradingai jg taiké vietiniam kontekstui, yra ir reprezentatyvus lizio epochos kultiirinio posiikio
Saltinis, ir kartu istoriografinis Saltinis jtakingiausiems, labiausiai matomiems fenomenams nustatyti
ir tirti. Raiskos ir ver¢iy kaitg bei naujy prieigy paieska fotografijoje fiksavo fotografijos ir dailés
tyrinétoja Agné NaruSyté monografijoje Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje (2008)%. Ji savo
tyrime akcentavo vaizdo ypatybiy kaita, susijusiag su menininko savijauta (ir savivaizdziu)
visuomengéje. Sios disertacijos kontekste aktualiis Narusytés isryskinti dviejy vélyvojo sovietmegio
fotografy karty skirtumai®4. Jos jzvalgos naudingos pagrindziant ir savivaizdzio plétotés
tendencijas, ir fotografés Violetos Bubelytés atvejo iSskirtinumg. Disertacijoje daugiausia remtasi

Narus$ytés moksliniais tyrimais®s, nors Bubelyté nuo savo pirmy pasirodymy jvardinta kaip itin

89 Jeva Pleikiené, ,,Tarp mito ir tikrovés: Dailés cenziira sovietingje Lietuvoje®, in: Naujasis Zidinys-Aidai, 2007, Nr. 4,
p. 188.

90 Linara Dovydaityté, ,,Trauminiai socialinio kiino vaizdiniai ,,sastingio* laikotarpio Lietuvos tapyboje®, in: Darbai ir
dienos, Kaunas: VDU, 2007, Nr. 47, p. 118.

91 Monika Saukaité, Pasakojimo strategijos Sariino Saukos tapyboje, daktaro disertacija, vadové Lolita Jablonskiené,
Vilniaus dailés akademija, 2013, p. 160.

92 Skaidra Trilupaityte, Lietuvos dailés gyvenimas ir institucijy kaita. Sovietmecio pabaiga — Nepriklausomybés pradzia,
Vilnius: Artseria, 2017.

93 Agné Narusyté, Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2008.
94 Agné Narusyte, op cit., p. 17-22.

95 Agné Narusyte, , Erciture feminine fotografijoje..., p. 81-103.
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svarbi menininké autoritetingoje kulttiros spaudoje® bei jtraukta j bendras parodas, fotografy

albumus?’.

Luzio laikotarpio istoriografijoje reikSminga aptariamu laikotarpiu naujai susikiirusios ir tuo
metu energingai veikusios Tarptautinés dailés kritiky asociacijos (toliau — AICA) Lietuvos sekcijos
leidiniy serija (1997, 2001, 2005)%8, apmastanti XX a. 10-0jo des. ir XXI a. pirmyjy mety dailés
aktualijas. Elona Lubyté aptaria socialine dailininko padétj Lietuvoje®9, Kestutis Kuizinas domisi
Siuolaikinio meno institucionalizavimo klausimu!°, Raminta Jurénaité pristato menininkams
galimybes teikiant] Soroso Siuolaikinio meno centrg!0!, sprendziami naujojo meno interpretavimo
klausimai (Lolita Jablonskiené, Grigoraviciené, Biruté Panktinaité, Tojana Racitinaité, Trilupaityté
ir kt.). Kituose $io laikotarpio Saltiniuose labiausiai iSvystytas institucijy kritikos diskursas,
nukreiptas | Lietuvos dailininky sgjungos konfliktg dél Dailés parody rimy, transformuoty j
Siuolaikinio meno centra (Daiva Citvariené, Trilupaityté ir kt.). Ta¢iau pastebimos ir pastangos
revizuoti jsitvirtinusj pozidirj i §ig epocha; vienas simptomisky tuo pozitiriu teksty — XX a.
paskutiniy deSimtmeciy sandiros jvykiy istorija reikSmingai papildes Lietuvos tarpdisciplininio
meno sajungos i§leistas dvitomis (Ne)priklausomos Siuolaikinio meno istorijos (2011, 2014)102. Sis
pokalbiy, jvairaus Zanro teksty, dokumenty rinkinys pateikia naujy faktiniy duomeny ir sitilo
perspektyva, kuri padeda geriau orientuotis laiko specifikoje. IS kiiréjy tekstinés autoreprezentacijos
pavyzdziy minétina Alfonso AndriuskeviCiaus sudaryta knyga 72 lietuviy dailininkai — apie daile
(1998)103, Ji gerai atskleidzia skirtingy karty autoriy vertybinius ir savivaizdzio skirtumus. Kiino ir

lyties aspektai iki Siol aktualiai tyrinéti straipsniy rinkinyje Titkstantmecio pabaigos meno mutacijos

96 Algimantas Kunéius, ,,Violeta Bubelyté®, in: Krantai, 1989, Nr. 3, p. 60-61; Raminta Jurénaité, ,,Siuolaikiné Lietuvos
fotografija®, in: Kultiuros barai, 1999, Nr. 11 (420), p. 53-55.

97 19862009 m. laikotarpiu jtraukta j daugiau nei 15 LFS leidiniy ir dalyvavo panasiai tiek pat grupiniy parody.

98 Lietuvos dailés kaita 1990—-1996: institucinis aspektas, straipsniy rinkinys, Vilnius: Tarptautiné dailés kritiky
asociacija / Lietuvos sekcija, 1997; Desimtojo deSimtmecio dailés procesai ir kontekstai, sudaré Erika Grigoraviciené,
Elona Lubyté, Vilnius: Tarptautiné dailés kritiky asociacija / Lietuvos sekcija, 2001; Reprezentacijos isSikiai, sudaré
Erika Grigoraviciené, Laima Kreivyte, Vilnius: Tarptautiné dailés kritiky asociacija / Lietuvos sekcija, 2005.

99 Elona Lubyté, ,,Dailininko padétis Lietuvoje: pageidavimai ir galimybés®, in: Desimtojo desimtmecio dailés procesai
ir kontekstai, p. 17-28.

100 Kestutis Kuizinas, ,,Ar Lietuvoje vis dar reikia Siuolaikiniam menui muziejy®“, in: DeSimtojo desSimtmecio dailés
procesai ir kontekstai, p. 55-60.

101 Raminta Jurénaité, ,,Dail¢ remianti fundacija — Soroso Siuolaikinio meno centras®, in: Lietuvos dailés kaita 1990~
1996: institucinis aspektas, p. 26-37.

102 (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011, sudar¢ Vytautas
Michelkevicius, Kestutis Sapoka, Vilnius: LTMKS, 2011, 1 t.; 2014, 2 t.

103 72 lietuviy dailininkai — apie daile, sudaré Alfonsas Andriuskevic¢ius, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
1998.
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(1999)104, Luzio laikotarpio vaizdg prapléte ir detalizavo Agnés NaruSytés sudaryta knyga Post Ars
partitira (2017)105, skirta jtakingos Sio laikotarpio menininky grupés Post Ars (Aleksas
Andriugkevi¢ius, Robertas Antinis, Ceslovas Lukenskas, Gintaras Zinkevi¢ius, nuo 1989-yjuy)
kiirybai ir jos kontekstui. Joje — pac¢iy menininky kiirybos, vertybiy, istorijos interpretacijos,

leidziancCios papildyti svarbiy Sio laikotarpiy dalyviy savivaizdzio sampratos bruozus.

Aptariant pastaryjy dviejy deSimtmeciy Siuolaikinio meno autoportretiSkus pavyzdzius, dél
natiiraliy priezas¢iy — praéjo dar per mazai laiko — stingant moksliniy publikacijy ar monografijy,
svarbi vieta tenka dailés kritikai, kuri pravercia ir kaip faktografinis jvykiy, ir kaip kolegy jzvalgy
Saltinis (Jurga Daubaraite, Jurijus Dobriakovas, Aisté Kisarauskaité, Laima Kreivyte, Eglé

Mikalajiin¢, Narusyté, Kristina Stan¢iené, Kestutis Sapoka ir kt.).

Apie Siuolaikinio meno kuravima ir Siuolaikybés sampratas kintancioje Lietuvos meno scenoje
ziniy semtasi Julijos Fominos disertacijoje Meno parody kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir raida
(2015)106, apie autorystes ypatumus kiiriniuose, kur jtraukiami kiti dalyviai, — Linos Michelkevicés
disertacijoje Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene: analizés kriterijy ir vertinimo
problema (2014)107, Kokias formas ir funkcijas jgijo Siuolaikinio menininko / autoriaus figiira,
,kaip tai atspindi menininko identitetg ir meno kiirinio sampratg ir reprezentacijos problema*108,
gilintasi Renatos Dubinskaités mokslinéje publikacijoje ,,Nuo Narcizo iki komunikuotojo: Lietuvos
menininky vaidmenys XX a. paskutinio deSimtmecio videodarbuose ir Siuolaikingje
fotografijoje (2005). Dubinskaité i§skyré ir apibiidino SeSis menininky pasirenkamus menininky
vaidmenis / pozicijas / kiirybos strategijas: narcizas, pojiciy bandytojas, aktorius, etnografas,
kontempliuotojas ir komunikuotojas'%. Nors autoré démesj telké pirmiausia ] menininky kiirybos
strategijy jvardinima, dalis minimy kiiréjy vaidmeny reikSmingai jtraukia savivaizdzio aspektus ir

tampa parankiais autoportretiSky darby interpretavimo jrankiais.

104 Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1999, t. 16: Titkstantmecio pabaigos
meno mutacijos, sudarytoja Zivilé Kucharskiene.

105 Post Ars partitiira, sudaré Agné Narusyte, Vilnius: M puslapiai, Siuolaikinio meno centras, 2017.

106 Julija Fomina, Meno parody kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir raida, daktaro disertacija, vadové Erika
Grigoraviciené, Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Vilniaus dailés akademija, 2015.

107 Lina Michelkevice, Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene: analizés kriterijy ir vertinimo problema,
daktaro disertacija, vadové Skaidra Trilupaityté, Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Vilniaus dailés akademija, 2014.

108 Renata Dubinskaité, ,,Nuo Narcizo iki komunikuotojo: Lietuvos menininky vaidmenys XX a. paskutiniojo
desimtmecio videodarbuose ir §iuolaikingje fotografijoje, in: Pazymétos teritorijos, sudaré Riita Gostautiené, Lolita
Jablonskiené, Vilnius: Tyto alba, 2005, p. 77.

109 Jbid.
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I. AUTOPORTRETAS UNIFIKUOTOJE VISUOMENEJE
1. KANONAS IR GRETA JO

Vis délto autoportreto istorijoje svarbiausia suprasti, kodél ir kada autoportretai kuriami arba

nekuriami. (James Hall)!10

Norédami suprasti Siuolaikinj autoportreta, turime atsigrezti j ankstesnj socialinj ir dailés
konteksta, i§ kurio jis kilo, kuriam oponavo ar su kuriuo polemizavo. Jo priesistoré pazyméta rySkiy
politiniy, socialiniy permainy. Posovietiné visuomen¢ yra trauminé, o traumos visada turi lickamyjy
reiskiniy.

Tyrimui reikSminga kurian¢iojo vieta visuomenéje, nes autoportretas daugeliu atveju veikia ir
kaip socialinio vaidmens formavimo jrankis. Tik pries§ tris deSimtmecius pasibaigusi sovieting
santvarka drastiSkai paveiké socialinj ir dailés gyvenima, tod¢l privalu perzitréti, kaip kiiréjai
sprendé savivaizdzio klausimus specifiniy apribojimy ir reikalavimy salygomis, kaip tai paveiké

kiiryba. Dalis Sios epochos suformuoty menininky tebéra aktyviis meniniy procesy dalyviai.

Todél Siame skyriuje bus nagrinéjama Soviety Lietuvos dailininky autoreprezentacija nuo
okupacijos pradzios 1940 m. iki XX a. 9-ojo des., kai po Michailo Gorbaciovo inicijuotos
perestroikos émé pléstis oficialiosios kultiiros ribos ar atsirado daugiau galimybiy jy nepaisyti.
Siame skyriuje aprépsime autoportreto sunykimo ir kompensacinés raiskos paieskos etapus, o
destruktyvyji — atskirai, nes jam biidingos naujos aplinkybés ir iSraiSkos jvairové, kurig biitina
aptarti. Atskirai nagrin¢jamas tapytojos Marijos Cvirkienés atvejis kaip iSimtis dél autoportrety
gausos savo kontekste ir kaip tipinis menininkiy autoreprezentacijos problematikos pavyzdys. Jos
autoportrety analizé leidzia nusakyti sovietinio elito, ideologinés situacijos ir jos alternatyvos
pobudi.

Koncentruotasi j viesai cirkuliavusig vizualing medziagg, nes norima pabréZzti sovietinio rezimo
ypatumg visapusiskai kontroliuoti vieSuma ir kiek jmanoma privaty gyvenimg. Aptariami tie
atvaizdai, kurie buvo oficialiai vieSinami, jsigyjami muziejy, jy rodymas ir publikavimas formavo
dailininky jvaizdj, rodé¢ leistinumo ribas. Privacios sferos, pastaraisiais deSimtmeciais pasirode
sovietmeciu kurti autoatvaizdai pasitelkiami fragmentiskai, nes sistemiSkai juos tirti sudétinga ne
tik dél medziagos fragmentiskumo, bet ir todél, kad biidami nematomi jie nepakankamai veike

bendruosius kultiiros ir autorefleksijos procesus.

110 James Hall, op. cit., p. 9-10.
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Ideologinis aparatas sovietmeciu sieké ekspansyviai iSnaudoti bei kontroliuoti visa
reprezentacija. Anot istoriko Artino Streikaus, j kulttiros srit] Zvelgta labai strategiSkai, planingai ir
net apdairiai manipuliuojant kiiréjy likesciais!!!. Savo knygoje, tirianc¢ioje cenziirg Soviety
Lietuvoje, Streikus akcentuoja kuriantjjj rezimo indoktrinacijos aspekta, nes ,,sustingusiy
ideologiniy formuliy, net lydimy teroro, vargu ar galéjo pakakti veiksmingam masiy valdymui*, o
stalininé estetika sistemiskai pretendavo j pacig tikrove, todél i$ ,,[ Z]urnalisty, rasytojy, redaktoriy ir
renginiy organizatoriy ji reikalavo pateikti visuomenei atitinkamg informacijg“112. Taciau net ir
norintiems prisidéti prie naujos simuliakrinés tikrovés kiirimo, pritapti, iSmokti ,,vyresniyjy broliy i8

Maskvos pamokas‘113 sekési ne 1§ karto!!4.

Koja kiso ne tik eklektiSka meninés socrealizmo doktrinos sandaral!ls, reikalavusi gery pieSimo
1gtdziy ir psichologinio nuovokumo meéginant jspéti, kas uzsakovui atrodys kaip tinkama kiirinio
dvasia, bet ir tai, kad uzsakovas (komunisty partija ir jos valdomos valstybés institucijos) nebuvo
vienas asmuo su viena nuomone. Istorikas Valdemaras Klumbys atkreipia démesj, kad uzsakovo
vertinimas pasireiské per kolektyvinius darinius: tarybas, valdybas, parody komisijas, politinio elito
nariy nuostatas ir pan. ,,Sie faktoriai, daznai susidurdami, vienas kita atsverdami ir formavo tas

daznai nenuoseklias, prieStaringas galig turiniyjy praktikas, kuriy suma ir jvardijama rezimu.*116

Totalitarizmo tyrinétoja filosofé Hannah Arendt i§skiria nesaugumo, bejégisSkumo jausma kaip
ty€ia suformuoto (principu ,,skaldyk ir valdyk*) vieniSumo pasekme: ,,Totalitariniuose rezimuose
provokacija, kadaise buvusi tik slaptojo agento specialybé, tampa bendravimo su savo kaimynu
metodu, kurio noromis nenoromis turi laikytis kiekvienas.“!17 D¢l valdZios permainingumo
keliamos jtampos ne vienas kultiiros Zmogus sovieting realybg¢ yra lygines su rasytojo Franzo
Kafkos romany aplinka, kur niekada niekuo negali buti tikras!!8. Net partinés nomenklatiiros

atstovus chroniskai kamavo netikrumas, niekas iki galo nezinojo, kurie naujy, rezimo pageidaujamy

11 Artinas Streikus, ,,Kultliros sovietizavimo projektai ir pirmieji rezultatai®, in: Literatira ir menas, 2010 07 02,
Nr. 3291.

12 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija..., p. 11.

113 Teva Pleikiené, ,, Tarp mito ir tikrovés...”, p. 188.

114 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija..., p. 330-334.
115 Groys, Art Power, London: Cambridge, 2008, p. 145.

116 Valdemaras Klumbys, Lietuvos kultiirinio elito elgsenos modeliai sovietmeciu, daktaro disertacija, vadovas Algirdas
Jakubcionis, Vilniaus universitetas, 2009, p. 8.

117 Hannah Arendt, Totalitarizmo istakos, p. 416.

118 Alfonsas Andriuskevicius, Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené, Pro A.A. prizme, Vilnius: Modernaus meno centras,
2013, p. 167.
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tapatybiy bruozai taps teigiamai vertinami. Nerima kélé ir i§ virSaus skatinamos jskundimo
praktikos, nes naujoji santvarka, anot propagandos, buvo valdoma ,,i§ apacios* — liaudies, t. y.
neapibréztos kolektyvinés jégos. Savisaugos instinktas pataré¢ namuose kabinti dvigubas uzuolaidas,
darbovietése nepasakoti apie artimuosius, mokyti vaikus nei$siSokti. Individualumas buvo
slopinamas ir slapstomas. Tokiomis sglygomis autoportretas virto kolektyvinés vizijos jsikiinijimu

su konkretaus asmens veidu, bet be vidinio asmenybés savitumo.

Kas atsitinka su Zmogaus tapatybe totalitarinio tipo valstybéje, kur asmuo formuojamas pagal
eksperty sukurtg standartg!1®? Anot Arendt, totalitarizme ,,<...> individualumas, tai, kas i$ tikryjy
vieng Zzmogy skiria nuo kito, yra nepakenciamas dalykas‘120. Daugelis Lietuvos sovietmet]
pastaruoju metu tyrinéjusiy istoriky ir psichology!2! kalba apie XX a. 6-ajame des. susiformavusig
dvigubg tapatybe ir nestabilig, nuo aplinkybiy priklausomg elgseng. Anot Danutés Gailiengs,
sovietmeciu ,,[]]sigaléjo jtarumas, cenziira, autocenziira ir neiSvengiamas jos palydovas — moralinis
dvilypumas*122, Streikus irgi jvardina sovietinés sgmonés dvilypumo fenomena, kuris atsirado ,,kaip
reakcija ] realybe, kurioje negalima vieSai sakyti to, ka 18 tikryjy galvoji*“123. Istorikas taip pat
atkreipé démesj, kad siauro kulttiros veikéjy rato nariai neretai ,,derino ir kiir¢jo, ir kontrolieriaus

vaidmenis*124,

Kita komplikacija laisvai autoriaus raiSkai buvo irgi sisteminé: sovietinis pasaulévaizdis
1Saukstino kolektyva, individas turé¢jo tarnauti bendram tikslui, susilieti su masémis ir dirbti dél
Sviesaus rytojaus. ,,Kolektyvizmas — tai naujojo zmogaus esmin¢ savybé.“125 Net tai, kas ,,vadinama
»asmeniniu reikalu®, ,,privaciu interesu® jtraukiama j kolektyvo prieziiirg“12¢. Kolektyvizacija reiské

ne tik asmeninio turto nusavinimg, darbo organizavimo principus, bet ir brovimasi j asmeninj

119 | <...> totalitarinés ideologijos i$ tikryjy siekia ne iSorinio pasaulio keitimo ar revoliucinio visuomenés pertvarkymo,
o pacios zmogaus prigimties pertvarkymo®; Hannah Arendt, Totalitarizmo istakos, p. 441.

120 Ibid., p. 439.

121 Ariinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018; Danuté
Gailiene, Kq jie mums padaré. Lietuvos gyvenimas traumy psichologijos zvilgsniu, Vilnius: Tyto alba, 2008; Valdemaras
Klumbys, Lietuvos kultiirinio elito elgsenos modeliai sovietmeciu, daktaro disertacija, vadovas Algirdas JakubcCionis,
Vilniaus universitetas, 2009; Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené: vélyvojo sovietmecio Lietuva 1964—1984, daktaro
disertacija, vadovas Nerijus Sepetys, Vilniaus universitetas, 2012; Nerija Putinaité, Nenutritkusi styga. Prisitaikymas ir
pasipriesinimas soviety Lietuvoje, Vilnius: Aidai, 2007.

122 Danuteé Gailiene, Kq jie mums padareé..., p. 178-179.

123 Artinas Streikus, Minties kolektyvizacija..., p. 12.

124 Ibid., p. 14.

125 Yrops Tonomiutok, Tomanumaproe uckyccmeo, Mocksa: 'anapt, 1994, p. 37.

126 Jbid., p. 36.
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7mogaus gyvenima, pavyzdziui, nemoralaus elgesio §eimoje aptarima darbo kolektyve!27. Sis
socialiniy riby perkeitimas trikdé jprastg kiiréjo individualisto savivoka. Kurian¢iojo samprata
turéjo biiti kitokia nei ,,burzuaziniuose“ Vakaruose, tac¢iau kokia buitent, nebuvo apibrézta, aiskéjo

tik palaipsniui.

Dailininkai, norintys dirbti savo srityje, privalé€jo jstoti j profesinj kolektyvg — LSSR dailininky
sajungg. Per ja buvo gaunami uzsakymai, kontroliuojamas jy vykdymas, tik jos leidimu buvo
galima jsigyti darbo priemoniy, gauti patalpas darbui. Anot Ievos Pleikienés: ,,Nepaklusniyjy
tramdymo taktika buvo grjsta ne tiek baudimu, kiek ignoravimu ir rafinuotu spaudimu.
Dailininkams, nedirbantiems pagal uzsakymus, buvo daromas stiprus psichologinis poveikis
siekiant, kad jie atsisakyty laisvai pasirinkty kiirybiniy principy ir artéty propaguojamo socialistinio

realizmo link.“128

Stalino kolektyvizmo vizija, savaip perimta i§ XX a. 3-i0jo de$. Rusijos avangardisty, nors
suliejo dailininka su masémis, vis délto kiiréjui patikéjo ir svarbig misijg — bti ,,naujo Zmogaus
sielos inzinieriumi*“129, Sia prasme dailininko socialinis vaidmuo tapo itin svarbus ir valdzia buvo
nuo pirmyjy okupacijos mety dailininkai buvo ne tik baudziami uz kitamanyste, bet ir aktyviai
viliojami i$skirtinémis privilegijomis: ,,ValdiSki butai geriausiuose namuose, dirbtuvés, poilsio
namai ir klubai, valstybiniai uzsakymai ir reguliarus kiiriniy pirkimas muziejams, visus
medziaginius rapesc¢ius padedantis iSspresti kooperatyvas, valstybés pinigus menininkams
skirstantis Kultiiros fondas, kurio taip ir nepavyko jsteigti nepriklausomoje Lietuvoje, valdzios

apmokamos pazintinés kelionés, dailés Zurnalas ir dailés akademija...“130

Nepaisant iskilmingy lozungy ir pagerinty gyvenimo salygy, vis délto ,,[ti]krovéje laisvo kiiréjo
savivokg pamazu keité uzsakovo reikmes tenkinancio amatininko mentalitetas*“!3!. Sovietinis
dailininkas tuo pat metu turéjo priezasCiy jaustis ir sumenkintas, ir itin reikSmingas. Tokig, pilng

priestary, biikle galima jvardinti profesinés tapatybés krize.

127 Tomas Vaiseta, op. cit.
128 Jeva Pleikiené, ,, Tarp mito ir tikrovés...”, p. 191.
129 Boris Groys, The Total Art of Stalinism..., p. 37.

130 Giedré Jankeviciiité, Po raudongja zvaigzde..., p. 234-235.
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Jo padétis isties kebli. Kas jis? Eilinis apmokamas valstybés tarnautojas? Valdzios numylétinis, gaunantis
privilegijas? Tribunas, Sauklys, visuomenininkas? Ideologijos jrankis? Kiiréjas, pasi§venciantis darbui?
Maistautojas, tiesos ieskotojas, nepritapélis, dirbtuvéje kraunantis kiirinius be vilties, kad kas nors juos jvertins?

Paradoksalu, bet kartais jam tenka bati viskuo vienu sykiu. Nes jis — nelaisvas.!32

Kolegos Maskvoje, kiek anksc¢iau susidiir¢ su naujomis kiirybos aplinkybémis, jau buvo rade
budy, kaip pasinaudoti socrealizmo metodo salygiskumo spragomis, ir nustate, kad ideologijai
kartais svarbiau taip geidZiamas kiirinio paveikumas nei fanatiSkas socrealizmo kanono sekimas.
Kremliaus paSonéje kiire, sovietiniai rusy dailininkai j savo kiirybg sugebéjo jterpti oficialiai
smerkty Vakary dailés sroviy elementus ir tapti jkvepianciais pavyzdziais kaimyniniy respubliky
kiiréjams. Pavyzdziui: ,,Pavelo Korino darbuose regimi ekspresionizmo pozymiai: isilgintos,
susinarpliojusiais pirStais rankos N.F. Gamalea portrete (1941), skulpturiski, lyg pavirte | vientisa
luitg drabuZziai Maksimo Gorkio portrete (1932).%133 Teigiama jspudj dar¢ ir XX a. 4-3jj des. po
ilgokos pertraukos ] daile grjzes tapytojas Michalas Nesterovas. Jo, kitaip nei daugelio Stalino
premijos laureaty, darbai neatrodé nei 1éksti, nei juokingi!34. Nesterovo judria, beveik
impresionistiSka tapysena vaizduojami Zzmonés atrodo dvasingi, pilni vidinés jtampos, jy fonas
nemenkiau iSkalbingas, dinamiSkas (skulptorés Veros Muchinos (1940), chirurgo Sergejaus Judino
(1935) portretai). Tokie autoriai kaip Korinas, Nesterovas formavo sovietinio (auto)portreto kanona,

buvo legitimuoto socrealizmo pavyzdziais.

1.1. TIPINIS AUTOPORTRETAS

Perzvelgus XX a. 5-7-3ji des. publikuotus dailés albumus, reprezentuojancius tinkamg sovietinés
Lietuvos daile, Siuo laikotarpiu Lietuvos dailininky sukurty autoportrety pavyko aptikti itin nedaug.
Lietuvos dailés muziejaus suskaitmenintame fondy archyve i$ $io laiko irgi aptiktas tik vienas kitas
autoportretas — iki 10-ies. Retai pasitaikantys egzemplioriai — labai neutraliis savo iSraiska.
Pavyzdziui, nedidelis Vinco Dilkos (1956, drob¢, aliejus, 38 x 28, LNDM) autoportretas [1 il.]
kontrastuoja su jo kituose paveiksluose vaizduojamy herojy didingumu, istoriniu reikSmingumu.

Autoportrete — tik nieko nesakantis vyro veidas. Ne kg informatyviau atrodo ir Vytautas

133 A.C. Wright, ,,Some Aspects of Twentieth-Century Russian Painting®, in: Canadian Slavonic Papers [interaktyvus],
1969, t. 11, Nr. 4, p. 417, [zitréta 2013-09-22], http://www.jstor.org/stable/40866257.

134 [bid., p. 416.
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Mackevicius 1953-iyjy autoportrete (drobg, aliejus, 76 x 47). Dazniausiai tai portretai iki pusés arba

iki peciy, apsiribojantys fiziniu panaSumu.

Net ir portreto srityje daug kuriantys autoriai savo atvaizdy beveik nekairé. Tai paminéjo ir
Viktoras Liutkus: ,,<...> kai kurie dailininkai, ypac¢ tap¢ portretus, nesukiiré reikSmingesniy
autoportrety (V. Karatajus, A. Savickas, vieng kitg yra nutape ir S. Veiveryté: Dailininkai, 1987, bei
V. Gecas: Rektoriy taryba, 1981, Jubiliatas, 1985)*“135. Daug portrety kiirgs skulptorius
Konstantinas Bogdanas turi tik du jaunuoliskus studijy metais kurtus autoportretus: 1946 m.

skulptiirinis, 1947 m. — tapytas.

Pirmuosiuose Dailés!3¢ zurnalo numeriuose autoportreto Zanro stoka dar neakivaizdi, nes
uzpildoma tinkamais tarpukario dailés pavyzdziais. Reprodukuojami Petro Kalpoko, Viktoro
Vizgirdos, Justino Vienozinskio, Vlado Eidukeviciaus autoportretai, kur dailininkai save vaizduoja
dazniausiai reprezentatyviai kaip profesijos atstovus, su teptukais rankose, arba prisistato
neutraliame pusés figiiros portrete, dévédami kostiuma. Jolita Muleviciite, raSydama apie 1966 m.

respubliking paroda, jvardina galimas autoreprezentacijos trikumo priezastis:

V. Kisarausko bendraamziai savimi nesidomi. Daugiy daugiausiai jie tapo draugus, artimuosius, o savo veida —
beveik niekada. VII deSimtmecio kiiréjui tiesioging, atvira savistaba — tai kazkas perdém privatu, nepriderama,
galy gale nereik§minga. Tai ne ,,didziojo* meno objektas. Kita vertus, autorefleksijos tuomet nepalaiko ir
oficialioji ideologija, Sioje menininko blisenoje pamatuotai jtardama jai nepageidautiny dvasiniy konflikty

uztaisa.!37

Nors socrealisting ideologija teiké pirmenybe Zmogaus vaizdavimui!38, valdzia nepageidavo
matyti nieko asmeniska, nes socrealizmg domino ateities projekcijos ir selektyviai interpretuota
praeitis, vizionieriSkai idealizuota dabartis ir ateitis. Tod¢l vyrauja bendrinis Zzmogus: darbininkas,
motina, zvejas, sportininkas, vadas, aud¢ja, melz¢ja, koliikio pirmininkas, kareivis. Net prie
profesijos kiirinio pavadinime prirasius pavarde, paveiksly veikéjai atrodé kaip supanaséje

anonimai. Dailininko figiira taip pat unifikuota. Pavyzdziui, Petro Sergijevi¢iaus Kolitkio laukuose

135 Viktoras Liutkus, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje...”, p. 241.
136 Zurnalas-knyga, leista nuo 1960-yjy.
137 Jolita Muleviciuté, ,,Atsinaujinimo sgjtdis lictuviy tapyboje...“, p. 183.

138 Nuo 1951 m. i§ visy aukstojo dailés mokslo jstaigy konsoliduotas Lietuvos TSR valstybinis dailés institutas, pereita
prie sajunginiy plany bei programy, kuriose pirmenybé teikiama figtirinéms kompozicijoms, portretams.
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(1969, drobe, aliejus, 100 x 150, Tartle)!3° keliu einantis dailininkas nuo kity kaimo darbininky
skiriasi tik rankoje neSama etiudine, taciau entuziastingas Sesiy lauko darbininkiy susizavéjimas
atklydusiu kiiréju iSduoda ypatingg jo statusg. Nors oficiozinis tapytojas Mackevicius ir uzémé labai
aukstas pareigas!40, ankstyvuose (1953, 1960, 1968) autoportretuose nuo koliikiecio ar lauko
darbams apsirengusio inzinieriaus jj sunku atskirti. Tokia unifikacija ilgainiui netenkino nei

uzsakovo!4!, nei dailininky.

Komplikavus dailininko kiirybos salygas (pagerinta buitis, bet néra veiksmy laisvés) ir profesinj
statusg (iSskirtinis, bet ir eilinis kultiiros darbininkas), savivokos ar bent jau savivaizdzio krizé tapo
neiSvengiama. D¢l iy priezas¢iy autoportreto zanras degraduoja iki nieko nepasakancio Sablono
arba pasireiskia vengimu save vaizduoti. Bent du i§ Calabrese’s minimy trijy svarbiy autoportreto
segmenty — ego (susietumas su menininko asmeniu), refleksyvumas (savistaba), valia (intencija
save pristatyti)!42 — ankstyvuoju sovietmeciu yra paneigiami. Nei menininko ego, nei refleksyvumas
sovietingje santvarkoje nereikalingi, o tai i§ esmés sulauz¢ autoportreto loging schema.

Autoportretas tapo tam tikra prasme oksimoronu.

Vadinamojo ,,atSilimo* laikotarpiu (Nikitos Chrusc¢iovo valdymo metais, 1953—1964)
autoportrety galima aptikti jau Siek tiek daugiau. Lietuvos dailés muziejaus rinkiniy kataloge
Lietuvos tapyba (1940—1990) 18 viso yra 39 autoportretai, i$ jy tik 3 sukurti iki 1953 m., 11 —nuo
1953 iki 1970 m., o didzioji dauguma (23) sukurti 8—9-uoju deSimtmeciais. Ir stalinistiniais, ir
chruscioviniais laikais dailininky autoportretai labai nuosaikiis, nenutolstantys nuo sovietinio
zmogaus (kaip profesijos atstovo) vaizdavimo kanono. Zymiy dailininky kiiryboje jy pa¢iy atvaizdy

retai pasitaiko, nefigtiruoja kaip svarbi kiirybos dalis.

Nuosirdumo ir atkaklumo galima jzvelgti Lietuvos SSR valstybiniame dailés institute désciusio,
rektoriumi dirbusio Mackeviciaus pastangose sukurti tinkamg sovietinj autoportreta, kuris atitikty
,meno liaudiSkumo ir partiSkumo principus‘ ir biity ,,realistinés formos*“!43. Nors tapytojas

daugiausia tapé miesto peizazus ir tarpukariu (auto)portreto zanru itin nesidomeéjo, siekdamas

139 https://www.tartle.lt/lt/kolekcijos/kolukio laukuose.html.

140 1953-1974 m. buvo LSSR dailés instituto rektoriumi, 19561958 m. — LSSR dailininky sajungos valdybos
pirmininku.

141 Oficioziné dailés kritika émé piktintis dél atvaizdo negyvumo, rysio su gyvu Zzmogumi trikumu, negalios atvaizduoti
sudétingg charakterj ir dekoratyviy sprendimy, apsiribojimo atributy jteikimu personazui. Erika Grigoraviciené,
»~Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 321-322.

142 Omar Calabrese, op. cit., p. 30.

143 Lijana Satavi¢iate, Lietuvos dailétyra 1940-1990, Visuotiné lietuviy enciklopedija, [interaktyvus], 2016 (redaguota
2018), [zitréta 2019-09-11], https://www.vle.lt/Straipsnis/lietuvos-dailetyra-117593.
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vykdyti ideologing programg bei ripintis tinkamu sovietiniy jauny autoriy ugdymu!44 stengési
rodyti gerg pavyzdj. Drobé¢je Prie dirbtuves lango (1978, kartonas, aliejus 120 x 129, LNDM)
dailininkas rodo save ne tik kaip profesijos atstova (uz nugaros drobé su molbertu, ant palangés
galimas natiurmorto pastatymas: liaudies meistro Sventojo skulptiira, vaza su verbom ir drapiruotas
audinys), bet ir kaip i8didy sovietin] miestiet] [2 il.]. Pro langa placioje panoramoje zitirovui
atskleidziama sovietinés pramonés ir miesto plétros pazanga: matyti pramoninis rajonas su aukstais
kaminais, televizijos bokstas. KraStovaizdis sukilnintas daugiaplane erdve, nuSviestas saulés,
nuotaika optimistin€, nors portretuojamojo veide rimtis. Mackeviciaus apranga jj pristato kaip darbo

zmogy. Vilki jis nebe kostiumu kaip kadaise Vienozinskis, o miline ar tamsiai Zaliu chalatu.

Dailininko vieta visuomen¢je méginama rasti Mackevic¢iaus didelio formato kiirinyje Kovojanti
Ispanija (1977, drobé, aliejus, 190 x 205). Jame susikerta sovietinio Zmogaus ir genijaus sampratos
ideologinés programos. Drobé¢ ,,sumontuota® i§ dviejy realiy paveiksly ir dviejy miniy (liaudies ir
ginkluoty kovotojy). Desinés pusés apatiniame kampe Siek tiek pakeiciant pertapytas Vicento
Lépezo Portafia sukurtas Francisko Goyos portretas (1826), o jo fone — Goyos kiirinio /808-yjy
geguzeés sukilimas fragmentas. Zitirovui literattiri$kai aiskinamas dailininko uzdavinys — biti
istorijos dalyviu teisingai j3 jamzinant. Paveiksle dirbtinai sudéta iSsami ideologiné programa:
protestuojanti liaudis, kariy buirys, sukilimas ir dailininkas istoristiniu kostiumu su darbo jrankiais
rankose. Drobéje uZrasytas antifagistinis §tikis ,,No pasaran® (isp. nepraeis). Siame menininko
tapatybg apmastan¢iame Mackeviciaus kiirinyje matyti priestaravimas: Goya dévi karaliaus dvaro
drabuziu, bet ir (savaip) dalyvauja sukilime. Yra iSrinktasis ir liaudis vienu metu. Dailés klasikos

citavimas pasirodo kaip svarbi tapatybés atrama, nors priestarauja socializmo lygybés mitui.

Dar vienas Mackeviciaus bandymas sukurti kiiréjo (auto)atvaizda ir drauge iSreiksti paziiiras —
drobé¢ Kolikietis ir dailininkai (1977, drobé, aliejus, 130 x 97, LNDM). Pirmame plane pasodintas
senyvas kaimo zmogus, detalizuotos jo sudirzusios rankos ir daug vargo regéjes veidas. Uz
koliikiecio antrame plane lyg spalvoti SeSéliai rymo Lietuvos dailininkai: jdémiausiai Zvelgiantis
Vytautas Mackevicius, Petras Aleksandravicius, Rimas Bicitinas, Konstantinas Bogdanas, Kostas
Dereskevicius, Bronius Uogintas vyresnysis, Stasys Jusionis [3 il.]. Viena vertus, kompozicija
susijusi su sovietmeciu organizuotomis dailininky iSvykomis j kaimus, kur jie kiiré darbo Zmoniy
portretus. Antra vertus, justi autoriaus kritika susireikSminusiems atvykéliams i§ miesto: Salia

paprasto ir nuoSirdaus koliikie¢io veido jie atrodo uZsiskleidg (sunertomis ant krttinés rankomis),

144 <> grupés akivaizdus lyderis buvo VDI rektorius Mackeviéius, nuosekliai mégings uzbrézti ribg jaunosios kartos
ieSkojimams. <...> skaité pranesimg ,,Kai kurios dailininky kiirybos ir aukléjimo problemos®.“ Ariinas Streikus, Minties
kolektyvizacija..., p. 338.
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atSiaurts, bet ir suglume grynuolio akivaizdoje. Mackevi€iaus kompozicija didaktiska, kiirinio

iSraiska plakatiska, bendras vaizdas — dirbtinai sukonstruotas.

Sovietinio kanono aspekty ir dilemy galima atrasti figiratyving tapyba dazniau kiirusio Vincento
Geco (g. 1931) proginiame autoportrete (1982, drobe, aliejus, 154 x 158, LNDM). Autorius save
vaizduoja tarp penkiasdeSimtmecio proga gauty géliy [9 il.]. Tuomet Gecas éjo LSSR dailés
instituto prorektoriaus pareigas, neseniai buvo tapes profesoriumi. Tikétina, kad iSkilmés vyksta
institute ir erdve reikéty suprasti kaip oficialig, tam antrina ir tvarkingas jubiliato kostiumas, tiesi

stovésena. Kuo gi §is vaizdas sovietiskas?

Visos gélés raudonos, jos dominuoja paveikslo plote, uZima pirmajj plang. Raudona sovietmecio
kontekste yra ne tik spalva, ji ir komunistiniy paziiiry ar jy deklaravimo sinonimas. Raudonos
dominanté paveiksle ne tik siiilo suvokti profesoriy kaip sovietinés institucijos atstova, bet ir
primena sovietinius plakatus, Geguzés 1-osios eisenas, kur regimos valdzios pastangos jvairiomis
progomis ir jubiliejais pabrézti santvarkos SventiSkuma, s€kme, sovietiniy zmoniy laime. Tik
dailininko figtiros ir geliy santykis jneSa ambivalencijos. Ge€as nesiSypso ir nemoja ranka kaip
darbo Zzmonés Sventiniuose plakatuose, o stovi santtiriai sunéres rankas paveikslo gelméje, kambario
kampe, veidas be jokios iSraiskos. Jis paveiksle ir svarbus (turiniu), ir nesvarbus (forma); jis ir
Svencia, yra jubiliatas, bet ir neSventiSkai susimastgs; ir oficialus, ir asmeniskas. Gecas pristato save

tarsi kito Zzmogaus akimis, ,,i$ Sono®.

Sis darbas tarsi anonsuoja kito Zvilgsnio jtraukimo poreikj, siekiant i§gauti dailininko
atvaizdavima, kuris be pasiprieSinimo ideologijai galéty komunikuoti asmens sudétinguma,
1$skirtinuma ir kt. Nei kryptingos Mackeviciaus pastangos sovietizuoti autoportreto zanrg, nei
pavieniai bandymai nesukiiré patrauklaus dailininko savivaizdzio, iSreiks$to kiirinyje, versijos, kuria
geisty sekti kolegos ar kartoty pats autorius. Sovietiné Zmogaus vaizdavimo ikonografija buvo
konstruojama i$ suplokstinto psichologinio atvaizdo ir paremta kolektyvo iSaukstinimu, o
dailininkai troSko gelmés ir iSskirtinumo. Ankstyvuoju sovietmeciu politiniy aplinkybiy ir
ideologiniy liikesCiy prislopintas autoportreto potencialas neturéjo galimybiy skambiai reikstis,

taciau ieskojimai rodo, kad poreikis pristatyti save liko toks pat aktualus.
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1.2. DIGRESIJOS

<...> Sizifas jau galéjo tik apsimesti toliau beridengs akmenj j kalng, o is tikryjy uZsiimti sau

prasmingesne veikla. (Tomas Vaiseta)!#

Autoportreto zanrg jvardinus ideologine situacija ir pritaikius istoriko Tomo Vaisetos naudota
skirstyma!46 pagal Zzmogaus reagavima j ja, Lietuvos dailininky reakcijg ankstyvuoju sovietmeciu
biity galima jvardinti a-struktiirine — saves vaizdavimo dazniausiai vengta. Taciau ilgainiui pereita
prie para-struktiirinés reakcijos. Nesant galimybiy laisvai reikstis vieSoje sferoje per

autoreprezentacija, Sios funkcijos realizavimo tendencijg galima aptikti dailininky portretuose.

Svarbu jvardinti, kad portreto zanras klestéjo visg sovietmeti, jis buvo skatinamas, uzsakomas,
ta¢iau dailininko portretas populiarus ne visais periodais. Stalinistiniu laikotarpiu vyravo vady
portretai, biustai, paminklai, nusipelniusiy visuomenés, mokslo, kultiiros, pramonés ir tikio
darbuotojy atvaizdai. Jankeviciiité atkreipia démesj, kad jau paciais pirmaisiais okupacijos metais
menininkams buvo uZsakomi Lietuvos literattiros ir kulttros klasiky portretai, tur¢j¢ kauptis |
reprezentacing ir memorialing paskirtis turin¢ig LSSR moksly akademijos galerija. Si ,,[g]alerija
demonstravo naujosios valdzios mecenatinius uzmojus ir uzsakymo vykdytojy atidg oficialaus
stiliaus reikalavimams*147. Brandziame socializme i§ portrety tikétasi nebe herojy, kulto objekty, o
individualiy, dvasingy asmenybiy atvaizdavimo — ,,reprezentuoti soviety elitinés kultiiros

brandg‘148.

Pripazinti sovietiniai dailininkai portretistai (pvz., skulptorius Bogdanas, tapytojai Ciplijauskas,
Karatajus, Veiveryte), kurdami kity Zmoniy portretus, programiniy reikalavimy laikési gana
nuosekliai, neretai dirbo inertiskai. Kulttiros ir mokslo darbuotojai vaizduoti jei ne dziaugsmingi
kaip Bogdano sukurtas menotyrininko Prano Gudyno biustas (1980), tai sureikSminti, prakilnis ir
,.giliai psichologizuoti* kaip Veiverytés architekto Vytauto Cekanausko portretas (1978). Kur kas
blankesni sovietiniy funkcionieriy veidai. Ta¢iau minimi autoriai savo paciy portrety yra sukiirg itin

mazai — vos vieng kita, ir tie yra dazniau beveik nezinoma jy kiirybos dalis. Bet argi gave

145 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené..., 2014, p. 23.

146 1) g-struktiriné: méginama (tiesiogiai ar netiesiogiai) apeiti, iStrukti i§ ideologinés situacijos; 2) para-struktiriné:
paraleliai ideologinés situacijos kuria kompensacinius, surogatinius mechanizmus; 3) anti-struktiiriné: veikia prieSinga
kryptimi, prieStarauja, piktnaudziauja arba ardo ideologines situacijas i§ vidaus; Tomas Vaiseta, Nuobodulio
visuomene..., 2014, p. 30.

147 Giedré Jankevicitté, Po raudongja zvaigzde..., p. 85.

148 Erika Grigoraviciené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 318.
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formuotojo vaidmen;j sovietinéje visuomengje, socialiai privilegijuoti ir paveldéje jprotj likti
i8kiliais istorijoje kiir¢jai tur¢jo priezasCiy jaustis nenusipelng jamzinimo? Tikrai ne, reikéjo tik rasti

priimting forma.

XX a. 7-8-uoju des. tapybai skirtuose albumuose, Zurnaluose pasirodé daug portrety, kur
dailininkai vaizduoja kitg dailininkg ar kitos srities menininkg — aktoriy, dainininka, dirigenta,
baleto Sokéjus, muzikos atlikéjus, architektus, raSytojus. Jy gausu ir Lietuvos dailés muziejaus
rinkiniuose. Siais de§imtme¢iais sukurty dailininky portrety i§ viso nesunku priskai¢iuoti daugiau
kaip trisdesimt. Tokio tipo portrety pagauséjima liudija ir parody recenzijos!4%. Zanro
iSpopuliaréjima tarp dailininky jvardino ir analizavo Grigoravicieng, ji siejo su 1973—-1974 m.
vykdyta portreto zanro gaivinimo kampanija, sumanyta aukl¢jamaisiais tikslais, siekiant pagarbiai
jamzinti amzZininkus ir gydyti pernelyg apibendrinto, dekoratyvaus zmogaus vaizdavimo tapyboje
ydas. Po 1972-yjy TSKP XXIV suvaziavimo ,,TSRS skelbési esanti ne naujos, iki tol niekur
neregeétos visuomenés kiiréja, bet paskutinis iSlikes humanistinés pasaulézitiros bastionas. <...>
Buvo pabréZziama, kad tarybinis gyvenimas, palyginti su ,,standartizuotu kapitalizmu®, i$siskiria
savo ,,dvasinio gyvenimo turtingumu®, o menas demonstruojas ,,individualybiy jvairumg, zmogaus
neiSsemiamg dvasinj turtinguma“150. Nebe sovietinio antzmogio, o ,,harmoningos visapusiskai
i§sivysciusios asmenybes‘ 15! siekiamybé tiek kiir¢jams, tiek jy kritikams suteiké daugiau galimybiy

kiirybinéms interpretacijoms.

Tuo pat metu pasklinda ir akiratj plecianti modernistiné literatiira: pasirodo T. S. Elioto, Dylano
Thomo, Charles’io Baudelaire’o, Osipo MandelStamo, Albert’o Camus, Julio Cortazaro, Gabrielio
Garcia Marquezo, Jacko Kerouaco vertimai, suklesti modernizmo formy jgavusi poezija (Eduardas
Miezelaitis, Justinas Marcinkevicius, Vytautas Blozé, Marcelijus Martinaitis, Judita Vai¢itinaité ir
kt.). Anot Ausros Jurgutienés, nors $i literatiira, kaip ir muzika bei dail¢, — doktring pakeitusi
kiiryba, — buvo politiskai neutrali, kaip tik ¢ia ,,labiausiai iSgarbintas i§ vaizduotés kylantis Menas,
vertybiy horizonte uzémes 1Stustéjusig Dievo ir Komunizmo vietg*“152. Naujoji teisé j forma ir
salyginj politinj neutraluma kiiréjy patirta kaip laisvés forma, o atnaujinta visuomenés samprata

suteike progy pasiiilyti pakoreguotg kiir¢jo reikSme visuomenéje, leido grizti prie renesansinio (ne

149 Jonas Umbrasas, ,,Kiirybinio subrendimo metas®, in: Literatira ir menas, 1972 02 05; Vilius Uloza, ,,Dailininkas,
zmogus, portretas®, in: Pergalé, 1974, Nr. 8; Vytenis Rimkus, ,,Dailininky dinastijos®, in: Kultiros barai, 1974, Nr. 10.

150 Erika Grigoravi¢iené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 332.
151 Jhid.

152 Ausra Jurgutiené, ,,Kompromiso menas sovietmecio literatiiros kritikoje*, in: Metai, 2019, Nr. 7, p. 90-91.
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tarno, o i$skirtinio asmens) modelio. Naujaja kurianciojo svarba placiuosiuose sluoksniuose

neabejota, ji pasitikta su susidomejimu.

Nors portreto gaivinimo programa buvo sagmoningai organizuota (surengta daug etapiniy parody,
i8leista leidiniy)!53, dailininky prielankumas savo ratui renkantis portreto objekta buvo vertintas tik
1§ dalies kaip natiiralus, kartais ir aStriau kritikuotas!54. Ta¢iau neretai dailininky atvaizdai iSsiskyré
jtaigumu, o publikai buvo patrauklis kaip jdomesnio, svarbesnio, ne tokio banalaus gyvenimo
atspindziai. Dailininky ir meno Zmoniy portretai buvo gausiai isigyjami muziejy, tai buvo paroding,
uzsakoma — toleruojama ir skatinama — svarbi pripazinty autoriy (Veiverytés, Antano Gudaicio,
Bogdano, Karatajaus, Ciplijausko ir kt.) kiirybos dalis. Salia §eimos nariy ir kitoms profesijoms
atstovaujanciy portrety, dailininky portretai keliavo po bendras ir personalines parodas, kartojosi
jvairiuose svarbiy atvaizdy komplektuose. Pavyzdziui, Ciplijausko nutapytas dainininkés Marijonos
Rakauskaités ir dailininko Liudo Truikio (1971-1974, drobé, aliejus, 120 x 170, LNDM) portretas
ne tik labai gerai zinomas i$ vietinés spaudos, personalinio autoriaus albumo, bet ir buvo jtrauktas j
reprezentatyvy rusakalbj albuma Vaizduojamoji Lietuvos SSSR dailé'ss, o kartu veiké kaip sasaja su

nepriklausoma idealizuojama Lietuva [4 il.].

Ir nors XX a. 9-ajame des. dailininky portrety kiirimo tradicija nenutriiksta, ji nebe tokia dazna,
ima vyrauti nuo 7-0jo des. iSpopuliaréjes, itin reprezentatyvus kolegos portreto tipas: didelis
paveikslo mastelis, pozuojama dazniausia visu tigiu, dévint kostiuma, laikysena iskilminga.
Tipiskas pavyzdys — Karatajaus tapytas profesoriaus Leono Zuklio portretas (1986), vaizduojantis

dailininkg kaip elito atstova.

IeSkant sovietinés ideologijos poveikio (auto)portretams, atskiru potipiu galima bty laikyti
grupinius portretus. Jy struktiira jungia du labiausiai sovietmeciu skatintus zanrus: figiiring
kompozicijg ir portretg. Pavaizduota grupé Zmoniy atitinka sovietinés ideologijos iskelta
kolektyviskumo vertybeg ir kartu iSsprendzia dailininko individualumo vaizdavimo dilema. Vienas
Jtaigiausiy pavyzdziy — Veiverytés Tapytojai (1985, drobe, aliejus, 200 x 219, LNDM). Tai vienu
metu ir autoportretas, ir grupiné kompozicija, ir penkiy dailininky portrety komplektas. Save

Veiveryté komponuoja paveikslo centre, Rimas Biciiinas ir Augustinas Savickas jai i§ kairés, o

153 Erika Grigoravi¢iené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 320.

154 Kai ,,dailininkas pats émé rinktis savo kiiriniy personazus“, susilpnéjo portrety ,,visuomeninis skambéjimas®,
dailininkai ,,apsiriboja tik labai gerai pazjstamy, artimy zmoniy ratu®, todél ,,pernelyg émé vyrauti inteligentijos atstovy
portretai. Savickas pastebéjo, kad i§ 100 tapybos darby, eksponuoty 1974 m. portrety parodoje, 38 buvo anoniminiai,
55 — menininky, 28 — dailininky, 9 — aktoriy, 14 — tévy ir artimyjy, 11 — mokslininky portrety®, Ibid., p. 332.

155 [306pasumenvroe uckyccmso aumoscrkou CCCP, aprop-coctaButens JI. fcromuc, MockBa: CoOBETCKUI XyIOKHUK,
1978.
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Silvestras DZiaukstas ir Antanas Gudaitis — i§ deSinés [7 il.]. Vis délto svarbiausi kompozicijoje
atrodo arc¢iau zitirovo esantys Savickas ir Gudaitis. Savo atvaizdo komponavimas j centrg ir
zymiausiy dailininky kompanija aiskiai parodo nesvyruojancig Veiverytés saviverte ir net jos
paziiiras: sugraduota tapytojy svarba. Viename kiirinyje sugebéta sureikSminti savo ir dailininky
individualuma, taip pat pateikti tapytojus kaip kolektyva. Veiverytei pavyko tai, kas nepavyko
Mackeviciui — asmens ir kolektyvo reik§miy paradoksg paversti patraukliu turiniu. Panasiu principu
sukurta drobé Dirbtuvése (vaizduojami 6 aktoriai, 1984, drobe, aliejus, 220 x 210, LNDM, [6 il.]),

Miisy chirurgai (9 chirurgai, 1975).

AnalogiSka Gec€o pastanga vienu metu aprépti asmenis ir grupe kiirinyje Rektoriy taryba (1981,
drobg, aliejus, 265 x 220, LNDM). Tarp 12-os profesoriy ir déstytojy dailininkas vaizduoja ir save,
taciau Veiverytés stiliaus vientisumo nepasiekia, lieka neaiSkiis kompoziciniai akcentai, visi
veikéjai svarbiis, individualiai apSviesti, todél bendras vaizdas atrodo dirbtinai suklijuotas [10 il.].
Rektoriy tarybos dalyviai dévi kostiumus, jy veidus taurina susimgstymas. Veiverytés Tapytojai
atrodo it gyvi nuotraukai geranoriskai pozuojantys Zmonés, o Gec€o rektoriai vaizduojami kaip
monumentalios, stilizuotos figiiros, dalyvaujanc¢ios jamzinimo akte. Tai grupinis paradinis portretas,

kuriame rektoriai pavaizduoti labiau formalizuotai kaip funkcionieriai, ir Gecas tarp jy.

Pabaltijo tapybos trienalése su Lietuva kartu dalyvavusioje Latvijoje XX a. 7-8-uoju des. irgi
populiartis grupiniai menininky portretai. Maija Nora Tabaka diplominiame darbe Grupé jauny
menininky (1969, drob¢, akrilas, 126 x 210, LMA) vaizduoja save, tapancia studijoje, kur laika
leidzia dar penki kolegos. Rita Valnere figiirin¢je kompozicijoje Kalbant apie tapybg (1974, drobe,
aliejus, 220 x 160, LNMM) nutapo net keturiolika dailininky. Tam autorei Zzmoniy grupes tenka
komponuoti net dviem aukstais. Tapytoja §j vyriska kolektyva (iSskyrus jg ir Biruta Baumane) kuria
i$ nuotrauky ir dailininky autoportrety medziagos. Baumane labai panasi | savo atvaizda iS jos
Autoportreto naktj (1965). Apie situacija kaimyninéje Latvijoje jspiidj leido susidaryti Latvijos
valstybingumo Simtmeciui skirta paroda ir jos katalogas Portretas Latvijoje. 20-as amZius. Veido

israiskos, vykusi 2018-2019 m. sandiroje!se.

Perzvelgus Latvijos sovietinio ir posovietinio laikotarpiy portreting daile, matyti nemazai
analogijy su Lietuva. Kaimyninéje Salyje jau prie§ Pirmajj pasaulinj karg dailininkai mégo vaizduoti
meno atstovus, o autoportreto zanre buvo regimi drastis formos ir saviraiskos ieSkojimai, taciau

pirmaisiais sovietmecio deSimtmeciais, kaip ir okupuotoje Lietuvoje, jie visi pranyksta. Cia saves

156 Portrets Latvija. 20. Gadsimts. Sejas izteiksme, parodos katalogas, sudaré Ginta Gerharde-Upeniece, Ryga: LNMM,
2018.
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vaizdavimas taip pat tampa retas, santiirus, pilkas. XX a. 8-9-uoju des. Latvijos, kaip ir Lietuvos,
dail¢je 1S bendro konteksto jtaigumu iSsiskiria dailininky kolegy (ir platesnio kultiiros rato veikéjy)
portretai. Baumane, Biruta Delle, Felicita Pauluka, Tabaka, Leo Kokle yra sukiire darby, kuriuose
ne tik vykusiai jamzinti kolegos, bet ir jvaizdinta jtampa, regima zvilgsniuose, pozose, privacioje
erdvéje!s7. Nieko panasaus nejusti valdininky ar kity profesijy atstovy (medziotojo, metalurgo)

portretuose.

Analogiskas Lietuvos dailei latviy autoreprezentacijos tendencijas atspindi jvairialypé
Miervaldzio Polio figiira. Jis veiké kaip fotorealistine maniera dirbantis portretistas, kuris 18
pateikty nuotrauky nekritiSkai sukuria (irgi nekritiSkg) uzsakovy geidziamg jvaizdj, o jo XX a. 8-0jo
des. autoportretai, imituojantys keliones po Venecija, ir 9-ojo des. autoportrety ciklas, kur save
iterpia | klasikinius Europos meistry kiirinius, Zyméjo pastangas ironiskai ir paradoksaliai tapti
Vakary dailés istorijos dalimi, o vaizdg traktuoti kaip atskira, lengvai manipuliuojama tikrove.

Polis tikroviskumg nuo pradziy kvestionuoja, taikydamas naiviajai dailei budingas iSraiskos
priemones ir taip prisitaikydamas prie cenziiruojancios sistemos. Jo autoportretai su fikcine
faktografija ir XX a. paskutinio deSimtmecio Bronzinio Zzmogaus'38 performansai jgauna triksterisky
savybiy, kurias nagrinésime atskirai paskutiniame disertacijos skyriuje. Kad Polis — reik§mingas
Latvijos dailininkas, galima suprasti i$ to, kad 2016 m. renovavus Latvijos nacionalinj dailés

muziejy pirmoji paroda (retrospektyva) buvo skirta biitent Siam menininkui.

Sovietmeciu portreto kiirimas buvo tapes vienu i§ palankesniy dailininko pasirinkimy. Juo
galima buvo realizuoti savo geb¢jimus nepatiriant dideliy moraliniy dilemy, kaip kad vaizduojant
politiskai angazuotas kompozicijas, o kartu — finansing nauda (dirbama valstybei uzsakant, gaunant
avansg ir priemoniy). Yra pavyzdziy, kad kurybiné realizacija galéjo vykti visai glaudzioje
aplinkoje, dailininkai turéjo salygas kurti uzsakyminius portretus neiSeidami i§ namy, pavyzdziui,
Leopoldas Surgailis tapé Zmonos grafikés Aspazijos Surgailienés portretg!9.

Portreto zanre daug nuveiké Bogdanas. Jo kiiryboje taip pat vyrauja akademikai, sovietinés

nomenklatiros veikéjai, tadiau jis yra sukiires nemazai ir dailininky portrety: Juzefos Ceicytés

(1970), Stasio Krasausko (1974), menotyrininko Prano Gudyno (1980), Karatajaus (1983), Vytauto

157 Felicitos Paulukos dailininky Jurio ir Andrejo Germani dvigubame portrete (1977) ir tapytojos Baibos Vegere
portrete (1978) veikéjai sunéreg rankas, jy zvilgsniai litidni, intensyvis, laikysena ori.

158 1987—-1991 m. atliko nemazai performansy dévédamas bronzos spalvos kostiumu ir nuspalvings kiing bronziniais
dazais. Vaiks¢iojo po Ryga, stovéjo ant postamento, pardavinéjo saulégrazas. Tokiu biidu menininkas tampa it statula ir
nebeslépdamas siekia monumentalumo, jsiamzinimo afekto. Taip ironizuojamas zmoniy poreikis sutaurinti savo
atvaizda ir monumentalistikos tradicija.

159 Erika Grigoraviciené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 326.
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Kalinausko (1986) ir kity. Vytautas Ciplijauskas — Kazés Zimblytés (1972), Birutés Zilytés (1973),
Viktoro Vizgirdos (1977), Viktoro Petraviciaus (1986-2000), Kazio Varnelio (1988—1990), operos
solistés Rakauskaités ir dailininko Truikio (1971-1974) ir kity. Gudaitis — Algimanto Svégzdos
(1964), Vytauto Kalinausko (1974), Rimo Bicitino (1975). Daugiausia kolegy, ko gero, yra nutapgs
Karatajus!69: Gudaicio (1958), Aloyzo Stasiulevic¢iaus (1962), menotyrininky Veronikos ir Stasio
Budriy (1964), Kazio Morkiino (1967), Bogdano (1968), Jono Kuzminskio (1970-1971), architekty

broliy Nasvy¢iy (1976), Gedimino Jokiibonio (1982) ir daugelio kity portretus.

Dailininkai tarsi nebyliu susitarimu keisdavosi specifinio reprezentavimo paslauga. Karatajus
nutapo Bogdang, Bogdanas nulipdo Karatajaus portretinj biusta, Gudaitis — Kliaugos portreta,
Kliauga — Gudaigio ir t. t. Sio laikotarpio dailininky portrety visuma siiilo mastyti apie juos kaip
apie paraautoportretus, kylancius ne tik i§ kiiréjy rato uzdarumo, bet ir i§ poreikio pristatyti save bei
panasius j save pageidaujamu budu. Sis poreikis aktualus psichologiniu ir socialinio statuso kiirimo
pozitriu. Saves sureik§minimas, sutaurinimas galéty sukelti atmetimo reakcijg kaip j sumeluota
vaizda ir pristatyty autoriy kaip narcisistiskg asmenybe, o pabréZiant geriausias kolegos savybes bei
idealizuojant atrodo prieSingai, kaip pagarbus elgesys. O biti iSskirtiniu unifikuotoje visuomen¢je

atrodé svarbu, nes kity galimybiy (originalumui ir laisvumui) nebuvo daug.

Vaizdavimosi mainuose, regis, nedalyvavo grafiké Lili Janina PaSkauskaite (1925-2012).
Zinoma portretisté i§ konteksto i$siskiria tuo, kad dailininkus ir kitus meno Zmones ji vaizdavo dar
iki XX a. 7-8-0jo des. dailininky portrety bumo (ciklas Kultiiros ir meno darbuotojai, 1953—1961)
ir dazniau nei kiti kiiré bei rodé savo autoportretus. RySkiausi mokslininky portretai jos sukurti taip
pat portreto zanro klestéjimo laikotarpiu XX a. 7-9-uoju des. cikle Lietuvos mokslininkai (1968—
1985), kur patraukliai derinamas simbolinis ir realistinis vaizdavimas. PaSkauskaités teigimu, ji
nebenor¢jusi vaizduoti menininky todél, kad jie pozuodami vaidina, tuomet sunku atskirti asmenybe
nuo vaidmens!6!, ji gal net labiau tapatinosi su savo darbui atsidavusiais mokslininkais!62, Nors
mokslininky veidy ar figiiry fonas jos darbuose pripildomas profesiniais atributais, kurie jgauna
simbolio ir ornamento bruozy, savo autoportretuose Paskauskaité dazniau apsiriboja portretiniu

panasumu be daug detaliy. Taciau jos veidas néra neutralus it dokumento nuotrauka (4utoportretas

160 Jbid., p. 324.

161 Audroné Jablonskiené, ,,Lili Paskauskaité. VieniSa portretisté, in: Respublika, [interaktyvus], 2010 11 03, [zidiréta
2020-03-21], https://www.respublika.lt/lt/naujienos/kultura/kulturos_naujienos/lili_paskauskaite vienisa_portretiste/.

162 Menininkei imponavo darbo pasiS§ventéliai — tokie kaip ji pati. Ir vyresnés, ir jaunesnés kartos chemikai, botanikai,
geografai, filosofai, ekonomistai, filologai jos portretuose — orils, susimast¢, panir¢ j savo mintijimus®; Ramuté
Rachleviciute, ,,Lili Paskauskaités Svytintys ir spindintys portretai®, in: NLDM internetiné svetaing, [interaktyvus],
Anotacija parodai Vilniaus paveiksly galerijoje, 2010-2011, [zitiréta 2020-03-21], http://old.1dm.1t/VPG/Lili.htm.
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(dazytomis lipomis), 1959, popierius, sausa adata, 27,5 x 22,5, MO muziejus), ji susimgsciusi,
panirusi | save, mintys skausmingos. Pasakojimo struktiiros turi autoportretas interjere
(Autoportretas veidrodzio atspindyje, 1966, popierius, sausa adata, 32 x 50, MO muziejus). Cia irgi
regime liidng elegantiska moterj, tik ji apsupta prabangiy daikty ir vaisiy, kurie veikia it
priminimas apie prarastg meile (vyras mir¢ iSveztas j gulaga, palikgs 29-eriy nasle) ir laimingus
vaikystés bei jaunystés laikus. Paskauskaités autoportretai jsiliejo i jos kuriamy portrety visuma,
meistriSkuma, Sios reikSmeés skiriasi nuo dailininky ambicijos teigti savo galig, pirmiausia sietg su

profesijoje dominuojanciais vyrais.

Kaip paraautoportretuose vaizduojamas dailininkas? Vyrauja du tipazai: isskirtinio herojaus, kur
vaizduojamasis biitinai dévi kostiuma, oriai pozuoja, laikysena byloja atsipalaidavima, savo vertés
pajautimg — t. y. paradinis portretas; ir paprasto herojaus — ¢ia vilkima kasdieniais drabuziais, veido
iSraiSka masli, galima jzvelgti pretenzija | dvasinguma ar bent gily susirtipinima, fone neretai
liaudiSka atributika, sitilanti uZuominas apie tautiniy vertybiy puoseléjimg!63. Vedant analogija su
fotografija, pirmasis tipas primena surezisuotg fotoateljé portreta, antrasis — lyg buitiné-reportaziné

nuotrauka, kur vaizduojamasis ,,pagautas‘ nesitikint.

ISskirtinio herojaus tipg geriausiai iliustruoty Karatajus nutapyti skulptoriaus Bogdano (1968),
dailininko Juozo BalcCikonio (1974) portretai, Veiverytés atliktas Geco portretas (1966) [6 il.],
Palaimos — Kuzminskio (1968), o paprasto herojaus — Karatajus tapyti dailininky Stasiuleviciaus
(1962) ir Kisarausko (1969) [5 il.] portretai, Gudai¢io — Svégzdos (1969), Bicitno (1975) portretai.
Tokj tipazg yra apibudinusi Grigoraviciené: ,,Dailininkai dazniausiai sédi krésle sunére rankas arba
sédi prie stalo ranka paréme galva, uz jy nugary matyti kiiriniai, kartais liaudies skulpttiros ar j
vazas sudéti teptukai. Neretai dailininkas vaizduotas tiesiog kaip Zmogus, nervingas, vidiniy
priestaravimy draskomas amzininkas (Gudai¢io Svégzda), kartais portretuojamieji jgyja pozuotojy

statusa (Ciplijausko Zilyte).«164

Vaizduojamo kiiréjo portreto fone, per atributus ar pasirinkta plastikg madinga jvesti uzuominy |

portretuojamojo kiiryba. Veiverytés Savicko portretas (1968, kartonas, aliejus, 185 x 145, LNDM)

163 Verby, riipintojéliy ir kitos archajiskos liaudies skulptiiros dailininky buvo vertinamos dél skirtingy priezasciy.
Vieniems tai simbolizavo sgsaja su religija, prarasta Lietuva, kitiems buvo tautiné forma. Sovietiskai angazuoto tapytojo
puoseléting tautinés kultiros pagrinda — tai buvo parankus biidas neutralizuoti modernaus miesto gyvenimo refleksijas,
kurios gali tapti i$ tiesy pavojingos ir kurias Zymiai sunkiau kontroliuoti negu primityvios tradicijos kartotes <...>*;
Teodoras Kazimieras Valaitis 1934—1974, parodos katalogas, sudaré Giedré Jankeviciité, Vilnius: LDM, VDA leidykla,
2015, p. 55.

164 Erika Grigoraviciené, ,,Asmenybés kultas Lietuvos dailéje...”, p. 325-326.
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tamsus kaip ir Savicko tapyba, tiesiai ant drobés teptuku uZraSytas jo vardas ir pavarde, imituojant
primityviajg daile, i$ kurios Sis autorius sémési jkvépimo. Bicitino tapytame Stasiuleviciaus portrete
(1975, drobé, aliejus, 116 x 73, LNDM) uz nugaros esantis miesto peizazas stilizuotas pagal lengvai
atpazistamg Stasiuleviciaus braiza. Nemaza dalis dailininky portrety jgydavo jtikinamo
psichologizmo, vertinto ir sovietinés kritikos, ir kultiirinés bendruomenés. Si dailininky
bendruomenés puoseléjama atspindéjimo paslauga padéjo tvirtinti savo socialinio statuso reikSme,

pozityviai ir pageidaujamu biidu formulavo dailininko tapatybg bei stiprino horizontalius rySius.

Tapyty portrety retéjimg ir jy formaty mazéjima kulttiros ministras (1967—1976), menotyrininkas
Lionginas Sepetys aiskino meninés fotografijos paplitimu!6s, tadiau $ias tendencijas verta sieti ir su
proporcingai daznéjanciu dailininky autoreprezentacijos pasirodymu susikiirus ideologiskai

liberalesnéms aplinkybéms sagstingio laikotarpiu.

Paraautoreprezentacijos fenomenas sietinas su situaciniu poreikiu, todél taip rySkiai reiSkési tik
laikinai. Sis reiskinys Zymi dailininky laisvesnés raiskos paieskas ir pasitarnauja kaip pereinamasis
etapas tarp dailininky saves nevaizdavimo ] vaizdavima. Dailés bendruomenés pastangomis buvo
prikurtas pakankamas kiekis sovietmeciu priimtinos ikonografinés medziagos, j kurig galéty remtis
atsinaujinanti autoreprezentacija ir kuri visuomeng¢je kurty / jtvirtinty ankstesnése epochose
puoseléta dailininko, kaip ypatingo Zmogaus, vaizdinj. Paraautoportretiniai dailininko vaizdavimo
tipai plétojosi dviem kryptimis: iSkilmingasis peréjo j konvencionalaus autoportreto kiirima, o
paprastojo herojaus nerimastingumas prasiverz¢ dar didesne jéga autoportretuose, vos tik leido

politinés-socialinés aplinkybés.

1.3. SALIA KANONO: MARIJOS CVIRKIENES ATVEJIS

Imantis analizuoti Marijos (Rackauskaités) Cvirkienés (1912-2004) autoreprezentacija
kiiriniuose, biitina jvertinti jos pobiid] nulémusj socialinj konteksta: kiirimo ir sklaidos aplinkybes.
Savo karjerg Tarpukario Kaune talentinga dailininké pradéjo palankiomis sglygomis. Ji buvo i$

gerbiamo universiteto filologijos profesoriaus Merkelio Rackausko Seimos!6, aktyviai reiskésil®’, ja

165 Ibid., p. 319.

166 Merkelis Rackauskas buvo gerbiamas klasikiniy kalby specialistas, Kauno Vytauto Didziojo universiteto profesorius,
vertéjas 1§ graiky, lotyny kalby. Marija gimé Ukrainos Bolhrddo miestelyje, Odesos srityje, tévui ten mokytojaujant.
Nuo 1921 mety 5 asmeny Seima (tévas, mama — Elena Rackauskiené (merg. Latinskaité), brolis Vytautas, sesuo Eliza ir
jauniausia Marija) persikélé | Panevézj, o nuo 1927 m. apsigyveno Kaune, jsikiiré nuosavame name Aukstojoje Fredoje.

167 Dar studijy metais jaunoji tapytoja reiSké socialiai angaZuotas pazitiras: 1934 m. bendradarbiavo su kairiosios
pakraipos studenty leidiniu ,,Zingsnis“, nuo 1938 m. buvo aktyvi Lietuvos motery dailininkiy draugijos naré. Nuo
1937 m. tapo Lietuvos dailininky sgjungos nare, nuo 1939 m. priklausé individualisty sekcijai.
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lydéjo sekme!68. Sparciai modernéjanciame tarpukario Kaune turéjo pajusti moters vaidmens ir
galimybiy kaitg. Nors moterys vis dar sietos su motinyste, namais, Svelnumu, j Kauno meno
mokykla jos buvo priimamos lygiai tokiomis pat teisémis kaip ir vyrai nuo institucijos jkiirimo
(1922), o spaudoje pasitaikydavo dragsinanciy nuomoniy, kad dailininkiy kiiryba turéty biiti

vertinama tais paciais kriterijais kaip ir visy!o9,

Sovietmeciu, tapytojoms tapus retenybe, nes moterims studijuoti rekomenduota tik taikomosios
dailés Sakas ir grafika, o priimant jas j tapyba ir skulptiirg galiojo kvotos, tapytojos iSsilavinima
tarpukariu jgijusi Cvirkiené tapo iSimtimi. TaCiau jos situacija buvo iSskirtiné labiausiai dél
sovietiniam elitui priklausanciy Seimos nariy. Dailininkés vyras Petras Cvirka (susituoké 1935)170
tapo jtakingu sovietiniu raSytoju ir politiniu veikéju, o pusantry mety vyresné sesuo Eliza dar
mokydamasi Kauno universitete (1934) susituoké su Antanu Venclova, tuo metu jau garsiu poetu,
zurnalo ,, Trecias frontas* redaktoriumi, Cvirkos draugu ir kiirybos bendrazygiu. Venclova taip pat
tapo vienu i$ reikSmingiausiy soviety politikos ir literatiros veikejy!7!. Abu vyrai buvo ryskios
sovietmecio asmenybés, o tai reiSke ne tik solidy uznugarj, geras materialines salygas, bet ir
butinybe prisitaikyti prie reprezentacinio vaidmens — elgtis pagal sovietinio elito zmonoms
numatytg vaidmenj ir vieSo bendravimo normas. Nors dailininké buvo oficialiai jvertinta (visais
laikotarpiais) ir mégstama publikos!72 bei dazna grupiniy Vilniaus, Kauno ir respublikiniy parody
dalyvé, personaliniy parody per visg kiirybg yra surengusi vos tris (1964, 1984 ir 2002).

Sovietmeciu Cvirkiené laikési atokiau nuo meno gyvenimo siikurio.

Nors tapytoja kartais nutapydavo privalomy programiniy kiiriniy (Bulviakasis, 1939; Geguzés

pirmoji, 1940 ir kt.), daugiausia kiiré kamerinio tipo darbus: peizazus, natiurmortus su geliy

168 [§kart po studijy (1935) Kauno meno mokykloje (toliau — KMM), kur mokeési pas Adoma Galdika ir Petra Kalpoka,
jsitrauké j parodinj gyvenima, sulauké palankiy kritiky vertinimy. IS daugybés grupinés parodos dalyviy ja iSskyré
reiklus menotyrininkas Mikalojus Vorobjovas: ,,Ryskiausioji visos parodos individualybé — viena jaunesniyjy jos
dalyviy — Marija Rackauskaité. Stai i§ tikryjy tapytoja i§ Dievo malonés, suvokusi savojo meno paslaptj. <.>
Nedirbtinis jausmo nuo$irdumas ¢ia rado sau adekvatiskos iSraiskos priemones: tapyba, kaip gryng spalvy ir §viesos
muzika <...>“; Mikalojus Vorobjovas, ,,IV rudens dailés paroda®, in: Naujoji Romuva, Nr. 50, p. 960.

169 Justinas Vienozinskis diskusijoje susiginéijo su Vydinu; Paulius Galauné, ,,Motery dailininkiy paroda®, in: Kultira,
1937, Nr. 11, p. 661-662.

170 Su juo 1940 m. susilaukée stinaus Andriaus ir 1947 m. (pora ménesiy po Cvirkos mirties) dukters Elenos. Elena gimé
1947 07 04, Petras Cvirka miré 1947 05 02; Asmeninis susirasinéjimas su Cvirky aniiku Aidu Pivoritnu (Elenos
Cvirkaités stinumi), 2019 12 20.

171 1940 m. birzelio viduryje Zlugus nepriklausomai Lietuvos valdziai, vadovaujant Justui Paleckiui sudarytoje Liaudies
vyriausybéje Venclova paskirtas Svietimo ministru, 1941 m. jis tapo TSRS Auksciausiosios Tarybos deputatu, buvo
svarbus kaip raSytojas ir vertéjas.

172 Jos kariniy turi Ciurlionio dailés muziejus, Lietuvos dailés muziejus, Maironio lietuviy literatiiros muziejus,
Venclovy namai-muziejus Vilniuje, Valstybiné Tretjakovo galerija Maskvoje, privatiis asmenys. 1965 m. pripaZinta
nusipelniusia meno veikéja, 1972 m. — LSSR liaudies dailininke, 1999 m. apdovanota kunigaik$¢io Gedimino V
laipsnio ordinu, populiari tarp Zmoniy — jos darbus noriai pirko inteligentija.
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puokstémis, jai pazjstamy Zmoniy portretus ir autoportretus. Autoportrety, lyginant su kitais
autoriais sovietmeciu, yra nemazai ir, skirtingai nuo kity, tai svarbi ir gerai zinoma Cvirkienés
kiirybos dalis jos kiirybos kontekste. [domu, kad autoatvaizdai dailininkés kiirybai skirtuose
leidiniuose dailétyrininky liko tarsi nepastebéti!’3, kas patvirtina teiginj, kad sovietmeciu dailininko

savistaba buvo vengtinas turinys.

Cvirkienés atvejis pirmiausia patrauké démesj dél kontrasto su unifikuotu, intymesnio kalbéjimo
stokojan¢iu sovietinio autoportreto kontekstu, tatiau pasirodé aktualus dar keliais aspektais. Sios
dailininkés autoportretai ne tik vaizdziai atskleidzia dailininkiy autoportrety specifika, bet ir pasiiilo
originaly sprendimg nuolatinei dilemai, kaip pavaizduoti save tinkamai ir kaip moterj, ir kaip
dailininke¢!74. Galiausiai — zvelgiant | Cvirkienés autoportretus kaip j vaizdy seka, regima ne tik
asmens brandos istorija, bet praslysta ir asmeninis pasakojimas — tai, ko Zodiniame oficialiame

pasakojime nepasirodydavo.

1929 m. rasytoja Virginia Woolf knygoje apie moteris ir literatiirg suformulavo id¢ja apie ,,savo
kambario* svarbg, tokiu biidu jZodindama Europos motery aktualijas, pasireiSkusias dar prie§
pasirodant knygai dailininkiy darbuose — juose vis Smésteléti savo kambario motyvas, daznai
tampantis ir autoportreto metonimija!7s. Nors Woolf siekiamybe¢, jkiinijanti galimybe kurti —,,duokit
jai kambarj ir penkis Simtus svary per metus, suteikite jai galimybe sakyti, ka galvoja, ir praleisti
mazdaug puse to, apie kg ji dabar raso <...>*,176 pamazu i§ svajonés éme virsti realybe, tokiomis
salygomis gal¢jo dziaugtis tikrai ne kiekviena tarpukario moteris. Tik XX a. Europoje dailininkeés
profesija moterims tapo norma, neaplenkiant ir Laikinosios sostinés. Atéjus sovietmec¢iui motery
emancipacija tur¢jo prarasti asmeninio issilaisvinimo atspalvj bei konvertuotis j darbinj, matuojamag
naudos kolektyvui matu. Apie bohema, kuri propaguoja individualumg ir laisvai ,,sako, kg galvoja“,

turé¢jo pamirsti ir vyrai, ir moterys.

173 Sovietmeciu iSleistame Cvirkienés kiirybos parodos kataloge (1964) ir reprodukcijy rinkinyje (1971) autoportretai
nejtraukti, o 1992-aisiais pasirodziusiame albume (rengtame 1986 m.), nors reprodukuojami aStuoni dailininkés
atvaizdai, tekste jie neaptariami. Monika Krikstopaityté, ,,Marija Rackauskaite-Cvirkiené: ieSkant savo kambario®, in:
Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2017, t. 85: Moteriskumo reprezentacijos ir dailé, sudarytoja Ramuté
Rachleviciuté, p 123—124.

174 Frances Borzello, Seeing Ourselves..., p. 38.

175 Borzello savo knygoje pateikia Siuos pavyzdzius: Gwen John ,,A Corner of the Artist’s Room in Paris* (1907-1909),
Emilie Charmy ,Interior in Lyons®“ (1902); Frances Borzello, Seeing Ourselves..., p. 142—143. Agné Narusyté
recenzijoje apie KUMU muziejuje veikusig paroda ,,Kuriant save. Moters emancipacija Estijos ir Suomijos mene* raso:
»Yra ir ,savi“ zymiy menininkiy — Julie Hagen Schwarz (1824-1902), Karin Luts (1904-1993) — kambariai.”, in: 7
meno dienos, [interaktyvus], 2020 03 27, Nr. 12 (1333), [zilréta 2020-04-16], https://www.7md.It/tarp_disciplinu/
2020-03-27/Menininkes-ir-kanonas.

176 Virginia Woolf, Savas kambarys, i§ angly kalbos verté Lina Buigiené, Vilnius: Charibde, 1998, p. 116.
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Biiti Zymaus rasytojo Zmona reiSké ne tik galimybe turéti savg kambarj prabangiame bute,
automobilj!77, vykti | kurortus, biiti valstybés remiamy asmeny sgrase bei galimybe apsipirkti
specialioje maisto prekiy parduotuvéje, kai paprastos buvo pustustés, bet ir jsipareigojimg rodyti
pavyzdj —t. y. nelauzyti grazios sovietinés inteligenty Seimos iliuzijos, Zinoti ,,savo vieta®,
neissisokti kiiryboje. Karjeros pradzioje jos, kaip kiiréjos, laisvés tik augo, o sovietmeciu susidurta
su apribojimais. Parafrazuojant Woolf, Cvirkiené turéjo gal net kelis ,,savus kambarius®, taciau
netur¢jo teisés i8 jy ,,iSeiti* kaip ambicinga individualisté, nes tie kambariai buvo skirti klasiko
zmonai, o ne nepriklausomai dailininkei. Nepaisant to, jos autoportretai jtvirtina autore kaip kiiréja,

rodo savarankiska, atsietg nuo socialinio Seimos statuso savivaizdj.

Ankstyvas vyro praradimas (1947) prisidéjo prie dailininkés emancipacijos (be pasirinkimo)
proceso. Palyginus autoportretus iki Sio lizio ir po jo, Cvirkienés laikysena radikaliai skiriasi.
Apzitirint nedidelio formato paveiksla Seima (su P. Cvirka) (1945, fanera, aliejus, 20 x 20, LNDM)
pirmame plane matome prie knygos palinkusj Cvirka, o ji sédi toléliau droviai ant keliy sunérusi
rankas, nuleidusi akis. Fone — kultiiringai ir turtingai aplinkai atstovaujantys daiktai: sklidinai
uzstatytos knygomis lentynos, kaip elnio ragas iSsiskleidusi zZvakid¢, paveikslas, gélés. Tai tyli
Seimyniné akimirka, kur labai aisku, kas yra aktyvus, svarbus, o kas pasyvus, antraeilis. Jaunos
Cvirkos Zzmonos atvaizde (1937, drobé, aliejus, 50 x 43,5, CDM) dailininké zvelgia i mus
susimagsciusi, panirusi j save. Jai uz nugaros balkonas, pro jj matosi peizazo dalis. Greta — vaza su
gélémis. Mergina rankoje laiko teptuka, taciau ji yra tik viena i$ trikampio, kurj sudaro portretas,

peizaZzas ir natiurmortas, dalis [13 il.].

Autoportrete, kurtame po Cvirkos mirties (1953, drobé, aliejus, 53,4 x 45,3, CDM) dailininkés
laikysena teigia savo savivertés suvokima. Cia Cvirkiené jau uzima didziaja dalj drobés ploto, yra
jo centre [14 il.]. Nuotraukose ir tapyboje atsikartojanti, i§ bangy ,,sudéta elegantiska Sukuosena
net iSeina uz rémo, atrodo, lyg dailininké palinkusi j Zitirova, késinasi j jo asmening erdve. Uz
kiir¢jos esantj atvirg langg (mégstamas kompozicijos sprendimas) iSduoda tik virpanti Sviesa. | mus
(bet labiau j save) Zvelgiama intensyviu tirian¢iu profesionalo zvilgsniu, rankoje didziulé palete,
paveikslo krasta jstrizai kerta porémio nugariné dalis. Dailininkés objektas aiSkus ir be jokiy

papildomy dirgikliy. Matome brandzig asmenybe ir jspiidingg moterj, kuri tvirtai teigia savo,

177 XX a. 5-0jo des. pabaigoje ,,] prabangy ir erdvy biista P. Cvirka pretendavo tais laikais, kai buvo nacionalizuojami
visi namai, kuriy plotas virS§ijo 220 kv. m., o maistas, netgi duona, pardavinéjamas pagal korteles. <...> 1946-yjy
rugpjiit] Profesiniy sajungy komitetui jis perleido generolo Ivano Bagramiano dovanota firmos ,,Hanomag®
automobilj*; Darius Pocevicius, ,,Kur noréjo gyventi tarybinés lietuviy literatiiros kolosas?*, in: Literatiira ir menas,
2017, Nr. 3607, p. 31.
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profesionalios dailininkés, pozicija. O jtaigi ir gyvybinga tapyba liudija jos gabumus, visai kaip

klasikinése senyjy meistry drobése, tarnavusiose ir kaip autoriy reklama.

Po trejy mety kurtame autoportrete (1956, drobé, aliejus, 57 x 46, LNDM) autorés figiira irgi
dominuoja drobés plote, ta¢iau ji komponuoja save jau atokiau, kad matytysi ir aplinka. Sj karta tai
nebe namai, o viesa vieta, reikia manyti — kaviné, nes geriama arbata, yra Sviesu, erdvéje iSdéstyti
apvalus staleliai be staltiesiy. 1957 m. kiirinyje pavadinimu Dailininké (drobé, aliejus, 40,5 x 32,5,
Pauliaus Galaunés nuos.) ji pasisukusi | mus Sonu, tapymo procese sulaikytu judesiu. AiSkiai
matome dailininko atributus ir tai, kad dirbama namuose. Tai maziau psichologiSkai intensyvus
atvaizdas nei etapinis 1953 m. autoportretas, kur dailininkés Zvilgsnis tarsi reikalauja pripaZinti jos,
kaip asmens ir kiir¢jos, egzistavima, taciau Siame darbe galime jzvelgti ramy, nekovinga
pasitikéjima savimi ir stipresnj akcenta j profesija, maziau j jtaigy atrodyma. Cia dailininké labiau
susitelkusi j ,,darbinj“ savo profesijos fiksavima. Sj kamerinj Cvirkienés autoportreta Galauné ne tik
turéjo savo kolekcijoje, jis kab¢jo dailés istoriko kambaryje, dabar rekonstruotame kabinete!78, kaip

vertingas geros tapybos pavyzdys.

Prie netiesioginés autoreprezentacijos taip pat galima priskirti ir kompozicijg Gélés (1952, drobg,
aliejus, 74 x 69, CDM), kur greta jvairiaspalviy géliy puokstés vazoje pastatyta peleniné su cigarete,
kas suponuoja privaty liberaluma. Ant stalelio taip pat padéta knyga, kuri mums kalba apie akiracio
plétimg ir reprezentuoja kulttirg. O antrame plane stovintys paveiksly rémai pranesa, kad Si erdve

yra tapytojos teritorija.

Visuose paminétuose Cvirkienés kiiriniuose svarbus vaidmuo tenka géléms, kurios ne tik nusako
autorés pomégj bei yra paranku dailininkés pamégtam kolorizmui, bet ir atlieka tradicinio
moteriSkumo komunikavimo vaidmenj. Greta tapanciosios kambario tolumoje ar paveikslo centre
visada stovi beveik tokia pat jvairiaspalviy ziedy puoksté: ekspresyvi, kerojanti spontaniskai — ji
atstovauja su moterimis tapatinamg gamtos plotme (natiirg). Tik jtaigiajame 1953-iyjy Cvirkienés
atvaizde néra puokstés, taCiau jg deramai atstoja tokio pat margumo dailininkés dévima ge¢léta
suknelé — ryski, pirmame plane. Pasikartojantis géliy motyvas kaip identiteto dalis rodo Borzello
jvardintg poreikj pristatyti save ir kaip moterj, biiti reginiu. Cvirkienés sprendimas dviprasmiskas:
viena vertus, ji atsiliepia ] patriarchalinés ly¢iy sampratos imperatyva — atitikti moteriSkumo
konstrukta (grazi, glezna), antra vertus — ji §] nuo profesijos nukreipiantj kriivi perkelia géléms,

randa tarpininka.

178 Adelés ir Pauliaus Galauniy namai (Vydtino al. 2, Kaune).
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Perzvelgiant Cvirkienés autoportretus kaip vaizdy seka aiskéja, kad Siuo atveju
autoreprezentacija naudojama siekiant jtvirtinti savivaizdj, kuriame aktuali profesijos iSraiSka. Net
»Autoportrete su sinumi‘ (1945, fanera, aliejus, 20 x 20, LNDM) idilisSkas motinos ir vaiko
santykis atskleidziamas dirbant prie drobés. Tik darbe, kurtame apie 1956 m., Cvirkiené nerodo
saves kaip dailininkés (tapancios ar su dailininko atributais), ¢ia ji melancholiskai nusiteikusi sédi
lauko kavingje, kuri, sprendziant i§ Thonet tipo kédés atkalés, galéty buti Paryziuje. Tai vienintelis
Cvirkienés atvaizdas, kur ji vaizduoja save ne namie / studijoje, o vieSoje erdvéje, bet kaviné labiau
panasi ne ] realig sovieting, o | menama Europos miesto!” erdve. Tai tarsi bandymas susisieti su

pasaulio daile, nutolti nuo konteksto, kur jos vaidmuo nulemtas.

Cvirkienés savirefleksija paremty kiiriniy visuma rodo, kad Sios autorés savivaizdyje
akcentuojama profesijos svarba leidzia jai patirti ir individualuma, ir tam tikra nepriklausomuma
nuo varzancio konteksto. Sis savivaizdis paneigia ir populiaria sovietme¢io nuostata, kad tapyba yra
vyriSka specialybé. Kamerinio tipo dailininkés autoportretai buvo ne pagrindinés dailés scenos
jvykiai, ] juos Zvelgiama atlaidziau, taciau Sie darbai vis délto patenka j sovietinés vieSumos
apibrézt]. Cvirkienés autoportretai intymesni, pagal patriarchaling tvarkg formuluojant —
moteriSkesni — t. y. | juos palanku zvelgti kaip i kazka nelabai rimta. Sovietinio elito privilegijos ir
darby kameriSkumas leido Cvirkienei ne itin paisyti sovietinio kanono, remtis pirmiausia Vakary
dailés pavyzdziais ir autoritetais. Tik autoportretas, pavadintas Dailininké, organiskiau pritikty prie

tipizuotus profesijos atstovus vaizduojanciy sovietmecio dailininky darby plejados.

2. ALTERNATYVUS AUTOPORTRETO MODELIAI

Ideologinés normos ir dailés kanonas aprépé ne viskg ir nereguliuojama arba maziau
reguliuojama realybés dalis vis plétési. Vadinamuoju sgstingio, arba stagnacijos, laikotarpiu (XX a.
8-0jo des. pab. — 9-0jo des. pr.) apsunko biurokratinis aparatas, smuko ekonomika!80,
Konservatyviy paziiiry Leonidas Breznevas uzgniauzé dziaugsmingai sutiktas Nikitos Chrusciovo
pertvarkas, kurios teike liberalesnio gyvenimo galimybes. Sovietinei sistemai tampant vis labiau
imitacine, fasadine, silpo ir sovietinio rezimo kontrolés mechanizmai, atsirado daugiau spragy

dailés ir jos tiksly sampratoms plétotis tolstant nuo kanono, todél buvo reikalingi ir nauji kiirybos

1791937 m. su vyru keliavo po Vakary Europa: aplanké Berlyng, Dresdena, Miuncheng, Florencijg, porai mety apsistojo
Paryziuje. Sios kelionés buvo svarbios besiformuojanc¢ios autorés pasaulézitirai ir kiirybiniam braizui. Jos stiliui jtakos
turéjo ne tik KMM déstytojai, bet ir Auguste’o Renoiro, Claude’o Monet, Pierre’o Bonnard’o tapyba bei kritiky
nuomone.

180 [inara Dovydaityté, ,,Trauminiai socialinio kiino vaizdiniai..., p. 115.
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interpretavimo biidai. XX a. 8-9-0jo des. dailés reiSkiniams paaiskinti menotyrininkas Alfonsas
Andriuskevicius iSrado sgvoka deromantizavimo tendencija (1982)181, Ji apibuidino nutolimg nuo
romantizmo, grozio sampratos kaita ir buvo skirta naujosios (neharmoningos, neaiskios prasmés)
tapybos sukeltam Sokui malSinti bei tapytojy veiklos legitimavimui, jy motyvy iSaiSkinimui.

Deromantizavimo tendencija pristatyta kaip evoliucijg patyrusi tradicija.

Pralaisvéjusioje aplinkoje atsainumas ideologijos atzvilgiu tapo populiaria menine laikysena,
dail¢je émé daugintis nuo sovietinés kultiiros reprezentavimo funkcijos nutole, jai prieSingi vaizdai.
Andriuskevi¢ius tapytojuy Antano Martinai¢io, Arvydo Saltenio, Mindaugo Skudu¢io, Raimundo
Slizio drobése jzvelgé ,.kone eschatologinio pobiidzio vaizdus®, bandydamas nusakyti jy pozicija
mito atzvilgiu. Kritiko poziiiriu, paveiksly motyvai rodo, kad kuriama tolstant nuo Aukso amziaus
idéjos, nuo to, ka vaizdavo Vincas Dilka XX a. 6-7-3j1 deSimtmet;j!82. Taikydama Jacques’o Lacano
ir postlakaniska Julios Kristevos psichoanalizés teorijg Linara Dovydaityté patikslino kryptj, kuria

¢jo dalis XX a. 8-0jo des. tapybos:

<...> dailininkai <...> kai kuriuose savo darbuose pabandé jvaizdinti ,,nereprezentuojama“ tikroves puse, esancia
anapus simbolinés tvarkos. Tematizuodami abjektines individo biisenas, ,,neSvarias®, gédingas situacijas ir
erdves jie iSreiské traumines subjekto patirtis, asociatyviais rysiais susijusias su socialinio kiino traumomis. Aiski
individo ir sistemos konfrontacija ¢ia apeinama, taciau kritiné dimensija uzsimezga iSvieSinant tiek psichinés

individo tikrovés parastes, tiek ,.komunalines®, nuasmenintas gyvenimo sovietmecio visuomengje puses.!83

Daznas kiiréjas ne tik atvirai nebesitapatino su ideologija ir sovietiniu elitu, bet ir émé rodyti
gniuzdancias sovietinés santvarkos pasekmes, jos paradoksus per savo ir kitus atvaizdus.
Pozityvisting reprezentaciné autoportreto funkcija buvo perkelta j antrg plang, liko nomenklatiirinio
elito prerogatyva. Emé dominuoti naujas herojus — skeptikas, nepritapélis, literatiiroje!s ir kine
pasireiskes jau XX a. 7-3j; deSimtmetj. Autoportrety veikejas iS kiirinio herojaus tapo labiau

pasakotoju, kur svarbi visa scena, aplinkos ir subjekto santykiai.

XX a. 8-3j] des. kurusiems dailininkams nebereikéjo apsiriboti individualiu stiliumi kaip XX a.

7-ojo des. tapybos atsinaujinimo, modernizacijos kartai (Jonas SvaZas, Silvestras DZiaukstas,

181 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Deromantizavimo tendencija tapyboje®, in: Lietuviy dailé: 1975—1995, Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 1997, p. 33—44.

182 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Lietuviy tapyba pro mito prizme®, in: Lietuviy dailé: 1975—1995, Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 1997, p. 64.

183 Linara Dovydaityté, ,,Trauminiai socialinio kiino vaizdiniai...“, p. 129.
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Veiveryté, Aloyzas StasiulevicCius ir kt.), kuri vis délto rémesi  neoklasicizmg, neoromantizma, o
§i0s, savo ruoZtu, — ] senosios dailés klasikos schemas!85, bet gal¢jo atviriau jgyvendinti laisve
masinusig modernizmo (pirmiausia (neo)ekspresionizmo, abstrakcionizmo, siurrealizmo) programa,
kurios paradigma paremta individualizmo, genijaus, autentiS$ko gesto, autentiSko patyrimo, bohemos

ir pan. sampratomis.

Antistruktiirinio tipo reakcija j ideologing situacijg autoportrety tyrimo perspektyvoje
pasitaikydavo jau XX a. 7-3ji des., bet dar tik pavieniais atvejais (Vincas Kisarauskas) ar
nujauc¢iamomis tendencijomis: jaunyjy respublikiné paroda ,,liudija stipréjant intymy,
autobiografiska tapytojy nusiteikimg*“186. XX a. 8-3j1 de$. atviresnio maisto ar labiau neprisitaikymo
deklaravimas autoatvaizduose akivaizdziau regimas Saltenio, Kosto Dereskevi¢iaus, Algimanto
Svégzdos tapyboje. Tadiau ryskiausia, gausiausia ir jvairiausia pavidalg jgyja XX a. 9-ajame des.,
kai j dailés gyvenima aktyviai jsitraukia tapytojai Skudutis, SliZys, Audroné PetraSitinaite, skulptorée
Ksenija Jarosevaite, grafikeé Elvyra Kairitkstyté, | savo atvaizda sutelktos fotografijos imasi Violeta
Bubelyte, laisviau kuria ir kai kurie vyresnieji autoriai (Marija Teres¢ Rozanskaite, Igoris Piekuras),

manierizmo apraisky atsiranda Sarino Saukos kiiryboje.

Neformali tapytojy grupé Ketveriuké (Algimantas Kuras, Saltenis, Dereskevi¢ius, Svégzda)
leidosi ] individualius ,,meningés tiesos* ieskojimus, jy keliai vedé tolyn nuo herojisky figiiriniy
kompozicijy j nenudailintg kasdienybe ir atvirai dviprasmiskas situacijas bei formos uzdaviniy
dominavima, o XX a. 8-o0jo des. II p. | meninj gyvenimg jsiliejusios kitos neformalios grupés
Penketas nariai (Skudutis, Natalevicius, Slizys, Vilkauskas, Bronius Grazys) jau atvirai
programiskai ,,nenori sukurti optimistinio®, ,,grazaus* paveikslo, j sovieting aplinkg kiiriniuose
reaguoja su atvira pasaipa ir ironijal87. XX a. 8-ojo des. pab. — 9-0jo des. pradzios (Algio
Skackausko, Jono Gasiiino) tapyboje Dovydaityté jzvelgia posiikj prie istorijos, kuriam biidinga
ekspresionizmo reaktualizacija per neoekspresionisting tapyba, tokiu biidu tarsi susisiejant su
ikisovietine Lietuvos tapybos tradicija, iSkeliant jausmo autentiSkumo svarba, ,,nejtarpintos* raiskos
siekj!88. Sio laikotarpio Gasiiino paveiksly pavadinimuose figiiruoja vardas, sutampantis su

autoriaus (Féja ir uzmustas Jonas, 1989, drobé, aliejus, 135 x 300, privati nuos.). Sis veikejas

185 Ibid., p. 179—180.
186 Jbid., p. 189.
187 Penketas. Tapybos anatomija, p. 6-7.

188 Linara Dovydaityte, ,,Posiikis prie istorijos? Neoekspresionizmas pertvarkos laikotarpio tapyboje“, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2010, t. 58: Menas kaip socialinis diskursas, sudarytoja Agné Narusyte, p. 11-29.
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atsiduria situacijose, kurias galima bty vadinti mitologinémis, pasakiSkomis, ta¢iau tai asmeniné

mitologija, zitirovas tegali patirti jtampa, o visg veiksmg / istorijg — tik numanyti.

Igije viding distancijg su santvarka, dailininkai kiirybg atvirai skirsto j tikrajg ir uzsakymus
(chaltira) pragyvenimui. Vadinamosios tikraja kiirybos, kuriai biidingas jausmo autentiSkumo
siekis, darby veiksmas traukiasi j iSvieSinto privatumo ir anonimiskas viesas vietas, o deSimtmecio
antroje puséje iSsikelia net j kitas dimensijas, tokias kaip slogus sapnas, trikdanti fantazija ar
menama pacios kultiiros pasamoné — bet kuriuo atveju, tai alternatyvi tikrove. Veikéjai keliauja
prigriistu troleibusu ar bukai spokso pro jo langus (Saltenis, Dereskevi¢ius, Skudutis), pagiriojasi
bufete (Saltenis), tikisi sulaukt guodzian¢io balso telefono biideléje (Saltenis, Skudutis), nesa
Siuksles (Dereskevicius), vaiksto i kaimo ir ,,aukStuomenés* Sokius, pobiivius (Slizys), be tikslo
trinasi gamtoje (DereSkevicius), leidZiasi  prisiminimus (Rozanskaite, Piekuras, Skudutis), zitiri
televizoriy bendrabucio kambaryje (Vilkauskas), lankosi pas kg nors ar yra lankomi (Skudutis), yra

pakeliui j kur nors kitur, bet biitinai i cia.

Sovietinés ideologijos pageidauto Zmogaus atvaizdo dekonstravimo formy jvairové rod¢, kad
individualumas yra menininky itin vertinama savybé. I$skirsiu tris antistruktiirinio tipo reakcijos
nulemtas grupes autoportretuose (Bastiino, Maistininko, Isimties) nesiremdama karty ir
deSimtmeciy skirtimi, o siekdama iSryskinti akivaizdesnius naujo savivaizdzio paieskos kelius.
Bastiino provaizdis pasitelkiamas autoportrety grupei, kur veikéjas tarpsta neoficialioje aplinkoje,
tranzitinése vietose, semantiskai — parastése (Saltenis, Deredkevi¢ius, Skudutis). Nuotaikos, jvykiai
ir patirtys tokios pat nereprezentatyvios, dazniau nitirios, kaip ir paveiksluose vaizduojama aplinka,
taCiau pretenduojama j autentiSska jausma. Maistininko apibudinimas taikomas fatalistinio pobtidzio
laikyseng pasirinkusiems Kisarauskui ir Saukai. Jie neiesko jaukesnés ar tikresnés aplinkos, o
atvirk$¢iai — rySkina nepalankios, ziaurios, absurdiskos terpés itampa. ISimtimi pavadinami tie
dailininkai, kurie sovietmecio apribojimus tarsi ignoravo, gyveno ir kiiré¢ remdamiesi individualiais

1dealais (gvégida, Rozanskaité, Piekuras, Vitas Luckus, Teodoras Valaitis).

2.1. BASTUNAS: SISTEMOS PARIBIAI
Tranzitinés erdvés, atsainus ar nekonkretus santykis su aplinka, personazy epizodiSkumas kuria
Walterio Benjamino aprasyto flaneur (dykinétojo, bastiino)!89 jvaizdj. Tai minios Zmogus,

pasislépes po incognito statusu, prasmes ir jkvépimo ieSkantis banalybése, be tikslo vaikstinéjantis

189 Walter Benjamin, The Arcades Project, | angly kalbg verté Howard Eiland ir Kevin McLaughlin, Harvard University
Press, 1999.
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miestu, bet jam ir nelabai yra kur nueiti. Sovietinio flaneur dekadentiSkumas gerokai atskiestas

egzistencializmu, jis nuolat persekiojamas beprasmybés, ,,baimés, nerimo, netekties iSgyvenimy 190,

Dailininko laisvés ilgesys sugrizta su visa populiarigja mitologija: kad kiiréjas yra jautresnés
psichikos, labiau instinkty valdomas, turintis rySiy su subtiliaisiais pasauliais, dél to ir rySkiau
kenciantis nei kiti, besisvaiginantis, nihilistas!®!. Bohemiskas gyvenimo buidas neretam tampa
priemone artéti prie laisvés idéjos. Dailininky dirbtuvése vyksta susi¢jimai, proginiai ir be

progos!o2.

Bastiino provaizdis daugiabriaunis — nuo atsiskyrélio esteto flaneur iki tremties aspekto.
Sovietmecio bastiinas anonimiskai klaidzioja ne megapolio centre. Atvirks¢iai — jo marSrutai yra
tipinio inteligento, migruojancio tarp mikrorajono ir téviskés kaimo, sodybos, sustojant vieSame
tualete ar pan., tai pakra§ciai ir tranzitinés erdveés. Sprendimas biiti nematomam, Siuo atveju, kilo ne
1§ laisvo pasirinkimo, o 1§ sovietinés realybés sukelto poreikio trauktis i§ ,,ideologiniy situacijy*.

Todél jo basttiniska laisvé komplikuota nerealizuoty troskimy.

Kosto Dereskeviciaus (g. 1937) 1974-yjy autoportreto (kartonas, aliejus, 92 x 73, LDS) veiksmo
vieta yra bevardé pakelé. Sj darba galima skaityti dviem biidais: matyti vyra, stovintj uz
automobilio su cisterna (dailininky iSvyka j liaudj, vasaros praktika?), arba cisternos ovale jzvelgti
aureole, o vyro rimtyje — dvasines gelmes. Hibridiska darbo ikonografija idealiai atspindi dvilypg,
1Smonés reikalaujancia to laiko kuréjo savivoka. Centrin¢ kompozicija, formy harmonija susisieja
su krik§¢ioniSkaja tradicija, Sventyjy vaizdavimu. | mus nukreiptame zvilgsnyje galime justi ir

klausima: a$ reikSmingas ar menkas? Atsakyma suponuoja pats klausimas.

Arvydo Saltenio (g. 1944) autoportretuose turinys taip pat keliasluoksnis. Dominuoja su
romantizmo tradicija sietinas sugniuzdyto vieni$o veikéjo motyvas, jis iStiktas egzistencinés
savirefleksijos, Zvelgia j savo vidy: arba stikliniu Zvilgsniu j tolj, arba j savo atspindj. Saltenio alter
ego, paveiksluose, kurie pavadinti autoportretais ir autoportretiSkuose per panasumga kitais
pavadinimais, klajojama po suvienod¢jusias ,,vieSo naudojimo* vietas (bufetas, telefono automatas,
troleibusas), bet uzsukama ir j labai konkre¢ias (meno) erdves (muziejus, Zaliasis tiltas). Tokiu

biidu jis keliauja ne tik po fizines vietas, bet ir po dailés istorija.

190 Laima Lauckaité, ,,Zmogus §iuolaikingje lietuviy tapyboje, p. 208.
191 Ernst Kris, Otto Kurz, Legend, Myth, and Magic...

192 Tai vaizdziai aprasoma skyriuose ,,Gyvenimas studijose® ir ,,Lesbo Sokis ir poezija“; Penketas. Tapybos anatomija,
p. 142-151.
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Saltenio darbe Prie paveikslo (1986, drob¢, aliejus, 140 x 108, LNDM) matome Sankt
Peterburgo Ermitazo muziejaus ekspozicinés salés fragmenta, kuriame rodomas Rembrandto Sinus
palaidiinas. Olandy dailininko drobé uzima didesnj visos drobés trecdalj, o po juo matyti mazytis
veidrodelis, kuriame atsispindi dailininko veidas. Erdvéje klaidZioja kiti muziejaus lankytojai, bet
jie nesvarbiis, iSskyrus blySky moters profil; pirmame plane. Greta Rembrandto paveikslo, tarsi
prisiminimo vizija (nederanti prie aplinkos), pavaizduotas mazas vaikelis, gulintis ant medicininio
gulto su ratukais (nuoroda j mirusj siiny Lauryng). Moters profilis, veidrodZio atspindys ir vaiko
vaiduoklis sudaro apversta trikampj, kaip apverstg atspindj Rembrandto siinaus apkabinimo
kompozicijai. Vykstanti Seimos drama kitiems lankytojams yra nematoma. Ji ir konkreciai $ig

akimirkg iSgyvenama (tapytojo Seima), ir amzina (Rembrandto drobéje), atsikartojanti.

Saltenio kiirinj galima skaityti dvejopai. Viena vertus, tai kaltés, savigrauzos, gedéjimo akto
1SraiSka. Tuomet Rembrandto paveikslo funkcija — kelti egzistencinj klausimg: ar atleidimas
imanomas? Antra vertus, Rembrandto pasirodymas pasitarnauja ne tik siuzeto, bet ir jvaizdzio
formavimui. Taip atskleidZiamas tapytojo meninis skonis ir galbiit troSkimas gretinti dvi kiirybas.
Apskritai citata yra mégstama §io tapytojo strategija, kiiriniai neretai turi dedikacijos funkcijg (pvz.,
Antanui Samuoliui atminti, 1985). VeidrodZio motyvas, perteikiantis savirefleksijos svarba, Saltenio
kiiryboje matomas taip pat ne karta — Autoportretas veidrodélyje (1966, kartonas, aliejus, 43 x 40,
aut. nuos.). Veidrodyje | save zvelgiama kaip ] svetima, tai ir autoportreto kiirimo salyga.
Veidrodzio jtraukimas j kirinio struktiira §iuo atveju rodo analitiska prieiga. Saltenis nesizavi tuo,
ka mato atspindyje, Narcizo mitas ¢ia neiSsipildo, grei¢iau jau vyksta susidvejinimo drama —
atvaizdas yra nepageidaujamy savybiy, jausmy Siuksliy dézé193, o tapymas — apsivalymo aktas,

kelioné i§ saves.

Saltenio Diena mieste (1987, drobé, aliejus, 140 x 120, aut. nuos.) irgi sudétingos turinio
kompozicijos. Pirmame plane, bet ne centre, o iSdéstytus palei pakrastj, matome vyra (autorius),
uzsimerkusig moter] ir pirSteliu rodant] vaikg. Vien juos jvardinus mezgasi kiiryboje pasikartojanti
Seimos dramos gija. Vaikas rodo j keistg déde, gestikuliuojantj iSraiSkingomis plaStakomis. I§
giminingo paveikslo!%4 galime spéti, kad tai savamokslis poetas-filosofas Justinas Mikutis. O vir§
Zmoniy — Zaliojo tilto socrealistiné skulptiira: kolikietei su pédu glébyje kazka mostu rodo

herojiskos iSvaizdos darbininkas. Skulpttiros patosas kontrastuoja su niiiria, net pakrikusia Zeme

193 1973—1985 m. autoportrete Saltenis tiesiogine ZodZio prasme vaizduoja save §iuksliy dézéje.

194 Upé. Justinui Mikuciui, 1991, drobé, aliejus, 100 x 81, MO muziejus.
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vaikstanciy veikejy savijauta. Nykias emocijas kelia ir kulttiros objektai, pakyléti ant pjedestalo, ir

realybé — paveikslas spinduliuoja bejégiskuma ir poreikj buti kur nors kitur.

Mindaugo Skuducio (g. 1948) ,,a8* paveiksluose susilieja su Seséliais budint prie ko nors
svarbesnio nei jis (Rita miega, 1979, kartonas aliejus, 50 x 80; Vakaras, 1984, kartonas, aliejus, 80 x

>ee

50), arba virsta kauke, kurig nusinesa minia, laipioja juo lyg kalnu, ,,a$* demontuojamas iki daikto,
peizazo (Autoportretas (33 metai), 1981, drobé, aliejus, 70 x 70, [24 il.]). Skudutis konceptualizuoja
matyma uzdengdamas akis (uzmerkia, uzdengia delnais, juodais akiniais). Grigoraviciené tokj
»akluma* traktuoja kaip priemong persikelti j vaizduotés plotme!95. Skuducio ,,as* klajoja uz
realybés, sgmonés ir pasgmoneés peizazais, kuriy dalimi tapes ir jo kiinas. Lauckaité tokios sandaros
kiirinius vadina metabolistiniais paveikslais, ,,81 Siurpi Zzmogaus kiino bakchanalija, artima
viduramziy dailés pragaro vaizdiniams, niinai atveria tamsiuosius Zmogaus dvasios uzkaborius*19.
Skudutis su savo atvaizdu elgiasi nepagarbiai, ardo ji, uzleidzia kitiems tarsi tuscig vieta, bet
visiS§kai neatsiskiria nuo vaizdo, zitirovas gali justi jo skausmingus iSgyvenimus. Kiirinio
Autoportretas (33 metai) pavadinime yra aliuzija | Kristaus amziy, per ja — identifikacija su kita

kultiira, kurig reZimas mégino represuoti.

Raimundas Slizys (g. 1952) yra nutapgs nemazai autoportrety, kur jis pasirodo vienas ar su kuo
nors: Seima, dama, neaiSkiais nepazjstamaisiais. Jo kuriamas savivaizdis amorfiSkas ne tik lytiniu
poziuriu, bet ir dar keliais aspektais. Slizio vaizduojamas zmogus (jskaitant ir jj patj) ,,dvilypis, jis
traukia ir atstumia vienu metu: negrazumas susilieja su groziu, bukumas su jausmingumu, saldumas
su pasibjaur¢jimu, vyriSkumas su moteriSkumu, kilnumas su gyvuliskumu*197. Slizio ,,a$* tampa
karikatiiriSku, bet ir savaip rafinuotu veikéju pasimatyme (Dvi figiiros ant sofos prie divono, 1981,
drobe, aliejus, 86,5 x 100, CDM), besiruosiandiu eiti j susitikima (Raimundas Slizys Sukuojasi,
1979, kartonas, aliejus, 100 x 80), lankanciu Seimag (Seima, 1978, drobe, aliejus, 130 x 150,

LNDM ). Jo alter ego, regis, gyvena saloninj gyvenima, tik ,,salonas* savo keistumu labiau primena

viduramziais Pieterio Bruegelio tapytas pragaro prieigas.

Slizio ,,a8* spinduliuoja transgresija, jis nekritiSkai imasi sugyventi su tuo, kas yra, — vengia

konflikto su sistema ir meiliai joje parazituoja. Nors vaizde dominuoja ironija ir farsas, justi gyvo

195 Frika Grigoravicieng, ,,Milzinas ir minia“, Kultiros istorija, MO muziejaus tinklalapis, mmcentras.lt/milzinas-ir-
minia/7043, Ziaréta 2018 07 30.

196 Lauckaité, p. 210.

197 Ibid., p. 212.
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asmens pulsas. Jo savivaizdis smarkiai stilizuotas, taciau raiSkus kiiniSkumo (rajumo, godumo,

geismingumo) aspektas nukelia jj | sovietinio kanono alternatyvos pozicija.

N¢é vieno i§ minéty autoriy autoportrety veikéjas, kildintas 1§ Bastiino provaizdzio, net neprimena
tauraus, brandaus ir darbstaus sovietinio Zzmogaus idealo, o veikiau yra i§virk$¢ioji, Seséliné jo pusé.
Sovietmecio bastinui paliktos tik visuomenés gyvenimo parastés, kur yra Siek tiek daugiau laisvo
oro. I§spriisti i§ tvarkos dailininkai sugeba jvairiai: Saltenis uZsiima niiiria savistaba, pasineria j
skaudy ir beviltiskg laukima, Dereskevicius atsitraukia per iSvykos / kelionés motyva, Skudutis
atsisieja per siurrealisting sapny / vizijy plotme, o savo veidg pavercia kirmijancio peizazo dalimi.
Slizys neria ] neoficialy saloninj gyvenima, kuris jam teikia tiek pat pasiSlykstéjimo, kaip ir
malonumo. Jo atsiribojimas pasireiSkia atsisakymu suaugti, ironisku oficialiai neegzistuojancios

prabangos parazitavimu.

2.2. MAISTININKAS: TRAUMOS REFLEKSIJA

Nitraus, bejégio, taciau maistaujancio veikéjo provaizdziui priskirtini Vinco Kisarausko
(g. 1934) autoportretai ir didel¢ dalis kuirybos, kur abstrahuotas veikéjas jspraustas j paslaptingus
anks$tus mechanizmus, uzdarytas tarp sta¢iakampiy ir jstrizainiy, pavergtas likimo (pavadinimuose
nuorodos j graiky mitus). Sio veikéjo vaidmuo menkas, visuma valdo kur kas didesnés jégos.
Autoportrety aplinkoje autorius maistininkas i$siskiria savo apgailétinos padéties suvokimu. Jis
mato bendra vaizda, suvokia savo jégy menkuma. Toks kiirinys jgauna liudininko, zinios funkcija,
juo praneSama, kad uz galingesniy mechanizmy slypé¢jo siela ar samong, kuri viduje maste, sieke

skrydzio, jaute kitaip, nei leido pasireiksti aplinkybés.

Kisarauskas i§ savo kartos i$siskiria tuo, kad jo kiiryboje autoportretas buvo visada svarbus ir
daznas nuo pat ankstyvosios ekspresionistinés grafikos (Autoportretas, 1957, linoleumo raizinys,
17 x 11,5, VUB GK), kur jo susiriipinusj veida slegia trigubai didesnis ir juodesnis Sesélis. XX a.
7-0jo des. autoatvaizda regime pusiau natiurmortuose, kur galva atrodo atskirta nuo kiino, aukojama
ankStame valgomajame kaip maistas (Autoportretas, 1966, kart., aliejus, 104 x 78) ar stebintj
»hukirstg galva“ tarsi pats biity paveikslas (Natiurmortas su autoportretu, 1970, kart., aliejus, 85,5 x
61, L. Noreikos nuos.). XX a. 8-3jj des., brandzioje kiiryboje, per kelis darbus atsikartoja autoriaus
nuotraukos, pavienés ir serijomis, ¢ia menininkas fotopavidalu jzengia j tapyta mégstamy tragisko

likimo mity herojy pasaulj.
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Nuotraukos naudojimas tapyboje tuo metu buvo novatoriskas, postmodernaus rebuso savybiy
turintis meninis sprendimas. Tai ir ready made’o jtraukimas, ir steb¢jimo (kaip galios jrankio)
situacijos taikymas, ir mechanizuotos aplinkos kritika. Vienody atvaizdy serijos sitilo apmastyti
popmeno jtaka, taciau jas galima interpretuoti ir kaip $tiviy ar siuvamosios masinos adatos judesiy
serijas — traumai budingu kartojimu. Apie nevienareikSmj, nepilng saves atskleidimg formaliame
lygmenyje kalba ir faktas, kad visuose autoportretiniuose atvaizduose (tapytuose ir fotografuotame)
puse autoriaus veido yra uztemdyta SeS¢lio!98 arba uzdengta kita plokStuma, spalva. Slegianc¢iame
Kisarausko pasaulyje jmanoma atsiskleisti tik i$ dalies. Kartais dailininkas savo nuotraukoms
pripaiSo aSaras, taip tiesiogiai pazenklindamas litides] (Litidnas autoportretas, arba Sentimentalus,
1976, drobg, aliejus, 100 x 80; Aklas Edipas, autoportretas ir Antigoné, 1976, drobé, aliejus,

82 x 102).

Visuose dailininko autoportretuose svarbus vaidmuo tenka jo jdémiam Zvilgsniui. ,,Zvelgdamas
zitirovui ] akis, jis perspéja ji apie visur esancius stebétojus su nebyliu jkaito atkaklumu. Kai tas
pats tiesiai Zilirintis veidas paveiksle aSarodamas mato Oidipa ir Antigong, autorius prisistato kaip
pasakotojas aiskiaregys.“199 Grigoravicien¢ Kisarausko tapyboje nuolat pasikartojancig steb&jimo
situacija, kaip kertine kiirinio sandaros struktiira, sieja su tuometine aplinka, sovietiniais
visuomeneés reguliavimo metodais ir konkreciu faktu, kad dailininkas daug mety buvo stebimas
SSRS valstybés saugumo290. Tod¢l zvilgsnis Kisarausko kiiryboje veikia ir kaip galinga
disciplinuojanti jéga, kuri jkalina, stabdo ir vercia veikti, kaip jai reikia, bet yra ir vienintelé galia
kalbéti. Zitirovas kvie¢iamas abejoti viskuo, tik ne subjekto intencija siekti (nors ir nejmanomos)
tiesos, teisingumo. Zvilgsnis &ia prilygsta veiksmui. Tai vienintel¢ nevarzoma raigkos forma, todél
kartojama tiek, kad bity pastebéta. Zvilgsniu jgyvendinamas maistas, i§sakomas skausmas,
prasymas, testamentas, iSduodama paslaptis, atskleidziamas sudétingumas, grasinama prieSams.
Zvilgsnis suvoktas kaip galingas neverbalinis jrankis, kuriuo Kisarauskas perveria bejégystés istikta

jo paveiksly pasaul;.

Plastine raiSka nepanasi, bet analogiSkos strukttrinés sandaros, paremtos zvilgsnio galia rezisuoti
scena, yra Sariino Saukos (g. 1958) kiiryba. Saukos alter ego irgi atrodo valdomas didesniy jégy,

labiau jkaitas nei veiksmag lemiantis. Daugelyje jo kiiriniy pasirodantis autoriaus atvaizdas atrodo

198 T tai démesj atkreipé Agné Narusyté, raSydama apie fotografijos taikymg Kisarausko tapyboje; Agné Narusyte,
,Foto(chrono)grafija“, in: Vincas Kisarauskas. Pasvirimas j ateitj, sudaré Erika Grigoraviciené, Aisté Kisarauskaite,
2015, Vilnius: Inter Se, p. 38-39.

199 Erika Grigoravi¢iené, ,,Estetiné santvarka®, in: Vincas Kisarauskas. Pasvirimas j ateitj, p. 26.

200 Jbid.
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kaip jam nepriklausantis. Tik jdémus veiké&jo zvilgsnis | zilirovg sukuria jspudj, kad j nevaldoma,
kebly pasaulj patekes asmuo siekia kontakto, bando kazkg pranesti. Liutkus, Saukai iSradgs atskirg
vaizdo tipa, — ,,autoportretas-ritualas®, — irgi i$skiria jtaigy $io dailininko herojaus zvilgsnj, kuris

kreipiasi j zitrovus. Jo nuomone, ,,herojaus akys pasako tai, ko neiSduoda jo poza ir gestai*201.

Monika Saukaité disertacijoje ,,Pasakojimo strategijos Sarino Saukos tapyboje*, naudodama
semiotikos prieiga, parodo, kad per herojaus zvilgsnj tiesiai zitirovui j akis suteikiamas arba
primetamas situacijos veikéjo vaidmuo: akivaizdoje su Saukos darbu Zitirovas gali tapti
»episteminiu léméju <...>, liudininku btisimo jvykio, kurj numatyti leidzia paveikslo saranga, arba
antisubjektu-budeliu, numanomai atsakingu uz paveiksle jvykdyta kankinimo ar Zudymo aktg*202,
Kitaip tariant, Saukos tapyba veikia uzkreciamai kaip liga, kuria nevalingai ar kerstingai dalinasi
kenciantis herojus. Visose jo Zvilgsnio kryptyse isivyravo blogis, net uz paveikslo riby, nors
pirmiausia atrodo, kad Zvilgsniu herojus praSo pagalbos. Kaip ir Kisarausko autoportretiSkoje
tapyboje, taip ir Saukos zvilgsnio beveik antgamtiSka galia kontrastuoja su alogiska aplinka, tik

zvilgsnio galig dailininkai naudoja skirtingam maistui.

Autorius ir jj pristatantys menotyrininkai sitilo Saukos atvaizda vertinti kaip vaidmen;j2%3, o ne
pasakojimg apie menininka, nors dalis darby, pavadinty autoportretais, ir remiasi klasikiniais
pavyzdziais. Autoportretas arbatinuke (1978, drob¢, aliejus, 100 x 120, autoriaus nuos.) ironizuoja
Francesco Mazzola Parmigianino (1503—1540) jaunatviska norg pasipuikuoti gebé¢jimu jtikinamai
pavaizduoti save iSlenktame pavirsiuje (Autoportretas, 1523). Taciau daugelyje Saukos darby
vyrauja manipuliatyvus santykis su savo atvaizdu, kuris pranasauja naujaja kaukés svarba
Siuolaikinéje dailéje, kai atvaizdas ima jgauti daugiau svetimy nei savy bruozy. Jei | savivaizdzio
vertinimg jtrauktume Saukos laikyseng visuomengje, ji sutampa su menininko legenda, kur
dailininkui biidingas kitoniSkumas, atsiskyrimas, ypatingas jautrumas ir savo i§skirtinumo
supratimas. Sias savybes galima numanyti ir i§ darby stilistikos: detalus piesinys, dideli formatai
jmanomi tik praleidziant daug laiko vienumoje, temy ir motyvy Siurpumas pristato netipiska
psichologija, o visa tai ir tamsus sarkazmas Zmonijos atzvilgiu liudija ypatingg dailininko padét]

lyginant su minia.

Atskirg sistemos skriaudziamo veikéjo darby grupe sudaryty kareiviski autoportretai. Jy

daugiausia nutapé Arvydas Saltenis (1966 du, 1967 du [16il.], 1978, 1987), tagiau bent po viena

201 Viktoras Liutkus, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje...”, p. 239.
202 Monika Saukaité, Pasakojimo strategijos Sariino Saukos tapyboje, p. 160.

203 Zmogus su Saukos veidu, parodos katalogas, sudaré Monika Saukaité, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2016, p. 6.
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Ricardas Vaitiektinas (1967), Romanas Vilkauskas (1977). Gintaras Zinkevic¢ius 2014 m. Siai temai
skirtas savo ir kity vyry nuotraukas isleido atskiru leidiniu Kareivio dienorastis: 1983—1985 (2014).
Visose jose jaunuolis nutrumpintais plaukais atrodo kaip jkalintas uniformos, stovi i§sigandges,
nelaimingas, graudziai zvelgia i zitirova. Uniforma veikia kaip jkapés gyvam zmogui, ji reiskia, kad
sistema uz tave sprendzia, kad esi tik vienas i$ daugelio, kad tave stumdys, mus, Zemins, kad
ikliuvai. ,,Pabaltijo* jaunuoliai i§ sovietinés armijos neretai grjzdavo karstuose, atsidurdavo
ligoninése, likdavo paluze, ,,nebe tokie. Kareiviski autoportretai turéjo rySkesnj memorialinj
aspekta, buvo glaudziau susije su i§ antropologinés prieigos iSeinancia funkcija — atstovauti
asmeniui po (galimos) mirties, nurodyti j nesantj (iStremtg) kiing (missing body). Kita ryski jy
savybé — kario niveliacija (nuskutant galvas, vienodai aprengiant), dailininky ypa¢ skausmingai
iSgyvenama. Vaitiekiino (1967, drobg, aliejus, 81 x 65 cm, MO muziejus) autoportrete
vaizduojamas jaunuolis be atpazjstamy bruozy, labiau panasSus j zenkla, kaip ir greta esanti statula

[15iL].

Maistininko tipui rySkiausiai atstovaujantys Kisarausko ir Saukos autoportretai parodo, kad ir ¢ia
galimi dideli skirtumai. Nors abiejy pozicija fatalistiSka, darbuose vaizduojama aplinka gozianti,
vercianti jaustis bejégiam, Kisarausko asocijuojama kancia nulemta labiau nuspé¢jamy, nujauc¢iamy
ir vizualiai nuosekliau iSreiskiamy aplinkybiy, o Saukos — sadistiskai iSradinga, kiiniSkai abjektiska,
Jjautrintos fantazijos iSgrazinta. Taciau visiems atvejams, jskaitant ir kareiviSkus autoportretus,
budinga komunikacija intensyviu zvilgsniu. Tik kareiviskuose autoportretuose abstraktus siaubas
konkretizuojamas. Sovietinis kanonas minétuose darbuose nepasireiské, nebent imanoma
kareiviSkus autoportretus interpretuoti kaip vaizduojancius profesijg. Dailininkai pirmiausia
gretinosi prie Vakary dailés istorijos. Pavyzdziui, Sauka, kaip ir Kisarauskas, ne karta naudojo savo
nupjautos galvos (ant stalo, ant padéklo) motyva interpretuodamas §v. Jono Krikstytojo ikonografinj
motyva. Tok] meninj sprendimg jgyvendino dar Caravaggio ir ne vienas autorius po jo. Plastiné
raiSka irgi lygintina ne su socrealistine tradicija, o su modernizmu Kisarausko atveju, altorinés

tapybos pavyzdziais — Saukos.

2.3. ISIMTIS: VIRS SISTEMOS

Sis jvaizdzio tipas nekovoja su sovietiniu kanonu, neiSvercia jo viduriy, o elgiasi taip, tarsi jo
nebuty. Kiryba komunikuoja i$skirtinai su Vakary pasaulio tradicija ar asmeninio gyvenimo

realijomis, kurios yra tarsi auksc¢iau sistemos.
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Gerai zinomas ir liziniu autoriaus kiiryboje vadinamas Algimanto Svégzdos (g. 1941)
Autoportretas su molitigu?%4 (1977, kartonas, tempera, 115 x 87, LNDM) atskiria ne tik kiirybinius
etapus, bet ir stiklu perskiria paveikslo erdve i dvi [18 il.]. Tiesiogiai matome vien oranzinj moliliga,
o autoriy — tik atspindyje. Jis susikaupegs analizuoja vaizda, uzsimojes teptuku kaupiasi tiksliam

potépiui. Visa kita tarsi neegzistuoja, tik susitelkimas, natiiros virsmas j kultiirg.

Svégzdos sasajos su Vakary dailés dailininky bendrija pirmiausia pasireiskia per autoportrety
ikonografija: ,,Apskritai pakelto ties drobe ar molbertu teptuko motyvas yra daugelio lietuviy
tapytojy autoportretuose (P. Kalpoko, A. Gudaicio, M. Cvirkienés, A. Petrulio, V. Eidukeviciaus, A.
Samuolio, V. Visgirdos ir kt.)*“205, dar daugiau $io tradicinio mosto — Europos dailés istorijoje nuo
Vasari laiky, tiesa — ,,5i0 motyvo populiarumas sumenko <...>, kai jaunoji karta savo profesijos
atributams nebeteiké tokios i§skirtinés prasmeés 206, bet tik ne Svégzdai, kuris ,,labiausiai mégo
Renesanso dailininkus Leonardo da Vinci, Lucas Cranach, 17 amziaus ,,mazuosius olandus® ir
Rembrandt van Rijn*207. Sis motyvas daznas ankstyvuosiuose SvégZzdos autoportretuose (1965,
1966 du, 1971 du, 1973), taciau Autoportrete su molitigu teptuko laikymo gestas pasizymi ypac

didele jtampa ir veikia it pozicijos j daile, 1 save kaip kiir¢jg deklaracija.

Atspindys, kaip turinio ir kompozicijos komplikacija, dar intertekstualiau naudojamas 1978 m.
autoportrete EM (Edvard Munch) (drobé, aliejus, medinis rémas, 128 x 100, LKTI)208, Siame darbe

Grigoravicien¢ jzvelgia konceptualy zvilgsnio lygiy naudojima:

Prisistatydamas ne tik kaip homodiegetinis pasakotojas, bet ir kaip savistabus kito kiirinio Zi@irovas, Svégzda
tarsi jtvirtina apropriacijos principa, o lango ir litografijos motyvy santykis reprezentuoja vaizdavimo paradigmy
kaitg, posiikj nuo gamtos stebéjimo ir studijy prie apropriacijos, interikoniskumo ir intermedialumo (Svégzdos
dailé dazniausiai yra biitent reprezentuojanti, savokiné, konceptuali). <...>. Muncho litografija atsiduria
Svégzdos paveiksle, o pats Svégzda — Muncho litografijoje, jos stiklo atspindyje; ten matydamas save kaip kita,
jis kartu kitag mato kaip save, mato Muncha, kadaise zvelgusj i veidrodj arba fotokameros objektyva, ir galbat
tapatinasi su jo atvaizdu. <...> 1978-aisiais Siame kiirinyje, ko gero, svarbiausias dalykas buvo it Sventas

paveikslas pertapytas autoportretinis Muncho estampas <...>, 209

204 Kiirinio pavadinimas jvairuoja, kartais — Autoportretas su arbiizu.

205 Viktoras Liutkus, ,,Autoportretas lictuviy tapyboje...”, p. 223.

206 Jbid.

207 Laima Laugkaité, 4lgimantas Svégzda, parodos katalogas, Siuolaikinio meno centras, 1997, p. 7.

208 Naujausiame leidinyje, skirtame SvégZzdos kiirybai, §io darbo i¥matavimai nurodomi 115 x 86,5 — greiGiausiai
matuota be rémo. Pirmenybe teikiu iSmatavimams su rému, nes ant apatinés briaunos uzrasyta ,,EM“, o tokj veiksma

suprantu kaip rémo jtraukima j ktirinio visuma.

209 Erika Grigoraviciene, Ar tai menas..., p. 191.
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Atvaizdy susiliejimas, vizualinis tapatinimasis siiilo sieti du kiiré¢jus. Munchas savo kiirybos
laiku atstovavo prietemy, uzribio Zzmogui, o riby nepaisymas reiské isskirtinuma, didelj jautruma.
Liguistumas, rukymas, neaiSkios kompanijos jo autoportretuose rodé bohemiska gyvenimo btidg210,
kas sovietiniam Zmogui buvo ir savotiSku laisvés sinonimu. 1977 m. Vilniaus rotuséje buvo
surengta Muncho grafikos ir pieSiniy paroda. ,,Tai buvo ypatingos svarbos jvykis. <...> Algimantas
Kuras <...> prisiminé detales, kurios paaiskina biitent tokj netikéta Svégzdos kiirinio plastinj
sprendima. Estampas kabéjo priesais langa centringje antro auksto saléje, ir Svégzda stikle maté

savo atspindj.“2!!

Svégzda turéjo visus duomenis jaustis isskirtinis, ,,[u]Z kitus ketverto kolegas Svégzda buvo
elegantiskesnis, labiau apsiskaites, rafinuotesnis ir snobiskesnis, ne tik miivéjo dzinsus, bet ir juos
tapé — pakabintus ant sienos it paveikslg (DzZinsai, 1978), buvo vienas 1§ ty pakankamai gerai
prisitaikiusiy prie sistemos, gal¢jusiy nemazai keliauti po uzsienj, kultivuoti ,,netarybinj* gyvenimo
biida ir kiiryboje plétoti nesovietinius motyvus*“212. Nuo 1982 m. dél inksty ligos autorius buvo

priverstas apsigyventi Berlyne.

Liongino Sepeéio sukritikuoti kaip nuskurdinantys ir nuzmoginantys realizma?!3 Svégzdos
Dzinsai (1978, kartonas, aliejus, 115 x 86,5, Seimos nuos.) ir Mano batai (1984, drobé¢, tempera, 36
x 50, LNDM) gali buti analizuojami kaip autoportretas ar jo metonimija. D¢l dvelksmo laisvu
pasauliu sovietinio jaunimo taip mégstamos ir sunkiai gaunamos kelnés to meto cenzorius ir
zitirovus provokavo trejopai. Pirmiausia, Sepetys galéjo biti nepatenkintas tokiu realizmu dél to,
kad atvaizduota vakarietiska (soviety kritikuoto kaip bedvasio) vartotojiskumo ikona, ji
sureik§minta — tad praktiSkai mojuojama raudonu skuduru. Antra — Grigoravicienés akcentuotas
dzinsy pakabinimas ,,it paveikslo® reidkia ir kiiréjo kasdienybés susvarbinima. Taigi Svégzda save
steigia kaip reikSmingg. Ir treCia — taip sunkiai gaunami ir puoseléjami dzinsai paveiksle naudoti
kaip darbo drabuziai, kai maziau privilegijuota jaunuomen¢ juos dévi kaip iSeiginius. Tuo pat metu

autorius sugeba biiti atsainus ir cenziiros, ir savos bendruomenés atzvilgiu. Svégzdos dzinsai

210 Patricia G. Berman, ,,Edvard Munch’s Self-Portrait with Cigarette: Smoking and the Bohemian Persona®, in: The Art
Bulletin, [interaktyvus], 1993, Vol. 75, No. 4, p. 627-646, [ziuréta 2013-04-27], http://www.jstor.org/stable/3045987.

211 Algimantas Svégzda. Laimés Sulinys, p. 343.
212 Erika Grigoravicieng, Ar tai menas..., p.189.

213 Lionginas Sepetys, ,,Komunistiniai idealai ir modernizmo kauké*, in: Literatiira ir menas, 1982 01 30.
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gerokai apnesioti, t. y. turi individualumo zymiy, kaip tik todé¢l galime juos traktuoti it autoriaus

atstova. Taip zvelgiant, dailininkas yra tarsi meno kiirinys. Jo gyvenimas — menas.

Mano batai irgi tik i§ pirmo zvilgsnio gali atrodyti paprastas meninis gestas, rodantis pagarba
analogisku kiiriniu savo autoritetui (Vincento van Gogho Batai, 1888). Tagiau Svégzdos batai
nesuavéti kaip van Gogho, tai sportiniai bateliai, kuriuos deficito visuomenéje gauti ir avéti irgi

gal¢jo ne kiekvienas.

Visai kitokiy motyvy genami nuo bendro konteksto atsisieja Marija Teres¢ Rozanskaité (g. 1933)
su Igoriu Piekuru (g. 1935). Jo Mano prisiminimai apie karg (1975, kartonas, aliejus, 160 x 280,
LNDM) ir jos — Autoportretas (1980-2003, medis, aliejus, metalas, 75 x 120 x 12, Seimos nuos.),
kaip ir Svégzdos atveju, kuria kelias erdves viename paveiksle. | vieng vieta sudedamos dvi
skirtingos tikrovés: atsiminimy, kurie stoja pries akis kaip paveikslai ar nuotraukos, ir
prisimenanciojo. Piekuro atsiminimai vaizduojami kaip nejauki koréta erdvé 1S Sesiy skyriy,
kuriuose rodomi sunkiy patyrimy fragmentai. Pagrindinis herojus atsirémes j sieng paveikslo Sone
zitri drauge su mumis scenografingje struktiiroje iSkylancius vaizdinius, taciau Zitirovui leista
suprasti tik bendrg 1d€ja, konkretumas lieka i§gyvenusiajam. Paveikslo desSin€je perliizusi klasikiné
kolona jonéniniu kapiteliu. Ji gali reprezentuoti ir pagrindinio veikéjo likima, ir apniokota kulttira,

ir atsiminimy keliamg jausma.

1978-yjy Piekuro Negatyvinis autoportretas (1978, drobé, aliejus, 140 x 130) irgi pirmiausia
sitilo galvoti apie nemalonius jausmus, negaléjima biiti ,,pozityviam®. Sis dailininko atvaizdas
grupuojamas |} diptika su jo tapytu Zmonos Negatyviniu portretu (1978, drobe, aliejus, 130 x 149,
abu Seimos nuosavybé). Portretas perkirstas pusiau mélyna linija: vienoje puséje negatyvinis, juodas
medis, kitoje — negatyviné, tik raudony tony Teresé Rozanskaité. Abu zvelgia  zifirova ilgu
iSkalbingu zvilgsniu, lyg stengtysi perteikti kazka nekalbédami, nes kalbéti nelabai galima.
Pavyzdziui, Rozanskaité ilgai slépé savo su mama tremties ir pabégimo i$ jos istorija, nes gal¢jo ir

vél nukentéti.

Rozanskaités autoportreto fone — tris kartus pasikartojanti peizazo nuotrauka. NaruSytés
nuomone, peizazas néra nostalgiskas, o susij¢s su traumine patirtimi, tod¢l ir ritmiskai
kartojamas?!4. Dailininkés portretas achromatiSkas, nutapytas ant aukso skardos, skarda sulamdyta.
Kaip ir nudauzta kolona, taip ir suglamzytas atvaizdas kalba apie Zala, pazeista gyvenima, netekt;.

Vis délto ir Piekuras, ir RoZanskaité | atsiminimus Zvelgia tarsi per atstumg (ypac Piekuras), jie

214 Agné Narusyte, ,,Fotografija“, in: Marija Teresé RoZanskaité. Vaizdai ir tekstai, sudaré Laima Kreivyté, Vilnius:
AICA, 2011, p. 54.
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pripazjsta zala, skausma (Rozanskaité asmeniskiau), taciau jei lygintume santykj su perteikiamu
pasakojimu, tai ketveriukés, penketo autoportretai biity dienorasciai, o Piekuro su Rozanskaite —
autobiografija. Pastaruoju atveju tiesa / autentiSkumas tiek pat svarbiis, bet stilizuoti — reiskiamas ne
gyvas patyrimas ar biisena, o pasaulévaizdis, kuriame negandos jau yra tapusios istorija, nes herojai
suvokia savo nereikSmingumg visatoje, geba zvelgti i$ Salies. Rozanskaité ir Piekuras atsiriboja nuo
ideologijos, vir$ jos iSkeldami savo vertybes — atjauta, empatija, pagarba gyvybei (vieni pirmyjy
vysté ekologines temas), net jei visos kiirybos siuzetuose pasitaiko valdzios pageidaujamy motyvy,

jie nepriesStarauja kiiréjy Seimos kriterijams.

Tarsi kitame matavime gyveno ir kiiré skulptoriaus i$silavinimg turintis, taciau viena sritimi
neapsiribojes Teodoras Kazimieras Valaitis (1934—-1974). Trumpu modernizacijos proverzio
laikotarpiu suzib¢jo taikomosios dailés baruose: labiausiai jsiminé moderniomis dekoratyvinémis
sienelémis, ] v&ja reaguojanciomis skulptiiromis, metalo kompozicijomis restoranams ir kitoms
vieSoms erdvéms. Valaitis jkiinijo laisvumo legenda bohemiskuose sluoksniuose ir dar jaunas
netikétai bei mjslingai uztrosko gaisro dimuose. Dailininkas buvo reik§minga savo laiko kultiiros
figiira, tadiau, anot istoriko Nerijaus Sepeéio ,,<...> sudéjus j visuma kelis pasakojimus, nutinka
keistas dalykas: jie pristato ne zmogy i$ kiino ir kraujo, o mitinj herojy, kuris spind¢jo ir akino,
priartédavo ir veél dingdavo, palikdamas jspiidj, bet ne pédsaka“215. [§samiausiai jo kiirybinj
palikima, jvertinant istorinius kontekstus ir amzininky atsiminimus, analizavo ir pristaté
Jankeviciiité paroda ir katalogu (2014-2015 m. Nacionalinéje dailés galerijoje), kur Valaitis
jvardinamas labiau ne kaip sovietinio gyvenimo ,,niekintojas‘, o kaip ] socialines ir kultiiros normas
,hetelpantis® Zmogus, svajojantis apie Europos, pasaulio didziuosius miestus. ,,Valaitis buvo ryski
asmenybé, pats tg zinojo, noréjo toks biiti. | sovietinius stereotipus jis netilpo nei savo iSvaizda, nei
pomégiais, nei gyvenimo biidu, nei kiiryba. Jodinéjo, fechtavosi, nard¢, piese, tape, kiiré skulptiiras,

ras¢ eiles ir prozg, vaidino kine.216

Auksta saviverté, gretinimasis su genijais gali buiti rekonstruoti i§ ankstyvyjy autoportrety ir
autoportretiniy kompozicijy, kur jis save vaizdavo kaip Sandro Botticelli (7rijy karaliy
pasveikinimo, sukurto apie 1475, parafraze, kurta apie 1960, popierius, guasas, 27 x 26,5, Seimos

nuos.) ar kaip Pigmaliong (Pigmalionas ir Galatéja, apie 1961, popierius, guasas, 19 x 13, Seimos

215 Nerijus Sepetys, ,,Apie intelektualy kiiréja, (ne)palanky laika, j$akninanéius kontekstus, (ne)perzengiamas ribas®, in:

dailés muziejus, VDA leidykla, 2015, p. 9.

216 Giedré Jankevicitté, Teodoras Kazimieras Valaitis 1934—1974, parodos katalogas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus,
VDA leidykla, 2015, p. 205.

71



nuos.)?17. I§vaizdaus Valaicio, ,,kurj visi vadino Apolonu‘218, legendg esmingai taurino ir tvirtino jo

gyvenimg lyd¢jusios iSskirtinio grozio moterys (zmonos Ausra Petrauskaité ir Mariana Bruni).

Fotografas Vitas Luckus (1943—1987) pries kamera jautési puikiai, buvo priprates prie
objektyvo. Savo atvaizdg yra tyrinéje¢s nuo jaunystés, o veéliau kolegos fotografai ir ja tapusi Zmona
Tatjana nuolat fiksuodavo gyvenimo akimirkas. Serijoje Baltame fone (1987, sidabro atspaudas, 36
x 35,5, fot. Vytautas Janulis, LFS) Luckus kvieté Kaziuko mugéje besilankan¢ius Zmones
nusifotografuoti baltame fone, taip iStraukdamas asmenj i§ margo konteksto, atidziau jsizitirédamas.
Sioje serijoje Luckus nusifotografuoja ir pats, tadiau jis, kitaip nei daugelis, neatrodo sutrikes,
atvirksciai — zvelgia tiesiai ir skvarbiai, atsainiai traukia cigaretés diima. Jo laikysena spinduliuoja
pasitikéjimg savimi, jdémus zvilgsnis smelkiasi ziGirin¢iajam j vidy, lyg turéty kg svarbaus pasakyti.

Tai menininko, suprantancio vaizdo galias, atvaizdas.

Zmonos Tatjanos groZis ir aistra jai nepaprastai padéjo ir Luckaus fotografijy jtaigai, ir
i8skirtinio kiiréjo jvaizdziui formuoti, nors jis, kaip ir Valaitis, daug dirbo taikomojoje (reklaminés
fotografijos) srityje. Ne veltui Luckus kuria Autoportretq su Tania (1970, 50,5 x 40,5, Lewben Art
Foundation), kur jo veidas tik kampe, o zmona uzima beveik visg plotg [19 il.]. Ar fotografuojasi
nuogi kaip tobulas vyras su tobula moterimi (Be pavadinimo, I$ ciklo Mimai. Antras albumas
(1969-1971, 50,5 x 40,5, Lewben Art Foundation [20 il.]). Jie fotografuoja vienas kitg ir
fotografuojasi kartu, taciau kaip reikSmingas kiir¢jas iSskiriamas tik Luckus, Tania — jo jvaizdzio

dalis.

Valaitis Jeruzalés priemiestyje ar Zirmiinuose praeiviy démesj trauké jodamas ant balto Zirgo, o
Luckai, kuriy namai buvo pagarséje kaip bohemos susirinkimy vieta, nenusileido kurdami
i$skirtinio gyvenimo budo jspiidj — bute augino litita Simbg. Abu galéjo sau leisti Svesti bei
puoseléti nejprastus hobius — nuosekliai plétoti bohemisko gyvenimo jvaizdj, nes atlikdavo itin
gerai apmokamus uzsakymus. Lucky namai atrodé ypatingi ir dél vertingy paveiksly, senoviniy
baldy, brangiy knygy, rinktiniy indy, sidabro2!9. Fotografg amzininkai taip pat apibiidina kaip
,heissitenkantj* savame laike: ,,Vitas buvo per daug talentingas, kad galéty tenkintis jprastais

fotografo amato ritualais. Jis negaléjo dirbti zmogaus ,,pagrazintoju kokioje ateljé. Jis negaléjo biiti

217 Ibid., p. 214.

218 Julija Ganelina, ,,Dziazo liga, arba léktuvu pietauti j ,,Neringg® ir atgal®, in: , Neringos“ kaviné: sugrizimas j
legendg, sudaré Neringa Jonusaité, Vilnius: Mazoji leidykla, 2014, p. 62.

219 Algimantas Bucys, ,,Menininko tragedija“, in: Vitas Luckus. Biografija, sudaré Margarita Matulyté, Tatjana
Luckiené-Aldag, Lietuvos dailés muziejus, Lietuvos fotomenininky sajungos Kauno skyrius, 2014, p. 175. Pirma karta
publikuota: Respublika, 1997 06 20.
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fotoZzurnalistu <...>. Pagaliau jis niekad negaléjo i$sitekti lietuviy meninés fotografijos tradiciniuose
rémuose <...>.“?20 Luckus vadinamas jztliai iSsiskirianciu, ,,fotografinio pasaulio legenda®,

,heturinéiu sau lygiy“.221

Daugelyje atsiminimy figiiruoja zodis legenda, mitas, placiai sklindantis garsas. Panasiai kaip ir
Valaicio atveju, svarstoma, koks biity, jei nebiity ribojamas laikmecio, taciau kiiréjo legendoje
jraSytas troSkimas iSsiskirti i§ minios, todél pilkesné minia gal net ir stiprino legenda. Sovietiné
sistema riby absurdiSkumu provokavo nusizengimus, taciau ne kiekvienas galéjo iSsiSokti su tokiu
uzmoju kaip Valaitis ar Luckus. Buvo kalbama ir apie ,,nestandarting* Luckaus psichika, taciau
fotografas, anot Luckienés-Aldag, buvo itin jautrus, balansuojantis ant ribos, bet Sizofrenija, kaip
daugelio manyta, nesirgo, o psichiatrin¢je ligoninéje guléjo tik vengdamas kariuomenés?22. Kolegos
nuzudymas ir nusizudymas rodo uzastrintg Luckaus bukle, kurig galé¢jo sukelti virtiné nesekmiy:
vaiko praradimas, ilgalaikis KGB sekimas ir grasinimai, kiirybos sklaidos ribojimas, nesaikingas

alkoholio vartojimas.

Kir¢jo mito kurstymas yra susijes ir su amzininky poreikiu turéti kazka iSskirtinio. Veliau
tokiomis asmenybémis tampa Jurga Ivanauskaité, Kestutis Navakas ir kt. Egzotiska aplinka,
nestandartiné elgsena, graziis Zzmonés audrina visuomenés fantazijg ir psichologinés sublimacijos
biidu tenkina poreikj prasiblaSkyti, turéti apie ka kalbétis, jsivaizduoti, Siek tiek perimti. Luckus,
Svégzda, Valaitis savo gyvenimo bidu ir elgesiu kultiirinés ir platesnés bendruomenés nenuvylé,
zavéjo ir stulbino. Viena vertus, tai Kriso ir Kurzo?23 minétas publikos ir menininko tarpusavio
itakos pavyzdys, kai latentiniai auditorijos lukes¢iai formuoja dailininky elgsena. Kita vertus,
ekscentriSko bohemos atstovo jvaizdis buvo oficialus, rezimo toleruojamas (atidziai sekant), nes
valdziai buvo naudinga nekenksmingu biidu nustumti negeras mintis apie uzgniauztg politing
tikrove. Pagal brandesnio sovietmecio scenarijy, menininkai ir turéjo nukrypti i Sona, elgtis kitaip,
kad paprasti mirtingieji ] juos ziiiréty, juos aptardami netiesiogiai patirty jvyk]j ir iliuzinj laisvuma.

ReZimas naudojosi tokiais Zmonémis, kuriems buvo aktualu eksponuoti savo ego viesai.

Isimties tipui tapyboje atstovauja Svegzda, fotografijoje — Luckus, skulptiiroje — Valaitis.

[Svaizdus, talentingi, jsivaizduojg turintys kone antzmogiSky galiy patys sau leido daugiau nei

220 [pid., p. 174.

221 Jurgita Vitkauskaite, ,,Vito Luckaus atsiminimui®, in: Vitas Luckus. Biografija, sudaré Margarita Matulyté, Tatjana
Luckiené-Aldag, Lietuvos dailés muziejus, Lietuvos fotomenininky sajungos Kauno skyrius, 2014, p. 179.

222 Tania Luckiené-Aldag, ,, Toks gyvenimas®, in: Vitas Luckus. Biografija, sudaré Margarita Matulyté, Tatjana
Luckiené-Aldag, Lietuvos dailés muziejus, Lietuvos fotomenininky sajungos Kauno skyrius, 2014, p. 122.

223 Ernst Kris, Otto Kurz, op. cit., p. 1.
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leidziama. Gyveno ir kiir¢, tarsi ribojancios sistemos nebiity: prie aukstatigio, apsiskaiciusio
Svégzdos isskirtinumo prisidéjo ir gyvenimas uzsienyje (Ryty Berlyne). Lucky amZininkai
apibudina kaip nestandarting asmenybe — ieSkantj krastutinés jtampos kiiryboje ir bendraujant,
mégstant] egzotiskus dalykus. O Valaicio | rémus netelpantis temperamentas is kity jj iSskyre
,Vviskuo: i§vaizda, laikysena, interesais, uzmojais, veikla. <...> gyveno placiau, intensyviau, jvairiau

net uz didziaja dalj menininky 224,

Visi trys puikavosi grazuolémis Zmonomis, demonstravo macho temperamentg. Luckus Zmong
Tatjang paverte ir savo tapatybés dalimi autoportretuose dviese, kur jie nuogi ir tobuli it Ieva ir
Adomas. Visy trijy kiiréjy legendas uzastrino nejprastos mirtys. Jie palaiké renesansinio kiir¢jo mito
gyvast], menininko tapatybe s¢jo idéja apie istorijos aplinkybiy nepaisyma ir gyvenima ,,Olimpe* —
t. y. labiau meno pasaulyje, ne konkre&iu istoriniu laikotarpiu. Tik Luckus su Svégzda yra sukiire j
Lietuvos dailés istorijg j€jusiy autoportrety ir autoportretiSky kiriniy, o Valai¢io gyvenimas, elgsena
vieSumoje, ko gero, rySkiausiai prisidéjo prie nevarzomai gyvenancio pusdievio jvaizdzio

formavimo.

Visiems tipams, kurie ] ideologines situacijas reaguoja antistruktiiriSkai, budingas regos, matymo
konceptualizavimas. Bastiino zvilgsnis padrikas, jis vengia atsiskleisti (Skudutis), jis dazniau
zvelgia j save kaip svetima (Saltenis, Slizys). Maistininko Zvilgsnis intensyvus, nes tai vienintelé jo
galia (Kisarauskas, Sauka). O isimties tipui priskirti menininkai dazniausiai zvelgia atsiminimy,
likimo horizonto link (Rozanskaité, Piekuras), aptinka kultiiros biitj kasdieniuose daiktuose ir

istorijoje (Svégzda, Luckus).

224 Giedre Jankevicitite, Teodoras Kazimieras Valaitis. 1934—1974, parodos anotacija, [interaktyvus], 2014 Nacionaliné
dailés galerija, [zitréta 2019-01-22], http://www.ndg.It/parodos/archyvas.aspx?year=2014&id=3553.
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2.4. ISSUKIS: VIOLETOS BUBELYTES ATVEJIS

Siuolaikiné fotografija visada yra metavaizdas — fotografija, Zvelgianti j begalybés kadry veidrod.

(Laima Kreivyté)??5

Pirmoji ryskesnio atgarsio sulaukusi Violetos Bubelytés (g. 1956)226 viesa paroda?27 kartu su
Sauliumi Pauksciu jvyko 1989 m. mazytéje Vilniaus fotografijos galerijoje Didziojoje gatvéje.
Fotografés nuotraukose autonuogalés nuozmiai spoksojo tiesiai i akis, Salta Sviesa iSrySkino kiing
tokj, koks yra (o ne pasuktg grazesniu kampu). Pagal sovietmeciu jdiegta skundimo paprotj228 apie
paroda | vieng i§ pagrindiniy laikra$ciy (Komjaunimo tiesa) buvo atsiystas ,,grupés motery* (trys
parasai) skundas, piktintasi, kad autor¢, buidama nuoga, ne tik i$ saves tyciojasi, bet ir Zemina
lietuvai€iy oruma, skatina degradavusiy asmeny vulgarumg??. Nuogas menininkas Lietuvos
fotografijoje buvo dar nematytas dalykas, autoaktai saugoti privaciuose archyvuose. O toks
elgesys — moteriai savo noru pasirodyti nuogai viesai (ne motery pliaze ar pirtyje) — turé¢jo
nepadorumo Zymiy. Nepaisant dalies publikos skepsio, profesionalai pradedanciaja fotografe
palaiké 1§ karto. Tuo metu vienas i$ alternatyvesniy ir jtakingesniy meno kritiky Alfonsas
Andriugkevi¢ius ir daug kam autoritetas tapytojas Algimantas Svégzda Bubelytés nuotraukas,

rodytas perzilirose tarptautiniame Nidos fotografy seminare, jvertino gerai23.

XX a. 9-uoju des., Bubelytés kiirybos pradzios laikotarpiu, parodose buvo galima pamatyti nebe
,sovieting realybe®, o privataus patyrimo ir vaizduotés vaizdus. Tapyba nebetiko puosti oficioziniy
saliy, ligoniniy ir kity ,,vieSo aukléjimo jstaigy, o tenkino ,,<...> kitokius zitirovy ir paciy autoriy
dvasios poreikius*231, Galbut Bubelytés ryztas laisvai interpretuoti kiing ir rodyti nuotraukas buvo

pastiimétas tuometinés tapybos biuiklés? Tokj manyma paskatina jos atsiliepimas apie kolegy

225 Laima Kreivyte, ,,Zvilgsnis pro stovingio traukinio langg®, in: Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, sudaré
Margarita Matulyté, Skirmantas Valiulis, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2005, p. 110.

226 [pid.

227 Pirma personaliné paroda vyko 1983 m. Lietuvos moksliniame metodiniame kultiiros centre (Vilniuje), 1985 m.
Lietuvos valstybiniame dailés institute (Vilnius), 1986 m. Kauno fotografijos galerijoje, 1987 m. Zango Fotoforum
galerijoje Miunchene (Vokietija). Violeta Bubelyté. Autoaktai, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sgjunga, 2011, p. 44.

228 Istoriko Olego Kharkhordino jsitikinimu, ,,be tarpusavio stebéjimo Soviety Sajunga apskritai nebiity egzistavusi‘;
Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené..., p. 292.

229 Transkribuotas laiSkas-skundas, pasiraSytas ,,Grupés motery*, pridedamas Priede, p. 181.
230 Violeta Bubelyté, Ksenija Suvorova, Interviu (2012 05 17, kaviné-kepykla ,,Sviezios bandelés®, Gedimino pr. 46),
in: Ksenija Suvorova, Lietuvos menininky autoportretai: XX a. pab.— XXI a. pr., magistro darbas, Vilnius: VDA, 2012,

p. 99-100.

231 Alfonsas Andriuskevicius, ,,Deromantizavimo tendencija tapyboje®, p. 44.
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trikumus: ,,Daugelio fotografy béda yra, kad jie gyvena tik fotografija ir nesidomi grafika, tapyba,
vitrazu, skulptira ir t. t.“232 Jos drasg taip pat kursté biitinybé tapti savarankiSkai, temperamentas ir
pasiryzimas jsitvirtinti fotografijos baruose, kur rado savo terpg¢, mokymosi galimybes ir
bendruomeng?33. Fotografei kaip motyvacija imponavo tai, kad ,,Andriuskevicius fotografija

pavadino menu‘234, Autorei riipéjo neamatininkiska fotografijos pusé.

Recepcijos aspektu né kiek nekeista, kad piktintasi moters apsinuoginimu, nes oficialios
sovietinés visuomenés normos §iai ly¢iai primygtinai rekomendavo kitokius socialinius vaidmenis:
motinos, darbo spartuolés ir pan. Taciau fotografijos kontekste pasipiktinimas nuogu moters kiinu
stebina, turint galvoje, kad kaip tik tuo metu Rimantas Dichavicius iSleido populiaryjj albuma
Ziedai tarp Ziedy (1969—1980). Tiesa, ¢ia aktas pakylétas iki metaforos — jaunos merginos ir
mergaités atstovauja tyrumui, gamtos vaisingumui, nesuvoktam erotiSkumui; herojy kiinai susilieja

su gamta, jos tapatinamos su ziedais, v€jo dvelksmu, sirpstanciais vaisiais?33.

Bubelytés autoatvaizdai stokojo Sio romantinio pakilumo, gamtiSkumo ir metaforos ar alegorijos
elemento. Kompozicijose galima jZvelgti vaizdy (dailés ir kultiros) istorijos atgarsius. NaruSyte
Bubelytés reprezentacijos strategija apibiidina kaip mimetinj fotografijos stereotipy pakartojima, bet
su ty¢ine paklaida, kuri ardo ankstesnes struktiiras. Menotyrininké tokiame elgesyje jzvelgia
érciture feminine pozymj23¢. Pranciizy feminis¢iy — Héléne Cixous, Julijos Kristevos ir Luce Irigary

— suformuluotas ,,raSymas kiinu* siekia keisti diskursg, ignoruoti tvarka, iSnaudoti neapibréztuma,

232 Violeta Bubelyte, Ksenija Suvorova, Interviu, p. 100.

233 Bubelyté augo ,,Vilniaus centre, uz konservatorijos — Andriaus Domaseviciaus gatvéje. TrisdeSimties kvadratiniy
metry dydzio kambaryje, bendrame bute, vadinamojoje komunalkoje. <..> vienu metu tame kambaryje gyvenome
septyni zmonés.” Biisimos fotografés mama buvo baigusi vos keturias klases, tévas pasédéjes kal¢jime uz alimenty
nemokéjima, girtuokliavo, kélé Seimai daugiau rtipes¢iy nei buvo atrama, abu tévai dviejy dukry polékiais nesidoméjo.
Kartu gyvengs jos dédé tur¢jo fotoaparata ,,Zorkij“ ir kartais dideliam Bubelytés dziaugsmui leisdavo pasiskolinti
aparatg ar dalyvauti rySkinant juostas. Mergaité buvo atkaklaus charakterio, kuris praverté sporte, jodinéti pradéjo
bidama 15 mety. Kai tik gal¢jo, Bubelyté imdavosi jvairiausiy darby (buvo ir zirgyno arklininke, ir sandélininko
padéjéja, ir prekiy zinove, buhaltere-kasininke). Kai tapo fotografo Juliaus Vaicekausko (g. 1939) laborante, ne tik
galéjo pritaikyti ir Vystyti hobiu buvusig veikla, bet ir, kalbant Woolf Zodziais, gavo ,»pinigy ir sava kambarj*, bﬁtina}
kiirybai, — 130 rubliy ir galimybe naudotis fotolaboratorlja taip pat naujg pazinéiy ratg. Pas ]; dirbdama 15'[0_]0 i
Fotografijos meno draugija, ten jsidarbino nuo 1982-yjy sekretore (9 metams), véliau riipinosi svecm i§ uzsienio
vizitais, dirbo meno tarybos sekretore, fondy saugotoja. Emé dalyvauti parodose Lietuvoje bei uzsienyje; Violeta
Bubelyté Remigija Paulikaité, »Sovietingje Lietuvoje drjsusi fotografuoti save nuoga fotomenininké Violeta Bubelyté
grizo prie akto zanro®, in: Zmonés, [interaktyvus], 2019 08 17, [zidréta 2019-08-19], https://www.zmones.lt/naujiena/

sovietineje-lietuvoje- drlsus1 fotografuoti-save-nuoga-fotomenininke-violeta-bubelyte-grizo-prie-akto-zanro.d83e8a45-

be85-11€9-a421-aa000054¢883.

234 Violeta Bubelyte, Ksenija Suvorova, op. cit.

235 Albumo jzangoje autorius penkiomis kalbomis (lietuviy, rusy, angly, pranciizy ir vokieciy) raso: ,,Tik menas sugeba
maksimaliai priartéti prie grozio, jamzinti jj ir palikti biisimoms kartoms. <..> Moters grozis — vienas i§ gamtos
stebukly. Jis lydi meile, o meilé — tarsi prisilytéjimas prie amzinybés*; Rimantas Dichavigius, Ziedai tarp Ziedy,
Vilnius: Mintis, 1990.

236 Agné Narusyte, ,,Erciture feminine fotografijoje..., p. 81-103.
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anuliuojant patriarchaliSkos sistemos nustatyta moters pozicija kaip triikumo, kuris jtvirtina vyro

egzistavima, o be jo nieko nereiskia.

Kalbédama apie save ir vaizduodama save Bubelyté kategoriSkai atsisako bet kokio
apibrézimo?37. Etiketés vengimo pozicija sutampa su ly€iy studijy teoretikés Judith Butler
pasiiilymu tapatybe saugoti nuo apibrézties, kultivuoti takia, neapibréziama jos biikle. Mokslininké
yra jsitikinusi, kad ly¢iy ir socialiniai vaidmenys sukonstruoti ir inkorporuoti j galios matricg, kuri
nuskurdina zmogiSkuosius pasirinkimus. Anot Butler, lytis ir identitetas yra performatyvis — nuolat
kintantys238. Tirpstantys Bubelytés uzfiksuoto kiino kontiirai, pasidaugine siluetai, tvyrantis
neapibréztumas dél vaizdo netapatumo su provaizdziais jos fotografijas pavercia retoriniais

klausimais.

Paprastai Bubelytés nespalvotos fotografijos yra kuriamos studijoje, kur erdvé dazniausiai atrodo
neutrali, uzdara, belaiké. Kartais fone matyti uzuolaida ar eglutés forma sudétas parketas, kokia
nors dézé, stalas, ploksté — jie nekonkretiis, veikiau kaip abstrak¢ios formos ar Platono daikty
ide¢jos. Beveik visada naudojama ilga ekspozicija, dél to atsiranda keli vienas kita uZklojantys kiino
siluetai. Kiirybos pradzioje autoré¢ dazniau naudojo jvairius kiing dengiancius ar kitaip su juo
santyki kuriancius elementus: perregimus ir neskaidrius audeklus, veidrodzius [21 il.], stiklo ir
kitokias plokstes. Buvo biidingesné pusiau slépimosi situacija: kiinas nukreiptas | kampa, jterptas
tarp ko nors, nusuktas, apgaubtas, ekspozicijos aptirpdytas, padaugintas, judesio iSskaidytas —
neryskus, neatviras. Pusiau slépynés Bubelytés nuotraukose neatrodo kaip drovumo apraiska, tai
greiCiau kvietimas sekti i§ paskos. Atlikus instinktyvy judesi, leidusj sureaguoti j kvietima, tuojau
pat pasitinka intensyvus zvilgsnis. Pasitinkancios akys jzulios, grieztos, jos aiskiai brézia ribas ir
liepia sustoti. Kvietimas ir atmetimas vienu metu veikia kaip sudétos drauge prieSingos magneto
puses. Tai taip ir ne vienu metu. Autoreé tarsi tiesioginiu kontaktu iSmégina santykj su aplinka, su

savimi. Si paieSka yra tik viena menininkés kiiriniy interpretavimo plotmiy.

Bubelyte atsisako savo sukurtus vaizdus interpretuoti i§ autobiografijos perspektyvos, kaip
autoportretus, nors dalis akty kaip tik taip ir pavadinti. Viena vertus, galime sutartinai laikytis §io
draudimo, kita vertus, anot motery autoportretus tyrinéjusios Rosy Martin, autoportrete yra

svarbiau, kad matytysi, kaip ,,j1 mato, nei kaip atrodo. Ji pristato jkiinyta subjekta.“23% Intensyvus

237 Asmeninis pokalbis telefonu su Violeta Bubelyte, 2017 09 22.
238 Judith Butler, ,,Gender trouble...*

239 Martin Rosy, knygos jzanga, in: Marsha Meskimmon, The Art of Reflection. Women Artists’ Self-portraiture in the
Twentieth Century, London: Scarlet Press, 1996, p. 15.
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Bubelytés Zvilgsnis 1§ nuotraukos uzgozia galimybe ja matyti kaip apzitirima objekta, o prabyla apie

pastangg jsteigti save, atvaizdy kiekis tampa vienu i$ poreikio jsitvirtinti simptomy.

Autoportreto struktiiroje uzkoduota prieSybiy as—svetimas jtampa ypac iSryskéja Bubelytés
autoaktuose. Viena vertus, matyti akivaizdi kiir¢jos valia teigti save visuomengje, jsitvirtinti
fotografijos pasaulyje, net tiesiogiai visu kiinu ,,jlipant j j;* ir § teiginj uZtvirtinant begaliniu
kartojimu — taigi intencijos plotmeéje ji veikia kaip konkretus asmuo, taciau analizuojant rezultatg —
Bubelytés sukurtg vaizdg — vaizduojamas asmuo aprépia kur kas daugiau. Susiduriame su skirtingo
lygmens ir pobudzio veikéjomis viename atvaizde, jy kiekis ir daro didziausig jspudj bei kuria
Jtaiga.

Bubelytés veikeja galime matyti jvairiai: ir kaip Rolando Barthes’o apraSyta vaidmens
gimim3g?40, ir kaip jaung moterj, kuri iSbando kity nuogaliy vaidmenis, dar ji Borzello apibiidinta
apzitirima moteris ir menininké vienu metu. Jos nuotraukos — tarsi atmintj jdarbinantys
mechanizmai, kurie ver¢ia gaudyti, rusiuoti i§ migly uzpliistan¢ias asociacijas su jau regétais
vaizdais. Kita vertus, moters vaizdavimo kanonas yra labai stabilus, Bubelytei nebuvo ka per daug
iSradinéti. Taciau menininké matytus provaizdzius pakeicia, nes savo laisvumu sulauzo tokiy
atvaizdy prigimtj — pasyvumas pakei¢iamas veiksmu. Paradoksalu, kad dabarties dailés ir kultiiros
teorijy kontekste ji tapo viskuo, kuo neketino: ikoniniu feministinés laikysenos ir tatkomy meniniy
strategijy pavyzdziu ir tuo, kieno kiiryba atrodo jdomi apropriacijos interpretavimo kontekste, nes

Bubelytés nuogalés siejasi su visomis dailés istorijos nuogalémis.

Bubelytes atvejis parodo, kad sastingio laikotarpiu sistemos paribiuose buvo jmanoma sovietinio
kanono nepaisyti visai, net neimituojant toleruojamy temy ar nevargstant su ideologija
amortizuojan¢iomis interpretacijomis. Savo karjerg pradéjusi kaip avantitirg, kuri pasiteisino,
fotografé galéjo dalyvauti parodose galerijose, gavo, kad ir kuklia, bet savo studijg — valstybine
sistema jos neatmeté. Taciau intensyvus, reiklus zvilgsnis Bubelytés autoaktuose liudija jos

kiiryboje gyvuojant] nepaklusimo sistemai aspekta.

Paskutinis sovietmecio deSimtmetis, kai debiutavo Bubelyté, Lietuvos fotografijoje pirmiausia

atsimenamas kaip pokyc¢io metas, kai ilgai dominavusi vadinamoji Lietuvos fotografijos mokykla?*1,

240 O kai jauciu, kad esu stebimas objektyvo, viskas pasikeicia — a$ save steigiu ,,pozavimo* procese, sau akimirksniu
pasidarau kitg kiing, transformuojuosi i§ anksto j vaizdg. Si transmisija yra aktyvi — jauciu, kad Fotografija sukuria
mano kiing arba numarina jj, priklausomai nuo jos kaprizo <..>*“; Roland Barthes, Camera lucida. Pastabos apie
fotografija, i§ angly kalbos verté Agné Narusyté, Vilnius: Kitos knygos, 2012, p. 19.

241 Anri Vartanovo ir Konstantino Visneveckio terminas, pirma kart panaudotas 1969 m. zurnale Sovetskoje foto, kur

buvo raSoma apie parodg 9 Lietuvos fotografai. Levas Aninskis, Saulé Sakose (Apybraizos apie lietuviy fotografijq),
Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2009, p. 6.
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atstovaujama Antano Sutkaus, Romualdo Rakausko, Aleksandro Macijausko ir kt., susiduria su
dailés istorikés Agnés NaruSytés aprasytaja ,,nuobodulio estetika“242 — jauni fotografai, tokie kaip
Alfonsas Budvytis, Vytautas BalCytis, Remigijus Pac¢ésa, Gintaras Zinkevicius ir kt., prabilo visiskai
kitokiais vaizdais nei estetizavimu, jtaigia forma (keisti rakursai, ekspresyvumas, prisilietimo
jsptdis) ir humanizmo idéjomis grjsta tradicija. Sios dvi vyry autoriy kartos ir jy susidirimas jau

gera deSimtmetj dominuoja 9-ojo des. diskurse apie fotografija.

Violeta Bubelyté¢ priklauso tai paciai naujy vaizdy kiiréjy kartai, taciau ji nepritampa né prie
vienos grupes, jos kiiryba nesisieja né su vienos jy kultiirine pasauléziiira, net kaip savitas
nukrypimas. Bubelytés kiiryba yra paraleliai vykusi i§imtis. Si autoré nuotraukose neidealizuoja,
neestetizuoja Zzmogaus, nedokumentuoja sovietinés realybés ir neneigia didziosios tradicijos

trivialiais vaizdais. Ji tik fotografuoja save nuoga. Nuolat, nuo 1981-yjy iki dabar.

Bubelytés ypatingumg savo laiko kontekste nusako Sie keturi faktai: 1) neturédama meninio
pasirengimo?43, 2) nusprend¢ uzsiimti sritimi, kur reik§mingi buvo tik vyrai, motery — apskritai
vienetai, 3) ji ne tik jZenge | patriarchaliSka aplinka, bet padaré tai nuoga, 4) menininké veike
sistemoje, kur hierarchijos keitimas nebuvo skatinamas. Autoreprezentacijos poziiiriu — tai buvo

akibrokstas, nes paneigé ir dailininko, ir modelio vaizdavimo tradicijas vienu ypu.

Darbe naudota prieiga skatina iSplésti Bubelytés kiiriniy konteksta ir pazitreéti, kg XX a.
8-9-uoju des. kiiré kitas iSraiskos priemones naudojusios amzininkés. Bubelyté fotografijoje buvo
i8imtis, taciau brestancius socialinius pokyc¢ius ly¢iy sampratos poZzitiriu Zyméjo ir kity sriciy
dailininkiy autoportretiski kiiriniai. Pavyzdziui, Ksenijos JaroSevaités (g. 1953) aliuminio
skulpturelés Rytas (1979, 28,5x 11 x 6,5, CDM) ir Vakaras (1979, 15,5 x 7 x 5, aut. nuos.), rodytos
Pirmosios respublikinés medaliy ir skulptiirinés plastikos parodoje (Vilniaus Dailés parody
rumuose, 1979), — skulptorés daliniai autoaktai. Ji vaizduoja save atpazjstamg ir iki pusés nuoga,
plaunancia galva ir besiSukuojancig. JaroSevaités kiinas neidealizuotas, nutolgs nuo gracijos idealy,
atsipalaidaves, nesijaucia stebimas. Tai kasdieniska intymi akimirka. JaroSevaités zemisko
sud¢jimo, pasaulj ignoruojancios nuogalés iSsiskyre 1§ konteksto pirmiausia todél, kad iki tol

skulptiiroje moters kiino traktuoté buvo kuriama daugiausia vyry kiiréjy nekritiskai: alegorijy atveju

242 Agnés NaruSytés daktaro disertacija (vadovas Alfonsas Andriuskevicius) virto daznai cituojama monografija:
Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2008.

243 Aukstyjy fotografijos studijy Lietuvoje nebuvo iki 1996-yjy, tik profesiné technikos mokykla, tad fotografijos
nestudijave buvo ir fotografai, taciau jie burdavosi j draugija, klubus, kur keisdavosi ziniomis. Bubelyté pagrindiniy
technikos Ziniy jgijo darbuodamasi pas Vaicekauska.
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pernelyg nukrypstant nuo realybés (kriitiné iSkart po raktikauliu), arba tenkinant vujeristinio

zvilgsnio malonumus.

Tapyboje nuo moteriai adresuojamos patrauklumo prievolés visuomet atrod¢ iSsilaisvinusi
Audroné¢ PetraSitinaite (g. 1954). Jos alter ego nesirtipina atrodymu: vilki aptrintg liemene,
murzinus batus, jos plaukai sulipg, o veidas susilieja su aplinka, kartais beveik neatpazjstamas.
Petrasiiinaité nesigilina j likescius jos atzvilgiu, nes labiau domisi formos klausimais: mirgancio

isptudzio jtaigumu, iSoriniy ir vidiniy erdviy susipynimu ir kt.

Grafikoje Siuo laikotarpiu drgsiu savo atvaizdo interpretavimu iSsiskyré Elvyra Kairitkstyté
(1950-2006). Dailininke, nuo vaikystés neturéjusi artimyjy ir véliau Seimos, galéjo visa galva
pasinerti  kiirybg iki kraStutinumy. Save ji pirmiausia suvoke kaip menininke, kuri sieké pranokti
talentingiausius, o gero meno samprata buvo tarsi atsieta nuo lyties244. KairitikStytés linoraizinyje
Be pavadinimo (Autoportretas su sokéjais) (1979, 55 x 47, MO muziejus) dailininké graziu saves
vaizdavimu visai nesusiripinusi, pagrindinis démesys ekspresijai. D¢l stipresnio poveikio grafikés
veidas juodas, rySkios baltos rauksleés, grubios formos. Kairitik$tyté ranka rodo j savo kiirinj, kur
gaivaliSkai nuogi leva ir Adomas kikendami rengiasi atsikasti uzdrausto obuolio. Ne dailininkés
veidui skirtas kompozicijos centras, o gauruotam vyro tarpukojui ir mésingiems moters sédmenims.
Eroso Zaismo gretinimas su susimasc¢iusiu savo veidu rodo, kad ir normatyvaus padorumo, kai i$

moters tikimasi drovumo, Kairitkstyté irgi nepaisé.

XX a. 89-uoju des. pavieniy menininkiy kiiryboje émé ryskéti atpalaiduotas nuo tradicinio
vyriSko Zvilgsnio reZimo moters saves vaizdavimas. Fotografijoje Zvilgsnj grazina ir objekto statusg
paneigia Bubelyte, pasaulj ignoruoja ir j vidinius pojiicius susitelkia Petrasitinaité (tapyboje),
Jarosevaité (skulptiiroje), gaivaliska energijg be meilikavimo atveria KairitikStyté (grafika). Nors

kiekviena jy yra iSimtis savo srityje, drauge jos zymi iSlaisvéjusias dailininkés savivaizdzio ribas.

turéty tikslingai jprasminti savo moteriSkuma, kaip specifing ir tuo jdomia kokybe. <...> Elvyra buvo viena pirmyjy
lietuviy dailininkiy, kuriy darbuose ne deklaratyviai, bet labai drasiai ir autentiSkai iSreikSta stiprios, nesuvarzZytos,
intelektualiai nepriklausomos moters savivoka. <...> Elvyrai negaléjo biiti jdomi buitiska, motiniska, juolab banali
moteris“; Aleksandra Aleksandravicitite, in: Degantis gyvenimo artumas. Elvyra Kairiikstyte 1950-2006, sudaré
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Sovietiné Lietuvos okupacija, nuzudydama ir suzalodama daugybe gyventojy, suzeidé¢ ir laisva
autorefleksija, taciau labiausiai autoportreto Zanrg nualino alogiska ideologija, reikalavusi i$
dailininky priesingy dalyky vienu metu: susilieti su liaudimi, kolektyvu ir prisiimti reikSmingg
misijg — formuoti sovietinj pilietj. Tradiciné dailininky tapatinimosi ir iSskirtinumo kiirimo rutina
buvo isbalansuota sovietinés ideologijos, kuri naujai formulavo visuomenés herojy kriterijus.
Dailininky i$skirtinumo pojiitis buvo skatinamas ap¢iuopiamomis socialinémis privilegijomis,
geromis darbo salygomis ir dosniais uzsakymais, taciau uzsiimti autorefleksija ankstyvuoju
sovietmeciu bty buves nesusipratimas, nes tai nebuvo didziosios dailés objektas grieztai
hierarchizuotoje dailés riisiy ir Zanry sistemoje. Socialinis realizmas turéjo vaizduoti niveliuojancia
ateit] be truikumy. Dailininko veidas tapo miglotu ir perkeltine, ir tiesiogine prasme: autoportretai
beveik nekuriami, o sukurtieji neisSraiSkingumu veikiau tyli nei pasakoja apie asmenj. Lietuvos
autoportreto atvejis $iuo pozilriu néra iSskirtinis — kaimyninés Latvijos situacija labai panasi,

tikétina, kad panasumo galima rasti ir kity soviety okupuoty Saliy dailéje.

Sinergiskai pasinaudodami valstybés intencija gaivinti portreto zanrg (1973—1974 m. kampanija),
XX a. 7-8-uoju des. dailininkai émé itin daznai vaizduoti vienas kitg ir taip iSrado paraautoportreto
zanrg, kuris suteiké galimybe pasirodyti ir pranesti apie save pageidaujamu budu. Stalino kulto
atsisakymas ideologijoje atvéré galimybes naujy herojy paieskai, dailininkai netruko prisiminti savo
istorinj i$skirtinumg. Apie pasikeitusias savivertés galimybes byloja ir kiiriniy masteliai. XX a.
metrus ir daugiau. Vienas kito vaizdavimas dailininkams pasitarnavo kaip kompensacinis
mechanizmas sutrikdytos tapatybés sklaidai. Dailininky portretai blato visuomenéje reiské ypatinga
privilegija, kuria imanoma apeiti laisvos saviraiskos ribojimg ir ideologines komplikacijas.
Vieniems dailininkams paraautoportretai buvo proga atrodyti iSkilmingai tarsi vakarieciui ir
reikSmingam kaip dailés istorijos geriausieji. Kitiems — galimyb¢ atskleisti sudétingesne ir
paslaptingesng asmenybe, simpatijas egzistencializmo herojui. Vaizduoti save ir kolegas naudojantis

modernistine maniera jau savaime reiSké praplatéjusias ir pralaisvéjusias pasaulio ribas.

Viena vertus, 1§ virSaus nuleisti ideologiniai reikalavimai vienodai skurdino sovieting santvarkg
palaikanciy ir jai vidujai oponuojanciy autoriy kiirinius. Kita vertus, apribojimai skatino iSrasti
alternatyvius kelius. PanaSiai kaip cenzira prisidéjo prie kino kalbos vystymosi Rusijoje XX a.
3-iuoju des., taip ir dailininky reprezentacijai prid€jo originalumo. Susidoméjimas vienas kito
atvaizdu ir pastanga per panasy papasakoti apie save pareikalavo iSradingumo. [simena ne vienas
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Sofijos Veiverytés nutapytas kolegy portretas, vaizduojantis juos kaip taury, bet ne 1¢ksta naujajj
elitg ir ypa¢ — daugiafigiiré¢ kompozicija-autoportretas Tapytojai. Vytauto Ciplijausko kiiréjy
portretai iki $iol jaudina kitokios nei jprasta, pakylétos atmosferos pojuciu, kur dailininkai
sustingsta susimaste ir priklauso tik sau ir menui. Vladas Karatajus yra sukiires charakteringy darby,
kurie gerai atskleidzia portretuojamojo tipaza, bet ir nepras¢iau reprezentuoja sava epocha:
monumentaliis kiiriniai fone rodo placius ,,didZiosios tévynés* uzmojus. Raimundo Slizio kolegy

portretai ir ankstyvieji autoportretai jnesa ironijos ir pokyc¢io nuojauta.

Tapytojos Marijos Cvirkienés atvejis leidzia iSrySkinti menininkiy autoportrety specifika, kai
atvaizdas turi apimti dvi vienas kitam prieStaraujancias funkcijas (rodyti autorg kaip objekta, bet
teigti kaip subjekta). Cvirkienés autoportretai parodo, kad tarpukariu susiformavusi dailininkés
tapatybe¢ jai buvo svarbesné nei dosniai jg iSlaikiusios valstybés lukesciai ar ribojantis sovietinés
1Zzymybés zmonos statusas. Pirmiausia ji maté save kaip individualig kiiréja. Kamerinio tapybos
pobiidzio pasirinkimas leido tapytojai maziau taikytis prie ideologiniy reikalavimy, o moteriSkumo
(objekto) funkcijg ji perleido géléms (puokstéms, suknelés rastui). Dailininkés tapatybe Cvirkiene
pagrindé ne tik tapybos meistriSkumu, bet ir konceptualiais sprendimais. Rikiuojant autoportretus
nuo tarpukario iki kiiréjos brandos laikotarpio, dailininkés tapybg galima patirti kaip biografinj
pasakojima, kuriame matyti asmeniné emancipacija, siejimas saves su pasaulio daile ir savotiskas
maistas prie§ nuasmeninimg. Sovietmecio pradzios autorefleksijos skurdo fone Cvirkienés

autoportretai vertintini kaip iSimtis.

Kiti dailininkai taip pat turéjo atrasti tokj savo santykj su politine sistema, kad jis ne tik
legitimuoty viesg kiirinio rodyma, bet ir sakyty ka nors tikra apie autoriy ar jo paziiiras. XX a. 8-3ji
des. kuriant autoportretus buvo iSreiskiama antistruktirinio tipo reakcija j ideologing situacija. Tik
kartkartémis pasitaikydaves nepritapimas prie sovietiniy standarty XX a. 7-3ji des. (Vincas
Kisarauskas), sastingio laikotarpiu, XX a. 8-ajj des., Arvydo Saltenio, Kosto Dereskevi¢iaus,
Algimanto Svégzdos autoportretiskoje tapyboje jau tampa atviru nepaklusnumu: neslepiama

orientacija | Vakarus (vaizduojant dZinsus kaip simbolj ir pan.), socialinis nihilizmas.

Nuo XX a. 9-ojo des. autoportrety regimai pagauséja ir jie ima reikstis vis jvairesnémis
formomis. Savo atvaizdu kaip biidu i1§sakyti menines ir asmenines nuostatas naujaip naudojosi
jaunieji tapytojai Mindaugas Skudutis, Raimundas SliZys, Sariinas Sauka, Audroné Petragitinaite,
skulptoré Ksenija JaroSevaiteé, grafiké Elvyra KairitikStyte, fotografé Violeta Bubelyté. Minétieji
autoriai demonstravo nesidoméjimg vientiso ir patrauklaus atvaizdo kiirimu, pirmenybe teikdami

keistumui ar kasdieniSkumui. Jy autoveikéjy scena yra ne vieSas gyvenimas, o intymds jo
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pakrasciai, alternatyvos ar paslaptingi sutemy pasauliai. Dailininkai reiSke teises j individualia
pasauléziiirg, dailininkés maziau démesio kreipé j tai, kokj vaidmenj ir i§vaizdg visuomenés normos

joms yra numaciusios, savavaliskai jsiliejo i dailés bendruomeng kaip lygiateisés veikéjos.

XX a. 9-o0jo des. II p. vienai daliai autoriy dailininko atvaizdas tapo parankiu jvaizdziu,
vaidmeniu, susijusiu su galimybe deklaruoti menines ir kitokias paziiiras, socialiniu pranesimu ir
labai retai besutapo su asmens profesinés tapatybés deklaravimu. Kitai daliai reiské autorefleksija,
savityra, meno riby tyrima (Bubelyte). Dailininky poreikis kalbéti per save ir apie save buvo tik

pristabdytas, o d¢l kliti¢iy jgavo naujy formy.

II. AUTOREPREZENTACIJA LUZIO EPOCHOJE

Pasaulis dar tik pradétas kurti. Reikia tik turéti avantiiirizmo ir mokytis is gyvenimo. (Rimantas

Kmita)?45

XX a. pabaigoje keitési viskas: valstybé — i§ okupuotos ] laisva, ekonomikos modelis — i§
centralizuoto socialistinio, bet paremto blaty sistema ] laisvos (laukinés) rinkos, kultiiros rémimo
biudzetai i$ sgjunginio susitrauke j vietinj, atsirado uzsienio fondai ir organizacijos, neaiskia ir
susiprieSinusia tapusi kultiiros organizavimo samprata émé jgauti aiSkig kryptj — | atsivérusius

Vakarus.

Pereinamasis laikotarpis ir (privatizavimo) ekonomikoje, ir kultiiros (institucijy) veikloje
pasiZyméjo riby neapibréztumu, kurias skubejo iSnaudoti, kas tik gali. Kuirési roko grupés?46,
akademiniy raty muzikai sujudo ieSkoti naujos raiskos?47. Dailininkai dziaugési, kad jmanoma

tiesiog susitarti248 ar papraSyti24® ir gauti norimg sal¢ parodai. Publika buvo smalsi ir aktyvi,

245 Rimantas Kmita, ,,Bazé-musy!“, in: Ruasiy atsiradimas. 90-yjy DNR, sudaré Danguolé Butkiené, Vaidas Jauniskis,
Miglé Survilaité, Vilnius: MO muziejus, p. 43.

246 1985 m. Antis, 1983 m. Fojé ir kt.

247 1985 m. Jaunimo kamerinés muzikos dienos Druskininkuose, nuo 1987 m. Jaunimo kitrybos festivalis Panevézyje,
1987-1988 m. Laisvojo garso sesijos, 1988—1990 Hepeningy seminarai Anyks¢iuose, 1988—1989 m. Alternatyviosios
muzikos festivalis Kaune ir kt.

248 Pirmoji Post Ars paroda vyko 1990 m. LDS Kauno skyriaus galerijoje — Architekty namuose, susitarus su LDS
Kauno skyriaus pirmininku Egidijumi Rudinsku ir galerininku Albertu Stankevic¢iumi; Post Ars partitiira, p. 42.

249 Svajoné Stanikiené: ,,Valstybéje buvo bardakas, Parody riimuose irgi — galéjai ateiti, papraSyti salés ir ja gauti. <...>
kolegiskoje aplinkoje galéjai daryti ka tik noréjai. Mes ir pasinaudojome tokia situacija“; Svajoné ir Paulius Stanikai,
Kestutis Sapoka, Pokalbis, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987—
2011, sudaré Vytautas Michelkevi¢ius, Kestutis Sapoka, Vilnius: LTMKS, 2011, p. 199.
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uzgridinta SgjiidZio mitingy ir neplanuoty susiburimy, pasirengusi tinkloveikos principais
operatyviai keistis informacija ir atsirasti ten, kur vyksta veiksmas, dar geriau, jei
nesankcionuotas?s0, Kiiréjai galéjo tikétis gyvo atsako i§ gana jvairios publikos?5!. Steigési naujos
galerijos (Langas, Lietuvos aidas ir kt.), reikSmingg vaidmen]j suvaidino neinstitucinis
daugiafunkcinis centras buvusiuose Gelezinkelininky rimuose (Kauno g. 5, Vilnius) Jutempus
tarpdisciplininio meno projektai, geriau zinomas kaip galerija Jutempus?52, deja, gyvaves tik trejus
aktyvius metus (1994-1997). Taciau Cia surengta reikSmingy (i viso apie 30) Lietuvos ir uzsienio
menininky parody, didelé dalis jy — instaliacijos, objektai, Siuolaikinio meno projektai, kuriems

svarbiis dalyvavimo, procesualumo aspektai.

Viena vertus, vyravo pakilus ir svaigus laisvés pojiitis. Viltis kursté nauji finansavimo Saltiniai, it
stebuklas atrodé galimybé keliauti, elgtis kaip panoréjus. Kiir¢jams buvo svarbu megzti tarptautines
paZintis, pradéta gauti Ziniy apie galimybes uzsienio universitetuose, stipendijas, rezidencijas,
festivalius. Bibliotekas émé pasiekti leidiniai ir periodika apie aktualyji mena, platéjo ziniy akiratis,
radosi naujos meno jtakos ir nauji herojai, taciau Sias jtakas dar galima vadinti fragmentiSkomis.

Kita vertus, lukesCius vijosi nusivylimy virtiné. Laisvé pasirodé¢ turinti savo ,,kaing*“, vietoje
kuriantiesiems uztikrinti socialinio saugumo. Bendra ekonoming situacija labiau priminé suirute:
klestéjo uzsienio prekiy trilkumg kompensuoti turéjusi, padirbiniy gausi Garitiny turgaviete, o joje
reketas. Solidzios profesijos (mokslininky, mediky ir dailininky) i§gyveno kriz¢. Nebelikus vieno
centralizuoto ideologinio-politinio ,,blogio* Saltinio, nebeliko ir valstybés teikiamy socialiniy

garantijy: nei studijos, nei butai, nei kiirybos priemonés nebebuvo skiriamos. Atsivérus sienoms

250 Saulius Grigoravicius apie spontaniskai XX a. 9-ojo des. pab. surengty parodg Stalinizmas lietuviy dailéje VDA
Naujyjy rimy fojé: ,,Nors tos parodos labai nereklamavome, j ja priplido daugybé Zzmoniy. UZpildé holg ir antro auksto
balkonus; Saulius Grigoravi¢ius, Kestutis Sapoka, Pokalbis, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos.
Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2014, 11 tomas, sudaré Vytautas Michelkevi¢ius, Kestutis Sapoka, Vilnius:
LTMKS, 2014, p. 31; Dar ,,XX a. 8-ojo deSimtmecio pradzioje Vilniaus dailés institutas buvo viena pagrindiniy
maistaujanéio, avangardiskai nusiteikusio ir hipuojancio jaunimo viety®, tai gerai iliustruoja sausakimsa salé ir
netilpusiyjy grustis | Jesus Christ Superstar roko operos pastatyma Vilniaus dailés institute, rodyta tik vieng karta.
Viktoras Liutkus, Penketas, p. 10—11.

251 Saulius Pilinkus pasakoja, kad XX a. 10-3jj des. veikusioje galerijoje Langas be dailés pasaulio Zmoniy lankydavosi
diplomatai su polékiu, verslininkai entuziastai, gangsteriai, save vading Mazgja Gariiny gvardija ir noréj¢ ,.kazko
daugiau dvasine prasme*. (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2014,
p. 200.

252 Steigéjai Gediminas, Nomeda Urbonai ir menotyrininkas Saulius Grigoravicius.

253 Skaidra Trilupaityté, ,, Kiirybos laisvés diskursai vélyvojo sovietmecio ir pirmyjy nepriklausomybés mety Lietuvos
dailés gyvenime*, in: Menotyra, 2007, t. 14, Nr. 2, p. 9-10.
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paaiskejo, kad menininky galimybés buvo ,,stipriai ribojamos ekonominiy sunkumy*, tarptautiniam

bendradarbiavimui trukdé ir ,,informacijos stoka bei daugelio zaidimy taisykliy nezinojimas*254.

Sia spraga sieké uzpildyti Atviros Lietuvos Fondas (toliau — ALF, angl. Open Society Fund-
Lithuania) — 1990 m. JAV finansininko George’o Soroso jkurta nepriklausoma, nevyriausybine,
nepelno organizacija25s. ALF iki 2008 m. vykd¢ daugiau kaip 40 stambesniy ir smulkesniy
programy, isleido per 350 knygy, skyré per 60 milijony JAV doleriy, parémé daugiau nei 2500
zmoniy keliones | konferencijas ir stazuotes uzsienyje, skatindami visuomenés atviruma,
tolerancija, bendruomeniy jsitraukimg. Vienas i$ dukteriniy padaliniy — Soroso Siuolaikinio meno
centras (jkurtas 1993 m., direktoré Raminta Jurénaité, toliau — SSMC) riipinosi dailés vystymusi
organizuojant solidziy biudzety koncepcines metines parodas, skirsté paramg dailininkams ir dailés
institucijoms, ¢émesi dailés katalogy ir knygy leidybos, dokumentavo menininky kiiryba, konsultavo
uzsienio specialistus?5¢ ir kt., tac¢iau ribojant iStekliams $i jtaka turéjo buti itin selektyvi, tad
neapsieita be prie§iskumy svarstant, kodél vienam pasiseké pakliditi j globa, kitam ne. Anot SSMC
dirbusios Lolitos Jablonskienés, ,,[n]e visi to meto dailés gyvenimo dalyviai buvo pasirengg ji
[zingsn]j | naujg atvirg konteksta — M. K.] Zengti: triko informacijos <...> ir praktiniy jgtidziy‘257.
Dél rySiy su uzsienio organizacijomis ir tuo metu jspiidingy finansiniy galimybiy, kuriomis jauna
valstybé nedisponavo, XX a. 10-ojo des. SSMC buvo jtakingiausia ir labiausiai Lietuvos dailés

gyvenimg paveikusi organizacija, nemenkai lémusi naujg hierarchijg Siuolaikiniame mene.

Taip radikaliai ir sutelktai  nauja epicentra (SSMC) keiiantis Lietuvos meno tvarkai, radikaliau
teko perziiiréti ir kurian¢iojo vaidmenj bei kiiréjo provaizdzius, kurie gali biiti aktualiis. Naujoviy
antpliidis ypac jaunuosius autorius provokavo eksperimentams ir improvizacijoms, daliai kiréjy
asocijavosi su nezinia ir kélé siaubg. Taciau visiems kilo buitinybé rasti vieta naujoje sanklodoje.

Reakcijos | pakitusig aplinka buvo skirtingos.

Siuo laikotarpiu aiskiai atsiskyré dvi kiiréjy tapatybés, gristos tikrojo meno monopolizavimo

siekiu ir skirtingomis kiirybos sampratomis: dailininkai ir menininkai. Dailininko varda tie, kurie

254 Raminta Jurénaité, ,,Dail¢ remianti fundacija — Soroso $iuolaikinis meno centras®, in: Lietuvos dailés kaita 1990—
1996: institucinis aspektas, Vilnius: Tarptautiné dailés kritiky asociacija / Lietuvos sekcija, 1997, p. 26.

255 Jaunos Lietuvos menui talkino ir Siaurés ministry tarybos biuras (jkurtas 1991 m.), apmokédaves jvairias
tobulinimosi i§vykas. DeSimtmecio pabaigoje émé veikti uZsienio kultlros institutai, sieke skatinti Saliy
bendradarbiavima.

256 Lolita Jablonskiené, ,, XX a. pabaigos Lictuvos Siuolaikinés dailés greitkeliai®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis,
Vilnius, 2010, t. 58: Menas kaip socialinis diskursas, sudarytoja Agné Narusyté, p. 167-178.

257 Ibid., p. 170.
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vadino save menininkais, siejo su nepaslankia, inertiskai veikian¢ia Dailininky sajunga?ss,
jsitvérimu ] seng, bet nebeaktualig socialing sandarg, kur kiiréjo svarba institucionalizuota, valdzios
regulivojama; modernizmo ribotumu, meniniu sustabaréjimu, prisiriSimu prie amatininkiSkumo. O
buvimas menininku reiSké nusistovéjusiy meno Saky nepaisyma, atvirumg naujy medijy jvairovei,
id¢jos arba koncepcijos pirmenybe formos atzvilgiu, postmodernistines nuostatas, orientacijg j
tarptauting meno sceng ir Vakary dailés apraiskas bei paniekg mechaniskomis tapusiomis kiirybos
sklaidos tradicijoms (parodos pagal paraiska, statusa, eile, jubiliejus, sprendziant privalomoms
meno taryboms). Dailininkams menininkai atrodé tie, kurie neaisku ka kuria, nemoka piesti, net
imituoja veikla, kvailina zmones ar vaikosi trumpalaikiy mady i§ Vakary. Menininky savimong
apibrez¢ siekiai atsiriboti nuo seny struktiry (iSstoja i§ LDS arba, jauny kiiréjy atveju, — nestoja,
sukyla pries sustabar¢jusius VDA déstymo metodus ir personalijas), kurti alternatyvias grupes ir
pasirodymo terpes, o Siame procese iSkyla naujos — parody kuratoriaus — figiiros svarba, kuri ypac

trikdé dailininkus.

Dailininko ir menininko it skirtingy veikly ir savivokos skirties aktualumas yra trumpalaikis ir
specifinis biitent XX a. 9-0jo des. pab. — 10-3j; deSimtmetj. Naujo meno kiiréjy ir dailininky
susiprieSinimg iSreiSké ir paastrino Lietuvos dailininky sajungos konfliktas su jaunaisiais kiir¢jais,
kai 1992 m. sajunga prarado Vilniaus Parody riimus ir buvo jsteigtas kunsthalés principais
pasirenggs veikti Siuolaikinio meno centras (toliau — SMC), pavaldus LR kultiiros ministerijai, su
jauniausiu iki Siol direktoriumi menotyrininku Kestu¢iu Kuizinu; $is centras tapo viena pagrindiniy
»siuolaikiSkumo kalviy“2%9. Daivos Citvarienés nuomone, ,,daugeliu atvejy, meno lauko
dominuojanciy jégy kova vyko ne dél estetiniy ar ideologiniy vertybiy, bet dél institucinés galios
jtvirtinimo®. Kovojama buvo ne tik dél pastato, bet ir dél ,,tikro* meno ir ,,tikro® menininko
sampratos260. Trilupaityté jvardina ideologinius skirtumus menininky programingje laikysenoje: ,,Su
tradicinémis institucijomis nesusaistytos naujosios kiirybos kontekste aktualesné buvo

(anti)romanting, (ne)moraliné, (anti)visuomeniné meno samprata. ‘26!

XX a. 10-ajame des. Zilvinas Kempinas, atsakydamas j Alfonso Andriuskevi¢iaus klausima, kas

pastiimeéjo tapti dailininku, atrodo, labiau kritikuoja amatininkiSkuma dailés sampratoje:

258 | LDS sekcijos itin daznai traktuotos ir kaip pasyviis, neautoritetingi, realios ekonominés ir politinés galios
neturintys, pasen¢ administraciniai padaliniai*; Skaidra Trilupaityte, ,,Kiirybos laisves diskursai...“, p. 13.

259 Skaidra Trilupaityte, Kirybiskumo galia? Neoliberalistinés kultiros politikos kritika, Vilnius: Demos, 2015, p. 92—
93.

260 Daiva Citvariené, ,,Isivaizduojami identitetai ir legitimacijos btidai XX a. 10 deSimtme¢io Lietuvos meno diskurse®,
in: Meno istorija ir kritika, 2008, Nr. 4, p. 122.

261 Skaidra Trilupaityté, ,,Kuirybos laisvés diskursai...”, p. 18.
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»Dailininkas — netikes Zodis. Aplink tiek daug dailiy daikty, dailiy Zmoniy, dailiy teorijy, dailiy
politiky... Reikia suprasti, kas yra uz ty visy ,,dailumy®. Tuo uzsiima menininkai. Tuo tarpu dailiis
dailininkai dailioj Dail¢j daily dailuma dailina dailina. Tegul.“262 Naujasis SMC vadovas Kuizinas
pirmajame AICA (Lietuvos sekcija) seminare (1996 04 25) ir ji lydéjusiame leidinyje (1997) kur
kas pragmatiskiau ir technikiau ai$kina, kodél Dailés parody rimai pervadinami Siuolaikinio meno
centru: ,,Programos pamate gliidin¢ias multi ir inerdisciplinarines tendencijas atspindi pasirinkta
»meno“ sagvoka, kurios reikSmé lietuviy kalboje gerokai platesné nei iki tol jstaigos pavadinime
vartoto ,,dailés* termino <...>“.263 PraneSime déstoma, kad Siuolaikinis menas kitaip kuriamas
(daznai ne studijose, montuojamas vietoje), kitaip eksponuojamas ir jam reikalingos kitokios
gyvavimo sglygos. Taigi ir tarp dailininky, ir tarp menininky vyko ne tik jprasta konkurenciné kova,
bet ir tarpusavyje skyrési atraminés sampratos ir vertybés, meniné raiska bei veiklos strategijos,

skirtingai suprastos naujy laisviy teikiamos galimybés.

Nors apie kiir¢jo laisve, kaip klasiking vertybe, kalbéta dar sovietingje vieSumoje, i§ disidentinio
diskurso perspektyvos, aktualios atsikiirus valstybei, tokia laisve tegaléjo biiti sovietiniy menininky
saviapgaulé264, Atrod¢, kad politiné nepriklausomybé galéty biiti proga absoliuciai kiiréjo laisvei.
Menininkai laisvés pojiiti bandé jvairiais biidais: suvokdami kaip tabu lauzyma (pvz., Sauka,
Stanikai atveria ne pacias patraukliausias psichines gelmes), tirdami kiing ir seksualuma —
i$silaisvindami i§ drabuziy ir gédos jausmo (Rakauskaité, Stanikai), kiiryboje vengdami instituciniy
susisaistymy (Navakas, Bogdanas) ir iSkeldami meno funkcijas i$ etikos srities, plésdami meno

ribas kitomis sritimis (Narkevic¢ius, Urbonai).

Zvelgiant i3 kiiréjy santykio su galios mechanizmais perspektyvos, lizio laikotarpiu i§siskiria
trys menininky laikysenos tipai: 1) sisteminis veikéjas — siekia monopolizuoti nauja tikrajj mena,
stengiasi savo kiirybai pajungti visas galimas meno ir nemeno infrastruktras ir laikosi
antiromantiniy nuostaty, 2) antisistemiSkas provokatorius — propaguoja maista, jo strategija yra
dekonstrukcija, aukStina autonomija, ir 3) nuo neiSsprendziamy prieStaravimy atsiribojantis
marginalas. Luzio laikotarpiu susiformavusiy menininky pozicijos galios struktiiry atzvilgiu isliko

gana stabilios, Siame darbe pristatomi autoriai nuosekliai tebeatstovauja savo tipui, todé¢l tyrime

262 Zilvinas Kempinas, in: 72 lietuviy dailininkai — apie daile, sudaré Alfonsas AndriuskeviGius, Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 1998, p. 139.

263 Kestutis Kuizinas, ,,Siuolaikinio meno centro veiklos pradzia ir naujos programos bruozai®, in: Lietuvos dailés kaita
1990-1996: institucinis aspektas, Tarptautiné dailés kritiky asociacija / Lietuvos sekcija, 1997, p. 22.

264 Skaidra Trilupaityté, ,,Ktirybos laisvés diskursai...”, p. 4.
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pasitelkiami ir vélesni nei lizio laikotarpiu sukurti darbai, kur dar rySkiau atsiskleidZia autoriaus

savivokos niuansai.

Sisteminius veikéjus jkiinija savo menui palankig terpg kiir¢ menininkai: Deimantas Narkevicius,
Gediminas ir Nomeda Urbonai, Svajoné¢ ir Paulius Stanikai. Nuo nieko nepriklausomo
antisisteminio provokatoriaus laikyseng iliustruoja valingai besikratantis bet kokiy jsipareigojimy,
viska ,,igyvendinantis savo rankomis, be asistenty pagalbos ir uzsakovy cenziiros 265, tiiriais ir
medZziagy pasirinkimu ardantis tradicija Mindaugas Navakas, taip pat tiek kasdieniu bendravimu,
tiek ir performansais pasirenges jziliai provokuoti Ceslovas Lukenskas. O Konstantinas Bogdanas,
pasirinkgs karjeros nedarymo pozicijg, tyrinéjantis menininko vienatve, kvestionuojantis meno
vertinimo kriterijus, — marginalg. Gintaras Zinkevicius sugeb¢jo vienodai gerai isijausti i abu
vaidmenis: ir provokatoriaus (akcijose su Post Ars), ir veikdamas meno gyvenimo paribiy veikéjo,

marginalo, kuris ignoruoja bet kokio standarto, proceso eigos taisykles.

1. SISTEMINIS VEIKEJAS

Sisteminio veikéjo tipas aktualus ir ankstesniais laikotarpiais, ir dabar. Jis apibudina kiiréjus,
siekiancius formuoti kanong, biiti pripazintus objektyviai pamatuojamomis formomis. Oficialus
pripaZinimas yra itin reikSminga tokio kiir¢jo savivaizdzio dalis, todél kai dél dailés raidos
konvencionalaus autoportreto kiirimas tapo nebeaktualus, iSrySkéjo nauja savivaizdzio iSraiSkos
forma — autoreprezentacija per raktazodzius (menininko CV, portfolio ar pan.): titulus,
apdovanojimus, reikSmingy parody jvardijimus, garsius (kuratoriy, bendraautoriy, i kiirinj jtraukty

1zymybiy) vardus ir pan. — tai nusako, su kokiy nuostaty ir pasiekimy menininku susiduriame.

Sovietmeciu biiti sisteminiu veikéju reiské bent i§ dalies tapti nomenklatiiriniu prisitaikéliu,
ideologijos transliuotoju, o po nepriklausomybés atgavimo aukStumy siekimas nebereiské moralinio
dvilypumo politiniu aspektu. Sia laisve sisteminis veikéjas radikalizuoja atskirdamas meno ir
moralés plotmes. Meno samprata nebeidealizuojama, nesusijusi su visuomenes aukl€jimu ar gerove,
o gretinama labiau su humanitarinio pobiidzio zaidimu, provokuojanciu intelektiniu nuotykiu,
tampa elitine preke, kurig galima reitinguoti meno pasaulio matais (premijos, dalyvavimas

bienaléje, stipendijos ir pan.) ir kuri yra perspektyvi esamuoju laiku.

Luzio laikotarpiu sisteminio veikéjo situacija ypatinga tuo, kad kontekstas, j kurj jis turi jsirasyti,

néra apibréZtas: sovietinis kanonas Zlugo, Vakary dailé dar néra savas kontekstas — tai pakankamai

265 Elona Lubyté, Slové buvo ranka pasiekiama. Mindaugas Navakas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2015, p. 103.
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atvira reikSmiy sistema, kurig i§ dalies tenka iSrasti. Svarbi tampa autokomunikacijos jtaiga. Tokio
tipo kiiréjas iesko naujy keliy, poziiiriy, strategijy ir nekovoja su institucijomis bei kanonu, veikiau
juos jtraukia, ieSko testinumo, iSliekanciy ir analogiskai pritaikomy solidumo kriterijy. Deimanto
Narkeviciaus, Gedimino ir Nomedos Urbony, Svajonés ir Pauliaus Staniky kiiryboje sovietmecio (ir
ankstesniy laikotarpiy) kanono verte turintys artefaktai, reiSkiniai, asmenybés daznai vartojami kaip
kiiriniy motyvai ar objektai. Sisteminis veikéjas siekia perimti senas infrastruktiiras ir kuria naujas,

jam biudinga proaktyvi autovadyba.

XX a. 10-gjj des., kai pagrindiné ir bene vienintel¢ komunikavimo forma buvo telefonas (kartais
ir faksas), informacijos kaupimas ir teikimas atitinkamose institucijose tur¢jo lemiamos reikSmeés
menininky karjeros galimybéms. SSMC besiriipinant Lietuvos autoriy pristatymu ir prodiusavimu
vietos ir uzsienio ekspertams, naujose vertinimo procediirose menininko byla (CV arba portfolio)
tapo itin svarbi. Sios radytinés (ir kiiriniy vaizdais papildomos) menininko veiklos reprezentacijos
formos egzistavimas SSMC jau reiské sékme (paklifina ne visi, nes taikoma atranka, riboja istekliai)
ir atliko autoriaus pristatymo funkcija. Tad kiiréjui, kuris nori biiti pastebétas ir plétoti kiirybos bei

socialines galimybes, pirmiausia reikéjo siekti tikslingy jrasy.

Kirybos pobudzio ir institucijy, kuriose prisistatyta, raktazodziai kiiré profesinj dailininko
portreta kur kas geriau nei galéty atvaizdas, juolab kad pirmenybé¢ buvo teikiama
tarpdisciplininiams menams, o tradiciniy meno Saky atstovai palaikomi labiau tie, kurie teiké
pirmenybe id¢jai ar buvo reik§mingai nusipelne¢ dailés vystymosi procesuose. Pirmais centro
veikimo metais, greta jau pasiZymeéjusiy autoriy, buvo parengtos tuo metu jauny novatoriska meno
kalba kiirusiy autoriy — Deimanto Narkeviciaus, Gedimino Urbono bei Svajonés ir Pauliaus Staniky
— bylos. Pretendentai | naujajj elitg savo svarbg pirmiausia sieké jtvirtinti per pasiekimus uzsienyje,

nes vieting terpé tarnavo veikiau kaip infrastruktiira, kontekstas, pradzios taskas.

Deimantas Narkevicius (g. 1964) salia kiirybos paraleliai dirbdamas kuratoriumi Siuolaikinio
meno rodymu angazuotame Siuolaikinio meno centre (su pertraukomis 1994-2007 m.) XX a.
10-3ji des. kuravo (vienas ar su kitais) 6 parodas. Keturios jy buvo grupinés (1994 m. Negriztamai,
1996 m. Isgyvenimui, 1998 m. Sutemos su Kgstuciu Kuizinu, Evaldu Stankevi¢iumi ir 1999 m.
Lietuvos dailé 1989—1999: desimt mety su Kuizinu, Stankevic¢iumi, Raimundu MalaSausku, Jonu
Valatkevi¢iumi) ir visose jy Narkevicius pristaté savo kiiryba. 2000-aisiais savo darbovietéje
menininkas rodé personaline videoinstaliacijy paroda 8 x 16 x 35. SMC tuo metu buvo bene
vienintelé¢ meno erdvé, kurioje pasirodziusiajam buvo konstatuojamas Siuolaikinio meno kiiré¢jo

statusas, taip pat institucija buvo svarbi dél kryptingo siekio jsiraSyti j tarptauting meno sceng
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(pristatomi tarptautiniai projektai, uZsienio menininkai, atstovaujama Lietuva Venecijos Siuolaikinio
meno bienaléje). Vis délto savo CV, svarbiausiy grupiniy parody sarase Narkevi¢ius SMC parody
nemini, tik personaling, vyrauja pasirodymy uzsienio Saliy parodose ir renginiuose jrasai2¢6. Tad
menininko, $iuo atveju rasytinis, savivaizdis pristato autoriy kaip tarptautinés scenos veikéja,
pelniusj Slove, reikSminga mastytojg visuomenés kaitos klausimais. Teptuko laikymo gestas
pristatant profesija buvo pakeistas raktazodziy rinkiniais, kuriy deriniai turi transliuoti autoriaus

sumanumg, intelekta ir svarbg.

Luzio laikotarpio kiiryboje Narkevicius saves beveik nevaizduoja, autoreprezentacijos funkcija
perkeliama j CV ir i§ dalies atsispindi portretinése fotografijose prie CV ar interviu. Taciau
vélesnéje kiiryboje menininko atvaizdas pasirodo ir kiiriniuose, juolab kad jo meninéje programoje
tiriamos asmeniSko ir universalaus sampratos. Narkevic¢ius nusifilmuoja ir jtraukia savo Seimos
narius filmuose Istorija (1998, 35 mm, 16 mm, du ekranai, 7 min.), Aplankant Soliarj (2007, 35
mm, 18 min.). Istorijoje Narkevi¢ius vaidina save ir nagrin¢ja sudétingg santykij su tévu i§ praéjusio
laiko. Filmo Aplankant Soliarj struktiira sudaryta i$ to, kas imponuoja autoriui (Andriejus
Tarkovskis ir jo filmas Soliaris, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis ir jo fotografijos, visoje Soviety
Sajungoje legendinis aktorius Donatas Banionis) ir vien Sis vardinimas gali biiti skaitomas kaip
reprezentacinis objektas. Narkevicius ir ¢ia pasirodo kadre: kalba su Banionu. Autorius jkelia savo
atvaizda ] pasirinkty reikSmingy raktazodziy rezervuarg. Visi j kiirinj jtraukti segmentai yra
pazymeéti Zymumo, net genialumo — tai menininko sau numatytas kontekstas, kuris turéty formuoti
Narkeviciaus jvaizdj. Jo laikyseng galima biity pavadinti elitistine, save jis, be abejo, priskiria prie

elito — tai jo savivaizdzio dalis.

Gerai zinomas kaip tinkloveika taikantis ir jvairias sritis su meno praktikomis jungiantis dueto su
Nomeda Urboniene (g. 1968) narys Gediminas Urbonas (g. 1966), pasakodamas apie grupés Zalias
lapas veikla (1988—-1990), teigia, kad svarbiausias dalykas buvo ,,kolektyviné kiiryba kaip opozicija
vieniSo genijaus mitui®. Taciau kartu kiire kolegos yra iSreiSke nuogastavimy dél to, kad bendra
grupés veikla Urbono traktuota kaip asmeninés karjeros priesistoré2¢7. Urbony internetinéje

svetaingje (nugu.lt) Jutempus veikla aprasoma kaip judviejy projektas ,,bendradarbiaujant su kitais

266 Deimanto Narkeviiaus CV, in: MO muziejaus internetiné svetainé, [interaktyvus], [ziliréta 2019-12-20],
www.mmcentras.lt/autoriai/deimantas-narkevicius/4989.

267 Gintaras Sodeika nuopelny dalinimasi, siekiant kuo daugiau prisiskirti sau, i$skiria kaip vieng i§ numanomy
priezas¢iy, kodél isiro jo santykiai su grupe Zalias lapas, su kuria jis atliko tris kiirinius kaip lygiavertis narys; Gintaras
Sodeika, Kestutis Sapoka, Pokalbis, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje
1987-2014, p. 170; Kestutis Sapoka: ,,Gintaras Sodeika pusiau juokais kartg pasakojo, kad daré akcijas kaip lygiateisis
,Zalio lapo® narys, o tada netikétai suzinojo, kad tiesiog dalyvavo Urbono akcijose™; Julius Ludavigius, Kestutis
Sapoka, Pokalbis, Ibid., p. 238.
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menininkais ir kirybingais Zmonémis®, taciau n¢ vieno jy nejvardinant. Lina Michelkevice,
tyrinéjusi dalyvavimo praktiky ypatumus, tokj elgesj iSskiria kaip strategija: ,,Autoriaus reikSmeé
gali sustipréti ir postprodukcijos etape, kai pasinaudodamas teise kontroliuoti ir apibrézti meno
projekto formg ir sklaida, menininkas susigrazina autoryste, kuri buvo iSsklidusi ir sunkiai valdoma

kolaboracinio proceso metu (,,Protesto laboratorijos* atvejis). 268

Kartu veike kolegos pripazjsta iSskirtinius Urbono vadybos sugebé¢jimus, labai pasitarnavusius
rengiant vieSas akcijas mieste269, vertina $io autoriaus komunikabiluma, geb¢jimg megzti
bendradarbiavimo rysius tarptautiniu mastu2’9, tac¢iau jvykiy interpretacijos skiriasi.
Tarpdisciplininio meno kiiréjy sgjungos leidiniai pasitilé daugiau liZio epochos atsiminimy versijy.
Taciau ir (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijose, ir kitur (pvz., teiraujantis laikotarpi
tiriantiems studentams) Urbonas ir toliau aktyviai palaiko $io suasmeninto pasakojimo vientisumg.
Per autokomunikacijg kuriamas Urbono ,,autoportretas* pirmiausia sitilo kalbéti apie savikiira,
reklamines strategijas, menininko vaidmens pavertimg produktu. Tai nepriestarauja menininko

legendai, keiciasi tik legendos kiirimo technika.

Sumanus jvykiy interpretavimas biidingas XX a. 10-ojo des. ir vélesnei Urbony kiirybai.
Nagrinédama performatyvaus meno ir politinio jvykio santykius Audroné Zukauskaité konstatavo,
kad su politika susije dueto projektai Villa Lituania (Venecijos bienaléje 2007)27! ir Protesto
laboratorija (2005) 272 tur¢jo ,,parazitinio performatyvo* pozymiy, kai sukeliamas efektas labai
panasus ] ta, kurj sukelia politinis jvykis, ta¢iau patys menininkai lieka apsaugoti nuo realiy
politiniy padariniy, pana$iai kaip scenoje iStarta santuokos priesaika273. Taciau, net ir nesiekiant
politinio jvykio, jis kartais pasiekiamas susiklosc¢ius palankioms aplinkybéms ir be intencijy274.

Nors kiiriniuose néra Urbony atvaizdy ar jie jsiterpia tarp kity, visy kiiriniy pristatymo medziagoje

268 Lina Michelkevic¢é, Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene..., p. 38.
269 Julius Ludaviius, Kestutis Sapoka, Ibid.

270 1§ suomiy pavyko gauti knygy Jutempus bibliotekai jkurti, Mac kompiuterj ir spausdintuva — tais laikais neregéta
iranga. Saulius Grigoravicius, Kestutis Sapoka, Pokalbis, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir
iniciatyvos Lietuvoje 1987-2011, p. 35.

271 Projektas skirtas paskutinei Lietuvos atstovybei Romoje, kurig uzémé sovietai ir negrazino. Sumanyta buvo
Venecija—Roma balandziy varzybos j Villa Lituania, taciau nieko susitarti nepavyko, todél visi menininky jgyvendinti
veiksmai buvo labiau simboliniai. Kiirinio i§provokuoti diplomatiniai procesai nebuvo Urbony intencijy dalis.

272 Protesto laboratorija deklaravo tirianti protesto kultiirg, ginanti vie$a interesa nuo privatizavimo procesy, sieké
i§saugoti kino teatrg Lietuva bei formuluoti vieSos erdvés, vieSo intereso sampratas.

273 Audroné¢ Zukauskaité, ,,Performatyvus menas ir politinis jvykis: Nomedos ir Gedimino Urbony atvejis“, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, 2010, t. 58: Menas kaip socialinis diskursas, sudarytoja Agné Narusyteé, p. 200.

274 Ibid., p. 202.
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mirgéte mirga menininky atvaizdai: jie iliustruoja, kaip vartoti kiirinj, kaip dévéti su kiiriniu
susijusius aksesuarus (RR: Riita remake, 2004), dalyvauja performatyviuose veiksmuose (Protesto
laboratorija) ir t. t. Didzioji dalis Urbony kiirybos yra paremta autoriy jvaizdziu ir tiesiogine
dalyvavimo praktika. Jy jtaka parodoma per (turinio ir fizinés) medziagos ir trumpalaikiy (projekto)
bendruomeniy kiirimg bei bendrai kurto turinio pasisavinimg. AutoportretiSky kiiriniy tarsi néra,

taciau kuriniai ir komunikacija apie juos tampa intensyvios autoreprezentacijos vieta.

Svajoné (g. 1961) ir Paulius (g. 1962) Stanikai taip pat labai sgmoningai XX a. 10-ojo des. pr.
émési savo meno vadybos ir reprezentacijos, kurios negaléjo suteikti nei apleistos ir susipriesinusios
tarpusavyje valstybinés dailés sklaidai skirtos institucijos, nei jaunos galerijos. Parodas autoriy
duetas aptariamu laikotarpiu rengé dazniausiai ,,i§ asmeniniy 1€Sy, patys jsirengdav(o] salg,
prisipirkdav[o] visokios jrangos, perklodav([o] visokiomis medziagomis grindis®, autoriai riipinosi ir
komunikacija: ,,<...> iSplatindavome daug pakvietimy, pasistengdavome, kad j atidarymus ateity
kuo daugiau zitirovy, net patys budédavome savo parodose®. Parody rengimas savo jégomis suteike
galimybe ,,nesileisti | kompromisus*. Siekdami bendrauti su svarbiais asmenimis ir publika,
Stanikai gerg deSimtmetj po parodos atidarymo rengdavo audringus vakarélius savo bute Vilniaus
centre, ,,tie vakaréliai biidavo tarsi projekto dalis“275. Staniky susitelkimas j tikslg leido jiems
naudotis ir institucijy, ir alternatyviu kiirybos propagavimo keliu. Jy parodos vyko ir Siuolaikinio
meno centre, ir Jutempus, ir individualiai iSrastose ekspozicijy patalpose. Menininkai savo s€ékme
artikuliuoja kaip sunkaus asmeninio darbo rezultata. Savikiiros darbas Staniky atveju yra atvirai
jtraukiamas ] savivaizdj, tuo jie skiriasi nuo Urbony, kurie pripaZinimg mégina rodyti labiau kaip

logiska jy ypatingumo pasekmiy granding.

Stanikai i$siskiria ir tuo, kad gausiai eksploatuoja savo atvaizda, o drastiska raiska kuria
isimintinai drgsaus, ribinio turinio kiiréjo jvaizdj. Kiiriniuose autoriai save fotografuoja, filmuoja,
lipdo 1§ molio ar piesia. Jy ,kirybai biidinga Sokiruojanciy saves iSvieSinimo pavyzdziy gausa‘276,
Atvaizduose jie pasirodo tarsi katastrofos ar kriminalinio nusikaltimo aukos ir nusikaltéliai,
apangléje lavonai ir dar gyvi, bet leisgyviai degradavusiy anoniminiy asmeny ktinai. Kiiriniuose
menininkai lengvai atpazjstami, tac¢iau jy tapatybé dengiama po atstumiancia ar trikdancia kauke,
asmens savivaizdzio vientisumas zalojamas, zlugdomas, tikrinamos jo tvarumo ribos. Maskarado

strategija naudojancios menininkés Cindy Sherman persikiinijimy objektai yra atviro kodo — jais

275 Paulius Stanikas; Svajoné ir Paulius Stanikai, Kestutis Sapoka, Pokalbis, in: (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno
istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje 1987-2014, p. 203.

276 Jurga Daubaraité, ,,LycCiy tvarka ir seksualumo iSvieSinimas®, 7 meno dienos, [interaktyvus], 2003, Nr. 576, [zilréta
2018-09-12], https://www.7md.lt/archyvas.php?leid id=576&str id=2252.
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gali tapti bet kas (fataliSka moteris, Zymus Renesanso dailininkas, vaizduojantis save bakchanalijy
dievaiciu, ar komiskai atrodanti politiké), o Stanikai yra prisiriS¢ prie traumos motyvo. Jy kiirybos
turinys jvairuoja tik traumos fazése, taciau beveik visada jie siekia pristatyti save kaip démesj

stingdant], efektingg reginj.

Nuotrauky serijoje Ugnies gélés (1994) menininky kiinai atrodo apangléje, o degradavimo
subjauroti veidai tarsi i§duoda nelaimés priezastis. Sioje serijoje ir vélesniuose darbuose galima
jzvelgti tiesiogine Cindy Sherman 1985-1989 m. kurty darby jtaka. Siame etape amerikie¢iy
menininké doméjosi nelaimés reprezentacija. Sherman Be pavadinimo #153 (1985) ir Be
pavadinimo #160 (1986), tarsi pozuotoja viktimizuojantys kadrai 1§ nusikaltimo viety, ataidi
Staniky kiiryboje. Menininky pora, regis, mégina aprépti dviejy kraStutinumy privalumus: islikdami
atpazistami ir jtraukdami savo biografijas jie puoseléja asmens kultg kaip Abramovic, taciau tuo pat
metu prisiima ir subversyvy (aukos) vaidmen;j it Sherman ir taip konstruoja savo pajautas bei

pretenzijas j didjjj mena. Zitrovai yra trikdomi ir §ios (ne)tapatybés ambivalentiskumo.

Tanatas ir erosas Staniky kiiryboje veikia net ne kaip objektas, o kaip biidas ar optika, pro kurig
matomas zitirovo abejingo nepaliekantis pasaulis. Tamsiausi jausmai, abjektas (Julijos Kristevos
apibudintas, kaip tai, kas i§stumta anapus simboliSkumo: tai, kas neseniai buvo gyvu kiinu, bet nuo
jo atskirta ir liudija mirtj277) pasirodo milZiniskose fotografijose, kurios suponuoja joms tinkamas
didingas erdves, rafinuotai jréminti, detaliuose ir manieringuose a /a renesanso stiliaus piesiniuose,
atsispindi blizgiuose pavirsiuose, iSdéstyti solidziose karalisky masteliy ekspozicijose. Paradoksas

tarp Zemo / tamsaus turinio ir auksto atlikimo kuria nepaneigiama efektinguma.

Nors i§ aptarty menininky tik Stanikai j kiirybg tiesiogiai gausiai jtraukia savo atvaizdus, visais
Siais atvejais kiirybos asimi tampa kiiréjo figtira, diriguojanti naujus meno reiskinius (Urbonai),
zvelgianti i§ auksto ir be tabu | tradicija, politika (Narkevi¢ius), morale ir kitas karStas temas
(Stanikai). Sisteminiai kiiré¢jai skubéjo ne issilaisvinti, o kuo greiciau atrasti naujas menininko
iSlaikymo ir pripaZinimo terpes. Vieni viltis labiau telké j naujas oficialias institucijas, pavyzdZziui,
galinCias pristatyti tarptautinéje Venecijos meno bienaléje (2001, Narkevicius), kiti mégino jégas
siekdami kurti alternatyvas (Urbonai), treti bandé viskg (Stanikai). Taciau visy jy jvaizdZio Serdis
glaudziai siejasi su klasikiniu Renesanso dailininko savivaizdziu, kuriam buidinga ne sekti tradicija,
o ja diktuoti. Raktazodziai, siejantys su Sia menininko legenda: iSskirtinis socialinis statusas,

universalus Zmogus (demonstruoja talentus jvairiose srityse, jungia meno ir mokslo sritis —

277 Julia Kristeva, The Powers of Horror...

93



Urbonai), meistriSkumas (Staniky pieSiniai, aukstosios technologijos Narkevic¢iaus darbuose) bei

inovatyvumas (Urbony meno, dizaino, mokslo jungtys).

Sisteminio veikéjo autoreprezentacija XX a. 10-3ji deS. pirmiausia grindziama savo kiirybos
komunikacija institucijy duomeny bazése ir viesoje erdveje. Nors Urbony ir Narkeviciaus atvaizdy
pasirodymas kiiriniuose neatsitiktinis ir informatyviai papildantis savivaizdzio tipa, tik Staniky
kiiryboje tampa reikSmingu kiirybos objektu, motyvu ir tema. Stanikai issiskiria tuo, kad jy
manipuliacijos su savivaizdziu sukiiré nauja, jtaigy provaizdj ar nauja autoatvaizdo radikalumo riba,
kurig nelengva pranokti, su kuria tenka matuotis kuriant panasia linkme. Trikdantj kiiniSkumg?278
eksploatuojanti ir radikaliai uzastrinanti Staniky autoreprezentacija siejasi su kitais aktualiais lizio
laikotarpio diskursais — pavyzdziui, kiino vaizdavimo aktualumo i8ryskéjimu, tradiciniy ly¢iy

vaidmeny apmastymo tendencija, neivardinta Vakary meno jtaky apropriacija.

Narkevicius, o véliau Stanikai taiko autoriteto apropriacijos strategija, uztikrinancig tam tikros
visuomeneés grupés démesj: Narkeviciui Stanislawas Lemas, Tarkovskis, Banionis, Ciurlionis,
Peteris Watkinsas, Stanikams — Goebbels ir Gaddaffi, Theresa May ir kt.27. Taip pat neatsitiktinai
pasirenkamos meno pasaulyje populiarios temos: paminkly / atminties karas, simbolin¢ kova dél
teritorijy etc. Kaip teisingai saké Zukauskaité, taip nesiimant atsakomybés, aidziant, pelnomas

démesys ir populiarumas, kuris net uztikrino pasisekimag tarptautiniame meno lauke.

2. ANTISISTEMINIS PROVOKATORIUS

Antisisteminio provokatoriaus, kaip ir sisteminio kiir¢jo, pozicija dailéje taip pat universali, tik ji
klasikin¢je menininko legendoje akcentuoja maistg pries nusistovéjusias taisykles ir suvarzymus,
jam aktuallis vertybiniai orientyrai. PrieSinimosi, dekonstrukcijos judesiai specifiski lizio epochai,

kai dailés atsinaujinimas sutapo su politiniu iSsilaisvinimu.

XX a. 9-0jo ir 10-0jo des. sandiiroje laisvé suvokta jg siejant su pasipriesinimo laikysena, kuri
tiesiogiai susijusi su politiniais jvykiais, socialinés sandaros tektoninémis slinktimis. Siuo
laikotarpiu svarbus vaidmuo teko bendruomenéms. 1987—1988 m. pirma kultiiros bendruomeniy,
veliau Sajudzio susibiirimai, keliattikstantiniai mitingai rodé bendro veiksmo galig i§judinant

okupacinj valdyma. Planuoti ir spontaniski susi¢jimai buvo tarsi politinis performansas, kuris jgavo

278 Videofilme Gyvenimo vaidmuo (17 min., 2003) Narkevi¢ius kalbina zymy brity reZisieriy.

2Magda Goebbels. Queen of the Bones (2009) jkvépta Hitlerio bendrazygio Josepho Goebbelso Zzmonos kraupios
vaikzudystés ir savizudybés istorijos; parodos Dvigulé lova (2014) pasakojimas siejamas su Zziniasklaidoje pirmas
pozicijas uzémusios Aishos Gaddaffi dramos Libijoje; Uraganas Theresa (2016).
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iSraiskingiausig simboling-esteting forma Baltijos kelio akcijoje, kai 1989 m. rugpjicio 23 d. apie
650 km ilgio grandine zmongs susikibo rankomis, minint 50-gsias Molotovo-Ribentropo pakto,
panaikinusio Baltijos $aliy nepriklausomybe, metines, ir sujungé trijy Baltijos Saliy sostines —
Vilniy, Rygg ir Taling. Baltijos kelias sukrété daugybe Zmoniy, sulauke atgarsio uZsienyje ir
paskatino tolesnius veiksmus. Jo poveikis buvo ap¢iuopiamas, zmoniy fizinis dalyvavimas —

jtaigus.

Simbolinis-semantinis kiinas ar kiiny grupé netrukus pasirod¢ ir dail¢je. Didelio atgarsio sulauké
Post Ars (Aleksas Andriuskevicius, Robertas Antinis, Ceslovas Lukenskas, Gintaras Zinkevicius)
akcija smelio karjere ZacySiuose (Jonavos raj.) 1991 m., kur menininky kiinai virto s€klomis ir
aidint Svilpukams buvo pasodinti j Zeme. XX a. 9-0jo desS. menininkams buvo buidinga burtis j
grupes ne vien dé¢l drasos planuojant provokuojancias akcijas ar dél organizacinio patogumo
siekiant kompensuoti nusivylimg didziule ir nebeveiklia Lietuvos dailininky sgjunga. Dauguma jy
formulavo pasiprieSinimo poreikio pasenusioms ir naujoms socialinéms ir meninéms struktiroms

svarba, dalis tikeéjosi tapti nauju elitu (grupe 24).

Vienas i§ grupés Post Ars nariy Ceslovas Lukenskas, Zvelgdamas atgal, apibendrino, kad svarbu
buvo priesintis ,,naujajai konjunktiirai su tautiniais ir klerikaliniais pamusalais®, nes ji pasirodé
esanti ,,labai plésri, savanaudiSka, mieScioniska, vartotojiska, nerastinga, neissilavinusi ir
ksenofobiska*“. Grupés menininky ji buvo suvokiama kaip ,,naujos riiSies nelaisvé ir skatino
priesintis, gal net labiau, negu sovietmeciu‘280. Nors Post Ars grupés nariai daugiausia kuria
atskirai, kartais dar susiburia bendriems projektams, kitos luzio laikotarpiu pasireiskusios grupés
kaip Zalias lapas, S.V. (Siaurés véjas / Stdina virve), Naujosios komunikacijos mokykla, SEL, Geros
blogybés ir dar bent tuzinas gana greitai iSiro dél pragmatiniy aplinkybiy (menininkams nebuvo
galimybiy i§gyventi i§ profesijos, teko rinktis kitus darbus) ir dél naujai iskilusios individualumo

svarbos.

Antisisteminio provokatoriaus pozicijos brendimas dail¢je liizio laikotarpiu glaudziai susijes su
muzikos sritimi, muziky ir dailininky bendrai jgyvendintomis, daznai improvizuojant, akcijomis.
Mindaugas Navakas (g. 1952) savaip jkiinija muzikos ir dailés sinergijos poveikj. XX a. 8-3ji des.
studijuodamas LSSR valstybiniame dailés institute jis dainavo saviveiklinéje Kestucio Antanélio
roko grupéje, legendiniame Andrew Lloydo Webberio kultinés roko operos Jesus Christ Superstar

pastatyme LSSR valstybinio dailés instituto sal¢je atliko apastalo Petro partija. Nors muzika /

280 Ceslovas Lukenskas, Dovile Stirbyté, ,,10 klausimy Lietuvos neoavangardo klasikams®, in: bernardinai.lt,
[interaktyvus], 2009 09 28, [zitréta 2018-08-11], https://www.bernardinai.lt/2009-09-28-dovile-stirbyte-10-klausimu-
lietuvos-neoavangardo-klasikams/.
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garsas dazniausiai néra tiesiogiai taikoma skulptoriaus kiiryboje, tik kartais jtraukiama kaip
sudedamasis elementas (pvz., instaliacijoje Snaresiai, 2004), anot Sartino Nako, muzikos jtaka
Navako kiirybai buvo ryski pasauléziiiros ir savivokos poziiiriu: ,,Salytis su naujausiomis madomis
paveikeé ne tik stilistinius pasirinkimus, bet ir integravo Navaka i menama pasauling menininky
bendrija — kaip lygy tarp lygiy (nér Cia ko!) <...>. AStrumas ir neprovincialumas, tokie rySkis
Navako darbuose ir pasisakymuose, turéjo jvairiy iStaky, taciau anarchiskos roko ir dziazo

ideologijos, sugertos jaunystéje, mano supratimu, ji paveike it stipriausi kvaiSalai.«28!1

Navakas daugiausia ktiré didziagabarites skulptiiras, objektus, instaliacijas, intervencijas j erdve,
kur zmogaus figiiros beveik néra. Vis délto Sis autorius suktiré vieng darbg (drauge su Jonu
Gasitnu), jvaizdinant] teiginius apie dailés ir muzikos santykius bei autonomijos deklaravima, — tai
videodarbas Po desimt mety (2004-2005). Baltos sienos fone Navakas su tapytoju Gasiiinu puse
valandos Soka stepg. Taip jie dZiaugsmingai ir atsainiai pazymi deSimties mety sukaktj, kai tapo
nepriklausomais kiiréjais — abu 1993 m. isstojo i§ LDS protestuodami pries ,,sgjungos nenora
persitvarkyti“282. Jie bene vieninteliai du (treciasis galéty buti skulptorius Aloyzas Smilingis), kurie
ir liko laisvi, nes keletas kity irgi protesto Zenklan LDS palikusiy menininky (pvz., Ricardas Povilas

Vaitiekiinas) griZo | organizacija, pabiige prarasti socialines privilegijas.

Navakas dalyvavo svarbiose parodose, atstovavo Lietuvai (kartu su Egle Rakauskaite) Venecijos
meno bienaléje 1999 m., buvo apdovanotas Nacionaline kultiiros ir meno premija, ta¢iau tvirtai
laikosi pozicijos, kad kiiréjas ,,<...> neturi biiti nickam jsipareigojes, nei jaustis kam nors skolingas.
PrieSingu atveju jis [menas — M. K.] suburia tariamai nejgaliy, kiiréjy vardu besivadinanc¢iy Zzmoniy
grupes, kuriy kiirybiskumas baigiasi uzpildzius paraiskg finansinei paramai gauti.“283 Menininko
autonomiskumas — ryski liizio laikotarpio vertybé — rudimento pavidalu nemazai daliai autoriy liko
aktuali dar gera dekada kaip vienas esminiy tikros kiirybos rodikliy. Navako pavyzdys rodo, kad

autonomiska laikysena nebiitinai reiSkia marginalumg ar aukos vaidmenj, net atvirksciai.

Ceslovo Lukensko (g. 1959) kiiryba su muzika susijusi i§takomis (1978—1984 m. saksofono
studijos LSSR valstybingje konservatorijoje) ir polinkiu j performatyvuma, persikiinijimus.
Filmuotuose ar gyvai atliekamuose hepeninguose Lukenskas neretai tepa savo kiing (kiauliy)

krauju, jvairiais daZzais ir kitomis organinémis medZziagomis, naudoja jvairius objektus pakeisti

281 Sarfinas Nakas, »Atsakymas | autorés klausima, 2015 09 28%, in: Elona Lubyté, Slové buvo ranka pasiekiama.
Mindaugas Navakas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2015, p. 123.

282 Elona Lubyté, Slové buvo ranka pasiekiama..., p. 175.

283 Mindaugas Navakas, Kalba, pasakyta Baltijos Asambléjos premijos jteikimo ceremonijoje Rygoje, in: Slové buvo
ranka pasiekiama, p. 119.
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veidui: kojines, kiaulés galva, jaucio liezuvj ir t. t. Naudodamas kauke / kostiumg menininkas tampa
veikéju, kuris dazniausiai i§sako absurdo jauseng, Sokiruoja nemaloniais potyriais. Apie
performatyvig Lukensko kiiryba mastyti kaip apie autoportreto formg galima tik labai salygiskai,
greiciau Siuos pasirodymus galima priimti kaip paaiskinima, kodel jprastesni autoportretai
nekuriami — judama kita kryptimi nei reprezentacija, kuri dar labai asocijuojasi su sovietmecio

politine-reprezentacine portreto funkcija ir suklastotos realybés pojiciu.

Provokatoriaus jvaizdis yra i§vestinis i§ perkuriancio pasaulj ar atverianc¢io nauja kryptj
modernisto modelio, tik jgaves antimeno, antisistemos forma. Dar XX a. 8-3jj des. ,,[s]éd¢jimas
kavinése geriant ir diskutuojant apie meng buvo menininky jsivaizduoto paryZzietiSko gyvenimo
hepeningas, Vilniy pavertes tarsi kitu miestu. Visus paveike lietuviy kalba iSleistos Henri Perruchot
knygos apie ParyZiaus impresionisty ir postimpresionisty gyvenimus. Jaunieji menininkai jautési
esg tarsi jy antrininkai, net pasiskirsté vaidmenimis: Lukenskas buvo Gauguin’as, Paniulaitis —
Seurrat, Zinkevicius — Cézanne’as.“284 Modernistines iStakas patvirtina ir Navako deklaruojama
kiirybos samprata: ,,Manau, kad kiiryba yra instinktas! Pirminis jai jtakg darantis impulsas yra
intuityvus. O pasaulézitiriné motyvacija, savikontrolé yra antriné, ta¢iau pageidautina, kad ji biity,

kad kiirybiniame procese dalyvauty abu sandai. 285

AntisistemiSkumas daznai pasireiske jtraukiant humora. Sovietmeciu humoras buvo svarbus
individy psichinés sveikatos i§saugojimui, ieSkant santykio su iSkreipta realybe, ir iSsivysté j pusiau
slapto komunikavimo subkultiirg. Pavyzdziui, tai matyti Vytautés Zilinskaités satyroje. Kai tik
humoras galéjo reikstis laisvai, be pavojingy reikSmiy kodavimo, igijo neregéto jztlumo. ,,Laisvai
pasiepti tikrove, nevarzomai sakyti tai, kg galvoji, kuriant laisva nuo visy normy, neriipestinga
antikultura, kelti abejone ir gaivaliska juoka — tai, kas 1§ naujo uzgimé Sajudzio metais
Lietuvoje.“28¢ Menininkai ,,<...> Saipési i$ tautinio tapatumo klisiy, keité vieSos erdvés ir

bendravimo normas, medijy naudojimo taisykles, taip pat atvirai niekino sovietmeciu suklestéjusia

284 Agné Narusyte, Post Ars partitiira, p. 32.
285 Mindaugas Navakas, Elona Lubyté, ,,Meno liudijimai®, in: Interviu, 2006, Nr. 5, p. 12—13.

286 Miglé Survilaité, Humoras vizualiuosiuose menuose. ,,Akademinio pasiruosimo grupé” (APG) atvejo studija,
Magistro darbas, Vilnius: VDA, 2016, p. 28.
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dailés sistema‘287. Anot Nako, humoras ir ironija anais laikais ,,Jémé viska ir buvo nesenkantis idéj
9

Saltinis‘288.

Linas Liandzbergis su Herkumi Kunéiumi vaikstinéjo po miestg ir postringavo apie mena, tai
vadinosi Bendravimo menas (1989). Grupé Naujosios komunikacijos mokykla surengé paroda
Pornografija, kur pinigy kupitrose poravosi gyviinai (1992, SMC), Gintaras Znamierovskis
parodoje Dél grozio (SMC) rodé puantilistinio ki¢o pornografinius tapybos darbus su transly¢iais
veikéjais. Dziugas Katinas su Linu Liandzbergiu Svirkstais taikési j meno kritiky venas
(performansas Glance, 1991, galerijoje Langas). Akademinio pasiruosimo grupé (tapytojai
Mindaugas Ratavicius, Giedrius Kumetaitis, Simonas Tarvydas, gyvavusi 1992-1998 m.)
parodijuodami atgaivino Renesanso meistry portretus Once more (videodarbas, 1992, MO
muziejus), nepagarbiai tarp plastmasiniy géliy Sokdino estrados klasikg Stasj Povilaiti Aidi, aidi
(videodarbas, 1994, MO muziejus), kiliméliu ,,nuoSirdziu‘ uzraSu — Friends is olvais velcome to
Lithuania — pasitiko uZsienio sveéius (Funny versus Bizzare: Siaurés ir Baltijos Saliy paroda, SMC,
1997). 1997 m. Slizys nutapé save dévintj suknele (Autoportretas su suknele, 1991, 1998). Buvo

1Sbandytos visos ribos, kokias tik pavyko tuo metu sugalvoti.

Daznai naudodamas humora, provokatoriaus vaidmenj itin pabréztinai ir nuosekliai propagavo
Redas Dirzys (g. 1967): ra8¢ manifestus, organizavo streikus ir streiko bienales Alytuje (pirma karta
surengta 2005 m.). Principinis kairuoliSkas nihilizmas subversyvus — naudojama ironija, perimamos
kritikos objekty formos. 1999 m. surengé savo laidotuves. Alytaus muziejuje pasisarvojo ir guléjo it
negyvas (Pol Pot289, Su meile miestui ir Zmonéms), tarsi Leninas mauzoliejuje [35 il.]. Si akcija
jvaizdina ir ,,autoriaus mirtj*, rodo jo abejone¢ gyvo kiir¢jo nauda, o kartu ir pasiepia sovietines

asmens kulto apeigas.

Nors Dirzio, kaip provokatoriaus ir visuomenés kritiko, pozicija aprépia beveik visg meno ir su
juo susijusj biurokratinj laukg (merai, spauda, kuratoriai, centrai, bienalés ir t. t.), kritikavimas
1$siskiria detaliu konkretumu ir daZnai pasireiSkia manifesto suraSymu, kur papunkciui i§déstomi

kritikos objekto aspektai. Emisijos menininkus jis pavadina ,,iperstais®, zmones i3 Vilniaus (ZIV) —

287 Erika Grigoraviciené, ,,Juokas: netikras menas®, in: MO muziejaus internetiné svetainé, [interaktyvus], [ziliréta
2018-08-16], http://www.mmcentras.lt/kulturos-istorija/kulturos-istorija/daile/xx-a-pabaigos-naujasis-menas/juokais-
netikras-menas/4686.

288 Sariinas Nakas, Kestutis Sapoka, (Ne)priklausomo Siuolaikinio meno istorijos. Savivaldos ir iniciatyvos Lietuvoje
1987-2011, p. 140.

289 Slapyvardzio paaiskinimas: ,,Saloth Sar (1925-1998), Zinomas slapyvardziais Brolis Numeris Vienas, Pol, Pouk,
Didysis Dédé, '87', Phem, '99, geriausiai zinomas kaip Pol Pot, buvo vienas i§ komunistinio Kambodzos Raudonyjy
Khmery judéjimo lyderiy™; Redo Dirzio pristatymas, NDG internetiné svetainé, [interaktyvus], [zitréta 2019-03-13],
http://www.ndg.It/dail%C4%97s-informacijos-centras/menininkai/dir%C5%BEys-redas.aspx.
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egocentriskais, viskg besisavinanciais, jveda ,,uzpildo* sgvoka, kuri reiSkia tus¢iavidurj turinj,
produkcijos imitacija, tapybos gamybg vadina neprasminga veikla ir kviecia 1§ molberto geriau
pasigaminti kojiikus290. Nors Dirzys, kaip ir sisteminis menininkas, uzsiima autovadyba,

fotografuojasi, dokumentuoja savo veiklg it jZymybe, tai daro subversyviai.

Sisteminis veikéjas ypatingai riipinasi savo ir savo kiirybos reprezentacija, vaizdine ir tekstine
dokumentacija, o antisisteminis provokatorius kiirybos sklaidos ir personalinio naratyvo kontrole
nesiriipina, jo funkcijos baigiasi pristacius kiirinj arba autoreprezentacija jis naudoja ironizavimui.
Provokatorius nuolat kovoja su jam nepatinkancia meno / socialine sistema, tai jj ir apibrézia. Jam
aktualu gyva reakcija (Lukenskas), fizi(ki)nis poveikis (Navakas) ir aiski ideologinio
neprisitaikymo pozicija, nelankstiis vertybiniai nusistatymai, astri reakcija j kaip nors ribojancia
tvarka (Dirzys), dekonstravimo strategija. Provokatorius netesia tradicijos, o jg keicia ir tokiu budu

save jsiraso greta didziyjy istorijos kiirejy.

3. MARGINALAS: KONSTANTINO BOGDANO ATVEJIS

Marginalas sgmoningai atsitraukia i kovos dél galios, o pripazinimo tikisi sulaukti
nesukonstruotais biidais, tiki kiirybos savitikslingumu. NusiSalinusiojo pozicija taip pat istoriskai
atsikartoja ir geriausiai sutampa su romantizmo laikotarpio kiir¢jo samprata, kuri atmeteé
racionalumg ir materializmg, vertino individualizmg, subjektyvuma, vaizduote. Kaip tik liizio
laikotarpiu naujai aktualiu ir jmanomu tapo asmens individualumas. Nors XX a. 9-3ji des. dalj
kiiréjy burimasis j grupes ar net kolektyvine kiiryba Zavéjo kaip nauja kiirybiné perspektyva,
kitiems tarpasmeninés jtampos ir kolektyviniai persigrupavimai bei galios zaidimai liko
nepatrauklis, asocijavosi su sovietmecio jtakos grupiy dinamika. Marginalas dirba vienas, taciau jis
bendruomeniskas, empatiSkas jvairiais socialiniais klausimais. Jam btidinga stebétojo pozicija ir
autorefleksija, o autoreprezentacijos jis vengia. T. y. kalba per save, remdamasis autentiSkomis
aplinkybémis, bet nekuria reprezentatyvaus jvaizdzio, nepranesa apie save kaip apie s€¢kmingg
kiir¢ja, o atvirkSciai — abejoja Siy klisSiy nauda.

Permainy laikotarpiu Konstantinas Bogdanas (g. 1961), kaip ir daugelis, vylési, kad nauja meno
institucijy sankloda ir parody rengimo procesai bus pagrjsti pirmiausia meniniais kriterijais.
Organizuojant penktg ir paskuting Soroso Siuolaikinio meno meting paroda Sutemos (1998 m.),

vienam i§ kuratoriy Kestuc¢iui Kuizinui (kuravo su Deimantu Narkevi¢iumi, Evaldu Stankevi¢iumi)

290 Visi manifestai: anarchija.lt/menas (iSjungta), [zitiréta 2018-03-10].
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Bogdanas pasiiile tekstine projekcija apie meng kaip atsivérima, to jausmo trapuma (Svie€iantis
uzraSas Be aware — Art). Kuizinas kiiriniu nesusidomegjo. IS Sio jvykio paaiskéjus, kad institucijy
veikla ir politinés nepriklausomybés salygomis lieka susijusi su socialiniais procesais, institucijy
procediiromis, kuriose kiirybinis spontaniSkumas ne visada jmanomas, menininkas apsisprendé savo

darby daugiau nebesitlyti, o pagal galimybes dalyvauti tuomet, kai yra kvie¢iamas.

Bogdano atsitraukimo reakcijg 1émé ne vien idealistinis noras uzsiimti tik menu, bet ir kita
aplinkybé — siekis nebuti kaip tévas, Zymus skulptorius bendravardis Konstantinas Bogdanas.
Painiava tarp dviejy asmeny vyksta iki Siol. Sovietmeciu Konstantinas Bogdanas (té€vas) buvo ryski
vieSumos figiira: Zinomas skulptorius, vykdé stambius valstybinius uzsakymus, jo kurtos Lenino
skulptiiros ir kiti kiiriniai stoveéjo miesty aikstése, o Vilniaus universitete tebesédi jo kurtas
Donelaitis. Vyresniajam Bogdanui buvo suteiktas LSSR nusipelniusio meno veikéjo (1963), LSSR
liaudies dailininko (1976) vardai, skirta LSSR valstybiné premija (1977), Tauty draugystés ordinas
(1986). Jo balsas buvo svarbus LSSR Auksc¢iausioje Taryboje (deputatas 1985—-1989 m.), LSSR
Lietuvos dailininky sajungoje (valdybos pirmininkas 1982—1987 m.) ir LSSR valstybiniame dailés
institute (1962—1969 m. instituto prorektorius mokslo ir mokymo reikalams). Tévo figiira atstovavo
sovietings sistemos galiai. Jaunasis Kostas Bogdanas buvo nuolat painiojamas su tévu arba jo buvo
nuolat klausiama, ar ,,tai jo tévelis yra tas skulptorius®. | Bogdano identiteta nuolat jsiterpdavo tévo
figiira, ypac studijy Vilniaus dailés institute metais, kai jo té€vas Sioje jstaigoje uzémé svarbias

pareigas, buvo Skulpttiros katedros vedéjas (1961-1988).

Stebédamas tévo kiirybing karjerg Bogdanas buvo patyres, kad isitvirtinimo procesai dazniau yra
susije su socialinio statuso kiurimu (institute, Auksciausioje Taryboje, LDS), kiirybiniais
kompromisais, nei gryno meno (menui) siekiu. Taciau, uzuot vie$ai oponaves, Bogdanas pasirinko
trecig kelig — pasikliauti savieiga, tikétis, kad kada nors bus atrastas, pakviestas suveikiant kitiems
désniams nei socialinis statusas, pazintys arba gera vadyba ar bent jau neteks ,,parsidavinéti®. Viena
vertus, laikomasi Giorgio Vasari suformuluoto menininko iSgars¢jimo modelio, kai talentas yra
atrandamas pro $alj ¢jusio meistro, pasikliaunama meno poveikiu. Kita vertus, menininkas Siuos

nemalonius (as)meninius rebusus pavercia kirybos objektu.

Bogdanas baigé tapyba, po studijy nebetap¢, taciau dar studijuojant kurta drobé Mano Seima
(1981, drobg, aliejus, 97 x 129, VDAM) iSpranasavo kiirybos etapa, kuriame autorius nagrinéja
santykius su tévu dailininku ir nusake tolesn¢ autoriaus laikyseng. Drobg¢je vaizduojama tipiSka
sovietinio inteligento svetainé (pianinas, sofa, sietynas), o jo centre televizorius i§ nugariné€s puses, |

Jji zvelgia tévas su pypke (lengva atpazinti téva skulptoriy). Antrame plane su rankdarbiu sédi
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Siuo atveju yra centrinis ir svarbiausias objektas, jo atzvilgiu matyti namy hierarchija, jis atstovauja
dar svarbesnes struktiiras. Aparatas taip pat ir simbolinis veidrodis, o tévas, zvelgiantis | ji, atkuria
Narcizo mitg. Kiti Seimos nariai yra stebétojai. Autorius i$ situacijos atsitraukia, zvilgteli pries
iseidamas. Sis darbas tarsi uZzsimena apie biisima svarby Bogdano kiirybos etapa, kuriame vyrauja
dailininko—menininko ir stinaus—tévo santykiai, kuriame fiksuojamas santvarky ir pasaulézitiry
luzis.

Pirmajai rimtesnei personalinei parodai Lietuvos aido galerijoje Bogdanas plakata pagamino
naudodamas dvikalbj (lietuviy, rusy kalbomis) savo tévo parodos plakatg. Ant spaustuveéje gaminto
daugiatirazio spaudinio buvo paliktas vardas ir pavardé¢, o ant parodos pavadinimo Skulptiiros
uzdétas uzrasas: Instaliacijos, patikslinta techniné informacija. Rusy kalba uzdengta angly kalbos
vertimu. Kiirinys Plakatas (1999) vienu metu rodo ir tgstinuma, ir konflikta, pasakojant; apie dviejy
karty, dviejy laiky, dailés ir Siuolaikinio meno raktazodziy skirtj. | $ios parodos atidarymg suguzéjo
abiejy Bogdany pazjstami, Siuolaikinio meno ir dailininky, akademiné bendruomené¢, menininkui

nebuvo aisku, koks vaidmuo Siame jvykyje tenka menui, todél kitg paroda surengé inkognito.

Laikras¢iuose buvo skelbiama apie Anatolijaus Zapolskio parodos Fotografijos atidaryma Arkos
galerijoje (2001), taciau kadangi toks autorius buvo niekam nezinomas, j atidarymg atvyko tik trys
zmongs: zurnalisté praktikanté ir du nuolatiniai parody lankytojai, ateinantys labiau dél vaisiy.
Galerijoje rodyta fotografijy serija Identifikacija. Tévas ir sunus (2000, 4 nespalvotos nuotraukos,
22,5 x 18, fotografavo Gintautas Trimakas, aut. nuos.) autoriy biity tuojau pat demaskavusi, nes joje
pozuoja abu Bogdanai. Pilnafigtirése, en face nuotraukose tie patys du vyrai, tik trijose i$ jy yra
rankose laikomas uzrasas. Vienoje jy tévas pristatomas menininku (artist), o kitas — jo stinumi
menininku (artist s son artist), antroje su menininko uzrasu rankose yra jaunesnysis, 0 vyresnysis
pirmiausia tévas (artist s father — artist), o trec¢ioje jie abu menininkai (artist). Ketvirtoje — jie
i§laisvinti nuo tekstinés interpretacijos, ir tai vienintel¢ nuotrauka, kurioje abu Sypsosi [27 il.].

Po slapyvardZiu pristatytose nuotraukose Bogdanas tiria menininko Zymumo fenomeng, parodo
jo zalg ir galig, kviecia labiau gilintis, ji analizuoti. Apgaulés veiksmu provokuoja Zilirovo
samoningumg. Bogdanas i$sizada nepatikimo, ne menu pelnyto populiarumo ir ieSko autentisko
kontakto.

Marginalui biidinga savikritika. 1996 m. lapkri¢io 20 d. atidarytoje grupinéje parodoje

Subordinacija (SMC) Bogdanas pristaté SvieCiancius uzrasus, kurie véliau geram deSimtmeciui

101



buvo perkelti j Siuolaikinio meno centro kavine. Svieslentése juodame fone buvo baltai parayta 43
menininkas / I am an artist ir As save myliu / I love myself. Palaukes, kol praeis mety pabaigos
Sventés ir sveikinimai §ia proga, 1997 m. sausj Bogdanas svarbiems meno lauko asmenims i$siunté
atvirlaigkj, kur ant balto fono buvo parasyta ,,a§ menininkas®“. Sie Bogdano kiiriniai ne tik fiksavo
lingvisting kiiréjo tapatybés kaita, bet ir rodé nauja, anks¢iau nejmanoma, autojsisteigimo
galimybe2°1, taip pat ironizavo naujyjy menininky susizavéjimg savimi, pranasumo pojutj,

nesidoméjima kity kiryba.

Beveik visai Bogdano kiirybai budinga autorefleksija. Menininkas visais etapais dome¢josi kiiréjo
vienatvés ir zymumo fenomenais, meno kiirinio prasme ir santykiu su publika. Marginalo pozicija
yra glaudziai susijusi su reakcija j pasibaigusj sovietmetj, su teise laisvai rinktis pozicija,
individualius kriterijus, nesielgti pagal numatyta racionaly hierarchinj modelj. Tai ir mégavimasis

tuo, kas visai neseniai buvo neteiséta ir smerkiama.

Bogdanas unikalus tuo, kad budamas privilegijuotoje situacijoje sgmoningai pasirinko
atsitraukimo strategija. Ta¢iau pagrindiniy meno saliy nuoSaly buvo ir tokiy autoriy, kurie ¢ia
atsidiiré ne savo noru, bet atrado marginalumo privalumy. Gintaro Zinkeviciaus (g. 1963)
autsaiderio mentalitetas susiklosté nuosekliai nepritampant. Jaunystéje buvo rimtai susidoméjes
kinu, bet uz draudziamos literatiiros turé¢jima sugautas KGB prarado galimybe studijuoti aukstojoje
mokykloje. Dél to, kad nebaigeé Dailés instituto, ,,aiSkiai jauté disonansg su ,,veisliniais*
menininkais“. Anot Zinkeviciaus: ,,Mane biitent uz tai kadaise Andrius$is su Kuizinu buvo net i
grupés nariy iSbrauke. Mentalitetas nejtiko. Nuo vaikystés krétes iSdaigas, ir dailéje Zinkevicius
liko neformato puséje, jam imponuoja Daniilo Charmso pasakymas: ,,Jei mane kas i$ tikryjy ir

domina, tai tik nesgmonés.*292

Prie charmsiskos pozicijos galima priskirti Zinkeviciaus nuotraukg Autodurnetas (1982, sidabro
atspaudas, 30 x 40, aut. nuos.) — ¢ia menininkas atrodo kaip perauges zaidziantis vaikas. Jis stovi
anksto buto koridoriaus gilumoje, apsuptas marsky, laikras¢iy — neiSkalbingos mums nezinomo
zaidimo scenografijos. Bekelnis autorius uzsimaukslings indéno plunksny karting, veidas rimtas ir
tyras, kaip kiidikio ar silpnaprocio, kokiu daznai apsimesdavo spontaniSkuose gatvés
performansuose. Autoportretas dvelkia skaidriu nustebimu. Tokig pozicija galima priimti kaip

nuosirdy juokavimg arba kaip veidrodinj visiSkai nesuvokiamos sovietinés realybés atspindéjima.

291 Zaidimas su legitimacijos funkcija rodé prasiplétusias kiiréjo galimybiy ribas, sumenkusia dailés mokslo institucijy
reik§me, reiské tam tikrg provokacija.

292 Post Ars partitira..., p. 346-376.
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Marginalaus, keisto, apleisto (menininko) temg Zinkevicius vysto fotografuotame performanse
Guléjimas (1992, 3 sidabro atspaudai, 30 x 40, aut. nuos., Remigijaus Pacésos nuotraukos).
Reformaty skvere ant Saligatvio, ant bégiy, tuscios salés scenoje atsigula ant pagalvés, uzsikloja ir
guli. ,,Aplink gulintjjj nieko néra, bet jj supa menama minia‘293, kaupiasi galimo susidiirimo jtampa,
neatitikimo, nejaukumo erzelis [25 il.]. Neatitikes socialinés tvarkos, Zinkevicius pasirenka

kultivuoti nesgmoniy, nelygio, negrozio ir kity ,,ne subkultira.

Bogdano ir Zinkevi¢iaus meningje laikysenoje svarbus autentiSkumas, per ji iSreiSkiama
universalesné idéja. Abiem aktualus santykis su publika, kuri atrodo, kad yra kazkur uz institucijy,
abu nesureikSmina kiiriniy rodymo biido — Zinkevicius daro parodg lauke, Bogdanas plauna
troleibusus, plauna indus, dirba reikalingus darbus, turi nejgyvendinty darby. Atrodyty, kad jy
kiiriniy tikroji vieta yra abstrakti, niekam nepriklausanti plotmé, labiau susijusi su istorija ir

amzinybe nei su meno procesais ir rinka.

Viena vertus, dailininky pozicija, koreliuojanti su galios i$sidéstymu visuomenéje, — sisteminis
veikéjas, antisisteminis provokatorius ir marginalas, — yra klasiking ir istoriSkai atsikartojanti. Kita
vertus, lizio laikotarpiu ir pirmuoju nepriklausomybés deSimtmeciu Sie vaidmenys ypatingai
isryskéjo deél dailés lauko (ir galiy jame) persiskirstymo. Siy pozicijy nustatymas leidzia kalbéti apie
naujo kanono formavimasi ir kuria konteksta Siuolaikinei autoreprezentacijai, kurioje matyti, kad

ilgainiui $iy trijy vaidmeny nebeuzteko.

Menininko laikysena yrancioje ir naujaip besikuriancioje aplinkoje XX a. 9—10-3jj des. tiesiogiai
nebepriklausé nuo centralizuotos sovietinés sistemos, taciau inertiSkai vis dar buvo susijusi su
reakcija j ja. Dalis kuréjy persismelké iSsilaisvinimo leitmotyvu, tarsi privaléty pakartoti Salies
istorijg, o atgauta laisvé nulemty meno atsinaujinimg. Menininky, nebe dailininky, tapatybe tenka
formuoti i§ naujo. Tapatybé ar jos aspektas dazniau tampa kiirinio tema, tradicinis autoportretas —

vaizduojantis autoriy — kuriamas labai retai.
Sisteminiai veikéjai skubéjo kuo greiciau jsitvirtinti kitose sistemose vietiniu ir tarptautiniu
mastu. Autoatvaizdus kiiryboje daugiausia naudojo Stanikai, eksploatuodami abjektiskus vaizdinius,

Sie, viena vertus, savaip palaiké ekspresionizmo pasauléjauta, kai menininkas drjsta leistis j tamsius

293 Post Ars partitira..., p. 356.
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psichikos uzkaborius, kita vertus, atspind¢jo jy sekima pripaZintais uzsienio kiiréjais (Sherman).
Daugelj jy ekspozicijy galima vadinti iSpléstiniu autoportretu, nes kiiriniuose autoriai veikia
prisidengg vaidmeniu, taciau pabréziant autoriy dalyvavimg slegiancio turinio kiiriniuose
provokuojamas ir menininky kultas, mistifikuojama kiiréjy reikSmeé. Autoportreto prieiga sitlosi ir
todeél, kad Staniky kiiryboje jtraukiama asmeniné ir Seimos istorija bei stipriai iSreikstas
privilegijuoto menininko socialinio statuso demonstravimas per kiiriniy mastelius, rafinuotos

manieros rodyma, nestandartinj elgesi jautriomis temomis.

Misrias (meno ir kt. sri¢iy) praktikas naudojantys kiiréjai Urbonai savo dueto vardg konstruoja
remdamiesi verslo pasaulio logika, tarsi kurdami prekés zenkla, kuriam btidingos inovacijos, darbas
grupémis, skirtingy sri¢iy jungimas. UZ §io vardo beveik visada slypi anonimizuotos grupés
talentingy Zzmoniy. Sisteminiai veikéjai buvo imlesni tarptautinés scenos s¢kmingyjy jtakai.
Parenkamos ne tik madingos kiiriniy temos bei jgyvendinimo priemonés, jtaka nemaziau atsispindi
ir menininky prisistatymuose (zZinomi vardai, institucijos — CV jrasuose, madingos teorijos —
kalboje). Ypa¢ Deimantas Narkevicius savo vardg garsina susisiedamas su Zymiomis asmenybémis
ir institucijomis.

Antisisteminis provokatorius deklaruoja laisve (Navakas su Gasitinu $§vencia iSstojimg i§ LDS),
vaizduoja savo prieSinimosi strategijas (performatyvus Lukensko nekonvencinés elgsenos
radikalizavimas). Konstantino Bogdano atvejis pasakoja, kad buvimas nuosaléje, toliau nuo jvykiy
epicentro irgi gali buiti sgmoningai pasirinktas. Stebétojo pozicija Bogdang suartino su publika ir
istorijoje neislikusiy autoriy bendruomene. Sis menininkas sureik§mina pastaryjy vaidmen; ir tokiu
budu ,,pro galines duris* grjzta j menininko legenda, kur kiir¢jas iSskirtinis, nes, Siuo atveju, yra

socialiai pastabus.

Paskutiniais XX a. deSimtmeciais arba luzio laikotarpiu buvo sukurta reikSmingy menininky
atvaizdy, kuriuos be didesniy iSlygy galima klasifikuoti j autoportrety kategorija, nes daliai autoriy
autorefleksija labai aktuali. ISskirtinai daug jy suktré Bogdanas ir Stanikai. Bogdano savivoka
fiksuojantys kiiriniai daugiausia papasakoja ne apie jo asmenj, o apie kaitos laikotarpiu
su zitirovu, su rinka, kokie kriterijai svarbis. Staniky kiiryba efektingai jved¢ iSpléstinio
autoportreto strategija, kurioje akcentuojama fikcija, ne atsivérimas, taciau jy kuriamos kaukeés

akivaizdumas Zilirovo mintis kreipia psichoanalizés linkme.
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III. TAPATUMO RAISKOS IR AUTOATVAIZDO KOLIZIJOS
SIUOLAIKINIAME MENE

XX a. 10-ajam des. ritantis | antrg pusg, socialiniu pozitriu kiirybos saglygos daugeliui menininky
buvo labai jtemptos: nebelikus sovietmeciu kiiréjams suformuoto paslaugy tinklo (komfortisky
darbo ir gyvenimo salygy), nespé€jus susiformuoti meno rinkai ir kiirybos skatinimo projekty /
programy sistemai, menininko profesijai grésé tapti prabanga arba hobiu. Anot Gedimino Akstino:
,Dailininkas — naujas bedarbio jvardinimas.*24 Jauni ir ambicingi menininkai suprato, kad bttina
siekti karjeros, kitaip teks persikvalifikuoti, kaip tai nutiko nemazai grupei autoriy, radusiy
prieglobst] augancioje reklamos rinkoje ir kitose srityse. | taikomajg sritj nepasitraukusiy kiiréjy

galimybés pirmiausia sietos su sekme uzsienyje29s.

Ziniy apie pasaulio vaizduojamojo meno aktualijas vis daugéjo, palaipsniui buvo jsiliejama j
tarptautinius renginius ir globalius reiSkinius?% — visa tai skatino menininkus atsizvelgti | naujus
kiirybos ir autoreprezentacijos orientyrus bei darbo strategijas. Sj procesa paveiké naujai idkilusi
kuratoriaus figtira, kuri vis labiau pretendavo j kiirybiSkumo atstovavima ir ateities konstravimo
galia, vis labiau ir ne be pasiprieSinimo?°7 formavo menininky kiirybos turinj, diktuodama parody
temas bei rodymo biidus. Menininky kiirybos orientacijai reikimingos jtakos turéjo SSMC
prodiusavimo praktikos bei uz jspiidingas sumas surengtos metinés parodos298. Misko Suvakovicius
atkreipia démes;j j tai, kad po SSMC jsteigimo jvairiose posovietinése $alyse galima pamatyti
wpanasaus naujo meno atsiradima visiskai skirtingose, kartais netgi nepalyginamose kulttirose.
Naratyvas ir pristatyti pavyzdziai buvo skirtingi, taciau biidai, t. y. prezentacijos poetika, iSraiskos
formos ir komunikacija — tapatiis.“2%° Menininky savivokai teko i§gyventi ieskojimo etapa, kurio

fonas — globaléjanti aplinka, jvairiausiais keliais ir biidais gaunamos naujos zinios.

294 Gediminas Akstinas, in: 72 lietuviy dailininkai — apie daile, p. 11.
295 Deimantas Narkevicius, /bid., p. 202.

296 | <> visy pirmg — j Ryty Europa, o taip pat ir j Baltijos ir Siaurés $aliy meno konteksta. 1992 m. Latvijoje ir
Estijoje ivyko viena pirmyjy Baltijos respubliky Siuolaikini mena pristaciusiy parody — Forma Anthropologica, kuria
kuravo Helena Demakova, R. Jurénaité ir Ants Juske®; Julija Fomina, Meno parody kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir
raida, p. 84. O 1999 m. Lietuvai Venecijos Siuolaikinio meno bienal¢je pirma kartg atstovavo Mindaugas Navakas ir
Eglé Rakauskaite.

297 Julija Fomina, op. cit., p. 62, 67, 85.

298 Tarp skulptiros ir objekto — lietuviskai (1993, kuratoré — Raminta Jurénaité), Duona ir druska (1994, Jurénaité),
Kasdienybés kalba (1995, Algis Lankelis), Dél grozio (1995, Sandra Skurvidaité, Raimundas MalaSauskas),
Daugiakalbiai peizazai (1996, Jurénaité) ir Sutemos (1998, Kuizinas, Narkevicius, Evaldas Stankevicius).

299 Misko Suvakovi¢, ,, The ideology of exhibition: on the ideologies of Manifesta®, in: Platforma SCCA, [interaktyvus],
2002, Nr. 3, [ziGiréta: 2020-04-23], http://www.ljudmila.org/scca/platforma3/suvakoviceng.htm. Vertimas Julijos
Fominos.
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Ivairiy karty menininkai i§ reikSmingy jy kiirybai autoritety individualiai mini ir minimalizma, ir
konceptualizma, avangarda muzikoje, fluxus idéjas, videomeno ir miSriomis technikomis kuriancias
zvaigzdes — Billg Viola3%, Damieng Hirsta, Gilbert&George, performansy kuré¢jus (Mike Kelley ir
Paul McCarthy301), Marcelj Duchamp’g ir Joseph’a Beuysg302 bei kitus, taiau menininko legendq ir
vietinius poreikius, ko gero, ryskiausiai atliepé serby kilmés menininkés Marinos Abramovic (g.
1946) atvejis. 1997 m. Venecijos Siuolaikinio meno bienaléje su performansu ,,Balkany barokas*
laimejusi pagrindinj priza, ji jkiinijo menininkés i§ mazos podiktatiirinés Salies triumfg pasaulyje.
Abramovi¢ imponavo ir iki §io reikSmingo jvertinimo savo fiziska, su saves zalojimu, savo riby
méginimu — maistu — susijusia raiSka, kuri patrauké pasaulio publikos démes;j ir kurig galéjo
atpazinti bei kultivuoti ir Lietuvos kuré¢jai. 1999 m. Venecijoje Abramovi¢ sékme pakartojo
iranie¢iy menininké Shirin Neshat su videoinstaliacija Turbulent (1998). Neshat taip pat buvo
asmuo 1§ meno periferijos, o jos raiSka susijusi kiinu. Publikg ir Ziuri paveike ] patriarchaling tvarka
netelpantis — rékiantis, dejuojantis, neharmoningai dainuojantis — menininkes balsas,

prieSprieSinamas harmoningai vyro atlikéjo dainai.

Abramovi¢ ir Neshat kiiriniai rod¢, kaip ilgai akumuliuotg pasyvig agresija (sistemai,
nesusikalbéjimui, absurdui) paversti | galingg mening raiska. Lietuvos meno visuomené §j poreikj
gal¢jo atpazinti kaip savo ir netrukus émé rastis analogiska — uzslopinto turinio i§laisvinimo —
funkcijg atliekantys kiiriniai. 2002 m. Jurgai Barilaitei Arkos galerijoje pristacius videokiirinj Kai j
mane Ziiiri — as rékiu (1999), tuo pat metu SMC veikianéioje parodoje buvo rodomas analogiskas
Eglés Rakauskaités videodarbas Nugaléti gedg (2002). Abiejuose jauny autoriy kiiriniy ekranuose
menininkés réke j kamera. Sis sutapimas kultiiros savaitrastyje 7 meno dienos i§provokavo pokalbj
su autorémis ,,apie rékiantj meng“ (parengé Laima Kreivyté)303. Pasnekovés, komentuodamos
darbus, rado subtiliy skirtumy, ta¢iau teko pripazinti, kad j kiirybinius sprendimus jsiterpia
provaizdziai. Minétas Edvardas Munkas, Marina Abramovi¢3%4, Bruce Naumanas, Venecijoje
rodytas Shirin Neshat kiirinys. Rakauskaité konstatavo, kad ,,[t]uri Zinoti konteksta. Jau tiek visko

pridaryta. <...> padaryti kazka visiSkai nauja i§ esmés nejmanoma.‘305

300 Jurga Barilaité, Laima Kreivyté, Eglé Rakauskaité, ,,Riksmo mutacijos, in: 7 meno dienos, 2002 03 22, Nr. 12
(514), p. 9.

301 Zilvinas Kempinas, in: 72 lietuviy dailininkai — apie daile, p. 143.

302 Audrius Novickas, /bid., p. 214.

303 Jurga Barilaité, Laima Kreivyté, Eglé Rakauskaité, ,,Riksmo mutacijos®.

304 Abramovi¢ su Ulay Sauké vienas kitam j veidg bendrame kiirinyje A4A4-4AA4AA (1978).

305 Jurga Barilaité, Laima Kreivyte, Eglé Rakauskaite, ,,Riksmo mutacijos®.
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Sis akivaizdus Vakary meno motyvy atsikartojimas Lietuvos atsinaujinima i§gyvenancioje
dail¢je atsirado ne tik dél jaunos meno scenos imlumo pasaulinéms madoms, tarptautiniy institucijy
itakos, bet ir kaip reakcija j globalias aktualijas, Siuo atveju — poziiirio ] kiing raidag bei
videopriemoniy jtaka Zzmogaus vaizdavimui. Galima diskutuoti dél to, kaip ir kiek Lietuvos meno
scena buvo paveikta tarptautinés ir kaip tai prisidéjo prie vystymosi ar daré zalg, taciau pazymeétina,
kad kuriant savivaizdj tapatinimasis tiek pat reikSmingas, kiek ir iSskirtinumo konstravimas, nes
menininko tapatybe, kaip ir visas kitas, jmanoma jgauti tik per pakartojima. Todel atmetus
sovietmecio provaizdzius3°¢, ieSkota naujy, tai yra biitina savivaizdzio kiirimo procese. Pasirinkti
tokie provaizdziai, kurie sutapo su meniniais bei psichologiniais Lietuvos autoriy poreikiais ir pelné

s¢kme, o tai reiskia profesines perspektyvos galimybe.

Ankstesniame skyriuje pasiiilyta, lizio laikotarpiu susiformavusiy menininky tipologija pagal
santyk] su galios mechanizmais ir siekiamg socialinj vaidmen; (sisteminis, antisisteminis,
marginalas) i§ dalies galima taikyti ir vélesnéms kartoms. Pavyzdziui, didesné dalis pirmos
jaunosios Nepriklausomybés menininky kartos autoriy, iSkilusiy amziy sandtroje, atitikty
sisteminio veikéjo nuostatas, juos jungia pastangos rasti / jsteigti nisas savo kirybai, jsirasyti |
institucijy veiklg. Antisisteminio provokatoriaus vaidmenj tarsi perémé j institucijy kuriamag
diskursa nepatekusieji ar juo nusivylusieji, reaguodami institucijy kritika. Ta¢iau nemaZzos dalies
menininky savivaizdzio formavimui aktualesnis tampa ne tiek vietinis autoreprezentacijos aspektas
socialiniu pagrindu, kiek tarptautinés meno scenos veikéjy jvaizdziai, jkiinijantys ar net plétojantys
menininko legendg. Siame skyriuje bus siekiama i$skirti ir iSanalizuoti ry§kesnes menininko
savivokos raiSkos kryptis naujomis sglygomis: nustatant pasikartojan¢iy motyvy (nuogas kiinas,
ikonografijos su paklaida naudojimas) reikSmg, i$skiriant pagrindine vaizdavimosi tendencijg ir

pristatant krastuting jos versija (Zygimanto Augustino atvejis).

IS globaliy aktualijy Lietuvos Siuolaikinj meng taip pat paveiké kintanc¢ios medijos ir kiirybos
strategijos. Nuo XX a. pabaigos ; meno praktikas jsiliejant vis naujoms vaizdo gamybos medijoms
(fotografija, videomenas, skaitmeniniai vaizdai), pagristoms veidrodiniu atspindéjimu bei gyvo
kiino dalyvavimu vaizde, dailininko santykis su realybe turéjo keistis, autorius daznai tiesiogiai
jtraukiamas | meno kiirinj. XVIII a. pab. jsivyravusj portreta po truputj keité menininko kiinas.

Veida — visa figiira. Beltingas apraso menininky entuziazma videopriemoniy atzvilgiu, jos kurste

306 | Uzaugo menininky karta, kuriems to laikotarpio dailé paprasc¢iausiai neegzistuoja“; Deimantas Narkevicius, in: 72
lietuviy dailininkai — apie daile, p. 200.
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viltis, kad judesio fiksavimas iSvaduos vaizda nuo kaukeés stingulio, jkvéps gyvybés307. Taciau meno
kritiké ir teoretiké Rosalinda Krauss 1976 m. zurnale October sukritikavo Sios naujos menininky
aistros videomenui pasekmes. Krauss nuomone, kameros pastiméjo kuiréjus i besaikj narcisizma,

tapusj videomeno esme308.

Siame kontekste j klausima, ar kiirinius, kuriuose dalyvauja menininko kiinas ar asmuo,
automatiskai galima priskirti autoportretiskai raiskai, norisi atsakyti teigiamai, nors autoriai su §iuo
pozitriu ne visuomet yra linke¢ sutikti. Menininké Rakauskaité apie savo videoperformansus teigia,
kad jai ,,nesvarbu, kad tai as rékiu. Nor¢jau, kad tai biity aktore, bet ji tausojo balsg. Visuose
darbuose — ir murkdydamasi meduje, ir taukuose galéjau biti ne as.“30 Vis délto autoportreto
perspektyva kaskart reikliai pasisiiilo pati, kai tik zitirovui yra Zinoma, jog prie$ jj yra menininkas,
net jei primygtinai teigiama, kad kiirinyje matoma kiing reikéty suprasti kaip bendrinj. Menininko
dalyvavimas kiirinyje yra faktas, tai démuo, kurio negalima atSaukti, lygiai kaip ir, pavyzdZiui,
pasitilymo nepaisyti performanso atlikéjo lyties. Nors kultiiriné tapatybé yra kaiti, daugialypé,
priklausoma nuo laiko, vis délto samoningai pasirenkama3!0. Daugiau diskusijy kyla, kai menininko

panaSumas kiirinyje néra akivaizdus.

Sia vertinimo dilema gerai iliustruoja diskusijos dél to, ar amerikie¢iy menininkés Cindy
Sherman (g. 1954) kiiryba — jos persikiinijimus — galima traktuoti kaip autoportretus, ar ne. Jos
kiirybg interpretavusios Krauss ir Meskimmon sutaria, kad menininkés dalyvavimas kiiriniuose
tampa biidu konstruoti savo tapatybe, pazitras ir to pageidaujant leidzia nusisalinti nuo reginio.
Menininkés pakeitimas aktore visiskai pakeisty kiiriniy reikSme311. Galima bty klausti, ar tai néra
tiesiog vaidmenys ir kuo jie skiriasi nuo kity — teatro, kino — vaidmeny. Taciau Zvelgiant ;} Sherman
kiiryba kaip ] visumg ir atkreipiant démesj | tai, kad visus vaidmenis ji pasirinko pati (Calabrese’s
minétoji intencija), matyti, jog autorés pazitiros jos kiiriniuose kartais net akivaizdesnés nei kity
autoriy, kuriy autoportretai paremti fiziniu panasumu. Menininké sukuria savo tapatybe per
neigima, per skirtuma, zitirovas ne tik nujaucia, kas ji, bet ir vaizdziai patiria jos socialines paziiiras.

Sherman meniné¢ strategija jtvirtina fikcija, kuria, anot Beltingo, suprato ir liudijo jau Rembrandto

307 Ibid., p. 205.

308 Rosalind Krauss, ,,Video: The Aesthetics of Narcissism, 1976, in: Video Culture: A Critical Investigation, sudaré
John G. Hanhardt, New York: Rochester, 1990.

309 Jurga Barilaité, Laima Kreivyté, Eglé Rakauskaité, ,,Riksmo mutacijos®.

310 Odeta Zukauskiené, ,,Kultiirinés tapatybés problema postmodernybéje”, in: Lietuvos kultiros tyrimai, Vilnius:
Lietuvos kulttiros tyrimy institutas, 2014, Nr. 4: Tapatumai, sqveikos, trauminés patirtys, p. 55.

311 Marsha Meskimmon, op. cit.
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maskaradiSki autoportretiniai atvaizdai3!2. Tik Sherman atveju fikcija dominuoja uzgozianciai, bet
yra ir akivaizdi (pastaryjy deSimtmeciy darbuose maskarado dirbtinumas ne maskuojamas, o tycia
iSrySkinamas), ir tokie pasirinkimai tampa priemone iSskleisti jos pacios tapatybe, bet ne reginio

forma. Kitaip tariant, Sherman tapatybe sudéliota i$ rikty. Vadinasi, autoportretiSku galime vadinti

tokj kiirinj, kuriame, nesvarbu kaip, aiskiai iSreiksta autoriaus tapatybé, ego, iSorinis panaSumas.

Sherman pavyzdys istoriografijoje pasikartoja kaskart susidiirus su $iuolaikiniu autoportretu, ko
gero, ir tod¢l, kad ivaizdina takoskyra, kai kasdiené tapatybé (ne scening ir ne kaip psichiné bukle)
tapo oficialiai daugybine. Ji susijusi su Jeano Baudrillard’o aprasyta hipertikrovés samprata, kuri
generuojama pasitelkus modelius, ,,neturinti nei kilmes, nei realybés*313, Gilles’io Deleuze’o
simuliakro aiSkinimu, kai jis nusakomas kaip nesantis tuo, ,,k3 jis simuliuoja: jis reprodukuoja
originalo regimybe, taiau tik kaip padarinys arba efektas. <...> Jis internalizuoja nepanasumg‘314 ir
su paskata 1§ ly¢iy studijy srities pasinaudoti Judith Butler patarimu kaip tik ir siekti reikSmiy
miglotumo, neleisti saves apibrézti, nes apibrézimas leidzia sistemoms disciplinuoti ir riboti
asmenj3!5. Poststruktiiralisty31¢ konstatuojamas pasaulio sandaros, asmens statuso neapibréztumas
ilgainiui tampa instrumentu keisti tradicijas ir sistemas, pavyzdziui, ly¢iy santykiy poziiiriu, taip pat
ir vienu i$ dazniausiai pasirodanciy vaizduojamosios dailés objekty bei darbo strategijy. Ne
teorinéje plotmeéje tokj nestabily tapatybés patyrima pastaruoju metu itin ryskina globalizacijos
procesai: asmens suvokimas kinta kaskart priklausomai nuo konteksto, kontekstai kinta net
nekeliaujant fiziskai, jie maiSosi virtualioje erdvéje, daznai nenumatytai, savavaliskai. Sis

kontekstas tapatybés ir atvaizdo klausimus dar labiau komplikuoja.

Nidienos autoportretiSkumui autoriaus fizinis atpazinimas nebe svarbiausias, nors jis veikia kaip
veikes, svarbesniu tampa Zinojimas (faktas), kad kiirinyje dalyvauja menininkas. Sia savybe
tiesiogiai ir konceptualiai iSnaudojo Abramovic€ ilgos trukmés performanse Menininké dalyvauja
(The Artist is present, 2010-2012 m.), kai ji savaitémis nuo ryto iki vakaro, be pertrauky,
asmeniskai séd¢jo galerijoje ir zvelgé priesais atsisédusiam galerijos lankytojui j akis, Simtams
zmoniy paeiliui. Sio kiirinio pristatymuose menininké savo, kaip i§skirtinio zmogaus (i§tverme ir

poveikiu), statusg sakralizuoja, o savo meno poveikj vertina kaip gyvenimus keiciancig patirt;.

312 Hans Belting, Face and Mask..., p. 135.

313 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 7.

314 Cit. pagal: Audroné¢ Zukauskaité, ,, Tapatybé ir pakartojimas®, in: Filosofija, sociologija, 2002, Nr. 2, p. 49.
315 Judith Butler, ,,Gender trouble...*

316 Gilles Deleuze, Jean-Frangois Lyotard, Michel Foucault, Jacques Derrida, Jacques Lacan ir kiti.

109



Beveik visa Abramovi¢ kiiryba paremta jos asmeniu, vélyvojoje kiiryboje tai perauga i jos pacios
asmens kultg: ja iSaukStinanti autobiografiné knyga, spektakliai apie jos gyvenima, jos kiirybos

institutas, kur taikomi Marinos metodai, ir taip toliau.

Sherman veikia atvirkStiniu buidu: ji slepia save po kauke atvirai, visada tycia ir regimai kySo jos
kiinas, tapatybé. Tokiu biidu ji pasitraukia is reginio, bet jj lemia. Taikant kino analogijag Abramovic
— visada pirmo plano aktore, apie kurig sukasi istorija, o Sherman — rezisiere, kuri konstruoja
pasakojimg. Abramovic ir Sherman elgesio su savo atvaizdu kryptys reprezentuoja dvi tendencijas,
kurios atsispindi ir Lietuvos dailéje. Taciau abiem atvejais autoportretiSkumas siejamas nebe (vien)
su veidu / portretu, o su visu kiinu ir jo patyrimais, autoportrete aprépiama vis daugiau aspekty:

paziiiros, biografija, vieSo gyvenimo strategijos ir t. t.

Pirmame Sios dalies skyriuje tiriamos autoportretiskoje raiskoje itin padaznéjusio menininko
kiino motyvo reikSmés. AiSkinamasi, kg saves vaizdavimo pokyciai sako apie kiiréjy savivoka, |
kokius autoreprezentacijos provaizdzius nurodo. D¢l (nuogo) kiino interpretavimo skirtumy atskirai
aptariama menininkiy ir menininky kiiryba. Antrame skyriuje tiriama, kaip menininko socialinio
statuso samprata pasireisSkia autoportretiSkuose kiiriniuose. Tam pasitelkiami institucijy kritikos
pavyzdziai,  kiirinj jtraukiantys autoriy. Domimasi, kg jie gali atskleisti apie menininky vieta
visuomeng¢je ir savivaizdj bei jo plétote, o tre¢iame skyriuje per triksterio prieiga bus siekiama
atskleisti radikaliausig atvaizdo savarankiskumo versijg, susumuojancig pusé€s amziaus menininko

savivaizdZio plétotés patirtis. Pristatomas Zygimanto Augustino kiirybos atvejis.

1. KUNAS: INTYMUMO ISVIESINIMAS

Nuo XX a. 10-0jo des. (nuogo) kiino vaizdy daznéjimas Lietuvos dailéje sietinas ne tik su naujy
technologijy (videofilmai, videoperformansai, performansai) naudojimo pradzia. Paskutiniais XX a.
ir pirmais XXI a. deSimtmeciais Vakary mene nuogas kiinas buvo nebe naujové, bet Lietuvoje per
kelis deSimtmecius nuvilnijo jaudinanciy pirmy karty banga. Ji savaip reisSké visokeriopg
iSsilaisvinimg nuo sovietiniy normy, slopinusiy kiiniSkuma, o nenormatyvinj seksualuma
kriminalizavusiy. Naujas kiino patyrimas, naujas kalbéjimas apie kiing, naujos zinios Sia tema ir
i8silaisvinimo procesai buvo susije su arté¢jimu j Vakarus, tapimu Europos dalimi. Sovietmecio
ikonografijoje kiinas sietas su sportu, darbu, kario jéga ir mirtimi, vélyvuoju sovietmeciu ir lazio
laikotarpiu pirmiausia tapo maisto vieta, skubéta prabilti apie kiing su aistromis, silpnybémis ir

ligomis — be didingumo. Kalbédama apie amziy sandiiros menininky akcionizma Grigoraviciené
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atkreipé démesj, kad ,,[k]tnas lietuviy kalboje pirmiausia asocijuojasi ne su seksualumu, o su
mirusiojo palaikais‘317, atitinkamai §i tendencija ryski ir dailéje. Nors pirmais XXI a. deSimtmeciais
jaunyjy autoriy kiiryba beveik visada susijusi su medijomis, pavertusiomis gyva kiing ,.kintan¢iu
zenkly rinkiniu, informacijos sistema“, jam ,,taip pat biildingos meno ir gyvenimo, mimetinio ir

antimimetinio prado suartinimo strategijos‘318,

Maisto reikSmé autoreprezentacijoje susijusi ne tik su laiko aktualijomis, bet ir su menininko
legenda — svarbia §io pasakojimo dalimi. Kanonin¢ dailés istorija yra paremta cikliS$ko maisto pries
ankstesng tradicijg samprata. Anot Julijos Kristevos, maistas yra ir viena i$ svarbiausiy kulttiros
gyvasties biitinybiy319, todé¢l daznai tampa ir menininko identiteto dalimi. XX a. pabaigoje Vakary
dailéje maistas tiesiogiai sulipo su menininko kiinu, maistaujama prie$ socialines normas ir
ribojancius stereotipus. ISeinantis 1§ komforto zonos, transgresyvus kiinas tampa ir viena paklausiy
Ryty regiono meno prekiy. Pagal Freudo psichoanalize kiino maiStas siejamas su paneigtos tiesos
(apie traumg) iSaiskéjimu — tai irgi aktualu posovietinei bendruomenei. Maisto motyvas tapo

keleriopai aktualus, taip pat ir madingas, jo tikétasi i§ Ryty regiono menininky.

Lukensko nuotrauky serijoje ISmestas Zzmogus (1989) menininkas lygino save su iSmesta Siuksle,
pupsancia salia kelio maita, jo vaizdai klausé apie zmogaus verte. Spontaniskose akcijose mieste
Zinkevicius sudaiktino save, ieskojo kontakto su praeiviais j juos atsitrenkdamas (Zmogus-deéze,
1991), guléjo lyg egzistencinis benamis mieste tam netinkamose vietose, apsiklojes antklode
(Guléjimas, 1992, 3 sidabro atspaudai, 30 x 40, aut. nuos.). Aleksas Andriuskevicius ritosi
koridoriaus grindimis ir Kauno rotusés aikstés grindiniu (Mano kelioné, 1992, 5,06 min., MO
muziejus) naujai patirdamas erdve, tarsi ieSkodamas kitokio buvimo biido, kurdamas autentiska
patyrima, situacija. Siose akcijose menininkai atskleidé sutrikimo, nepritapimo situacijas, savo
mirtinguma. Grupés Post Ars kiir¢jai ritualiSkais veiksmais sieké ,,Lietuvos atgimimo ir meno
atgimimo*320, RitualiSkumas ryskiausias bendroje akcijoje smélio karjere ZacySiuose (1991), kur
menininky kiinai buvo uzkasami it séklos. Sis , kiino meno* etapas dar neskirtas meno rinkai, o

veikiau iSreiSkia bendruomenés autoterapijos poreikj, autentisko biivio paieska, savikiiros procesus.

317 Erika Grigoravi€iené, ,,Tarp gyvo ir negyvo kiino. Devintojo—de$imtojo deSimtmeciy sandiiros lietuviy akcionizmo
ypatumai®, Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 1999, t. 16: Tikstantmecio pabaigos meno mutacijos, sudarytoja
Zivilé Kucharskiené, p. 61.

318 Ibid., p. 74-75.

319 Julija Kristeva, ,,Prasme ir beprasmybe®, in: Psichoanalizés galios ir ribos I, i§ pranciizy kalbos vert¢ Galina
Bauzyté-Cepinskiené, Vilnius: Charibdé, 2003, p. 11.

320 Ceslovas Lukenskas, Post Ars partitira, p. 54.
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Radikaliu kiiniSkumo vaizdavimu ir kiino problematikos aktualizavimu XX a. 10-3jj des.
visuotin] démesj patrauké menininky Svajonés ir Pauliaus Staniky poros kiiryba. Seksualumo
iSryskinimas, neatmetant mirtingumo akcentavimo, iSskyré Staniky kiirybg i§ bendro estetiskai
stilizuoto, ritualizuoto kiino traktavimo konteksto. Tai visiSkai naujas savivokos etapas, paremtas
kur kas pragmatiskesne dailés samprata — joje destrukcija, psichofiziSkumas yra ne terapinio
pobudzio, o jgavusi estetinio-prekinio spindesio. Keramikos objekty ir didziaformaciy nuotrauky
instaliacijoje Cinéma XXX (2004) [30 il.], dvigubame autoportrete iS serijos Fotografai ir jy
fotografuojamas objektas (2002—2003), atrodyty, menininkai vaidina tik save32!, taciau kiiny
1§sidéstymas suponuoja galios zaidimus. Menininkai pozuoja nuogi, susipyne kojomis pusiau
gulomis lovoje. Fotografijy serijoje vienas i§ menininky visada laiko rankose fotoaparata, jis
reprezentuoja galia (stebéti, kontroliuoti, sublimuota seksualing galig). Sj kartg Paulius aparata
nukreipé ] veidrodj, kuriame nuo lovos kojiigalio matome autorius, o vaizdo centras — raiSkiai
regimi lyties organai, veidai tik tolumoje, uz kojy, pritemdyti. Tad Zmogaus traktuoté siiilo juos
suvokti kiiniSkai, intymi situacija — kaip erotinius objektus. EkshibicionistiS$kos menininky pozos
veikia kaip atviras kvietimas, Zitirovas provokuojamas intymiam santykiui, maziausiai —
vujeristiniam. Sioje nuotrauky serijoje menininko kiinas suprekintas ir transgresyvus, i§ jo galima
rekonstruoti Staniky meno rinkos, publikos samprata, kuri atrodo radikaliai vartotojiska, geidZianti

valdymo, malonumy ir sukrétimy.

Greta esancioje nuotraukoje Paulius Stanikas nuogas sédi apsikabings kelius su perregimu
audiniu ant galvos. Jo burna praziota, jkvepiant audinys jlinksta, lyg trikdyty vyro kvépavima.
Situacija neatrodo pavojinga gyvybei, greiCiau primena subversyvius erotinius Zaidimus. Keramikos
objektuose irgi galime atpazinti erotizuotus menininky kiinus, tik ¢ia nejaukuma kelia figtry
luoSumas — abu autoriai dirbiniuose yra be ranky. Krastutiné subversija, virstanti negalia, panas¢ja |

traumos demonstravima, kuris sukrecia, dirgina — patraukia démesj.

Instaliacijg Cinema XXX galima laikyti iSpléstinés tapatybés autoportretu, nes mums yra Zinoma,
kad kiriniuose po kaukes priedanga veikia autoriai, o be to, kiiriniy instaliacijoje rySkiai iSreiksta
Staniky meniné programa, meninés strategijos, santykis su zitirovu ir galimai asmening istorija,
ikvepianti biitent tokj kiirybos pobtidj. Lietuvos kontekstas Staniky meninei strategijai — Sokiruoti —
buvo gana dékinga dirva, nes po Nepriklausomybés atkiirimo naujai tapo aktualios katalikiSkos

paziiiros, kunigai aktyviai reiSkési vieSumoje, o 1§ sovietmeciu privalomo santiirumo kiiniskoje

321 Pagal tai, kokj vaidmen;j atlicka fotokamera, darbe galima jzvelgti subversyvia Michelangelo Antonioni filmo
Fotopadidinimas (1966) scenos, kai fotografas fotografuoja mergina, o scena panasi i jos pavergima, parafraze.

112



raiSkoje vaduojamasi palaipsniui. O aplinka sparc¢iai kito. Be jau minéto, itin aktualiu tapusio
visokeriopo iSsilaisvinimo, laisvés diskurso, reikia jvertinti ir tai, kad j atsivérusig valstybeg
plusteléjo daug nekontroliuojamos, jvairaus profilio ir kokybés vaizdinés informacijos:
pornografija, pseudomoksliné dokumentika apie ateivius, vaiduoklius, samokslus, sektas ir bet ka,
kas galéty patraukti démesj. Kiirési komercinés spaudos samprata, savo dividendus kaupianti i§
skandaly, smurtiniy istorijy, steigési sektos ir kitokios eksperimentams nusiteikusios bendruomengs.
Nustebinti ir i$siSokti darési vis sudétingiau. Mokslo sektoriuje, ypa¢ dél Atviros Lietuvos fondo,
tapo pasiekiamos naujos teorijos, o dailés kritikai, jgij¢ naujy ziniy bei pasimokg¢ uzsienio
universitetuose3?2, Staniky kurybos keliama Soka gerokai amortizavo. Taciau tarptautingje rinkoje
Staniky kiirybos pobitdis idealiai atitiko tuo metu aktualaus Ryty Europos menininko stereotipa,

kurj nukalé Abramovic.

Staniky kiiryba yra autoportretiSka, kartais net tiesiogiai biografiska, nes j instaliacijas ir filmus
jtraukiami ne tik autoriai, bet ir Seimos istorija: Pauliaus Staniko senelio, skulptoriaus Petro
Vaivados kiiriniai, namy aplinka, menininky dukra. Menotyrininko Kestu¢io Sapokos nuomone,
»Staniky jtraukiamas (auto)biografinis sovietmecio lygmuo daro paradoksalias ir jy paciy
instaliacijas, ypac ankstyvasias, ir apeliuoja j platesnj ideologinj-istorinj naratyva“323, taip pat
paneigia Narkeviciaus 1998 m. iSsakyta jsitikinima, kad ,,[v]ertingiausia, kas atsitiko Lietuvos

dailéje per pastargjj deSimtmet], — radikalus rySiy nutraukimas su tarybinio laikotarpio daile*324,

Menotyroje ieSkota naudingos Staniky kiirybos funkcijos: Jurga Daubaraité Staniky ir keliy kity
menininky pory kiiryboje izvelgé ugdomajj uztaisa ly¢iy tolydumo klausimais, nes Sioje kiiryboje
abiem lytims suteikiami kaitiis nestandartiniai vaidmenys325. NarusSyté Staniky kiirybg suprato kaip
naujy ritualy, padedanciy susigyventi su mirtimi ir gyvenimo absurdu, kiirimg326. Tac¢iau
pornografiska, abjektiska ir | prabangos estetikg jvilkta Staniky kiiryba, panasu, orientuota ne }

ugdyma, nebent pleciant tolerancijos ribas, o } meno rinkg. Jy pomégj nuolat save vaizduoti (lyties

322 1995 m. isleisti Karlos Gruodis parengti Feminizmo ekskursai, tarp menotyrininkiy populiarios LyCiy studijos
Vidurio Europos universitete Budapeste (1999-2000 m. Laima Kreivyté, 2002-2003 m. Ieva Dilyté ir kt.), Margarita
Jankauskaité 2002 m. VDA apgyné disertacija tema Moteriskojo tapatumo israiskos Siuolaikinéje Lietuvos dailéje — Sia
kryptimi besipleCiantis akiratis prisidéjo prie Staniky pozityvaus traktavimo, jie tarsi reprezentavo islaisvéjimg i
patriarchaliniy normy ir Europinj i$silavinima.

323 Kestutis Sapoka, ,,Liminalumas ir schizmogeneze®, in: SetP Stanikas, sudaré Svajoné ir Paulius Stanikai, Vilnius:
Inter Se, 2015, p. 8.

324 Deimantas NarkeviCius, in: 72 lietuviy dailininkai — apie daile, p. 200.
325 Jurga Daubaraité, ,,Ly¢iy tvarka ir seksualumo isvieSinimas®.

326Agné Narusyté, ,,S&P Stanikai: baimétroska®, in: Dailé, [interaktyvus], 2001, Nr. 1, [zitréta 2018-09-20], http:/
www.culture.lt/daile/01%281%29/sps.htm.
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organus ar visg kiing) bauginanciose (tamsa, miskas, neSvarios grindys ir pan.) situacijose lengva
susieti su Krauss nuogastavimu dél perteklinio narcisizmo medijuotoje aplinkoje. Jy kiiryboje

narcisizmas atviras, jkyrus, hiperbolizuotas.

Amziy sandiiroje nuogas menininko kiinas Zyméjo drasa, ribos perzengimo akta, o kiino
vaidmens permastymas buvo ir bendra, ir konkreciai meno aktualija. IS Sio laikotarpio svarbi
tapybos studijas baigusios Eglés Rakauskaités (g. 1967) videoinstaliacija Taukuose (1998, 3
ekranai, stiklas, videokilpa, LNDM), su kuria autoré atstovavo Lietuvai Venecijos meno bienaléje
(kartu su Mindaugu Navaku, 1999), véliau darbas jsigytas Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus ir
yra rodomas Nacionalinés dailés galerijos nuolatinéje ekspozicijoje — kitaip tariant, tai j Lietuvos
dailés kanong jtrauktas, itakingas vaizdas. Tauky akvariume pasinardinusi Rakauskaité
Dubinskaités priskirta pojiiciy bandytojo pozicijai, kur démesys skiriamas ,,kiino potyriams,
skatindamas nekasdienius i§gyvenimus ir keldamas psichofizines zitirovo reakcijas, <...> atsiduria
ribinése situacijose 327, Tatiau Taukuose ne maziau svarbus vaizdo santykis su nuogos moters
vaizdavimo ikonografija. Feministinés analizés prieiga Rakauskaités kiiriniy atveju beveik
neiSvengiama, nors menininke pasirenka $iuo poziiiriu neutralig pozicijg3?3. Videoinstaliacijos
vaizda galima sieti su barokiniy sarkofagy vaizdais ir su Josephu Beuysu, jrasiusiu taukus j dailés
istorija, ir su medicinos mokslu, formaline laikan¢iu naudingus organinius pavyzdZius, ir su motery
grazinimosi praktikomis (tepalai, vonelés), kurios priartéja prie mazochistiniy ritualy. Taciau
vizualinis pavirSius primins ir Johno Everetto Millais tapyta Ofelijg (1851-1852), ir Pierro

Bonnard’o nuogales voniose.

Ivardinant kiirinio patyrimg svarbus jspiidis, kad menininké rizikuoja gyvybe, veiksmo
baugumas, kuriuo uzsikrecia ir ziirovas. Nuogalé taukams véstant tampa vis maziau regima, taip
gadinamas vujeristinis malonumas, o materijos stingimas, sukaustgs meninink¢ i nesvarumo ir
nejudrumo biikle, virsta kiino riby / mirtingumo priminimu. Sis virsmas pakei¢ia objekto traktuotés
pobiidj, jvyksta nuogos moters (kaip objekto) kiino ikonografijos sukeitimas su vyriska kiino

(tradiciskai siejamo su kancia, mirtimi329) samprata ir ikonografija.

327 Renata Dubinskaiteé, ,,Nuo Narcizo iki komunikuotojo...“, p. 83.

328 Menininké sitilo meno susiliejimo su gyvenimu prieiga. Lolita Jablonskiené, Eglé Rakauskaité, ,,Eglés Rakauskaités
braizas“, in: Dailé, 1997, Nr. 33, p. 22.

329 KrikscioniSkoje ikonografijoje vyrauja dvi temos, leidziancios vyriSka nuogumg, abiem atvejais jis sulietas su
kancia: vaizduojant Kristaus nukryziavimag ir Sv. Sebastijonag. Emmanuel Cooper, Fully Exposed. The Male Nude in
Photography, London and New York: Routledge, (1-as leid. 1990), 1995, p. 8—12.
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Taukuose ir videoinstaliacijoje Meduje (1996, 30 min., MO muziejus), kai Rakauskaitei
nepavyksta panirti ] medy, ,,rojaus‘ metaforai jg iSstimus, galima jzvelgti Krauss minéto
narciziSkumo priesais kamerg elementy. Nors Rakauskaités kiinas turéty bati bendrinis, ne
asmeninis, grozis ir groz¢jimasis (drasa, kompozicija, spalva, kiinu, talentu) néra nesvarbis.
Rakauskaité Taukuose tampa intelektualiai ir jusliSkai jaudinanciu reginiu, sugeba aprépti ir
moteriskus, ir vyriskus autoreprezentacijos aspektus. Siuo darbu ji jgyvendina ir grazios formos, ir
radikalaus turinio normatyvus. Darbas ir tapybiSkas, kas aktualu naujg dail¢ suvokiantiems kaip
tradicijos plétote (pvz., SSMC vadové ir kuratoré Raminta Jurénaité330), ir nukreiptas j tarptautinius

prodiuserius.

Taciau Karlos Gruodis (g. 1965), kaip menininkeés, savimoné XX a. 10-3ji des. akivaizdziai
skiriasi nuo Rakauskaités, ji atrodo labiau susijusi su Sviet¢jiSkomis intencijomis. 1995 m. i$
Kanados ] Vilniy atvykusi Gruodis buvo svarbiy feministiniy teksty rinktinés Feminizmo ekskursai
sudarytoja ir teksty vertéja (isleista remiant Atviros Lietuvos fondui). Sios menininkés kiryba labai
tiesiogiai paveikta feministinés minties, atrodo, kad vadovaujamasi ,,asmeniSka yra politiSka“
nuostata. Gruodis videoperformanse Nejvardinti prisiminimai (1973—1995, trisdeSimties mety
amziaus kiinas, klasikinis baletas, fiziné atmintis, choreografas (A. Cholina), videoperformansas,
aut. nuos.) skausmingai mégina iSpildyti savo vaikystés svajong ir imasi baleto pamoky biidama
suaugusi. Kiirinys dekonstruoja moters grozio standartus, kurie formuojami dar vaikystéje.
Videoinstaliacijoje X diziy per minute (1996) (menininkés) nésciosios kiino vandenyje vaizdai
keiciami echoskopo vaizdais — taip Gruodis zvilgsnj 1 moterj iS iSorés perkelia i vidy, rodo i§
reprezentacijos iSstumtg motinystés aspekta. Menininké savo autoportretiskais kiiriniais tapatinasi
su moterimis, mergaitémis, motinomis kaip bendruomene, siekia socialinio poveikio, kiiriniai labiau

nukreipti | vieting visuomeng, ne j tarptauting rinkg.

»AutentiSkumo, natiiralumo33! siekj, kuris Siuo atveju aprépia ir asmeninj issilaisvinimg /
emancipacija, ir ,,meno menui‘ nuostata, j savivokg jtraukia tapyba studijavusi Jurga Barilaité
(g. 1972). Ji beveik visada dalyvauja savo videoperformansuose, videofilmuose ir yra tapusi
personazu, kurj atpazjstame i8 ryskiy raudony / roziniy plauky. Barilaité-personazas nuolat su kuo
nors grumiasi: lieja motiniSka frustracijg, boksininko pirStinémis iSdauZydama drobeéje kiidikio
veida (Buatinoji gintis, 18 min., 2001, MO muziejus), projekcijos pavidalu kapanojasi pieno

stiklingje (Audra stiklinéje, 7 min., 2003, MO muziejus), yra kankinama dvejoniy, ar nutraukti

330 Julija Fomina, op. cit., p. 97.

331 Jurga Barilaité, Laima Kreivyteé, Eglé Rakauskaite, ,,Riksmo mutacijos®.
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SeSiametes dukters atsitiktinai rastos Valerie Solanas knygos Vyry isnaikinimo draugijos manifestas
skaityma (Rodyti ar nerodyti?, 2009, videoprojekcija, autorés nuos.), kovoja su kiirybine krize
(Nieko, videokilpa, 2009, aut. nuos.). Tokios stoiskos kovos su stichijomis ir reiskiniais susisieja su
maiStaujan¢iu romantiniu herojumi. Tac¢iau §j idealizuotg provaizdj Barilaité papildo specifiniais
aspektais: moters gyvastingumu per ironiskg Sokj prie Seimos automobilio (Vyrai is Marso, moterys
is Veneros, videoprojekcija, 5 min., 2004), ly¢iy sukeitimu — simboliskai perimant i§ Velasquezo jo
padéjéja (Mazasis Chose ir kitos istorijos, 2007, videoinstaliacija, aut. nuos., dalis — Lewben Art
Foundation nuos.), erotiniu makabriskumu (paroda Abrakadabra galerijoje Vartai 2015). Barilaités
kiiryboje menas labai glaudziai susijgs su jos asmeniu ir d¢l buitiniy-socialiniy aplinkybiy, nes daug

pasirinkimy nulemia pasirinkimy ribos332.

Feministiné prieiga aktualizuota Alinos Melnikovos (g. 1983) kelis kartus atliktame performanse
Atpazinimas. Nebuciuok manes, as tq galiu padaryti ir pati (pirma kartg atliktas 2007, [31 il.]),
jame meéginama dekonstruoti nuogos moters, kaip vyro (gal net ir motery) vujerizmo tenkinimo
Saltinio (objekto), samprata. Performanse nuoga menininke, pasidaZziusi raudonais lipy dazais,
buciuoja veidrodinj stiklg (toks naudojamas nusikaltéliy atpaZinimo procediirose, apklausoms
stebéti). Melnikova performansu jgyvendino pranciizy feministinés filosofijos atstovés Lucie
Irigaray moters autoerotizmo vizija, pasak kurios, motery morfologija leidZia moters seksualuma
apibiidinti kaip daugialypj, jis ,,negali biiti sutapatinamas su pavieniu organu ar veiksmu, kadangi
moters abiejy pory lipos nuolat liecia viena kitg*333. Tapyba studijavusi menininké atmeta
Sigmundo Freudo moters lytisSkumo, kaip stokojancio (kastruoto), sampratg ir leidZiasi j Narcizo
mito schemg per veidrodin;j atspindj, palikdama lipy dazy Zymiy Slitizes. Paliekamos klampios, lyg
kraujo atspaudai zymés ironizuoja ir abstraktyji ekspresionizma, kaip baltojo vyro uzsiémima, —
protradiciSka Jacksono Pollocko jvaizdj ir Sio raiSkos sasajas su vyro seksualine fiziologija. Dazy
atspaudai primena ir ménesiniy démes ant pataly, jy siejimas su judesio tapyba gana ironiskas. Gerg
dekada Melnikova tapyboje naudojo tik raudonos atspalvius, daugiausia karmino rausva, kuri

pasitlo prieiga i§ kuiniSkos perspektyvos. Menininkés tapyboje kartojasi siekis plésti normatyvig

332 Dabar a§ neatsitiktinai naudoju skurdumo estetikg. Atsitiktinumo ir skurdo koncepcija atsirado i§ skurdo ir
atsitiktinumo. Na neturiu pinigy — ir nereikia, porémiai brangiis — apsieisim, nori dideliy formaty, drobé pati pigiausia —
meskovina. Zinai, kiek kainuoja valanda montaZingje? Operatorius? Aktoré? Gerai, kalbésime per asmening
problematika, naudosime asmeninj nemokamga kiing. ,,Biitingja gintj“ a§ filmavau su i§ Dailés akademijos skolintu
VHS, tada Liskevicius ten dirbo laborantu, o sumontuoti ir pakarpyti padéjo draugé. Visa tai primena murkdymasi
pelkéje, kai iSlendi jkvépti oro, gauni per galva, bet tai tik kiiryba, pasaulis gal apsieis ir be taves (tada atsirado ,,Audra
stiklinéje*), neturi ko griebtis, griebk tusinuka ir paiSyk, rasyk...“ Jurga Barilaité, Laima Kreivyte, ,, Trikumas kaip
privalumas®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2012 05 18, Nr. 20 (988), [zitiréta 2020-04-22], http://archyvas.7md.1t/
1t/2012-05-18/daile 2/trukumas_kaip privalumas.html.

333 Feminizmo ekskursai..., p. 528.
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tapatybe, o performansuose ji akcentuoja kontrole, savo vaizdo antiobjektiSkuma. Melnikovos
performansai, kaip ir Gruodis videodarbai, persmelkti autorefleksijos, taciau save suvokiant

bendruomenés dalimi, kuri Melnikovos atveju yra ne tiek motery, kiek nenormatyvaus jaunimo.

Aptartuose Gruodis, Barilaités, Melnikovos ir i§ dalies Rakauskaités darbuose jmanoma jzvelgti
menininkiy pastangas plésti moters ir menininkés vaizdavimo diapazong, dekonstruoti ir
kvestionuoti visuomenés sanklodos ir meno tradicijas. O XX a. 10-3jj des. gimusi Geisté
Kincinaityteé (g. 1991) emancipacinio savivaizdzio nebeplétoja, bet Zaidzia esamomis reikSmémis.
Autorés pozicija tradicinés ikonografijos atzvilgiu veikiau transgresyvi. Vaizdg ji formuoja ne
lemiant vertybiniams jsitikinimams, autorefleksijai, o siekdama dialogo su kino kalba: suspence
efektu (vilkinant laika neleidziama pamatyti, suzinoti pazadéto objekto), Zvilgsnio (ne)tenkinimu.
Kincinaitytés nuogas kiinas fotografiniame autoportrete Autoportretas I ir Autoportretas 11 (2017,
sidabro Zelatinos atspaudas) pasyviai guli lyg patiektas vujeristiniam smalsumui tenkinti [37 il.].
Nejudrig nuoga moterj regime tolumoje, miske tarp augmenijos ar aprengta gulin¢ig nusukta galva
ant pievos. Mes neZinome, ar tai dar gyvas Zmogus, ar apsvaigtinas, o gal Ziauraus nusikaltimo

auka. Fotografija primena kriminalisty nusikaltimo bendresnés scenos vaizda.

Fotografijose KincCinaityté vaidina neaiSkiomis aplinkybémis neadekvacioje aplinkoje tisantj
kiing, ir, atrodyty, Cia tinka Dubinskaités apibiidinta aktoriaus pozicija, kuriai budingas dvilypumas,
nuolatinis netapatumas ir jo kuriama dekonstrukciné funkcija. Kurstydama asociacijas su
nusikaltimo auka, Kin¢inaityté provokuoja tamsiausius instinktus, ty€ia tapusi objektu. Ypac dirgina
tai, kad vaizduojamas kiinas jaunas, patrauklus, stebintj apima nerimas, negauto atsakymo kancia.
Amziy sandiiros Svajonés Stanikienés kiinas, nuotraukose pasirodydaves it nusikaltimo ar nelaimés
auka, pojucius atakuodavo tiesiogine trauma (siaubo istiktos akys, Zaizdotas kiinas, apnuoginti
lyties organai ar imituojamas negyvas kiinas), o Kinc€inaitytés nuotraukose labiausiai veikia
nezinomybé. Autoportretuose autore¢ jgauna galig manipuliuvodama zitirovu. Kin¢inaityté veikia
nebe pagal Abramovi€ paveikaus kiiniSkumo schema, o it Sherman — imdamasi situacijos reZistiros

bei iSnaudodama galios / nuolankumo (moters vaizdavimo ikonografijai) priestaras.

Stebint nepriklausomos Lietuvos vyry menininky pasirodymus be drabuziy savo kiiriniuose,
atrodo, kad vaizdas irgi numatytas vyro zvilgsniui, menininkai savo patrauklumu dazniausiai
nesusiriiping, jy zilirovas — abstraktus zmogus. Itin retas sgmoningai ar nesgmoningai isreiskia
fizinio patrauklumo pastanga. Apsinuoginimas iki pusiaujo apskritai traktuojamas kaip jprasta

situacija, taiau vaizduojant save visai nuogga dominuoja nenormatyvus vyro kiinas.

117



I§ vyry pirmasis posovietme¢io autorius, nuosekliau vaizdaves save be drabuziy, buvo Sariinas
Sauka (g. 1958). Jo veidas ir kiinas paveiksluose atsiranda dar paskutiniu sovietmecio deSimtmeciu.
Pradzioje pridengtomis strénomis, véliau autorius vaizduoja save visai nuoga, detaliai ir visada
meésiSkai kiiniska, apsésta antireprezentatyvumo, pasaipy. Mirusiyjy minéjimo dieng (1983, drobe¢,
aliejus, 116 x 162, Edmundo Armoskos kolekcija) j Saukg panasus vyras guli lyg artimyjy iSlydimas
numirelis per laidotuves, tik neapvilktas, zvelgiantis | zitirova gyvu, jdémiu zvilgsniu. | jo kiing ir
veida tarsi kapg susmaigstytos degancios zvakés. Mirtis Cia jau dviguba, bet jo vis nejveikianti arba
tai, kg regime, jau i$ kito pasaulio. Saukos nuogumas jo tapyboje pazymétas ,,savinaikos aistros‘334,
patiektas kaip galimybé parazitams, ligoms ir geiduliams ta kiina uzvaldyti. Sioje drobéje ir
daugelyje kity ankstyvyjy darby Saukos saves vaizdavimas yra maistas pries socialinj, politinj,
kultiirini normatyvuma. Dailininko autoportretiSkumas gristas sistemos ir visuomenés normy
neigimu, $is atmetimo veiksmas jj i$skiria 1§ minios, taip pat ir technikos meistriSkumas, kiiriniuose
demonstruojamos dailés istorijos zinios (kompozicijos i$ altoriniy paveiksly, pragaro ikonografija ir
taCiau jo ironiskas santykis su (auto)vaizdu iSreiSkia vietinio posovietinio konteksto nepasitikéjima

bet kokia reprezentacija, kuria buvo iSmokta nepasikliauti per okupacijos deSimtmecius.

Nors Rimvydas (Ray) Bartkus (g. 1961) tik keleriais metais uz Saukg jaunesnis, jo
autoreprezentacijos kontekstas ir intencijos regimai skiriasi — jo maistas nukreiptas pries
posovietinius kompleksus. Menininkas studijavo LSSR valstybiniame institute grafika, o nuo
1991 m. gyvena JAV, Niujorke. Ten dirbo leidiniy The New York Times, Harper's, The Wall Street
Journal, Time, Newsweek, Los Angeles Times iliustratoriumi. Parodoje Tapybos pabaiga, surengtoje
VDA parody salése Titanikas 2012 m., kiirinyje Pusiausvyra (2012, drobé, aliejus, aliuminio
konstrukcijos, 5,5 x 5,5 x 32) per dvi drobes jis vaizduoja save nuoga gulintj ant baltos drobulés.
Paveikslus jungia iSdidinto kiino proporcingai ilgj atitinkantis rémas, vienoje kiirinio pus¢je itin
detaliai nutapytas menininko plikas virSugalvis, kitoje — padai, kiinas regimas manieringu rakursu,
mégtu renesanso ir ypac baroko luby freskose, vaizduojant dangiSka pasaulj zvelgianciojo i$

apacios akimis. Kiirinio efektinguma stiprina kelis kartus iSdidintas mastelis [36 il.].
Kiino padétis kiirinyje sugestijuoja, kad tai morgo situacija, o gal i§ kriks¢ioniskos ikonografijos
pasiskolinta Kristaus guldymo schema. Vaizdas lengvai i§ver¢iamas j klasikinj priminimg apie

mirt], taip palaikomas asociatyvus rySys su dailés tradicija. Taciau mirtis $io kiirinio atveju yra tik

334 Erika Grigoraviciené, ,,Evaldas Jansas: enfant terrible ar universalus genijus?®, in: Dailé, Vilnius: LDS, Artseria,
2017, Nr. 1, p. 51.
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dar vienas specialus efektas jsptidziui sustiprinti, Salia iSdidinto mastelio ir superdetalumo, kuris
paveikslo realybe padaro tikrovisSkesne uz tikrg. Bartkus, kurdamas hiperbolizuota autovaizda,

puikuojasi techniniu atlikimu, o mastelis autoriy pateikia it pusdievi. Sauka, vaizduodamas save,
kiing parodo kaip pilng geiduliy, ligota ir liguista, net demoniSka, o Bartkaus atvaizde kiinas, net

galimai mir¢s, yra pakylétas, iSpiistas milzino didybés arba amerikietiSky masteliy.

Toje pacioje parodoje rodytame sudétingos konstrukcijos autoportrete Pusiausvyra. Zmogaus
sukirimas (2011, drobé, aliejus, du stalai, 5,5 x 6,5 x 7,5), vienoje i$ kiirinio daliy matyti vyro
veidas su pamokomai iSkeltu rodomuoju pirstu, kitoje — Bartkaus veidas su iSkeltu viduriniu
pirStu33s. Simboliniam (nematomam) autoritetui ar skeptiskai nusiteikusiai publikai rodomas
nepadorus maisto gestas. Abu kiiriniai (kaip ir visi kiti parodoje) pirmiausia deklaruoja jo mokejima
tikroviSkai piesti. Meistro varda provokuojama iSgauti ir per mastelius, netikétus rakursus bei
autoriaus jvaizd] — rodo save kaip didj, individualy ir laisva. Bartkaus atvaizdas tarsi maiStauja pries§
sovietmecio zalg dailininky ir apskritai zmoniy savivaizdziui, vyraujancig savinaikg vyresnés kartos

Lietuvos dailininky kiiryboje.

Zvelgiant j vyro nuogo kiino vaizdavimo ikonografija, anot Emmanuelio Cooperio336, vyry
nuogumas po Tridento susirinkimo 1563 m. krik§¢ioniSkame pasaulyje laikytas begédisku, todél
krik§¢ioniSkoje ikonografijoje laisviausiai reiskési vaizduojant Kristaus nukryziavima ir Sv.
Sebastijong. Tai kenciantis, nieko bendra su erotika neturintis kiinas. Tapyboje nedeerotizuota
nuogo vyro kiino vaizdavimg normalizavo simbolistai ir ekspresionistai XIX—XX a. pr., taCiau
atvirai erotiski, brutaltis Egono Schiele’s autoaktai tapo skandalu. Ir net po seksualinés revoliucijos
ir daugybés nuogy menininky pasirodymy Vakary meno pasaulyje (makabriskuose ritualuose save
zalojo Vienos akcionistai, Sunimi lojo nuogas Olegas Kulikas, menininkai performansus atliko
pavieniui, poromis ir net miniomis nuogi), netolimi jvykiai rodo337, kad iki §iol vyras su apnuoginta

lytimi suvokiamas kaip grésmé ir trikdanti realybeé.

Lietuvoje po Nepriklausomybés atktirimo seksualumo ir jo raiSkos samprata plétési pirmiausia

del pagausejusios jvairios kokybés informacijos srauto, Siai raiskai jtakos dare ir populiarios

335 Vaizdy $altinis, [interaktyvus], [ZiGiréta 2017-09-07], http://www.raybartkus.com/paintings.html.

336 Emmanuel Cooper, Fully Exposed..., p. 8—12.

337 2018 m. rugséjo 20 d. kuratorius Jodo Ribas atsistatydino i§ pareigy, pagrisdamas savo sprendimg tuo, kad jo
rengtoje Roberto Mapplethorpo parodoje muziejus sumazino kiiriniy kiekj ir apribojo lankyma jaunimui iki 18 mety dél
to, kad nuotraukose matyti lyties organai. I$platintame pareiSkime Ribas teigia, kad tai nepriimtina cenzira.
Maximiliano Duron, ,,Mapplethorpe Show in Portugal Sparks Censorship Controversy: Curator Resigns, Open Letter
Circulates, Artist’s Foundation Disputes Charge®, in: artnews.com, [interaktyvus], 2018 09 14, [ziGréta 2018-10-09],
http://www.artnews.com/2018/09/24/mapplethorpe-show-portugal-sparks-controversy/.
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muzikos pasaulis, kino filmai. Dailéje erotika, seksualumg tirianciy ar reprezentuojanciy kiiriniy

nebuvo daug, bet autoportretiskoje kiiryboje $i aktualija ima pasitaikyti.

Tiesiogiai, be stilizavimo, savo seksualumg j kiirinj yra jtraukes menininkas Gintaras
Makarevicius (g. 1965). Videofilme Upé (1999 m., 12 min) menininkas-veiké&jas pasitraukia j gamta
(atskaltino vaidmuo), prie upés. Valgo apelsing, Slapinasi, prausiasi, braido. Atsiséda pries kamera,
skaito dienorastj apie geisma, gamtg ir kultiira. Braidydamas po geliantj vandenj abejoja tradiciniu
dailininko vaidmeniu, karjeros kirimu: ,, Kokia prasme man menas turi? Cia tik fikcija. <.> Biiti
1zymiu, reikSmingu — taigi nyku.* Kamera stebi jo nuotaiky kaita: ,,Ilgesys. Vienatve. TuStuma.

Seksas. Geras seksas. Blogas seksas. Labai geras seksas.*

Filme Upé Makarevicius kamera naudoja kaip dienorastj ar terapijos partneri, taciau jo atvertoje
krizéje pasirodo Wittkoweriy apraSyty menininko figiiros kitoniSkumo klisiy: atsiskyrélis, kancia338,
seksualumo svarba339, taip pat ir Krauss kameros provokuojamas narciziSkumas. Paprastai legendos
apie menininky asmeninj gyvenima lydi kiirybos procesg kaip neva sudarancios salygas ikvépimui
ar iSkrovai. Ko gero, viena 1§ prieZasciy, kodél §is labai blogos techninés kokybés, neprikaustancio
vaizdo kiirinys vis dar jrasytas | Lietuvos meno istorija, yra ta, kad Makarevicius vaizde tapo
savirefleksyviu, i§ dalies erotizuotu objektu. Sis darbas svarbus tuo, kad parodo paZeidziama, krizés

iStikta, savo kiiniSkumo neatmetantj vyrisSkuma.

Dar 1975 m. Valentinas Antanavicius (g. 1936) yra nutapes autoportretg vyry pliaze
(Autoportretas, aliejus, kartonas, 145 x 170, LNDM), kur yra panasiy segmenty (nuogas vyras
gamtoje, patrauklumo komunikacija), kiiriniy gretinimas prasmingas skirtumy iSryskinimui.
Sovietiniame kontekste Antanaviciaus autoportretas telpa j tuo metu priimting ir dazng poilsio tema.
Autorius linksmai moja ranka, Sviecia saulé [28 il.]. Taciau zinant, kad menininkas néra aukstas, o
paveiksle sukurtas jsptdis, kad jis aukstesnis nei vidutinio Gigio, vyras iSduoda pastangg sukurti
padailintg saves vaizda, kas néra jprasta jo kiirybos visumai, formy sandarai, o toks saves
vaizdavimas sovietmeciu — irgi i§imtis. Antanavicius pristato save kaip gamtos zmogy, kvépuojantj
grynu oru, jau¢iantj saul¢ ant odos, taciau puikiai nujaucia, kad nutapyta kluby pradzia su
gaktiplaukiais pristato ji ir kaip erotinj objekta. Tai nedrasi seksualumo raiska, negrabiai pridengta
poilsio tema. Makarevi¢iui Upéje seksualumas yra savaime suprantamas, lengvai, net atsainiai
reiSkiamas Salia jo pagrindinés — krizés — temos. Makareviciaus laikysena liudija pasikeitusias

moralés ir kiiniSkumo sampratas.

338 Margot Wittkower, Rudolf Wittkower, Born under Saturn..., p. 98.

339 Ibid., p. 150.
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Abejoné vyriskumo konstruktu, kuri sovietme&iu nebiity priimtina, matyti Virgilijaus Sontos
(g. 1952) Autoportrete (Dvigubame portrete) (1990, 27,9 x 37,9, MO muziejus). Vienoje
nuotraukoje du jo atvaizdai skiriasi socialiniy vyro i§vaizdos normy atitiktimi. Vienas atvaizdas
iprastas, kitame autorius, nusiskutes visus kiino plaukus, igyja moteriSko apvalainumo. Skirtumas
iSryskina vaizdo fikcines savybes, leidZia numanyti, kad po jo iSvaizda slypi mums nematoma puse.
Sig uzuoming galima interpretuoti ir kaip asmeniska troskima ka nors atskleisti, ir kaip
bendrazmogiska patyrima. Sontos Autoportretas (Dvigubame portrete) rodo menininko abejone
vaizdo galimybémis atskleisti asmenj. Siame darbe menininko Zvilgsnis j Ziirova atkaklus,

klausiantis, ,,ka tu matai / kas a$ esu?*

Tapybos studijas baiges, Kestu€io Zapkaus kursui priklauses Evaldas Jansas (g. 1969) savo
videokiiryba ir hibridine menine veikla (dalyvaujamasis menas, instaliacija, performansas), kurioje
beveik visada dalyvauja fiziSkai kadre ar uz kadro, gerokai papildé socialinj Lietuvos dailés peizaza
paprastai nutylimais veikéjais (narkomanai, prostitutés, benamiai), psichofiziskomis patirtimis
(epilepsijos priepuolis, tustinimasis, svaiginimasis). Menininka, kaip ir Stanikus, domina
Sokiruojantis ar trikdantis kiiriniy poveikis, taciau Janso autovaizdai, kitaip nei Staniky, yra susij¢
su autorefeksija, asmeniniu maistu, gyvenimu, fantazijomis ir sapnais, net tam tikru nuosSirdumu,
biitinybe iSsikalbéti, nes, anot Janso, belieka: ,,[r]aSyti, kad neiSprotétum, bet ka, kas ant seilés...“340,
2000 m. Jansas publikavo knyga, kurig galima prilyginti autoportretui, nes ji paremta keleriy mety
dienorai¢iais — Odé rutinai (SMC), ja pristatydamas autorius sakosi noréjes demitologizuoti
egzistencialistinj herojy. Knygoje naudojant keiksmazodzius ir $Snekamaja kalbg apraSomi
Iébavimai, svaiginimasis, sekso scenos — visa tai pristatoma kaip maistas prie§ mies¢ioniSkuma.
Anot Grigoravicienés, Janso ,,menas priklausyty tokiam, kurio vienintelé etiné (ir politiné¢) funkcija
— gaminti totalitarizmo priesnuodzius“34!. Kestutis Sapoka atkreipia démesj, kad
antimies¢ioniSkumo pozicija Jansui netrukdé jkiinyti ir ,,visas ,,modernistinio* ekscentrisko

genialumo klises, ir kartu ,,postmodernistiskai“ meistriskai jas iSnaudo[ti]*342.

Svarbu, kad menininko, kaip ir kity jo kartos autoriy, savivoka susijusi nebe su veidu / portretu,
o su kiino patyrimais, kurie yra arba reflektuojami, arba tiriami veikiant. Beveik visuose savo
filmuose Jansas pasirodo nuogas: Biiti isstatytam (2006) jis skrieja plikas vir§ Vilniaus miesto

haliucinaciniame sapne, Pasitenkinimo antologijoje (2006) atvirai rodo, kaip atgaivinti hemorojaus

340 Evaldas Jansas, Odé rutinai, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2000, p. 6.
341 Erika Grigoraviéiené, ,,Evaldas Jansas: enfant terrible...“, p. 52.

342 Kestutis Sapoka, Janso tapybos parodos Man pagirios — jai PMS anotacija, galerija Meno nisa, 2014.
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kankinama iSangg, keliose scenose filme Garso takelis (2009) tiesiog taikiai vaikstingja paezere
toks, kokj Dievas sukiiré. ISsirengimas Janso kiiryboje kartais sietinas su romantinio herojaus siekiu

suartéti su gamta, nusimesti varzan¢ius drabuzius, kartais su i$$uikiu zifirovui.

Socialiniy normy dekonstravimas aktualus ir Zinkeviciui, taciau jo kiinas traktuojamas nerimtai,
lyg juokaujant ir siekiant konceptualumo — fotografiniais / filosofiniais terminais. Fotoperformanse
Sviesos issaugojimas (1993, sidabro atspaudai, 30 x 40, aut. nuos.) Zinkevi¢ius gulasi nuogas ant i§
fotopopieriaus sudéto kryziaus, atkartodamas Kristaus nukryziavimo ikonografija. Genitalijy srityje
jtaisyta lemputé. Ji vaizda daro Siek tiek komiska, laidai pasitarnauja kaip priedanga. Naudojantis
keliais Sviesos Saltiniais, fotopopieriuje iSrySkéja Sviesus menininko kiino siluetas. Kiirinj sudaro
rezultatas (1 nuotrauka) ir kiirimo procesas (2 nuotraukos) bei tekstas (dvi versijos: 1993 ir 2015),
kuriame ironiskai samprotaujama apie ZzmogiSkumo Sviesg. Janso kenciancio kiino leitmotyvas ir
Zinkeviciaus kiirinys jau tiesiogiai antrina Cooperio iSvadoms apie vyrisko nuogumo rysj su
krik§¢ioniSkaja ikonografija, kur jam numatytas tik kenciancio (Kristaus arba Sebastijono)

vaidmuo.

Konceptualiu keliu — traktuojant technologizuotai — savo kiing i§skaido Ariinas Gudaitis kiirinyje
Riby isklotine (1,94 kv. m., 2001, studijy baigimo darbas). Menininkas i§fotografavo visg kiing
dalelémis — kvadratéliais, ir jais denge trimatj kubg [29 il.]. ISmontaves atvaizdg fragmentais,
autorius sunaikino vientisg vaizdinj, kuris, anot Lacano psichoanalizés, yra biitinas asmenybés
savivokai. Vaizdas kelia kiino pazeidimo siauba: ,,[i§] tolo jis atrodo nekaltai rausvas, bet priartéjus
ant jo puipsantys speneliai, akys, gaktos plaukai ir kitos detalés pazadina froidiska nejauka su visais
jos pranesSimais apie mirtj*343, [Sardytas kiinas tampa nebe asmeniu, o neaiskiu objektu — galbiit
medicininiu, galbit $nipinéjimo (palydovas Zeme fotografuoja irgi kvadratéliais) tapatybés
uzgrobimo tikslais. Nerimg kursto Saltas, technologizuotas, neaiskios paskirties poziiiris j gyva
kiing. Narusyté Gudaicio darbe jzvelgé ir grozio industrijos kritikg344, taciau kiirinj galima suprasti

ir kaip savivokos krizés konstatavimg, autoatvaizdo krize¢ apskritai.

343 Agné Narusyté, ,,Optinis manevras®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2018, Nr. 27 (1264), [zitréta 2018-10-31],
https://www.7md.lt/fotografija/2018-09-07/Optinis-manevras.

344 Ibid.
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Po Nepriklausomybés atkiirimo pora deSimtmec¢iy menininky autoportretiSkuose kiiriniuose
dominuoja maiSto motyvas. Jis svarbus kaip ilgalaikis menininko legendoje reikSmingas
individualumo siekis ir iSryskejes socialiniy-politiniy pokyciy kontekste. Socialinio priimtinumo
ribas autoportretiSkuose kiiriniuose mégino ir socialines normas ignoravo Sauka, Stanikai, Jansas,
savinaikai, kaip maisto formai, oponavo Ray Bartkus. Skubéta vieSuma papildyti temomis, kuriy
penkiasdeSimtmetj vengta, plésti socialines normas, iSsikalbéti — Sis poreikis ir populiaria tapusi
videoraiska aktualizavo kiing kaip ,,negalint] meluoti* ar kaip traumos vietg. Barilaite,
Makarevicius, Jansas, Gruodis medziagos semiasi i$ savo kasdienybés, uzsiima Krauss apibiidinta
narciziska autostebésena, jvedamos iki tol negalimos seksualumo kategorijos. Sio etapo
autoportretiSki kiiriniai menininkus pristato kaip sudétingus, savo laikg reprezentuojancius herojus,
kurie vienaip ar kitaip susiduria su socialinés kilmes ir vaizdo sampratos krize, kurig Gudaitis

radikaliau konceptualizuoja.

Patyrin¢jus motery ir vyry autoriy kiiny traktuotes kiiriniuose aiSkéja, kad nei vieni, nei kiti
nebuvo patenkinti jiems sitilomais vaidmenimis nusistovéjusioje ikonografijoje. Abi kiiréjy grupes
veike politinio i§sivadavimo, akiracio plétimo vajus, tik iSeities pozicijos buvo akivaizdziai
skirtingos: menininkiy darbai uzsiémeé zvilgsnio (j moterj) dinamikos performavimu, o menininkai
verzeési 1§ kaustancios rimties (skausmo ir mirties karalijos) arba niro j jg iki kraStutinumy (Sauka,
Jansas). Lietuvos XX—XXI a. amziy sandiiros menininkams kiino temos kiekybiné ir kokybine

iSraiska tur¢jo iSlaisvéjimo efekta, normalizavusj neidealizuotg kiing ir paraStines patirtis.

Apsinuoginimo akto svarba ilgainiui atsliigo, o pastarojo deSimtmecio kiiryboje, kur naudojamas
menininko kiinas, nebeturi i$silaisvinimo potekstés (Geisté Kincinaityté), linksta i zaidimo ir
manipuliavimo procediiras, kei¢ianc¢ias menininko ir zitirovo santykj. Atktirus Nepriklausomybg
zitirovo démesio buvo siekiama jj intriguojant, Sokiruojant, atsiveriant jam, leidziant tapatintis, o
paskutiniais deSimtmeciais ryskéja tendencija, kai menininkas Zitirova supranta kaip manipuliavimo
objekta ar partneri. Amziy sandiiros menininky saves traktavimas vaizde labai kiiniskas, artimesnis
Abramovi€ autokulto kiirybinéms strategijoms, XXI a. 1-0jo des. pabaigoje ima vyrauti Sherman

tipo maskaradiSkas, manipuliatyvus autoportretinis vaizdas.
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2. INSTITUCIJU KRITIKA: MENININKO SOCIALINIS STATUSAS
IR KARJEROS GALIMYBES

Naujoje demokratinéje santvarkoje daugelis, taip pat ir menininkai, tikéjosi, kad bus geriau,
taciau tam reikalingy permainy kryptys suvoktos labai jvairiai. Institucijy pertvarka, nauji dailés
pasaulio organizavimo procesai i§kélé naujus kriterijus ir naujus herojus, iSryskéjo ir kur kas
kuklesnés jaunos valstybés galimybés. Institucijy kritika meno praktikoje (ir dailés kritikoje)
prisid¢jo prie meno procesy reguliavimo kaip meno privilegijuotiesiems oponuojanti, alternatyvy
ieskanti jéga. Anot Odetos Zukauskienés, meno praktikoje plétojama instituciné34s kritika yra
muziejy ir institucijy kritikos teorijg praple€ianti grandis, ,.kuri taip pat skatina apmastyti meno
institucijos veiklg ir kurti naujas veiklos strategijas‘346. Autoré prieina prie iSvados, kad institucijy
kritika Lietuvos dailés kontekste labai greitai institucionalizuojama, ,,neutralizuojama ir todel
nepasitarnauja meno pasaulio atvirumui‘347. Suvokiant mening kirybg kaip aktyvizmo forma,
institucijg kritikuojancio kiirinio atsiradimas toje institucijoje daugeliu atveju ir turéty biiti

traktuojamas kaip turinio neutralizacija, taciau kitais atvejais Sig iSvada reikéty perzitiréti.

Pavyzdziui, Konstantino Bogdano 2001 m. kiirinys (fotografijy paroda Anatolijaus Zapolskio
vardu Arkos galerijoje), eksponuojamas 2010 m. SMC parodoje Lietuvos dailé 2000-2010: desimt
mety, skyriuje Institucijy kritika, nereiskia, kad kiirinio turinys neutralizuotas, nes Bogdanas
kritikuoja ne SMC. Taéiau centralizacija ir ZIV (2mogaus i§ Vilniaus) fenomeng kritikuojanti Redo
Dirzio menin¢ veikla SMC kontekste (toje pat parodoje) i§ tiesy atrodo nukenksminta. SMC
pastanga su paroda Lietuvos dailé 2000-2010: desimt mety pretenduoti | istorijos raSyma
isprovokavo dailés kritiky reakcija. Viena vertus, parodoje pasigesta SMC kritikuojancios
institucijy kritikos, kita vertus, Laima Kreivyté atkreipia démesj, kad Sioje parodoje
,eksponuojamas institucinis pra¢jusio deSimtmecio dailés variantas yra net per daug oficialus,
paliekantis uz skliausty su centro veikla ir veikéjais nesusijusias marginalijas‘343. Taigi dalis
kiiriniy, kuriuos galétume jvardinti kaip atliekancius institucijy kritikos funkcija, 1 neutralizuojancia

globa dar ir nepatenka. Institucijy kritikos uztaisg turintys kiiriniai susiduria ne tik su sklaidos

345 Instituciné ir institucijy kritika reiskia tg patj, tik skirtingi autoriai vartoja skirtingas formas.

346 Odeta Zukauskiené, ,,Muziejy kultira: kintantys diskursai ir institucing kritika®, in: Lietuvos kultiiros tyrimai,
Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2012, Nr. 2: Muziejai, paveldas, vertybés, sudarytoja Rita RepSiené, p. 14.

347 Ibid., p. 29.

348 Monika Krikstopaityte, Laima Kreivyte, Kestutis Sapoka, ,,Apie normalybe, tévus ir teroristus®, in: 7 meno dienos,
[interaktyvus], 2010 10 16, [zitréta 2018-12-06], http://archyvas.7md.It/It/laisvoji_tribuna/
apie_normalybe tevus_ir_teroristus.html.
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problemomis, jei jy neima meno rodymo institucijos — jy aktualuma, aStruma neutralizuoja ir laikas.
Pasikeitus kontekstui, svarba lieka tik istoriné, o kiirinio suvokimui prireikia vis ilgesniy apraSymy.
Domintis institucijy kritika, kuri i§sakoma per menininko asmenj, i§rySkéja savirefleksijos

tendencija.

Konkreciai Lietuvos meno institucijag Bogdanas kritikavo tik vieng kartg — neislikusiame
kiirinyje Rateliai (1999, Jono Valatkevi¢iaus kuruotoje parodoje Kaip tapti laimingu, SMC). Tai
buvo ratu sukabintos Lietuvos dailés veikéjy nuotraukos, suporuotos su Sou verslo atstovy. Ratelis
ir vizualiai, ir savo prasme buvo uzuomina j istebliSmento uzdaruma ir pasirinkimy pasikartojima.
Nors kiirinys buvo rodomas to paties ,,ratelio patalpose (SMC), o pagal Zukauskiene tai galéty
reiksti kritikos neutralizacija, kamerinés apimties, mazojoje sal¢je (dabartiné skaitykla), be jokio
katalogo rodyta paroda veikiau buvo nereik§mingas atsitiktinis jvykis, kai SMC darbuotojai34
leidzia sau pajuokauti. Bogdanas j Ratelj saves nejtraukia, jo néra svarbiyjy veikéjy sarase, ir tai

nusako jo vietg Lietuvos dailés aplinkoje.

Nors kiirinio struktiiroje figliruoja konkrecios institucijos (NDG ir [statymas), Almos Skersytés
darbe Alma Skersyté Nacionalinéje galerijoje (skaitmenin¢ fotografija, 40 x 30, 2007) keliamas
daug gilesnis klausimas — kaip tampama menininku? Autoré nusifotografavo renovuojamame
Revoliucijos muziejaus pastate (jo griauciuose, virstanciuose Nacionaline dailés galerija), nes
Lietuvos meno kiiréjo ir meno kiiréjy organizacijy statuso jstatyme330 numatyta, kad menininko
statusg galima suteikti menininkams, kuriy darby yra Nacionalinése galerijose. Skersytés kiirinys
pajuokia menininko apibrézimo schematiSskuma, o jos veiksmas primena, kad tuo metu NDG net
neegzistuoja, vadinasi, ir §1 galimybe¢ jteisinti save. Menininké iSranda alternatyva — tokj pat
mechaninj biidg legitimuoti statusa, ji jgyvendina ,,uzduotj“ paraidziui. | Skersytés, kaip

menininkés, savivaizdj jtraukti maisto, humoro, abejonés aspektai.

Kaip ir Skersytés fotografijoje, didelés dalies institucijy kritikos strategija naudojanciy
autoportretiniy kiiriniy kritika yra nukreipta j abstraktesnius taikinius (reikSmiy tvarka, reitingavimo
sistemg, visuomenés sankloda), dazniausiai yra egzistencinio tipo ir klausimo struktiiros, i
klausimus retai ieSkoma tikry atsakymy, veikiau per juos atskleidziama ypatinga kiiréjo vieta.
Ypatinga tuo, kad sudétinga, reikalaujanti daug sgmoningumo ir iSminties. Pavyzdziui, Bogdanas

tapybos kiiriniu Reitingavimas kritikavo meno vertinimo kriterijus. Tai atspausdintos dvi Artfacts

349 Bogdanas 1993-2005 m. dirbo SMC parody organizavimo skyriaus vedéju, Valatkevitius — 1997-2002 m. SMC
kuratoriumi.

350 Zin., 1996, Nr. 84, 2002; 1998, Nr. 111-3058, II skirsnis, I1I straipsnis, I dalis IV punktas.
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paskyros (populiariausia tarptautiné menininky ir meno galerijy duomeny baz¢ pagal pasirodymus
ir pardavimus, analizuojanti ir nustatanti menininko vietg) lentelés prie$ paroda galerijoje Vartai
(2013) ir per ja. Kiirinys neva bando nusakyti, kiek Sios galerijos simboliné figiira pridéjo jam
tasky. Drob¢je nutapytas penkiazenklis skai¢ius. Bogdanas pagal Artfacts tuo metu buvo 31 339-oje
vietoje (2012 12 23, drobé¢, akrilas), bet tai nieko absoliuciai nesako apie jo meno kryptj, strategijas
ar kokybe. Menininkas nesiekia keisti sistemos, neprovokuoja socialinio sgmoningumo ar pokycio,

tik galbut tikisi situacijos supratimo, sitilo galimybe kartu patirti paradoksa.

Abejone menininko profesijos reikalingumu ir jo veiklos funkcijomis Bogdanas kélé projekte
Identifikacija Vilniaus troleibusuose, darbe Kartais... (1999, akcija, menininkas kasnakt plaudavo
po troleibusa, po to palikdavo zinut¢ keleiviams), akcijoje tarptautinése dirbtuvése (2006), kai
solidarizuodamasis su sunkius darbus dirbanciais emigrantais pakeité renginio dalyvio kortel¢je
atstovaujama $alj (j UK) ir i8¢jo plauti indy. Taip nusileisdamas prie ,,paprasty zmoniy*, Bogdanas
pristato save kaip ta, kuris ieSko salyc¢io su publika ir jos tikrove, suvokdamas menininko istoriskai
privilegijuota vieta. Taciau kartu jvyksta ir Zaidimas reikSmémis: plovimo veiksmas yra susijes ir su
bibliniu motyvu, kai Kristaus savo mokiniams prie§ paskuting vakarien¢ plové kojas. Jézus taip
rodé savo meile ir pavyzdj, kad né vienas néra aukStesnis uz kitus, o troleibusg plaudamas
Bogdanas rodé, kad néra geresnio ar blogesnio Zilirovo, ir jei jau menas atsiduria troleibuse, turi

atsizvelgti | publikos poreikius.

Autoportretiskai institucijy kritikai meno praktikoje buidingas flirtas, ironizuojantis zaidimas su
sistema. Tai dar rySkiau matyti serijomis kuriamuose Juozo Laivio (g. 1976) darbuose, kur jis ne
tiek kritikuoja meno institucijas, kulttiros vadybos biurokratinj pobiidj, kiek §j turinj meiliai
pasiepdamas pavercia savo kiirybos medziaga. Projekte Parody rizmai (XX a. 10-ojo des. pab.,
nedatuotas atviruky rinkinys, kuratorius Darius Vaicekauskas) menininkas idealizuotai fotografuoja
Klaipédos Parody riimus, o kituose atvirukuose pasirodo pats pasigamings kartonines kariinas su
raidémis, tarsi vaiky karnavale, 1§ savo alfabetiniy autoportrety sudélioja Zodzius Parody riimai.

Taip iki komiSkumo sureik§minama pagrindiné Vakary Lietuvos parody salé.

Santykj su sistema vis akcentuoja DirZys — 2009 m. reaguodamas | programa Vilnius — Europos
kultiiros sostine skelbé Meno streikq ir ragino kiiréjus protestuojant nieko nekurti: ,,vienintelis
biidas pasipriesinti meno naudojimui politiniams ir panaSiems tikslams kapitalistinéje visuomenéje

yra atsisakymas apskritai kurti produkta, nes visos jgyvendinamos id¢jos anksc¢iau ar véliau
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itraukiamos | meno rinka, pasitelkiamos politiniams, ideologiniams tikslams*331. Sprendimo
nebekurti, remdamasis kitais argumentais, 2015 m. pasieké Laivys — ,,eidamas keturiasdeSimtuosius
metus menininkas sustabdé individualig kiirybing veikla. Anksciau sukurty kiiriniy kolekcija
administruoja Kleopo Draugija. Apsisprendimas nebekurti siejamas su noru gyventi Polio Gogeno
gyvenima taip, tarsi zinomas postimpresionistas, sulaukes garbaus amziaus, nebiity tapgs visame
pasaulyje zinomy paveiksly.“352 Nepaisant Sios deklaracijos tebevyksta ankstesnés Laivio kiirybos
parodos, projektai ir pasirodymai kity projektuose. Atsitraukdamas nuo kiirybos, Laivys (atstimimo
manevru) susireikSmina, pats suprasdamas tokio meninio posiikio komiskuma. Menininkas Sarzuoja
savo profesija, susikuria i§galvotas kliiitis kiirybai, jg paversdamas sudétingu triuku. Ir Bogdano, ir
Laivio, ir Dirzio institucijy kritika vaizduoja sistema kaip ydingg fona, kuris sudaro salygas autoriui
1$siskirti 1§ minios.

Ne i aktyvizma, o ] iSradingg zaidimg panasiis ir Dainiaus Liskevi¢iaus videoperformansai, kur
jis, vilkédamas kostiuma, akis dengdamas juodais akiniais (kartais uzsidéjes berete —t. y.
stereotipinj dailininko aprangos atributa) (/¢ is the First One, It is the Last One, 2000; Restart, 2000,
ir keli kiti), parodijuoja dailininko, kaip keistai besielgianc¢io asmens, jvaizdj333. Paraleliai j siuzeta
prikaiSiojama komiSky politiniy, socialiniy detaliy. Sudétinga biity interpretuoti Liskeviciaus
trumpy filmuky siuZzetus, atrodo, kad jo satyrinés kritikos objektas yra dailininko rimtumas, orumas,
solidumas. Lengviau interpretuojama kritika — Sio autoriaus kelioniy fotografijy serijoje Pasaulio
centrai / Enjoy yourself (1999— 2002), kur menininkas jvairiose pasaulio Salyse pozuoja stovédamas
ant galvos. Siuo darbu vienu ypu pasiepiama ir turistinés fotografijos besaikiskumas, ir jsiamzinimo
/ ipaminklinimo tradicija, ir ironizuojamas prioritetas vertikalei peizaze. Simboliskai
pasivadindamas pasaulio centru ir ieSkodamas sau vietos pasaulyje, LiSkevi¢ius pazodiskai

ivaizdina menininko savivokos aktualijas amziy sandiiros Lietuvos meno gyvenime.

Vélesniuose kuriniuose Liskevicius su jj reprezentuojancia medziaga elgiasi kaip konceptualiai
mastantis muziejininkas — galutinis produktas beveik visada yra estetiSkai patraukli visuma, kuri
pretenduoja | daugybés asmeniniy istorijy metaturinj (parodos ir leidiniai Muziejus, 2012, NDG,
2013, ,.Kitos knygos*; Labyrinthus, 2014, SMC, 2018, »Lapas®). Leidinyje Muziejus paraleliai

vystoma lietuviy rezistencijos revizija — pasiiiloma j Antano Kraujelio, Romo Kalantos ir Broniaus

351 Viktorija giaulyté, »Menininko komentarai, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2008, Nr. 786, [zitréta 2019-03-22],
https://www.7md.It/archyvas.php?leid_id=786&str_id=7966.

352 Déstytojo Juozo Laivio apra§ymas VDA puslapyje [interaktyvus], [ziGréta 2018-12-07], http:/www.vda.lt/It/
studiju_programos/bakalauro-studiju-programos/siuolaikinis-menas-ir-medijos/destytojai/lekt-juozas-laivys-.

353 Kdirinio personazas isibégéjes trenkiasi j sieng, iSsitepa veida Sokoladu, §liauzioja ir t. t.
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http://www.vda.lt/lt/studiju_programos/bakalauro-studiju-programos/siuolaikinis-menas-ir-medijos/destytojai/lekt-juozas-laivys-
http://www.vda.lt/lt/studiju_programos/bakalauro-studiju-programos/siuolaikinis-menas-ir-medijos/destytojai/lekt-juozas-laivys-
http://www.vda.lt/lt/studiju_programos/bakalauro-studiju-programos/siuolaikinis-menas-ir-medijos/destytojai/lekt-juozas-laivys-

Maigio figiiras pazvelgti i§ meninio performanso perspektyvos, taciau labai didelé¢ dalis vaizdy
susijusi su LiSkevi¢iaus asmeniu: jo kédé, jo mamos knygy lentynos fragmentas, mamos bato
piesinys, autoriaus Pirmosios komunijos nuotrauka, telefono nuotrauka, it ikona jréminta bereté
(menininko ir Sgjidzio dalyvio atributas), vaikystés pieSiniai ir suaugusio autoriaus kiriniy
reprodukcijos. Leidinys aktualizuoja ne tik atminties (bendros ir asmeninés) formas, bet ir
narciziskai ironiskai jmuziejina Liskeviciy.

Menotyros moksly daktaras, kuratorius, menininkas Kestutis Sapoka (g. 1974) visuose savo
profesinés veiklos baruose yra linkes maistauti, demonstruoti kritinj mastyma, iSméginti srities ar
socialumo ribas. Jo meno praktikoje naudojama institucijy kritika iSsiskiria farso pobtidziu ir
ironiSku emocingumu, kuris romantinj herojy nuspalvina tragedijos ir komedijos atspalviais.
Nepritampancio nevykélio tema ironiSkai plétota kartu su menininke (ir sutuoktine) Benigna
Kasparaviciiite nuotrauky serijoje Isvykos j mikrorajonus (skaitmeniniy fotografijy serija, 2008—
2010). Menininky pora, pozuodami nykiuose daugiabuciy kiemuose tarsi turistinése nuotraukose j
egzotinius kraStus, ty€iojasi 1§ menininky autoreprezentaciniy nuotrauky socialiniuose tinkluose ir
blizgiuose Zurnaluose. Kiirinys pasiepia ir Lietuvos kultiiros finansavimo biikle, ir vietinio elito
sampratg, susietg su reprezentacinio pobuidzio vaizdy gamyba ir cirkuliacija. Videoperformanse
(atliktas su Kasparavi¢iiite) Povas (2006) Sapoka atakuoja konkurentus — povas $iame filme reiskia
s€kmingus ir pasipiitusius menininkus. Filmo veikéjui baltu chalatu vilkinti moteris ] iSange jtaiso
kuoksta dirbtiniy géliy, taip jis virsta Povu. Zvelgiant j meninj veiksma semantikai, menininko
s¢kmeés pelnymo aktas susiejamas su seksualiniu Zargonu ir dirbtinumu. Lietuvos videomeno
pradzios lyrizma ir Lolitos Jablonskienés svarba dailés lauke Sapoka $arzavo sukurdamas
interpretacija Gintaro Sepucio videodarbui Zodziy Zaismas (1996) — $okiui, sukurtam pagal meno
kritiko ir poeto Alfonso Andriuskeviciaus eiles. Sapoka plikas plaikstosi Baltijos pajiiryje pagal
Jablonskienés teksta katalogui Emisija 2004 — SMC (2009, [34 il.]). Sapokos savivaizdZio pamatas
gristas neigimu, ironizavimu — piktdziugiSka dekonstrukcija, kurioje aktualus poksto elementas.

Sapokos maistas reakcingas bei savikritiskas, net autodestruktyvus.

Su Nepriklausomybeés atkiirimu, pagauséjus akademinés literatiiros ir susipazinus su meno ir
visuomengs tendencijomis Vakaruose, populiar¢jo patriarchalinés sanklodos kritika. Atsirado atskira
grupé¢ kiiriniy, kuriy autoréms §i problematika buvo aktuali tapatinimosi lygmeniu. Kristina
In¢itiraité yra viena i§ autoriy, kurios kiiryboje daZniau pasirodo netolygios ly¢iy pusiausvyros
problematika. Videofilme Laiptais Zemyn (2000) menininké kvestionavo patriarchaling simboliy

sistema, kurioje moteris siejama su nekaltumu ir nesavarankiskumu, traktuojama kaip nuosavybe,
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kurig tévas perduoda vyrui. Menininké, apsirengusi balta nuotakos suknele, atsitiktiniy vyry
praeiviy papraso iSkilmingai, susikibus uz parankiy nusileisti Vilniaus santuoky riimy laiptais
zemyn. Vietinis santuokos ritualo kanonas dekonstruojamas ji kartojant arba ,,nuvalkiojant™ —
pazeidZziant reikSmingos akimirkos unikaluma dar ir partnerio pasirinkimo pavirSutiniSkumu.
Ritualas, kuris turéty keisti socialinj statusa, paverciamas karnavalu, farsu. Kiirinyje iSrySkinamas
tradicijos nutolimas nuo socialiniy realijy. In¢itiraités kurinys linksmai jvaizdina véliau Lietuvoje
pristatytag Lucy Tatman nekaltybés kulto kritikos metodg besaiku nekaltybés reprezentacijos

skleidimu354.

Nuotakos suknelé pasirodo ir Lauros Garbstienés (g. 1973) darbe Filmas apie nezZinomg
menininke (2009, 11 min., MO muziejus), kur ji, prisitaikydama prie krik§¢ioniskos vizijos apie
tyra, paklusnig mergelg, lankosi religiniuose atlaiduose, Sventose vietose eina keliais, §lakstosi
Sventintu vandeniu, atgailaudama, kad néra garsi menininkeé, nes kita — meno — paradigma 1§
menininko to biitinai reikalauja. Garbstiené nuosirdziai mégina jgyvendinti dvi prieSingas Borzello
apraSytas uzduotis: biiti gera mergele ir gera menininke. Ktrinys pradedamas glostant Bogdano
sukurtg atminimo lentg su uzrasu Dailininkas. Negarsus nejvertintas uzmirstas (2007, VDA
akademiky kiemas), o baigiasi meno miestu vadinamame Paryziuje, metro Sokant netyrus Sokius ant
stulpo, nes juk menui reikia ,,parsiduoti*. Taip menininké sykiu sukritikavo dvi tvarkas (meno ir

patriarchaling), parodé¢ sekg nuo nekaltumo / idealizmo iki parsidavinéjimo / realybés.

Jurgita Juodyté videoperformanse Balta (30 min., 2009-2011) taip pat vilki nuotakos suknele,
dabinasi nuometu, o performansui pasirenka kataliky baznyc¢ios erdve. Taciau ji nedalyvauja
Pirmosios komunijos Sventéje ar santuokos rituale, o pamirko suknelés krasta vandenyje ir pradeda
juo plauti baznycios grindis. ISplovusi visg centring nava prie centrinio i$¢jimo dingsta355. Nors
performanso tikslas — apsivalymo ritualas, ji atliekant baltas riibas tampa murzinas, moteris naudoja

save kaip ,,mazgote* ir tampa patriarchaline tvarkg kritikuojanc¢ia metafora.
Sios trys nuotaky suknelémis vilkin¢ios menininkés manipuliuoja tradiciniais simboliais,
keisdamos jy reikSmes, jy vaidmuo $iais atvejais yra buvimas poky¢iy ly¢iy politikoje

katalizatoriumi, o vienas i§ pagrindiniy tiksly — sgmoningesnio pozitirio ugdymas per reikSmiy

354 Mokslininké iSaiskina nekaltybe kaip specifinj nejgaluma (kai gyviinai ir vaikai tampa anonimiski) vyry siaubo
dangstymui ir malonumy tenkinimui. Tatman sitilo griauti mita rinka perpildant ,,nekaltosiomis“ pagal dainininke
Madonng (daina Like A Virgin) ir nekaltybe pagal Irigary — padirbiniais ir tapatybés takumu. Lucy Tatman, ,,Nekaltybés
reikalavimas: globali moteriskosios nekaltybés gamyba ir vartojimas®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius:
Lygiy galimybiy plétros centras, Vilniaus dailés akademija, 2005, t. 34: Lytis, medijos, masiné kultira, sudarytojos
Audroné Zukauskaité, Virginija Aleksejiinaité, p. 28.

355 Autorés performanso aprasymas, Jurgitos Juodytés portfolio, pdf. dokumentas, i§ asmeninio susirasinéjimo, 2013 10
22.
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apvertimo praktika ar subversyvia transgresija. Tadiau Laisvydés Sal¢iiités instaliacijos
Nepakankama nekaltybé (fotografija, dvi Sviesdézes, objektai, 2010), kur ji ir jos vyras (menininkas
Kestutis Grigalitinas) abu vilki nuotakos suknelémis, funkcija ne Svie¢iamoji. ,, Vestuvingéje*
nuotraukoje viskas ne taip: apranga, ly¢iy reprezentacija ir abejinga, o gal net nitiri nuotaika [32 il.].
Jei portrete biity du dziugis nuotakos riibais apsirenge vyrai, jj bty lengva perskaityti kaip
pasisakyma uz homoseksualiy asmeny teises. Ta¢iau Saléiiité Seimos institucija ¢ia pateikia ne kaip
siekting ar zmogaus teisiy iSraiSka — ji diversifikuoja tradicines reikSmes, pabrézia ritualo
maskaradi$kuma. SviesdéZése asmenys pristatomi detaliau, policiniy jstaigy vaizdo formatu: i§
priekio ir profiliu su priraSytu vardu, pavarde, igiu, svoriu, plauky spalva ir jvardintu nusikaltimu:
dviprasmiskumas (ambiguity). Menininké neiSeina uz sistemos, kurig kritikuoja, riby, taciau jos

tikslai lieka neskaidrs, o tai pranaSauja naujg elgesio su savo atvaizdu ir tapatybe etapg.

3. TRIKSTERIS: ZYGIMANTO AUGUSTINO ATVEJIS

Triksterio — apsimetelio, manipuliuotojo, perkiiréjo — strukttriné forma yra Zinoma dar i$
mitologijos (Hermis tyc¢ia iSkraipydavo neSamas Zinias), vis pasirodanti permainy ir netikrumo
laikais (apsimetéliai valdovai, karnavalo tradicija, commedia dell arte, juokdario pozicija).
Akivaizdzios apgaulés kiiréjas triksteris sugeba kurstyti trogkima juo jtikéti. Sis kultiirinis herojus
dega noru kiirybiskai griauti, trikdyti, perkurti pasaulio taisykles. TriksteriSkam menininkui visai

neriipi tiesa, jo sickiamybé¢ yra fikcija, o dar geriau — neiSnarpliojamas $iy misSinys.

Lietuvos humanitariniy moksly kontekste triksterio fenomenu i§samiau domejosi filosofas
Gintautas Mazeikis. Lietuvos akademinéje sferoje trikserio figiira kaip prieiga dazniau taikyta ne
dailés, o literatiiros tyrinéjimuose (Laura Laurusaité, Grazina Skabeikyté-Kazlauskiene, Rut Javic3se
ir kt.). Pasak Mazeikio, klasikinis apibrézimas triksterj apibiidina kaip $¢liojantj, daugiaveidi,
bestiariska ir antzmogiska herojy, kuris savo iniciatyva uztikrina kulttirines, politines, psichologines
transformacijas. Tai jkvéptas kiirybinis darkytojas (creative disruptor), kuris pridaro zalos,
dazniausia kvailais juokavimais, ne i$ troskimo kenkti, o be jokios priezasties: dél zaidimo

dziaugsmo, kad bty linksmiau. Jam biidingas nesaikingas gaivaliSkumas3>7.

356 Laura Laurusaité, ,,Triksterio amplua latviy egzodo romane®, in: Colloquia, 2011, Nr. 26, p. 118-135, Grazina
Skabeikyte-Kazlauskiené, ,,Petriukas — Siuolaikiniy anekdoty triksteris®, in: Tautosakos darbai, 2008, XXXVI, p. 143—
153; Rut Javi¢, Triksterio amplua Marcelijaus Martinaicio ,, Kukucio baladése ““, Magistro darbas, VU, 2018.

357 Gintautas Mazeikis, Triksteris — besijuokiantis, ekstatiSkas kiirybinis griovéjas, Paskaitos garso jrasas,
[interaktyvus], 2014 01 14, VDU mazoji salé, [ziuréta 2019 02 11], https://drive.google.com/file/d/
0B9sBP8 IDhE5SVXNDakQzN3JgcVE/edit.
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Literatiiros tyrinéjimuose triksteris dazniausiai suvokiamas kaip veikejo transformacijos
palydovas, tapsmo pranasSas. Lewisas Hyde’as triksteriSka elgesj atpazjsta konkreciai meno
kontekste. Jo nuomone, Johnas Cage’as galéty biiti suvoktas per triksterio prieiga, nes kélé
klausima, kaip atskiriame triukSmg ir muzika, kodél klasikiniame koncerte vaiko verksmas yra
triukSmas, o gal galéty biiti muzikos dalis. Dailéje, anot Hyde’o, tinkamu triksterio pavyzdziu yra
Marcelis Duchamp’as, nes jis kaip jmanydamas vengg¢ taisykliy, rutinos, bet kokio apibréztumo. Jj
domino tik dZziugus pabégimas nuo taisykliy3s8. Geriausiai Zinomas pisuaro perkélimas j meno
galerijg yra zaidimo taisykliy pakeitimo pavyzdys. Autoreprezentacijoje Duchamp’as kiir¢ kelias
tapatybes: vyriska ir moteriSka (Rrose Sélavy), taciau abiejy Zodiné / foneting iSraiska prisotinta
kody, jvairiy reikSmiy. Rrose Sélavy gali skambeéti kaip ,,erosas yra gyvenimas* (éros c’est la vie),

o Marcel Duchamp — kaip ,,zoliapjoveé* (machine du champ)3> ir taip toliau.

Ekscentriskas elgesys, atskiri keisti poelgiai apskritai priskirtini menininko jvaizdZiui3®0, taciau
nuoseklesnés ,,linksmojo apsimetélio ir niekSingo klaidintojo*36! pozicijos laikosi nedaugelis.
Kadangi triksteriSko tipo kiir¢jai dazniausiai pasirodo permainy laikotarpiu arba siekia inicijuoti
pokyti, Lietuvos menininky liizio laikotarpio elgesyje galima jzvelgti triksterio aspekty, ypac
Gintaro Zinkeviciaus ar Ceslovo Lukensko savivaizdziy pasirodymuose, tadiau §iuos kiiréjus vis dar
domina tiesa, kurig kiiryboje iSreiksti kraStutinumai turi iSrySkinti. Stanikai giminingi su triksteriy
(auto)destruktyvumu, besaikiu tamsios erotikos eksploatavimu, fikcijos i§kélimu, ta¢iau menininky
efektingos produkcijos kiirimas yra labai tikslingas, orientuotas | matomuma ir pripazinima, taip pat
juos lydintj komercinj pasisekima. TaCiau triksteris yra panaSesnis | sugedusig sistemos detale, jo

veikla netikslinga ir spontaniska.

Grynesné triksteriSka kiiryba Lietuvos Siuolaikiniame mene pasirodé XXI a. 2-3jj des., kai
Lietuvos meno scena ir instituciné sankloda nusistovéjo, didesni pokyciai nebevyko. Dailés
gyvenimo rutinoje ima rastis autoriai, kurie bendrame kontekste atrodo kaip netikéta iSimtis.
atkartoja patetiskus, kvailus ir tus¢ius, daugiausia i§ sovietmecio atkeliaujancius kity dailininky
elgesio autoreprezentacinése situacijose modelius, frazes, taip pat televizinés bei kino kultiiros

dokumentikos Sablonus (pastatant kadra, stengiantis suorganizuoti judesj kadre, montaze). Filme

358 Lewis Hyde, Trickster makes this world: Mischief, Myth, New York: Farrar, Straus and Giroux, 1998, p. 240, 299.

359 Jerrold Seigel, The Private Worlds of Marcel Duchamp: Desire, Liberation, and the Self in Modern Culture,
University of California Press, 1997, p. 120.

360 Margot Wittkower, Rudolf Wittkower, Born under Saturn..., p. 67-96.

361 Gintautas Mazeikis, Triksteris — besijuokiantis, ekstatiskas kirybinis griovéjas.
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anotacijy sudedant j vientisg tekstg nieko nereiskiancias frazes [33 il.]. Teiginiai tokie bendriniai,
nuvalkioti, banalsis, kad nejmanoma biity nustatyti tikslaus Saltinio, taciau parinktose frazése justi

konfrontacija su naujuoju, ,,postmoderniuoju* menu:

Lietuvoje girdime, kad tapyba mirusi, ta¢iau Europoje ji klesti. <...> PieSinys — tarsi eilérastis, tarsi dienorastis,
tarsi draugui neiSsiystas laiSkas. <...> Kaip ir mano paveiksly herojai siekia savo kiino ir sielos harmonijos, taip
ir a§ — klusnus, tarnystei pasi§ventes zmogus su teptuku, liepsnojancia zvake $irdyje trokstu neap¢iuopiamu ir
nesulaikomu garsu iSgiedoti paveikslo formos ir turinio vienj. <...> Mane neramina tai, kad Siandieniniame
meniniame gyvenime kiiréjas veikia i§ inercijos, skrupulingai bijodamas nepritapti prie naujausio meno mados

Sauksmo. Taip elgdamasis jis i§sizada savgs.362

v —

dailininky sajungos struktiiroje, jvaizdj propaguojancius dailininkus ir sunkumus susidiirus su nauju
meno zodynu, taip pat neadekvacias ambicijas, menancias palankesnius jy provaizdziui sovietinius
laikus. Menininké sugeba vienu metu juokinti Siuolaikinio meno mégéjus ir pritapti prie pragjusio
laiko paradigmos. Kadangi menininké kliSes atkartoja kuo rim¢iausiai, visiskai jmanoma, kad dalis
apsimetele, pati tikriausia trikstere, kuri tai daro dél malonumo, Siaip sau, ne todél, kad negaléty

saves reprezentuoti kitaip ar kad jai tai teikty kokios nors ypatingos naudos.

Giedriaus Jonaicio (g. 1963) kiiryba tarsi skyla j dvi dalis: normatyvesng / oficialig (lity
projektas, ankstyvoji grafika) ir antinormatyvig. Vertinant tik jsivyravusig pastargja, §is menininkas
yra vienas nuoseklesniy triksteriy Lietuvos dailés kontekste. Jis su pasimégavimu uzsiima griovimo
aktais savo filme Karas (4 min., 2010, MO muziejus), kur savadarbiais animuotais NATO
naikintuvais susprogdina Siuolaikinio meno centra, Vlado Urbanavi¢iaus Krantinés arkg, Valdovy
rumus, Vilniaus dailés akademijos Skulptiiros katedra. Jei bty sprogdinamos tik argumentuotai
parinktos meno institucijos, Jonaicio filma buty teisinga klasifikuoti kaip institucinés kritikos atveji.
Taciau atrodo, kad menininkui riipi ne kritikos objektai, o noras parodyti savo rankomis sukurtg
lektuvy baze, suvaidinti amerikietiSka pilotg su grazia odine striuke, 1€ktuvy fone parodyti savo
grafikos, ironizuoti Holivudo filmy vaizding apdailg ir stereotipus — tiesiog rafinuotai ir

intelektualiai pasilinksminti.

362 Kiirinio dokumentacija http://www.letmefix.lt/media/benigna-kasparaviciute/noriu-isreiksti-save.mp4.
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Ankstyvose litografijos technika atliktuose autoportretuose Jonaitis rodo siurrealistines biisenas:
] tolius Zvelgian¢iam autoriaus veidui iSauga gulbés sparnai (Autoportretas, 1985, litografija,
33 x 27 cm, MO muziejus), susilieja su vilky gauja, tiltu, nuoga begalve moterimi (Laivas, 1992,
sausoji adata, 13 x 9,5, MO muziejus). Bendrame Lietuvos grafikos kontekste Si Jonai¢io grafika
gali atrodyti pakyléta, siekianti dvasingumo jspiidzio. Tac¢iau vélesnés Jonaicio kiirybos kontekste

Sie autoportretai turi uzsléptos parodijos ir ironijos, adresuotos lietuviskos grafikos lyrizmui.

Kelios menininko parodos buvo skirtos iSimtinai autoreprezentacijai. Vienoje jy —Autoportretas
is nugaros (VDA Krematoriumas, 2016) — Jonaitis pateikia nuotraukas i$ savo nugaros nudegimo ir
gydymo istorijos. Fotografijose autorius vaiposi (mojuoja, rodo nyksc¢ius ir pan.), lyg ligonin¢ biity
vakarélio vieta, o Svirkstai, tvarséiai, jodo démés ir zaizdy plotai — zaislai, kuriuos bitina visiems
parodyti. Kur kas reprezentatyvesnése VDA parody salése Titanikas veikusioje Jonai¢io parodoje
Mano istorijos (2017) pasakota daugiau asmeniniy, jvairiu laiku jvykusiy istorijy. Pasakotojas
atsiskleidzia tarsi nuoSirdziai — kaip klaidy padares, géda patyres asmuo, — taciau prie kiiriniy
suraSyty istorijy tonas skamba anekdotiSkai: jis priesais visus pargriuves apsipila kiauliy édalu,
galvoja, kad jj uzmusé uzkritgs daiktas, zavisi su ,,barankyte* Zaidziancia kate, svajoja savo akimis
pamatyti JAV prezidento l¢ktuva, dziaugiasi kondicionieriumi automobilyje ir vaisémis Lenkijoje,
ministro praso nusifotografuoti spaudziant rankga363. Jonaic¢iui akivaizdZiai nertipi nei menininko
orumas, nei aukos vaidmuo, tiek Simtmeciy taurines kiiréjo jvaizdj. Jo nesisteminga, padrika veikla

atitinka spontaniskg triksteriskg griovimo ir iizavimo charakteristika.

It klaida jvairiy autoriy parody atidarymuose atrodo savamokslis menininkas Stasys Banifacius-
Ieva (Stasys Purys). Dazniausiai jis save pavercia meno rodymo laikmena, kg nors pasigaminto (i$
akiniy, baty, plastiko ir t. t.) uzsidédamas ant galvos ar neSiodamasis ant ranky, taciau kartais
atlieka tarsi miniperformansa, iSdéliodamas keis¢iausius rakandus ar imdamas ka nors veikti
(pilstyti arbatg, pjauti kampg ir pan.). Jo meniniai veiksmai ir pasirinkimai neisreiskia jokiy idéjy ar
sasajy su pasirodymo kontekstu, autorius tiesiog zaidzia, i$siSoka, piktnaudziauja démesiu.
Menotyrininké Eglé Mikalajiiné mano, kad svetimos auditorijos pasitelkimas i§sieksponavimui
nelaikytinas parazitavimu, o grei¢iau simbioze, nes laimi abi pusés: autorius gauna publika be

organizaciniy sunkumy, o muziejai ir galerijos — nemokamai pagyvintg aplinkg be atsakomybés364,

363 Monika KriksStopaityté, ,,Ka veikia parodos?”, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2017, Nr. 1233, [zilréta
2019-04-04], https://www.7md.lt/fotografija/2017-11-24/Ka-veikia-parodos.

364 Eglé Mikalajuné, ,,Simbiozés strategija arba Stasys Banifacius-leva Vilniaus vernisazuose®, in: Artnews.lt,

[interaktyvus], 2014 04 10, [zilréta 2019-04-26], https://artnews.lt/simbiozes-strategija-arba-stasys-banifacius-ieva-
vilniaus-vernisazuose-23251?fbclid=IwAR390HXSvXrD7-3J4TBal 7PNnq7UZzj2tS46Gr2{1 8k-xDKY3xUS9jWlavQ.
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Kiiréjo veikla patrauké SMC démesj — Banifacius-Ieva dalyvavo bent keturiuose SMC rengtuose
projektuose36s, todél antrinant Zukauskienei galima pridurti, kad ir triksteriSkumas yra gana greitai

institucionalizuojamas. Buti triksteriu per se tampa vis sudétingiau.

ZYGIMANTO AUGUSTINO ATVEJIS

Zygimanto Augustino (g. 1973) atvejis i§skiriamas kaip vienas ryskesniy triksteriskos strategijos
pavyzdziy, atspindinéiy pakitusia autoatvaizdo naudojimo tendencija. Sio menininko kiiryboje
daznai naudojamas autoportretiSkumas tampa pagrindiniu menininko manipuliacijy objektu,
linksmai ir niekSingai klaidinan¢iy eksperimenty priemone. Augustino autoreprezentacijos
strategijos kyla 1§ nepasitikéjimo atvaizdu366, jame slypin¢iy melo ir tikroveés sampraty
problemiSkumo, kurj, mano manymu, aktualizavo sovietmecio psichologinis paveldas ir kultiiros
fenomenas, jvardinamas vaizdiniu posiikiu — ,,sustipréjes démesys ir jautrumas vaizdams, proto
nerimas, kiles dél medijy technologijy nulemto gausaus jy vartojimo visose gyvenimo srityse® 367,
Augustino tapyboje triksteriski zaidimai ne visada ar ne i$ karto atpazjstami, nes realistinés
manieros tapysena, reikalaujanti daug laiko, Ziniy ir pastangy, kiiriniams suteikia rimtumo —

t. y. veikia klaidinanciai.

Grafikas ir tapytojas368 Augustinas 2015 m. apsigyné meno krypties daktaro disertacija tema
Vaizdo poreikis, ja igyvendinant rengtos parodos ir atskirai pristatyti kiiriniai rySkiausiai atliepia
triksteriska charakteristikg. Moksliniame darbe autorius skyré daug démesio tikrovés sampratos
analizei, aptaré jos keitimo, falsifikavimo biidus ir pri¢jo prie iSvados, kad ji labai artima
fokusininko veiklai, kai yra Zinoma, ,.kaip apgauti regos jusle* ir sukurti geidziama iliuzijg3¢.
Tyrime Augustinas nustaté, kad ,,zmoniy portretai turi ir spekuliatyvumo, ir hibridiSkumo bruozy®,

todel galbiit yra kvaziobjektai370,

365 Mikalajiné mini: Entuziastai ir 2420 Ciurlionis (kuratorius Valentinas Klimagauskas, SMC, 2005 ir 2007), Turine
rengtas projektas Vilnius Is Blurring (kuratorius Raimundas MalaSauskas, 2007), paroda Anne (kuratorius Auridas
Gajauskas, SMC, 2013)*, Ibid.

366 [V]aizdai mums meluoja, bet mes vis tiek juos naudosime, Vkad ir kaip tai tragikomiska buty“, ,,Maza to, kuo geriau
Sie vaizdai meluoja, tuo labiau mums patinka | juos ziliréti*; Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, Meno krypties
daktaro disertacija, vadové Giedré Mickiinaité, Vilniaus dailés akademija, 2015, p. 202, 23.

367 Erika Grigoraviéiené, Vaizdinis posiikis..., p. 9.

368 1991-1998 m. studijavo grafikos specialybe Vilniaus dailés akademijoje, igijo estampo specializacijos magistro
laipsnj. Po studijy pirmenybe teikia tapybai, 2001 m. stazavosi Florencijos dailés akademijoje, gars¢jancioje griezta
akademingés tapybos ugdymo disciplina.

369 Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, p. 96.

370 Ibid., p. 166.
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Iki doktorantiiros studijy, per kurias ,,iSbandé meng mokslu, o mokslg menu*37!, menininkas
daznai tapé autoportretus ir savo portretus kitais pavadinimais (Jis, Ziovaujantis, Tarnautojas,
Whkdytojas, Atsiskyrélis, Ekstremalas ir kt.). Juose sukuriamas j autoriy labai panaSus, bet autoriui
netapatus veikéjas. Pokalbyje aiSkinantis autoriaus intencijas, Augustinas saves dalj, kuri patenka |
paveiksla, salygisSkai vadino genu, klonu, dvyniu, kuris tarsi gyvena savarankiska gyvenimg ir

elgiasi savo nuozitra, kartais nuvilia ar iSduoda kiirinio autoriy372.

DaZnai Augustino nerangis ir atgrasiis, neva natiiralistiniai (susirauke, besivaipantys, kvailai
spoksantys, ziovaujantys, rodantys nemalonius gestus, save lieCiantys ir pan.) autopersonazai buvo
traktuojami pirmiausia pasitelkiant Freudo ir Lacano psichoanaliz¢373, aiSkinant jo atvaizdus kaip
veidrodzio fazés komplikacijg ar narcisizmo variacija. Taciau psichoanalizés jrankiai pasirodé
nepakankami, autorius irgi nesisteng¢ iSaiskinti savo intencijy374. Menotyrininkas Alfonsas
Andriuskevicius recenzijoje apie Augustino parodg pirmas uzsiming apie trikster] kaip galimg
prieiga: ,,Mano galva, dailininkas (o ypac tapytojas, autoportretistas) labiau triksteris negu kauke.
Vadinasi, ir tai, ka jis ,,atlieka* (kame dalyvauja) daugiau cirkas nei karnavalas. <...> triksteris,
krésdamas savo fokusus, manygiau, yra pasinedes byloti: ,,Matai, kaip a§ galiu.“375 Si prieiga
atrakina Augustino kiiryba kaip linksma klaidinima, savitikslj farsa, kuris paprastai yra simptomas,
liudijantis, kad nusistovéjusi sistema (tapybos, visuomenés biikleés) pereina ] stagnacijg ir
nebejmanoma joje veikti remiantis taisyklémis, nes jos nebeadekvacios aplinkai, triiksta logikos,
skaidrumo ir t. t. Augustino kiirybos pradzioje tik nujausta kiirybiné strategija, paremta intencija
linksmai provokuoti Zitirova, 2020 m. parodos 500 (dedikuotos Zygimanto Augusto 500-osioms
gimimo metinéms) anotacijoje jau formuluojama atvirai ir sgmoningai: ,,Parodoje nesiimama spresti
istoriniy dilemy, jos tikslas — atkreipti démesj | neiSvengiama istorijos subjektyvizavima,

panaudojant §j reiSkinj ne kaip politinj jrankj, o kaip pramogos konstravimo principg.“376

Istojes 1 meno doktorantiirg tapytojas susidiré su metodo problema, éme ieskoti atsakymo j

klausima, kas padaro tyrimg mokslinj. Susidoméjes veido atkiirimo metodika pagal kaukolés

371 Augustas Stankevicius, ,,Lietuvoje — pirmasis meno daktaras®, in: Lrt.lt, [interaktyvus], 2015 12 07, [ziaréta 2020-
05-01], https://www.Irt.lt/naujienos/kultura/12/121849/lietuvoje-pirmasis-meno-daktaras.

372 Zygimantas Augustinas, Monika Krikstopaityte, ,,Visi vaizdai meluoja‘.

373 Kristina Kuginskaité, ,,Zygimantas Augustinas. Du gracijai. 2004-2005%, in: Siaurés Aténai, 2014 09 09, Nr. 939;
Monika Krikstopaityte, ,,Néra taip, kaip atrodo®, in: 7 meno dienos, Nr. 19 (987), 2012 05 11.

374 Zygimantas Augustinas, Monika Krikstopaityte, ,,Visi vaizdai meluoja®.
375 Alfonsas Andriugkevidius, ,,Trys tezés apie Zygimanta Augusting®, in: Siaurés Aténai, 2005 04 16, Nr. 745.

376 Zygimanto Augustino parodos 500 anotacija, in: VDA internetiné svetaing, [interaktyvu], [Zitiréta 2020-07-31],
https://www.vda.lt/It/parodu-sales-titanikas/renginiai/zygimantas-augustinas-500.
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i8kiliyjy tasky matavimus (kraniometriniai matmenys), mégino ja praktiskai pritaikyti Kristijono
Donelaicio veido atkiirimui. Savo moksliniame darbe nustaté, kad nesamos medziagos uzpildymas
yra gal net labiau susijes su imaginaciniy portrety provaizdziais ir atktir¢jo veido bruozais, nei
objektyvus ir nenuspéjamas ,,mokslinio* metodo rezultatas. Kad tg vaizdziai parodyty, Augustinas
Donelaicio kaukolés kraniometrinius matmenis sgmoningai uzpildé savo veido bruozais to
nemaskuodamas [38 il.]. Menininkas §ventvagiSkai, kas labai budinga triksteriams, susitapatino su

Lietuvos literatiiros klasiku ir ji tai jkvépé naujoms ,,Sventvagystéms*.

Savo iSrastu metodu Augustinas sukiiré visg serijg darby, kur jis pasirodo kaip jaunas ir
sensteléjes Donelaitis, kaip Lietuvos ir Lenkijos valdovas Zygimantas Augustas ir dvi jo Zmonos
(remiantis L. Cranacho jaun. tapybos darbais, 2014-2015, [40 il.]). ,,Nukopijaves kraniometrinius
taskus ir veido i8raiSkg nuo Frangois Xavier Fabre tapyto Mykolo Kleopo Oginskio portreto*
pabande¢ tapti ,,diplomatu, politiku, sukiléliy vadu ir kompozitoriumi‘377. (Bandymas tapti M. K.
Oginskiu, 2015, drobé, aliejus, 39 x 43). Gaus¢jant | menininkg panasiy istoriniy pseudoasmeny
grupei, autorius ,,mokslinj* metodg naudojo vis laisviau ir jziiliau. Galiausiai menininkas
demaskavo pats save sukurdamas Zzmogy-puoda (Homo Catinus atvejis, 2015, drobé, aliejus,

medinis rémelis, 47 x 43) i$ savo veido bruozy ir greitpuodzio formos [39 il.].

Nepaisant autodemaskavimo, Augustino makabriSkas jsikiinijimas autofikcijose, kur jis pasirodo
kaip valdovas, jaudrina norin¢iyjy patikéti vaizduote. Menininkas nuo vaikystés buvo gretinamas su
beveik bendravardziu X VI a. gyvenusiu Lenkijos karaliumi ir Lietuvos didziuoju kunigaiksciu
Zygimantu Augustu, ir tai, anot Augustino, ,,negaléjo neatsiliepti mano pasaulio suvokimui ir saves
vertinimui‘378, Todél §i, karalisSka, autoportretizacijos linija buvo i§samiausiai iSplétota. Menininkas
isiktinijo ir j Seimos vyrus bei moteris. Svarby vaidmenj uzémé ir Valdovy riimai (buves Augusto
dvaras), kurie dabartiniu pavidalu irgi yra fikcija — statyti remiantis labai kukliomis Ziniomis, taciau
daugeliui greitai tape autentiska tikrove. Drobéje Z. Augustinas Valdovy riomy miegamajame (2015,
drobeg, aliejus, 110 x 177) fikcija keliasluoksné. Remiantis vienos 1§ neautentiSky Valdovy rimy
meniy (su Siuvolaikine ventiliacija) nuotrauka nutapytame interjere vaizduojamas chalatu apsivilkes
Augusto bruozy turintis Augustinas, o ant menes sienos kabo kitas Augusto-Augustino portretas,
kur veikéjas vilki SiuolaikiSkg kostiumg. Atvaizde esantys faktai (apranga, menes apdaila) yra

logiskai nesuderinami su kiirinio pavadinimo teiginiais, taciau paveikslas vis tiek zadina vaizduote

377 Zygimanto Augustino kiirybos internetiné svetainé, [interaktyvus], [Zitiréta 2020-05-02], http://www.augustinas.lt/
index_s.html.

378 Ibid.
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ir leidZia jsivaizduoti, kad Augustas galbiit gal¢jo panaSiai stovéti toje mengje, o gal net atrodé labai
panasiai.

2016 m. Augustinas nutapo save kaip Augusto téva ir motina (Z. August(in)o Tévas, Z.
August(in)o Motina, [42 il.] abu: drobé¢, aliejus, 90 x 100), sédincius plikus iki pusiaujo.
Autoportretisky ,,tévy“ kiinai tatuiruoti Sabloniskais pieSiniais. Rankose ,,t¢vas* laiko pirStines, o
,motina“ juokinga raudong rankinuka ir juodas pirstines. XVI a. didiky portretuose pirstinés
atrodziusios natiiraliai, kaip prabangaus kostiumo, bylojancio socialinj statusa, dalis, Augustino
»tevy“ portretuose tampa panasios j poksta, dél kurio veikéjai atrodo dar kvailiau. 2017 m.
$ven¢iant tikro istorinio asmens Zygimanto Augusto tévo — Zygimanto Senojo (1467—1548) 550
mety jubiliejy menininkas tapybos darbe personifikavosi j valdovo siiny ir kaip dovang sitilé
futurizuotg Vilniaus Valdovy riimy rekonstrukeijg3’, parengta kartu su architektu Vaidu
Grincelai¢iu. 2018 m. menininko jztlumas pasieké apogejy — jis €éme keisti pacig istorijg — suktreé
anksti mirusios bevaikés Barboros Radvilaités ir Zygimanto Augusto neegzistuojanéio vaiko
autoportretiska versija kiiriniy serijoje Palikuonio projektas [43 il.]. Siuo veiksmu jis padidino
fikcijos dalj, dar labiau pakursté fantazijg apie galimus rySius su karaliais ir priartéjo prie valdovy

apsiSaukeliy triksteriskos elgsenos.

Svengiant Zygimanto Augusto 500 mety jubiliejy (paroda 500, 2020) plétojama Augusto-
Augustino personazo tema, jam pagarbinti kuriami objektai (autoriaus uzsakymu Tauras Kensminas
pagamina sosta, Antanas Dombrovskis — garso kolonéles). Sioje parodoje ryskiausiai atsiskleidzia ir
Lietuvos dailéje maziau eksploatuota triksterio savybé — iStvirkimas, nekultiirizuota erotine
pretenzija. Menininkas, remdamasis istorinémis paskalomis, kad valdovas buvo ,,laikomas graziu
vyru“ bei ,,jautes silpnybg moterims‘380, kuria savo-jo portretus su erotinémis potekstémis: vylingai
zvelgia (Jis # 5, 2019), plikas apsikabines nuoga moterj laiko jai uz krities (Zygimantas Augustas...,
2014), nuogas imituoja apsikabinima (Karalius Zygimantas Augustas ilgisi Barboros Radvilaités

(pagal Jan Matejko), 2019) ir kt.

Ironiska, kad Augustino kiirybiniai zaidimai jgauna realaus poveikio epizody. 2018 m. gruodij
menininkas buvo pakviestas dalyvauti iSkilmingai atidengiant skulptiirini paminklg Lietuvos

didziajam kunigaiks¢iui ir Lenkijos karaliui Zygimantui Augustui3s! Pasvalyje. Menininkas

379 Ibid., http://www.augustinas.lt/in_550.html.
380 https://www.7md.1t/21440#&gid=1&pid=1.

381 Ukrainie¢iy skulptoriy Boriso Krylovo ir Olesiaus Sydoruko, kiirusiy Kauno Laisvés kario skulptiira, darbas,
talkinant Rimantui Dichaviciui.
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paprasSytas tapti istorinio herojaus personifikacija: vilkéjo karaliskaja mantija, ant jo galvos blizgéjo
kariina. Publika spéliojo, kad jis, matyt, gimin¢ biisigs382. Tokie gandai tiksliai parodo triksterio
galig nejmanomga paversti tikétinu. Autoriy stebina ir vilioja ,,paradoksali vaizdo savybé¢ — jtikinti
zitirovus, nors jie zino, kad yra apgaudinéjami*3s3. Siame kontekste kiiréjas nebeatrodo nei kaip
magas ar iSmincius, nei kaip pranaSas ar mediumas, o tik kaip nuodémingas manipuliatorius,

besinaudojantis privilegijuota menininko vieta visuomenéje.

Siuolaikinio Lietuvos menininko savivaizdis smarkiai keitési, nes turéjo prisitaikyti prie naujy
salygy autoreprezentacijai svarbiose srityse: nauja socialiné sankloda ir autoritetai, naujos temy
galimybeés ir meninés raiSkos biidai ne tik atvére kelius individualybés raiskai, bet ir diktavo
tendencijas, kélé analogo, kartotés problematika. Videoraiskos populiarumas aktualizavo menininko
kiing, kuris tapo patyrimo tikrumo garantu, maiSto vieta ir ripimy emancipaciniy temy reiskéju. |
Siuolaikinio meno temy ratg jtraukiamas visas kiiniSkumo spektras: nuo estetinio reginio
(Rakauskaité) iki abjekto (Stanikai, Jansas), taip pat ir nenormatyvaus (Melnikova) seksualumo
(Makarevicius, Jansas), motinystés (Gruodis) patirtys. Menininky iSreiSkiamas temas per sava kiing
galima skirstyti j (1) emancipacinio, SvieCiamojo-terapinio tipo (Gruodis, InCitraité, Juodyteé,
Melnikova), (2) iSreiskiancias maista, krize — paremtas reagavimu (Sauka, Jansas), (3)

manipuliatyvias — kai vaizdo reikSmes yra savitiksliai kei¢iamos (Stanikai, Kinc¢inaityte).

Autopotretiska institucijy kritika Lietuvos dailé¢je dazniau neturi aiSkaus kritikos tikslo ir tik
retais atvejais jgyja aktyvizmo formy. Taciau ir Sie atvejai labiau zaidybinés formos,
akcentuojanios poksta, farsa (Redas Dirzys, Kestutis Sapoka), pirmiausia eksponuojantys patj
kritikuojantjjj. Tokia kritika, atrodyty, labiau skirta autoriaus minties meistriSkumo, asmenybés
gyliui, Zinioms ir refleksijos gebéjimams eksponuoti, nei veltis  realy konflikta. Kai kuriais atvejais
menininky kuriama kritika kelia egzistencialistinio pobtidzio klausimus (Bogdanas, Alma Skersyte).
Taciau institucijy kritikos strategijos padaznéjimas autoportretiSkuose kiiriniuose signalizuoja, kad

menininkams buvo aktualu rasti arba iSrasti vietg naujoje dailés sanklodoje.

382 Jevos Augustinienés liudijimas asmeninéje Facebook paskyroje, 2018 12 07.

383 Zygimanto Augustino kiirybos internetiné svetainé.
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Paskutiniu XX a. deSimtmeciu menininkai savo autoreprezentacijose radikaliai atmete
sovietmecio diskursg (ribojimai, vertybés, vaizdavimo kanonas), taciau jy sukurtuose darbuose dar
apc¢iuopiama reakcija | tolstantj laika, nors ir nebeturintj pavyzdzio, elgesio, laikysenos, iSvaizdos ir
Jjy atvaizdavimo modelio galios. Pirmaisiais XXI a. deSimtmeciais menininky autoportretinés
kiirybos pobiidis kinta: tampa jvairesnis, individualizuojasi, atranda jvairesniy raiSkos perspektyvy,
aktualijy ir provaizdziy, bendras lieka tik giléjantis suvokimas, kad vaizdas yra manipuliacijy vieta.
Auga paradinio portreto ir kity idealizuoty jvaizdziy kritika, kuriamas specialiai negrazus,
subjaurotas, suzalotas, kai kada numarintas nuosavas kiinas, pasitelkiamos atviros manipuliacijos,

ironija, farsas.

vt —

iSbalansuoja jprastas kultiirines reik§mes: rimtus reiSkinius pavercia juokingais, o juokingus rimtais,
kuria nejtikimas tikroves, kuriomis jmanoma patikeéti. TriksteriSkas veiklas paskatina
nepasitenkinimas stagnuojancia aplinka, per menkas maistui, bet nepakeliamai jkyrus.
Nepasitenkinimas kyla i§ netikéjimo vieSumoje pasirodanciu vaizdu, jo propaguojamomis
vertybémis, normomis, tvarka. Si abejoné iSugdyta ir jsismelkusi per sovietmeg&io penkiasdesimt
mety politinj maskarada, maiStingas menininky reakcijas j ji amziy sandiroje ir naujai aktualizuota
reklaminés bei politinés prigimties vaizdy srauto, paveikusio kasdieng visy Zmoniy
autoreprezentacija ir kiino praktikas dirbtinumo link. Zodinis ir vaizdy informacinis srautas (nuo
politiniy, reklaminiy kampanijy portaluose iki atskiry nuomonés formuotojy) remiasi klastojimo
kultuira, j kurig menininkai reaguoja kiirybiniu klastojimu, atvirai nurodydami, kad naudojasi Sia
strategija kaip iSraiSkos priemone, kurig sitilo atpazinti kaip apgaulés biidg. TriksteriSkos Lietuvos
menininky autoreprezentacijos strategijos daznéja ir ryskéja. Betikslis klaidinimo Zaidimas zengia
dar toliau nei Sherman maskaradas — triksteriSkas menininkas zZongliruoja ne tik savo atvaizdu, bet

ir tapatybe, atskleidzia, kad net ir pats jos iki galo neapcCiuopia.

NeiSsitekimas esamoje visuomenés sanklodoje provokuoja autorius pasitelkti fiktyvius
tapatumus, mégavimasi netapatumu. Kadangi istoriskai triksterio figiira pasirodo permainy
laikotarpiais, kaip vedantis | pokyti veikejas, disertacija palieka atvirg klausimg — kokias permainas
visuomengje liudija ir mene Zada daznéjanti triksteriSka strategija pasaulio ir Lietuvos menininky

autoreprezentacijoje?
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ISVADOS

1. Tiriant autoportreto ir autoportretiSkumo raiska Lietuvos vélyvojo modernizmo ir Siuolaikingje
dailéje iSryskéjo, kad asmens tapatybe vizualiai reprezentuojantis autoportretiSkumas yra itin
glaudziai susij¢s su socialinio vaidmens / statuso kiirimu arba jtvirtinimu. Tikros ar menamos
tapatybés vizualizacijy spektras pranoksta tradicinio autoportreto Zanro ribas, pasireiskia gana
jvairiomis formomis ir buidais, taciau pasiduoda identifikacijai pritaikius autoportreto tyrimo
metodines prieigas ir instrumentus. Menininko socialinj statusg simboliniame lygmenyje formuoja
profesinio tapatinimosi procediira ir ji dazniausiai atlickama remiantis Renesanso laikotarpiu
susiformavusia menininko legenda, kurig dailés istorijoje aktualizavo beveik kiekviena Zymiy
kiiréjy karta, bet kurios istoriografija uzsimezge tik XX a. 3-iajame des., iSrySkéjus socialinei
prieigai. Menininko legenda neiSnyksta, ta¢iau kaskart biina priversta rasti adekvacia pasireiskimo
galimybe, atsizvelgiant | savojo laiko herojus, kiirybos strategijas, visuomenés aktualijas bei

ribojimus.

2. Tyrimo metu i8ryskeéjo, kad kintant visuomenés sanklodai islieka galimybé tipologizuoti tris
pagrindinius menininky elgesio modelius, remiantis kurianciojo santykiu su vyraujancia ideologija:
prisitaikantis, maiStaujantis, kontempliuojantis. Nepaisant aplinkybiy specifikos ir jy nulemto
dailininko pasirinkimo, kiir¢jy savivaizdzio struktiiroje vyrauja tie patys topai: laisve, maistas,
iSradimas / jsteigimas. Visi jie susije su menininko legenda ir jos keliamais jpareigojimais bei
lukesciais. Analizuojant pasirinkto chronologinio laikotarpio Lietuvos menininky autoportretus,
pastebéta, kad jie pakankamai aiSkiai skaidomi tipologiSkai ir Sios tipologinés grupés sutampa su
trimis skirtingy sistemy suformuotais visuomeniniais dariniais: sovietmeciu, lizio epocha,
pastaraisiais pora deSimtmeciy. Kiekviena Siy epochy suformavo savitg autoportreto ar autoportreto

pozymiy turin€iy kiiriniy grupe.

3. Sovietmecio manipuliacinis mechanizmas niveliavo dailininko asmeninés saviraiskos jvairove
ir atitinkamai spraud¢ jo savivoka | kanono rémus. Lietuvos dailéje tai lémé dailininko autoportreto
sunykima. I§ dalies jis pakeistas kolegy portrety tapyba. Tai buty galima paaiskinti asmeninés
traumos jveikimo pastanga, per netiesioging autoreprezentacija perkeliant geidziamo eksponavimosi
pareigg dailininky bendruomenei. Sios ,,atvaizdo nelaimés* traumos liekamieji reikiniai pasireiskia
iki Siol: kitaip nei uzsienio autoriai, Lietuvos Siuolaikiniai menininkai vengia kurti reprezentacinius

autoportretus, jy autoportretiSkuose kiiriniuose vyrauja konfliktiskos, ironiSkos, spekuliatyvios

v —
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XX a. 5-7-3ji des., nepaisant keliy bandymy sukurti sovietinj, realistinés formos autoportreta,
atitinkantj ,,meno liaudiSkumo ir partiSkumo principus®, autoportreto zanras liko negyvybingas. Tik
XX a. 7-ojo des. II pus. — 8-3ji des. sinergiskai pasinaudojant valstybés intencija gaivinti portreto
zanrg (1973—-1974 m. kampanija) atsirado proga dailininky savivaizdZiui reikstis paraautoportreto
budu: geidziamg vaizdavima patikint kolegai ir tokiais mainais sprendziant ideologizuotus
saviraiskos ribojimus. Meno kiiriniy pavyzdziai atskleidé, kad dalis dailininky rinkosi atrodyti
paradiski, iSsiskirti i§ pilkos minios, kitiems imponavo rimtos, jautrios, psichologiskai gilios
asmenybés vaidmuo. Laisvés topas Siame etape realizuojamas per portrety ir autoportrety atlikimo
modernisting manierg. [Saugusias savivertés galimybes liudijo dvigubai padidéje kiiriniy masteliai

(nuo 0,5 iki 2 metry).

XX a. 9-3ji des. tarp dailés nomenklatiiros iSryskéjo grupinio profesinio portreto-autoportreto
zanras, kurio geriausiai zinomas pavyzdys yra Sofijos Veiverytés drobé Tapytojai (1985). Saves
vaizdavimas kolektyve buvo dar viena sumani alternatyva, tenkinanti socialines garantijas
teikiancig ideologing ir asmening linija, rodant save tarp zymiy (Sofija Veiveryte) ar aukstas
pareigas uzimanciy (Vincentas Gecas, Rektoriy taryba, 1981) asmeny. Sastingio laikotarpio jauni
dailininkai susidome¢jo autoportretiSkumu kaip autentisko kalbéjimo paieskos forma. Savo atvaizdu
jie ikiinijo konfliktiska santykj su socialine tikrove, taip pat ir profesiniu statusu, varzanciu juos
kaip asmenybes ir kaip kiiré¢jus, tuomet jsivyravo maisto topas. Savo atvaizdu, kaip btuidu i$sakyti
menines ir asmenines nuostatas, naudojosi tapytojai Mindaugas Skudutis, Raimundas Slizys,
Sariinas Sauka, Audroné Petragitinaité, skulptoré Ksenija Jarosevaité, grafike Elvyra Kairitkstyte,
fotografé Violeta Bubelyté. Minétieji autoriai pirmenybe teiké keistumui ir kasdieniSkumui —
iSryskindami j kanong netelpancias savybes, reiske teises | individualig pasauléziiirg ir individualy
braizg. Dailininkéms vaizduojant save, laisvés topas pasireiSkia papildomai ir per moters

vaizdavimo stereotipy ignoravima, ir per saves, kaip lygiateisés kiir¢jos, traktavima.

Autorefleksyvaus maistininko savivaizdj anksciausiai éme propaguoti Vincas Kisarauskas
(nuo XX a. 7-o0jo des.). XX a. 9-ajame des. iSsivysté keli rySkesni alternatyvaus autoportreto
modeliai, nurodantys keliartiSes dailininky pozicijas ideologinés sistemos atzvilgiu: bastiinas,
atsiraukes j sistemos pakrai¢ius, gyvena skausmingai nyky gyvenima (Arvydas Saltenis, Kostas
Dereskevicius), trauma reflektuojantis maistininkas zvelgia | amzininkus i§ kancios situacijos
(Kisarauskas, Sauka), laisvas kiiréjas, apdovanotas talentu ir i§skirtine i§vaizda, gyvena reZimui
neva nepavaldzioje praeities kultiiros ir drasiy bohemisky linksmybiy erdvéje (Vitas Luckus,

Teodoras Valaitis, Algimantas Svégzda). Siy autoriy jnasas j Lietuvos autoportrety istorija
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patvirtina, kad suvarZymai provokavo ir skatino menininkus gilintis | savo vaidmenj visuomengje ir

ieskoti iSradingesniy raiskos budy.

4. Luzio laikotarpiu rysky savivaizdzio pokytj 1émé nusistovéjusio, kartu konfliktisko santykio
su ideologine sistema pabaiga ir naujo santykio su sociumu bei savimi, kaip to sociumo veikéju,
paieska. Ironija ir provokavimu kovojama su miesc¢ioniSkumu, provincialumu, ribotumu,
susireik§minimu, menininky servilizmu ir oportunizmu (Ceslovas Lukenskas, Mindaugas Navakas,
Redas Dirzys). Antisistemiskai nusiteikes provokatoriaus tipo autorius veiké akcentuodamas maisto
topg ir siekdamas plésti turinio ir formos ribas. ISardzius sovieting hierarchija, didelé dalis
menininky skub¢jo uzimti strategines pozicijas, suformuoti ir jtvirtinti naujg privilegijuotyjy rata,
kurj grindé sekmés uzsienyje kriterijais. Sisteminiy veikéjy kiirybg kur kas labiau veiké tarptautines
scenos sekmingyjy provaizdziai, tai ypa¢ atsispindi menininky komunikacijoje apie kiiryba (raktiniy
institucijy kolekcionavimas CV jraSuose, madingy teorijy — kalboje, konjunktiiriniy temy —
kiiryboje), pasirodymy ir jy pristatymo rezisiiroje, taip pat kiiriniuose — sukuriant efektinga reginj
(Svajone ir Paulius Stanikai, Eglé Rakauskaité), siekiant reikiamy asociacijy (Deimantas
Narkevicius, Nomeda ir Gediminas Urbonai). Buvo i§Sim¢iy — kai kas galéjo sau leisti nejsivelti |
spazmiska antisisteminio provokatoriaus laisveés ir sisteminio veikéjo jsitvirtinimo topy realizavimo
susidiirima, o stebéti vaizda iS toliau, reflektuoti bei ironizuoti menininko vieta visuomengje ir jo
veiklos prasminguma (Konstantinas Bogdanas). Siame etape autoreprezentacija aiskiai skilo j
netiesioging (sisteminiai veikéjai), formuojama per asociacijy tinklo kiirima, ir tiesioging, aiskiai
i8gyvenama kaip savastis, daznai paremtg biografija, visada — vertybinémis pozicijomis

(antisisteminiai provokatoriai, marginalai).

5. I8aiskéjo, kad vieno autoriaus kiirybos kontekste autoreprezentacijos akcentavimas paprastai
reiSkia, kad tapatinimuisi prieinami / populiariis menininko provaizdziai nebesutampa su vidiniu
autoriaus savivaizdziu ir yra kilusi biitinybé sukurti nauja jo forma bei jtvirtinti per pakartojima.
Atskirai atvejo studijos metodologija pristatyti autoriai (Marija Cvirkiené, Violeta Bubelyte,
Konstantinas Bogdanas, Zygimantas Augustinas) §io désningumo neatskleisty, o atsidiire kartu

leidzia iSrySkinti pasikartojimg ir parodo, kad tyrimo prieigos buvo prasmingos.

Atskirai giliau nagrinéti menininky atvejai parode, kad autoreprezentacinés raiSkos apsunkinimas
kaskart iSprovokuodavo dar atidesn¢ autorefleksija ir inovacijg vaizdo struktiiros pozitiriu.
Sovietmeciu autorefleksijai nepalankioje aplinkoje ir dél jpareigojimo (elitui priklausiusiai) Seimai
atitikti kanong, Marija Cvirkiené palankig terpg sukiir¢ atsitraukdama j kamering aplinka, o

moterims uzkraunama pareigg dziuginti vyry akis delegavo géléms. XX a. 9-3ji des. drasiis Violetos
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Bubelytes autoaktai jvaizdino dar nesuformuluotus, bet ore tvyrancius estetinius ir socialinius
poky¢ius lyCiy pusiausvyros link ir pralauze / praplété vyry dominuojama Lietuvos fotografijos
pasaulj naujo tipo vaizdinija. Jos atgal i zilirova atkakliai spoksanti nuogalé perémé savo vaizdo
kontrole ir pakeité moters vaizdo statusg i$ objekto i subjekta. Konstantino Bogdano panieka
sovietiniam bei naujajam karjerizmui ir bendravardzio dailininko tévo simbolinio kapitalo slégis
paskatino menininkg paversti biografija kontempliacijos objektu ir taip apmastyti asmeninius ir
bendruomeninius skirtingose tikrovése gyvenusiy karty skirtumus bei panasumus. Bogdanas XX a.
10-3j; des. atkreipé démesj ] tuo metu visai nepaisomg publikg, menininko vienatve ir neZymius
kurian¢iuosius, autoportretiSkuose kiiriniuose taiké autoempatijos praktikas, kurios rodo ,,vaizdo

nelaisvés® padarytos traumos gijimo pradzig.

6. Nuo XX a. 10-ojo des. didziaja dalj autoportretiSky kiiriniy korpuso sudaro darbai, kuriuose
dalyvauja menininko (-és) (nuogas) kiinas, kas tuo metu Zyméjo dar didesnio i§laisvéjimo laipsnj,
naujy teritorijy paieska, paveikta videopriemoniy populiarumo Vakary ir Lietuvos meno praktikose.
Kiino tema leido atverti visg spektra naujy savivaizdzio aspekty. Meninink(i)y ieskojimai vedé
autorefleksijos (Jurga Barilaité) ar emancipacine kryptimi ir jgavo SvieCiamyjy-terapiniy (Karla
Gruodis, Kristina Incitiraite, Jurgita Juodyté, Alina Melnikova) funkcijy, suteiké galimybiy iki Siol
1§ vieSumos i8stumto fiziologinio fiziSkumo vieSinimui ir manipuliavimui Zidirovo
psichosomatinémis reakcijomis (Sauka, Jansas, Stanikai). Menininkai, atsiremdami ] Marinos
Abramovi¢ seékmés atvejj, kuris suktiré ir naujg jtakingg provaizdj, mégavosi savo naujomis
galiomis Sokiruoti, narcisistiskai telkti démesj i save. Nebe tiek vaizdine struktiira, o poveikio

(zitrovui, meno scenai) galia buvo grindziama iskylanti jauny autoriy tapatybé.

Institucijy kritika j autoreprezentacija sugrazino Nepriklausomybés atkiirimo laikotarpio
pradZioje tarsi primirsta socialinio statuso aspekta. Si autoreferentinés kiirybos strategija nejgijo
radikalesnio aktyvizmo formy, liko labiau panasi j zaidima, dialoga, flirta su meno privilegijuotyjy
institucijomis (Bogdanas, Alma Skersyt¢). Net analizuojant radikaliausig atvej; — Redg Dirzj —

menininko strategija orientuota ne | rezultata, o 1 skamby pasirodyma, ryskig forma.

7. Sovietmeciu devalvuota pasitikéjima vaizdo tiesa aktualizavo vartotojiska aplinka ir
vizualiuosiuose menuose atspirtj radusi reliatyvisting filosofiné mintis (Deleuze ir Guattari), jis su
nauja jéga jsiliejo j Siuolaikinio meno temy lauka, sukeldamas simuliakriskos autoreprezentacijos
kiiryba nebeklausia ,,kas a$ esu?*, o tiria manipuliavimo vaizduote galimybes. Jy veikla jgauna
triksterio bruozy: uzsiima klaidinimu, betiksliu griovimu, kitaip tariant, menininkai linksminasi.
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Vertybinius parametrus iSbalansuojantj autoportretiskos kiirybos pobiidj lemia sisteminiy pokyc¢iy

poreikis.

Zygimanto Augustino atvejo tyrimas parodé, kad iki samoningai triksterisky meno projekty, kai
menininkas savo atvaizda suliejo su Lietuvos istorijai reik§mingais asmenimis (Kristijonas
Donelaitis, Mykolas Kleopas Oginskis, Zygimantas Augustas, jo zmonos, tévai ir net
neegzistuojantis palikuonis), autorius intuityviai krypo manipuliavimo vaizduote kryptimi, abejojo
tikrovés samprata. Savo intuityvioms nuojautoms pritaikes mokslo metodus, Augustinas jsitikino
objektyvumo sampratos kiirybiniu potencialu, kuris suteiké pagreitj jo triksterisSkai veiklai,

iSrySkinanciai naujas, visagalybe bauginancias kiiréjo galias.
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drive.google.com/file/d/0B9sBP8 IDhESVXNDakQzN3JqcVE/edit.

vt —

svetaing, [interaktyvus], Anotacija parodai Vilniaus paveiksly galerijoje, 2010— 2011, [zitréta

2020-03-21], http://old.1dm.1t/VPG/Lili.htm.

Suvakovi¢ Misko, ,, The ideology of exhibition: on the ideologies of Manifesta®, in: Platforma
SCCA, [interaktyvus], 2002, Nr. 3, [ziuréta 2020-04-23], http://www.ljudmila.org/scca/

platforma3/suvakoviceng.htm.

Zygimanto Augustino kiirybos internetiné svetaing, [interaktyvus], http://www.augustinas.lt/

in_550.html.

Zygimanto Augustino parodos 500 anotacija, in: VDA internetiné svetaingé, [interaktyvu], [ZiGiréta

2020-07-31], https://www.vda.lt/It/parodu-sales-titanikas/renginiai/zygimantas-augustinas-500.

Vidmanto Martikonio internetiné svetaing, [interaktyvus], http://www.stoneart.lt/autoportretai/.
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2. SANTRUMPOS

ALF — Atviros Lietuvos Fondas

KGB — Valstybés saugumo komitetas (rus. KI'b, Komuter ['ocynapcrennoit bezomacuoctn)
KMM - Kauno meno mokykla

LDM - Lietuvos dailés muziejus, nuo 2020 LNDM - Lietuvos nacionalinis dailés muziejus
LDS — Lietuvos dailininky sajunga

LFS — Lietuvos fotomenininky sgjunga

LKTI - Lietuvos kultiiros tyrimy institutas

LNMM - Latvijos nacionalinis dailés muziejus

LMA — Latvijos dailés akademija

NDG — Nacionalin¢ dailés galerija

NCDM - Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus

SSMC — Soroso $iuolaikinio meno centras

SMC - Siuolaikinio meno centras

VUB GK - Vilniaus universiteto bibliotekos Grafikos kabinetas

VDAM - Vilniaus dailés akademijos muziejus
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3. ILIUSTRACIJU SARASAS

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Vincas Dilka, Autoportretas, 1956, drobé, aliejus, 38 x 28, LNDM.
Vytautas Mackevicius, Prie dirbtuveés lango, 1978, kartonas, aliejus, 120 x 129, LNDM.
Vytautas Mackevicius, Koliikietis ir dailininkai, 1977, drobg, aliejus, 130 x 97, LNDM.

Vytautas Ciplijauskas, Dail. Marijona Rakauskaité ir dail. Liudas Truikys, 1971-1974, drobg,
aliejus, 120 x 170, LNDM.

Vladas Karatajus, Dailininko Vinco Kisarausko portretas, 1969, drobé, aliejus, 107 x 100,
LNDM.

Sofija Veiveryte, Dailininko Vincento Geco portretas, 1966, drobe, aliejus, 178 x 120, LNDM.
Sofija Veiveryté, Tapytojai, 1985, drobg, aliejus, 200 x 219, LNDM.

Sofija Veiveryte, Dirbtuvése, 1984, drobe, aliejus, 220 x 210, LNDM.

Vincentas Gecas, Autoportretas, 1982, drob¢, aliejus, 154 x 158, LNDM.

Vincentas Gecas, Rektoriy taryba, 1981, drob¢, aliejus, 265 x 220, LNDM.

Vincas Kisarauskas, Autoportretas, 1971, 93 x 61,5.

Sartinas Sauka, Maudymas 11, 1985, drobé, aliejus, 145 x 145, Lewben Art Foundation.
Marija Cvirkiené, Autoportetas, 1937, drob¢, aliejus, 50 x 43,5, CDM.

Marija Cvirkiené, Autoportretas, apie 1953, drobe, aliejus, 53,3 x 45,3, CDM.

Povilas Ricardas Vaitiekiinas, Autoportretas, 1967, drobe, aliejus, 81 x 65, MO muziejus.
Arvydas Saltenis, Kareiviskas autoportretas, 1987, kartonas, aliejus, 100 x 75,5, MO muziejus.
Kostas Dereskevicius, Autoportretas, 1974, kartonas, aliejus, 92 x 73, LDS.

Algimantas gvégida, Autoportretas su molitigu, 1977, kartonas, tempera, 115 x 87, LNDM.

Vitas Luckus, Autoportretas su Tania, 1972, sidabro atspaudas, 50,5 x 40,5, Lewben Art

Foundation.

Vitas Luckus, Be pavadinimo, I$ ciklo Mimai. Antras albumas, 1969—-1971, sidabro atspaudas,

50,5 x 40,5, Lewben Art Foundation.
Violeta Bubelyte, Aktas 25, 1983, sidabro atspaudas, 29 x 17,5, MO muziejus.

Violeta Bubelyte, Aktas 43, 1989, sidabro atspaudas, 18,5 x 17, MO muziejus.
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24.
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Violeta Bubelyte, Aktas 48, sidabro atspaudas, 18,7 x 29, MO muziejus.
Mindaugas Skudutis, Autoportretas (33 metai), 1981, drobé, aliejus, 70 x 70.

Gintaras Zinkevicius, i$ serijos Guléjimas, 1992, Remigijaus Pac¢ésos nuotrauka, sidabro

atspaudas, 30 x 40, aut. nuos.
Konstantinas Bogdanas, Mano seima, 1981, drobé¢, aliejus, 97 x 129, VDAM.

Konstantinas Bogdanas, Identifikacija. Tévas ir sunus, 2000, 4 nespalvotos nuotraukos,

22,5 x 18, fotografavo Gintautas Trimakas, aut. nuos.

Valentinas Antanavicius, Autoportretas, 1975, kartonas, aliejus, 145 x 170, LNDM.
Artnas Gudaitis, Riby isklotine, 2001, 1,94 kv. m.

Svajon¢ ir Paulius Stanikai, instaliacijos Cinema XXX fragmentas, 2004, MO muziejus.

Alina Melnikova, performanso Afpazinimas. Nebuciuok manes, as tqg galiu padaryti ir pati

akimirka, pirmg kartg atliktas 2007.

Laisvydé Saléiate, instaliacijos Nepakankama nekaltybé fragmentas, 2010, fotografija, dvi
Sviesdézes, objektai.

v —

Kestutis Sapoka, kadras i3 videofilmo Sokis pagal Lolitos Jablonskienés tekstq ,, Kas atsitiko?

., Emisijos “ kataloge, 2009.

[Pol Pot] Redas Dirzys, performanso Su meile miestui ir Zzmonéms akimirka, 1999.
Ray Bartkus, instaliacija Pusiausvyra, 2012, drobé, aliejus, aliuminis, 5,5 x 5,5 x 32.
Geisté Marija Kincinaityte, Autoportretas 11, sidabro zelatinos atspaudas, 2012.
Zygimantas Augustinas, Autoportretinis K. Donelaitis, 2014, drobe, aliejus, 43 x 39.
Zygimantas Augustinas, Homo Catinus, 2015, drobé¢, aliejus, 39 x 43.

Zygimantas Augustinas, Z August(in)o 3-ioji sutuoktiné, drobé, aliejus, 39 x 43, 2015.
Zygimantas Augustinas, Z. August(in)o Motina, drobe¢, aliejus, 90 x 100, 2016.

Zygimantas Augustinas, Palikuonio projekto dalis — Tradicinis Palikuonio portretas, drobé,

aliejus, 43 x 39, 2018.
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5. PRIEDAS

H. Valickaitei »KOMJAUNIMO TIESA”
GAUTA
1989 m. 04 10
s Nr. 4081

Atviras laiSkas Violetai Bubelytei ir kitiem.
Kaip tave pavadinti ir kaip t3 pasipiktinima i3reiksti? Dél 3itokios gyvulitkos begédiskos nuogos
Zmogystos, saves pacios, parodoje iSstatantios! Tai visos Lietuvos moterims géda uitraukiate!
Tai Slyk3tu ir baisu, lyg mus pacias butum istaiusi! Nejaugi pasiskelbei nuogy viesyjy namy
vedéjal? Pati i$ saves Saipaisi, begédiskai iSstatydama savo nuoga kiing! Kelis de$imtmetius
ateistai rasé ir kalbéjo Saipydamiesi i doros, kuklumo, nekaltybés, igtikimybés ir niekino
tikin€iuosius. O dabar jau jiem burnos uZtiauptos. Tai pradéjo matyt kitaip velnio darbas
dirbti. Tyliai per nuotraukas televizijoje, Zurnaluose ir laikra3¢iuose, ar parodose pradéjo
rodyti begediSkas nuogybes. Kad ir tos Mis 89, tai irgi u? pinigus ir kokig tai kariing, ar
pagerbima, pardavinéjo save, nuogg kiing begédiskai demonstruodamos, kad visi #idréty j jas
kaip j parduodamas karves ir spresty, ar jos pieningos ar ne!!? Ir dar dél jy skyré dideles
sumas pinigy, geriau reikéjo paremti rimtas daugiavaikes Seimas, negu begédes grazuoles!?
O jusy paroda kas gali eiti? Tik paleistuviai, paaugliai, alkoholikai ir huliganai, kad baty i$ ko
Saipytis, SlykSciausiai pabliauti, i$ tavo nuogo kano. Juk lietuvaités i seno buvo kuklumo,
doros, skaistybés ir idtikimybés simbolis. Kiek buvo vaidilu¢iy, vienuoliy ir tikingiy mergaiéiy,
kurios, geriau sutikty mirti, negu nuogos, begédiskai rodytis vieSumojel.. O dabar norite
lietuvaites prie$ visa pasaulj paniekinti, lyg ¢ia buty daug paleistuviy ir begédZiy. Masy
atgimstandioje Lietuvoje Salinkite jy géda. Juk begédés, alkoholikai, paleistuviai ir ateistai veda
j baisig bedugne tarnaudami velniui ir nedorybei. Pagalvokite blaiviai, kilkite j dorg, blaivumg,
blogybes meskite visi!

Grupé motery

Pageidautume, kad , Komjaunimo tiesa” laikrastis bty pavadintas —

—Jaunimo tiesa —
1989.4.6 Trys parasai
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6. APIE AUTORE

Monika Krikstopaityté (g. 1979 Vilniuje) yra dailés kritike, aktyviai rasanti nuo 2002 m.,
nuo 2011 m. — kulttiros savaitras¢io 7 meno dienos vyr. redaktoré, parody kuratoré ir 4 knygy (Eglé
Kuckaite, 2010; Atidarymai: Lietuvos dailés gyvenimo fragmentai 2005—2014 m., 2014; Kultiringa
pelé Stase, 2016; Kiekgi galima laukti, 2019) autor¢ ir sudarytoja. AICA, LDS ir LDID naré.

Lietuvos kultoros periodiniy leidiniy asociacijos vadové.

PUBLIKACIJOS DISERTACIJOS TEMA MOKSLO LEIDINIUOSE:
1. ,,Trys autoportreto veidai®, in: Menotyra, 2013, t. 20, Nr. 4, p. 359-373.

2. ,,Marija Rackauskaité-Cvirkiené: ieSkant savo kambario®, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2017, t. 85: Moteriskumo reprezentacijos ir dailé, sudarytoja Ramuté

Rachleviciate, p. 115-130.

3.,,The Nude That Looks Back: Self-Images by Violeta Bubelyté*, in: Photography&Culture,
[interaktyvus], Vol. 12, Routledge, 2019; Taylor&Francis Online, https://www.tandfonline.com/
eprint/JIM4MASHMNIB6G4GWRQNOY/full?target=10.1080/17514517.2020.1718829.

PRANESIMAI KONFERENCIJOSE DISERTACIIOS TEMA:
1. ,,Marija Rackauskaité-Cvirkiené: savas kambarys ar marginali namy erdveé?, in: Ciklas Mano
teritorijos (VII konferencija, organizuojama VDA su AICA) 2017 03 31, Vilnius, VDA Titanikas

patalpose.

2. ,,The nude that looks back: self-images of Violeta Bubelyte®, in: Fast Forward: Women in
Photography, Tarptautiné konferencija, organizuojama 7ate Modern, DidZiosios Britanijos
Kirybiniy meny universiteto (University for the Creative Arts (UCA) ir Londono meny universiteto
Fotografijos archyvy tyrimy centro (Photography Archive Research Centre (PARC), University of
the Arts London), Nacionalingje dailés galerijoje, 2017 11 04.

MONOGRAFIJA:

Konstantinas Bogdanas: Sviesioji nesékmés pusé, Vilnius: VDA, 2018.
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SANTRAUKA

AUTOPORTRETAS IR AUTOPORTRETISKUMAS XX A. II P. - XXI A. PR.
LIETUVOS DAILEJE

TYRIMO AKTUALUMAS IR PROBLEMATIKA

Siy dieny vaizdinés informacijos srautai socialiniuose tinkluose, reginiy prisodrinta Ziniasklaida
ir asmenukiy (selfiy) kultiira pakeité autoatvaizdo statusg ir jo interpretavimo biidus. Dar ne taip
seniai Zmogaus atvaizdas fotografijoje brangintas kaip retas ir unikalus praeities liudytojas, o
perkeltas ; meno kiirinj sietas su privilegija. Iki fotografijos paplitimo, be rety i§imciy, tik
dailininkai gebé¢jo kurti tikroviskus ir jtaigius vaizdus, o $i vaizdo kontrol¢ daré juos isskirtinius.
Todél dailininkai, kaip ir gyva gyvenimo paveiksla kuriantys aktoriai, buvo privilegijuota
visuomenegs dalis, galinti tenkinti dalyvavimo jsptidzio malonumg ir atsiminimo poreikj. Dabartinés
technologijos leidzia atvaizda kurti ir skleisti bet kam, kas tik turi iSmanyjj telefong ir prieiga prie
socialiniy tinkly. ,,Instragram® — masiskai paplitusio vaizdinio turinio dalinimosi socialinio tinklo —
fenomenas pagrjstas biitent vaizdy sklaida. Vis délto vaizdo meistriSkumas i§saugojo reikSme.
Norima aukstos vaizdo kokybeés, jtaigumo, aktualis ir dailininky sukurti portretai, neiSnyko ir

autoportretai.

Autoportreto formos pastebimai jvairesnés, o menininko prisistatymui tenka kur kas daugiau
démesio nei ankstesniais laikais. Tai susije su visuomenés kultiiros ir socialinio gyvenimo
fragmentacija, individualizmo sureikSminimu bei komunikacijos kulttiros plétote. Taip pat, be
abejo, su meno formy ir funkcijy poky¢iais. Visos Sios aplinkybés paskatino pasidométi
autoportreto vieta dail€je ir autoportretiSkumo naudojimo biidais, siekiais, reikSme dabarties
salygomis. Tyrimg provokavo noras atrasti démenis ir désningumus, siejancius Siandienos
autoatvaizdy jvairove su dailés ir istorijos reiskiniais, i$siaiSkinti galimas prieigas ir suprasti

dailininko savivokos plétotés eigg Lietuvos kontekste.

Nors moderniaisiais laikais ir $iuo metu i§ esmés keitési vaizdo gamybos ir sklaidos metodai,
menininky savivaizdzio prigimtis iSliko glaudziai susijusi su provaizdzio tgsimo / vystymo tradicija.
Tapatumo ir tapatybés jgijimas apskritai yra pagristas pakartojimu. Tad kadangi autoreprezentacijos
fenomenui kontekstualumas biitinas, §j reiskinj prasminga analizuoti genetiskai, ieSkant precedenty
dailés istorijoje, taciau iSrysSkinant ir vietos bei laiko specifika, kurig lemia istorinés aplinkybés.
Siekiant nustatyti XXI a. pirmyjy deSimtmeciy Lietuvos menininky kiirybos specifika, pasirodé
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nejmanoma apsieiti be atidesnio istorinio zvilgsnio j XX a. antrosios pusés velyvojo modernizmo
autoreprezentacijos modelius, kuriuos reikSmingai paveike sovietiné okupacija, jos ideologija ir
socialiné realybé. Si pastanga paskatino pazvelgti j autoportreting dailininky raiska per santykij su
galios mechanizmais, sekti Siy santykiy raidg ir atkurtos Lietuvos valstybés dail¢je, analizuojant,
kaip dviejy skirtingy socialiniy, politiniy sanklody kontekste atsiskleidzia svarbiausi autoportretiniy
atvaizdy socialiniai, istoriniai ir tarpusavio rysiai, leidziantys jvardinti menininko atvaizdo plétotés

ypatumus.

Darbe laikomasi nuomonés, kad 1940 m. prasidéjusi sovietizacija, nors ir teiké kiir¢jams
socialiniy privilegijy, 18 tiesy niveliavo jy individualybe, siekdama paversti Zmogy sistemos
sraigteliu, o specifines dailés funkcijas redukavo j politiniy rezimo tiksly jvaizdinima. Vienas
dailininkams kelty uzdaviniy — idealizuotai perteikti darny komunistinés visuomenés
funkcionavimg uztikrinsiancius socialinius tipus: dailés ikonografijoje jsivyravo idealis, atitinkamai
nuasmeninti profesiniy grupiy atstovai — valstietis, darbininkas, mokslininkas, medikas,
menininkas. Sie poky¢iai skatino menininkus suvokti ir reprezentuoti save ne per individualybeés,
bet per profesijos ir tos profesijos lyderiams biitiny geriausiy savybiy rinkinj. Darbe laikomasi
nuomonés, kad tokiu biidu autoportreto raiskos skalé buvo redukuota ir tai sukélé zanro nuosmukj,
taciau paraleliai pastebimos pastangos plésti autoportreting raiska ir dekonstruoti kanong, iSrandant
paraautoportreto formg. Atitinkamai autoportreto nuosmukio ir jam oponuojantys dekonstrukcijos

etapai perteikia traumos ir gijimo etapus.

Tyrimas nukreiptas ] menininko savivaizdZzio jkiinijimg dailés kiirinyje, jo formy ir reikSmiy
analiz¢. Laikomasi nuostatos, kad tradicinis autoportretas yra sgmoningas ir atviras autoriaus
pasirinkimas pristatyti save. Ta¢iau autoportreto struktiira pasireiskia ir kitokio tipo kiiriniuose,
kuriuose svarbi autoportretiskumo problematika. Siame darbe tiriama, kaip tradicinio ir netradicinio
autoportreto kiir¢jai konstruoja savo jvaizdj, kas lemia dailininko saves suvokimo ir rodymo
formas, kokias ryskiausias socialines ir kultiirines aplinkybes autoportretisky kiiriniy analizé leidZia

identifikuoti.

Ilga laikg autoportretas priimtas naiviai pasitikint Zitirovui pateiktu suromantintu autoriaus-
herojaus atvaizdu, vertinant atlikimo meistriSkuma, fizinj atvaizdo ir modelio panaSuma,
charakterio perteikimo jtaigg ir pan. Neretai buvo manoma ar bent jau teigiama, kad autoportretas
yra dailininko sielos veidrodis. Siuolaikiniame mene jau atvirai manipuliuojama ir zongliruojama
prasmémis, atsispyrus j autoportreto tradicijos kritikg ir dekonstravima, juos toliau tesiant. KritiSkai
zvelgti ir naujai perskaityti autoportreta paskatino ir leido Naujoji meno istorija, ji pasiilé jvairias
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priemones nuo kontekstinés prieigos, socialinés teorijos iki psichoanalizés, antropologijos ir kt.
Meno tyrinétojai, pasitelk¢ naujus metodus, nustate ir iSskyré tipiSkus autoportretus-kaukes, éme
ieskoti socialiniy ir psichologiniy autoportreto sukiirimo paskaty, atskleidé manipuliacijas, jy
priezastis bei tikslus ir t. t. Dabartiné autoportreto tyrimy metody ivairové (antropologija, semiotika,
socialin¢ dailétyra, psichoanalizé) liudija, kad tarpdisciplininés prieigos vaisingos ir padeda visiskai
naujai ir rezultatyviai pazvelgti j autoportreto Zanra. Siame tyrime pasitelkus Naujosios dailés
istorijos instrumentus ir kai kurias jZvalgas, pasiektas jas taikant, analizuojama Lietuvos dailés

situacija.

Pazymétina, kad autoportreto kiirimas visada yra socialinis aktas, jgyjantis reikSme tik
vieSumoje. Net jei autoportretinis atvaizdas kuriamas intymiai apzitirai, niekam nerodomas, reikSme
ir santykj su kontekstu, kurj imanoma jvardinti, jis jgyja tik pasirodes ar parodytas vieSumoje.
Autoportretinis vaizdas nuo kity dailés kuriniy skiriasi dar ir tuo, kad jo beveik nejmanoma sukurti
indiferentisko, jis visada nusako santykj su aplinka, yra santykio forma ir pasirinkimas. | §ig

autoatvaizdo ypatybe atsiZvelgta kaupiant nagrin¢jamus artefaktus bei renkantis tyrimo prieigas.

TYRIMO OBJEKTAS

Sio tyrimo objektas yra autoportretiskumo fenomenas ir jo manifestacijos Lietuvos vélyvojo
modernizmo ir Siuolaikinéje dailéje. Atitinkamai analizuojami tiek tradiciniam autoportretui
priskirtini, tiek kiti autoportretiski kiiriniai, tiesiogiai Siam Zanrui nepriklausantys, taciau
iSreiSkiantys autoriaus savivoka ir jsivaizdavimg apie save, sukurti vieSinimui, t. y. kity Zvilgsniui.
Tai kiiriniai, kuriuose atpazjstamai pasirodo dailininko atvaizdas, tapatyb¢, biografija, jvaizdis,
autorefleksija. Disertacijos interesy ratg apima menininko savivaizdis ir jo konstravimo strategijos
bei Sias strategijas lemiantys veiksniai, kurie atspindi galiojanc€ius socialinius stereotipus: poziiirj |
kiiréjo statusg ir iSvaizdos standartus, socialiniy vaidmeny pasiskirstyma visuomeng¢je, taip pat tam
tikrus socialinius, moralinius tabu, kuriuos daznai pradeda lauzyti ar bent jau demonstruoja
lauzantys biitent menininkai. Kitaip sakant, | meniniy vaizdy istorijg Siame tyrime zitirima per
socialinés psichologijos ir visuomengs istorijos prizme, taciau kiriniy analizei visy pirma
pasitelkiami tradiciSkai vaizdotyroje naudojami instrumentai: lyginamoji analize, ikonografija ir

ikonologija.

Siame darbe tiriami Lietuvos dailininky autoportretai ir autoportretiski kiriniai: t. y. darbai,

kuriuose turiniui reikSmingai jtrauktas menininko atvaizdas ar jo biografija; kuriy centre —
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menininko kiinas; kiiriniai, kuriems svarbus menininko (-y) dalyvavimas (dalyvaujamasis menas),
kiirinio sandara yra tiesiogiai priklausoma nuo autoriaus jvaizdzio, pozicijos. Analizuojami tapybos,
skulptiiros, grafikos, fotografijos, videomedijy ir miSriomis priemonémis nuo XX a. vidurio iki
XXI a. 2-0jo des. pabaigos sukurti darbai. Disertacijos pavadinime pavartotas jprastas ir
nusistoveéjes terminas ,,dailé®, kuriuo tradiciskai apibiidinami vaizduojamojo meno kiiriniai, taciau
Siuo atveju juo jvardijama ir vélyvuoju modernizmo etapu fotografija ir videomedija praplésti
tradicines dailés istekliai, ir Siuolaikinis mulitimedijinis menas. Disertacijos tikslas nebuvo aptarti
Lietuvos vélyvojo modernizmo ir Siuolaikinio meno autoportrety korpuso visuma, jg tipologizuoti.
Tyrimo uZribyje liko ir autoportreto kolekcionavimo fenomenas, kuriam rySkiausiai atstovauja
verslininko Vidmanto Martikonio kolekcija — specializuotas privataus asmens sutelktas §io Zanro
Lietuvos dailininky kiiriniy rinkinys. Renkantis kiirinius analizei, remtasi jy poveikiu nacionalinés
kultiiros raidai, orientuojantis | nacionaliniy muziejy pirkimus ir kritikos nuomone. DidZi0j1 dalis
disertacijoje analizuojamy kiiriniy yra zinomi meninés kulttiros lauke, sulauke atgarsio menotyros
diskurse, kultiiros spaudoje ir kuravimo praktikoje, daznas jy yra jtrauktas | muziejy rinkinius —t. y.
viesi, pastebéti, jvertinti, pripazinti kaip reprezentatyviis ir autoritetingi. Taip pat pasitelkti
kontekstiniai kiiriniai, padedantys rekonstruoti autoportreto ir autoportretiSkumo geneze XX—XXI a.

Lietuvos dail¢je ir identifikuoti rySkiausius fenomeno bruozus bei raidos tendencijas.

Kadangi manoma, jog Siuolaikinés Lietuvos visuomenés savivoka veikeé ir tebeveikia
sovietmecio patirtis, o Siuolaikingje kultiiroje iki Siol permastomi sovietiniai kultiiriniai tropai ir
topai, atskiras démesys skirtas sovietinio autoportreto fenomenui. Kita vertus, §is laikotarpis
sutampa su vélyvojo modernizmo periodu, kuris lemia daug Siuolaikinio meno bruozy. Ypac luzio
epochoje savo tapatybés suvokimui buvo neiSvengiama polemika su tuo, kaip save zmonés suvoké

sovietmec€iu. Autoreprezentacijoje regimos unifikuojancio rezimo sukeltos traumos apraiskos.

Siekiant suvokti autoportretinio vaizdo kiirimo paskatas, strategijas, priemones ir
autoreprezentacijos alternatyvas, daznai tenka pasitelkti menininko biografijg, Zinias apie jo
aplinka, jsitikinimus. Remiamasi prielaida, kad daile, taigi ir menininko autoreprezentacija, veikia
misriis veiksniai, kuriuos sudaro visuomenés lukesciai iSskirtiniams ir tipiniams asmenims bei
menininkui konkreciai. Visi Sie autoreprezentacija veikiantys ypatumy blokai yra kintantys, neturi
aiskiai kodifikuoty parametry ir menininkas juos susikuria pats, remdamasis oficialaus elgesio ir
laikysenos stereotipy stebéjimu, savo grupés elgesio ir iSvaizdos standartais, masinés kulttiros, kuri
reiskiasi placiai vartojamais tekstais, televizija, kino filmais, aktoriy ir muzikos atlikéjy jvaizdziais

ar net trumpalaikémis mados formomis. Kitaip tariant, tiriama, kas nutinka, kai susiduria trys
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démenys: 1) asmuo / menininkas (-¢); 2) jo ar jos asmenybés viesa raiSka koreguojantys socialinio
elgesio modeliai; 3) autoportretiSkumo perteikimo tradicija dailéje ir autoportretiSkumo raiska

viesojoje erdvéje konkreciu istoriniu laikotarpiu.

Pazymeétina, kad tiriamu laikotarpiu aktualus ly¢iy vaidmeny pasiskirstymo klausimas: skyrési
tiek dailininky ir dailininkiy socialinés bei profesinés galimybés (labiau iki XXI a.), tiek vyro ir
moters atvaizdo interpretavimas dél vaizdavimo tradicijos (iki Siol), kurioje vyrauja patriarchaliskas
zvilgsnis, bet kuriame kontekste paverciantis moters atvaizdg objektu. Su Sia aplinkybe menininkés
polemizuoja, tai yra aktyvus kontekstas. Tyrime j kiiré¢jy vaizdavimo ir interpretavimo skirtumus
samoningai atkreipiamas démesys, paisoma ly¢iy pagrindu susiklosciusio konteksto ir siekiama jj

atskleisti atvejy studijose.

Siekiant iSryskinti tyrimui aktualiausius aspektus, taikyta atvejo studijos metodika. Atskiri,
disertacijos autorés manymu, aptariamiems laikotarpiams ir reiSkiniams itin charakteringi atvejai
analizuojami apibendrinant kiekvieng probleminj segmenta. Sovietmecio kanong ir gretimus
veiksnius paranku dekonstruoti analizuojant Marijos Cvirkienés atvejj, 1izio realijos atsiskleidzia
tyrinéjant Violetos Bubelytés ir Konstantino Bogdano kiirybg. Pastarieji autoriai Sioje disertacijoje
tampa dabarties meno tendencijy atskaitos tasku. Zygimanto Augustino atvejis ryskiausiai jvaizdina
pakitusig autoatvaizdo naudojimo funkcijg Siandienos dailéje. Visus iSskirtus atvejus sieja

autoreprezentacijos problemos daznumas ir reikSmeé kiiryboje.

CHRONOLOGINES TYRIMO RIBOS IR ISTEKLIAI

Chronologiskai darbas apima laikotarpj nuo XX a. vid. iki XXI a. 3-iojo des. pradzios. Tiriant
sovietmecio laikotarpj sgmoningai atskiriamos vie$oji ir privacioji dailininky kiirybos ir jos sklaidos
plotmés, apsiribojant tik vieSgja menininky raiSka, nes norima nustatyti kiir¢jo ir ideologinés
sistemos santykj, autoreprezentacijos kiiriniuose galimybes bei pobiidj. Vertinant autoportreto
paplitimg ir pobiidj oficialiy sovietmecio normy susaistytoje terpéje, perzitiréti valdzios aprobuoti
Saltiniai: tirtos reprodukcijos, pasirodziusios to meto knygose, parody kataloguose ir periodingje
kultiiros spaudoje, Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus (toliau — LNDM) ir Nacionalinio
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus (toliau — CDM) rinkiniai (dalis pasiekiama per Lietuvos
integraliag muziejy informacing sistema www./limis.lt). Perzitréti oficialiai publikuoty jvairiy dailés

sri¢iy teminiai ir personaliniai albumai, zurnalo Dailé komplektai (1960—-1989), parody katalogai;
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Lietuvos tapyba (1940—-1960) (1961), Lietuvos tapyba 1919—1979 (1976), i$ dalies kulttros
periodika (savaitrastis Literatiira ir menas, zarnalai Kultiiros barai, Pergalé). Pastebétina, kad
sovietinio laikotarpio Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus kolekcijos sarasuose galima aptikti
beveik visus dailés leidiniuose publikuotus autoportretus. Tai rodo, kad kiiriniy jsigijimas ir jy
vieSinimas, taip aprobuojant atitinkamus vaizdus, buvo glaudziai susije¢. Pastargjj deSimtmet;]
padaugéjus sovietmeciu kiirusiy modernisty monografiniy tyrimy, nauja medziaga leidzia daryti

daugiau apibendrinimy, ypac apie vélyvuoju sovietmeciu kiirusius dailininkus.

Analizuojant Siuolaikinj meng taip pat pirmiausia remiamasi tik viesai rodytais, spausdintuose ir
virtualiuose leidiniuose reprodukuotais, muziejy ir galerijy internetiniuose puslapiuose skelbtais,
kitais interneto kanalais sklidusiais kiiriniais ir publikacijomis. Remtasi nuosekliau kauptais
LNDM, CDM rinkiniais (paviesintomis jy dalimis) ir MO muziejaus kolekcija, kurioje
orientuojamasi j Lietuvos daile nuo 1964 m., perzvelgta Lewben Art Foundation kolekcija. Atskirais
atvejais praverté Martikonio autoportrety kolekcijos eksponatai, pristatomi internetinéje svetainéje
ir parodomis. VieSo pasirodymo kriterijus disertacijos medZiagai galioja ir zvalgantis nukrypimy
nuo kanono, nes sovietmecio kritikos kontekste kaip blogieji pavyzdziai buvo aptariami tie, kurie

tarnavo kanono dekonstrukcijai, lauzymui, atmetimui.

Luzio laikotarpio ir Nepriklausomybes istekliai jvairesni, paveikti did¢jancio Saltiniy kiekio ir
institucinio pliuralizmo augimo. Tyrimo medziagos ieSkota monografijose ir parody knygose,
skirtose personalijoms, jy grupéms, probleminei tematikai. Naudota literatira: Marija Teresé
Rozanskaité. Vaizdai ir tekstai (sud. Laima Kreivyte, 2011), Kostas Dereskevicius. Tapyba (sud.
Raminta Jurénaité, 2012), Arvydas Saltenis. Tapyba (sud. Raminta Jurénaité, 2014), Slove buvo
ranka pasiekiama. Mindaugas Navakas (sud. Elona Lubyté, 2015), Lietuvos grafika nuo 1960 mety
(sud. Erika Grigoravicien¢, 2018) ir kiti. Remtasi ir kultiiros periodika: kultiiros savaitra$¢iais,
turiniais nuolatine dailés skiltj: Siaurés Aténai (dailés redaktoriumi dirbo ir nemazai rasé Alfonsas
Andriuskevicius), 7 meno dienos (ras¢ autoriai: Erika Grigoravicieneé, Laima Kreivyté, Agné
Narusyté, Skaidra Trilupaityté, Kestutis Sapoka ir kt.), Artnews.lt (Eglé Mikalajiing). Vieno
autoriaus kiiryba ar dailés reiSkinius apibendrinanciy teksty skaityta kultiiros zurnaluose: Daile,
Metai, Literatiira ir menas, Naujasis Zidinys-Aidai, aktualiy autoriy pasisakymy rasta placios
auditorijos leidiniuose (Zmonés, Irt.It). Didelé dalis $iuolaikinés dailés kiiriniy pamatyta lankantis
parody salése, rasant recenzijas, stebint parodinj gyvenima i§ kultliros savaitra$cio 7 meno dienos

dailés skilties redaktorés pozicijy (nuo 2007-yjy).
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Atskirai tirlamy autoriy atvejo analizéms taikyti specifiSkesni Saltiniai. Cvirkienés atvejo analizé
rémési jos kiirybos palikimo istoriografija, parody katalogais, LNDM ir CDM saugomais
dailininkés kiirybos pavyzdziais. Apie Lietuvos tarpukario menininkes ir jas supusig aplinka semtasi
ziniy 1§ levos Burbaités disertacijos Lietuvos motery dailininkiy draugijos (1938—1940) veikla ir jos
kontekstai (2016). Gyvenimo ir kiirybos raidos rekonstrukcijai naudota informaciné literatiira, kai
kurios detalés tikslintos susiraSinéjant su dailininkés aniiku Aidu Pivoritinu. Bubelytés atvejo
analiz¢ paremta jos fotografijy, kuriy reprodukcijos pasiekiamos MO muziejaus internetingje
svetainéje (disertacijos autorei jos ne karta matytos ir tiesiogiai), interpretacija, biografiniai faktai
rasti menininkeés vieSai publikuotame interviu bei tikslinti kalbantis su menininke, taip pat remtasi

vieSais informacijos $altiniais ir publikacijomis apie menininkeg.

Konstantino Bogdano atvejo studija paremta 2017-2018 m. disertacijos autorés surinkta ir
monografijoje Konstantinas Bogdanas: $viesioji nesékmés pusé (2018) paviesinta medziaga. Si
medziaga disertacijos kontekste jgyja papildomy reikSmiy, nes ji perkeliama j platesnj konteksta.
Atvejo studija aktuali tuo, kad dalis Bogdano kiiriniy — efemeriSkos prigimties, o jy fiksacija dél
technologiniy keblumy buvo nepakankamai i§sami, tad menininko komentarais pagristos
disertacijos autorés interpretacijos padeda i$plésti ir pagilina jy suvokima. Zygimanto Augustino
atvejo studija remiasi disertacijos autorei gerai pazjstamy kiriniy analize, publikacijomis apie jo
parodas bei interviu kultirinéje ir plagiojoje spaudoje. Zinios buvo pildomos informacija i§ pirminiy
Saltiniy, t. y. bendraujant su menininku. ISsamiu pagalbiniu tyrimo $altiniu tapo Augustino meno
krypties disertacijos tekstas Vaizdo poreikis (2015), taip pat riipestingai sutvarkyta asmenine

menininko kiirybos internetiné svetaing, itin vertinga kaip faktografinis Saltinis.

Tyrimo Saltiniai pirmiausia yra vizualieji, patys kiiriniai — tyrimo objektai. Kiti svarbiis Saltiniai —
oficiali refleksija: menotyros diskursas, kiiriniy Zinomumg liudijanti spauda, parodas ir leidinius
lydincios anotacijos; ir neoficiali refleksija: menininky autorefleksija, menininky artimyjy, juos

tyrin¢jusiy menotyrininky refleksija bei kiti Saltiniai.

HIPOTEZE

Disertacijoje keliama hipoteze, kad Siuolaikiniame mene autoportreto Zanras pakito: kiiréjo
atvaizdas virto manipuliatyviu dariniu, kuris palaipsniui tarsi atplySo nuo autoriaus socialinio
tapatumo jtvirtinimo poreikio, dominavusio Lietuvos dailininky autoportretuose XX a., ir aprépia

platesnj reikSmiy spektra. Tam, kad Sis pokytis jvykty, sovietinio modernizmo epocha turé¢jo biiti
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kritiSkai permastyta ir suvokta kaip nuo dabarties dalinai atsieta istoriné praeitis, iSsauganti
aktualumg savizinai, taciau nebeturinti pavyzdzio galios. Autoatvaizdo sampratos transformacijos
procese ryski menininko savianalizés tendencija, pasireiSkianti keliomis kiirybos strategijomis:
socialinio vaidmens kvestionavimu, su tuo susijusia autoironija ir Zaisme, skausmingu savo kiinisko

ribotumo ir baigtinumo tyrimu.

TYRIMO TIKSLAS IR UZDAVINIAI

Sio darbo tikslas yra istirti, susisteminti ir interpretuoti autoportreto ir autoportretiskumo raiskos
plétote vélyvojo modernizmo ir Siuolaikingje Lietuvos dailéje, atsizvelgiant j dailininko padéties
visuomengéje kaitg ir jvairiy jo ar jos asmeninio bei socialinio gyvenimo aplinkybiy nulemta

savivaizdzio raida.
Siekiant jgyvendinti tyrimo tikslg ir pagrijsti hipoteze, keliami penki uZdaviniai:

1. ISanalizuoti autoportreto ir autoportretiSkumo raiskg normatyvinés kultiiros aplinkoje, tiriant,

kaip ideologiniai reikalavimai veiké autoatvaizda ir kokias alternatyvas provokavo.

2. Istirti autoportretiSkumo sampratos raidg ir raiSkg vadinamojo liZio epochoje, kai menininko
savivoka veiké sovietiné tikrove, taciau ryskejo issilaisvinimo imperatyvas bei inspiravo

atsivérusios Vakary kultiiros jtakos.

3. Kanono ir alternatyvos dichotomija iSryskinti pasitelkiant tris iSpléstines atvejo studijas:
sovietmecio laikotarpiui — Marijos (Rackauskaités) Cvirkienés, liizio epochai — Violetos

Bubelytés ir nepriklausomybeés laikotarpio aktualijoms — Konstantino Bogdano.

4. Isskirti Siuolaikinius menininkus (-es), kuriy kiiryboje ryski autoportretiSkumo problema, taip
sudaryti Siuolaikinio autoportretinio Lietuvos meno korpusg ir i$skirti biidingus §ios specifinés

kiiriniy grupés bruozus.

5. Siuolaikiniame mene i$ry$kéjusia skirtj tarp menininko socialinio tapatumo ir jo atvaizdo

i$analizuoti Zygimanto Augustino kiirybos pavyzdziu, pritaikius triksterio fenomena.

GINAMIEJI TEIGINIAI

. PolitiSkai angaZuotas sovietmecio kanonas iSbalansavo autoportreto Zanro specifika,
pakeites kertinius tapatinimosi ir iSskirtinumo orientyrus falsifikuotais ir tokiu biidu sukiiré

prielaidas autoportreto struktiirinéms transformacijoms. Sis procesas jgavo totalinj masta, nes
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buvo susietas su dailininky socialinio statuso i§skirtinumu — kiir¢jo savivokai reikSmingu

menininko legendos aspektu.

. Luzio epochoje dailininky savivaizdziai liko smarkiai paveikti reakcijos j sovietmeciu
i8kreipta reprezentacija, kuri pasireiské rySkéjanciomis dviem autoatvaizdy tendencijomis.
Vienoje jy vyrauja maistingas turinys, kur aktualus riby plétimas, oponavimas primestai
tvarkai. Kita kryptis susijusi su orientacija ] tarptauting sceng ir alternatyvaus turinio bei

socialiniy galimybiy paieska.

. Melo, klaidos, ironisko zaidimo reikSmés, kaip nebeatsiejamas autoatvaizdo elementas,
organi$kai jsiliejo j Siuolaikinés dailés ir visuomenés komunikavimo strategijy visumg bei
tapo nauja norma ir nei§senkancia tema menininkams kalbéti apie save, per save, jtraukiant

save. Paraleliai, tac¢iau dailés parastése egzistuoja ir konvencionalus autoportretas.

DARBO STRUKTURA

Darbo tikslas ir uzdaviniai 1émé atitinkamg disertacijos strukttirg. Teksta sudaro jvadas ir trijy
daliy déstymas, uzbaigiamas iSvadomis. Pabaigoje pateikiami priedai. Jvade pagrindZiamas temos
aktualumas, jos pasirinkimo motyvai, suformuluojama hipoteze, tyrimo tikslas, uzdaviniai ir

ginamieji teiginiai, pristatomos darbo prieigos, iStekliai ir tyrimo metodai.

Pirma darbo dalis chronologiskai apima sovietmeti. Ji suskirstyta i du skyrius, pirmajame
ieSkoma sovietinio autoportreto kanono apraisky, digresijy nuo jo ir aptariamas Marijos
(Rackauskaités) Cvirkienés atvejis. Pirmos dalies pirmame skyriuje tiriamas autoportretas
unifikuotoje visuomengéje, atsizvelgiant  dailininko statusg totalitarinio rezimo saglygomis.
Remiamasi poziiiriu, kad sovietmetis nebuvo homogeniskas istorinis laikotarpis, todé¢l apibiidinami
kintantys prisitaikymo prie sistemos ir saves vaizdavimo modeliai. Konstatavus, kad pirmaisiais
sovietmecio deSimtmeciais autoportreto zanras tapo retas ir neisraiskingas, atkreipiamas démesys |
kolegy portrety pagausé€jimg XX a. 7-8-uoju des. ir grupiniy portrety tapyboje populiaruma bei
ieSkoma Siy reiskiniy paaiSkinimo. Cvirkienés atvejis i§skiriamas kaip specifiné digresija, liudijanti
autoreprezentacijos alternatyvos poreikj net sovietinio elito sluoksniuose. Siame skyriuje
analizuojami Cvirkienés autoportretai, savivaizdZio raida juose ir méginama nustatyti, kodel $i svari

dailininkés kiirybos dalis sovietmeciu nesulauké ryskesnés refleksijos.

Antrame pirmos dalies skyriuje atskleidziamas XX a. 8-0jo des. pab. — 9-ojo des. pr. augantis
autoportretinio vaizdavimo variantiskumas. Siame skyriuje aptariamos medziagos apimtis ir
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jvairove skatino taikyti tipologinj skirstyma. Atitinkamai trys poskyriai pavadinti pagal dailininky
savivaizdzio pobtudj, nusakantj santykj su politine sistema: bastiinas (arba sistemos paribiai),
maistininkas (arba traumos refleksija), isimtis (arba virs sistemos). Bastiino jvaizd] reprezentuoja
Kosto Dereskeviciaus, Arvydo Saltenio, Mindaugo Skuducio, Raimundo Slizio darbai. Maistininko
jausenai atstovauja du autoriai — Vincas Kisarauskas ir Sartinas Sauka; &ia priskiriami ir kareiviski
Saltenio, Ri¢ardo Vaitickiino, Romano Vilkausko, Gintaro Zinkevi¢iaus autoportretai,
reflektuojantys trauming privalomos tarnystés soviety armijoje patirtj. [Simties laikysena jzvelgta
Algimanto Svégzdos, Vito Luckaus ir Teodoro Kazimiero Valai¢io kiiryboje ir gyvensenoje, i§skirti
i1Srankiai ideologines temas pagal savo vertybes atsirinkusiy Marijos Teresés Rozanskaités ir Igorio

Piekuro darbai.

Ketvirtame poskyryje nagrin¢jami Violetos Bubelytés autoaktai pratgsia kanono alternatyvos
paieskos naratyva. Bubelyté pasirinkta todél, kad jos fotografija grista menininkés atvaizdo
naudojimu, ir todé¢l, kad jos darbai iSsiskiria i§ bendro konteksto, tarsi meta i$§tkj ir tradicinei, ir
alternatyviai tvarkai. Bubelytés atvejis rySkiau atskleidZia disertacijai aktualias vaizdo savybes —
gebejima keisti nusistoveéjusios ikonografijos reikSme, kurti naujg vaizdinj / reiskinj, kuris gali

daryti jtaka kitiems autoriams.

Antra disertacijos dalis skirta politinio / socialinio liZio laikotarpiui, 9—-10-ajam des., prie§ pat
atgaunant Lietuvos valstybinguma bei ji atgavus. Sioje dalyje, kur apimamas laikas, kai visos
gyvenimo ir kiirybos taisyklés keitési ir teko nedelsiant persiorientuoti, taip pat siekta tipologijos,
taciau §j kartg per santykj su institucijomis. Institucijos $iuo etapu suvokiamos placiau ir jvairiau nei
centralizuotu sovietmeciu: tai ir dailés kanonas, ir jtakingos meno institucijos, ir kaitai paslanki
socialiné visuomenés sandara. Autoreprezentacijos tipai pristatomi trimis menininky pozicija
sistemos poziliriu nusakanciais poskyriais: sisteminis veiké¢jas (Deimantas Narkevicius, Svajoné ir
Paulius Stanikai, Gediminas ir Nomeda Urbonai), antisisteminis provokatorius (Redas Dirzys,
Ceslovas Lukenskas, Mindaugas Navakas) ir marginalas (Konstantinas Bogdanas, Gintaras
Zinkevicius). TreCiame poskyryje marginalo pozicijg kaip pasirinkta savivaizdj iSplétoja
Konstantino Bogdano atvejo tyrimas. Per §io menininko kiirybos dalj, paremta biografiniais faktais
bei tirian¢ig menininko vietg ir reikSme visuomenéje, sickiama atskleisti vertybinj kiiré¢jo

savivokos luzj.

Trecia darbo dalis nagrinéja pastaryjy deSimtmeciy (XXI a. 1-2-0jo des., kuriy turinys 18 dalies
persidengia su liizio laikotarpiu) Lietuvos Siuolaikinio meno pavyzdzius, kuriuose ryski
autoportreto, dazniau — autoportretisko vaizdo problematika. Ivardijus Siuolaikinés
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autoreprezentacijos plétotés ypatumus, jrankiy, kaip analizuoti autoportretiSkus vaizdus, ieSkoma
Vakary mene ir menotyroje. Kaip autoreprezentacijos diskursg keiCiantys ir Lietuvos kontekste
aktualiis vaizdiniai pasitelkiami menininkiy Marinos Abramovi¢ ir Cindy Sherman kiirybos
pavyzdziai. Savo biografija, kiino patyrimus ir asmens unikalumg akcentuojanti Abramovi€ ir uz
kaukiy besislapstanti Sherman autoreprezentacijos formomis tarsi jrémina prieSingas niidienos
autoreprezentacijos spektro ribas. Siame spektre ieskoma vietos ir Lietuvos menininky

autoreprezentacijai.

Pirmame treCios dalies skyriuje domimasi menininky (nuogo) kiino kiiriniuose pagauséjimo
priezastimis ir reikSmémis, kai iSkart po Nepriklausomybés atktirimo j Lietuva émé plaukti meno
gyvenimo aktualijos ir mados i§ Vakary, o meno formy pasirinkima papildé performansai,

videofilmai, instaliacijos, jy hibridai ir kt.

Antras paskutinés dalies skyrius skirtas fiksuoti ir analizuoti pasikeitusig menininko situacija
socialiniu aspektu. Domimasi, kaip autoriai naujomis aplinkybémis supranta kanona, institucijg ir
kaip iSreiskia santykius su ja. Skyriuje j tyrimo akirat] patenka autoportretiski institucijy kritikai
Liskevi¢iaus, Almos Skersytés, Kestutio Sapokos ir kt. Trumpai i$skirta patriarchalinés sistemos
kritikai dedikuota autoreprezentacija (Lauros Garbstienés, Kristinos In¢itiraités, Jurgos Juodytés ir

kt. autoriy darbai).

Paskutinis treCios dalies skyrius pasiiilo triksterio, linksmo apsimetélio ir niekSingo klaidintojo,
prieiga analizei ty kiiriniy, kuriuose menininkai savo asmenj, panasuma, kiing naudoja ne
savirefleksijos, metaforos ar jvaizdzio kiirimo tikslais, o deklaruoja tapatumo dirbtinuma, skilima,
neigima, simuliakriSkumg ir tame jzvelgia potencialg rafinuotiems zaidimams, dazniausiai
betiksliams. Tai Sherman maskaradiskumo strategijos puséje i$sidéstanti kiirybos dalis. Triksterio
gijos.

Kaip kraStutinis ir iliustratyvus antireprezentacijos, klastojimo arba apgaulingos reprezentacijos,
pavyzdys pladiau pristatomas Zygimanto Augustino atvejis. Menininko raika priskiriama
triksteriSkai kiirybos strategijai. Darbas uzbaigiamas i§vadomis, pateikiamas tyrimo rezultatus
paviesSinusiy publikacijy, tyrime naudotos literatiiros sarasas bei priedai: santrumpos, iliustracijos,

Ju sarasas ir kt.
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SAVOKOS

Atramin¢ tyrimo koncepcing struktiira yra autoportretas — specifinis dailés zanras, kuris tapo
savarankiskas XV a. italy Renesanso epochoje ir jvaizdino laisvo nuo cecho dailininko sampratos
susiformavima. Kei€iantis epochoms, du pagrindinius Renesanso laikotarpio $io Zanro tipus —
dailininko atlikta savo paties portretg ir  svarbius religinius / istorinius jvykius integruotg dailininko
figtira — pildé naujos autoportreto formos: autoriaus atvaizdas émé dalyvauti alegorinése ir biblinése
daiktus, virto sudétingais socialiniais praneSimais ir nebtitomis fantazijomis. Autoportreto samprata

tiek plétési, kad galiausiai tapo interpretacijos objektu.

Remiantis autoportreto apibrézimu i§ Omaro Calabrese’s pasirinkto Zodyno 7he Merriam
Webster Unabridged Dictionary (leidZiamas nuo 1828-yjy), visy pirma tai yra autoriaus portretas,
taCiau portreto apibrézimas aprépia ne tik vizualinj panaSuma, bet ir kitas portreto kiirimo formas
(pvz., verbaling), kurios jtraukia ir psichologiniy asmens savybiy, ir moraliniy vertybiy, ir emocijy,
ir net idéjy i8raiSka. Nors kiekvienas kiirinys kg nors pasako apie autoriy, vis délto ne kiekvienas
kiirinys tampa autoportretu. Tad vien dailininko atvaizdo apibrézimui nepakanka, o bet koks
bylojimas apie autoriy autoportreta niveliuoja su kitais zanrais. [vertindamas §j Zanro apibrézimo
sudétinguma ir pabrézdamas, kad kiekvienas kiirinys turéty buti iStirtas individualiai, Calabrese
kaip semiologas suformulavo autoportreto struktiirinius pozymius, kurie leisty autoportreta

identifikuoti:

Pirma, autoportretas gramatiskai turéty biiti sukonstruotas taip: ,,A$-Cia-dabar* <...>. Antra, darbe, kurj
vadiname autoportretu, turi biiti savirefleksijos pozZymiy. <..> Trecia, atvaizdas, kurj mes vadiname
autoportretu, tekstu iSreiSkia autoriaus intencijg ar valig. <...> autoportreta sudaro: gramatiné kategorija (ego),

sintaksiné struktiira (refleksyvumas) ir modalumas (valia).384

Minimi trys autoportretg lemiantys pozymiai — ego, refleksyvumas, valia — Siuolaikingje dailéje
retai pasirodo kartu. Taciau uztenka ir vieno jy, kad galétume j kiirinj pazvelgti i§ autoportreto
perspektyvos, nes Siuolaikiniame mene konvencionalus autoportretas tapo retenybe. Siekiant
pritaikyti Calabrese’s poZymius $iuolaikinio meno pavyzdziy analizei, kaip minima valia gali biiti
laikomas pasirinkimas naudoti savo (menininko) kiing. O savirefleksijg gali atstoti kito refleksija,

kurios spektras formuluos menininko as ribas, pavyzdziui, Cindy Sherman maskaradinés tapatybés

384 Omar Calabrese, Artists Self-portraits, New York, London: Abbeville Press Publishers, 2006, p. 30.
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atveju. Rosalind Krauss atkreipia démesj, kad ne veltui Sherman sukurty jvaizdziy interpretacijos
yra pernelyg skirtingos, jos kyla i§ suvokéjo matymo, o menininkés (ne)pasirodymui per kitas
tapatybes daug svarbiau, kaip vaizdas kuriamas. Krauss kvieCia dométis tuo, kas (ir kaip) veikia po
priedanga. Pagal analogg su kitu garsiu Krauss straipsniu, skirtu skulpttiros fenomenui,
pavadinkime §} veikimg po / su priedanga — tapatybés ispléstame lauke kuirimu, nes Sherman

tapatybés laukg apibrézia neiginiai: ne menininke, ne tapatybé — Sherman yra iy netapatybiy lauke.

Daugiausia dvejoniy kyla dél to, ar teisinga pasitelkti autoportretiSkumo prieigg perzvelgiant
fotografijos ar judantj vaizda fiksuojan¢iomis priemonémis kurtus darbus, nes j kadra itin daznai
patenka ir autorius, taciau jo intencijy spektras platus ir nevienareikSmis. Siekiant atsirinkti,
pravercia Calabrese’s nurodyti autoportreto Zanro pozymiai, taciau Siame darbe pasitilomas ir
papildomas, fiksuojan¢ioms medijoms specifiSkas pozymis, susijes su Ziirovo percepcija.
Laikomasi nuomoné¢s, kad publikai pranesus, jog kiirinyje yra autoriaus atvaizdas, bus linkstama
darbg tapatinti su menininku. Naujoms medijoms menininko kiing paverciant kiirybos medziaga, ne
tik perkeliamas pirminei autoportreto sampratai aktualus autoriaus panasumas, bet buvimas kiirinyje
dar ir tampa autobiografiniu faktu, tad autoportretiSkumas yra neiSvengiamas ir menininkas tai zino.
Neretai autoportretiSkumo aspektas kiiriniuose nekomentuojamas arba sitiloma kting suvokti kaip
abstrakty — tuomet autoportreto perspektyvos galimybe biitina kaskart perziiiréti atsizvelgiant |

kiirinio generuojamas reikSmes.

Vaizdinés autoreprezentacijos skirtumg nuo literatirinés autobiografijos lemia medijos specifika.
Teksto ir vaizdo suvokimas bei sklaida miisy samonéje skiriasi. Tekstas kursto vaizduotg ir siiilo
mentalinj reginj arba vaizdinj, kurj uzbaigia suvokéjas, o vizualus kiirinys turi konkrety pavidala,
kuris bando perduoti autoriaus vaizdinj, taciau ne visada su juo sutampa. Anot Hanso Beltingo,
,»|a]tvaizda turime suprasti ne tik kaip kokios nors medijos produkta, ne tik kaip nuotrauka, tapyba
ar videodarba, bet ir kaip miisy paciy gaminj, nes mes patys generuojame vaizdus (sapnai, vizijos,
asmeniniai patyrimai), kurie mums regisi zvelgiant ] matomo pasaulio pavidalus‘385,
AutoportretisSko vaizdo autorius bent i§ dalies gali numatyti, kokias asociacijas kels jo kiirinys, ne
tik siekti savo pavidalo panaSumo, bet ir per panasumg su kitais pasirinktais asmenimis, idéjomis,
laikotarpiais, kiiriniais (ir kt.) deklaruoti atitinkamas vertes, diegti geidZiamas sgsajas. | pasakojima
itraukus atpazjstamus vaizdus, vaizdingas tekstinis portretas galéty apimti nemaziau asociatyviniy

sluoksniy, taciau ir vaizdy, ir ZodZiy kalba Zongliruojantis meno kiirinys gali tai padaryti glausciau.

385 Hans Belting, An Anthropology of Images, Princeton University Press, 2011, p. 2.
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Galbut todél literatiiros egoZzanry jvairove dailei nebiidinga, gana skirtingy kategorijy darbai

apibendrinami autoportreto ir autoportretiSko kiirinio sampratomis.

Autoportreto svarba autoriui paaiskinama ne vien kaip socialinio jsitvirtinimo priemoné, turinti
veikti gyvenamoje aplinkoje, bet ir kaip buidas jsiraSyti j istorija, jsiamzinti. Antropologiniu poZiiiriu
materialumas autoportretg (ir portretg) susieja su fizinio Zmogaus kiino / jo asmens pakeitimu §j
atstovaujanciu pavidalu arba kauke, liksian¢ia vietininku Zzeméje po originalo mirties, kai atvaizdas
iSkart ima reiksti iSnykusj kiing (missing body). Suasmenintas vaizdas turi galig reprezentuoti
asmenj ne jo laike, kai jis jau nebegyvena, bet gali ir simbolizuoti gyvo asmens, paprastai valdovo,
galig dideléje teritorijoje, kurioje tas asmuo fiziSkai biina tik tam tikroje konkrecioje vietoje.

Pavyzdziui, valdovo profilis ant monety liudija jo arba jos valdzig visoje imperijoje.

Be autoportreto, pasitelkiamos ir Sios raktinés sagvokos: autoportretiskumas ir autoreprezentacija
bei savivaizdis ir provaizdis. AutoportretiSkumas apibréziamas kaip sagmoningai konstruojama
savivaizdzio dalis (tai, kaip mums pasirodoma), kuri per autoreprezentacijq — asmens ar jo aspekto
pavieSinimo procediirg — pasireiSkia kiiriniuose ir komunikacijoje apie savo darbus bei kiiryba.
Savivaizdis Siame darbe yra mentaliné konstrukcija: ji aprépia ne tik regima, kiiriniuose iSreiksta
autoriaus pasirodyma, bet ir nutylétus arba su kiiryba nesusijusius asmens gyvenimo aspektus, dalis
jo lieka neiSreiksta. Savivaizdis susiformuoja i§ kulttiros ir istoriniam laikotarpiui aktualiy
provaizdziy — vieSumoje jtvirtinty tapatumo formy apie tai, koks iSskirtinis asmuo yra ar turéty biiti.
Per autoportreto ar autoportretiSko vaizdo kiirimg bandoma ne tik reguliuoti savo vieta
visuomeneéje, reikstis, bet ir sukurti jtaigy savivaizdj, kuris galéty tapti nauju provaizdziu ir turéty

potencialo paveikti kitus, jsitvirtinty (dailés) istorijoje.

Siame darbe nagrinésime tik su kiiréjo profesija susijusia autoreprezentacijos dalj. Viena
pagrindiniy autoreprezentacijos funkcijy yra susijusi su socialinio statuso siekimu bei jtvirtinimu. Si
funkcija dazniausiai ryski kuriant autoportretg ar autoportretiska kiirinj, jei ne tiesiogine, tai
perkeltine prasme: pavyzdZiui, dailininkas sukurtu atvaizdu gali teigti, kad yra talentingas,
s¢kmingas savo profesijos atstovas, o Siuolaikinis menininkas — kad geba kurti intelektualy vaizda,

yra drasus, be prietary.
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TYRIMO PRIEIGOS IR METODAI

Svarbiausiais Siame darbe tarp tiesiogiai autoportreto zanrg Siuolaikinémis humanitariniy moksly
priemonémis tyrusiy autoriy pasirinkti trys autoritetai: kultiiros semiotikas Omaras Calabrese
(Artist s Self-portraits, 2006), dailés istorikas ir kritikas Jamesas Hallas (The Self-Portrait.

A Cultural History, 2014) ir feministinés dailétyros atstové Frances Borzello (Seeing Ourselves:
Women s Self-Portraits, 2016), tyrin¢jusi menininkiy autoreprezentacijg bei jos ypatumus. Visi trys
autoriai jsitiking, kad autoportretas yra vaisingas iSteklius, teikiantis informacijos apie socialinj
visuomengs paveikslg ir jo poky¢ius. Jy veikaluose galime aptikti pasikartojancig nuomong, kad
kiirybingumas daznai pasitelkiamas socialinéms riboms keisti, o autoportretai yra nuolatiné Sio

dialogo tarp normy ir kiir¢jo likesCiy vieta.

Autoportreta suvokiant kaip vieng i§ daugelio kity vaizdy, disertacijai svarbiis Siuolaikiniai
kertiniai menotyriniai vaizdotyros tekstai, pirmiausia Sios srities tarptautinio autoriteto Hanso
Beltingo darbai (4n Anthropology of Images, 2011; Face and Mask: A Double History, 2017),
pasiZymintys antropologine prieiga. Pastaroji drauge su vizualinés kultiiros specialisto W. J. T.
Mitchello (What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, 2005) vaizdy savarankisko
gyvenimo idéjomis leidZia autoportreto Zanro analizéje atsitraukti nuo koncentracijos i dailininko

psichologing motyvacija, kuri vyravo ankstesniuose tyrimuose.

Vaizdo prigimties ir autoportreto tyrimy jzvalgos persipina ir leidZia kurti susiejantj pasakojima.
Italy semiologas Omaras Calabrese, tyrinéjes autoportretus nuo zanro uzuomazgy (apibendrintos
dailininko tapatybés senovés Egipto, graiky kulttiros reliktuose, viduramziy religiniy knygy
iliuminacijose), per jo pikg (Renesanso kiir¢jo galiy iSaukstinimas) iki XX a. tapatybés naikinimo,
prieina prie iS§vados, kad atvaizdas (image) yra komunikavimo jrankis par exellence, o dailé gali
buti sau pakankama teorija, pasireisSkianti tik jai biidingais budais. ,,Tiesg sakant, kultiira per mus
kalba apie savo struktiirg, net jei ir nepastebime $iy mus formuojanciy principy. 386
Konstatuodamas paslaptingg vaizdo galia, kuri reiSkiasi per kulttros struktiirg, Calabrese priartéja
prie Beltingo antropologiniy vaizdavimo priezas¢iy, dar nepraradusiy pirmykstés magijos ir
Mitchello nenuspéjamo vaizdy gyvenimo, suformuluoto vaizdinio posiikio (angl. visual turn)

problematikoje.

Tai, kg Calabrese’s, kalbédamas apie menininky jvaizdzius, vadina abstraktoku kultiiros veikimu,

jo id¢jiniai pirmtakai Ernstas Krisas ir Otto Kurzas jvardija labai konkreciai — menininko legenda,

386 Omar Calabrese, op. cit., p. 24.
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kuri veikia kaip provaizdzio jtakos forma. Tyrinétojy duetas teigia, kad skirtingu laiku matome vél
pasikartojancius tuos pacius naratyvus ir atvaizdus, kurie veikia menininko savivoka ir nulemia jo
elges], kartais to net gerai nejsisgmoninant. Legendos désniai daznai nustelbia net placiai zinotus

biografinius faktus, nesukeldami nusistebéjimo.

Atsizvelgiant | autoportreto autobiografiSkuma, pasitelkti dailininko autobiografijos fenomeng
tyre autoriai. Klasikiniai $ios temos veikalai, nustat¢ svarbiausias prieigas ir pasitile pamatines
izvalgas: Ernstas Krisas ir Otto Kurzas (Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist, 1934)
bei Margot ir Rudolfas Wittkoweriai (Born under Saturn: The Character and Conduct of Artists,
1963), pristatydami klasiking dailininko savivaizdZiy ir provaizdZiy ikonografijg ir jos kilme, dar
labiau praplecia neretai intymiu laikomo Zanro horizonta, informuodami mus apie istorijoje
populiariausias kiir¢jo savivaizdzio gaires, modelius ir schemas, linkusias periodiskai atsikartoti.
Kriso ir Kurzo bei Wittkoweriy jzvalgos parodo, kaip menininkus suvokia visuomené¢ ir kaip jos
lukesciai veikia kiir¢jus. Jy pastebéti désningumai galéty biiti siejami su Siuolaikinei socialinei

meno teorijai aktualiais klausimais.

Pagrindiné /egenda, formuojanti dailininko provaizdj, yra susijusi su Renesanso laikotarpiu, kai
cechy ribojami amatininkai tampa nepriklausomais dailininkais. Laisvés deklaravimas, bendravimas
su kilmingaisiais, net méginimas iSaukstinti save jy atzvilgiu ypatingy gebéjimo ir talento pagrindu,
zenklino Renesanso dailininko sampratg. Pagal Giorgio Vasari schemg (atsiskleidusig veikale
Zymiausiy tapytojy, skulptoriy ir architekty gyvenimai, 1550) genijumi gimstama nepriklausomai
nuo socialinés padéties, neeilinj talentg pastebi dar ankstyvoje jaunystéje pro Salj einantis meistras,
véliau tampantis gabaus vaiko mokytoju, kurj genijus netrukus pranoks ne tik iSmoktoje srityje, bet
ir keliose papildomose, taip pademonstruodamas sinkretinj mastyma ir jkvépimo galig. Privaloma
kiiréjo sagos dalimi turéjo tapti maistas prie§ mokytoja, uzsakova, sistema, leidziantis tapti naujuoju
elitu. Socialinio vaidmens jtvirtinimo funkcija autoportretuose ryski ir vélesniais amziais. Saves
jvaizdinimas portrete tarnavo kaip autoreklama Harmenszoono van Rijno Rembrandto ir Peterio
Paulo Rubenso gyvenamuoju laikotarpiu. Socialiai reprezentatyviis atvaizdai tur¢jo iskirti juos 1§
daugybés kity menininky ir pranesti, kad talentingi menininkai klesti, juos lydi s¢kme, o jy

paslaugos patikimos.

Pirmai disertacijos daliai, kur tiriamas sovietmeciu tipizuotas autoatvaizdas ir deviacijos nuo
sovietinio kanono, siekiant suprasti represinés valstybés veikima, kulttiros situacijg ir individo
vaidmen] juose, pasitelktas Hannah’os Arendt klasikinis veikalas 7otalitarizmo istakos (1951). Jame

jvardinta totalitarinio rezimo prigimtis, kuri ,,reikalauja neribotos valdzios* ir dél to siekia
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kontroliuoti kiekvieng gyvenimo aspekta; sudaro ispudj, kad kuria tvarkos iliuzija, bet iS tiesy
kursto permanentinj chaosg, netikrumo biiseng, kur ir gliidi tikrasis valdzios branduolys. Sovietinéje
visuomengje pasikeitusj individo vaidmenj padeda suprasti Igorio Golomstoko sovietinés sistemos
apibiidinimas megamasina, kurios atzvilgiu individas yra niekas, nebent gali reikSmingai prisidéti
prie ideologijos stiprinimo darby. Boriso Groyso dailés situacijos ir dailininko socialinio vaidmens
tyrimai aktual@is formuluojant sovietinio kanono apibiidinima, kuris savo idéjinémis iStakomis buvo
priestaringas. Groysas, apibiidindamas socrealizmo, kaip stiliaus, bruozus, akcentavo jo paradoksus,
parodé, kaip reiskiniy pavadinimai ima atsiskirti nuo jprasty reikSmiy. Anot jo, realizmas
socrealizme yra daugiau nei salyginis — veikiau kryptingo simbolizmo atmaina ar net siurrealistinio
pobiudzio raiska.

Pastaryjy deSimtmeciy autoportreto ir autoportretiSky kiiriniy tyrinéjimai dar nespéjo jgyti
sinkretiSky leidiniy pavidalo ir pasirodo atskiry autoriy ar jy grupiy parody kataloguose,
monografijose, straipsniuose. Calabrese’s, Hallo, Lauros Cumming leidiniai tyrimg uzbaigia iki
Siuolaikinés dailés pavyzdziy, aptariami vos keli jy. Kur kas didesné niidienos meno pavyzdziy
proporcija matyti menininkiy autoportretus tirian¢iose monografijose: Borzello ir Marsha
Meskimmon (Women Artists’ Self-Portraiture in the Twentieth Century, 1996), nes menininkiy
kiinas XX a. pab. — XXI pr. tampa dazna medija asmeniska verc¢iant j politiska: tiriamos
seksualumo, ligos, senéjimo, grozio ir bjaurumo temos, dazna feministiné prieiga. Siame darbe j

pastargsias temas bus atsizvelgiama epizodiskai, kai to reikalaus autoportretisky kiiriniy temos.

Nors tyrime feministiné prieiga taikoma fragmentiSkai, darbe reikSmingas Borzello sitilymas
menininkiy autoportretus laikyti visiskai atskiru zanru. Meno istoriké §j jsitikinimg grindzia ne tiek
kurian¢iy vyry ir motery socialinio statuso skirtumais bei netolygiomis profesinémis galimybémis,
kiek moters ir vyro atvaizdui keliamais labai skirtingais reikalavimais ir likesciais. Moters atvaizdo
ikonografija labiausiai susijusi su objekto pozicija, o kiir¢jo, priesingai, — su medziaga uzvaldancio
subjekto. Tad ambicingesné dailininkiy autoreprezentacija visada jgauna iSradingo rebuso bruozy.

AutoportretiSkuma propaguojanti Lietuvos dailininkiy kiiryba tai patvirtina.

Kalbant apie pastaryjy deSimtmeciy vaizdo ir menininky savivaizdzio biiklg, paZymétina, kad ja
keité vis sudétingesniy medijy jvairove (nuo videopriemoniy iki virtualios aplinkos), Ziniy apie
meng (meno madas, sékmés istorijas bei naujus herojus) plitimo greitis bei Siy paveiktos kiirybos
strategijos, dar nuo XX a. antros pusés paremtos sgmoningomis vaizdo konstravimo ir
dekonstravimo procediiromis (citavimas, apropriavimas, pseudodokumentika ir kt.). Filosofija, kuri
Siuolaikiniame mene tapo itin madinga iSeities pozicija, komplikavo ir tapatybés samprata: Gilles’is
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Deleuzas ir Félixas Guattari akcentavo jos tapsma nesuvokiamu fenomenu, konstatavo originalo
negalimybe. Taciau net ir jsisgmoninus vaizdo daugialypumo bikle, nuolating kaita, kiiréjo
mentalitete sékmingai koegzistuoja nuo Renesanso gyvi dailininky provaizdziy stereotipai,
diktuojami menininko legendos ir kiiréjy perimami bei jterpiami j kiiryba. Tapatybés ir toliau

»kuriamos performatyviai (pamégdziojimo, citavimo, parodijavimo), pakartojimo aktu*.387

Disertacijoje naudojamasi socialinés dailés istorijos metodu, ta¢iau juo neapsiribojama. Antroje
ir trecioje darbo dalyje pasitelkiami institucijy kritikos jrankiai, i§ dalies taikoma feministiné
perspektyva. Sovietmecio autoportrety analizéje identifikuojant saves vaizdavimo pokycius
naudojamos ikonografijos, o interpretuojant — socialinés psichologijos prieigos. Paskutiniy
desimtmeciy kiiriniy analizé neapsieina be psichoanalizés prieigos, bet ne todé¢l, kad
autoreprezentacijai ji svarbi, o todel, kad ja neretai grindziama menininky ktryba. Sigmundo
Freudo pasamongs, jo sekéjo Jacques’o Lacano veidrodzio vystymosi fazés formuluotés gali buti
jrankiu Sar@ino Saukos tapybai, Julios Kristevos abjekto savoka aktuali Eglés Rakauskaités darby
analizei, Luce Irigaray moters kiino samprata taikytina Violetos Bubelytés autoaktams, Alinos
Melnikovos performansams. Siuolaikinei dailei aktuali Judith Butler suformuluota takios tapatybés

samprata.

Siekiant iSryskinti motyvy raidg pasitelkiama palyginamoji analizé. Analogijos su ankstesnémis
epochomis prasmingos, nes leidzia parodyti, kas iSlieka, o kas kinta, ir ieSkoti atsakymo kodé¢l.
Tiriant autoportretus po 1990-yjy, objekto analizés teorinis laukas gausiai pasipildo, nes
polilogiskas dailés biivis pasitilo daug naujy savivoka veikianciy diskursy bei teoriniy prieigy.
Zvilgsnio teorija ir performatyvumo samprata aktualis fotografijos, videokiriniy analizei. Tiriant
atskirus kiirinius ar jy grupes veiksmingos naratyvo studijos, vaizdo antropologijos bei kognityvinés
psichologijos prieigos. Sis kelias disciplinas sujungiantis dailés istorijos tyrimas gali pasitarnauti

jvairioms gretutinéms studijoms.

TEMOS ISTIRTUMAS IR ISTORIOGRAFIJA

Si disertacija yra lituanistiné, tad pasirinktai problematikai itin aktualus temos i§tirtumas
nacionaliniame dailés istorijos ir kritikos lauke. Lietuvos menotyroje atskiry autoportreto plétote
apibendrinanciy veikaly néra, tad ieSkant teorinés bazés pirmiausia remtasi uzsienio autoriais, ta¢iau

tyrimo objektui svarbiy jzvalgy netriksta sovietmecio dailés tyrimuose, lizio laikotarpio ir

387 Audroné Zukauskaité, ,, Tapatybé ir pakartojimas®, op. cit., p. 48.
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Siuolaikinio vizualaus meno kritikoje. Tyrimui pasitelkta pastaraisiais metais paskelbty i§samiy

monografijy, skirty konkreciy personalijy kiirybos pristatymui ir analizei, medziaga.

Lietuvos dailininky autoportretus atskirai yra tyres Viktoras Liutkus. Vienoje pirmyjy
kontekstinés dailétyros straipsniy rinktinéje Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje (1992),
siekianCioje analitiSkai perzvelgti praéjusig sovietmecio (bet ne tik) epochg bei pasiiilyti naujas
tyrimo prieigas, Liutkus publikavo straipsnj ,,Autoportretas lietuviy tapyboje: keli pozitiriai®, kur
meégino grupuoti autoportretus pagal temas, kartas, reprezentacijos pobiidj. Tyrime akcentuotas
kiiriniy santykis su menine terpe (aptarti motyvai, formos, Vakary dailés jtakos, lyrinio herojaus

tipas), bet nekalbama apie kuriamo jvaizdzio santykj su socialine-politine terpe.

Dailétyrininko démesys Siam zanrui i$liko ir dviejuose pastaraisiais metais pasirodziusiuose
leidiniuose, skirtuose tapytojy Broniaus Grazio, Henriko Nataleviciaus, Mindaugo Skuducio,
Raimundo SliZio ir Romano Vilkausko grupei Penketas (Penketas. Tapybos anatomija, 2016)
kiirybai ir Algimanto Svégzdos albume (sud. Ramuté Rachleviciate, 2019). Pastaruosiuose
leidiniuose be aktualiy autoportrety pavyzdziy, Liutkaus kiiriniy interpretacijy yra informatyviy
dailininky pasisakymy, padedanciy identifikuoti jy intencijas, autoritetus. Pavyzdziui, i§ Algimantui
Svégzdai skirto albumo suzinome, kokiomis aplinkybémis galéjo biiti sukurtas autoportretas
EM (Edvard Munch) (1978). Ta patj kiirinj iSsamiai analizuoja Erika Grigoravi¢iené savo knygoje
Ar tai menas, arba paveikslo (ne)laisve (2017), 18 paveikslo paveiksle perspektyvos atskleisdama
iliustratyvy jtaigaus provaizdzio transformacijos j savivaizdj pavyzdj. Liutkaus ir Grigoravicienés

netiesioginis dialogas jvyksta aptariant Penketo ir Vinco Kisarausko kiiryba.

Stengiantis jzvelgti vélyvyjy Lietuvos modernisty pastangas pramusti tipizuoto portreto luobg

sovietme¢iu, svarbiy aspekty rasta leidinivose Siuolaikinés lietuviy dailés horizontai (1992)

........

v —

sanklodg ir ideologinés sistemos veikima, tyrimui aktualus pastaraisiais deSimtmeciais aktyviai
besipleciantis Lietuvos sovietologijos tyrimy akiratis. Be dailétyrininky, ji papildo istorikai,
filosofai ir literattirologai. Filosofé Nerija Putinaité jvardijo sovietmeciu kurto meno interpretavimo
problema, kylancig dél to, kad autoriams teko laviruoti ,,ant individualaus prasmingumo israiskos ir
kolektyvinés beprasmybés ribos. Jy metaforikg bei simbolius Siandien gali suprasti vien specialistai

ar anuomet kultiiriniame gyvenime aktyviai dalyvave Zmonés. 388

388 Nerija Putinaité, Nenutritkusi styga. Prisitaikymas ir pasipriesinimas soviety Lietuvoje, Vilnius: Aidai, 2007, p. 189.
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Psichologgés ir psichoterapeutés Danutés Gailienés sitilymas ne tik represines (trémimo, zudymo,
zalojimo, kalinimo, bauginimo) okupacijos atkarpas, o visg sovietmetj laikyti ilgalaike kolektyvine
trauma pirmiausia dél prievartinio skausmingos praeities nutildymo, negaléjimo kalbéti ir gedéti3so,
naudingas ne tik kaip konkreciy kiiriniy motyvy interpretacijos jrankis, pavyzdziui, tiriant traumos
refleksijg autoportretuose, bet ir dekonstruojant autoportreto plétotés eiga sovietmeciu pagal
traumos etapy analogija: nutildymas, proverzis, gedéjimas ir lickamieji reiskiniai. Sie etapai atitinka

sovietmecio laikotarpiu kurty autoportrety raidos etapus.

Istorikas Valdemaras Klumbys, tirdamas Lietuvos kultiirinio elito elgsenos modelius, atkreipé
démes;j ] kintan¢ig visuomenés informacijos recepcijg. Kadangi beveik viskas, kas vieSai skelbiama,
neatitiko tikrovés, viena i$ tyrimui svarbiy ideologinés prievartos pasekmiy yra tai, kad tiesa
(neiskreiptos reikSmes) liko susieta beveik vien su neigiama informacija, nes bet kokia
entuziastingai pateikiama pozityvi Zinia sovietiniam zmogui refleksyviai kelé abejoniy, o neigiama
atrodé panasi | tiesg. Toks teksto skaitymas vadinamas inversiniu, jis aktualus vertinant vélyvojo

sovietmecio tapybos reikSmes ir publikos reakcija | jas.

Istoriko Ariino Streikaus sovietinés cenzuros mechanizmy ir jy taikymo jvairiose valstybés
gyvenimo srityse tyrimai buvo naudingi formuluojant sovietinio dailés kanono samprata. Istorikas
atkreipia démes;j | tai, kad nauji reguliavimo mechanizmai (komisijos, komitetai, uzsakymy ir
skundy procediiros) sudaré palankias sglygas tarpasmeninéms jtampoms ir konfliktams bei dar
labiau didino ideologiniy reikalavimy miglotuma, pasireiskiantj per kolektyvinius valdymo organus.
Streikaus apibiidinta dailininky profesiné aplinka parodo, kod¢l dailés kanonas buvo nelengvai

suformuluojamas, labai priklausantis nuo aplinkybiy, tod¢l ir kintantis.

Ieskodama priemoniy, kaip nusakyti sudétingus dailininky santykius su i$ rezimo kylanc¢iais
reikalavimais ir jy kaitg, pasinaudoju istoriko Tomo Vaisetos taikyta reakcijy i ideologine situacijg
(kai tenka rinktis, o pasirinkimas atskleidzia santykj su ideologija) grupavimu: ,,1) a-struktirinés:
meéginama (tiesiogiai ar netiesiogiai) apeiti, iStrukti 1§ ideologinés situacijos; 2) para-struktiirinés:
paraleliai ideologinés situacijos kuria kompensacinius, surogatinius mechanizmus; 3) anti-
struktirinés: veikia prieSinga kryptimi, prieStarauja, piktnaudziauja arba ardo ideologines situacijas

1§ vidaus 390,

389 Danuté Gailiené, Kq jie mums padaré. Lietuvos gyvenimas traumy psichologijos zvilgsniu, Vilnius: Tyto alba, 2008.

3% Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené: kasdienybé ir ideologija vélyvuoju sovietmeciu 1964—1984, Vilnius: Lietuviy
kataliky mokslo akademija, Naujasis Zidinys-Aidai, 2014, p. 30.
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Daugelio sovietmecio tyrinétojy tekstuose kalbama apie asmens padéties sovietmeciu
(maziausiai) dviprasmiskuma tarp to, kg (galimai) nor¢jo, ir to, kg galéjo kurti; tarp to, kaip veike
viesai, ir to, kg daré privaciai; tarp viesai skelbiamy ziniy ir asmeniniy atsiminimy — formuluojamos
jvairios hibridinés santykio su sovietiniu rezimu formos. Sovietmeciu pasireiskes akivaizdus vaizdo
(mentalinio ir fizinio) nesutapimas su turiniu §io darbo perspektyvoje suvokiamas kaip svarbus

vaizdo sampratos kaitos simptomas.

Pirmuosius soviety okupacijos metus, kaip rysky dailininky savivokos lizio momenta, pristaté
Pastarajame tyrime matyti, kaip apciuopiami socialinés gerovés pazadai dailininko, suvokiamo ir
bandancio save suvokti kaip laisva kiir¢ja, tapatyb¢je iSkelia amatininko mentaliteta, kuris yra
tiesiog uzsakymo vykdytojas, imantis atlygj uz atlikta darba. Turint galvoje, kad menininko
legendoje vienas svarbiausiy motyvy yra iSsilaisvinimas i§ amatininko statuso, nauja priklausomybé

»cechui® kelia skausmingy i88tikiy kiiréjy savivokai ir autoreprezentacijai.

Apie menininky susidoméjima vienas kito vaizdavimu vélyvuoju sovietmeciu, valdZiai sumanius
imperatyviai gaivinti portreto zanra, ras¢ Grigoraviciené straipsnyje ,,Asmenybés kultas Lietuvos
dailéje po ,,asmenybés kulto®. Menotyrininké jvardino, kad dailininkams vaizduoti savo aplinka
buvo tiesiog paprasciau, juolab kad kartu jgyvendinamas valstybés uzsakymas, o disertacijoje
dailininky atvaizdy pagausé¢jimg sitiloma jvertinti dar vienu aspektu — kaip ideologiskai apribotos

autoreprezentacijos kompensavimo biidg.

Apie biitinybe ieSkoti originaliy sprendimy, prisitaikymo ir neprisitaikymo formas bei rafinuotus
dailininky spaudimo prisitaikyti metodus dailétyrininké Ieva Pleikiené rasé tekste, skirtame tirti
sovietinés cenzuros veikimg. Vidinés kiiréjo priestaros temg plétoja dailétyrininkés Linaros
Dovydaitytés straipsnis, kuriame remiantis pirmojo demokratinés Cekoslovakijos prezidento
Vaclavo Havelo suformuluotu ,,posttotalitarinio rezimo modeliu iSrySkinamas vidinio cenzoriaus
vaidmuo, pakeites iSoring priezitirg. Plétojant mintis apie sovietmet] kaip traumos situacija, kuri
sukelia lieckamuosius reiskinius ir inversinj reik§miy skaityma, papildomy aspekty suteikia Monikos
Saukaités daktaro disertacijos Pasakojimo strategijos Sariino Saukos tapyboje (VDA, 2013) isvada

apie Saukos vaizduojamo veikejo zvilgsnio galig primesti budelio vaidmen;j zitirovui.

Analizuojant liizio laikotarpj tyrimui buvo aktualus Skaidros Trilupaitytés pasiiilytas probleminis
Sio periodo Lietuvos socialinio dailés gyvenimo pjiivis. Alfonso Andriuskeviciaus dailés kritikos

tekstai, kurie tiesioginiu laiku retroaktyviai asimiliavo Vakary terminologijg ir iSradingai jg taiké

203



vietiniam kontekstui, yra ir reprezentatyvus lizio epochos kultiirinio posiikio Saltinis, ir
istoriografinis Saltinis jtakingiausiems, labiausiai matomiems fenomenams nustatyti ir tirti. RaiSkos
ir verciy kaitg bei naujy prieigy paieska fotografijoje fiksavo fotografijos ir dailés tyrinétoja Agné
Narusyté monografijoje Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje (2008). Sios disertacijos
kontekste aktualtis Narusytés iSryskinti dviejy vélyvojo sovietmecio fotografy karty skirtumai. Jos
izvalgos naudingos pagrindZziant ir savivaizdzio plétotés tendencijas, ir fotografés Violetos

Bubelytés atvejo i$skirtinuma.

Luzio laikotarpio istoriografijoje reikSminga aptariamu laikotarpiu naujai susikiirusios ir tuo
metu energingai veikusios Tarptautings dailés kritiky asociacijos (toliau — AICA) Lietuvos sekcijos
leidiniy serija (1997, 2001, 2005), apmastanti XX a. 10-o0jo deSimtmecio ir XXI a. pirmyjy mety
dailés aktualijas. Elona Lubyté aptaria socialing dailininko padétj Lietuvoje, Kestutis Kuizinas
domisi Siuolaikinio meno institucionalizavimo klausimu, Raminta Jurénaité pristato menininkams
galimybes teikiantj Soroso Siuolaikinio meno centra, sprendziami naujojo meno interpretavimo
klausimai (Lolita Jablonskien¢, Grigoravicien¢, Biruté Panktinaité, Tojana Racitinaite, Trilupaityte
ir kt.). Kituose Sio laikotarpio Saltiniuose labiausiai iSvystytas institucijy kritikos diskursas,
nukreiptas j Lietuvos dailininky sgjungos konflikta dél Dailés parody rimy, transformuoty j
Siuolaikinio meno centrg (Daiva Citvarien¢, Trilupaityté ir kt.). Ta¢iau pastebimos ir pastangos
revizuoti jsitvirtinusius pozitirius ] §ig epochg; vienas simptomisky tuo pozitriu teksty — XX a.
paskutiniy deSimtmeciy sandiiros jvykiy istorijg reikSmingai papildgs Lietuvos tarpdisciplininio
meno sajungos isleistas dvitomis (Ne)priklausomos siuolaikinio meno istorijos (2011, 2014). I8
kiréjy tekstinés autoreprezentacijos pavyzdziy minétina Alfonso Andriuskeviciaus sudaryta knyga
72 lietuviy dailininkai — apie daile (1998). Ji gerai atskleidzia skirtingy karty autoriy vertybinius ir
savivaizdzio skirtumus. Luzio laikotarpio vaizdg praplété ir detalizavo Agnés NaruSytés sudaryta
knyga Post Ars partitiira (2017), skirta jtakingos Sio laikotarpio menininky grupés Post Ars
(Aleksas AndriuSkevicius, Robertas Antinis, Ceslovas Lukenskas, Gintaras Zinkevi¢ius, nuo 1989)

kiirybai ir jos kontekstui.

Aptariant pastaryjy dviejy deSimtmeciy Siuolaikinio meno autoportretisSkus pavyzdzius, dél
natiraliy prieZzas¢iy — pragjo dar per mazai laiko, — stingant moksliniy publikacijy ar monografijy,
svarbi vieta tenka dailés kritikai, kuri pravercia ir kaip faktografinis jvykiy, ir kaip kolegy izvalgy
Saltinis (Jurga Daubaraité, Jurijus Dobriakovas, Aisté Kisarauskaité, Laima Kreivyte, Eglé

Mikalajiiné, Narusyté, Kristina Stan¢iené, Kestutis Sapoka ir kt.).
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Apie $iuolaikinio meno kuravima ir Siuolaikybés sampratas kintan¢ioje Lietuvos meno scenoje
ziniy semtasi Julijos Fominos disertacijoje Meno parody kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir raida
(2015), apie autorystés ypatumus kuriniuose, kur jtraukiami kiti dalyviai — Linos Michelkevicés
disertacijoje Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene: analizés kriterijy ir vertinimo
problema (2014). Kokias formas ir funkcijas jgijo Siuolaikinio menininko / autoriaus figiira,
gilintasi Renatos Dubinskaités mokslinéje publikacijoje ,,Nuo Narcizo iki komunikuotojo: Lietuvos
menininky vaidmenys XX a. paskutiniojo deSimtmecio videodarbuose ir Siuolaikinéje fotografijoje*
(2005). Dubinskaite iSskyre ir apibiidino Sesis menininky pasirenkamus vaidmenis / pozicijas /
kiirybos strategijas: narcizas, pojiciy bandytojas, aktorius, etnografas, kontempliuotojas ir

komunikuotojas.

SKYRIU APIBENDRINIMAS

Sovietiné Lietuvos okupacija, nuzudydama ir suzalodama daugybe¢ gyventojy, suzeid¢ ir laisva
autorefleksija, taciau labiausiai autoportreto Zanrg nualino alogiSka ideologija, reikalavusi i§
dailininky prieSingy dalyky vienu metu: susilieti su liaudimi, kolektyvu ir prisiimti reikSminga
misija — formuoti sovietinj pilietj. Dailininky tradiciné tapatinimosi ir i§skirtinumo kiirimo rutina
buvo iSbalansuota sovietinés ideologijos, kuri naujai formulavo visuomenés herojy kriterijus.
Dailininky i$skirtinumo pojiitis buvo skatinamas apciuopiamomis socialinémis privilegijomis,
geromis darbo sglygomis ir dosniais uzsakymais, taiau uzsiimti autorefleksija ankstyvuoju
sovietmeciu biity buves nesusipratimas, nes tai nebuvo didZiosios dailés objektas grieztai
hierarchizuotoje dailés riiSiy ir Zanry sistemoje. Socialinis realizmas turéjo vaizduoti niveliuojancia
ateit] be trukumy. Dailininko veidas tapo miglotu ir perkeltine, ir tiesiogine prasme: autoportretai
beveik nekuriami, o sukurtieji neiSraiSkingumu veikiau tyli nei pasakoja apie asmenj. Lietuvos
autoportreto atvejis Siuo poziiiriu néra i$skirtinis — kaimyninés Latvijos situacija labai panasi,

tikétina, kad panasumo galima rasti ir kity soviety okupuoty Saliy dailéje.

Sinergiskai pasinaudodami valstybés intencija gaivinti portreto Zanrg (1973—1974 m. kampanija),
XX a. 7-8 des. dailininkai émé itin daznai vaizduoti vienas Kkitg ir taip iSrado paraautoportreto
zanrg, kuris suteiké galimybe pasirodyti ir pranesti apie save pageidaujamu biidu. Stalino kulto
atsisakymas ideologijoje atvéré galimybes naujy herojy paieskai, dailininkai netruko prisiminti savo

istorinj iSskirtinuma. Apie pasikeitusias savivertes galimybes byloja ir kiiriniy masteliai. XX a.
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2 metrus ir daugiau. Vienas kito vaizdavimas dailininkams pasitarnavo kaip kompensacinis

mechanizmas sutrikdytos tapatybés sklaidai.

Viena vertus, i§ virSaus nuleisti ideologiniai reikalavimai vienodai skurdino sovieting santvarka
palaikanciy ir jai vidujai oponuojanciy autoriy kiirinius. Kita vertus, apribojimai skatino israsti
alternatyvius kelius. Susidoméjimas vienas kito atvaizdu ir pastanga per panasy papasakoti apie
save pareikalavo iSradingumo. [simena ne vienas Sofijos Veiverytés nutapytas kolegy portretas,
vaizduojantis juos kaip taury, bet ne 1¢kSta naujajj elitg ir ypa¢ — daugiafigiiré kompozicija-

autoportretas Tapytojai.

Tapytojos Marijos Cvirkienés atvejis leidzia i8rySkinti menininkiy autoportrety specifika, kai
atvaizdas turi apimti dvi viena kitai prieStaraujancias funkcijas (rodyti autor¢ kaip objekta, bet teigti
kaip subjekta). Cvirkienés autoportretai parodo, kad tarpukariu susiformavusi dailininkés tapatybé
jai buvo svarbesné nei dosniai jg iSlaikiusios valstybés liikesciai ar ribojantis sovietinés jZymybés
zmonos statusas. Pirmiausia ji maté save kaip individualig kuiréja. Kamerinio tapybos pobiidzio
pasirinkimas leido tapytojai maZiau taikytis prie ideologiniy reikalavimy, o moteriSkumo (objekto)
funkcijg ji perleido géléms (puokstéms, suknelés rastui). Dailininkés tapatybe ji pagrindé ne tik
tapybos meistriSkumu, bet ir konceptualiais sprendimais. Rikiuojant autoportretus nuo tarpukario
iki kiiréjos brandos laikotarpio, dailininkés tapyba galima patirti kaip biografinj pasakojima,
kuriame matyti asmeniné emancipacija, siejimas saves su pasaulio daile ir savotiSkas maistas pries

nuasmeninima.

Kiti dailininkai taip pat turéjo atrasti tokj savo santykj su politine sistema, kad jis ne tik
legitimuoty viesa kiirinio rodyma, bet ir sakyty ka nors tikra apie autoriy ar jo pazitras. XX a.
8-3j] des. kuriant autoportretus buvo iSreiSkiama antistruktiirinio tipo reakcija j ideologine situacija.
Tik kartkartémis pasitaikydaves nepritapimas prie sovietiniy standarty XX a. 7-3ji des. (Vincas
Kisarauskas), sastingio laikotarpiu, XX a. 8-ajj des., Arvydo Saltenio, Kosto Dereskevi¢iaus,
Algimanto Svégzdos autoportretiskoje tapyboje jau tampa atviru nepaklusnumu: neslepiama

orientacija | Vakarus (vaizduojant dZinsus kaip simbolj ir pan.), socialiniu nihilizmu.

Nuo XX a. 9-ojo des. autoportrety regimai pagauséja ir jie ima reikstis vis jvairesnémis
formomis. Savo atvaizdu, kaip biidu i§sakyti menines ir asmenines nuostatas, naujaip naudojosi
jaunieji tapytojai Mindaugas Skudutis, Raimundas SliZys, Sariinas Sauka, Audroné Petragitinaite,
skulptoré Ksenija JaroSevaite, grafiké Elvyra Kairitkstyte, fotografé Violeta Bubelyté. Minéti

autoriai demonstravo nesidoméjimg vientiso ir patrauklaus atvaizdo kiirimu, pirmenybe teikdami
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keistumui ar kasdieniSkumui. Jy autoveikéjy scena néra vieSas gyvenimas, o intymis jo pakras¢iai,
alternatyvos ar paslaptingi sutemy pasauliai. Dailininkai reiskeé teises j individualig pasauléziiira,
dailininkés maziau démesio kreipé i tai, kokj vaidmenj ir i§vaizdg visuomenés normos joms yra

numaciusios, savavaliskai jsiliejo 1 dailés bendruomeng kaip lygiateisés veikéjos.

XX a. 9-0jo des. II p. vienai daliai autoriy dailininko atvaizdas tapo parankiu jvaizdziu,
vaidmeniu, susijusiu su galimybe deklaruoti menines ir kitokias pazitiras, socialiniu pranesimu ir
labai retai besutapo su asmens profesinés tapatybes deklaravimu. Kitai daliai reiské autorefleksija,
savityra, meno riby tyrimg (Bubelyté¢). Dailininky poreikis kalbéti per save ir apie save buvo tik

pristabdytas, o d¢l kliti¢iy jgavo naujy formy.

Menininko laikysena yrancioje ir naujai besikuriancioje aplinkoje XX a. 9-10-3jj des., nors
tiesiogiai nebepriklausé nuo centralizuotos sovietinés sistemos, inertiskai vis dar buvo susijusi su
reakcija | jg. Dalis kiiréjy persismelke iSsilaisvinimo leitmotyvu, tarsi privaléty pakartoti Salies
istorija, o atgautos laisvés salygoty meno atsinaujinimg. Menininky tapatybe tenka formuoti i§
naujo. Tapatybé ar jos aspektas dazniau tampa kiirinio tema, tradicinis autoportretas — vaizduojantis

autoriy — kuriamas labai retai.

Sisteminiai veikéjai skubéjo kuo greiciau jsitvirtinti kitose sistemose vietiniu ir tarptautiniu
mastu. Autoatvaizdus kiiryboje daugiausia naudojo Stanikai, eksploatuodami abjektiskus vaizdinius,
kurie, viena vertus, savaip palaiké ekspresionizmo pasauléjauta, kai menininkas drjsta leistis ]
tamsius psichikos uzkaborius, kita vertus, atspindéjo jy sekima pripazintais uzsienio kiiréjais
(Sherman). Daugelj jy ekspozicijy galima vadinti iSpléstiniu autoportretu, nes kiiriniuose autoriai
veikia prisidenge vaidmeniu, taciau pabréziant autoriy dalyvavimg slegiancio turinio kiiriniuose
provokuojamas ir menininky kultas, mistifikuojama kuréjy reikSmé. Autoportreto prieiga sitlosi ir
todel, kad Staniky kiiryboje jtraukiama asmening ir Seimos istorija bei stipriai iSreikStas
privilegijuoto menininko socialinio statuso demonstravimas per kiiriniy mastelius, rafinuotos

manieros rodyma, nestandartinj elgesj jautriomis temomis.

MiSrias (meno ir kt. sri¢iy) praktikas naudojantys kiir¢jai Urbonai savo dueto varda konstruoja
remdamiesi verslo pasaulio logika, tarsi kurdami prekes Zenkla, kuriam biidingos inovacijos, darbas
grupémis, skirtingy sri¢iy jungimas. Uz Sio vardo beveik visada slypi anonimizuotos grupés
talentingy zmoniy. Sisteminiai veikéjai buvo imlesni tarptautinés scenos sékmingyjy jtakai.
Parenkamos ne tik madingos kiiriniy temos bei jgyvendinimo priemones, jtaka nemaZiau atsispindi

ir menininky prisistatymuose (Zinomi vardai, institucijos — CV jrasuose, madingos teorijos —
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kalboje). Ypa¢ Deimantas Narkevicius savo vardg garsina susisiedamas su Zymiomis asmenybémis
ir institucijomis.

Antisisteminis provokatorius deklaruoja laisve (Navakas su Gasiinu $§vencia iSstojima i§ LDS),
vaizduoja savo prieSinimosi strategijas (performatyvus Lukensko nekonvencinés elgsenos
radikalizavimas). Konstantino Bogdano atvejis pasakoja, kad buvimas nuosaléje, toliau nuo jvykiy
epicentro irgi gali buiti sgmoningai pasirinktas. Stebétojo pozicija Bogdang suartino su publika ir
istorijoje neislikusiy autoriy bendruomene. Sis menininkas sureik§mina pastaryjy vaidmen; ir tokiu
bidu ,,pro galines duris* grjzta | menininko legenda, kur kiiréjas yra iSskirtinis, nes $iuo atveju yra

socialiai pastabus.

Po Nepriklausomybés atkiirimo porg deSimtmeciy menininky autoportretiSkuose kiiriniuose
dominuoja maiSto motyvas. Jis svarbus kaip ilgalaikis menininko legendoje reik§mingas
individualumo siekis ir iSrySkéjes socialiniy-politiniy pokyc¢iy kontekste. Socialinio priimtinumo
ribas autoportretiSkuose kiiriniuose mégino ir socialines normas ignoravo Sauka, Stanikai, Jansas,
savinaikai, kaip maiSto formai, oponavo Ray Bartkus. Skubéta vieSuma papildyti temomis, kuriy
penkiasdeSimtmet] vengta, plésti socialines normas, iSsikalbéti — $is poreikis ir populiari tapusi

videoraiska aktualizavo kiing kaip ,,negalintj meluoti* ar kaip traumos vieta.

Patyrinéjus motery ir vyry autoriy kiiny traktuotes kiiriniuose aiskéja, kad nei vieni, nei kiti
nebuvo patenkinti jiems sitilomais vaidmenimis nusistovéjusioje ikonografijoje. XX—XXI a. amziy
sandiiros Lietuvos menininkams kiino temos kiekybin¢ ir kokybiné iSraiska turéjo islaisvejimo
efekta, normalizavusj neidealizuotg kiing ir parastines patirtis. Apsinuoginimo akto svarba ilgainiui
atsliigo, o pastarojo deSimtmecio kiiryboje, kur naudojamas menininko kiinas, nebeturi
i$silaisvinimo potekstés (Geisté Kincinaityté), linksta j Zaidimo ir manipuliavimo procediras,
keiciancias menininko ir ziirovo santyki. Amziy sandiiros menininky saves traktavimas vaizde
labai kiiniskas, artimesnis Abramovi¢ autokulto kiirybinéms strategijoms, XXI a. 1-0jo des.

pabaigoje ima vyrauti Sherman maskaradiSkas, manipuliatyvus autoportretinis vaizdas.

Autoportretiska institucijy kritika Lietuvos dail¢je dazniau neturi aiSkaus kritikos tikslo ir tik
retais atvejais jgyja aktyvizmo formy. Taciau ir Sie atvejai labiau zaidybinés formos,
akcentuojancios poksta, farsa (Redas Dirzys, Kestutis Sapoka), pirmiausia eksponuojantys patj
kritikuojantjjj. Kai kuriais atvejais menininky kuriama kritika kelia egzistencialistinio pobiidzio

klausimus (Bogdanas, Alma Skersyte). Taciau institucijy kritikos strategijos padaznéjimas
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autoportretiSkuose kiiriniuose signalizuoja, kad menininkams buvo aktualu rasti arba iSrasti vieta

naujoje dailés sanklodoje.

Antruoju atkurtos Nepriklausomybés deSimtmeciu menininky autoportretinés kiirybos pobudis
tampa jvairesnis, individualizuojasi atrandant jvairesniy raiskos perspektyvy, aktualijy ir
provaizdziy, bendras lieka tik gil¢jantis suvokimas, kad vaizdas yra manipuliacijy vieta. Auga
paradinio portreto ir kity idealizuoty jvaizdziy kritika, kuriamas specialiai negrazus, subjaurotas,

suzalotas, kai kada numarintas nuosavas kiinas, pasitelkiamos atviros manipuliacijos, ironija, farsas.

v —

i1Sbalansuoja jprastas kultiirines reikSmes: rimtus reiskinius pavercia juokingais ir juokingus rimtais,
kuria nejtikimas tikroves, kuriomis jmanoma patikéti. TriksteriSkas veiklas paskatina
nepasitenkinimas stagnuojancia aplinka, per menkas maistui, bet nepakeliamai jikyrus.
Nepasitenkinimas kyla i§ netikéjimo vieSumoje pasirodanciu vaizdu, jo propaguojamomis
vertybémis, normomis, tvarka. Si abejoné iSugdyta ir jsismelkusi per sovietme¢io penkiasdesimt
mety politinj maskarada, maiStingas menininky reakcijas j jj amziy sandiroje ir naujai aktualizuota
reklaminés bei politiné€s prigimties vaizdy srauto, j kurj menininkai reaguoja atviru kiirybiniu
klastojimu. Betikslis klaidinimo zaidimas Zengia dar toliau nei Sherman maskaradas — triksteriskas
menininkas zongliruoja ne tik savo atvaizdu, bet ir tapatybe, atskleidZia, kad net ir pats jos iki galo

neapciuopia.

ISVADOS

1. Tiriant autoportreto ir autoportretiSkumo raiska Lietuvos vélyvojo modernizmo ir Siuolaikingje
dailéje isSryskéjo, kad asmens tapatybe vizualiai reprezentuojantis autoportretiSkumas yra itin
glaudziai susij¢s su socialinio vaidmens / statuso kiirimu arba jtvirtinimu. Tikros ar menamos
tapatybés vizualizacijy spektras pranoksta tradicinio autoportreto Zanro ribas, pasireiskia gana
jvairiomis formomis ir budais, taciau pasiduoda identifikacijai, pritaikius autoportreto tyrimo
metodines prieigas ir instrumentus. Menininko socialinj statusg simboliniame lygmenyje formuoja
profesinio tapatinimosi procedira, ji dazniausiai atliekama remiantis Renesanso laikotarpiu
susiformavusia menininko legenda, kurig dailés istorijoje aktualizavo beveik kiekviena Zymiy
kiiréjy karta, bet kurios istoriografija uzsimezge tik XX a. 3-iajame des., iSrySkéjus socialinei

prieigai. Menininko legenda neiSnyksta, taciau kaskart biina priversta rasti adekvacia pasireiSkimo
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galimybe, atsizvelgiant | savojo laiko herojus, kiirybos strategijas, visuomenés aktualijas bei
ribojimus.

2. Tyrimo metu iSryskéjo, kad kintant visuomenés sanklodai islicka galimybé tipologizuoti tris
pagrindinius menininky elgesio modelius, remiantis kurianciojo santykiu su vyraujancia ideologija:
prisitaikantis, maiStaujantis, kontempliuojantis. Nepaisant aplinkybiy specifikos ir jy nulemto
dailininko pasirinkimo, kiiré¢jy savivaizdzio struktiiroje vyrauja tie patys topai: laisvé, maistas,
iSradimas / jsteigimas. Visi jie susije su menininko legenda ir jos keliamais jpareigojimais bei
lukesciais. Analizuojant pasirinkto chronologinio laikotarpio Lietuvos menininky autoportretus,
pastebéta, kad jie pakankamai aiskiai skaidomi tipologiskai ir Sios tipologinés grupés sutampa su
trimis skirtingy sistemy suformuotais visuomeniniais dariniais: sovietmeciu, liizio epocha,
pastaraisiais pora deSimtmeciy. Kiekviena $iy epochy suformavo savitg autoportreto ar autoportreto

pozymio turin¢iy kiiriniy grupe.

3. Sovietmecio manipuliacinis mechanizmas niveliavo dailininko asmeninés saviraiskos jvairove
ir atitinkamai spraudé jo savivoka j kanono rémus. Lietuvos dailéje tai lémé dailininko autoportreto
sunykima. I$ dalies jis pakeistas kolegy portrety tapyba. Tai biity galima paaiskinti asmeninés
traumos jveikimo pastanga, per netiesioging autoreprezentacija perkeliant geidziamo eksponavimosi
pareiga dailininky bendruomenei. Sios ,,atvaizdo nelaimés* traumos liekamieji reiskiniai pasireiskia
iki Siol: kitaip nei uzsienio autoriai, Lietuvos Siuolaikiniai menininkai vengia kurti reprezentacinius

autoportretus, jy autoportretiSkuose kuriniuose vyrauja konfliktiskos, ironiskos, spekuliatyvios

vt —

XX a. 5-7-3jj des., nepaisant keliy bandymy sukurti sovietinj, realistinés formos autoportreta,
atitinkantj ,,meno liaudiSkumo ir partiSkumo principus®, autoportreto zanras liko negyvybingas. Tik
XX a. 7-0jo de$. antroje pus. — 8-3ji des. sinergiSkai pasinaudojant valstybés intencija gaivinti
portreto zanrg (1973—1974 m. kampanija) atsirado proga dailininky savivaizdziui reikstis
paraautoportreto biidu: geidziamg vaizdavima patikint kolegai ir tokiais mainais sprendziant
ideologizuotus saviraiSkos ribojimus. Meno kiiriniy pavyzdziai atskleidé, kad dalis dailininky
rinkosi atrodyti paradiski, i$siskirti i$ pilkos minios, kitiems imponavo rimtos, jautrios,
psichologiskai gilios asmenybés vaidmuo. Laisvés topas Siame etape realizuojamas per portrety ir
autoportrety atlikimo modernisting manierg. ISaugusias savivertés galimybes liudijo dvigubai

padidé¢je kiiriniy masteliai (nuo 0,5 iki 2 metry).
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XX a. 9-3ji des. tarp dailés nomenklatiiros iSryskéjo grupinio profesinio portreto-autoportreto
zanras, kurio geriausiai zinomas pavyzdys yra Sofijos Veiverytés drobé Tapytojai (1985). Saves
vaizdavimas kolektyve buvo dar viena sumani alternatyva, tenkinanti socialines garantijas
teikiancig ideologing ir asmening linija, rodant save tarp zymiy (Sofija Veiveryte) ar aukstas
pareigas uzimanciy (Vincentas Gecas, Rektoriy taryba, 1981) asmeny. Sastingio laikotarpio jauni
dailininkai susidomé¢jo autoportretiSkumu kaip autentisko kalb¢jimo paieskos forma. Savo atvaizdu
jie ikiinijo konfliktiSka santykj su socialine tikrove, taip pat ir profesiniu statusu, varzanciu juos
kaip asmenybes ir kaip kiiré¢jus, tuomet jsivyravo maisto topas. Savo atvaizdu, kaip budu iSsakyti
menines ir asmenines nuostatas, naudojosi tapytojai Mindaugas Skudutis, Raimundas Slizys,
Sariinas Sauka, Audroné Petragiinaité, skulptoré Ksenija Jarosevaité, grafiké Elvyra Kairitkstyte,
fotografé Violeta Bubelyté. Minéti autoriai pirmenybeg teiké keistumui ir kasdieniSkumui —
1SrySkindami | kanong netelpancias savybes, reiske teises j individualig pasaulézitirg ir individualy
braiza. Dailininkéms save vaizduojant laisvés topas pasireiskia papildomai ir per moters

vaizdavimo stereotipy ignoravima, ir per saves, kaip lygiateisés kiiréjos, traktavima.

Autorefleksyvaus maistininko savivaizd] anksciausiai émée propaguoti Vincas Kisarauskas (nuo
XX a. 7-ojo des.). XX a. 9-ajame des. iSsivysté keli rySkesni alternatyvaus autoportreto modeliai,
nurodantys keliartiSes dailininky pozicijas ideologinés sistemos atzvilgiu: bastiinas, atsiraukes }
sistemos pakra§¢ius, gyvena skausmingai nyky gyvenima (Arvydas Saltenis, Kostas Dereskevi¢ius),
traumg reflektuojantis maistininkas zvelgia | amzininkus i§ kancios situacijos (Kisarauskas, Sauka),
laisvas kiir¢jas, apdovanotas talentu ir iSskirtine iSvaizda, gyvena rezimui neva nepavaldZioje
praeities kulttiros ir drasiy bohemisky linksmybiy erdvéje (Vitas Luckus, Teodoras Valaitis,
Algimantas Svégzda). Siy autoriy jnasas j Lietuvos autoportrety istorija patvirtina, kad suvarzymai
provokavo ir skatino menininkus gilintis i savo vaidmen]j visuomenéje ir ieskoti iSradingesniy

raiskos budy.

4. Luzio laikotarpiu rySky savivaizdzio pokyt] 1émé nusistovéjusio, kartu konfliktiSko santykio
su ideologine sistema pabaiga ir naujo santykio su sociumu bei savimi, kaip to sociumo veikeéju,
paieska. Ironija ir provokavimu kovojama su mies¢ioniSkumu, provincialumu, ribotumu,
susireik§minimu, menininky servilizmu ir oportunizmu (Ceslovas Lukenskas, Mindaugas Navakas,
Redas Dirzys). Antisistemiskai nusiteikes provokatoriaus tipo autorius veiké akcentuodamas maisto
topa ir siekdamas plésti turinio ir formos ribas. ISardZius sovieting hierarchija, didelé dalis
menininky skub¢jo uzimti strategines pozicijas, suformuoti ir jtvirtinti naujg privilegijuotyjy rata,

kurj grindé sékmés uzsienyje kriterijais. Sisteminiy veikéjy kiiryba kur kas labiau veiké tarptautinés
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scenos sekmingyjy provaizdziai, tai ypac atsispindi menininky komunikacijoje apie kiiryba (raktiniy
institucijy kolekcionavimas CV jraSuose, madingy teorijy — kalboje, konjunktiiriniy temy —
kiiryboje), pasirodymy ir jy pristatymo rezisiiroje, taip pat kiiriniuose — sukuriant efektinga reginj
(Svajoné¢ ir Paulius Stanikai, Eglé Rakauskaité), siekiant reikiamy asociacijy (Deimantas
Narkevicius, Nomeda ir Gediminas Urbonai). Buvo iSim¢iy — kai kas galéjo sau leisti nejsivelti |
spazmiska antisisteminio provokatoriaus laisvés ir sisteminio veikéjo jsitvirtinimo topy realizavimo
susidiirima, o stebéti vaizda i$ toliau, reflektuoti bei ironizuoti menininko vieta visuomenéje ir jo
veiklos prasminguma (Konstantinas Bogdanas). Siame etape autoreprezentacija aiskiai skilo
netiesioging (sisteminiai veik¢jai), formuojama per asociacijy tinklo kiirima, ir tiesioging, aiSkiai
iSgyvenama kaip savastis, daznai paremtg biografija, visada — vertybinémis pozicijomis

(antisistemiai provokatoriai, marginalai).

5. I8aiskeéjo, kad vieno autoriaus kiirybos kontekste autoreprezentacijos akcentavimas paprastai
reiSkia, kad tapatinimuisi prieinami / populiariis menininko provaizdziai nebesutampa su vidiniu
autoriaus savivaizdZiu ir yra kilusi biitinybé sukurti nauja jo forma bei jtvirtinti per pakartojima.
Atskirai atvejo studijos metodologija pristatyti autoriai (Marija Cvirkiené, Violeta Bubelyte,
Konstantinas Bogdanas, Zygimantas Augustinas) §io désningumo neatskleisty, o atsidiire kartu

leidzia i8ryskinti pasikartojimg ir parodo, kad tyrimo prieigos buvo prasmingos.

Atskirai giliau nagrinéti menininky atvejai parodé, kad autoreprezentacinés raiSkos apsunkinimas
kaskart iSprovokavo dar atidesn¢ autorefleksijg ir vaizdo struktiiros poziiiriu — inovacija.
Sovietmeciu autorefleksijai nepalankioje aplinkoje ir dél jpareigojimo (elitui priklausiusiai) Seimai
atitikti kanong, Marija Cvirkiené palankig terpg sukiiré atsitraukdama j kamering aplinka, o
moterims uzkraunama pareigg dziuginti vyry akis delegavo géléms. XX a. 9-3jj des. drasiis Violetos
Bubelytés autoaktai jvaizdino dar nesuformuluotus, bet ore tvyrancius estetinius ir socialinius
poky¢ius lyCiy pusiausvyros link ir pralauze / praplété vyry dominuojama Lietuvos fotografijos
pasaulj naujo tipo vaizdinija. Jos atgal j zilirovg atkakliai spoksanti nuogalé peréme savo vaizdo
kontrole ir pakeité moters vaizdo statusg i§ objekto j subjekta. Konstantino Bogdano panieka
sovietiniam bei naujajam karjerizmui ir bendravardzio dailininko tévo simbolinio kapitalo slégis
paskatino menininkg biografijg paversti kontempliacijos objektu ir tokiu biidu apmastyti asmeninius
ir bendruomeninius skirtingose tikrovése gyvenusiy karty skirtumus bei panasumus. Bogdanas
XX a. 10-gji des. atkreipé démesij i tuo metu visai nepaisomg publika, menininko vienatve ir
nezymius kurianc¢iuosius, autoportretiSkuose kiiriniuose taiké autoempatijos praktikas, kurios rodo

,»Vvaizdo nelaisvés® padarytos traumos gijimo pradzig.
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6. Nuo XX a. 10-ojo des. didziaja dalj autoportretisky kiiriniy sudaro darbai, kuriuose dalyvauja
menininko (-€s) (nuogas) ktinas, kas tuo metu zyméjo dar didesnio iSlaisvéjimo laipsnj, naujy
teritorijy paieska, paveikta videopriemoniy populiarumo Vakary ir Lietuvos meno praktikose. Kiino
tema leido atverti visg spektra naujy savivaizdzio aspekty. Meninink(i)y ieSkojimai vedé
autorefleksijos (Jurga Barilaité¢) ar emancipacine kryptimi ir jgavo SvieCiamyjy-terapiniy (Karla
Gruodis, Kristina Incitiraite, Jurgita Juodyté, Alina Melnikova) funkcijy, suteiké galimybiy iki Siol
1§ vieSumos iSstumto fiziologinio fiziSkumo vieSinimui ir manipuliavimui Zidirovo
psichosomatinémis reakcijomis (Sauka, Jansas, Stanikai). Menininkai, atsiremdami ] Marinos
Abramovi¢ sekmées atvejj, kuris sukiiré ir naujg jtakinga provaizdj, mé€gavosi savo naujomis
galiomis Sokiruoti, narcisistiSkai telkti démesj j save. Nebe tiek vaizdine struktiira, o poveikio

(zitirovui, meno scenai) galia buvo grindziama iskylanti jauny autoriy tapatybe.

Institucijy kritika j autoreprezentacijg sugrazino Nepriklausomybés atkiirimo laikotarpio
pradZioje tarsi primirsta socialinio statuso aspekta. Si autoreferentinés kiirybos strategija nejgijo
radikalesnio aktyvizmo formuy, liko labiau panasi  Zaidima, dialoga, flirta su meno privilegijuotyjy
institucijomis (Bogdanas, Alma Skersyt¢). Net analizuojant radikaliausig atvejj — Redg Dirzj —

menininko strategija orientuota ne j rezultata, o | skamby pasirodyma, ryskig forma.

7. Sovietmeciu devalvuotg pasitikéjimg vaizdo tiesa aktualizavo vartotojiska aplinka ir
vizualiuosiuose menuose atspirtj radusi reliatyvistiné filosofiné mintis (Deleuzas ir Guattari), jis su
nauja jéga jsiliejo j Siuolaikinio meno temy lauka, sukeldamas simuliakriskos autoreprezentacijos
kiiryba nebeklausia ,,kas a$ esu?*, o tiria manipuliavimo vaizduote galimybes. Jy veikla jgauna
triksterio bruozy: uzsiima klaidinimu, betiksliu griovimu, kitaip tariant, menininkai linksminasi.
Vertybinius parametrus iSbalansuojantj autoportretiskos kiirybos pobiidj lemia sisteminiy pokyc¢iy

poreikis.

Zygimanto Augustino atvejo tyrimas parodé, kad iki samoningai triksterisky meno projekty, kai
menininkas savo atvaizda suliejo su Lietuvos istorijai reikSmingais asmenimis (Kristijonas
Donelaitis, Mykolas Kleopas Oginskis, Zygimantas Augustas, jo Zmonos, tévai ir net
neegzistuojantis palikuonis), autorius intuityviai krypo manipuliavimo vaizduote kryptimi, abejojo
tikrovés samprata. Savo intuityvioms nuojautoms pritaikgs mokslo metodus, Augustinas jsitikino
objektyvumo sampratos kiirybiniu potencialu, kuris suteiké pagreit] jo triksteriSkai veiklai,

iSrySkinanciai naujas, visagalybe bauginancias kuréjo galias.
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SUMMARY

SELF-PORTRAIT AND SELF-PORTRAITURE IN LITHUANIAN ART OF THE LATE 20TH
AND EARLY 215T CENTURIES

RELEVANCE AND PROBLEMATICS OF THE RESEARCH

Today’s flows of visual information on social networks, the saturation of the media with
spectacles, and the culture of selfies have changed the status of self-image and the ways in which it
is interpreted. Not so long ago, the image of a person in photography was cherished as a rare and
unique witness of the past, and when transferred to a work of art, was associated with privilege.
Prior to the proliferation of photography, with rare exceptions, only artists were able to create
realistic and compelling images, and this control of the image made them exceptional. Artists,
therefore, like actors creating a living picture of life, were a privileged part of society, able to satisfy
the pleasure of the impression of participation and the need for remembrance. Current technology
allows an image to be created and disseminated by anyone who has a smartphone and access to
social networks. The phenomenon of Instragram, a massive network for visual content sharing, is
based precisely on the dissemination of images. However, the mastery of the image, along with its
quality, has retained its significance. High image quality and persuasiveness are sought after, artist-
created portraits are relevant, and self-portraits have not disappeared.

The forms of self-portraits have become noticeably more diverse, and the artist’s presentation has
received much more attention than previously. This relates to the fragmentation of society’s culture
and social life, the emphasis on individualism, and the development of communication culture. It is
also, of course, related to changes in art forms and functions. All these circumstances have led to an
interest in the place which the self-portrait occupies in art and in the manner, purpose and
significance of the use of self-portrait in current conditions. This research has been stimulated by
the desire to discover the elements and patterns which connect the diversity of today’s self-images
with the phenomena of art and history, to discern possible approaches and to understand the course
of development of the artist’s self-perception in the Lithuanian context.

Although the methods of image production and dissemination have changed dramatically in
modern times, the nature of artists’ self-image has remained closely linked to the tradition of
continuing/developing the prototype. The forging of identification and identity is in general founded
on repetition. Thus, since contextuality is necessary for the phenomenon of self-representation, it

makes sense to analyze this phenomenon genetically, looking for precedents in art history, but also
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highlighting the specifics of place and time which are determined by historical circumstances. It has
proved impossible to identify the particularity of the oeuvre by Lithuanian artists of the first
decades of the 21st century without a closer historical look at the self-representation models of the
late modernism in the second half of the 20th century — which were significantly influenced by the
Soviet occupation, its ideology and social reality. This effort encouraged a look at the self-
portraiture expression of artists through the relationship with power mechanisms, and to follow the
development of this relationship in the art of the restored state of Lithuania, analyzing the ways in
which the context of two different social and historical structures reveals the most important social,
historical and interrelationships which permit one to designate the peculiarities of the development
of the image of the artist.

This study expresses the view that the beginning of Sovietization in 1940, even though it
provided social privileges to the artists, actually leveled their individuality in order to turn a human
being into a cog in the machine, and reduced the specific functions of art to depiction of the
political goals of the regime. One of the tasks set for artists was to convey, in an idealized way, the
social types that would ensure the harmonious functioning of the communist society — the
iconography of art was dominated by ideal, appropriately depersonalized representatives of
professional groups: the peasant, the worker, the scientist, the medic, the artist. These changes
encouraged artists to perceive and represent themselves not through individuality, but through a set
of the best qualities necessary for the profession and the leaders of that profession. This study
expresses the opinion that the scale of self-portrait expression was in this way reduced, leading to
the decline of the genre — but at the same time, efforts were made to expand self-portrait expression
and deconstruct the canon by inventing the form of para-portrait. The phases of self-portrait decline
and its opposing deconstruction convey respectively the stages of trauma and healing.

This research focuses on the embodiment of the artist’s self-image in the artwork, and the
analysis of its forms and meanings. It adopts the view that a traditional self-portrait is a conscious
and open choice of the author to present himself/herself. However, the structure of self-portrait also
manifests itself in other types of works, where the problematic elements of self-portrait are
important. This study examines the ways in which the authors of traditional and non-traditional self-
portraits construct their image, what is it that determines the artist’s forms of self-perception and
demonstration, and in what kinds of striking social and cultural circumstances the analysis of self-

portraiture artworks can be identified.
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For a long time, the self-portrait was perceived with naive confidence in the romanticized image
of the author/hero presented to the viewer, assessing the mastery of the performance, the physical
similarity between the image and the model, the impressiveness of conveying the character, and so
on. It was often thought, or at least claimed, that a self-portrait is a mirror of the artist’s soul.
Contemporary art is now openly manipulating and juggling meanings by basing itself on the
critique and deconstruction of the self-portrait tradition and continuing them. The New History of
Art has encouraged and allowed a critical review and re-reading of the self-portrait: it has offered
various tools from contextual access and social theory to psychoanalysis, anthropology, and others.
Art researchers, by using new methods, have identified and singled out typical self-portraits as
masks. They have begun to look for social and psychological incentives to create self-portraits,
revealed manipulations and their causes and goals, and so on. The current variety of self-portrait
research methods (anthropology, semiotics, social art, psychoanalysis) testifies to the fact that
interdisciplinary approaches are fruitful and help one to look at the genre of self-portrait in a wholly
new and effective way. This study analyzes the situation of Lithuanian art using the instruments of
the history of New Art and insights gained from their application.

It should be noted that the creation of a self-portrait is always a social act that takes on meaning
only in the public space. Even if a self-portrait image is created for intimate inspection, and is not
shown to anyone, it has a meaning and a relationship with a context that can be named only when it
appears or is shown in public. The self-portrait image differs from other works of art also in that it
1s almost impossible to create an indifferent one - it always defines the relationship with the
environment and is the form and choice of that relationship. This study has taken this feature of the

auto-image into account in collecting the analyzed artifacts and choosing research approaches.

RESEARCH SUBJECT

The subject of this research is the phenomenon of self-portrait and its manifestations in
Lithuania’s late modernist and contemporary art. It analyzes, accordingly, both the artworks
attributed to the traditional self-portrait and other works of self-portraiture, which do not belong
directly to this genre but which still express the author’s self-perception and vision of her/himself
which has been created for publicity, i. e. for the sight of others. These are artworks in which the
artist’s image, identity, biography, image and self-reflection appear in recognizable ways. The
interests of this doctoral thesis include the artist’s self-image and its construction strategies, as well

as the factors that determine these strategies and reflect the social stereotypes in operation: attitudes

216



towards the status of the artist and standards of his/her appearance, distribution of social roles in
society, along with certain social and moral taboos that artists often start breaking or at least
demonstrate the breaking of them. In other words, this thesis views the history of artistic images
through the prism of social psychology and the history of society, but the analysis of artworks
primarily uses tools traditionally used in visual arts: comparative analysis, iconography and
iconology.

The thesis studies self-portraits and self-portraiture artworks by Lithuanian artists (i. e. artworks
in which the image of the artist or his/her biography is significantly included in the content);
artworks centered on the artist’s body; artworks for which the participation of the artist(s) is
important (participatory art), and those where the structure of the artwork depends directly on the
image and position of the author. It analyzes works created by means of painting, sculpture,
graphics, photography, video media and mixed media from the mid-20t century to the late second
decade of the 21st century. The aim of this thesis is neither to discuss the whole corpus of self-
portraits of Lithuanian late modernism and contemporary art, nor to typologize it. The phenomenon
of self-portrait collecting has remained on the fringes of the research. This phenomenon is most
clearly represented by the collection made by the businessman Vidmantas Martikonis — a
specialized collection of works by Lithuanian artists of this genre assembled by a private person.
The selection of artworks for analysis is based on their impact on the development of national
culture, focusing on purchases by national museums and the opinions of critics. Most of the works
analyzed in this thesis are known inside the field of artistic culture, and have received a response in
the discourse of art history, cultural press and curating practice. Many of them have been included
in museum collections — i.e. have been public, noticed, evaluated, and recognized as representative
and authoritative. This study has also employed contextual artworks to help reconstruct the genesis
of self-portrait and self-portraiture in Lithuanian art of the 20t and 21st centuries, and to identify the
most striking features of the phenomenon and its development trends.

As it is believed that the self-perception of contemporary Lithuanian society has been influenced
by the experience of the Soviet era, and contemporary culture is still rethinking Soviet cultural
tropes and topoi, this study has paid special attention to the phenomenon of the Soviet self-portrait.
On the other hand, that period coincides with the period of late modernism, which determines many

features of contemporary art. In this so-called “Turning period” especially, the perception of one’s

identity could not escape controversy in respect of the ways in which people perceived themselves
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during the Soviet era. Manifestations of trauma caused by the standardizing regime are visible in
self-representation.

Understanding the incentives, strategies, tools and alternatives of self-representation for creating
self-portrait images often requires using the artist’s biography and knowledge of his/her
environment and beliefs. This work is based on the assumption that art, and thus the artist’s self-
representation, draws its influence from a variety of factors, which are formed by society’s
expectations for exceptional and typical persons, and for the artist in particular. All these blocks of
peculiarities which affect self-representation are variable and lack clearly codified parameters. The
artist creates them himself/herself, based on observing formal behavioral and posture stereotypes,
standards of his/her group’s behavior and appearance, and mass culture t manifests itself in widely
used texts, television, movies, actors, and images of music performers or even short-lived fashion
forms. In other words, it explores something that happens when the following three elements meet:
1) the person/(woman) artist; 2) models of social behavior correcting the public expression of his/
her personality; and 3) the tradition of conveying self-portraiture in art and the expression of self-
portraiture in public space within a specific historical period.

It should be noted that the issue of gender roles is relevant in the period under analysis: both
social and professional opportunities for men and women artists (all the more before the 21st
century) and the interpretation of the image of men and women has differed due to the tradition of
depiction (so far) dominated by a patriarchal view, transforming the image of a woman into an
object within any given context. Women artists have conducted a polemic with this circumstance;
this 1s an active context. This study deliberately draws attention to differences in the portrayal and
interpretation of artists. It respects the gender context and seeks to reveal it in case studies.

In striving to highlight the most relevant aspects, the thesis applies case study methods. It
analyzes individual cases which, in the author’s view, are characteristic of the periods discussed, by
summarizing each problematic segment. It is convenient to deconstruct the canon of the Soviet era
and the adjacent factors by analyzing the case of Marija Cvirkiené, while the study reveals the
realities of the Turning period by researching the oeuvre of Violeta Bubelyté and Konstantinas
Bogdanas. In this study, the latter authors become the starting point for current art trends. The case
of Zygimantas Augustinas most vividly depicts the changed function of using self-image in
contemporary art. All the selected cases relate to each other through the frequency and significance

of the problem of self-representation in creative work.
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CHRONOLOGICAL BOUNDARIES AND RESOURCES

Chronologically, the thesis covers the period from the mid-20th century to the early third decade
of the 21st century. The study of the Soviet period deliberately separates the public and private areas
of artists’ oeuvre and its dissemination, limiting itself to the public expression of artists, as it seeks
to determine the relationship between the creator and the ideological system, along with the
possibilities and nature of self-representation in artworks. In assessing the prevalence and nature of
self-portraits in the settings bound by official Soviet norms, the thesis has reviewed government-
approved sources: it has explored reproductions published in books, exhibition catalogues and
periodicals of the time, the collections at Lithuanian National Museum of Art (LNMA) and the
National Mikalojus Konstantinas Ciurlionis Art Museum (CAM, part is accessible through the
Lithuanian Integral Museum Information System www.limis.lt). It has reviewed officially published
themed and personal albums of various fields of art, sets of the magazine Dailé (1960-1989) and
exhibition catalogues; the series Siuolaikiniai lietuviy dailininkai (since 1969); the catalogue of the
collections of the Lithuanian Art Museum Lietuvos tapyba (1940—1960) (1961), Lietuvos tapyba
1919-1979 (1976), and to some extent, cultural periodicals (the weekly Literatiira ir menas, the
magazines Kultiiros barai, Pergalé). It should be noted that, in the lists of the collection of the
Lithuanian National Museum of Art of the Soviet period, it is possible to find almost all self-
portraits published in art publications. This shows that the acquisition of the artworks and their
publicity, thus approving the relevant images, were closely linked. In the recent decade, with the
proliferation of research on modernist monographs created during the Soviet era, the new material
allows for more general conclusions, especially in respect of artists who worked in the late
Soviet era.

The analysis of contemporary art is also primarily based on works and publications which have
appeared in public — which have been reproduced in printed and virtual publications, published on
the websites of museums and galleries, or disseminated through other Internet channels. This study
has reviewed the collections of LNMA and CAM (the published parts of these), the collection of the
MO Museum, which focuses on Lithuanian art since 1964, and the collection of the Lewben Art
Foundation. In individual cases, the exhibits from Martikonis’ self-portrait collection, presented on
the website and in exhibitions, were useful. The criterion of public appearance for the thesis
material is also valid when looking at deviations from the canon, because in the context of Soviet-
era criticism, those who served to deconstruct, violate, and reject the canon were discussed as bad

examples.
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The resources of the Turning and Independence periods are more diverse, affected by the
growing number of sources and the increase in institutional pluralism. This study has looked for
research material in monographs and exhibition books on personalities, their groups, and
problematic topics. It has employed the following literary sources: Marija Teresé RoZanskaite.
Vaizdai ir tekstai (compiled by Laima Kreivyte, 2011), Kostas Dereskevicius. Tapyba (compiled by
Raminta Jurénaité, 2012), Arvydas Saltenis. Tapyba (compiled by Raminta Jurénaite, 2014), Slové
buvo ranka pasiekiama. Mindaugas Navakas (Elona Lubyté, 2015), Lietuvos grafika nuo 1960 mety
(Erika Grigoravicien¢, 2018) and others. It has also used the following cultural periodicals: the
cultural weekly newspapers with a permanent art section Siaurés Aténai (Alfonsas Andriuskevicius
worked as its art editor and wrote a lot), 7 meno dienos (authors: Erika Grigoravic¢ien¢, Laima
Kreivyte, Agné NaruSyte, Skaidra Trilupaityte), and Artnews.lt (Eglé Mikalajiing). Texts
summarizing the work or art phenomena of an individual author have been read in the following
cultural editions: Dailé, Metai, Literatiira ir menas, and Naujasis Zidinys-Aidaz’; and statements by
relevant authors have been found in publications for mass audience (Zmonés, Irt.If). Many of the
works of contemporary art have been seen by attending exhibition halls, writing reviews, and
observing exhibition life from the position of editor (since 2007) of the visual art section of the
7 meno dienos cultural weekly.

This study has used more specific sources for the case studies of the individually analyzed
authors. Cvirkien’és case analysis is based on the historiography of her creative legacy, exhibition
catalogues, and examples of the artist’s oeuvre preserved by LNAM and CAM. Knowledge of
Lithuanian interwar artists and their environment has been gained from Ieva Burbaité¢’s PhD thesis
Lietuvos motery dailininkiy draugijos (1938—1940) veikla ir jos kontekstai (Activities and Contexts
of Lithuanian Women Artists’ Society (1938—1940)) (2016). For the reconstruction of the
development of life and creative work, this study has used information literature, clarifying some
details by correspondence with Aidas Pivoritinas, the artist’s grandson. Bubelyt'és case study is
based on the interpretation of her photographs, whose reproductions are available on the MO
Museum website (the author has seen them many times directly), while biographical facts have
been found in the artist’s published interview and clarified in conversations with the artist herself;
the author has also used public information sources and publications on the artist.

The case study of Konstantinas Bogdanas is based on the material that the author of this thesis
collected in 2017-2018 and published in her monograph Konstantinas Bogdanas: $viesioji

nesékmeés puse (2018). This material takes on additional meanings in the context of the thesis as it is
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transferred to a broader context. The case study is relevant because some of Bogdanas’ works are
ephemeral in nature, and their recording was insufficiently detailed due to technological difficulties,
so the author’s interpretations based on the artist's comments help to broaden and deepen their
understanding. The case study of Zygimantas Augustinas is based on the analysis of artworks well
known to the author, along with publications on his exhibitions and his interviews in the cultural
and mass media. This information has been supplemented with information from primary sources,
i.e. in communication with the artist. The text of the thesis Vaizdo poreikis (2015) which Augustinas
presented in the field of art, as well as the carefully arranged personal website of the artist’s oeuvre,
which is especially valuable as a factographic source, have become comprehensive auxiliary
sources of the research.

The sources of the research are primarily visual, and the artworks themselves are objects of
research. Other important sources include official reflection: art history discourse, the press
attesting to the fame of the artworks, and annotations accompanying exhibitions and publications;
and informal reflection: self-reflection of the artists, reflections of the artists’ relatives, and of art

researchers who have studied them, and other sources.

HYPOTHESIS

The thesis puts forward the hypothesis that the genre of self-portrait has changed in
contemporary art: the image of the artist has become a manipulative formation which has become
detached from the author’s need to establish a social identity, which dominated in self-portraits by
Lithuanian artists in the 20th century, and has extended to a wider range of meanings. For this
change to take place, the era of Soviet modernism had to be critically rethought and perceived as a
historical past partially decoupled from the present, retaining its relevance for self-knowledge but
no longer having the power of being a model. In the process of the transformation of the self-image
concept, a tendency of the artist’s self-analysis is evident, manifested in the following several
creative strategies: questioning of social role, related self-irony and play, and painful exploration of

one’s bodily limitations and finitude.
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AIMS AND OBJECTIVES OF THE RESEARCH

The aim of the study is to investigate, systematize and interpret the development of self-portrait
and self-portraiture expression in late modernist and contemporary Lithuanian art, taking into
account the shifts in the artist’s position in society and the development of self-image determined by

his/her personal and social circumstances.

The thesis has set the following five objectives to achieve the aim of the research and to

support the hypothesis:

1. To analyze the expression of self-portrait and self-portraiture in the environment of normative
culture, investigating the ways in which ideological requirements have affected self-image and what

kind of alternatives they have provoked.

2. To explore the development and expression of the concept of self-portrait in the so-called
Turning period, when the artist’s self-perception was influenced by the Soviet reality, but the
imperative of liberation became apparent and inspiration was drawn from the open influences of

Western culture.

3. To highlight the dichotomy of the canon and alternatives with the help of the following three
extended case studies: Marija (Rackauskaite) Cvirkiené for the Soviet period, Violeta Bubelyté for

the Turning period and Konstantinas Bogdanas for the topical issues of the Independence period.

4. To single out contemporary artists whose work illustrates a pronounced problem of self-
portraiture, to form thereby a corpus of contemporary self-portrait Lithuanian art, and to single out

the characteristic features of this specific group of artworks.

5. To analyze the difference between the artist’s social identity and his/her image in
contemporary art through the example of Zygimantas Augustinas’ oeuvre by applying the trickster

phenomenon.
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THESIS STATEMENTS

* The politically engaged Soviet-era canon unbalanced the specifics of the self-portrait genre,
replacing the cornerstones of identity and exclusivity with falsified ones and thus creating the
preconditions for self-portrait structural transformations. This process increased to become total

in scale, since it related to the exclusivity of the artists’ social status — an aspect of the artist's

legend that has been significant for the creator’s self-perception.

* In the Turning period, the artists’ self-images remained strongly influenced by reactions to the
distorted representation in the Soviet era, which manifested itself in two emerging tendencies in
self-images. One of them was dominated by rebellious content, where the expansion of borders,
opposition to the imposed order. Another direction was related to the orientation towards the

international scene and the search for alternative content and social opportunities.

* The connotations of lies, mistake and ironic play as an integral element of self-image have
organically blended into the totality of contemporary art and public communication strategies and
become a new norm and inexhaustible topic for artists to talk about themselves, through
themselves, and involving themselves. At the same time, however, a conventional self-portrait

exists in the margins of art.

THESIS STRUCTURE

The aim and objectives of the research have determined the structure of the thesis. The text
consists of an introduction and a three-part presentation, finishing with conclusions. Attachments
are provided at the end. The introduction substantiates the relevance of the topic and the motives for
its choice; it formulates the hypothesis, the aim, objectives and thesis statements of the research;
and presents the approaches to the work, resources and research methods.

The first part of the work chronologically covers the Soviet era. It is divided into two chapters:
the first one looks at the manifestations of the Soviet self-portrait canon, the digressions from it, and
discusses the case of Marija (Rackauskaite) Cvirkiené. The first chapter of the first part examines
self-portrait in a standardized society, taking into account the status of the artist under the

conditions of a totalitarian regime. It supports the view that the Soviet era was not a homogeneous
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historical period, and therefore describes changing patterns of adaptation to the system and self-
representation. Having asserted that the genre of self-portrait became rare and inexpressive in the
first decades of the Soviet era, it draws attention to the proliferation of colleagues’ portraits in the
1960s and 1970s and the popularity of group portraits in painting, seeking an explanation of these
phenomena. It singles out the case of Cvirkiené as a specific digression, testifying to the need for an
alternative to self-representation even in the strata of the Soviet elite. This chapter analyzes
Cvirkien’és self-portraits, the development of self-image in them, and tries to determine why this
important aspect of the artist’s work did not receive more pronounced reflection during the

Soviet era.

The second chapter of the first part reveals the growing variability of self-portrait imaging from
the late 1970s to the early 1980s. The volume and variety of material discussed in this chapter have
encouraged the use of a typological classification. Its three sections, named after the nature of the
artists’ self-image, respectively define the following relationships with the political system:
the flaneur, the rebel (or trauma reflection), and the exception (or above the system).
Representatives of the flaneur image are artworks by Kostas Dereskevi¢ius, Arvydas Saltenis,
Mindaugas Skudutis, and Raimundas Slizys. The feeling mode of the rebel is represented by two
authors — Vincas Kisarauskas and Sarfinas Sauka; it also includes military self-portraits by Saltenis,
Ricardas Vaitiektinas, Romanas Vilkauskas and Gintaras Zinkevicius, reflecting the traumatic
experience of compulsory service in the Soviet army. This study has recognized the attitude of
the exception in the work and lifestyle of Algimantas Svégzda, Vitas Luckus and Teodoras
Kazimieras Valaitis, and singled out the artworks of Marija Teresé¢ Rozanskaité and Igoris Piekuras,
who chose their ideological themes according to their personal values.

The self-nudes by Violeta Bubelyté, examined in the fourth section, extend the narrative of
search for an alternative for the canon. Bubelyt¢ has been chosen because her photography is based
on the use of the artist’s image, and because her works stand out from the general context, as if
challenging both the traditional and the alternative order. Bubelyt'és case more clearly reveals the
visual features relevant to the thesis — the ability to change the meaning of established iconography,
as well as to create a new image/phenomenon that can influence other authors.

The second part of the thesis deals with the period of political/social Turning in the 1980s and
1990s — just before and after the restoration of Lithuanian statehood. This part, which covers a
period when all the rules of living and creative work changed and people had to reorient

immediately, also seeks a typology, but this time through a relationship with institutions. In this
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phase institutions are perceived more broadly and differently than in the centralized Soviet era: it is
a canon of art and influential art institutions, and a social structure flexible to change. The chapter
presents the types of self-representation in three sections which define the position of artists from
the point of view of the system: the systemic agent (Deimantas Narkevicius, Svajoné and Paulius
Stanikas, Gediminas Urbonas), the anti-systemic provocateur (Redas Dirzys, Ceslovas Lukenskas,
Mindaugas Navakas), and the outsider (Konstantinas Bogdanas, Gintaras Zinkevicius). The third
section develops the position of the outsider as a chosen self-image through the case study of
Konstantinas Bogdanas. By using a part of the artist’s oeuvre, drawing on biographical facts and
researching the artist’s position and significance in society, it aims at revealing the values-based
turning point in the self-image of the artist.

The third part of the work examines the examples of Lithuanian contemporary art of the last
decades (the 1st to 2nd decades of the 21st century, whose content partly overlaps with the Turning
period), in which the problems of self-portrait and, more often, the problematics of self-portraiture
image are obvious. After naming the peculiarities of the development of modern self-representation,
it seeks tools for analyzing self-portrait images in Western art and art history. It uses examples of
works by the artists Marina Abramovi¢ and Cindy Sherman as images that change the discourse of
self-representation and are relevant in the Lithuanian context. Abramovi¢, who accentuates her own
biography, bodily experiences and personal uniqueness, and Sherman, who hides behind masks,
frame opposing borders of self-representation. This spectrum has been looking for a place for the
self-representation of Lithuanian artists as well.

The first chapter of the third part deals with the reasons and meanings of the increase in
artists’ (naked) bodies in artworks, when immediately after the restoration of Independence the
topicalities and fashions of art life from the West began to flow into Lithuania, and the choice of art
forms was supplemented by performances, videos, installations and their hybrids.

The second chapter of the last part deals with recording and analyzing the changed situation of
the artist from the social aspect. It takes an interest in the ways in which the authors understand the
canon and the institutions in new circumstances, and in which they express their relationship with
them. The chapter focuses on self-portraiture works attributable to critics of institutions: by
Skersyté, Kestutis Sapoka and others. It briefly singles out self-representation focused on critics of

the patriarchal system (artworks by Laura Garbstiene, Kristina Inc¢itiraite, Jurga Juodyté and others).
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The third part of the last chapter presents the approach of a trickster, a hilarious pretender, and a
vile deceiver, for an analysis of artworks in which artists use their personality, resemblance and
body not for self-reflection, metaphor, or image, but rather, to declare identity artificiality, decay,
denial, and simultaneity; they interpret it as a potential for sophisticated, but mostly pointless
games. This is a part of the ocuvre located on the side of Sherman’s masquerade strategy. In the
context of the trickster, the chapter discusses continued threads of works by Augustinas, Giedrius

The case of Zygimantas Augustinas is presented in more detail as an extreme and illustrative
example of anti-representation, or deceptive representation. The artist’s expression is attributed to
the trickster creative strategy. The thesis finishes with conclusions, the list of publications which
have printed the research results, and the literature used in the research and appendices:

abbreviations, illustrations and their list.

DEFINITION OF TERMS

The supporting conceptual structure of the research is self-portrait — a specific art genre that
became independent in the 15th century in the era of the Italian Renaissance and depicted the
formation of the concept of the artist free from the workshop. As the epochs changed, the two main
types of this genre of the Renaissance period — the portrait of the artist made by himself and the
figure of the artist integrated into important religious/historical events — were supplemented with
new self-portrait forms: the author’s image began to appear in allegorical and biblical scenes,
through variously shaped reflections in objects (sometimes barely distinguishably), and turned into
complex social messages and unprecedented fantasies. The concept of self-portrait expanded so
much that it eventually became the object of interpretation.

Based on the definition of self-portrait from the dictionary chosen by Omar Calabrese, The
Merriam Webster Unabridged Dictionary (published since 1828), it is primarily a portrait of oneself
done by oneself; however, the definition of portrait includes not only visual similarity but also other
forms of portrait creation (e.g. verbal) which involve the expression of the psychological qualities
of a person, his/her moral values, emotions, and even ideas. Although every artwork says something
about the author, not every artwork becomes a self-portrait. Thus, the definition of an artist’s image
alone is not enough. Assessing this complexity of genre definition and emphasizing that each
artwork should be examined individually, Calabrese, as a semiologist, formulated the structural

features of a self-portrait which would allow a self-portrait to be identified as follows:
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First, the work that we call “self-portrait” must contain the trace of the grammatical category I-here-now <...>.
Second, the work that we call “self-portrait” must also contain a trace of reflexivity <...>. Third, the work that

we call “self-portrait” must likewise textually manifest what we have named “intention” or communicative “will”

<...> the self-portrait is the sum of a grammatical category (ego), a syntactical structure (reflexivity), and a

modalization (will). 391

These three features that determine self-portrait — ego, reflexivity and will — rarely appear
together in contemporary art. However, one of them is sufficient to view the artwork from the
perspective of self-portrait, because in contemporary art, conventional self-portrait has become a
rarity. In order to apply Calabrese’s characteristics to the analysis of examples of contemporary art,
the will can be considered as a choice to use one’s (artist’s) body. Self-reflection can be replaced by
reflection of the other, the spectrum of which will shape the boundaries of the artist’s self, as in the
case of Cindy Sherman’s masquerade identity. Rosalind Krauss points out that it is not for nothing
that the interpretations of the images created by Sherman are so different: they arise from the sight
of the perceiver, and for the (non)appearance of the artist through other identities, it is much more
important sow the image is created. Krauss invites interest in what works under the guise (and in
which ways). According to an analogy with another famous Krauss article on the phenomenon of
sculpture, we shall call this action under/with a cover the creation of identity in the expanded field,
because Sherman’s field of identity is also defined by negatives: neither the artist, nor the identity —
Sherman is in the field of these (non)identities.

Most doubts as to whether it is right to use the self-portrait approach arise when reviewing works
created by means of photography or moving image capture devices, as the author is often included
in the frame, but his/her range of intentions is wide and ambiguous. In order to make a selection, the
features of the self-portrait genre mentioned by Calabrese are useful, but this study also proposes an
additional feature specific to the recording media, related to the viewer’s perception. It holds to the
view that, when the public has been informed that the artwork contains an image of the author, there
will be a tendency to identify the work with the artist. As new media turn the artist’s body into
creative material, not only is the author’s resemblance relevant to the original concept of self-
portrait transferred, but his/her presence in the artwork also becomes an autobiographical fact — thus

self-portraiture is inevitable, and the artist knows it. Often the aspect of self-portraiture is not

391 Omar Calabrese, Artists Self-portraits, New York, London: Abbeville Press Publishers, 2006, p. 30.
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commented on in artworks, or there is a suggestion of perceiving the body as abstract — then the
possibility of self-portrait perspective must be reviewed every time, taking into account the
meanings generated by the artwork.

The difference between visual self-representation and literary autobiography is determined by
the specifics of the media. The perception and dissemination of text and image in our consciousness
are different. The text stimulates the imagination and offers a mental spectacle or image that is
completed by the perceiver, while the visual work has a specific form that attempts to convey the
author’s image but does not always coincide with it. According to Hans Belting, “we must address
the image not only as a product of a given medium, be it photography, painting, or video, but also as
a product of ourselves, for we generate images of our own (dreams, imaginings, personal
perceptions) that we play out against other images in the visible world.”392 The author of a self-
portrait image can, at least partially, anticipate the associations that his/her artwork will evoke and
strive for resemblance in its form, but also declare appropriate values and implement desired links
through similarity with other selected people, ideas, periods and artworks. By including
recognizable images into the narrative, a pictorial textual portrait could include no less associative
layers, but an artwork, juggling both images and words, can do that more concisely. Perhaps that is
why the diversity of literary ego-genres is not characteristic of art, where works of quite different
categories are summarized in the concepts of self-portrait and self-portraiture artwork.

The importance which self-portrait has for the author is explained as a means of social
consolidation that must operate in one’s living environment, but also as a way to write into history
and perpetuate oneself. From the anthropological point of view, materiality links a self-portrait (and
a portrait) with the replacement of a physical human body/person by its representative form or a
mask that remains a placeholder on earth after the original’s death, when the image immediately
begins to signify a missing body. A personalized image has the power to represent a person not in
his/her time when (s)he no longer lives, but can also symbolize the power of a living person, usually
a ruler, in a large area where that person is physically present only in a particular place. For
example, the profile of a ruler on coins testifies to his/her authority throughout the empire.

In addition to self-portrait, the thesis uses the following key concepts: self-portraiture and self-
representation, as well as self-image and prototype. Self-portraiture is defined as a deliberately
constructed part of the self-image (the way in which one appears to us), which manifests itself in

artworks and communication about one’s own artworks and oeuvre through self-representation —

392 Hans Belting, An Anthropology of Images, Princeton University Press, 2011, p. 2.
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the procedure of publicizing a person or his/her aspect. The self-image, in this study, is a mental
construct: it encompasses the visible performance of the author expressed in the artworks, but also
the silent or non-creative aspects of a person’s life, and a part of it remains unexpressed. The self-
image forms from the prototypes relevant to one’s cultural and historical period — the forms of
identity entrenched in the public, describing what an exceptional person is or should be like.
Through the creation of a self-portrait or self-portraiture image, one makes an attempt to regulate
one’s place in society, and to express oneself, but also to create a persuasive self-image that could
become a new prototype and have the potential to influence others, as well as establish itself in (art)
history.

This study will examine only the part of self-representation related to the creator’s profession.
One of the main functions of self-representation is related to the pursuit and consolidation of social
status. This function is usually evident when creating a self-portrait or a work of self-portraiture, if
not literally, then figuratively: for example, by the created image, the artist can claim to be talented
and successful in his/her profession, while as a contemporary artist — that she/he is able to create an

intellectual image, and be bold and open-minded.

RESEARCH APPROACH AND METHODS

This study has selected the following three most important authors among those who have
explored the genre of self-portrait directly by means of contemporary humanities: Omar Calabrese,
the cultural semiotician (Artist’s Self-portraits, 2006), James Hall, the art historian and critic (The
Self-Portrait. A Cultural History, 2014), and Frances Borzello, the representative of feminist art
research (Seeing Ourselves: Women's Self-Portraits, 2016), who has researched the self-
representation of women artists and its peculiarities. All three authors believe that self-portrait is a
fruitful resource to provide information about the social picture of society and its changes. In their
works, we can find a recurring view that creativity is often used to change social boundaries, and
self-portraits are a constant place in this dialogue between norms and the expectations of
the creator.

In perceiving the self-portrait as one of many other images, the thesis finds key contemporary
texts of art criticism on image research to be significant, in particular the works by Hans Belting, an
international authority in the field (4n Anthropology of Images, 2011; Face and Mask: A Double
History, 2017) showing the anthropological approach. The latter, along with the ideas on

independent life of images by visual culture specialist W. J. T. Mitchell (What Do Pictures Want?
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The Lives and Loves of Images, 2005), allows the analysis of self-portrait as a genre to detach itself
from the focus on the artist’s psychological motivation that prevailed in earlier research.

Insights into the nature of image and self-portrait research intertwine and allow for the
development of a connecting narrative. The Italian semiologist Omar Calabrese, who studied self-
portraits from the beginnings of the genre (generalized identities of the artist in the relics of ancient
Egypt, Greek culture, and illuminations of medieval religious books), during its peak (exaltation of
the renaissance creator’s powers), and until the 20t century’s destruction of identity, has concluded
that image is a communication tool par excellence, and art can be a sufficient theory for itself,
manifested in the ways characteristic only of itself. “In fact, culture speaks in us of its own
organization, even when we are not aware of its formative principles.” 393 Asserting the mysterious
power of image, which manifests itself through the structure of culture, Calabrese approaches
Belting’s anthropological reasons for depiction, which have not yet lost their primordial magic, as
well as Mitchell’s unpredictable life of images, formulated in the problem of visual turn.

What Calabrese calls the rather abstract culture speaking in terms of artists’ images, his
ideological predecessors Ernst Chris and Otto Kurz have called, very specifically, an artist's legend
which acts as a form of influence from the prototype. This pair of researchers have argued that at
different times, we see the same narratives and images recurring, which affect the artist’s self-
perception and determine his/her behavior, sometimes without him/her acknowledging it. The laws
of legend often overshadow even widely known biographical facts without causing surprise.

Given the autobiographic characteristics of self-portrait, the thesis has drawn on the authors who
studied the phenomenon of the artist’s autobiography. The following classics on the subject,
identifying the most important approaches and offering basic insights — Ernst Chris and Otto Kurz
(Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist, 1934) and Margot and Rudolf Wittkower
(Born under Saturn: The Character and Conduct of Artists, 1963) — by presenting the classical
iconography of the artist’s self-images and prior images and their origins, further expand the
horizon of the genre, which is often considered intimate, to inform us about the most popular
guidelines, patterns and schemes of the artist’s self-image that tend to recur periodically. The
insights by Chris and Kurz and Wittkower have shown the ways in which society perceives artists
and in which its expectations affect creators. The regular features they have observed could relate to

issues relevant to contemporary social theory of art.

393 Omar Calabrese, op. cit., p. 24.
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The predominant legend that has shaped the artist’s image relates to the Renaissance period,
when craftsmen limited by workshops became independent artists. Their declaration of freedom,
communication with the nobles, even the attempt to exalt themselves on the basis of special ability
and talent, have distinguished the concept of the Renaissance artist. According to the scheme which
Giorgio Vasari has revealed in his work The Lives of the Most Excellent Painters, Sculptors, and
Architects (1550), a genius is born regardless of social status - their extraordinary talent is noticed
by a master passing by, later becoming the teacher of the gifted child, whom the genius will soon
excel in the learned sphere, but also in a few additional ones, thus demonstrating syncretic thinking
and the power of inspiration. Rebellion against the teacher, the customer, and the system that
allowed him to become the new elite, became a mandatory part of the creator’s saga. The function
of consolidating social role in self-portraits has also been evident in later centuries. The self-image
in the portrait served as a self-advertisement during the period when Harmenszoon van Rijn
Rembrandt and Peter Paul Rubens lived. Socially representative images were to set them apart from
many other artists and announce that talented artists thrive, are accompanied by success, and
provide reliable services.

The first part of the thesis, which explores the Soviet-era typologized self-image and deviations
from the Soviet canon, has used Hannah Arendt’s classic The Origins of Totalitarianism (1951) to
understand the functioning of the repressive state, the cultural situation and the role of the
individual in them. It identifies the nature of a totalitarian regime that “demands limitless power”
and therefore seeks to control every aspect of life; it gives one the impression that it creates the
illusion of order, but in fact fuels permanent chaos, and a state of uncertainty, where the real nucleus
of power lies. Understanding the changed role of the individual in Soviet society has been helped by
Igor Golomstock’s description of the Soviet system as a mega-machine, in respect of which the
individual is nothing, unless (s)he can make a significant contribution to the works of strengthening
ideology. Boris Groys’ research on the art situation and the artist’s social role has been relevant in
formulating a description of the Soviet canon, which was contradictory in its ideological origins. In
describing the features of social realism as a style, Groys has emphasized its paradoxes, and shown
how the names of phenomena begin to separate from their usual meanings. In his view, the realism
in social realism is more than conditional — it is rather a variant of purposeful symbolism or even an
expression of a surreal nature.

The research of self-portrait and self-portraiture works of the recent decades has not yet managed

to acquire the form of syncretic publications, and appears in the catalogues, monographs, and
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articles by individual authors or their groups. The publications by Calabrese, Hall, and Laura
Cumming complete the study of examples of contemporary art, with only a few of them discussed.
A much higher proportion of today’s art examples has appeared in monographs exploring self-
portraits of women artists: Borzello and Marsha Meskimmon (Women Artists’ Self-Portraiture in
the Twentieth Century, 1996), as the body of women artists in the late 20t century and early 21st
century has become a common medium for translating the personal into the political: they explore
themes of sexuality, disease, aging, beauty and ugliness, and the feminist approach is common. This
study will take into account the latter themes episodically, where the themes of self-portraiture
artworks so require.

Although the feminist approach has been fragmented, Borzello’s suggestion of considering self-
portraits of women artists as a completely separate genre is significant in the study. The art historian
has based this belief not so much on the differences in the social status and unequal professional
opportunities of creative men and women as on the very different requirements and expectations
held for the image of a woman and a man. The iconography of the image of a woman is mostly
related to the position of the object, while that of the male creator, on the contrary, is related to the
subject who takes over the material. Thus, a more ambitious self-representation of women artists
always has some features of an ingenious rebus. The works by Lithuanian women artists which
promote self-portraiture have proved this.

Regarding the state of image and artists’ self-image in recent decades, it is important to note that
it has been transformed by an increasing variety of media (from video to virtual environments), the
speed of spreading knowledge of art (on trends in arts, success stories and new heroes) and the
creative strategies affected which, since the second half of the 20th century, have been based on
conscious image construction and deconstruction procedures (citation, appropriation and
documentary). Philosophy, which has become an extremely fashionable starting point in
contemporary art, has also complicated the concept of identity: Gilles Deleuze and Félix Guattari
have emphasized the way in which it becomes incomprehensible, declaring the impossibility of the
original. However, even in realizing the state of image diversity, with its constant change, the
stereotypes of artists’ representations living since the Renaissance, dictated by the artist's legend
and taken over by the creators and inserted into their oeuvre, coexist well in the creator mentality.
Identities continue to be “created performatively (by imitation, quotation, parody), by the act of

repetition”.394

394 Audroné Zukauskaité, ,, Tapatybé ir pakartojimas®, in: Filosofija, sociologija, 2002, Nr. 2, p. 48.
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The thesis uses, but is not limited to, the method of social art history. The second and third parts
of the study use tools of institutional critique, partly applying a feminist perspective. In the analysis
of Soviet self-portraits, the study uses iconographies to identify changes in self-image and
approaches of social psychology to interpret them. The analysis of artworks of the recent decades is
not without access to psychoanalysis, not because it is important for self-representation, but because
the artists’ oeuvre often is based upon it. Sigmund Freud’s formulation of the subconscious, as well
as that of his follower Jacques Lacan’s concerning the mirror development phase, serve as a tool for
analysis of Sariinas Sauka’s painting, while Julia Kristeva’s abject concept is relevant to the analysis
of Eglé Rakauskait’és works, and Luce Irigaray’s concept of a woman’s body is applicable to
Violeta Bubelyt’és self-nudes. The concept of fluid identity formulated by Judith Butler has been
relevant for contemporary art.

The study uses comparative analysis to highlight the evolution of motifs. Analogies with
previous epochs make sense because they allow us to show what remains and what changes, and to
look for the answer as to why it does so. In exploring self-portraits after the 1990s, the theoretical
field of object analysis has been replenished, as the polylogical state of art has offered many new
discourses and theoretical approaches affecting self-perception. The theory of gaze and the concept
of performativity have been relevant to the analysis of photography and video works. Narrative
studies, approaches of visual anthropology and cognitive psychology have been effective in
researching individual works or groups of works. This cross-disciplinary analysis of art history can

serve a variety of closely related studies.

LITERATURE REVIEW AND HISTORIOGRAPHY

This thesis is Lithuanistic, so the literature on the topic in the national field of art history and
criticism has been especially relevant for the chosen problematics. Lithuanian art criticism and
history has had no separate works summarizing the development of self-portraits in Lithuanian art.
So the search for the theoretical basis is based primarily on authors from other countries, but there
has been no lack of insights important for the present subject of research in Soviet art research, and
in the critique of the Turning period and contemporary visual art. The study has used material from
comprehensive monographs published in recent years to present and analyze the oeuvre of specific
personalities.

Viktoras Liutkus has researched the self-portraits by Lithuanian artists separately. In one of the

first collections of contextual art articles, Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje (1992), seeking
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to review analytically the past Soviet era (and beyond) and offer new approaches to research,
Liutkus published an article “Autoportretas lietuviy tapyboje: keli poziiiria”, where he has tried to
group self-portraits by themes, generations and nature of representation. His study has emphasized
the relationship of the artworks with the artistic medium (by discussing motifs, forms, influences of
Western art, and the type of agent), but has not talked about the relationship of the created image
with its socio-political medium.

Attention to the genre has also been accorded by art critics in two publications of recent years:
those on the works by the Penketas group of painters, Bronius Grazys, Henrikas Natalevicius,
Mindaugas Skudutis, Raimundas Slizys and Romanas Vilkauskas (Penketas. Tapybos anatomija,
2016), as well as in the album on Algimantas Svégzda (compiled by Ramuté Rachlevigiiité, 2019).
The latter publications, in addition to relevant examples of self-portraits and Liutkus’ interpretations
of artworks, contain informative statements by the artists which help to identify their intentions and
authorities. For example, from the album dedicated to Algimantas SvégZda, we learned under what
circumstances he might have created his self-portrait EM (Edvard Munch) (1978). Erika
Grigoravicieng, in her book Ar tai menas, arba paveikslo (ne)laisvé (2017), has analyzed the same
work in detail from the viewpoint of a picture inside a picture, revealing an illustrative example of
transforming a persuasive prototype into a self-image. The indirect dialogue between Liutkus and
Grigoraviciené has taken place in the discussion of the oeuvre of the Penketas and Vincas
Kisarauskas.

In an attempt to discern the efforts of late Lithuanian modernists to break through the shell of a

typified portrait in the Soviet era, this research has found some important aspects in the publications
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Laima Lauckaité). In understanding the structure of Soviet society and the functioning of its
ideological system, the horizon of Lithuanian Sovietology, which has been actively expanding in
recent decades, has been relevant to the research. In addition to art critics, it has been
complemented by historians, philosophers and literary scholars. The philosopher Nerija Putinaite
has defined the problem of interpretation of art created during the Soviet era, which has arisen due
to the fact that the authors had to maneuver “on the border of the expression of individual meaning
and collective meaninglessness. Today, their metaphors and symbols can be understood only by

specialists or people who were actively involved in cultural life at that time.”395

395 Nerija Putinaité, Nenutritkusi styga. Prisitaikymas ir pasipriesinimas soviety Lietuvoje, Vilnius: Aidai, 2007, p. 189.
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The proposal by Danuté Gailien¢, psychologist and psychotherapist, to consider not only the
repressive segments of occupation (deportation, killing, crippling, imprisonment, intimidation) but
also the whole Soviet era as a long-term collective trauma, primarily due to forced silencing of the
painful past and inability to speak and mourn3°¢, has been a useful tool to study, for example, the
reflection of trauma in self-portraits, and also to deconstruct the course of self-portrait development
in the Soviet era by analogy with the stages of trauma: reduction to silence, eruption, mourning and
residual effects. These phases correspond to the phases of development of self-portraits created
during the Soviet period.

The historian Valdemaras Klumbys, researching the behavioral models of the Lithuanian cultural
elite, has drawn attention to the changing reception of public information. Since almost everything
that was made public did not correspond to reality, one of the important consequences of
ideological coercion for the study has been that truth (undistorted meanings) remained almost
exclusively associated with negative information, as any enthusiastically positive message delivered
to the Soviet person reflexively aroused doubts, while any negative one looked like the truth. Such a
reading of the text is called inverse, and has been relevant in assessing the meanings of late Soviet
paintings and the public’s reaction to them.

The research by the historian Artinas Streikus of the mechanisms of Soviet censorship, and their
application in various spheres of state life, has been useful in formulating the concept of the Soviet
art canon. The historian has pointed out that new regulatory mechanisms (commissions,
committees, ordering and grievance procedures) facilitated interpersonal tensions and conflicts and
further increased the ambiguity of ideological demands arising through collective governing bodies.
The professional environment of the artists that Streikas has described shows why the canon of art
was not easy to formulate, being highly dependent on the circumstances, and therefore ever-
changing.

In search for means of describing the complex relationships of artists with the demands of the
regime and their change, I have used the following grouping of reactions to the ideological situation
(when one has to make a choice, and the choice reveals one’s relationship with ideology) which
historian Tomas Vaiseta has applied: “1) a-structural: attempts (direct or indirect) are made to

bypass, or to escape from the ideological situation; 2) para-structural: parallel ideological situations

396 Danute Gailiene, Kq jie mums padaré. Lietuvos gyvenimas traumy psichologijos zvilgsniu, Vilnius: Tyto alba, 2008.
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create compensatory, surrogate mechanisms; and 3) anti-structural: acts are performed in the
opposite direction, contradicting, abusing or destroying ideological situations from within’397,

The texts of many researchers of the Soviet era have spoken of the ambiguity (at least) of a
person’s situation in Soviet times between what one (possibly) wanted and what one could create;
between the ways in which one acted in public and what one did in private; between publicly
announced knowledge and personal memories — various hybrid forms of relationship with the
Soviet regime have been formulated. This study has perceived the apparent discrepancy between the
mental and physical image and the content in the Soviet era as an important symptom of the change
in the concept of image.

Giedrée Jankevicitté, in her book Po raudongja zZvaigzde: Lietuvos dailé 1940—1941 m. (Under
the Red Star: Lithuanian Art in 1940—1941) (2011), has presented the first year of the Soviet
occupation as a significant turning point in the artists’ self-perception. The latter study has shown
ways in which the tangible promises of social well-being elevate in the identity of an artist the
mentality of the craftsman, who is simply an executor of an order taking reward for the work done.
Bearing in mind that one of the most important motives in the artist’s legend has been liberation
from the status of a craftsman, the new affiliation to the “workshop” posed painful challenges to the
creators’ self-perception and self-representation.

In her article Asmenybés kultas Lietuvos dailéje po ‘asmenybés kulto’, Grigoravic¢iené wrote
about the artists’ interest in depicting each other in the late Soviet era, when the authorities decided
imperatively to revive the genre of portraits. The art critic has pointed out that it was simply easier
for artists to depict their own environment, especially since the state order was being implemented
together. The thesis has proposed assessing the increase in artists’ images by yet another aspect — as
a way of compensating for ideologically limited self-representation.

The art critic Ieva Pleikiené has written about the necessity of looking for original solutions and
forms of adaptation and non-adaptation, as well as sophisticated methods of pressure for artists to
adapt, in her text which studies the functioning of Soviet censorship. The art critic Linara
Dovydaityté has developed the theme of the creator’s internal contradiction in her article which
highlights the role of the internal censor, replacing external supervision, based on the “model of the
post-totalitarian regime” formulated by Vaclav Havel, the first president of democratic
Czechoslovakia. In developing the idea of the Soviet era as a traumatic situation which has caused

residual effects and inverse reading of meanings, additional aspects have been provided by the

397 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené: kasdienybé ir ideologija vélyvuoju sovietmeciu 1964—1984, Vilnius: Lietuviy
kataliky mokslo akademija, Naujasis Zidinys-Aidai, 2014, p. 30.
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conclusion of Monika Saukaité’s thesis Pasakojimo strategijos Sariino Saukos tapyboje (Narrative
Strategies in Sariinas Sauka s Paintings) (VDA, 2013) on the power which the look of the character
depicted by Sauka has to impose upon the viewer the role of an executioner.

In analyzing the Turning period, the problematic section of Lithuanian social art life in the
period, suggested by Skaidra Trilupaityte, has been relevant for the research. Alfonsas
Andriuskevicius’ art criticism texts, which have retroactively assimilated Western terminology and
applied it ingeniously to the local context in real time, have been both a representative source of the
cultural turn of the Turning period and a historiographical source for identifying and researching the
most influential and most visible phenomena. The change in expression and values and the search
for new approaches in photography have been recorded by Agné Narusyte, the researcher of
photography and art, in her monograph Nuobodulio estetika Lietuvos fotografijoje (The Aesthetics
of Boredom. Lithuanian Photography 1980—1990) (2008). In the context of this thesis, the
differences between the two generations of late Soviet era photographers, highlighted by Narusyte,
are relevant. Her insights have been useful in substantiating both the tendencies of self-image
development and the uniqueness of the case of the photographer Violeta Bubelyté.

In the historiography of the Turning period, a series of publications to reflect art topicalities
between the 1990s and the first years of 215t century, by the Lithuanian section of the International
Association of Art Critics (AICA) which was newly formed and operating energetically at the time
(1997, 2001, 2005), has been significant. Elona Lubyté has discussed the social situation of the
artist in Lithuania, Kestutis Kuizinas has been interested in the issue of institutionalization of
contemporary art, Raminta Jurénaité has presented the Soros Center for Contemporary Art, which
provides opportunities for artists, and Lolita Jablonskiené, Grigoravic¢iené, Biruté Pankiinaité,
Tojana Racitinaite, Trilupaityté and others have considered the issues of interpretation of new art.
Other sources of this period have developed, most of all, the discourse of institutional criticism,
directed at the Lithuanian Artists’ Union in the conflict over the Art Exhibition Hall’s
transformation into the Contemporary Art Center (Daiva Citvariené, Trilupaityté and others).
However, efforts to revise entrenched approaches to this era have also been noticeable; one of the
symptomatic texts in that respect, which has significantly supplemented the history of the events at
the turn of the last decades of the 20th century, has been (Ne)priklausomos Siuolaikinio meno
istorijos (2011, 2014) in two volumes, published by the Lithuanian Interdisciplinary Artists’
Association. Notable examples of the authors’ textual self-representation include the book
72 lietuviy dailininkai — apie daile (1998), compiled by Alfonsas Andriuskevicius. It has revealed

properly the differences in values and self-image of authors of different generations. The picture of
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the Turning period has been expanded and detailed in the book Post Ars partitiira (2017), compiled
by Agné Narusyte, on the oeuvre of the influential Post Ars group of artists (Aleksas
Andriuskevi¢ius, Robertas Antinis, Ceslovas Lukenskas, Gintaras Zinkeviius, since 1989)

and its context.

In discussing self-portraiture examples of contemporary art of the recent two decades, due to
natural reasons — lack of time distance and lack of scientific publications or monographs — art
criticism has held a prominent place, which has served both as a factual source of events and peer
insights (Jurga Daubaraité, Jurijus Dobriakovas, Aisté Kisarauskaité, Laima Kreivyté, Eglé
Mikalajiing, Narugyté, Kristina Stan¢iené, Kestutis Sapoka and others).

The thesis has gained knowledge on contemporary art curatorship and concepts of
contemporality in the ever-changing art scene from Julija Fomina’s thesis Meno parody kuratorysté
Lietuvoje: sampratos ir raida (Curatorship of Art Exhibitions in Lithuania: Concepts and
Evolution) (2015), and acquired one on the peculiarities of authorship in artworks involving other
participants from Lina Michelkevi¢é’s thesis Dalyvavimo praktikos Lietuvos Siuolaikiniame mene:
analizés kriterijy ir vertinimo problema (Participatory Practices in Lithuanian Contemporary Art:
The Problem of Criteria for Analysis and Evaluation) (2014).

The thesis has obtained more detailed information on the kinds of forms and functions which the
figure of a contemporary artist/author acquires from Renata Dubinskaité’s scientific publication
Nuo Narcizo iki komunikuotojo: Lietuvos menininky vaidmenys XX a. paskutiniojo deSimtmecio
videodarbuose ir Siuolaikinéje fotografijoje (2005). Dubinskaiteé has singled out and described the
following six roles/positions/creative strategies that artists choose: the narcissist, the sensory tester,

the actor, the ethnographer, the contemplator, and the communicator.

SUMMARY OF SECTIONS

The Soviet occupation of Lithuania, which killed and maimed a large number of people, also
injured free self-reflection, but the genre of self-portraits was mostly emaciated by its alogical
ideology which required artists to do opposite things at the same time: blend with the people and the
collective, and take on the significant mission of forming the Soviet citizen. The artists’ traditional
routine of building identity and exclusivity was unbalanced by Soviet ideology, which redefined the
criteria for heroes in society. Artists’ sense of exclusivity was fostered by tangible social privileges,
good working conditions, and generous commissions, but engaging in self-reflection in the early

Soviet era would have been a misunderstanding, as it was not the object of great art in a strictly
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hierarchical system of art forms and genres. Social realism was supposed to depict a leveling future
with no flaws. The face of the artist became blurry in both figurative and literal terms: self-portraits
were almost non-existent, and those created with inexpressiveness were silent rather than conveying
something about the person. The case of Lithuanian self-portrait has not been exceptional in this
respect: the situation in neighboring Latvia has been very similar, and similarities are likely to be
found in the art of other Soviet-occupied countries.

Synergistically exploiting the state’s intention to revive the portrait genre (the 1973—-1974
campaign), the artists of the 1960s and 1970s began to portray each other very often and thus
invented the genre of para-selfportraiture, which provided an opportunity to show and communicate
about oneself in a desired way. The abandonment of Stalin’s cult in ideology opened up
opportunities for the search for new heroes, and the artists soon remembered their historical
distinctiveness. The scale of the artworks also testify to their changed possibilities of self-worth.

In the 1940s and 1950s, self-portraits were small size, up to half a meter, while after the 1960s,
most of them measured up to 2 meters and more. The depiction of each other has served for the
artists as a compensatory mechanism for the development of a disturbed identity.

On the one hand, ideological demands imposed from above equally impoverished the artworks
by authors who supported and opposed the Soviet regime. On the other hand, restrictions
encouraged the invention of alternative paths. The interest in each other’s image and the effort to
speak about oneself by using a similar one required some ingenuity. A number of portraits of
colleagues painted by Sofija Veiveryté, which depict them as a noble, but not shallow new elite, and
especially her multi-figure composition/self-portrait Tapytojai, stick in the memory.

The case of the painter Marija Cvirkiené allows one to highlight the specifics of self-portraits of
women artists, where the image must include two contradictory functions (to show the author as an
object, but to declare her as an agent). Cvirkiené’s self-portraits have shown that her identity as a
artist, having formed during the interwar period, mattered to her more than the expectations of the
generous state that kept her, or her inhibitive status as a Soviet celebrity’s wife. She primarily saw
herself as an individual creator. Her choice of the humble nature of painting allowed the painter to
adapt less to ideological requirements, and she transferred the function of femininity (object) to
flowers (bouquets, dress pattern). She substantiated the artist’s identity not only through the mastery
of painting, but also through her conceptual solutions. By arranging her self-portraits in order from

the interwar period up to the period of her creative maturity, one can experience the artist’s
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paintings as a biographical narrative showing personal emancipation, a connection between oneself
and world art, and a kind of rebellion against depersonalization.

Other artists also had to discover that kind of relationship with the political system which would
both legitimize the public display of one’s artwork and say something true about the author or his/
her views. In the 1970s, the creation of self-portraits expressed an anti-structural type reaction to
the ideological situation. Self-portraiture paintings by Arvydas Saltenis, Kostas Dereskevi¢ius, and
Algimantas Svégzda showed open disobedience: an undisguised orientation towards the West
(e.g. depicting jeans as a symbol) and social nihilism.

From the 1980s, self-portraits have been visibly proliferating and have begun to take on
increasingly diverse forms. The young painters Mindaugas Skudutis, Raimundas Slizys, Sarinas
Sauka, Audroné PetraSitinaité, the sculptor Ksenija JaroSevaité, the graphic artist Elvyra
KairitikStyté, and the photographer Violeta Bubelyt¢, used their own images as a way of expressing
artistic and personal attitudes. These authors demonstrated their lack of interest in creating a
seamless and attractive image, preferring weirdness or everydayness. The scene for their selves-as-
characters was not public life, but rather, its intimate fringes, alternatives, or mysterious twilight
worlds. The artists expressed their right to an individual worldview, while women artists paid less
attention to the role and appearance assigned to them by the norms of society, and arbitrarily
entered the art community as equal agents.

In the second half of the 1980s, some of the authors found the figure of the artist to be a handy
image, a role with the possibility of declaring one’s artistic and other views, a social message,
which very rarely coincided with the declaration of a person’s professional identity. For others, it
meant self-reflection, self-study, and research on the limits of art (Bubelyté). The need for artists to
speak through themselves and about themselves was only put on pause, and took on new forms in
the face of obstacles.

The artist’s attitude in a crumbling and newly emerging environment in the 1980s and 1990s,
although no longer directly dependent on the centralized Soviet system, was through inertia still
associated with the reaction to it. Some of the creators were saturated with the leitmotif of
liberation, as if they were obliged to repeat the history of the country, and their regained freedoms
would determine the renewal of art. Artists’ identities had to be reshaped. Identity or its aspect
would more often become the subject of the artwork, while the traditional self-portrait — depicting
the author — would be created very rarely.

Systemic agents rushed to establish themselves in other systems locally and internationally as

soon as possible. Self-images were mostly used by the Stanikas in their work, exploiting abject
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images which, on the one hand, supported in a way the worldview of expressionism, when the artist
dared to go into the dark cubbyholes of the psyche, but which, on the other hand, reflected their
imitativeness of recognized overseas creators (Sherman). One could call many of their exhibitions
an extended self-portrait, as the authors were acting under the guise of a role in their artworks. But
the emphasis on the authors’ participation in works with oppressive content has also stimulated the
cult of artists, which mystifies the signification of the creators. Self-portrait access also promoted
itself because the Stanikas’ work includes personal and family history and strongly expresses the
privileged artist’s social status through the scaling of works, showing sophisticated manners and
non-standard behavior on sensitive topics.

The Urbonai, as artists using mixed practices (of art and other fields), have founded the
reputation of their duo on the logic of the business world, as if they were building a brand
characterized by innovation, group work, and the merging of different fields. Behind this name,
almost always, there has been an anonymized group of talented people. Systemic agents have been
more receptive to the influence of those successful on the international scene. They have selected
fashionable topics for artworks and their means of implementation, and their influence is reflected
in the presentations of the artists (well-known names and institutions in their CVs, and fashionable
theories in their discourse). Deimantas Narkevicius has especially made his name famous by
associating it with prominent personalities and institutions.

The anti-systemic provocateur has been declaring freedom (Navakas and Gasitinas have
celebrated their withdrawal from the Lithuanian Artists’ Union), and depicting his/her strategies of
resistance (performative radicalization of Lukenskas’ conventional behavior). The case of
Konstantinas Bogdanas has told us that staying on the sidelines, further away from the epicenter of
events, can also be consciously chosen. The observer position has brought Bogdanas closer to the
audience and the community of authors who have not be noted in history. This artist has
emphasized the role of the latter and thus returned “through the back door” to the legend of the
artist, where the creator is exceptional, because in this case (s)he is socially observant.

After the restoration of Independence, for a couple of decades, the self-portrait works of artists
have been dominated by the motive of rebellion. It is important as a long-term significant pursuit of
individuality in the artists legend and has emerged in the context of socio-political change. Sauka,
Jansas and the Stanikas have challenged the limits of social acceptability in their self-portraiture
works and ignored social norms, while Ray Bartkus has opposed self-destruction as a form of

rebellion. Authors have rushed to fill the public arena with topics which had been avoided for fifty
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years, to expand social norms, and to speak out — this need and the popular video expression has
actualized the body as “unable to lie” or as a site of trauma.

Examination of the interpretations of the bodies of female and male authors in artworks has
revealed that neither of these have been satisfied with the roles which established iconography
offers to them. For Lithuanian artists at the turn of the 20th century, the quantitative and qualitative
expression of the body theme had a liberating effect, normalizing the non-idealized body and
marginal experiences. The importance of the act of stripping oneself naked has diminished over
time, and the works of the last decade, where the artist’s body is used, have no longer shown an
implication of liberation (Geisté Kincinaityt¢), but tend towards procedures of play and
manipulation which change the relationship between the artist and the viewer. At the turn of the
century, the self-interpretation of artists in the image has been very carnal, closer to the creative
strategies of Abramovi¢’s cult of the self, while at the end of the first decade of the 21st century,
Sherman’s masquerade and manipulative self-portrait image have prevailed.

Criticism of institutions by means of self-portraiture in Lithuanian art most often has not had a
clear purpose of critique, and only in rare cases has assumed the form of activism. However, even
these cases have had a more playful form, emphasizing a joke, or a farce (Redas Dirzys, Kestutis
Sapoka), primarily exhibiting the critic himself/herself. In some cases, the critique created by artists
has raised questions of an existentialist nature (Bogdanas, Alma Skersyt¢). However, the increase in
the strategy of institutional critique in self-portraiture works signals that it has been important for
artists to find or invent their place in the new art community.

In the second decade of the restored Independence, the nature of artists’ self-portraiture became
more diverse, individualized by discovering more diverse perspectives, actualities and prototypes,
with the deepening perception that the image is a place of manipulation remaining common. There
was growing criticism of the parade portrait and other idealized images, with the creation of an
image of one’s own body as particularly ugly, disgraceful, injured, or sometimes killed, and usage
of open manipulation, irony and farce.

The self-portraiture works by Zygimantas Augustinas, Giedrius Jonaitis and Benigna
phenomena into ridiculous and ridiculous phenomena into serious ones, creating improbable
realities that are possible to believe. The trickster activities have been driven by dissatisfaction with
a stagnant environment which is too weak to rebel, but unbearably intrusive. This dissatisfaction

has stemmed from disbelief in the image that appears in public, and the values, norms, and order it
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promotes. This doubt was nurtured and ingrained during the fifty years of political masquerade in
the Soviet era, and the rebellious reactions of artists to it at the turn of the century, newly actualized
by the flow of images of advertising and political nature, to which artists have responded with open
creative forgery. The aimless game of deception goes even further than Sherman’s masquerade: the
trickster artist juggles his/her image but also his identity, revealing that even (s)he himselt/herself

does not fully sense it.

CONCLUSIONS

1. This research of the expression of self-portrait and self-portraiture in Lithuanian late
modernism and contemporary art has shown that the self-portrait, which visually represents a
person’s identity, has been extremely closely related to the creation or consolidation of one’s social
role/status. The range of visualizations of real or imaginary identity transcends the boundaries of the
traditional self-portrait genre, manifesting itself in quite different shapes and ways, but succumbs to
identification by applying the methodological approaches and tools of self-portrait research. The
artist’s social status, at the symbolic level, has been shaped by the procedure of professional
identification; it is usually based on the artist's legend formed in the Renaissance, which has been
actualized in almost every generation of famous creators in art history, but whose historiography
took shape only in the 1920s, when social perspective emerged. The artist's legend has not
disappeared, but it is forced each time to find an adequate opportunity for manifestation, taking into
account the heroes, creative strategies, topicalities and limitations of the society of the time.

2. The research has revealed that, with the changing structure of society, it remains possible to
typologize the following three main patterns of artists’ behavior based on the creator‘s relationship
with the prevailing ideology: adaptive, rebellious and contemplative. Despite the specifics of the
circumstances and the choice of the artist that they determine, the structure of the creators’ self-
image has been dominated by the following same topoi: freedom, rebellion and invention/
establishment. All of them relate to the artist’s legend and the responsibilities and expectations it
imposes. In analyzing the self-portraits of Lithuanian artists of the selected chronological period,
the author has noticed that they are clearly divided typologically, and these typological groups
coincide with the following three social formations shaped by different systems: the Soviet era, the
Turning period, and the present of the recent two decades. Each of these epochs has formed a

unique group of artworks which are self-portraits or have characteristics of self-portrait.
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3. The manipulative mechanism of the Soviet era leveled the diversity of the artist’s personal
self-expression and accordingly pushed his/her self-perception into the frames of the canon. In
Lithuanian art, this led to the decay of the artist’s self-portrait. It was partially replaced by painting
portraits of colleagues. This could be explained by the effort to overcome personal trauma by
shifting the responsibility for coveted self-exhibition to the community of artists through indirect
self-representation. The residual effect of this “image disaster” trauma are still evident: unlike
authors from other countries, Lithuanian contemporary artists have been avoiding creating
representative self-portraits, while their self-portrait works have been dominated by conflicting,
Augustinas).

From the 1940s to the 1960s, despite several attempts to create a Soviet, realistic self-
portrait in accordance with the “principles of folk character and adherence to party in art, the genre
of self-portrait remained dull. Only in the 1960s and up to the second half of the 1970s, the
synergistic use of the state’s intention to revive the genre of portraiture (the 1973—1974 campaign)
provided an opportunity for artists to express themselves by way of self-portrait: entrusting a
coveted depiction to a colleague and solving ideologically limited restrictions on self-expression.
Examples of artworks have revealed that some artists chose to look ceremonial and stand out from
the grey crowd, while others were impressed by the role of a serious, sensitive, psychologically
profound personality. The topos of freedom in this phase was implemented through the modernist
manner of performing portraits and self-portraits. The increased possibilities of self-worth were
evidenced by the doubling of the scales of works (from 0.5 to 2 meters).

In the 1980s, among the nomenclature of art, the genre of group professional portrait/self-
portrait emerged, whose best-known example was the canvas Tapytojai (1985) by Sofija Veiveryté.
Depicting oneself in the collective was another smart alternative, satisfying the ideological and
personal line of providing social guarantees, showing oneself among famous (Sofija Veiveryte) or
high-ranking (Vincentas Gecas, Rektoriy taryba, 1981) individuals. Young artists of the stagnation
period became interested in self-portrait as a form of searching for an authentic voice. In their own
image, they embodied a conflicting relationship with social reality, as well as a professional status
which constrained them as personalities and as creators; then the topos of the rebellion prevailed.
The painters Mindaugas Skudutis, Raimundas Slizys, Sariinas Sauka, Audroné Petragitinaité, the
sculptor Ksenija JaroSevaité, the graphic artist Elvyra KairiiikStyté, and the photographer Violeta

Bubelyté preferred weirdness and everyday life — by highlighting qualities that did not fit into the
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canon, they expressed their rights to an individual worldview and an individual touch. When
women artists portrayed themselves, the topos of freedom manifested itself additionally, both
through the ignorance of stereotypes of the representation of a woman, and through the treatment of
oneself as an equal creator.

Vincas Kisarauskas was the first to promote the self-reflexive rebel image (from the 1960s).
In the 1980s, several more pronounced models of alternative self-portraits developed, indicating the
following several types of artists’ positions in relation to the ideological system: the drifter,
withdrawn to the frontiers of the system, lives a painfully dismal life (Arvydas Saltenis, Kostas
Dereskevicius); the rebel, reflecting on the trauma, looks at his/her contemporaries from a situation
of distress (Kisarauskas, Sauka); the creator, endowed with talent and exceptional appearance, lives
in a space of past culture and bold bohemian fun, which, purportedly, is not controlled by the
regime (Vitas Luckus, Teodoras Valaitis, Algimantas SvégZzda). The contribution of these authors to
the history of Lithuanian self-portraits has proven that the restrictions provoked and encouraged
artists to go deeper into their role in society and seek more inventive ways of expression.

4. During the Turning period, a marked change in self-image was determined by the end of the
established and, at the same time, conflicting relationship with the ideological system, as well as by
the search for a new relationship with society and oneself as an agent of that society. Irony and
provocation struggle against philistinism, provincialism, shallowness, arrogance, artists’ servility
and opportunism (Ceslovas Lukenskas, Mindaugas Navakas, Redas Dirzys). The anti-systemic
provocative-type author acted by emphasizing the topos of the rebellion and seeking to expand the
boundaries of content and form. After the demolition of the Soviet hierarchy, a large number of
artists rushed to take strategic positions, forming and consolidating a new circle of privileged
people, based on the criteria of international success. The creativity of systemic agents was
influenced much more by the success stories of the international scene, which is reflected especially
in the artists’ communication on creative work (collecting key institutions in their CVs, fashionable
theories in their discourse, and conjunctural themes in their oeuvre), the directing of performing and
presenting (Svajoné and Paulius Stanikas, Eglé Rakauskaité), and seeking the necessary
associations (Deimantas Narkevi¢ius, Nomeda and Gediminas Urbonas). There have been
exceptions — those who can afford not to get bogged down in a spasmodic clash between the

realization of the anti-systemic provocateur’s freedom and the systemic entrenched topos, but who
can observe the image at a distance, reflecting and ironizing the artist’s place in society and the

meaningfulness of his/her work (Konstantinas Bogdanas). In this phase, self-representation has
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clearly split into indirect (systemic agents), formed through building a network of associations, and
direct, clearly experienced as an identity, often based on a biography, always in value positions
(antisystem provocateurs, outcasts).

5. It has turned out that, within the context of an individual author’s oeuvre, the emphasis on self-
representation usually means that the artist’s accessible/popular prototypes no longer coincide with
the author’s inner self-image and there is a need to create a new form and re-establish it through
repetition. The authors Marija Cvirkiené, Violeta Bubelyté, Konstantinas Bogdanas and Zygimantas
Augustinas, when presented separately by methods of case study, have not revealed this regularity,
but when brought together, they highlight the element of repetition and show that the research
approaches make sense.

The cases of artists examined separately in more detail have shown that the aggravation of
self-representation expression provoked even more careful self-reflection and innovation in terms of
image structure. During the Soviet era, Marija Cvirkiené created a favorable environment for self-
reflection in an unfavorable environment due to her obligations to her (elite) family to conform to
the canon: she retreated to a more private space, and transferred the obligation to please the eyes of
men to flowers. In the 1980s, Violeta Bubelyt'és bold self-nudes depicted the yet unformulated
aesthetic and social changes in the air towards gender balance, and broke into/expanded the male-
dominated world of Lithuanian photography with a new type of imagery. Her nude, who stubbornly
stares back at the viewer, has taken over control of her own image and changed the status of the
woman’s image from object to agent. Konstantinas Bogdanas’ contempt for Soviet and new
careerism, along with the pressure of the symbolic capital of his father as a namesake artist,
encouraged the artist to turn his biography into an object of contemplation and thus reflect on the
personal and communal differences and similarities of generations living in different realities. In the
1990s, Bogdanas drew attention to the then completely ignored audience, the loneliness of the artist
and insignificant creators, and applied self-empathy practices in self-portrait works that show the
beginning of the healing of the trauma caused by “visual captivity”.

6. Since the 1990s, most of the self-portraiture works consist of artworks involving the (naked)
body of the (woman) artist, which, at that time, marked an even greater degree of liberation, as well
as the search for new territories influenced by the popularity of video media in Western and
Lithuanian art practices. The theme of the body has revealed a whole range of new aspects of self-
image. The quests of the (woman) artists have led them in the direction of self-reflection (Jurga

Barilait¢) or emancipation, served educational/therapeutic functions (Karla Gruodis, Kristina
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In¢itraite, Jurgita Juodyte, Alina Melnikova), and provided opportunities for publicizing the
physiological physicality which had been pushed out of the public space, as well as manipulated the
viewer’s psychosomatic reactions (Sauka, Jansas, the Stanikas). Drawing on the success story of
Marina Abramovi¢, who has also created a new influential prototype, the artists have enjoyed
shocking people with their new powers and narcissistically focusing on themselves. Not so much
the visual structure, but the power of the impact (on the viewer and the art scene) has served as a
basis for the emerging identity of the young authors.

Institutional criticism restored to self-representation the aspect of social status, as if
this had been forgotten at the beginning of the Independence period. This strategy of self-
referential creative work has not acquired more radical forms of activism and has remained more of
a game, or a dialogue, flirting with the institutions of the privileged of art (Bogdanas, Alma
Skersyte). Even in analyzing the most radical case — Redas DirZys — the artist’s strategy has focused
not on the result, but rather on a sonorous performance, a striking form.

7. The trust in the truth of the image, which was devalued in the Soviet era, has been actualized
by the consumer environment and relativistic philosophical thought which has found support in
visual arts (Deleuze and Guattari), and which has made its way into the visual arts with renewed
vigour, causing the effect of simulacrum-type self-representation. The self-portraiture oeuvre of
Zygimantas Augustinas, Giedrius Jonaitis and Benigna Kasparavi¢iiité no longer asks “who am 1?”,
but explores the possibilities for manipulating the imagination. Their activities have taken on the
characteristics of a trickster: they have engaged in deception and pointless demolition — in other
words, the artists have been having fun. The need for systemic change has determined the self-
portrait nature of oeuvre which unbalances value parameters.

The case study of Zygimantas Augustinas has shown that, before his deliberately tricksterish
art projects, when the artist merged his image with significant figures in Lithuanian history
(Kristijonas Donelaitis, Mykolas Kleopas Oginskis, Sigismund Augustus, his wives, parents and
even non-existent descendants), the author intuitively turned to manipulating imagination, and
questioned the concept of reality. In applying scientific methods to his intuitive intuitions,
Augustinas became convinced of the creative potential of the concept of objectivity, which gave

impetus to his trickster activities and highlighted the new, omnipotent powers of the creator.

247



ON THE AUTHOR

Monika Krikstopaityté (b. 1979, Vilnius) is an art critic and curator. Since 2011, she has been
editor-in-chief of the Lithuanian cultural weekly ‘7 meno dienos’ (7 days of art). Since 2002 she has
published more than 250 articles in culture press, also monograph on Lithuanian artists Eglé
Kuckaité (2010), together with a collection of articles and art reviews (2014) and a fictional book
for children on art education ‘Kultiiringa pelé Stasé’ (Stasé the Cultured Mouse, 2016). She is a
member of International Association of Art Critics (AICA Lithuania), Lithuanian Artists'
Association and Lithuanian Association of Art Historians. She is the head of the Association of

Lithuanian Culture Press.
PEER-REVIEWED PAPERS ON THE SUBJECT OF THE DISSERTATION:
1. ,, Trys autoportreto veidai®, in: Menotyra, 2013, t. 20, Nr. 4, p. 359-373.

2. ,,Marija Rackauskaité-Cvirkiené: ieSkant savo kambario®, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2017, t. 85: Moteriskumo reprezentacijos ir dailé. Edited by Ramuté
Rachleviciite, p. 115-130.

3. ,,The Nude That Looks Back: Self-Images by Violeta Bubelyté*, in: Photography& Culture,
Vol. 12, Routledge, 2019; Taylor&Francis Online, https://www.tandfonline.com/eprint/
IM4AMASHMNIB6G4GWRQNY/full ?target=10.1080/17514517.2020.1718829.

PRESENTATIONS ON THE SUBJECT OF THE DISSERTATION IN CONFERENCES:

1. ,,Marija Rackauskaité-Cvirkiené: savas kambarys ar marginali namy erdvé?*, in: Ciklas Mano
teritorijos (VII conference, Vilnius Academy of Arts, AICA) 2017 03 31, Vilnius, Vilnius

Academy of Arts, Titanikas exhibition space.

2. ,,The nude that looks back: self-images of Violeta Bubelyté®, in: Fast Forward: Women in
Photography, International conference organised by University for the Creative Arts (UCA),
UK, Photography and The Archive Research Centre (PARC) at University of the Arts London,
UK, Lithuanian Photographers Association, Lithuania, Vitas Luckus Photography Centre,
Lithuania, 2017 11 04.

MONOGRAPH:

Konstantinas Bogdanas: $viesioji nesékmés pusé, Vilnius: Vilnius Academy of Arts, 2018.

248



249



