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IVADAS

Darbo problematika

,,1962 m. Amerikoje, Toledo muziejaus garaze, gimé studijinio stiklo judéjimas. Sis garazas
buvo paskirtas dailininkui Harvey’iui Littletonui kaip dirbtuvé. Jame vyko eksperimentai, kuriais
siekta suprasti ir jrodyti, ar menininkai pajégiis kurti dirbinius i§ savarankiskai iSlydyto stiklo ne
gamyklose, 0 paciy jsirengtose nedidelése studijose.“! Taip daugumoje stiklo istorijos leidiniy
komentuojama studijinio stiklo pradzia. Kodél Sis reiSkinys tampa toks svarbus stiklo
menininkams? Kodél Sis studijinés veiklos pobiidis traktuojamas kaip naujo etapo pradzia? Kodél
zmones, kuriantys iSskirtinai i§ stiklo medziagos, primygtinai vadina save stiklo menininkais, o
bendrysté tarp jvairiy Saliy stiklo ktir¢jy pretenduoja i giminystés rySius?

Siandieniniai stiklo menininkai stengiasi neatsilikti nuo pasauliniy meno sroviy ir
vyraujan¢iy tendencijy, lauzo tradicinés kiirybos rémus, iesko kiirybinés terpés Siuolaikiniame meno
pasaulyje. Vis d¢lto savokos ,,stiklo menininkas* ar ,,stiklo menas® postmoderniame kontekste
iSlicka dél vienos ypatingos su medziagiSkumu susijusios priezasties. Tai nulemia tokios stiklo
savybés kaip skaidrumas bei optiSkumas, kuriomis nepasizymi kitos medziagos ir kurios suteikia
stiklui tiek vizualinio, tiek koncepcinio isskirtinumo. Sios savybés i§gaunamos stikla veikiant
tradiciniais technologiniais badais.?

Vis délto tenka pripazinti, kad stiklas neretai atsiduria Siuolaikinio meno uzribyje ir gyvuoja
kaip atskira (atskirta) meno Saka, nors tiek technologiniu, tiek idé¢jiniu pozitriu ji turi daug salyc¢io
tasky su jvairiomis meno sritimis. DaZnai susiduriame ir su menotyrininky ar meno kritiky baime ar
nenoru analizuoti stiklo kiirinj biitent dél technologiniy Ziniy trikumo. Ir dél tos pacios technologijy
svarbos stiklo kiriniui neretai jis prilyginamas tiesiog amatui, priskiriamas taikomojo meno
kategorijai, o tai jau seniai néra teisinga, nes studijinio stiklo judéjimas — taip pat ir vizualumo
plitimas — i§ esmés yra pakeites stiklo (kaip medziagos) reik§mg ir svarbg menininky kiiryboje.

Aptariant §j aspekta galima prisiminti ir Lietuvos §iuolaikinio meno kritika Kestutj Sapoka,
teigus]: ,,Kai mane praso parasyti apie stiklo meng, visada atsisakau, nes taikomasis menas — ne
mano sritis. Sakau tai ne i§ arogancijos, tiesiog apie S§ig meno ras] neturiu specifiniy ziniy.
Taikomasis menas stipriai susij¢s su medziaga ir amatu, su savita estetika, o salygiskai ,,grynajam*
arba vaizduojamam menui Sie dalykai Siandien néra labai svarblis arba transformavesi | kitokius,
efemeriskus pavidalus. Daznai juntamos pastangos stiklo meng irgi paversti ,,konceptualiu menu®.

Taciau susidaro jspidis, kad vadinamajam konceptualumui labiausiai trukdo pati medziaga, nes

! http://www.toledomuseum.org/glass-pavilion/glass-at-tma/studio-glass-movement/ [Zitiréta 2018-01-01].
2 Todeél tik retais atvejais postmodernus stiklo kiirinys (ar jame integruotas stiklo objektas) visy pirma perteikia
stikliskajj efekta. Kitais atvejais stiklas tiesiog gali bti keistinas kitomis medziagomis.
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koncepcijai meno dirbinys tarsi ir nereikalingas, ¢ia svarbiausia yra idéja“.® Vadovaudamiesi tokiu

pozitriu stiklo menui paskelbiame nuosprendj — tuomet jis tiesiog negali biiti konceptualus, nes yra
labai tiesiogiai priklausomas nuo technologijy bei jy iSmanymo. Taciau vis délto leiskime sau
pamastyti giliau. Galbit Siuo atveju ne tiek svarbu pritempti stiklo kirinj prie konceptualumo, kiek
atrasti jj keliaujant tolyn nuo funkcionalumo.

Priskiriant kiirinj kuriai nors kategorijai pasitelkiami konkretts kriterijai, kurie, placigja
prasme, yra sutartinis dalykas. Belieka susitarti, kokiais kriterijais vadovaudamiesi kiirinj
priskirtume taikomojo meno kategorijai, o kurj kirinj laikytume konceptualiu. Remiantis
universaliu meno ZzZodynu, taikomgja daile (taikomuoju dailés kiriniu) laikytume praktiskai
pritaikomus jvairios paskirties dailés objektus, kurie skiriasi nuo neturin¢iy aiskios funkcinés
paskirties. O ka gi laikytume konceptualiuoju stiklo menu? Ar jis apskritai jmanomas?
Koncepciniam menui ,,idé¢ja ar koncepcija yra svarbiausias darbo aspektas“.” Menas yra
,,dematerializuotas®, ir §ia prasme manoma, kad menas turi buti ,,jvykes® iki jo materializacijos bet
kuriame objekte.® ,,Menas — tai idéjos galia, o ne medZiaga“, — saké vienas konceptualizmo kiiréjy
Josephas Kosuthas.” Jo ZzodZiais tariant, ,,idéjos yra faktiniai meno kiriniai“.® Savo kirinyje ,,Viena
ir trys keédés* J. Kosuthas nesukuria nieko nauja, i§skyrus nauja prasme: jis ima kéde, jos fotografinj
atvaizda ir teksta i§ Zodyno, paaiSkinantj, kas yra kédé, ir taip sukuria naujus konceptualius
santykius tarp originalo ir jo kopijy. Taigi, remiantis pirmyjy konceptualisty teiginiais, buty galima
sakyti, kad stiklo menas i§ esmés negali biti konceptualus, nes yra pagrjstas arba ypac susijes su
medziaga— t.y. tiesiogine to zodzio prasme— medziagiSkas. Tuomet pazvelkime kiek
filosofiskiau — juk bet kurios idéjos galutiné vizualizacija, ar netgi vaizdas bet kuriame proceso
etape, 1S esmés turi kokj nors pavidala, o tai reiSkia — ir medZiagiSkuma, iSskyrus garsinius ir
susijusius tik su pojuciais (pavyzdziui, su uosle) menus. Einant tokiu keliu norétysi praplésti
koncepcijy suvokimo lauka ir Siek tiek paZzaisti prasmémis, susietomis su stiklo medziaga, kad ir
kalbant apie id¢ja, pavyzdZiui, perZvelgiant technologinj stiklo procesg iki kiirinio atsiradimo (arba
neatsiradimo). Tada reikéty iSskirti ir du esminius kiiré¢jy pozicijy skirtumus, kurie, autores
nuomone, tampa svarbiis tarp menininky, kurian¢iy i§ Sios medziagos. Akivaizdu, kad kai kurie
menininkai pasirenka stiklo medziagg konkre¢iam kiariniui. Kiirinys neabejotinai yra sukuriamas,
bet kyla klausimas, kiek stiklo medZiagiSkumas padeda atsiskleisti kiirinio idéjai, o kiek trukdo?

Kiti menininkai konceptualizuoja pacia medziaga (process, fizikines bei chemines medziagos

3 ,,Negasdinkime vieni kity. Pokalbis su stiklo menininke Indre Stulgaite-Kriukiene®, in: Kultiros barai, 2017, Nr. 10,
p. 46.
* Universalus meno Zodynas. Kaunas: Sviesa, 1998, p. 446.
® Konceptualizmas — koncepcijy, idéjy menas. Dailés kiirinio atlikimas tampa antraeiliu dalyku — pirmoje vietoje
atsiduria pagrindinis sumanymas ir idéja. Universalus meno Zodynas. Kaunas: Sviesa, 1998, p. 247.
6
Ten pat.
" https://plato.stanford.edu/entries/conceptual-art/ [Zitiréta 2020-03-15].
& Ten pat.
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savybes). Remiantis pastaruoju poziiiriu pasitaiko atvejy, kai galutinio kiirinio tiesiog nelieka (jis
nesukuriamas, sunaikinamas kiirybos procese ar pan.), nes tai ir néra menininko tikslas.

Dar vienas veiksnys, analizuojant stiklo kiirinius taikomumo ar konceptualumo prasme, biity
Jjuy vertinimas jvairiose Salyse, kuriose stiklo meno objektai daugeliu atvejy traktuojami labai
skirtingai. Tas pats objektas, priklausomai nuo Salies ar regiono, gali buti jvardytas kaip skulptiira,
objektas ar dizaino pavyzdys. Atliekant tyrima paaiskéjo, kad daugeli vertinimo veiksniy nulemia
Salies (regiono) patyriminé stiklo meno situacija — istoriskai susiformavusi mokykla.

Visi Sie aspektai darbo autore paskatino tekstg formuoti taip, kad jame deréty istoriné ir
probleming¢, konceptualizuota medziaga. Pirmosios disertacijos dalys yra istorinio pobtidzio. Jose
skaitytojas supazindinamas su stiklo kiirinio, kaip taikomojo meno objekto, virsmu j vaizduojamaja
plastika. Sis virsmas tampriai susijes su studijinio stiklo uzuomazgomis. Todél nemaza $io darbo
dali sudaro chronologin¢ studijinio stiklo judéjimo apZzvalga. Antrojoje dalyje raSoma apie
studijinio stiklo specifikg stiklo studijose (taip pat ir Lietuvoje), keliami klausimai, nukreipiantys i
meninius praktiniy darby tyrimus ir baigtines iS§vadas, gautas iSanalizavus Siuolaikinius stiklo meno
procesus. Taip pat atlickamas asmeninis (Indrés Stulgaités-Kriukienés) kiirybos tyrimas,

atspindintis stiklo meno transformacijas j postmodernisting konceptualig veikla.
Tyrimo hipotezé

I8siaiSkinus pozitrj ] Siuolaikinj stiklo meng uzsienyje ir Lietuvoje, daroma prielaida, kad
kiirinys, kuriamas ar sukurtas i§ stiklo medziagos, Siuolaikiniame meno pasaulyje egzistuoja kaip
lygiavertis kito pobiidZio Siuolaikiniams kiiriniams, t. y. jis gali biiti postmodernus, konceptualus,

Jvairiausioms meno sritims, kryptims ar srovéms priskiriamas meno kiirinys.
Darbo tikslas

1. Istirti ir jvertinti stiklo meno transformavimasi ir kitimg, pereinant nuo funkcionalaus iki

konceptualaus meno kiirinio.

Darbo uzdaviniai

Aptarti studijinio stiklo judéjimo atsiradimo poreik].
I8analizuoti studijinio stiklo judéjimo istoring raidg ir aktualijas XX—XXI a. laikotarpyje.

I8tirti stiklo studijy specifikg XXI a. ir jy jtakg Siuolaikiniams stiklo meno procesams.

> w0 np e

Ivardyti bei pagristi stiklo kaip medziagos reikSmingumga Siuolaikiniy uZsienio bei Lietuvos

stiklo menininky darbuose.

o

ISnagrinéti postmoderniai kurianciy menininky stiklo panaudojimo kiiryboje galimybes.

6. Atlikti darbo autorés, kaip studijinio stiklo judéjimo atstovés, kiirybos meninj tyrima.
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Darbo struktiira

Disertacijg sudaro jvadas, penkios déstymo dalys, iSvados, literatiiros ir Saltiniy sgraSas,
iliustracijy sarasas, iliustracijos ir priedai. Jvade jvardyta darbo problematika, naujumas ir
aktualumas, iskelta hipoteze, uzsibréztas tyrimo tikslas ir uzdaviniai. Taip pat aptarta disertacijos
struktiira, analizés metodai, paaiskinti tekste dazniausiai vartojami specializuoti terminai ir aptarta
literattira bei Saltiniai, naudoti rasant darba.

Pirmojoje dalyje ,,Studijinio stiklo atsiradimo poreikis XX a. pirmojoje pus¢je* analizuojami
tie meniniai judéjimai ir asmenybes, kurie priartéjo prie studijinio stiklo kiirybiniy galimybiy lauko
ir tur¢jo jtakos Sio reiSkinio atsiradimui. Taip pat aptariamas individualios ir masinés (serijinés)
stiklo kurybos santykis, apzvelgiama jvairiy Saliy menininky patirtis ir indélis j stiklo modernéjimo
procesus.

Antrosios dalies ,,Studijinio stiklo judéjimo raida Amerikoje ir Europoje XX a. antrojoje
puséje” pirmajame poskyryje siekiama atskleisti JAV stiklo menininky ir institucijy, kirusiy
meninio stiklo judéjima, veikla. Antrajame poskyryje analizuojamas meninio stiklo judéjimo
persikélimas j Europos Zemyna.

Treciojoje darbo dalyje ,,Stiklo studijos specifikos kaita XXI a. — studijy atvejy analize*
démesys skiriamas stiklo studijos suvokimui, jos raidai, kaitai, geografinéms bei istorinéms stiklo
studijy tradicijoms, pristatant kelis pasirinktus skirtingus atvejus.

Ketvirtojoje darbo dalyje ,,Stiklo medZiagos reikSmé menininkui®, remiantis teorine
medZiaga ir atliktu tyrimu, giliau nagrinéjami jvairiy autoriy, kurianciy stiklo studijose, kiirybiniai
poZiiiriai bei jy darby meninés ypatybés. Taip pat aptariama Siandieniné stiklo meno situacija.

Penktoji darbo dalis skirta iSanalizuoti asmening autorés kiirybg ir atskleisti meninio tyrimo
rezultatus. Analizuojami jvykdyti ir vieSai pristatyti kiirybiniai projektai, susij¢ su doktoranttiros

studijomis.
Darbo tikslams jgyvendinti naudoti mokslinio darbo rengimo metodai

1. ApraSomasis analitinis metodas taikytas renkant, analizuojant ir sintetinant gausig
Jvairaus pobiidZio medziagg apie studijinio stiklo menag (stiklo studijas, svarbias
asmenybes, Siuolaikinio stiklo kiréjus).

2. Istorinis (chronologinis) tyrimo metodas taikytas siekiant iSanalizuoti studijinio stiklo
raida.

3. Lyginamoji analizé naudota lyginant jvairius stiklo meno procesus (taip pat ir stiklo
studijas, menininkus bei jy darbus) skirtingose Salyse.

4. Formalioji analize pasitelkta aptariant ir nagrinéjant jvairiose stiklo studijose kuriama
produkcijg bei atskiry menininky asmening kiirybg.
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5. Atvejo analizé taikyta atliekant autorés asmeninés kiirybos tyrimus, siekiant nustatyti
tam tikry stiklo darby poveikj zitirovui arba tam tikrais aspektais jvertinti stiklo kiirinio
specifika.

6. Anketiniai tyrimai ir interviu atlikti su studijinio stiklo specialistais (studijy vadovais,

menininkais, menotyrininkais ir kitais asmenimis).
Terminy aptarimas

1. Studijinio stiklo judéjimas (angl. Studio Glass Movement) — pasaulio stiklo istorijoje jau
isitvirtines terminas, i§verstas ir j kitas kalbas.? Zvelgiant i§ istorinés perspektyvos, studijinio stiklo
judéjimas yra XX a. viduryje prasidéjes reiskinys, kai menininkai, susidoméje stiklu ir pasirinke Sig
medziagg savo autorinei iSraiskai realizuoti, pradéjo ieskoti biidy, kaip iSsivaduoti i$ stiklo gamykly
terpés ir, jsirengus individualig kiirybing aplinka, dirbti savarankiskai.

2. Stiklo studija — terminas, turintis kelias reikSmes. Pirma, tai — kiirybiné stiklo dirbtuvé;
antra — meno mokykla, mokymosi patalpa su technine jranga; tre¢ia — meno kirinys ar mokslo
veikalas.'° Sioje disertacijoje pastarasis terminas dazniausiai vartotas pirmaja reik§me.

3. Studijinis stiklas — nepritaikyti masinei, konvejerinei gamybai, studijoje (dirbtuvéje)
sukurti unikaliis, autoriniai stiklo kiiriniai (skulptiiros, instaliacijos ir kt.).

4. Stiklo objektas — stiklo reiskinys, kiirinys, zmogaus veiklos rezultatas.'’ Darbe stiklo
objektais dazniausiai jvardijami nefunkcionalis, Siuolaikiniai stiklo meno kriniai.

5. Dekoratyvinis stiklas — puoSybinis, dazniausiai utilitarus stiklas (vazos, indai, interjero
elementai).

6. Mokykla — terminas turintis dvi pagrindines reik§mes. Tai — mokymo bei aukléjimo
jstaiga arba mokslo, meno, literatiiros pakraipa, srove.”? Siame darbe terminas pagal prasme
naudojamas abiem reikSmémis.

7. Taikomoji dekoratyviné dailé — dailé, tenkinanti materialinius ir estetinius Zmogaus
poreikius, atspindinti epochos ir tautos materialing kultiira, buities sankloda. Taikomosios dailés
kiirinyje glaudZiai siejasi paskirtis, forma ir medziaga. Meninis vaizdas formuojamas parenkant
iSraiskingg silueta, daliy santykj, ritma, iSrySkinant specifines medziagos savybes — faktiira, spalva,

tekstﬁrzg.13 Tekste — pritaikomojo, utilitaraus pobiidzio dailé.

® Sis terminas naudojamas jvairioje Zymiy stiklo tyrinétojy uZsienio kalbomis leistoje literatiiroje apie iuolaikinj stiklo
meng. Zodis movement gali biiti suprantamas ir kaip sajidis, kuris nereiskia nei meno krypties, nei srovés, o daugiau
atspindi sujudimo, vystymosi, judéjimo ,,i$... | aspekta.

' Tarptautinis Zodziy Zodynas. Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy redakcija, 1985, p. 469.

' Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2000, p. 734.

12 Ten pat, p. 404.

3 Dailés Zodynas. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1999, p. 415.
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8. Konceptualus menas — koncepcijy, idéjy menas. Dailés karinio atlikimas tampa antraeiliu

dalyku — pirmoje vietoje atsiduria pagrindinis sumanymas ir idéja.**
Darbo naujumas ir aktualumas

Nagrinéjanciy stiklo meng menotyrininky bei meno kritiky Lietuvoje esama isties nedaug,
taigi ir teksty, parengty apie stiklo meng jvairiais aspektais, néra gausu. Itin retai publikuojami
rimtesni straipsniai, analizuojantys S§ig meno Sakg. Kaip jau raSyta disertacijos pradzioje,
menotyrininkai bei meno kritikai neretai vengia nagrinéti stiklo kirinius deél specifiniy ziniy
trikumo — triksta tiesioginio rySio su stiklo apdirbimo technologijomis, nuo kuriy Zinojimo ir
supratimo didzigja dalimi priklauso stiklo kiirinio idéjiné ir vizualiné sékmé. Taigi yra tik keli
profesionaliai stiklo meng tyrinéjantys autoriai. IS jy norétysi iSskirti menotyrininkg dr. Raimonda
Simanaitieng, parengusia disertacijg ir daugelj moksliniy publikacijy apie Lietuvos XX a. antrosios
pusés—XXI a. stiklo raida. Taip pat aspirantiiros darbg apie meninio stiklo judé¢jima teko gintis ir
Sios disertacijos autorei.'®

Taigi, viena vertus, meninéje spaudoje teoriniy, technologiniy bei menotyriniy stiklo, kaip
atskiros meno Sakos, studijy Lietuvoje iki Siol labai stinga ir vien dél Sios priezasties Sis darbas
pasizymi naujumu ir aktualumu.

Kita vertus, Sioje disertacijoje studijinio stiklo judéjimas, i§ esmés pakeites stiklo dailininky
kiirybos principus, tyrin¢jamas jvairiapusiSkai: istorinio, probleminio, institucinio, menininky
kiirybiSkumo skatinimo, netgi gilesnio medziagiSkumo pazinimo lygmenyse. Tokiu biidu
pasiekiama sintetiné Sio reiSkinio analizé — gana reta stiklininkystés tyrimy lauke.

Atliktas darbas galéty buti naudingas stiklo meng ar stiklo istorija studijuojantiems
menotyrininkams, dailininkams, Sios srities studentams. Taip pat manoma, kad deél analizés

universalumo §i disertacija bus jdomi ir platesnei menu besidominciai auditorijai.
Literatiiros aptarimas

RaSant apie meninio stiklo jud¢€jima, 1§ Lietuvos menotyriniy veikaly daugiausia teko remtis
dailétyrininkés dr. Raimondos Simanaitienés tekstais. Kaip jau minéta, ji yra bene vienintelé autore,
nuosekliai tyrinéjusi lietuvisko stiklo meno raida savo disertacijoje’®, gausiuose moksliniuose ir
mokslo populiarinimo straipsniuose, angly kalba iSleistoje knygoje ,,A Century of Professional

. . 17 &- .. . . . . . .. v
Lithuanian Glass Art*“.”" Sios menotyrininkés straipsnis, iSspausdintas akademiniame Zurnale

Y Universalus meno Zodynas. Kaunas: Sviesa, 1998, p. 247.

1 Stulgaite-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009.

'® Simanaitien¢ R. XX a. Lietuvos stiklo plastikos meninio vaizdo raida. Humanitariniy moksly daktaro disertacija.
Kaunas: VDU, 2003.

'” Simanaitiené R. A Century of Professional Lithuanian Glass Art. Berlin: Scholar’s Press, 2018.
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,,Menotyra“,18 tiesiogiai siejosi su Sios disertacijos tema ir buvo neabejotinai naudingas kaip
pirminé empirin¢ medziaga. R. Simanaitienés publikacijos apie Zinomus Lietuvos stiklo menininkus
Stasj USinska, Grazing Didzitinaityte, Remigijy Kriuka, Vygantg Paulauska, Valmantg Gutauska,
Artng Daugéla, Jauniy Kaubrj, Sigita Grabliauskaite, Dalig Truskaite ir kitus, kurias autoré
publikavo zurnaluose ,,Tiltai®, ,,Archiforma®, ,,Logos* ir ,,Dailé*, taip pat suteiké daug informacijos
ne tik apie minéty menininky kiiryba, bet ir daugiau ar maziau siejosi su studijinio stiklo
problematika.*®

RasSant disertacija, su technologijomis ir gamyba susijusiy klausimy atzvilgiu buvo naudingi
ir dar vieno meninio stiklo Zinovo— technologo Kazio Strazdo — leidiniai.?*® Sis autorius yra
parenggs kelias knygas, kuriose pristaté Lietuvos stiklo pramonés istorija, raidg ir technikas. Tiesa,
Sios knygos disertacijos temai tiesiogiai neturéjo didesnés jtakos, taciau is jy buvo galima susidaryti
bendrg XX a. Lietuvos stiklo pramonés vystymosi vaizdg ir i8siaiSkinti, dél kokiy poky¢€iy uzgimeé ir
pradéjo vystytis miisy lietuviskosios stiklo studijos.

Taip pat XX a. meninj stiklg jvairiais aspektais, taciau, deja, kur kas fragmentiskiau, tyrinéjo
Lietuvos taikomojo meno specialistés, dailétyrininkés Laima Cieskaite, Jolita Petkevicitité ir Lijana
tyrimy srityje, prioritetinémis mokslinio susidoméjimo sritimis jos laiké kitas taitkomojo meno Sakas
(tekstile, keramika), tad stiklg analizavo bendruose taikomojo meno kontekstuose. Vis tik jy tekstai
skirtingais bruozais apibréz¢ miisy krasto XX a. antrosios pusés stiklininkystés raida, placiau ar

siauriau pristaté tam tikrus autorius, kirybinius laikotarpius.? Si literatira disertacijoje naudota

18 Kogelyte-Simanaitiené R. ,,Profesionalaus lietuvisko meninio stiklo vystymosi tendencijos®, in: Menotyra, 2000,
Nr. 4, p. 51-61.
9 Kogelyte-Simanaitiené R. ,Profesoriaus Stasio Usinsko kiirybiné veikla plétojant lietuvisko stiklo tradicijas®, in:
Tiltai, Nr. 2, 2000, p. 41-46; Kogelyté-Simanaitiené R. ,,Stiklo dailininkés Grazinos DidZitnaityté kiirybos raida®, in:
Tiltai, Nr. 1, 2001, p. 65-71; Kogelyté-Simanaitiené R. ,,V. Paulauskas — naujosios kartos stiklininkas®, in: Dailé, 2000,
Nr. 1, p. 54-55; Kogelyté-Simanaitiené R. ,,Jaunius Erikas Kaubrys: skaidris stiklo vaizdiniai, in: Dailé, 2004, Nr. 1,
p. 90-95; Kogelytée-Simanaitiené R. ,,Valmanto Gutausko kiiryba: stiklu suvaldyta $viesa®, in: Archiforma, 2007, Nr. 2,
p. 110-115; Kogelyté-Simanaitiené R. ,Meninio stiklo studija. Panevézys®, in: Archiforma, 2007, Nr. 4, p. 106-110;
Kogelyté-Simanaitiené R. ,,Stiklo plastikos kiiréjas Artinas Aleksandras Daugéla®, in: Archiforma, 2010, Nr. 1-2,
p. 88-92; Kogelyté-Simanaitiené R. ,Kiirybg ir gyvenimg susiej¢ su stiklu“, in: Daile, 2014, Nr. 2, p. 96-105;
Simanaitiené R. ,Fantasmagorijos ir medziagy dermés stiklo dailininko Artino Aleksandro Daugélos kiiryboje®, in:
Logos, Nr. 2, 2018, p. 133-139; Simanaitiené R. ,,Stiklo dailininkés Sigitos Grabliauskaités kiirybos temy ir meninés
raiSkos ypatumai®, in: Logos, Nr.1, 135-145; Simanaitiené R. ,,Apie gyvenima — lakoniskai, jautriai, prisijaukinus
tyla...“, in: Dailé, 2019, Nr. 75, p. 25-31 ir kt.
0 Strazdas K. Stiklo technologija. Vilnius: Mokslas, 1978; Strazdas K. Lietuvos stiklas nuo seniausiy laiky iki 1940
mezy. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1992; Strazdas K. Stiklo ir jo gaminiy cheminé technologija. Kaunas:
Technologija, 1998; Strazdas K. Lietuvos stiklas nuo 1940 mety. Kaunas: Technologija, 2002.
2L petkevicitite J. ,Dailininky dirbtuvése: Grazina Didzitnaityté®, in: Daile, 1985, Nr. 25, p. 84-85; Cieskaité L.
,»Taikomoji dekoratyviné dailé”, in: XX a. lietuviy dailés istorija. t. 11l. 1940-1960, Vilnius, 1990, p. 356-361;
Satavi¢iite-Natalevidiene L. ,Lietuvos taikomosios dekoratyvinés dailés raida XX amziuje®, in:
http://www.tdaile.It/VisaKita/lvadasVidus_m.htm [zitiréta: 2020-03-25]; Natalevi¢iené L. ,,Skaidrumo pavilioti: stiklo
dirbiniai*, in: http://www.mmcentras.lt/kulturos-istorija/kulturos-istorija/taikomoji-daile/19551974-folklorinis-
modernizmas/skaidrumo-pavilioti-stiklo-dirbiniai/7008 [zitiréta 2020-03-26].
?2 Tiesa, pastaraisiais metais Lietuvos dailés muziejaus ir MO muziejaus sukurti kultiiros ir meno istorijos internetiniai
puslapiai yra jdomds ir pakankamai i§samis. Deja, stiklo meno pristatymai juose velgi kukliausi, antraplaniai.
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kaip bendras informacinis fonas, gilesniy sgsajy ar ziniy tiriamo objekto atzvilgiu ji suteiké tik tam
tikrais aspektais.

Panasiai buity galima atsiliepti ir apie Lietuvos taikomojo meno albumus, iSleistus dar
sovietmediu. Vieni jy reprezentavo svarby XX a. 7-9 des. reiskinj Lietuvoje — luitinj vitraza,? kiti
iliustravo taikomgja dekoratyvine dail¢ ir tik Siek tiek atspind€jo dekoratyvinj stiqu.24 IS visy
albumo pobiidzio leidiniy labiausiai norétysi i$skirti 2003 m. Algimanto Maciulio knyga ,,Dailé
architektiiroje*.%> Nors ji taip pat téra enciklopedinio pobiidZio, tadiau atskirame paragrafe, nors ir
trumpai, bet uzsimenama apie Siuolaikinio stiklo raidg Lietuvoje.

Bene vienintelis pastaruoju laikotarpiu iSleistas leidinys apie lietuviy stiklo kiiréja yra
,.Stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas ,,Remis“,”® kuriame galima rasti
nemazai medziagos apie studijinio stiklo reikSme Siam dailininkui. Prie pastarojo albumo leidybos
kaip sudarytojai ir teksto rengéjai teko prisidéti ir §io darbo autorei.

DidZioji dalis disertacijai svarbios, pamatinés medziagos rasta uZzsienio knygose,
straipsniuose, parody kataloguose, taip pat jvairiose publikacijose, asmeniniuose menininky
puslapiuose internete.

Pamatinés istorinés stiklo raidos Zinios sukauptos i§ meno istorijos knygy, akademiniy
straipsniy, meno katalogy uzsienio kalbomis. Pasak dailétyrininkés R. Simanaitienés, didesnj
démesj XX a. antrosios pusés meninio stiklo tyrimui skyré stiklo istorikai ir teoretikai E. Wylie’is,
Sh. Cheekas, Peteris Laytonas, Robertas J. Charlestonas, Danas Kleinas, Adrianas. Berengas,
Susanne K. Frantz ir daugelis kitq.27 Jy publikacijose nagrinétas modernios ir postmodernios
raiSkos jsitvirtinimas stiklo mene, iSryskinta stiklo svarba, jo panaudojimo konceptualioje dail¢je
galimybés, pastebéta, kad pastaruoju metu labai sustipréjo skulptiirinés plastikos pozicijos.
Pavyzdziui, Gunnaras Lindqvistas didelj démesj skiria Zymaus XX a. antrosios pusés menininko
Bertilo Vallieno, jvykdziusio perversma stiklo liejimo istorijoje, kiirybiniam procesui, kai buvo
sukurtos itin meniskos, monumentalios stiklo skulptﬁros.28 S. K. Frantz knygoje ,,Contemporary
Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass* taip pat randame esmingg tekstg apie
Siuolaikinius stiklo meno procesus, grindziantj stiklo meno Siuolaikiskéjima.?® Analogiska
nuomong, analizuodamas XX a. antrosios pusés stikla jvairiuose savo leidiniuose, pateikia

R. J. Charlestonas, kvestionaves stiklininkystés kaip amato ir stiklo kaip meno vertinimo aspektus

2 Ramanauskaité L. Modern Lithuanian stained glass. Leningrad: Aurora, 1979.

* Taikomoji dekoratyviné dailé. Vilnius: Mintis, 1965; Taikomoji dekoratyviné dailé. Vilnius: Vaga, 1969; Taikomoji
dekoratyviné daile. Vilnius: Vaga, 1980.

» Maciulis A. Dailé architektiiroje. Vilnius: VDA leidykla, 2003.

% stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas ,,Remis
Pro Omnia, 2011.

% Simanaitiené R. XX a. Lietuvos stiklo plastikos meninio vaizdo raida. Humanitariniy moksly daktaro disertacija.
Kaunas: VDU, 2003.

% Lindqvist G. Glas ater ljus. Glass eats light. Stockholm: Central tryckerut AB Bors, Carlsson Bokférlag, 1999.

# Frantz S. K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New York: Abrams, 1989.
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pastarojo naudai.*® Sia mening prasme stikle akivaizdziai jtvirtino postmodernizmo epochoje iskiles
studijinio stiklo judéjimas, apie kuri ras¢ ir dauguma anksciau minéty autoriy. Pavyzdziui,
P. Laytonas pristaté studijinio stiklo judéjima kaip svarbiausig XX a. paskutiniyjy deSimtmeciy
meninio stiklo katalizatoriy. Knygose paaiSkinamas stiklo meno atsinaujinimo poreikis,
apibréziama meninio stiklo pradininky veikla, aptariamos Sio judéjimo persikélimo i§ JAV | Europg
priezastys.! Teigiama, kad studijinio stiklo judéjimas padéjo naujai suvokti stiklo paskirties,
technikos bei formos klausimus. Panasiai studijinio stiklo jud¢jimo reiSkinys interpretuojamas ir
Vokietijoje leidziamame zurnale ,,Glashaus. Internationales Magazin flir Studioglas®, kuriame
nuolat komentuojami naujausi $ios krypties meniniai pasiekimai.

Norétysi paminéti dar dvi netolimo uzsienio — Latvijos— stiklo specialisCiy, stiklo
dailininkiy ir tyrinétojy, daktariy prof. Ingunos Auderés bei Annos Veselés disertacijas.®® Jy
moksliniai darbai $iai disertacijai buvo svarbis atliekant Lietuvos ir Latvijos stiklo lyginamuosius
tyrimus, aptariant atskiras studijas. Palyginti lietuviy ir esty stiklo studijinj jud¢jima padéjo prof.
Marés Saarés ir Evés Kohos tekstai.*®

Nemaziau svarbios patirties jgyta atliekant steb&jimus, eksperimentus, bandymus, interviu
bei diskutuojant su stiklo menininkais. Vertinant stiklo meno situacija Siuolaikiniame meno
pasaulyje ypac reikSmingai prisid¢jo asmeniné patirtis — nuolatinis jud¢jimas ir dalyvavimas
jvairiuose profesiniuose jvykiuose bei kituose Siuolaikinio meno renginiuose: parodose, meno
mugése, simpoziumuose, festivaliuose, konferencijose, diskusijose, uzdarose bei vieSose dirbtuvése
bei edukacinése programose. Visa informacija, gauta i§ paciy dailininky (pasnekesiy metu, stebint
ar kartu dirbant ir bendraujant laisvalaikio valandélémis), buvo nejkainojama, nes, cituojant
dailétyrininkg Alfonsg AndriuSkeviciy, gilesniam meno suvokimui ypa¢ triksta paciy dailininky

samprotavimy apie daile;.34

%0 Charleston J. R. The History of Glass. London: Tiger books international, 1992.

%! Layton P. Glass Art. London: University of Washington, Press. Seatle, 1996.

% Vesele A. Baltic Glass The development of new creative models based on historical and contemporary
contextualization. Doctoral thesis. UK: University of Sunderland, 2010; Audere |. Vizuali plastiskas izteiksmes attistiba
stikla maksla Latvijas, Eiropas valstu un ASV pieredze. 20. gadsimta otra puse — 21. gadsimta sakums. Doktorantura.
Riga: Latvija Makslas Akademija, 2015.

% Estonisches Glas / Estonian Glass. Essen: Landschaftsverband Westfalen-Lippe LWL-Industriemuseum, 2010; Koha
E., Saare M. Eesti klaasikunst 60/Estonian Glass 60, Tallinn: Estonian Glass Artists’ Union, 1996; Koha E. Ten Years
of Estonian Glass Art 1997-2007. Tallinn: Estonian Glass Artists’ Union, 2008.

% Andriuskevitius A. 72 lietuviy dailininkai — apie daile. Vilnius, Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1998, p. 7.
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1. STUDIJINIO STIKLO JUDEJIMO ATSIRADIMO POREIKIS
XX A. PIRMOJOJE PUSEJE

1.1. Studijinio stiklo iStakos Pranciizijoje

Siame skyriuje nagringjamas studijinio stiklo judéjimo atsiradimo poreikis ir priezastys,
aptariamos §io meninio reiSkinio iStakos. Apzvelgiami pagrindiniai §j judéjimg suformave
veiksniai — ekonominés ir istorinés aplinkybés, analizuojamas atskiry stiklo gamykly bei menininky
indélis j §j judéjima.

Nuo pat stiklo atradimo pradzios §i medZiaga Zavéjo Zmones savo vizualinémis savybémis.*
Skaidrumu ir mozaikomis visuomeng intrigavo dar Romos imperijos stiklo dirbiniai. Ankstyvaisiais
kriksCionybés laikais ir viduramziais stiklo lauziama Sviesa (ypaC gotikiniame vitraze) buvo
prilyginama dieviskajai Sviesai, o pati medziaga itin vertinama. Renesanso laikotarpiu prekyba
filigraniniais stiklo indais sudaré Venecijos ekonomikos pagrindg. Baroko ir rokoko amziais
klestéjo rimy interjero menas — veidrodziy ir kristoliniy sietyny sritis. Bet palaipsniui stiklo
dirbiniy verté kito: XIX a. pramonei iSgyvenant pakilima, jis tapo nebe prabangos preke. Pradétos
statyti didziulés stiklo gamyklos, plisti masiné gamyba.36 Dazniausiai stiklo dirbiniy formos tuo
metu buvo kuriamos ne dailininko, o meistro, nes neturintys patirties dirbti su stiklu menininkai
gamykloje nebuvo vertinami. Vis délto stiklo dirbiniams kurti reikéjo ne tik patyrusiy meistry
ranky. Siekiant jdomesnio stiklo dekoravimo bei originaliy formy gamyboje prireiké ir dailininko
koregavimo. Taip meistro ir dailininko veiklos suderinamumo poreikis i§ dalies padéjo pagrindus
stiklo studijy kairimui.

Tarp pirmyjy menininky, supratusiy $j poreikj ir atliepusiy XIX a pabaigoje gyvavusios
meninés krypties Art Nouveau idealus, buvo Pranciizijos Nansi mieste stiklo dirbtuve turéje

pranciizai Emile Gallé (1860-1904)*" ir broliai Daumai®®, pranciizy kilmés amerikietis Louisas

% Nesant tiksliy duomeny, kada ir kur iSrastas stiklas, Zinoma tik tai, kad jvairiais pavidalais jis jau naudojamas
mazdaug penkis tikstantmecius. Taip pat spéjama, kad stiklo iSradimo vieta gali biiti pietiné Mesopotamija arba
Egiptas. Beveik visi stiklo istorijos vadovéliai ar albumai pradedami mitine stiklo ,,gimimo* istorija, apraSyta Gajaus
Plinijaus, Zinomo antikos istoriko, gyvenusio | a., pasakojimuose. Si legenda byloja apie tai, kaip finikie¢iy pirkliai
Vidurzemio jura plukdé Afrikoje gautg gamtinés sodos krovinj. Nakvynei jie issilaipino smélétame papludimyje ir émé
gaminti vakarieng. Aplink nerade akmeny, lauza pirkliai apdéliojo dideliais sodos gabalais. Ryte lauzavietéje jie aptiko
nuostaby lydala, kuris buvo tvirtas kaip akmuo, spindéjo sauléje ir buvo skaidrus bei Svarus kaip vanduo... Tai buvo
stiklas. KawanoB H. Cmexno. Mocksa: M3natenctBo Axagemuit Hayx CCCP, 1995, p. 11.

% |ki pramonés revoliucijos stiklo dirbiniai dazniausiai biidavo gaminami rankiniu biidu mazose dirbtuvése. Pastarosios
neretai bidavo ir dirbiniy parduotuvés.

% Pranciizy menininkas, kiirgs i§ stiklo ir laikomas viena pagrindiniy asmenybiy pranciizy Art Nouveau judéjime,
E. Gallé i§ pradziy dirbo naudodamas skaidry stiklg ir puosdamas jj emaliu, tadiau greitai atrado originaly savo stiliy —
sunky, nepermatomg stikla raizydavo ar iSgraviruodavo augaly motyvais. Si meniné raiska jam padéjo pasiekti
tarptauting Slove. Dailininkas eksperimentavo naudodamas naujus technologinius metodus, pavyzdziui, jungé
daugiasluoksnj ptistg kriStola su stiklo ir aukso dulkémis, naudojo metalo folija ir oro burbuliukus. Tam tikros savitos
autorinés E. Gallé technologijos detalés yra jslaptintos ir Siandien. Taip pat nemaZiau svarbu buvo tai, kad E. Gallg,
jsteigdamas masinés produkcijos dirbtuves, atgaivino stiklo industrija, kur buvo dirbama pagal jo ar kity dailininky
dizaing. Cousins M. Twentieth Century Glass. London: Grange Books, 1995, p. 41-42.
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Comfortas Tiffany’is (1848—1933) ir Siek tiek véliau pradéjes kurti René Lalique’as (1860—1945)%,
taip pat dirbes Pranciizijoje. Sie menininkai vadovavo savo jkurtoms dirbtuvéms ir kartu jose kiiré
kaip dailininkai (dizaineriai): gebéjo pagaminti tiek funkcinius, tiek skulptirinius objektus.
Palyginti mazos jy dirbtuvélés, kuriose gaminti i$ tiesy unikalts dirbiniai, pajégé jgyvendinti ir
didesnés apimties projektus. I§ anks¢iau paminéty menininky issiskyré E. Gallé, kuris buvo
isitikings, kad stiklas yra puiki meniné priemoné, leidZianti menininkui kurti originalius gaminius, ir
tai jrodé¢ praktiskai. Sio dailininko pjaustytuose ir graviruotuose darbuose, sudarytuose is
daugialypiy spalvoty stiklo sluoksniy, daznai buvo galima atrasti vaizdiniy, artimy simbolistinei
poezijai. ZiGrovui jie sukeldavo puikiy emocijy, Zadindavo vaizduote. Siais technologiskai
turtingais ir vizualiai sudétingais darbais buvo siekiama atkreipti stiklo gerbéjy démesj |
dekoratyvius stiklo dirbinio niuansus. Dailininky E. Gallé, R. Lalique’o ir L. C. Tiffany’io naujovés
stiklo dirbiniy gamyboje atsiskleid¢é tada, kai XX a. pradzioje kiirési stambioji pramoné. XX a.
antrajame deSimtmetyje Sios naujovés placiau pradétos taikyti ir pramoningje gamyboje.

Artéjant XX a. ketvirtojo deSimtmedio pabaigai, kai E.Gallé, L.C. Tiffany’is ir
R. Lalique’as jau buvo mirg, vienos jy dirbtuviy uzsidare, o likusios i§ esmés pasikeité. Mazosios
studijos ar gamykl¢lés nyko ir buvo pakeistos paprasty, funkcionalistiniy krypciy stiklo studijomis,
kuriose stiklo dirbiniai galéjo biiti gaminami jrenginiais, o ne meistry rankomis. Cia dailininkai-
dizaineriai artimai dirbo su stiklo meistrais, bet nedaug kas i§ jy savarankiskai iki galo mokéjo
pagaminti ir kokybiskai iSbaigti stiklo kirinj.

Tik kai kurie menininkai stiklo dirbinius kurdavo individualiai, ta¢iau pagamindavo jy labai
mazai. Beje, jie daugiausiai taiké pate de verre technologija,*® eksperimentuodavo smulkindami ir
lydydami stikla degimo krosnyje.41 Pavyzdziui, Zymus Pranciizijoje veikusios Ugnies grupés
atstovai, keramikai ir stiklininkai Albert’as Dammouse’as (1848—-1926), Jules’is Paulas Brateau,
Georges’as Despret (1862-1952) ir kiek véliau kiire Gabrielis Argy-Rousseau (1885-1953) ir
Frangois Emile’is Décorchemont’as (1880-1971) dazniausiai savo studijose bandydavo pasigaminti

stiklo pastos ir iSdegti ja degimo krosnyje.42 Siy meistry pagamintos vazos buvo gan trapios,

% Broliai Antoninas (1864-1930) ir Augustas (1853-1909) Daumai.

¥ René Lalique’as yra zinomas kaip vienas garsiausiy Art Nouveau ir Art Deco laikotarpiy pranciizy stiklo meistry ir
juvelyrikos dizaineriy, kiires itin kokybiskus juvelyrikos darbus, vazas, dekoruotas gélémis ir kitais augalais. Cousins
M. Twentieth Century Glass. London: Grange Books, 1995, p. 61-67.

“ Pate de verre— tai smulkiis spalvoti, jvairiaspalviai ar bespalviai stiklo grideliai arba milteliai, sumaisyti su
vandeniu, pilami ar tepami j specialiai padarytg biisimo kiirinio formg. Tuomet parenkami tinkami (pagal kiirinio ir
stiklo grudeliy dydj bei pageidaujamg jy sukibimg tarpusavyje) temperatiros ir iSlaikymo parametrai, lydoma stiklo
lydymo krosnyje. Pate de verre — iSvystyta pranciizy stiklo menininky Art Noveau laikotarpiu. Cummings K.
Techniques of Kiln-formed Glass. London: A&C Black Publishers, 1997, p. 9-17.

“! Siuo metodu naudojosi 1883 m. kiires skulptorius Henry’is Crossas. Jis smulkino spalvoty stikla, sickdamas atrasti
panasiy stiklo ir vasko ar marmuro savybiy. H. Crossas tikéjo, kad jo technologija panasi j naudota senovés Romoje. Jis
pats save laiké menininku, o ne amatininku, ir, nors naudojo stikla, nenoréjo biti siejamas su stiklo pramone.

“2 Garner P. Phaidon Encyclopedia of Decoratyve Arts 1890-1940. Oxford: Phaidon books, 1988, p. 20.
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pazeidziamos. 1920-1930 m. pradéti kurti sunkesni stiklo dirbiniai bei atskiros stiklo statulélés,
gamintos ribotais kiekiais.

Sudétingi stiklo formavimo biidai (putimas, liejimas, lydymas) ir jy jvaldymas labiausiai
skyré stiklo menininkg nuo meistro. Toks poziiiris vyravo tol, kol stiklu nesusidoméjo prancizy
menininkas Maurice’as Marinot (1882—1960).43 IS pradziy $is dailininkas tapé, priklausé grupei Les
Fauves*. Taciau mazdaug 1911 m. M. Marinot susidoméjo stiklo medZiaga kaip nauja kiirybos
priemone. Jis dirbo broliy Viardy gamykloje, esancioje Baro miestelyje prie Senos. Ten stiklo
emaliu dekoravo pusto stiklo dirbinius. Bet ilgainiui Siam menininkui pabodo tik puosti stiklo
dirbiniy pavirsiy, tad jis sutelké¢ démesj ] paieskas, kaip savarankiskai iSlydyti stikla.

1912 m. M. Marinot buvo suteikta galimybé naudotis visa gamykloje esancia jranga ir
laisvai eksperimentuoti: jis galéjo dirbti naktingje pamainoje ar kitu jam patogiu laiku. M. Marinot
nor¢jo stiklo kiirimo metodus priartinti prie gamyklinés technologijos. Menininkas sukiiré nauja
stiklo apdirbimo metoda: derino smulkius oro burbulus, tankios stiklo pudros ir metalo junginius. Si
technika pasizyméjo tuo, kad besilydydamas skystas stiklas sudarydavo atsitiktinj reljefa. Toks
dizainas buvo taikomas masinéms stiklo formoms. Véliau stiklo dirbiniuose naudojant riigstj buvo
giliai i§graviruojamos paprastos, bet drasios Art Deco linijos. Savo unikaliems skulpttriniams stiklo
dirbiniams M. Marinot sieké naudoti kuo jvairesnes medziagas, atsiriboti nuo komerciniy ir
techniniy problemy, kurios panciojo menininko savarankiskuma.

M. Marinot, kaip ir kiti pate de verre bei kitas technologijas taikantys menininkai,
stiklo pasta, jis nutaré jvaldyti stiklo patimo technika. Pasti M. Marinot stiklo dirbiniai buvo sukurti
savarankiskai, kartkartémis dirbant su padéjéju, taciau atsisakius profesionaliy meistry komandos.
Autorius noréjo, kad jo darbai biity skulptiiriSki ir neturéty jokios praktinés funkcijos. Unikaliis
dailininko kiiriniai palaipsniui jgijo auksta finansine verte, todél jo stiliy pradéjo meégdzioti kai kurie
komerciniai gamintojai (pvz., broliai Daumai). Keli kiti Pranctizijos menininkai taip pat bandé
dirbti kaip nepriklausomi stiklo meistrai, bet didesnio pasisekimo nesulauké. Pavyzdziui, André
Thuret (1898-1965) ir Henry’is Navarre’as (1885-1971) kiiré M. Marinot stiliumi: ptté masyvius

stiklo dirbinius, o véliau dekoruodavo jy vidy ir isore.*

* Mopau A. Hemopus npuknadnozo dexopamusno2o uckycemea. Mocksa: , Mckyceto®, 1982, p. 449.

*Les Fauves (liet. laukiniai Zverys) — kitaip fovistai. Zymi vienming&iy dailininky grupé, susibarusi aplink H. Matisse’a.
Pirmaja bendra paroda surengé 1905 m. Paryziaus Rudens salone. Pavadinimg gavo po meno kritiko Louis
Vauxcelles’o pasakymo, esa tarp Sios grupés darby jis pasijutes lyg ,.tarp laukiniy zvériy“ (pranc. parmi les fauves).
G. Braque’o, A. Deraino, A. Marquet, H. Matisse’o, M. de Vlamincko, G. Rouault paveikslams biidingos gryny, vaiskiy
spalvy démeés sudaré rysky kontrasta niuansuotam impresionizmo tapytojuy koloritui. Sekdami P. Gauguinu, Sie
dailininkai atsisaké Sviesos ir Seséliy zaismo ir plastinés modeliuotés. Kai po 1907 m. grupé suskilo, jos nariai pasirinko
jvairias dailés kryptis. Universalus meno Zodynas: nuo seniausiy laiky iki dabarties. Kaunas: Sviesa, 1998, p. 145.

* Mopan A. Hemopus npuxnadnozo dexopamugnozo uckyccmea. Mocksa: ,Fickycetso®, 1982, p. 449.
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XX a. pirmosios pusés stiklo meno raidoje iSkilo dar vienas novatorius, ispany kilmés
dailininkas Jeanas Sala (1895-1976), savo gyvenima taip pat susiejes su Prancizija.*® I§ Ispanijos
J. Sala su Seima persikélé gyventi | Pranciizijg netoli Paryziaus, Monparnase jkiiré privaciag karSto
stiklo apdirbimo dirbtuve, taip pat turé¢jo senoviniy daikty parduotuve. Kiiryboje naudojo stiklo
putimo technika. J. Sala stiklg lydydavo mazoje neautomatizuotoje krosnyje ir tai daré rankiniu
biidu be niekieno pagalbos. Daugelis jo mazy stiklo dirbiniy, i§ kuriy iSsiskyre stiklinés gyviiny
figurelés, buvo pagaminti naudojant technika, dél kurios stikle atsiranda daugybé oro burbuliuky.
Tokiu biidu pagaminty dirbiniy pavirSius panas¢ja j senovinj stiklg. Menininkas taip pat sukire
darby, kuriems taiké pate de verre technologija. J. Salos studijg turbiit galima laikyti pirmaja, skirta
unikaliems ir individualiems meniniams kiriniams gaminti. Nusilpus regéjimui, 1952 m.
menininkas buvo priverstas studija uzdaryti. UZsidarius Siai unikaliai stiklo dirbtuvei, liko tik
studijos, kuriose buvo gaminami stikliniai popieriaus prispaudikliai.*’ Pra¢jo dar desimt mety, kol
stiklo studijos vel pradétos kurti i§ naujo. Aptartuosius pranciizy dailininkus galime laikyti
pirmaisiais stiklo studijy steigéjais, o menininko poreikj jvaldyti stiklo medziaga ir technologijas
galime paaiSkinti noru iSgauti kiirybiskesnius ir kokybiskesnius meniniy dirbiniy rezultatus, vis

geriau suvokti stiklo medZziagos teikiama estetika.
1.2. Pramoné ir menininkas: individualios pozicijos stiklo gamyboje gimimas
1.2.1. Skandinavijos, Italijos ir Cekoslovakijos dizaineriy patirtys

Panastus procesai kaip Prancuzijoje, tik Siek tiek véliau, stiklininkystéje pradéjo vykti
daugelyje pasaulio viety. Bene grei¢iausiai poky¢iai tapo matomi Skandinavijos Salyse.

Svedijoje j pramongs sritj dailininkai jsileisti 1917 m. Tuo laiku §vedy dizaineriai Simonas
Gate’as (1883-1945) ir Edvardas Halfas (1883—-1980) buvo pasamdyti prizitiréti visg Zinomos
jmongs ,,Orrefors Glasbruk® gamyklos produkcije},48 nuo unikaliy objekty iki masinés gamybos.
Beje, ankstesnis skandinavy poziiiris j stiklo gaminius buvo gana atsainus: meistro sukurtas stiklo
dirbinys galéjo turéti atsitikting, ne itin i§vaizdzig formg. Toks suvokimas buvo grindziamas gero
meninio i§simokslinimo trukumu bei konkurencijos tarp stiklo meistry stoka.

Menininky S. Gate’o ir E. Halfo stiklo kiirimo metodai buvo Siuolaikiski.*® Pirma, jie buvo
mokesi vaizduojamojo meno ir neturéjo jokios ankstesnés darbo su stiklu patirties, todél galéjo

objektyviai, be jokiy iSankstiniy nuostaty vertinti unikalias stiklo savybes bei Sios medziagos

*® https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484932 [ziiiréta 2020-03-29].
" XIX a. viduryje pradéti kurti jvairiis dekoratyviis daugiasluoksniai, ornamentiski, su oro burbulais viduje, daZniausiai
sferiniai stiklo objektai. Siems specifiniams stiklo gaminiams, sukurtiems vieninteliu tikslu — prispausti popieriy (pvz.,
dokumentus), mazdaug nuo 1845 m. prigijo ,,popieriaus prispaudiklio (angl. paperweights) pavadinimas. Jargstorf S.
Paperweights. West Chester, Pennsylvania: Schiffer Publishing, Ltd. 1991, p. 7.
“8 Gamykla veikia iki 8iol. ,,Oreffors* — stiklo studija pietinéje Svedijos dalyje, priklausanti sajungai ,,Glasriket*. Si
sajunga apima 15 stiklo studijy Sioje Salies dalyje.
% @unckoe cmexio. Mocksa: Myseii ctexna @unnsinany, 1987, p. 5.

18


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484932

potencialg. Antra, abu menininkai suprato, kad biitina patiems iSsamiai iSstudijuoti visas fizines
stiklo savybes ir artimai bendradarbiauti su meistrais — amatininkais — siekiant pasinaudoti jy
sukaupta patirtimi. Svedy stiklo gamykla ,,Orrefors* viena i§ pirmyjy sudaré salygas atsirasti
menininko ir pramonés tarpusavio rysiui, kuris pamazu skleidési visoje Europoje. Svedijos stiklo
gamyklose buvo gaminama funkcionali produkcija (daugiausia indai, vazos, suvenyrai). Palaipsniui
$vediskas stiklo stilius prarado paprastuma, jgavo sudétingesniy skulptiiriniy formy. Siame etape
tikslinga iSskirti dar du menininkus — Karlg Edving Ohrstroma (1906-1994) ir Viktora (Vicke)
Emanuelj Lindstrangg (1904—1983), kurie taip pat kiiré stiklo gaminius jmonei ,,Orrefors®. Jy piisti
stiklo dirbiniai buvo gaminami taikant ir plétojant graal®™ ir ariel®! technikas, kurios tame regione
populiarios net ir Siandien.

Suomijoje 1920-1930 m. menininko Arttu’o Brummer’io (1891-1951) déka taip pat paplito
naujas, netradicinis pozitris j stiklg, kurj pratgsé jo mokiné Gunnel Nyman (1909-1948).
A. Brummeris labai dome¢josi meniniu stiklo dirbiniy potencialu, ne tik pritaikymu praktinéms
reikméms (tuo metu, kaip, beje, ir Siandien, Suomijoje dominavo ,funkcionalioji stiklo
filosofija).>> Reik§minga pozicija Sioje kryptyje uzémé ir Alvaro Aalto (1898-1976) kiiryba
jvairaus dizaino — taip pat ir stiklo — srityje.”® Pastarojo menininko darbai, pavyzdZiui, ,,Savojos
vaza® (1937 m.), tapo vienu zZinomiausiy suomiSko dizaino prekés Zenkly iki Siy dieny. Suomijoje
stiklo dirbiniai buvo labai paveikti masinés gamybos biidy: uzpildyti, dekoruoti mazais burbuliukais
ar su giliomis jpjovomis. Taciau pamazu naujovisSkas, netradicinis poziiiris ] medziaga skatino
atlikti vis naujy bandymy: pavyzdziui, stiklas budavo pu¢iamas j meding forma, pagamintg i$ gerai
vandenyje iSmirkytos ir apdegintos medienos bloky. Tokiu biidu— deganciai medienai
kontaktuojant su karStu stiklu ir jj puciant ; formg — spontaniSkai susiformuodavo jvairus nelygus
pavirsius.

Dar vélesnis Suomijos stiklo i§gars¢jimo etapas siejamas su XX a. 57 deSimtmeciais. Tuo

metu stiklo pramone paveiké itin garstis suomiy stiklo dizaineriai Tapio Wirkkala (1915-1985) ir

%0 Zodis Graal kildinamas i% lotynisko Zodzio gradalis, reidkian¢io dubenj arba puodelj. Graal technika kildinama nuo
1916 m. Knuto Bergqvisto (technine prasme) ir Simono Gate’o (menine prasme) veiklos gamykloje ,,Oreffors“. Pirmas
Sios technikos Zingsnis: iSpuciamas nedidelis keliy spalvoty sluoksniy burbulas, tada jis pamazu atvésinamas. Véliau
ésdinama, graviruojama ar §lifuojama, atveriant stiklo sluoksnius ir iSgaunant norimg grafinj pieSinj. Paruostas burbulas
dedamas j krosnj ir kaitinama iki mazdaug 500 laipsniy pagal Celsijy tam, kad esant sgly¢iui su kars$tu stiklu, kuris bus
naudojimas ptimui, nesprogty. Naudojant papildomg kiekj stiklo, i§puc¢iamas reikiamo dydzio gaminys su keliy spalvy
grafiniu pieSiniu.

> Ariel technikos eiga: i§pu¢iamas nedidelis keliy sluoksniy burbulas, tada jis pamazu atvésinamas. Véliau ésdinama ar
graviruojama atveriant stiklo sluoksnius ir i§gaunant norimg grafinj pieSinj. Paruostas burbulas dedamas j krosnj ir
kaitinama iki mazdaug 500 laipsniy pagal Celsijy tam, kad esant saly¢iui su karstu stiklu, kuris bus naudojimas putimui,
nesprogty. Naudojant papildoma kiekj stiklo, apvelkamas stiklo burbulas, iSpuciamas reikiamo dydzio gaminys, tose
vietose, kur buvo graviruota ar iésdinta, paliekant oro tarpus.

%2 Quncroe cmekno. Mocksa: Myseii ctexna @unnsinany, 1987, p. 5.

% https://www.scandinavia-design. fr/vase-savoy-alvar-aalto_en.html [Zitiréta 2020-04-02].
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Timo’as Sarpaneva (1926-2006), kiire zinomai stiklo gamyklai littala“.® Jy darbams budingi
vaiskiis stiklo atspalviai, apibendrintos natiiralios formos.”® Ir, nors $ie autoriai yra sukiire daug
funkcionaliy dirbiniy (indy, stiklo vazy), vélesni jy kiriniai pirmiausia priminé Siaurés motyvais
praturtintas skulptiiras: ledo figtras, tirpstancius sniego gumulus, varveklius ir kt.

pradzioje buvo patyrgs nuopuolj. Taciau §i padétis pradéjo keistis 1921 m., kai Vittorio’as
Zecchini’is (1878-1947) tapo naujo gamykly susivienijimo ,,Vetri Soffiati Muranesi Cappellin-
Venini & Compagnia“ direktoriumi. Sio koncerno steigéjai buvo advokatas Paolo’as Venini’is ir
verslininkas Giacomo’as Cappellini’is. | stiklo istorijg jie jsiraS¢ kaip dideli stiklo gamybos
entuziastai. Nuo tada Italijos gamyklos vis dazniau pradéjo samdyti dailininkus-dizainerius.
Pastarieji savo veiklg turéjo derinti su stiklo meistrais. Pacios naujoviskiausios Italijos stiklo dizaino
projekty idéjos Simtmecio viduryje atéjo i§ stiklo menininky Alfredo’o Barbini’io (1912-2007) ir
Archimede’o Seguso’o (1909-1999).’

Vienas i§ ,,Vetri Soffiati Muranesi Cappellin-Venini & Compagnia® steigéjy P. Venini’is
pasizymejo ypatinga drasa. Siekdamas jgyvendinti vis naujas stiklo idéjas ir skatinti kiirybiskuma,
XX a. viduryje jis atvéré gamyklos duris ne tik specialistams, bet ir jvairiems skirtingy sriciy
menininkams bei Siaip stiklu besidomintiems zmonéms.

Apie 1954 m. garsus italy meno verteiva Egidio’as Costantini’is uzsaké, kad zymis
dailininkai ir skulptoriai sukurty stiklo dizaing jo studijai. Jo centro studija ,,Pittori nell’ Arte del
Vetro d’Arte di Murano* dar buvo vadinama ,Jean Cocteau La Fucina Degli Angeli* (angely
kalve). Tuomet tarp Zymiy dailininky plito didelis susidoméjimas stiklo dizainu. Daug jvairiy garsiy
autoriy pieSiniy ar modeliy buvo nusiysta E. Costantini’1ui, siekiant, kad jy projekty idéjos bty
1gyvendintos gamyklose, zinoma, neiSvengiant tam tikry gamyklos meistry interpretacijy. Biidavo
sukuriami maziausiai trys kiekvieno projekto pavyzdZiai: vienas skiriamas menininkui, kitas —

E. Costantini’iui, o trecias — meno globéjai Peggy’ei Guggenheim (jos kolekcija véliau panaudota

* Kompanijos , littala“ saknys sickia 1881 m., kai Piety Suomijos vietovéje tokiu paciu pavadinimu buvo jkurta stiklo
gamykla. Pradzioje ,littala® gamino pista, Stampuotg, poliruota, dazyta ir iSgraviruota stikla. ,littala® buvo viena i§
pirmyjy kompanijy, siekusiy pereiti nuo dekoratyviniy piety rinkiniy prie funkciniy, estetiS8kai patraukliy objekty,
jkvépty moderngjancio skandinavisko dizaino, gausaus savita SiaurietiSka ornamentika.

>® Finnish Glass Art 2000—2005. Riihimaki: Publishes by Finnish Glass Museum, 2006, p. 5-7.

% Stiklas Venecijoje pradétas gaminti dar viduramziais. Po keliy §imtmeéiy, Renesanso epochoje, stiklo pramoné
Venecijoje itin i$siplétojo ir uzéme vieng pirmyjy viety valstybés ekonomikoje. Todél, siekiant iSsaugoti stiklo gamybos
paslaptis, visos stiklo dirbtuvés buvo iskeltos | Murano salg. Stiklo meistrai jgijo jvairiy privilegijy, bet buvo saugomi,
kad neiSvykty. VenecijieCiai pasieké dar nematyta stiklo meno suklestéjima: gamino filigraninius indus, atrado
technologija, kaip gaminti stiklinius veidrodzius, kriStolinio skaidrumo stiklo sietynus. Bet palaipsniui stiklo gamybos
paslaptims i§ Murano salos paplitus po Europa, Venecijos stiklas nebeteko tokios didelés vertés. Strazdas K. Lietuvos
stiklas nuo seniausiy laiky iki 1940 mety. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1992, p. 11-12.

%" Kasakosa J1. Hexopamusnoe cmexno 6 Cosemcrkou apxumexmype 1960 — 1980 2. Mocksa: ,,I300pazutensHoe
nckyccrso®, 1989, p. 17.
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jkuriant muziejy Venecijoje).58 Siame E. Costantini’io projekte dalyvavo daugybé XX a.
garsenybiy: Markas Tobey’us, Pablo’as Picasso’as, Maxas Ernstas, Alexanderis Calderi’is, Oscaras
Kokoshka, Hansas Arpas, Dorothea Tanning, Joanas Mird, Alberto’as Giacomettini’is ir Gino’as
Severini’is. Dailininkai i$ visos Italijos ir kity Saliy vaziavo } Murano salg ir ten, bendradarbiaudami
su meistrais, kiiré modernius stiklo darbus.*®

Jvairiy bandymy stiklo pramonéje tuo metu vyko ir Cekoslovakijoje, 3alyje kurioje kiiryba i3
stiklo labai gerbta ir laikyta i§skirtine meno ri§imi. Tuometinés Cekoslovakijos technikos mokyklos
ruosé stiklo meno studentus, kurie stiklo gamyklose galéty gaminti ne tik indus, bet ir stambesnius
stiklo dirbinius. Visgi meniniam stiklui apdoroti XIX a. pabaigoje—XX a. pirmojoje puséje Cia
labiau taikytos Salto apdirbimo (pjaustymo, graviravimo, apdorojimo sméliasrove ir emaliavimo)
technikos.

Nuo 1945 m. iki 1948 m. Cekoslovakijos stiklo industrija buvo nacionalizuota. Pagal nauja
projekta studijos organizuotos paciuose stiklo fabrikuose: juose dirbo daugelis menininky, baigusiy
Prahos taikomyjy meny akademija. Siekiant atrasti naujy stiklo skulptiiros metody ir naujy idéjy,
kaip jas jgyvendinti stiklo pramonéje, 1950 m. stiklo fabrike ,,Zelezny Brod* jkurta eksperimentiné
stiklo studija, suteikusi dideli postimj ceky stiklo raidai. 1952 m. §i studija peraugo i Stiklo
pramongs projektavimo centra, kuriame buvo sutelkta daug patogumy: menininkai, padedami
gamyklos darbuotojy, turéjo galimybe kurti stiklo skulptiiras, naudoti jvairaus dydzio modelius ir
formavimo mases. Nors dauguma skulptiiry buvo pagamintos projektavimo centre ir techninése
mokyklose, menininkai buvo pajégiis graviruoti stiklo dirbinius ir savose studijose.®

Dél pasauliniy kary ir politinés padéties bei socialiniy ir ekonominiy pasekmiy Vakaruose
beveik nieko nebuvo zinoma apie Cekoslovaky stiklo meno iskilimg iki pat 1957 m., kai XI
tarptautinéje dekoratyviniy meny trienaléje Milane ¢ekai pasirodé itin originaliai. 1958 m. Briuselio
pasaulingje parodoje Cekoslovakijos paviljone taip pat buvo eksponuojami netradiciniai stiklo
dizaino kiiriniai. Architektiiriniai bei skulptiiriniai Cekoslovakijos stiklo menininky dirbiniai sukélé
didziulj susidomé¢jimg, nustebino ar net apstulbino profesionalia atlikimo technika, aktyviomis
skulptiiriniy formy spalvomis. Lyginant su kitomis Salimis, ¢ekoslovakai buvo akivaizdziai pazenge
1 prieki, jie gebéjo iSnaudoti visas lydyto stiklo, kaip skulptiirinés medziagos, galimybes ir
privalumus. Ceky stiklo menininkas René Roubitekas (1922-2018) tuomet buvo apdovanotas
aukso medaliu uZ liejimg ] formas ir piisty stikliniy elementy koliaZzus, jkomponuotus metalinése

armatiros formose.

% P. Guggenheim surinkti menininky darbai — svarbi Europos ir Amerikos XX a. dailés kiiriniy kolekcija Italijoje.
Muziejus jkurtas buvusiuose P. Guggenheim namuose ,,Veniero Palazzo dei Leoni“ prie Didziojo kanalo Venecijoje.
http://www.guggenheim-venice.it [zitréta 2009-09-24].

% Sillevis J., Berengo A. Berengo Collection. Glass — A Possibility of Art. Venezia: Marsilio, 1998, p. 14.

% Hlaves M., Langhamer A. Glass and Light. Praha: Realtisk s.r.0., 2006, p. 38-39.

21


http://www.guggenheim-venice.it/

Dviejy didZiyjy ¢eky stiklo dailininky Stanislavo Libensky’io (1921-2001) ir Jaroslavos
Brychtovos (1924-2020) bendradarbiavimas taip pat prasidéjo nuo jy pirmojo didelio bendro

projekto ,,Zoomorfiniai akmenys*®

, pristatyto toje pacioje 1958 m. Briuselio pasaulinéje parodoje.
J. Brychtovos tévas, stiklo dizaineris Jaroslavas Brychtovas (1895-1971), buvo gerbiamas
dél jo fantastisky, netradiciniy stikliniy lempy ir kity kiiriniy, praturtinusiy prieskarinj ir pokarinj
¢eky stiklo dizaing. IeSkodama naujoviy J. Brychtova bandé eksperimentuoti liejimo formomis, tgsé
paieskas stiklo formavimo ir lydymo (mazoje krosnyje) srityje. Jos vyras S. Libensky’is studijavo
tapyba ir tuo pat metu buvo stiklo mokyklos (Zelezny Brodo mieste) direktorius. Be kity nuostabiy
ir techniSkai atlikty darby $is vyro ir zmonos duetas sukiiré tam laikmeciui nebiidingg mening
naujove — laisva stiklo liejimo forma su ,,veidu“ joje (1957 m.). Siame stiklo darbe matoma
Amedeo’aus Modigliani’io jtaka ir ankstyvosios kubistinés tapybos stilistika. Paveikti kubizmo
stiliaus, sutuoktiniy stiklo dirbiniai i$siskyré kitonisSkumu: galvos buvo pailgéjusios, veido bruozai —
tarsi iSplauke, geometrizuoti. Tokia traktuoté tapo Siy gabiy menininky bendru kiirybiniu stiliumi
ilgam laikui, véliau jy kiiryboje buvo visai atsisakyta figtiratyvumo, dominavo galingos abstrakcios

skulptury formos su gilia spalvine koloristika.
1.2.2. Rusijos ir kity Saliy menininky eksperimentai

Rusijoje stiklu, kaip meno Saka, susidoméjimg sukélé Vera Muchina (1889-1953).
Dailininké labiausiai Zinoma kaip grupinés skulptiiros ,,Darbininkas ir kolukiete®, pristatytos rusy
paviljone Paryziaus pasaulingje parodoje 1937 m., autoré. Taciau kur kas jdomesni ir svaresni yra
Sios talentingos menininkés pasiekimai stiklo srityje. Jau vien ko vertas vienas Zymiausiy
laiméjimy — unikalios konstrukcijos 4,2 m aukscio stiklo fontanas, kurj Leningrado (dab. Sankt
Peterburgo) meistrai pagamino 1939 m. Niujorko pasaulinei parodai. Siam darbui vadovavusi
V. Muchina nuo to laiko pradéjo sistemingai kurti stiklo srityje.

Vedami begalinio noro eksperimentuoti, praplésti amatininky bei stiklo dizaineriy
galimybes, V. Muchina ir prof. Nikolai’us Kachalovas (specialistas, tyringjgs silikato fizines ir
chemines savybes) puosel¢jo idéja, kurig palaipsniui pavyko realizuoti. Leningrade jie jsteigé
eksperimentinj, mokslinj ir meninj stiklo centra-laboratorija dekoratyviniam stiklui kurti.
N. Kachalovas teige, kad ,,stiklas — nepaprasta medziaga, ne vien tod¢l, kad ji jau savaime savita ir
grazi, bet dar ir tod¢l, kad yra iSskirtinio cheminio stabilumo, padedancio islikti tikstantmecius, ir
atlaikanti ardomgji laiko poveiki“.ez Stiklo centras Leningrade buvo atidarytas 1940 m. Sioje

studijoje jrengtoje krosnyje buvo lydomas smulkintas stiklas. Menininkams ir meistrams ¢ia buvo

81 Zoomorfiniai akmenys“ buvo eksponuojami betono pertvarose, Cekijos paviljone. Tai — bendri J. Brychtovos ir
S. Libensky liejimo eksperimentai. ]betonuoti gyviinai (gyviiny motyvai) Siek tiek primena prieSistoriniy urvy
paveikslus. Warmus W. ,,The Art of Libensky and Brychtova.* http://www.warmus.org [zitréta 2009-08-20].

%2 \Voronov N. Soviet glass. Leningrad: Aurora Art Publishers, 1981, p. 16.
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sudarytos salygos tyrinéti skulptiirines stiklo galimybes, taip pat kurti stiklo gaminiy projektus,
skirtus pramoninei gamybai.

Dirbti studijoje buvo pakviesti stiklapiitys Michailas Vertuzaevas ir graviruotojas Piotras
Porochovas. Leningrado dailininky sgjunga studijai taip pat rekomendavo dailininkus Aleksejy
Uspenskj ir Nikolajy Tyrsg. Maza, eksperimentiniy id¢jy vedina komanda per tris ménesius nuo
studijos atidarymo sukiiré daugiau nei tris §imtus naujy stiklo dirbiniy pavyzdziy.®® Menininkai,
perprate darbo prie krosnies su meistru ypatybes, gilinosi j kiekvieng techning detale. V. Muchina
bandomojoje studijoje savarankiskai suprojektavo nemazai funkciniy, pramonei skirty stiklo
dirbiniy ir riboto tiraZo stiklo skulptiiry.®*

Geriausiuose savo darbuose V.Muchina natiiraliai sujungé formos estetika su technine
kompetencija, liaudies motyvus su klasikiniais elementais, tradicijas su inovacijomis. Studijoje ji
dirbo ir tiesiogiai mokeési i§ meistry, o tai buvo tiesiausias kelias jgyti esminiy kiekvienos
technologijos Ziniy ir bandymas derinti menines inspiracijas su tradicijomis bei meistry patirtimi.

Stiklo dizaineriy ir kuréjy eksperimentai jvaldant stiklg skirtingy Saliy gamyklose tgsési visg
XX a. pirmgja pus¢ iki pat amziaus vidurio. Norétysi paminéti ir kelis pavydzius i§ kity krasty
(konkreciai — 1§ Japonijos ir Olandijos), kuriuose dailininko ir stiklo meistro bendradarbiavimo
patirtys atsiskleidé, regis, menkiau nei Siaurés $alyse, Italijoje ar Rusijoje, bet tam tikry pastangy ir
analogisky veiklos pavyzdziy ten taip pat bita.

Japonijoje XX a. pirmosios pusés meninio stiklo dizaineriai-projektuotojai dazniausiai dirbo
didelése gamyklose, o artimas menininko ir meistro rySys vystési tik mazose jmonése, pavyzdziui,
Iwate’és ir Awashima’os stiklo fabrikuose, savo struktiira labai panasiuose | nedidelius Italijos
stiklo fabrikus. Siy kompanijy jkiréjai — Toshichi’is Iwate’¢ (1893—1980) ir Masakichi’is
Awashima (1914-1979) mokési vaizduojamojo meno, jie savo firmose dirbo ir pagrindiniais
dizaineriais. T. Iwate’é doméjosi meninio stiklo reik§me, kuri Japonijoje egzistavo XIX a. viduryje,
ir sieké ja atgaivinti. 1920 m. jis pradéjo gaminti savo kurtus dirbinius, o 1931 m. atidaré¢ nuosava
gamykla.

Graviruotojas Kozo Kagami’is (1896-1985), pirmojo stiklo ir kristolo fabriko ,,Kagami

«6° jkiirgjas, 1927-1928 m. mokési Stutgarte pas W.von Eiffg. Sio menininko idéja—

Crysta
sujungti Europos stiliy su grafiniu Japonijos menu — buvo viena i§ sékmingiausiy. Dailininkas
naudojo stiklo pjaustymo ir graviravimo technikas.

Menininko Sotoichi’io Koshiba’os (1901-1973) kiirybai jtakos taip pat tur¢jo Europos

stiklas. Jj neabejotinai paveiké mokslai Pranctizijoje. Apie 1930 m. Japonijoje jis pradéjo naudoti

% Ten pat.
® I'pasuposka e xyooocecmeennom cmexie. Cankr IerepGypr-Mocksa: ,,PITL[ Odopt*, 2019, p. 66-67.
% Nuo pat jkiirimo 1934 m. ,Kagami Crystal Co., Ltd“ j gamyba jdiegé pazangius stiklo jgidzius ir metodus, jskaitant
stiklo pitima, rankinj stiklo pjovima, graviravima, sukiiré originaliy, aukstos kokybés gaminiy. Prieiga internete:
http://www.kagami.jp, [zitréta 2009-11-24].
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pate de vere technika. S.Koshiba’os darbai amzininkams nebuvo gerai Zinomi. Sio menininko
vardas pradétas minéti véliau, pate de verre technikos atgimimo Japonijoje laikotarpiu.

Tuo tarpu Nyderlanduose, kur XX a. 24 des. gyvavo modernus judéjimas De Stijl, apémes
funkcionalizmo teorijg ir praktikg architektiroje bei taikomuosiuose menuose, garsi gamykla
,Koninklijke Nederlandshe Glasfabrieck Leerdam* pasistengé Siuolaikiskai suprojektuoto stiklo
gaminio formas pritaikyti masinei gamybai. Jtaka Nyderlandy architektiirai ir menui padaré ir
zymus Amerikos architektas Frankas Lloydas Wrightas (1867-1959), nuo 1929 m. iki 1931 m.
Lerdamo gamyklai sukiires SeSiolika sekmingy projekty. 1915 m. gamyklos vadovas P. M. Cochius
(1874-1938) architektams Karelui Petrus’ui Cornelis’ui de Bazeliui (1869-1923), Hendrikui
Petrus’ui Berlage’ui (1856-1934) ir kitiems pasitilé tinkamai parengtus stiklo dirbinius masininés
gamybos biidu gaminti kasdieniam naudojimui.

1923 m. dailininku-dizaineriu Lerdamo gamykloje buvo paskirtas Andries’as Dirkas Copier
(1901-1991). Jo serija ,,Unica“®® buvo sukurta 1930 m., artimai bendradarbiaujant menininkui ir
stiklapti¢iui. Indai dvelké spontaniSkumu, kiirybine laisve, tapo atspirtimi vélesniems stiklo studijy
menininky kiriniams. Lerdamo stiklo mokykloje 1940 m. buvo jdiegti jrenginiai, kurie padéjo
mokytis piitimo ir Salto stiklo dekoravimo techniky (pvz., pjaustymo, graviravimo). Nors i§ pradziy
§i mokykla buvo organizuota mokyti tik gamyklos darbuotojus, véliau joje galéjo studijuoti
skirtingy sri¢iy menininkai.

Apibendrinant visus §iuos istorinius procesus, galima teigti, jog nuo pat XIX a. pabaigos iki
XX a. vidurio gamyklose vyke stiklo dailininky ir meistry bendradarbiavimo eksperimentai parodé
didéjant] tokio rySio poreikj ir jtakag meniSkesnei stiklo produkcijai ir unikalesniy meninio stiklo

formy paieskai.

% Andries’as Dirkas Copier — zinomas XX a. olandy stiklo menininkas, vienas tarptautinio meninio stiklo judéjimo
pirmtaky. Bidamas dvidesimt septyneriy mety amziaus jis jau dirbo Lerdamo stiklo gamykloje. Sioje gamykloje
kurdamas funkcin; stikla galéjo eksperimentuoti formomis ir spalvomis, kitaip sakant — laisvai kurti. Darbus, kurie buvo
sukurti eksperimentuojant, A. D. Copier pavadino ,,Unica“. Siandien jie turi savarankisky meno kiiriniy statusg ir kiiréjo
nuosavybés teise. Enke D. Andries Dirk Copier. Ideas in Glass: Unica and More. Arnoldsche; Pap/Cdr edition, 2009,
p. 200.

24



2. STUDIJINIO STIKLO JUDEJIMO RAIDA AMERIKOJE IR
EUROPOJE XX A. ANTROJOJE PUSEJE

Po Antrojo pasaulinio karo JAV buvo palankus laikotarpis atgaivinti amatus. Besibaigiant
karui ginkluotosios pajégos, suprasdamos zmoniy uzimtumo poreikj, pasialé atgaivinti profesinius
menus ir amaty programas. Buvo siekiama amato ir taikomojo meno apmokyti kuo daugiau
jaunimo, kad jauni zmonés grei¢iau adaptuotysi prie darbiniy salygy ir jsiliety j visuomeng. Tai
pagreitino ir universitety bei kolegijy programy specializuoty klasiy, kuriose buvo déstomas ir
stiklas, js‘teigima}.67 Amerikoje pradétos rengti bendros universitetinés visuomeneés, gamybininky,
stiklo menininky konferencijos, kuriose dalintasi gamybine patirtimi, skaityti praneSimai apie
jvairius autorinius stiklo apdirbimo buidus. 1957 m. pirmojoje metinéje Amerikos meistry taryby
konferencijoje vyko vienas tokiy susirinkimy, kurio metu stiklo menininkai ir meistrai vieSai aptare
naujas stiklo raidos tendencijas. Cia, Asilomaro konferencijos centre (Pasifik Grove, Kalifornijoje),
praneSimus skaité programos dalyviai — specialistai, dirbantys su karStu stiklu. Meninink¢ Edrisa
Eckhardt (1910-1998) skaité praneSimg ,,Praeities stiklo technologija“. E. Eckhardt buvo Zinoma
déstytoja, keramiké, glaziiruotoja ir stiklininké, stiklo studijoje pradéjusi dirbti 1953 m. Vienas jos
technologiniy siekiniy — surasti buda, kaip atkurti romény paauksuotg stiklg, t.y. atgaivinti
technologija, kai aukso folija jspraudziama tarp lydyto vaiskaus stiklo sluoksniy.®® Si menininké ne
tik eksperimentavo rekonstruodama praeities technikas. E. Eckhardt atidaré studija, kurioje uzsiémé
edukacine veikla — moké emaliuoti ir glaziiruoti. Ji pati iSrado savo stiklo formules, kurios suteiké
galimybe iSlydyti stikla rekonstruotoje elektrinéje keraminéje degimo krosnyje. Po keleriy mety
ketvirtojoje metinéje Amerikos meistry tarybos konferencijoje (1961 m.) menininké vél skaité
praneSimg, kuriame bendrais bruozais apibiidino savo studijinius bandymus ir iSdésté, kaip
pagamino stiklag naudodama neapdirbtg zaliava, smelj, oksidus, ir t. t., ir iSplétojo stiklo duzeny ar
laks$ty panaudojima. E. Eckhardt veikiausiai buvo pirmoji stiklo studijos menininké Amerikoje,
pateikusi receptus, kaip sumai$é savo stiklo misinj, o ne tiesiog i$lydé stiklo atliekas ar duzenas. Ji
apibudino, kaip pasinaudojusi oksidais nudazé stiklg ir panaudojo Slapius medinius kocélus, kad
i$lyginty grubius stiklo lakstus ant marmurinés plokstés. Sie lakstai buvo padengti aukso ar sidabro

folija, iSgraviruoti ar emaliuoti, paskui suspausti su kitais sluoksniais ir iélydyti.69

% Frantz S. K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New York: Abrams, 1989,
p. 10.

% Tokig sudétingg technologija greta daugelio kity buvo jvalde Romos imperijos laiky stiklininkai.

% Toliau E. Eckhardt pasuko stiklo skulptiiros link, naudodama cire perdue technika. Jos mazutis ,,Arkangelas* buvo
vienintelé stiklo skulptiira, kuria Amerikos menininké formavo karsta. Si skulptiira 1959 m. buvo jtraukta j Korningo
muziejaus ekspozicija. Frantz S.K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New
York: Abrams, 1989, p. 10.
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Kitg jdomy pranesimg ,,Kaip a$ tapau stiklo dizaineriu“ pirmojoje metinéje Amerikos
meistry taryby konferencijoje skait¢ Michaelas Higginsas, kuris dirbo kartu su savo Zmona Francese
(1912-2004).”° Nuo 1948 m. JAV centrinéje dalyje jkurtoje studijoje Francese ir Michaelas (1908—
1999) Higginsai dirbo dviese. Pora daugiausia naudojo lydymo, smukdymo ir emaliavimo
technikas. Nors sutuoktiniai 1959-1965 m. Dearborno stiklo studijoje gamino komercinius valgymo
reikmenis, abu kiiré dar ir unikalius stiklo objektus. Michaelas iSradingai konstravo atverciamas
dézes su jungimo sandiiromis i$ varinio laidinio tinklelio ir sulenktus metalo apvadus, ilydytus i
stiklg. Tokie pat subtiliis ir novatoriski buvo Francesés pagaminti stiklo indai. Didelés bespalvés
stiklinés granulés juose budavo jkaitinamos tik iki lydymosi temperatiiros, kad bity iSsaugoma
kiekvienos dalelés forma, — tokiu biidu inde biidavo suformuojama sulauzyto ledo i§vaizda.

Aptartieji amerikie¢iy menininkai tuo metu buvo autoritetingi meninio stiklo specialistai: jy
darbai atne$¢ naujoviy bei permainy susmulkinto ar plok§¢iojo stiklo kaitinimo ir lydymo (degimo
krosnyse) srityje. Stiklo gamyboje iki tol nebuvo tokio atitikmens. Siuos eksperimentus biity galima
palyginti nebent tik su Europoje, Cekoslovakijos stiklo fabrikuose, naudota stiklo liejimo technika,
Vokietijoje naudota Sviestuvy gaminimo technika ir pate de verre eksperimentais Pranciizijoje ar

Japonijoje.

2.1. XX a. vid. JAYV stiklo instituciju bei menininky eksperimenty reik§mé studijinio stiklo
judéjimui
2.1.1. Korningo stiklo muziejaus jkiirimas ir jo reikSmé, vertinant modernaus stiklo raidos

galimybes

1951 m. Jungtinése Amerikos Valstijose buvo jkurtas garsusis specializuotas Korningo
stiklo muziejus (angl. The Corning Museum of Glass). Jj jkiré kompanija, valdziusi stiklo gamykly
susivienijimg ,,Corning Glass Works®. Po keleriy mety muziejus suorganizavo kelias parodas
Tionse, skirtas stiklo raidos istorijai. Taciau reikSmingiausia i§ jy buvo tarptautiné¢ apzvalginé
paroda ,,Stiklas 1959, surengta Korningo stiklo muziejuje ir atskleidusi esminius to meto stiklo
raidos aspektus. Siekdami, kad §is renginys biity svaresnis, jo organizatoriai jvertinti stiklo kiirinius
pasikvieté jau pripaZintus meno zinovus. Komisijoje dirbo Virdzinijos Vaizduojamojo meno
muziejaus Ri¢monde vadove Leslie Cheek, architektiiros istorikas ir kritikas Edgaras Kaufmannas,
zurnalo ,,Harper* redaktorius Russellas Lynes’as, baldy dizaineris George’as Nakashima, italy

7urnalo ,,Domus* redaktorius Gio’us Ponti’is. Sie specialistai vertinti iSrinko 192 stiklo darbus.”

"0 Ten pat, p. 11.
™ www.cmog.org [Zitréta 2016-10-15].
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Parodoje dalyvavo dvideSimt dvi Salys, buvo eksponuojami funkcionaliis indai, pagaminti
komercinése gamyklose. Maziau kaip penkiasdeSimt darby buvo sukurti nepriklausomy menininky.
Dauguma $iy kuriniy buvo pagaminti naudojant Salto dekoravimo technikg, formuoti degimo
krosnyje ar dirbant su degikliais. Drasiausi ir jspadingiausi buvo Cekoslovakijos ir Italijos stiklo
menininky darbai, kuriems naudotos blizgios spalvos ir naujos kartos emalis, graviravimas, taikyta
piitimo technika. Panagiai kurti ir to laiko estetiski Siaurés Europos ir Skandinavijos $aliy stiklo
dirbiniai.”

Vienas labiausiai intriguojanéiy, laisvai pusty stiklo dirbiniy — menininko M. Marinot
darbus primenanti figiiriné vaza — buvo sukurta menininkés Lukrecijos Moyan de Muniz i§ Buenos
Airiy. Sis stiklo dirbinys itin i$siskyré i§ kity. Jis tarsi bylojo apie beribes darbo stiklo studijoje
galimybes.

Po parodos ,,Stiklas 1959 Korningo stiklo muziejaus vadovas Paulas Perrot, vertindamas
stiklo raidos situacija, pasteb¢jo, kad iki 1959 m. Jungtinése Amerikos Valstijose atsirado vis
daugiau menininky ir meistry, kurie stiklg formavo degimo krosnyse, dirbo su karstu stiklu, o tuo
tarpu Europoje buvo mazai nepriklausomy dailininky, nedirban¢iy gamyklose ir stikla naudojanciy
kaip kiirybing medZziaga. Taip pat jis akcentavo mazy Seimos fabrikéliy, i§simeéciusiy Jungtinése
Amerikos Valstijose, ateit]. Straipsnyje ,,Naujos stiklo gamybos kryptys®, paskelbtame zurnalo
,Amato horizontai“ specialiajame leidinyje, P.Perrot netgi paprasé atsiliepti stiklo meistrus,
kuriangius jvairiais neZinomais metodais.”

Tuo metu galvota, kad efektyviai i§lydyti ir padaryti geros kokybés stikla maza meistry
grupé, kurioje dirba tik keli zmonés, apskritai negali. Teigta, kad tai — tik fabriky prerogatyva.
komanda. Bet bita ir prie§taraujanéiy nuomoniy. PavyzdZiui, gamyklos ,,Steuben“’* dizaineris
Sidney’is Waugh’as (1904-1963) jau 1937 m. knygoje ,,Stiklo kiirimo menas® tvirtino, kad ptsti
stikla pajégus pats vienas stiklo menininkas.”

Taip palaipsniui nuo XX a. pradzios iki Sestojo deSimtmecio eita prie minties, kad stiklo
dailininkai gali dirbti ir pavieniui, iSrySkéjo tam tikri Zenklai, jrodantys individualy ryS$j tarp
menininko ir savito stiklo medZiagos apdirbimo, nepaisant to, kad kartais Sis rySys atrodé
nepakankamai tvarus. Simtme&io viduryje jau biita menininky, savo studijose kurianéiy atskirai,
stiklg lydanciy degimo krosnyse ar naudojanciy Salto apdirbimo technikas. Pagrindiné karsto stiklo
apdirbimo technika — stiklo patimas — pavieniams stiklo menininkams buvo vis dar menkai

prieinama.

2 www.cmog.org [zidiréta 2017-01-10].

® Klein D., Dorigato A. International New Glass. Venezia: Arsenale Editrice, 1996, p. 19.

[ »oteuben Glass Works®“ — Frederiko Carderio ir didziausios tada Korninge veikusios kristolo firmos savininko Tomo
Havkeso jkurta gamykla, veikianti nuo 1903 m.

® Waugh S. The Art of Glass Making. New York: Dodd, Mead and Company, 1937.
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2.1.2. Amerikie¢iy menininko Harvey’io Littletono jnasas ] meninio stiklo judéjima

Nors stiklo pramoné apie megéjiska stiklo piitimg atsiliepé su lengva pasaipa, atsirado
menininky, kurie apie jj atsiliepé labai entuziastingai. Vienas i$ jy — Harvey’is Littletonas (1922—
2013), Viskonsino universiteto (Madisone) profesorius, nutaré istirti, kokios yra stiklo dirbinius
puciancio menininko kiirybinés perspektyvos. Kadangi buvo kompanijos ,,Corning Glass Works*
direktoriaus stinus, H. Littletonas kurj laika dirbo stiklo dailininku Korninge. Jis puikiai iSmané
jvairly meny — tarp jy ir stiklo kiirimo — technines galimybes, turéjo teis¢ naudotis kompanijos
,,Corning™ laboratorijomis ir stiklo gamykly bazémis. Studijuodamas fizika, skulptira, keramika ir
pramoninj dizaing, menininkas visada iSlaiké glaudy ry§j ir su stiklo medziaga. Visg gyvenima
H. Littletonas draugavo su F. Carderiu, vienu i$ stiklo dirbtuviy ,,Steuben‘ jkiiréjy. Pastarasis jj
nuolatos skatino dométis stiklu kaip puikia kiirybine medziaga. Sis bendravimas turéjo didelés
jtakos vélesnei stiklo skulptiiros raidai. Dar 1942 m. vasarg H. Littletonas buvo pasamdytas dirbti
,Vycor Multiform Project” laboratorijoje stiklo gaminiy modeliy kuréju. Ten gimé pirmasis jo
stiklo gaminys — stiklinis torsas, kurio prototipas buvo sumodeliuotas i§ molio. 1947 m.
H. Littletonas pateike siiilyma ,,Corning Glass Works* atidaryti eksperimenting stiklo studija, kuri
biity prieinama visiems menininkams, norintiems nepriklausomai nuo stiklo fabriky jgyvendinti
savo idéjas.”® Deja, ta karta pasitilymas buvo atmestas.

1949-1951 m. H. Littletonas, déstydamas keramika Meno ir dizaino mokykloje (angl. Art
and Design School), priklausiusiai Toledo muziejui, sutiko keleta Zmoniy, véliau palikusiy rysky
pédsaka studijinio stiklo istorijoje. Pirmasis i$ sutiktyjy buvo Dominickas Labino’as (1910-1987),
korporacijos ,,John-Manville Fiber Glass“’’ viceprezidentas ir vadovas.” Be to, D. Labino’as désté
Toledo muziejuje vykusiy vakariniy amato pamoky studentams. Kitas svarbus Zmogus buvo Otto’as
Wittmannas, Toledo meno muziejaus direktorius. Abu Sie asmenys labai prisidéjo prie H. Littletono
zingsniy kuriant stiklo studija griZus i§ stazuotés Europoje.

Kaip minéta, Jungtinése Amerikos Valstijose pleCiant Svietimg stiklo srityje, stiklo
mokymas buvo jsteigtas Viskonsino universitete (Madisone). 1957 m. metinéje Amerikos meistry
tarybos konferencijoje (Asilomare), isklausius vieSa diskusijg apie stiklo raidos perspektyvas, buvo
nuspresta i$siysti dalj stiklo menininky j Europa, kad jie atlikty tyrimy, susijusiy su stiklo, kaip
meno rasies, vystymo perspektyva. | Sig keliong iSvyko ir H. Littletonas, tikédamasis aplankyti
jvairias Europos stiklo gamyklas ir technines mokyklas, kad susidaryty bendra jspiid; apie XX a.
vidurio Europos stiklo raidos tendencijas ir galéty palyginti su savo JAV sukurta oficialia pramonés

dirbiniy projektavimo mokymo sistema. Pries tai H. Littletonas Korninge konsultavosi su muziejaus

’® Harvey K. , Littleton and the American studio glass movement* https://www.cmog.org/article/harvey-k-littleton-and-
american-studio-glass-movement zitiréta, 2020-04-03.

" Fiber Glass — stiklo pluogtas.

8 Kohler L. Glass. An Artist's Medium. Washington: Library of Congress, 1998, p. 29.
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vadovu P. Perrot. Pastarasis iSreiské susirtpinimg dél didéjancios mechanizacijos stiklo gamyklose
ir dél prarandamy stiklo piitimo amato (individualaus rankinio darbo) jgtidziy. Tuo laiku P. Perrot
panaudojo visus ,,Corning Glass Works®™ inzinerinius iSteklius, siekdamas kurti mazas lydymo
krosnis, kurios suteikty praktinés naudos stiklo studijoms. Jis padrasino H. Littletong ir papras¢, kad
Sis informuoty (neoficialiai), kaip Murano saloje (Italijoje) esancios stiklo gamyklos ruoSiasi
parodai ,,Stiklas 1959“. Sio vizito metu H. Littletonas paprasé stiklo studijos ,,Steuben* prezidento
Arthuro A. Houghtono suteikti informacijos apie Europos menininkus, savarankiskai lydancius
stiklg (ne fabrikuose, o mazose studijose). A. Houghtonas paminéjo menininkg J. Sala(.79

H. Littletonas vylési sutikti J. Salg Paryziuje. Deja, J. Sala’os dirbtuvés pamatyti nesuspéjo,
nes $is menininkas dél sveikatos problemy jau buvo uzdares studijg ir liovesis pusti stikla. J. Sala
tegal¢jo parodyti H. Littletonui savo mazos krosnies fotografijas ir perduoti kelis jrankius,
reikalingus dirbti su stiklu. Tik véliau, kai aplanké kai kurias mazas stiklo gamyklas Neapolyje ir
daugiau kaip du ménesius praleido Murane mokydamasis stiklo patimo technikos, H. Littletonas
isitikino, kad vienas asmuo yra visiskai pajégus jkurti studija ir tai gali padaryti labai s€ékmingai.

1958 m. vasarg sugrjzes | Jungtines Amerikos Valstijas, H. Littletonas pabandé iSlydyti
stikla keramingje degimo krosnyje: padaré keleta bandymy su pustomis formomis norédamas
iSgauti grublétus stiklo pavirSius. Jis bandé dirbti individualiai, eksperimentavo naudodamas
jvairius putimo technikos metodus. Véliau H. Littletonas praneSime rasé¢ apie ,,burbulus®, kuriuos
sugebéjo iSpiisti vienas, taip jrodydamas, kad tai praktiskai gali atlikti vienas menininkas be kity
pagalbos savoje studijoje.!® 1959 m. H. Littletonas skaité pranesima apie savo patirtj stiklo meno
srityje Amerikos meistry tarybai Trediojoje metingje konferencijoje. Sios diskusijos dalyvis
P. Perrot pritaré¢ H. Littletono uzsidegimui. Buvo prieita prie iSvados, kad, nors jokia Siuolaiking
medziaga nereikalauja tokiy meistrystés jgiidziy ir iSradingumo kaip stiklas, visgi stiklo dirbiniams
kurti pakanka vieno menininko-meistro. Kiekvienam individualiai dirban¢iam menininkui-meistrui
Si laisve suteikia beribes galimybes eksperimentuoti ir ieSkoti kuriant stiklo mena.®! Buvo nutarta
labiau susikoncentruoti ] fiziniy ir cheminiy stiklo savybiy studijas. 1960 m. H. Littletonui riipéjo
iSbandyti, ar vis délto menininkas tikrai gali individualiai laisvai 1Slydyti stikla. Jis sieke, kad Sis
teiginys buty pagristas, kad stiklo lydymosi galimybés bty iStirtos fizisSkai praeinant visas stiklo
dirbinio kiirimo stadijas. Kur¢jui taip pat noréjosi, kad Sis poziliris biity visuotinai priimtinas,
nekreipiant démesio j pramoninés industrijos spaudimg. H. Littletonas man¢, kad kiiryba 1§ stiklo

galéty atspindéti visas menininko idéjas. Einant aplinkiniais keliais buvo atkartota trisdesimties

" Harvey K. , Littleton and the American studio glass movement*, https://www.cmog.org/article/harvey-k-littleton-and-
american-studio-glass-movement [zitréta 2020-04-03].

% Eliens T., Prisse C. Glass. Gerrit Rietveld Academie Amsterdam 1969-2009. Zwolle: Waanders Drukkers. 2009,
p. 21.

8 Frantz S. K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New York: Abrams, 1989,
p. 14.
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mety senumo M. Marinot id¢ja, kad dailininko estetikos suvokimas yra neatskiriamas nuo stiklo
dirbinio, kaip iSradingo meninés iSraiskos objekto, kiirimo.

Tais paciais metais H. Littletonas toliau tgs¢ bandymus: planavo pasidaryti nuo 13 iki 15
coliy (1 colis — 2,5 cm) propano dujomis kaitinamg degimo krosnj i$ ugniai atspariy plyty, kurioje
buty galima pasiekti aukStesne temperatiirg ir vienu metu visiskai iSlydyti visg reikiama kiekj stiklo.
Degimo krosnyje naudotas H. Littletono sukurtas storas rato formos keraminis dubuo (tiglis), kuris
buvo pripildomas stiklo mases. Siekdamas, kad procediiros ekonomiskai apsimokéty ir biity
sutaupyta kurui, menininkas ant krosnies virSaus pastaté mazas vadinamojo atkaitinimo kameras,
reikalingas kontroliuoti pagaminto kirinio au$imo temperatiirg, kad gaminys dél staigiy
temperatiiriniy poky¢iy, neskilty (pasinaudojo J. Sala’os, kiirusio stiklo lydymo krosnis, patirtimi).
Sumontaves degimo krosnj, jis atliko kelis paprastus stiklo piitimo bandymus.*

Ketvirtojoje nacionalinéje konferencijoje, vykusioje 1961 m. Sietlo universitete (Vasingtono
valstijoje), H. Littletonas dalyvavo specialisty grupéje, kuriai pirmininkavo Korningo stiklo
muziejaus kuratorius Kennethas Wilsonas. Si specialisty grupé aptaré stiklo raidos ir pritaikymo
meninéje erdvéje galimybes.®® Konferencijos jZangoje P. Perrot atsiskaité uz 1959 m. specialisty
grupés veikla, priminé darbo metus propaguojant stiklo meng kaip atskirag meno Saka ir diskusijas
apie stiklo meno ateitj, kurig jis siejo su stiklo prieinamumu visiems $ia medziaga susidoméjusiems
kiiréjams: ,,Daugelj mety mes gird¢jome kalbas ir nuomones, kad stiklas privalo tapti viena i§
pagrindiniy medziagy, pasiekiamy Siuolaikiniams meistrams ir menininkams. IS daugelio vienas po
kito sekanciy ivykiy matési, kad tos id¢jos gali biiti jgyvendintos, ir §ios pranasystés turi tendencija
pildytis netolimoje ateityje.“84

Specialisty grupé atstovavo skirtingoms interesy sritims ir jy nuomongs stiklo meno raidos
atzvilgiu buvo jvairiausios. Si nuomoniy jvairové plétési nuo pat pirmosios konferencijos, vykusios
1957 m. H. Littletono praneSimas apie stiklo putima kity vieSos diskusijos dalyviy buvo jvertintas
kaip reali galimybé plétoti stiklo meng kaip atskirg meno Saka. Degimo krosnies, reikalingos stiklui
iSlydyti, ir darbo su degikliu inovacijy Salininkai M. Higginsas, E. Eckhardt ir Johnas Burtonas
pareiSké tvirta nuomoneg ir aptaré savo sukurtus stiklo dirbinius stiklo meno raidos kontekste.
Vitrazistas Russellas Day’us paaiskino dalle de verre (briaunuotojo stiklo plytelés) ypatybes ir
pristaté gana nauja technologija (kaip nenaudojant betono jréminti stiklg architektiiroje). Daktaras
Fredericas Schuleris, menininkas ir mokslininkas i§ jmonés ,,Corning Glass Works®, kalb&jo apie
stiklo ypatybes ir metodus, tinkamus stiklui techniskai apdoroti. Sie metodai taip pat pakankamai

greitai jtikino dailininka, kad jis gali imtis stiklo ptitimo dirbdamas visiskai vienas — to nebitina

82
Ten pat.
& Drexler Lynn M. American Studio Glass 1960-1990. New York: Hudson Hills, 2004, p. 53.
8 Frantz S. K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New York: Abrams, 1989,
p. 15.
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daryti fabrike su daugybe padéjéjy. Menininkas parodé tai, kg pats vadino ,,stikliniaiS popieriaus
prispaudikliais ar skulptiromis“.*® Juos dailininkas gamino i§ smulkinto stiklo, kurj i§lydydavo ir
poliruodavo. Be to, menininkas kiiré ir pustus, dekoruotus tus¢iavidurius burbulus.

Taip H. Littletonui, remiamam kity, pavyko jrodyti, kad stiklo gamyba yra gyvybinga stiklo
meno risis, suteikianti menininkui didZiuliy galimybiy.®® Dél to H. Littletonas laikomas studijinio
stiklo judéjimo pradininku. Judé¢jimo, kurio esmé — reali galimybé plétoti stiklo meng kaip

Siuolaikiska, individualia kiiryba pagrista meno Saka.
2.1.3. Toledo sesijos reikSme tolesnei stiklo studijy veiklai

1962 m. kova Toledo meno muziejuje (Ohajo valstija, JAV) buvo surengtos studijinio stiklo
dirbtuvés. Jose buvo sudarytos sglygos menininkams pirmg kartg iSbandyti stiklg kaip meninés
kiirybos medziaga ne gamyklos aplinkoje. Siame skyriuje bus aptariama, kaip Toledo mieste
atsirado ir augo stiklo judéjimas, kaip jis plétési j kitas Amerikos vietoves ir kaip palaipsniui §i
banga paveiké Europoje vyravusig padéti.

DidZiulj postiimj tolesniam stiklo studijy ikiirimui ir jy veiklai padaré¢ vadinamoji Toledo
sesija, kuriai vadovavo didziule patirtj stiklininkystés srityje sukaupes H. Littletonas. Po jvairiy
patir¢iy Amerikoje ir stazuociy Europoje H. Littletonas pradéjo aktyviai ieskoti vietos stiklo plitimo
studijai, kurioje buty mokoma visy stiklo kiirimo praktiniy subtilybiy. Prisiminkime, kad Toledo
meno muziejaus vadovas O. Wittmannas bendravo su H. Littletonu dar nuo to laiko, kai $is désté
Toledo meno mokykloje, ir puikiai zinojo didziulj jo susidoméjimg stiklu. O. Wittmannas paprase,
kad H. Littletonas apsvarstyty, ar muziejus ir Toledo meno mokykla bty tinkama vieta studijai.87
Jie sutaré surengti stiklo patimo mokymus muziejaus teritorijoje.®® Muziejaus Dizaino mokyklos
keramikos déstytojui Normanui Schulmanui ir meninio pasirengimo vadovui Charles’ui Guntheriui
buvo pavesta padéti suorganizuoti ir parengti savaités trukmés mokymo programas.

Per seminarg buvo suteikta informacijos apie degimo krosnies statyba, stiklo sudétj
(chemines ir fizines savybes), stiklo lydyma, liejinius ir kitas stiklo apdirbimo technologijas.
Muziejaus darbuotojai pristate stiklo raidos istorija, taip pat vadovavo ekskursijai po stiklo fabrika
,Libbey* Tolede. Popietés dazniausiai biidavo skiriamos praktiSkai mokytis stiklo piitimo. Dalyviai
buvo patys jvairiausi: nuo pradedanciyjy keramiky iki studenty, studijuojanciy meng

universitetuose.®

% Frantz S. K. Contemporary Glass: a World Survey from the Corning Museum of Glass. New York: Abrams, 1989,
p. 15.

% Ten pat, p. 16.

¥ Harvey K. ,Littleton and the American studio glass movement*, https://www.cmog.org/article/harvey-k-littleton-and-
american-studio-glass-movement [zitréta 2020-04-03].

8 Mokymai vyko 1962 m. nuo kovo 23 d. iki balandzio pradzios.

8 Hampson F. Studio Glass in America: A 50 Year Journey. Pennsylvania: Shiffer Publishing, Ltd, 2012, p. 8.
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H. Littletonas konsultavosi su senu pazjstamu D. Labino’u dél jvairiausiy techniniy
galimybiy jgyvendinimo: D. Labino’as studenty mokymui taip pat pateiké informacijos apie pliena,
krosnies degiklius, kai kurias sudedamasias stiklo receptiiros dalis (zaliavas). Darbas i§ pradziy
nevyko itin sklandziai. DaZniausiai dél nepatyrimo pirma stiklo partija neissilydydavo iki reikiamos
konsistencijos ir keraminis puodas skildavo j atskiras dalis. D. Labino’as pataré nenaudoti krosnyje
nevykusiai sumaiSytos ir iSlydytos stiklo masés, o tiesiogiai iSlydyti stikla i§ naujo pakeistame
puode. Be to, jis atidavé dalj savo stiklo zaliavos, kurig naudojo stiklo pluostui gaminti kompanijoje
,,Johns-Manville Fiber Glass“. D. Labino’o naudojama formulé buvo pritaikyta zemai lydymosi
temperatiirai, tokia zaliava pasizymeéjo ilgaamziskumu ir patikimumu. Taip buvo iSgauta tinkama
stiklo masé, kokios reikéjo stiklo dirbiniams i$pasti.

Pasalinus visas klititis, studentai buvo pirma karta supazindinti, kaip reikia apdoroti
(i8lydyti) stikla. Buvo sukurta daug bandomyjy burbuly ir kiety formy, kurios btidavo grubiai
kaitinamos vermikulitu®® uzpildytame bake.

Siuo eksperimentiniu laikotarpiu niekas i§ dalyviy, taip pat ir pats H. Littletonas, neturéjo
stiklo putimo amato kvalifikacijos. Todél prie komandos prisijungé | pensija iSéjes putéjas
Harvey’is Leafgreenas, dirbes stiklo kompanijoje ,,The Libbey Division, Owens-Illinois®, esancioje
Tolede. Jis seké visus muziejuje vykstancius jvykius ir nusprendé prisidéti prie seminaro ir
pademonstruoti stiklo putimo technikg studentams. Minéty entuziasty déka pirmasis seminaras
pavyko ir suteiké daug naudos biisimiems stiklo menininkams.

1962 m. kovo ménesio sesijos sekmé ir susidoméjimas stiklu padéjo pagrindus biisimai
menininky ir stiklo meistry asociacijai bei padragsino O. Wittmanng ir H. Littletong ty paciy mety
birzelio 30 d. surengti antrg sesijg. Ji buvo finansuojama i§ George’o Jenseno kompanijos ir
Viskonsino universiteto moksliniy tyrinéjimy komiteto 165y.** Antrosios sesijos programa buvo
daug ambicingesné: jos metu buvo skaitomos papildomos paskaitos stiklo istorijos tema, jtrauktas
apzvalginis vizitas | D. Labino’o laboratorijg-cechg, kuriame nuspresta dalyvius supazindinti su
degimo ir kaitinimo krosniy naudojimo instrukcijomis. Stiklo piitimo subtilybes pademonstravo
meistras H. Leafgreenas, taip pat dalyvavo ir | pensijg i$¢jes stiklo ptutéjas James’as Nelsonas bei
lempy gamintojas Nilsas Carlsonas i§ Detroito. Mokydamiesi studentai tyré grafito savybes,
nagrin¢jo stiklui skirtas i§ medienos gaminamas formas, perprato darbo sanaudas, kuriy reikia
norint iki galo jgyvendinti sumanyma, susipazino su stiklo malimu, poliravimu bei spalvoto stiklo
dazymu. Stiklo sudéties ir lydymosi temperatiiros analizavimas buvo dar viena svarbi studijuojamy

discipliny dalis. Kiekvieno studento svarbiausias mokymosi tikslas ir uzduotis — jvaldyti stiklo

% Ten pat.

% Vermikulitas — hidrozéru¢iy grupés mineralas, pasizymintis puikiomis baktericidinemis savybémis. Gaunamas i3
zérucio, kuris susmulkinamas ir kaitinamas aukstoje temperatiroje (iki 900-1000 °C).

% Harvey K. , Littleton and the American studio glass movement.* https://www.cmog.org/article/harvey-k-littleton-and-
american-studio-glass-movement [zitréta 2020-04-03].
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putimo bei kitas karSto stiklo valdymo technikas ir jgyti patirties. Per seminarg studentai turéjo
nukopijuoti paprastg pasirinkta objekta i§ muziejaus stiklo kolekcijos ir sukurti kuo tikslesne jo
kopija.®

Antrojo seminaro darby rezultatai ir iSvados buvo publikuotos ,,The Glass Workshop*
pranesime. Siame mimeografuotame dokumente® buvo apibendrintas visas sesijos metu atliktas
darbas ir konkreciai nurodyta, ka dalyviai nuveiké ir ko iS§moko. Dokumente buvo aptarti sesijos
dalyviy atsiliepimai, pateikta skyriaus techninio darbo apzvalga (jskaitant stiklo chemines formules
ir jrangai skirtas 1¢éSas), uzfiksuotas laikas, skirtas H. Leafgreeno piitimo technikos studijoms. Taip
pat apibendrinta kaitinimo krosniy jrengimo informacija, krosnies degimo rezimas, degiklio
projektas krosniai ir vieno pasirinkto stiklo menininko biografijos studijavimas. PraneSime buvo
iSdéstytas ir sesijos tikslas: | menininky ir meistry mokymo programg jtraukti mokomajj dalyka apie
pagrinding medZiagg (stikla) ir i$lydyta metala, kad studentai iSmokty suprojektuoti ir sukonstruoti
bandymy jranga savarankiskai (be kity pagalbos), kad susipazinty su technika, kuri reikalinga
atskirai dirbanc¢iam ar stiklo darbus kurian¢iam menininkui, ir kad visos Sios zinios apie stiklg biity
déstomos kolegijy ir universitety meno skyriuose. Dvi Toledo sesijos atnesé akivaizdziy rezultaty:
stiklo dirbiniais nepaprastai susidométa. Tai teiké viléiy ir kiirybiniy perspektyvy stiklo meno
ateitiai.” Kaip ir tikétasi, nors gamyklose iSpiisti stiklo dirbiniai techniskai buvo tobulesni, o
sesijos metu pradedanciyjy dailininky sukurti stiklo dirbiniai technologiskai maziau tobuli, taciau jy
stiklo formos buvo kur kas originalesnés, savitesnés. Buvo pagaminta nemazai autoriniy indy ir
daugybe skirtingy stikliniy popieriaus prispaudikliy.

Labai jdomis tuo metu atlikti spalvy tyrimai, nes spalvos pakitimai ir norimos spalvos
gal¢jo biiti iSgautos tik panaudojus tinkamg cheming formulg. Kaip jau buvo Zinoma, dazytas stiklas
pleciasi ir kiekviena spalva yra skirtingo koeficiento. Ir jei Sie koeficientai néra suderinti, stiklo
gaminys suskyla. Iki 1960 m. pabaigos didzioji dalis stiklo, i§ptisto Amerikos stiklo studijose, buvo
pagaminta i§ stiklo pluoSto. UZuot maiS¢ stiklo mase¢ i§ neapdirbty sudedamyjy daliy, meistrai
naudojo stiklo audinio pluosta, kuris kartais suteikdavo Siai medziagai budingg blyskiai zalig
atspalvj. Ziniy apie chemines stiklo savybes trikumas apribojo naudojamy spalvy palete ir lémé
stiklo tipa[,96 todél darbas Sia linkme taip pat vyko intensyviai ir sékmingai.

XX a. septintojo desimtmecio stiklo dirbiniy stilistika buvo artimai susijusi su tuometiniais
keramikos gaminiais. Tai 1§ dalies 1émé ir menininky profesinés patirtys. Jau minéta, kad pries
susidomédamas stiklu H. Littletonas, kaip ir dauguma kity Toledo sesijos dalyviy, buvo keramikas.

Didelé dalis universiteto stiklo skyriaus studenty uzaugo remdamiesi turimomis keramikos gaminiy

% Hampson F. Studio Glass in America: A 50 Year Journey. Pennsylvania: Shiffer Publishing, Ltd, 2012, p. 8.
% Mimeografas (gr. mimeomai — pamégdzioju, graphd — raau) — aparatas, skirtas gauti nedidelj skai¢iy atspaudy i3
teksto, pagaminto ranka ar raSomaja masinéle, kaip trafaretas i$ jvaskuoto popieriaus.
% Hampson F. Studio Glass in America: A 50 Year Journey. Pennsylvania: Shiffer Publishing, Ltd, 2012, p. 9.
% www.cmog.org [zidiréta 2019-05-16].
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programomis. Vis délto kuo toliau, tuo labiau stiklo menininkai jsigilino j stiklo medziaga, jos
fizines, chemines bei menines ypatybes. Nuo stiklo indy buvo tolstama link vaizduojamosios
plastikos. Pradéti kurti skulptiiriniai darbai. Menininkams buvo jdomu, kad skulptiiriniai darbai i$
stiklo nebuvo nulemti i§ anksto padaryty formy, nes iSlydytas stiklas galéjo biiti formuojamas
laisvai. Kieti sluoksniai buvo kuriami su viduje jstrigusiais oro burbuliukais — taip iSnaudotas
optinis efektas. ISorinj stiklo pavirSiy puose laisvi stiklo nubégimai ar kitokio pobiidzio
technologinio proceso pédsakai, gaunami panaudojant iSlydyto stiklo srove.

Nuo pat pirmyjy Toledo seminary kiiryboje susidiiré du meniniai prioritetai: skulptoriaus,
inspiruoto naujy formy paieskos, nukreipiancios meninio stiklo sritj nauja vaizduojamojo meno
kryptimi, ir meistro, siekian¢io sukurti sékmingg funkcinj objekta i§ stiklo, neieskant tobulesnés ar
originalesnés meninés israiSkos. H. Littletonas buvo pirmojo pozitirio Salininkas. 1972 m. Kanzase
vykusioje nacionalingje skulptiiros konferencijoje ,,Lawrence™ apibiidindamas esamg stiklo meno
situacija H. Littletonas i§saké nuomong, kad studijinio stiklo jud¢jimas menininkams leidZia laisvai
dalytis ne tik technologinémis Zziniomis, bet ir meno id¢jomis. Tai tapo i8Stukiu ir stiklo
menininkams suteiké dar daugiau ryzto.” Sis poziiris tapo daugelio naujyjy menininky filosofija.

Kitas labai rySkus studijinio stiklo atstovas greta H. Littletono tuo metu buvo D. Labino’as,
1962 m. jkiires savo mokykla, kuri gyvavo iki §io menininko mirties 1987 m. Stiklo mokslas su
stiklo pramone susijungé prieS daugiau nei penkiasdeSimt mety. Per $j laikotarpj D. Labino’as
pasistaté mazg krosnj ir nuo 1940 m. vykdé bandymus piisdamas stiklo dirbinius. Kai kuriuos
bandymus jis atliko kompanijoje ,,Johns-Manville Fiber Glass®. D. Labino’as specializavosi aukstos
kokybés stiklo dirbiniy kiirimo, stabilaus stiklo sudéties jtvirtinimo, gamybos procesy valdymo,
krosnies projekty ir jrenginiy, formuojanciy stiklo audinio pluostus, studijavimo srityse. Po Toledo
sesijos jis pradéjo savarankiSkai pusti stiklg, o 1965 m. pasitrauke 1§ stiklo pramonés, kad galéty
visas jégas bei zinias skirti stiklo bandymams individualiai dirbdamas savo studijoje. 1968 m.
D. Labino’as publikavo straipsnius Zurnalo ,,Visual Art in Glass® (liet. ,,Vaizduojamasis stiklo
menas‘‘) specialiame skyriuje ,,Menininkas ir stiklas*: tai buvo stiklo istorijos apzvalga, skirta ne tik
stiklo specialistams, bet ir placiajai visuomenei. D. Labino’as gerai perprasdavo menininky idéjas,
ju reikmes ir buvo vienas nuosekliausiy menininky palaikytojy. D. Labino’o manymu, noras per
daug greitai gaminti naujus stiklo dirbinius gali buti klaidingas, nes taip lieka visi$kai nejvertinamos
stiklo cheminés ir fizinés savybés. IS visy dalyviy, dirbusiy Amerikos stiklo studijose, vienintelis
D. Labino’as turéjo pacius didziausius techninius iSteklius ir visas galimybes kurti stiklo karinius su
savo komanda. Jis buvo daugiau kaip SeSiasdeSimties patenty savininkas, sukiiré tinkamy darbui
jrankiy, sugalvojo metody, kaip studijoje efektyviau naudoti kura. Menininkas doméjosi

cheminémis spalvy savybémis, daug mety dirbo itin metodiskai, kad sukurty stiklo spalvy formules,

" Hampson F. Studio Glass in America: A 50 Year Journey. Pennsylvania: Shiffer Publishing, Ltd, 2012, p. 11.
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ir sieké, kad Sios spalvos bty jdiegtos | stiklo pramong. Vélesniais metais (1969—-1980) Sie spalvy
formuliy tyrimy rezultatai kaip pavyzdziai buvo pristatomi stiklo specialistams. D. Labino’o
asmening¢ filosofija apie stiklo kaitg, techninis iSmanymas ir iSradimai nepaprastai pakyl¢jo stiklo
mena.*®

Kaip minéta, XX a. septintojo deSimtmecio pradzioje Jungtinése Amerikos Valstijose
nebuvo jokiy karsto stiklo mokymo kursy (i$skyrus moksliskai pagrista lempy gaminimg), kur biity
sitllomos mokymo paslaugos visiems menininkams, norintiems dirbti su stiklu. Po Toledo sesijos
se¢kmés ir staigaus stiklo kaip meno Sakos pakilimo, 1962 m. H. Littletonui buvo pasiilyta
vadovauti stiklo ptatimo studijy kursui, jsteigtam prie Keramikos skyriaus Viskonsino universitete.
Tiesa, §iose studijose stiklo patimo subtilybiy mokytasi dar ne stiklo, o keramikos studijoje.*

1963 m. balandj H. Littletonas veél buvo pakviestas j ,,Corning Glass Works* fabrika
prisidéti prie nepriklausomy menininky stiklo apdirbimo centro kiirimo ir toliau vadovauti
Viskonsino stiklo mokymo programai. Meno ir meno edukacijos fakultetas universitete nusprende
isteigti stiklo kursa, kuris turé¢jo buti pradétas déstyti 1963 m. rugséji. Mokymo planas buvo
sudarytas ne visai tinkamai, nes jame nebuvo numatytas papildomas finansavimas pirkimams
(stiklo pttimui naudojamy jrankiy, Salto stiklo apdirbimo jrangos, krosnies auSinimo gaubty ir kt.),
taip pat nebuvo numatyta, kad reikés moketi stiklo studijos asistentui. Prie §iy klaidy iStaisymo
asmeniSkai prisidéjo D. Labino’as: paaukojo Zaliavos stiklo programai ir suteiké 1 000 doleriy
dotacija papildomiems universiteto finansiniams poreikiams.'*

Pradedant oficialiu stiklo programos atidarymu universitete ir apmokymais, vykusiais per
Toledo sesija, stiklo putimas vis dazniau buvo jtraukiamas | paZangias mokymo programas
Jungtinése Amerikos Valstijose. Universitety ir kolegijy stiklo meno kursai vis labiau plito, buve
H. Littletono studentai palik¢ Viskonsing pasklido po Valstijas: kai kurie i$ jy tapo déstytojais ir
savo zinias perteike jvairiose mokyklose: Robertas Fritzas (1920-1986) déste San Chozes valstijos
universitete, Marvinas Lipofsky’is (1938-2016) dirbo Kalifornijos universitete (Berklio mieste),
Tomas McGlauchlinas (1934-2011) désté Ajovos universitete (Ajova Sityje). Toledo sesijos narys
Normanas Schulmanas 1965 m. jsteigé programa Rod Ailando dizaino mokykloje (angl. The Rhode
Island School of Design). Netrukus kartu pradéjo dirbti buves jo studentas Dale’as Chihuly’is

(g. 1941),"* kuriam baigus studijas buvo pasiiilyta asistuoti menininkui N. Schulmanui.'%?

% Ten pat.

% Stulgaite-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 36.

190 Ten pat.

191 Siandien Dale’as Chihuly’is yra laikomas vienu Zymiausiy XX a. antrosios pusés—XXI a. stiklo menininky visame
pasaulyje.

192 Stulgaite-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 36.
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1966 m. ir 1967 m., pasitlius D. Labino’ui, jo studijoje buvo organizuotos trys stiklo sesijos,
kurias rémé Toledo muziejus. Be to, 1969 m., remdamas naujy mokymo klasiy atidaryma, muziejus
vel aktyviai prisid¢jo prie stiklo meno populiarinimo, stiklo studijy ir jy dailininky garsinimo. Jo
iniciatyva buvo atidaryta nauja stiklo galerija, kurioje menininkai galéjo eksponuoti stiklo dirbiniy
kolekcijas, reklamuoti stiklo karinius.'%

Sezoningés stiklo sesijos ir Amerikos amato mokyklos tapo intensyviu ne universitetiniu
mokymu. Darbas ir eksperimentai jose vyko pastoviai ir jvairiais lygmenimis. Pavyzdziui, amaty
mokykla ,,Haystack Mountain“ (Elniy saloje, Meine) 1964 m. i§ D. Labino’o gavo krosnj ir
atkaitinimo krosnele, kuria jis naudojosi dar Pirmajame pasauliniame meistry kongrese. Siaurés
Karolinos Penlando meny mokyklos (angl. The Penland School of Handicrafts) vadovas Williamas
Boysenas 1965 m. pasitilée Williamui Brownui i§ Piety llinojaus universiteto suprojektuoti ir
pastatyti stiklo studijos patalpas Karbondeilyje 1967 m.’** D¢l iy ir panasiy veiksmy studijinio
stiklo judéjimas Amerikoje vis labiau plétési.

Toledo sesijos dvasia suteiké impulsg entuziazmui, kuris buvo tarsi variklis plétojant
studijinio stiklo judéjimag bei apskritai stiklo meng. Dauguma trumpalaikiy sesijy virsdavo
dvidesimties valandy maratonu, kurio metu buvo puciamas stiklas, be pertrauky veikdavo krosnis.
Stiklo menininkai, kurie 1960 m. sudaré palyginti nedidele Zzmoniy grupe, suformavo mokanciyjy
dirbti su stiklu komanda ir retkarciais vykdavo padirbéti i§ vienos stiklo studijos j kita.

1964 m. Kolumbijos universitete (Niujorke) jvyko pirmasis pasaulinis stiklo meistry
kongresas. | ji siekta suburti menininkus i§ viso pasaulio, apzvelgti stiklo padét] kity meny
kontekste, taip pat, rengiant stiklo dailininky sesijas, suteikti galimybe iSsamiai susipazinti su
technine stiklo gaminimo informacija, sudaryti sglygas organizuoti parodas. Siam kongresui
Korningo stiklo muziejus parengé stiklo kiiriniy paroda, skirta nepriklausomiems stiklo meistrams
ir stiklo dailininkams, dirbantiems stiklo industrijoje.'® Stiklo dailininky grupei buvo priskiriami
stiklo menininkai, kurie dirbo vieni, arba dizaineriai, kurie artimai bendradarbiavo su stiklo meistru
savo mazoje jmongje.

Tapo akivaizdu, kad XX a. septintojo deSimtmecio pabaigoje susiformavo situacija, kai
menininkai gal¢jo imti dirbti su i8lydytu stiklu ne tik stiklo fabrikuose, bet ir individualiai — savo
stiklo studijose. H. Littletono iniciatyva jvyko reikSmingas posikis edukacijoje, o placigja
visuomen¢ pasieké informacija apie naujausius stiklo meno pasiekimus. Beje, H. Littletonas ir
D. Labino’as nebuvo vieninteliai menininkai, ieSkantys jvairiausiy budy ir galimybiy, kaip
panaudoti iSlydyta stikla savo id¢joms jgyvendinti. Alfredo universiteto (Alfredo valstijoje,

Niujorke) stiklo laboratorijos ,,Glass Technology* kurso studentams buvo pasitilyta pabandyti piisti

193 Ten pat, p. 37.
104 Ten pat.
1% Ten pat.
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stikla, t. y. kurti bandomaja stiklo dirbiniy partija. Karta per metus, $venéiant Sv. Patriko diena,
biidavo kuriama maza stiklo lydymo lauko krosnis ir stiklo piit¢jai i§ gamyklos ,,Steuben® Korninge
demonstruodavo sugebé¢jimus gaminti jvairius stiklo dirbinius. Keramikas ir pieSimo déstytojas
Andre’as Billeci’is (1933-2011) buvo gaves leidimg 1962 m. vasarg naudoti stiklo lydymo krosnj.
A. Billeci’is savo studijoje pradéjo pusti stiklg talkinant dviem patyrusiems stiklo paitéjams, kurie
is¢jo 1§ Korningo stiklo jmonés (angl. Corning Glass Works). A. Billeci’is ¢ia nuo 1963 m. désté
nepriklausomy studijy kursg — stiklo pitimo subtilybes. 1966 m. studijas baigé pirmasis
nediplomuoty stiklo meno studenty kursas.'%

Joelis Philipas Myersas (g. 1934) tuo metu baigé Alfredo keramikos kursy studijas su
pagyrimu ir buvo pasamdytas dirbti vadovu kompanijoje ,Blenko Glass“ (Miltone, Vakary
Virdzinijoje). Septynerius metus, praleistus kompanijoje ,,Blenko Glass®, J. P. Myersas tur¢jo
galimybe eksperimentuoti su i§lydytu stiklu ir kurti jvairiausius dirbinius. Tuo laiku jis tapo vienu 18
nedaugelio stiklo dizaineriy-pedagogy, rengusiy aukstos kvalifikacijos stiklo putéjus, kurie gebéty
kurti stiklo skulptiiras ir unikalius stiklo indus.*”’

1966 m., praéjus tik ketveriems metams po Toledo sesijy, buvo surengtos pirmosios
svarbesnés stiklo dirbiniy apzvalgy parodos Tolede ir San Chozéje (angl. National Invitational
Glass Exhibition). Jos tarsi parodé, kokia kryptimi zada sukti tuometinio stiklo raida. San Chozés
parodoje buvo demonstruojami JAV stiklo novatoriy Edris Eckhardt, Earlo McCutcheno, Johno
Burtono, Rogerio Darricarrere’o, Priscillos Manning Porter, Davido Arnoldo, Roberto Fritzo,
Franko Kulasiewicziaus, D. Labino’o, H. Littletono, M. Lipofsky’io, Joelio Philipo Myerso,
Normano Schulmano darbai. Tarptautinéje Toledo stiklo parodoje (angl. Toledo Glass National
exhibition) buvo eksponuoti keturiasdesimt trijy stiklo menininky kiiriniai i§ septyniolikos valstijy.
Visi jie buvo sukurti naudojant karSto stiklo technologija, nes Sioje parodoje buvo galima
eksponuoti tik naudojant §ig technologija pagamintus stiklo kiirinius ir tik sukurtus vieno menininko
be pagalbinés komandos. 1968 m., 1970 m. ir 1972 m. vél buvo surengtos analogiskos parodos. Po
Siy parody padarytos iSvados, kad ¢ia eksponuoty stiklo menininky darby kokybé yra visai kita (kur
kas meniSkesné) nei tik techninj jgudimg turin¢iy stiklo meistrq.108

Apibendrinant § skyriy norétysi grizti prie H. Littletono eksperimenty pradZios ir pabréZti
mintj, kad 1962 m. Toledo muziejuje jkurtoje mazytéje dirbtuvéléje pirmag karta buvo aiskiai
jrodyta, kad menininkas gali kurti stiklo dirbinius individualioje studijinéje aplinkoje ir tai atlikti
nuo pradzios iki galo — nuo meninés id¢jos iki galutinio kiirinio realizavimo. Nepaisant jvairiy
sunkumy, sékmiy ir nesékmiy, Sis zingsnis daugeliui menininky tapo paskata pasekti H. Littletono

pavyzdziu.

1% Ten pat, p. 38.
197 Ten pat.
198 Ten pat, p. 40.
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2.2. Studijinis stiklas Europoje XX a. antrojoje puséje: vaizduojamumo krypties linkme
2.2.1. E. Eischo skulptiriniai stiklo eksperimentai

Kitas studijinio stiklo judéjimo etapas susijes su meninio stiklo raida Europoje. Panaudojes 1§
sesijy gautas léSas ir gaves papildomg finansinj palaikyma i§ Viskonsino universiteto Tyrimy
komiteto, H. Littletonas 1962 m. iSvyko j dar vieng stazuote Europoje, planuodamas apzvelgti Cia
vystomas stiklo $vietimo programas.’® Atsitiktinai Rimplerio stiklo galerijoje ir stiklo salone
Cvyzelyje (Vokietijoje) H. Littletonas aptiko labai savity stiklo dirbiniy, kokiy dar nickada niekur
nebuvo mates. Sie darbai atspindéjo visiskai kitas stiklo dirbinio funkcijas ir tradicijas. Vizualiai §ie
lydyto stiklo kiiriniai daré¢ jspudj, tarsi buty uzsaldyti. Ankstesnés kelionés | Murang metu
H. Littletonas suprato, kad techniskai jmanoma studijoje pagaminti stiklo objektus, kurie kokybe
nenusileisty fabrikuose pagamintiems stiklo dirbiniams. O Bavarijoje jis galutinai jsitikino, kad
studijoje sukurtas stiklo gaminys gali biti subtiliausios meninés israiskos skulptira. ™

IeSkodamas ty nejprasty stiklo darby kiir¢jo, jis buvo nukreiptas pas vokieciy menininka
Erwing Eischa (g. 1927), gyvenusj netoliese, mazame Frauenau kaime. E. Eischas, nors buvo gimes
stiklo graviruotojy Seimoje, daugumos stiklo techniky iSmoko savarankiskai. Pirmiausia jis lanké
Miuncheno dailés akademija, kur studijavo pramoninj dizaing, tapyba ir skulptiirg. Kartu su broliais
1952 m. E. Eischas jsteigé stiklo gamykla ,,Glashiitte Eisch* ir joje dirbo pagrindiniu dizaineriu.
1961 m. Miunchene menininkas surengé pirmaja savo paroda, kurioje eksponavo stiklo skulptiiras.
Kartu Sioje parodoje dalyvavo menininkai Margarete (Gretel) Stadler bei Maxas Streckas,
priklausantys E. Eischo sukurtai grupei ,,Radama‘. 1962 m. (dar prie$ sutikdamas H. Littletong)
E. Eischas kartu su Gretel, véliau tapusia jo Zmona, Stutgarte pristaté stiklo dirbiniy paroda
Trit3lerio stiklo ir porceliano salone (vok. Glas und Porzellanhaus Tritschler).***

Nors E. Eischas buvo gabus stiklo dirbiniy pite¢jas, jis nenor¢jo likti tik stiklo meistru.
Kurdamas stiklo gaminius jis pasirinko plétoti bendradarbiavimg tarp menininko ir stiklo pitéjo.
1965 m. gamyklos risyje E. Eischas pasistaté mazg stiklo lydymo krosnj, kurig tikéjosi panaudoti
stiklo skulptiroms gaminti. Cia buvo sukurta unikaliy mediniy formy, kurias menininkas
suprojektavo ir pagamino kartu su gamyklos meistrais. Su jy pagalba E. Eischas noréjo igyvendinti
unikalius darbus, kuriuos véliau graviruodavo ir emaliuodavo.'*?

Gyvybingi, puosnis E. Eischo kiiriniai atrodé itin nejprastai, lyginant su tuo metu
Vokietijoje isitvirtinusiais stiklo dizaino darbais. Tuo metu Salyje dominavo funkcionalizmas, kurj

skatino dar vis plétojamas Bauhaus mokyklos stilius. O E. Eischas, uzuot pasinaudojes

199 Stazuoté vyko 1962-08-11-09-06.
10" Stulgaite-Kriukiene 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 39.
" Angus M. ,Erwin Eisch. My Life and Work*, in: Glashaus. 2009, Nr. 4, p. 17.
12 \www.eisch.de [zitiréta 2016-02-02].
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natliraliomis, Sviesai laidziomis stiklo medziagos savybémis, dirbinj kurdavo i§ daugybés stiklo
masés sluoksniy, kol §is pasidarydavo tapybiskas, net nepanasus i stiklg. Vietoje to, kad iSnaudoty
skaidrius optinius efektus, E. Eischas stiklo pavir§iy darydavo matinj. Jame pavaizduodavo Zzmones,
gyvunus, pasaky motyvus ar jbrézdavo asmeniniy uzrasy. Nors i§ pradziy menininkas islaikydavo
indo forma, funkciné kiirinio paskirtis niekada nebuvo jo tikslas. E. Eischas daznai sakydavo: ,,<...>
mano tikslas — islaisvinti stiklg nuo bet kokiy apribojimy ir naudoti kaip objekta, kuriuo biity galima
isreiksti visa poetinj pasaulj“.'** H. Littletonas teigé, kad E.Eischas buvo puikus menininkas,
pasirinkes stiklg kaip savo pasauléjautos meninés iSraiskos priemong. Jj suzavéjo, kad E. Eischas su
medziaga elgési taip laisvai. ™™

E. Eischas buvo pakviestas atvykti | Jungtines Amerikos Valstijas. Pirmg karta | Amerika
vokieCiy dailininkas atvyko 1964 m. Dalyvaudamas kongrese jis demonstravo stiklo piitimo
igidzius kartu su kitais gerai zinomais stiklininkais H. Littletonu ir N. Schulmanu bei jy studentais
Michaelu Boylenu, Samu Hermanu, Franku Kulasiewicziumi, M. Lipofsky’iu ir Monona Rossol.**
Jie naudojo kilnojamasias krosnis ir atkaitinimo krosneles, kurias gavo i§ D. Labino’o. Tai buvo
vienas pirmyjy karty, kai dauguma ¢ia buvusiy delegaty, ypac¢ Europos stiklo dizaineriai — Sybrenas
Valkema, Willemas Heesenas ir Stefanas Rathas — pamaté, kaip stiklas puciamas ne tik dideliuose
fabrikuose, bet ir mazose studijose. VieSose diskusijose apie stiklo perspektyvas E. Eischas neslépé
entuziazmo, nepraleido né vienos stiklo tema surengtos sesijos.™®

Véliau menininkai E. Eischas ir H. Littletonas vyko j Madisona, kur E. Eischas vedé vieng i8
daugelio sesijy ir seminary. Tuo metu Europos menininkai buvo kvieciami déstyti stiklo mena
organizuojamose sesijose ir pasidalyti Ziniomis bei europietiSka stiklo apdorojimo patirtimi
Amerikos meno mokyklose. Europos déstytojy stiklo traktavimo idéjos H. Littletonui ir jo
studentams padaré gerokai didesnj jsptidj nei jy meistriSkumas, demonstruojamas dirbant su stiklu.

Kai 1962 m. H. Littletonas sutiko E. Eischa, $is Vokietijos menininkas buvo vienintelis
europietis, kuris dirbo (paté stiklo skulptiiras) studijoje: to nedaré né vienas kitas menininkas.™’
Tuo metu stiklo meno situacija Europoje gana skyrési nuo situacijos Jungtinése Valstijose.
Europoje geriausios galimybés eksperimentuoti su karStu stiklu buvo suteiktos gamyklose
dirbantiems menininkams, kurie ktiré projektus stiklo pramonei, o Salto stiklo apdirbimas apskritai

buvo nustumtas j Song.

2.2.2. Stiklo mokymo poky¢iai ir pirmyjy stiklo studijy steigimas Europoje

3 Ten pat, p. 17.

4 Véliau E. Eischas daugiausia kire stiklo skulptiiras. Angus M. ,Erwin Eisch. My Life and Work*, in: Glashaus.
2009, Nr. 4, p. 17.

15 Pastarieji véliau tapo vienais garsiausiy XX a. stiklo meno kiiréjy.

16 Stulgaite-Kriukiene 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 40.

7 Ricke H. New Glass in Europe. Diisseldorf: Verlagsanstalt Handwerk, 1990, p. 29.
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Europoje studijinio stiklo judéjimui jvairiose Salyse buvo sudarytos nevienodos saglygos ir
studijy kiirimosi aplinkybés. Kai kuriose Europos Salyse stiklo piitimo pradéta mokyti prekybos ir
meninés pakraipos mokyklose, kuriose darbo su stiklu dalykai buvo jtraukti j mokymosi programas.
Tiesa, jos buvo orientuotos j stiklo meistry rengimg pramonei. Didziojoje Britanijoje studentai jau
kurj laikg studijavo stiklo kirinio projektavima, pjovimg, graviravimg, emaliavima, apdorojima
sméliasrove ir degimo krosnies, reikalingos stiklui lydyti, jrengima. Pavyzdziui, StauerbridZzo meno
ir technologijy kolegijoje dar 1930 m. buvo pastatyta pramoniné krosnis, sukurta pagal jau anks¢iau
egzistavusios krosnies versija. Kolegijoje dirbo daug techniniy darbuotojy, kurie projektuodami
patalpas i§ anksto numaté vietas, skirtas dirbti su Saltu stiklu. Darbo vietos projektuotos ne tik
saviems studentams, bet ir tiems, kurie mokési Edinburgo meno kolegijoje (angl. The Edinburgh
College of Art) ar Karaliskojoje Londono meno kolegijoje (angl. The Royal College of Art). Kartais
studijoje pasitaikydavo atvejy, kai studentai galédavo dirbti su karstu stiklu savarankiskai. Suteikti
tokias galimybes studentams buvo techniky atsakomybés klausimas. Tki 1959 m. Karaliskoji meno
kolegija turéjo mazg krosnj, naudojama bario kristolui lydyti. Si kolegija dirbo panasiu principu
kaip Oreforso stiklo mokykla (,,Akrahillskolan* Svedijoje) ir stiklo mokykla Cvyzelyje (,,Staatliche
Glasfachschule* Vokietijos Federacinéje Respublikoje). Vienintelé mokykla, jvedusi karSto stiklo
mokymo programa, priklaus¢ Lerdamo gamyklai (Olandijoje), nors dauguma S$ios mokyklos
studenty buvo mokomi kaip technikai, o ne kaip bisimieji stiklo menininkai.**®

Kai 1962-1965 m. H. Littletonas keliavo po visg Europg ir skleidé stiklo meno kaip atskiros
meno rusies naujoves, vienas 1§ jo studenty, Semas Hermanas (g. 1936), prisijungé prie Helen
Monro Turner stiklo skyriaus Edinburgo meno kolegijoje ir, pasinaudojg¢s ,,Fulbright™ stipendija,
1965 m. ten studijavo Salto stiklo apdirbimo technologija. S. Hermanas pastaté pirmaja maza stiklo
lydymo krosnj Keramikos gaminiy skyriuje. Taciau dé¢l tam tikry Zinyby sprendimy krosnimi
naudotasi neilgai. Antroji maZza krosnis buvo sukonstruota Londone, po to, kai 1966 m.
S. Hermanas tapo Mokslo darbuotoju KaraliSkojoje meno kolegijoje. Ten S. Hermanas su
menininku Williamu Michaelu Harriu meny mokykloje désté pirma trumpg kursg ,,Darbas su stiklu
1967 (angl. Glassmaking 1967). Ty mety rugséjj S. Hermanas buvo paskirtas mokyklos vadovu,
atsakingu uz Stiklo skyriaus veiklg. Karaliskojoje meno kolegijoje jis dirbo iki 1974 m. pabaigos.
Stiklo fabrikas ir nepriklausomas Londono cechas, kur stiklo kursy studentai galéjo jgyti stiklo
amato ir stiklo verslo patirties, S. Hermanui buvo gerai zinomi. 1974 m. S. Hermanas padéjo jkurti

stiklo studija net Australijoje: pastaté stiklo cechg senoje gamykloje ,,The South Australian Craft

18 Stulgaite-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno
licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 41.
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Authority* (Piety Australijos amaty gildija Adelaid¢je), veliau §j cechg pervadino j ,,Jam Factory
Workshops.'*

Ikurti stiklo studijas Vokietijoje, net padedant profesionalui E. Eischui, prireiké daugiau
jégy ir laiko. Ten tuometiné techniné mokykly sistema buvo orientuota } tai, kad stiklo pramoné
buty aprupinta kvalifikuotais stiklo dirbiniy dizaineriais ir Salto stiklo apdirbimo meistrais. Stiklo
putejai buvo mokomi dirbti stiklo pramonés gamyklose, tad meno mokyklos nenor¢jo diegti
studijavimo programy, kur biity mokoma dirbti su karstu stiklu.

PrieSingai buvo Olandijoje. Sybrenas Valkema (1916-1996), Lerdamo gamyklos
projektuotojas ir Amsterdame esancios Gerrito Rietvaldo akademijos (nyd. Gerrit Rietveld
Acadamie) vadovas,*® H. Littletona buvo sutikes ir apie jo patirtj klausési dar 1964 m. pirmojoje
pasaulingje amaty taryboje. Ty mety rugséji jis pradéjo statyti maza krosnj prie Gerrito Rietveldo
akademijos. 1965 m. Sioje krosnyje jis ir dar vienas Lerdamo projektuotojas Willemas Heesenas
s¢kmingai i§lyd¢ pirmaja partijg stiklo. 1966-1967 m. Ziemg studijinio stiklo isisavinimo srityje
pasizyméjo $vedé Asa Brandt'?, kuri tapo pirmaja $ios akademijos stiklo patimo studente, nors
stiklo studijavimo programa dar net nebuvo oficialiai prasidéjusi (ji jteisinta tik 1969 m.).

Taigi galima teigti, kad Europoje Didziosios Britanijos kolegijos pirmosios sudaré¢ salygas
menininkams jsijungti j studijinio stiklo judéjimg ar net padirbéti Amerikos stiklo gamyklose ir
techninés pakraipos mokyklose, taip pat suteiké galimybe Amerikos stiklo mokymosi programose
dalyvauti studentams i§ kai kuriy Europos Saliy. Taip studijinio stiklo judéjimas pradéjo plisti po
visg Europa.

1969 m. buvo suorganizuotas tarptautinis stiklo kongresas Londone, apibendrinti parodos
,Menininko pagamintas stiklas — tai $iuolaikiné revoliucija“ rezultatai. Sioje parodoje menininké
Helena Monro Turner (1901-1977) i§ Meno kolegijos Edinburge kalbéjo apie stikla kaip atskirg
meno Saka, propagavo jos mokyma Europos Salyse, 1 mokslus jtraukiant ir pramoninio stiklo
gamybos srityje jau dirbancius dizainerius. Ji rekomendavo suteikti visas jmanomas galimybes, kad
stiklo ktirimo ir gamybos mokslas plisty, kad nebiity skiriamos sgvokos dizaineris ir meistras ir kad
Sie specialistai galéty kartu kurti unikalius stiklo darbus. Nors ir palaiké naujajj stiklo judéjima,
menininké vis délto gyné mintj apie bendra dizainerio ir meistro darbg kaip neatskiriamg dalyka nuo

stiklo egzistavimo istorijos laiky.

19 Ten pat, p. 42.

120 Ricke H. New Glass in Europe. Diisseldorf: Verlagsanstalt Handwerk, 1990, p. 29.

12 Asa Brandt (g. 1940) 1962-1967 m. studijavo Konstfackskolan mokykloje Stokholme (Svedijoje). Ji buvo pirmoji
Gerrito Rietveldo akademijos stiklo sekcijos studenté. Cia ji mokési 1966-1967 m. Zziema. Uzbaigti studijy nuvyko j
Karaliskaja meny kolegija (angl. Royal College of Art) Londone. 1968 m. grjzusi j Svedija tapo pirmaja Europos stiklo
dailininke, jkiarusia savo stiklo studija. Eliens T., Caroline P. Glass. Gerrit Rietveld Academie Amsterdam 1969-2009.
Zwolle: Waanders Drukkers, 2009, p. 9.
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Korningo stiklo muziejus 1968 m. suorganizavo keturiy Britanijos stiklo dizaino mokykly
(angl. Four British Schools of Design in Glass) paroda, sickdamas atkreipti démesj, kad jau atéjo
laikas ieskoti papildomy galimybiy stiklo studijoms steigti. Parodoje eksponuota Simtas penkiolika
stiklo darby 1§ mokykly, kurios sitlé stiklo meno mokymo kursus Siose studijose: Londono
Karaliskosios meno kolegijos, Birmingemo meno ir dizaino kolegijos, Stauerbridzo kolegijos ir
Edinburgo meno kolegijos (Skotija). Eksponuoti 3iy keturiy kolegijy studenty darbai parodé
ivairiapus] studenty gebéjima dirbti su stiklu. Stiklo putimo j formas ir liejimo technologijos buvo
zinomos jau anksciau, bet buvo pradétos aktyviau naudoti ir Salto stiklo apdirbimo technikos.

Pirmoji Europos meninio stiklo paroda ,,Vrij Glas“ (liet. ,Laisvas stiklas®) buvo
suorganizuota menininko Sybreno Valkemos ir 1969 m. eksponuota keturiose Europos stiklo
menininky susibiirimo vietose Olandijoje: Nacionaliniame Lerdamo stiklo muziejuje, Boijmanso ir
van Beuningeno muziejuje Roterdame, Groningerio muziejuje ir Arnhemo savivaldos muziejuje.
Parodoje savo darbus eksponavo zymiis stiklo menininkai: E. Eischas, S.Hermanas,
M. Lipofsky’is, H. Littletonas ir S. Valkema. Nors $i stiklo paroda buvo gana nedidelé, taciau ji
skelbé apie kylancia stiklo parody banga. Galima sakyti, kad mazdaug septintajame deSimtmetyje
stiklas tapo netgi madingas.*??

Europoje kiirési vis daugiau stiklo studijy. Daug jy jsteigta Skandinavijos Salyse. Kaip jau
minéta, 1968 m. Svedijoje atsidaré privati stiklininkés A. Brandt stiklo dirbtuvé, pamazu i§garséjusi
kaip tarptautiné kiirybiné laboratorija. Po A. Brandt 1974 m. Svedijoje studijg atidaré Ulka Forssell.
AStuntojo deSimtmecio pradzioje (1972 m.) Suomijoje stiklo studijg jsteige pries tai JAV stazavesis
Heikis Kallio’as. Tais paciais metais meninio stiklo banga atsirito ir j Danija: ¢ia savo dirbtuve
ikiiré Finnas Lynggaardas.123

Apskritai XX a. 7-8 des. Europoje buvo stiklo atradimy, tyringjimo ir eksperimentavimo
metas bei naujo vadinamojo studijinio stiklo judéjimo plitimo laikotarpis. Stiklo meno kaip atskiros
meno rii§ies suvokimas atéjo bandant ir klystant. Sios klaidos priverté i§ naujo permastyti bei
pakoreguoti §ig medZiagg menine prasme. Norint pastatyti stiklo degimo krosnj, tinkamai sumaiSyti
ir i8lydyti stikla, suteikti stiklui spalva, iSpiisti ir po to vél atkaitinti stikla, reikéjo didZiulio
atkaklumo ir neiSsenkamo entuziazmo. Skirtumas tarp potencialiy stiklo meistry, deSimtmeciais
dirbanciy specializuotuose stiklo fabrikuose ar gamyklose, ir mokinio ar universiteto studento, savo
dirbtuvéje trokStancio individualiai dirbti su stiklu, dar buvo labai didelis. Tikriausiai to meto
visuotinis stiklo paplitimas (populiarumas) jrodé, kad tai buvo labiau tarptautinis nei nacionalinis

reiskinys, ateityje tapsias reikSmingu indéliu j stiklo meno istorija.

122 http://www.vrijglas.nl/history.php [Zitréta 2018-03-22].
123 Simanaitien¢ R. XX a. Lietuvos stiklo plastikos meninio vaizdo raida. Humanitariniy moksly daktaro disertacija.
Kaunas: VDU, 2003, p. 85, 130.
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2.2.3. Studijinis stiklas pasiekia Lietuva

Atsigreziant | gilig praeit], reikéty priminti, kad istorinis manufaktiirinis stiklas Lietuvoje
turi gana gilias Saknis. Taciau profesionalus stiklo menas miisy kraste pradétas plétoti tik po
Antrojo pasaulinio karo.

Oficialia stiklininkystés pradzia Lietuvoje laikomi 1547 m., kai Zygimantas Augustas
suteiké Martynui Paleckiui privilegija Vilniaus priemiestyje jsteigti stiklo dirbtuve — manufaktiros
uzuomazgg — ir teis¢ Vilniuje prekiauti stikliniais gaminiais (iSskyrus Venecijos stiklo gaminius).
M. Paleckis ne tik prekiavo stiklu, bet ir jj gamino. Dirbtuvés liekanos kol kas nerastos ir néra
zinomi tikrieji joje gaminti dirbiniai. Mieste dirbe stikliai tiesioginio rySio su stiklo masés gamyba
neturéjo. Jie pirko manufaktiirose pagamintus stiklo ruoSinius, kuriuos véliau apdirbg¢ parduodavo.
GreiCiausiai vietinei gamybai pradzig davé XVIa. viduryje pastatyta M. Paleckio stiklo
manufaktiira."* Zinoma, ankstyvaisiais vietinés gamybos dirbiniais biity galima laikyti ir mélynos
spalvos stiklo karolius, kuriy gausiai atrandama vakarin¢je Lietuvos dalyje, tad, kai kuriy tyrinétojy
nuomone, Klaipédos rajone turéjes biiti gamybos centras.'?®> Lietuvos didZiojoje kunigaikstystéje
XVIII a. stiklininkyste garséjo Ureceés ir Naliboky manufaktiros, priklausiusios Radvily giminei.
Jose buvo gaminami gana aukStos kokybés utilitartis indai (taurés, grafinai, stiklinés), Zvakidés,
veidrodziai. Jie dazniausiai gaminti i§ bespalvio stiklo, kartais su kriStolo detalémis, puosti
naudojant graviravimo technikg. Manufaktiirose dirbo Silezijos stiklo meistrai, véliau jy mokiniai —
vietiniai stiklininkai ir raiZytojai. Sios manufaktiiros tes¢ darbg ir Klasicizmo epochoje iki pat
XIX a. vidurio.'?°

XX a. pirmojoje pus¢€je itin paprasti stiklo dirbiniai (vazos, taurelés, grafinai, musgaudziai)
Lietuvoje kurti stiklo fabrikuose, kuriy biita ir didesniy, ir maZesniy. Pavyzdziui, Kauno stiklo
fabrike ,,Aleksotas* juos gamino meistrai, kuriy pakonsultuoti atvykdavo labiau patyr¢ specialistai
i§ Cekijos ar Lenkijos.*?’

XX a. 5-6 des. stiklo dirbinius Lietuvoje kiiré keli menininkai profesionalai. Si kiiryba jau
buvo autoriné, individuali veikla. Svarbiausias i$ stiklo dailininky — dar tarpukaryje Kauno meno
mokykla baiges ir Paryziuje vitrazo meng studijaves Stasys UsSinskas (1905-1974). Biitent ji galime
laikyti pirmuoju modernios stiklininkystés Lietuvoje profesionalu. GriZes i§ uZsienio j Lietuva
menininkas dar ketvirtajame deSimtmetyje buvo pakviestas déstyti ] Kauno meno mokyklg ir ten ne

kaip atskirg specialybe, bet kaip vieng i§ monumentaliosios tapybos discipliny désté vitrazo

124 Striska G. Stiklas Vilniaus Zemutinéje pilyje (XIV-XVII a.). Magistro darbas. Vilnius: Vilniaus universitetas, 2004,
p. 23
125 Apie tai daug rafoma I. Zigeu moksliniame darbe: Stiklo dirbiniai ir jy naudojimo kultira Klaipédoje XVI-XIX a.
Baltijos jiros regiono kontekste. Humanitariniy moksly daktaro disertacija. Klaipéda: Klaipédos universitetas, 2018.
126 Qataviginte-Nataleviciené L. ,Lietuvos dailés muziejaus stiklo dirbiniy rinkinys®, in: http://www.tdaile.lt [Zidiréta
2020-04-04].
127 Simanaitiené R. A Century Professional Lithuanian Glass. Berlin: Scholar’s Press, 2018, p, 32.
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pagrindus.128 Po karo dailininkas dar dirbo Kauno taikomosios dekoratyvinés dailés institute, taciau
§] uzdarius, mazdaug nuo 1951 m. ém¢é¢ gaminti dekoratyvaus stiklo dirbinius. Nepaisydamas
primityviy darbo salygy jis eksperimentavo Kauno stiklo fabrike ,,Aleksotas®, stengdamasis
jsisavinti, kaip gaminti stiklg Zemoje temperatiiroje. Fabrike S. USinskas buvo pasistates nedidele
skystu kuru kurenamg krosnelg, skirtg spalvotam stiklui lydyti. Ten dailininkas sukdaré
dekoratyviniy vazy, 1ek$¢iy, akvariumy. Stamboky cilindriniy ar rutuliniy indy formas profesoriui
ruosé stiklo fabriko ,,Aleksotas* pttéjai J. Zapolskis ir S. Bagdonavicius, gaming ir masinius stiklo
pavyzdiius.129 Nejmantrias dekoratyviniy indy formas ir puosybg ribojo stiklo kokybé¢ bei techninés
krosnelés galimybés.

S. Usinsko darbuose buvo labai svarbus tapybinis (retais atvejais ir reljefinis) dekoras.
Biitent jame (kompozicijoje, motyvy piesinio stilizacijoje) labiausiai atsispindéjo kubistinés ir
konstruktyvistinés pamokos, igytos studijuojant ParyZiuje pas garsyji Fernanda Leger. Taip pat
retsykiais buvo matomi ir liaudiski gyviny, stilizuoti riity ar kity augaly motyvai, liudijantys pro
pokario uZkarda pasiverziandia tautinio stiliaus, art deco krypties jtaka.”** Savasias vazas
menininkas paprastai iStapydavo silikatiniais (glaziiry) ar emaliniais dazais, padengdavo metalo
plévele, retsykiais paauksuodavo. Taip maskuodavo menkavertj, nekokybiSka stiklg ir puoSdavo
dirbinj. Glaziiras daZniausia gamindavo pats.*®! Sestojo desimtme&io pabaigoje ir septintajame
desimtmetyje dailininkui stiklo vazas fabrike ,,Aleksotas® padéjo kurti jo buvusios mokinés —
jaunesnioji sesuo Filomena Usinskaité ir antroji zmona Vitalija Blazyté. Sios dailininkés labai
stipriai seké profesoriaus konstruktyvistiniu stiliumi. USinsky Seimos darbas fabrike ,,Aleksotas*
truko iki 1970 m. ir akivaizdZiai priminé M. Marinot stiklo studijos prototipa fabriko aplinkoje.'*?

Tolesne Lietuvos stiklininkystés raidg galime sieti su sovietmecio laikotarpiu iSgarsejusiu
luitiniu vitrazu, intensyviausiai kurtu XX a. 8-9 des. Nepaisant to, kad su studijinio stiklo judéjimu
tiesiogiai $io reiSkinio negalime sieti, tuo metu buvo stebimi aktyviis eksperimentai: bandymai lieti
karStg stikla | formas ar iSgauti norimy spalvy spektra. Pasak A. Maciulio, Algimantg StoSky
luitiniu vitrazu susidométi ir ieSkoti naujy vitrazo formy paskatino ir jo mokytojo S. USinsko
pavyzdys, ir asmeniniai kiirybiniai kontaktai su zZymiais pasaulinio garso dailininkais Stanislavu
Libensky’iu ir Jaroslava Brychtova.’® Todél siuos kirinius — Lietuvos storo stiklo luity vitrazus —

deréty itin teigiamai vertinti technologiniu aspektu. Taip pat juose atsiskleidZia menininko ir

128 valiugkevi¢iate A. Kauno meno mokykla 1922—1940. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1997, p. 156.

129 Strazdas K. Lietuvos stiklas nuo 1940 mety. Kaunas: Technologija, 1997, p. 121-122.

130 Kogelyté-Simanaitiené R. ,Profesoriaus Stasio Usinsko kiirybiné veikla plétojant lietuvidko stiklo tradicijas®, in:
Tiltai, Nr. 2, 2000, p. 44-45.

B Simanaitien¢ R. XX a. Lietuvos stiklo plastikos meninio vaizdo raida. Humanitariniy mokslo daktaro disertacija.
Kaunas: VDU, 2003, p. 38.

132 Ten pat, p. 83.

133 Maciulis A. Dailé architektiiroje. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2003, p. 136-138.
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techniko komandinis darbas ir bendradarbiavimas studijoje.*** Tokj pavyzdj galime atsekti Zymaus
vitrazo kiiréjo Algimanto Stoskaus (1925-1998) ir jo techninés komandos pavyzdyje.**®

XX a. 8-9 des. Lietuvoje suintensyvejo ne tik vitrazo, bet ir dekoratyvinio stiklo raida.
Pasitelke plonasienj ir daugiasluoksnj, opalinj ir sulfidinj, spalvota ir bespalvj stiklg bei metai i§
mety tobulinamg technologija (daznai paciy iSrastg), misy stiklininkai sieké meninés raiSkos
individualumo. Siuo laikotarpiu Zymiausi stiklo menininkai ir vazy kiiréjai Lietuvoje buvo GraZina
Didzitinaityte (1940—2008) ir Algimantas Zilys (1936—2009). G. DidZifnaityté ypaé istobulino savo
kiiriniy techniSkaja puse ir taip pasieké norima estetinj poveikj. Ivaldyta daugiasluoksnio sulfidinio
stiklo technologija dailininkei leido storasienése, masyviose vazose atskleisti gamtos biseny
jvairove ir zmogaus jauseny metaforas. A. Zilio kontrastingy, ryskiy spalvy vazy formos
pasizyméjo iSkalbingais siluetais, vazy ansambliy deriniais, prasminémis asociacijomis.'®®
G. DidZitnaityté darbus daugiausia kiir¢ Ukrainoje, Lvovo eksperimentinéje stiklo studijoje,137 1
kuria vykdavo beveik kasmet.'*® Stiklininkas A. Zilys taip pat puoseléjo laisva karsto stiklo
formavimo technika, kuri jam buvo laisvai prieinama, nes 1969 m. menininkas pradé¢jo dirbti
vyriausiuoju dailininku Vilniaus stiklo fabrike ,,Raudonoji ausra“.*® Cia jis sukiiré daugybe stiklo
etalony, pagaminty pitimo ir laisvo stiklo formavimo biidu. Tuo laikotarpiu greta konvejerinés
masinés stiklo dirbiniy gamybos visuose Lietuvos stiklo fabrikuose (Vilniuje, Kaune ir Panevézyje)

karési atskiros meninio stiklo studijos.** Beje, privalu pastebéti, kad Vilniaus fabrikas ,,Raudonoji

34 15 pradziy $ie luitai buvo gaminami sulydant septynis ar astuonis plono stiklo sluoksnius j stora bloka, po to bloko
krastai apskaldomi, luitai montuojami cemento skiediniu. Nuo 1965 m. Lietuvoje pradéta kurti vitrazus i§ iStisos stiklo
masés bloky skirtingose formose. Si technologija buvo jdiegta Beriozovkos stiklo fabrike ,,Neman* Baltarusijoje
(Lietuvoje lydyti stiklo tuo metu nebuvo galimybiy). ISmokus storo spalvoto stiklo gamybos technologijos, pradéta kurti
didelés apimties vitrazus. Tobulindamas vitrazo stiklo lydymo, dazymo ir atkaitinimo technologijas, vienas Zymiausiy
Lietuvos vitrazo dailininky A. Stoskus bendradarbiavo su chemijos inZinieriumi S. Zukausku, su kurio pagalba buvo
sukurta turtinga $ilty stiklo spalvy gama. A. Stoskus sukiiré daug efektingy erdviniy vitrazo kompozicijy. Jis — pirmasis
kinetinés erdvinés stiklo plastikos Lietuvoje autorius. Maciulis A. Dailé architektiroje. Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2003, p. 138-140.

35 Algimantas Soskus: albumas. Vilnius: Vaga, 1989, p. 177.

13 G. Didzitinaitytés mégstamiausi dirbiniai buvo monumentaliy formy spalvingos (giliy rudy, raudony, mélyny tony)
vazos, pagamintos karsto stiklo laisvo formavimo budu, kartais dar dekoruotos jspaustu arba raizytu ornamentu (¢ia
paminétinas vazy ciklas lietuviy liaudies simboliy ir skulptiiry motyvais, 1967—1971). Pamazu dailininkés kurty vazy
spalvos ir formos darési sudétingesnés, jvairé¢jo jy koloritas. Dailininké kiiré daugiasluoksnj stikla, kurj puosé tarp
sluoksniy jterpiamu variniu tinkleliu ir kitais elementais. 1974-1975 m. G. DidZitnaityté sukiiré dvi naujas sudétingas
http://www.tdaile.lt [ziGréta 2016-09-14].

137 Eksperimentiné Lvovo stiklo studija buvo bene vienintelé kiirybiné stiklo baze, skirta visos Soviety sajungos stiklo
menininkams. Ten artimai bendradarbiaudami dirbo stiklo dailininkas ir meistras, kuris padédavo kuréjui jgyvendinti
visus jo sumanymus. Si bazé yra kiirybinga, veikianti ir $iandien. Lvove iki $iol joje vyksta tarptautiniai stiklo
menininky simpoziumai.

38 Beje, §is principas (kai dailininkas lankosi stiklo studijoje ir kuria ten tam tikrg apibrézta laika) ir $iandien
stiklininkystéje yra labai gajus ir modernus. Skirtumas tik tas, kad eksperimentiné Lvovo stiklo bazé visoje Soviety
sajungoje buvo vienintelé ir jokio kito varianto (iSskyrus darba fabrike) tuometiniai menininkai neturéjo. Kogelyté-
Simanaitiené R. ,,Stiklo dailininkés Grazinos Didzilinaityté kiirybos raida®, in: Tiltai, Nr. 1, 2001, p. 66-67.

139 praeityje tai buvo stiklo fabrikas ,,Kalvarija“.

10 Siose studijose dirbo Zzinomi stiklo dailininkai, pavyzdziui, Kaune — Edmundas Unguraitis (g. 1963), Jonas Jusys
(9. 1960), Viaceslavas Gibovskis (g. 1960), Vilniuje — Vygantas Paulauskas (g. 1960), Panevézyje — Remigijus Kriukas
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ausra“ atgavus nepriklausomybe sumenko. Taip nutiko su visa Lietuvos stiklo pramone. IS pradziy
fabrikas sumazino pajégumus ir persivadino ,,Vilniaus stiklo studija®. Cia gaminta Zymiai maZiau
produkcijos, tatiau veiké ir meninio stiklo linija. Stiklo dizaineriais po A. Zilio Vilniaus stiklo
studijoje dirbo Vygantas Paulauskas (g. 1960), véliau Ricardas Peleckas (g.1970). Deja,
neatlaikiusi konkurencijos, $i studija palaipsniui taip pat bankrutavo.

XX a. paskutiniajame deSimtmetyje Vilniaus dailés akademijos Kauno fakultete, kur nuo
1979 m. buvo déstoma meninio stiklo specialybé, taip pat sulaukta pazangos. D¢l nuoseklaus prof.
Valmanto Gutausko (g. 1962) riipes¢io 1995-1996 mokslo metais pagaliau buvo jkurta pirmoji
akademin¢ stiklo studija, skirta studenty mokymo reikalams. Jg jrengiant, i§ Vokietijos ir Danijos
buvo jsigyta karsto ir Salto stiklo apdorojimo jranga. Studijy procesas tapo kur kas nuoseklesnis ir
pilnavertigkesnis.***

Nors privaciy iniciatyvy bei pavieniy dailininky, kurie imtysi steigti meninio stiklo studijas
ar surasty tam reikalingy nemazy finansiniy 1¢8y, Lietuvoje ilga laikg stokota, visgi gritivant stiklo
pramonei ir bankrutuojant didziosioms Vilniaus, Kauno ir Panevézio stiklo gamykloms, 2000 m.
Panevézyje Remigijaus Kriuko (g. 1961) iniciatyva buvo jkurta pirmoji individuali kirybiné stiklo
studija ,,Glasremis*.*** Siuo metu stiklo menininkas R. Kriukas yra vienas i§ nedaugelio Lietuvos
menininky, turin¢iy privacig stiklo studija(.143 Itin svarbu, kad Sioje karsto stiklo studijoje plétojama
ne tik komerciné gamyba, bet gimsta ir vienetiniai unikalis meno kiriniai, vyksta meniniai
simpoziumai, parodos.

Antroji Lietuvoje veikianti privati stiklo studija ,,Stiklo paslaptis“ buvo jkurta XXI a.
pirmajame desimtmetyje. Jos iniciatoriai — verslininkai Aura ir Aleksandras Zukovai. Studija veikia
Kauno rajone. Joje samdomais dizaineriais dirbo kaunieciai stiklo menininkai Ariinas Daugela
(9. 1963), Viageslavas Gibovskis (g. 1960), Irina Peleckiené (g. 1972)."* Tagiau §iandien §i studija
yra labiau orientuota i komercinio pobiidzio dirbiniy gamyba ir aktyvioje meninéje veikloje
nedalyvauja.

Kaip matome 1§ ¢ia paminéty fakty, Lietuvoje meninio stiklo judéjimas tapo susietas su
dviem pakraipomis, edukacine ir kiirybine, o studijinio darbo principai buvo perimti tik pacioje
XX a. pabaigoje. Taip pat dar biity galima pastebéti, kad Lietuvos meninio stiklo vystymuisi didelg
jtaka daré Salies okupacija. Pasaulinés tendencijos, idéjiniai ir technologiniai procesai savo laiku

tiesiog nepasieké po Gelezine uzdanga esanciy valstybiy, nevyko natirali patiriy kaita tarp

(9. 1961), Virginijus Venclovas (g. 1962) ir kiti. Jie jgyvendindavo uzsakymus, mazo0 tirazo produkcijg, karé ir
autorinius, parodinius darbus.
1 Studentams dél darby jgyvendinimo nebereikédavo kreiptis j Kauno stiklo fabrika ,,Aleksotas®, vaziuoti j Latvijos ar
Baltarusijos gamyklas, kaip buvo praktikuojama sovietmeciu.
142 K ogelyté—Simanaitiené R. ,,Meninio stiklo studija“, in: Archiforma. Panevézys ir Aukstaitija, 2007, Nr. 4, p. 107.
43 Apie R. Kriuko studija, jos menininkus ir studijoje kuriamg produkcija plagiau rafoma %io darbo treciajame skyriuje.
https://www.glasremis.com/ [Ziréta: 2020-04-05].
144 Meninio stiklo studija ,,Stiklo paslaptis®, https://www.stiklopaslaptis.|t/ [Ziiiréta 2020-04-05].
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skirtingy Saliy, mokykly ir menininky. Todél natiiralu, kad Lietuvoje Sie mainai buvo jmanomi tik
su Salimis, priklausanciomis tai paciai sistemai. Stiklininkystés srityje tokie mainai aktyviausiai

S Taigi, tik atsivérus sienoms ir

vyko tarp Ukrainos, Baltarusijos, Rusijos, Latvijos bei Estijos.
jvykus dideliems politiniams ir ekonominiams poky¢iams, stiklo meno pasaulinés tendencijos ir

reiskiniai pasieké Lietuva.

45 Reikety pridurti, kad Estijoje ir Latvijoje individualios stiklo studijos taip pat pradéjo kurtis atgavus
nepriklausomybg XX a. deSimtajame deSimtmetyje. Beje, Estijoje, turincioje gilesnes profesionalios stiklininkystés
tradicijas, studijinio stiklo judéjimas jsibégéjo greiCiausiai. Dar prie§ 2000 m. estai turéjo net Sesias stiklo studijas. Koha
E. Ten Years of Estonian Glass Art 1997-2007. Tallinn: Estonian Glass Artists’ Union, 2008.
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3. STIKLO STUDIJOS SPECIFIKOS KAITA XXI A. - STUDIJU
ATVEJU ANALIZE

Siame skyriuje aptariama stiklo studijos reikimé, jos specifikos kaita ir padétis Siandien.
Vertéty prisiminti, kad studijinio stiklo judéjimo esme sudaré¢ tai, kad menininkai, pasirink¢ stiklo
medziagg savo kiirybinéms idéjoms realizuoti, sieké iSsivaduoti i$ jy individualig kiiryba varzanciy
gamykly terpés ir jsirengti asmening, dazniausiai nedidel¢ kiirybine aplinka. Jy siekis buvo
eksperimentuoti atsiribojus nuo serijinés gamybos.

Sio skyriaus tyrimui stiklo studijos pasirinktos remiantis dviem pagrindiniais kriterijais.
Pirmasis i§ jy— Zinomumo kriterijus. Pagal §j kriterijy itin svarbu iSnagrinéti studijas, kurios
pasaulyje yra garsios ar etaloninés (pavyzdziui, kaip toliau aprasoma D. Chihuly’io karsto stiklo
studija JAV, studija ,,Borowski“ Lenkijoje ar skandinavisky stiklo studijy fenomenas). Kitas
pasirinkimo kriterijus buvo patyriminis. Siekta analizuoti biitent tas stiklo studijas, kuriose teko
lankytis asmeniSkai, susipazinti ir bendrauti su jy menininkais, apzituréti darbo salygas gyvai.
Manoma, kad Siuo budu atliktas tyrimas — tikresnis, originalesnis.

Skyriuje, su tam tikromis iSimtimis, daugiausia pristatomos Kkar$to stiklo apdirbimo
technologijas naudojancios studijos. Reikia pazymeéti, kad studijos kuriamos dél skirtingy
priezasCiy: vienos jy isteigiamos edukaciniais tikslais prie mokymo jstaigy arba glaudziai su jomis
bendradarbiaujant. Tokia praktika paplitusi Siaurés $alyse (Suomijoje, Danijoje, Svedijoje), taip pat
tokiy studijy gausu ir Cekijoje. Demonstracinio pobidzio stiklo studijos kuriamos prie muziejy
(pavyzdziui, stiklo studija prie Vestfalijos valstybinio pramoninio paveldo muziejaus Gernhaime,
Vokietijoje). Baltijos salyse dél stiklo meno ir stiklo mokyklos tradicijy stokos stiklo studijy esama
nedaug. Lietuvoje veikia didZiausia Baltijos Salyse privati meninio stiklo studija ,,Glasremis®, esanti
Panevézyje, ir kur kas mazesne studija ,,Stiklo paslaptis® Kauno rajone. Taip pat Kaune yra
Vilniaus dailés akademijos Kauno fakulteto edukaciné studija. Estijoje veikia dvi stiklo studijos prie
istorinio muziejaus ir turizmo centro Jarvakandi kaime bei Olustvere dvarvietés vietovéje. Taip pat
dirba kelios privacios menininky studijos Taline ar netoli jo, individuali Peeterio Rudasho stiklo
studija Laugu, Saremos saloje. Latvijoje garséja stiklininky Andos Munkevicos stiklo studija
Rygoje ir Jurio Dunovskio Jurmaloje. Daugelyje tokio pobiidZio studijy, siekiant jas iSlaikyti,
gaminami vienetiniai, nedideli, labiau funkcionalios serijinés paskirties stiklo gaminiai. Taciau Sie
menininkai gamina ir nefunkcionalios paskirties kiirinius parodoms ar pagal specialius uzsakymus.
Kai kurios studijos i§ esmés niekuo neiSsiskiria ir yra tradicinés gaminiy dizaino ir jrangos prasme,

tad jos nebus i§samiau analizuojamos.**

16 Payyzdziui, jau minétosios latvés A. Munkevicos studija yra didelé apimtimi ir apriipinta jranga, tadiau ji labiau

pana$éja j fabrika, uzsiimantj interjero bei eksterjero darbais i§ lakstinio stiklo. Nors pacia Sios studijos Seimininke bei

menininke tikrai verta priskirti prie studijinio stiklo judéjimo atstovy dél jos vienetiniy autoriniy kiriniy, kuriuos
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Taigi analize vertéty pradéti nuo studijinio stiklo judéjimo gimtiné€s ir vieno Zymiausiy
meninio stiklo atstovy JAV — D. Chichuly’io studijos. Sis menininkas pasirinktas neatsitiktinai — jis
yra vienas rySkiausiy stiklininky pasaulyje, produktyviai ir tikslingai kuriantis nuo pat studijinio

stiklo judéjimo pradzios iki Siy dieny.
3.1. Dale’o Chihuly’io (JAV) studija

D. Chihuly’is (g. 1941) yra amerikietis stiklo menininkas, i$siskiriantis ypa¢ savitais piisto
stiklo dirbiniais, kurie i§ mazy detaliy montuojami j milzinisko masto skulptiiras, Sviestuvus ir kitus
interjero ir lauko aplinkos akcentus bei instaliacijas.

Siandien autoriaus kariniai jtraukti j daugiau nei dviejy $imty muziejy kolekcijas visame
pasaulyje, puoSia daugybe vieSyjy erdviy ir privaciy interjery. Menininkas pagerbtas daugeliu
apdovanojimy, yra dvylikos akademijy ir kity jstaigy garbés daktaras, du kartus gaves Nacionalinio
meno fondo stipendija.

D. Chihuly’is studijavo interjero dizaing VaSingtono universitete Sietle (1965) ir
Viskonsino universitete, kur stiklo piitimo mokeési pas H. Littletong. Keramikos specifikg perprato
Rodo salos dizaino mokykloje (RISD).**" 1968 m. pasinaudojes ,,Fulbright ir ,,Louis Comfort
Tiffany* fondo stipendijomis keliavo j Italijg ir dirbo ,,Venini Fabrica®, garsiojoje stiklo dirbtuvéje
Murano saloje, Venecijos lagtinoje. Grjzes | Jungtines Valstijas 1969 m. jsteigé stiklo piitimo
programa RISD, o 1971 m. jkiir¢ jtakingaja Pilc¢uko stiklo mokykla i Siaure nuo Sietlo, kuri iki Siy
dieny veikia kaip viena svarbiausiy stiklo mokykly pasaulyje.**® Tai, kas prasidéjo kaip vienos
vasaros stiklo piitimo dirbtuvés, iSaugo ] vieng svarbiausiy pasaulyje stiklo meno mokymo centry,
tiesiogiai atspindintj studijinio stiklo judé¢jimo esme¢ ir jo vystymosi eiga. IS pradziy studijoje
menininkai ir studentai dirbo su primityviais jrankiais ir jranga bei prastos kokybés stiklu ir tiesiog
dziaugesi galédami eksperimentuoti bei tyrinéti stikla. Sis patyrimy dZiaugsmas mokyklai budingas
iki Siol. Maza, bet entuziastinga bendruomené tuomet mazai kg Zinojo apie stiklg kaip apie kiirybing
medziagg. Bandydami ir klysdami menininkai iSrasdavo vis naujy formy bei stiklo apdirbimo
metody ir tokiu biidu studijinis stiklo judéjimas vystési toliau. Tobulé¢jant meninei programai,
plétési ir patalpos. Tai, kas prasidéjo kaip stovykla, iSaugo j nemaza miestelj. Dél steigéjy vizijos,
entuziazmo ir atsidavimo dabar j Pilcukg kiekvieng vasarg pritmama daugiau nei 500 studenty ir

menininky. Mokyklos ir studijos kronika paraSyta sunkaus darbo, aistros ir atsidavimo istorijomis.

stiklininké kuria ne tik savo, bet ir kitose, tam reikalingg jranga turinCiose studijose. Tuo tarpu jos studijos veikla
(produkcija) néra itin originali.
"'Rodo salos dizaino mokykla (angl. Rhode Island School of Design) — privati aukitojo mokslo jstaiga Providense,
Rodo saloje, JAV.
148 pil¢uko stiklo mokykla (angl. Pilchuck Glass School) yra zymus tarptautinis stiklo meno mokymo centras Stanvude
(Vasingtono valstija), Jungtinése Amerikos Valstijose. Mokykla buvo jkurta 1971 m. Dale’o Chihuly’io (g. 1941),
Annés Gould Hauberg (1917-2016) ir Johno H. Haubergo (1916-2002) iniciatyva. www.pilchuck.org/history [ziGiréta
2019-05-14].
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Nors nuo jkiirimo daug kas pasikeité, pagrindinés mokyklos vertybés iSlieka jkvépti zmones kurti 18
stiklo ir suburti kiirybiska bendruomeng. Pilcuko Svietimo filosofija kyla i§ originalios
D. Chihuly’io idéjos — menininkai moko menininkus.**® Si koncepcija tebegalioja ir po beveik
keturiasdeSimties mety. Tikima, kad zmonés visada pasizymi kiirybiSkumu ir gali iSmokti ugdyti
savo meninius talentus bet kuriuo gyvenimo etapu ir bet kuriuo savo, kaip menininko, tobuléjimo
laikotarpiu. Laikantis $io jsitikinimo, siekiama suteikti mokymosi patirtj, kuri biity neprilygstama
intensyvumu, mokymo kokybe ir meninio talento sutelkimu.

Kalbédami apie pagrinding asmening D. Chihuly’io stiklo studijg, susiduriame su kiek
mjslingomis aplinkybémis, nes apie ja néra daug viesy ziniy. Galbiit tuo siekiama sukurti tam tikrg
mitg ar iki galo neatskleisti tam tikry stiklo paslapCiy. (Beje, D. Chihuly’is noriai ir gausiai
demonstruoja savo kiirybos uzkulisius viesuose pasirodymuose keliaudamas po pasaulines stiklo
studijas. Siose kelionése menininka lydi patikima stiklo meistry komanda.)

Analizuojant D. Chihuly’io kiirybinj braizg reikéty akcentuoti, kad jo ryskiai spalvoti
organiniai stiklo kiriniai yra i§ karto atpazjstami. Ilgalaikis darbas studijoje ir noras tobuléti
atrandant ir pasitelkiant jvairias technines naujoves leido autoriui sukurti didziulji modeliy, spalvy ir
tekstury spektra. Jo kiiriniy, daznai gaminamy serijomis, amplitud¢je galima iSskirti tam tikrus
autoriui budingus motyvus bei formas, kuriuos daznai sudaro Amerikos indény antklodziy rastai,
jvairios juros floros formos, kriauklés, géliy ziedai. Didelés apimties kiriniai, sukonstruoti i$
skirtingo dydzio, spalvy bei formy, zitrovams leidzia patirti vaizdo dualuma, tyrinéti meistriskai
sukurtas atskiras kiirinio detales ir tuo paciu visiskai pasinerti j jspidinga jy visumga. Tokiy darby
pavyzdziai galéty biiti milZiniska luby skulptiira, pagaminta i§ daugiau kaip dviejy tiikstanciy ranky
darbo pusty géliy ir jrengta viesbucio ,,.Bellagio Resort™ vestibiulyje Las Vegase, arba Jeruzalés
Sviesos projektas — didelio masto paroda Dovydo boksto muziejaus kieme, kur daugiau nei dvylika
D. Chihuly’io stiklo kompozicijy ,,suaugo® su senovés akmeniu. Verta paminéti, kad $i instaliacija
sulauke daugiau nei milijono Zitrovy, kurie lankési Dovydo bokSto muziejuje norédami pamatyti
menininko darbe;.150 2007 m. D. Chihuly’is sukiiré SeSis stambius kirinius, skirtus orkestro ,,Seattle
Symphony* atlieckamai Bélos Bartoko operai ,,Mélynbarzdzio pilis* (angl. Bluebeard’s Castle). Per
kelerius metus $i scenografija apkeliavo Tel Avivo, Nasvilio, Milvokio, Viskonsino, Norfolko,
Virdzinijos ir Kanzaso sales. 2010 m. Moreno meno centras Sankt Peterburge, Floridoje, pristaté
architekto Alberto Alonso suprojektuota nuolating D. Chihuly’io kolekcija. Po dvejy mety Sietle
atidarytas D. Chihuly’io stiklo sodo muziejus taip pat tapo viena populiariausiy turisty lankomy

. . 151
viety mieste.

9 https://www.pilchuck.org/history [Zifréta 2020-04-20].

10 https://www.chihuly.com [zidiréta 2017-09-20].

1L https://www.chihulygardenandglass.com [Zzidiréta 2017-09-20].
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D. Chihuly’is laikomas amerikietiskojo stiklo meno ikona. Daugybe meno mylétojy vilioja
jo stikliniai zolynai ir gélés tiek architektiiroje, tiek botanikos soduose ar kitose vieSose erdvése.
Sunku bty iSvardyti visas vietas, kuriose galima pamatyti D. Chichuly’io kiirybos vaisius, jskaitant
svarbiausius pasaulio meno muziejus.

D. Chihuly’is teigia: ,,A$ i§ tikryjy net nezinau, i§ kur atkeliauja idéjos. Jos ateina i$
daugelio skirtingy sri¢iy. Viena i$ paciy svarbiausiy inspiracijy man yra pats stiklas — stiklo ptitimo
procesas — tas stebuklingas zmogaus oro jpitimo j vamzdeli aktas, suteikiant stiklui formga.
Pasaulyje néra kitos tokios materijos, kuri gali biti pu¢iama, kaip stiklas. Tai absoliuc¢iai unikalus
magisSkos materijos virsmas. 2 Apie darbo procesg menininkas kalba taip: ,,<...> pasaulyje néra
nieko panasaus j stiklo putimg ir i stikla, kaip medziagg apskritai. Tu realiai dirbi su ugnimi. Ugnis
yra realus jrankis — ugnies karstis ir iScentriné bei sunkio jégos sukuria formas. Ir tai yra tas kazkas,
su kuo a$ visada bandau dirbti, — naudojant kuo maziau jrankiy, pagaunant natiiralig stiklo prigimtj
ir ugnies bei kaitros pagalba iSgaunant formas. 3

Kuo ypatinga D. Chihuly’io stiklo studija? Visy pirma, tai néra viena patalpa su krosnimis ir
dirbancio personalo biriu. Atrodo, kad Sis kiiréjas studija suvokia placiau — nuo darbo karsto stiklo
dirbtuvéje ar jkurtoje stiklo mokykloje iki vieSy demonstraciniy pasirodymy jvairiose pasaulio
vietose bei didziuliy erdviy, uzpildyty stiklo kiiriniais, nepaprastai jtaigiais, dinamiskais, neretai
papildytais ypatingu apSvietimu.

Be to, D. Chihuly’io studija vertintina kaip itin didelé gamybiné organizacija, kurioje
darbuojasi pats studijos vadovas ir visada nemazas ratas jam talkinan¢iy meistry, padedanciy
igyvendinti gausius, neretai milzinisko mastelio kiarybinius sumanymus. Tai— studija, kurios
apimtys yra maksimalios. Ta¢iau esama ir visiSkai prieSingy studijy, kuriy veikla vystoma mazytéje
patalpoje, kur dirba nedidelis kolektyvas arba vos vienas ar du asmenys. Tokios dazniausiai biity

Siaurés ir Baltijos Salyse paplitusios stiklo studijos.

152 Hampson F. Studio Glass in America: A 50 Year Journey. Pennsylvania: Shiffer Publishing, Ltd, 2012, p. 70.
153
Ten pat.
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3.2.Siaurés 3aliy stiklo studijos (Svedija, Suomija, Danija)

Atsiribojant nuo serijinés gamybos ir sékmingai eksperimentuojant, Siaurés Zaliy stiklo
studijy patirtis taip pat tapo itin vertinga ir studijuotina. Norint geriau paZinti Siaurés regiono stikla,
pirmiausia reikéty prisiminti Siy Saliy, ir ypa¢ Suomijos, istoring situacija (ji aptarta pirmajame
skyriuje). Turima galvoje gilios Siy Saliy istorinés stiklo pramonés tradicijos, aukstas stiklo dizaino
(projektavimo) lygis, svarbios stiklo dizaino asmenybés. Visa tai veikia ir $iy dieny SiaurieCiy stiklo
kiiriniy formas. Biity galima iSskirti net ir Saliy technologinius stiklo désningumus bei tradicijy
testinuma, siekj iSgauti nepriekaiStingg kokybe. Dél Siy priezasCiy bet koks (pramoninis ar

autorinis) skandinavy stiklo dizainas yra itin vertinamas tiek jy paciy, tiek ir visame pasaulyje.
3.2.1. Svedijos stiklo studijos

Svedija, panasiai kaip Suomija ir Cekija, yra viena i§ vaizdingai vadinamy stiklo 3aliy.
Pietine Svedijos dalis neatsitiktinai tituluojama stiklo karalyste. Teko lankytis stiklo studijose,
esandiose pietinéje Svedijos dalyje. Cia jos susibiirusios j unija, kuriai priklauso vir§ desimties
studijy, vadinamy Glasriket (liet. stiklo karalysté). Taip pat Siame regione gausu stiklo studijy,
kurios minétai sgjungai nepriklauso. Vazing¢jant po jas galima suvokti nepaprastg stiklo populiaruma
Siame regione, pajusti puosel¢jamas tradicijas bei itin aukstg technologinio meistriSkumo kultra.
Stiklo gamybos atsiradimui 3ioje Svedijos dalyje jtakos turéjo miskingos vietovés, nes stiklo
lydkrosnés, kaip ir daugelyje to meto fabriky, buvo kiirenamos malkomis. O pirmosios gamyklos
&ia buvo pastatytos dar XVIII a. viduryje. Taigi stiklas tapo neatsicjama Svedijos kultiiros dalimi.
Svedijoje gausu stiklo specialistus ruosian¢iy mokykly. Sudarytos puikios salygos ir galimybés
busimiems stiklo meistrams augti: jie gali stebéti studijose dirbancius meistrus, i§ jy mokytis ir
tobuléti.

Vis délto Svedijoje stiklo menas daugeliu atveju traktuojamas kaip taikomasis menas.
Pakankamai retai kuriama naujoviSskai ar krypstama modernistiniy ir postmodernistiniy
eksperimenty link. Tiesa, per pastaruosius metus keli labai jdomis stiklininkai émé nepaisyti
taisykliy ir nusistovéjusiy tradicijy, todél ju darbai 3alies kontekste atrodo inovatyviis. Sie
menininkai ZaidZia formomis, kuria skulptiiras, humoristinius objektus. Tai pastebi ir Svedijoje
gyvenantys dailininkai, pavyzdziui, Barbro Hedstrdm, savo kiiryboje naudojanti skirtingas
medziagas, tarp jy ir stiklg.™*

Vienas zymiausiyjy Svedy dailininky, neabejotinai, jneS¢s svary indélj ;| meninio stiklo
judéjima, yra modernizmo klasiku laikomas Bertilas Vallienas (g. 1938). Tai iSskirtiné asmenybé

tiek §vedy, tiek pasaulio stiklo meno kontekste. Sio stiklininko kiirybinis stilius jj iskiria i§ viso

15 Interviu su $vedy skulptore Barbro Hedstrdm. Stulgaité-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka
Siuolaikiniams stiklo meno procesams. Meno licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 52.
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SvediSkojo stiklo panoramos. Nuo pat XX a. septintojo deSimtmecio pradzios B. Vallienas yra
Svedijos stiklo meno bei dizaino avangarde. 1963 m. jis pradéjo kurti stiklo dirbinius kompanijai
,Kosta Boda* priklausan¢ioje gamykloje ,,Afors*, o septintajame deSimtmetyje dél novatoriskos
smeélio liejimo technologijos jo produkcija, nors ir dauginama nedideliu tirazu, pripazinta unikalia.
Keliaujant po studijas pietin¢je Svedijoje, jstabias B. Vallieno stiklo skulptiiras galime pamatyti net
ir lauke, pavyzdziui, studijos ,,Afors“!® prieigose. Sioje studijoje dailininkas pradéjo stiklininko
karjera, tad ji iki Siol yra viena pagrindiniy jo kirybos dirbtuviy.

B. Vallienas garséja kaip liejimo technologijos virtuozas, pirmasis stiklo liejimui panaudojes
smélio formas.’® Jos tapo technologine naujove, kai B. Vallienas pradéjo lieti stikla studijoje
,,Afors®, nes iki tol tokia liejimo technologija buvo naudojama tik metalo gamyboje. B. Vallienas
yra sakes: ,,Stiklas man atrodé sudétinga medziaga, bet pilna puikiy krastutiniy galimybiy: kars¢io—

L TOT S 157
Salc¢io, Sviesos—tamsos.*

Vienas geriausiai zinomy jo posakiy ,,stiklas ryja Sviesg® atskleidzia
idéja, kad stiklas pasizymi savybe tarsi uzkonservuoti §viesg savo Viduje.158 Menininko kiiriniy,
kuriuos liejant stiklas kontaktavo su sméliu, pavirSius yra matinis, j vidy nepraleidziantis $viesos.
Per nupoliruota stiklo plokstuma $viesa liejasi vidun, sukurdama iliuzija, kad ji tarsi iSdykauja stiklo
viduje ir Sviecia i§ vidaus. Autoriy labiau domina tai, kas vyksta stiklo viduje, o ne iSoréje: jo stiklo
kiiriniai tarsi vaizduoja tai, kas vyko, vyksta ar tuoj jvyks. B. Vallienas — vidinés stiklo $viesos, kuri
sustiprina dvasinj ir simbolinj jo kiiriniy turinj, kontroliavimo meistras. Siuos dalykus puikiai
atskleidzia ankstyvosios menininko kirybos darbas ,Indénas“. Siame kiirinyje vaizduojama
siurrealistiné Zmogaus galva — stiklo smegeny labirintas tarsi persipina su kaukole. Kumpa erelio
nosis suteikia veidui rimtumo, susimastymo, o iSilgai galva persmeiges kuolas atrodo tarsi
paskutiné ant indéno galvos likusi apeiginé plunksna. Kiirinys protestuoja pries sistema, kuri leidzia
engti kultlirines maZzumas. Taciau vaizdisSkai skulptiira pasizymi ypatingu konceptualumu ir stiklo
kaip medziagiSkumo teikiama i§raiska. ™

Menininko darbai i$siskiria ne tik technologiniais sprendimais ir didziuliais kiriniy
gabaritais, bet ir siurrealistine bei mistifikuota darby nuotaika. B. Vallieno kiiryboje atsiskleidZia

filosofinés, bendrazmogiskosios problemos, pasireiskia konceptualios id¢jos. Be to, darbai pasizymi

ypac auksta technologine kokybe, juose optimaliai iSnaudojamos stiklo, kaip medZiagos, galimybés.

155 Aforse — stiklo studija pietinéje Svedijos dalyje, priklausanti sajungai Glasriket.

15 §is menininkas jau gana seniai yra apsistojes ties viena studijinio stiklo kontekste $alia putimo taip pat aktyviai
plétojama technologija — stiklo liejimu.

17 http://www.bertilvallien.nu [Zitréta 2017-11-27].

%8 Lindqvist G. Glas éter ljus. Glass eats light. Stockholm: Central tryckerut AB Bords, Carlsson Bokforlag, 1999,
p. 106.

159 Stulgaite 1. Karsto stiklo formavimo-liejimo technologiniai ir meniniai ypatumai. Magistro darbas. Kaunas. VDA
KDF, 2007, p. 22.
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B. Vallieno Zmona Ulrica Hydman Vallien (1938-2018) kiiré visiSkai kita kryptimi: jai
nebuvo svarbu, kokig stiklo technologija ar net kokia medziaga pasirinkti. ,,Stiklas — nelengva
medziaga darbui. Labiausiai meégstu sukiSti rankas j molj, kur pati galiu buti nuo nieko
nepriklausanti kiréja. AS apskritai galiu naudoti skirtingas medziagas savo idéjoms iSreiksti —
tekstile, porceliana, stikla, medj, metala®, — teigé eksperimentuoti meégusi dailininke.™®® Kurdama i3
stiklo menininké glaudziai bendradarbiavo su stiklo meistrais. Taciau visgi stiklg dél jo estetiniy,
plastiniy savybiy U. Hydman Vallien priskyré prie vertingiausiy medziagy.'®*

Grjztant prie tradiciniy Svedy stiklo atstovy ir mazyjy, privaciyjy stiklo studijy verta iSskirti
stiklo meistrg Micke’a Johanssong (g. 1972), kuris uzaugo Flerohopo miestelyje viduryje Stiklo
karalystés. Biidamas SeSiolikos M. Johanssonas pradéjo dirbti kompanijos ,,Orrefors® stiklo
gamykloje, o sulaukes dvidesimt ketveriy tapo pagrindiniu ,,Orrefors® stiklo putéju-meistru. Nuo
2004 m. M. Johanssonas jau darbavosi Pukebergo stiklo dirbtuvése Nibru regione, kur galéjo kurti
ir gaminti savo kurto dizaino stiklo gaminius. 2007 m. meistras jkaré jmone ir jg pavadino
,Mickejohans Konstglas AB*. 2011 m. savo tkyje uz Orsjo pasistaté ir asmenine stiklo studija.*®?
Joje galima stebéti, kaip puikiai menininkas yra jvaldes karsta stikla, kaip pucia unikalius stiklo
kiirinius ar gamina paprastesnius dirbinius — dubenis ir vazas. Daugiausia démesio autorius skiria
senosioms* Svedijos stiklo gamybos technologijoms ir ypaé specializuojasi tokiose tradicinése
technikose kaip Ariel bei Graal.!®® 2000 m. M. Johanssonas stazavosi JAV, Pil¢uko stiklo
mokykloje. Po $io vizito menininkas smarkiai praplété savo unikalaus dizaino kiiryba. Jis teige, kad
ten suprato, ka stiklo pasaulis gali jam pasitlyti, bet to pasirodé per maza. ,,AS noréjau daugiau nei

tiesiog piisti stiklo gaminius Zmonéms. AS nor¢jau sukurti savo unikaly stiliq.“164

Ieskodamas budy
tai jgyvendinti, M. Johanssonas nuolat eksperimentavo technologijomis. Nejausdamas jokiy
suvarzymy, kurie galéty bati taikomi dirbant gamykloje, M. Johanssonas daré tai, ko noréjo pats
(nuo visisSkai moderniy eksperimenty iki klasikiniy ir istorisSkai apibrézty darby formy). Kartu su
Peteriu Hermanssonu (g. 1975) meistras generavo savitg stiklo meno stilistika, pavadintg ,,Aktas Art
Glass*. 2010 m. parodoje ,,Atgal | ateitj Sie menininkai zilirovy akivaizdoje pagamino turbiit
didziausig pasaulyje gaminj naudodami ,,dvigubo gralio* technikg. Tai buvo puiki meistriSkumo,

vaizduotés ir humoro simbiozé. M. Johanssono veikla ir eksperimentai galéty buti tikras sékmingos

studijinio stiklo veiklos pavyzdys.

1% Tnterviu su stiklo dailininke Ulrica Hydman Vallien, Stulgaité-Kriukiené I. Meninio stiklo judéjimas. Jo reikimé ir
jtaka Siuolaikiniams stiklo meno procesams. Meno licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009, p. 54.

161 Tarsi atmesdama technologinius niuansus, autoré j pirma plana iskeldavo tas stiklo medziagos savybes, kurios
geriausiai atspindédavo norimg perteikti idéjg ir estetika.

162 https://www.cmog.org/bio/micke-johansson [Zitréta 2017-11-27].

%3 Kaip minéta, Graal technikos raida prasidéjo 1916 m. dél Knuto Bergqvisto techniniy ir Simono Gates’o meniniy
bandqu »Oreffors* gamykloje. Taikant Ariel technika toliau pletojama Graal technika. Ji taip pat buvo sukurta XX a.
pradzioje. Sios technikos autoriai Gustavas Bergkvistas, Vicke Lindstrandas ir Edvinas Ohrstromas, dirbe ,,Orrefors“
gamykloje.

1% http://www.mickejohankonstglas.se [zidiréta 2017-11-27].
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3.2.2. Suomijos stiklo studijos

Suomijoje stiklo studijomis garséja Nuutajarvi stiklo kaimelis (angl. Nuutajarvi Glass
Village). Ji sudaro stiklo gamykla, profesiné stiklo mokykla, menininky dirbtuvés, stiklo muziejus ir
parduotuve.

Nuutajarvi stiklo fabrikas buvo jkurtas 1793 m. Jacobo Wilhelmo de Pont iniciatyva. Tai yra
seniausia Siandien veikianti Suomijos stiklo gamykla. Si vietové buvo pasirinkta dél didziulio
miskingo ploto, nes medienos iStekliai, kaip Zinoma, tuomet buvo pagrindin¢ zaliava stiklo
krosnims kiirenti. Tuo metu stiklo gamyklos steigimas nebuvo unikalus reiskinys. Svedijoje karési
ne viena stiklo gamykla. Vis tik Nuutajirvi atvejis iSskirtinis tuo, kad S$is stiklo fabrikas
nepertraukiamai dirba iki Siol. Pirmaisiais XX a. deSimtmeciais bitent Nuutajérvi tapo modernaus
suomiy dizaino kiirimo vieta, inovatoriais ne tik stiklo, bet ir kity meno rasiy (keramikos, tekstilés)
srityse. 1988 m. tapgs ,,littala Glasshouse® grupés nariu, prekés Zenklas ,,Nuutajarvi“ naudojamas
i8skirtinai meniniam stiklo gaminiarns.165 Be kity ¢ia gaminamy Zymiy Suomijos stiklo dizaino
pavyzdziy, Nuutajirvi rasite visame pasaulyje gerai zinomus ,,Toikka® gaminius, kuriy autorius —
dizaineris Oiva Toikka, sukiires stiklo pauki¢ius, iki §iol gaminamus i3skirtinai rankiniu badu.'®®

Ne maziau zymi ir Nuutajérvi stiklo mokykla. Profesinis karsto stiklo valdymo technologijy
mokymas Niuutajirvi pradétas 1993 m. profesoriaus Oiva’os Toikka’os iniciatyva. Siandien §i
stiklo ugdymo programa yra profesinés kolegijos ,,Tavastia®“ dalis. Studentai, baige 120 kredity
studijy programa, gauna antrosios pakopos amatininko diplomg. Stiklo mokyklos pastate rasime ir
keleta Suomijos stiklo dailininky dirbtuviy — nedideliy stiklo studijy. Stiklo kaimelyje veikiancios
menininky stiklo studijos, tarsi simboliskai jsik@irusios greta fabriko, atspindi studijinio stiklo
judéjimo esme ir yra svarbios laisviems menininkams, pasirinkusiems stiklo medZiagg kurybinei
raiSkai, — jose menininkas gali kurti savarankiskai ir nepriklausomai nuo fabriko.

Taip pat kaimelyje veikia stiklo pardavimo salonai, nedidelés galerijos ir muziejus.
Nuutajérvi stiklo muziejus atidarytas 1977 m. garsaus suomiy stiklo ir keramikos dizainerio Kajo
Francko (1911-1989), kuris 1951-1976 m. buvo Nuutajarvi stiklo meno vadovas, iniciatyva.
Namas, kuriame jsikiiré muziejus, yra jspudingos skliautinés struktiiros, pastatytas XIX a. antrojoje
pus¢je. Daugel] mety jis buvo naudojamas jvairiais tikslais, jskaitant alaus darykla. Pastatas taip pat

eksploatuotas kaip kalvé, metalo apdirbimo cechas ir pasitelktas formoms bei tigliams stiklo

165 Campbell G. The Grove Encyclopedia of Decorative Arts: Aalto to Kyoto pottery. Oxford University Press, 20086,
p. 165.

1% Qiva Toikka (g. 1931) — vienas Zymiausiy suomiy stiklo dizaineriy, visame pasaulyje garsus nuo 1972 m. dél savo
LHlittala® stiklo paukséiy serijos dizaino. Si kolekcija jkiinija turtingg stiklo gamybos tradicijy sinteze ir tai biity
nejmanoma be puikios autoriaus orientacijos stiklo gamyboje. Per pastaruosius keturiasdesimt mety O. Toikka sukiiré
daugiau nei keturis $imtus pauki¢iy (paukséiy vaizdinys paremtas gamtos studijavimu). Siandien ,, Toikka® pauksgiy
kolekcionavimas netgi tapo tarptautiniu reiskiniu, kiiriniai sukelia diskusijas net ir ornitologijos pasaulyje.
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gamybai ruosti. 2000 m. muziejus tapo Suomijos dizaino muziejaus dalimi, taciau iSlaiké originaly
Kajo Francko sukurta ekspozicijy formata, kuriame didzioji dauguma eksponaty — stikliniai
gaminiai, sukurti Nuutajérvi. Ekspozicijose pateikiami ir unikaltis stiklo dirbiniy skerspjuviai,
iSklotinés, bréziniai, apibudinantys Simtmeciy senumo vietinés stiklo gamybos istorijg ir
pristatantys stiklo gamybos technikos raida}.167

Kaimelyje yra galimybé jsigyti jvairiy stiklo gaminiy, tieck gaminamy gamykloje, tiek
sukurty studenty stiklo mokykloje, tiek autoriniy menininky studijose.

Papuolus ] tokig aplinkg tiesiog persismelkiama suomiSkgja stiklo dizaino dvasia bei
tradicijomis. Jdomu ir tai, kad Nuutajirvi kaimelyje gyvena ir svarbus suomiy stiklininkas
Markku’as Salo’as (g. 1954), kurio kiiryba pladiau aptarsime ketvirtajame skyriuje. Reik§minga tai,
kad kurdamas funkcinius dirbinius jis seka suomiSkojo stiklo dizaino tradicijomis. Taciau
vienetiniai, unikaliis autoriaus kiiriniai pasiZzymi ypatingu originalumu.

Taigi Nuutajarvi atsiskleidzia kaip kompleksiné, daugiafunkcé vieta. Apskritai
skandinaviskojo stiklo meno suvokimo ribos tirpsta tarp amato, dizaino ir individualaus meno
kategorijy. Nuutajarvi pavyzdys parodo ir tai, kad nedidelis fabrikas gali buti vadinamas studija
vien d¢l to, kad pagrindinis jo dizaineris yra tarptautiniu mastu pripazintas, originalaus braizo,
universalus, parodose dalyvaujantis menininkas.

Visigkai kitokio pobiidzio stiklo studija veikia Riihiméki miestelyje. Si vietové Zymi tuo,
kad joje jsikiires vienas didziausiy pasaulio stiklo muziejy — Suomijos stiklo muziejus.
Kooperatyvas ,,Lasismi*“ ¢ia jkiré nedidele stiklo studija, esancig buvusioje senoje stiklo
gamykloje, istorin¢je kompanijoje ,,Rithimden Lasia®“. 2010 m. $i stiklo studija buvo nupirkta is
didziausio Suomijos stiklo meistro Jaakko Liikaneno ir perduota kiiréjy kooperatyvui.*® | Lasismi
studijoje dizaineriams, menininkams, kompanijoms ir privatiems asmenims suteikiama galimybé
kurti aukStos kokybés stiklo gaminius. Tuo pasiriipina aStuoni jauni stiklo meistrai ir dizaineriai,
kurie pateikia kurybisky idéjy ir ieSko budy, kaip jas jgyvendinti. Be to, jie kuria ir savo dizaino
gaminius, kuriy ¢ia pat galima jsigyti. ,,Ne viskas gali buti padaryta i§ stiklo. Daugelis kurianciy
stiklininky Zino §ig tiesa. Bet jeigu tu 1S tiesy nori kazko ypatingo, turi ignoruoti taisykles. Manau,
tai puikus paai$kinimas, apibudinantis ,,Lasismi“ pozicija®, — teigia Kaapo Lahdesmaki.®® Taigi,
kaip matome i§ pavyzdziy, suomiskos stiklo studijos neretai yra sudétingo organizmo —
stiklininkystés istorijag saugancio, formuojancio ir propaguojanc¢io komplekso (mokyklos,

muziejaus, parody saliy ir t. t.) — sudétiné dalis.

187 Koivisto K. Kaj Franck and the Art of Glass. The Finnish Glass museum. Saarijarvi: Saarijarven offset, 2011, p. 19.
198 | jikanen J., Koivisto K. Lasismi. The first story. Saarijarvi: Saarijarven offset, 2012, p. 4.

1%9 | ghdesmdki K. Lasia ja muuta. Finnish Glass Lives 7. The Finnish Glass museum. Turenki: Kirjapaino Jaarli Oy,
2015, p. 10.
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3.2.3. Danijos stiklo studijos

Nors Danijos teritorijoje kadaise gyvavo dvi didelés gamyklos, taciau istoriskai Danijos
stiklo pramon¢ visada buvo silpnesné nei kaimyniy Suomijos bei Svedijos. Visgi studijinio stiklo
judéjimas reikSmingai pasireiské ir Sioje Salyje — Siandien ¢ia rasime nedideliy stiklo studijy,
kuriose kuria vos keli stiklo meistrai-menininkai. Ta¢iau didZiausios stiklo studijy, dirbtuviy bei
parduotuveliy koncentracijos esama Bornholmo saloje. Apskritai Bornholmo sala suvaidino didziulj
vaidmen; studijinio stiklo judéjimo Danijoje pradzioje. Apie XX a. septintg deSimtmet] sala kvieté
atvykti stiklo menininkus i3 kity $aliy ir Bornholme jkurti pirmasias stiklo studijas. Siandien ¢&ia
veikia per deSimt nedideliy karSto stiklo studijy ir gyvena nemazai nepriklausomy menininky.

Saloje veikia aukstoji meno mokykla,*"

meno muziejus, amaty centrai, kas dvejus metus rengiamos
tarptautinés stiklo ar keramikos bienalés (apie jas placiau raSoma IV skyriuje).

Kitas, ne maziau svarbus Danijos stiklo centras, kuriame taip pat veikia kelios nedidelés
privadios stiklo studijos, yra Ebeltoftas. Sioje vietoje jsikiires ir muziejus. Jj 1985 m. jsteigé dany
stiklo menininkai Finnas Lynggaardas ir Tchai Munch. Be parodoms skirty ploty muziejuje dar yra
biblioteka, dovany parduotuvé ir kaviné. Taip pat 2006 m. kompleksas buvo papildytas uzdaru sodu
ir stiklo piitimo studija. Si stiklo studija yra atvira visuomenei, joje rengiamos viesos stiklo
apdirbimo demonstracijos ir specialiis seminarai stiklo studentams. Verta i$skirti po vieng studijg i§
iy dviejy Danijai svarbiy studijinio stiklo centry: studija ,,Nyholm Cantrell Glas*“ Ebeltofte ir
studija ,,Baltic Sea Glass* Bornholmo saloje.

Pirmiausia bus aptariama studijos ,,Nyholm Cantrell Glas* pagrindinio menininko Nedo
Cantrello kiirybiné veikla. Brity kilmés dailininkas Nedas Cantrellas (g. 1975) studijavo Sario (angl.
Surrey) meno ir dizaino institute Farname (Anglija). Studijuodamas ir baiggs studijas jis dirbo
,Hadeland Glassworks* Norvegijoje, kur dvi vasaras i§ eilés gamino stiklines Kalédy senelio
figuréles. Véliau, norédamas jgyti patirties, darbavosi keliose skirtingose studijose ir valstybése:
Danijoje, Vokietijoje, Norvegijoje ir Svedijoje. Nuo 2004 m. su zmona Karen Nyholm, su kuria
susipazino Bornholmo stiklo ir keramikos mokykloje, Orhuse jkiiré¢ nuosavas dirbtuves ,,Nyholm
Cantrell Glass*.

Nedo Cantrello kiirybos braizas — isskirtinis. Jis virtuoziskai i$plecia stiklo meno ribas,
paversdamas medZiagg neatpazjstama. Pilni ironisko Zaismingumo jo kiiriniai panaséja i plastikines
figureles 1S ,,Disney* filmy ar j kitus popkultiirai priskirtinus personazus. Dailininkas juos visus
meistriSkai, atidziai ir kruops$ciai sukuria i§ stiklo. Kirinio iSor¢ nulemia N. Cantrello techninis
virtuoziSkumas. Autorius neslepia, kad inspiracijy semiasi i§ popmenininky, Zavisi Andy’io

Warholo vartojimo kultiiros simboliais — ,,Coca-Cola“ buteliukais, ,,McDonalds* kavos puodeliais,

"0 Tai — Danijos karalidkosios meno akademijos Bornholmo filialas (angl. The Royal Danish Academy of Fine Arts,
School of Architecture, Design and Conservation, Bornholm).
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Claeso Oldenburgo kremo pyragais, ledy kiigiais ir mésainiais. Taciau Neda Cantrellg jkvepia ir
japony menininkai, pvz., Takashi Murakami, ar ranky darbo medinés kokeshi l¢lés. Prie stiliaus
jvairovés prisideda ir art nouveau jtaka, kuri ypac atsiskleidzia menininko kuriamuose
papuosaluose. Savo kiriniais N. Cantrellas griauna sieng tarp meno ir kico, siiilydamas
psichodeliniu vaizdu iSreiksta ir asociacijy prisodrintg kﬁrybs;.171

Kartu studijoje kurianti Nedo Cantrello zmona Karen Nyholm remiasi kosmoso tematika.
Jos kiiryboje atsiskleidzia spalvy ir formy jvairové, fantazija ir Zaismas. Taip pat gvildenama
gyvenimo ir mirties tema, iSreikSta per meilés, Seimos, vaikystés simbolius. K. Nyholm kiiriniuose
jungiasi keli meno stiliai, varijuojami nuo popmeno iki eklektiSko postmodernizmo. Pateikiami
pasakojimai zitirova uzburia moteriSkumo, vaizduotés ir formos darna.

Kita zymi Danijos stiklo studija yra ,,Baltic Sea Glass®, kurig 1981 m. stiklininkystés
tradicijomis garsé¢jancioje Bornholmo saloje jsteigé stiklo menininkai ir dizaineriai Maibritt Jonsson

ir Pete’as Hunneris.'"2

I pradziy studija buvo jkurta tiesiog poros namuose, bet 1989 m. menininkai
nusipirko seng visty ferma, kurig rekonstravo j patogia erdve, skirtg dirbti su stiklu.

Nors 75 proc. studijoje ,,Baltic Sea Glass* gaminamy stiklo objekty, pvz., taurés, stiklinés,
zvakidés, lekstés ar vazos, yra funkcionalios paskirties, unikalus dviejy menininky
bendradarbiavimas ir aistra techninéms bei estetinéms stiklo galimybéms, smalsumas ir
entuziazmas eksperimentuojant, nulémé auksta tarptautinj studijos pripazinimo lygj. Siandien
,Jonsson & Hunner* Zenklas uzima zymig vietg tieck Danijos, tiek tarptautiniame stiklo pasaulyje —
ju kiiriniai eksponuojami jvairiuose pasaulio muziejuose ir kolekcijose.

M. Jonsson ir P. Hunneris visada doméjosi biologine jvairove, gamta. Visa tai kaip
pagrindiniai motyvai nuosekliai atsispindi jy kiiryboje. Menininky kiirybinj braiza iSduoda i$
atskiry, kruopsciai atlikty smulkiy detaly¢iy suformuotas vientisas kirinys: ,,Jkvépimas miisy
darbams daugiausia kyla i§ Bornholmo gamtos. Kiirybinis procesas tampa dialogu tarp miisy kaip
menininky ir karstos stiklo masés.«1 "

PanaSiy nedideliy stiklo studijy galima rasti ir kituose regionuose, turinciuose gilias istorines
stiklo amato tradicijas. Stiklas Siaurés $alyse vertinamas kiek kitaip nei likusioje Europos dalyje.
Cia stiklo menas klasifikuojamas j meng ir dizaing arba taikomgjj meng. Daznai tai, ka kiti

europieciai pavadinty stiklo dizainerio ar netgi amatininko darbu, §iaur¢je vadinama unikaliu stiklo

kariniu. Todél kartais Siuo klausimu yra nesusikalbama.

"L http:/iwww.nyholmcantrell.dk [Zitréta 2019-02-22].

172 Sioje saloje yra ir dar kelios stiklo studijos, taip pat veikia Danijos karalikosios meno mokyklos padalinys, kuriame
Salia kity déstoma ir stiklo specialybé. Bornholmo meno muziejuje bienalés principu nuo 2008 m. rengiamos Vvisos
Europos stiklo meno parodos ,,European Glass Context™. Sala apskritai yra zymi jvairiy taikomyjy meny ir amaty
puoseléjimu.

173 https://www.balticseaglass.com [ziiiréta 2019-03-14].

58


http://www.nyholmcantrell.dk/
https://www.balticseaglass.com/da/om-baltic-sea-glass

3.3. Baltijos Saliy stiklo studijuy atvejai (Estija, Latvija, Lietuva)
3.3.1. Estijos stiklo studijos

Baltijos $aliy stiklo studijas i§ dalies buty galima gretinti su skandinaviskyjy studijy
pavyzdziais, o tai i§ dalies jrodo panasia niidienos gyvenimo sanklodg bei idéjy perimamuma i$
kaimynystéje ar geografiskai netoliese esanciy Saliy teigiamy pavyzdziy. Siose studijose taip pat
pastebima pagarba amatui. Be to, viena vertus, esama gajy nenutriikusios funkcionalaus meno
kiirimo tradicijy, o kita vertus, jau susiformavo siekis eksperimentuoti unikaliomis stiklo kiiriniy
formomis. Jdomus ir svarbus atsiskleidZiantis studijinio stiklo judéjimo kaitos bei transformavimosi
aspektas.

Pirmiausiai bus pristatomos Estijos ir Latvijos stiklo studijos.

Pasak dailétyrininkés R. Simanaitienés, ,,<..> XX a. paskutiniame deSimtmetyje studijinio
stiklo banga pasieké ir Baltijos Salis. Estijoje, turinioje dar nuo prieskario susiformavusig
akademine stiklo mokykla ir kur kas daugiau nei Lietuvoje stiklo menininky, deSimtajame
dedimtmetyje buvo jsteigta ne viena privati stiklo studija“.!”* Minima, jog de§imtajame
desimtmetyje ¢ia veiké net septynios privacios stiklo studijos (dauguma Taline). Jose dirbantys esty
dailininkai daugiausia specializavosi kamerinés vaizduojamosios stiklo plastikos srityje.!” Kaip
minéta, véliau dalis studijy dél jvairiy (daugiausia ekonominiy) priezas¢iy iki $iy dieny neiSsilaike.
Verta paminéti kelis i$skirtinius atvejus, kurie dar neseniai gyvavo arba yra veikiantys iki Siol.

Viena tokiy buvo Ivo Lillo (1953-2019) — itin savito braizo esty stiklo dailininko, kiiryboje
igskirtinai naudojusio 3altas stiklo technologijas,'”® — stiklo dirbtuvé. Nors L Lillo studijoje nebuvo
karsto stiklo jrangos, visgi §j atvejj deréty iSskirti kaip unikaly. Menininkas studijoje dirbo vienas:
sudétingi, nepaprastai kokybiski jo kiriniai — nuo idéjos iki galutinio sprendimo — buvo nuo
pradzios iki galo iSpildomi nuosavoje dirbtuvéje. D¢l savito meninio braizo ir unikalumo
dailininkas yra laiméjes daugybe tarptautiniy apdovanojimy.

I. Lillo darbo stilius buvo isskirtinis ne tik Estijoje, bet ir visame Baltijos 3aliy regione. Salto
stiklo apdirbimo technikos yra labai mégstamos Cekijoje, kur didziuliai vientisi dazniausiai optinio
stiklo luitai skaldomi, $lifuojami bei poliruojami. I. Lillas Siuos stiklo apdirbimo biidus naudojo i§
lakStinio stiklo klijuotiems kiiriniams apdoroti. Stiklg Slifuodavo, poliruodavo, giliai i1§ésdindavo
smelio srove. Kartais autorius tarp stiklo sluoksniy jkomponuodavo grafinj spauda, kuris véliau,
visiSkai apdirbus kirinj, dél stiklo optiniy savybiy sukurdavo besikeiciancios grafikos ispiid;.

I. Lillo studija galime suvokti kaip patj menininka, nes dailininkas dirbo absoliuciai vienas.

174 K ogelyté-Simanaitiené R. ,,Meninio stiklo studija, in: Archiforma. Panevézys ir Aukstaitija, 2007, Nr. 4, p. 107.

175 Kogelyté-Simanaitiené R. ,,XIX a. pabaigos—XX a. I pusés meniniy judéjimy jtaka studijinio stiklo susiformavimui ir
raidai, in: Menotyra, 2007, Nr. 3, p. 40.

176 Saltos stiklo technologijos — tai pjovimas, skaldymas, §lifavimas, poliravimas, graviravimas, apdirbimas sméliasrove,
klijavimas ir kt.
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Tiesioginiy mokiniy, pameistriy ar pagalbininky neturéjo. Tai reiskia, kad jam iSéjus nebeliko ir
pacios studijos. Juolab, kad $alto stiklo apdirbimo metodai néra tokie matomi ar vaizdingi, jie néra
demonstruojami pladiai auditorijai. I$skirti galima tik pavienius atvejus, pavyzdziui, Cekija, kur
menininkai-meistrai suburia besidomin¢ius Zmones j Sios technikos kiirybines dirbtuves. (Tuo tarpu
karsto stiklo studijose, ypac€ simpoziumy metu, technologiniai pasiekimai ir virtuoziski menininky
gebéjimai vieSai demonstruojami beveik visada.)

Savo knygoje |I. Lillas atvirauja, kad dirbdavo intuityviai, dazniausiai tiksliai net
neprisimindamas visos kiirybinés eigos, ,.tarsi viréjas, kuriam nesvarbus receptas*.”’ Dailininkas
teigé, kad ,,<...> pradéjes ilga kirinio gimimo procesg, niekad iki galo nezinai, kas i§ to iSeis.
Rezultatas, lyg apdovanojimas, pasirodantis po paskutinés poliravimo procediiros, kuomet pragjes
jvairiy frakcijy lifavimo kelia, stiklas vél tampa skaidrus. Zinoma, menininkas visuomet Zino, ka
kuria, tiesiog stiklas nuolat pateikia savy siurprizy — techniniy niuansy, kuriy $§i kaprizinga
medziaga turi daugiau nei kokia kita«.}"® Kiréjas yra ne kartg prisipazings, kad karsto stiklo studijos
ir jose sekundziy tikslumu atlickami veiksmai jj gasdina. Dirbdamas Salto apdirbimo metodais, jis
tarsi atitrutkdavo nuo kasdienybés, nuo rutinos, pasinerdavo j savotiska kurybing meditacija, kai
laiko suvokimas iSnyksta lygiai taip, kaip biinant gamtoje.

Kitas unikalus Estijos dirbtuviy atvejis — Kati Kerstnos (g. 1970) ir Kairi Orgusaar (g. 1969)
stiklo studija atvirame ore. Sios dvi esty stiklo menininkés su stiklu dirba archajiska pirmaprade
core-formed technika.'”® Susidoméjimas &ia technika ir nuolatiniai kiirybiniai eksperimentai
reikalauja savity darbo salygy. 2005 m. Kunilepos vietovéje (apie 60 km nuo Talino), atokioje Kairi
ir Herberto Orgusaary sodyboje, lauko salygomis, atsizvelgiant j istorinius krosniy apraSus ir
bréZinius, buvo jrengta darbo vieta ir pastatyta miriné krosnis, kiirenama malkomis. Si vieta tapo
traukos centru tiek patiems estams, tiek ir kity Saliy stiklo mylétojams. Vasarg ¢ia susiburiama
bendram darbui: kartu dirbama, vakarojama, dalijamasi patirtimi, Ziniomis, jspudZziais ir
darbo salygos, o ir pats stiklas, gerokai skiriasi nuo jprasty $iuolaikinése stiklo studijose. Cia
atsiskleidZzia didziulé meilé nuostabiai medZiagai, prireikia daug kantrybés, susikaupimo ir ilgy
treniruociy, kol ant plieninio strypelio galo iSvysti mazytj, idealiai lygy, norimy spalvy ir formos
stiklo karoliuka.

Kalbédami apie menininka, savo kiirybinei raiSkai pasirinkusj stiklo medzZiaga, jo nuolatinj

gilinimgsi ] medZiagg bei eksperimentavima, iSskiriame vieng esminj faktg — stiklo medziagos bei jo

YTLill 1., Ivo Lill. Cool Glass. Glassart by Ivo Lill. Vilnius: Standarty spaustuvé, 2015, p. 7.

178 Ten pat, p. 8.

179 Core-formed — technika karoliukams ar tam tikriems indams formuoti. Core (3erdis) gaminama i§ molio, Zemés ir
(ar) dumblo. Stiklas formuojamas aplink Serdj. Objektui atvésus, Serdis iSkrapstoma, iSgramdoma.
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technologiniy kiirybos biidy ir apdirbimo branguma, kuris visgi daro labai didel¢ jtakg menininko

pasirinkimui. Todé¢l biity galima i$skirti dvi pagrindines stiklo menininky kategorijas:

1) menininkai, sukiir¢ savo verslg ir Salia tirazuojamos produkcijos asmeninéje stiklo studijoje
kuriantys ir vienetinius kirinius;

2) menininkai, savo kiirybines idéjas jgyvendinantys ne savo studijose, o dirbantys kaip samdomi
darbuotojai studijoje arba tiesiog retsykiais kiirybingai su ja bendradarbiaujantys.

Pirmuoju atveju menininkas renkasi sunkesnj kelig. Karsto stiklo studijose stiklo gamybos
procesai vyksta faktiSkai nenutriikstamai. D¢l dideliy gamybos kaSty menininkas priverstas tapti ir
verslininku. Antruoju atveju kirybinis darbas yra probleminis dél to, kad menininkas turi derinti
savo norus su jvairiy studijy galimybémis, planuoti laika, keliones, finansus ir kitas aplinkybes.

Tesiant unikaliy meninio stiklo kiiréjy atvejy analize Baltijos regione, atsigr¢ziame j Latvija.
3.3.2. Artis Nimanis (Latvija) ir jo kiirybinis santykis su stiklo studijomis

Latviy menininkas ir dizaineris Artis Nimanis (g. 1978) yra vienas zinomiausiy $iy dieny
stiklo meno kiir¢jy Latvijoje. Menininko veikla traktuojama kaip kraStutinis variantas studijinio
stiklo judéjimo isklotinéje. Jo studija — tai darbo stalas, bloknotas bei kompiuteris, kur gimsta
busimy kiriniy eskizai. Biity galima teigti, kad susikurti tokig aplinka gali beveik visi. Taciau
A. Nimanis yra vienas aktyviausiy jvairiy stiklo studijy lankytojy. Savo kiiriniams realizuoti
menininkas pasitelkia kuo skirtingiausias stiklo studijas ar net fabrikus jvairiose pasaulio vietose.
Tokj pasirinkimg lemia ne tik studijy turimos bazés bei meistry komandos pasiiilytos galimybés,
bet, Zinoma, ir ekonominiai kastai.

A. Nimanis Zavisi stiklo medZziagos galimybémis ir tyrin¢ja tradiciniy stiklo technologijy
ribas, eksperimentuoja ir naujausiomis technikomis. Jis kuria stiklo dirbinius, kuriy estetika yra
minimalistiné ir unikali dél savito ranky darbo pobiidzio. A. Nimanis tarsi uz¢iuopia pacig stiklo
medziagos esm¢ per Sviesa, tong ir formg. Tai atsispindi jo sukurty prekiniy zenkly ,,An&Angel*
bei ,,Glass Muse* ir autoriniy kiriniy kolekcijose,lgo kurias kuriant naudojama iSplésting

technologija, pritaikoma stiklo dirbiniams dengti neriidijancio plieno ar titano plévele.181

180 Dizainerio A. Nimanio 2004 m. jsteigtos kompanijos ,,Angel Glass Design® pirmoji kolekcija buvo sukurta kaip jo
magistro darbas Latvijos meno akademijoje. Nuo tada menininkas nuolat eksperimentuoja sudétingomis
technologijomis. Zenklas ,,An&Angel* sukurtas inovatyviems ir funkcionaliems indams. ,,Glass Muse“ buvo jkurta
2012 m., kai susibire iSskirtiniy latviy stiklo menininky grupé (tarp juy ir A. Nimanis). Jie sukiiré provokuojantj ir
daugiafunkej prekés zenkla su tokiu stkiu: ,,Mes galime padéti suprasti ir atrasti meile jvairiausioms stiklo iSraiSkoms,
jo paslaptingam ir jausmingam pobudziui. Nepaisant tankio, stiklas yra organiskas ir gali kvépuoti. Tai yra miisy
pozitris ] kiekvieng nauja projekta, o Sios savybeés yra jtrauktos j kiekvieng i§ miisy sukurty objekty.” Kiekviena ,,Glass
Muse* kolekcija pasizymi unikaliu dizainu ir praktinio pritaikymo kokybe.

8L §i technologija naudojama ir kosminiuose jrengimuose, nes vakuuminiu biidu metalu dengti pavir§iai gerina
medziagos savybes. Technologija pagrista medziagos apdorojimu auk$to vakuumo aplinkoje, kurioje metalas virsta
ruku, o Sis dél gravitacijos padengia pavir$iy ir yra prideginamas plazmos spinduliais. Naudojant §j metodg uZtikrinama
nuosekli, itin plona, auk$tos kokybés nertidijancio plieno danga. Be to, neradijantis plienas yra tinkamas naudoti maisto
pramonéje ir nesioksiduoja.
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Kiekvienas ,, An&Angel“ indas yra tiksliai iSpiistas burna (tradiciniu rankiniu stiklo
gamybos budu). Kuriami keliasluoksniai stikliniai indai, uztikrinant aukSciausius kokybés
standartus. Naudojant specialy sluoksniavimo metoda galima tolygiai paskirstyti stiklg ir tokiu budu
dubenims suteikti blizges;j ir stilingg iSvaizda. Subtilus veidrodinis efektas, uzfiksuotas stikliniame
dubenyje, autoriui garantuoja dizaino srities specialisty pripazinimg ir apdovanojimy. Aptariant
unikaly gamybos biida, paremta Siuolaikinémis aukstosiomis technologijomis, taikomomis kitose
gamybos srityse, norisi pabrézti menininko geb¢jima praplésti stiklo meno technologines ribas.

A. Nimanio skulptirose stiklo medZziagg apibrézia ir papildo $viesa, grafiniy linijy ir ritmo
atspindziai ant blizgaus stiklo pavirSiaus, kurj sustiprina jvairiis autoriaus atrasti ar net iSrasti stiklo
pavirSiaus dengimo biidai. Menininko poziiiris ] estetiSkai stilizuota forma, linijas, ritma, emocijas
ir jausmingg plastikos suvokimg jrodo kiir¢jo profesionalumg ir garantuoja garbingg vietg tarp
Europos stiklo meno elito.

Isigilinus 1 §j pavyzdj akivaizdziai galima teigti, kad menininkas, savo kiirybinei raiSkai
pasirinkes stiklo medziaga, turi dvi galimybes — jkurti savo studijg arba kiirybinius sumanymus
igyvendinti kitose. Vienu atveju, kaip jau minéta, kiir¢jas gali virsti verslininku, nes reikia ne tik
sukurti produkta, kuris biity perkamas daugelio pirkéjy, taciau ir iSlaikyti iStisus metus be sustojimo
veikianéig studija bei jos darbuotojus. Kitu atveju menininkas (kaip A. Nimanis) pats tampa studija,
t.y. ie§ko budy ir viety, kur ir kaip jgyvendinti savo idéjas. Siuo atveju studijinis stiklas kei¢ia

krypti naujo studijos suvokimo link.

3.3.3. Remigijaus Kriuko stiklo studija ,,Glasremis* (Lietuva)

Lietuvoje klasikinés studijos tipui priskirtina didzZiausia Salyje meninio stiklo studija
,»Glasremis®. ,Pati respektabiliausia iki Siol sékmingai veikianti stiklo studija jkurta 2000 m.
PanevéZyje. Tai privati stiklininko R. Kriuko jmon¢, Lietuvoje tapusi tikru vakarietiskyjy dirbtuviy
analogu, atitinkané¢iu visus pasaulinius meninio stiklo gaminimo standartus. Joje daromi itin geros
kokybés, ypatingo stiklo skaidrumo, jvairaus mastelio ir meninio pavidalo kiriniai. Studijoje
atlickami dekoratyvaus stiklo uzsakymai, autoriniai ir parodiniai darbai, palaikomi kontaktai su
uzsienio (ypa¢ JAV) stiklo dailininkais®, — dar 2007 m. ra§é¢ menotyrininké R. Simanaitiené.'®
Siandien buty galima pasakyti beveik ta patj — jmon¢ iki iol veikia nuosekliai, yra prasiplétes tieck
bendradarbiaujanc¢iy menininky, tiek verslo partneriy bei klienty ratas. Imon¢je dirba daugiau nei 20
darbuotojy. Tuomet, 2000 m., priimtas rizikingas sprendimas jkurti stiklo dirbtuves pasiteisino —

siandien ,,Glasremis* ranky darbo stiklo gaminiai parduodami visame pasaulyje. R. Kriuko meninio

stiklo studijoje gaminami jvairts dekoratyviniai meninio stiklo dirbiniai, skirti interjero puosybai,

182 K ogelyté-Simanaitiené R. . XIX a. pabaigos—XX a. I pusés meniniy judéjimy jtaka studijinio stiklo susiformavimui ir
raidai“, in: Menotyra. Vilnius, Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2007, t. 14, Nr. 3, p. 40.

62



dovanoms ir suvenyrams. Imon¢je taip pat kuriamos ir stiklo skulptiiros, naudojamos kaip interjero
detalés didesnéms erdvéms, specialiis prizai ir apdovanojimai kultiiros ir sporto renginiams,
vienetinés verslo dovanos ir suvenyrai. ,,Glasremis“ produkcija kuria trys jmonés dizaineriai —
Remigijus Kriukas, Paulius Rainys ir Indré Stulgaité-Kriukiené. Tiesa, preciziSkai pagaminti
aukstos kokybés dirbiniai Lietuvoje beveik neuzsiliecka— ] uzsien] jmoné eksportuoja apie
aStuoniasdeSimt procenty gaminiy. Dekoratyviniai gaminiai pasiekia ne tik Europos Salis — jie
tiekiami j tokias valstybes kaip Indija, Libanas, Kinija, Japonija, JAE, Kanada, JAV ir kt. Kadangi
jmon¢és parduodama produkcija yra dekoratyvine, pirkéjai vertina ne tiek gaminio funkcionaluma,
kiek esteting iSvaizda, gaminiy kokybe ir nepriekaistingg iSbaigtumg. ,,Labai svarbu atkreipti
démesj, kad tirazuojamiems darbams biidingi ir taikytini tie patys autoriniai kiirybiniai principai,
kaip ir unikaliems kiiriniams*, — pastebi dr. Liudmila Kazakova.'®® Tokiems darbams keliami tie
patys aukstos atlikimo kokybés reikalavimai ir Siuos gaminius galima priskirti originalios
produkcijos kategorijai, kuriai biidingos visos meno kiiriniy savybés.

Studijos vadovas ir savininkas R. Kriukas (g. 1961) — gerai zinomas menininkas ne tik
Lietuvoje, bet ir visame pasaulyje, nuo 1985 m. aktyviai dalyvaujantis Lietuvos ir tarptautiniuose
meno renginiuose. Sis menininkas i$siskiria tuo, kad jau daugiau nei tris deSimtmegius labai
nuosekliai gilinasi i stiklo medziaga, ypac 1 karSto stiklo apdirbimo technologijas. Biitina pabreézti,
kad R. Kriuko kiirybinis kelias visiSkai atitinka studijinio stiklo judéjimo principus — jis puikiai
iSmano visg karsto stiklo studijos virtuve: jranga, stiklo gamybos procesus, technologinius niuansus,
taip pat ir Salto stiklo apdirbimg. Be to, jis yra pagrindinis studijos menininkas, generuojantis id¢jas
ir gebantis pats jas jgyvendinti.

»Pasaulinis stiklo studijy jud¢jimas, apémes Europos Salis, JAV, Japonija, Australija,
Siandien yra S$iuolaikinés meninés kultiiros fenomenas. Lietuvos menininko Remigijaus Kriuko
kiiryba reikéty vertinti XX a. paskutiniojo tre¢dalio—XXI a. pirmojo deSimtmecio pasaulinio stiklo
meno autorinio eksperimento kontekste. Sio eksperimento esmé — individualaus braizo paieskos ir
jsitvirtinimas galingoje meninio stiklo plétros tékmeéje, — ras¢ dr. L. Kazakova, daugeli mety
tyringjanti stiklo mena."®® | Siuolaikiniame mene aktuali erdvés tema. Meniniame stikle dél jo
skaidrumo ir ketvirtosios dimensijos erdvé suskamba kaip né vienoje kitoje medZziagoje. Stiklas —
lyg langas j pasaulj, tokia jo meniné misija, susiklos¢iusi kultiiros ir meno raidoje. Siuolaikinés
stiklo koncepcijos pasireiSkia kiirybinio eksperimento jvairialypumu. Neabejotinai R. Kriukas

brézia savo kiirybine linijg iSskirtiniu savitu braizu, eksperimentuodamas, tyrinédamas stiklo

““

183 Stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas ,, Remis“, sudarytoja |. Stulgaité-Kriukiené. Vilnius:
Pro Omnia, 2011, p. 8.

184 | Kazakova yra zymi Rusijos menotyrininké, Rusijos Meny Akademijos naré-korespondenté bei mokslinio-
tirlamojo instituto meno teorijos ir istorijos skyriaus vyriausioji moksliné bendradarbé. Ji parasé jvadinj straipsnj

R. Kriuko albumui.
63



medziagiSkumg, perprasdamas jj. Skulptiriski, plastiSki R. Kriuko darbai atskleidzia zmogisky
emocijy pasaulj, jkiinija tai, kas pamatyta ir patirta®. %

Kartais stebintiems stiklo menininko kiirybg kyla klausimy apie kiiréjo universalumg. Taip
nutiko ir 2017 m., kai zurnalist¢ mugéje ,,ArtVilnius 2017 pasiteiravo: ,,Kiek R. Kriukas yra
menininkas, kiek amatininkas, dizaineris ar verslininkas?**®* Meno muggje pristates iSskirting
instaliacija ,,4 dienos Marse*,"®” R. Kriukas teigé, jog tai priklauso nuo situacijos, nes visumoje
instaliacijos objektai veikia kaip konceptualus menas, o atskiri komponentai kitoje aplinkoje gali
bati pateikiami kaip dekoratyviniai objektai.'®®

Visgi apzvelgus menininko kiirybg nuo pat pradziy, baty galima teigti, kad R. Kriukas yra
labiau tradicinis kiiréjas, tuo pozitriu, kad nuosekliai eina stiklo technologijy pazinimo keliu. Jo
kiiryba netgi jmanoma skirstyti tam tikry technologiniy idéjy etapais. Regis, autorius siekia i§semti
kiekvieng jy iki pat galimybiy dugno ir tarsi daugiau prie to nebegrizti. ,, Taciau kartkartémis
dailininkas tarsi nusprendzia pazaisti: greziasi nuo savo tobuly skulptiiry ir leidziasi i konceptualaus
meno paieskas. Jas geriausiai iliustruoja gatavy objekty (ready-made) panaudojimo principu sukurta
kompozicija ,,Laiptai | dangy“ (2006), kurioje pabréziamas tikry mediniy kopéciy ir jy stiklo
pakopy kontrastas*.*®°

Apibendrinant reikéty akcentuoti, kad visgi R. Kriuko stiklo studija — verslas, reikalaujantis

nemazy finansiniy bei laiko sgnaudy. Todél natiralu, kad toks verslas tampa Seimos verslu. | ji

jsitraukia vyrai, zmonos, vaikai... Minétoji meninio stiklo studija ,,Glasremis* — ne iSimtis.
3.4. Studija ,,Borowski“ Lenkijoje

Dar vienas Seimos verslo pavyzdys — stiklo studija ,,Borowski“. Ja 1990 m. Lenkijoje jktiré
Stanistawas Borowskis, kuris tuo metu jau buvo tarptautiniu mastu pripaZintas stiklo menininkas.

S. Borowskis gimé 1944 m. Moutiers mieste Pranciizijoje. 1965 m. atvyko j Lenkijg ir
baiges viduring mokykla jsidarbino Krosno stiklo gamykloje. Apie 1970 m. daugiausia démesio
skyré stiklo dizainui ir graviravimo technikos tobulinimui. 1972 m. atidaré savo gravitiry dirbtuves,
0 1976 m. pradéjo savarankiska veikla. 1982 m. iSvyko 1 Vokietija, kur atidaré savo studija
Reinbacho miestelyje. 1990 m. Henefo mieste netoli Bonos jkiiré ,,Glasstudio Borowski‘, kurig po
dvejy mety perkélé j kaima Tomasuvo Boleslaviecki. Cia iki $iol kartu su siinumis menininkas

plétoja savo veikla, dalydamasis dirbtuvémis bei patirtimi su kitais dailininkais. Jo unikalaus

185 Stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas ,,Remis“, sudarytoja |. Stulgaité-Kriukiené. Vilnius:
Pro Omnia, 2011, p. 9.

186 Aksamitauskaité G. ,,Skysto smélio virazai®, in: Literatiira ir menas, 2017-10-27, p. 24.

8" Indrés Stulgaités-Kriukienés ir Remigijaus Kriuko instaliacija ,,4 dienos Marse“ meno mugéje ,,ArtVilnius 2017
zitrovy buvo isrinkta kaip geriausia, autoriai pripazinti geriausiais menininkais, o juos ir instaliacija pristaciusi Dusety
dailés galerija pateko j komisijos galerijy TOP 7.

188 Aksamitauskaité G. ,,Skysto smélio virazai®, in: Literatiira ir menas, 2017-10-27, p. 24.

189 K ogelyté-Simanaitiené R. ,,Gyvenimg susieje su stiklu...«, in: Dailé, 2014, Nr. 2, p. 100.
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stiliaus stiklo skulptiiros ir objektai uzima garbingg vieta daugybéje meno galerijy, muziejy ir
privaciose kolekcijose visame pasaulyje.

»Stanistawo Borowskio < ... > spalvotuose pieSiniuose realizmas susipina su pasaka, kur
Salia karikaturiniy portrety atsiranda nerealiy padary, iSsigimusiy gyviiny, satyry, medizy, velniy.
Visa tai tarsi atsainiai sklinda i§ nekontroliuojamos meistro vaizduotés (...), pereina | jo epinius
kirinius, kurianCius nerealias procesijas®, — apie S. Borowskio darbus ras¢ prof. Malgorzata
Dajewska.™®

Uz kiirybg menininkas yra gaves daugybe prestiziniy apdovanojimy. Muziejaus direktoriy

ziuri per Tarptauting stiklo parodg galerijoje Habatate (JAV) menininkui skyré Grand Prix
apdovanojima. UZ nuopelnus Lenkijos kultiirai autorius buvo pagerbtas kultiiros ir tautinio paveldo
ministerijos — jam jteiktas medalis ,,Gloria Artis“. Stanistawo Borowskio darbai pristatyti daugybéje
reikSmingy parody Lenkijoje ir visame pasaulyje, taip pat yra eksponuojami daugelyje muziejy
kolekeijy, tarp kuriy Korningo stiklo muziejus Niujorke, Stiklo muziejai Frauenau ir Reinbache,
Badeno valstybinis muziejus (vok. Badishi Landesmuseum) Karlsrithéje, Dekoratyvinés dailés
muziejus (pranc. Musée des Arts Décoratifs) Paryziuje, Nacionalinis muziejus Vroclave, Jelenia
Guros regioninis Lenkijos muziejus. Menininkas taip pat bendradarbiauja su daugeliu galerijy,
iskaitant ,,Galeria Habatat* ir ,Rosenthal Studio-Haus“. 2011 m. jam suteiktas Vroclavo Dailés
akademijos garbés daktaro vardas.

Stiklo studijg ,,Borowski“ nuo 1993 m. sékmingai valdo trys Stanislovo stintis — Pawelas
(9. 1969), Viktoras (g. 1971) ir Stani Janas (g. 1981). Menininko stiniis neabejotinai paveldéjo tévo
meninius geb¢jimus, talenta bei kiirybiSkumag ir kuria keistai patrauklius Siuolaikinius meno
kiirinius, kurie yra ir funkciniai, ir dekoratyviis. Visi jie iStobulino stiklo piitimo meistriSkuma ir
jteisino i8skirtinj spalvingg bei puiky dizaing, atpaZjstamg visame pasaulyje. Broliai Borowskiai ir
toliau nuolat tobulina savo technikas, o inspiracijy kirybai, kaip, beje, ir daugelis menininky,
semiasi i§ gamtos, ypac i§ gyviinijos pasaulio. Studijos tinklalapyje rasime daugybe ryskiaspalviy,
gerokai stilizuoty, bet lengvai atpazjstamy gyviiny figuréliy, o taip pat ir Zmones vaizduojanciy
skulptureliy. Tokiu stiliumi Borowskiai kuria ne tik funkcionalias, dekoratyvines interjero detales,
bet ir sodo dekoracijas ar didesnio formato skulptiiras, skirtas urbanizuotam landsaftui puosti.

Seimos verslas sulauké sékmés, o isskirtinio dizaino tirazuojami kiiriniai perkami visame
pasaulyje. Studija iSsiplété, tad Siuo metu be paciy dailininky Cia dirba ir samdomi darbuotojai.

Apibendrinant Sio skyriaus medziagg, biity galima teigti, kad menininkas, savo kiirybinei
raiSkai pasirinkes stiklo medziaga, turi dvi galimybes — turéti savo studija arba kirybinius
sumanymus jgyvendinti kitose. Pirmuoju atveju, kiiréjas tampa ir verslininku, nes reikia ne tik

sukurti produkta, kuris biity perkamas daugelio pirkéjy, taciau iSlaikyti iStisus metus be sustojimo

19 https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs12/Malgorzata_Dajewska.pdf [Zitiréta 2019 10 11].
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veikianc¢ig studijg bei jos darbuotojus. Antruoju atveju menininkas pats tampa studija, t. y. ieSko
bidy ir viety, kur ir kaip jgyvendinti savo id¢jas.

Taip pat i§ Siame skyriuje pateiktos medziagos atsiskleidé jvairialypé stiklo studijy
specifika. Viena vertus, stiklo studijos gali biti didelés (beveik gamyklos apimties) arba jrengtos
kompleksuose (Salia stiklo muziejaus, mokyklos ir pan.). Kita vertus, jos gali biiti ir labai mazos —
apimti vieno zmogaus kiirybinj plota. Stiklo menininkai gali biiti jsirenge jvairaus mastelio
asmenines studijas, bet neretai ir migruoti tarp jy kaip nepriklausomi kiur¢jai, siekiantys geriausiy
studijinio stiklo salygy savo darbams jgyvendinti. Galiausiai stiklo studijos gali biiti ir sezoninés,
veikti kaip atviros stovyklos lauke, dirbti seminary ar simpoziumy principu. Visos §ios galimybés ir
variantai tik dar labiau skatina menininky kurybiSkumag, jvairialypi stiklo meno pazinimg ir

studijinio stiklo judéjimo kaitg.
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4. STIKLO MEDZIAGOS REIKSME MENININKUI

4.1. Stiklo medziagiSkumo svarba Siuolaikiniy menininky kairiniuose: idéjy atsklaida per

stiklo medZziaga

Siame poskyryje, remiantis meno kiriniy pavyzdZiais, siekiama nustatyti stiklo meno
raidos kryptis ir stiklo medziagiSkumo svarbg Siuolaikinio, postmodernaus meno pasaulyje. Pasak
Wolfgango Welsho, ,,<..> ,postmodernybés“ pavadinimas reiskia, jog kalbama apie sudétingg
proceso kaitg. Permainos vyksta ne tik estetikos ar vien architektiiros srityse, <...>, bet ir
sociologijoje, ekonomikoje, technologijoje, moksle, filosofijoje. Peréjimas nuo industrinés gamybos
prie postindustrinés paslaugy ir postmodernios veiklios visuomenés, pramonés persiorientavimas
nuo globaliniy koncepty prie diversifikacijos strategijy, naujy technologijy, salygoti struktiiros
pokyc¢iai komunikacijoje, mokslo doméjimasis nedeterminuojamais procesais, saviorganizacijos
struktiiromis, chaosu ir sklaidos dimensija, filosofijos atsisveikinimas su grieztu racionalizmu ir
scientizmu bei peréjimas prie konkuruojanéiy paradigmy jvairovés, — Vvisa tai yra procesai, rodantys
didziules permainas modernybés pozicijy atzvilgiu“.’** Kaip matome, postmodernizmo aiskinimas
yra sudétingas teorinis darbas, bet Siame poskyryje nebus siekiama nuosekliai gilintis | pacia
postmodernizmo sampratg, kuri yra be galo prieStaringa ir nevienalyté, daznai vartojama jvairiuose
diskursuose bei kontekstuose ir tampa nesibaigian¢iy diskusijy objektu, neretai pamirStant patj
meno kiirinj. Ko gero, terminologijos ir sgvoky subtilybiy aiSkinimasis tyrimg nuvesty jau visai kita
kryptimi. Tod¢l Siame tekste apsiribojama tik keliais postmodernizmo apibrézties bruozais. Autorés
manymu, vienas prie§ tai pateikto postmodernizmo aiskinimo teiginys —per¢jimas nuo industrinés
gamybos prie postindustriniy paslaugy 192 kaip tik ir atspindi pacia studijinio stiklo judéjimo esme.

Analizuojant Siuolaikings stiklininkystés procesus svarbu tapo ir tai, kad postmodernizme
akivaizdziai i1Snyko meno zanrai. Tradicinis menas susiliejo arba, tiksliau tariant, susimai$¢ su
medijomis, fotografija, videomenu, pasipildé muzikos ir teatro elementais. Taip gimé instaliacijos,
hepeningai, performansai, konceptualusis, kiino ir Zemés menai. ,,Vienas i§ pagrindiniy
postmodernizmo bruozy — meno prasmes, visy meno vertybiy ir tradiciniy meno koncepcijy
lauzymas.“*®® Pagal tokj teiginj jau bity galima manyti, kad stiklo meno, kaip atskiros meno $akos,
Siuo laikotarpiu i$vis neturejo likti. Visgi stiklo objekty randame jvairiose Siuolaikinio meno
parodose, kataloguose ir knygose. Tiesa ir tai, kad daznai jie tik papildo instaliacijy ir kity meno
iSraisky kompozicijas, tampa tokio meno kiirinio detalémis — jungtimi su medijomis, Kitais

objektais. Taigi, tiksliname klausimus — ar ntidien grynasis stiklo menas turéty islikti kaip atskira

B Welsch W. Miisy postmodernioji modernybé. Vilnius: Alma littera, 2004, p. 53-54.

192 Ten pat, p. 54.

% Nausédaitt I. ,Ar tai gali bati vadinama menu? Taip, tai postmodernizmas®, blog.menasverslui.lt/
tag/postmodernizmas/ [zitréta 2009-11-11].

67


http://blog.menasverslui.lt/2008/07/ar-tai-gali-buti-vadinama-menas-taip-tai-postmodernizmas/
http://blog.menasverslui.lt/tag/postmodernizmas/
http://blog.menasverslui.lt/tag/postmodernizmas/

meno Saka? Kodél vienam ar kitam darbui sukurti buvo naudojamas stiklas? Galbiit atsakyma
nesunkiai rastume kokio nors autoriaus gyvenimo apraSymo iSsilavinimo eilutéje. Menininkui,
baigusiam stiklo technologijy kursa kurioje nors mokykloje, palieckami neisdildomi darbo su stiklu
jgudziai. Atrodo, kad dél to tik retas postmodernus autorius, jvaldes stiklo technikas, savo
kiriniuose sugeba taip pat laisvai manipuliuoti ir kitomis medziagomis (t. y. nesirinkti stiklo, net jei
kitos medziagos mazesnémis sgnaudomis atspindi norimg iSreiksti idéjg). Akivaizdu, kad stiklo
medziagos zinovas (menininkas ar meistras) geba jvertinti stiklo galimybes, todél kiiriniui Sig
medziagg renkasi pirmiausia. Taciau vis dazniau ir kity sriCiy atstovai (pavyzdziui, skulptoriai,
videomenininkai ar tarpdisciplininiai menininkai) sugeba tiksliai ir reikiamoje vietoje jkomponuoti
tam tikrg stiklo objektg ar stikling detale. Galbiit ¢ia suveikia Sis veiksnys — svarbu ne tai, kaip
padaryti, taciau kokj efekta atskleisti naudojant stiklg.

Taigi kas $iuo atveju yra stiklo menininkas ir stiklo menas? G. Zitkeviiités nuomone,
»<...> daugelis valstybiy, kuriose negimé naujieji judé¢jimai ar ideologijos, visada atsiliko,
zingsniavo kazkur i§ paskos. Nebity teisinga teigti, jog neturime modernizmo ir postmodernizmo
pavyzdziy Lietuvoje, taCiau taip pat nebity teisinga sakyti, jog pilnavertiskai iSgyvenome S$iy

epochy dvasia(.“194

IS tiesy, Lietuvoje esama nemazai Siuolaikiniy menininky, vis dar puoseléjanciy
disciplinines tradicijas, dirbanciy iSskirtinai su pasirinkta medZziaga, kartkartémis jungianciy ar
kitaip panaudojanciy kitas materijas. Tai ypa¢ budinga stiklo meno atstovams. V0s vienas Kitas
menininkas bando istrikti i§ tradicijy. Siuos stiklo darbus kurian¢ius autorius galime vadinti
tradiciniais modernistais. Kitus, bandancius atsiplésti i§ Sios grupés, priskiriame postmoderniy
konceptualiy kiiréjy ratui. Pastarieji menininkai dazniausiai stiklo kiiryba (ir medziagg) derina su
kitomis priemonémis. Stiklg jie gali naudoti profesionaliai (technologiSkai apdirbtg), taciau
didziausig reikSme skiria kurinio idéjai, o stiklo, kaip priemonés ir medZiagos, gali ir visai
atsisakyti.

Pastarajai menininky grupei galétume priskirti Siuolaiking kuiréja Julijg Pocitte (g. 1981),
kurios darby analize pradésime nuo videoinstaliacijos ,Keturios tui¢ios sienos“ (2007). Sj kiirinj
sudaro 1§ balty ploks¢iy suformuota erdve, stiklo suolelis stebinCiajam, vaizdo jraSo siuZetas su
vandenyje judanciais stiklo strypeliais, primenanciais natiralius, gamtinius elementus, ir vos
girdimas muzikinis fonas. Nors anotacijoje autoré pristato savo idéja, taciau kiekvienas Zitirovas,
tikétina, pajunta savitg kurinio i§gyvenimg ir interpretacijg. ,,Mane dominanti tema — patiriama,
jsijaudiama, pergyvenama erdvé ir jos ribojimas. Si instaliacija — esamy, galimy ir menamy riby
tyringjimas. Estetiné erdvé, kuri realizuojama instaliacijoje, vienija praradimo, iStustéjimo, ilgesio
jausmus. Sios minties sklaida grindziama mitais, kuriuose apraSomas Zzmogaus sielos perkélimas j

muzikos instrumentg (stiklo vamzdeliy ,kankles), véliau pakabinamas kambaryje ant sienos.

19 Zitkeviciate G. http://menoduobe.com/tag/postmodernizmas/page/2/ [Zitiréta 2009-05-04].
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Esamos erdvés ir asmens santykis §iuo atveju patiriamas kaip vidinés tustumos isgyvenimas. Sis
tuStumos jausmas zmoguje konkretizuojamas jo vidinio tirio ribose. Sienos, egzistuojancios
paciame zmoguje, jrémina jo mastymo israiska, kaip bandyma perzengti ribg ne griaunant sienas, o
kuriant tose paciose grieztose asmeninése ribose. Konkreti erdvé, virtusi mazyte cele, persikelia ]
zmogaus vidiniy sieny tiirj, nurodydama mastymo apibréZztj, patiriant asmeninius riby bei galimybiy
tyrinéjimus.«'*

Regis, Cia veikiama pagal visus instaliacijos apibrézties kriterijus (kurj laikg instaliacija
eksponuojama, véliau iSardoma), lieka tik instaliacijos dokumentacija (projektai, fotografijos,
vaizdajuostés), kiirinys netenka iSlieckamosios materialiosios vertés. D¢l to neverta pergyventi, nes,
pasak |. Nausédaités, neretai Siuolaikinio ,,meno tikslas yra kiirybinis procesas, o ne jo islickamoji

« 196

verte Nesiekdamas islikti ir nepalaikydamas jokiy ideologijy, politiniy partijy ar fundamentalios

tiesos, o tik atsiduodamas ziiirovo interpretacijoms, jis pretenduoja biiti postmodernus. ™’

Toliau analizuojant Julijos Pocitités kiiryba matoma, kad, viena vertus, menininké nuo pat
magistranttros studijy iki $iy dieny tarsi siekia iStrukti i§ stiklo priklausomybés gniauzty, o kita
vertus, gana intensyviai kiirybai naudodama jvairias medziagas, vis délto neatsiriboja nuo stiklo ir
nuolat prie jo grizta. Dailétyrininké Dovilé¢ Stirbyté apie tai raSo: ,,Kiryboje J. Pocitit¢ domisi
realybés ir fikcijos santykiu, laiko ir erdvés aspektais, nuolatiniu kitimu, reliatyvumu. Menininkés
kariniuose atsiskleidzia filosofiniy / egzistenciniy klausimy kélimas, Zzmogaus prigimties dualumo
reflektavimas. Nors id¢jai iSreiksti J. Pocitité daznai pasitelkia stiklo materija, vis délto ja traktuoja
konceptualiai. Menininké domisi pac¢ia medziagos semantika, jos skleidziamomis konotacijomis ir
tai siekia atskleisti savo kiiriniuose. %

Negalima nesutikti ir su Aine Jacyte, kuri J. Pocitités kiiryba traktuoja kaip minimalisting,
1Sgrynintos raiSkos, papildytos konceptualiomis formy paieSkomis: ,,Gilindamasi ; mus supancig
aplinka, ieSkodama atsakymy i esminius biities klausimus, apmastydama gyvenimo bei mirties
ribas, kir¢ja ieSko matomy ir nematomy realybés atspindziy, iSreiSkianciy dualisting realybés
prasme.“*® Paklausta, kiek jai svarbi kiirinio idéjos israiska medziagoje ir kas Zengia priekyje —

karinio koncepcija ar medziagiskumas, J. Pocitté atsako: ,,Studijy metais ir baigusi deklaravau, kad

195 J. Pociiités videoinstaliacijos ,, Keturios tuscios sienos“, eksponuotos galerijoje ,, Meno parkas* Kaune anotacija,
2008, vasaris.
% Nausédaite 1. ,,Ar tai gali buti vadinama menu? Taip, tai postmodernizmas®, in: blog.menasverslui.lt/
tag/postmodernizmas/ [zitréta 2009-11-11].
97 J. Pociiité — viena i§ Vilniaus dailés akademijos Kauno dailés fakultete stiklo specialybe baigusiy menininkiy, kurios
kiiryba nuo pat magistro darbo sukiirimo pasizyméjo konceptualumu. Stulgaité-Kriukiené 1. Meninio stiklo judéjimas.
Jo reiksme ir jtaka Siuolaikiniams stiklo meno procesams. Meno licenciato mokslinis referatas. Vilnius: VDA, 2009,
p. 65.
9% Stirbyte D. ,Julija Pocité: mane domina tikrumo momentais jvairiais aspektais patiriama realybé®, in:
http://www.kamane.lt/Kamanes-tekstai/Daile/Julija-Pociute-Mane-domina-tikrumo-momentas-ivairiais-aspektais-
patiriama-realybe [zitréta 2016-05-12].
199 Jacyté A. ,Menininké J. Pociiité. Idéjomis lenkiame uZsienie¢ius®, http://kauno.diena.lt/naujienos/kaunas/menas-ir-
pramogos/menininke-j-pociute-idejomis-lenkiame-uzsieniecius-685165 [zitiréta 2015-04-12].
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pirmoje vietoje man yra idéja. Dabar manau, kad néra dviejy atskiry keliy. Nereikia rinktis tik
id¢jos ar tik medziagiSkumo. Jie susijungia. Medziagoje atrandu dalyky, kalbanciy apie mano id¢ja.
Zinoma, renkantis medZiagas man labai svarbu, kad galédiau jas valdyti: suprasti, kaip ir kur jas
panaudoti. Man malonu prie kirinio liestis rankomis.“’® Bandant suvokti autorés kiiryboje
naudojamo stiklo prasmes, perSasi mintis, kad biitent pasgmoninis stiklo kaip medziagos suvokimas
daro didziausig jtakg jos pasirinkimui. Kalbédama apie jautrius iSgyvenimus ir laikinuma,
menininke pasitelkia butent tokia medziaga, kuri neverbaliSkai tik sustiprina autorés minties
jtaiguma, t.y., pasirinkta medziaga — stiklas — savo medziagiSkumu ne tik dalyvauja kirinio
vizualingje raiSkoje, bet ir, zvelgiant per Zitirovo sukauptg patirtj, prideda papildomos vertés karinio
idéjos (koncepcijos) atzvilgiu. Vis délto reikéty pridurti, kad turédama galimybe menininké noriai
naudojasi studijinio stiklo aplinka, iSlieka neabejinga kuo gilesniam stiklo technologijy ir
medziagiSkumo pazinimui.

Beklaidziojant stiklo meno medziagiSkumo vertés ir konceptualumo paieSkos Lietuvoje
labirintais, akys uzkliiva uz vitrazo karéjo ir teoretiko Zydrino Mirinavidiaus teksto
,Konceptualaus stiklo paieskos“.?”* Jau i§ pavadinimo aiskéja, kad greidiausiai ty paciy dalyky ir
atsakymy j klausimus ieskosime jau dviese. Z. Mirinavi¢iy sudomino 2016 m. tarptautinés stiklo
bienalés ,,2D—* dalyviy kiriniai. Straipsnio autorius rasé: ,,Lietuviy kolekcija Sikart kelia daug
klausimy dél ,,stiklo meno®, ,,stiklo kiirinio* sampratos — ypac tada, kai kalbama apie temine stiklo
meno parodg. Ar uztenka stiklo kuirinio sudéciai (lakstinio stiklo, veidrodzio, stiklo tauriy), kad jis
bity vadinamas stiklo kiiriniu? O ar neturi teisés biiti vadinamas stiklo meno kiiriniu darbas,
sukurtas i§ organinio stiklo, taciau atskleidziantis esming stiklo savybe — skaidruma — ir leidZiantis
kurti daugiasluoksnes vaizdiniy gelmes (Eimanto Ludaviciaus ,,Miestas®, ,,Paneriy gatve*)? Beje,
E. Ludavic¢iaus pavyzdys iliustruoja, jog i§ kitos dailés srities at€jes menininkas sékmingai
iSnaudoja stiklo ypatybes savo kiiryboje. O ar uztenka eksponuoti Svarig dichroinio stiklo
imanenting Sviesa ir optika, tikintis, jog ji prabils asmeninémis autoriaus patirtimis, nes ta
sugestijuoja poetiSkas kiirinio pavadinimas? Ar eksponuotina stiklo meno parodoje instaliacijos
gamtoje fotografija? Lietuvos, ypa¢ Vilniaus monumentalaus stiklo mokyklos atstovai, regis, vis
dar negali nukirpti bambagyslés nuo architektiiros. Netek¢ monumentaliy architektiiriniy erdviy
vitrazams, ] parodines erdves jie eina su monumentalaus mastymo rudimentais: vis dar
deklaruojamas siekis i§ plokStumos eiti j erdve, norima iSsivaduoti 1§ vaizduojamojo meno tradicijos
ir jvaldyti dekoratyvig stiklo plastikg, pakyléti stiklg j Siuolaikinio konceptualaus meno lygmenj
(Siuo atveju stikliai pavydziai zvelgia i tekstile, kuri pastaraji deSimtmetj jsitvirtino konceptualaus

meno lauke). <...> Nestebina, jog parodos kuratorés D. Truskaités kiirinys ,,Uzdengti* aiskiausiai

200
Ten pat.
21 Mirinavi¢ius Z. ,Konceptualaus stiklo paieskos®, in: https://www.7md.lt/daile/2016-10-21/Konceptualaus-stiklo-
paieskos [zitréta 2016-10-22].
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ikiinija $ia idé¢ja ,.suglamzytu® stiklu, chameleoniskai imituojandiu kitos medziagos savybe. Sio
kiirinio idéja ir atlikimas aigkds, jis turi potencijos plétotis iki didesniy architektiiriniy masteliy.<*%

Panasu, kad Lietuvoje konceptualiai kurian¢iy S$iuolaikinio stiklo meno autoriy
suskai¢iuojame ant vienos rankos pirSty. Ir tokie tik stiklo menui skirti tarptautiniai renginiai kaip
bienal¢ ,,2 D—* ar trienalé ,,Vitrum Balticum®, nors ir rengiami retai, tai jrodo. Ko gero
neatsitiktinai vieno i$ renginiy organizatoré yra jau minéta J. Pociité (,,Vitrum Balticum*®), o kito —
D. Truskaité (,,2 D—).

Siame kontekste norétysi pristatyti ir garsia, ne karta jvairiy aliy ir miesty ekspozicijose
rodyta D. Truskaités instaliacijg ,,Nepasakyti*. Jg sudaro daugybé (atsizvelgiant j parody salés dydj)
itin plony matinio stiklo laksty, simetriSkai suguldyty ant galerijos grindy. ,,Akivaizdu, kad Sie
lakStai — mums jprasty A4 formato popieriaus lapy imitacijos, tad akis i$ karto fiksuoja medziagos
ir formos neatitikimg. Tokiag mening strategija, kai objekto, tikrovéje susijusio su tam tikromis
medziagomis, ,,dublikatas* gaminamas i§ visai kito pobtidzio materijos, menotyrininkas Alfonsas
Andriuskevi¢ius yra pavadings medziagos inversija. Lietuviy menininkai medziagos inversija
kiiryboje yra pasitelk¢ ne karta (verta paminéti Dariaus Bas¢io minkstasias skulpttras, Gedimino
Urbono ,,Lagaming®), taciau jos taikymo pradininkai — Siuolaikinio meno pionieriai svetur,«?%

Taigi medziagos inversija menininkams pasitarnauja kaip jtaigi strategija prasméms
generuoti. Ji veikia ir D. Truskaités kiirinio ,,Nepasakyti* atveju, kur vienu metu atsiranda net kelios
Sio kurinio perskaitymo galimybés. Pirmoji prasminé asociacija — stiklo kaip medziagos savybé,
kuri savaime asocijuojasi su trapumu, pazeidziamumu ir laikinumu. Kita svarbi asociacija —
menininkés pasirinkta balto popieriaus lapo forma. Viena vertus, baltas popieriaus lapas siejamas su
idealizuota tabula rasa — biisena, pasizymin¢ia §vara, viso ko pradzia, samonés skaidrumu.”* Kita
vertus, jis gali asocijuotis ir su tuStuma, minties sgstingiu, trukumu. Visgi, atsizvelgdami ] pacios
menininkés retorika ir parodos anotacijg, galime teigti, kad akcentuojama pozityvi balto popieriaus
lapo prasmé. Na, o kaip kiirinio materijg pasitelkdama stikla, D. Truskaité vizualizuoja Sios balto
popieriaus lapo biisenos trapuma ir laikinuma.?®

Taigi grjztame prie stiklo medziagiskumo, jo prasmiy ir interpretacijy paieSky kirinyje.
Neabejotinai galime i$skirti pagrinding ir tuo paciu asociatyvia stiklo savybe, tiesiogiai veikiancig
zitrovg. Tai — trapumas. Akivaizdu, kad stiklo trapumas ir su juo susij¢ zmogiskosios patirties

momentai suteikia kiiriniui pridétinés vertes.

202 Ten pat.

2% Dar XX a. 7 des. Claeso Oldenburgo minkstos jvairiy kasdieniy objekty ar maisto produkty skulptiros ironiskai
reflektavo tuometg vartojimo kulttira JAV. IS jaunesniy Siuolaikiniy menininky vertéty paminéti Danielj Arshama, kuris
Siandienio vartojimo daiktus (fotoaparata, telefona, sportinius batelius) paverté gipso skulptliromis, tokiu budu
skatindamas | dabartj zvelgti i$ ateities perspektyvos.

204 Tgvertus i§ lotyny kalbos — §varus lapas, neliestas, tyras dalykas.

2 Ppaplauskas V. ,,Dalios Truskaités paroda ,Nepasakyti galerijoje ,,Meno parkas*, in: http://kamane.lt/Kamanes-
tekstai/Daile/Pasakyti-nesakant [zitréta 2017-02-20].
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Nemaziau svarbios bei unikalios yra ir papildomy prasmiy kiiriniui suteikiancios stiklo
medZziagos savybes: skaidrumas, leidziantis matyti kelis sluoksnius bei skirtingus planus vienu
metu, ir optiSkumas, zitirovui sukeliantis tam tikry iliuzijy — iSkraipyty pojuciy interpretacijy, kai
realybé suvokiama kiek kitaip, nei yra i§ tiesy. Tikédamiesi vieno, regime visai kg kita. Stiklas —
puiki manipuliuoti leidzianti medziaga, iliuzijy pasaulio kiréja, materija, sukelianti nematerialius
pojucius.

O kaip apciuopti stiklo ribg tarp materialumo ir nematerialumo? Puikus pavyzdys —
dailininkés Neringos Vasiliauskaités (g. 1984) kiiriniai, kuriuose ji naudoja ypatinga specialiais
metalo oksidy sluoksniais dengta stiklg. Toks stiklas skaido Sviesos bangas } atskirus sluoksnius,
taip iSgaunant netikéty efekty. Tokiu biidu virSutiniai ir apatiniai dengto stiklo pavirSiai atspindi
papildomas spalvy bangas, kuriy intensyvumas, fokusavimas ir ilgis, veikiant jvairiais $viesos
Saltiniais, gali skirtis.

,Dailininkés darbo metoda sudaro stebéjimas, suvokimas, refleksija ir reakcija. Jos darby
sukiirimui turi jtakos labai tiksliy stebé&jimo tyrimy jvairiose aplinkose ir situacijose analiz¢, kai
keiciasi erdveés, Sviesos, stebétojo reakcija, poveikis ir daugybé kity veiksniy, susijusiy su aplinka,
kurie reikalauja itin subtiliy kiirinio sprendimo biidy. Remdamasi $iuo atsargiu poziiiriu, dailininké
toliau plétoja savo spalvos ir formos kalba erdveje. Jos sukurtas subtilus, paprastas stiklo vaizdas i$
tiesy atrodo konkretus ir apCiuopiamas. Taciau nepaprasta yra tai, kg jis projektuoja — Sviesa liizta j
nanometrus, kurie suvokiami kaip spalvota Sviesa, sukurianti konceptualia prasme¢ neutraliam
aplinkos fonui. Per kiiriniy tarpusavio sgveikas, apSvietimo pasirinkimg erdvei, stebétojas netenka
savo jprastos perspektyvos, tampa darbo dalimi, — dalijasi jZvalgomis Manuela Hillmann.?*

Panasu, kad ir Siuo atveju (nes tai gana daznas reiSkinys tarp stiklo menininky) kiir¢jas
tampa savotiSku tyréju, analizuojanCiu jvairias fizikines ar chemines medZiagos savybes,
iSrandan¢iu naujy bidy ir techniky, padedan¢iu gauti ir atspindéti norimus rezultatus.
Eksperimentuodama ir ieSkodama savy keliy, N. Vasiliauskait¢ atrado tam tikrus cheminius
junginius bei specifinj biidg stiklo pavirSiams padengti. Kiriniai i§ esmés susideda i§ dviejy
sluoksniy stiklo, virSutinio laksto ir fono, kuris yra dengtas skirtingomis spalvomis. Dengtas stiklas
i§ dalies skaidrus, taigi fono spalvos maiSomos kartu su pagrindine stiklo spalva, sukuriant dar
daugiau spalvy, lyg maiSant spalvas paletéje — ka dazniausiai atlieka dailininkai, — bet Siuo atveju
maiSomos jvairios skirtingos medziagos. Tokiu biidu kiiriniai tampa tarsi erdviniai. Autoré teigia:
,»<...> per pastaruosius ketverius metus a$ sukiriau biidg, kaip gauti daugiau spalvy, kurios
laikomos paskutiniu darbo pavirSiaus tasku. Mano darbo metoda sudaro steb¢jimas, suvokimas,
apmastymas ir reakcija. Labiausiai domiuosi erdvémis ir kaip galiu jtakoti $iuos dalykus. Kaip

objektas gali buti erdve, ar vieta gali biti objekto dalis, ir nesvarbu, kokig temg a$ imu. AS kuriu

206 http://www.muenchner-galerien.de/en/exhibition/neringa-vasiliauskaite/ [Zitréta 2016-11-04].
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erdves, atmosferas, akimirkas, prisiminimus, kurie nuolat tegsiasi mano darbuose. AS ple€iu savo
darbg skirtingomis situacijomis, keiciasi erdvé ir laikas, stebétojai ir as, taip pat daugybé kity
veiksniy, kurie reikalauja ypatingai subtilaus elgesio su aplinka, reakcija. Remdamasi Siuo
iSankstiniu, atsargiu poziiiriu, toliau pleciu savo spalvas ir formg erdvéje. Man svarbu jsivaizduoti
visg darbg — kaip asmenine tyrimo uzduotj konfrontacijos su zmogaus suvokimo realijomis prasme.
Kaip kelias, perZengiantis ribas tarp objektyvumo ir abstrakcijos.“*’

Taip iSaiskéja, kad stiklas néra tiesiog neutrali medziaga — jis gali biiti traktuojamas kaip net
labai jtaigi komunikavimo priemoné.208

Aptaréme tris Lietuvos autores, labiausiai nutolusias nuo stiklo meno tradiciSkumo, taciau
kiirybai vis tik naudojancias stiklo medziagg. Visos jos kelia kiirybinius klausimus ir stiklo
medZziagg naudoja itin tiksliai, tam tikrai minciai pabrézti, sustiprinti. Vis délto visos Sios autores
dalyvauja studijiniuose stiklo procesuose, stiklo simpoziumuose, specializuotose parodose, néra
nutolusios nuo studijuotos stiklo specialybés. Zinoma, Lietuvoje yra ir kity, ypa¢ jaunesnés kartos
menininky, Zengian¢iy panasiu kiirybiniu keliu, taciau jy kiiryba dar néra tokia ryski.

Ir jei Lietuvoje vos vienas kitas jaunesnés kartos stiklo menininky atstovas bando Zengti
koja kojon su Siuolaikinémis meno tendencijomis, tai uzsienyje jy sutiksime daug gausesnj biirj.
Kaip apzvalgos atspirties taSkg pasirinkome vieng 1§ ne tokiy ir gausiy tarptautiniy, didelio masto
stiklo menui skirty renginiy. Tai — ,,European Glass/Ceramic Context” (Europos stiklo / keramikos
kontekstas) — kas dvejus metus vykstantis Europos Siuolaikinio stiklo ir keramikos projektas
Bornholmo saloje Danijoje.*® Sis renginys yra skirtas propaguoti stiklo ir keramikos meno
disciplinas, taip skatinant tarptautinius meninius mainus bei prekyba Europos ir pasaulio mastu.
Kvietiamos dalyvauti visos Europos Sajungos 3Salys, taip pat Islandija, Norvegija ir Sveicarija.
Bienalés metu rengiamos kelios teminés kuruojamos parodos, keliose kategorijose pristatancios
geriausius Europos stiklo meno kiiréjus (keramikos bienalése analogiSskai — keramikus), vyksta
specializuoti seminarai bei paskaitos, meistriskumo kursai. Siuo renginiu siekiama apzvelgti
besikei¢iancig Siuolaikinés Europos stiklo ir keramikos situacijg kas dvejus metus.

2008 m. rugséjo—spalio mén. jvykes didziulis renginys — pirmoji stiklo menui skirta bienalé
,European Glass Context 2008 — buvo itin svarbus jvykis stiklo meno pasaulyje.?*° Ji tapo puikiu

pretekstu apzvelgti Siandieninio stiklo meno padétj ir jo transformacijas. Sis pirmasis tokio masto

27 https://www.vasiliauskaite.com/ [Zitiréta 2019-09-15].

2% | evenson S. Contemporary Glass. London: Black Dog Publishing Limited, UK, 2008, p. 154.

29 Bienalé pirma karta surengta 2006 m. Tais metais ji buvo skirta keramikai, 0 2008 m. — stiklui. Si bienal¢ ir toliau
organizuojama kas dvejus metus, keic¢iantis minétoms sritims. Stiklo parodos vyko 2008 m., 2012 m. ir 2016 m. Visais
minétais metais viena i§ bienalés kuratoriy buvo dailétyrininké dr. R. Simanaitiené. Stiklo bienalé, turéjusi jvykti
2020 m., dél pandemijos buvo nukelta j 2021 m.

210 Kaip jau minéta, tai gigantiska Europos $iuolaikinio stiklo bienalé, kurioje po du kirinius pristate 162 stiklo
menininkai, atrinkti 28-iy Europos $aliy nacionaliniy jgaliotiniy. Be parody, kurios buvo eksponuojamos trijose
ekspozicijy salése, vyko ir konferencija, techniniy priemoniy paroda bei pardavimas, veiké kiirybinés dirbtuvés ir kt.
Publikuotas parodos katalogas. European Glass Context 2008: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2008.
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stiklo menininky suvaziavimas buvo ne tik puiki proga jvairiy Saliy stiklo menininkams susitikti bei
padiskutuoti, bet ir i§ esmés aptarti stiklo meno padéti Europoje profesionaliy menininky, studenty,
meno kritiky, muziejy kuratoriy, menotyrininky, kolekcininky, technology ir kity specialisty akimis.

,European Glass Context 2008 buvo eksponuojami ir Sio darbo autorés Indrés Stulgaités-
Kriukienés kiiriniai, tad lankantis Siame didziuliame projekte su paroda buvo susipazinta giliai ir

gyvai. 2t

technologijomis bei technikomis atlikty darby. Siuo atveju labiausiai noréjosi analizuoti tuos

Taip pat Sioje bienal¢je buvo pristatyta nemazai skirtingo pobtidzio bei stiliaus jvairiomis

kiirinius, kurie atspindéjo postmodernaus laiko dvasig.

Suomiy menininko Vesos Varrelos (g. 1957) darbus verta tyrinéti dél akivaizdaus kiirybos
igskirtinumo ir tradicijy nepaisymo.?*? Biitina paminéti, kad V. Varrela visai pagristai vadinamas
postmodernaus stiklo meno kiiréju. Autorius gerai zinomas dél savo ,,vienkartiniy*“ stiklo objekty ir
dideliy stiklo kiiriniy, kurie daznai tampa neatskiriami nuo vieSyjy erdviy architektiiros ar landsafto.
Jo objektams biidingos daugelio medziagy (stiklo, medzio, akmens, metalo, betono) jungtys.
V. Varrelos stiklo kiiriniai pasizymi grafiniais (trimatés ornamentikos), sméliasrovés technika
atliktais sprendimais. Visgi kiirybiniuose menininko procesuose neabejotinai jauciami ir senieji

studijinio stiklo metodai — technologiné patirtis. Tam pritaria ir suomiy meno kritik¢ Kaisa

.....

inspiruoti stiklo savybiy.«?"

Vienas i§ 2008 m. Bornholmo bienaléje pristatyty V. Varrelos darby — ,,Lapija“. Nupjauta
berzo stiebo dalis inkrustuota stiklinémis detalémis, o medzio vir§iiné uzbaigiama stiklo lakstu —
smeéliasrove matintu lapy vainiku. Kas Siame darbe nejprasto? Tai— stiklo dermé su medZziu.
Apskritai stiklas retai dera su medziu (o Siuo atveju stiebas netgi su Zieve!). Ta¢iau V. Varrelos
medyje visa tai — taip suprantama ir natiiralu, kad net nekyla abejoniy dél medziagy suderinamumo.
Cia stiklo medziagiskumas, o tiksliau jo trapumo aliuzija sukuria nei$vengiamo laikinumo pojiitj,
tiesioging nuorodg i gamtos cikly kaita.

Kitas suomiy stiklo dailininkas, dalyvaves ,,European Glass Context 2008 bienaléje —
Markku’as Salo’as (g. 1954).?* Sio menininko kiiryba taip pat norisi pristatyti plagiau, nes jis nuo
pat savo kiirybinio kelio pradZios pasiZyméjo ypatinga medziagiSkumo pajauta ir eksperimentais.
Perzvelge jo kiirybinj darby aplanka aptinkame nemaZzai iSskirtinio studijinio dizaino funkcinio

stiklo pavyzdziy (Zinant suomiSkojo stiklo tradicijas, tai né kiek nestebina), bet ¢ia pat randame ir

21 D¢l Sios priezasties atsirado pretekstas tyrinéti kiirinius, eksponuotus bienaléje tick 2008 m., tiek vélesniais metais.

Gyvas ir jdémus zvilgsnis matant prie§ save didziule visos Europos stiklo darby panorama leido susidaryti i§samy
Siuolaikiniy stiklo tendencijy vaizda.

212 hitp://www.varrela.fi/ [Ziréta 2017-04-13].

283 Koivisto K. ,,Vesa Varrela®, in: European Glass Context 2008: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2008.
P. 46.

21 http://www.markkusalo.com [Zitiréta 2017-04-13].
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visiS8kai kontraversiSky atvejy. ,,Suprasti mokslo pagrindus ir patirtj, kurie sudaro M. Salo’o
kurybos fong, yra tik pusiaukelé, kad apciuoptume tikrus jo darbo pamatinius taskus, jau nekalbant
apie jo vizionieriSkumg. Matome, kad M. Salo’as néra lengvai | kokius nors rémus jterpiamas
dailininkas. Pats autorius nuolat sako, kad negalvoja apie idéjas i$ anksto, kol jy jam nepasufleruoja
nauja erdveé, neiSbandyti dalykai ar technikos. Ir tai yra jungtys, suteikiancios atspirtj M. Salo’ui
keliauti per slidy savo kiirybos krastovaizdj“.?® Galétume dar ilgai klaidZioti autoriaus prasmiy
labirintais, tac¢iau apsiribokime dviem M. Salo’o kiiriniais, pristatytais aptariamoje parodoje. ,,Muilo
opera® — sarkastiSka, skaidriy ir spalvoty stiklo burbuly kompozicija ant plieninio, televizoriaus
stalelj primenanc¢io postamento. StilistiSkai panaSus ir antrasis darbas ,,Veiksmo istorijos® — laisvo
liejimo skaidraus ir spalvoto stiklo kompozicija. Pavadinimuose, o taip pat spalvy ir formy
geometrinése struktirose, uzkoduota Siy kiiriniy reikSmé.

Micha Karlslund (g. 1963) — menininké i§ Danijos. Pasak meno kritiko J. S. Christenseno,
,»<...> M. Karlslund yra labiau estet¢ ir vizualisté nei meninio stiklo dailininké tradicine prasme. Ji
nebaigé ilgo, sistemingo mokymo proceso, kad tapty meninio stiklo dailininke, bet savarankiskai
eksperimentuoja su jvairiari$émis medziagy detalémis. Stiklg ji iSnaudoja kaip priemong asmeninei

ST . . 216
pasauléziiirai atskleisti.

Bienal¢je pristatytas darbas ,,Misfit* i§ angly kalbos gali biiti verc¢iamas
ir kaip blogai gulintis, netinkantis drabuzis, ir kaip nepritapélis, neprisitaikélis. Abiem atvejais tali
reiskia kg nors nesékmingo ar nepavykusio. Apziiirint darba apima keistas jausmas: ar ¢ia sukabinti
nepavyke stikliniai objektai, maskuojami baltomis pédkelnémis ir tinklais — aprengti blogai
deranciais drabuziais, ar taip vaizduojami autorés sukurti ,,nepritapeliai®. Bet kuriuo atveju emociné
kiirinio iSraiska itin jtaigi.

Vienu zymiausiy XXI a. menininky savo Salyje tituluojamas estas Raitas Praatsas (g. 1952)
id¢joms jgyvendinti naudoja tradicinius metodus, taCiau yra iSvystes labai savitg autorinj braiiq.217
Pastaraisiais metais iliustracinis vaizduojamasis stilius tapo tarsi R. Praatso prekés Zenklu.
Menininko skulptiirose lyg teatrinése miniatitirose per daugelj skaidriy permatomy sluoksniy
sukuriama savotiSka judéjimo iliuzija, transformuojanti ant stiklo pieStus objektus. Skulpttrose
susijungia atspindziai ir tiesiogin¢ Sviesa, o dazZytas stiklo sluoksnis tarsi uzdaromas iliuzingje
erdvéje — daugybés kambariy ir sluoksniy pasaulyje. Si tema susijusi su postmodernistine meno
tradicija ir atspindi zmogaus gyvenimo sceng lyg jSaldyta stikle: taip buvo kuriamas savotiskas
objekto, augalo ar vabzdzio, kazkada seniai jkliuvusio j gintarg (Siuo atveju ] stiklg), inkliuzas.
Menininko darbai turi aiSkig socialing potekstg: jie — tarsi veidrodinis Zmoniy santykiy ir

bendravimo atspindys.

215 Opie J. ,,The Explorer, in: The Urban Glass Art Quarterly. Fall 2009, Nr. 116, p. 10.

218 5chou Christensen J. ,,Micha Karlslund.“ In: European Glass Context 2008: exhibition catalog. Bornholm: Narayana
Press, 2008, p. 38.

21T Kiil V. ,Rait Praats“, in: European Glass Context 2008: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2008, p. 2.
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»~Amzinai laimingi* — ,,Ikea* baldai, atnaujinti stiklo plokstelémis, sutvirtintomis viela, tai —
vienas i§ Argentinoje gimusios, bet nuo 1981 m. Italijoje gyvenancios Silviosos Levenson (g. 1957)
ironiSky ir kontraversiSky kiriniy. Atitinkamo dydzio gabaléliais supjaustytas trapus stiklas,
siekiant apgauti formg, kantriai komponuojamas tarpusavyje, naudojamos Siltos perlamutrinés
spalvos. Darbas sukelia nostalgijos pojiitj. Kiirinio trapumas ir nefunkcionalumas tampa dar labiau
suvokiami jj lie¢iant. Galbiit biity galima gin¢ytis dél kiirinio meninés vertés, stiklo panaudojimo
kirinyje ir kity kriterijy, taciau aiSku viena — objektas dvelkia nepaprasta emocija: laikinumu,
trapumu, patogios kasdienybés iliuzija. S. Levenson tiki, kad jos darbai yra jos siclos iSraiska. Ji
naudoja stiklg ne dél nattralaus grozio, bet dél potencialo tapti medija tam tikriems naratyvams.218
Menininké i§ stiklo daznai kuria mazus rozinius ar citrininius puodelius, vaikiskus stiklinius
drabuzélius, parfumerijos buteliukus ir kitus panasius objektus. ,,S. Levenson savo stikliniy
daikteliy pagalba nagrinéja saugumo sgvoka ir tai, kaip Zmonés ji pasiekia Siuolaikingje
visuomengje. Mes instinktyviai interpretuojame savo namus kaip saugia vieta, taciau politiniai
nesutarimai, kulttriné jtampa ar kiti destruktyviis reiSkiniai gali jsibrauti | misy namus ir
gyvenimus, tokiu biidu mesdami i§§Gkj asmeniniam saugumui ir sugadindami jaukiag namy
atmosferag. Norédami iSspresti Sias problemas ir kitus gyvybinius sunkumus, namuose daznai turime
prikaupe daugybe vaisty buteliuky, eliksyry flakony ar kity panaSiy mazmoziy, tarsi padedanciy
apsisaugoti ir i§sigelbéti, neatsizvelgiant | pagrinding nesaugumo priezastj. Tokio pobuidzio autorés
kiiriniai yra persisunke jautrumu. Stiklas — pagrindiné jos kiirybiné priemoné, medziaga — gali buti
dvilypé ir gerai isreiskia aptartus jausmus. Sig medziagg galime traktuoti kaip astrig ir duzig. Kita
vertus, stiklas daZnai yra ,,naminé®, virtuvéje naudojama buitiné medziaga, tad ji tampa labai
asmeniska: pavyzdZiui, stiklo indus mes nuolat lieCiame ldpomis, kai vartojame maistg ar
vaistus.“?'
Idomus medZiagiSkumo ir idéjos dermés atZzvilgiu yra ir Astridos Steinbeisser (g. 1974) 1§
Vokietijos darbas ,,Verpiss Dich* (lietuviskai skambéty mazdaug ,,Atsikabink* arba ,,Eik tu Zinai
kur...*). Isivaizduojamam asmeniui ar asmenims skirti zodziai, kuriais nemandagiai jsakoma greitai
dingti, atsitraukti. Akivaizdu, kad §is kiirinys gali sunervinti, i§gasdinti ar kitaip sutrikdyti Zitirova.
Fraze 18 trapaus, aStraus, tamsaus stiklo dideliu Sriftu ,,uZraSyta“ ant sienos. Stebindama Zilirova pati
menininké savo darbus komentuoja taip: ,,Mano darbai yra apie nesékmes, Zlugima ir agresija.
Stiklo kaprizingumas, tvirtumas ir trapumas tuo pat metu idealiai iSreiskia $iuos jausmus. AS noriu

perduoti skausmg vizualia kalba, perduoti gritities ir kancios reikSmes ir formas — taisyklingy formy

218 hitp://www.silvialevenson.com/ [Zitiréta 2015-10-20].
219 http://www.davidrichardgallery.com [Zifiréta 2015-10-20].
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i§raiska.«??° Vizualig kalbg papildo bei jspidj sustiprina naudotos technikos bei medziagos
paaiskinimas, eksponuojamas greta kiirinio.”*

Slovénijos menininke Patricija Vrbnjak (g. 1981) domina industrinis dizainas, taip pat—
grafinis, medZio ar organinio stiklo dizainas. Siuolaikinémis iSraiskos priemonémis autoré bando
,»18plésti* jvairias materijas iS nusistovejusio jy suvokimo konteksto ir priskirti joms naujy reikSmiy.
Vienas i§ tokiy bandymy — ,,Tualeto dangtis ir Sepetys®. Tualeto dangtis — turbiit ryskiausias
,hetinkamo* stiklo panaudojimo pavyzdys i§ matyty darby. Visiskai tokj patj jspudi darbas biity
palikgs ir naudojant jprastas detales, taciau lengva autorés ironija pralenkia stereotipines stiklo
dizaino id¢jas ir atveria naujg poziiirj bei galimybiy Siuolaikingje praktikoje.

Dar vienas iSskirtinis ,,European Glass Context 2008 bienaléje dalyvaves menininkas, kurio
darbg norétysi aptarti medziagiSkumo prasme, — ispanas Miguelis Soleras (g. 1975). Jis néra stiklo
dailininkas, tad akivaizdu, kad neZino, kaip tinkamai technologiskai dirbti su stiklu. M. Solero
idéjos ir kiirybinis mastymas atsiskleidzia skaitmenine fotografija, videomenu, instaliacijomis.
Autorius kurdamas naudoja paprastus stiklinius daiktus, kurie naujuose kontekstuose atrodo visai
kitaip ir padeda sukurti naujas originalias prasmes.

Vyraujancios M. Solero instaliacijy temos — socialinés. Socialinés naStos demaskavimas
daznai jstumia stebétoja | nepatogia pozicija. Autorius tarsi pakyli Zzilrova vir§ jo paties
susvetiméjimo — parodo tai, kg Zzmogus ne visada nori matyti. Galbiit todél autorius labai daznai
darbuose naudoja akies motyvg. Akys jo darbuose yra ir langy, ir veidrodziy simbolis: pro
atmerktas akis niekas negali praslysti, skvarbiis Zvilgsniai stebi zitirova. Sj teiginj parodoje ir
iliustruoja pristatytas kirinys ,,En observacion® (,,Stebint*) — j 70 cm diametro apskritima sustatyti
medicininés paskirties buteliukai vienodomis etiketémis, nuo kuriy } Zitirova Zvelgia skirtingi akiy
atvaizdai.

Zvelgiant i§ laiko perspektyvos, akivaizdu, kad anki¢iau minéty autoriy darbai, matyti
didZiuliame ,,European Glass Context* renginyje, atkreipé démesj ] tai, kaip skirtingai gali buti
traktuojama stiklo medziaga, kokia plati yra jos prasminé interpretacijos skalé, kaip jvairiai
menininkai elgiasi stiklo technologijy jvaldymo atzvilgiu.

Antrojoje Bornholmo stiklo bienalés ,,European Glass Context 2012* parodoje, lyginant su
pirmuoju reginiu, matéme dar kitokj vaizdg. Kiriniai tiek tematika, tiek vizualia iSraiska buvo dar
labiau nutol¢ nuo laikyty tradiciniais. Norétysi aptarti keleta pavyzdziy, iliustravusiy Sios
tendencijos plétote. Italés Margheritos Moscardini (g. 1981) darbas ,,The landscape projects*,
2010-2011/Ongoing™ (,,Krastovaizdzio projektai, 2010-2011 / vyksta“) i§ pirmo zvilgsnio priminé

miesto iSplanavimg 1§ pauks€io skrydzio. Isizilir¢jus geriau, buvo galima pamatyti, kad

220 Schack von Wittenau C. ,,Astrid Steinbeisser, in: European Glass Context 2008: exhibition catalog. Bornholm:
Narayana Press, 2008, p. 168.
221 Ten pat.
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jsivaizduojamo miesto pastatai, apjuosti gatviy labirinty, téra paprasto laksStinio stiklo Sukeés.
Vietomis Siek tiek spalvotos, imituojancios zaliuosius plotus, astriais krastais, skirtingo storio stiklo
démés, ko gero, bylojo apie laikinumg. Panasu, kad autorei panoréjus, Sios Sukés galéjo buti
déliojamos jvairiais kompoziciniais variantais. Sis miesto simuliantas iSgyveno tik bienalés
laikotarpj ir liko jamzintas tik fotografijose. Vargu, ar §is kiirinys dar kada nors gali buti idealiai
atkartotas.”?

Slovénijos atstovés Zivos Bozi¢nik Rebec (g. 1991) kiiryba pulsavo Zmogiskosios biities ir
gyvenimo trapumo id¢jomis. Jos menas visada persmelktas uZzaStrintomis emocijomis. ,,Savo
darbais a$ iSreisSkiu visus savo ripesCius ir jausmus. Stiklg derinu su skirtingomis medziagomis,
tokiomis kaip plaukai, metalas, fotojuostelé... Pirmenybe teikiu minimalistinéms, estetiSkai
$varioms formoms*“, — teigé autoré.””® Du bienalei pristatyti darbai ,, Transience of Human* (liet.
,,Zmogaus trumpalaikiskumas®) ir ,,Self Portrait“ (liet. ,,Autoportretas®) i§ esmés kalbéjo apie tuos
pacius dalykus ir papildé vienas kitg. KrintanCius plaukus transliuojantis vaizdo jrasas iSreiske
trumpalaikiSkumo jspiidj, o kontrastingai S$alia gulintis stiklinis akmuo savo tvirtumu ir

ilgaamziskumu tarsi patvirtino amzinojo ciklo simbolika. Visa tai apibendrino tekstas:
»Plaukai plaikstosi gyvenimo v¢jyje,
Kvépuoti iki paskutinio...
I Zmogaus laikinumo pradzig...

Mes esame Zemé.

Ir juodos dulkes...«?%*

Kitg Sios menininkés darbg ,,Autoportretas® sudar¢ septyniasdeSimt stikliniy vamzdeliy,
simbolizuojaniy gyvenima per jsivaizduojamg jais cirkuliuojant] krauja, organiSkai sujungta su
natiiraliais plaukais, 1§ kuriy septyni buvo pacios autorés.

Vokiecio Juliaus Weilando (g. 1971) kiiriniai taip pat sgveikavo tarpusavyje. Pats autorius
teigé, kad jo darbai dazniausiai susij¢ su erdves (vietos) ir laiko suvokimu.?? Kiryba — tai
materialus ir konceptualus biidas istirti trimate erdve ir vadinamosios ketvirtosios dimensijos laika.
Savo objektuose ir instaliacijose menininkas tyrinéja energijos srauta, kuris yra uzfiksuotas
medziagoje — tam tikroje stiklo formoje. Bienaléje pristatyti objektai ,,New Moon* (liet. ,,Jaunatis‘)

ir ,,Black Cluster* (liet. ,,JJuodasis klasteris*) — dviejy pavidaly dariniai i§ sulydyty deformuoty

222 Eyropean Glass Context 2012: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2012, p. 70.
228 Eyropean Glass Context 2012: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2012, p. 102.
224 Ten pat

pat.
225 Ten pat, p. 150.
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stiklo vamzdeliy. Nors autorius sakosi kiiriniams naudoj¢s specialius Sablonus, taciau objektai
atrod¢ dinamiski, atsitiktinai sukomponuoti. Telieka konstatuoti, kad biitent pats procesas yra
autoriaus sau uzduoty klausimy tyriné¢jimo laukas.

Taciau labiausiai Sioje parodoje medziagiSkumo ir konceptualumo prasme démesj patrauké
italo Antonio’o Riello’o (g. 1958) instaliacija ,,Murano Hoard* (liet. ,Murano saugykla“)?*®, kuria
sudaré du kibirai su keturiais tiikstanciais nattralaus dviejy eury dydzio stiklo monety. Ispiidis
sustipréja pastebéjus, kad dalis monety suskilusios pusiau, ar j dar daugiau daliy. Toks netikétas
kasdienio daikto pateikimas ir démesj prikaustantis reginys, priverté jvertinti autoriaus kiirybinj
iSmonés ir konceptualaus paradokso santykj.

Taigi panasu, kad negausiy stiklo menui skirty tarptautiniy didelio masto renginiy iskloting¢je
,EBuropean Glass Context™ iSryskino daugelj stiklo autoriy ir jy darby, brézianciy $ios meno srities
galimybes nestandartinio medZiagiSkumo suvokimo ir konceptual¢jimo linkme. Galiausiai,
uzbaigiant §j skyriy, deréty apzvelgti bienalés ,,European Glass Context 2016 panoramg. Pradéti
norétysi nuo musy Salies atstovo, VDA stiklo katedros absolvento Pauliaus Rainio (g. 1989) darbo
analizés. Sis jaunosios kartos menininkas yra jvaldes ne viena stiklo technologija ir gilinasi j
jvairiausias stiklo apdirbimo subtilybes, tadiau tuo padiu generuoja ir nauja poziiirj j medziaga. Siai
parodai P. Rainys pristaté tarptautinés kuratoriy komandos atrinktg kirinj ,,Kaip supakuoti jasy
stiklo darbg parodai?*. ,,Autorius teigia, jog inspiracijy kiirybai jam teikia kasdienybé ir rutina, tad
ir jo darbas atspindi stiklo menininkui labai aktualy dalyka — kiirinio supakavimg taip, kad jis
nesuduzty transportuojant (kas, beje, ne taip jau retai nutinka Sios meno riiSies objektams).
Dailininkas idealiai sukuria savotiska apgaule, nes visas objektas yra i$ stiklo. Bet mes matome
tobulai padarytg burbulinés plévelés pakuote (imitacijg), kuria neva tai apvyniotas menamas stiklo
kiirinys, padétas ant krovininés déZés. Greta autorius dar prideda ir garso instrukcijg apie teisingg
kiirinio vyniojimo plrocesa}“,227 — ras¢ viena i§ 2016 m. bienalés kuratoriy komandos nariy
R. Simanaitiené.

I$ parodos konteksto iSsiskyré ir britas Harry’is Morganas (g. 1990) — jaunas menininkas,
dirbantis studijoje ,,Custom Lane* Edinburge.”® 2014 m. baiges Edinburgo meno koledza,
tarptautiniu mastu. H. Morgano, kaip 2019 m. ,,Loewe* fondo amaty premijos finalininko, darbai
buvo eksponuojami Isamu Noguchi muziejaus vidiniame sode ,,Heaven® Tokijuje, kur dailininkas
gavo specialyji komisijos pazymejimg. Autoriaus kiiriniai yra demonstruojami Viktorijos ir Alberto

taikomosios dailés muziejaus, Siaurés Airijos nacionalinio muziejaus ir Europos Siuolaikinio stiklo

226 Ten pat, p. 172.

227 Simanaitien¢ R. ,,Europos meninio stiklo panorama projekte ,,European Glass Context 2016%, in: www.kamane.lt
[ziGréta 2016-10-12].

8 Custom Lane“ yra bendradarbiavimo platforma, sukurta Skotijoje ir skirta identifikuoti, palaikyti ir auginti
kylancius dizainerius.
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muziejaus nuolatinése kolekcijose. Menininkas savo darbuose daug démesio skiria medziagiSkumo
reikSmei. Kirinj ,,Cube®, pristatyta Bornholmo bienal¢je, jis apibtudino taip: ,Mane Zzavi
priesingybiy saveika — skaidru ir nepermatoma, trapu ir tanku, stiklas ir betonas. Sie kontrastai
iSrySkina tikraja medziagy kokybe, sukuria tvarkos jausma, harmonijg ir pusiausvyrac.“229

Mastant apie medziagiSkumo prasmes kiiryboje, biitinai norétysi pakomentuoti ir olandés
Alexandros Engelfriet (g. 1959) videoinstaliacija ,,Glassporen®. Alexandra Engelfriet baigé
keramikos studijas Gerrito Rietveldo akademijoje Amsterdame. Daugiau nei dvidesimt mety ji
dirbo su tokiomis medziagomis kaip molis, smélis, Zemé, dumblas ar sniegas, t. y. SU materija,
kurios galima gauti be didesniy pastangy. Autoré teigia: ,,Naudodamasi Siomis medziagomis
uzpildziau ir suformavau didziules erdves, taip pat kaip instrumentg panaudojau ir savo kiing. AS
dirbu gamtoje, naudoju medZiagas ir gamtos jégas, kurias randu vietoje. Sig turtinga fizine ir
dvasing patirtj su zaliavomis dabar perduodu keramikai. Dél degimo procesy mano darbai tampa
ilgalaikiai. | akmenj sukietéjusiame kiirinyje veiksmas ir judesys kartais iSlieka matomi. Mano
darbo esmé yra judéjimas, man patinka judancios ir kintan¢ios medziagos, struktiiros ir turtingos
tekstiiros, atsirandan¢ios minkant ir formuojant molj. Minkant atsiranda naujy galimybiy. Kartais
atrodo, kad judé¢jimas molyje kyla i§ tuStumos puodo viduje, tuo paiu materializuodamas
nematomus judesius jj supancioje erdvéje. Pasaulyje, kuris tampa vis virtualesnis, siekiu pajausti ir
patirti kiino lyt¢jima ir jausminguma per molio mena.“”* Pakviesta realizuoti savo projekta
nacionaliniame stiklo centre Sanderlande (Anglija), dailininké pasinaudojo galimybe
eksperimentuoti: nor¢josi pamatyti, kas nutiks, kai karSta lydyto stiklo masé bus liejama i drégng
molj. Visa §] terminio Soko bei visi$kai skirtingy medziagy susitikimo procesa menininké filmavo.
Si videoinstaliacija ,,Glassporen® ir buvo pristatyta bienaléje. Toks pavyzdys iliustruoja tendencija,
kai kitos srities menininkas rizikuodamas tampa stiklo meno dalyviu. Tai, kad jis visiSkai nezino
stiklo prigimties bei technologiniy niuansy, tikriausiai leidZia eksperimentuoti nebijant profesionaly
kritikos. Kaip matome, kiirinio neliko — uzfiksuota videomedziaga Siuo atveju ir tapo kiiriniu.

Ir galiausiai, medziagiSkumo teikiamas prasmes ir asociacijas uzbaige¢ vokietés Judithos
Roder (g. 1978) instaliacija ,,Projection IV, I§ pirmo Zzvilgsnio tai — tik prie sienos sustatyty
vidutinio Zmogaus tgio skirtingy medZiagy kriiva: pramoninio stiklo, metalo lak$ty, medZio
blokeliy bei audinio gabaly kompozicija. Taciau ant tamsaus metalo ir stiklo pavirSiaus
projektuojamo tekancio vandens srové sukiiré tam tikrg apciuopiamg kintancio laiko ir materijos
biiseng, o kontrastuojancios eksponuojamy medziagy savybés papildé viena kita.

[Sanalizavus nemaza dalj trijose ,,European Glass Context™ bienalése eksponuoty kiiriniy,

galima daryti tokia iSvada: Sis projektas akivaizdziai atskleidé, jog nepaisant to, kad skirtingose

229 http://www.harrymorgan.info/ [Zitiréta 2018-11-04].
230 hitps://www.pulsceramics.com/exhibitions/alexandra-engelfriet-2007/ [zitiréta 2017-10-10].
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Europos Salyse stiklo menas yra labai skirtingas, poziiirio j stiklo medziaga konservatyvumas
pamazu tirpsta ir rySkéja plati medziagiSkumo ir technologijy varijavimo skal¢. Tai lemia tiek
jvairts geografiniai-kultiiriniai veiksniai, tiek skirtingos stiklininkystés mokykly tradicijos bei stiklo
studijos suvokimo ir studijoje vykdomos veiklos kaita. Tokiame margame kontekste visa tai gali
buti traktuojama kaip neabejotinai svariis reiSkiniai, vienijantys Europos stiklo menininkus bei

skatinantys skirtingy profesiniy patiréiy ir pozitriy bendryste, dialoga bei sklaida.
4.2. Menininky, konceptualizuojanciy stiklo medziaga, kiirybos analizé

Atskirai norétysi aptarti bent kelis autorius, skirian¢ius didziuli démesj paciai stiklo
medziagai ir bitent jai suteikianCius esming prasme. Tai menininkai, nueinantys dar toliau,
konceptualizuojantys pacig stiklo medziagg ir (arba) technologinj stiklo ar kiirinio i$ stiklo gamybos
procesa. Siuo atveju menininkui daZniausiai nesvarbu, ar proceso pabaigoje liks grazus meno
kiirinys, ar tik Sukiy krtva.

Davidas Schnuckelis (g. 1979) — amerikietis menininkas, kurio darbas ir interesy laukas
visy pirma apima stiklg kaip medziagg. Jis yra ir teoretikas, rasantis stiklo klausimais, ir pedagogas
Rocesterio universitete, kvieciantis studentus ieSkoti net ir provokuojanciy asmeniniy klausimy
sprendimy per stiklo medziagg. Tai — Zmogus su jspiidingu kiirybiniu bagazu, jo darby gausu
jvairiuose meno muziejuose. Sis kiréjas — akivaizdus pavyzdys to, ka galétume pavadinti
menininku, konceptualizuojan¢iu medziaga, $iuo atveju — stikla. Jo kiirybos eiga prasideda nuo
kiirinio pavadinimo, tesiasi eksperimentuojant su technologiniais procesais, dokumentuojant juos
tekstu, nuotraukomis, vaizdo bei garso jraSais ir baigiasi kiiriniu arba tuo, kas lieka po kiirybos
proceso. O tai reiSkia, kad kiirinys — toks, kokj zitirovas jpratgs matyti ekspozicijos saléje, — visali
néra svarbiausias rezultatas. DaZniausiai procesas ir yra D. Schnuckelio kiirinys. Deréty pridurti,
kad Sis menininkas yra puikiai jvaldes technologinius stiklo gamybos procesus, meistriskai
1gyvendina sudétingiausiy techniky pavyzdzius. Stebétina tai, kad nepriekaistingai sukiirgs gaminj,
po to ji dekonstruoja tyrinédamas jau kitus stiklo kaip medZziagos technologinius niuansus.
Pavyzdziui, pasitelkes ilga ir sudétinga procesa pagamings venecijietiSko stiliaus taurg, veliau ja
sugniuzdo aukstoje temperatiiroje krosnyje ir viska fiksuoja vaizdo kamera. Pasak menininko,
,»<...> stiklas, kaip medziaga, yra sudétingas; mokymasis su juo dirbti yra létas ir metodiskas
procesas, tiesiogiai susijes su valios, proto ir ranky sgveika. Kiekvieng procesg sunku suvokti iki
galo. Savoka — dirbti su stiklu gerai ir kompetentingai — tampa itin sudétinga, trunkanti ilgg laika,
kartais visg gyvenima.“?*! Sia prasme menininkas atrodo kaip savotiskas studijinio stiklo atstovas.

Idomi ir dany menininkés Marijos Bang Espersen (g. 1981) kiirybiné pozicija. Ji teigia:

,»<...> Siandienin¢ visuomen¢ yra pagrista idéja, kad viskas yra kontrastiSka ir tikslu: tik teisinga

1 hitp://www.davidschnuckel.com/writing [Zitiréta 2017-10-13].
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arba tik neteisinga. Tarsi niekada negali buti abu atvejai vienu metu. AS taip uzaugau. Turéjau
vadovautis tokiomis taisyklémis, kad viskas gali tilpti tik | vieng ar kita dézutg. Taciau Siandien
tyrinéju fakta, kad tokia tiesos idéja yra ginCytina, ir a§ nebegaliu tikéti visuotine ir amzina tiesa. AS
matau tiesg kaip lankscCig, transformatyvia, pagrista individo samprata. Tikiu, kad laikui bégant
zmogus gali pereiti per daugybe tiesos iSbandymy ir atradimy, turin¢iy vienoda galig egzistuoti su
kity atrastomis tiesomis, kurios taip pat turi teise biiti tiesa.*?*?

Turédama stiklapiités amato jgiidziy Maria Bang jgijo ir nemaza Sios technikos naudojimo
patirt], puikiai iSmano stiklo gamybos tradicijas ir biitent tai jai padeda joms prieStarauti,
eksperimentuoti, atrasti kazkg savito. Menininkés pozitris | medziagg kinta i idéjos, kad tradicijos
atsiranda i§ praeities ir priklauso biitajam laikui, o tai yra prielaida jas keisti. Tai leidzia pasinerti |
naujas patirtis, j naujas tiesos paieSkas. Tokiu bidu menininkés kiiryboje atsiranda paradoksai:
teisinga—neteisinga, juoda—balta, vieno—dviejy kontrastas. M. Bang kiirybinis darbas susideda i$
daugiau nei vienos tiesos arba suteikia dar vieng tiesa, kitokig nei ta, prie kurios esame jprate... Tai
daugialypiai ir daugiasluoksniai dalykai, kuriuose néra jokiy apribojimy. Konceptualiai, vizualiai ir
fiziSkai autoré stengiasi uzginCyti nusistovéjusj suvokima apie stiklo technologijy galimybes.
Pajutusi stiklo medziagos ribas, autoré¢ id¢joms jgyvendinti nevengia pasitelkti ir kitas panaSiy
charakteristiky (pvz., lankstumo, optikos, skaidrumo, permatomumo) medziagas — vinilg, vandenj,
lateksg. Autorés nuomone, Sios medziagos yra akivaizdzios ir akimirksniu perskaitomos. O galbut
tai ir yra stiklo, kaip medziagos, konceptualizavimas — jo atsisakymas ar keitimas kita medziaga.

Dar vienas jdomus kiiréjas britas Matthew Durranas (g. 1963) yra stiklo menininkas, kurio
kiiryba absoliu¢iai nejspraudziama j kokius nors kategorijy rémus. Jo patirtis, susijusi su stiklo ir jo
struktiiry savybiy tyrimais, pereina nuo mums jprasto menininko kiirybinio lauko ] audiniy
inZinerijos pasaulj. M. Durranas dirba su didelio masto instaliacijomis ir skulptiiriniais objektais,
kurie kartais dera su fizine aplinka, o kartais atsiduria nepatrauklioje saveikoje. Visada besidomintis
ir nuolat ieSkantis — taip galima apibtdinti M. Durrano poZzilrj j gyvenima ir apibréZti jo
pasirenkamas kiirybines temas. Menininko tyrinéjimai apima placias teritorijas: nuo prie§ daugybe
mety 1§ lavos susiformavusio obsidiano iki sukaupty stiklo atlieky ir naujy technologijy.
Bendradarbiaudamas su kitais specialistais autorius iesko ir kuria bendrus sprendimus, pavyzdziui,
susijusius su energijos tausojimu ir atlieky perdirbimu. Kirybiniai ieSkojimai ji atved¢ ir prie
moksliniy medicinos tyrimy. Dabar dailininkas bendradarbiauja su pirmaujanciais chirurgais ir
mokslo darbuotojais, sieckdamas sukurti audiniy ir organy formavimui (imitavimui) skirtas stiklo

formas. Jo veikla Sioje srityje teikia vilties pacientams, kuriems atlikta, pavyzdziui, rinoplastiné

232 http://www.mariabangespersen.com/glass [Zitiréta 2015-12-18].
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operacija,233 arba laukiantiems kity sudétingy procediiry, kurias atliekant biitina organy
transplantacija.

M. Durranas stengiasi balansuoti tarp meno estetikos ir naujy technologijy. Vykdydamas
jvairius meninius projektus autorius nestokoja sveiko humoro prieskonio. Jo kiiryboje susimaiSo
tiek daug jvairiy dedamyjy, kad greiciausiai net nekilty mintis Sio menininko darbus priskirti kuriai
nors vienai konkreciai kategorijai.

Nespekuliuojant postmodernizmo apibréztimis, §io skyriaus medziaga buty galima
apibendrinti tokia mintimi: postmodernaus meno uzdaviniu tampa prasmeés paieSkos ir tam
naudojamos jvairios, kartais visiSkai nejprastos priemonés. Vaizduojama visuma pasitelkiama
norimai idéjai iSreiksSti, ji sukelia originaliy, sunkiai apciuopiamy asociacijy. Kiiriniy visuma
dazniausiai sudaro ne tik vaizdai ar pavidalai, bet ir visa, ko negali apibrézti Sios sgvokos, — garsai,

Pasaulyje daugybé stiklo srityje kurian¢iy menininky visai nesinaudoja kitomis
technologijomis ar medijomis. Toks reiskinys vis dar priskiriamas taikomojo meno kategorijai.
Taciau tai taip pat yra susitarimo reikalas ir tg susitarimg reikéty keisti smarkiai iSpleciant srities
ribas: nuo funkcionalumo iki vaizduojamumo ir grynosios estetikos. Kita vertus, akivaizdu, kad
stiklo menas niidien yra tapes kur kas sudétingesniu ir platesniu reiSkiniu. Tai jrodo ir stiklo kaip
medziagos traktavimas bei jo panaudojimo kiiryboje aptarimas. Tenka pripazinti, kad savokos

,,stiklo menininkas‘ ar ,,stiklo menas‘ postmoderniame kontekste Siandien nebeturi aiskios prasmés.

3 Rinoplastika — nosies operacija ar tiesiog nosies korekcija, atlickama norint pasalinti diskomforta kelian¢ius
defektus.
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5. INDRES STULGAITES-KRIUKIENES KURYBA STUDIJINIO STIKLO
GALIMYBIU KONTEKSTE

Sis skyrius susideda i§ dviejy daliy. Pirmajame skyriaus poskyryje analizuojama stiklo
dailininkés Indrés Stulgaités-Kriukienés ankstyvoji kiirybiné raida, aptariami jos autoriniai darbai
nuo stiklo meno studijy pradzios iki XXl a. antrojo deSimtmecio, iSrySkinami §io laikotarpio
etapiniai darbai. Aptariama kiriniy tematika ir meniné plastika, atskleidziamos darby meninés
savybeés, nulemtos studijinio stiklo galimybiy. Antrajame skyriaus poskyryje nagrinéjama dabartiné
menininkés kirybiné raiska ir pateikiami tyrimai, kuriy esminis tikslas yra iSsiaiSkinti suvokéjo
pozitrj i stiklo meno kirinj, apibréziant jo unikaligsias savybes ir jvardijant meninio iSraiSkingumo
skalg. Taip pat atliktais tyrimais pagrindziamas stiklo dirbinio funkcionalumo ir konceptualumo

santykis, aiSkinamos kiiriniy meniSkumo ribos.
5.1. Ankstyvoji menininkés kiiryba studijinio stiklo aplinkoje

I. Stulgaités-Kriukienés kirybinis kelias prasid¢jo 2001 m., jstojus ] Vilniaus dailés
akademijos Kauno dailés instituto (dabar — fakulteto) stiklo specialybe.?* Vos pradéjusi mokytis
bakalauro programoje biisima stiklo dailininké émé gilintis | stiklo technikas ir Siai medziagai
budingus plastinius ypatumus. Pamazu isbandzius daugelj stiklo medziagos jvaldymo bidy ir
iSsamiai susipazinus su stiklo savybémis, menininkés interesy laukas susiauréjo iki karsSto stiklo
formavimo techniky, itin daug démesio skiriant karSto stiklo liejimui | Zemés miSinio formas.
Fakulteto studijinio stiklo dirbtuvése pradéti eksperimentai menininke nuvede iki bakalauro studijy
baigiamojo darbo ,,Stand’Art* (2005). Jame iSrySkéjo autorés ypatingas technologinis gebéjimas
eksperimentuoti liejimo technika, sékmingai skulptiriSkai atvaizduojant Zmogaus figiira stiklo
formos viduje. Be to, tematiniu atzvilgiu atsiskleidé kritinis pozitiris j visuomenés normy suvarzyto
ir 1 unifikuotos elgsenos rémus jsprausto zmogaus padeét]. Atskleisti §ig i1d€ja autorei padéjo
pasirinkta stadiakampio stiklo luito kompozicija, darbe atkartota keliasdesimt karty.”® Stiklo kaip
medziagos savybes — perSvieCiamumas ir optinis formos tiirio Zaismas — tapo svarbiu kiirybiniy
paiesky jrankiu kuriant neverbalinj naratyva.

Ankstyvasis menininkés kiirybinis etapas atskleidé svarbig inspiracijg — Siuo laikotarpiu
dailininkés skulpturing stiklo plastikg stipriai veiké vienas garsiausiy $iy laiky studijinio stiklo
kiiréjy ir karsto stiklo liejimo technologijy Zinovy Bertilas Vallienas (Svedija).236 Sio autoriaus

kiirybos analize, prasidéjusi bakalauro studijy etapu ir atsispindéjusi |. Stulgaités-Kriukienés

234 Menininkeé anksti pradéjo dalyvauti parodiniame gyvenime. Pirmoji viesa paroda, kurioje ji dar kaip studenté pristaté
savo darbus, jvyko 2002 m. galerijoje ,,Meno parkas* Kaune.

% Baigiamasis 1. Stulgaités-Kriukienés bakalauro studijy darbas ,,Stand’Art* (vadovas doc. V. Janulionis) buvo
jvertintas puikiai ir valstybinés egzaminy komisijos isskirtas uz kiirinio branduma.

“3 Apie §io menininko studijinio stiklo kiirybg plagiau raoma disertacijos III skyriuje.
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bakalauriniame darbe, t¢sési ir magistrantiiros laikotarpiu (2005-2007). Per magistrantiiros studijas
dailininké iSplétojo civilizacijos pokyciy, ekosistemos griiities bei ekologiniy zaizdy tematika. Ja
gvildeno daugelyje kiiriniy, taciau ypac¢ sékmingai ir vaizdziai perteiké skulpturiniame kirinyje
,.Civilizacija“ (2007). Siame darbe stiklo maséje inkliuzy pavidalu buvo pademonstruoti jvairis
elementai — zemés svetimkiiniai (ekologiniai terSalai). Baigiamajame magistro darbe menininké dar
labiau gilino ir konceptualino savo kiirybing samprata, kurig atskleidé instaliacinio pobiidzio
skulptiiroje ,,(Ne)zinomasis“ (2007). Sis darbas sprendé civilizacijos, archeologijos ir biities
klausimus. Kiirinj sudaré atskiri skulpttriniai stiklo elementai, ant plokStumos isd¢lioti tarsi salos, o
stiklo masés gabaluose inkliuzy pavidalu vélgi ryskéjo zmogaus liekanos — diiléjanciy griauciy
likugiai, kaukolés, skeleto fragmentai.?®” Taigi galima teigti, kad dar studijy metais per skulptiiring
plastika émé ryskeéti menininkés autorinis braizas. Tuo metu pamégtos dailininkeés kiirybai artimos
egzistencialistinés krypties filosofy bei raSytojy gvildentos temos isliko svarbios iki Siy dieny.
AnalogiSka kryptimi stiklininkés kiiryba vystési ir aspiranttiros studijy Vilniaus dailés akademijoje
metais (2007—2009).

XXI a. pirmojo desimtmecio Lietuvoje vyraujancia stiklo dailininky kiirybine tendencija buvo
galima jvardyti abstraktaus dekoratyvaus skulpturinio stiklo kirimg. Tik nedaugelis stiklo
dailininky autoriniuose darbuose rinkdavosi kitokia stiklo traktuot¢. 2009 m. raSydama apie
I. Stulgaités-Kriukienés darbus ir pabrézdama menininkés siekj nutolti nuo tokio pobudzio
pakraipos, menotyrininké R. Simanaitiené teigé: ,,<...> ir nors $ios autorés darbai taip pat tarpsta
skulptirinio stiklo kontekste, vis délto dailininkés kiiriniy tematika, plastiniai sprendimai, kiirinio
visumos ir apibendrinimo paiekos pasizymi kitokiomis ypatybémis. Zvelgdami j Indrés kiirinius,
suvokiame, kad idéjy lygmeniu autorei labiausiai rlipi egzistencinés problemos, moralinés bei
dvasinés vertybés. Gimimo ir mirties, blities ir nebities, tapsmo ir iSnykimo temas dailininké
pradéjo gvildenti dar ankstyvyjy studijy darbuose (,,Skausmas®, , Ilgesys*, ,,J3algs*). Si tematika
aktuali iSliko ir niidien. Kartais Sie reiSkiniai atskleidZiami pasitelkus sudétingas ansambliskas
kompozicijas, instaliacinius sprendimus (,,Stand’Art*, ,,Zemétvarka“), o kartais, regis,
paprascCiausius daiktus, pavyzdziui, itin iSdidintg loSimo kauliuka ar stikliniy sitly rites. Visiems
Siems kiriniams ir jy suponuojamoms id¢joms perteikti parenkamos sudétingos studijinio stiklo
meninés raiSkos priemonés bei technikos. Stiklas Indrés darbuose paprastai kelia daugybe
asociacijy: skaidrus, optinis — giedry jausmy iSraiska (serija ,Laivai®), SiurkStus, prigeses,

ey ", v ", .. . .. .. 2
faktiiriSkas — nykstancios, ziistan¢ios materijos nuojautg (,,Civilizacija“).* 38

37 Baigiamasis menininkés magistro darbas taip pat buvo jvertintas puikiai, gauta ir dekano padéka uz kirybingas
studijas bei kokybiska baigiamajj darba ,,(Ne)zinomasis“ (vadovas prof. V. Gutauskas). Teorinio magistro darbo dalies,
kurioje buvo tyrinéjama karsto stiklo apdirbimo technika, vadové buvo doc. dr. R. Simanaitiené.

%8 Kogelyte-Simanaitiené R. ,Jaunieji VDA talentai. Stiklo meno studijos Kaune®, in: Talentas biti reikalingam,
sudarytojas Liudvikas Gadeikis. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2009, p. 68.
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Aspiranttros studijy metais dar labiau iSrySkéjes dailininkés susidoméjimas studijinio stiklo
judéjimu® i§ esmés neatitrauké démesio nuo skulptiirings plastikos bei nuolatinio gilinimosi j
karsto stiklo liejimo technologija. Stiklininkés kiiryboje Siuo laikotarpiu biity galima isskirti ir tam
tikrus jvairiomis formomis nuolatos atsikartojancius simbolius. Tai — veido, Zmogaus silueto, namo
formos motyvai, kurie daznai virsdavo skulptiiriniy darby serijomis. Komentuodama $io etapo
I. Stulgaités-Kriukienés kiirybg dailétyrininké R. Simanaitiené pastebéjo: ,,<...> pastaruoju metu
menininké daZzniau pateikia skaidrias, perregimo stiklo vizijas, bet ir ¢ia papildomi spalvos,
techninio apdorojimo efektai kiiriniams suteikia mjslingumo, estetizuoja ir sudvasina Indrés darbus.
Tai akivaizdZiai matyti stiklo skulptiiréliy-nameliy serijoje, pavadintoje ,,Namy dvasia“. Sis darbas,
tiksliau darby ciklas, kuriamas jau ketverius metus. Jis demonstruoja autorés pomegj plétoti
pasirinkta tema, kiekvienoje parodin¢je ekspozicijoje ja atspindéti vis kitaip, iSvengiant vizualinés
monotonijos ir atskleidziant skirtingus menininkeés pojiicius bei nuotaikas.“**°

Sj dailétyrininkés paminéta pirmajj I. Stulgaités-Kriukienés cikla (pradéta kurti 2010 m. ir
pavadintg ,,Namy dvasia“) sudaré¢ aibé vienodo dydzio skaidraus stiklo nameliy. Kiekvieno jy iSoré
buvo panasi, bet vidinis dizainas (koloristika, i$siskleidg stiklo Suorai ar gijos) — skirtingi. Ciklas
buvo tgsiamas mazdaug ketverius metus. IS pradziy meninink¢ zavéjo namelio simbolis, motyvo
jaukumas, formos grynumas, aiSkumas, pasitelkus studijinio stiklo galimybes iSgaunami vidiniai
koloristiniai kiirinio sprendimai ir optika. Véliau imta eksperimentuoti nameliy dydziais, ne tik
spalvomis, bet ir faktliromis. Vis délto nuo pirmapradzio staciakampio namelio jvaizdzio smarkiai
nenutolta ir tai visus sukurtus darbus apjungé i vientisa, ilgai plétota serija. Namy tema pasitelkta ir
kuriant nemazai kity kiriniy, jgyvendinty karSto stiklo liejimo i formas (metalo, medzio, zemés
miSinio) biidu, derinant stiklg ir su kitomis medZiagomis (akmeniu, metalu). Taip gimé keli
pavieniai darbai (,,VieniSius®“, ,Norvegija“) bei dar kelios nameliy serijos ir kompozicijos
(,,Zemétvarka“, ,Debesy namai“, ,,Mazojo princo planetos®, ,,Pasaulio kraStas“, ,,Gyvenimo
grafika®). Viena jy (,,Ten, kur namai*) sukurta doktorantiiros studijy metu, tyrin¢jant Sviesos jtaka
ypatingai kiirinio atsklaidai.

Si serija tapo vienu daZniausiai parodinése erdvése rodyty cikly ir pastaraisiais metais kaip
ekspozicija ,,Ten, kur namai* (stiklas, $viesa) buvo demonstruota daugelyje parody saliy.?*
Parodose kito namy formos, dydziai, spalviniai sprendimai, faktiiros. Autorés manymu, namai néra

tik eksterjerai ar interjerai, tai— iStisi Zzmogaus gyvenimai, blisenos, emocijos, iSskirtiniai ar

2% Sja tema menininké ra$é meno licenciato mokslinj referatg.
0 Kogelyte-Simanaitiené R. ,,Kiirybg ir gyvenimg susieje su stiklu... (apie stiklininkus Remigijy Kriuka ir Indre
Stulgaite—Kriukieng)“, in: Dailé. Vilnius: Dailininky sajungos leidykla, 2014, Nr. 2, p. 100.
241 Ji demonstruota 1. Stulgaités Kriukienés ir R. Kriuko autoringje parodoje ,,Ugnies medzioklé®, Siaurés Bohemijos
muziejuje, Liberece Cekijoje (2017-03-23-2017-05-14). Taip pat ty pa¢iy menininky parodose: ,,Monologai®
Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje (2017-09-13-2017-11-13); ,.Tarp dangaus ir zemés“ J. Monkutés-Marks
galerijoje-muziejuje Kédainiuose (2017-11-24-2018-01-06); ,,Monologai* Zemaiéiy dailés muziejuje Plungéje (2018-
05-19-2018-09-30); i ciklo ,,Monologai“, Gallery van Dun, Oisterwijk Nyderlanduose (2018-11-04-2018-12-02).
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kasdieniai gyvenimo tarpsniai. Tai — Zmonijos visuma, ziburéliai languose, keliaujant didmies¢iy ir
kaimo vietoviy keliais...

Serija apsiribojo keliy spalvy (Zalios, gintarinés, raudonos) bei skaidraus stiklo deriniais.
Svarbiausig vieta tiek karStojo proceso (liejimo), tiek Salto apdirbimo (Slifavimo, poliravimo) metu
uzémé liejimo ant medzio faktiiros raiSka. Pirmuoju atveju — tinkamos medzio formos parinkimas
bei parengimas procesui, antruoju — slifuotiny plok$tumy atranka.

XXl a. antrajame deSimtmetyje menininkés kiiryba vis labiau konceptualéjo. Nenutolstant nuo
meégstamos liejimo technologijos sukurti kiiriniai palaipsniui jgavo dar ryskesniy instaliacinio
pobiidzio elementy. Prisimenant autorés pomég] plétoti pasirinkta temg, sukurtos kelios
kompozicijos i§ skaidraus stiklo, imituojant Zeme¢je ispaustus ir jSalusius jvairaus dydzio pédsakus
(,,Ruduo®, ,.Jis*). Kirinyje ,,Kelyje* iSalusios pédos keliauja zemiy pripildytame sename lagamine.
Smelio kriivoje skaidraus ir spalvoto stiklo kontrastais Zaizaruoja uzsilike, regis, tik ka Zaidusiy
vaiky kaladélés ,Zaislai“. Kompozicijoje ,,KaStonai“— saviti, simboliski, iSdidinti stikliniai
kastonai, dedikuojami kastoniniy kerSakandziy pazeistiems medziams. Kirinyje ,,Kilkés* panaudota
grafiné¢ spauda. Ant skaidrios, i§ stiklo sukurtos skardinés dugno esantis realistinis Zzuvyciy
atvaizdas dél stiklo optiniy savybiy kinta keiciant zitréjimo kampa: i§ pradziy yra plokscias, o

skardine pakreipus, Zuvytémis uzpildo visg tirj...

5.2. Nuo funkcionalaus daikto iki konceptualaus objekto: pastarojo laikotarpio dailininkés

kiiriniy meniniai tyrimai

Siandienos meninio stiklo procesai neatsilieka nuo §iuolaikinio meno pasaulio raidos. Stiklo
objektai tampa ne tik technologiniy procesy iSdava ir yra valdomi ne tik paciy stiklo menininky.
Stiklo medziaga (arba jos dirbiniai) pasitelkiami ir kity sri¢iy menininky kiiryboje. Nebelieka
aiskios ribos tarp stiklo meno ir meno placiaja prasme. 1. Stulgaités-Kriukienés aspirantiiros studijy
darbe buvo linkstama prie hipotezés, kad neatsiejamas nuo sudétingy technologiniy procesy stiklo
menas, kaip postmodernus, konceptualus iuolaikinio meno objektas, yra retas reiskinys. Siandien,
stebint Siuolaikinio meno sceng ir vykstant akivaizdzioms stiklo meno transformacijoms, tokios
iSvados daryti jau nebesinori. Tyrimo lauku tampa riby nustatymas tarp funkcijos ir id¢jos, tarp
amato dirbinio ir meno kirinio, tarp taikomojo ir vizualaus / konceptualaus darbo. Keliamas ir
klausimas, kada objektas apskritai tampa meno kiiriniu? Nuo doktorantiiros studijy pradzios (2015)
I. Stulgaités-Kriukienés sukurti darbai skatino kelti minétus klausimus. Diskusijos $ia tema vyko su
kolegomis stiklo meno atstovais, menotyrininkais, filosofais. Pazymétina viena i astresniy

polemiky, 2017 m. vykusi tarp menotyrininky Kestu¢io Sapokos, Ariino Sprauniaus bei stiklo
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menininkés I. Stulgaités-Kriukienés.?*? Diskusija rutuliojosi po to, kai mugéje ,,ArtVilnius 2017
zirovy simpatijy priza laim¢jo Dusety galerija, eksponavusi stiklo menininky R. Kriuko ir
I. Stulgaités-Kriukienés instaliacijg i§ stiklo, Sviesos, garso ir dirbtiniy dimy. Ty paciy mety ruden;j
Vilniuje, Taikomosios dailés muziejuje, buvo atidaryta didziulé $iy menininky stiklo instaliacijy
paroda, kurioje pristatyti konceptualaus pobiidzio kiriniai, neturintys nieko bendra su taikomojo
meno ir dizaino reiskiniais. Taigi minétos diskusijos pagrindu pirmiausiai tapo taikomojo ir grynojo
meno skirtis. Véliau — ir Siuolaikinio stiklo meno apibréztis bei studijinio stiklo indélis, kuriant
konceptualy kiirinj.

Toliau norétysi aptarti kelis etapinius darbus, zenklinusius I. Stulgaités-Kriukienés kiirybinio
kelio konceptualéjimg ir tapusius autorés meniniy tyrimy pagrindu.

2016 m. buvo sukurta interaktyvi |I. Stulgaités-Kriukienés skulptira ,,Atmintis* (medis,
stiklas, garsas). Sio kiirinio inspiracija tapo klausimas: kiek gyva lieka gyvybés atmintis nukirsto
medzio kamiene? Skulptiirai sukurti panaudoti laboratoriniai stiklo vamzdeliai, kuriy viduje pagal
aiSkiai girdimg Sirdies duziy garsa Sokcioja raudoni stiklo strypeliai. Stiklo skaidrumas sukuria vos
regimas ribas, kuriose raudonieji strypeliai juda sava trajektorija. Tuo paciu tos vos matomos ribos
simbolizuoja styrancias nukirsto medZzio ,kraujagysles®, kuriomis vis dar iki tam tikros ribos
pulsuoja ,.kraujas“. Sis kirinys natiiraliai jsiliejo j bendra Lietuvos meninio stiklo kiiréjy parodq,243
taciau pagrijstai kélé klausima, kiek tai vis dar yra stiklo meno kiirinys?

Kurdama konceptualius darbus I. Stulgaité-Kriukiené jau studijavo VDA meno
doktorantiiroje, tad vienas jos tiksly buvo panaudoti savo instaliacijas atlieckant meninius tyrimus.
Taigi tais paciais 2016 m. atliekant tyrimus pasinaudota dar keliais instaliacinio pobiidZio darbais,
kuriuose eksperimentavimo objektu buvo pasirinkta tauré — bene labiausiai atpaZjstamas
funkcionalus stiklo objektas. Menininké §) objekta pasirinko ne atsitiktinai, 0 manydama, kad butent
jis gali sekmingiausiai padéti atsakyti j nuolat keliamg klausimg: ar jmanoma funkcionaly objekta
(daikta) paversti konceptualiu meno kiriniu? Kaip tai padaryti nekeiciant jo funkcionaliosios
paskirties arba keiciant objekto funkcijg ir (arba) forma, bet kartu iSlaikant jos atpazjstamumag? |
visus Siuos klausimus bandyta atsakyti Zitirovams pateikiant keleta instaliacijy, videoprojekty bei
objekty ir vykdant meno stebétojy apklausas.

Vienas pirmyjy kiriniy, pasitelkty minétiems klausimams i$siaiskinti, 0 Kartu ir

funkcionalumo—konceptualumo rémams apibrézti, buvo sukurtas 2016 m. Tai — instaliacija ,,Brizas*

2 polemika ,,Negasdinkime vieni kity“ jvyko 2017 m. Lietuvos dailés muziejuje. Jos pagrindu bendromis diskusijos

autoriy jégomis parengtas straipsnis ,,Pokalbis su stiklo menininke Indre Stulgaite-Kriukiene®, in: Kultiiros barai, 2017,
Nr. 10, p. 46. (http://www.kulturosbarai.lt/uploads/news/id120/KB_2017_10 WEB.pdf). Visas tekstas pateikiamas
priede Nr. 3.

3 Darbas eksponuotas grupinéje Lietuvos stiklo kiiréjy parodoje ,,Likes¢iy procesai VDA Teliiy galerijoje, 2016-11-
04-2016-11-29. Lapkricio 29 d., per parodos uzdaryma, vyko ekskursija po paroda su menininkémis J. Pociiite ir
. Stulgaite-Kriukiene ir paskaita-diskusija ,,Nuo funkcionalumo iki koncepcijos*.
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(gamyklinés stiklo taurés, judesys, garsas).244 Si darba jkvépé bambukiniai (metaliniai) véjo
varpeliai. Pagal fengsui tradicijas véjo varpeliai naudojami neutralizuoti neigiamos energijos
tekéjima, suteikti namams ramybés ir atkurti sutrikusig harmonijg. Pastebéta, kad susidauzimo
taurémis garsas turi panaSy skambesj kaip ir minéti véjo varpeliai. (Autorei net kilo klausimas, ar
susidauziant taurémis, pripildytomis kokio nors gérimo, nesiekiama tokio pat rezultato, pavyzdziui,
ieSkoma nusiraminimo ar garsinio zenklo?)

Instaliacijg sudaré serijinés, fabrikiniu biidu pagamintos taurés, sukabintos kojelémis j
vir$y. I8 viso jy panaudota nuo 121 iki 132 vienety. Sis skaiGius gali bati varijuojamas priklausomai
nuo ekspozicijy erdvés. Eksponavimo aplinka turi biiti tamsi, apSvie¢iamas tik pats objektas.
Zitirovui uzéjus j patalpa jsijungia ,,véjas®, taurés pradeda siiibuoti, skleisdamos susidauziangiy
tauriy garsg. Taures fiziSkai gali ir nesiliesti, nes leidZziamas jrasytas garsas, taciau susiliesdamos jos
1 bendra visuma jneSa papildomy garsy. Kiirinyje taurés forma nebuvo sugadinta, pakeista tik jos
funkcija.

Remiantis $iuo kiiriniu atlikto stebéjimo rezultatai pranoko liikescius. Parodoje sukurta
specifiné aplinka zifirovg veiké itin meditatyviai. Daznas lankytojas instaliacijos patalpoje
uzsibudavo ilgiau, o i8¢j¢s grizdavo dar kartg. Pasak stebétojy, pirmiausia juos paveikdavo garsas ir
tamsios aplinkos nepaliestame plote — tauriy apacioje — zaidziantys tauriy Seséliai. Ir tik véliau
zitirovui nuostaba sukeldavo ,,varpeliai®, supratus, kad tai yra papras¢iausios vyno taures.

Kurinio keliamus potyrius taikliai apra$¢ menotyrininké G. Aksamitauskaité: ,,<...>
apsidair¢ po kambarj nepasteb¢jote vienos kitos stiklinés taurés? Menininkai jy susirenka 132 ir it
kokj ready-made’q sukabina ant valo auks$tyn kojom (,,Brizas“). I§ virSaus pucia ventiliatorius ir
kiekviena tauré, kiekviena paskira vertikali kinetin¢ asis véjo gusiais virpinamu valu i§judinama |
bendrg garsing ir vizualing kalbg. Optiniai Sviesos luZio efektai, Zinoma, ne Kriuky valioje, taciau
stebédama tauriy SeSelius ant Zemeés pamaciau, rodos, tokiy pat amorfisky ir jokios apiuopiamos
fizinés formos $iuo atveju neturin¢iy lasteliy dauginimasi: centre — profaz¢, kai branduolys dar
koncentruotas ir aiSkus, SeS¢liams tolstant iSrySkéja chromosomos ir sunyksta aiSkios membranos,
toliausiai nuo Sviesos S$altinio esanciy tauriy, j kurias spinduliai krenta smailesniu kampu,
projekcijose ant zemés Sviesos branduolys jau skiles ir i§ jo formuojasi branduoléliai. Viskas nuolat
juda, skamba ir prie§ lankytojo akis tai gimsta, tai vél | pirminj biivj griZzta biologiniais principais

besiremianti, bet kartu ir visai nefiziné medziaga!“**

244 Darbas demonstruotas VDA meno doktoranty kiirybos parodoje ,,Atviros studijos“ VDA parody salése ,, Titanikas*
Vilniuje (2016-04-28-2016-05-21), véliau— I. Stulgaités-Kriukienés ir R. Kriuko autorinéje parodoje ,,Monologai
Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje (2017-09-13-2017-11-13) ir Zemaidiy dailés muziejuje Plungéje (2018-05-19—
2018-09-30).
% Aksamitauskaité G. ,,Skysto smélio virazai®, in: Literatiira ir menas; 2017-10-27, p. 25.
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2016 m. . Stulgaitei-Kriukienei karybiSkai buvo itin produktyviis. Tais metais
jgyvendintas dar vienas konceptualaus pobiidzio darbas— videoprojektas , Ritualai“?*® Autoré
sieké, kad ir Siame kiirinyje meninés koncepcijos pagrindu biity pasitelkta tauré ir jos eksploatavimo
principai. Sio darbo inspiracija grindZiama gérimo kultiira, gérimo pylimo j taure ritualais bei
etiketu. Kaip visiems zinoma, tauré¢ skirta gérimui jpilti ir jj vartoti. Esama pylimo ] taurg etiketo,
tam skiriamos jvairiy formy taurés, vartojami skirtingy temperatiiry gérimai (vynai, kokteiliai ar
konjakas). Pylimo veiksmas — visiems ai$kus ir suprantamas. Siame projekte taurés funkcija ,,jpilti
j“ i8licka, taciau domimasi tuo, kas nutinka, kai j ja pilamas skystis yra 1200 °C temperatiiros
stiklas? Taurés funkcija sunaikinama, tolesnis ritualas kinta — gerti i$ jos jau nebejmanoma.

Rodant kiirinj ekranas buidavo suskirstomas j penkiolika vienodo dydzio projekcijy ir
kiekvienoje i$ jy atsikartodavo tas pats, bet kartu ir skirtingas epizodas. Vienas kvadratas ekrane
iSlikdavo tamsus. Vaizda lydéjo garsas — ritmingas vienody intervaly taktas, skirtas vaizdo
geometrijai sustiprinti. Stebéjimo tyrimas parode, kad Zidirovas labiausiai démesj sukoncentruoja |
vaizda, kai jpylus karsSto stiklo tauré pamazu pradeda linkti ir transformuotis. Nuolat atsikartojant
Siam epizodui, susidarydavo jspiidis, kad visa masé yra pulsuojanti ir gyva. Tai sukeldavo
didziausig nuostabg ir klausima, kas pilama j taurg?

Doktoranttiros studijy metu aiskinantis stiklo kaip meno kiirinio nustatymo ribas, buvo
atliktas meninis tyrimas ,,Objektas®. Sio tyrimo laikotarpis — mazdaug vieneri metai (2017). Tais
metais autoré potencialiems respondentams pateikdavo ,,Objekto* nuotraukas bei trumpg komentara
ir praSydavo apibtdinti / recenzuoti nuotraukose matomg daikta(.247

Atlikti § tyrimg autorg paskatino tiek filosofiniai svarstymai apie Siuolaikinj meng, tiek ja
dominantys XX—XXI a. meniniai procesai ir artefaktai. Pasak filosofo A. Katalyno, ,,<..> meno
riby problema iskyla tada, kai darosi svarbu skirti objektus, laikytinus priklausané¢iais meno objekty
klasei (meno kiirinius), nuo objekty, tokiais nelaikytiny, tada, kai toks skyrimas neatrodo savaime
suprantamas. Konkrec¢iau Ziiirint, §i problema susiformuoja, kai iSrySkéja kulttriskai reikSminga
prieSprieSa — neabejotino (negin¢ijamo, nekvestionuojamo, visuotinai pripazinto) meno objekto ir
(toje kultiirinéje situacijoje) abejotino (gincijamo ir t. t.) objekto, pretenduojancio ;} meno objekto
statusg. Tas pretendavimas reiSkia situacijg, kai autorius ar socialiné institucija, pavyzdziui, dailés
muziejus, objekta visuomenei pateikia kaip meno kiirinj. Tai néra tik elementariu klausimu
formuojama problema, kokios yra meno ribos, kurias reikéty bent apytiksliai apibrézti. Tai

. . o ue . .. .. 24
objektams pripaZjstamo, pripaZintino, ar nepripaZinto meno kirinio statuso problema.«?*®

2% videoprojektas rodytas VDA meno doktoranty kiirybos parodoje ,,Atviros studijos“ VDA parody salése ,, Titanikas*
Vilniuje (2016-04-28-2016-05-21), taip pat I. Stulgaités-Kriukienés ir R. Kriuko autoringje parodoje ,,Monologai“
Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje (2017-09-13-2017-11-13) bei parodoje ,.Clear & Cloudy Water Boda
Glasbruko stiklo gamykloje (angl. The Glass Factory Boda Glasbruk) Svedijoje (2019-02-16-2019-05-12).

7 Dalis jdomesniy respondenty atsakymy pateikiama priede Nr. 2.

248 Katalynas A. ,,Meno riby problema*, in: Athena, 2006, Nr. 1, p. 179.
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Nagrinédamas ribas tarp meninio ir nemeninio objekty A. Katalynas straipsnyje ,,Meno riby
problema“ priminé svarby artefakta: ,,Bene labiausiai tinkamas Siam klausimui iliustruoti daugeliui
autoriy atrodo M. Duchampo precedentas: serijinés gamybos unitazas, demonstruojamas
neabejotiny meno kiriniy ekspozicijoje ir Sitaip pripazjstamas meno kiiriniu, dabar, tokioje
kultirinéje situacijoje, jau nebe paprastas daiktas (pramoninis gaminys), o M. Duchampo
,Fontanas* (meno kirinys). Ar objekta priimti eksponuoti kaip meno kiirinj ir, vadinasi, pripazinti
jam tokj statusa — tai ne teorinis, o meno kultiros praktikos klausimas.“**® Si pozicija tapo
kylancios tyrimo idéjos iSeities taSku. Toliau $ig idéjg pratesé ir konceptualisto Josepho Koshuto
kiirinio ,,Kédé*“ (daiktas, jo atvaizdas ir apraSymas) analizés pavyzdys: Siame kiirinyje serijinis,
pramoninis, kasdienio naudojimo daiktas, patalpintas | meno kiiriniams skirtg aplinka, lyg savaime
tapo meno kiiriniu. ISkeltas klausimas, ar toks jvykis yra precedentas kitiems daiktams tapti meno
kiiriniais? Ar aplinka, kurioje objektas tiesiog yra arba specialiai rodomas, iSskiriant jj i§ aplinkos,
ar net eksponuojamas, suteikiant iSskirtines priemones eksponatui (meno kiiriniui), nusako jo
(ne)mening verte?

Buvo remtasi ir teoretikés Jolantos Michalovskajos mintimis: ,,<...> nors meno sgvoka ir
pacios meno formos kito per visg istorija, visgi pati meno statuso problema, kaip verta specialios
teorinés analizés ir filosofinio diskurso, imta plétoti visai neseniai, nuo XX amziaus septintojo
desimtmecio, intensyviai formuojantis institucinéms meno teorijoms. Tai reiskia, jog iki tol meno
sgvokai buvo budingas savotiskas ,,savaime suprantamumas® arba ,,intuityvumas®. Dabar tai, kas
buvo savaime suprantama, tampa neaiSku, tai, kas buvo nekvestionuojama, atsiduria aktyvaus
diskurso centre. Toks diskursas, autorés manymu, yra svarbus ne tik visuomeniniu poZiiiriu, bet ir
kiekvienam magstan¢iam meno gerbé¢jui, nes jis atveria ankSciau neregety laisve sukurti savitg ir
betarpiSkg individo ir meno santykj, i§ naujo atrasti meno pasaulj, jo transcendenting reikSme
perkelti j kasdienj gyvenima. Ir Siandien tik nuo kiekvieno i§ miisy priklauso, ar pasinaudosime Sia
laisve, ar jgyvendinsime §ig galimybe. Tam tereikia suabejoti tuo, kas yra neabejotina, perZengti
akivaizdumo ribas ir atrasti pirmaprad] meno fenomeng tokj, koks jis atsiveria klausianciam ir
abejojan¢iam 2Vi1gsniui.“250

Aptare filosofy teorinius apmastymus, griztame prie kylancio klausimo: kas objektui
suteikia meninio ar nemeninio kiirinio statusa? | §j klausima padéjo atsakyti atliktas tyrimas. Jam
atlikti pasitelktas objektas — serijing, fabrikinés gamybos tauré, pasizyminti kiek savitu dizainu —

lenkta kojele. Si kojelé, kaip pastebéta, dazng priverté suabejoti fabrikinés taurés gamybos kilme.

9 Ten pat, p. 177.

0 Michalovskaja J. ,.Siuolaikinio meno ribos ir uZribiai. Ar marinuotas ryklys yra meno kiirinys?, in:
https://aplinkkeliai.lt/musu-tekstai/kulturos-ivykiu-kritika/siuolaikinio-meno-ribos-ir-uzribiai-ar-marinuotas-ryklys-yra-
meno-kurinys/ [Zitréta 2019-09-27].
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Atliekant eksperimentus, Sio dizaino taurés buvo pripildomos jvairiy skys¢iy ir medziagy: silikono,
guaso, klijy, epoksido dervy ir kt. Viena jy, jpjauta isilgai, buvo pripildyta mélyno silikono, kuris
iStekéjo pro jpjova ir, zinoma, atéjus laikui sustingo. Pirmiausia Sis rezultatas i§ karto sukélé
klausimy taur¢ pamaciusiems jvairaus statuso zmonéms — meno ir ne meno lauko atstovams.
Objektas ir toliau liko toks, koks buvo, — tiesiog tauré, pripildyta mélyno silikono. Taciau,
iSprovokaves netikétas diskusijas, $is paprastas daiktas tapo tyrimo objektu. Jei koks nors kiirinys
zitirovui patinka ar nepatinka, ar tai reiskia, jog turime pagrjsta teis¢ laikyti tg kiirinj meno objektu
ar jo tokiu nebelaikyti? O jei tokia nuomoné yra kompetentingo meno srities zitirovo? Palaipsniui
buvo nutarta objektui suteikti (ne)meninio kirinio statusg vykdant tik meno lauko atstovy —
menininky, menotyrininky, meno kritiky, meng studijuojanciy studenty, kuratoriy ir kitaip su menu
susijusiy zmoniy — apklausag. Buvo apklausta 100 respondenty ir tik 20 apklaustyjy sutiko savo
iSsakyta nuomone pavieSinti rastu. Apklausiamyjy buvo papraSyta jvertinti objekta ir atsakyti |
klausima ,,Kas tai?* i§ jy poziiirio tasko. Buvo uzduota ir detalesniy klausimy: ar Sis objektas yra
meno kiirinys? Jei taip, tai kodél? Ar Sis objektas néra meno kiirinys? Jei taip, tai kodél? Ir, jei Sis
objektas néra meno kiirinys, ar jis turi galimybiy tokiu tapti ir kas galéty padéti tai pasiekti? Kaip ir
tikétasi, bendros nuomonés nesulaukta. Be to, vertinant ,,Objekta” pasitelkti skirtingi vertinimo
kriterijai, vadovautasi skirtinga kultiirine, geografine, amziaus bei iSsilavinimo patirtimi. Vieni |
,Objekta* pazitréjo labai rimtai ir jj vertino kaip aukstos kokybés meno ar dizaino kiirinj, kiti ¢ia
jzvelge eksperimenta, galutinio kiirinio eskiza. Buvo ir tokiy, kurie §j ,,Objekta™ atsisaké vertinti
kaip pretenduojantj j meno kiirinio statusg ir net palaiké tokig apklausg meno jzeidimu. Dar Kiti
prieémé tai kaip Zaidimg. Taigi vienareikSmisko jvertinimo nesulaukta. ,,Objektas* pakibo vertintojy
diskusijose su viltimi, kad kazkuriai zitirovy daliai jis visgi atitinka meno kirinio kriterijus.
Taikliausiai Sio tyrimo esme¢ biity galima apibendrinti pasitelkiant vienos 1§ tyrimo
respondenciy, menotyrininkés, Lietuvos dailininky sajungos galerijos ,,Arka“ direktorés Evelinos
Januskaités-Krupavicés recenzijoje iSsakytas mintis: ,,Tik objekto suvokimas kaip meno kiirinio
pavercia jj meno kiriniu. Paties suvokéjo (Zitirovo) indélis j kiirinio konstituavimg yra zenklus — jo
ankstesné patirtis, atmintyje uZzfiksuoti vaizdai, vaizduoté, sgmonés ir pasgmonés santykis
suponuoja autentiska, kiekvienam individualia karinio refleksija. <...> Zinoma, uzduodant tokia
uzduotj, galima ir manipuliuoti — pateikti visiSkai jokio meninio tikslo neturintj daikta ir sukurti
apie jj mitg. T.y. ne uzduoties davéjas jj kuria, bet uzduoties pildytojas — mes, kurie buvome
paprasyti apibiidinti matomg objekta, parasyti jam recenzijg. Taip paprastg objekta galime paversti
meno kiiriniu vien tik savo pasakojimu, jsivaizdavimu ir diskutuojant kuriamu mity. <2
Pastaraisiais metais  kiekvienas Ziirovams pristatomas I. Stulgaités-Kriukienés

konceptualaus pobtidzio kiirinys ir toliau sulaukia tam tikry tiriamyjy veiksmy: siekta nustatyti, kaip

1 Janugkaité Krupavice E. ,, Objekto “ recenzija-rankrastis, Vilnius, 2017-10-11.
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] Siuos kirinius reaguoja ziiirovas (kaip jauciasi fiziSkai biidamas juose), kaip vertina juos ir kaip
suvokia kiirinio visumg apskritai.

2017 m. Kkartu su stiklo menininku R. Kriuku dailininké jgyvendino instaliacijg ,,4 dienos
Marse*. %> Kaip jau ne sykj minéta Siame skyriuje, ieSkant biidy konceptualizuoti stiklo meno
kiirinj, menininkés kiiryboje svarbiis tapo ne tik pacio stiklo technologiniai procesai, bet ir stiklo
skleidziamas garsas, gamybinis kvapas, stiklo lauziamos S$viesos transformacijos, Zilirovo
fiziologiniy bei dvasiniy patirties aspekty ir salycio taSky tarp skirtingy patirciy paieskos bei kiti su
stiklo (stiklo medziagos) suvokimu susij¢ matmenys, kurie ir gal¢jo tapti meno kirinio
sudedamosiomis dalimis, kurian¢iomis pridéting kiirinio verte.

Ekspozicijoje ,,4 dienos Marse®, imituojancioje kosmoso aplinkg, sudarydamos vientisg
erdve susijungia kelios medijos. I&j¢ | uzdarg tamsig patalpg zitirovai atsidurdavo tarsi kitoje erdvéje
ir tai pajausdavo visu kiinu. Vieni lankytojai i§ karto sukdavosi i§¢jimo link, net nebandydami
iziureti viduje esancios ekspozicijos ir teisindamiesi, kad bijo tamsos. Kitus reikédavo iSvesti dé¢l
sutrikusio vestibuliarinio aparato veiklos. Tretieji, apsipratus akims tamsoje, greitu zingsniu
praeidavo ekspozicija, konstatave, kad dél viduje tvyranc¢iy damy kvépuoti darosi sunkiau. Visgi
dauguma zitrovy viduje iSbiidavo nemazai laiko, jdémiai apzitrinédami kiekvieng skulptira,
klausydamiesi garso, tiesiog mégaudamiesi bendra mistine atmosfera. Kai kurie grjzdavo dar ir dar
karta. Reikéty pasakyti, kad specialiai Siam projektui sukurtas garsas didzigja dalimi buvo jraSytas
stiklo studijoje, t.y. darbo metu — natiiralioje stiklo kiirinio gimimo aplinkoje. Tai —dujomis
kiirenamy krosniy, Slifavimo stakliy, pjovimo disky @izesys. Kaip parodé pirmoji patirtis, $i garsy
visuma, kurig kasdien girdi visi dirbantieji stiklo studijoje ar uzsuke j svecius, tiesiog susisteminta,
1Sgryninta ir paversta ] ,,muzika“, suktré nerealios erdveés jspudj, svariai papildydama bendra kurtos
atmosferos pojitj. Siame projekte, kaip ir buvo tikétasi, suveiké visi zmogaus fiziniy pojiciy

receptoriai: klausa, rega, uoslé, lytéjimas®? ir net skonis.?*

Instaliacijos sukelta jspiidj gana tiksliai
nusako vienos zilrovés nuomoné: ,,<..> bitent ,4 dienos Marse*“ dazniausiai buvo minimos
lankytojy balsavimo biuleteniuose. Galima tai vadinti ir pagrindiniu ,,Art Vilnius* tamsos kambariu,

nors tamsiy palapiniy filmams rodyti mugéje buta daug. Bet tik Siame Tamsos kambaryje

%2 Kirinio ,4 dienos Marse* stiklo skulptiiry autorius — R. Kriukas, ekspozicijos architektiiros, §viesos, garso, diimy
instaliacijos autoré — I. Stulgaite-Kriukiené. Si instaliacija eksponuota $iuolaikinio meno mugéje ,,ArtVilnius’17%,
vykusioje parody saléje ,,Litexpo® Vilniuje (2017-06-08-2017-06-11), kur menininky duetas Remigijus Kriukas ir Indré
Stulgaité-Kriukiené tapo ,,Zitirovy rinktiniais menininkais“, o ekspozicija pristatanti Dusety dailés galerija — ,,Rinktine
zitrovy galerija“. Taip pat Dusety dailés galerija ,,ArtVilnius’17* komisijos buvo apdovanota kaip viena i§ septyniy
geriausiy ,,ArtVilnius’17 galerijy. Dar karta instaliacija rodyta I. Stulgaités-Kriukienés ir R. Kriuko autoringje
parodoje ,,Monologai* Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje (2017-09-13-2017-11-13) bei parodose ,,Tarp dangaus ir
zemés* J. Monkutés-Marks galerijoje-muziejuje Kédainiuose, (2017-11-24-2018-01-06), ,,Monologai* Zemaiéiy dailés
muziejuje Plungéje (2018-05-19-2018-09-30), i§ ciklo ,,Monologai“ ,,Gallery van Dun“ Oisterveike, Nyderlanduose
(2018-11-04-2018-12-02).

253 Kaip rodo ilgameté patirtis, to i§vengti tikrai nepavyksta nei vienoje meninio stiklo ekspozicijoje.

% Nors gali biiti, kad tai labiau jsivaizduojama, nei patiriama, gal tai biita tiesiog tam tikro poskonio burnoje,
atsiradusio dél dirbtiniy diimy poveikio.
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ekspozicijos dalimi (migloje tarp stiklo skulptiry maklinéjanciais ,,Marso tyrinétojais*) tampa patys
mugés dalyviai. Marso tyrinétoju, o ne Siaip statistiniu zifirovu, tampi ir pats.“255 Buvo nepaprastai
idomu stebéti Sios ekspozicijos lankytojus ir palaipsniui tai iSaugo j savotiSkg tiriamaji procesa —
suvokéjo stebéjima.

2017 m. kartu su dailininku R. Kriuku menininké jgyvendino dar vieng instaliacijg ,,Pelké*
(stiklas — R. Kriuko, §viesa, garsas — |. Stulgaités-Kriukienés).?*®

Sioje instaliacijoje pirmiausia veiké technologiniai niuansai— akiai nejprasto atspalvio
uranium®’ ir skaidraus stiklo derinys bei stikliniy detaliy gabaritai ir faktora. Akivaizdu, kad
pamates §j kirinj zitirovas nustebdavo suprates, kas atlieka pjedestalo vaidmenj — metalinés 200 |
talpos statinés. Tiesa, jos buvo apdorotos riugstimi, suteikiant surtdijusio metalo vaizda bei
specialiai pagal poreikj sulamdytos. SvieGiantys stiklo stagarai tarsi iSaugo i§ seno metalo kriivos
ispidj sudaranciy statiniy krivos. Kompozicija skend¢jo tamsoje, Zitrovas maté tik atskiry
skulptury kontirus, tiek, kiek leido nuo stiklo stagaréliy sklindanti Svelni Sviesa. Nemaza poveiki
tam, kaip zilirovas suvoks ekspozicija, daré ir pats instaliacijos pavadinimas. Ausys fiksavo
besikeiciancius tylg ir Siek tiek nerimg keliant] garsinj fong. Daznas, pamirSes esgs ekspozicijy
erdvéje, pagaudavo save atsargiai déliojant kojas, tarsi kilty pavojus prasmegti kokiame nors
netikétai atsivérusiame akivare.

Tyrimo pradzioje | tai nebuvo atkreiptas démesys, taciau, po instaliacijy ,,4 dienos Marse*
bei ,,Pelké” vieSo eksponavimo ir pristatymo publikai, pastebéta, kad kiiriniuose — $iose minétose
ekspozicijose, kuriose stiklas yra viena svarbiausiy sudedamyjy daliy, ne maZiau svarbus
betarpiskas zitirovo dalyvavimas kiirinyje. Regis, biitent Zilirovo, ¢ia pat virstancio dalyviu, indeélis j
kiirinio koncepcija tampa esminis. Biitent Zilirovas savo elgesiu, emocijomis bei veiksmais kuria
pridéting kiirinio verte.

Apibendrinant brandZigja menininkés kiiryba ir pristatant visy su ja susijusiy tyrimy
iSvadas, reikéty paminéti, kad doktorantiiros studijos I. Stulgaités-Kriukienés kirybin; kelig
pakreipé kiek netikéta ieskojimy linkme. Teko koreguoti ankstesnjji konservatoriska poziiirj  stiklo
meno, kaip labai savitos, didzigja dalimi technologijy veikiamos meno srities, egzistavimg. Atlikti
bandymai, eksperimentai, deriniai su kitomis medziagomis, sukurti ir vieSai demonstruoti kiiriniai,
skulptiiriniai objektai, videoprojekcijos bei instaliacijos parode, kad Siandien stiklo medZiaga turi
daugybe galimybiy pretenduoti j Siuolaikinio meno standartus atitinkancius kiirinius. O stiklo meno,

kaip srities, ribos labai prasiplété ar net iSnyko bendrajame meno kontekste.

2% Renata Balta. ,,Trys kaukeés ir trys miizos*, http://www.veidas.lt/trys-kaukes-ir-trys-muzos [zitiréta 2017-06-19].
%6 Rodyta parodoje ,,Monologai* Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje (2017-09-13-2017-11-13), Zemaiciy dailés
muziejuje Plungéje (2018-05-19-2018-09-30).
7 Zalsvai geltonos spalvos urano druskomis nuspalvintas stiklas.
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Taip pat deréty paminéti, kad studijinis stiklas menininkei ir toliau iSliko reikSmingas kaip
techniné bazé¢, kuriant konceptualius Siuolaikinio meno objektus (instaliacijas, skulptiiring plastika).
Taciau Sis judéjimas, prasidéjes kaip parodinio ar autorinio stiklo generatorius, Siandien néra
vienintelis veiksnys, skatinantis postmodernius bei konceptualius meno kiirinius, kuriuos kurdamas
autorius pasitelkia stiklo medziagg, stiklo gamybos aplinkg ar stiklo dirbinj. Konceptualis,
Siuolaikiniai kiiriniai gali buti sukurti ir studijinio stiklo dirbtuvése (naudojant jos jranga ir
technologijas), ir nepriklausomai nuo studijinio stiklo specifiniy galimybiy. Siy abiejy kategorijy
darbus sieja funkcionalumo atsisakymas, idéjos generavimo svarba ir medziagiSkumo (stiklo)
veiksnys, kuris pasireiSkia skirtingai: vienuose kiiriniuose yra nulemtas sudétingy stiklo
technologijy, kituose tarpsta ready made’o, vaizdo ir kity Siuolaikiniy kiiriniy priemoniy kiirimo

apsuptyje.
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ISVADOS

1. Studijinio stiklo judéjimas tapo veiksniu, pakeitusiu stiklo vaidmenj bei vertinimag
meno pasaulyje ir paskatinusiu daugelj dailininky sekti pirmyjy judéjimo dalyviy pavyzdziu. Sio
jud¢jimo esmeé — reali galimybé individualioje dirbtuveje plétoti stiklo meng kaip atskirg,
Siuolaikiska meno Saka. Jei nudien stiklas suprantamas kaip specifiné meninés iSraiSkos priemong,
taip atsitiko dél studijinio stiklo judéjimo pasiilyty kiirybiniy principy. Studijinio stiklo judéjimas
tapo reikSmingas ir tuo, kad dél jo stiklo dailininkai sulauké platesnio pripazinimo ir bent i§ dalies
atsikraté ilgus amzius turéto amatininky jvaizdzio.

2. Tarp ankstyviausiy dailininky, supratusiy stiklo meno kaitos poreikj ir atliepusiy tuo
metu naujy meniniy krypéiy — Art Nouveau ir Art Deco — idealus, buvo pranciizy autoriai E. Gallé
(1860-1904), L. C. Tiffany’is (1848-1933), R. Lalique’as (1860-1945) bei kiek véliau kires
M. Marinot (1882—1960). Sie menininkai vadovavo dirbtuvéms (fabrikams) ir tuo paéiu kiiré kaip
dailininkai: gebéjo pagaminti tiek funkcinius, tiek skulptiirinius objektus. I§ paminéty menininky
labiausiai i3siskyré E. Gallé, kuris buvo jsitikings, kad stiklas yra palanki meniné priemone,
leidZianti menininkui kurti unikalius gaminius, ir tai pagrindé praktiskai.

3. Didziulj postimj tolesniam stiklo studijy jkurimui ir jy veiklai padaré studijinio
stiklo judéjimo pradininku laikomas amerikietis H. Littletonas (1922-2013) ir jo organizuotos
Toledo sesijos-seminarai, pateike akivaizdziy kiirybiniy rezultaty. Jie paskatino menininky ir net
placiosios visuomenés susidoméjima stiklo dirbiniais, jy jgyvendinimo technologiniais bei
meniniais sprendimais. Sio laikotarpio stiklininky darbai atspindéjo bandomajj pozidirj j naujas
medZiagos panaudojimo galimybes: kitaip nei gamykloje techniSkai tobulai iSpusti stiklo dirbiniai,
ankstyviausios stiklo formos, pagamintos studijose, buvo originalios ir savitos. Taigi galima
konstatuoti, kad nuo pat pirmyjy Toledo seminary (1962) stiklo meno srityje susidiiré du meniniai
prioritetai: dailininko, kuris ieSkodamas iSraiSkingos formos stiklg pastimeéjo ne tiek technikos
isisavinimo, kiek modernistiniy plastikos ieskojimy link, ir meistro, kuris sieké tobulinti funkcines-
technologines stiklo dirbinio galimybes.

4. XX a. septintajame deSimtmetyje, po Toledo seminary sékmés ir staigaus stiklo kaip
meno Sakos i8kilimo, paplito Svietimas stiklo srityje: stiklo ptitimas vis dazniau btidavo jtraukiamas
1 pazangias mokymo programas Jungtinése Amerikos Valstijose. Universitetuose ir kolegijose savo
ziniomis dalijosi déstytojais tape buve H. Littletono studentai. Toledo sesijy dvasia jvairiems
entuziastams suteiké impulsg pradéti plétoti studijinio stiklo judéjima bei apskritai stiklo mena.
Prasiplété stiklo dailininky, geban¢iy individualiai kurti 1§ stiklo, vykstanéiy eksperimentuoti i§

vienos stiklo studijos j kitg ir pleianciy menines id¢€jas, ratas.
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5. XX a. septintajame deSimtmetyje aktyvéjant inovatyvioms stiklo mokymo
programoms Amerikoje, situacija Europoje buvo $iek tiek kitokia. Cia stiklo patimas ir kitos stiklo
apdirbimo disciplinos buvo jtrauktos i mokymo programas jau seniau, déstomos prekybos ir
meninés pakraipos mokyklose. Europoje studentai studijavo stiklo projektavimg, pjovima,
graviravimg, emaliavimg, apdorojimg sméliasrove ir degimo krosnies, reikalingos stiklui lydyti,
kiirimg. Vis tik dauguma studenty ¢ia buvo rengiami technologais, o ne dailininkais, turinciais
originalig, autoring meninio stiklo samprat.

6. XX a. aStuntajame deSimtmetyje Europos menininkai, stikla sgmoningai pasirinke
kaip meninés raiSkos priemong, taip pat émési dirbti savarankiskai, savo studijose. Studijinio stiklo
judéjimo pradininku ¢ia laikomas vokie¢iy menininkas Ervinas Eischas. Visgi grei¢iausiai meninio
stiklo judéjimas plito Siaurés $alyse. Menininkai, dirbantys pavieniui savo studijose, stikla lydé
degimo krosnyse arba naudojo $alto apdirbimo technika, pritaikyta laisvoms formoms kurti (tokios
buvo puéiamos gamykloje). Svedy stiklo gamykla ,,Orrefors® buvo viena i§ pirmyjy, sudariusiy
salygas rastis menininko ir pramonés tarpusavio rysiui.

7. XX a. paskutiniais deSimtmeciais studijinio stiklo judé¢jimas apémé vis platesnes
geografines teritorijas ir rémési skirtingais poreikiais. Stiklo studijos kiirési dél jvairiy priezasCiy.
Kai kurios buvo steigiamos edukaciniais tikslais prie mokymo jstaigy arba glaudziai su jomis
bendradarbiaujant (§is principas plito Siaurés $alyse — Suomijoje, Danijoje, Svedijoje, taip pat ir
Cekijoje). Demonstracinio pobiidzio stiklo studijos kurtos prie muziejy (Amerikoje, Vokietijoje,
Cekijoje). Baltijos 3alyse dél stiklo dailininky bei meno mokyklos tradicijy stokos ir ekonominiy
priezasCiy studijy jsteigta palyginus nedaug. Lietuvoje turime didziausig Baltijos Salyse meninio
stiklo studijg ,,Glasremis* (Panevézyje), kur kas mazesne¢ studija ,,Stiklo paslaptis Kauno rajone ir
VDA KF edukacing studija. Estijoje ir Latvijoje veikia po kelias nedideles privacias bei
demonstracinio pobiidZio studijas. Siekdamos i$silaikyti dauguma Siy studijy gamina funkcionalios
serijinés paskirties stiklo gaminius, taciau jose dirbantys menininkai kuria ir autorinius parodoms
skirtus kiirinius bei pagal specialius uzsakymus.

8. Siaurés Saliy stiklo meno suvokimo ribos tirpsta tarp amato ir dizaino kategorijy.
Nedidelis fabrikas ¢ia gali biiti pavadintas studija vien d¢l to, kad jo pagrindinis dizaineris yra
tarptautiniu mastu pripaZintas menininkas. Siame regione stiklo studijos neretai yra sudétingo
organizmo — stiklininkystés istorija saugancio, formuojan¢io ir propaguojancio komplekso
(mokyklos, muziejaus, parody saliy ir t. t.) — sudétiné dalis. Baltijos $aliy stiklo studijy pavyzdzius
bty galima gretinti su skandinaviSkaisiais mazyjy studijy pavyzdziais, o tai i§ dalies jrodo panasSia
niidienos gyvenimo sankloda, idéjy perimamumg i§ kaimynystéje ar netoliese esanciy Saliy teigiamy

pavyzdziy. Siose studijose taip pat pastebima pagarba amatui. Be to, viena vertus, matomos
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akivaizdzios, nenutriikusios funkcionalaus meno kirimo tradicijos, o kita vertus, siekis
eksperimentuoti unikaliomis stiklo kiiriniy formomis.

9.  Kitas krastutinumas— D. Chihuly’io (JAV) stiklo studija. Sio kiréjo studijos
suvokimo prasmé yra prasiplétusi: nuo darbo savo karSto stiklo dirbtuvéje ar jkurtoje stiklo
mokykloje iki vieSy demonstraciniy pasirodymy jvairiose pasaulio vietose. D. Chihuly’io studija
yra vertinama kaip itin didelé gamybiné organizacija, kurioje darbuojasi pats studijos vadovas ir
nemazas ratas jam talkinanc¢iy meistry, padedanciy jgyvendinti gausius, stambaus mastelio
kiirybinius sumanymus. Tai — maksimalios apimties studija.

10. Tyrimas atskleidé, kad menininkas, kiirybinei raiskai pasirinkgs stiklo medziagg, turi
dvi galimybes — jsirengti savo studijg arba kiirybinius sumanymus jgyvendinti kitose. Pirmuoju
atveju kiiréjas dazniausiai tampa ir verslininku, nes privalo sukurti produkta, kuris biity perkamas
daugelio pirkéjy, ir iSlaikyti iStisus metus be sustojimo veikianCig studijg bei jos darbuotojus.
Antruoju atveju menininkas pats tampa studija, t. y. ieSsko budy ir viety, kur ir kaip jgyvendinti savo
idéjas, dirba stiklo studijose ar net fabrikuose jvairiose pasaulio vietose. Tokj pasirinkimg lemia ne
tik turimos bazés bei meistry komandos pasitilytos galimybés, bet ir ekonominiai kastai. Siuo atveju
studijinis stiklas keicia krypti naujo studijos suvokimo link.

11. ISnagringjus Siuolaikiniy uzsienio ir Lietuvos stiklo menininky kiiryba bei kiirybines
inspiracijas, galime teigti, kad stiklg kiirybai naudojancius menininkus biity galima suskirstyti j dvi
pagrindines kategorijas: tradiciniai kiréjai, stiklo technologijy / techniky Zinovai ir menininkai,
Salia kity medziagy kurdami (kartais) pasitelkiantys stikla. Lietuvoje nebita ilgametés
profesionalios stiklo mokyklos, todél néra gausu stiklo menininky, puoselé¢janciy studijinio stiklo
judéjimo tradicijas, kurianciy pasitelkus tradicines ar autorines technikas bei siekianciy plétoti tiek
funkcinio ar vaizduojamojo (dazniausiai skulptiirinio), tiek postmodernistinio meno tendencijas.

12. Nors pastaruoju laikotarpiu stiklas gana placiai paplitgs kaip meno iSraiskos forma, o
stiklo meno kiiriniai eksponuojami pasauliniuose meno muziejuose, vis tik Siuolaikinio meno
albumuose bei kataloguose tarp tradiciniy vizualiojo meno Saky (tapybos, grafikos, skulptiiros ir kt.)
ne daznai rasime grynyjy stiklo kiiriniy pavyzdziy. Todél tenka pripazinti, kad stiklas neretai
atsiduria Siuolaikinio meno uZribyje ir gyvuoja kaip atskira (atskirta) meno sritis, nors tiek
technologiniu, tiek id¢jiniu poZzitriu ji turi daug salycio taSky su jvairiomis meno Sakomis. Stiklo
meno sritis vis dar priskiriama taikomojo meno kategorijai, kas jau seniai néra teisinga, nes
studijinio stiklo judéjimas, o taip pat ir vizualumo plitimas, 1§ esmés yra pakeites stiklo (materijos)
reik§me ir svarba menininky kiryboje.

13. XXl a. stiklo menininkai stengiasi neatsilikti nuo pasauliniy meno sroviy ir
vyraujanciy tendencijy, lauzo tradicinés kiirybos rémus, ieSko kiirybinés terpés postmoderniajame

meno pasaulyje. Tokios stiklo savybés kaip skaidrumas bei optiSkumas (kuriy neturi kitos
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medziagos ir kurios suteikia stiklui i$skirtinumo) visu jtaigumu dazniausiai pasiekiamos dirbant
tradiciniais technologiniais biidais. Tod¢l tik retais atvejais postmodernus stiklo kiirinys (ar jame
integruotas stiklo objektas) visy pirma perteikia stikliSkajj efekta. Kitais atvejais stiklas gali buti
keistinas kitomis medziagomis.

14.  Studijinis stiklas menininkei Indrei Stulgaitei-Kriukienei ir toliau isliko reik§mingas
kaip technin¢ baze, jgyvendinant tiek skulptiirinius, tiek konceptualius Siuolaikinio meno objektus.
Taciau Sis judéjimas, prasidéjes kaip parodinio stiklo generatorius, Siandien néra vienintelis
veiksnys, skatinantis postmodernius, konceptualius meno kiirinius, kuriuos kurdama autoré
pasitelkia stiklo medziaga, stiklo gamybos aplinka ar stiklo dirbinj. Konceptualis, Siuolaikiniai
kiiriniai gali buiti sukurti ir studijinio stiklo dirbtuvése (naudojant joje esanCig jrangg ir
technologijas), ir nepriklausomai nuo studijinio stiklo specifiniy galimybiy. Abiejy Siy kategorijy
darbus sieja funkcionalumo atsisakymas, idéjos generavimo svarba ir medziagiSkumo (stiklo)
veiksnys, kuris pasireiSkia skirtingai: vienuose kuriniuose yra nulemtas sudétingy stiklo
technologijy, kituose tarpsta ready made’o, vaizdo ir kity Siuolaikiniy kiiriniy priemoniy kairimo
apsuptyje.
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http://www.davidrichardgallery.com.

27. [interaktyvu], [ziTGréta 2019-10-11]. Prieiga per interneta:
https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs12/Malgorzata_Dajewska.pdf.

28. [interaktyvu], [ziaréta 2018-11-04]. Prieiga per interneta: http://www.harrymorgan.info/.

29. [interaktyvu], [ziTréta 2017-10-10]. Prieiga per interneta:
https://www.pulsceramics.com/exhibitions/alexandra-engelfriet-2007/.

30. [interaktywvu], [zitréta 2017-10-13]. Prieiga per interneta:
http://www.davidschnuckel.com/writing.

31. [interaktyvu], [ziTréta 2015-12-18]. Prieiga per interneta:
http://www.mariabangespersen.com/glass.
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.
18.

ILIUSTRACIJU SARASAS

Emile Galle, vaza ,,A Calla Lily*, 1925, putimas j formg, kam¢jos stiklas, h — 35,6 cm.
Nuotrauka i§ www.christies.com.

Harvey’is Littletonas Toledo dirbtuvése, 1962 birzelis. Nuotrauka i§ www.cmog.org.
Ervinas Eischas prie savo kiiriniy, 2017. Nuotrauka i§ www.eisch.de.

Stanislavas Libensky’is ir Jaroslava Brychtova prie savo kirinio ,,Didelio angelo antspaudas
I, 11, 1999, lietas, pjaustytas, poliruotas stiklas. Nuotrauka i§ www.habatat.com.

Stasys Usinskas, vaza su zuvimis, stiklas, glaztra, tapyba, 1957, h — 33,5 cm. Nuotrauka i$
albumo ,Lietuvos taikomoji dailé ir dizainas. 1918-2018%, sudarytoja J. Meiltnieng,
Lietuvos dailés muziejus. Vilnius: Standarty spaustuveé, 2018.

Grazina Didzitnaityté, dekoratyviné vaza ,,Kristoforas®, 1969, stiklo piitimas, skulptiriniy
formy lipdymas, h — 32cm. Nuotrauka i§ www.tdaile.lt.

Algimantas Zilys, vazos ,,Deputatai®, 1991, pttimas, karStas formavimas, h — 60, 54, 39 cm.
Nuotrauka i§ albumo ,Lietuvos taikomoji dailé ir dizainas. 1918-2018%, sudarytoja
J. Meiluniené, Lietuvos dailés muziejus. Vilnius: Standarty spaustuve, 2018.

Algimantas Stoskus, vitrazas ,,Skrydis“ Miesty statybos projektavimo instituto Kauno
filiale, 1975-1977. Nuotrauka i§ www.vle.lt.

Dale Chihuly, ,,Float Boat*“ (2008), ,,The Sun“ (2003) ir ,,Red Reeds* (2009), Salko
biologiniy tyrimy institutas, La Jolla, Kalifornija, JAV. Ekspozija 2010. Nuotrauka i
www.chihuly.com.

Bertilas Vallienas prie savo kiiriniy, 2014. Nuotrauka i§ www.bertilvallien.nu.

Micke’as Johanssonas savo studijoje, 2016. Nuotrauka i§ www.mickejohanskonstglas.se.
Ned Cantrell, ,,Auksinis astronautas®, 2007, stiklo pitimas, karSto stiklo formavimas,
40 x 66 X 20 cm. Nuotrauka i§ www.nyholmcantrell.dk.

Pete’as Hunneris ir Maibritt Jonsson studijoje ,,Baltic Sea Glass®, 2011. Nuotrauka i
www.balticseaglass.com.

Nutajarvi stiklo kaimelis, 2018. Nuotrauka 1§ www.nuutajarvi.fi.

Ivo’as Lillas prie savo kiriniy ,,Chamelionai®, 2012, h — 50, 80 cm. Nuotrauka i$
asmeninio 1. Lillo archyvo.

Kairi Orgusaar ir Kati Kerstnos stiklo studija. Kunilepa, Estija, 2005. Nuotrauka i§
asmeninio K. Orgusaar archyvo.

Artis Nimanis savo studijoje, 2019. Nuotrauka i$ asmeninio A. Nimanio archyvo.

Studijos ,,Borowski“ kiiriniy ekspozicija. Nuotrauka i§ www.galeria-borowski.pl.
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19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27,

28.

29.
30.

31.

32.

33.

34.

Julija Pociiité, instaliacija ,,4 tuS€ios sienos, 2007, stiklas, videoprojekcija. Nuotrauka i$
asmeninio J. Pocitités archyvo.

Dalia Truskaité, instaliacija ,,Nepasakyti, 2017, lenktas, matintas stiklas. Nuotrauka i$
www.ldsajunga.lt.

Neringa Vasiliauskaité, ekspozicija, metalo oksidais dengtas stiklas, atspausdinta medzio
ploksté, silikonas, 2016, 170x112x25, 34x26x2cm. Nuotrauka i§ asmeninio
N. Vasiliauskaités archyvo.

Vesa Varrela, ,,Lapija“ 2005, stiklas, medis, h — 108 cm. Nuotrauka: i§ ,,European Glass
Context 2008: exhibition catalog. Bornholm: Narayana Press, 2008. p. 46.

Micha Karlslund, ,,Misfit“, 2005, h— 70, 170 X 15 cm. Nuotrauka i§ , European Glass
Context 2008: exhibition catalog®. Bornholm: Narayana Press, 2008. p. 38.

Miguel Soler, ,,Stebint”, 2003, medicininiai buteliukai, spauda, @ 70 cm. Nuotrauka i§
,»Buropean Glass Context 2008: exhibition catalog®“. Bornholm: Narayana Press, 2008.
p. 222.

Julius  Weiland, ,Juodasis Klasteris, 2011, sulydytas borosilikatinis stiklas,
70x50x 47 cm. Nuotrauka 1§ ,European Glass Context 2012: exhibition catalog®.
Bornholm: Narayana Press, 2012, p. 150.

Antonio Riello, ,,Murano saugykla®, 2012, stiklas, alavas, 89,5 x 93 cm, apie 4 000 vnt.
dviejy eury ,,monety”“. Nuotrauka i§ ,,European Glass Context 2012: exhibition catalog™.
Bornholm: Narayana Press, 2012, p. 172.

Paulius Rainys, ,,Kaip supakuoti jisy stiklo darbg parodai?*, 2016, System 96 stiklas,
kilncasting technologija, 75 x 50 X 7 cm. Nuotrauka i§ asmeninio P. Rainio archyvo.

Harry Morgan, ,Kubas“, 2016, stiklas, betonas, 40 x40 x40 cm. Nuotrauka 1§
www.harrymorgan.info.

Maria Bang Espersen projekto ,,Kvépavimas® metu, 2015. Nuotrauka i§ www.cmog.org.
Dokumentacija i§ 2016 m. Davido Schnuckelio projekto ,,#endofslotsunday*. Nuotrauka i$
WWW.CMOg.org.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Stand’Art*, 2005, karsto stiklo liejimas, $lifavimas, poliravimas,
17,7 x 6 x 5 cm. |. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Civilizacija®, 2007, karSto stiklo liejimas, 39 x 24 x 3 cm.
I. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Skausmas®, 2006, karsto stiklo liejimas, §lifavimas, poliravimas,
12 x 12 x 14 cm. |. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Ilgesys®, 2005, karsto stiklo liejimas, medis, 46 X 31 x 13 cm.
Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Sutemy laivas®, 2011, optinis stiklas, Slifavimas, poliravimas,
19 x 50 x 7 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,Namy dvasia“, 2010, karSto stiklo liejimas, S$lifavimas,
poliravimas, 16 x 16 x 12 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,VieniSius®, 2011, karSto stiklo liejimas, akmuo, Slifavimas,
14 x 50 x 14 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiene, ,,Mazojo princo planeta®, 2018 karsto stiklo liejimas, h — 7 cm,
@ 15 cm. |. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Gyvenimo grafika®, 2013, karsto stiklo liejimas, 8 X 30 x 30 cm.
I. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Pasaulio krastas®, 2011, karSto stiklo liejimas, $lifavimas,
poliravimas, 13 x 9 x 9 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaite-Kriukiené, ,,Kauliukas®, 2012, optinis stiklas, Slifavimas, poliravimas,
20 x 20 x 20 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, ,,Kastonai®, 2015, karSto stiklo liejimas, 20 x 25 x 25 cm.
Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité¢ Kriukiene, ,,Kelyje”, 2012, karSto stiklo liejimas, zemés, lagaminas,
17 x 59 x 35 cm. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiene, ,Kilkés”, 2013, lietas stiklas, grafiné spauda, @ 15cm.
I. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, interaktyvi skulptiira ,,Atmintis“, 2016, medis, stiklas, garsas, h —
60 cm. . Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukien¢, instaliacija ,,Brizas®, 2016, gamyklinés stiklo taurés 132 vnt.,
judesys, garsas. I. Stulgaités-Kriukienés nuotrauka.

Indré Stulgaité-Kriukiené, videoprojektas ,Ritualai, 2016. I. Stulgaités-Kriukienés
nuotrauka.

Indrés Stulgaités-Kriukienés ir Remigijaus Kriuko ekspozicija— instaliacija ,,4 dienos
Marse®, 2017, (stiklo skulptiiros — Remigijaus Kriuko, Sviesa, garsas, diimai— Indrés
Stulgaités-Kriukienés), 55 m?. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indrés Stulgaités-Kriukienés ir Remigijaus Kriuko ekspozicija — instaliacija ,,Pelké*, 2017,
(stiklas, metalas — Remigijaus Kriuko, $viesa, garsas — Indrés Stulgaités-Kriukienés), 80 m?.
Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

Indrés Stulgaités-Kriukienés ekspozicija ,,Ten, kur namai“, 2017, stiklas, Sviesa,
13x10x10cm, 15x12x12cm, 17x14x14cm, 40m? Aleksandro Sidorenkos

nuotrauka.
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51. Indrés Stulgaités-Kriukienés kiirybinis tyrimas ,,Objektas®, 2017-2018, gamykliné¢ taurg,
silikonas. Aleksandro Sidorenkos nuotrauka.

ILIUSTRACIJOS

1. Emile Galle, Vaza “A CALLA LILY”, 2.  Harvey Littleton Toledo dirbtuvése,
1925, Piitimas | forma, Kaméjos stiklas, H -35.6 1962 birzelis
cm.

3. Ervin Eisch prie savo kiiriniy, 2017. 4. Stanislav  Libensky ir  Jaroslava
Brychtova prie savo kiirinio “Didelio angelo
antspaudas I, II”, 1999, lietas, pjaustytas,
poliruotas stiklas.
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5. Usinskas, vaza su Zuvimis, stiklas, 6.  Grazina Didziiinaityté, dekoratyviné
glaziira, tapyba, 1957, h-33.5 cm. vaza ,,Kristoforas®, 1969, stiklo piitimas,
skulptiiriniy formy lipdymas, h-32cm.

7. Algimantas Zilys, Vazos ,,Deputatai, 8. Algimantas StoSkus. Vitrazas”
1991, putimas, kar$tas formavimas, h-60, 54, Skrydis” Miesty statybos
39cm projektavimo instituto Kauno

filiale (1975-1977).

9. Dale Chihuly. Float Boat, 2008, The Sun, 10. Bertil Vallien prie savo kiriniy. 2014
2003, and Red Reeds, 2009 Salko biologiniy
tyrimy institutas, La Jolla, Kalifornija, JAV.
Ekspozija 2010.
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12. Ned Cantrell “Auksinis astronautas”,
2007, stiklo paitimas, karsto stiklo
formavimas, h 40 x 66 x 20 cm

13.  Pete Hunner ir Maibritt Jonsson Baltic 14. Nutajarvi stiklo kaimelis, 2018.
Sea Glass studijoje, 2011.

15. Ivo Lill prie savo kiriniy 16. Kairi Orgusaar ir Kati Kerstna stiklo
,,Chamelionai“ 2012, h-50, 80 cm. studija. Kunilepa, Estija, 2005.
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17. Artis Nimanis savo studijoje, 2019. 18. Studio Borowski kiiriniy ekspozicija.

19. Julija Pocitte Instaliacija ,,4 tuscios 20. Dalia Truskaité Instaliacija
sienos® 2007, stiklas, videoprojekcija. ,Nepasakyti“ 2017,
lenktas, matintas stiklas.

21. Neringa Vasiliauskaité ekspozicija,
metalo oksidais dengtas stiklas, atspausdinta 22. Vesa Varrela ,,Lapija“ 2005, stiklas,
medzio ploksté, silikonas, 170 x 112 x 2,5, medis, h-108 cm
34 x26x2cm
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23. Micha Karlslund ,,Misfit*, 2005, h-70, 24. Miguel Soler, ,,Stebint®, 2003,

170 x 15 cm medicininiai buteliukai, spauda, dmtr.70 cm.

25.  Julius Weiland, ,,Juodasis Klasteris”, 26.  Antonio Riello, ,,Murano saugykla”,
2011, sulydytas borosilikatinis stiklas, 2012, stiklas, alavas, 89,5 x 93 cm, apie
70 X 50 x 47 cm 4000vnt. 2 euro “monety”.
e
*
27. Paulius Rainys, ,,Kaip supakuoti jisy 28. Harry Morgan, ,,Kubas*, 2016, stiklas,
stiklo darbg parodai?*, 2016, System 96 betonas, 40 x 40 x 40 cm.
stiklas, kilncasting technologija,

75 50x7cm
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29. Maria Bang Espersen projekto 30. Dokumentacija i§ 2016 m. David
»Kvépavimas‘ metu, 2015. Schnuckel projekto ,,#endofslotsunday*

31. Indré Stulgaité ,,StandArt*, 2005, 32.  Indré Stulgaité ,,Civilizacija“, 2007,
karsto stiklo liejimas, Slifavimas, poliravimas, karsto stiklo liejimas, 39 x 24 x 3 cm
17.7x6x5cm

33. Indré Stulgaité ,,Skausmas*, 2006,

karsto stiklo liejimas, Slifavimas, poliravimas,  34.  Indré Stulgaité ,,Ilgesys®, 2005, kar$to
12x12x 14 stiklo liejimas, medis, 46 x 31 x 13 cm
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35. Indré Stulgaité Kriukiené ,,Sutemy 36. Indré Stulgaité Kriukiene ,,Namy
dvasia®, 2010, karSto stiklo liejimas,

laivas®, 2011 optinis stiklas, §lifavimas, lifavimas, poliravimas, 16 x 16 x 12 em

poliravimas, 19 x 50 x 7 cm

4‘

37. Indré Stulgaité Kriukiené ,,VieniSius®, 38. Indré Stulgaité Kriukiené ,,MaZojo
2011, karsto stiklo liejimas, akmuo, Slifavimas, : “ y . .
14 x 50 x 14 cm princo planeta®, 2018 karsto stiklo liejimas,
h-7, @ 15 cm.

39. Indreé Stulgaité Kriukiené ,,Gyvenimo 40. Indré Stulgaite¢ Kriukien¢ ,,Pasaulio
krastas®, 2011, karSto stiklo liejimas,

grafika®, 2013 , karsto stiklo liejimas, slifavimas, poliravimas, 13 x 9x 9 cm

8x30x30cm
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41. Indre Stulgaité Kriukiené ,,Kauliukas®, 42. Indré Stulgaité Kriukiené ,,KaStonai®,

2012, optinis stiklas, Slifavimas, poliravimas, 2015, karsto stiklo liejimas, 20 x 25 x 25 cm
20x20x 20 cm

43. Indré Stulgaité¢ Kriukiené ,,Kelyje”, 2012, 44. Indré Stulgaité Kriukiené ,,Kilkés”,
karsto stiklo liejimas, Zemés, lagaminas,

17 % 59 x 35 ¢m 2013, lietas stiklas, grafiné spauda, @ 15 cm

45. Indré Stulgaité Kriukiené Interaktyvi 46. Indré Stulgaité Kriukiené Instaliacija
,,Brizas® 2016, gamyklinés stiklo taurés 132

skulptiira ,,Atmintis*, 2016, medis, stiklas, vnt, judesys, garsas.

garsas, h- 60 cm

117



47 .Indré Stulgaité Kriukiené. Video projektas ,,Ritualai®, 2016.

48. Indrés Stulgaités Kriukienés ir Remigijaus Kriuko ekspozicija — instaliacija ,,4 dienos
Marse®, 2017, (Stiklo skulpttros — Remigijus Kriukas, Sviesa, garsas, diimai — Indré Stulgaité
Kriukiené), 55 kv./m.
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49. Indrés Stulgaités Kriukienés ir Remigijaus Kriuko ekspozicija — instaliacija ,,Pelké®, 2017
(stiklas, metalas — Remigijus Kriukas, §viesa, garsas — Indré Stulgaité Kriukiené), 80 kv./m.

50. Indré Stulgaité Kriukiené ekspozicija ,, Ten, kur namai®, 2017, stiklas, Sviesa,
13x10x10cm, 15x 12 x 12 cm, 17 X 14 X 14 cm, 40kv./m.
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51. Indre Stulgaité Kriukien¢ Kiirybinis tyrimas ,,Objektas* 2017 - 2018
Gamykliné taure, silikonas
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PRIEDAI

Priedas Nr. 1.
Dailininkés I. Stulgaités Kriukienés kiirybiniy veikly sarasas

ISsilavinimas

2001-2005  Vilniaus Dailés Akademija Kauno Dailés Fakultetas. Studijy kryptis-stiklas.

Meny bakalauras.

2005-2007  Vilniaus Dailés Akademija Kauno Dailés Fakultetas. Studijy kryptis-stiklas.

Meny magistras. Stulgaité 1. Karsto stiklo formavimo—liejimo technologiniai ir meniniai ypatumai.
Magistro darbas. Kaunas: VDA KDF, 2007.

2007-2009  Vilniaus Dailés Akademija. Doktorantliros ir meno aspirantiiros skyrius. Meno
aspiranttiros studijos. Suteiktas Meno licenciato laipsnis. Stulgaité — Kriukiené I. Meninio stiklo
judéjimas. Jo reiksmé ir jtaka Siuolaikinio stiklo meno procesams. Meno licenciato mokslinis
referatas. Vilnius: VDA, 2009.

2015-2020  Vilniaus Dailés Akademija. Doktorantiiros studijos. Stulgait¢ — Kriukiené I
Studijinio stiklo judéjimo transformacijos: nuo funkcionalaus iki konceptualaus meno kirinio.

Meno projektas. Vilnius: VDA, 2020.

Naryste
2009 Lietuvos Dailininky Sajungos nare.
2013 Rusijos meny akademijos garbés nareé.

2020 Lietuvos zurnalisty sgjungos naré.

Nuo 2002 m aktyviai dalyvauja parodose bei kiirybiniuose simpoziumuose, konferencijose,
seminaruose, konkursuose Lietuvoje, Latvijoje, Estijoje, Lenkijoje, Rusijoje, Ukrainoje,
Vokietijoje, Suomijoje, Svedijoje, Norvegijoje, Danijoje, Olandijoje, Liuksemburge, Bulgarijoje,
Baltarusijoje, Slovakijoje, Kinijoje ir kt. Salyse. Dalyvauja organizacinéje jvairiy kultiiriniy renginiy

(tokiy, kaip parodos, simpoziumai, seminarai) veikloje.

Autoriniy Indrés Stulgaités Kriukienés meninio stiklo kiiriniy yra jsigij¢ Lietuvos Dailés muziejus
(Lietuva), Panevézio miesto dailés galerija (Lietuva), Lvovo meno muziejus (Ukraina), Lvovo
stiklo muziejus (Ukraina), Evald Okas muziejus (Haapsalu, Estija), Suomijos stiklo muziejus
(Riihimaki, Suomija), Rusijos taikomosios - dekoratyvinés ir liaudies meno muziejus (Maskva,
Rusija), K.A.Savitskio galerijos Penzos filialas Stiklo ir kriStolo muziejus (Nikolskas, Rusija),

Kuskovo riimai (Maskva, Rusija), Ningbo stiklo muziejus (Ningbo, Kinija).
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Mokslo darbai, straipsniai

Stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas "Remis" / sudarytoja |. Stulgaité —
Kriukiené. Vilnius: Pro Omnia, 2011.

Stulgaité — Kriukiené 1. Virtualioje stiklo Sventéje — panevéziecio staigmena pasauliui. Sekundé /
Aukstaitijos senvagée, 2020 05 29 Nr. 102 (6946), p. 7

Stulgait¢ — Kriukiené¢ I. Studijinio stiklo pédsakai tarptautiniame meninio stiklo simpoziume
,,GlassJazz*. Senvagé¢, 2020 Nr. 2 (priimta spaudai).

Stulgaité — Kriukiené I. Tarptautinis meninio stiklo simpoziumas ,,GlassJazz* improvizuoja dziazo
ritmu. Tarptautinio meninio stiklo simpoziumo ,,GlassJazz* 2020 albumas. (priimta spaudai).
Stulgaité — Kriukiené 1. Significance of the Studio Glass Movement today. International Glass Art
Symposiums GlassJazz in Lithuania. Internetiné publikacija moksliniy straipsniy ,,Voice of Glass*

kolekcijoje. 2021 (priimta).

Konferencijose skaityti pranesimai

2011 IV-asis tarptautinis meninio stiklo festivalis, Atelier d'Art du Verre Emeringer, Asselborn,
Liuksemburgas. PraneSimas: ,, Author's creations by Indré Stulgaité Kriukiené .

2013 V-asis tarptautinis meninio stiklo festivalis, Atelier d'Art du Verre Emeringer, Asselborn,
Liuksemburgas. PraneSimas: ,,Author's creations by Indré Stulgaité Kriukiené 2011 - 2013

2015 Vl-asis Tarptautinis Stiklo festivalis. Atelier d'Art du Verre Emeringer, Asselborn,
Liuksemburgas. PraneSimas: ,, Author's creations by Indré Stulgaité Kriukiené 2013 - 2015 “.

2016 10-asis pusto stiklo simpoziumas. Lvovas, Ukraina. Pranesimas: ,, Author's creations by Indré
Stulgaité Kriukiene “.

2016 Grupiné Lietuvos stiklo kiiréjy paroda ,,LiukesCiy procesai®. VDA Telsiy galerija. Paskaita-
diskusija ,, Nuo funkcionalumo iki koncepcijos *.

2017 Baltijos Saliy stiklo menininky ir meno istoriky konferencija ,,Glass art in Baltic context: past,
chellenges and prospects. Latvijos dailés akademija, Ryga. PraneSimas: ,, Glass art technology,
glass art and production in Lithuania in the case of glass art studio GLASREMIS. International
glass art symposium ,, GlassJazz “.

2017 I-o0ji tarptautiné Ningbo stiklo konferencija ir paroda. Ningbo. Kinija. PraneSimas: ,, Studio
Glass art today in the case of international glass art symposiums ,, GlassJazz .

2017 7-asis tarptautinis stiklo festivalis. Atelier d'Art du Verre Emeringer, Asselborn,
Liuksemburgas. Pranesimas: ,, Author's creations by Indré Stulgaité Kriukiené and Remigijus
Kriukas 2015 -2017*.

2019 11-tas tarptautinis piisto stiklo simpoziumas ir tarptautiné moksliné — praktiné konferencija

,World Studio Glass. Tradition and experiment®. Nacionaliné Lvovo meno akademija. PraneSimas:
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https://www.facebook.com/pages/Atelier-dArt-du-Verre-Emeringer/536063733095498
https://www.facebook.com/pages/Atelier-dArt-du-Verre-Emeringer/536063733095498

,, Reflections of the studio glass movement today. International glass art symposiums GLASS JAZZ

in Lithuania “.

Dalyve konferencijose, konkursuose, projektuose, seminaruose, simpoziumuose

2002 Krastotyros konkursas "Kryzdirbysté Lictuvoje ir jos meistrai", Lietuva.

2005 Meninis-socialinis projektas "Stiklo pano Kauno zoologijos sode". Kaunas, Lietuva.

2006 Europos stiklo mokykly konferencija ,,Meeting Point I — Tallinn". KUMU dailés muziejus.
Talinas, Estija.

2006 Projektas ,,Instaliacijos — Performansai* Galerija ,,Meno parkas". Kaunas, Lictuva.

2006 Stiklo karoliy simpoziumas. Kunilepa, Estija.

2006 Simpoziumas ,,Days of white glass". Evald Okas muziejus. Haapsalu, Estija.

2007 Praktinis seminaras ,,Stiklo Sukavimo" (combing) technologija su Anadolu (Turkija)
universiteto stiklo katedros doc. Ekrem Kula. Kauno Kolegijos J.Vienozinskio meny fakultetas.
Kaunas, Lietuva.

2007 Europos stiklo mokykly konferencija — simpoziumas ,,Meeting point of european schools in
glass arts, artists and craftmen SYMPOSIUM 07". Nancy, Vannes-le-Chatel, Pranciizija.

2008 Kiirybinis seminaras ,,Stiklo mozaika" (vedéjos menininkés V.Verikaité ir l.Stulgaité).
Klaipédos Kultiiry Komunikacijy Centras. ,,Meno kiemas". Klaipéda, Lietuva.

2008 Tarptautinis TGK konkursas ,,Vorsicht Glas? — Glass Handle with care?" (Tiffany Glas Kunst
GmbH) Vokietija.

2009 Projektas "Meno kiirinys lietuviy pasaky motyvais". Kaunas, Vilnius, Lietuva.

2008 Stazuoté Vladimir'o Klein'o studijoje. Novy Bor, Cekija.

2009 Septintasis karsto stiklo simpoziumas "Catch of the Day". Haapsalu, Estija.

2009 Stiklo karoliy simpoziumas. Kunilepa. Estonia.

2009 l-asis tarptautinis meninio stiklo simpoziumas. Socis, Rusija.

2010 Tarptautinis TGK konkursas ,,Licht und Schatten" 2010. (Tiffany Glas Kunst GmbH)
Vokietija.

2010 Projektas ,,Meninis stiklas virtualioje / vieSoje erdvéje". Kaunas, Lietuva.

2010 AsStuntasis karSto stiklo simpoziumas "The Poetics of Glass". Haapsalu, Estija.

2010 AStuntasis tarptautinis pusto stiklo simpoziumas. Lvovas, Ukraina.

2011 IV-asis tarptautinis meninio stiklo festivalis, Liuksemburgas.

2013 Tarptautinis meninio stiklo simpoziumas. Nikolskas (Penzos apskr.). Rusija.

2013 Tarptautinis TGK konkursas "Fun with Colours” 2013. (Tiffany Glas Kunst GmbH).
Vokietija.

2013 Tarptautinis karsto stiklo simpoziumas “Impression”, Evald Okas muziejus. Haapsalu. Estija.
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2013 Tarptautinis meninio stiklo festivalis, Liuksemburgas.

2013 Tarptautinis meninio stiklo festivalis "GlassHasiraupisa". Minskas. Baltarusija.

2013 IX-asis tarptautinis pusto stiklo simpoziumas. Lvovas, Ukraina.

2014 Tarptautinis stiklo simpoziumas. Lednicke Rovne, Slovakija.

2014 Tarptautinis meninio stiklo simpoziumas ,,GlassJazz* . Meninio stiklo studija ,,Glasremis®.
Panevézys. Lietuva.

2015 10-asis tarptautinis karsto stiklo simpoziumas ,,Haapsalu stiklo dienos*. Evald Okas muziejus.
Haapsalu. Estija.

2015 6-asis Tarptautinis stiklo festivalis Liuksemburge. Atelier d'Art du Verre Emeringer,
Asselborn, Liuksemburgas.

2016 2-asis tarptautinis meninio stiklo simpoziumas ,,GlassJazz“. Meninio stiklo studija
,QGlasremis®. Paneveézys. Lietuva.

2016 10-asis karsto stiklo simpoziumas. Lvovas, Ukraina.

2017 1-oji tarptautiné Ningbo stiklo konferencija ir paroda. Ningbo. Kinija

2017 T7-asis tarptautinis stiklo festivalis Liuksemburge. Atelier d'Art du Verre Emeringer,
Asselborn, Liuksemburgas.

2017/2018 Projektas ,,X:Pa/Likimas®“. J.Miltinio dramos teatras. Panevézys, Galerija ,,Meno
parkas® Kaunas. Lietuva. M. Rothko meno centras. Daugpilis. Latvija.

2018 3-Ciasis tarptautinis meninio stiklo simpoziumas ,,GlassJazz* ir simpoziumo kiiriniy paroda.
2018 Meninio stiklo studija ,,Glasremis®. Paneveézys. 2018 PanevéZio miesto dailés galerija.
PanevéZys. 2019 PanevéZio miesto savivaldybeé. Panevézys. 2019 Portfolio, Art studio/cafe. Birzai.
Lietuva.

2019 8-asis tarptautinis stiklo festivalis Liuksemburge. Atelier d'Art du Verre Emeringer,
Asselborn, Liuksemburgas.

2019 11-tas tarptautinis pusto stiklo simpoziumas. Lvovas, Ukraina.

Autorinés parodos
2007 Personaliné meninio stiklo paroda ,,Skaidris". Vlado Statkeviciaus muziejus. Silalé, Lietuva.

2009 Personaliné meninio stiklo paroda "PA3T'OBOPBI". J.Baltrusai¢io namai. Maskva, Rusija.
2010 Meninio stiklo paroda kartu su Remigijum Kriuku. Loes Reek galerija. Alkmaar, Olandija.
2011 Personaliné paroda. Suomijos stiklo muziejus. Riithimaki, Suomija.

2012 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). "Stiklo poezija". Kaliningrado meno
galerija, Kaliningradas. Rusija.

2012 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Dusety dailés galerija, Dusetos. Lietuva

2012 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). PATRO galerija. Olomouc, Cekija.
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2012 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Vilniaus Pirkliy Klubas. Vilnius. Lietuva.
2013 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Lietuvos Ambasada Rusijoje. J.
Vachtangovo teatras. Maskva. Rusija.

2013 Personaliné paroda i3 ciklo "Sviesos poezija" (kartu su Remigijum Kriuku). Dizaino institutas.
Kielce. Lenkija.

2013 Personaling paroda i§ ciklo "Sviesos poezija" (kartu su Remigijum Kriuku). Stiklo ir
keramikos galerija. Vroclavas. Lenkija.

2013 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Stiklo muziejus. Lvovas. Ukraina.

2013 Personaliné paroda i3 ciklo "Sviesos poezija"(kartu su Remigijum Kriuku). Ukrainos Meny
Akademija. Kijevas. Ukraina.

2013/ 2014 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Galerija BB. Krokuva. Lenkija.

2014 Personaliné paroda i§ ciklo ,,Sviesos poezija“ (kartu su Remigijum Kriuku). J. Monkutés —
Marks muziejus — galerija. Kédainiai. Lietuva.

2014/ 2015 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku). Biznio centras ,,Vertas®. Vilnius.
Lietuva.

2015 Personaliné paroda i§ ciklo “Svytéjimas™ (kartu su Remigijum Kriuku). KKKC Parody riimai.
Klaipéda. Lietuva.

2015 Indrés Stulgaités Kriukienés ir Remigijaus Kriuko meninio stiklo paroda. Lietuvos kulinarinio
paveldo muziejus. Vilnius. Lietuva.

2016 Personaliné paroda i3 ciklo “Svytéjimas” (kartu su Remigijum Kriuku). Kupisko etnografijos
muziejus. Kupiskis. Lietuva.

2016 Personaliné paroda i§ ciklo “Svytéjimas” (kartu su Remigijum Kriuku). Suduroyar Sparikassi.
Vagur. Farery salos.

2017 Personaliné paroda ,,Ugnies medzioklé“(kartu su Remigijum Kriuku). Siaurés Bohemijos
muziejus. Liberecas. Cekija.

2017 Personaliné ekspozicija ,,Pajuris” (kartu su Remigijum Kriuku). Palangos gintaro muziejus.
Palanga. Lietuva.

2017 Tarptautiné Siuolaikinio meno muge ,,ArtVilnius‘17”(kartu su Remigijum Kriuku) ekspozicija
4 dienos Marse®. Litexpo. Vilnius. Lietuva.

2017 Meninio stiklo paroda “Monologai” (kartu su Remigijum Kriuku). Lietuvos Dailés Muziejus.
Vilnius. Lietuva.

2017/2018 Meninio stiklo paroda “Tarp Dangaus ir Zemés” (kartu su Remigijum Kriuku).
J.Monkutés — Marks muziejus — galerija. Kédainiai. Lietuva.

2018 Personaliné paroda (kartu su Remigijum Kriuku) i§ ciklo ,Monologai®. Zemaiciy dailés

muziejus. Mykolo Oginskio riimai. Plungé. Lietuva.
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2018 Personaliné paroda (kartu su fotomenininku Valentinu Pecininu) ,,Pasgmonés labirintai* .
Galerija XX. Paneveézys, Lietuva.

2018 Personaliné paroda i ciklo ,,Monologai“ (kartu su Remigijum Kriuku). Gallery van Dun.
Oisterwijk, Nyderlandai.

Grupinés parodos

2002 VDA KDI Stiklo studijos studenty ir déstytojy darby paroda, skirta Kauno Meno mokyklos
80-meciui. Galerija "Meno parkas”. Kaunas, Lietuva.

2003 VDA KDF Studijy Mediumas ,,Vidurys”. Rysiy istorijos muziejus. Kaunas, Lietuva.

2005 VDA KDF Stiklo katedros studenty darby paroda ,,Spektras”. KDF galerija. Kaunas, Lietuva.
2005 VDA KDF Stiklo katedros studenty diplominiy darby paroda. Keramikos muziejus. Kaunas,
Lietuva.

2005 Tarptautine stiklo paroda "Vitrum Balticum III". Keramikos muziejus. Kaunas, Lietuva.

2006 Parody ciklas ,,Mo-mozaika": ,Stikla galerija". Ryga, Galerija ,,Metras Maja". Aizpute,
Galerija ,,Klints". Liepaja, Latvija.

2006 Tarptautine studenty stiklo darby paroda ,,.Discovery" ,,Kullo" galerija. Talinas, Estija.

2006 Pabaltijo Saliy Siuolaikinio stiklo meno parody ciklas ,,Stiklo sodas": ,,Galerija XX".
Panevézys, Panevézio miesto dailés galerija. Panevézys, Tekstilininky gildijos galerija. Kaunas,
Lietuva.

2007 VDA KDF Stiklo katedros studenty diplominiy darby paroda. Keramikos muziejus. Kaunas,
Lietuva.

2007 Lietuviy menininky paroda. Galerija ,,Verkaranta". Tampere, Suomija.

2008 Tarptautiné miniatitiros paroda ,,Degtuky dézuté". Porceliano muziejus. Ryga, Latvija.

2008 Paroda i$ ciklo ,,ARTradimai". Klaipédos Kultiiry Komunikacijy Centras. ,,Meno kiemas".
Klaipéda, Lietuva.

2008 Meninio stiklo paroda. Menczendorfo namai-muziejus. Ryga, Latvija.

2008 Tarptautiné meninio stiklo paroda ,Humer og politikk, folk og energi i en glass —
oversettelse". Stavanger Kunstforening galerija. Stavangeris. Norvegija.

2008 Europos Siuolaikinio stiklo bienale "European Glass Context 2008". Bornholmas, Danija.
2008/2009 Tarptautinié stiklo meno paroda Vitrum Balticum IV. New and Young. Lietuva:
Nacionalinis Mikalojaus Konstantino Ciurlionio dailés muziejus, Kaunas, Klaipédos kultiiry
komunikacijy centras, Janinos Monkutés—Marks muziejus-galerija, Kédainiai. Alytaus kraStotyros
muziejaus galerija ,,Skrydis", TelSiy parody salé.

2009 VDA Aspiranty paroda ,,Pusé 2" . Galerija "Akademija" Vilnius, Lietuva.

2009 "3-ciasis tarptautinis stiklo meno festivalis 2009". Asselborn, Liuksemburgas.
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2009 ,,Panevézio dailés dienos 2009". Panevézio dailés galerija, Lietuva.

2009 1II Lietuvos Siuolaikinio meno kvadrienalé. Lietuvos parody ir konferencijy centras Litexpo,
Vilnius.

2009 Stiklo dailininky kiirybos paroda, skirta profesionalios stiklo meno edukacijos Lietuvoje 30 —
meciui pazymeéti. Keramikos muziejus, Kaunas, Lietuva.

2009/ 2010 Paroda "Meno kiirinys lietuviy pasaky motyvais". ,,Meny centras". Kaunas, Lietuva.
2010 Meninio stiklo paroda "R. e V. 1. z1J. a". ,,Galerija XX" . Panevézys, Lietuva.

2010 Paroda ,,Maskas. Karnevala laiks". ,,Stikla galerija". Ryga, Latvija.

2010 Meninio stiklo paroda "R. e V. 1. z11J. a". ,,TelSiy parody sal¢" . Telsiai, Lietuva.

2010 Paroda "Gloria". Latvijos Dailininky sajungos galerija. Ryga, Latvija.

2010 10-asis stiklo meno festivalis. Galerija Minea. Karlovy Vary, Cekija.

2010 Tarptautiné stiklo meno paroda "Glass connections 2010". Centre Culturel Schongfabrik.
Tetange, Liuksemburgas.

2010 Aukstaitijos dailé 2010."Zenklai". PanevéZio dailés galerija. Panevézys, Lietuva.

2010 Tarptautinis stiklo festivalis — Sofia 2010. Galerija ,,Sklada", Nacionaliné taikomojo meno
mokykla ,,St.Lucas". Sofija, Bulgarija.

2011 Tarptautineé meninio stiklo paroda "Voice of glass". Latvijos dailés akademija. Ryga, Latvija.
2011 11-asis stiklo meno festivalis — Siuolaikinio stiklo meno paroda. Galerija Minea. Karlovy
Vary, Cekija.

2011 Tarptautiné meninio stiklo paroda. Konschthaus Beim Engel galerija. Liuksemburgas.

2011 ,,Panevézio dailés dienos 2011". ,,Galerija XX", PanevéZzys. Lietuva.

2011 ,,Siuolaiking Lietuvos dailé 2011". Energetikos ir technikos muziejus. Vilnius. Lietuva.

2011/ 2012 Penktoji Rusijos stiklo meno trianale "GLASS-2011". Visos Rusijos taikomosios-
dekoratyvinés ir liaudies meno muziejus. Maskva, Rusija.

2012 Tarptautiné meninio stiklo paroda "Tervitades, Teie.. /Sincerely, Yours". Parnu naujojo meno
muziejus, Parnu. Estija.

2012 Dusety krasto menininky kiirybos paroda "Galerijai 17". Dusety dailés galerija, Dusetos.
Lietuva.

2012 12-asis stiklo meno festivalis — Siuolaikinio stiklo meno paroda. Galerija Minea. Karlovy
Vary, Cekija.

2012 Tarptautiné meninio stiklo paroda “Zwiesel stiklo Dienos 2012” . Zwiesel, Vokietija.

2012 Tarptautiné¢ meninio stiklo paroda Jurmalos meno muziejus. Jurmala. Latvija.

2013 Keturiy stiklo menininky paroda "Kontrastai". Rusijos dekoratyvinés-taikomosios ir liaudies

meno muziejus. Maskva, Rusija.
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2013 13-asis stiklo meno festivalis — Siuolaikinio stiklo meno paroda. Galerija Minea. Karlovy
Vary, Cekija.

2013 10-oji tarptautiné paroda " Stiklas ir keramika peizaze". Peterburgas. Rusija.

2013 Dusety kraSto menininky kiirybos paroda ,,Galerijai 18“. Dusety dailés galerija. Dusetos.
Lietuva.

2014 Tarptautinis stiklo meno projektas"Vitrum Balticum VI. Optical Outlook®. Nacionalinis
M.K.Ciurlionio dailés muziejus, galerija ,,Aukso pjiivis“. Kaunas. Lietuva.

2014 Dusety krasSto menininky kiirybos paroda ,,Galerijai 19“. Dusety dailés galerija. Dusetos.
Lietuva.

2014 Meninio stiklo paroda ,,0dé stiklui*. Kuskovo rimai. Maskva. Rusija.

2014 Tarptautiné meninio stiklo paroda ,, Zwiesel Glass Days 2014%. Cvyzelis. Vokietija.

2015 ,,Panevézio dailés dienos 2015%. Panevézio dailés galerija. Lietuva.

2015/2016 Kalédiné miniatitiry paroda. Dusety dailés galerija. Dusetos. Lietuva.

2016 Dusety dailés galerijos 20-ies mety jubiliejaus paroda. Galerija ,,Arka“. Vilnius. Lietuva.

2016 Vitrazo ir meninio stiklo paroda ,,Skaidri jungtis“. Gardino parody rimai. Gardinas.
Baltarusija.

2016 Tarptautiné meninio stiklo paroda ,,Zwiesel Glass Days 2016%. Cvyzelis. Vokietija.

2016 VDA meno doktoranty kiirybos paroda ,,Atviros studijos®. Galerija ,, Titanikas*“. Vilnius.

2017 Tradiciné Dusety krasto menininky paroda ,,Galerijai dvidesimt du“. Dusety dailés galerija.
Dusetos. Lietuva.

2017 Tarptautiné stiklo meno paroda. Cape meno centras. Etelbriukas. Liuksemburgas.

2017/2018 Fotografijy paroda "Pokalbis su laiku", skirta Panevézio miesto fotografijos galerijos 25
mety jubiliejui. PanevéZio miesto Dailés galerija. PanevéZys. Lietuva

2018 Dusety kraSto menininky kiirybos tradiciné paroda ,,Galerijai dvideSimt treji®. Kultiiros
centras Dusety dailés galerija. Dusetos, Lietuva.

2018 Baltijos Saliy meninio stiklo paroda, skirta Saliy nepriklausomybeés 100-¢iui ,, Transparency.
Baltic Confession®. ArtClub Kalita. Kijevas, Ukraina.

2018 Tarptautiné meninio stiklo paroda, skirta ,,Ningbo Zhejiang Greenwave Glass Museum*
muziejaus atidarymo progai. Ningbo, Kinija.

2019 Paroda "Clear & Cloudy Water". The Glass Factory. Boda Glasbruk, Svedija.

2019 Dusety krasto menininky kiirybos paroda ,,GALERIJAI 24* Kultiiros centras Dusety dailés
galerija. Dusetos, Lietuva.

2020 Dusety kraSto menininky kiirybos paroda ,,GALERIJAI 25* Kultiiros centras Dusety dailés
galerija. Dusetos, Lietuva.
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2020 Paroda ,,Aukstaitijos dailé 2020. Asmenybiy kartoteka“. Panevézio miesto dailés galerija,

Lietuva.

Apdovanojimai, stipendijos

2017 Rinktinis tarptautinés Siuolaikinés meno mugés ,,ArtVilnius’17* zilirovy menininkas —
kiirybinis duetas Remigijus Kriukas ir Indré Stulgaité-Kriukiené (Dusety dailés galerija)

2018 Panevézio miesto savivaldybés meno stipendija

2018 Panevézio miesto savivaldybés kultiiros ir meno premija
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Priedas Nr. 2

Kiirybinio tyrimo “Objektas (2017-2018) jdomiausi respondenty atsakymy pavyzdziai

Apie Indrés Stulgaités Kriukienés stiklo taure...

Ty, kurie savo veikloje susiduria su menu ar bent kiek juo domisi, jau seniai neturéty stebinti
jvairiis $iy dieny meniniai vyksmai, procesai, tyrimai, aktai, kiirybinés temos, inspiracijos,
ekspozicijos, objekty formos, turiniai, santykiai su aplinka ir pan. Todél ziirédama j vertinimui
pateikto objekto nuotraukas, iSkart suvokiu ji kaip ekspozicini objekta. Vertindama negaliu
atsiriboti nuo zinojimo, t. y. to, kad Zinau, jog tai yra meno objektas. Net jei ir nebticiau apie tai i§
anksto informuota, tokig prielaidg galéciau daryti, atsizvelgdama j jo nestandarting iSvaizdg. Be to,
objektas gerai nufotografuotas. Vadinasi, norima, jog j ji bty Ziurima. Negaliu atsiriboti ir nuo to,
jog buvau pakviesta i§sakyti savo nuomong, t. y. parasyti $io objekto anotacija, recenzija, kritikg ar
pan. teksta. Kitaip tariant — reflektuoti regima objekta, o tokia refleksija yra neatsiejama Siuolaikinio
meno kiirinio dalis — juk dar Mieke Bal suformulavo mintj, jog kiirinj uzbaigia zitirovas ir mes jau
daugybe mety vadovaujamés Sia paradigma. Taip pat atpazjstu detales — ,,suklupusi stiklinés taurés
koja mano atminties archyve katalizuoja jau anksCiau vienos meno doktorantés praktiniuose
tyrimuose matyta estetika. Siuolaikiniame mene pasitelkiamos jvairios medijos, tarp kuriy — ir
netradiciSkai, nekasdieniSkai perteikiama stiklo materija. Todél mangs nestebina eksponuojamo
objekto vizualiné raiSka — a$ jj regiu ir suvokiu meno interpretavimo lauke. Tai reiskia, jog bet
kokia objekto slinktis nuo tradicinés formos, bet kokia iSorés transformacija yra priimtina akiai. Ko
iSties truksta, norint aptarti ir bent $iek tiek paanalizuoti §j objekta kaip meno kirinj — tai naratyvo.
Man néra Zinoma $io kiirinio koncepcija, jo raiskos idéja, néra Zinoma, kas yra kiirinio autorius, ir
ar tai yra atskiras meninis objektas, ar kokios didesnés instaliacijos fragmentas. Klausiate, o kodél
tai turéty buti aktualu? Jau nuo XX a. pr. dadaistai, kubistai, minimalistai ir kiti konceptualistai
jtvirtino sampratg, jog meno kiirin} turime vertinti kaip jo laikmecio naratyvinj atspindj, o ne kaip
grozio etalong, ne kaip realybés veidroding kartote. [vairios meno sroves ir kryptys nelyginant
Saknys vijosi, raizgési, saveikavo tarpusavyje, tad meno materialumo, konkretumo ir
viendiscipliniSkumo ribos iSnyko. Jvairios kulttros ir filosofijos teorijos, praplétusios tradicing
dailétyra, papildé ir meno praktikas. Kurti, regéti, patirti ir suvokti kiirinj darési vis jdomiau — kuo
toliau, tuo interakcija tarp meno kiiréjo ir suvokéjo darési tampresne, kol galy gale konstatavome,
jog be suvokéjo zvilgsnio, meno kiirinys neturi ontologinio statuso ir yra beprasmis pavirsius. Tik
objekto suvokimas kaip meno kiirinio, pavercia jj meno kiiriniu. Paties suvokéjo (zitirovo) indélis |
kiirinio konstituavimg yra Zenklus — jo ankstesné patirtis, atmintyje uZfiksuoti vaizdai, vaizduote,
samones ir pasamonés santykis suponuoja autentiSka, kiekvienam individualig kiirinio refleksija.

Mokydamasi ir dirbdama kultiiros areale, kaip meno suvokéja kiek platesniame kontekste,
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subrendau studijuodama tokiame diskurse, todél negalé¢iau vertinti §io matomo objekto, atsieto nuo
jo sukiirimo konteksto. Zinoma, uzduodant tokia uzduotj, galima ir manipuliuoti — pateikti visidkai
jokio meninio tikslo neturintj daiktg ir sukurti apie ji mitg. T. y. ne uzduoties davéjas ji kuria, bet
uzduoties pildytojas — mes, kurie buvome papraSyti apibiidinti matomg objekta, paraSyti jam
recenzijg. Taip paprasta objekta galime paversti meno kiiriniu vien tik savo pasakojimu,
jsivaizdavimu ir diskutuojant kuriamu mitu. Manyc¢iau, §is aspektas dalyvauja daugelyje
Siandieninés visuomenés sfery — ziniasklaidoje, virtualybéje, ekranuose ir kt. — tadiau $ios sritys
néra $io teksto temos objektas, tad nesiplésiu. Trumpai tariant, Sis eksperimentas tik patvirtina, jog
meno kiirinio vizualumas jau néra pagrindinis jo suvokimo ir vertinimo kriterijus. Bent jau
Siuolaikinio meno prisotintai akiai. Be to, ir bet kurie kiti kriterijai yra tik susitarimo reikalas.
Kiekvieno subjektyvi nuomoné. Kaip ir §is tekstas tik reflektuoja mano jspiidj, pirminj impulsa,

pazvelgus 1 mélyno silikono tjsig formg stiklo ribojamoje erdvéje.

Menotyrininké, LDS galerijos “Arka” direktoré Evelina Januskaité-Krupavice

RECENZIJA Indrés Stulgaités Kriukienés vertinimui pateikto ,,Objekto* (iSpjautos taurés su
meélynu silikonu) / Kaunas 2018 07 06

Sio trumpo komentaro tikslas — atliepti doktorantés pra§yma, cituoju, ,.jvertinti ,,Objekta" kaip
parodos eksponata, jo menin¢ (ne)verte*. Manau, neklystu tardamas, kad uz §io autorés prasymo
(adresuoto ne tik man, bet daugeliui kity vertintojy) slypi esminé prielaida: noras parodyti labai
skirtingus pozitrius ] stiklo meng, neretai nuvertinancius ar nepakankamai jvertinancius
netaikomuosius, grynai estetinius ar konceptualius tokio meno aspektus. Pacio objekto jvertinimas,
sp€ju, autor¢ domina maziau; tai labiau pretekstas ar gudrybé poziiiriy jvairovei atskleisti.
Suprantama, a§ galiu klysti. Siaip ar taip, toliau pateiksiu tik savo pozilirj j minéta objekta, tadiau
formuluosiu jj atsizvelgdamas | minétas, stiklo menui ne itin palankias nuostatas.

Pabandysiu savo poZziiirj i§gryninti ir pagristi formuluojant konkrecias prielaidas. Prielaidas, kurios
tikty ne tik Siam konkreciam, bet ir bet kuriam tokio tipo stiklo objektui.

Stiklo menas néra tik taikomojo meno dalis (kaip jprasta manyti), nors, suprantama, jis gali atlikti
taitkomasias funkcijas, jei tai yra numatyta konkreciu atveju. Taikomyjy funkcijy galimybé
neuzkerta kelio kitokioms stiklo meno panaudojimo kryptims. Imanomi jvairlis variantai:
pavyzdziui, konceptualus stiklo materijos naudojimas gali suspenduoti taikomasias funkcijas, bet
gali biiti su jomis derinamas, viskas priklauso nuo konkreciy sprendimy.

Stiklo menas néra iSsemiamamas/paaiSkinamas tik savitomis technologinémis Ziniomis bei
jgudziais. Kiekviena meno forma ar rusis pagrjsta vienokiy ar kitokiy technologijy naudojimu bei
tam butiny Ziniy jvaldymu; palyginimui: pieSimas ir tapyba yra ne maziau technologiski, nors jy

technologijos Zymia dalimi yra nematerialios (paremtos teorinémis Ziniomis ir jy grindZiamy
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jgudziy valdymu). Stiklo menas $iuo poziiriu néra iSskirtinis — visais atvejais skiriasi tik
technologijy formos ir jy materialiosios bei teorinés dalies mastai/proporcijos. Akivaizdu, kad stiklo
objektams kirti reikia daug investicijy biitent j materialigja technologijos puse, taciau tikrai ne
daugiau nei tradicinei skulptiirai, o pastarosios atveju Siandieng niekas nedrjsta teigti, kad ji iS
principo neskirta konceptualioms uzduotims atlikti.

Konceptualioms reikméms gali buti pasitelkta bet kuri technologija, ir bet kurios medziagos,
iskaitant tas, kurios siejamos su stiklo menu. Tai apsprendzia autoriaus generuojamas sumanymas, o
ne materiali jo atliktis, pastaroji visada antriné sumanymo atzvilgiu, nors suprantama, kad
sumanymas atsizvelgia j technologijos diktuojamas galimybes.

Kaip apibendrinti $iy prielaidy grindziama mano poziiirj? Stiklo menas gali atlikti bet kurias
funkecijas, kurias atlieka kitos meno riiSys ar formos nepriklausomai nuo technologijy ir naudojamy
ar nenaudojamy medziagy. Pastarosios yra tik priemonés, o minétas funkcijas grindZia pirmiausia
auoriaus numatyti tikslai ir idéjos.

Baigdami grjzkime prie taurés su mélynu silikonu. Trukstant konkrecios informacijos, kokiu tikslu
Sis objektas sukurtas, kokiai eksponavimo erdvei skirtas ir pan., nejmanoma vienaprasmiskai
atsakyti, tai funkcionalus estetinis ar konceptualus stiklo objektas. O gal tai tiesiog nepavykusio
technologinio proceso liekana, paprasciau tariant, Siuk$lé? Neimanoma atsakyti, vadinasi, jis gali
buti ir toks, ir toks, ir kitoks. Tiek taikomyjy, tiek konceptualiyjy funkcijy galimybés reikSminga
dalimi slypi ne materialaus/vizualiai fiksuojamo objekto savybése, o autoriaus ,,galvoje* — biitent jo
sumanymas ir keliami tikslai pagrindzia/nurodo krypti, kokiu biidu interpretuoti konkrety projekta.
Taigi, mano atsakymas | doktorantés praSyma yra toks: aptariamas objektas gali turéti konkrecig
mening verte, siejamg su autorés realizuojama idé¢ja, kuri, sp€ju, sagmoningai nebuvo jvardinta, o
gali 1Svis nebiiti meniniu objektu. Konkretesniam sprendimui tritksta informacijos. Taciau toks
atsakymas, spéju, autore tenkins, nes jame neuzkertamas kelias tiems vertinimams, kuriuos ji noréty

sieti ne tik su Siuo konkreciu objektu, bet ir su stiklo menu bendrai.
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S. Mostauskis
Humanitariniy moksly daktaras, docentas

Lietuvos estetiky asociacijos narys

Lietuvos dailininky sajungos narys

Testinio mokslo leidinio Estetikos ir meno filosofijos tyrinéjimai (LKTI) redakcinés kolegijos narys
Testinio mokslo leidinio Neklasikiné filosofija (LKTI) redakcinés kolegijos narys

Vilniaus dailés akademijos Kauno fakulteto docentas, vyresnis mokslo darbuotojas

Lietuvos kultairos tyrimy intituto Komparatyvistiniy kulttiros studijy skyriaus vyresnis mokslo darbuotojas

Recenzija Stiklo meno objektas pavadinimu *"Objektas™ 2018 03 31

Pirmas jspudis susidiirus su objektu labai dviprasmiskas, intriguojantis, bet kartu ir jtartinas. Gal tai
yra vizualinis rebusas, turiné kompozicija su gilesniu posluoksniu, o gal 1ékstas juokelis, meno
objekto muliaZas ar butaforija? Kaip ten bebiity, bet pazvelkime kokig autoriaus motyvacija galime
i$ Sio objekto iSskaityti, ir kg objektas pasako zifirovui. Bidamas skulptoriumi, man sunku atsiriboti
nuo specialybei budingy jsivaizdavimy zitirint j §j kiirinj. Silikonas su ryskiu pigmentu man visada
asocijuojasi su darbiniu procesu, kai nuo skulptiiros yra nuimamos formos pries ja liedinant, taciau
Siame kirinyje turi prisiversti nebematyti funkcijy, o matyti esmg.

Minimalistinis "ready-made'o" objektas tarsi imituoja spontaniSkumg ir Zaisminguma, tarytum
netyCinis iSsiliejimas, iSpilto skyscio fiksazas laike, taciau sunku patikéti Siuo scenarijumi, nes
objektas turi tam tikra vizualing pretenzija, estetiSkumo siekj besislepiant] uz minimalistinés formos
kamufliazu. Siuolaikiniame mene, "ready made'o" skulptiiroje galima rasti daug daiktiskumo, tarsi
1§ realybés iSkirpta ir prieSpastatyta kasdienos detale, kuri akis bado savo tikrumu ir autentika,
taciau Sis "Objektas" to neturi. Jis neflirtuoja su buitimi, jis neieSko bendriniy simboliy, universaliy
zenkly, tauré Siame kiirinyje yra konkreti tauré, ji nebando buti "Taure" i§ didZiosios raidés, kaip
visy tauriy simbolis. Taurés kojelé netiesi, nestandartiné, tauré jpjauta, bet nejskilusi, skystis
techniné medziaga, tiritas silikonas, be uzmojy imituoti laky skystj. Siame kiirinyje néra kasdienio
scenarijaus ar logikos, tai vizualiné impresija ar abstrakcija i§ konkreCiy medziagy, estetinis
pasimeégavimas atsitiktine medziagy saveika. Saldaus torto gamyboje panaudotas riebus majonezas
ir pateiktas vartotojui su klausimu "o kodél ne taip?".

Kirinys zitirovo nejpareigoja, tik parodo zaisminguma, galimybiy studijg. Maza Siuolaikinio meno
parodija, autoironijos dozé ir naujos estetikos ieskojimas, vengiant Zodzio grazu. Kiirinys néra
grazus, bet malonus matyti. Smagu pasidometi kodél, bet vargu ar rasti atsakymus } §i klausima.
Kirinio nejvardinfiau vertingu, bet intriguojanciu jeigu esi tam nusiteikes, kiirinys atviras
galimybéms Jo verté, kaip vienos atskiros detalés 1§ 100 daliy délionés, kuriame pavaizduotas
dangaus meélis.

VDA Kauno Fakulteto lektorius, skulptorius,
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LDS Kauno Skyriaus Skulptiiros sekcijos pirmininkas Lukas Siupsinskas
POST FACTUM

Jau visg §imtmetj - nuo M. Duchamp'o ir "Dada" meniniy provokacijy laiky - kvestionuojama meno
kiirinio samprata, kai ribg tarp to kas yra menu ir kas juo néra, brézia susitarimas kg mes apskritai
latkome menu. Menininko provokacija ir paskiau sekes meno bendruomenés susitarimas 1émé, jog
eilinis fabrikinis pisuaras muziejin¢je erdvéje tapo istorinés meninés vertés "Fontanu". Taip pat,
daug ka lemia objekta supantis kontekstas: vienoje erdvéje tas pats objektas tampa konvencijas
permastyti  kvieCian¢iu meno kiriniu, kitoje - chuliganiSka provokacija, treCioje - tiesiog
nesusipratimu ar kuriozu. Iki Siol su nepasitikéjimu ir slapta pagarba zvelgiu | gesintuvus parody
salése - 0 jeigu ?...

Indré Stulgaité savo kirinyje taip pat naudoja ready made objekta, taciau jis néra vienalytis: viena
vertus, tai yra masinés produkcijos stiklo tauré, tafiau ji iStraukta i§ bevardZiy, uniforminiy,
utilitarig funkcija atliksianciy tauriy milijoninés armijos, jos pavidalas pakeistas gyvos, valingos
rankos prisilietimu. Menininko valia jai buvo suteikta vert¢ - ji tapo unikalia, vienintele,
nepakartojama. Ji jgavo savitg charakterj, ji skleidzia emocija, ja galime kontempliuoti, ja galime
racionaliai aptarti. Apibréziant ja racionalaus nagrinéjimo terminais, daZniausiai bty
kartojamas kontrasto terminas. Kontrastingas yra medziagy santykis: stiklo skaidrumui ir
permatomumui oponuoja silikono klampus opaliSkumas, taurés aiSkiai apibréztam simetriSkam
pavidalui - pro plysj pasklidusios masés amorfiskas kiiniSkumas, kristoliSkam bespalviskumui - tik
dirbtinai materijai btidinga chemiskai aktyvi mélyna spalva. Stiklo taurig verte perskelia silikono
buitiskas pigumas.

Keistai paveiki yra $i tauré. Joje sustingusi atomazga, mums uz nugary jvykusios dramos padarinys,
] kurj mes zvelgiame post factum. Nezinia, kokios baimés pakirto taurés kojelg, kokios jtampos
neislaikes jskilo taurus jos pavirsius, kokia brutali buvo mélyno svetimo invazija j skaisty jos kiing.
Judesys sustojo, masé sustingo - nieko nebepakeisi. Belieka klausimai - kas atsitiko? kodél?
Sustingusi destrukcija. Ji estetiSkai Svari, moteriSkai jautri ir nedrgsi, taciau - ne maZiau
skausminga.

Zydriinas Mirinavi¢ius, VDA lektorius, vitrazo dailininkas

Asociacijos ir transformacijos

Stiklo tauré sukelia dvilype emocijg. Viena vertus, atrodo, kad Sis daiktas yra pramoninés gamybos
produktas: tokig nuostatg inspiruoja klasikinis Sampaninés taurés pavidalas, skaidrus, pakankamai
kokybiskas stiklas, i§ kurio pagamintas indas. Kita vertus, pazeista (banguota, antifunkcionali) indo

kojelé galimai demonstruoja menininko “zaidima” Siuo indu, kuomet funkcionali taur¢ praranda
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savo stabilumg ir parvirsta (praranda paskirtj). Meninj poveikj taurei taip pat iliustruoja ir stiklinis,
ryskiai mélynas “skystis”, iStekéjes i§ parvirtusio indo. Sis skystis taurén jterptas itin grakséiai,

liejasi i$ jos organiskai, taciau taip pat liudija daikto fikcija.

Visgi kiirinys zitirova pirmiausiai veikia savitu altumu ir racionalumu. Sj pojatj lemia keli
faktoriai: funkcionali taurés prigimtis ir aptaki, nugludinta forma, jos skleidziamas optinis efektas,
blizgumas, nenatiirali (perdém aktyvi) astriai i$siskleidusio mélyno “skyscio” spalva. Pamacius §j
kiirin} greiciausiai kylancios stilistinés asociacijos - “post tapybiné” abstrakcija arba minimalizmas.
Saltieji, racionaliis, bet ryskiaspalviai postapybininky Franko Stellos ar Keneto Nolando darbai arba
skulptirinis, “pramoninis” Donaldo Juddo lakoniSkumas gali biti lygioje gretoje su Siuo darbu. Ir
nors prieS akis turime tik mazytge taure, vizualiosiose asociacijose ji musy mint] nuveda kur kas
toliau, nei tai, regis, galéty padaryti menininko “paveiktas” pramonés objektas. Kartu su Siuo
daik¢iuku keliaujama j postmodernaus meno lankas, kuriose uZzaStrintos transformacijos daznai

tampa viena i§ kiirinio sékmes salygy.

VDU Meny fakulteto ir VDA KF doc.dr. Raimonda Simanaitiené, 2018 vasaris
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B COBPEMEHHOM MCKYCCTBE OCOGEHHO CMJIbHA TCHACHUMS DA3PyLUEHUs CIOXKUBLIMXCS CTEPEOTHIIOB
NPEACTABICHUS. O HE3bIOIEMOCTH IpaHMLl (yHKLMOHUPOBAHMS AEKOPATMBHO-NPUKIAAHOIO UCKYCCTBA M
NPEAMETHOrO Au3aiHa. Jlns OTAE/bHbIX HEY TIIMTAPHbIX NPEAMETOB B 00J1aCTH AEKOPATUBHO-NPUKIAHOIO
MCKYyCCTBA (aae — abCTPaKTHbIX (POPM) yXKe AABHO NPEAIOKEHO MCIObL30BATH OHATUE apT-0GBEKTOB, a
B CBOIO 04€pEAb HETUPAKMPYEMbIE HEQYKUMOHANIbHblE Au3aiiHepckue (B CBOEH OCHOBE) (OpMbI
OIMCHIBAIOTCS TEPMUHOM apT-Au3aiiH.

«O6bexr» Unape Crynraiite, npeAcTaBAEHHbI K PACCMOTPEHMIO, 00/1a1a€T BCEMU KAuyeCTBAMM apT-
O0BEKTA, T. €. HE yTUIUTAPEH, BbINOJIHEH COEAMHEHUEM TPAAULMOHHBIX MJIACTHYECKMX MATEPUANIOB (CTEKIIO,
CUIIMKOH) M B TO K€ BPEMsl HECET CMbIC/IOBYIO HArpy3Ky, 6,1arofaps 3a10XEHHOMY B HEM BbICKA3bIBAHUIO
aBTOpA.

Osnako oH 06/1aa€T SIPKO BbIPAKEHHOM ABOMCTBEHHOM Npupoaoit. OCHOBOM €ro ABSETCS CTEKIISHHbIN
Gokan, Kak npeaMeT Au3aliHa, JULIeHHbI CBOEH (QyHKUWH, C Ae(OPMHUPOBAHHON HOXKKOH M 3acTblBLUEH
CUHEH CMJIMKOHOBOW Hekoraa Tekydedl maccolf. Takoe «BMELIATENbCTBO» aBTOPA B TUPAXKHYIO
AM3aHHEPCKYIO GOPMY NEPEBOAUT €0 OAHOBPEMEHHO U B KATETOPHIO apT-Au3aiiHa.

s neKOpaTMBHOrO MCKyCCTBA 3MOXM MNOCTMOACPHU3MA XapPaKTEPHO MPUCYTCTBUE OOBLEKTOB
«IIOrPaHUYHOrO0 COCTOAHMA». B HUX B MeHbLIEH Mepe, YeM B TPaAMUMOHHBIX paboTax 3an0XKeHb
UCKIIFOYUTE/IbHO KI/IACCHYECKUE TEXHMKM M TEXHONOrMM paboThl ¢ marepuanamu. Bmecre ¢ TeM OHu
3a4acTy10 061a4ar0T ryOoKuM GrI0COPCKUM U YE0BEHECKUM COAEPIKAHMEM, MTO3BOJIAIOLIEM OTHOCUTb MX
K [IPOM3BEAEHUSM COBPEMEHHOIO UCKYCCTBA.

Ewe oany ocobennocTs paHHOM paboTbl Xody OrMmeTuTb. COACpKAHME WM BO3ACHCTBME HA 3pUTES
«O0BEKTa» MEHSETCS B 3aBUCUMOCTH OT €r0 N00KEHUS K 'OPU3OHTAILHO — BEPTUKANILHO», YTO CBS3AHO C
aKUEHTUPOBKOM BHUMAHMs Ha OAHY MM JPYryIHO COCTaBJSAIOWYIO €ro jeraiu, 00YC/OBAEHHbIM
OCOOEHHOCTSMH HALIETO 3PUTELHOTO BOSIIPUSTHS: K1PO3PAUHbIA GOKAI — CHHSAS 3aCThIBLLAS KUAKOCTbY !

/ Anexcanap ®enoposuy Lknspyk
4/)” JunnomupoBanHblif HCKYCCTBOBEA,
/ XYAO0XECTBEHHbIN KPUTUK, AU3aliHED,

uned TBOpYECKOro cor3a Xy A0KHUKOB Poccuu

1 MexayHapoaHoii 0611eCTBEHHOH accouaumu
«Coro3 au3aiiHepos»

r. Mockga, 28 nions 2018 r.
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HAIIIOHAJIBHA AKAJTEMIA MUCTEL[TB YKPAIHU

Vkpaiuna, 01054, m. Kuis-54 Ten. 486-24-60
ByJ1. BynbBapro-Kyapsiscbka, 20 daxc (044) 486-33-69
e-mail: amu@academia.gov.ua
No www.academia.gov.ua
Ha No BifT
OT3bIB

HA MJIACTHYECKYI0 KOMIO3HLHIO Xy/105K€CTBEHHOI0 CTEKJIAa
rocnoxu Indre «<OBBEKT»

JleHiCTBITENBHO, OOBEKT BBISBHIBACT CHMIIATHH U TONOXKHUTENBHBIE SMOLMH Y MEHS —
3pUTESL  KaK PELMIIMCHTA, TO €CTh — CyObeKTa, KOTOPOMy ONM3KM MO JyXy
TIOCTMOZICPHUCTCKUE TBOpYECKUE JIOKalmHu. B uem mnpuBiekarensHocTs «O0bekTan? O
Ha/Ie/IeH TIPOBOKAIIMOHHOM 3a/[aHHOCTBIO OTBETHUTH Ha Bompoc «Kak?», a He «UT1o?. «Kak?»
— OTO BXOXIEHHME B JHUCKYPC, HACTPOH Ha CONMEpPeKHBAHHE aBTOpa C CyOBEKTOM, 3TO
NpUIIamenne ObITb W 3pUTENEM, M PEKHCCEPOM  ILUIACTHUECKOTO MPEICTABICHUS C
HUHTPHUIYIOIIMMH UMITYJIbCaMi «OOBEKTY.

WTaK, poBOKaLOHHas MMIIPE3a TOro, UTO MepeKUBaIA ABTOP, COCTOSIACh HA CPe3e,
BO3MOXKHO — HOBOTO, €IIE HEM3BECTHOTO HaM YYBCTBA M NPOCTPAHCTBA, I/I€ OTCYTCTBYET
ABIXaHHE IPABUTALMK. JTO MOXKHO CYUMTATh ycriexoM rocrnoxu Wuape. «OGBeKT» Hamien
CBOIO 3PHTEIBCKYIO ayIMTOPHIO CPEJIU XY I0KHUKOB B YKpauHe.

AHamM3Hpys 5CTETHYECKHE CBONCTBA «OOBEKTay, ClIeIYeT COCPENOTOUNT BHUMAHHUE
Ha TOM, KaK OH MO3ULHOHHPYETCS B NPOCTPAHCTBEHHOH cpeje. CoyeTaHHe B LIETOCTHOM
KOMITO3ULIMHA PasHBIX MaTEPHATIOB — CTEKIIA M CHIIMKOHA TI03BOJIIET FOBOPUTH O CIIOXKHOCTH U
COZIEPIKATEbHOM HACKIIEHHOCTH CO3/JAHHOTO 00pasa.

Taxoe Xy nosKkecTBEHHOE IPOK3BE/ICHUE BHI3BATIO 3aKOHOMEPHBIE [O3HTHBHBIE ACTIEKTHI
B TCOPETHYECKOM IUIaHE, a MMEHHO — 3J€Ch CHHTETUUYECKM COYETAIOTCS MpOGIEMHBIE
BOIIPOCBI, HE TOJIBKO KaK UCCIIEA0BATh, HO U 3a4eM MPOBOUTH TAKUE MCCIIEI0OBAHMS.

Cunraro, urto kommosummst «OOBEKT» OTBEYAET CAMBIM BBLICOKHM TpeOoBaHUSIM
Xy/0KECTBEHHO# IICHHOCTH MPOM3BE/IEHHS, A 11O CBOSH (POpME H COAEPIKAHMIO aKKyMy THpYET
B ce0e HayYHYO [IEHHOCT.

JOKTOp TeXHHYECKHX HAYK, Ipodeccop,
akaziemuk HanmonanbHoi

aKaJIeMHH HCKYCCTB Y KPauHbl,
3aCJTy’KeHHbIH padoTHHK

KYJbTYpPbl Y KPauHbI H.W. SIxoBneB

ILI" / 7 i~

| Minue n._g%‘fiﬁz‘f(;} M
SACBILYYIO \

HauansHux Bigginy kaapi

OHaNbHOI aKape
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I see a wine glass with a bent or crooked stem both standing upright and another image on its side.

Perhaps it has been exhibited both ways. The stem could have been manipulated into its crooked

137



state or perhaps it was manufactured that way to begin with. It appears to have been dipped in blue
paint. As it has been presented on a lit podium in an exhibition hall I would presume it is meant to
be an art object. The act of dipping the goblet into paint is a simple and direct gesture or perhaps it
was somehow dropped into paint by accident. The act of presenting shows intent on the part of the
artist. The wine glass in this context is no longer a wine glass, it is rather van art work that refers to
a wine glass. Its original function has been negated or denied due to it being dipped in paint. Due to
its presentation, this object now functions as an art object. Basically, | would conclude that it is
meant to be an art object based on the context implied by exhibiting it in an exhibition hall on a
lighted podium.

Weather it is a successful art object is much more open to debate. As a viewer, | feel |1 need more
information to discern the intention of the artist. There was no mention of a title or the artists name.
The gesture of the presented object appears vague to me and leaves me wanting more. Being rather
simple it is quickly perceived. Perhaps if there were more details to explore or discover I’d feel

compelled to spend more time with the object.

Professor, Glass Program Rochester Institute of Technology Michael Rogers

XyIIO’)KECTBEHHBI OOBEKT B HMCKYCCTBE IMPEIIOJAracT HaJMuue HECKOJIBKUX 00s3aTelbHbBIX
KPUTEPHUEB, CPEIH KOTOPBIX: MaTepUalbHO-(PH3MUECKas OCHOBA, OIpEIeIsionias ero ¢Gopmy
HCKYCCTBEHHOTO 00BEKTa; M300pasuTeNbHAs COCTABIISIONIAs, OMUPAIOIIASNCS Ha aBTOPCKHA METOJ
pa6OTBI 1 COBCPIICHHOC OBJIAACHUC TCXHUUCCKUMU MIPUCMAMH, YTO NCPEBOANUT HEXYNOKCCTBCHHBIC
XapaKTePUCTHKU MATepUAIBLHOTO MpeaMeTa B XYAO0KECTBEHHbIE; M TPEThe — HaJIeICHHE MpeaMeTa
COLIMAJIbHO-KYBTYPHBIMHU, JTyXOBHO-IIEHHOCTHBIMH CMBICIIaMH M 3HAYEHUSIMH, OOPa3HOCTHIO —
BCEM TEM, YTO TIO3BOJIIET OTHECTH IMPEAMET K JYyXOBHO-ICTETHUYECKOU cepe m yTBEp)KIaeT ero
CaMOCTOSITEIIHYIO XYJIO)KECTBEHHYIO IICHHOCTh, BO3HHKAIONIYIO B TPOIECCE BOCIPUATHS U
MepeKUBaAHUS.

C nmo3unuii COBPEMEHHBIX OCTETHYECKMX KOHIICTIMH TOJNBKO OCTETHYECKas IIEHHOCTh
MPOU3BCACHUA HCKYCCTBA OTOXACCTBIIKICTCA C XYAOXKCCTBCHHBIM 06T)€KTOM, a ICpPBbBIC IBa - C
apredaxToM. [TepBoHauabHO CIOBO «ApTedakT» (0T jgat. Arte/actum - HCKYCCTBEHHO C/IETaHHOE)
KaK TePMHUH YIOTPEOISIIOCH A7l 00BEKTOB, CO3/IaHHBIX CHEIUAIBHO IS UCTIONB30BaHUS B CUCTEME
HCKYCCTBA, HO HE SBIISIONINXCS MPOU3BENCHUAMU HCKyccTBA. CEroaHs MPOBOIST PA3IUUUE MEKITY
apTeraKTOM N XYOOXKCCTBCHHBIM IMPOU3BCACHUCM I10 aHAJIOTUH MPEAMETA U (1)yHKHI/II/I, 3HAYCHUSA B
CUCTEME KYJIbTYypHO-(DYHKIIMOHANBHBIX CBSI3el. ApTe(akT BBHICTYNAET B POJIM BHEIIHETO CHMBOJIA
ACTETUYECKOT0 0OBEKTA.

Takum 00pazoM, eciu paccMaTpUBaTh OOKall ¢ TOYKU 3PSHHS U3TI0KEHHOM CHCTEMBI, TO OH MOXKET

ObITh B paBHOW CTENEHH MPUYKCIIEH U K apTe(akTy, U K XyJ0KECTBEHHOMY O0BEKTY. DTO IIPEIMET,
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oOnaaronuil XyI0KECTBEHHON BBIPA3UTEIBHOCTHIO, B OCHOBE KOTOPOM OPUTHMHAILHBINA aBTOPCKHMA
npUeM, OCHOBaHHOHU Ha 3 dexTe PakTyp pa3sHbIX MaTepHalOB, IPO3PAYHOCTH U HEMPO3PAYHOCTH,
B3auMoJieicTBUA (opMBl M TpocTpaHcTBa. OJHAKO, KIIIOYEBOE 3HAUCHHE MMEET HJes: KaK ero
BUJIUT aBTOP, Y€M /I HEro KaxeTcs STOT OoKasl, HaJeJeH JId OH CMBICIaMH, KaKoBa €ro
MHTEpIIpeTalysi, MHOTO3HAUYEeH JH 00pa3, COXpaHseTcs JU H3HAYalbHBIA OOpa3HbIA 3aMbICeNl B
takoit popme? IToHATEH JI 3TOT 00pa3 UK Ues 3pUTENIO, B KAKOW Mepe OHa OOBEKTUBHA.

N eme k TekcTy xouercss M00aBUTh, YTO JUIs MeHs OOKan BHUIUTCS B OOJbIICH CTENCHH
XYJ0’KECTBEHHBIM 00BEKTOM.

Hanpumep, mpu B3risiie Ha ONPOKUHYTHIA BapuUaHT BO3HUKAET Mapajuielb C TOJUIAHACKUMHU
HaTHOpMOpTaMH, Irac HaMmoJTHCHHBIN COCy ABJIACTCA CUMBOJIOM JIOJITHUX JICT JKU3HU, OHpOKI/IHYTbIﬁ -
CUMBOJIOM OKOHYAaHMS JKU3HEHHOI'O ITYTH, BPEMEHEM pAa3MBIIUICHUH O CMEPTH, O IIPaBEJHOU U
TPEIIHON KU3HHU, HaJEXkKAEe Ha HUCKYIUIEHHE U T.A. B Hacrosiiee Bpems 3TH KOJbI, CUMBOJbI HE
BCEI/la CUMUTHIBAIOTCS, /1a U B OOKalle HE BUHO, KaK Yy TOJIJIAH/LEB, & CUJIMKOH — UCKYCCTBEHHAS
Marepus, UMUTalus KUJAKOCTHU, U CaM Ooxkai- HUMUTaAlUs YTUIMTAPHOTO IpCAMETA. )41 [MpuxoasiT
MBICJIM O PA3HbIX KYJIBTYPHBIX IIapagurmax, I/ICTI/IHHI)IX\(baJILHII/IBBIX CMbICJIaX, HICHHOCTAX HAIICIO

BpPCMCHHU..., KOTOPBIC MOXXHO Pa3BHUBATb O0 6CCKOHCIIHOCTI/I)

Hay4Hblii cOTpyIHUK OTJeNIa KEpaMHUKH M CTeKJIa, XpaHuTeib (ponaa coBpemenHoro crekia ' MK u «Ycanpba KyckoBo

XVIII Bexa» UBinuesa O.A.

Penenszus

O6bext Unape Crynraiite «O0BEKT» HECOMHEHHO SBIISETCS MPEAMETOM HCKyccTBa. B mpuHIume,
OyIdy4l TOMEIICHHBIM B AKCIO3UIIMOHHOE MPOCTPAHCTBO, JIOOON MpEeaMeT JIEerHTUMHU3UPYETCS B
Ka4yeCTBC XYJIO)KGCTBGHHOFO HpOI/I3Be)16HI/I$I — OJIHAKO I[aHHOMy O6T)CKTy HpI/ICYHII/I ABTOHOMHBIC
KauecTBa (IJIACTUYECKOE W KOHIIENITYaIbHOE PEIIeHUs; MOCIaHue, KOTOpoe HeCceT padoTa u T. 1),
XapakTEepU3yIOUIME €ro Kak aBTOPCKOE Ipou3BeleHue uckyccrBa. Ho 3To, oyeBMOHO, HE
MIPOU3BE/ICHNE XY/I0’KECTBEHHOI'O CTEKIIa, a IPOU3BEACHHUE, BBITIOJHEHHOE B CMEIIAHHOW TEXHUKE —

Tak Kak B «O0bEKTE)» COYETAIOTCS PA3IMYHBIC MAaTCPUAJIBI: CTECKJIO U CUJIMKOH.

ITaBen BoiHunkwmia
XYIOXHHK U UCKYCCTBOBE, AOIEHT Kadeapsl «/u3aifH apXuTeKTypHOIH
cpensh» berapyckoro HaIMOHAIBHOT'O TEXHIMYECKOTO yHUBepcuTeTa (MuHCK, benmapycs), KaHauIaT HCKYCCTBOBEICHHS,

aien MexyHapoIHo# accormanuu uckycctBoenos (AICA)
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Priedas Nr. 3

NEGASDINKIME VIENI KITU

Pokalbis su stiklo menininke Indre Stulgaite-Kriukiene. In: Kulttiros barai, 2017, Nr.10, p. 46.
Mugéje ArtVilnius 2017 zZiarovy simpatijy prizg laiméjo Dusety galerija, eksponavusi stiklo
menininky Remigijaus Kriuko ir Indrés-Stulgaités Kriukienés instaliacija i$ stiklo, Sviesos, dirbtiniy
dimy. Rugséjo pabaigoje Taikomosios dailés muziejuje Vilniuje atidaryta grandioziné Siy
menininky stiklo instaliacijy paroda, kuria tarsi bandoma iSvaduoti stiklag nuo ,,taikomojo meno*
etiketés. Tai iSprovokavo improvizuotg diskusijg ,taikomojo* ir ,,grynojo* meno, jo vertinimo

apskritai temomis. Pokalbis vyko stiklo instaliacijy fone.

Kestutis Sapoka. Su radytoju Ariinu Sprauniumi, kuris domisi stiklo menu, sutaréme, kad Jus
kamantinédami vaidinsime ,,bloga“ ir ,,gera” policininkus kaip Holivudo kriminaliniuose filmuose
(Juokiasi). Todél a8 nuolat pulsiu, o Artinas bandys Svelninti padét;...

Ariinas Spraunius. ,,Gero“ ir ,,blogo® policininky schema jprasta taikyti ne tik kine, bet ir
geopolitikoje.

Indré Stulgaité-Kriukiené. Supratau. Kur tardymo protokolas? Pasirasysiu i§ anksto (juokiasi).

K. Sapoka. Kai mane pra$o parasyti apie stiklo mena, visada atsisakau, nes taikomasis menas — ne
mano sritis. Sakau tai ne i§ arogancijos, tiesiog apie §i3 meno rii§j neturiu specifiniy Ziniy.
Taikomasis menas stipriai susijes su medziaga ir amatu, su savita estetika, o ,,grynajam*, salygiskai
pavadinkime, arba vaizduojamajam menui S§ie dalykai Siandien néra labai svarbiis arba
transformavesi ] kitokius, efemeriSkus pavidalus. DazZnai juntamos pastangos stiklo meng irgi
paversti ,konceptualiu menu®. Taciau susidaro jspiidis, kad vadinamajam konceptualumui
labiausiai trukdo pati medziaga. Koncepcijai meno dirbinys tarsi ir nereikalingas, ¢ia svarbiausia
yra id¢ja.

I. Stulgaité-Kriukiené. Kai apsilankéte misy parodoje, jums pasirodé labai svarbiis klausimai,
susije su medziaga ir technologija?

K. Sapoka. Taip. O biatent jie ir skiria taikomajj mena nuo vadinamojo ,,grynojo%, ypaé
konceptualiojo. Remiuosi spaudoje skaitytu Jasy pareiSkimu, kad norite ,,nuplésti taikomojo meno
etikete nuo stiklo meno*, tod¢l ,,konceptualumo* klausimg paastrinu tycia.

I. Stulgaité-Kriukiené. Reikéty i§ pradziy susitarti, kas yra taikomasis menas.

A. Spraunius. Jeigu nueisite ] kokj nors Siuolaikinio meno centra, pamatysite ten tokiy dalyky,
kuriuos ir Spraunius, ir Sapoka galéty be vargo padaryti, pristatydami kaip konceptualyjj mena.
Sakykime, papilsiu ¢ia, Taikomojo meno muziejaus saléje, smélio ir pasakysiu, kad Sis veiksmas

turi labai ,,kietg“ prasme.
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K. Sapoka. Pavyzdys i§ esmés tinkamas, i$skyrus teiginj, kad visa tai visi gali ,,be vargo padaryti“.
I. Stulgaité-Kriukiené. Bet jeigu a$ pabersiu stiklo vietoj smélio, tai bus jau taikomasis menas? A.
Spraunius. Jas privalote apdoroti stiklg, galvoti apie spalvas, jy niuansus. Tikram konceptualistui
tai nebitina...

I. Stulgaité-Kriukiené. Mes ir nesickiame bati tiesiog konceptualistais. Bet jeigu darai skulptiirg i$
stiklo, automatiskai esi priskiriamas taikomojo meno atstovams. Toks etike¢iy klijavimas varo j
nevilt]. IS tikryjy su stiklu ir i§ stiklo galima daryti bet ka, net ir performansa, naudojant,
pavyzdziui, karsto stiklo technologija. Kai procesas tampa idé€ja, nebesvarbu, i§ kokios medziagos
visa tai daroma. Taciau Lietuvoje vos iSgirde zodj ,,stiklas* visi, net nemate, kg sukiirei, zino, atseit
Cia ,,taikomasis menas“. Enciklopediniame ,,taikomojo meno* apibrézime kalbama apie funkcijqg.
Kokig funkcijg atlicka miisy parodos eksponatai?

K. Sapoka. Jisy parodos objektuose a§ matau labai aiskias medziagos ir estetinés formos
(sakykime, ,,grozio*) per se funkcijas.

I. Stulgaité-Kriukiené. 1r?

K. Sapoka. ...ir tai siejama su dekoratyvia meno funkcija. Pirmiausia forma ir medziaga arba
amatas, efektingas pavirsius, o tik tada koncepcija.

I. Stulgaité-Kriukiené. O kodél skulptiira nelaikoma taikomuoju menu? Ten irgi yra ir forma, ir
medziaga, kurig reikia suvaldyti. Bet koks trimatis vaizdas turi formg. AS sutik¢iau su ,.,taikomojo
meno* apibiidinimu, jeigu tai galioty ir kitoms meno sritims, kitoms medziagoms. Taciau i etikete
kazkodél jkyriai klijuojama stiklui ir dar kelioms materijoms. Yra toks niuansas, kad dirbantys su
stiklu daznai vadina save stiklo menininkais, stiklo dailininkais, stiklioriais. Kiti, kurie tik kartais
naudoja stiklg savo instaliacijoms, objektams, nelaikomi taikomojo meno atstovais, nors naudoja tg
pacia medziagg. Kodél taip yra? Daugelis menotyrininky, kaip ir jus, iSgirde Zodj stiklas, béga Salin,
ginasi neiSmanantys technologiniy niuansy. Bet man baty jdomu suzinoti, kaip dailétyrininkas
vertina sukurtg forma, nesvarbu, i§ kokios ji medZiagos. Kaip toji forma atskleidZia idéja? Tokiu
atveju visai nebiitina Zinoti, kaip tas objektas padarytas. Jeigu tai biity iSpjautas stiklo gabalas
instaliacijoje, turbiit nekilty ,,taikomumo* klausimas. Man apskritai neaiSku, kodél bandote ; miisy
kiiryba Zvelgti per ,,taitkomojo meno* prizmeg?

K. Sapoka. I§ dalies todél, kad tokia yra tradicija su nusistovéjusiomis tam tikromis vertinimo
konvencijomis. Ko gero, §i (mano?) arogancija taikomyjy meny atzvilgiu yra sovietmecio paveldas,
juk ,.taikomieji* ir ,,grynieji‘ menai tada turéjo aiSkiai apibréztas funkcijas, taigi ir vieni, ir Kkiti,
galima sakyti, buvo ,.taikomieji“. Kita vertus, situacija tarsi pasikeité, o kartu né kiek nepasikeité.
Sakyciau, didzioji dalis dabartinio ,,grynojo* Siuolaikinio ,konceptualaus meno yra tiesiog
globalus dekoratyvinis arba taikomasis menas — tapyba, skulptiira, videomenas, instaliacijos,

performansai, objektai, net instituciné Kritika... Tokiais jie tapo, nes nebegeneruoja prasmiy, atlicka
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dekoratyvines funkcijas bienaliy ir mugiy sistemoje, yra komercinés sistemos uzpildas. Tai, kg as
asmeniskai suprantu kaip ,,grynaji“ meng, tarpsta jau kazkur kitur ir kitokiomis, efemeriSkomis,
parainstitucinémis formomis. Kita vertus, vadinamieji ,taikomieji menai“ skolinasi formalig
,»grynojo® meno kalba, todél ribos visiSkai iSsitrynusios. Dabartinis ,.konceptualumas® ir visi
(post)konceptualizmai jau yra sisteminio taikomojo pobudzio, atlicka dekoratyvinio meno
funkcijas. Todél, kai gin¢ijamés apie ,,gryngji“ ir ,,taikomaji meng“, tiesiog vieng dekoratyvuma
pakeic¢iame kitu. Apversiu klausimg aukstyn kojomis. Kodel apskritai yra blogai skirstyti menus |
»tatkomuosius® ir ,,grynuosius®, kodél ,,taikomieji* menai taip kratosi taikomojo meno etiketés?
Kuo ji bloga?

I. Stulgaité-Kriukiené. Toks skirstymas nebiity blogas, jeigu jis neturéty tiesioginiy padariniy.
Sakykime, nori surengti parodg, nueini j galerijg, o ten vos iSgird¢ zodj ,,stiklas“, taves kratosi,
argumentuodami tuo, kad jie yra ,Siuolaikiniai“. O kodél a§ ne $iuolaikiné? Jeigu esi jvaldes tam
tikrag technologija, amata, tampi nebe Siuolaikiniu? Gal miglota ,,SiuolaikiSkumo* sgvoka yra budas
atsikratyti menininko? Sis aspektas nebity uzkliuves, bet mudu su vyru nuolat susiduriame su tokiu
pozitriu. Kad ir kg padarytum, sukurtum, zodis ,,stiklas* vis tiek nubaido.

A. Spraunius. Kitaip sakant, stiklas yra Jiisy prakeiksmas...

I. Stulgaité-Kriukiené. ISeity, kad taip. Taciau tai prakeiksmas kazkodél tik Lietuvoje, kitur tokiy
problem nekyla. Beje, kai mugéje ArtVilnius laiméjome priza, mumis staiga susidoméjo ir tos
vietinés galerijos, kurios pries tai vijo Salin.

K. Sapoka. Bet ¢ia ne stiklo meno problema, o apskritai vietinés provincialios sistemos yda — kol
negauni kokios nors premijos, kol kas nors uZsienyje taves nepamini, nepastebi, visiems ] tave
nusispjaut. Taciau kalbédamas apie ,,taikomojo meno* etikete, turéjau omenyje ka kita. Sakykime,
gamykliniai utilitariniai taikomojo meno — baldy, keramikos, stiklo ir panasiai — artefaktai kartais
buna daug konceptualesni uz vadinamuosius ,,tatkomuosius® menus, bandancius pretenduoti ]
,,grynaji mena“... Gal, sakau, taikomieji arba dekoratyviniai menai galéty konceptualizuotis, kaip tik
pabréZzdami savo taikomaja, dekoratyving funkcija? Nes taikomoji, netgi utilitariné funkcija, ko
gero, yra pati konceptualiausia, labiausiai koncentruota ir kondensuota. O vadinamieji ,,grynieji
menai §iuo pozitriu i§skyde, psichologizuoti, labai subjektyviis...

I. Stulgaité-Kriukiené. Biitent todeél ir nereikia skirstyti meno j ,.konceptualyjj® ir ,,taikomaj;*. Tai,
kas konceptualu, gali biiti pritaikoma ir prieSingai. Arba reikéty nubrézti labai aiSkias ribas, turéty
biti labai aiskais kriterijai, kas lemia kiirinio konceptualuma. Siy dieny skirstymas ydingas tuo
atzvilgiu, kad ,,medziaga* savaime nubloskia j ,,dekoratyvuma”. Apie kiirinj nebekalbame, kalbame
apie medziagg. Taikomojo meno apibrézimas ir susiformavo, norint apibtdinti tai, kas kuriama
gamyklose. Vazos, 1ékstés. Menininky kuriami daiktai puoSybai, interjerui, buitiniam naudojimui.

Bet mes gamyklos neturime. AS tyrinéju studijinj stiklo meng. Jo esmé tokia, kad medziaga yra tik
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priemoné iSreiksti menininko koncepcijai, idéjai. Medziaga Siuo atveju néra traktuojama utilitariai
kaip gamyklose. Tarp kitko, studijinio stiklo menas atsirado Amerikoje XX a. viduryje. Menininkai
paliko gamyklas, prad¢jo steigti mazas studijas, kad galéty kurti autorinius objektus, atsiriboj¢ nuo
taikomosios funkcijos.

A. Spraunius. O kokia situacija Lietuvoje?

I. Stulgaité-Kriukiené. Stiklo menininkus rengia Dailés akademijos Kauno fakultetas nuo 1979
mety. Iki tol buvo dailininky, dirban¢iy gamyklose ir kurian¢iy funkcionalius stiklo gaminius. Taigi
turime Siokig tokig stiklo meno istorija, bet neturime stiprios stiklo meno mokyklos. Sakyciau,
tekstilé pirmoji Lietuvoje ,,pabégo* i§ taikomojo meno aptvaro. Gal jau nebereikéty net vartoti
tekstilininko, stiklioriaus, keramiko savoky. Juokaudavome, kad tekstile galima padaryti net i$
stiklo. Nebéra amatininkiSkumo riby. AiSku, mudu su Remigijumi pabréziame, kad esame stiklo
menininkai, nes labai mylime t3 medziaga. Bet man néra labai svarbu, ar as esu stiklo menininké¢, ar
tiesiog menininkeé, ar apskritai né menininké. Tiesiog kuriu tai, kas man patinka. Gilinuosi 1}
medziaga, taCiau tai nereiskia, kad biitinai turiu eskaluoti stiklo stikliSkuma...

K. Sapoka. Jas turétuméte nekesti stiklo. Ir tai baty pirmas Zingsnis konceptualaus meno link.
Neapykanta medZziagai yra viena i$ varomyjy konceptualizmo jégy...

I. Stulgaité-Kriukiené. Turésiu omenyje. Taciau, kad pradétum nekesti, 1§ pradZiy turi t3 medZziaga
gerai i$studijuoti, pazinti. Vadinasi, stiklg pazjstu dar nepakankamai...

A. Spraunius. Paulis Virillio $io amziaus pradzioje pareiské, kad vaizduojamasis menas mirg, i$ jo
nieko nebeliko. Meno nebéra.

K. Sapoka. Taip.

A. Spraunius. Tai kg darysime? (Juokiasi.)

I. Stulgaité-Kriukiené. Eisime gerti arbatos... Jeigu jsivelsime j diskusijg, kas apskritai yra menas,
kurio néra, giliai jklimpsime...

K. Sapoka. Manau, jau ir taip giliai jklimpome... Sakykite, kaip ir kur stiklo menas funkcionuoja,
jeigu dauguma parodiniy erdviy jam uzdarytos?

I. Stulgaité-Kriukiené. Jau mingjau, kad tai labai jauna meno Saka. Stiklo mokyklos neturime,
tradicijy, stiliaus néra. Buvome uZdari, nematéme pasaulio tendencijy. Kelios miisy stiklo
menininky kartos apskritai netur¢jo i§ ko mokytis. Dairési po Rusija, Ukraing, Baltarusijg. NeZinau,
kas laukia ateityje, ar i$vis verta kalbéti apie kokig nors mokykla, tradicijas, stilius. Jauni Zmonés,
baige stiklo specialybe, $ig medziagg naudoja tik kartais. Ne taip, kaip mes su Remigijumi, nes
mums 1§ tikryjy idomiis technologiniai niuansai. Kalbant metaforiskai, i§ visy jégy kaunamés uz
stikla. Norime kuo daugiau suzinoti, kuo daugiau jvaldyti, atrasti. Kiti, jaunesni, suka kita linkme.
Ko gero, btent su jais reikéty kalbéti apie konceptualy meng. Tac¢iau to konceptualumo stiklas turi

tikrai nemazai. Gaila, néra bendruomenés, bendraminciy grupés.
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IS esmés galioja dziungliy jstatymai. Kiekvienas, dirbantis su stiklo menu, kuriantis 1§ stiklo, bando
iSsikovoti savo nisg.

A. Spraunius. Tikétis, kad Lietuvos menininkai susiburs j kokig nors bendruomeng, yra labai
romantiSka...

I. Stulgaité-Kriukiené. Bet, pavyzdziui, tapytojai skelbiasi steigiantys bendraminCiy grupes.

A. Spraunius. Nesvarbu, ka skelbsi, svarbu, kaip elgsiesi...

I. Stulgaité-Kriukiené. Bet kokiu atveju tarp stiklo menininky néra net ir bandymy susitelkti. Ta
maza grupelé labai susiskaldziusi. Stiklas — brangi medziaga, dar ir todél mazai kas jo imasi, renkasi
patogesnj, pigesnj kelig. Jeigu viskas atlickama karStu biidu, reikia dirbtuvés, meistry. Tai toks
prozisSkas dalykas, stabdantis stiklo meno plétrg Lietuvoje. UzZsienyje, net Rusijoje, Ukrainoje,
stiklo menininky yra kur kas daugiau. Ten gilios tiek istorinés, tiek meninés stiklo tradicijos. O
pasauliniame kontekste susiklosté taip, kad vienoje Salyje tas pats stiklo objektas traktuojamas kaip
dizainas, kitoje vadinamas stiklo menu, dar kitoje — amatu. Néra vienos nusistovéjusios stiklo meno
apibrézties, taigi ir vertinimo. Anksciau gal ir turéjome ambicijy iSkelti, parodyti stiklo meng, bet
entuziazmas mazgja. O griztant prie pradinés temos, mums visai nesvarbu, ar ¢ia ,,taikomasis®, ar
,hetaikomasis*“ menas. Be to, jis teisingai pradZioje ming¢jote, kad menotyrininkai stiklo meno
tiesiog bijo. Vengia apie ji kalbéti.

K. Sapoka. Siuo atveju atsimusame j pacios dailétyros funkcijy klausima. A$ nesu $alininkas tokios
dailés kritikos, kai ateini j parodg ir tiesiog apraSinéji savo jspuidzius. Dailés kritika, mano manymu,
yra tam tikro reiskinio kontekstualizavimas. Tai néra ,,patiko* ar ,,nepatiko* reikalas. Man kaip
Zitrovui jusy kiriniai ir paroda patinka, bet kaip dailés kritikas a§ atlieku kiek Kitokias funkcijas,
nesusijusias ar ne visai susijusias vien su jspudziu. O kontekstualizuoti galima tada, kai turi
pakankamai Ziniy apie objekta, kurj nagrinéji.

I. Stulgaité-Kriukiené. Ariinas pateiké smélio, papilto saléje, pavyzdj. Ar jums svarbu, kada ir kur
tas smelis buvo iSkastas? Kokio griidétumo smelis naudotas, kokia cheminé jo sudétis? Ar tie
dalykai daro jtaka kiirinio vertinimui? Lygiai taip pat yra ir su stiklo menu. Ar labai svarbu, kokiu —
kar$tu, Saltu — budu tie kiriniai padaryti? Tai jdomu nebent profesionaliam stiklioriui. Juk
instaliacija yra tam tikry medZziagy, objekty derinys. Imkime misy instaliacijg ,,Pelké™ [metalinés
statinés su j jas jsmeigtais stiklo , strypais” — K. S.]. Jeigu vietoje stikliniy strypy bty sukistos,
pavyzdziui, neoninés lempos, ar keistysi kiirinio prasme?

K. Sapoka. Manau, keistysi.

I. Stulgaité-Kriukiené. Ir tada jau galétumeéte tai ,,.kontekstualizuoti*?

K. Sapoka. Ko gero, galégiau (juokiasi).
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I. Stulgaité-Kriukiené. Aisku... (Juokiasi.) Vadinasi, problema netgi ne stiklo menas, o jusy —
dailétyrininky — profesiniai ar psichologiniai barjerai, vertinimo klisés. Atmeskite visa tai, vertinkite
emocinj poveik].

K. Sapoka. [domus aspektas. A§ asmeniskai labiausiai ir vengiu profesinéje veikloje vadovautis
»emociniu poveikiu®, nes tai veda j diletantizma.

I. Stulgaité-Kriukiené. Be emocinio yra ir Kiti kriterijai. Vadovaukités visais tais kriterijais, kuriais
vadovaujatés, vertindamas bet kokj ne taikomojo meno kiirinj. Pakeiskime kitos miisy instaliacijos
[kabancios ir skambancios viena j kitq vyno taurés, — K. S.] stiklines taures medinémis. Kardinaliai
keiciasi prasmé. O stiklas sukuria savo prasmg.

K. Sapoka. Taip. Tadiau iuo atveju svarbu ir tai, kad $ioje konkre&ioje instaliacijoje naudojate
gatavus objektus — taures.

I. Stulgaité-Kriukiené. Na ir kas. A§ galiu tas taures i$pusti pati.

K. Sapoka. Keigiasi prasme.

I. Stulgaité-Kriukiené. Nesikeicia, jeigu jums to nepasakysiu. Tai tas pats stiklas. Pavyzdziui, a$
iSpusiu tg pacig forma, o jus nezinosite, kur §ios taurés pagamintos, vargu ar atspésite net kokiu
btidu — Zmogaus ar masinos.

K. Sapoka. Gerai. Tokiu atveju kalbame jau ne apie stiklo mena, bet apie tam tikras dailétyrinio
mastymo kliSes. Pavyzdys su taurémis kaip tik tinkamas. Jasy parodoje man ta kabanciy ir
skambanc¢iy tauriy (objet trouve) instaliacija yra artimiausia, suprantamiausia — tokia, kurig galéciau
kontekstualizuoti, nes man tai jprasta, konvencionali plastiné kalba, dazna vadinamojo Siuolaikinio
meno parodose ir atitinkamuose diskursuose. Siuos ,,kodus“ a§ atpazjstu. O autoriniai, kaip sakote,
Jusy paciy iSpisti objektai man néra jprasti, susij¢ su specifiniu amatu, j kurj nesu jsigilings, be to,
koncentruojasi j estetines per se dimensijas, kurios tradiciSkai laikomos ,,dekoratyviomis®... ISkart
atsiranda barjeras... ISeity, kad jau ne a§ Jus puolu, bet Jis mane ar mus, dailés kritikus,
demaskuojate...

A. Spraunius. Kestutis ginasi nepuolamas (juokiasi)...

K. Sapoka. Tai biidinga misy egomaniakiskam profesiniam cechui — patiems uzpulti, patiems
kalbéti ir, galy gale, patiems pradéti teisintis (juokiasi)...

I. Stulgaité-Kriukiené. ISeity, kad mangs Siame pokalbyje tarsi ir nereikéjo (juokiasi)...

K. Sapoka. Gal galétuméte nupasakoti savo parodos struktiirg?

I. Stulgaité-Kriukiené. Tai atskiros instaliacijos, atskiros salés, atskiri pasakojimai. Visus juos
sieja stiklas kaip medziaga. Technologiskai kiekviena instaliacija irgi skiriasi. Kiriniai atlikti
,karstuoju biidu® — iSpusti ar islieti, suformuoti i§ karStos mases...

K. éapoka. O ka reiskia ,,altas stiklas*?
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I. Stulgaité-Kriukiené. Kai stiklo gabalas pjaustomas, Slifuojamas, graviruojamas. Taciau nesu
isitikinusi, ar ziirovams bitina tai zinoti. Ekspozicija pradeda videofilmas, kuriame rodomas
technologinis karsto stiklo procesas. Daug diimy, Zarijy, Siek tiek romantikos...

A. Spraunius. Stiklas amato pozitriu, saky¢iau, iSskirtinis. Stiklo technologija yra, pavadinkime,
rimta. Jg reikia ilgai studijuoti. Ji sglygiSkai sudétingesné negu kity dailés Saky. Nes ¢ia svarbi
temperatiira, medziagos tankis ir t. t. Stiklas likgs viena i§ amato saly. Ar as klystu?

I. Stulgaité-Kriukiené. Neklysti, nors galima parinkti pavyzdziy, kur amatg nustelbia idé¢ja. Stiklas
yra labai savitas. Objektas i§ stiklo turi visai kitg energija. Su stikliniu objektu reikia elgtis atsargiali,
nes jis trapus, permatomas ir taip toliau. Taciau neretai koncepcija svarbesné uz medziagg.
Prisimenu viena projekta, kai buvo padaryti stikliniai kastuvéliai vaikams zaisti, kapstytis smélyje.
Kdrinio energetika buvo nukreipta j zaidimg prasmémis ir emocijomis, susijusiomis su stiklu, jo
trapumu. Svarbu ne tai, i§ ko kiirinys padarytas, o apie ka jis kalba. Stiklas gali buti bet kuo.
Nereikia jo sprausti j rémus. Ko gero, mums kaip skirtingy sri¢iy atstovams, reikéty tiesiog ieSkoti
bendros kalbos, uzuot gasdinus vienam kita.

K. Sapoka. Dékoju uz pokalbj.
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SANTRAUKA

IVADAS

,,1962 m. Amerikoje, Toledo muziejaus garaze, gimé studijinis stiklo judéjimas. Sis garazas
buvo paskirtas dailininkui Harvey’iui Littletonui kaip dirbtuvé. Jame vyko eksperimentai, kuriais
siekta suprasti ir jrodyti, ar menininkai pajégiis kurti dirbinius i§ savarankiskai iSlydyto stiklo ne
gamyklose, o paciy ijsirengtose nedidelése studijose.” Taip daugelyje stiklo istorijos leidiniy
komentuojama studijinio stiklo pradzia. Kodél Sis reiSkinys tampa toks svarbus stiklo
menininkams? Kodél Sis studijinés veiklos pobiidis traktuojamas kaip naujo etapo pradzia? Kodél
zmonés, kuriantys iSskirtinai i$ stiklo medziagos, primygtinai vadina save stiklo menininkais, 0
bendrysté tarp jvairiy Saliy stiklo kiiré¢jy pretenduoja i giminystés rySius?

Siandieniniai stiklo menininkai stengiasi neatsilikti nuo pasauliniy meno sroviy ir
vyraujan¢iy tendencijy, lauzo tradicinés kiirybos rémus, iesko kiirybinés terpés Siuolaikiniame meno
pasaulyje. Vis d¢lto savokos ,,stiklo menininkas* ar ,,stiklo menas® postmoderniame kontekste
iSlicka dél vienos ypatingos medziaginés priezasties. Tai nulemia tokios stiklo savybés kaip
skaidrumas bei optiSkumas, kuriomis nepasizymi kitos medziagos ir kurios suteikia stiklui tiek
vizualinio, tiek koncepcinio iskirtinumo. Sios savybés iSgaunamos stikla veikiant tradiciniais
technologiniais biidais.

Vis délto tenka pripazinti, kad stiklas neretai atsiduria Siuolaikinio meno uzribyje ir gyvuoja
kaip atskira (atskirta) meno Saka, nors tiek technologiniu, tiek idéjiniu pozitiriu ji turi daug salycio
tasky su jvairiomis meno sritimis. DaZnai susiduriame ir su menotyrininky ar meno kritiky baime ar
nenoru analizuoti stiklo kiirinj biitent dél technologiniy Ziniy trikumo. Ir dél tos pacios technologijy
svarbos stiklo kiriniui neretai jis prilyginamas tiesiog amatui, priskiriamas taikomojo meno
kategorijai, o tai jau seniai néra teisinga, nes studijinio stiklo judéjimas — taip pat ir vizualumo
plitimas — i§ esmés yra pakeites stiklo (kaip medziagos) reik§mg ir svarbg menininky kiiryboje.

Vadovaudamiesi daznu poZziiiriu, kad vadinamajam konceptualumui labiausiai trukdo pati
medZziaga, nes koncepcijai meno dirbinys tarsi ir nereikalingas — Cia svarbiausia yra idéja, — stiklo
menui paskelbiame nuosprendj: tuomet jis tiesiog negali biiti konceptualus, nes yra labai tiesiogiai
priklausomas nuo technologijy bei jy iSmanymo. Taciau galbiit Siuo atveju ne tiek svarbu pritempti
stiklo kiirinj prie konceptualumo, kiek atrasti jj keliaujant tolyn nuo funkcionalumo.

Priskiriant kiirin; kuriai nors kategorijai pasitelkiami konkretts kriterijai, kurie, placigja
prasme, yra sutartinis dalykas. Belieka susitarti, kokiais kriterijais vadovaudamiesi kiirinj
priskirtume taikomojo meno kategorijai, o kurj kurinj laikytume konceptualiu. Remiantis
universaliu meno Zodynu, taikomagja daile (taikomuoju dailés kiiriniu) laikytume praktiSkai

pritaikomus jvairios paskirties dailés objektus, kurie skiriasi nuo neturiniy aiskios funkcinés
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paskirties. O ka gi laikytume konceptualiuoju stiklo menu? Ar jis apskritai jmanomas?
Koncepciniam menui ,idé¢ja ar koncepcija yra svarbiausias darbo aspektas®. Menas yra
,,dematerializuotas®, ir §ia prasme manoma, kad menas turi buti ,,jvykes* iki jo materializacijos bet
kuriame objekte. ,,Menas — tai id¢jos galia, o ne medziaga®, — saké vienas konceptualizmo kiiréjy
Josephas Kosuthas. Jo Zodziais tariant, ,,idéjos yra faktiniai meno kiriniai“. Savo kirinyje ,,Viena ir
trys kédés* J. Kosuthas nesukuria nieko nauja, i§skyrus nauja prasme: jis ima kéde, jos fotografinj
atvaizda ir teksta i§ Zodyno, paaiSkinantj, kas yra keédé, ir taip sukuria naujus konceptualius
santykius tarp originalo ir jo kopijy. Taigi, remiantis pirmyjy konceptualisty teiginiais, biity galima
sakyti, kad stiklo menas i§ esmés negali biiti konceptualus, nes yra pagrjstas arba ypac susijes su
medziaga, t. y. tiesiogine to zodzio prasme — medziagiSkas. Tuomet pazvelkime kiek filosofiskiau —
juk bet kurios idéjos galutiné vizualizacija, ar netgi vaizdas bet kuriame proceso etape, i§ esmés turi
koki nors pavidala, o tai reiSkia — ir medziagiSkuma, iSskyrus garsinius ir susijusius tik su pojii¢iais
(pavyzdziui, su uosle) menus. Einant tokiu keliu norétysi praplésti koncepcijy suvokimo lauka ir
Siek tiek pazaisti prasmémis, susietomis su stiklo medziaga, kad ir kalbant apie id¢ja, pavyzdziui,
perzvelgiant technologinj stiklo procesa iki kiirinio atsiradimo (arba neatsiradimo). Tada reikéty
i§skirti ir du esminius kiiréjy pozicijy skirtumus, kurie, autorés nuomone, tampa svarbils tarp
menininky, kurian¢iy i§ Sios medziagos. Akivaizdu, kad kai kurie menininkai pasirenka stiklo
medziagg konkreciam kiiriniui. Kiirinys neabejotinai yra sukuriamas, bet kyla klausimas, kiek stiklo
medziagiSkumas padeda atsiskleisti kiirinio idéjai, o kiek trukdo? Kiti menininkai konceptualizuoja
pacig medziagg (procesa, fizikines bei chemines medziagos savybes). Remiantis pastaruoju poziiiriu
pasitaiko atvejy, kai galutinio kirinio tiesiog nelieka (jis nesukuriamas, sunaikinamas kiirybos
procese ar pan.), nes tai ir néra menininko tikslas.

Dar vienas veiksnys, analizuojant stiklo kiirinius taikomumo ar konceptualumo prasme, biity
Jju vertinimas jvairiose Salyse, kuriose stiklo meno objektai daugeliu atvejy traktuojami labai
skirtingai. Tas pats objektas, priklausomai nuo $alies ar regiono, gali biti jvardytas kaip skulptiira,
objektas ar dizaino pavyzdys. Atliekant tyrimg paaiskéjo, kad daugelj vertinimo veiksniy nulemia
Salies (regiono) patyriminé stiklo meno situacija — istoriSkai susiformavusi mokykla.

Visi §ie aspektai darbo autorg paskatino teksta formuoti taip, kad jame deréty istoring ir

labiau probleminé, konceptualizuota medZziaga.
Tyrimo hipotezé

I8siaiskinus pozitirj j Siuolaikinj stiklo meng uzsienyje ir Lietuvoje, daroma prielaida, kad
kiirinys, kuriamas ar sukurtas 1§ stiklo medZiagos, Siuolaikiniame meno pasaulyje egzistuoja kaip
lygiavertis kito pobiidzio Siuolaikiniams kiiriniams, t. y. jis gali biiti postmodernus, konceptualus,

Jvairiausioms meno sritims, kryptims ar srovéms priskiriamas meno kiirinys.
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Darbo tikslas

Istirti ir jvertinti stiklo meno transformavimasi ir kitimg, pereinant nuo funkcionalaus iki

konceptualaus meno kiirinio.
Darbo uzdaviniai

7. Aptarti studijinio stiklo judéjimo atsiradimo poreik].

8. ISanalizuoti studijinio stiklo judéjimo istoring raidg ir aktualijas XX—XXI a. laikotarpyje.

9. Istirti stiklo studijy specifikag XXI a. ir jy jtaka Siuolaikiniams stiklo meno procesams.

10. Jvardyti bei pagrijsti stiklo kaip medziagos reikSmingumga Siuolaikiniy uzsienio bei Lietuvos
stiklo menininky darbuose.

11. I$nagrinéti postmoderniai kurian¢iy menininky stiklo panaudojimo kiiryboje galimybes.

12. Atlikti darbo autorés, kaip studijinio stiklo judéjimo atstovés, kiirybos meninj tyrima.
Darbo tikslams jgyvendinti naudoti mokslinio darbo rengimo metodai

1. Aprasomasis analitinis metodas taikytas renkant, analizuojant ir sintetinant gausig jvairaus
pobiidzio medziagg apie studijinj stiklo menag (stiklo studijas, svarbias asmenybes,
Siuolaikinio stiklo kiiréjus).

2. Istorinis (chronologinis) tyrimo metodas taikytas siekiant iSanalizuoti studijinio stiklo raida.

3. Lyginamoji analizé naudota lyginant jvairius stiklo meno procesus (taip pat ir stiklo
studijas, menininkus bei jy darbus) skirtingose Salyse.

4. Formalioji analiz¢ pasitelkta aptariant ir nagrinéjant jvairiose stiklo studijose kuriamag
produkcijg bet atskiry menininky asmening kiiryba.

5. Atvejo analiz¢ taikyta atliekant autorés asmeninés kiirybos tyrimus, siekiant nustatyti tam
tikry stiklo darby poveikj Zitrovui arba tam tikrais aspektais jvertinti stiklo kiirinio
specifika.

6. Anketiniai tyrimai ir interviu atlikti su studijinio stiklo specialistais (studijy vadovais,

menininkais, menotyrininkais ir kitais asmenimis).
Terminy aptarimas

1. Studijinio stiklo judéjimas (angl. Studio Glass Movement) — pasaulio stiklo istorijoje jau
isitvirtines terminas, i§verstas ir j kitas kalbas. Zvelgiant i§ istorinés perspektyvos, studijinio stiklo
judéjimas yra XX a. viduryje prasidéjes reiskinys, kai menininkai, susidomeéje stiklu ir pasirinke $ig
medziagg savo autorinei iSraiSkai realizuoti, pradéjo ieskoti biidy, kaip iSsivaduoti 1§ stiklo gamykly

terpés ir, jsirengus individualig kiirybing aplinka, dirbti savarankiskai.
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2. Stiklo studija — terminas, turintis kelias reikSmes. Pirma, tai — kuirybiné stiklo dirbtuvé;
antra— meno mokykla, mokymosi patalpa su technine jranga; trecia — meno kiirinys ar mokslo
veikalas. Sioje disertacijoje pastarasis terminas daZniausiai vartotas pirmaja reik§me.

3. Studijinis stiklas — nepritaikyti masinei, konvejerinei gamybai, studijoje (dirbtuvéje)
sukurti unikaliis, autoriniai stiklo kiiriniai (skulpttros, instaliacijos ir kt.).

4. Stiklo objektas — stiklo reiskinys, kiirinys, zmogaus veiklos rezultatas. Darbe stiklo
objektais dazniausiai jvardijami nefunkcionalis, $iuolaikiniai stiklo meno kiiriniai.

5. Dekoratyvinis stiklas — puoSybinis, dazniausiai utilitarus stiklas (vazos, indai, interjero
elementai).

6. Mokykla — terminas turintis dvi pagrindines reikSmes. Tai — mokymo bei aukléjimo
jstaiga arba mokslo, meno, literatiiros pakraipa, srové. Siame darbe terminas pagal prasme
naudojamas abiem reikSmémis.

7. Taikomoji dekoratyviné dailé — dailé, tenkinanti materialinius ir estetinius Zmogaus
poreikius, atspindinti epochos ir tautos materialing kulttira, buities sankloda. Taikomosios dailés
kiirinyje glaudziai siejasi paskirtis, forma ir medziaga. Meninis vaizdas formuojamas parenkant
iSraiskingg silueta, daliy santykj, ritma, iSrySkinant specifines medziagos savybes — faktiira, spalva,
tekstura. Tekste — pritaikomojo, utilitaraus pobiidzio dailé.

8. Konceptualus menas — koncepcijy, idéjy menas. Dailés kiirinio atlikimas tampa antraeiliu

dalyku — pirmoje vietoje atsiduria pagrindinis sumanymas ir idéja.
Darbo naujumas ir aktualumas

Nagrin¢janciy stiklo meng menotyrininky bei meno kritiky Lietuvoje esama iSties nedaug,
taigi ir teksty, parengty apie stiklo meng jvairiais aspektais, néra gausu. Itin retai publikuojami
rimtesni straipsniai, analizuojantys §ig meno Sak3. Menotyrininkai bei meno kritikai neretai vengia
nagrinéti stiklo kiirinius dél specifiniy Ziniy trikumo — triikksta tiesioginio rysio su stiklo apdirbimo
technologijomis, nuo kuriy Zinojimo ir supratimo didZigja dalimi priklauso stiklo kiirinio id¢jiné ir
vizualineé sekme. Taigi yra tik keli profesionaliai stiklo meng tyrin¢jantys autoriai. I§ jy norétysi
iSskirti menotyrininke dr. Raimonda Simanaitieng, parengusia disertacija ir daugelj moksliniy
publikacijy apie Lietuvos XX a. antrosios pusés—XXI a. stiklo raidg. Taip pat aspirantiiros darbg
apie meninio stiklo judéjimg teko gintis ir Sios disertacijos autorei.

Taigi, viena vertus, meninéje spaudoje teoriniy, technologiniy bei menotyriniy stiklo, kaip
atskiros meno Sakos, studijy Lietuvoje iki Siol labai stinga ir vien dél Sios priezasties Sis darbas
pasizymi naujumu ir aktualumu.

Kita vertus, Sioje disertacijoje studijinio stiklo judéjimas, i§ esmés pakeites stiklo dailininky

kirybos principus, tyrin¢jamas jvairiapusiskai: istorinio, probleminio, institucinio, menininky
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kiirybiSkumo skatinimo, netgi gilesnio medziagiSkumo pazinimo lygmenyse. Tokiu bidu
pasiekiama sintetiné Sio reiSkinio analizé — gana reta stiklininkystés tyrimy lauke.

Atliktas darbas galéty buti naudingas stiklo meng ar stiklo istorija studijuojantiems
menotyrininkams, dailininkams, §ios srities studentams. Taip pat manoma, kad dél analizés

universalumo §i disertacija bus jdomi ir platesnei menu besidominciai auditorijai.
Literaturos aptarimas

Rasant apie meninio stiklo judéjima, i§ Lietuvos menotyriniy veikaly daugiausia teko remtis
dailétyrininkés dr. Raimondos Simanaitienés tekstais.

Su technologijomis ir gamyba susijusiy klausimy atzvilgiu buvo naudingi meninio stiklo
7inovo — technologo Kazio Strazdo — leidiniai. Sis autorius yra parenges kelias knygas, kuriose
pristaté Lietuvos stiklo pramonés istorija, raidg ir technikas. Tiesa, Sios knygos disertacijos temai
tiesiogiai neturéjo didesnés jtakos, taciau i$ jy buvo galima susidaryti bendrg XX a. Lietuvos stiklo
pramongés vystymosi vaizda ir iSsiaiSkinti, dél kokiy pokyciy uzgimé ir pradéjo vystytis misy
lictuviSkosios stiklo studijos.

Taip pat XX a. meninj stiklg jvairiais aspektais, taciau, deja, kur kas fragmentiskiau tyrinéjo
Lietuvos taikomojo meno specialistés, dailétyrininkés Laima Cieskaité, Jolita Petkevicituteé ir Lijana
tyrimy srityje, prioritetinémis mokslinio susidoméjimo sritimis jos laikée kitas taikomojo meno Sakas
(tekstile, keramika), tad stiklg analizavo bendruose taikomojo meno kontekstuose. Vis tik jy tekstai
skirtingais bruozais apibrézé misy krasto XX a. antrosios pusés stiklininkystés raida, placiau ar
siauriau pristaté tam tikrus autorius, kiirybinius laikotarpius. Si literatiira disertacijoje naudota kaip
bendras informacinis fonas, gilesniy sgsajy ar Ziniy tiriamo objekto atZvilgiu ji suteiké tik tam
tikrais aspektais.

PanaSiai biity galima atsiliepti ir apie Lietuvos taikomojo meno albumus, iSleistus dar
sovietmeciu. Vieni jy reprezentavo svarby XX a. 7-9 des. reiSkinj Lietuvoje — luitin] vitraza, kiti
iliustravo taikomaja dekoratyving dailg ir tik Siek tiek atspindéjo dekoratyvinj stikla.

Bene vienintelis pastaruoju laikotarpiu iSleistas leidinys apie lietuviy stiklo kiiréja yra
,»Stiklo menininko Remigijaus Kriuko autoriniy darby albumas ,,Remis®, kuriame galima rasti
nemazai medziagos apie studijinio stiklo reikSm¢ Siam dailininkui. Prie pastarojo albumo leidybos
kaip sudarytojai ir teksto rengéjai teko prisideéti ir Sio darbo autorei.

Pamatinés istorinés stiklo raidos Zinios sukauptos i§ meno istorijos knygy, akademiniy
straipsniy, meno katalogy uZsienio kalbomis, taip pat jvairiose publikacijose, asmeniniuose
menininky puslapivose internete. Remtasi stiklo istorikais ir teoretikais Gunnaru Lindqvistu,

E. Wylie’iu, Sh. Cheeku, Peteriu Laytonu, Robertu J. Charlestonu, Danu Kleinu, Adrianu Berengu,
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Susanne K. Frantz ir daugeliu kity, kurie skyré didesnj démesj XX a. antrosios pusés meninio stiklo
tyrimui. Taip pat remtasi Vokietijoje leidziamu zurnalu ,,Glashaus. Internationales Magazin fiir
Studioglas®, kuriame nuolat komentuojami naujausi $ios krypties meniniai pasiekimai.

Norétysi paminéti dar dvi netolimo uzsienio — Latvijos— stiklo specialiséiy, stiklo
dailininkiy ir tyrinétojy, daktariy prof. Ingunos Auderés bei Annos Veselés disertacijas. Jy
moksliniai darbai $iai disertacijai buvo svarbis atliekant Lietuvos ir Latvijos stiklo lyginamuosius
tyrimus, aptariant atskiras studijas. Palyginti lietuviy ir esty stiklo studijinj judéjima padéjo prof.
Mar¢s Saarés ir Evés Kohos tekstai. Nemaziau svarbios patirties jgyta atliekant steb&jimus,
eksperimentus, bandymus, interviu bei diskutuojant su stiklo menininkais. Vertinant stiklo meno
situacijg Siuolaikiniame meno pasaulyje ypac reikSmingai prisidéjo asmeniné patirtis — nuolatinis
judéjimas ir dalyvavimas jvairiuose profesiniuose jvykiuose bei kituose Siuolaikinio meno
renginiuose: parodose, meno mugese, simpoziumuose, festivaliuose, konferencijose, diskusijose,
uzdarose bei vieSose dirbtuvése bei edukacinése programose. Visa informacija, gauta i§ paciy
dailininky (pas$nekesiy metu, stebint ar kartu dirbant ir bendraujant laisvalaikio valandélémis), buvo

nejkainojama.
DARBO STRUKTURA IR TYRIMO CHARAKTERISTIKA

Disertacija sudaro jvadas, penkios déstymo dalys, iSvados, literatiros ir Saltiniy sarasas,
iliustracijy saraSas, iliustracijos ir priedai. Jvade jvardyta darbo problematika, naujumas ir
aktualumas, iskelta hipoteze, uzsibréztas tyrimo tikslas ir uzdaviniai. Taip pat aptarta disertacijos
struktiira, analizés metodai, paaiskinti tekste dazniausiai naudojami specializuoti terminai ir aptarta
literattira bei Saltiniai, naudoti rasant darba.

Pirmojoje dalyje ,.Studijinio stiklo atsiradimo poreikis XX a. pirmojoje puséje* analizuojami

tie meniniai jud¢€jimai ir asmenybeés, kurie priartéjo prie studijinio stiklo kiirybiniy galimybiy lauko
ir turéjo jtakos Sio reiSkinio atsiradimui. Taip pat aptariamas stiklo individualios ir masinés
(serijingés) kurybos santykis, apZvelgiama jvairiy Saliy menininky patirtis ir indélis 1 stiklo
modern¢jimo procesus.

Nuo pat stiklo atradimo pradZios §i medziaga Zavéjo Zmones savo vizualinémis savybémis.
Skaidrumu ir mozaikomis visuomeng intrigavo dar Romos imperijos stiklo dirbiniai. Ankstyvaisiais
krikSCionybés laikais ir viduramziais stiklo lauziama Sviesa (ypal gotikiniame vitraze) buvo
prilyginama Dieviskajai Sviesai, o pati medziaga itin vertinama. Renesanso laikotarpiu prekyba
filigraniniais stiklo indais sudaré Venecijos ekonomikos pagrindg. Baroko ir rokoko amZziais
klestéjo rimy interjero menas — veidrodziy ir kriStoliniy sietyny sritis. Bet palaipsniui stiklo
dirbiniy verté kito: XIX a. pramonei iSgyvenant pakilima, jis tapo nebe prabangos preke. Pradétos

statyti didziulés stiklo gamyklos, plisti masiné gamyba. DaZniausiai stiklo dirbiniy formos tuo metu
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buvo kuriamos ne dailininko, o meistro, nes neturintys patirties dirbti su stiklu menininkai
gamykloje nebuvo vertinami. Vis délto stiklo dirbiniams kurti reikéjo ne tik patyrusiy meistry
ranky. Siekiant jdomesnio stiklo dekoravimo bei originaliy formy gamyboje, prireiké ir dailininko
koregavimo. Taip meistro ir dailininko veiklos suderinamumo poreikis i$§ dalies padéjo pagrindus
stiklo studijy kiirimui.

Tarp pirmyjy menininky, supratusiy §j poreikj ir atliepusiy XIX a pabaigoje gyvavusios
meninés krypties Art Nouveau idealus, buvo Pranciizijos Nansi mieste stiklo dirbtuves turéje
prancizai Emile Gallé (1860-1904) ir broliai Daumai, pranciizy kilmés amerikietis Louisas
Comfortas Tiffany’is (1848-1933) ir Siek tiek véliau pradéjes kurti René Lalique’as (1860-1945),
taip pat dirbes Pranciizijoje. Sie menininkai vadovavo savo jkurtoms dirbtuvéms ir kartu jose kiré
kaip dailininkai (dizaineriai): geb¢jo pagaminti tiek funkcinius, tiek skulptiirinius objektus.
Palyginti mazos jy dirbtuvélés, kuriose gaminti i§ tiesy unikaliis dirbiniai, pajége jgyvendinti ir
didesnés apimties projektus. Panasiis procesai kaip Pranciizijoje, tik Siek tiek véliau, stiklininkystéje
pradéjo vykti daugelyje pasaulio viety. Bene greiCiausiai pokyciai tapo matomi Skandinavijos
gamybos paveldas XIX a. antrojoje puséje—XX a. pradzioje buvo patyres nuopuolj. Taciau S§i
padétis pradéjo keistis 1921 m., kai Vittorio’as Zecchini’is (1878-1947) tapo naujo gamykly
susivienijimo ,,Vetri Soffiati Muranesi Cappellin-Venini & Compagnia“ direktoriumi. Sio koncerno
steigé¢jai buvo advokatas Paolo’as Venini’is ir verslininkas Giacomo’as Cappellini’is. | stiklo
istorija jie jsira8¢ kaip dideli stiklo gamybos entuziastai. Nuo tada Italijos gamyklos vis dazniau
pradéjo samdyti dailininkus-dizainerius. Pastarieji savo veiklg tur¢jo derinti su stiklo meistrais.
Jvairiy bandymy stiklo pramonéje tuo metu vyko ir Cekoslovakijoje, 3alyje kurioje kiiryba i$ stiklo
labai gerbta ir laikyta i3skirtine meno rii§imi. Tuometinés Cekoslovakijos technikos mokyklos ruogé
stiklo meno studentus, kurie stiklo gamyklose galéty gaminti ne tik indus, bet ir stambesnius stiklo
dirbinius. Visgi meniniam stiklui apdoroti X1X a. pabaigoje—XX a. pirmojoje puséje Cekijoje labiau
taikytos Salto apdirbimo (pjaustymo, graviravimo, apdorojimo sméliasrove ir emaliavimo)
technikos.

Stiklo dizaineriy ir kiiré¢jy eksperimentai jvaldant stiklg skirtingy Saliy gamyklose tgsési visg
XX a. pirmgja puse¢ iki pat amziaus vidurio. Kituose krastuose dailininko ir stiklo meistro
bendradarbiavimo patirtys atsiskleidé, regis, menkiau nei Siaurés 3alyse, Italijoje ar Rusijoje, bet
tam tikry pastangy ir analogisky veiklos pavyzdziy ten taip pat biita. Pavyzdziui, Japonijoje XX a.
pirmosios pusés meninio stiklo dizaineriai-projektuotojai dazniausiai dirbo didelése gamyklose, o
artimas menininko ir meistro rySys vystési tik mazose jmonése.

Apibendrinant visus §iuos istorinius procesus bei tyrinéjamus pirmojoje darbo dalyje, galima

teigti, jog nuo pat XIX a. pabaigos iki XX a. vidurio gamyklose vyke stiklo dailininky ir meistry
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bendradarbiavimo eksperimentai parod¢ didéjant] tokio rySio poreikj ir jtaka meniskesnei stiklo
produkcijai bei unikalesniy meninio stiklo formy paieskai.

Antrosios dalies ..Studijinio stiklo judéjimo raida Amerikoje ir Europoje XX a. antrojoje

pus¢je” pirmajame poskyryje siekiama atskleisti JAV stiklo menininky ir institucijy, kirusiy
meninio stiklo judé¢jima, veiklg. Antrajame poskyryje analizuojamas meninio stiklo judéjimo
persikélimas j Europos Zemyna.

Po Antrojo pasaulinio karo JAV buvo palankus laikotarpis atgaivinti amatus. Besibaigiant
karui ginkluotosios pajégos, suprasdamos zmoniy uzimtumo poreikj, pasitilé atgaivinti profesinius
menus ir amaty programas. Buvo siekiama amato ir taikomojo meno apmokyti kuo daugiau
jaunimo, kad jauni zmonés grei¢iau adaptuotysi prie darbiniy salygy ir jsiliety j visuomeng. Tai
pagreitino ir universitety bei kolegijy programy specializuoty klasiy, kuriose buvo déstomas ir
stiklas, jsteigimg. Amerikoje pradétos rengti bendros universitetinés visuomenes, gamybininky,
stiklo menininky konferencijos, kuriose dalintasi gamybine patirtimi, skaityti praneSimai apie
jvairius autorinius stiklo apdirbimo biidus.

Aptartieji amerikie¢iy menininkai tuo metu buvo autoritetingi meninio stiklo specialistai: jy
darbai atne$¢ naujoviy bei permainy susmulkinto ar plok§¢iojo stiklo kaitinimo ir lydymo (degimo
krosnyse) srityje. Stiklo gamyboje iki tol nebuvo tokio atitikmens. Siuos eksperimentus biity galima
palyginti nebent tik su Europoje, Cekoslovakijos stiklo fabrikuose, naudota stiklo liejimo technika,
Vokietijoje naudota Sviestuvy gaminimo technika ir pate de verre eksperimentais Pranciizijoje ar
Japonijoje.

1951 m. Jungtinése Amerikos Valstijose buvo jkurtas garsusis specializuotas Korningo
stiklo muziejus (angl. The Corning Museum of Glass). Jj jkiré kompanija, valdziusi stiklo gamykly
susivienijimg ,,Corning Glass Works®. Po keleriy mety muziejus suorganizavo kelias parodas
Tionse, skirtas stiklo raidos istorijai. Taciau reikSmingiausia i§ jy buvo tarptautiné apzvalginé
paroda ,,Stiklas 1959%, surengta Korningo stiklo muziejuje ir atskleidusi esminius to meto stiklo
raidos aspektus.

Nors stiklo pramoné apie meégejiska stiklo piitimg atsiliepé su lengva paSaipa, atsirado
menininky, kurie apie jj atsiliepé labai entuziastingai. Vienas i$ jy — Harvey’is Littletonas (1922—
2013), Viskonsino universiteto (Madisone) profesorius, nutar¢ istirti, kokios yra stiklo dirbinius
pucian¢io menininko kiirybinés perspektyvos. Nuo pat pirmyjy Toledo seminary kiiryboje susidiiré
du meniniai prioritetai: skulptoriaus, inspiruoto naujy formy paieSkos, nukreipian¢ios meninio
stiklo sriti nauja vaizduojamojo meno kryptimi, ir meistro, siekianc¢io sukurti s€ékmingg funkcinj
objekta 1§ stiklo, neieSkant tobulesnés ar originalesnés meninés iSraiskos.

Taip palaipsniui eita prie minties, kad stiklo dailininkai gali dirbti ir pavieniui, iSry$kéjo tam

tikri Zenklai, jrodantys individualy ry$j tarp menininko ir savito stiklo medZiagos apdirbimo,
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nepaisant to, kad Kartais §is rySys atrodé¢ nepakankamai tvarus. Simtmecio viduryje jau bita
menininky, savo studijose kurianciy atskirai, stiklg lydanciy degimo krosnyse ar naudojanciy Salto
apdirbimo technikas. Pagrindiné karsto stiklo apdirbimo technika — stiklo pttimas — pavieniams
stiklo menininkams buvo vis dar menkai prieinama.

Europoje Didziosios Britanijos kolegijos pirmosios sudaré sglygas menininkams jsijungti ]
studijinio stiklo judéjima ar net padirbéti Amerikos stiklo gamyklose ir techninés pakraipos
mokyklose, taip pat suteiké galimybe Amerikos stiklo mokymosi programose dalyvauti studentams
1§ kai kuriy Europos $aliy. Taip studijinio stiklo judéjimas pradéjo plisti po visg Europa.

Apskritai XX a. 7-8 des. Europoje buvo stiklo atradimy, tyringjimo ir eksperimentavimo
metas bei naujo vadinamojo studijinio stiklo judéjimo plitimo laikotarpis. Stiklo meno kaip atskiros
meno rii§ies suvokimas atéjo bandant ir klystant. Sios klaidos priverté i§ naujo permastyti bei
pakoreguoti §ig medziaga menine prasme. Norint pastatyti stiklo degimo krosnj, tinkamai sumaisyti
ir i8lydyti stikla, suteikti stiklui spalva, iSpiisti ir po to vél atkaitinti stikla, reikéjo didziulio
atkaklumo ir neiSsenkamo entuziazmo. Skirtumas tarp potencialiy stiklo meistry, deSimtmeciais
dirbanciy specializuotuose stiklo fabrikuose ar gamyklose, ir mokinio ar universiteto studento, savo
dirbtuvéje trokStancio individualiai dirbti su stiklu, dar buvo labai didelis. Tikriausiai to meto
visuotinis stiklo paplitimas (populiarumas) jrodé, kad tai buvo labiau tarptautinis nei nacionalinis
reiskinys, ateityje tapsias reikSmingu indéliu j stiklo meno istorija.

XX a. pirmojoje pus¢je itin paprasti stiklo dirbiniai (vazos, taurelés, grafinai, musgaudziai)
Lietuvoje kurti stiklo fabrikuose, kuriy biita ir didesniy, ir mazesniy. XX a. 5-6 des. stiklo dirbinius
Lietuvoje kiiré keli menininkai profesionalai. Si kiiryba jau buvo autoriné, individuali veikla.
Svarbiausias 1§ stiklo dailininky — dar tarpukaryje Kauno meno mokyklg baiges ir Paryziuje vitrazo
meng studijaves Stasys USinskas (1905-1974). XX a. 8-9 des. Lietuvoje suintensyvéjo ne tik
vitrazo, bet ir dekoratyvinio stiklo raida. Pasitelke plonasien;j ir daugiasluoksnj, opalinj ir sulfidinj,
spalvota ir bespalvi stikla bei metai i§ mety tobulinama technologija (daznai paciy iSrastg), misy
stiklininkai sieké meninés raiSkos individualumo.

Palaipsniui Lietuvoje meninio stiklo judéjimas tapo susietas su dviem pakraipomis,
edukacine ir kiirybine, o studijinio darbo principai buvo perimti tik pacioje XX a. pabaigoje. Taip
pat dar buty galima pastebéti, kad Lietuvos meninio stiklo vystymuisi didele jtaka daré Salies
okupacija.

Trediojoje darbo dalyje ..Stiklo studijos specifikos kaita XXI a. — studijy atvejy analizé“

démesys skiriamas stiklo studijos suvokimui, jos raidai, kaitai, geografinéms bei istorinéms stiklo
studijy tradicijoms, pristatant kelis pasirinktus skirtingus atvejus.
Skyriuje akcentuojama, kad studijinio stiklo judéjimo esme sudaré tai, kad menininkai,

pasirinke stiklo medziagg savo kiirybinéms idé¢joms realizuoti, sieké iSsivaduoti i§ jy individualig
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kiirybg varzanciy gamykly terpés ir jsirengti asmening, dazniausiai nedidele kirybine aplinkg. Jy
siekis buvo eksperimentuoti atsiribojus nuo serijinés gamybos.

Sio skyriaus tyrimui stiklo studijos pasirinktos remiantis dviem pagrindiniais Kriterijais.
Pirmasis 1§ jy— Zinomumo kriterijus. Pagal §j kriterijy itin svarbu iSnagrinéti studijas, kurios
pasaulyje yra garsios ar etaloninés (pavyzdziui, kaip toliau aprasoma D. Chihuly’io kar$to stiklo
studija JAV, studija ,,Borowski“ Lenkijoje ar skandinavisky stiklo studijy fenomenas). Kitas
pasirinkimo kriterijus buvo patyriminis. Siekta analizuoti butent tas stiklo studijas, kuriose teko
lankytis asmeniSkai, susipazinti ir bendrauti su jy menininkais, apzitréti darbo saglygas gyvai.
Manoma, kad Siuo budu atliktas tyrimas — tikresnis, originalesnis.

Skyriuje, su tam tikromis iSimtimis, daugiausia pristatomos karsto stiklo apdirbimo
technologijas naudojancios studijos. Reikia pazyméti, kad studijos kuriamos dél skirtingy
priezasCiy: vienos jy isteigiamos edukaciniais tikslais prie mokymo jstaigy arba glaudziai su jomis
bendradarbiaujant. Tokia praktika paplitusi Siaurés 3alyse (Suomijoje, Danijoje, Svedijoje), taip pat
tokiy studijy gausu ir Cekijoje. Demonstracinio pobiidzio stiklo studijos kuriamos prie muziejy
(pavyzdziui, stiklo studija prie Vestfalijos valstybinio pramoninio paveldo muziejaus Gernhaime,
Vokietijoje). Baltijos $alyse dél stiklo meno ir stiklo mokyklos tradicijy stokos stiklo studijy esama
nedaug. Lietuvoje veikia didziausia Baltijos Salyse privati meninio stiklo studija ,,Glasremis®, esanti
Panevézyje, ir kur kas mazesné studija ,,Stiklo paslaptis®“ Kauno rajone. Taip pat Kaune yra
Vilniaus dailés akademijos Kauno fakulteto edukaciné studija. Estijoje veikia dvi stiklo studijos prie
istorinio muziejaus ir turizmo centro Jarvakandi kaime bei Olustvere dvarvietés vietovéje. Taip pat
dirba kelios privacios menininky studijos Taline ar netoli jo, individuali Peeterio Rudasho stiklo
studija Laugu, Saremos saloje. Latvijoje garséja stiklininky Andos Munkevicos stiklo studija
Rygoje ir Jurio Dunovskio Jirmaloje. Daugelyje tokio pobiidzio studijy, siekiant jas iSlaikyti,
gaminami vienetiniai, nedideli, labiau funkcionalios serijinés paskirties stiklo gaminiai. Taciau Sie
menininkai gamina ir nefunkcionalios paskirties kiirinius parodoms ar pagal specialius uzsakymus.
Kai kurios studijos i§ esmés niekuo neissiskiria ir yra tradicinés gaminiy dizaino ir jrangos prasme,
tad jos nebus i§samiau analizuojamos.

Ketvirtojoje darbo dalyje ..Stiklo medziagos reik§mé menininkui, remiantis teorine

medZiaga ir atliktu tyrimu, giliau nagrinéjami jvairiy autoriy, kurianc¢iy stiklo studijose, kiirybiniai
pozitriai bei jy darby meninés ypatybés. Taip pat aptariama Siandieniné stiklo meno situacija.
Skyriuje, remiantis meno kiiriniy pavyzdziais, siekiama nustatyti stiklo meno raidos kryptis
ir stiklo medziagiSkumo svarbg Siuolaikinio, postmodernaus meno pasaulyje. Pats postmodernizmo
aiSkinimas yra sudétingas teorinis darbas, bet disertacijos tekste nesiekiama nuosekliai gilintis |
pacia postmodernizmo sampratg, kuri yra be galo prieStaringa ir nevienalyté, daznai vartojama

jvairiuose diskursuose bei kontekstuose ir tampa nesibaigian¢iy diskusijy objektu, neretai

156


https://www.facebook.com/pages/Glash%C3%BCtte-Gernheim/108322309192491?hc_ref=ARRe-Ov4yMy_o09Q_cFz8a1rflNlXLozKDykfotYo1vKRG_5fDysObCBMuZLJexCGlc

pamirStant pat] meno kiirinj. Tod¢l rasant apsiribojama tik keliais postmodernizmo apibrézties
bruozais. Autorés manymu, vienas i§ postmodernizmo aiskinimo teiginiy — peréjimas nuo
industrinés gamybos prie postindustriniy paslaugy — kaip tik ir atspindi pacig studijinio stiklo
judéjimo esme.

Analizuojant Siuolaikinés stiklininkystés procesus svarbu tapo ir tai, kad postmodernizme
akivaizdziai iSnyko meno Zzanrai. Tradicinis menas susiliejo arba, tiksliau tariant, susimai$é su
medijomis, fotografija, videomenu, pasipildé muzikos ir teatro elementais. Taip gimé instaliacijos,
hepeningai, performansai, konceptualusis, kiino ir Zemés menai. ,,Vienas i§ pagrindiniy
postmodernizmo bruozy — meno prasmes, visy meno vertybiy ir tradiciniy meno koncepcijy
lauzymas.* Pagal tokj teiginj jau biity galima manyti, kad stiklo meno, kaip atskiros meno Sakos,
Siuo laikotarpiu iSvis netur¢jo likti. Visgi stiklo objekty randame jvairiose Siuolaikinio meno
parodose, kataloguose ir knygose. Tiesa ir tai, kad daznai jie tik papildo instaliacijy ir kity meno
iSraisky kompozicijas, tampa tokio meno kirinio detalémis— jungtimi su medijomis, Kitais
objektais. Taigi, tiksliname klausimus — ar ntdien grynasis stiklo menas turéty islikti kaip atskira
meno Saka? Kodél vienam ar kitam darbui sukurti buvo naudojamas stiklas? Atsakymy randame
jvairiy. Menininkui, baigusiam stiklo technologijy kursa kurioje nors mokykloje, paliekami
neiSdildomi darbo su stiklu jgiidziai. Atrodo, kad d¢l to tik retas postmodernus autorius, jvaldes
stiklo technikas, savo kiiriniuose sugeba taip pat laisvai manipuliuoti ir kitomis medziagomis (t. Y.
nesirinkti stiklo, net jei kitos medziagos mazesnémis sgnaudomis atspindi norimg iSreiksti idéja).
Akivaizdu, kad stiklo medziagos Zinovas (menininkas ar meistras) geba jvertinti stiklo galimybes,
todel kiiriniui §ig medZziaga renkasi pirmiausia. Taiau vis dazniau ir kity sriiy atstovai
(pavyzdZiui, skulptoriai, videomenininkai ar tarpdisciplininiai menininkai) sugeba tiksliai ir
reikiamoje vietoje jkomponuoti tam tikrg stiklo objekta ar stikling detale. Galbiit ¢ia suveikia Sis
veiksnys — svarbu ne tai, kaip padaryti, taciau kokj efekta atskleisti naudojant stikla.

Penktoji darbo dalis skirta i§analizuoti asmenine autorés kuryba ir atskleisti meninio tyrimo

rezultatus. Analizuojami jvykdyti ir vieSai pristatyti kiirybiniai projektai, susije¢ su doktorantiiros
studijomis.

Sis skyrius susideda i§ dviejy daliy. Pirmajame poskyryje analizuojama stiklo dailininkés
Indrés Stulgaités-Kriukienés ankstyvoji kiirybiné raida, aptariami jos autoriniai darbai nuo stiklo
meno studijy pradzios iki XXI a. antrojo deSimtmecio, iSrySkinami Sio laikotarpio etapiniai darbai.
Aptariama kiriniy tematika ir meniné plastika, atskleidZiamos darby meninés savybés, nulemtos
studijinio stiklo galimybiy. Antrajame poskyryje nagriné¢jama dabartiné menininkés kiirybiné raiska
ir pateikiami tyrimai, kuriy esminis tikslas yra i$siaiskinti suvokéjo poziiirj i stiklo meno kirinj,

apibréZiant jo unikaligsias savybes ir jvardijant meninio iSraiSkingumo skale. Taip pat atliktais
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tyrimais pagrindziamas stiklo dirbinio funkcionalumo ir konceptualumo santykis, aiSkinamos
kitiriniy meniskumo ribos.

ISVADOS

1. Studijinio stiklo judéjimas tapo veiksniu, pakeitusiu stiklo vaidmenj bei vertinima
meno pasaulyje ir paskatinusiu daugelj dailininky sekti pirmyjy judéjimo dalyviy pavyzdziu. Sio
jud¢jimo esme — reali galimybé individualioje dirbtuveje plétoti stiklo meng kaip atskirg,
Siuolaikiska meno Saka. Jei nudien stiklas suprantamas kaip specifiné meninés iSraiSkos priemong,
taip atsitiko dél studijinio stiklo judéjimo pasitlyty kiirybiniy principy. Studijinio stiklo judéjimas
tapo reikSmingas ir tuo, kad dél jo stiklo dailininkai sulauké platesnio pripazinimo ir bent i§ dalies
atsikraté ilgus amzius turéto amatininky jvaizdzio.

2. Tarp ankstyviausiy dailininky, supratusiy stiklo meno kaitos poreikj ir atliepusiy tuo
metu naujy meniniy kryp&iy — Art Nouveau ir Art Deco — idealus, buvo pranciizy autoriai E. Gallé
(1860-1904), L. C. Tiffany’is (1848-1933), R. Lalique’as (1860-1945) bei kiek véliau kires
M. Marinot (1882—1960). Sie menininkai vadovavo dirbtuvéms (fabrikams) ir tuo paéiu kiiré kaip
dailininkai: gebéjo pagaminti tiek funkcinius, tiek skulptiirinius objektus. I§ paminéty menininky
labiausiai i3siskyré E. Gallé, kuris buvo jsitikings, kad stiklas yra palanki meniné priemone,
leidzianti menininkui kurti unikalius gaminius, ir tai pagrindé praktiskai.

3. Didziulj postimj tolesniam stiklo studijy jkurimui ir jy veiklai padaré studijinio
stiklo judéjimo pradininku laikomas amerikietis H. Littletonas (1922-2013) ir jo organizuotos
Toledo sesijos-seminarai, pateike akivaizdziy kiirybiniy rezultaty. Jie paskatino menininky ir net
placiosios visuomenés susidoméjima stiklo dirbiniais, jy jgyvendinimo technologiniais bei
meniniais sprendimais. Sio laikotarpio stiklininky darbai atspindéjo bandomajj pozitrj j naujas
medziagos panaudojimo galimybes: kitaip nei gamykloje techniskai tobulai i$pasti stiklo dirbiniai,
ankstyviausios stiklo formos, pagamintos studijose, buvo originalios ir savitos. Taigi galima
konstatuoti, kad nuo pat pirmyjy Toledo seminary (1962) stiklo meno srityje susidiir¢ du meniniai
prioritetai: dailininko, kuris ieSkodamas iSraiSkingos formos stiklg pastimeéjo ne tiek technikos
jsisavinimo, kiek modernistiniy plastikos ieskojimy link, ir meistro, kuris sieké tobulinti funkcines-
technologines stiklo dirbinio galimybes.

4. XX a. septintajame deSimtmetyje, po Toledo seminary sékmés ir staigaus stiklo kaip
meno Sakos iSkilimo, paplito Svietimas stiklo srityje: stiklo piitimas vis dazniau biidavo jtraukiamas
1 pazangias mokymo programas Jungtinése Amerikos Valstijose. Universitetuose ir kolegijose savo
ziniomis dalijosi déstytojais tape buve H. Littletono studentai. Toledo sesijy dvasia jvairiems
entuziastams suteiké impulsg pradéti plétoti studijinio stiklo judéjima bei apskritai stiklo mena.
Prasiplété stiklo dailininky, geban¢iy individualiai kurti 1§ stiklo, vykstan€iy eksperimentuoti i§
vienos stiklo studijos j kitg ir pleianciy menines id¢€jas, ratas.
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5. XXa. septintajame deSimtmetyje aktyvéjant inovatyvioms stiklo mokymo
programoms Amerikoje, situacija Europoje buvo Siek tiek kitokia. Cia stiklo paitimas ir kitos stiklo
apdirbimo disciplinos buvo jtrauktos i mokymo programas jau seniau, déstomos prekybos ir
meninés pakraipos mokyklose. Europoje studentai studijavo stiklo projektavimg, pjovima,
graviravimg, emaliavimg, apdorojimg sméliasrove ir degimo krosnies, reikalingos stiklui lydyti,
kiirimg. Vis tik dauguma studenty ¢ia buvo rengiami technologais, o ne dailininkais, turinciais
originalig, autoring meninio stiklo samprat.

6. XX a. aStuntajame deSimtmetyje Europos menininkai, stiklag sgmoningai pasirinke
kaip meninés raiSkos priemong, taip pat émési dirbti savarankiskai, savo studijose. Studijinio stiklo
judéjimo pradininku ¢ia laikomas vokie¢iy menininkas Ervinas Eischas. Visgi grei¢iausiai meninio
stiklo judéjimas plito Siaurés $alyse. Menininkai, dirbantys pavieniui savo studijose, stikla lydé
degimo krosnyse arba naudojo $alto apdirbimo technika, pritaikyta laisvoms formoms kurti (tokios
buvo puéiamos gamykloje). Svedy stiklo gamykla ,,Orrefors buvo viena i§ pirmyjy, sudariusiy
salygas rastis menininko ir pramonés tarpusavio rysiui.

7. XX a. paskutiniais deSimtmeciais studijinio stiklo judé¢jimas apémé vis platesnes
geografines teritorijas ir rémési skirtingais poreikiais. Stiklo studijos karési dél jvairiy priezas¢iy.
Kai kurios buvo steigiamos edukaciniais tikslais prie mokymo jstaigy arba glaudziai su jomis
bendradarbiaujant (§is principas plito Siaurés $alyse — Suomijoje, Danijoje, Svedijoje, taip pat ir
Cekijoje). Demonstracinio pobiidzio stiklo studijos kurtos prie muziejy (Amerikoje, Vokietijoje,
Cekijoje). Baltijos 3alyse dél stiklo dailininky bei meno mokyklos tradicijy stokos ir ekonominiy
priezasCiy studijy jsteigta palyginus nedaug. Lietuvoje turime didziausig Baltijos Salyse meninio
stiklo studijg ,,Glasremis* (Panevézyje), kur kas mazesne¢ studija ,,Stiklo paslaptis Kauno rajone ir
VDA KF edukacing studija. Estijoje ir Latvijoje veikia po kelias nedideles privacias bei
demonstracinio pobiidZio studijas. Siekdamos i8silaikyti dauguma Siy studijy gamina funkcionalios
serijinés paskirties stiklo gaminius, taciau jose dirbantys menininkai kuria ir autorinius parodoms
skirtus kiirinius bei pagal specialius uzsakymus.

8. Siaurés Saliy stiklo meno suvokimo ribos tirpsta tarp amato ir dizaino kategorijy.
Nedidelis fabrikas ¢ia gali biiti pavadintas studija vien d¢l to, kad jo pagrindinis dizaineris yra
tarptautiniu mastu pripaZintas menininkas. Siame regione stiklo studijos neretai yra sudétingo
organizmo — stiklininkystés istorija saugancio, formuojanéio ir propaguojancio komplekso
(mokyklos, muziejaus, parody saliy ir t. t.) — sudétiné dalis. Baltijos $aliy stiklo studijy pavyzdzius
bty galima gretinti su skandinaviSkaisiais mazyjy studijy pavyzdziais, o tai i§ dalies jirodo panasia
niidienos gyvenimo sankloda, idéjy perimamumg i§ kaimynystéje ar netoliese esanciy Saliy teigiamy

pavyzdziy. Siose studijose taip pat pastebima pagarba amatui. Be to, viena vertus, matomos
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akivaizdzios, nenutrikusios funkcionalaus meno kiirimo tradicijos, o kita vertus, siekis
eksperimentuoti unikaliomis stiklo kiiriniy formomis.

9.  Kitas krastutinumas— D. Chihuly’io (JAV) stiklo studija. Sio kiréjo studijos
suvokimo prasmé yra prasiplétusi: nuo darbo savo karSto stiklo dirbtuvéje ar jkurtoje stiklo
mokykloje iki vieSy demonstraciniy pasirodymy jvairiose pasaulio vietose. D. Chihuly’io studija
yra vertinama kaip itin didelé gamybiné organizacija, kurioje darbuojasi pats studijos vadovas ir
nemazas ratas jam talkinanciy meistry, padedanciy jgyvendinti gausius, stambaus mastelio
kiirybinius sumanymus. Tai — maksimalios apimties studija.

10. Tyrimas atskleidé, kad menininkas, kiirybinei raiskai pasirinkgs stiklo medziagg, turi
dvi galimybes — jsirengti savo studijg arba kiirybinius sumanymus jgyvendinti kitose. Pirmuoju
atveju kiiréjas dazniausiai tampa ir verslininku, nes privalo sukurti produkta, kuris biity perkamas
daugelio pirkéjy, ir iSlaikyti iStisus metus be sustojimo veikianCig studijg bei jos darbuotojus.
Antruoju atveju menininkas pats tampa studija, t. y. ieSsko budy ir viety, kur ir kaip jgyvendinti savo
idéjas, dirba stiklo studijose ar net fabrikuose jvairiose pasaulio vietose. Tokj pasirinkimg lemia ne
tik turimos bazés bei meistry komandos pasitilytos galimybés, bet ir ekonominiai kastai. Siuo atveju
studijinis stiklas keicia krypti naujo studijos suvokimo link.

11. ISnagringjus Siuolaikiniy uzsienio ir Lietuvos stiklo menininky kiiryba bei kiirybines
inspiracijas, galime teigti, kad stiklg kiirybai naudojancius menininkus biity galima suskirstyti j dvi
pagrindines kategorijas: tradiciniai kiréjai, stiklo technologijy / techniky Zinovai ir menininkai,
Salia kity medziagy kurdami (kartais) pasitelkiantys stikla. Lietuvoje nebita ilgametés
profesionalios stiklo mokyklos, todél néra gausu stiklo menininky, puoselé¢janciy studijinio stiklo
judéjimo tradicijas, kurianciy pasitelkus tradicines ar autorines technikas bei siekianciy plétoti tiek
funkcinio ar vaizduojamojo (dazniausiai skulptiirinio), tiek postmodernistinio meno tendencijas.

12. Nors pastaruoju laikotarpiu stiklas gana placiai paplitgs kaip meno iSraiskos forma, o
stiklo meno kiiriniai eksponuojami pasauliniuose meno muziejuose, vis tik Siuolaikinio meno
albumuose bei kataloguose tarp tradiciniy vizualiojo meno Saky (tapybos, grafikos, skulptiiros ir kt.)
ne daznai rasime grynyjy stiklo kiiriniy pavyzdziy. Todél tenka pripazinti, kad stiklas neretai
atsiduria Siuolaikinio meno uZribyje ir gyvuoja kaip atskira (atskirta) meno sritis, nors tiek
technologiniu, tiek id¢jiniu poZzitriu ji turi daug salycio taSky su jvairiomis meno Sakomis. Stiklo
meno sritis vis dar priskiriama taikomojo meno kategorijai, kas jau seniai néra teisinga, nes
studijinio stiklo judéjimas, o taip pat ir vizualumo plitimas, 1§ esmés yra pakeites stiklo (materijos)
reik§me ir svarba menininky kiryboje.

13. XXl a. stiklo menininkai stengiasi neatsilikti nuo pasauliniy meno sroviy ir
vyraujanciy tendencijy, lauzo tradicinés kiirybos rémus, ieSko kiirybinés terpés postmoderniajame

meno pasaulyje. Tokios stiklo savybés kaip skaidrumas bei optiSkumas (kuriy neturi kitos
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medziagos ir kurios suteikia stiklui iSskirtinumo) visu jtaigumu dazniausiai pasiekiamos dirbant
tradiciniais technologiniais biidais. Tod¢l tik retais atvejais postmodernus stiklo kiirinys (ar jame
integruotas stiklo objektas) visy pirma perteikia stikliskajj efekty. Kitais atvejais stiklas gali biiti
keistinas kitomis medziagomis.

14.  Studijinis stiklas menininkei Indrei Stulgaitei-Kriukienei ir toliau isliko reik§mingas
kaip techniné baz¢, jgyvendinant tiek skulptarinius, tiek konceptualius Siuolaikinio meno objektus.
Taciau Sis judéjimas, prasidéjes kaip parodinio stiklo generatorius, Siandien néra vienintelis
veiksnys, skatinantis postmodernius, konceptualius meno kiirinius, kuriuos kurdama autoré
pasitelkia stiklo medziaga, stiklo gamybos aplinkg ar stiklo dirbinj. Konceptualis, Siuolaikiniai
kiiriniai gali buiti sukurti ir studijinio stiklo dirbtuvése (naudojant joje esancig jrangg ir
technologijas), ir nepriklausomai nuo studijinio stiklo specifiniy galimybiy. Abiejy Siy kategorijy
darbus sieja funkcionalumo atsisakymas, idéjos generavimo svarba ir medziagiSkumo (stiklo)
veiksnys, kuris pasireiSkia skirtingai: vienuose kiiriniuose yra nulemtas sudétingy stiklo
technologijy, kituose tarpsta ready made’o, vaizdo ir kity Siuolaikiniy kiiriniy priemoniy kairimo
apsuptyje.
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SUMMARY
INTRODUCTION

In 1962, in America, the studio glass movement was born in the garage of the Toledo
Museum. The garage was allocated to the artist Harvey Littleton as a workshop. In it, experiments
were carried out to see and prove whether artists would be able to create works from melted glass
not in factories, but instead in small studios set up by themselves.” This is how all publications on
the history of glass begin the story of the studio glass roots. Why is this phenomenon becoming so
important for glass artists? Why is this type of studio activity regarded as the beginning of a new
era? Why do people who create exclusively from glass material insist on calling themselves glass
artists, and communities of glassmakers from different countries claim kinship ties?

Today’s glass artists strive to keep up with global art tendencies and prevailing trends,
breaking the boundaries of traditional art and looking for a creative medium in the contemporary art
world. However, the terms “glass artist” or “glass art” remain in the postmodern context for one
particular material-related reason. This is due to the properties of the glass, such as transparency
and its optical properties, which are not characteristic of other materials and which give the glass
both visual and conceptual distinctiveness. These properties are obtained by processing glass using
traditional technological methods.

However, it must be acknowledged that glass often finds itself on the fringes of
contemporary art and exists as a distinct (separate) branch of art, although both technologically and
ideologically it has many points of contact with various other fields of art. We are often confronted
with art critics or art connoisseurs’ fear or unwillingness to analyze a work made of glass precisely
because of their lack of technological knowledge. And because of the same technological
importance of a glass work, it is often equated simply with a craft, categorized as applied art, which
has long been untrue, as the movement of studio glass - as well as the spread of visual media - has
fundamentally changed the meaning and importance of glass in the world of artists.

Following the widespread point of view that the so-called conceptuality is most hindered by
the material itself, because for a conceptual work of art the physical piece of art itself is not
necessary, as the idea is the most important, we pronounce a harsh sentence to glass art, ruling out
the possibility that it can indeed be conceptual. However, perhaps in this case, it is not so much
important to strive to make sure the piece of glass is able to express conceptuality as to discover its
possibilities as it departs from functionality.

When assigning a work to a category specific criteria are used which, in a broad sense, are
arbitrary. It still has to be agreed on the criteria according to which we would classify an item as a
piece of applied art or as a conceptual work of art. According to the universal dictionary of art, we

would consider an item an piece of applied art if it can be practically applicable for various
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purposes, in contrast to those pieces that do not have a clear functional purpose. And how would we
categorize a conceptual piece of glass? Is it possible to categorize it at all? For a conceptual work of
art, "an idea or concept is the most important aspect of it." Art is "dematerialized”, and in this sense
it is believed that art must have "occurred™ before its materialization in any object. "Art is the power
of an idea, not material,” said Joseph Kosuth, one of the creators of conceptualism. In his words,
"ideas are the actual works of art."

In his work “One and Three Chairs”, Kosuth creates nothing new except a new meaning: he
takes a chair, its photographic image, and a piece of text from a dictionary explaining what a chair
is, thus creating a new conceptual relationship between the original and its copies. Thus, according
to the first conceptualists, it could be said that the art of glass cannot, in principle, be conceptual
because it is grounded or particularly related to the material - i. y. it is literally material. Then let's
look at this a little more philosophically - after all, the final visualization of any idea, or even the
image at any stage of the process, basically has some kind of form, which means materiality, except
for the sound and sensory-only arts. Following this path we should broaden the field of perception
of concepts and play a bit with the meanings associated with glass material, albeit in terms of an
idea, such as reviewing the technological process of glassmaking before the work merges (or does
not emerge). Then we should single out two essential differences in the positions of the creators,
which, in the author's opinion, become important among the artists who create from this material.

Obviously, some artists choose glass material for a particular piece of work. The work is
certainly created, but the question arises, to what extent does the materiality of the glass help to
reveal the idea of the work, and to what extent it hinders it? Other artists conceptualize the material
itself (process, physical and chemical properties of the material). According to the latter approach,
there are cases when the final work simply does not emerge (it is not created, gets destroyed in the
creative process, etc.), because having it “made” is not the artist's goal.

Another factor in analyzing glass works in terms of applicability or conceptuality would be
their status in different countries, where glass art objects are in many cases treated very differently.
The same object, depending on the country or region, can be named a sculpture, object, or example
of a design. The research revealed that many evaluation factors are determined by the experiential
situation of glass art in the country (region) - a historically formed school.

All these aspects led the author of this work to shape the text in such a way that it combines
historical and more problematic, conceptualized material.

Research hypothesis

After clarifying the approach to contemporary glass art abroad and in Lithuania, it is

assumed that a work in the process of making or already made from glass in the contemporary art
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world exists as equivalent to other types of contemporary works, i. y. it can be a postmodern,
conceptual work of art attributed to various fields, directions or trends of art.

Objective

To study and evaluate the transformation and change of glass art, moving from a functional

to a conceptual type of art.

Tasks
1. To discuss the need for the emergence of the studio glass movement.
2. To analyze the historical development and peculiarities of the studio glass movement in the

20th — 21st centuries.

3. To study the specifics of glass studios in the 21st century and their influence on
contemporary glass art processes.

4, To name and substantiate the significance of glass as a material in the works of

contemporary foreign and Lithuanian glass artists.

5. To examine the possibilities of using glass in the work of postmodern creative artists.
6. To carry out an artistic research of the author's work as a representative of the studio glass
movement.

Scientific work preparation methods used to achieve the objectives of the work
1. The descriptive analytical method was applied to the collection, analysis and synthesis of a
wide variety of material on the art of studio glass (glass studios, important personalities,
contemporary glass makers).
2. The historical (chronological) research method was applied to analyze the development of
studio glassmaking.
3. Comparative analysis was used to compare various glass art processes (including glass
studios, artists and their work) in different countries.
4, Formal analysis was used to discuss and analyze the products created in various glass
studios and personal works of individual artists.
5. The case analysis method was applied in the research of the author's personal work in order
to determine the impact of certain glass works on the viewer or to assess the specifics of the glass
work in certain aspects.
6. Questionnaire research and interviews were conducted with studio glass experts (studio
supervisors, artists, art researchers and other experts).

Terminology

1. Studio Glass Movement - a term already established in the world of glass history and
translated into other languages. From the historical perspective, the studio glass movement dates
back to the 20th century. The phenomenon began in the middle of the twentieth century, when
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artists who were interested in glass and had chosen this material for their artistic expression, began
searching for ways to break free from the environment of glass factories and to work independently
after setting up an individual creative space.

2. Glass studio - a term with several meanings. Firstly, it refers to a creative glass workshop;
secondly, it may mean an art school, a study room with technical equipment; the third meaning
refers to a work of art or a work of science. In this dissertation, the latter term is usually used in the
first sense.

3. Studio glass - unique, original glass works not suitable for mass consumption, conveyor
production (sculptures, installations, etc.) created in a studio (workshop).

4. A glass object - the phenomenon of glass, a piece of work, the result of human activity. In
this work, non-functional, modern works of glass art are usually referred to as glass objects.

5. Decorative glass - decorative, usually utilitarian glass (vases, dishes, interior elements).

6. School - a term with two main meanings. It is a teaching and educational institution or a
trend in science, art and literature. In this work, the term is used in both meanings.

7. Applied decorative art - art that satisfies the practical and aesthetic needs of a person,
reflects the material culture of the epoch and the nation and various aspects of everyday life. In the
work of applied art, the purpose, form and material are closely connected. The artistic image is
formed by choosing an expressive silhouette, the ratio of parts, rhythm, highlighting the specific
properties of the material - texture, color, surface. In the text it refers to adaptive, utilitarian art.

8. Conceptual art - art of concepts, ideas. Having a work of art made comes second thing -
the main idea and concept come in the first place.

The novelty and importance of the dissertation

There are very few art critics and art experts studying glass art in Lithuania, so there are not
many texts analyzing the art of glasswork in various aspects. Articles that discuss this branch of art
are very rare. As | have already mentioned at the beginning of the dissertation, art critics and art
connoisseurs often avoid examining glass works due to their lack of specific knowledge - lack of
direct connection with glass processing technologies, on which understanding the ideological
meaning and the visual success of the glass work largely depend. Of those few authors who
research the art of glass professionally 1 would like to single out art critic dr. Raimonda
Simanaitiené, who has published a dissertation and many scientific publications on the evolution of
glass workmanship in Lithuania in the second half of the twentieth century and in the 21st century.
The author of this dissertation also published her postgraduate work on the art glass movement.
Thus, on the one hand, the theoretical, technological and art research studies of glass art as a
separate branch of art in Lithuania are still very few in number, and for this reason alone this work

is new and relevant.

165



On the other hand, in this dissertation, the movement of studio glass, which fundamentally
changes the principles of glass artists' work, is studied in many ways: historical, problematic,
institutional, in the way it promotes artists' creativity and in the way it encourages deep knowledge
of materials. In this way, a synthetic analysis of this phenomenon is achieved - quite rare in the field
of glasswork research.

This work may be useful for art critics, artists and students studying glass art or glasswork
history. It is also believed that due to the versatility of the analysis, this dissertation will be of
interest to a wider audience interested in art.

Literature review

When writing about the art glass movement, Lithuanian art historians had to rely mainly on
the texts of the art critic dr. Raimonda Simanaitiené. With regard to issues related to technology and
manufacturing, the publications of the art glass expert - technologist Kazys Strazdas - were useful.
This author has published several books, in which he presented the history, development and
techniques of the Lithuanian glass industry. It is true that the books did not have a major influence
on the topic of this dissertation but it was possible to form a general impression of the development
of the Lithuanian glass industry in the 20th century and to find out what changes led to the birth of
our Lithuanian glass studios and how they started to develop.

In addition, in the 20th century artistic glasswork was researched in various aspects,
however, rather fragmentically, by Lithuanian applied art experts art historians Laima Cieskaite,
done a lot in the field of applied art research, they considered other branches of applied art (textile,
ceramics) as priority areas of scientific interest, so they analyzed glass only in the general context of
applied art. Nevertheless, their texts defined the development of glass workmanship in the second
half of the twentieth century in our country in different ways, and introduced certain authors and
creative periods. This literature was used in the dissertation as a general informative background, it
provided only certain limited insights in terms of deeper connections or knowledge of the subject
under study.

The same could be said about the Lithuanian applied art albums released during the Soviet
era. Some of them represented an important phenomenon seen in Lithuania in the seventies and
eighties - ingot stained glass, others focused on applied decorative art and gave only a fraction of
attention to decorative glasswork.

Probably the only recent publication about a Lithuanian glassmaker is the album “Remis” by
the glass artist Remigijus Kriukas, where one can find a lot of material about what studio glass
means to this artist. The author of this work also had the chance to contribute to the publication of
the latter aloum as a compiler and copywriter.
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Basic knowledge of the historical development of glass art was collected from art history
books, academic articles, art catalogs in foreign languages, as well as from various publications and
personal pages of artists on the Internet. Reference was made to the works of glass historians and
theorists Gunnar Lindgvist, E. Wylie, Sh. Cheek, Peter Layton, Robert J. Charleston, Dan Klein,
Adrian Bereng, Susanne K. Frantz, and many others who paid more attention to the study of the
glass art of the second half of the twentieth century. The German magazine Glashaus.
Internationales Magazin fur Studioglas, which regularly comments on the latest artistic
achievements in this field, was particularly useful.

I would like to mention the dissertations of two more glass experts from abroad: Latvian
glass artists and researchers professors Inguna Auderé and Anna Veselé. Their scientific works
were important for this dissertation because they facilitated the comparative research of Lithuanian
and Latvian glasswork and analysis of various studios. For the comparison of the glass studio
movement in Lithuania and Estonia the texts of professors Maré¢ Saare and Eve Koha were very
helpful. Equally important experience was gained through observations, experiments, tests,
interviews and discussions with a number fo glass artists. Personal experience - frequent travel and
participation in various professional gatherings and other contemporary art events: exhibitions, art
fairs, symposia, festivals, conferences, discussions, closed and public workshops and educational
programs - made a significant contribution to assessing the situation of glass art in the
contemporary art world. All the information received from the artists themselves (during
conversations, observation of their work or collaboration and interaction during leisure hours) was
invaluable.

WORK’S STRUCTURE AND STUDY CHARACTERISTICS

The dissertation consists of an introduction, five parts of the discussion, conclusions, list of
literature and sources, list of illustrations, illustrations and appendices. The introduction identifies
the problems, novelty and relevance of the work, hypothesizes the purpose and objectives of the
research. The structure of the dissertation, methods of analysis, explanations of the simple
specialized terms used in the text and the literature and sources used for the work are also discussed.

In the first part, “The need for the emergence of studio glass in the first half of the 20th

century”, analyzes those artistic movements and personalities that explored creative possibilities of
studio glass and influenced the emergence of this phenomenon. The relationship between individual
and mass-produced (serial) glasswork is also discussed, the experience of artists from different
countries and their contribution to the processes of glasswork modernization are reviewed.

From the very beginning of the invention of glass, this material has fascinated people with
its visual properties. The glass and glassware of the Roman Empire intrigued the general public
with its transparency and beautiful mosaics made of glass pieces. In early Christian times and the
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Middle Ages, the refractive light of glass (especially in Gothic stained glass) was equated with
Divine light, and the material itself was highly valued. In the Renaissance, the trade in filigree
glassware was the base of the entire Venetian economy. In Baroque and Rococo, the interior art of
the palace flourished - this was the era of mirrors and crystal chandeliers. But gradually the value of
glassware changed: in the 19th century, even though the industry survived, glass was no longer a
luxury commodity. Construction of large glass factories began and soon mass production was
common. Most of the glassware at that time were not created by an artist, but by a craftsman,
because artists with no experience in working with glass were not valued in the factory. However,
manufacturing glassware required more than just the hands of experienced craftsmen. In order to
make works of glass more interesting and to create unique pieces, it was necessary to seek help
from an artist. Thus, the need for compatibility between the work of a craftsman and an artist partly
laid the foundations for the creation of glass studios.

Emile Galle (1860-1904), a Frenchman with a glass workshop in Nancy, France, the Daum
brothers and Louis Comfort Tiffany (1848-1933), a French American, were among the first artists
to realize this need and respond to the artistic trend of Art Nouveau in France at the end of the 19th
century, as well as Rene Lalique (1860-1945), who also worked in France. These artists managed
their own workshops, and at the same time they worked as creative artists (designers): they were
able to produce both functional and purely decorative objects. Their relatively small workshops,
which made truly unique products, were also able to carry out larger-scale projects. Similar
processes as in France, only a little later, began to take place in many parts of the world.

In the Scandinavian countries the changes became visible probably the soonest. In Sweden,
artists were "admitted" into industry in 1917. In Italy, the vast heritage of Venetian glass production
had experienced a downturn in the end of the 19th century and the beginning of the 20th. However,
the situation started changing in 1921, when Vittorio Zecchini (1878-1947) became the director of
the new factory association Vetri Soffiati Muranesi Cappellin-Venini & Compagnia. The founders
of this concern were lawyer Paolo Venini and businessman Giacomo Cappellini. They are
remembered in the history of glass as great glass-making enthusiasts. Since then, Italian factories
started hiring artists more and more often. The latter had to coordinate their activities with glass
craftsmen. Various experiments in the glass industry at that time also took place in Czechoslovakia,
a country where the mastery of glass work was highly respected and considered an exceptional art
form. The technical schools of the then Czechoslovakia trained glass art students who could
produce not only tableware but also larger glassware in glass factories. However, in Czechoslovakia
for the processing of artistic glass in the end of the 19th century and in the first half of the 20th
century, cold processing techniques (cutting, engraving, sandblasting and enamelling) were more

common.
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Glass designers and artists kept experimenting with mastering glass in factories of different
countries throughout the first half of the 20th century. As an illustration of this, | would like to
mention a few examples from other countries (specifically - Japan and the Netherlands), where the
experience of cooperation between the artist and the glass craftsman was less common than in the
Nordic countries, Italy or Russia, even though there were some examples of such efforts and similar
activities. In Japan in the first half of the 20th century, glass art designers mostly worked in large
factories, and the close relationship between artist and craftsman developed only in small
enterprises.

Summarizing all the historical processes studied in the first part of the work, it can be stated
that experiments in the collaboration of glass artists and craftsmen that took place in the factories
from the middle of the 19th century till mid-twentieth century showed the growing need for such a
connection and influenced glass production by making it more artistic and encouraged the search
for more unique forms of artistic glass.

The first section of part two of “The Development of the Studio Glass Movement in

America and Europe in the 20th Century” seeks to highlight the activities of U.S. glass artists and

the institutions that created the art glass movement. The second section analyzes the arrival of the
art glass movement to the European continent.

After World War I, the United States had a favorable period for craft revival. At the end of

the war, the armed forces, realizing the people’s need for employment, offered to revive various
craft programs. The aim was to train as many young people as possible in crafts and applied arts so
that they could adapt more quickly to working conditions and integrate into society. This movement
also accelerated the establishment of university and college programs offering specialized classes
where glass processing was also taught. In America, joint conferences of the university societies,
manufacturers, and glass artists were organized, where manufacturing experience was shared, and
detailed overviews of various authors’ methods of glass processing were presented.
American artists at the time were seen as authority in artistic glasswork: their work brought
innovations and changes in the field of heating and melting (burning in furnaces) of crushed or
flattened glass. Until then, there was no equivalent to such a process in glass production. These
experiments could be compared only with the glass casting used in glass factories in Europe,
Czechoslovakia, the luminaire manufacturing technique in Germany and the pate de verre
experiments in France or Japan.

In 1951, the famous Corning Museum of Glass was established in the United States. It was
founded by a company that managed the Corning Glass Works consortium. A few years later, the

museum organized exhibitions in Tionse dedicated to the history of glass development. The most
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significant of them was the international review exhibition Glass 1959, held at the Corning Glass
Museum, which highlighted the key aspects of the development of glasswork at that time.

Although the glass industry responded to the "amateur" glass blowing with a slight mockery,

there were artists who talked about it very enthusiastically. One of them is Harvey Littleton (1922 -
2013), a professor at the University of Wisconsin (Madison) who decided to explore the creative
perspectives of an artist blowing glassware. From the very beginning of Toledo’s workshops, two
artistic priorities collided: a sculptor inspired by the search for new forms that directed the field of
art glass in a new direction of fine art, and a craftsman who sought to create a successful functional
object from glass without seeking a more refined or idiosyncratic artistic expression.It was
gradually moved towards the idea that glass artists can work alone, certain signs emerged proving
the individual connection between the artist and the distinctive processing of the glass material,
despite the fact that at times this connection seemed insufficiently sustainable. By the middle of the
century, there were already artists working in their own studios, melting glass in kilns or using cold
processing techniques. The main hot glass processing technique, glass blowing, was still poorly
available to individual glass artists.
In Europe, British colleges in particular made it easy for artists to join the studio glass movement,
even to work in American glass factories and technical schools, and provided opportunities for
students from some European countries to participate in American glass study programs. Thus, the
studio glass movement started spreading throughout Europe.

In general, the 1970s and 1980s were a time of glass discovery, research and
experimentation in Europe and a period when the new so-called studio glass movement started to
spread. The perception of glass art as a separate art form came through trials and errors that forced a
rethinking and readjustment of this material in an artistic sense. It took a great deal of perseverance
and inexhaustible enthusiasm to build a glass-burning furnace, to properly mix and melt the glass,
to give the glass its color, to blow it up, and then to re-anneal the glass. The difference between
potential glass masters working for decades in specialized glass factories or factories and an
apprentice or university student eager to work individually with glass in his workshop was still very
large. Probably the universal prevalence (popularity) of glass at that time proved that it was more of
an international than a national phenomenon, which in the future would become a significant
contribution to the history of glass art.

In the beginning of the 20th century, extremely simple glassware (vases, cups, carafes, fly-
catchers) were made in Lithuanian glass factories, which were both large and small. In the 1950s
and 1960s, glassware was made by several professional artists in Lithuania. This work was already
an authorial, individual activity. The most important glass artist was Stasys USinskas (1905 - 1974),
who graduated from Kaunas School of Art during the interwar period and studied stained glass art
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in Paris. In the 1970s and 1980s, the development of not only stained glass, but also decorative
glass intensified in Lithuania. With the help of thin-walled and multi-layered, opal and sulfide,
colored and colorless glass, as well as technology that is being developed year after year (often self-
invented), our glassmakers sought the individuality of artistic expression.

The art glass movement, which gradually reached Lithuania, went in two directions -
educational and creative, and the principles of studio work were adopted only at the end of the 20th
century. It must also be noted that the development of Lithuanian artistic glasswork was strongly
influenced by the occupation of the country.

The third part of the work “Change of the specifics of the glass studio in the 21st century - studio
case studies” focuses on the perception of the glass studio, its development, change, geographical
and historical traditions of glass studios. Several different cases are presented.

The chapter emphasizes that the essence of the studio glass movement was that artists who
chose glass material to realize their creative ideas, sought to "free" themselves from the
environment of factories that restricted their individual creativity and to establish a personal, usually
small, creative space. Their aim was to experiment without being involved in serial manufacturing.

For the research of this chapter, glass studios were selected based on two main criteria. The
first one was recognizability. According to this criterion, it is extremely important to examine
studios that are world-famous, benchmark (such as D. Chihuly's hot glass studio in the USA
described below, Borowski's studio in Poland, or the phenomenon of Scandinavian glass studios).
Another selection criterion was experiential. The aim was to analyze, namely, those glass studios
that | have visited in person, got to know and communicated with their artists, and saw the
conditions of work live. It is believed that the research conducted in this way is more authentic and
original.

The chapter, with some exceptions, mainly presents studios with hot glass processing
technologies. It should be noted that studios are set up for different reasons: some of them are
established for more educational purposes at or in close cooperation with educational institutions, as
is common in the Nordic countries - Finland, Denmark, Sweden, as well as in the Czech Republic.
Glass studios of demonstrative nature are usually set up next to museums (an example is the glass
studio at the Westphalia State Industrial Heritage Museum in Guernheim, Germany). In the Baltic
States, due to the lack of glass art and glass school traditions, we have few glass studios. Lithuania
has the largest private art glass studio in the Baltic States, Glasremis, which is located in Paneveézys
and a much smaller studio, Stiklo Paslaptis, in Kaunas district.

There is also an educational studio of Kaunas Faculty of Vilnius Academy of Arts in the city
of Kaunas. In Estonia, there are two glass studios next to the historical museum and tourist center in

the village of Jarvakandi and in the area of Olustvere manor. There are also several private artists’
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studios in or near Tallinn, an individual Peeter Rudash glass studio in Laugu, Saaremaa Island. The
glass studio of glassmakers Anda Munkevica in Riga and Juris Dunovskis in Jirmala are famous in
Latvia. Many of these types of studios, in order to survive, produce one-of-a-kind, small, more
functional serial glass products. But these artists also make anti-functional works for exhibitions or
special orders. Some studios are not fundamentally special, in the traditional sense of product
design and equipment, so we will not go into a deeper analysis of them.

In the fourth part of the work “The significance of glass material for an artist”, based on

theoretical material and research, the creative attitudes of various authors working in glass studios
and the artistic features of their works are examined in greater depth. The current situation of glass
art is also discussed.

The chapter, based on the examples of works of art, aims to determine the development

trends of glass art and the importance of glass materiality in the world of contemporary, postmodern
art. The interpretation of postmodernism itself is a complex theoretical work, but the text of the
dissertation does not seek to consistently delve into the very concept of “postmodernism”, which is
extremely contradictory and heterogeneous, frequently used in various discourses and contexts and
often becomes the subject of various discussions where the art object itself is frequently forgotten.
Therefore, only a few features of the definition of postmodernism are touched upon. According to
the author, one sentence defining the above mentioned postmodernism "Transition from industrial
production to post-industrial services" reflects the very essence of the studio glass movement.
In analyzing the processes of modern glass making, it is also important to note that the clear-cut
genres of art no longer exist in postmodernism. Traditional art has merged or, more precisely,
blended with media, photography, video art, and elements of music and theater. This is how
installations, happenings, performances, conceptual, body and earth art were born. "One of the main
features of postmodernism is the shattering of the meaning of art, all art values and traditional art
concepts.” According to such a statement, it could already be assumed that glass art, as a separate
branch of art, should not have survived at all during this period. Nevertheless, we find glass objects
in various exhibitions, catalogs and books of contemporary art.

It is also true that they often only supplement the compositions of installations and other
artistic expressions, becoming details of such a work of art, in connection with the media and other
objects. So, the question arises - is there still pure art of glass as a separate branch of art today?
Why was glass used for one work or another? We find a variety of answers. An artist who has
completed a glass technology course at a school is often left with indelible glass working skills.
Apparently, this is why only a rare postmodern author who has mastered the glass technique is able
to manipulate other materials in his works as well (i.e., not to choose glass, even if other materials

reflect the desired idea at a lower cost). It is obvious that a connoisseur of glass (artist or craftsman)
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is able to evaluate the possibilities glass offers him, so this material becomes his first choice for the
work. However, more and more often, representatives of other fields (for example, sculptors, video
or "interdisciplinary” artists) are able to incorporate certain glass objects or glass details with
precision and in the right place. Perhaps what matters here is not how to do it, but how to reveal
certain desired effects using glass.

The fifth part of the work is devoted to analyzing the author's personal work and presenting

the results of artistic research. Completed and publicly displayed creative projects related to

doctoral studies are analyzed.

This chapter consists of two subchapters. The first subchapter analyzes the early creative
development of glass artist Indré Stulgaité Kriukiené, discusses her individual works from the
beginning of her glass art studies to the second decade of the 21st century, and the most important
works of this period are highlighted. The themes and artistic plasticity of her works are discussed
and their artistic properties, determined by the possibilities that studio glass offers, are revealed.
The second subchapter examines the artist’s current creative expression and presents research
whose essential aim is to elucidate the viewer’s approach to a work of glass art by defining its
unique properties and naming the scope of artistic expression. The research also substantiates the
relationship between the functionality and conceptuality of a glassware, and explains the works’
artistic limits.

CONCLUSIONS

1.  The studio glass movement became a factor that changed the role and appreciation of
glass in the art world and encouraged many artists to follow the example of the first members of the
movement. The essence of this movement is a real opportunity to develop glass art as a separate,
modern branch of art in an individual workshop. If today glass is understood as a specific means of
artistic expression, it is due to the creative principles proposed by the studio glass movement. The
studio glass movement has also become significant because it has given glass artists a wider
recognition and at least partially helps them to get rid of the image of craftsmen they have been
associated with for centuries.

2. Among the earliest artists who understood the need for a change in glass art and
responded to the new art trends of the time, Art Nouveau and Art Deco, were French artists E. Gallé
(1860-1904), L. C. Tiffany (1848-1933), R. Lalique (1860-1945) and, a little later, M. Marinot
(1882-1960). These artists ran workshops (factories) and at the same time were engaged in creative
artistic work: they were able to produce both functional and sculptural objects. Among the artists
mentioned above, E. Gallé stood out the most, as he was convinced that glass is a favorable artistic

tool that allowed the artist to create unique products, and demonstrated this in practice.
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3. H. Littleton (1922-2013), an American, is considered to be the pioneer of the study
glass movement, and the Toledo session-seminars organized by him, in which obvious creative
results were achieved, gave a great impetus to the further establishment and operation of glass
studios. They stimulated the interest of artists and even the general public in glassware and
technological and artistic solutions for the implementation of artistic ideas. The work of the glass
masters of this period reflected an experimental approach to the new uses of the material: unlike
technically perfectly factory-blown glassware, the earliest forms of glasswork produced in the
studios were original and distinctive. Thus, it can be stated that from the very first Toledo seminars
(1962) there were two artistic priorities in the field of glass art: an artist who, in his search for
expressive glass, pushed his work not so much towards technical mastery as towards modernist
plastic exploration, and a craftsman who sought to improve the functional and technological
properties of glass.

4. In the 1960s, after the success of the Toledo seminars and the sudden rise of glass as
an art form, education in the field of glass became widespread: glass blowing was increasingly
included in advanced curricula in the United States. Former H. Littleton students who had become
teachers were sharing their knowledge at universities and colleges. The spirit of Toledo sessions
gave various enthusiasts the impetus to start developing the studio glass movement and the art of
glass workmanship in general. The circle of glass artists who were able to create individually from
glass and went on experimenting from one glass studio to another and developing their artistic ideas
grew wider.

5. In the 1960s while innovative glass curricula in America were becoming more and
more dynamic, the situation in Europe was slightly different. Here, glass blowing and other glass
processing disciplines had long been included in curricula, taught in craft and art schools. In
Europe, students studied glass design, cutting, engraving, enamelling, sandblasting, and the
construction of a kiln for melting glass. Still, most of the students here were trained as technologists
rather than artists with a unique, idiosyncratic concept of glass art.

6. In the 1970s, European artists who had deliberately chosen glass as a means of
artistic expression, also began to work independently, in their own studios. The pioneer of the
studio glass movement is considered to be the German artist Ervin Eisch. Still, the art glass
movement was most likely to spread in the Nordic countries. Artists working alone in their studios
melted the glass in kilns or used cold-processing techniques adapted to create free shapes (such
shapes were blown in the factory). The Swedish glass factory Orrefors was one of the first to find a
connection between the artist and the industry.

7. In the last decades of the 20th century, the studio glass movement was covering
ever-wider geographical areas and relied on different needs of people. Glass studios developed for a
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variety of reasons. Some were set up for educational purposes at or in close cooperation with
educational institutions (this principle prevailed in the Nordic countries - Finland, Denmark,
Sweden, as well as in the Czech Republic). Showcase glass studios have been set up near museums
(in America, Germany, the Czech Republic). Due to the lack of traditions of glass artists and art
schools as well as due to economic reasons in the Baltic States relatively few studies have been
established. In Lithuania, we have the largest art glass studio in the Baltic States, Glasremis (in
Panevézys), a much smaller one, Stiklo Paslaptis in Kaunas district, and the VAA KF educational
studio. There are several small private and showcase studios in Estonia and Latvia. In order to
survive, most of these studios produce functional serial glass products, but their artists also make
unique pieces for exhibitions and by custom orders.

8. In the Nordic countries the boundaries of glass art as a craft and as a design category
are blurred. A small factory here can be called a studio simply because its main designer is an
internationally recognized artist. In this region, glass studios are often an integral part of a complex
organism - a compound that protects, shapes and promotes the history of glassmaking (schools,
museums, exhibition halls, etc.). The examples of Baltic glass studios could be compared with the
Scandinavian examples of small studios, which partly proves the similar convergence of modern
life and the transferability of ideas from the positive examples of neighboring or nearby countries.
Respect for craftsmanship is also important in these studios. On one hand, there is definitely a clear,
unbroken tradition of functional art creation, on the other hand, one can definitely see an attempt to
experiment with unique ways of working the glass.

9.  Another extreme is the glass studio of D. Chihuly (USA). This creator understands
the studio in a very broad sense: from working in his own hot glass workshop or an established
glass school to public demonstrations in various parts of the world. D. Chihuly's studio is
considered to be an extremely large organization, which employs the head of the studio himself and
a large circle of craftsmen who help him implement complex, large-scale creative ideas. This is a
studio of maximum capacity.

10. The research has revealed that an artist who has chosen glass as his/her primary
material for creative expression has two options - to set up his own studio or to implement creative
ideas in other studios. In the first case, the creator usually becomes an entrepreneur as well, as he
has to create a product that would be purchased by many customers and keep the studio running and
its staff employed all year round. In the second case, the artist himself becomes a studio, i. y. looks
for ways and places where and how to implement his/her ideas, working in glass studios or even
factories in different parts of the world. The choice is determined not only by the bases available
and the opportunities offered by the craftsmen team, but also by the economic costs. In this case, the

studio glass changes direction towards a new perception of the studio.
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11. Having analyzed the work and creative inspirations of contemporary foreign and
Lithuanian glass artists, it can be stated that artists using glass for their work fall into two main
categories: traditional glass technology experts / technicians and artists who (sometimes) use glass
besides other materials. There has been no long-term professional glass school in Lithuania,
therefore there are not many glass artists who preserve and continue the traditions of the studio
glass movement, who create using traditional or idiosyncratic techniques and seek to develop both
functional or visual (mostly sculptural) and postmodernist art trends.

12.  Although glass has recently become quite widespread as a form of artistic expression
and glass artworks are exhibited in world art museums, we still struggle to find examples of pure
glass works in contemporary art albums and catalogs that represent traditional branches of visual art
(painting, graphics, sculpture, etc.). Therefore, it must be acknowledged that glass often finds itself
on the fringes of contemporary art and exists as a separate field of art, although both technologically
and ideologically it has many points of contact with various branches of art. The field of glass art
still belongs to the category of applied art, which has long been not true, because the movement of
studio glass, as well as the spread of visual media, have fundamentally changed the meaning and
significance of glass (matter) in artists' work.

13.  XXI century glass artists try to keep up with global art currents and prevailing
trends, overstep the boundaries of traditional art, and seek creative media in the postmodern art
world. Specific glass characteristics such as transparency and optical properties (which are not
present in other materials and which give the glass its distinctiveness) are usually achieved by
applying traditional technology. Therefore, only in rare cases does a postmodern piece of glass (or
an object of glass integrated into it) primarily convey a glass effect. In other cases, the glass may be
interchangeable with other materials.

14.  For the artist Indré Stulgaité-Kriukiené studio glass remains significant as a technical
base for the creation of both sculptural and conceptual objects of contemporary art. However, this
movement, which began as an exhibition glass generator, is not the only factor today that promotes
postmodern, conceptual works of art in which the author uses glass material, glass-making
environment, or a piece of glassware. Conceptual, modern works can be created both in a studio
glass workshop (using the equipment and technologies available in it) and independently of the
specific possibilities of the studio glass. Works of both of these categories have a few things in
common: the abandonment of functionality, the importance of generating an idea as well as the
material (glass) factor, which manifests itself differently: some works require complex glass-
processing technologies, others thrive surrounded by ready-made, visual and other modern art

works.
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