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[VADAS

Tyrimo objektas — krikS¢ioniy ortodoksy liturginis giedojimas Lietuvoje.

Disertacijoje pasirinktas XXI a. pradzioje mokslingje literatiiroje visuotinai prigijes
tarptautinis terminas ortodoksai, juo keiCiamas Lietuvoje labiau paplitgs staciatikiy terminas, nes
lietuviskas vertinys ne visai tiksliai perteikia graikiSko originalaus ZodZzio bei rusiSko termino
npasocnasHule prasme: ne ,staiai (tiesiai) tikintys®, bet ,teisingai Slovinantys“. Ortodoksais save
vadina ir pati ortodoksy lietuviy bendruomené Lietuvoje. Bendruomenés savimong¢ galime laikyti
vienu i§ svarbiausiy kriterijy. Atsiradus lietuviams ortodoksams, tapo aktualiis ir visy kity ortodoksy
terminy vertimai  lietuviy kalbg. Anksciau lietuviy kalboje daznai pasitaikydavusi zZodi cerkvé pakeité
zodis bazny¢ia, popg imta vadinti kunigu arba dvasininku ir kt. Lietuviy kalboje dar nenusistovéje
ortodoksy terminai disertacijoje pateikiami kuo labiau priartinant juos prie originalios versijos, kuri
tradiciskai vartojama Ortodoksy Bazny¢ioje Lietuvoje: Obichodas' (O6uxo00), Oktoichas (Oxmoux),
Irmologijonas (Mpmonocuon), kondakas (xoroax), glasas (erac), Cherubiny giesmé (Xepysumckas
necuv), Vilniaus ir Lietuvos vyskupija (Buneucko-/lumosckas enapxus) ir kt. Etnologiné prieiga
jpareigoja nekeisti terminijos tradicijos kuriant naujus terminus, bet fiksuoti esamus ir juos pristatyti
mokslo auditorijai.

Disertacijoje vartojamas [iturginio giedojimo terminas. Jis tiesiogiai nusako giedojimo
paskirtj. Dieviskaja Liturgija ortodoksai vadina pagrindines ortodoksy pamaldas.

Rusy kalboje giedojimas pamaldose vadinamas skirtingai, daznai — tiesiog baznytiniu
giedojimu. Taciau mokslingje literatiiroje Sio biidvardzio pasirinkimo klausimas yra gana placiai
nagring¢jamas. Stengiamasi rasti universaly arba specifinj Sio reiSkinio apibiidinimo epiteta,
priklausomai nuo atliekamo tyrimo. I$ universaliy terminy jau XIX a. pradzioje pradéti vartoti tokie
kaip baznytinis, chorinis, pamaldy (6ococryacebnoe), kartais kultinis arba konkreciy giedojimo stiliy
pavadinimai, tokie kaip Zenklinis, demestinis, stulpinis. Terminai liturginis (rumypeuuecxoe neuue) ir
pamaldy (6ococayacebnoe nenue) dazniausiai vartojami mokslinéje rusy literatiiroje. Disertacijos
autorés manymu, lietuviy kalboje giedojimui apibiidinti geriausiai tinka kaip tik liturginio giedojimo
terminas, kuris tikslingai nurodo giedojimo atribucija — giedojima per pamaldas (liturgijas).
Disertacijoje S§is terminas susijes tik su giedojimu Dieviskosios Liturgijos metu. Disertacijos
pavadinime naudojamas terminas tradicija suprantamas kaip muzikos reiskinys — testinis, tam tikrose
vietose ir tam tikrais laikotarpiais egzistuojantis charakteringas giedojimo modelis arba tokiy modeliy
visuma. Darbe jis labiau asocijuojasi su tradicijos kaip charakteringos manieros, metodo ar stiliaus
samprata (Zr. tradicijos apibréztj Merriam-Webster zinyne) nei su paprociy ar kitos informacijos
perdavimu zodziu i§ kartos j karta, ilgalaikiu ir nusistovéjusiu jos gyvavimu (Dabartinés lietuviy
kalbos Zodynas, 2015). Sig ortodoksy giedojimo tradicija (arba tradicijos atmainas) sudaro
charakteringi giedojimo modeliai, kurie pasizymi specifiniu glasy melodijy giedojimu, skirtingu
giesmiy repertuaru, savo gyvavimo vieta, trukme, kalba. Ortodoksy liturginio giedojimo tradicijos
terminas disertacijoje pasirinktas tikslingai. Juo norima akcentuoti pagrinding temating prasming-
etnologing tyrimo kryptj.

Tyrimo aktualumas ir naujumas. Sistemingy Lietuvos ortodoksy giedojimo tyrimy néra.
Sios pakraipos religijos ir giedojimo Lietuvoje klausimai tirti fragmentiskai, kity religijy, Lietuvos
istorijos ar dar kituose kontekstuose. Ortodoksy religija ir giedojimas Lietuvoje priskiriamas tautiniy
mazumy tyrimo laukui ir dazniausiai siejamas tik su rusy ortodoksy giedojimu, bet tyrimas parodo,
kad ortodoksy giedojimo reikinys Lietuvoje turi savity bruozy ir gilias $aknis 3alies istorijoje. Siy
bruozy aptarimas aktualus ne tik Lietuvos, bet ir viso pasaulio ortodoksy giedojimui, jis gali paskatinti

' Konkretaus mokomojo ortodoksy giesmyno, sudaryto XIX a., pavadinimas. Gali bati vadinamas
Peterburgo, Bachmetevo ar Lvovo Obichodu.



ieskoti savity ortodoksy baznytinio giedojimo tradicijy kitose Salyse. Vietinés ortodoksy giedojimo
tradicijos tyrimas prapleéia Lietuvos kultiiros paplitimo sampratg. Sie reiskiniai gali paskatinti dométis
ortodoksy religija ir jos giedojimu, ,,i§ naujo* atrasti religija, kuri egzistavo S§ioje teritorijoje jau
daugiau nei pusg tukstantmecio. Etnologinés pakraipos religinio baznytinio giedojimo tyrimai yra gana
nauja kryptis ir Lietuvoje, ir pasaulyje kalbant ne tik apie krik§¢ioniy ortodoksy, bet ir kity religijy
giedojimo tradicijas.

D¢l savito etnologinio pozidirio i ortodoksy giedojimg Lietuvoje, netipinio bendrajam
nusistovéjusiam ir priimtinam ortodoksy giedojimo skirstymui j vienuolyno, katedros ir kt., Siandienio
ortodoksy giedojimo reiskinio tyrimui Lietuvoje buvo sukurta speciali Lietuvos ortodoksy giedojimo
tradicijos skirstymo sistema, i§ dalies savita tipologija ir pateikta savita terminijos argumentacija.

Tyrimo problematika. Liturginio ortodoksy giedojimo plétojimasis priklauso nuo atitinkamy
istoriniy, politiniy, kultiriniy ir religiniy aplinkybiy Lietuvos teritorijoje. Tyrimo pradzioje kilo
problemiskas klausimas, ar Lietuvoje egzistuoja savita lietuviska ortodoksy giedojimo tradicija? Ar
istorinéje arba Siandienéje perspektyvoje lietuviskumo apraiskos ortodoksy giedojime yra originalios ir
savitos? Kaip ortodoksy giedojimo tradicijos atmainos Lietuvoje gali biiti susisteminamos?

Kitas probleminis klausimas — ortodoksy terminy pateikimas ir samprata lietuviSkoje
mokslingje literattroje. D¢l to, kad néra sisteminiy ortodoksy giedojimo tyrimy lietuviy kalba, galime
teigti, kad visa Ortodoksy Baznycios terminija, kaip ir atskirai jos giedojimo terminija, lietuviy kalboje
néra nusistovejusi. Todél kiekvienas tyréjas pasirenka jam priimtinesnius terminus ar jy vertimo
kryptj. Autor¢ sitlo atskirus terminus, derindama mokslingje literatiiroje placiau vartojama terminija
su Ortodoksy Baznyc¢ioje naudojama ir pateikéjy Lietuvoje pasirenkama.

Tyrimo tikslas — istirti ortodoksy liturginio giedojimo apraiSkas Lietuvoje diachroniniu
(istoriniu) ir sinchroniniu (regioniniu) aspektais, atsekti giedojimo tradicijos ivairove, atskleisti jos
ypatybes. Darbo hipotezé — istorijoje naujausios ir aktualiausios ortodoksy liturginio giedojimo
tradicijos Lietuvoje galéjo skleistis ypac greitai ir operatyviai dél tarpinés teritorinés Salies padéties
tarp vakary ir ryty, kuomet buvo orientuojamasi arba | vakary giedojimo pasiekimus arba i ryty
giedojimo palikima, todél tam tikrais istoriniais laikotarpiais susidaré misri ir progresyvi aplinka,
kurioje galéjo inkubuotis jvairios giedojimo idéjos ir savitos giedojimo apraiskos.

Tyrimo uZdaviniai:

o iSskirti ir apibendrinti ortodoksy religijos ir giedojimo Lietuvoje svarbiausius

istorinius etapus;

. apibudinti ortodoksy liturginio giedojimo Lietuvoje ypatybes ir raida skirtingais
istoriniais laikotarpiais, palyginti, kaip ortodoksy liturginis giedojimas tuo paciu
laikotarpiu plétojosi kaimyninése teritorijose, kokios aplinkybés galéjo turéti jtakos
liturginio giedojimo tradicijy formavimuisi ir kismui tuometinéje Lietuvos teritorijoje,

. iStirti Lietuvos istorijos archyvuose saugomus ir iki $iol netirtus XIX a. istorinius
Lietuvos ortodoksy vyskupijos dokumentus, susijusius su liturginiu giedojimu, jo
mokymo ir perdavimo aspektais,

. iStirti galimas ortodoksy giedojimo lietuviskumo apraiskas,

o atlikti lauko tyrimus, siekiant iStirti liturginio ortodoksy giedojimo tradicijy
gyvybinguma ir raidos kryptis Lietuvoje XXI a. II deSimtmetyje, apklausti ortodoksy
chory giesmininkus ir choro vadovus Lietuvoje, irasyti ir iStirti ortodoksy parapijy
giedojima iprastoje (ne koncertinéje) aplinkoje visuose Lietuvos ortodoksy vyskupijos
— Vilniaus miesto, Vilniaus rajono, Kauno, Klaipédos ir Visagino dekanatuose.
Pasitelkus lauko tyrimy medziaga nustatyti, kokios ortodoksy giedojimo tradicijos
atmainos pastebimos Lietuvoje XXI a. antrajame deSimtmetyje, aptarti jy bruozus ir
ypatybes.



Ginamieji teiginiai:

1)

2)

3)

4)

3)

6)

7)

8)

9)

ISskiriami penki istoriniai Ortodoksy Baznycios ir ortodoksy liturginio giedojimo
raidos etapai — Ortodoksy Baznyc€ia Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje (toliau —
LDK) ir religiné Bresto unija, Ortodoksy Bazny¢ia Lietuvoje po Abiejy Tauty
Respublikos tre€iojo padalijimo, XX a. prieSkario ir pokario metai, Ortodoksy
Baznyc¢ia Sovietingje Lietuvoje, Ortodoksy Baznycia Lietuvoje atkiirus
nepriklausomybe.

LDK teritorijoje (XVI a. pab.) atsiranda linijiné notacija (1596-1601 m. Supraslés
Irmologijonas), daugiabalsio partesinio giedojimo pavyzdziai (1639 m. Supraslés
Irmologijonas), keiciasi giedojimo stilius ir geréja giedotojy pasirengimo lygis.

XVII a. Rusy Ortodoksy Bazny¢ioje paplinta vietinés giedojimo melodijos, tarp jy
pastebimos ir Vilnios bei lietuviskos melodijos. Melodijos uzrasytos linijine Kijevo
notacija. Vilnios bei lietuviskos melodijos gyvavimas galéjo rodyti $iy ,,melodijy*
populiaruma tuometiniame Vilniuje.

Istorijos archyvy duomenys rodo, kad pradzioje (nuo 1840 m.) kulttriSkai skurdokoje
ortodoksy vyskupijoje Lietuvoje per kelis deSimtmecius gerokai pakyla dvasininky ir
giedotojy lygis ir XIX a. pabaigoje vyskupijos choras tampa aukSto profesinio lygio
kolektyvu, i kuri siun¢iami praktikuotis giedotojai ir i$ kity vyskupijy.

Ortodoksy liturginio giedojimo tradicijos skirstymui Lietuvoje buvo sukurta savita
sistema, kurios pagrindinis kriterijus yra jos lokalinis kanoninis sandas. Tradicija
skirstoma pradedant nuo bendriausio (autokefaliné Ortodoksy Baznycia) ir baigiant
smulkiausiu (parapijos) lygmeniu: autokefalinés Ortodoksy BaZnycios giedojimo
tradicija — ortodoksy vyskupijos — administracinio ir kultiiros centro — parapijos.
Lietuvoje gyvuoja bendra autokefalinés Rusy Ortodoksy Baznycios giedojimo
tradicija. Vietiné vyskupijos ortodoksy giedojimo tradicija yra unikali. Ji skiriasi nuo
kity miSraus tipo glasy melodijomis. Taip pat vyskupijoje iSrySkéja netipiné giedojimo
tradicijos skirstymo sistema, néra aiskiai iSreikSty vienuolyno ar katedros giedojimo
atmainy. Lietuvos ortodoksy administracinio ir kultiiros centro giedojima galime
vadinti bendra Sv. Dvasios vienuolyno ir vyskupijos choro atlikimo tradicija.
Specifinés giedojimo tradicijos atmainos Lietuvoje isryskéja Siose parapijose: Sv.
Paraskevés lietuviskoje parapijoje Vilniuje, kurioje giedama lietuviy kalba; Sv.
Konstantino ir §v. Michailo parapijoje Vilniuje, kurioje fragmentiskai naudojami
senieji giedojimo pavyzdziai (Zenklinio, bulgary, gruziny ir kitokio giedojimo); Ivero
Dievo Motinos ikonos ortodoksy parapijoje Palangoje, kurioje naudojama Maskvos
glasy giedojimo tradicijos sistema. Daugelio kity Lietuvos parapijy giedojimas taip
pat turi savity bruozy.

Lietuvoje remiamasi bendrosiomis ortodoksy giedojimo giesmiy repertuaro
pasirinkimo tendencijomis. Cia naudojamy kompozitoriy sukurty melodijy ir
Obichodo melodijy pavyzdzius galime iSgirsti viso pasaulio autokefalinés Rusy
Ortodoksy Baznycios parapijose. Etaloniniai giesmiy pavyzdziai, kurie aptinkami
kiekvienoje parapijoje, yra Senoji Simonovo, Sofronijevsko, XIX a. Obichodo
giesmyno melodijos ir Jeruzalés Cherubiny giesmés, Feofanovo Pasaulio maloné. I§
kompozitoriy daznai minimi XIX a. pab.—XX a. pr. kiirusiy kompozitoriy Aleksandro
Archangelskio, Aleksandro Kastalskio ir kiek maziau Pavelo Cesnokovo ir Dobri
Christovo kiiriniai bei Siuolaikiniy kompozitoriy Genadijaus Lapajevo, Julianijos
Denisovos kiiriniai.

Lietuvoje egzistuoja ir ilgai iSliekancios tradicijos, kurioms jtaka turi choro vadovai,
dazniausiai ne Vilniuje. O Vilniuje, atvirksciai, matoma daznesné giedojimo tradicijy



kaita. Akivaizdziai naujas procesas vyksta, kuomet skirtingose Salyse atsiranda
valstybine kalba vedamos pamaldos, daznai tokiu atveju atsiranda ir atskira parapija,
kaip, pavyzdziui, lietuviskoji Sv. Paraskevés parapija Vilniuje.

Metodologija. Pagrindinis Sio darbo tipologijos metodas leidzia palyginti ir atskleisti
skirtingus giedojimo tipus, modelius, kurie disertacijoje vadinami skirtingomis ortodoksy giedojimo
tradicijomis, tradicijos atmainomis ir savitumais.

Etnologine prieiga Sioje disertacijoje rodo pasirinkti tyrimo metodai: lauko tyrimai (kuriuose
tyréjas pasirinko stebétojo vaidmenj), tiriamos bendruomenés terminologijos ir giedojimo supratimo
pristatymas (tik su tam tikromis minimaliomis iSlygomis: autoré kartais kiek klaidinancius
bendruomenéje vartojamus terminus, pavyzdziui, partesinis Siuolaikinis giedojimas, kurio dabar néra,
bet kurj vadiname daugiabalsiu, nurodo mokslinéje ortodoksy literatiiroje priimtu terminu; taip pat kai
kurie terminai, kurie ortodoksy ir kataliky kultiroje skamba vienodai, taciau turi skirtingg reikSme,
nurodyti kitaip).

Nemaza jtaka renkantis tyrimo kryptj ir pristatant save kaip tyréja turéjo Keneto Paiko
suformuluotas, o Bruno Nettlo pritaikytas etnomuzikologiniams tyrimams emic-etic principas.
Disertacijos autor¢ save laiko tos pacios ortodoksy bendruomenés nare ir daugeli dalyky zino i§ savo
asmenings patirties, todél gali vertinti tiriama objekta ,,i§ vidaus®. Tokia galimybé, autorés manymu,
tapo papildomu biidu patikrinti informacijos tiksluma. Atlikdama lauko tyrimus, analizuodama
informacija ir pateikdama ja disertacijoje tyréja pasirinko efic pozicija, ne tokig 3aliSka tiriamo
objekto atzvilgiu. Todél disertacijoje derinamos abi — ir emic, ir etic — pozicijos.

Taip pat darbe pasitelkiami istoriografijos, lyginamasis analitinis, sociologinis tyrimo metodai,
muzikologijos metodai (ortodoksy liturginio giedojimo tyrimy metodai, muzikiné naty analizé).

Disertacijos struktiira. Disertacija sudaro jvadas, dvi dalys, iSvados ir priedai. Ivade
apraSomas disertacijos tikslas, objektas, hipotez¢, uzdaviniai, ginamieji teiginiai, problematika, tyrimo
naujumas ir aktualumas, metodika, literatiiros apzvalga, pateikiamos pagrindinés sagvokos, terminy
pasirinkimo pozicija.

Pirmoje dalyje pristatomas istoriografinis ortodoksy giedojimo Lietuvoje tyrimas: aptariami
pagrindiniai ortodoksy giedojimo Lietuvoje istoriniai etapai, pateikiamos istorinés giedojimo
charakteristikos.

Antroji disertacijos dalis skirta ortodoksy giedojimo Siandienei situacijai aptarti. Pristatoma
tyrimo metodologija, aptariami Lietuvos ortodoksy parapijy lauko tyrimy rezultatai, pateikiami
duomenys apie Lietuvos ortodoksy chorus, giedotojus, choro vadovus, giesmiy repertuarg. Cia
apraSomos parapinés, administracinio ir kultiiros centro Lietuvoje giedojimo tradicijos atmainos,
i§skiriami Lietuvos lygmeniu unikaliis giedojimo pavyzdziai, apibendrinama vyskupijos lygmens
giedojimo tradicija. Taip pat antrojoje dalyje pristatomos pagrindinés ortodoksy giedojimo taisyklés ir
ypatybés — Liturgijos dalys ir giesmiy i§sidéstymas, glasy sistema, aptariami tipologijos klausimai,
pristatoma autorés sukurta liturginio giedojimo tradicijos Lietuvoje skirstymo sistema.

ISvady dalyje susisteminami ir reziumuojami gauti tyrimo rezultatai.

Prieduose pateikiami archyvy ortodoksy giedojimo pavyzdziai, anketos giedotojams
pavyzdys.

Tyrimy apZvalga. Sios disertacijos objektas — liturginis ortodoksy giedojimas Lietuvoje —
daugiausia susijes su Rusy Ortodoksy BaznycCios istorija ir iStakomis, todél buvo pasitelkiami Sios
krypties moksliniai darbai.

Krik$c¢ioniy ortodoksy giedojimo iStakas istoriografijoje tyré ir apra$¢ Vladimiras Martynovas.
Jis nurodo, kad XI-X a. pr. Kr., karaliaus Dovydo, karaliaus Saliamono laikais, giedojimo tradicijy
buta labai stipriy. Egzistavo giedotojy-muzikanty kasta, i kurig gal¢jo patekti tik tos pacios kastos
atstovai, susieti giminystés rySiais. Giedotojais galéjo tapti tik esamy giedotojy vaikai, ir taip
giedojimas bei muzikavimas buvo perduodami i§ kartos j kartg. Si didziulé¢ giedotojy-muzikanty



organizacija savo laiku veiké kuirybos, atlikimo, pedagoginéje srityje, todél ja galima laikyti savotiska
tobula, uzdara, savaime prisipildancia sistema, kuri garantavo visy religiniy muzikos tradicijy
i8laikyma vadovaujantis taisyklémis, kurios per pranasus Dovyda, Gada ir Natang buvo Dievo duotos
(MapteiHOB, 1994: 23). Tad, autorés manymu, Sig tradicija galime vadinti pirmaja zinoma religinés
ortodoksy muzikos tradicija.

Ortodoksy giedojimo atsiradimas siejamas su pirmaisiais krikS§¢ionybés susiformavimo
amziais. Krik§¢ioniy apeiginis giedojimas pradéjo formuotis kartu su krik§¢ioniSky pamaldy struktira.
Pirmieji pavyzdziai buvo psalmés ir i§traukos i§ Sv. Rasto, bet véliau imta kurti ir kitas giesmes,
himnus. Manoma, kad pradiniame etape galéjo pasitaikyti ir improvizacinio pobtidzio giesmiy (ibid.:
37). Pagrindiniai giedojimo atlikimo metodai buvo ipofoninis (giesme¢ pradeda solistas, véliau
prisijungia choras), antifoninis (paeiliui gieda vienas ir kitas choras) ir simfoninis (gieda visi kartu)
(ibid.: 37-38). Kitas svarbus etapas — kanony ir Tipikono uzra§ymas, giedojimo sisteminimas.

Kalbant apie bizantinio giedojimo istorija ir pirmuosius iSlikusius krik§¢ioniy muzikos
pavyzdzius, juos savo monografijoje ,,A History of Byzantine Music and Hymnography* apra$é
Egonas Welleszas (Wellesz, 1961). Jo darbus cituoja ir dalj medZiagos apie pirmuosius kriks$¢ioniy
muzikos pavyzdzius rusy kalba pateikia Olga Volodina. Ji teigia, kad pirmosios giesmés buvo raSomos
pasitelkiant melodines formules ir jas jungiancias recitatyvines atkarpas. Toks komponavimo principas
buvo svetimas graiky muzikos tradicijoje. Jis buvo naudojamas zydy ir siry religinéje muzikoje. Pries
bizantinés krik§¢ionybés atsiradima $is principas jau gyvavo ryty teritorijoje ir pasiZymeéjo savitomis
muzikos tradicijomis (Bonoguna, 1998: 18).

Apie siry krikS$cioniy liturginés muzikos Saknis bizantiskoje krik§¢ioniy muzikoje kalba ir
Michailas Posnovas, cituodamas Teodorag Mopsuestijietj, kuris teigia, kad Diodoras ir Flavianas, kurie
buvo zinomi jau nuo IV a. kaip psalmiy kuréjai, perdavé graikams tai, kas buvo naudojama siry
(ITocHog, 2008). I§ paciy seniausiy baznytinio giedojimo pavyzdziy iSliko tik kelios giesmés ir vienas
himnas — su muzikine notacija. Olga Volodina rao: ,,Sis himnas rastas 1918 metais ir i§spausdintas
1922 metais penkioliktame Oxyrhynchus Papyri A. S. Hunto tome®”. Himno muzikinés notacijos
sistema buvo placiai diskutuojama po jo publikacijos, bet tik Egonas Welleszas savo darbe ,,The
Earliest Example of Chr. Hymnody* sugebéjo iSsiaiSkinti melodines ir ritmines Sio himno Zenkly

reikSmes (Bomoguna, 1998: 41):
e |
g =T -
P (f) 3 (o] f L 3 s
1 pvz. Seniauio iSikusio baznytinio himno notacijos zenklai (ibid.).
Savo darbe Olga Volodina remiasi E. Welleszo straipsniu ir raso, kad Sis himnas datuojamas
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IIT a. Melodiné jo amplitudé apima aStuonis garsus, kuriy kiekvienas atitinka tam tikra graiky abécéles
raide.

Giedojimo procesus po 313 m., kai krikS§¢ionybé tapo valstybine religija Ryty Romos
imperijoje, apraSo V. Martynovas ir Aleksandras Nikolskis. Mokslininkai pazymi, kad nuo tada
giedojimo plétojimasis jgauna pagreitj. Tuo laiku kuria Zymus himny kiuré¢jas Sv. Efremas Sirijietis.
Jam priskiriama daugiau nei 10 000 himny. V a. §v. Romanas Saldziagiesmis sukuria apie tiikstantj
kondako giesmiy. VI a. §v. Jonas Damaskietis sukuria giedojimo sistema Oktoicha (MapTtsiaoB, 1994:
45-46), kurioje pagal astuonis glasus sudélioja ir taip susistemina sekmadienines stichiras, troparus ir
kanonus, paraSytus skirtingy autoriy, taip pat sukuria giesmes, kuriy truksta sistemai uzbaigti
(Huxonsckuii, 1916). VIII-X a. jsigali zenkliné giedojimo fiksavimo sistema. Kaip tik to laikotarpio
pabaigoje, prie§ X a., senovés Rusioje atsiranda pirmosios krik§¢ioniy parapijos-bendrijos. 988 m.
kunigaikstis Vladimiras pasirenka bizantiSkosios krik§¢ionybés tradicija, priima krik§¢ionybe ir
pakrikstija visa Kijevo Rusia pagal bizantiSkajj krikSta. Taip bizantinio giedojimo sistema pasiekia
Kijevo Rusia, transformuojasi, jgauna vietinj kolorita ir plétojasi slavy kultiiroje. Mokslininkai
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nesutaria dél tikslios giedojimo perémimo versijos — ar giedojimas buvo perimtas tiesiogiai i$
Bizantijos, ar tarpiné stotel¢ $iame kelyje buvo Bulgarija ir giedojimas j Rusig atéjo i§ Bulgarijos. Sj
diskutuoting klausima aptaria Galina Pozydajeva (IloxumaeBa, 2014: 196). Rusy Ortodoksy Baznycios
giedojimo tyrimai svarbiis ir Sioje disertacijoje, nes daznai kaip tik jie gausiai nurodo atitinkamus
duomenis, susijusius su giedojimo plitimu ir transformacija Lietuvoje.

Pradinj giedojimo plitimo, transformacijos etapa Rusy Ortodoksy BaZnycioje savo
monografijose apraso Ivanas Gardneris (I'apmuep, 2004) ir Tatjana VladiSevskaja (BmamprmeBckasi,
20006). Pavieniy straipsniy skirta pradiniam giedojimo etapui senovés Rusioje — Siuos klausimus aptaré
Irina Lozovoja ir Elena Sevéuk (Jlosopas, Illepuyk, 2000). Trumpus istorinius pastebéjimus i3
rankras$¢iy apie ortodoksy giedojimag bei varpy skambéjimg baZznyCiose senovés Rusioje apraSo ir
Makarijus Bulgakovas (bymrakoB, 1994-1996). Prie naujausiy tyrimy, skirty senovinei kondaky
notacijai, priskiriamas Tatjanos Svec tyrimas (IlIsemn, 2016).

Kitas giedojimo etapas sietinas su XV-XVII a. atsirandanc¢ia pietvakariy giedojimo atSaka,
kurig dar XIX a. pab. iSskyré Ivanas Voznesenskis (Bo3mecenckmii, 1898: 14) ir Dmitrijus
Razumovskis (Pasymosckuit, 1868: 207). Sios krypties giedojimo atsiradimo aplinkybés yra
specifinés, Sio klausimo tyrimai daznai susij¢ su jvairiomis vakary muzikinémis jtakomis ortodoksy
giedojime, taip pat tuomeciu unity giedojimu. Mokslininkai ieSko atsakymuy, kur tiksliai atsirado §i
pietvakariy ortodoksy giedojimo atSaka, i§ kur atéjo vakary muzikinés idéjos, kaip jos susijusios su
unity giedojimu ir kt. Kaimyniniy Saliy mokslininkams §ios temos yra labai aktualios. Jas tiria Elena
Seveuk (eBuyx, 2008), Jurijus Jasinovskis (fcinoBcbkuii, 1996), Liubové LevSun (Jlesmyn, 2008),
Marija Takala-Roszczenko (Takama-Pomenxo, 2012; Takala-Roszczenko, 2013) ir Irina Cudinova
(UynunoBa, 2012), Larisa Gustova-Runco (I'ycroBa, 2013; I'ycroma-Pynmo, 2018), Pietvakariy
giedojimo kryptj mini ir Marija Larina savo straipsnyje (JIapuna, 2010), kuriame kalba apie tuometj
didjji rusy giedojimo stiliy (geruxopycckasn yeprogno-nesueckas rkyaomypa). Taip pat Salia unity-
ortodoksy giedojimo santykio trumpai aptariamas ir sentikiy-ortodoksy religijos ir giedojimo santykis.
Ji apraso Sergejus Zenkovskis monografijoje apie sentikius (3enproBckuii, 1995).

XVIII a. pab.—XIX a. giedojimas sistematizuojamas, i§leidziami vienodi giesmynai Obichodai,
pagal kuriuos reikéty giedoti visose Rusijos imperijos ortodoksy bazny¢iose. Sj giedojimo etapa tiria ir
apraSo Ivanas Gardneris (I'apmuep, 1998), Klaudija Nikolskaja-Berezovskaja (Hwuxonbckas-
Bepesonckas, 1998), Tatjana CerniSova (Uepnsimesa, 2012), Jevgenija Artemova (Apremona, 2013).
Svarbu paminéti XXI a. pradzioje publikuota medziaga i§ Rusijos archyvy ir dokumenty apie
ortodoksy giedojima (Pycckas myxoBHas My3bIka..., 2002). XIX a. atsiranda liturginio ortodoksy
giedojimo muzikologija, kuria aptaria Natalija Gulianickaja (I'ynaanikas, 2009) ir Natalija Davydova
(TaBw1mOBa, 20006).

Informacijos apie Ortodoksy Bazny€ios situacija Lietuvoje Lietuvos Didziosios
Kunigaikstystés (toliau — LDK) laikotarpiu galima rasti Mec¢islovo Juc¢o (Jucas, 2000), Dariaus Barono
(Baronas, 2000) knygose. Pasitelkiama ir naujausia archeologiniy tyrimy, atlikty Giedrés Motuzaités-
Matuzeviciiités, medziaga. Joje esama fakty apie ortodoksy gyvenima Vilniuje XIV-XV a. (Jonaitis,
Kaplunaité, 2016; Motuzaité-Matuzeviciuté, Jonaitis, Kaplunaité, 2017) Nemazai informacijos apie
ortodoksy religija ir giedojima randama ir novatoriSkoje Algimanto Bu¢io monografijoje apie lietuviy
literatiiros istorija (Bucys, 2012). Ivairius Ortodoksy Baznycios §ventyjy ar vienuolyny, susijusiy su
Lietuva, klausimus aptaré Andrejus Kuzminas (Ky3emun, 2010), Aleksejus Kibinas (Kubuns, 2011),
Aleksejus Kotelnikovas (Korempaukos, 2012). Ortodoksy BaZznycios istorija aktyviai domisi ir
Lietuvoje gyvenantys ortodoksai. Ortodoksy Baznycios Lietuvoje istorijos aprasa yra atlikes ir iSleides
monografija ortodoksy kunigas protojeréjus Vasilijus Novinskis (HoBunckuii, 2005). Irina Arefjeva ir
Germanas Slevis isleido knyga apie Lietuvoje esanéias ortodoksy baznyéias ir jy istorija (Illnesmuc,
ApedneBa, 2006). Naujausias darbas apie ortodoksy Sventuosius, susijusius su Lietuva, paraSytas
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Andrejaus Fomino (®omun, 2015). Ortodoksy giesmiy poezija viename i§ savo straipsniy aptaria
ortodoksy diakonas Gintaras Jurgis Sungaila (Sungaila, 2019).

Ypatingo démesio verta Irinos Gerasimovos disertacija apie XVII a. kompozitoriy Nikolajy
Dilecki (I'epacumona, 2010). Gerasimova savo tyrimuose aprépia ir tuomet¢ Vilniaus giedojimo
aplinka bei situacija (I'epacumona, 2008), unity / ortodoksy giesmiy atribucijos klausimus
(I'epacumosna, 2013; I'epacumona, 2016) ir kt. Vilnios ir lietuvisky Cherubiny giesmiy melodijy
atribucijy tyrimus atlieka ir anks¢iau minétos mokslininkés E. Sevéuk (IIlepayxk, 2000), I. Cudinova
(Yynuuosa, 2012).

Analizuojant ortodoksy giesmiy melodijas ir teksta buvo remiamasi muzikologiniais analizés
metodais bei liturginés ortodoksy muzikologijos analizés darbais, atliktais E. Sevéuk (Illepayxk, 2008)
ir suomiy ortodoksy giedojimo tyréjo Jaakko Olkinuora (Olkinuora, 2011).

XVIII a. pab.—XIX a. pr. jvykius Ortodoksy Baznycioje Lietuvoje dar XIX a. pab. apraso
Nikolajus Izvekovas (M3BekoB, 2007). IS naujausiy tyrimy paminétini prot. Michailo Nosko (Hocko,
2014), Jekaterinos Gricitto (I'puiryto, 2013) darbai, kuriuose randame atskiry misy tyrimui aktualiy
fakty, juolab kad didzioji dalis informacijos $iy autoriy surinkta remiantis rankras¢iais, Lietuvos ir
Baltarusijos istorijos archyvy S$altiniais. [vairiy istoriniy jvykiy, susijusiy su Ortodoksy Baznycia
Lietuvoje, apzvalga pateikia Baltarusijos istorikai Aleksejus Chotejevas (Xorees, 2018), Aleksandras
Romancuk (Pomanmuyk, 2012), Jurijus Labyncevas (JIaberames, 2009), Liuboveé LevSun (JleBmyH ,
2008). Rusifikacijos politikg Lietuvoje XIX a. pab. aptaria Darius Staliiinas (Stalitinas, 2004).

Ortodoksy Baznycios Lietuvoje istorija XX a. tiria Regina Laukaityté (Laukaityte, 2003).
Nemazai §ios mokslininkés straipsniy yra susij¢ su jvairiais ortodoksy religijos klausimais Lietuvoje.
Apie tarpukario Ortodoksy Baznyc¢ig raSoma Andriaus Marcinkeviciaus ir Sauliaus Kaubrio knygoje
,Lietuvos Staciatikiy Bazny€ia 1918-1939 m.*“ (2003), joje pateikiama jvairiy statistiniy ir kity
duomeny apie to meto ortodoksy vyskupija bei bendruomeng. XX a. pradzios ortodoksy ir kataliky
konfesijy sankirtos klausimus jvairiais aspektais tyré Vytautas Merkys (Merkys, 2006) ir R.
Laukaityté. Tyrimo palyginimui pateikiama ir Latvijos Ortodoksy BaZnycios istorijos monografija
(JIatBmiickast IlpaBocmaBHas LlepkoBb..., 2009). Ivairiy fragmentiSky istoriniy fakty, susijusiy su
ortodoksy giedojimu Lietuvoje, esama straipsniuose ir prisiminimuose apie vyskupijos choro vadovus
Leonida Muraskg (Mypamxkene, 2009) ir Vsevoloda Kubajevski (CxoBopoakxo, 2009). Margaritos
Masinos magistro darbe pateikiama duomeny apie ortodoksy chorus Zemaitijoje (Mammuna , 2005).

Ortodoksy giedojimo reiSkiniui apibidinti rusy mokslininkai vartoja skirtingus terminus,
priklausomai nuo savo tyrimo tikslo. Ortodoksy giedojimo, ortodoksy liturginio arba pamaldy
giedojimo ir ortodoksy melodijos terminai daZniausiai aptinkami muzikologijos istoriniuose
tyrimuose, kuriuose aptariama giedojimo istorija, raida, giesmiy melodijy variantai, jy atribucija ir
transkripcija bei kt. Siuos terminus jau XIX a. antroje puséje vartojo tokie Zymiis rusy ortodoksy
giedojimo tyréjai kaip Dmitrijus Razumovskis, Stepanas Smolenskis, loanas Voznesenskis, Vasilijus
Metalovas ir kt. Bet pirmuoju mokslininku, kuris émé vartoti rusy liturginés muzikologijos terming
(XX a. pab.—XXI a. pr.), priimta laikyti ortodoksy giedojimo tyréja Ivana Gardnerj (Tymanos, 2018:
18). Nors mokslo, kuris véliau buvo pavadintas ortodoksy giedojimo muzikologija arba liturgine
muzikologija, uzuomazgos atsirado jau XIX a. antroje puséje (I'ynsanunxkas, 2009). Ortodoksy chorinio
giedojimo terminas vartojamas daZzniausiai chorinés muzikos tyrimuose, ortodoksy giedojimo
praktikos terminas pasitelkiamas aptariant giedojimo funkcing priklausomybe, vokalines ypatybes ir
pan., ortodoksy giedojimo kultiiros, rusy dvasinés muzikos terminai vartojami bendro pobiidzio
tyrimuose, kuriuose néra iSskiriami specifiniai muzikiniai giedojimo aspektai, o kalbama apie
giedojima kaip tam tikra kulttrinj ar dvasinj reiSkinj ir pan. (YynunoBa, 2012) Kartais aptinkami ir
tarpiniai terminai, tokie kaip ortodoksy tradicijos giedojimo kulttra, baznytiné giedojimo kultiira
(I'yctoBa, 2013).
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Terminijos pasirinkimas ir vertimo pozicija yra ypa¢ svarbus momentas atliekant jvairiy rii$iy
tyrimus kita kalba. Disertacijoje Sis momentas taip pat yra vienas i§ problemiSkiausiy, nes lietuviy
kalboje nesama nusistovéjusiy ortodoksy giedojimo terminy. Pateikiame keleta ortodoksy terminy
vertimo versiju pavyzdziy. 2011 m. pasirodziusiame enciklopediniame Zinyne ,,Baznytiné¢ muzika*
randame keletg lietuviy mokslininky straipsniy apie ortodoksy giedojimg: Juraté Gustaité raso apie
zenklinj giedojima ir vartoja terminus, kurie gana glaudziai yra susij¢ su originaliais rusy kalbos
terminais: stichera, prokimnas, zadostoinikas ir kt., nors drauge pasitelkia Oktoecho, o ne rusiska ir
bizantinj Oktoicho terming (Baznytiné¢ muzika, 2011: 483). Oktoecho terming vartoja ir Nadezda
Morozova bei Jonas Vilimas straipsnyje apie sentikiy giesmynus (ibid.: 403). Straipsnyje, skirtame
liturgijos terminui Ortodoksy Baznyc¢ios kontekste, Vilimas renkasi graikiSkus ir sykiu su katalikiskaja
lotyny tradicija susijusius terminus (ibid.: 254). Danuté Kalavinskaité trumpame Zenklinés notacijos
termino apraSyme renkasi tiesioginius rusy tradicijoje priimtus terminus — kabliy notacija (kproxosas
nomayus), popievka (nonesxa), sudarydama galimybe pazinti tikraja ortodoksy terminijos tradicija
(ibid.: 174).

Ortodoksy kunigas Gintaras Jurgis Sungaila, greta tarnystés Ortodoksy Baznyc€ioje, sukiiré
pirmaji lietuviska ortodoksy tinklalapj, tgsia vertimo darbus, kuriuos pradéjo kun. Vitalijus Mockus su
visa vertéjy (daugiausiai ortodoksy) komanda. Siuo metu i§versta didzioji dalis ortodoksy pamaldoms
ir sakramentams skirty teksty ir ne tik. Sungaila taip pat aktyviai raSo straipsnius apie Ortodoksy
Bazny¢ia j jvairius lietuviskus leidinius, skaito paskaitas apie ortodoksy liturgika ir kt. Sis tyréjas savo
straipsniuose pasirenka Rusy Ortodoksy Bazny€ioje vartojamus, taip pat bizantinés tradicijos
terminus: Cherubiny giesmé, Oktoichas, prokimenas, troparas, kondakas, ektenija ir kt. (Giesmynas.
Dieviskoji Liturgija, 2017: 8-11, 113)

Disertacijoje vartojami terminai imti i§ keliy Saltiniy, svarbiausias kriterijus renkantis terminus
— ar jie prigijo ortodoksy bendruomenéje, vartojami per pamaldas ar ne per pamaldas, ar $iuos
terminus pritaikant ortodoksams Lietuvoje jie supras, kas turima omenyje.

Etnologinés krypties tyrimas, su kuriuo siejame ir pagrindinj disertacijos objekto termina
(ortodoksy liturginio giedojimo tradicija), ortodoksy liturginio giedojimo tyrimy lauke yra savotiSka
naujové. Pastaruoju metu tokia tyrimy kryptis akivaizdziai populiaréja, tad ir terminas ,,ortodoksy
giedojimo tradicija* imamas vartoti vis dazniau. Etnologiniai §ios srities tyrimai prasidéjo palyginti
neseniai, XXI a. pradzioje.”> 2006 m. i§leista Tatjanos Vlady3evskajos monografija ,,Senosios Rusios
muzikiné kultiira® (Myseikanrenas xyremypa /pesueii Pycu) (Bnanprimesckas, 2006), kurioje autoré
atskirg dalj paskyré religinés ir tradicinés muzikos paraleléms. 2007 m. pasirodé Galinos Pozydajevos
monografija ,,Giedojimo tradicijos senovés Rusioje (/legueckue mpaouyuu /[pesnei Pycu: Ouepku
meopuu u cmuna) (Iloxxnnaesa, 2007), kurioje analizuojamos ortodoksy baznytiniy giedojimo tradicijy
uzuomazgos, nagrinéjami ry$iai, plétra ir kt. Ortodoksy giedojimo tradicijy etnologiniy tyrimy émési
Svetlana Chvatova (XBartoBa, 2011). Apie tradicijos termino samprata kalba ir Larisa Gustova-Runco
(I'yctoBa, 2013) bei vienuolis Siluanas Tumanovas (Tymanos, 2018: 11).

Liturginio giedojimo tipologijos klausimas, zanry, formuy, stiliy jvairové detaliai ir kruopsciai
pristatyta jvairiose ortodoksy liturgikos ir kituose leidiniuose. Smulkius visos liturginio ortodoksy
giedojimo tipologijos apraSymus, jvairiy giesmiy vieta ir paskirtj galima rasti parengtose ortodoksy
enciklopedinio Zinyno ,Tikéjimo abécélé” (A30yka eepwr) schemose rusy kalba (OcHoBBI
MIPaBOCIABHOTO BepoyueHwus...), DieviSkosios Liturgijos giesmes lietuviy kalba ir jy eiliSkuma

* Nors zinoma, kad pirmasis apie ortodoksy religijos ir liaudies tradicijos paraleles susimgsté Jurijus
Arnoldas, kuris XIX a. pab. parasé darba ,,Senojo rusisko baznytinio giedojimo ir liaudies dainavimo
teorija, naudojant autentinius darbus ir akusting analiz¢*. Didzioji dalis jo idéjy ir iSvady nebuvo
priimtos kity mokslininky arba buvo paneigtos, bet jo darbas turéjo itakos tolesniems ortodoksy
giedojimo tyrimams (ApHomnba, 1880).
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Liturgijoje apraS¢ kunigas Gintaras Jurgis Sungaila ir Justina Trinkiinaité-Sungailiené¢ (Giesmynas.
Dieviskoji Liturgija, 2017). Specifing pamaldy dalj, vadinama pricastenu arba koinoniku, aptaria
jvairls mokslininkai. Jos transformacija j religinius koncertus — Jevgenijus Kustovskis ir Elena
Manakova (IIpugactasrii ctux..., 2007), religiniy klasikinio stiliaus koncerty Zanrg tiria Irina Dabajeva
(Hdabaesa, 2017), religiniy dainy jsiterpimg i $ig pamaldy dalj tiria Svetlana Chvatova (XBatoBa,
2006). Rusy ortodoksy giesmiy formos samprata savo darbe ,,Rusy baznytinio giedojimo formos*
pirmasis aptaré Aleksandras Nikolskis (IToremkuna, 2011). Aleksandras Kastalskis i§skyré: glasinio ir
neglasinio giedojimo bei antifoninio giedojimo formas. Autorius kalbé&jo apie specifinj baznytinj
giedojimo stiliy, atskirdamas jj nuo koncertinio atlikimo stiliaus (Anexcanap Kacramsckuii..., 2007:
74-75). Gulianickaja skirsto formas pagal jy dydi — mazy formy ir dideliy formy giedojima
(ApremoBa, 2013: 103). Esminis momentas apibréziant giesmiy forma yra tas, kad tradiciSkai giesmiy
forma ortodoksy giesmése tiesiogiai priklauso nuo teksto. Viena muzikiné eiluté atitinka vieng teksto
fraze. Sis principas émeé kisti tik tuo metu, kai baZnytinius kirinius pradéjo kurti profesionaliis
kompozitoriai, kurie rémési ne baznytiniais kanonais, o profesionalia klasikine muzika pagrjstais
komponavimo principais. Sj giesmiy formos transformacijos procesa aptaré Jevgenija Artemova
(ApremoBa, 2013). Gulianickaja taip pat aptaré liturginiy ortodoksy giesmiy zanrus (I'ynsHunKas,
2002: 34-46). Ji isskyré tokias bendras zanrines grupes: skirtingy pamaldy giedojimo Zzanrus;
skirtingos choro sudéties Zanrus; skirtingy giesmiy zanrus; skirtingus pagal atlikimo vieta giedojimo
zanrus (baznycioje arba vieSoje aplinkoje, pavyzdziui, koncerte) (ibid.: 228-229).

Giedojimo taisykles, arba kanonus galima rasti bet kurioje Rusy Ortodoksy Baznycios
ileistoje baznytin¢je knygoje — Tipikone (Tummkon. O 6e3unHHBIX Boruiex...). Kuo kanonai skiriasi
nuo dogmy ar Sv. Tévy padavimo, autoré aiskina, remdamasi virtualios rusy ortodoksy enciklopedijos
Tikéjimo abécéle tinklalapyje pateikta informacija (Kanons; Otuer u yumtenu lLlepksu) bei Jono
Meyendorffo tekstais (Melennopd, 2004). Giedojima reglamentuojancius kanonus aptaria I.
Gardneris (I'apauep, 2004, I).

Didziasias glasy sistemos tradicijas: Peterburgo ir Maskvos aptaria S. Chvatova (XBartoBa,
2011) ir L. Gustova-Runco (I'ycrosa, 2014). Naujausia Maskvos glasy tradicijos metoding priemong
sudare J. Kustovskis ir Nora Potiomkina (Kycrtosckuii, I[loremkuna, 2015).

Tyrimui atlikti buvo svarbu sukurti giedojimo tradicijos tipologija, kuria remiantis galima biity
tikslingai lyginti giedojimo tradicijos atmainas Lietuvoje, kurios galéty biiti kuo labiau tapacios savo
lygiu (parapinio, katedros, vienuolyno lygio tradicijos ir kt.).

Lietuvoje specifiniai muzikos stiliai neturéjo galimybés plétotis, todél tokia sistema néra
tinkama miisy tyrimui. Nors reikia paminéti, kad mokslininky nuomonés dél to, i$ kurios teritorijos —
Lenkijos miesty ar Vilniaus — Rusy Ortodoksy Baznycioje atsirado partesinis giedojimas, skiriasi.
Disertacijoje kalbame apie lietuvisSkas ir Vilnios Cherubiny giesmiy melodijas, kurios, anot
mokslininky, turi partesinio giedojimo apraiSky, o tai tiesiogiai byloja ir apie partesinj giedojima
Vilniuje bei Lietuvoje. Bet kuriuo atveju tokio pobuidzio tyrimai turi spéjamajj pobiidj, todél tiksliy
sukurty melodijy atribucijy Siuo klausimu pateikti negalime.

Idomi Larisos Gustovos-Runco sukurta baltarusiy ortodoksy giedojimo tipologija, paremta
giedojimo praktika ir jos funkcine priklausomybe (I'ycroBa-Pynmo, 2018: 14-18). Tokia giedojimo
tyrimo schema gali biiti pritaikoma jvairiy $aliy Ortodoksy Baznycios giedojimo pavyzdziams norint
i8analizuoti atitinkamos Salies giedojimo praktikos aspekta. Mokslininké skiria ortodoksy giedojima j
liturginj ir neliturginj. Liturginiam priklauso vienuolyno, miesto parapijy ir kaimo parapijy giedojimas.
Kiekviena i§ §io giedojimo riiSiy gali biiti specializuota (gieda profesionalai) arba paprasta (gieda
meégejai). Pagal atlikimo stiliy i§skiriami koncertinis reprezentacinis (muzikos tekstas labai svarbus, jis
turi mening id¢ja) ir asketinis (verbalinis tekstas svarbiausias, o muzikos elementai gali bati atliekami
improvizuojant). Prie neliturginio giedojimo praktikos priskiriama giedojimo mokymo, koncertiné ir
religinio folkloro veikla.
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Deja, Lietuvoje §i nuodugni giedojimo praktikos skirstymo sistema netinka. Nors Vilniuje ir
esama soboro, giedojimas jame nesiskiria nuo bendrosios parapijy giedojimo tradicijos. Sv. Dvasios
vienuolyno giedojimo taip pat negalétume priskirti asketinei vienuolyno tradicijai, nes ji visuomet
buvo glaudziai susijusi su vyskupijos choru. Susiklos¢ius tam tikroms aplinkybéms, vyskupijos
choras Lietuvoje giedojo kaip tik Sv. Dvasios vienuolyne, nors ten net nebuvo numatyta speciali vieta
dideliam vyskupijos chorui. Lietuvoje néra ir specifinés kaimo parapijy giedojimo tradicijos, biity
galima vardyti ir daugiau skirtumy. Visi jie ir specifinés vietos giedojimo tradicijos ypatybés
reikalauja savos sistemos, kuri atspindéty Lietuvos situacijg ir drauge galbtt tikty lyginant giedojimo
tradicijas teritoriniu principu. Aisku, reikia turéti galvoje tam tikras i§lygas. Pirmiausia siekiame
susisteminti giedojimo tradicija ten, kur ortodoksy religija nedominuoja, tai yra mazumos religija.
Reikia atsizvelgti ir i daugelj papildomy istoriniy, politiniy, religiniy ir kultriniy veiksniy, kurie
lemia vieng ar kit tradicijos plétojimasi skirtingose teritorijose.

Apibendrinus jvairias tradicijos apraiskas, kuriy esama Lietuvoje, ir palyginus jas su situacija
kitose Salyse, buvo sudaryta speciali sistema, kurios atspirties taskais tapo Ortodoksy Baznycios
kanoniniai teritoriniai vienetai, kuriuose gyvuoja tapacios giedojimo tradicijos.
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1. KRIKSCIONIU ORTODOKSU GIEDOJIMO TRADICIJA LIETUVOIJE
ISTORIOGRAFIJOS DUOMENIMIS (NUO XIII A. IKI XXI A. ANTROJO
DESIMTMECIO)

1.1. Pirmieji duomenys apie ortodoksy religijos plitima ir giedojima LDK teritorijoje
(XII-XIV a.)

Ortodoksy religija plito Lietuvos teritorijoje dél keliy priezasCiy. Viena vertus, Siam plitimui
itakg daré rusény ir kity kaimyniniy slavy tauty gyventojy atvykimas i Lietuvos teritorija, antra vertus,
atskirais istoriniais laikotarpiais prie Lietuvos DidZiosios KunigaikStystés (toliau — LDK) buvo
prijungiamos didelés slavy teritorijos. Sios priezastys ir 1émé, kad kaip tik rusény ir kity kaimyniniy
slavy tautybiy Zzmonés sudaré Lietuvos ortodoksy bendruomenés dauguma jau nuo LDK susikiirimo
laiky.

Tuo metu biita ir lietuviy ortodoksy. Gali biiti, kad taip atsitiko ir dél politiniy paskaty. Bet
buvo ir kitokiy atvejy. XIII-XIV a. ortodoksy tikéjimo iSpazinéjai buvo ir kilmingi, ir nekilmingi
lietuviai, kai kurie jy veéliau pripazinti Ortodoksy Baznyc€ios Sventaisiais: karaliaus Mindaugo stinus
Vaisvilkas, Pskovo kunigaikStis Daumantas, kuris uz nuopelnus Ortodoksy Bazny¢iai paskelbtas
Rusijos Ortodoksy Bazny¢€ios §v. Timotiejumi, Vilniaus §v. kankiniai Antanas, Jonas ir Eustatijus bei
$v. Charitina Lietuvaité.

Iki Siol Mindaugo vyriausiajam stnui Vai$vilkui moksliniuose istoriniuose Lietuvos
tyrinéjimuose buvo skiriama mazai démesio. Daugumoje istoriky darby jo figiira iSkyla probégSmais,
pazymint tik pagrindinius faktus, pvz., kad po tévo Mindaugo Ziities jis atsisakes valdzios, minima ir
tai, kad jis buves uolus ortodoksas. Bet miisy darbo tyrimui VaiSvilko figiira labai svarbi. Juk jis gal¢jo
biti pirmuoju Zymiu lietuviy ortodoksu ir pirmuoju lietuviy krik§¢ioniu vienuoliu, jsteigusiu pirmajj
kriksc¢ioniy ortodoksy vienuolyng Lietuvos teritorijoje, kuriame vyko ortodoksy pamaldos.

Labai placiai jvairius paminéjimus apie VaisSvilka ir jo vienuolyno veikla aprasSo Algimantas
Bucys knygoje ,,Seniausiosios lietuviy literatiiros istorija ir chrestomatija“ (Bucys, 2012), VaisSvilkui ir
su juo susijusiai informacijai skirdamas nemaza dalj knygos. Gali pasirodyti nelogiska literatiiros
kontekste apzvelgti tokius jvykius, bet autoriaus naujai pastebétos detalés apie Vaisvilka ir netikétos
hipotezés leidzia pazvelgti j tuos laikus kitu rakursu. Si tarpdisciplininé studija skatina pamatyti
anksciau niekada neakcentuotus istorinius dalykus.

Zinoma, kad Mindaugo siinus Vaisvilkas buvo vienuolis ir jkiiré vienuolyng netoli
Naugarduko, ant Nemuno kranto. Tarp ortodoksy Sventyjy yra zinomas §v. Eliziejus LauruSavas. I§
Sio Sventojo hagiografijos suzinome, kad jis kartu su dar vienu vienuoliu jkiir¢ vienuolyng ant
Nemuno kranto, véliau pavadinta Lauruiavo vienuolynu (®omun, 2015: 35). Sis vienuolynas yra
keleta karty paminétas. Metropolitas Makarijus (Bulgakovas) pazymi, kad Lauru$avo vienuolynas yra
seniausias, jsteigtas 1262 m. (Bucys, 2012: 155). Bet $i data néra tiksli, nes zZinoma, kad vienuolyne
jau 1262 m. buvo parasytas chronografas. Ankstyviausig informacija apie Vaisvilka ir jo pastatyta
vienuolyna randame Ipatijaus (Hipatijaus) metrastyje (XIII a.), Naugardo pirmajame metrastyje (XIV
a.) ir vélesniuose Saltiniuose — Bychovco kronikoje, Motiejaus Strijkovskio kronikoje bei Lietuvos ir
Zemaitijos kronikose (KoTensaukos, 2012). I3 karto reikia pabrézti, kad kai kada tyréjai pateikia ir
kitas galimas versijas dél LauruSavo vienuolyno tikrojo steigéjo (Korempnmkos, 2012). Gyvuoja
versija, kad LauruSavo vienuolyna galéjo jsteigti Traidenio stinus Rimantas (priémes ortodoksy
vienuolio jzadus ir gaves LauruSo varda). Mecislovas Jucas iSsamiai apraSo pagrindinj metrast] —
Lietuvos ir Zemaiciy Didziosios Kunigaikstijos kronika (istorinéje literatiiroje jis vadinamas Lietuvos
metra$éiy viduriniuoju sgvadu (Ju¢as, 2002: 44)). Sioje kronikoje randama pirmyjy Zziniy apie
Traidenj, jo siny Rimantg ir pateikiamas visas giminés genealoginis medis iki Gedimino. Siuo metu
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jau zinoma, kad ankstyvoji dalis iki Gedimino mirties yra legendiné (Ju€as, 2002: 62). Taip pat
autorius pastebi, kad pasakojimas apie vienuolj Lavrasa labai panasus j Voluinés metrastyje iSlikusj
pasakojima apie VaiSvilka (Jucas, 2002: 56). Taigi nors senieji Saltiniai jneSa nemazai painiavos ]
istoriniy fakty supratima, i§ turimos medZziagos galime spéti, kad ir Vaidvilkas, ir §v. Eliziejus
LauruSavas galéjo biti susij¢ su pirmyjy ortodoksy vienuolyny steigimu Lietuvos teritorijoje XIII a.

Kalbédamas apie VaiSvilkg, Darius Baronas pazymi, kad pagrindinis Saltinis, kuriame
randame plaiai apraSomus istorinius faktus apie VaiSvilka, yra Halio-Voluinés metrastis,
datuojamas XIII a. (Baronas, 2012-2014) Bucys knygoje pateikia VaiSvilko gyvenimo apraSyma,
paimta i§ Naugardo pirmojo metra$¢io ir iSversta i§ senosios baznytinés slavy kalbos | lietuviy
(Bucys, 2012: 350). Taip pat autorius duoda kelis idomius metropolito Makarijaus (Bulgakovo) ir
Motiejaus Strijkovskio pasteb¢jimus apie Vaisvilkag. Pasak metropolito Makarijaus, Vaisvilkas
ripinosi krik§¢ioniSku Lietuvos $vietimu ir kviesdavo i§ Naugardo ir Pskovo dvasininkus, mokancius
lietuviy kalba. O Motiejus Strijkovskis pastebi, kad, pasistatgs vienuolyng, Vaisvilkas ten pamaldziai
vienuoliskai gyveno kartu su keliolika vienuoliy (Bucys, 2012: 156). Taip pat esama nuomongés
(besiremiancios jvairiomis lotyniSkai ras§ytomis kronikomis), kad Lauru$avo vienuolynas buvo ,tikras
lietuviy pravoslaviskos kultiiros centras®. Taip mano Rusijos moksly akademijos Slavotyros instituto
filologijos moksly daktaras Jurijus Labyncevas. Jis taip pat pazymi, kad garsioji LauruSavo evangelija
yra paciy lietuviy sukurtas kiirinys ir gali biiti siejama ,,su lietuviskaja kirilinés literattiros tradicija“
(Bucys, 2012: 170-171).

Apie VaiSvilko asmenybg¢ esama ir daugiau Ziniy. Jis trejus metus praleido Poloniny
vienuolyne, tai mes suzinome i§ Ipatijaus metras¢io (Bulys, 2012: 426), kuriame nurodytas ir ji
j$ventinusio vienuolio, Dvasios tévo vardas — Grigorijus Poloninietis. Sis Zmogus buvo gerai Zzinomas
to meto dvasininkas, ,,.buves Ugrovskio vienuolyno vyresnysis igumenas, Belgorodo vyskupijos
tvarkytojas ir Kijevo metropolito vietininkas® (Bucys, 2012: 161). Aleksandro Monico teigimu,
Poloniny vienuolynas dabar vadinamas Ugolsko vienuolynu Poloninuose. Jis pazymi, kad Ipatijaus
metrastyje skiltyje prie 1262 m. yra prierasas, kad Vaisvilkas pakrikstijo jame Jurijy Lvoviciy, priémé

Siame vienuolyne vienuolio jzadus ir gyveno ten trejus metus. Apie tai, kad kaip tik $is vienuolynas
yra paZymeétas Ipatijaus metraStyje, kalba ir Jakovas Golovackis, metropolitas Makarijus (Bulgakovas)
ir archimandritas Vasilijus (Proninas) (danwrer, 2008).

Vaisvilkas lankési ir kituose vienuolynuose — Naugarduko, Cholmo, Voluinés Vladimiro
(Bucys, 2012: 430). Visos Sios kelionés taip pat galéjo paveikti jo jkurto vienuolyno giedojimo
tradicijas ir stiliy.

\\‘1\ . ey e - —_— ‘,;V‘(_‘_J
1 pav. VaiSvilko jkurtas vienuolynas. Miniatiiira i§ Ivano Risciojo iliustruotos kronikos (XVI a.).
(Boiimank 3acHOYBae MaHACTHIP...)
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Kalbant apie XIII-XIV a. lietuvius ortodoksus, Zinomos dar kelios asmenybés. Apie pirmaja —
$v. Chariting Lietuvait¢ mazai kg rastume istoriky darbuose. Bucys skiria jai visg skyriy (Bucys, 2012:
530-557). Rusy Ortodoksy Baznycioje $v. Charitinos Lietuvaités vardas yra zinomas, pagal naujaji
kalendoriy ji minima spalio 18 d. (pagal senajj — spalio 5 d.). Neis$liko ar net nebuvo Sios Sventosios
hagiografijos. Pagrindinés Zinios apie ja (ant kapavietés, baznytinése ir ikonografijos knygose) byloja,
kad ji buvo lietuvaité, miré XIII a., buvo i§ kunigaik§¢iy giminés, priémé vienuolés jzadus Naugardo
motery vienuolyne ir ten po kurio laiko tapo vienuolyno vyresnigja. Si ortodoksy $ventoji yra Lietuvos
ir jos gyventojy dangiskoji uztaréja (domun, 2015: 41-42). Baznytinése knygose iSliko §v. Charitinos
kondakas ir troparas bei malda j Sventaja.

Kitas lietuvis ortodoksas — §v. Daumantas Timotiejus yra daugelio istoriky tyrimy objektas.
Apie NalSios kunigaikStj Daumanta raSyta daugelyje metra§¢iy. Valentinos Ochotnikovos
duomenimis, XV-XVI a. metras¢iy tyrimas parodo, kad beveik visuose juose esama ,,Pasakojimo apie
Daumanta™ (Bucys, 2012: 564). Pavyzdziui, Voluinés metraStyje nurodytos ir priezastys, kodél
Daumantas susij¢s su Mindaugo nuzudymu: Mindaugas po Mortos mirties vedé Daumanto tuometg
zmong, Mortos seseri (Bucys, 2012: 517). Daumantas su sajungininkais buvo priverstas bégti i LDK i
Pskova, kur jis priémé ortodoksy tikéjimg ir visg likusj gyvenima gyné Sias Zemes nuo priesSy (Oomumn,
2015: 46). Yra islikusi §v. Daumanto Timotiejaus hagiografija, kondakas, troparas ir malda.

Istorijoje zinomi dar trys lietuviai ortodoksai Sventieji — §v. Vilniaus kankiniai Antanas, Jonas
ir Eustatijus. Pirmos Zinios rusy metras¢iuose apie juos randamos Sofijos I metrastyje (XV a.) ir
Jermolino metrastyje (Baronas, 2000: 37). Bet jdomu, kad pirmasyk Sie §ventieji minimi graiky kalba
parasytame Mykolo Balsamono, Konstantinopolio Sv. Sofijos katedros rektoriaus, Pagiriamajame
zodyje, Jono Meyendorffo nuomone, galbiit sukurtame Antano IV patriarchavimo pradzioje (1392—
1397) (Baronas, 2000: 148). IS Sio Pagiriamojo ZodZzio suzinome, kad patriarchas Filotéjas pirmas
kanonizavo Vilniaus kankinius ir kad jy Zuvimo vietoje buvo pastatyta Sventoveé (Baronas, 2000: 149).
Manoma, kad jau XIV a. §v. Vilniaus kankiniams buvo sukurta pamaldy seka. Zinomas ir autoriaus
vardas — Dimitrijas. Pamaldos buvo sukurtos graiky kalba, bet iSliko tik vertimas i slavy kalba
(Baronas, 2000: 150). Sv. Antanas ir Jonas buvo broliai. Mykolas Balsamonas vadina juos kilmingais
ir aiSkiai apibrézia jy tautybe — lietuviai ,,ugnies garbintojai*“ (Baronas, 2000: 205-207). Nepaklus¢
valdovui (Algirdui), kuris reikalavo neauginti barzdos ir valgyti mésa, abu broliai i§ pradziy buvo
uzdaryti j kaléjima, véliau paleisti, bet vis délto atsisake atsizadéti naujo tikéjimo buvo nuzudyti. Sv.
Eustatijus nukentéjo jau po S§v. Antano ir §v. Jono mirties. Apie ji Mykolas Balsamonas raSo:
» V]ienas i§ valdovo kariaunos (valdovo gvardijos, asmens sargybos), reto proto ir grozio vyras.*
(Baronas, 2000: 227). Visi trys kankiniai priklausé kunigaiks¢io tarny kategorijai, nors, kaip kalbama,
buvo kilmingieji. Taip pat jdomu, kad véliau pats Algirdas leido paimti kankiniy kinus ir juos
palaidoti bei pastatyti jiems skirta bazny¢ig (Baronas, 2000: 241). Sis jvykis svarbus Lietuvai ir tuo,
kad $v. Vilniaus kankiniy kanonizacija atvéré naujus rysius su Bizantija. Istorinius jvykius, susijusius
su Sv. Vilniaus kankiniais savo knygoje aptaria D. Baronas (Baronas, 2000: 85-93). Baznytinése
knygose iSliko §v. Vilniaus kankiniy Antano, Jono ir Eustatijaus gyvenimo apraSymas, kondakas,
troparas, malda i Sventuosius ir jy pamaldy seka.

Gana jdomia versija apie VaiSvilka ir jo gyvenima pateikia Aleksejus Kibinas, kliaudamasis
Malgorzata Smorag-Rozyckos pasteb¢jimais apie VaiSvilko bei Josafato ir Varlaamo istorijos
sutapimus (tokiy pastebé&jimy kilo nagrinéjant Laurusavo evangelijos iliustracijas, kuriose senovinis
Josafato ir Varlaamo siuzetas pavaizduotas du kartus) (Kubuus, 2011: 12). Savo straipsnyje autorius
remiasi jvairiomis mokslininky hipotezémis ir pasteb¢jimais apie VaiSvilka ir jo veikla. Apibendring
jvairius duomenis galime teigti, kad jau XIII a. pradZioje Lietuvos teritorijoje esama ortodoksy
religijos Zidinio — tai Laurusavo vienuolynas. Sie mokslininky paminéjimai leidzia susidaryti tam tikrg
vaizdg ir apie to meto lietuviy ortodoksy veiklag bei ortodoksy giedojimg tuometinéje Lietuvos
teritorijoje.
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Pirmasis pasteb¢jimas sietinas su tuo, kad Vaisvilkas priémé vienuolio jzadus pagal graiky
ortodoksy statuta ir juo remdamasis jsteigé vienuolyng (Bucys, 2012: 155). Tokie duomenys rodyty,
kad ir giedojimas Siame vienuolyne buvo organizuojamas pagal bizantinio giedojimo pavyzdj. Bet
tokia prielaida reikalauja papildomo démesio. Pirma, Naugardo pirmajame metrastyje paraSyta tik tai,
kad Vaisvilkas buvo ,,pravoslavy“ tikéjimo sekéjas (Kyssmum, 2010). Antra, vienuolyny statuto
terminas gali buti susijgs su studity tipikonu, kuris gyvavo nuo IX iki XIV a. ir buvo graikiskas.
Rusios Ortodoksy Baznycia, nuo XI a. pradzios priémusi §j tipikong ir véliau gavusi autokefalijos
teises XV a. (Bmamprmesckas, 2006: 28), toliau juo naudojosi (nuo XV a. naudojamas Jeruzalés
tipikonas (studity tipikono redakcija). Tai reiskia, kad tipikonas reguliuoja vienuolyno gyvenima, bet
giedojimas nebiitinai turi vykti pagal graiky giedojimo sistema. Yra Zzinoma, kad bizantinis
giedojimas, atéjes i Rusia net kiek anksciau nei jos oficialus krikStas 988 m., jau nuo pat pradziy ¢émé
transformuotis. Ivairiy laikotarpiy piety slavy ortodoksy kultiros ir giedojimo jtaka Rusijos
Ortodoksy Bazny¢iai $§iuo metu yra gana aktualus klausimas (IToxxunaeBa, 2018). Bulgarai jau 100 m.
prie$ Rusios kriks§tag buvo peréme bizanting ortodoksy kulttirg ir iSverte tekstus i slavy kalba. Jais
véliau pasinaudota ir Rusioje. Antra vertus, nuomonei, jog muzikiné sistema Rusioje ankstyvuoju’
krikS€ionybeés plitimo laikotarpiu buvo perimta i§ bulgary, priestarauty tyréjy pastebétas i§ karto po
krik$to vykes gana intensyvus giedojimo transformacijos procesas i§ bizantinio j Rusios, taip pat
greitas zenklinés vietinés notacijos atsiradimas — §ie bruozai nebudingi bulgary giedojimo sistemai.
Visa tai byloja apie auksta giedojimo kultiirg Rusioje jau nuo XI a. (Iloxunaesa, 2018: 252).

Antai Elena Sevéuk, kalbédama apie bizantinio ir Rusios giedojimo rysius, sako, kad
i8likusiose XI-XII a. giesmiy knygose esama neumy (nelinijinés notacijos zenkly) muzikinio rasto,
kuris bizantinei tradicijai nebiidingas, o glasai sunumeruoti ne skai¢iuojant keturis paprastus ir keturis
plagalinius, o i§ eilés — nuo pirmo iki aStunto, nurodomi ir kiti bizantinés tradicijos pokyciai
(JIozoBas, [lleBuyk, 2000).

Poky¢ius mini ir I. Gardneris, jis pabrézia, kad pirmieji Zenklinio giedojimo pavyzdziai
datuojami XI-XII a., juose regimi ankstyviausi rusy ortodoksy giedojimo sistemos plétojimosi
pozymiai (Fapamep, 2004: 129). Elena Sevéuk taip pat nurodo, kad visos $ios knygos jau priklauso
Naugardo ir Pskovo skriptoriumams. Apie auksta Siauries ryty Rusios baznytinio giedojimo kultiira
byloja ir i8lik¢ XI-XIII a. kondakionai (JIo3oBas, llleBuyk, 2000). Gardnerio pasteb¢jimu, Naugarde
nuo seno dauguma vyskupy buvo slavai, taip pat galéje lemti slavy giedojimo plétra Rusios Siaurés
rytuose, skirtingai nei Kijeve, kuriame metropolitai dazniausiai buvo graikai (I'apauep, 2004: 204).
Metropolitas Makarijus, cituodamas $v. Petro, Ordyno kunigaiksc¢io, hagiobiografija, nurodo, kad jis,
lankydamasis Rostove, kartu su Rostovo vyskupu Kirilu (XIII a.) baznycioje girdéjes, kaip choras i§
kairés giedojo graikiSkai, o i§ deSinés — ,;rusiSkai* (Bynrakos, 1994-1996). Jeigu choras i§ kairés
tikrai giedojo graiky kalba, tuomet greiciausiai giedojo patys atvyke graikai. Muzikiniu aspektu tokj
ispudj galéjo sukelti ir dviejy to meto Rusioje vyravusiy giedojimy skirtumas. Vyravo zenkliné, arba
stulpiné®, notacija, kuri XIII a. jau suslavéjo ir plétojosi savo linkme, ir kondaky (kondaxapuas)
notacija, kurig daugelis liturginio giedojimo tyréjy siejo su bizantiSku giedojimu (IlIser, 2016: 103),
bet kuri jau XIII a. pab. ir XIV a. buvo visai i8nykusi. Kondaky notacijos iki $iol nepavyko isSifruoti.
Manoma, kad ji galéjo buti ypa¢ sudétinga ir Zyméti melodiskai ir techniSkai daugialypj giedojima
(Fapamep, 2004: 218). Sios notacijos isnykimas XIII-XIV a. galéjo rodyti Bizantijos jtakos mazéjima.
Ji lemti galéjo ir daugelis kity priezasCiy, Gardnerio aptarty atskirame knygos skyriuje, skirtame

’ Naujausi tyrimai apie kity laikotarpiy piety slavy ir konkreiai bulgary jtaka rusy ortodoksy
giedojimui aptariama Pozydajevos straipsnyje (Iloxxunaesa, 2018)

* Kiekvienas glasas vyrauja pamaldose vieng savaite, i§ viso glasy yra 8, todé¢l per astuonias savaites
praskamba visi 8 glasai, toks aStuoniy savaiciy visy glasy ratas vadinamas glasy ,,stulpu”, i$ to kilo
stulpo ar stulpinis (cmoanosgoe) giedojimas.
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kondaky notacijai (I'apauep, 2004: 217-236, 335-339), pvz., kariniai iSpuoliai Bizantijoje ir Rusioje.
Zinome, kad 1204 m. kryZiuociai uzgrobé Kontantinopolj, o 1237 m. totoriai pradéjo puldinéti Rusia.

Apibendrinus Siuos duomenis galima manyti, kad Vaisvilko gyvenimo ir jo jkurto vienuolyno
gyvavimo laikotarpiu baznytinis giedojimas Rusioje jau buvo plétojamas ir slavinamas. Pasakyti, kaip
tiksliai jis tuomet skambéjo, kol kas negalime, nes islikusiy to meto raSytiniy muzikos Saltiniy dar
nepavyko i8Sifruoti. Bet aisku tai, kad XIII a. Rusioje jau egzistavo savita oktoicho sistema, o XIII-
X1V a. atsisakius kondaky giedojimo, baznytinis giedojimas Rusioje buvo jgaves savity bruozy.

Oficialus katalikiSkasis Lietuvos krikStas nulémé visa tolimesnj ortodoksy religijos ir kulttiros
plétros masta Lietuvos teritorijoje. Ortodoksy Baznycia, nors ir turéjo Zymiy lietuviy ortodoksy,
atsikélusiy ¢ia gyventi, ortodoksy atvykeéliy ir tam tikrg skaiciy vietiniy ortodoksy, negaléjo plétoti
savo kultiiros, tradicijy ir muzikos, kaip tai buvo jmanoma daryti vietovése, kur ortodoksai sudaré
gyventojy dauguma. Bet drauge naujausi archeologiniai Rusény kvartalo Vilniuje tyrimai rodo, kad
net ir esant tam tikriems apribojimams ortodoksy bendruomené archeologiniy tyrimy duomenimis
XIV-XV a. Vilniuje klestéjo ir po oficialaus krikSto (Motuzaité Matuzeviciiite, Jonaitis, Kapliinaite,
2017).

1.2. XV-XVII a. ortodoksy liturginis giedojimas LDK teritorijoje ir Bresto unija

Lietuvos, taip pat ir visos Pietvakariy Rusijos teritorijoje, esancioje katalikiSky Zemiy
kaimynystéje, jau XV a. atsiranda ,,religijy unijos* projektas, kuris pasunkino ortodoksy padeétj LDK.
XVI a. Zygimantui Augustui sulyginus krik$¢ioniy teises suklestéjo ortodoksy brolijos, mokyklos,
plétojosi knygu leidyba (Marcinkevicius, Kaubrys, 2003: 18). Ta¢iau 1596 m. pasirasSius Bresto unija
tarp ortodoksy ir kataliky, ortodoksy padétis vél pablogéjo. Jucas apie laikotarpj nuo 1596 iki 1623 m.
raSo, kad tuo metu ortodoksai, vadinami dizunitais, veiké iSvien su protestantais, juos palaiké Birzy
Radvilos (Jucas, 2000: 162). Atskiri Lietuvos bajory seimeliai pasisaké prie§ unijg ir reikalavo
i§saugoti ortodoksy religija (Pinsko, ASmenos, Minsko ir Vilniaus, Kauno, Traky, Lydos seimeliai).
Nuo 1623 m. baznytiné unija jsigali visoje LDK, nelicka né vienos ortodoksy vyskupijos.
Pasiprie§inimo unijai centras Lietuvoje buvo Sv. Dvasios vienuolynas Vilniuje ir Vilniaus ortodoksy
brolija. Toks centras, vadovaujamas Torunés vaivados Konstantino Ostrogiskio, buvo ir Kijeve.
PasiprieS§inimo centrais buvo vienuolynai, kurie nepriémé | unity gretas peréjusiy vyskupy
(Marcinkevic¢ius, Kaubrys, 2003: 19). Reikéty Siek tiek sustoti prie Vilniaus ortodoksy brolijos.
Pirmasis jos centras buvo Sv. Trejybés vienuolynas Vilniuje, jsteigtas 1597 m. kilmingy sesery
Feodoros ir Annos Volovi¢. Sig brolija pasventino pats Konstantinopolio patriarchas Ijeremija II (tuo
metu Lietuvos metropolija priklausé Konstantinopolio patriarchatui). Jos iniciatyva jau XVI a. buvo
spausdinamos baznytinés ortodoksy knygos (BumpHIOCCKHiIT B decTs comectBus..., 2010). XVII a.
spaustuveé buvo perkelta i Vievio ortodoksy vienuolyna ir ¢ia Salia kity svarbiy knygy iSspausdintas ir
Meletijaus Smotrickio veikalas ,,Gramatika* (Marcinkevic¢ius, Kaubrys, 2003: 28).

Labai svarbus ortodoksy giedojimo etapas buvo nuo XV iki XVII a. Dél Kijevo ir Maskvos
Rusios politinio ir baznytinio atsiskyrimo (XV-XVII a.) baznytinis giedojimas abiejose srityse
plétojosi skirtinga linkme. ,,Tai lémé skirtingos vietinés BaznyCios gyvenimo salygos ir poreikiai,
skirtingi vietiniai skoniai bei iSoriné jtaka, o véliau ir giedotojy mokykly, iSugdziusiy savitus
giedojimo meistrus ir lyderius, skirtumai.“ (Boznecenckuii, 1898: 14). XV-XVII a. giedojimas LDK
teritorijoje tyrinétojy vadinamas jvairiai: pietvakariy, piety (Pasymosckuii, 1868: 207), vakary
ortodoksy giedojimo Saka (Takama-Pomenko, 2012) ar konkreciy tautybiy pavadinimais, pavyzdziui,
ukrainy-baltarusiy (IlleBuyxk, 2008), lenky (I'ycTroBa-Pynmo, 2018: 127) ir pan. D¢l Maskvos jtakos
sumazéjimo, LDK teritorijoje ortodoksy giedojimo tradicija ima transformuotis. Stiprus kompozitoriy
branduolys, palankios salygos, giedotojy gausa ir profesionalumas skatina ortodoksy giedojimo
atsinaujinima, jvairumo siekima.
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LDK XVII a. plétojosi ir monodinés, ir daugiabalsés baznytinio giedojimo formos. Dél
Vakary muzikinés kultiiros jtakos atsiranda linijiné notacija. Svarbu pazymeéti, kad jsitvirtinus
suvienytosios krik§Cionybés atSakai (unitams) daugeliu atvejy neimanoma atsekti tikslios giedojimo
priklausomybés vienai ar kitai konfesijai (ortodoksams ar unitams). Vis délto ortodoksy giedojimas
per unijos gyvavimo amzius nei$nyko, nors ir pasuko skirtinga vaga. Tad ir toliau Sioje disertacijoje
giedojimo tradicijg vadiname ortodoksiska, nors ir turime omenyje jos plétros etapa, susijusi su unijos
laikotarpiu.

Chronologiskai seniausias giesmynas, kuriame randame linijinés notacijos pavyzdziy, yra
1596-1601 m. Supraslés vienuolyno Irmologijonas (I'ycroBa, 2013: 100). Lotynizacija, kuri prasidéjo
unijos laikotarpiu, negal¢jo nepalikti pédsaky, ji ortodoksy giedojimo kulttirai atneSé daug naujoviy.
1639 m. Supraslés Irmologijone pirma karta uzraSytas partesinis giedojimas (I'ycroBa-Pynro, 2018:
129). Sio giedojimo stiliaus, plétojamo brolijose ir vienuolynuose, atsiradimas dazniausiai siejamas su
pasiprieSinimu unijos lotynizacijos padariniams. Svarbu ir tai, kad atsiradus Siam stiliui gerokai pakilo
giedojimo lygis, mat prireikeé stipraus giedotojy pasirengimo, norint sudétingas kompozicijas giedoti
keturiais, $e$iais ar net a§tuoniais balsais. Zinoma, kad Vilniaus tuomet jau Sv. Dvasios vienuolyne
XVII a. pradzioje pamaldas laiké Meletijus Smotrickis. Savo laiSkuose jis ras¢, kad vienuolyne
atliekamos ,figiiralinés“ keturbalsés giesmés (Pasymosckuii, 1868: 209). Kaip tik tuo metu, kai
nemazai buvusiy ortodoksy dvasininkijos atstovy pasirinko ir propagavo unijos idéjas, ortodoksy
tradicijy laikési tik Sv. Dvasios vienuolynas ir Vilniaus ortodoksy brolija. Manoma, kad palyginti
mazai besiprieSinan¢iy unijai gal¢jo biiti dél tuometinio silpno ortodoksy dvasininky iSsilavinimo
(JIeBmryn, 2008: 30). Bet drauge toks pasipriesinimo procesas galéjo lemti gera opoziciniy idéjy derliy
ir paskatinti bendra iSsilavinimo lygj Vilniuje. Brolijos nariai pradeda polemizuoti su katalikais,
protestantais ir unitais ir gina ortodoksy tiesas, spausdina veikalus. Stefana Zizanijy ir dar du brolijos
kunigus uz pamokslus unijos Salininkai atskiria nuo Bazny€ios (JleBmryn, 2008: 32). Meletijus
Smotrickis iSspausdina savo ,,Gramatika® bei poleminés tematikos darbus, dél kuriy buvo uzdaryta
Vilniaus ortodoksy tipografija. Vilniuje veikia ir daugelis kity iSsilavinusiy ir Zymiy veikéjy: Piotras
Mogila, Lavrentijus Karpovi¢ius (Buienckuii CBaro-/lyxoB MOHACTHIPE..., 2018), véliau — Nikolajus
Dileckis (I'epacumona, 2008) ir kiti. Vis délto reikéty paminéti, kad ir Smotrickis, ir Mogila, ir
Dileckis vienu ar kitu savo veiklos laikotarpiu buvo labiau tapatinami su unitais nei su ortodoksais.

XVII a. Vilniaus baznytinio kultlirinio ir muzikinio gyvenimo aktualijas, remdamasi
rasytiniais Saltiniais ir kity mokslininky darbais, nuodugniai iStyré Irina Gerasimova (I'epacumoBa,
2010). Ji nurodo, kad tuo metu Vilniuje buvo daug baznytinio giedojimo kompozitoriy (Ziuska,
Tomasas Severovskis, Eliziejus Ilkovskis, Jonas Kolbeka ir kt.), kai kurie i3 jy, kaip jau nurodyta,
mokslininky labiau tapatinami su unitais, bet kai kurie i§ jy, manoma, galéjo biti ortodoksai. Viskas
byloja apie daugiakonfesine ir daugiataut¢ Vilniaus aplinkg. Bet aisku ir tai, kad visi §ie ir kiti autoriai,
kuriy vardy nezinome, Vilniuje kiiré vakary stiliaus partesinius koncertus. Daugelis kiiriniy buvo skirti
dideliems auksto lygio chorams (pasitaiko astuoniy ar net dvylikos partijy kiiriniy), ir tai leidzia
manyti, kad kaip tik Vilniuje XVII a. egzistavo profesionaliy partesinio giedojimo kompozitoriy ir
giedotojy zidinys. Gerasimova nurodo net konkreéia $io Zidinio vieta — Vilniaus Sv. Trejybés unity
vienuolyna, aplink kurj, pasak jos, telkési didziausia kompozitoriy koncentracija (I'epacumona, 2008:
42).

Unija lemia, jog j ryty ortodoksy giedojimo kultiirg prasiskverbia gana daug vakary religinés
muzikinés kultiros bruozy. Kaip ir unija, naujoji ortodoksy giedojimo tradicija atsiranda LDK Zemése,
dabartingje Lietuvos teritorijoje ar arti jos, inicijuojant unity ir / ar ortodoksy kompozitoriams. Apie §j
procesa liudijantys pirmieji raSytiniai pavyzdziai randami dabartingje Lenkijos teritorijoje,
tuomeciame Supraslés unity vienuolyne, kuris XVI a. pab.—XVII a. pr. priklausé Traky vaivadijai.
Vilniaus ortodoksy vienuolyne XVII a. pradzioje taip pat jau giedama daugiabalsiskai. Su Lietuva
susijes ir tuometis unity Zyrovi¢y vienuolynas, priklausgs LDK Naugarduko vaivadijai — jo
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Irmologijonuose taip pat esama partesinio giedojimo stiliaus kiiriniy, tarp jy — ir vadinamosios Vilnios
melodijos.
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2 pav. LDK teritorija XVI a. pab.—XVII a. pr. (Lietuvos Didzioji Kunigaikstysteé..., 2010)
Galime teigti, kad naujos giedojimo tradicijos atsiradimas LDK Zemése siejamas kaip tik su

vyraujanciais unijos procesais. Manoma, kad partesinis giedojimas atsirado dél svarbios prieZasties —
europinés muzikinés sistemos iSmanymas ir pritaikymas ortodoksy giedojimui buvo svarbus veiksnys
bandant issilaikyti greta katalikybés. Sj bandymga issilaikyti vykdé ortodoksy brolijos Polocke,
Vilniuje, Vitebske ir kituose miestuose — jos steigé mokyklas, kuriose buvo propaguojamas partesinis
giedojimas (YyamnaoBa, 2012: 152). Vis délto paradoksalu, kad unity baznytiniame giedojime kaip ryty
apeigy liekana isliko senoji ortodoksy monodija (zenklinio giedojimo melodijos). Greta taip pat buvo
naudojami ir partesinio giedojimo pavyzdziai, ir tokie naujadarai kaip vokaliniai-instrumentiniai
kirriniai bei pusiau folklorinés religinés dainos-giesmés, paplitusios ir ortodoksy giedojimo praktikose.
Tokiy dainy atsiradimas siejamas su bazilijonais, kurie kiiré jas katekizacijos siekiais (I'ycTtoBa-Pynno,
2018: 125). Mokslininkai mano, kad Sios religinio pobtidzio dainos, atéjusios i ortodoksy giedojimo
kultira (konkrec¢iai kalbama apie baltarusius) per bazilijonus, buvo protestantiSkosios giedojimo
kultiros apraiskos, bylojancios apie skirtingy meniniy kryp¢iy organiSska sgveika tuometiniame
religiniame gyvenime (I'ycroBa-Pynmo, 2018: 125). Nors galbiit kiekviena bendruomené stengési
iSlaikyti savo tradicijas, veikiant tokioje visuomenéje, ribos, kurios egzistuoja ir yra labai aiSkios
dabar, tuo metu nebuvo tokios konkreCios ir grieztos. Kalbant apie giedojimo plétojimo niuansus,
zenklinés monodijos radimasis unity baznyciose ir daugiabalsio partesinio giedojimo atsiradimas
ortodoksy bazny¢ioje Zenklina dvi skirtingas slavy-graiky-lotyny universalizmo idéjos’ realizavimo
kryptis baznytinéje muzikingje kulttroje (Hynnnona, 2012: 152).

Universalizmo idéja, manoma, atsirado kartu su Sankt Peterburgo, kaip daugiaetninio ir
daugiakonfesinio centro atsiradimu XVIII a. pradzioje. Slavy-graiky-lotyny idéja, plétojama
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Rusy Baznycios centre — Maskvoje — vakary kultiros atgarsiai daugiausia buvo sutinkami
nepalankiai. Prasidéjo jvairtis judéjimai, skirti vakary kulttiros invazijai pristabdyti. ]| Maskva pakviesti
graiky dvasininkai, kuriy zinios turéjo padéti iseiti i§ keblios ortodoksy kulttiros plétojimo padéties,
mokslininky teigimu, buvo menkai iSsilaving ir savo mokymais dezorientuodavo Rusy Baznycios
dvasininkus (3enpkoBckuii, 1995: 505). Galiausiai radikaliais sprendimais garséjantis patriarchas
Nikonas jvedé reformas, kurias palaiké caras Aleksejus, manoma, galéjes turéti savy ketinimy
(3enbkoBckui, 1995: 532). Visa tai atvedé prie Baznycios skilimo — atsidalijo naujatikiai ortodoksai ir
senojo tikéjimo iSpazinéjai (sentikiai). Pastarieji gyné senasias tradicijas, tokias kaip zegnojimasis
dviem pirStais, homonija giedant (senasis baznytiniy teksty tarimas, kai tarp priebalsiy jterpiami
papildomi balsiai) ir kt. Sentikiai buvo persekiojami ir turéjo emigruoti i§ Rusios, daugelis iStremti.
Protopopas Avaakumas, bajoré Morozova ir daugelis kity buvo nuzudyti (3erpkoBckmii, 1995: 538).
Garsiausias susidirimas tarp sentikiy ir kariuomenés jvyko Solovecko vienuolyne, kuris tuo metu
atliko gynybinés pilies funkcijas ir buvo puikiai jrengtas ir parengtas karinéms atakoms. Jis buvo
apsuptas kariuomenés 8-erius metus, ir galiausiai sentikiai buvo pavergti. Protopopas Avaakumas ir
dar keli jo bendrazygiai kal¢jime sugebéjo parasyti didele dalj sentikiy pamoksly, nurodymy ir kitos
svarbios sentikiy literatiiros (3empkoBckmit, 1995: 547). Vykstant atviram persekiojimui ir spaudimui,
sentikiai turé¢jo pertvarkyti savo tikéjimo apeigas, kurios galiausiai émé prieStarauti senosioms
ortodoksy dogmoms (taisykléms) ir jau nebegaléjo iki galo iSsaugoti senyjy ortodoksy tradicijy ir
taisykliy. Pavyzdziui, dél po reformos pasventinty kunigy nepripazinimo sentikiai negaléjo turéti
kunigy, todél negaléjo laikyti pamaldy, priimti Eucharistijos, pa§ventinti bazny¢iy, atlikti kity slépiniy
(3enbkoBckwmii, 1995: 556). Sie sentikiai vadinami bepopiais, nepripaZjstanéiais popy (kunigy). Kita
didelé sentikiy atSaka vadinama popininkais, kurie pripazjsta dvasininkija.

Turint galvoje disertacijos tyrimo specifika, svarbu paminéti, kad kaip tik sentikiai iSlaiké
sengsias zenklinio giedojimo tradicijas ir iki $iol gieda i§ senoviniy Zenkline notacija uzraSyty
giesmyny. Tai ypac paranki aplinkybé ortodoksy giedojima tiriantiems mokslininkams ir senojo
giedojimo specialistams, propaguojantiems Zenklinj giedojima. Nereti atvejai yra ortodoksy mokslinés
ekspedicijos ir giedojimo mokymai sentikiy bendruomenése, siekiant iSmokti ar iStirti tam tikrus
zenklinio giedojimo niuansus. Reikia paminéti ir tai, kad 1971 m. Rusy Ortodoksy Baznycia panaikino
sentikiy anafema (atskyrima nuo Bazny¢€ios) ir pripazino sentikiy apeigas (atitinkancias ortodoksy
dogmas ir kanonus) i§ganingomis (pvz., Zegnojimasi dviem, o ne trimis pirstais).

Idomi Lietuvos sentikiy tema yra sistemingai iStirta tokiy mokslininky kaip Grigorijus
PotaSenka, Nadezda Morozova, Natalija BolSakova ir kt., todél disertacijos autoré §j klausima palieka
nuosaléje. Vis délto reikia pabrézti, kad skilus Ortodoksy Baznyciai ortodoksy ir sentikiy giedojimas
plétojosi skirtingomis linkmémis. XVI a. pab.—XVII a. prasideda naujas visos Rusios Ortodoksy
Bazny¢ios giedojimo etapas, iSrySkéja vietinés giedojimo tradicijos. Tiek amziy puoselétos Zenklinio
giedojimo melodijos transformuojasi, atsiranda naujy. Nuo vienbalsumo pereinama prie
daugiabalsumo, nuo zenklinés notacijos — prie linijinés. Atsiranda vietiniy giesmiy varianty,
vadinamyjy ,,gaidy* arba ,,melodijy* (pocnes, naneg), anks€iau rusy ortodoksy giedojimo tradicijoje
tik tam tikry iSplésty giedojimo stiliy: kelionés (nymesou), demestinis (0emecmeennwiir). Ortodoksy
giedojimo melodikos variantiSkumas pradedant XVI a. pabaiga—XVII a. pasiekia kulminacinj savo
plétojimosi taska. Tuo metu naudojama plati amplitudé paciy jvairiausiy giesmiy melodikos varianty,
atsiranda misriis giesmynai, kur galima rasti jvairiy giesmiy tipy viename giesmyne — Irmologijonas
(Upmonozuir).

Kalbant apie ,,melodijy* muziking sandara, reikia pazyméti, kad tos, kuriomis buvo paraSyti
visi aStuoni baZnytinio giedojimo sistemos tonai — glasai (ezac), buvo vadinamos pilnomis, o visos

Francisko Skorinos, véliau Meletijaus Smotrickio ir Simeono PolockieCio veikloje, tapo vienu i$
stimulu tranformuotis baznytinei muzikinei kultiirai Rusijoje XVIII pradzioje (Hynunosa, 2012: 151)
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kitos — nepilnomis ,,melodijomis*. Tarp pilny ,,melodijy* buvo minimos Kijevo, bulgary, graiky, piety
Rusijos, Simonovo ir Maskvos didziojo Uspenskio soboro (PazymoBckuii, 1868: 188-189).

Kaip ,.melodijy“ jvairovés pavyzdj galétume paminéti Elenos Sevéuk sudaryta Cherubiny
giesmés vietiniy ,,melodijy” sarasa, surinkta i§ XVI a. pradzios—XVII a. Ukrainos ir Baltarusijos
Irmologijony. Jame yra apie 50 jvairiy tos pacios giesmés ,,melodijy” varianty (IllleBuyk, 2000: 347).
Dél tokio medziagos gausumo giedojimas skirtingose baznyciose buvo jvairus. Kiekvienas svarbesnis
ortodoksy giedojimo zidinys (dazniausiai vienuolynai) turéjo savita muzikinj skonj ir plétojo savita
muziking tradicija.

Apzvelgiant Irmologijony sudét], tarp jvairiy giesmiy varianty pasitaiké ir Vilnios arba
lietuviskos melodijos® (sunencruii pocnes, numosckuii pocnes). Sevéuk raso, kad tarp ,,uzsienietisky
giesmiy melodijy buvo Lenky, Smolensko, Lietuviskos (Ilepuyk, 2000: 372). Jurijus Jasinovskis taip
pat uzsimena, kad esama tokiy pavyzdziy, ir pateikia jy savo sudarytame Irmologijony kataloge
(SlcinoBchkuii, 1996). Remiantis Jasinovskiu, Zzinomi $esi’ tokiy ,,melodijy* pavadinimy pavyzdziai,
be melodijy. Tai penkios Cherubiny giesmés ir Poliel¢jus. Gerasimova ras¢, kad Vilnios melodijy
galima aptikti ir Zenklinés notacijos giesmynuose: RNB Bss. Q 243 1. 34-35, RNB Codg. 1538, 1. 17—
18 (I'epacumoBa, 2008: 37). Idomu, kad dauguma Vilnios ar lietuvisky melodijy pavyzdziy vienaip ar
kitaip susij¢ su Vilniuje XVII a. kiirusiais kompozitoriais. Irmologijonas susij¢s su Jonu Kolbeka ir
Eliziejumi Ilkovskiu, kuris tuo metu galéjo gyventi Zyrovidy vienuolyne. Kai kurie giesmiy
pavyzdziai susij¢ su Nikolajaus Dileckio kiiryba. O kai kurie Naujojo Valaamo vienuolyne saugomo
Irmologijono pavyzdziai gali buti Ilkovskio kiiriniai (I'epacumoBa, 2008: 37).

Pateikiame originalius Vilnios ir lietuvisky melodijy fragmentus (jy rankrasciy kopijos buvo
rastos autorés, naudojantis Jurijaus Jasinovskio katalogu) ir autorés atliktas jy transkripcijas:

1. 1649 m. Irmologijonas. Sis giesmynas rastas jmiirytas j Zyrovi¢y vienuolyno siena, tadiau
véliau buvo perduotas | Supraslés vienuolyno biblioteka, o S§iuo metu saugomas Ukrainos
nacionalinéje bibliotekoje (UNB). Giesmyno prieraSe esama informacijos, kad knyga kaip dovana
stebuklingajam Zyrovi¢y Mergelés Marijos paveikslui ir jos baznyéiai 1661 m. perduoda Jonas
Kolbeka. Cia pat patikslinama, kad knyga perduodama Sv. Bazilijaus ordino tévams, t. y. unitams.
Siame Irmologijone yra 11 jvairiy ,,melodijy* varianty, tarp jy ir Vilnios Cherubiny giesmés pavyzdys.
Sifras — UNB 1, 3367, 1. 22.
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% Vadiname $ias melodijas Vilnios, o ne Vilniaus dél to, kad XVII a. rankras¢iose nurodytas originalus
jy pavadinimas — suenckuii pocnes, 0 ne gunvHiocckutl. Pirmasis miesto pavadinimo variantas Vilnia
buvo naudojamas tuomet, kai kilo Sios melodijos.

71 J. Jasinovskio katalogg jtrauktas dar vienas Irmologijonas, datuojamas 1680-1681 m. Bet
kalbédamas apie Siame giesmyne esancia Vilnios ,,melodija“, J. Jasinovskis patikslina, kad toks
uzraSas yra tik viename giesmeés lape, visuose kituose Sios giesmés lapuose nurodoma, jog tai esanti
Voluinés ,;melodija* (soaunwvckuit), todel Vilnios uzrasas ko gero yra netikslus. Irmologijonas
saugomas Lvovo nacionalinéje bibliotekoje
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3 pav. Vilnios Cherubiny giesmé. Zyroviéy vienuolyno giesmynas. 1649 m. (UNB 1 3367: 22)
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1 pvz. Vilnios Cherubiny giesmés i§ Zyroviéy vienuolyno giesmyno autorés atlikta transkripcija
(1649 m.) (MM 1)
2. XVII a. vidurio Kijevo-Mezigorsko vienuolyno Irmologijone jrasSytos 7 jvairios ir dvi
lietuviskos (mutoBckuit) Cherubiny giesmiy ,,melodijos* (zr. 4 ir 5 pav.). Irmologijonas saugomas
Ukrainos nacionalingje bibliotekoje. Sifras — Cody. 112/645, 1. 205-207.

4 pav. Lietuviska Cherubiny giesmé 1. Kijevo-MezZigorsko vienuolyno giesmynas. XVII a. vid. (UNB
Cod. 112/645: 205)
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2 pvz. Lietuviskos Cherubiny giesmés I i§ Kijevo-Mezigorsko vienuolyno giesmyno (XVII a. vid.)
autorés atlikta transkripcija (MM 2)

5 pav. Lietuviska Cherubiny giesmé II. Kijevo-Mezigorsko vienuolyno giesmynas. XVII a. vid.
(UNB Cod. 112/645:206-207)
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3 pvz. Lietuviskos Cherubiny giesmés II i$ Kijevo Mezigorsko vienuolyno giesmyno (XVII a. vid.)
autorés atlikta transkripcija (MM 3)

3. ISskirtine galima laikyti Suomijoje, Naujojo Valaamo (Heindvesi) vienuolyno archyve

(NVA) saugomame rankrastyje jraSyta Vilnios ,,melodijos* Cherubiny giesme¢. XVII a.
Obichodas. Giesmyno pradzioje yra prierasas, kad tai diskanto partija. Giesmyne pastebimos
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jvairios ,,melodijos — senoji lenky (cmapuno noavcx), Mitrofano Fedotovo kiiriniai
(meopenus Mumpogana @edomosa), Vasilijaus Titovo (Bacurus Tumosa), Vitebsko ir kt.
Jo sifras VAL-103, 1. 45-47.

6 pav. Vilnios Cherubiny giesmé i§ XVII a. Obichodo (NVA VAL-103: 45-47)
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4 pvz. Vilnios Cherubiny giesmés i§ XVII a. Obichodo (saugomo Naujojo Valaamo vienuolyne
Suomijoje) autorés atlikta transkripcija (MM 4)

5. 1748 m. Senojo Sambiro vienuolynas prie Nikolajaus bazny¢ios. Didaskalo Jono Rizkeviciaus.
Siame giesmyne yra toks uzrasas: manemny moxmamuyckoeco aimac numoscko (originale paraytas
sengja baznytine slavy kalba). Ka reiskia uzrasSas moxnamuycxozo ir kodél prie lietuvisko parasyta
altas, neaisku. Giesmés tipas — Polieléjus. Sis Irmologijonas §iuo metu saugomas Var§uvos
nacionalinéje bibliotekoje. Sifras — Ake. 2662, 1. 20.
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7 pav. Polieléjus. Senojo Sambiro vienuolynas. 1748 m. (VNB Akc. 2662: 20)
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5 pvz. Polieléjaus giesmes

auo-ay

i§ Senojo Sambiro vienuolyno giesmyno (1748 m) autorés atlikta

transkripcija (MM 5)

Vilnios melodijomis domisi ir tiria rusy mokslininké Irina Gerasimova. Jos straipsniuose
paminéti dar keli Vilnios melodijy pavyzdziai giesmynuose (I'epacumona, 2016):

1. Vilnios Cherubiny giesmés melodija, saugoma Rusijos nacionalinéje bibliotekoje (RNB). Ji
randama 1676—1682 m. zenklinés notacijos giesmyne. Jo §ifras — Comos. 690/765, 1. 120-122, Nr. 2a.

2. Vilnios melodija i§ Zenklinés notacijos 1680 m. giesmyno (RNB, Cod. 1538, 1. 17-18, Nr. 1).

3. Vilnios melodija i§ Zenklinés notacijos 1681 m. giesmyno. Giesmé paraSyta trims balsams (RNB,
Bs3. Q 243, 1. 34-36, Nr. 1).

4. Dvi Vilnios melodijos i§ zenklinés notacijos XVII a. pab. giesmyno. Pirmoji giesmé paraSyta
dviem balsams (RNB, Kup.-ben. 791/1048, 1. 256259 Nr. 2a, 1. 267-268).

5. Vilnios melodija i§ linijinés notacijos XVIII a. Obichodo keturiems balsams. Giesmé ,,Slovinkite
Viespatj i§ dangaus® yra tenoro partijos sasiuvinyje (Valstybinis istorijos muziejus (Maskvoje) (VIM,
CuH. nieBu. 657, 1. 214).

Sevéuk atlikta jvairiy Cherubiny giesmiy analizé rodo, kad giesmé, turinti tg pacia ar tik Siek
tiek besiskirianciag melodija, gali buti uzraSyta skirtingais pavadinimais, o gali biti ir niekaip
nepavadinta, pazyméta be pavadinimo arba kita (,,0pyeoe ) (IleBuyk, 2000: 374-375). Visa tai rodo,
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kad tokiy pavyzdziy gali biti ir daugiau, jie tiesiog gali buiti nepazymeéti. Taip pat tai gali reiksti ir
visiSkai prieSingg dalyka — visi §ie pavyzdziai yra tik vienos ar keliy pavyzdziy kopijos, uzrasytos
skirtinguose giesmynuose, o tai rodyty Sios ,,melodijos* retuma. Nors galima sakyti, kad ir dabar ja
sunku biity pavadinti dazna. Lyginant su tokiomis pilnomis giesmiy ,,melodijomis“ kaip Kijevo,
bulgariska, kurios randamos daugelyje giesmyny, Vilnios arba lietuviskos ,,melodijos* pavyzdziai
dazniausiai yra tik vienos — Cherubiny giesmés variantai, randami tik Irmologijonuose (XVI-XVII a.
pietvakariy tradicijos giesmynai). Gerasimova nurodo, kad Vilnios melodijy variantai kituose
giesmynuose vadinami be pavadinimo, skito, antiochijos, unity ir t. t. (I'epacumoBa, 2016: 140)

Viename i§ savo straipsniy mokslininké apraso Vilnios bei lietuvisky melodijy panasumg i
melodijas, kuriy pavadinimai yra skito ir jézuity, Kitame straipsnyje ji daro prielaida, kad kitaip
pavadinti §iy melodijy variantai véliau skelbiami XVII-XVIII a. Maskvos patriarchato Obichoduose,
todél jy melodijos galbiit iSsilaiko ir naudojamos véliau, tik kitokiais pavadinimais (I'epacumosa,
2013: 135).

Pirmieji keturi pristatyti Vilnios melodijy pavyzdziai yra Cherubiny giesmés. Sig giesme
Liturgijoje pradéta naudoti dar VI a. Bizantijoje. Ji giedama pamaldy dalyje, kai ruoSiamasi atlikti
Eucharistija, arba priimti komunijg. Muzikine prasme — tai pagrindiné Liturgijos dalis. Giesmes
strukttira skyla j dvi dalis: iki Didziojo jZzengimo ir po DidZiojo jzengimo. Per Didjji jzengima
dvasininkas i$ne$a Sventuosius Slépinius ir meldZiasi uz Bazny¢ios patriarcha, vyskupa ir visus
kriks€ionis. Pirmoji muzikiné giesmés dalis biina létesné, labiau iStesta, antroji dalis iSkilminga,
judresné. Dalys atskiriamos $iiksniu ,,Amuas!“, kuris reiskia ,,i§ tiesy®, kaip pritarimas dvasininko
maldoms (XepyBumckass mnecHb...). Lietuviskas vertimas: ,Mes Cherubinus slépiningu bidu
atvaizduodami ir Trejybei Gaivintojai triskart Sventg giesme giedodami, visus gyvenimiskus riipescius
dabar atidékime. Amen. Idant priimtume visy Karaliy, neregimai angely pulky iSkilmingai lydima.
Aleliuja, aleliuja, aleliuja.” (Giesmynas. Dieviskoji Liturgija., 2017: 229-231). Pirmosios ir antrosios
giesmes dalies tekstas palyginti ai$kiai suprantamas.

Nors Vilnios melodijos giesmés gana retos, ir iki $iol dar néra nuodugniai analizuotos, bet
mokslininky darbuose esama informacijos apie jy melodijy ir ritmo sandarg bei prielaidy apie galimas
sasajas su kitomis ,,melodijomis®“. Antai Larisa Gustova-Runco raso apie Cherubiny giesmés
muzikinio teksto pokycius XVII-XVIII a. Irmologijonuose. Autoré nemini konkreciy Vilnios ar
lietuvisky Cherubiny giesmiy, bet jos atlikta analizé atskleidzia, kad ir Sios turi ty paciy bruozy, apie
kuriuos kalba mokslininké. Tyréja nurodo, kad XVII a. i§ asketinés pereinama prie hedonistinés $ios
giesmes funkcijos ir pradedama akcentuoti estetiné giesmés melodikos pusé. Atsiranda melizmos,
daugkartinis atskiry fraziy ar zodziy kartojimas tarsi parySkina sukuriama jspidj. Toks muzikinés
medziagos modelis siejamas su bendru tuomeciu estetikos supratimu, pavyzdziui, paplitusiu Vilniaus
baroko architektiiros stiliumi, taip pat jvairiomis miesto muzikinémis teatralizuotomis Sventémis ir kt.
(I'ycroBa-Pynmo, 2018: 120-122).

Kalbédama apie $iy giesmiy melodikos kilme, Sevéuk savo straipsnio priede pazymi kai
kuriuos i§ §iy pavyzdziy, lygindama juos su kitais Cherubiny giesmés variantais: be pavadinimo, jis
yra BulgariSkoje Liturgijoje 3-€io glaso (rusy ortodoksy giedojimo sistemos — Oktoicho treciojo glaso
pavyzdys) (1631 m.), tas pats Vilnios (Zyrovi¢y vienuolynas, 1640 m.), tas pats lietuviskas (Kijevo-
Mezigorsko vienuolynas, XVII a. vidurys), tas pats kita — , dpyeoe” (XVII a. paskutinis
trisdeSimtmetis, LNB, VI-91), tas pats be pavadinimo (1654-1657 m., RGB, 379-90) (lLleBuyxk, 2000:
375-376).

Irina Cudinova nurodo, kad konkregiai Zyrovi¢y Irmologijono Vilnios Cherubiny giesmé yra
bulgary melodijos V glaso pavyzdys, kuris Zinomas dar Zenklingje notacijoje Maskvos uZrasuose
(Uynunosa, 2012: 154 ). Cia reikia paminéti, kad tokia melodikos atitiktis kity tauty ortodoksy
giedojimo pavyzdziams turi keleta priezas¢iy. Tokiy ,,melodijy®, kurios pasitaiko bulgary, serby ar
graiky melodijose, genezés klausimas iki $iol placiai nagrinéjamas, nes pereinamumo momentas néra
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taip aiskiai apibréztas. Sevéuk tyrinéja bulgary ,melodijas* ir nurodo, kad giesmiy melodijy
uzraSymas galéjo vykti i§ klausos, nes prie Dunojaus esanciose kunigaikStystése buvo naudojama
vidurio bizantiné notacija (kukuzeliné), o slavy teritorijoje — zenklin¢, nuo XVI a. — naty linijiné
(IleBuyxk, 2008: 23-54). Taip giesmiy melodika galéjo kisti, bet uzraSinétojai vis délto ras¢, kad tai
bulgary ar graiky ,,melodija®“. XVII a. Irmologijonuose atsiradus vis daugiau $iy ,,melodijy* uzrasyty
varianty, émé kisti giesmiy melodijy pavadinimai. UZrainétojai pradéjo rasyti prie tokiy perrasyty
giesmiy slavy teritorijy miesty ar vienuolyny pavadinimus, kuriuose Siy giesmiy melodijos buvo
pladiai naudojamos (IlleBuyk, 2008: 39-40). Vienas i§ populiariausiy bulgary ,melodijos*
neatributuoty giesmiy zanry (kitaip tariant, giesmé, kuriai dazniausiai buvo priskiriamas kitoks
,melodijos* pavadinimas, nors tai galéjo buti ta pati bulgary ,,melodija*) buvo Cherubiny giesmé.
Zinoma, kad 5-o glaso bulgary ,,melodijos“ pavyzdys atitinka stichiros ,,Te6e Omeromterocs cBeToM
ko pu3oro“ melodija, taip pat kai kur jis Zymimas kaip didZioji Kijevo ,,melodija“ (Jlapuna, 2010:
47-48).

Muziking Vilnios giesmiy transformacijg ir adaptacija XVII a. pab.—XVIII a. iStyrusi Irina
Gerasimova nurodé nemazai jvairiy tuo metu egzistavusiy §ios ,,melodijos* pavadinimy ir platy jos
redakcijy spektra Kijevo metropolijos ir Maskvos patriarchato giesmynuose. Kalbédama apie $iy
melodijy kilme, mokslininké pazymi, kad jos gali turéti ir lokalines bei graiky-balkany Saknis.
Gerasimova pastebi, kad pavadinimas Vilnios gali reiksti ir §io melodinio tipo paplitimo areala, ir
tradicijos tgséjo giedotojo kilmés vieta. Pazymima ir tai, kad Vilnia paliko zymy antspauda rusy
giedojimo kultiiroje, atsirado nauji muzikiniai giesmiy variantai, kurie, manoma, pirminéje savo
versijoje galéjo skambéti Konstantinopolio patriarchato zemése (I'epacumona, 2013: 202-203), kitaip
tariant, i§ Konstantinopolio patriarchato per pietvakariy vienuolynus jie galéjo patekti | Maskvos
patriarchata. Si i§skirtiné analizé rodo tiesiogines sgsajas su Lietuva.

Cherubiny giesmiy forma laikytina strofinés struktiiros. Sevéuk nurodo, kad tokig Cherubiny
giesmes forma dar priimta vadinti kupletine (pasikartojancia strofine), iSnaSose ji pateikia §io termino
apibrézimus i8$ jvairiy ortodoksy giedojimo tyrinétojy darby (ILleBuyk, 2008: 32). Tokios formos, kaip
ir apskritai baznytiniy ortodoksy giesmiy, pagrindas yra tekstas. Viena melodijos eiluté atitinka viena
teksto eilute. Dazniausiai pirmosios melodinés eilutés muzikiné medziaga identiskai kartojasi visoje
giesmeje, tik vis kitu tekstu. Bet yra ir tokiy pavyzdziy, kuriy pirmosios melodinés eilutés medziaga
kitose dalyse kiek pakitusi, kitaip tariant, tolesnés dalys yra pirmosios variantai.

Muzikiné XVII a. Vilnios ir lietuvisky giesmiy melodijy analizé

Pirmieji keturi pavyzdziai — Cherubiny giesmés. Pirmieji trys pavyzdziai priklauso vienam
glasui.

Pirmoji analizuojama Cherubiny giesmé uzraSyta kvadratine, linijine, dar kitaip vadinama
Kijevo notacija, kuri paplito XVI a. Tekste pastebimos graiky abecélés raidés o — @ arba u — vy ir kt.
(Ziar. 3 pav. ir 1 pvz.)

Giesmés forma — strofiné. Forma galime apibrézti kaip vienos dalies, bet su variantu — AA,.
Melodiné eiluté skyla j tris dalis, kurios taip pat nulemiamos teksto. Cherubiny giesméje tris kartus
pasikartoja kiekviena frazé. Pirmoje eilutéje — ,,Jxe XepyBum®. Fraziy melodiné medziaga skiriasi,
todél pirmos dalies forma susiskaido j tris smulkesnius vienetus — motyvus a b c. Antroji melodiné
eiluté A, taip pat susideda i$ trijy fraziy. Tekste — tai ,,Taitno oOpasyer™. Tik vieninteléje treioje
frazéje jdétas pirmos dalies tekstas, ir tai sudaro pirmos ir antros dalies teksty junginj ,,Jxxe Xepysum
TaifHO obOpa3yer™. Antros eilutés pirmosios frazés muzikiné medziaga yra tokia pati kaip ir pirmoje
eilutéje (isskyrus vieng pirminj garsa la), todél antros eilutés forma apibréziame kaip a; d e. Siame
giesmes variante uzfiksuotos tik dvi teksto eilutés, tad apie kitas, kurios turéty biiti giedamos, nieko
pasakyti negalime. Giesmés formos strukttira:

A Ay
abc ade

31



Giesmés melodika i§sidésto oktavos intervale — nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos re.
Atraminius tonus galime salygiSkai suskirstyti j pagrindinius ir Salutinius. Pagrindiniai atraminiai
tonai: la, sol, re (V, IV, I garsaeilio laipsniai). Juos iSskiriame dél dazno akcentavimo (garsas la
akcentuojamas 5 kartus, garsas sol — 3 kartus, garsas re — 3 kartus). Salutiniai atraminiai tonai mi, do
ir antros eilutés kadencinis tonas si naudojami po 1 ar 2 kartus, bet taip pat yra svarbiose melodijos ir
teksto vietose. Pagal pagrindinius atraminius tonus §ios giesmés melodika pana$i i Siuolaikinio
bizantinio giedojimo 1 plagalinj (arba 5-3) modusa, kurio tonika — re, atraminiai garsai — la, sol. Sios
giesmes tonika galima vadinti re garsa, nes pirmojo motyvo (kuris yra stabiliausias, apie tai kalbésime
véliau) melodiné linija tarsi stabilizuojasi apatiniame garsaeilio taSke re. Bet taip pat svarbus garsas
la, kuris akcentuojamas dazniausiai. Net ir tokj nukrypima j kita tonika galime lyginti su bizantinio
giedojimo minétu modusu, nes zinoma, kad hermologingje 1-o plagalinio moduso rtsyje tonika iS re
(kuri naudojama stichirarinéje §io moduso atmainoje) persikelia i la.

Pirmos ir antros eilutés pradzios beveik indentiskos, i§skyrus vieng garsa.
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Kita melodiné medziaga skiriasi. Toks pakartojimas leidzia manyti, kad pradzios intonacija yra
svarbus $ios giesmés muzikinis darinys, kurj galime vadinti tam tikra charakteringa intonacija, pagal
kurig galime atpaZinti $ig giesme, jos melodijg. Sio motyvo melodiné linija krintanti Zemyn nuo V, IV
laipsnio iki I laipsnio (apatinio pirmos oktavos re garso). Struktiriskai Sios melodijos karkasa galime
pavaizduoti taip:

0

A
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Viduriniai eilu¢iy motyvai skiriasi.
Pirmos eilutés b motyvas prasideda placiu kvintos Suoliu (I-V laipsniai) ir toliau kyla iki VII laipsnio
(antros oktavos do garso). Tokiu atveju $ig intonacija galime vadinti kylancia.
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Strukturiskai Sios intonacijos eiga pavaizduojame:
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Antros eilutés d motyvas gana trumpas. Atkartojamas tik vienas Zodis ,,00pa3zyet. Melodija tarsi
jsitvirtina la ir sol garsuose.
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Idomu, kad Sios frazés melodijoje atsikartoja a motyvo muzikiné medziaga. Galbiit galime vadinti ja
sekvencija.

Pirmos eilutés ¢ motyve melodija kyla iki aukS§¢iausiojo melodikos tasko — antros oktavos re ir sudaro
tam tikra eilutés kulminacija. Motyvo pabaigoje kadencijoje matome charakteringa intonacinj vingj,
kuris uzbaigiamas VI, V garsaeilio laipsniais:
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Antros eilutés motyvas e yra palyginti ilgas. Jis lyg praple€ia prie§ tai skambéjusio d motyvo
glaustuma ir pasirodo kaip pirmos ir antros eilutés (frazés) junginys. Intonacija placiai iSplétota,
pereina beveik per visa giesmés melodikos garsaeilj, yra banguojanéio pobiidzio. Sis motyvas yra
tarsi Siy dviejy eiluciy bendra kulminacija. Idomu, kad motyvo kadencija — VI laipsnis (si garsas),
kuris visoje giesméje yra labiau pereinamasis, tod¢l jo panaudojimas kadencijoje suteikia giesmei
testinumo, neuzbaigtumo pojiitj. Nors pirmoje eilutés kadencijoje taip pat matome stabteléjima prie
VI laipsnio, véliau jis vis délto ,,iSriSamas* | V, o to antroje eilutéje néra.
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Giesmés ritmika yra silabiné. Vienam skiemeniui tenka viena nata. Nors vidurinése dalyse ir
pabaigose matome ir nedideles melizmas. Pulsas jausti gana aiSkiai, metras yra 2/4 ar 4/4.

Antroji ir tre€ioji Cherubiny giesmés yra i§ XVII a. vidurio Kijevo-Mezigorsko vienuolyno
Irmologijono (UNB Cod. 112/645: 205-207). Jame yra 7 jvairiis Cherubiny giesmés melodijy
variantai, tarp jy ir du 2 lietuviskos (numoeckuii) melodijos pavyzdziai. Irmologijonas saugomas
Kijevo centrinéje nacionalinéje bibliotekoje.

Pirmasis pavyzdys paraSytas linijine notacija. Naudojamos kai kurios graiky abécélés raidés.
(Ziur. 4 pav. ir 2 pvz.)

Giesmés forma — vienos dalies strofiné arba kupletiné AA1A,A3A4A5AcA7A3A9A 9. Muziking
medziaga identiSkai pasikartoja, tik su kitu tekstu. D¢l pasikartojimo apzvelgsime tik pirmos eilutés
muziking medziagg.

Muziking¢ eiluté, kuri atitinka vieng teksto eilute, suskyla j 2 dalis, frazes A B. Ir tai skiria ja
nuo pries$ tai buvusios giesmes. Ten forma labiau vienadalé, o vertinant pagal tris motyvus — tridalé.
Cia matome aisky dvidalumga. Eilutés tekste Zodis ,,Cherubinai® pasikartoja 4 kartus, ir galime
skaidyti jg i smulkesnius vienetus — motyvus.

Pirmaja fraz¢gA sudaro 4 motyvai a b ¢ d. Tai nulemia tekstas: ,,Jixxe Xepo XepoBUMEI
Xeposumsbl.“ Teksto pradzioje matome ne visg zodj ,,Cherubinai®“. Manoma, kad toks semantinis
zodziy pakartojimas ateina i§ bizantinés kalofonijos (IleBuyk, 2008: 30).

Antraja fraze B, remiantis tekstu ,Jxxe Xeposumsr“, sudaro 2 motyvai, kurio pirmasis su
nedideliais skirtumais atkartoja A frazés pradzig. Taip Siuos motyvus galime apibrézti kaip a; e.
Giesmés forma yra:

A
A B
abcd ae

Reikia pabrézti, kad turint omenyje melodinj aspekta antraja fraze taip pat galima biity
skaidyti i 4 motyvus, i§ kuriy pirmieji trys sutapty su pirmosios frazés a b ¢ motyvais, ir tuomet
giesmes forma biity kvadratiné.

A
A B
abcd ajbicie

Pasakyti, kuris i§ $iy varianty geriau pristatyty giesmés melodika, jos formavimo principus,
bty sudétinga. Pirmame variante, remiantis antraja fraze, motyvai yra tik du, bet jie ilgesni ir labiau
i$vystyti. Antrame variante, remianti pirmaja fraze, muzikiné medziaga labiau iSsiskaido ir susidélioja
1 glaustus keturis motyvus.
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Giesmés garsaeilis iSsidésto oktavos intervale — nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos re.
Atraminiai tonai iSsidésto panaSiai kaip ir prie§ tai apzvelgtoje giesméje, skiriasi tik I laipsnio
panaudojimas, €ia jis neakcentuojamas, labiau pasireiskia kaip pereinamasis, o jo funkcija atlieka II
garsaeilio laipsnis (garsas mi). Todél pagrindiniai atraminiai tonai yra V, IV, II (la, sol, mi). Pirmos
frazés kulminacijoje taip pat vieng karta akcentuojamas VII laipsnis (garsas do).

Pirmoji frazé prasideda charakteringa krintancia $io melodinio tipo intonacija, ja jau matéme
pirmoje giesméje su nedideliais pakitimais, kurie ka tik aptarti.
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Antrasis motyvas b yra kylandios slinkties. Cia naudojamas nebaigtas Zodis ,,Cherubinai®, savo
muzikine medziaga jis tarsi jungia pirmg ir treig motyva.
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TrecCiasis motyvas ¢ gana glaustas, bet dél ilgy akcentuoty verciy Sig intonacijg galime laikyti frazés

kulminacija. Melodija nuo V laipsnio kyla iki VII laipsnio.
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Ketvirtasis motyvas pakyla dar aukSciau iki antros oktavos re, yra banguojancio pobiidzio. Jo
pabaigoje matome charakteringg kadencinj vingj, kuris baigiasi V garsaeilio laipsniu.
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Antrosios frazés pirmasis motyvas a; yra tarsi dviejy motyvy a ir b lydinys, todél $is motyvas atrodo
labiau i§vystytas ir i§baigtas.
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Antrasis motyvas e prasideda b motyvo pabaiga ir tgsiasi ilga melizma, kurios pabaigoje matome ta
patj charakteringa vingj kaip i§ pirmos frazés pabaigoje, ir jis taip pat baigiasi kadenciniu tonu la (V
laipsnis).
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Sios giesmés ritmika yra melizmating, labiau i§vystyta nei pirmoje giesméje. Vienam skiemeniui &ia
tenka daugiau garsy. Ypac ilgos melizmos matomos antroje frazéje. Ritminé pulsacija yra 2/4 ar 4/4.

Tre€ioji Cherubiny giesmé taip pat yra i§ to paties Kijevo-Mezigorsko vienuolyno
Irmologijono. (Zitr. 5 pav. ir 3 pvz.)

Giesmé paraSyta linijine notacija. Tekste taip pat pastebimos graiky abecélés raidés.

Giesmés forma strofiné — AA;. Viena teksto eiluté atitinka vieng meloding eilute. Tekstas
panasiai kaip pirmoje giesméje sudarytas i§ 3 pasikartojanciy teksto fraziy. Pirmos ir antros teksto
fraziy melodika skiriasi ir sudaro dvi skirtingas dalis a b. Trecioji dalis pakartoja pirmosios medziaga,
skiriasi tik pabaiga, todél ja galime apibrézti, kaip a,. A ir b dalys yra beveik vienodo ilgio su a, fraze,
todél galima i8skirti dvi pagrindines frazes, kurios pirmoji susiskaido j du motyvus.
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Antroji teksto ir melodijos eiluté parasyta ne iki galo. Todél tiksliai pasakyti, kaip ji baigiasi,
negalime. Bet visa medziaga, i$skyrus kai kurivos forSlagy pagrazinimus, kartojasi. UZraSytos
giesmes forma (papildomai apibréZziant ir susidariusias frazes):

A A
A B A B
abc ay b1 a3b2c1 aq b3

Melodijos garsai i§sidésto oktavos intervale nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos re.
Atraminiai tonai — V, IV, III, II (la, sol, mi, re). Motyvy pabaigose matome akcentuojamas natas si ir
do (VI, VII laipsniai). Todél $i melodija turi daugiau panaSumy j pirmaja giesme. Garsaeilyje yra
vienas garsas si bemol, jis taip pat rodo Sio melodinio tipo ry$j su bizantiniu 1-u plagaliniu modusu,
kuriame, kaip kalbéta, daznas si bemol arba jo keitimas | si bekar.

Pirmasis motyvas a prasideda jau zinoma i§ kity dviejy giesmiy charakteringa krintancia

intonacija.
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Antrasis — kylancios krypties nuo I, II laipsnio (mi, re) iki VII (do).
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Treciasis motyvas ¢ yra kadencinis ir baigiasi V garsaeilio laipsniu.
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Pirmasis antros frazés motyvas a, yra panasus j pirmajj motyva a.
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Antrasis motyvas b; taip pat i§ dalies atkartoja pirmos frazés antrojo motyvo b medziaga. Bet
skiriasi jo pabaiga. Matome ilga melizma, kuri baigiasi kadenciniu tonu la (V laipsnis).
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Kaip jau sakyta, $ios pirmosios aptartos giesmés yra vieno melodinio tipo, bet taip pat turi ir
skirtumy. Todél tikslinga palyginti visy trijy giesmiy melodika.

Trijy Cherubiny giesmiy (Zyrovi¢y Irmologijono, Kijevo-MeZigorsko Irmologijono)
melodikos lyginimas

Lyginant giesmiy melodika galima teigti, kad visos jos atitinka vieng melodinj tipg — matome
ta patj garsaeili nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos. Atraminiai tonai taip pat vienodi, iSskyrus
tong mi ir re (II ir I laipsniai) antroje giesmeje, kurioje pagrindinis atraminis tonas re (I laipsnis) tarsi
pereina i mi (II garsaeilio laipsnj). Bet matyti aiskiy skirtumy giesmiy formoje.

Pirmoji giesmé sudaro vienos eilutés forma, kuri viduje susiskaido j tris smulkesnes dalis —
motyvus, yra tridalé. Antros ir trecios giesmés formos yra dvidalés, vieng eilut¢ ten sudaro dvi
charakteringos frazés. Nors pirmos giesmés pirmoji ir antroji eilutés taip pat sudaro dvi dalis, kurios
Cia atitinka dvi frazes. Bet skirtumas iSrySkéja taikant zodzius. Pirmoje giesméje pirmaja fraze sudaro
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viena teksto eiluté ,Jxe XepyBumbl®, antraja jau kita — ,,TaifHo oOpasyer™. Antroje ir trecioje
giesmeje dvi frazés telpa vienoje teksto eilutéje ,,Jxxe Xepysumbi“. Todél, viena vertus, galime skirti
Siy giesmiy formas, kita vertus, jos labai panasSios, jeigu atsizvelgsime j pirmos giesmés jdomy teksto
ir melodijos santykj, kai viena poetiné eiluté neatitinka vienos muzikinés eilutés, yra trumpesné.

Abibendrindami teksto ir melodijos santyki matome, kad tekstas visose trijose giesmése
i§sidésto skirtingai. Lyginant pirma ir antra giesme, tekstas naudojamas visai kitose vietose. Toks
teksto varijavimas leidzia manyti, kad melodiniai vienetai nebuvo grieztai nulemti. Kitaip tariant,
nebuvo susieti su tekstu. Galima manyti ir kitaip: tekstas Cia tarsi varijuoja, o melodiniai vienetai
atrodo stabilesni. Sunku nuspresti, kaip yra i3 tikryjy. Zinoma, kad tekstas ortodoksy giesmése vis
délto yra svarbesnis uz melodija, bet situacijg, kuri Cia susiklosté, galima aiskinti ir tuo, kad
Irmologijonai, kuriuose aptinkamos $ios giesmés, buvo ne visai ortodoksy, bet skirti unitams, todél
galéjo atsirasti jvairiy interpretacijy. Taip pat gali buti, kad giesmiy uzraSinétojai atkurdavo jas i§
klausos, ir taip galéjo atsirasti paklaidy nuo pirminio varianto, todél Zodziai buvo pritaikyti
skirtingose vietose.

Lyginant giesmiy melodika, geriausia suskaidyti eilutes j kuo smulkesnius muzikinius
vienetus. Pirmos giesmés pradzig galima suskaidyti | smulkesnius vienetus. Pirmasis atitinka vieng
zodj ,,Ixe“. Antros giesmés pirmosios frazés pradzia taip pat zodis ,,Jxe*. Trecios giesmés pradinio
motyvo tekstas toks pat.

1. (MM 1) 2. (MM 2) 3. (MM 3)
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Matome, kad pirmasis variantas kiek skiriasi nuo kity dviejy. Cia melodija nenuvedama j IV
laipsnj sol prie§ pabaiga, bet laipsniskai nusileidzia Zemyn iki III laipsnio (fa).
Antrasis vienetas pirmoje giesméje atitinka zodj ,,XepyBumsI®, antroje giesméje — tik zodZio pradzia
»Xe%, trecioje giesmeje — ,, Xepy*.
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Pirmame ir tre¢iame variante melodija sustoja prie I laipsnio su tam tikrais ritminiais
skirtumais. Antrasis variantas skiriasi tuo, kad ¢ia yra jungiamasis darinys — aStuntiniy grandine,

kylanti link V laipsnio, kuris yra jau kito vieneto pradzia. D¢l tokio i§sidéstymo Sis vienetas jgauna
peréjimo, sujungimo funkcija.

Ketvirtasis vienetas, kaip jau kalbéta, yra kulminacinis. Pirmame ir tre¢iame pavyzdziuose
matome platy kvintos Suolj i§ I laipsnio i V. (Trefiame pavyzdyje treCiasis vienetas baigési prie |
laipsnio (re natos), ketvirtas prasideda V (la)). Toliau melodija kyla iki VII laipsnio ir ten

uzsifiksuoja.
1. 2. 3.
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Pirmos ir trec¢ios giesmés variantai — melodiskai vienodi, skiriasi tik naty vertés, bet ritmas
taip pat lieka toks pat. Antros giesmés variantas kiek kitoks. Po V laipsnio jsiterpia nedidelé strukttira
i§ trijy naty, kuri atrodo kaip pagrazinimas.

Penktasis vienetas — kadencija.
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Variantai panasiis savo melodine logika. Melodija pakyla iki antros oktavos re ir uzsibaigia
kadenciniame garse la (V laipsnis). Bet skiriasi naty vertés, ritminiai pieSiniai ir i§ esmés melodiné
linija.

Buvo apzvelgta pirmos frazés melodiné struktiira. Giesmes iSsidélioja j 5 vienetus. Pereiname
prie antros frazés analizavimo ir lyginimo.

Pirmoje giesméje Sioje frazé¢je matome jau antros poetinés eilutés teksta ,,TaitHo oOpazyet*.
Kitose dviejose giesmése tekstas lieka ,,[>xe XepyBumsr®.

Antros frazés pradzios beveik vienodos. Skiriasi tik viena paskutiné nata sol, kuri yra antroje
ir tre€ioje giesméje.

1. 2. 3
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Lyginant jas su pirmos frazés pradzia, jos visos stabiliai prasideda ne V, o IV garsaeilio laipsniu.
Antrasis vienetas, kuriame melodija nusileidzia iki I laipsnio, melodiSkai nesiskiria nuo

pirmos frazés tokio pat antrojo vieneto. Pirmos ir antros giesmés variantai kai kuriose vietose turi

kitas naty vertes, palyginti su pirmaja fraze.

1. 2. 3.
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Idomus treciasis vienetas, kuris visuose variantuose yra vienodas ir ritmine, ir melodine
prasme. Skiriasi tik trecios giesmés si nata. Siuo atveju tai yra si bemol.
1. 2. 3.
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Ketvirtasis vienetas antroje frazéje visose giesmése yra labai i§vystytas. Melodija pereina
beveik per visus garsaeilio tonus. Nusiledzia iki apacios ir pakyla iki virSutiniy garsy. Tokia melodiné

tendencija matoma visuose variantuose. Skiriasi tik §iy melodijy vystymo lygis.
1. 2.
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Pirmoje giesméje matome labai glausta vystyma. Melodija nenusileidzia taip Zemai kaip
kituose variantuose. Antroje ir trecioje giesméje melodijos vystomos labai panaSiai, esama tik
nedideliy skirtumy, skiriasi naty verteés.

Penktasis vienetas — kadencija. Ir ¢ia matome atvirk$¢ig vaizdg. Pirmos giesmés kadenciné
intonacija yra pati ilgiausia ir labiau i§vystyta, o antros ir trecios giesmés kadencijos labai glaustos.
Taip pat skiriasi baigiamieji tonai (finaliai). Pirmoje giesméje — tai si (VI laipsnis), antroje ir trecioje —
la (V laipsnis).
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Idomu pasakyti, kad buvo rasta dar viena Cherubiny giesmé, kuri pazyméta kaip bulgary ir
kurios melodinis tipas panaSus j minéty lietuvisky giesmiy melodinius tipus. Toks faktas, viena vertus,
tarsi leisty iSkelti versija, kad tai bulgary ,,melodijos* variantas, tik pavadintas lietuvisku ar Vilnios,
bet, antra vertus, yra ir tam tikry skirtumy, kuriuos galime interpretuoti dvejopai:

e Dbulgary ,,melodija“, placiai naudojama pamaldose ir atéjusi iki Siy dieny, pasikeité nuo
pradinio savo varianto. Todél matomi bulgary Cherubiny giesmés (Siandienis atlikimo
variantas) ir XVII a. lietuvisky, Vilnios Cherubiny giesmiy varianto skirtumai;

e arba tai, kad i§ pat pradziy lietuviskos ir Vilnios ,,melodijos* vis délto galéjo skirtis nuo
bulgary ,,melodijy*, nors galbiit priklaus¢ vienam melodiniam tipui.

Tikslinga iSanalizuoti ir palyginti bulgary ir lietuviskas Cherubiny giesmes.
Pateikiame bulgary Cherubiny giesmés ,,melodija* (pirmos muzikinés eilutés medziaga, kitose
eilutése pasikartoja):
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6 pvz. Cherubiny giesmé (bulgary melodija) (MM 6)

Melodija i8sidésto septimos intervalu, nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos do.
Atraminiai garsai — V, VI, II laipsniai. Garsaeilis — minorinio pobtidzio. Tai skiria ji nuo lietuvisky ir
Vilnios giesmiy garsaeilio, kuriame néra si bemol. Muziking medziaga analizuojame ne pagal poetines
eilutes, kurias nulemia tekstas, bet pagal iSskirtas anks¢iau muzikines frazes ir motyvus. Taip
nuodugniau matysime muzikinés medziagos pasikartojimg bulgary ir lietuviskose giesmése.

Pirmoji frazé visose giesmése prasideda V, IV laipsniais, pirmasis motyvas — krintancios
krypties, antrasis — kylancios.

(Vilnios Cherubiny giesmeé Nr. 1 (MM1)):
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(Lietuviska giesmé Nr. 2 (MM 2)):
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(Bulgary Cherubiny giesmé (MMO6)):
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Bulgary giesméje matyti visi pagrindiniais melodijos karkaso bruozai: pradinis sekundos
motyvas V, VI laipsniai (la—sol); vidurinis Suolio motyvas I (II)-V laipsnis (re(mi) —la); bei
paskutinis tercijos motyvas auk$tyn (pirmose giesmése — V—VI-VII laipsniai (la—si—do), bulgary
giesméje — [V-V-VT laipsniai (sol-la—si)).

Antroje frazé¢je matome pirmos dalies kadencija. Visuose pavyzdziuose pasikartoja
charakteringa banguojanti intonacija.

(Vilnios Cherubiny giesmé Nr. 1):
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Tre€ioji frazé — tai pirmojo giesmés motyvo variantas. Pasikartoja krintanti intonacija.
Pagrindinis skirtumas, kad melodijos pradzioje néra sekundos motyvo la—si (V-IV laipsnis), bet
melodija i§ karto prasideda IV laipsniu.

(Vilnios Cherubiny giesmé Nr. 1):
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(Lietuviska giesmé Nr. 2):
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(Lietuviska giesmé Nr. 3):
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(Bulgary Cherubiny giesme):
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Bulgary giesméje §i frazé turi aiSky ritma, ir muziking medziagg tik salygiskai galime vadinti
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pirmojo giesmés motyvo variantu.
Ketviroji frazé visose giesmeése pasizymi iSplétota melodija. Frazés pabaigoje yra ilga
melizma. Muzikiné Sios dalies medziaga gana skirtinga visose giesmése. Tai rodo $iy giesmiy
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melodinio tipo variantiSkuma. Bet melodiné linija visuose variantuose ta pati: pirmoji frazés dalis
krintancios krypties, antroji — kylancios.
(Vilnios Cherubiny giesmé Nr. 1):
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Penktoji frazé yra kadenciné. Ji gana aiSkiai skiriasi kiekvienoje giesméje.
(Vilnios Cherubiny giesmé Nr. 1):
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Giesmiy analizé parodé, kad visi keturi pavyzdziai priklauso vienam melodiniam tipui, bet
pirmieji trys (lietuviskos ir Vilnios ,;melodijos*) vis délto turi daugiau panaSumy. Bulgary ,,melodija“
turi daugiau skirtumy melodiniu ir ritminiu poziiiriu, lyginant ja su lietuviskomis ir Vilnios Cherubiny
giesmeémis.

Kiti ortodoksy giesmiu lietuvisky melodiju tipo pavyzdziai

Grjztant prie lietuvisky melodijy, Zinomi dar keli tokiy giesmiy pavyzdziai. Ketvirtoji
Cherubiny giesmé yra i§ rankras¢io, kuris $iuo metu saugojamas Naujojo Valaamo (Heindvesi)
vienuolyne Suomijoje. Rankras¢io Sifras — VAL103 (Zidr. 6 pav. ir 4 pvz.). [domu tai, kad Sios
giesmeés melodika visiSkai skiriasi nuo pries tai aptarty Cherubiny giesmiy melodikos. Giesmés forma
— strofiné¢. Melodiné medziaga pasikartoja vis su kitu tekstu AA;A,A3A4A... Muziking eilute, kuri
atitinka vieng teksto eilute ,,Mxe Xepysumsr®, skyla j tris dalis A B C. A dalies tekste matome
pakartota zodj ,,XepysumsI“, kurj galime apibrézti kaip atskirag motyva, pasikartojantj visos frazés
pabaigoje C dalyje. Melodikoje §is motyvas skamba tarsi priedainis. Tod¢l, viena vertus, giesmes
forma galime apibrézti kaip tridaleg, su papildomu motyvu A dalyje:
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A
Aa B C

Kita vertus, giesmés forma galime skaidyti j keturis motyvus A B C D, kurioje B ir D
muzikiné medziaga beveik identiska, iSskyrus teksta, tad galime apibuidinti S§iuos motyvus kaip B ir
B::

A
A B C B,

Giesmés garsaeilis gana siauras, palyginti su kitomis aptartomis giesmémis — kvintos apimties
nuo mi iki si. Atraminiai tonai — sol ir la, mi (VI, III, I garsaeilio laipsniai).

Pirmojo motyvo A ,Mxe XepyBumbr“ melodika siauros, tercijos apimties, nuo tono sol (III
laipsnis) ji pakyla iki tercijos si (V laipsnis):

9 I .
DY) [

Antrasis motyvas B trumpas. Pasikartoja tik Zodis ,,XepyBumsr“. Melodikoje jtvirtinamas IV
garsaeilio laipsnis la:
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Treciasis motyvas C ,Jbxe XepyBumbsl“ labiausiai iSvystytas, ji galime vadinti eilutés
kulminacija. Melodin¢ linija pradzioje krinta iki I laipsnio ir pakyla iki V garsaeilio laispnio:
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Ketvirtasis motyvas B, yra visos eilutés kadencija. Ji atkartoja antrojo B motyvo medziaga,
i§skyrus tai, kad ¢ia matome visg teksta ,,JI>xe XepyBumsr“. Kadencija baigiama IV garsaeilio lapsniu

(1a):
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y 4t | |
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Giesmes ritmika — silabiné, nors yra ir nedideliy melizmy. Metroritminé pulsacija aiSkesné
negu pries tai aptartose giesmése — 2/4 ar 4/4.

Penktoji giesmé — Polieléjus i§ Senojo Sambiro vienuolyno prie Nikolajaus cerkvés 1748 m.
Irmologijono (VNB Akc. 2662: 20) (Ziiir. 7 pav. ir 5 pvz.). Sios giesmés melodija nejvardijama kaip
Vilnios ar lietuviska, tik prieraSe yra toks tekstas — uaneny moxmamuyckozo anmac aumoscko
(originale parasSytas sengja baznytine slavy kalba). Neaisku, kas jvardijama zodziu azmac, ar tai alto
balso partija, ar $is zodis reiskia kg kita. Bet kuriuo atveju zodis sumoecko leidzia nagrinéti §j pavyzdi
kaip lietuviska.

Polieléjus — i8kilminga Rytiniy pamaldy dalis, kuri senuose rusiskuose giesmynuose zZinoma
kaip ,,daugiamaloné* (,,maOrOMIIIOCTHBOE ). Giesméje naudojami 134 (,,XBamute ums ['ocmogae*) ir
135 (,,UcnoBenaiitecs 'ocioneBu*) psalmiy tekstai.

Giesmés forma sudaro dvi dalys A (,,XBamute Wms Tocmogme..”.) ir B (,,McnoBenarecs
locmopesn...«). Kiekviena dalis skyla i dvi frazes, kurios nulemiamos teksto. Pirmoji frazé — tekstas,
antroji frazé — priedainis ,,Ammrys®. Keista tai, kad $is Zodis paraSytas su viena ,,1°, nors turéty biiti
dvi ,,Ammunys®. Pirmaja fraze a sudaro keturi motyvai a b ¢. Antraja fraz¢ b sudaro penki motyvai
(penkis kartus pasikartoja zodis ,,Amunys): d e £ g h. Antra dalis skyla j frazes c ir d. Pirmoji frazé c
skyla i 5 motyvus: a;b;jkl. Antroji frazé —taip pat i 5: a;b,jkl. Idomu, kad pirmosios dalies medziaga
turi tam tikry panaSumy, net du motyvai (e ir f) atsikartoja identiSkai, bet vis délto visa kita medziaga
turi nemazai skirtumy, todé¢l dalys ir frazés atskirtos skirtingomis raidémis. Giesmés forma:
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A B
a b c d
abc  defgh abjjkg; d,efgh;

Giesmés melodika oktavos apimties — nuo pirmos oktavos re iki antros oktavos re. Melodika
nepastovi, todél atraminius tonus nustatyti gana sudétinga. Girdimi tokie atraminiai tonai — mi, sol, la,
do, antros oktavos re (II, VI, V, VI, I garsaeilio laipsniai).

Pirmasis motyvas a ,, XBamute Mms I'ocmogne™ prasideda IV laipsniu sol, pakyla iki VII
laipsnio (do) ir grizta atgal iki IV laipnio:

) 4 [ 1 I [ [ I

Toliau — kvartos Suolis, nes antrasis motyvas b prasideda VII laipniu (do). Antrasis motyvas
gana i§vystytas. Motyvo tekstas ,,XBamute pabu ['ocmoma“. Melodija prasideda VII laipsniu,
nusileidzia iki I garsaeilio laipsnio re ir baigiasi V laipsniu (la):

o T
Treciasis motyvo tekstas neiSsamus. Pasikartoja tik zodziai ,,pabu [ocmoma“. Melodija
siauros, tercijos apimties tarp V ir VII garsaeilio lapsniy:
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Antroji dalis B ir pirmasis jos motyvas d prasideda VII lapsniu (do), nusileidzia iki VI
laipsnio (sol) ir pakyla iki antros oktavos re. Matome kulminacinj giesmés taska:
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Toliau antrajame motyve e matome krintancios krypties meloding linija, kurios ritmika
atkartoja ankstesnio motyvo pabaigos ritmika:

Q) | |

Treciasis motyvas f pasizymi banguojancia melodine linija:
0 |
o [ T T T+

Ketvirtojo motyvo g melodiné linija taip pat krintancios krypties. Melodija nusileidzia iki I
garsaeilio laipsnio:

D

Paskutinis giesmés motyvas h kylancios krypties. Giesmés kadencija baigiama VII garsaeilio

laipsniu:
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Giesmés ritmika yra silabing, tac¢iau daug kur matome ir nedideliy melizmy. Ritminis pulsas
dvidalis 2/4 ar 4/4. ldomu, kad naudojamos labai jvairios ritminés formulés. Ritminés melodinés
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giesmes struktiiros placiai i$vystytos. Taip pat pastebimos tam tikros charakteringos ritminés
formulés, kurios pasikartoja visoje giesméje skirtingose vietose:
lNocnona; Anuinys...

Antroje giesmés dalyje B su tam tikrais pakitimais atsikartoja giesmés pradzios intonacija.
Motyvas a, ,,JcioBenarecs ['ociogeBu®.
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Antrojo motyvo b, ,sxo0 bor* medziagos pabaigoje matome charakteringa ritming fugiira,
kuri pasikartoja ir pirmos dalies motyve b.
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TrecCiasis motyvas ,,Ammrys™ iSsiskiria i§ visos frazés, tekste matome zodj aleliuja, kuris
jterptas j teksto eilutg. (Nors pagal giesmés struktiira, kaip jau kalbéta, pirmoji frazé — tai teksto fraze,
tik antroje frazéje vartojamas zodis aleliuja.)
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Ketvirtajame motyve k ,,six0 Bo Beku Mmitocts Ero matome gana platy kvartos suolj Zemyn
(I-V laipsniai).
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Penktasis motyvas g; ,,Mmiocts Ero* krintancios krypties. Jdomu, kad §io motyvo muzikiné
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medziaga panasi | pirmos dalies g motyvo medziaga, todél §j motyva vadiname g; be to, §i melodija
atsikartoja antros frazés ketvirtajame motyve tik su tekstu aleliuja. Nuo VI garsaeilio laipsnio
melodija nusileidzia iki I laipsnio.
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Antroji frazé ir jos pirmasis motyvas d; prasideda penktu garseilio laipsniu. Pirmoji frazé
baigiasi pirmu garsaeilio laipsniu. Cia matome platy kvintos $uolj. Melodija kylan&ios krypties.
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Antrasis motyvas e ir treciasis motyvas f yra visiSkai identiski pirmos dalies motyvams e ir f.
Cia taip pat matome charakteringg ritmine figiira.
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Ketvirtasis motyvas g; — krintanc¢ios krypties.
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Penktasis motyvas h — visos giesmés kadencija. Baigiasi VI garsaeilio laipsniu. Du kartus

pasikartoja ir tarsi jtvirtinama charakteringa ritminé formulé.
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Apibendrinus muzikinés analizés rezultatus, iSryskéjo Sie désningumai:

e Trys i$ keturiy Cherubiny giesmés pavyzdziy (UNB Cod. 112/645, 1. 205, UNB Cod.
112/645, 1. 206, UNB 1, 3367, 1. 22) yra vieno melodinio tipo. Ketvirtoji (NVA, VAL-103, 1.
45-47) Vilnios Cherubiny giesmé skiriasi ir priklauso kitam melodiniam tipui. (Gerasimova
nurodo, kad §i melodija gal¢jo biiti diskanto balsas jau keturbalsiame Sios giesmés
i8déstyme (Gerasimova, 2013: 191), tuo atveju tai rodyty ne atskirg nauja Vilnios melodikos
tipa, o to paties melodinio tipo daugiabalsj varianta.)

e Visos giesmés uzraSytos kvadratine, linijine, dar kitaip vadinama Kijevo, notacija, kuri
paplito XVI a. pab. Tekste pastebimos graiky abécélés raidés o — w, u — v ir kt.

e Giesmiy forma — strofiné. Viena teksto eiluté atitinka viena meloding eilutg. Lyginant vieno
melodinio tipo giesmes (trys pirmieji pavyzdziai) pastebéta, kad panaSesni pagal savo
formos struktiirg yra abu Kijevo-Mezigorsko giesmyno variantai (UNB Cod. 112/645, 1.
205, KNB Cod. 112/645, 1. 206), Zyroviéy giesmyno variantas (UNB I, 3367, 1. 22) skiriasi
nuo jy teksto i§sidéstymu po melodija. Galime teigti, kad viename i§ atvejy arba susidaro
kitokios melodinés eilutés, arba yra tam tikras teksto ir melodijos eilu¢iy neatitikimas.

1.3. Ortodoksy liturginis giedojimas Lietuvos teritorijoje po treiojo ATR padalijimo
(XVII pab. —-XIX a.)

Po Abiejy Tauty Respublikos (toliau — ATR) antrojo 1793 m. ir tre¢iojo 1795 m. padalijimo
Lietuva buvo priskirta Rusijos imperijai. Jekaterinos II valdymo metais (iki 1796 m.) prasidéjo
masiniai unity peréjimo ar priskyrimo prie Ortodoksy BaznyCios procesai. Véliau Sis procesas
aprimo.® Pirmieji istoriniai $altiniai, pasakojantys apie unity peréjimg j Ortodoksy Baznyéia Vilniaus
apylinkése, datuojami 1795 m. (BVIA 136/1/ 223/ 537; BVIA 136/1/215/ 520). Zinoma, kad pries pat
XIX a. pradzia atskirose ortodoksy parapijose pamaldas dar laiké unitai arba katalikai (BVIA 136/ 1/
1/ 1176; BVIA 1669/1/ 710).

Iki 1837 m. Lietuvos ortodoksai buvo priskirti Minsko, véliau Polocko vyskupijoms. Tuo
metu Vilniaus ir kiti Lietuvos vienuolynai (dokumentuose figtiruoja Vievio ir Kruonio vienuolynai)
i8gyveno sudétinga laikotarpj. 1807 m. juos bandoma gaivinti, dokumentuose pazymima, kad j Vievio
ir Kruonio vienuolynus norima siysti kunigy ir vienuoliy i$ kity vyskupijos viety (BVIA 136/ 1/ 1961),
bet nuo 1808 m. prasideda S$iy vienuolyny uzdarymo procesas, jie transformuojami j parapijas (BVIA
136/ 1/ 2047).

Tuomecio Vilniaus vienuolyno situacija taip pat labai sudétinga, apie tai galima spresti iS
jvairiy XIX a. pradzios Minsko konsistorijos dokumenty — dauguma Vilniaus vienuolyno pamingjimy
susij¢ su ten siun¢iamais kunigais ne paciomis geriausiomis aplinkybémis. Minima, kad girtaujantys
kunigai i§ Minsko vyskupijos siunc¢iami j Vilniaus vienuolyna (BVIA 136 /1/ 1810; BVIA 136 /1/
3557). Panasiy atvejy pastebima ir Kauno gubernijos Surdegio vienuolyne (BVIA 136/ 1/ 3516) bei
Vievio parapijoje (BVIA 136/ 1/ 4565).

¥ Aktyvesné ortodoksy religijos plétra §ioje teritorijoje prasidéjo tik Nikolajaus I valdymo metu
(neskaitant keliy paskutiniy Jekaterinos II valdymo mety). Iki to laiko ir Pavelas I ir Aleksandras I
vede liberalig politika, kuri pasizyméjo religiniu pakantumu (Hocko, 2014: 98)
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Esama ir pozityviy pokycCiy. 1813 m. prasideda Vilniaus vienuolyno remonto darbai, kuriems
pinigy skolina Slucko paviete veikes Grozovskio vienuolynas. Pazymima, kad pinigai skirti ir tam, kad
Vilniaus vienuolynas ,,iSvengty alkio® (1813-1817 m.) (BVIA 136/ 1/ 2895. Kai kurie skurstantys
dvasininkai turéjo praSyti iSmaldos. Pazymima, kad 1822 m. Vilniuje miré prases iSmaldos gruziny
protojeréjus D. Dekanazovas (vardas nezinomas) ir Vilniaus Sv. Dvasios vienuolyno vyresnysis Ioilas
praSo iSsiysti (arba atsiysti) jo auksinj kryziuka (BVIA 136/ 1/ 5662). Vilniy uzémus pranciizams,
remonto darbai vienuolyne sustoja, nurodyta, kad Vilniaus vienuolynas, kaip Bresto ir Drogi¢insko
vienuolynai, buvo i§vogtas pranciizy (BVIA 136/ 1/ 2898). Bet jau 1822 m. remonto darbai Vilniaus
vienuolyne atnaujinami (BVIA 136/ 1/ 6200).

Polocko ir Vilniaus vyskupas Smaragdas Krizanovskis 1834 m. ortodoksy biikle Lietuvos
teritorijoje apibiidino kaip skurdzig ir baznytinio gyvenimo, ir dvasininky pozitriu. Galima manyti,
kad giedojimas tokiomis aplinkybémis taip pat buvo sunykes. Zinoma, kad 1814 m. i§ Pinsko
vienuolyno ir Minsko katedros buvo siunc¢iami giedotojai, kurie galéty giedoti Vilniuje lankantis
imperatoriui (BVIA 136/ 1/ 2776). Tokia situacija galéjo susiklostyti ir dél kariniy konflikty, ir deél
Vilniaus, taip pat ir dél to meto Minsko ar Polocko ortodoksy vyskupijy provincijos.

Didele jtaka §iai situacijai daré jau aptarti unijos lotynizacijos procesai, kuriuos XVIII a. pab.—
XIX a. pr. buvo bandoma stabdyti. Unity baznytinés knygos nebuvo struktiiruotos, neturéjo vieno
modelio, jose esama daug lotynizacijos naujadary. | tai buvo atkreiptas démesys jau XVIII a.
pradzioje, uzdrausta platinti naujas baznytines knygas be specialiai jsteigtos graiky-unity kolegijos
leidimo (Hocko, 2014: 83). Prasidéjo dvasiniy mokykly steigimas, siekiant sustabdyti lotynizacijos
procesg ir idgryninti Ryty apeigas Unity Bazny¢ioje. 1828 m. jsteigta Zyrovi¢y unity seminarija, jos
valdymas buvo organizuotas pagal ortodoksy dvasiniy mokykly pavyzdj. Zinoma, kad giedojimui
Sioje seminarijoje vadovavo kunigas Stefanas Grudzinskis. 1833 m. tuometis unity vyskupas Josifas
Semaska, keliaudamas po Lietuvos ir Baltarusijos parapijas, atvykes j Zyroviéy seminarijg, inicijavo
Sios dvasinés mokyklos auklétiniy baznytinio choro isteigimg. IS Sankt Peterburgo buvo atsiysti
Dmitrijaus Bortnianskio baznytiniy giesmiy rinkiniai, ir Zyrovi¢y seminarijoje jsteigti psalmininky
kursai (Hocko, 2014: 97-98). Islike 1837 m. vyskupy prisiminimai liudija, kad Lietuvos Zyroviéy
seminarija tuo metu veiké pagal rusiSky ortodoksy seminarijy tvarka, joje buvo studijuojama i$ ty
padiy vadovéliy ir kvietiami tie patys déstytojai. Zyrovi¢y vienuolynas buvo nutoles nuo kataliky
vykupijos centry, j §ig vieta prie Zyroviéy Dievo Motinos ikonos keleta karty per metus suvaziuodavo
ortodoksy piligrimai. Taigi tokio tipo Svietimo sistema seminarijoje, ortodoksy pamaldos sobore,
giedojimas pagal ortodoksy giesmynus rodo tiesioginj ry$j su ortodoksy kultiira Siame vienuolyne.
Giedojimas vyko pagal Sankt Peterburgo ortodoksy giedojimo mokyklos tradicija, tai liudija atsiysti
Bortnianskio kiiriniai.’

Po Polocko soboro 1839 m. tuometéje Rusijos imperijos teritorijoje buvo panaikinta Bresto
baznytiné unija (1595-1596 m.). I Rusijos imperijos teritorija j¢jo ir Lietuvos zemés, todel 1840 m.
atsirado Lietuvos ortodoksy vyskupija'’, kuriai priskiriamos Vilniaus, Kauno ir Gardino gubernijos.
Vyskupu tapo Josifas Semaska (tuo pat metu jam buvo suteiktas arkivyskupo vardas). Apie Vilniaus
bendra religinés kulttiros situacija galima spresti i§ Josifo SemaSkos laisky, kuriuose jis svarsto, ar
reikia perkelti administracinj vyskupijos centra i§ Zyrovi¢y j Vilniy. Zyrovi¢uose ortodoksy religija ir
kultiira galéjo laisvai veikti ir plétotis. Vilniuje tuo metu galéjo biti didesné lotynizacijos jtaka ir buvo

? XVII antroje puséje — XVIII a. tampa populiarus chorinis daugiabalsis giedojimas, kuris vadinamas
HitaliSku®. Tuometinis (1796-1825 m.) Maskvos dvaro kapelos vadovas D. Bortnianskis palaiko $ig
kryptj ir kuria $iuo stiliumi, svarbiausiu zanru tampa chorinis koncertas (JIozosas, LlleBuyxk, 2000)

' XIX a. archyvy dokumentuose pazymétas oficialus pavadinimas — Lietuvos vyskupija (JJumosckas
enapxis) (LVIA 605/ 2/ 687: 2), skiriasi nuo $iandieninio oficialaus vyskupijos pavadinimo.
Dabartinis oficialus ortodoksy vyskupijos Lietuvoje pavadinimas yra Vilniaus ir Lietuvos vyskupija
(Bunencro-J/lumosckas enapxus).

45



justi jos pasekmés. Bet galiausiai sprendimas priimtas Vilniaus naudai (M3sekos, 2007: 116). Sis
sprendimas tapo esminiu kertiniu istoriniu jvykiu, nuo kurio prasidéjo nauja Vilniaus ir Lietuvos
vyskupijos istorija, kartu uzsimezgé ir naujosios ortodoksy giedojimo Lietuvoje tradicijos, apie kurias
bus kalbama kiek véliau. Arkivyskupo lauké ilgas darbas atkuriant Ortodoksy Baznyc¢ia Lietuvoje
beveik nuo pamaty.

Unitai turéjo savo tradicijas, kuriy nor¢jo laikytis ir toliau. Dauguma tikin€iyjy ir dvasininky
nemokéjo senosios slavy baznytinés kalbos, meldési lenkiskai (BVIA 136/ 1/ 232/ 545), o lenky
kalbos atsiysti ortodoksy kunigai nemokéjo. Minimos ir kitos tradicijos, kurios skyrési nuo ortodoksy:
nebuvo ikonostaso, reikéjo skustis barzdas (Xorees, 2018: 40). Lietuvos vyskupijos 1862 m.
periodikoje (/lumoeckue enapxuanvuvie éedomocmu) pazymima, kad paprasta liaudis meldZziasi
lenkiSkai, o norima, kad melstysi baznytine slavy kalba. Svarstoma, kad kaimo mokyklose reikéty
mokyti, kokios yra baznytinés ortodoksy apeigos, maldy, psalmiy ir baznytiniy giesmiy (BNB 3ok
16419/ 1863: 160). Taigi matome, kad pagrindinis démesys buvo skiriamas Svietimui. Yra
pastebéjimy, kad atvyke i§ Rusijos kunigai mokési lietuviy kalbos, kad galéty bendrauti su mokiniais
lietuviais. Pavyzdziui, 1864 m. Traky apylinkése esancioje kaimo mokykloje dirbo kunigas
Aleksandras Troickis, kuris atvyko i§ Pskovo seminarijos. Jis mokési lietuviy kalbos, nes mokiniai,
kurie gyveno Sioje vietovéje (galbiit vietovés pavadinimas buvo Viliinai), kalbéjo tik lietuviskai,
beveik visi i§ jy buvo katalikai ir tik penki — ortodoksai. Pazymima, kad mokykloje mokomi ne tik
berniukai, bet ir mergaités. Kunigas aukstai vertina vaiky giedojimo jgtidzius, raSo, kad jie labai greitai
pramoko ir gieda gerai (BNB 3ok 16419/ 1864: 838). Istoriniuose dokumentuose randama ir
informacijos apie atvykusias ortodoksy Seimas Lietuvos teritorijoje, Kauno gubernijoje (kalbama apie
173 ortodoksy Seimas), tos Seimos praSo pastatyti jiems bazny¢iy. Minimos vietovés — UzZpaliai,
Semeniskés, Androniskis, Anyksc¢iai. O Birzuose praso leidimo statyti baznycig Tiskevi¢iy giminés
atstovai (BNB 3ok 16419/ 1864: 791-793).

XIX a. septinto desSimtmecio pabaigoje visoje tuometéje Lietuvos vyskupijoje vyry ir motery
parapiniy mokykly buvo jau per tris §imtus (Pomamayk, 2012). 1845 m. buvusi Zyrovi¢y unity
seminarija buvo perkelta j Sv. Trejybés vienuolyng ir perorganizuota j ortodoksy seminarija. Jos veikla
akylai steb¢jo Lietuvos arkivyskupas, todél manoma, kad seminarija buvo gana auksto lygio (13Bexos,
1889: 105). Zinoma, kad jis ripinosi ir giedojimo situacija naujai atkurtoje Lietuvos vyskupijoje, buvo
atliktos baznyc¢iy revizijos, suzinota, ar parapijose yra iSmananciy giedojimg diakony (M3Bexos, 1889:
99).

Tuo metu, kai Lietuvos ortodoksy arkivyskupu buvo Josifas Semaska, nuveikta labai daug:

. Pragjus keleriems metams nuo tada, kai buvo jsteigta Lietuvos vyskupija, arkivyskupijos
centras perkeltas i$ Zyroviéq 1 Vilniy.

o Isteigtas Kauno vikariatas, taip ortodoksy zemélapyje Lietuvoje atsirado naujas svarbus
administracinis taSkas.

o Atstatytos daugelis Lietuvos bazny¢iy, tarp jy Vilniaus Sv. Nikolajaus, Sv. Paraskevés,
Skais¢iausiosios Dievo Motinos Emimo j Dangy katedra.

o Atnaujinta Sv. Dvasios brolijos veikla ir kt. (JIa6smames, 2009: 386)

Kalbant apie ortodoksy giedojimo situacija Rusijoje, XVIII-XIX a. giedojimas pereina j kita
savo etapa, giesmiy melodijos harmonizuojamos, keliamos i Obichoda (O6uxo0), kuriuo naudojasi
beveik visos baznycios. Taip pamazu i§ giedojimo praktikos iSstumiami senieji giesmiy ir glasy
melodiniai variantai. Harmonizacijos pagrindg sudaro vakary muzikinés kultiiros pavyzdziai, giesmiy
melodijos harmonizuojamos i mums gerai zinomg keturbals¢ choring harmonija, kuriag sudaro
sopranas, altas, tenoras ir bosas. Vykstant Siems procesams glasy melodijos keiCiasi, paprastéja,
iSpopuliaréja ,,italisko* stiliaus daugiabalsumas. Vienas ryskiausiy Sio stiliaus kiiréjy — Dmitrijus
Bortnianskis.
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Ilgainiui atsiranda skirtingi harmonizuoti giesmiy variantai ir tokiy giesmiy rinkiniai.
Zinomiausi ir dazniausiai naudojami Aleksejaus Lvovo ir Nikolajaus Bachmetevo Obichodai, kurie
greitai iSpopuliar¢jo visoje Rusijoje jau nuo XIX a. vidurio (Fapmmep, 1998: 349). Vadinamgji
Aleksejaus Lvovo Obichoda sudaré tuo metu Sankt Peterburgo dvaro kapelos vadovas Lvovas. Sis
rusy kompozitorius taip pat susij¢s su Lietuva. Paskutinius savo gyvenimo metus gyvenegs dvare Salia
Kauno, Lvovas buvo palaidotas Pazaislio vienuolyno teritorijoje.

2 g

L] ‘.L ," Ja.

8 pav. Kompozitoriaus, smuikininko, ortodoksy Lvovo Obichodo sudarytojo Aleksejaus Lvovo
kapas Pazaislio vienuolyno teritorijoje (MM 7)

Giesmiy adaptavimosi procesas vyko tokiu biidu: kai kuriy giesmiy melodijos buvo
trumpinamos, kai kuriy giesmiy melodijos daliy atsisakoma, vieni glasai buvo keifiami kitais,
melodijos harmonizuojamos. Tokie procesai lémé naujy glasy ir giesmiy melodijy atsiradima.
Harmonizuotos melodijos sudétos i Lvovo Obichoda, kuris buvo siunfiamas parapijoms visoje
Rusijoje ir pagal kurj buvo giedama (I'apmuep, 1998: 355). Dar vienas Obichodo variantas buvo
sudarytas tada, kai minétai kapelai vadovavo Nikolajus Bachmetevas (1861-1883). Sis giesmynas
pavadintas jo vardu. Taciau yra mananciy, kad jis pats giesmyno nesudarinéjo, tai esa dar¢ kiti
(Fapanep, 1998: 373).

Kalbant apie XIX a. harmonizuotus giesmiy variantus, reikia pasakyti, kad yra iSlike keli
giesmiy pavyzdziai, susij¢ ir su Lietuva.

Zinoma, kad XIX a. tampa populiari ektenija, kuri iki $iol vadinama Vilnios ir naudojama
pamaldose ne tik Lietuvoje, bet ir Rusijoje. Jos imantri melodika Zymiai skiriasi nuo jprastos
Obichodo melodijos. Vilnios ektenijos melodijos atsiradimg sietume su XIX a. Obichodo melodijy
harmonizacijy variantais.
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7 pvz. Vilnios ektenija (Extenus npocurenbHas (Bunenckas))
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8 pvz. Obichodo ektenijos melodija (ExTenus npocurensHas (00UX0THAS))

Taip pat naudojama troparo Vilniaus S§v. kankiniams melodija iSsiskiria i§ kity jprasty
(0o6uxoonas) melodijy, kuriomis dazniausiai giedami troparai. Siuo metu troparai giedami pagal
atskiras tropary glasy melodijas, kurios kilo i§ XIX a. harmonizuoty melodijy. Lietuvoje troparai
Sventiesiems dazniausiai giedami pagal melodinj pavyzdj ,,bor I'ocmogs* (giesmynuose $is melodinis
pavyzdys vadinamas sutrumpintos graiky melodijos pavyzdziu:
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9 pvz. Obichodo (06uxoonas) melodijos pavyzdys ,,bor I'ocions* (Yaebusrit Obuxom, 1999: 68)
Troparas Vilniaus §v. kankiniams giedamas pagal originalia melodija, jos kilmé kol kas néra

i3aiskinta. Zinoma tik tai, kad Obichode §i melodija taip pat, kaip ir jprasta melodija, vadinama graiky

melodijos pavyzdziu. Sj troparg gieda IV tonu. Kad suprasti, kuo §i melodija skiriasi nuo Obichodo
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iprastos melodijos, palyginsime jos melodinés eilutes su Archangelo Mykolo soborui'', skirto troparo
(taip pat IV tono) melodinémis eilutémis.

Pirmiausia reikia pastebéti, kad abu troparai turi recitatyvinius epizodus. Todél pagrindiné
muzikiné medziaga koncentruojasi fraziy pradzioje ir pabaigoje. Tad, analizuodami melodijas,
sutrumpiname recitatyva. Pirmasis pavyzdys — troparas Vilniaus §v. kankiniams. Giesmés garsaeilis
i§sidésto kvintos intervale. Ritmika priklauso nuo teksto. Melodiné linija susideda i§ dviejy
pagrindiniy motyvy — pradinio, kuriame melodiné linija pakyla, ir kadencinio, kuriame melodija
nusileidzia.

10 pvz. Troparo Sventiesiems Vilniaus kankiniams Antanui, Jonui ir Eustatijui melodija, soprano

) —— = —— ~ Iﬁl :
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partija (MM 8)

Yra ir kulminacinis motyvas, kuriame melodiné¢ linija pakyla iki vir§utinio 5-o0jo garsaeilio laipsnio:
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Antrasis pavyzdys — Archangelo Mykolo soboro troparas. Giesmés garsaeilis — siauros,
tercijos apimties. Melodiné linija skyla j du motyvus: pradinj ir kadencinj.
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11 pvz. Archangelo Mykolo soborui skirto troparo melodija, soprano partija (MM 9)
Paskutinis giesmés motyvas skiriasi nuo $iy dviejy todél ji galime vadinti baigiamuoju motyvu,
kuriame jtvirtinamas pirmasis garsaeilio laipsnis:
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Lyginant tropary melodines eilutes, buvo pastebéta, kad troparo $v. Vilniaus kankiniams

melodiné linija ir ritmika labiau iSplétota nei Archangelo Mykolo soborui skirto troparo melodijoje:
platesné garsaeilio amplitudé¢, smulkesnés ritminés vertés, charakteringos sinkopuotos ritminés
formulés, jmantresni melodiniai vingiai. Tokiy originaliy tropary melodijy pavyzdziy, skirty
atskiriems Sventiesiems, aptinkama ir daugiau, bet iki Siol tiksli ju atribucija néra nustatyta. Ir
ektenijos, ir troparo melodijy kilmé sunkiai nustatoma ir todél, kad ortodoksy giedojimo tradicijoje
gyvuoja daug vietiniy giesmiy melodijy varianty, kurie per ilga laika transformuojasi, skirtingose
vietose melodijos jgauna skirtinga pavadinima, todél atsekti melodijos priklausomybe¢ tampa gana
painu, kartais ir visai nejmanoma.

XIX a. antroje puséje ypac iSryskéja dviejy skirtingy baznytinio giedojimo mokykly — Sankt
Peterburgo ir Maskvos — skirtumai. Sankt Peterburge ilga laika vyravo vakarietiSkos giedojimo
tradicijos. Jos siejamos su Dvaro kapelos giedojimo tradicija ir bendra to meto Rusijos dvaro
tendencija atsigr¢zti i vakarus (Aptemosa, 2015: 10). Bet XIX a. ketvirtame—penktame deSimtmetyje
pastebimi pirmieji bandymai prisiminti senovines giedojimo melodijas. Paradoksalu, kad pirmy
uzuominy atsiranda kaip tik ,,italiSko* daugiabalsumo stiliaus grando ilgamecio Dvaro kapelos vadovo
Dmitrijaus Bornianskio veikloje. Jo veikalas ,,Projektas dél senojo rusiSko Zenklinio giedojimo
spausdinimo® nors tuo metu ir neturéjo pasisekimo, vis délto daveé postimj pradéti dométis senuoju

""" Pamaldos skirtos Archangelui Mykolui ir kitiems Archangelams bei visoms kitoms dangiskoms
bekiinéms jégoms, tarnaujancioms Dievui.
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baznytiniu giedojimu (Pycckas gyxoBHas my3bika..., 2002: 203). Véliau Sios idé¢jos plétojamos Piotro
Turcaninovo, kuris 1841 m. i$leidzia iSsamy savo senoviniy giedojimo melodijy harmonizacijy rinkinj
(Pycckas myxoBHass my3bika..., 2002: 211). 1858 m. dar vienas ilgametis Dvaro kapelos vadovas
Lvovas paraso veikalg ,,Apie laisvg ir nesimetrinj ritmg“, skirta senoviniy giesmiy laisvam ritmui
aptarti (Pycckas nyxoBHas My3bIka..., 2002: 209). Minimy autoriy senoviniy melodijy
harmonizavimas vyko pagal ,vakarietiSko“ daugiabalsumo harmonija, sekant Sankt Peterburgo
giedojimo mokyklos tradicija, nes kiti giesmiy melodijy harmonizavimo principai atsirado kiek véliau.

XIX a. septintame—aStuntame deSimtmetyje Maskvoje senyjy melodijy harmonizacijos idéjos
igauna visisSkai naujg pavidalg, kai pradedama ieskoti naujy biidy harmonizuoti senovines giedojimo
melodijas. Tai, viena vertus, susije su ortodoksy giedojimo muzikologijos atsiradimu.'? Zinomiausi
giedojimo muzikologai Dmitrijus Razumovskis, Stepanas Smolenskis, loanas Voznesenskis, Vasilijus
Metalovas, Antoninas Preobrazenskis ir kiti émé sistemiskai dométis senuoju rusy giedojimu. Kita
vertus, zinomi kompozitoriai Nikolajus Rimskis-Korsakovas, Piotras Caikovskis, Milijus Balakirevas
ima kurti rusy baznytinio giedojimo stiliumi. Prasideda nauja baznytinio giedojimo era (/laBrioBa,
2006: 4). Aleksandras Kastalskis pasitulé kita senojo giedojimo harmonizavimo biida, kuris leido
atsirasti ,,naujam originaliam nacionaliniam stiliui rusy baznytinéje muzikoje* (JIo3osas, IlleBuyx,
2000). Sio harmonizavimo principai — senosios melodijos i§laikomos be jokiy pakeitimy, o harmonija
priklauso nuo linearinio melodinio mastymo, tad naudojamos tokios harmonizavimo priemonés kaip
epizodiné harmonija, plagaliniai junginiai, paraleliniai intervalai ir t. t. (JlozoBas, llleBuyk, 2000)

XIX a. pab.—XX a. pr. kuria tokie Zymiis baznytinio giedojimo kompozitoriai kaip Michailas
Vinogradovas, Aleksandras Archangelskis, Pavelas Cesnokovas ir kt., jy kiiriniai skamba ir giedami
baznyc¢iy chory ir miisy dienomis.

Iki XIX a. pabaigos choruose giedojo tik vyrai ir berniukai. Bet tuo metu §i situacija
pasikei¢ia. Tai sietina su kompozitoriumi Archangelskiu, kuris 1880 m. pradéjo keisti berniuky balsus
moteriskais balsais. Toks luzis leido ortodoksy chorams siekti muzikaliai geresnés technine prasme
kokybés (I'apmuep, 1998: 477).

XIX-XX a. sandiiroje Rusijoje baznytinio giedojimo problematika jgauna svarby vaidmen;, ji
vis dazniau aptariama tuometéje spaudoje. Gvildenami tokie su giedojimu susij¢ klausimai: baznytiné
moraliné giedojimo pusé, istoriniai teoriniai giedojimo ypatumai, tuometinés giedojimo praktikos
problemos ir spausdinamos jvairios muzikinés giedojimo kritikos straipsniai ([laBeimoBa, 2006: 43).

IeSkant medziagos Lietuvos archyvuose, specialiy ortodoksy giedojimo Lietuvoje aprasy
nebuvo rasta, todél pagrindinis démesys skiriamas informacijai apie XIX—XX a. chorus ir vyskupijos
mokyklas. Dauguma dokumenty $iuo metu saugomi Lietuvos valstybés istorijos (toliau — LVIA)
archyve. Sv. Dvasios vienuolyno archyve yra tik nedidel¢ dalis dokumenty apie chory finansavima
XX a. viduryje ir keli XVIII a. pab—XX a. pr. giesmynai. Trumpi paminéjimai apie giedojimg ir
giesmynus randami ir Lietuvos vyskupijos periodikoje (BNB, 3ok 16419, JIutoBckue enapxuanbHble
BegoMoctH, 1863—1864 m.).

Lietuvos valstybés istorijos archyve yra per 30 fondy, susijusiy su ortodoksy vyskupija
Lietuvoje. Ypac didelis fondas — Nr. 605, jame yra daugiau nei 17 000 byly. LVIA archyvuose
saugomi svarbiis tyrimui dokumentai apie Zyrovi¢y ir Vilniaus dvasines mokyklas ir vyskupijos

"2 Ortodoksy giedojimg, kaip ir dauguma baznytinio giedojimo tradicijy, tiria muzikologija, bet
skirtumas tas, kad ortodoksy giedojimo informacija netilpo vien tik j muzikologijos rémus, ir atsirado
taip vadinama liturginé muzikologija. XIX a. 7-tame deSimt. buvo atlikti pirmieji $ios srities
moksliniai tyrimai, juos inicijavo kunigaikstis Vladimiras Odojevskis. Pirmaisiais i§samiais liturginés
muzikologijos tyrimais laikytini Dmitrijaus Razumovskio darbai, iSleisti 1867-1869 metais.
(Dynsammkas, 2009) Taigi, ortodoksy giedojimo moksliniy tyrimy kryptis yra palyginti nesena, todél
neturi susiformavusiy teorijy ar mokykly, vieningos metodologijos — giedojimas tiriamas jvairiais
moksliniais metodais.
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chorus. Tarp bendros vyskupijos konsistorijos informacijos yra byly apie skirtingy chory giedotojus,
kurie buvo paskirti ar atleisti i§ jvairiy parapijuy chory.

Rasta jdomi informacija apie vyskupijos chora Vilniuje pradedant 1840 m. (LVIA 610/ 1/
349), nors pati byla pazyméta 1849 metais. Bylos viduje jdétas aplankas datuojamas 1840 m.
Dokumentuose nurodyta jvairi informacija apie choro giedotojy paskyrimg ir atleidima i§ choristy
pareigy, finansavima, iSsilavinima ir kt. Pradedant nuo chronologiSkai anksciausiy dokumenty
nurodyta, kad vyskupijos chore 1840 m. buvo tik 8 giedotojai. Palyginti su $iy dieny vyskupijos choro
sudétimi, kuri skaiiuojama deSimtimis, skaiCius labai skiriasi. Taip pat aptikta informacija, kad
daugiausia choro giedotojai buvo jauni berniukai — 10-15 mety, tik vieno jaunuolio amzius néra
tiksliai nustatytas, manoma, jam galéjo btti apie 25 metai (LVIA 610/ 1/ 349: 7, 13, 14, 108). Rastas
prierasas, kuriame Lietuvos arkivyskupas ragina vyskupijos chora, kai jis yra iS§vykes, giedoti paeiliui
Sv. Dvasios ir Sv. Trejybés cerkvése bei Sv. Nikolajaus sobore (LVIA 610/ 1/ 349: 17). Tokia
informacija tik patvirtina skurdzig tuomete giedojimo situacija. Siuo atveju giedojimo tradicija tik ima
plétotis. I 1840 m. jsteigta Vilniaus arkivyskupijos katedra ir vyskupijos chorg giedotojai ir choro
vadovas buvo siun¢iami i§ kity vyskupijy (Kijevo, Cernigovo, Smolensko, Poltavos). Sutartis buvo
sudaryta penkeriems metams, taip pat nurodyta, kad per §j laikotarpj pacioje Vilniaus vyskupijoje turi
buti iSmokyti giedotojai, kurie pakeis kviestinius. Regentas, choro vadovas Dmitrijus Pavlovas buvo
atvykes i§ Kijevo vyskupijos (LVIA 610/ 1/ 349: 22), kaip vienas bosas ir vienas tenoras (LVIA 610/
1/ 349: 22). Kiti giedotojai atvaziavo i§ Minsko, Gardino, Voluinés, Podolsko gubernijy. Idomu, kad
kai kuriems i§ jy perkami smuikai. Galbiit Lietuvoje jau tuomet prie vyskupijos choro buvo mokoma
griezti smuiku (LVIA 610/ 1/ 349/ 24: 4).

Po mety (1841 m.) i Vilniaus vyskupijos choro regento pareigas pretenduoja Minsko
vyskupijos choro regentas Mitrofanas Uspenskis. Apie jo kandidatiira raSo pats arkivyskupas Semaska
(LVIA 605/ 2/ 697: 83). Kiek véliau Dmitrijus Pavlovas praso grazinti jj i Kijeva (oficiali priezastis —
paslijusi sveikata). NeZinia, ar galéjo biiti ir kita priezastis, susijusi su to meto jvykiais. Prie§ regentui
iSvykstant dokumentuose nurodytas vienas nemalonus incidentas taip pat atspindi tuomete sudétinga
Vilniaus, kaip ortodoksy religinio ir kultiirinio gyvenimo provincijos, situacija. Keli vyskupijos choro
giedotojai, biidami neblaivis, pridaré jvairiy nusizengimy (LVIA 605/ 2/ 697: 86—87). Jie buvo atleisti
1§ pareigy ir iSsiysti atgal | vyskupijas, i§ kuriy buvo atvyke. Todél, viena vertus, galime manyti, kad
atskiri giedotojai j nauja vyskupija galéjo biti siun¢iami ne i§ paciy geriausiy paskaty. Antra vertus,
matome, kaip operatyviai tuometé vyskupijos valdzia reaguoja j tokj jvykj. Ir net regento iSvykimas i$
karto po jvykio gali reiksti jo ,neoficialy” atleidimg. Taciau galbiit Kijevo vyskupijos regentas net
nenor¢jo biiti Siame provinciniame kraSte ir spresti tokias keblias situacijas. Nors i$ kity dokumenty
aiSku, kad | jo vieta jau pretendavo regentas i§ Minsko, ir, kaip véliau paaiSkés, kaip tik Sis antrasis
regentas galéjo stipriai paveikti visa giedojimo kultiirag tuometéje Lietuvos vyskupijoje.

Nuo 1841 m. choro vadovo pareigas eina Minsko vyskupijos choro regentas Mitrofanas
Uspenskis (LVIA 610/ 1/ 349: 32-33). Dokumente yra prierasas, kad iki Vilniaus dvasinés mokyklos
bei vyskupijos ir katedros etato Vilniuje atidarymo, jam paskiriama atitinkama alga. Taigi matome,
kad 1841 m. Vilnius dar néra vyskupijos centras, jame néra nei dvasinés mokyklos, nei seminarijos,
nei vyskupijos ir katedros etato. Naujas regentas tuoj pat raSo arkivyskupui, kad vyskupijos choras
buvo sudarytas netinkamai, daugelis giedotojy parinkti ne pagal balsus, o kai kuriy pasikeité balsai dél
amziaus, todél Uspenskis vaziuoja j Zyrovi¢us telkti naujo choro (LVIA 610/ 1/ 349: 36). Jam siiiloma
ten pasilikti ilgiau, kad jis nukreipty giedotojus tinkama vaga, juos pamokyty giedojimo (LVIA 610/ 1/
349: 36). Tikslus choro giedotojy skai¢ius néra nurodytas. 1841 m. alga gauna keturi vyskupijos choro
giedotojai (LVIA 610/ 1/ 349: 49). Véliau nurodomos dar 6 pavardés. Tais paciais metais choro
vadovas atrenka vieng giedotoja i§ Bartiny dvasinés mokyklos (LVIA 610/ 1/ 349: 48). Taip pat i
chora prasé biiti priimtas ir regento brolis Grigorijus Uspenskis, kuris dél ,,gebéjimy stokos* buvo
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isbrauktas i§ Kalugos dvasinés seminarijos, bet kuris, Vilniaus Sv. Dvasios vienuolyno archimandrito
Platono zodziais, turéjo gera balsg (bosa), kuris esg dar pageréty su metais (LVIA 605/ 2/ 697: 104).

Atrinkti | Vilniy mokiniai mokosi toliau, nors Vilniuje dar neatidaryta dvasiné mokykla
(LVIA 610/ 1/ 349: 46). 1840 m. buvo nurodoma, kad vyskupijos choro giedotojai turi mokytis pagal
dvasiniy mokykly programa, jiems siun¢iami vadovéliai (LVIA 610/ 1/ 349: 74-75). 1842 m. vis dar
siun¢iami vadovéliai, zinoma, kad vyskupijos choro giedotojy mokymosi reikalais riipinasi Lietuvos
dvasiné seminarija (LVIA 610/ 1/ 349: 83). Bet atsiystos knygos perduodamos choro vadovui (LVIA
610/ 1/ 349: 87). Siunciami jvairiy dalyky vadovéliai, nurodoma jy kaina. Dazniausiai tai buvo
gramatikos, aritmetikos, geografijos knygos. ISliko 1841 m. vyskupijos chorui uzsakyty giesmyny
saraSas: Baznytinio ciklo giedojimas i§ Obichodo (06uxoonoe nenue) ir Panichidos giedojimas;
Astuoni tribalsiy ir keturbalsiy pjesiy sasiuviniai; Piotro Tur€ianinovo harmonizuotos keturiems
balsams baznytiniy giesmiy i§ Obichodo knygos; Septyni dvasiniai trio ir kitos Sventiniy giesmiy ir
koncerty knygos LVIA 610/ 1/ 349: 99). Pazymima, kad Sios knygos uzsakomos dviem
egzemplioriais, vienas keliauja | Vilniy, kitas lieka Sankt Peterburge suristi (LVIA 610/ 1/ 349: 99—
100).

1844 m. naujai atsiradusiame Kauno vikariate steigiamas ir naujas Kauno vyskupijos choras
(Apxuepeiickuii xop). Jam vadovauja Mitrofanas Uspenskis, bet dél nuolatiniy raginimy steigti chorg i$
vietiniy jaunuoliy Kauno vyskupas Platonas praSo leisti sudaryti atskira paprasta chora, kuriam
vadovauty vietinis regentas, Lietuvos ortodoksy seminarijos mokinys Michailas Cebotarius, jo vadovu
likty M. Uspenskis (LVIA 605/ 2/ 697: 147). Todél galime teigti, kad tokiu sprendimu buvo siekiama
plétoti vientisg ir nuoseklig giedojimo tradicijg Sioje teritorijoje. Kaip ir situacijoje su naujai jsteigtu
Vilniaus vyskupijos choru, Kauno chorui nebuvo rasta tinkamy vietiniy kandidaty, todél buvo praoma
atsiysti choro kandidaty i§ gretimy vyskupijy. Giedotojai pakviesti i§ Cernigovo vyskupijos kapelos,
Podolsko ir Smolensko vyskupijy (LVIA 605/ 2/ 697: 140).

I8 kity dokumenty zinoma, kad tais paciais metais j Lietuvos vyskupija siun¢iami giedotojai i$
gana tolimy kraSty: Riazanés, Kalugos, Orlovo vyskupijy. J[domu pastebéti, kad, 1844 m. dokumenty
duomenimis, choro giedotojai vyksta ne j Vilniy, o j Zyrovi¢us, tuomete arkivyskupo buveing (LVIA
605/ 2/ 697: 144—-147). Giedotojai siunc¢iami dar ir i§ Tulos vyskupijos (LVIA 605/ 2/ 697: 174). Bet
kai kuriy atvykusiy giedotojy balsai buvo pasikeite, todél jie siunciami atgal. Kai kurie i§ atvykusiy
giedotojy siunc¢iami giedoti j Kauno chora, kai kurie buvo palikti Vilniaus chore.

1849 m. dokumentuose apie Vilniaus vyskupijos chorg yra buvusio choro vadovo i§ Minsko
pavardé — Mitrofanas Uspenskis. Toks ilgalaikis regento darbas Vilniuje gali reiksti, kad kaip tik $is
vadovas gal¢jo formuoti ar prisidéti prie atitinkamos vietinés giedojimo tradicijos Lietuvos
vyskupijoje formavimo. Jis buvo atsakingas uz du vyskupijos chorus Vilniuje ir Kaune, taip pat moke
giedojimo Zyroviéy dvasinéje mokykloje.

Uz nauja 1849 m. sudétj atsako ne tik regentas, sudaroma speciali komisija i§ Kauno dekanato
vyskupo, Sv. Nikolajaus soboro Vilniuje giedotojo, buvusio Zyrovi¢y regento ir Zyrovi¢y dvasinés
mokyklos darbuotojy. Devyni kandidatai j chorg siunéiami taip pat i§ Zyrovi¢y dvasinés mokyklos.
Nors tuo metu jau veiké ir Vilniaus dvasiné mokykla, kandidatai vis tiek siundiami i§ Zyrovicy
dvasinés mokyklos (LVIA 610/ 1/ 349: 4). Kai mokiniai paimami i§ Zyrovi¢y j vyskupijos chora, jie
iSkart perkeliami mokytis toliau j Vilniaus dvasing mokykla (LVIA 610/ 1/ 349: 3). Néra tiksliy
duomeny, i§ kur atvaziavo mokiniai, minimos Drogi¢insko, Belsko (dabartiné Lenkija) ir Januvo,
Bresto, Kameneco (dabartiné Baltarusija) apskritys, bet taip pat zinoma, kad mokiniai, kil¢ i§ Bresto,
Belsko ir Januvo apskri¢iy, neatvyko i Vilniy. Kaip tik §j momenta galima laikyti vietinés giedojimo
tradicijos pradzia naujai sudarytoje Lietuvos vyskupijoje. Tik nuo $io laikotarpio vyskupijos chore
pradeda giedoti vietiniy dvasiniy mokykly mokiniai, iSmokyti vietiniy giedojimo specialisty. Be to, ir
patys mokiniai, kile i§ Salia Vilniaus esanc¢ios Gardino gubernijos, o tai dar labiau paryskina vietinés
giedojimo tradicijos nustatyma.
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1874-1875 m. dokumentuose figiiruoja 2 naujy choro vadovy pavardés — Samsonas
StraSkevic¢ius ir Michailas Staruchinas (LVIA 610/2/ 338: 3; LVIA 610/ 2/ 347: 15). Neaisku, is kur jie
buvo atvyke, ar jie buvo vietiniai. Chora sudaré 9-13 giedotojy. Idomu, kad, palyginti su XIX a.
penktu deSimtmeciu, tarp choro giedotojy yra valdininky (LVIA 610/ 2/ 338: 3) (kitaip tariant,
,,meégeéjy”, neissilavinusiy giedotojy), o ne tik seminaristy ar dvasiniy mokykly mokiniy. Tokia padétis
gerokai skiriasi nuo $iandienés. Siandien didZiaja parapijy chory dalj sudaro kaip tik mégéjai, kurie
niekada nesimoké giedojimo profesionaliai.”” Taip pat regento parasyti dokumentai liudija, kad tuo
metu | vyskupijos chora renkami vietiniai giedotojai. Svarbiausias kriterijus — geras iSlavintas
giedotojo balsas, kuris turi atitikti vyskupijos choro lygj (LVIA 610/ 2/ 338: 3). Taip XIX a. aStuntame
desimtmetyje vyskupijos choras jau yra pasiekes tam tikrg profesionalumo lygj, kurj stengiasi islaikyti
tuometis regentas Samsonas StraSkevicius.

Apie Vilniaus vyskupijos choro lygj zinoma ir i§ kity ortodoksy vyskupijy dokumenty.
Gustova-Runco knygoje apie baltarusiy ortodoksy giedojimo praktika raso, kad XIX a. giedotojai
stazavosi Vilniaus daugiabalsiame vyskupijos chore, ¢ia jie gal¢jo pasisemti gero intonacinio
ansamblinio giedojimo ir grazaus chorinio skambéjimo jgiidziy, iSmokti virtuoziskai valdyti savo balsa
ir giedoti patj jvairiausia repertuara (I'yctoBa-Pynmo, 2018: 144). Tai labai svariis argumentai,
rodantys auksta chory profesionalumo lygj Lietuvos vyskupijoje XIX a. pab.

IS pateiktos informacijos galima manyti, kad giedotojai XIX a. j chora buvo renkami pagal
tokius kriterijus: dvasinés mokyklos ar seminarijos iSsilavinimas; tinkamas amzius (jauni giedotojai);
stipri sveikata; deramas aukléjimas; riipinimasis choro reikalais. Bet vienas i§ svarbiausiy prioritety —
pazinti natas ir turéti atitinkamo lygio balsa. Uz tai giedotojams buvo keliama alga.

Choro vadovas riipinosi ne tik paciu giedojimu, bet ir giedotojais, ju apgyvendinimu ir t. t.
I8liko prasymy padidinti algg atitikamiems giedotojams, kitiems algos turéty biiti Siek tiek mazesnés
(tarp tokiy ir 1841 m. regento brolis (LVIA 610/ 1/ 349: 57)), taip pat minimi mazameciai giedotojai,
kuriems butina mokéti, kad jie galéty aplankyti tévus arba tiesiog nusipirkti saldumyny, kad
»gyvenimas toli nuo namy nebiity toks nuobodus™ (LVIA 610/ 1/ 349: 57). Reikéty prisiminti, kad
giedotojai daugiausia buvo vaikai'®, todél aisku, kad toks vadovo riipestis buvo suprantamas. Taigi
choro vadovo vaidmuo neapsiribojo tik vadovavimu giedojimui per pamaldas. Daznai choro vadovas
atstovavo giedotojy interesams, sitilé¢ pakelti alga, pirkti jiems kasdieniy svarbiy daikty, drabuziy ir t.
t., stebéjo choro giedotojy geb¢jimus ir balsus, kai to reikéjo, keité jy sudéti, riipinosi giedotojy
i§silavinimu. AStuntame deSimtmetyje Sampsonas StraskeviCius taip pat ripinasi choro giedotojy
reikalais. Rasti jo praSymai pakelti atskiriems giedotojams algas dél kruopstaus darbo chore, taip pat
dél naty iSmanymo (LVIA 610/ 1/ 349: 1-2). IS pateiktos informacijos matyti, kad regentas atsakingai
zilréjo j savo pareigas, o pavyzdys apie papildomus pinigus mazameciams giedotojams rodo, kad jis
buvo labai zmogiSkas ir protingas vadovas, kuriam riipéjo ne tik materialiné, bet ir psichologiné
giedotojy busena.

IS dokumenty duomeny taip pat matyti, kad baznytinio giedojimo centrai Lietuvos teritorijoje
visg XIX a. buvo Vilniaus ir Kauno vyskupijos chorai. Siy chory sudétys ir giedojimas buvo vieni i3
prioritetiniy vyskupijos klausimy. D¢l to, kad neturéta atitinkamo lygio giedotojy, jy buvo siun¢iamasi
1§ kity vyskupijy, jiems mokoma alga, vyskupija rtpinosi jy apgyvendinimu, isilavinimu ir kt. Néra
jokiy duomeny apie kity bazny¢iy chorus, giedotojus ir pan. Gali biiti, kad kity ,,pilny* chory Lietuvos

" Viena i§ pagrindiniy tokios situacijos prieza$¢iy, kad Lietuvoje nebuvo ir néra pastoviai vykusiy ar
vykstanciy atitinkamy kursy, mokykly ar seminarijy, kurios galéty teikti profesionalias giedojimo
Zinias.

' Motery dar nebuvo. Zinoma, kad moteris j baznytinj chora ,priémé* kompozitorius A.
Archangelskis XIX a. pab., savo kiiriniuose pradéjes keisti berniuky balsus moteriskais . Tai buvo
lazis, leidgs ortodoksy chorams siekti geresnés muzikinés techninés kokybés (I"'apmuep, 1998: 349)
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baznyciose tuo metu nebuvo, nes vietiniai vyskupijos choro giedotojai dokumentuose minimi tik nuo
1849 m., o atitinkama lygj giedotojy ir regento déka vyskupijos choras pasiekia tik 1874 m.

Yra keli pastebéjimai, kaip tuo metu skambéjo ortodoksy giedojimas Lietuvoje, konkreciai
Vilniuje. Ir nors nenurodomos konkrecios giesmés ar melodijy pavyzdziai, etnologiniu aspektu
svarbiis ir tokie paciy ortodoksy pastebéjimai ir apraS§ymai savo zodziais. Nurodoma, kad perkélus
ortodoksy katedra i Vilniy pradéta organizuoti kryziaus kelius iki Vilnelés, juose dalyvavo daug
tikin€iyjy, ne tik ortodoksy, bet ir kity konfesijy atstovy. Tokia procesija vykdavo per VieSpaties
KrikSto Svente, buvo Sventinamas vanduo, per procesija giedojo du chorai, giedojo taip, kad
,Skambéjo visas oras® (BNB, 3ok 16419/ 1863: 15-16). Turbiit turima omenyje, kad giedama buvo
labai garsiai. Tokia procesija atkreipdavo visy gyventojy démesi, buvo justi jy suinteresuotumas.
Minimi dar keli tuomecio ortodoksy giedojimo apibiidinimai: ,salé suskambo nuo draugisko
baznytiniy giesmiy choro* (BNB, 3ok 16419/ 1865: 578), ,,darnus laidotuviy giedojimas liejosi ir
buvo girdimas net tolimiausiose kapiniy kampeliuose” (BNB, 3ok 16419/ 1865: 596). Tokie ir
panasiis apibiidinimai pateikti Lietuvos vyskupijos periodikoje. Skirtingai nei vyskupijos kanceliarijos
dokumentuose, periodikoje buvo galima spausdinti ir literatiirinés pakraipos teksty. Turbiit todél ir
galime aptikti ¢ia kelis tokius ortodoksy giedojimo apibrézimus, kurie nurodo tikin¢iyjy poziirj i
giedojima. Jiems buvo svarbu, kad giedojimas btity skambus ir darnus. Galbiit taip buvo iSreiSkiamas
profesionalaus giedojimo skambgjimas.

XIX a. septintame deSimtmetyje (konkreciai 1862 m.) buvo perzitiréta Lietuvos vyskupijos
baznyCiy religin¢ literatiira, inventorius ir nustatyta, kad 373 Lietuvos vyskupijos ortodoksy
baznyciose stinga giesmyny: aptiktas tik 1 naty Obichodas, 12 baznytinio giedojimo raty knyguy, 3
maldos giesmiy knygos ir 2 Oktoichai (BNB, 3ok 16419/ 1863: 59). Baznycios stokojo ir baznytiniy
pamaldoms skirty daikty, ikony ir kt. Buvo prasoma paremti ortodoksy bazny¢ias vakary kraste (BNB,
3ok 16419/ 1863: 54-60). Astunto deSimtmecio dokumentuose nurodomi jvairiis giesmynai, kuriuos
reikia atsiysti. Vilniaus vyskupijos chorui siunciami giesmynai rodo, kad giedojimo klausimas tuo
metu buvo labai aktualus. Atsizvelgiama j naujausias rusy baznytinio giedojimo tendencijas (LVIA
610/ 2/ 347). Tuometis choro vadovas Michailas Staruchinas praSo nupirkti chorui tokius naty
giesmynus: Obichodo naty (be pradzios) antrg dalj; antrg ir tre€ig knyga su sasiuviniais, kuriuose yra
himny, kiriniy ir protojeré¢jaus Piotro TurCaninovo senyjy giedojimo melodijy harmonizacijy,
kompozitoriaus Aleksandro RoZnovo naty abécéle baznytiniams chorams (LVIA 610/ 2/ 347: 15).
Pazymima, kad choro regentas Samsonas StraskeviCius paliko Siuos giesmynus: Dmitrijaus
Bortnianskio partittiry koncertai; du egzempliorius koncerty — po tris sasiuvinius kiekvienam balsui;
Bortnianskio trijy ir keturiy balsy giesmiy (LVIA 610/ 2/ 347: 14). Prie kiekvienos knygos nurodoma
jos kaina. Taip pat svarbu paminéti, kad Salia naty pavyzdziy regentas praSo nupirkti chorui smuika —
greiciausiai melodijoms mokiytis.

Toks giesmyny pasirinkimas atspindi baznytinio giedojimo ir choro vadovavimo tendencijas
Rusijoje. Sankt Peterburgas tuo metu diktavo pagrinding giedojimo kryptj, i§ ten | jvairias parapijas
buvo siun¢iami susisteminti Obichodai, ten rengiami choro vadovai. Ilgai brandinta ir plétojama
tradicija, pasiZyméjusi savitu akademiniu kompoziciniu ir atlikimo stiliumi, baznytinio giedojimo ir
choro vadovavimo pagrindy sistema giliai jsiSaknijo daugelyje Rusy Ortodoksy Baznycios parapijy, ji
pastebima parapijose iki $iy dieny (Uepusimesa, 2012: 147).

Lietuvoje vyravo Sankt Peterburgo giedojimo tradicijos. Tam turéjo jtakos ir Lietuvos
seminarijos steigimas pagal Sankt Peterburgo dvasinés seminarijos pavyzdj. Sv. Dvasios vienuolyno
archyve saugomi XIX a.—XX a. pradzios giesmynai taip pat yra i§ Sankt Peterburgo: 1873 m. leidimo
Lvovo Obichodas, baznytiniy giesmiy rinkinys (Eustatijaus Azejevo redakcija), kuris gali biti
datuojamas XIX a. pab., 1905 m. leidimo Triod¢ (Tpuoodv [lgemmnas). Vienintelis giesmynas i
Maskvos — 1881 m. leidimo Bortnianskio baznytiniy kiiriniy giesmynas (Piotro Caikovskio redakcija),
kuris, kaip jau minéta, taip pat atspindi Sankt Peterburgo giedojimo tradicija.
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Minimi Bortnianskio kiiriniai ir harmonizacijos pasizyméjo ,,italiSku® stiliumi: palyginti
paprasta harmonija, naudojami trigarsiai, kartais dominantseptakordai. Ritmas, nepriklausomai nuo
giesmiy teksto struktiiros, visuomet grieztas, simetriSkas, todél gali buti atkartojami atskiri giesmeés
zodziai. Naudojami solo, duetai ir trio. Kartais — choro tutti. Mégstami forSlagai. Lvovo ,,vokiSkas*
daugiabalsumo stilius pasizymi grieztu keturbalsiu giedojimu, pagrinding melodijg atliekg sopranas,
kartais altas. Giedama grieztai pagal visas harmonijos taisykles. ForSlagai nenaudojami (I"apauep,
2004, II: 415-416). Pastebima, kad Tur€aninovo senoviniy giedojimo melodijy harmonizacijos turi
tam tikry kompoziciniy truikumy, bet dél savo muzikiniy savybiy jos tapo mégstamos chory ir
reikSmingos bendrame tuometiame giedojimo kontekste, jos sudaro pagrinding dalj Sio
kompozitoriaus darby (Pycckas nyxoBHast My3bIKa..., 2002: 211).

Aleksandro Roznovo abécélés paminéjimas dokumentuose rodo, kad Lietuvoje esama ir
tuometés naujausios choro vadovavimo tendencijos. Roznovas dirbo Sankt Peterburge, buvo Dvaro
kapelos vyriausiasis giedojimo mokytojas (Hukonbckas-bepesosckas, 1998: 57). Roznovo choro
giedojimo abécélé, isleista 1861 m. (1866 m.), tuo metu buvo populiari ir pripazinta mokymosi
priemoné Rusijoje. Tad Lietuvos vyskupijos choras galéjo mokytis pagal paskutines rusiSkas choro
giedojimo ir dainavimo tradicijas. Tuo metu jos jau buvo gana ryskios, rusiSka choro kulttura
pasizyméjo savitu nacionaliniu koloritu. Roznovo ir kity autoriy veikalai skirti darbui su choru, tai
pirmosios profesionalios metodinés priemonés Rusijoje choro vadovavimo srityje (Hukonbckas-
Bepesorckas, 1998: 56). Roznovo metodikos ypatumai buvo tokie:

. Kiekvienas vaikas turi balsg, svarbiausia nustatyti priezastis, kodél jis negali iki galo juo
pasinaudoti.

. Vienas svarbiausiy dalyky — grandininis kvépavimas, filiravimo metodas.

. Biitina iSmanyti muzikos teorija, lavinti klausga dainuojant gamas, intervalus ir kt. Tai turéjo
padéti nustatyti tinkama tong chorui ir tonacija, i§ karto aprépti visa partitiira mintyse.

. Bosy funkcija chore — fundamentali.

. Ypatingas démesys skiriamas tekstui, dikcijai.

. Dainavimo metu reikia diriguoti ranka (zinoma, kad 1889-1890 m. i§pléstuose Zyroviéy

dvasinés mokyklos giedojimo programos apraSuose taip pat buvo paminéta, kad mokomasi
dirigavimo; tai buvo pazyméta kaip naty ilgio rodymas rankomis).

Idomu, kad Roznovo metodika buvo naudojama ir XX a. pabaigoje. (Huxombckas-
BepesoBckas, 1998: 57-58).

Svarby vaidmenj ugdant muzikine kultiirg atliko ortodoksy S$vietimo ijstaigos. Pirmieji
pastebéjimai, susije su giedojimu, datuojami 1853—1855 m. Tai Zyrovi¢y ir Vilniaus dvasiniy
ortodoksy mokykly giedojimo programos.

Dvasiniy mokykly programos turi panasumy. Zemiausios, arba pirmosios, klasés giedojimo
programa pati intensyviausia. Palyginti su kity déstomy dalyky valandomis Siame kurse, giedojimas
uzima antrajg vieta pagal intensyvuma po tobulinimosi skaityti rusy kalba. Buvo mokomasi keturis
kartus per savaite. Toks pat intensyvus ir pri¢etniky'® kursas. Taip pat esama tam tikry skirtumy.
Vilniaus programa sklandi, vientisa, i§samiau uzraSyta. Nuo smulkiy dalyky pereinama prie sudétingy.
Zyrovi¢y programa glaustesné.

Taip pat pavyko rasti 1889-1890 m. Zyroviéy ortodoksy dvasinés mokyklos isplésta
mokymosi programos aprasa, kuriame, tarp kity pamoky, apraSomi ir baznytinio giedojimo mokymosi
ypatumai (LVIA 610/ 2/ 405). Programa sudaryta sklandZiai, aprasas labai smulkmeniskas. Salia
giesmiy nurodyti tokie giesmiy melodijy variantai: zenklinés, Kijevo, graiky melodijos. Taip pat
pazymima, kad i§ mokiniy sudarytas choras. Mokiniai gieda bazny¢ioje keturiais balsais.

" Taip vadinami bazny¢ios patarnautojai, i§skyrus kunigus ir diakonus

55



Pirmojoje klas¢je Salia viso giedojimo buvo mokoma ir muzikos teorijos. Stengtasi

supazindinti:

. su garsais ir jy pritaikymu baznytiniame giedojime;

. kiino padétimi giedojimo metu (kiino, galvos, ranky, kojy, burnos ir liezuvio padétimi
giedant);

. garsy zenklais arba natomis;

. penkline sistema;

° naty ilgiu, naty ilgio rodymu ranky ar kitais judesiais;

. naty raktais, cefautiniu raktu, jo uzraSymu penklingje, jo pavadinimo paaiskinimu;

. baznytiniu garsaeiliu (vadinamgja baznytine gama), naty Zenklais, garsaeilio eiga i virSy ir
apalia, baznytinio garsaeilio ir diatoninés gamos skirtumais, baznytinio garsaeilio skaidymu j
tetrachordus;

. intervalais, jy atpazinimu ir mokéjimu jvardyti (Salia i§vardyti visi intervalai nuo primos iki
oktavos);

. tasku prie natos, paskirtimi ir reik§me, atlikimo taisyklémis ir priemonémis, garsy ilgio

pavadinimais su tasku;
. ritmu, taktu;
. finalis, legato.

Pazyméta, kaip mokési giedojimo mokiniai specialiose parengiamosiose klasése. Giedojimas
vyko i§ klausos klausant mokytojo. Po atitinkamy pratimy balsui visi mokiniai skirstomi j tris grupes:
pirmaja diskanty, antraja diskanty ir alty. Melodijy buvo mokoma trimis balsais tokiu biidu: mokytojas
giedojo melodija, mokiniai turéjo bandyti jam antrinti; giedant melodija, mokiniai patys rodé tempa
ranky judesiais aukStyn ir Zemyn; melodijos buvo giedamos kiekvienos grupés atskirai, kad tie, kurie
nemoka giedoti, galéty iSmokti ir pritarti; iSmoktas melodijas véliau pagiedodavo kiekvienas mokinys
atskirai. Tokiu principu i§ klausos buvo iSmoktos Liturgijos ir kitos giesmes.

Yra pastebéjimy, kad 1897 m. Vilniuje Sv. Dvasios brolijos pastangomis pradéjo veikti
psalmininky ir baznytinio giedojimo mokytojy mokykla, kuria palaimino arkivyskupas Jeronimas
(Ekzempliarskis) (HoBuuckwmii, 2005:136). ISsamesnés informacijos apie Siuos kursus archyvy
dokumentuose neaptikta. Taip pat zinoma, kad Sv. Dvasios brolija rémé, finansavo giedotojus naujai
susiktirusiose baznyciose (I'puiryto, 2013: 65). XX a. pradzioje brolijos nariy déka buvo isleistas
Bohohlasniko (neliturginiy religiniy dainy rinkinys) tirazas. Konkrefiai minimas dvasininko
Aleksandro Rozdestvenskio Bohohlasnikas, kuriame buvo iSspausdinta ne tik neliturginiy religiniy
dainy, bet ir kai kuriy liturginiy giesmiy (JIaGstames, 2009: 391-392). Pastebima, kad Siy religiniy
dainy rinkiniai buvo tokie populiarts liaudyje, kad jy spausdinty versiju neuzteko, ir zmonés
perrasinédavo juos ranka (JIa6srames, 2009: 391).

Aptariamas istorinis laikotarpis ortodoksy kultiiroje svarbus ir dar vienu aspektu. XIX a.
pabaigoje zinomas ortodoksy Jono Auksaburnio Liturgijos vertimas j lietuviy kalba. Tai pirmasis
zinomas ortodoksy pamaldy vertimo pavyzdys i lietuviy kalbg. Vertima rengé Eduardas Volteris,
zymus etnografas ir filologas, baltistas, 1884—1887 m. keliaves po Kauno ir Vilniaus gubernijas bei
Mazaja Lietuva ir rinkes jvairia moksling medziagg. 1887 m. jis pateiké akademing ataskaita, kurioje
esama informacijos apie daugeli Lietuvos miesty ir miesteliy. Vertimas datuojamas XIX a. pabaiga
(Merkys, 2006: 245). Tekstas, paraSytas kirilica, iSleistas brosiiiros pavidalu Sankt Peterburge. Jo
pabaigoje pridétas trumpas gramatikos ir fonetikos saraSas, kuriame aiSkinamos jvairios lietuviy
kalbos tarties subtilybés ir kt. Sig knyga i§ rusy kalbos verté lietuvisky valdisky leidiniy vertéjas
totorius Jonas Krecinskis, vertima tikrino ir tais¢ Kauno gubernijos dvasininkai bei Panevézio
mokytoju seminarijos lietuviy kalbos déstytojai. Tuometé lietuviy kalba dar nebuvo struktiiruota,
vyravo jvairiis dialektai, tai atsispindéjo ir Siame vertime. Bet pats Volteris teigé, kad tekstas ,,iSlaiké
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keleta Vilnijos lietuviy, gyvenanciy | Siaur¢ nuo Neries-Vilijos, tarmés a tarimo kaip o savybiy, t. y.
tos kalbos, kurig dabar galime girdéti, pavyzdziui, Paberzés ortodoksy parapijoje ir daugumoje
Svenéioniy ir Zarasy bei kai kuriuose Ukmergés apskrities valséiuose” (Merkys, 2006: 245). Lietuviy
ortografijoje, kurig Volteris pasiiilé ir naudojo Siam vertimui, buvo pasitelkiamos lotyniSkos j ir i
raidés, ,,iSkeltinés raidés* ir ,,diakritiniai zenklai* (Merkys, 2006: 246).

Véliau Sis pirmasis lietuviskas pamaldy vertimas nebuvo naudojamas, Lietuvoje neveiké né
viena lietuviSka ortodoksy parapija. Tai galéjo buti dél to, kad Lietuvoje, skirtingai nei Estijoje,
Latvijoje, Suomijoje ar Lenkijoje, etniniy gyventojy ortodoksy buvo labai mazai (Laukaityté, 2003:
11). Galime palyginti: Latvijoje ir Estijoje ortodoksy pamaldos nacionalinémis kalbomis pradétos vesti
jau daugiau nei prie§ 150 mety (JIarBuiickas IlpaBocnaBnas Liepkoss, 2009: 206).

Sunku kalbéti apie savita ortodoksy giedojimo kultiira Lietuvoje pirmiausia ne tik dél
nepakankamo skaiiaus atitinkamy Saltiniy, bet ir dél bendros politinés religinés situacijos Sioje
teritorijoje. Giedojimui turéjo jtakos baznytinés unijos procesai, katalikybés dominavimas, todél
savita giedojimo tradicija Cia tiesiog neturéjo galimybés plétotis. Apie giedojimo svarbos suvokima
Siame kraSte galima kalbéti tik po 1840-yjy, kai buvo naujai atkurta ortodoksy vyskupija Lietuvoje.
Po Siy jvykiy Lietuvos vyskupijoje steigiamos pirmosios ortodoksy dvasinés mokyklos, Lietuvos
dvasiné seminarija, organizuojamas vyskupijos choras Vilniuje ir Kaune. Galima manyti, kad kaip tik
nuo §iy jvykiy prasideda naujasis muzikinés ortodoksy kultiros laikotarpis Lietuvoje. Per kelis
deSimtmecius vyskupija, tuo metu vadovaujama arkivyskupo Josifo Semaskos, pakelia vyskupijos
dvasininky ir kity baznyCios patarnautojy iSsilavinimo lygi. Dvasinése mokyklose rengiami
baznytinio giedojimo kursai, giedojimas plétojamas vyskupijos chore. Vadovaujamasi naujausiomis
giedojimo tendencijomis. Dominuoja Sankt Peterburgo giedojimo mokyklos tradicija, kurioje vyravo
,,vakarietiSko* (vadinamojo ,italisko*, véliau ,,vokisko*) daugiabalsumo stilius, ta¢iau, pradedant
XIX a. tre€iu—ketvirtu deSimtmeciu, pastebimi pirmieji bandymai naujai harmonizuoti senovines
ortodoksy giedojimo melodijas. Vienas tokiy pavyzdziy — TurCaninovo senoviniy melodijy
harmonizacijos, parasSytos dar veikiant ,,vakarietiSko* daugiabalsumo harmonijai (véliau jau Maskvos
giedojimo tradicijoje siekiama rasti vietinj senoviniy melodijy harmonizacijos variantg). Obichodo
harmonizacijos siun¢iamos i Lietuva jau 1841 m., o 1874 m. — ir senyjy melodijy harmonizacijos.
Taip pat Lietuva pasiekia tuomecio Sankt Peterburgo Dvaro kapelos choro giedojimo mokytojo
Roznovo giedojimo abécélé, kuri buvo viena i§ pirmyjy profesionaliy metodiniy priemoniy Rusijoje
choro vadovavimo srityje. Zyrovi¢y dvasinéje seminarijoje déstomas iSpléstas muzikos teorijos
kursas. XIX a. pabaigoje vyskupijos choras pasiekia auksta profesionalumo lygi, giedotojai atrenkami
pagal atitinkamus suformuotus balsus. Visa tai rodo gana auksta vyskupijos choro iSprusimo lygj ir
greita giedojimo naujoviy pritaikyma Lietuvos baznytinio giedojimo kultiroje XIX a. viduryje ir
pabaigoje. O laikotarpj nuo XIX a. aStunto deSimtmecio galime vadinti ortodoksy giedojimo kultiiros
ir Svietimo pakilimu.

Toks spartus ortodoksy kultiiros ir giedojimo plitimas XIX a. vyko Carinés okupacijos metais.
Po 1863—-1864 m. Lietuvoje prasidéjo intensyvi rusifikacijos politika. Rusifikacijos procesai paveike
ir Kataliky Bazny¢ig. Buvo tremiami kunigai, ribojama pastoraciné veikla, draudziamos kai kurios
kataliky apeigos, ribojami rysiai su Sv. Sostu ir t.t. (Staliinas, 2004: 84) Kovojant su Kataliky
Bazny¢ia ir tikinciaisiais, kaip atsvara bandoma diegti ortodoksy tikéjima. Nors i§ kitos pusés,
istoriniai Saltiniai nurodo, kad nebuvo siekiama rusifikuoti ar paversti ortodoksais visus lietuvius.
Grieztos priemonés galéjo biiti naudojamos ir politinio stabilumo uztikrinimui. (Stalitinas, 2004: 68)
Bet visais atvejais, rusifikacijos procesai Lietuvoje vyko, ir jie taip pat gal¢jo turéti jtakos Ortodoksy
Bazny¢ios ir giedojimo plétrai Lietuvoje XIX a.

57



1.4. Ortodoksy Baznycios ir jos giedojimo Lietuvoje situacija XX a.

XX a. atneSa ateistines, sektantines, religinio indeferentiSkumo idéjy bangas. Daug problemy
slypéjo ir pacioje Ortodoksy BaznycCioje Lietuvoje. Baznytinio religingumo lygis buvo nusilpgs,
dvasininkija ir tikintieji nebuvo susitelke j ,,viena organizmg*. XX a. pirma pus¢ galima priskirti prie
kritinio laiko ortodoksy giedojimo poziiiriu Lietuvoje, ypa¢ lyginant ja su XIX a. pabaigos situacija
Ortodoksy Baznycioje.

Nuo 1842 m. j Lietuvos vyskupija i¢jo Gardino, Kauno ir Vilniaus gubernijos teritorijos su
juose veikianciais ortodoksy vienuolynais ir baznyciomis (bopyH, Josrsuto, 2018: 112). 1900 m. nuo
Lietuvos vyskupijos atskiriama Gardino gubernija. Atsiskiria ir jos teritorijoje esantys vienuolynai
(bopyn, 2015: 56). Kalbant apie giedojima, galima rasti tam tikry duomeny, kad 1908 m. Vilniuje
veiké kariniai psalmininky ir choro vadovy kursai (Mypamxkene, 2012: 88), tafiau iSsamios
informacijos apie tai neaptikta.

Vienas i§ esminiy jvykiy — 1917-1918 m. Ortodoksy BaZnycCioje vykes vietinis Rusy
Ortodoksy Baznycios susirinkimas, vadinamas soboru. Be kita ko, jame buvo kalbama ir apie
baznytinio giedojimo reforma. Susirinkimo dokumentai, susij¢ su giedojimu, buvo iSleisti ir apraSomi
leidinyje ,,Vietinis Rusy Ortodoksy BaznyCios 1917-1918 mety susirinkimas apie baznytinj
giedojima* (ITomectrrrit Cobop..., 2002).

Paskelbti dokumentai leidzia iSskirti pagrindines to laikotarpio giedojimo problemas ir jy
sprendimo tendencijas. Pirmiausia buvo pasirinkti ortodoksy giedojimo plétros prioritetai. Buvo
jvardijamos tokios problemos:

. profesionaliy psalmininky (choro vadovy) ir giedotojy stoka,

° tinkamo psalmininky i$silavinimo stygius,

. choro vadovy vaidmens nepaisymas parapijose (viskg dazniausiai sprgsdavo parapijos vadovas
dvasininkas ir parapijos senitinas),

. bendro tautinio giedojimo tradicijos uzgesimas,

. profesionaliy samdomy dainininky isigalé¢jimas choruose,

. buve Obichodai atgyveno savo laika, juose pastebétos jvairios klaidos,

. giesmiy varianty jvairove, kurig reikia susisteminti ir parasyti nauja Obichoda,

. sudétingos kompozitoriy kiirybos giesmés,

. nacionalinio pobiidZzio, vietiniy zymiy kompozitoriy ortodoksy kiiriniy stoka.

Apibendrinant galima teigti, kad pagrindinés susirinkimo idéjos buvo susijusios su senovinio
giedojimo atgimimu, jo pritaikymu tuomeciams muzikos standartams (daugiabalsumas,
harmonizacija), iSsilavinusiy psalmininky instituto reformavimu, siekiais sureikSminti giedotojy ir
choro vadovo vaidmenis parapijose, giedojima labiau pritaikyti paprastiems giedotojams, o ne tik
profesionaliems dainininkams. Taigi nepaisant to, kad tuo metu egzistavo daug jvairiy dvasiniy
mokykly, seminarijy, giedotojy ir choro vadovy kursy ir mokykly, bendroje giedojimo kulttiroje buvo
matomos tam tikros spragos. Galima manyti, kad tokia situacija galéjo atsirasti dél vakary muzikinés
tradicijos, i§ esmeés svetimos rusy ortodoksy giedojimui ir jo prigimciai, isigaléjusios ortodoksy
giedojime pradedant XVII-XVIII a. ItaliSko ar kitokio vakary stiliaus kompozitoriy kiiriniai daugeliu
atvejy buvo gana sudétingi, nieko bendro neturéjo su senosiomis giedojimo melodijomis, muzika
nustelbdavo teksta (nors pagal tradicija ortodoksy baznytiniame giedojime svarbiausias yra tekstas) ir
pan. Véliau atsirade nacionalinio pobiidzio vietiniy zymiy kompozitoriy daugiabalsiai kiiriniai nors ir
buvo kitokie, vis délto taip pat reikalavo atitinkamo lygio profesionaliy dainininky giedotojuy.
Didziuosiuose miestuose tokiy giedotojy galima buvo rasti, ta¢iau mazy miesteliy ir kaimo parapijose
Jju stigo, todél giedojimas tokiose parapijose sumenko.
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Ortodoksy Bazny¢ios situacija Lietuvoje tarpukariu pasizyméjo naujais iSSiikiais — vyskupija
buvo padalinta Lietuvai ir Lenkijai. Prasidéjo jvairiis svarstymai apie Baznyc€ios juridinj statusa.
Svarbiausia i§vada, kad kylant nacionalinéms idé¢joms kaimyninése valstybése kiirési nepriklausomos
nuo Maskvos patriarchato Bazny€ios, bet Lietuvos teritorijoje buvo leista pripazinti Maskvos
patriarcho jurisdikcija Ortodoksy Baznyciai Lietuvoje (Laukaityté, 2003: 15). Todél visa vyskupijos
struktiira, bendras istorinis tgstinumas ir per ilga laikg isiSaknijusios tradicijos galéjo biti iSsaugotos.
Bet kartu galima teigti, kad tuometé ortodoksy kultira buvo nusilpusi. Tai gali biti susij¢ su ortodoksy
sumazéjimu Lietuvoje tarpukariu perpus. Triko dvasininky, parapijos buvo negausios, pamaldos
tokiose parapijose vyko retai (Laukaityté, 2003: 29-31). Situacija buvo sunki ir dél tuometés
nepalankios vyriausybés politikos vertinant Ortodoksy BaznycCios nuosavybg. Bet taip pat reikia
pabrézti, kad valdzia apsiribojo tik nuosavybés klausimu, skirtingai nei kaimyninése valstybése, kur
buvo daromas spaudimas nutraukti rySius su Maskvos patriarchatu, tapti ryty apeigy katalikais,
atsisakyti senojo kalendoriaus ir t. t. (Laukaityté, 2003: 36)

Svarbios informacijos apie muziking liturging ortodoksy kultiirg teikia tarpukario Lietuvos
psalmininky rengimo situacija. Tuo metu nebuvo tinkamo dvasininky ir psalmininky iSsilavinimo
galimybiy. Viena vertus, mazesnés parapijos negal¢jo sau leisti ne tik choro, bet ir atskiro
psalmininko, nepajégé mokeéti jam algos. Tokiose parapijose per pamaldas giedoti padédavo
dvasininky Seimos nariai. Antra vertus, baznytinio choro vaidmuo parapijose buvo svarbus.
Psalmininky sutelkty chory vietos tapdavo rusy kultiiros centrais. (Ta patj galime sakyti ir apie bendra
parapijy vaidmenj tikin¢iyjy gyvenime. Parapijos sutelkdavo tikin¢iuosius.) Ypatinga vaidmen;j atliko
vyskupijos choras, tuo metu buves Kaune. Minimi ir tokie choriniai centrai kaip Kédainiai, Panevézys,
Semeliskés, Vievis, Vieksniai ir kt. (Laukaityte, 2003: 61)

Nors nuolatinés psalmininky $vietimo veiklos tuo metu nebuvo, Kaune 1936 m. surengti
dviejy savai¢iy psalmininky kursai. Zinoma, kad Siuose kursuose désté baznytinio giedojimo
specialistas i§ Latvijos Michailas Grivskis. Taip pat zinoma, kad Peciory vienuolyne Estijoje 1939 m.
vykusiame festivalyje dalyvavo keturi chorai i§ Lietuvos (Laukaityté, 2003: 60-61). I§ Sios
informacijos galime spresti, kad muzikiné baznytiné kulttira tarpukariu nebuvo visiskai uzgesusi. Ji
plétojosi, nors aplinybés buvo sudétingos.

Antrojo pasaulinio karo metais vykdyta vokieciy religiné politika atgaivino ortodoksy
baznytinj gyvenima. Pasibaigus Antrajam pasauliniam karui, kelis deSimtmecius situacija taip pat
buvo palanki ortodoksy baznytiniam gyvenimui. Atéjusi soviety valdzia vykdé savo religing politikg ir
leido atkurti baznytine struktiira (Laukaityté, 2003: 111-113). 1946 m. j Vilniaus Sv. Dvasios
vienuolyna grazinamos §v. Vilniaus kankiniy Antano, Jono ir Eustatijaus relikvijos (Laukaityte, 2003:
128).

Kalbant apie chory giedotojus, Zinoma, kad penktame de§imtmetyje vyskupijos chore ir Sv.
Nikolajaus baznycios chore pradeda giedoti Leonidas Muraska — biisimas Lietuvos operos ir baleto
teatro solistas (JI. A. Mypamxo..., 2009). Idomu, kad profesionaliis giedotojai dainininkai Lietuvos
ortodoksy choruose ima giedoti tik artéjant XX a. viduriui.'® Lietuvoje tai galima laikyti nauja
giedojimo tradicija. Daznai giedotojai giedojo ne tik vyskupijos, bet ir kituose baznytiniuose choruose.
1943 m. sobore choro vadovu dirbo Zymus choro dirigentas ir profesorius Grigorijus Sirma

' Jdomu, kad Rusijoje $i tradicija ateina dar i§ XV a., ji sietina su dvary muzika, buvo organizuojami
pirmieji chorai prie dvary (Hukonsckas-bepesosckas, 1998: 29). XVIII a. pradzioje buvo populiariis
du pagrindiniai baznytiniai chorai Sankt Peterburge — Dvaro kapelos choras ir Maskvoje — Sinodalinis
choras (Hukxonbckas-bepesosckas, 1998: 29-30). Dvaro kapelos giedotojai turéjo pakankama
muzikiniy ziniy bagaza, kuris leido atlikti net sudétingas italy opery partijas. Choras daznai
dalyvaudavo opery pastatymuose (Huxonbckas-bepe3osckas, 1998: 31). Galima manyti, kad nuo $iy
chory ir jiems kiirusiy kompozitoriy ir prasidéjo aiSkus skirstymas j atskiras Peterburgo ir Maskvos
giedojimo mokyklas.
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(Mypamxkene, 2012: 89). Vyskupijos chorui vadovavo regentas Fiodoras Matvijecas. Dievo Motinos
ikonos ,,Zenklas i§ dangaus“ bazny¢ios chorui vadovavo Georgijus Spilevskis, Sv. Nikolajaus
baznycioje — Vasilijus Strizakas. 1947-1950 m. vyskupijos chorui vadovavo Viktoras Rovda. Tuo
metu chorg sudar¢ beveik vien profesionaliis daininkai ir giedotojai: konservatorijos studentai, Operos
ir baleto teatro bei filharmonijos solistai. Po Rovdos vyskupijos chorui vadovavo Ivanas OgijeviCius ir
Michailas Perfiljevas. (JI. A. Mypamiko..., 2009).

9 pav. Ortodoksy vyskupijos choras Lietuvoje, viduryje regentas Viktoras Rovda (1948 m.)
(CkoBopoko)

Palyginti stabili Bazny€ios padétis baigési SeSto deSimtmecio pabaigoje. Atéjo vadinamieji
Chrus¢iovo metai: prasidéjo masinis baznyCiy uzdarymas, religijos persekiojimas. Jdomu, kad
tuometis arkivyskupas Aleksijus (kuris dar ,,atSilimo* laikotarpiu buvo daug padares stiprinant
religinguma, daznai rengé iSkilmingas pamaldas, baZnytiniy chory koncertus) buvo priverstas
uzdrausti giedoti baZznytiniuose choruose jauniems zmonéms iki 18 mety, taip pat patarnauti
pamaldose ir kitaip riboti religing veikla vyskupijoje (Laukaityté, 2003: 149). Didelj smigj vyskupija
Lietuvoje patyré nutraukus Maskvos patriarchijos finansing parama: buvo uzdaromos bazny¢ios,
koply¢ios, filijos, mazinamos algos, iSmokos choristams ir t. t. (Laukaityté, 2003: 154) Nors yra
statistiniy duomeny, kad SeStame ir aStuntame deSimtmeciais 72 proc. visy ortodoksy dvasininky
turéjo teologinj iSsilavinima, studijavo seminarijose ar akademijose (Laukaityte, 2003: 158).

Ortodoksy bendruomenés nyko iki pat XX a. pabaigos. Triikko dvasininkijos ir tikinciyjy,
baznycios tapdavo filijomis. Dvasininkai turéjo aptarnauti po keleta baznyciy skirtingose vietovése
(Laukaityte, 2003: 189-190).

Sv. Dvasios vienuolyno archyve buvo rastos $esto ir septinto deSimtme¢iy sandiiros ataskaitos
apie Vilniaus chory sudétj ir finansavimg (SDVA 1). Tai svarbus dokumentas, kuris rodo, kad,
nepaisant visy apribojimy ir sudétingos politinés situacijos, Vilniuje ir toliau veikia bazny¢€ios ir
chorai. I§ dokumenty suzinota, kad Vilniuje 1957-1960 m. nuolat veiké 10 chory: Sv. Konstantino ir
$v. Michailo, Sv. apastaly Petro ir Povilo, Sv. Paraskevés, Sv. archangelo Mykolo, Sv. Nikolajaus, Sv.
Eufrosinijos, Dievo Motinos ikonos ,,Zenklo i§ dangaus* bazny¢iy ir Skaisciausiosios Dievo Motinos
Emimo j Dangy soboro chorai, taip pat Sv. Dvasios vyry ir Sv. Marijos Magdalietés motery
vienuolyny chorai. 1958 m. buvo nurodytas ir dar vienas baznyCios choras Naujojoje Vilnioje.
Nepavyko rasti informacijos apie vyry ir motery vienuolyny chorus, kiti minéti bazny¢iy chorai buvo
nurodyti. Vidutiniskai kiekviename chore giedojo apie 10-12 giedotojy. Dauguma kiekvieno choro
giedotojy buvo moterys. Didziausia atlyginima gaudavo soboro choro vadovas ir giedotojai,
vidutini$kai apie 200 rubliy. Kiekvieng ménesj giedotojy atlyginimai Siek tiek skyrési, tai priklausé
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nuo to ménesio baznycios 1éSy. Taip pat dokumentuose buvo nurodyta, kad 1957 m. chorus tam
tikromis dotacijomis pradeda remti Maskvos patriarchatas. I§ gauty duomeny galima manyti, kad
giedotojy tuo metu baznycCiose nestigo, nors uzmokestis buvo mazas, ji papildydavo nedidelés
Maskvos patriarchato dotacijos. Taip pat matyti, kad i§ XIX a. vyry giedojimo tradicijos dél jvairiy
aplinkybiy baznytinis giedojimas tapo labiau motery tradicija.

Kalbant apie choro vadovus Vilniuje, zZinoma, kad septinto—aStunto deSimtmeciy sandiroje
vyskupijos chorui kvieCiamas vadovauti kompozitorius, baznytiniy chory vadovas Vsevolodas
Kubajevskis. Jo suformuotas repertuaras, giedojimo maniera pamazu tapo tradicija, kuri yra
puoseléjama jau daugiau nei 50 mety (bet reikia paminéti, kad vyskupijos choro vadové iveda i
repertuarg ir kitus kiirinius). Vsevoloda Kubajevski galima laikyti vienu i§ zymiausiy choro vadovy
baznytingje ortodoksy kultiroje XX a. Lietuvoje. Jis vadovavo vyskupijos chorui nuo 1969 iki 1986
m. Svarbiausi jo nuveikti darbai: iSraSytos natomis viso Baznytinio rato pamaldy giesmiy partitiiros
atskiroms partijoms ir kiekvienam balsui nuo glasy melodijy, giesmiy jvairioms Sventéms ir
pamaldoms iki XVII-XX a. kompozitoriy kiiriniy. Partitiirose gausu jvairiy choro vadovo pastaby ir
komentary (CxoBoponko, 2015: 52-53).

Trumpa laikg (1986—-1988) chorui vadovavo ir Zymus Siandienis Maskvos sinodo choro
regentas Aleksejus Puzakovas (CxoBopozxo).

1987-1988 m. vyskupijos chorui vadovavo taip pat Zymus ir veiklus muzikantas, operos
solistas Leonidas Muraska. Ilgg laika MuraSka pats giedojo Siame vyskupijos chore, todél puikiai
iSmané visas jo giedojimo tradicijas, akylai stebéjo, kad baznycioje buty giedama deramai
(Myparmxkene, 2012: 53-54).

Apie kity Lietuvos parapijy, ypa¢ kaimo, giedojima istorinés informacijos néra islikusios.
Pavieniy fakty apie giedojima ir regentus suzinome i§ autorés interviu, imty i§ skirtingy parapijy
senyjy giedotojy ar regenty, kurie dalyvavo ar girdéjo, koks buvo giedojimas, kas ir kaip vadovavo
chorams:

e Vilnius — Sv. Eufrosinijos baznyéia. TIki 1996 m. ilga laikg regentavo Olga Kazak.
Giedojimas buvo paprastas, nejmantrus, pamaldinis.

e Vilnius — Sv. Konsantino ir §v. Michailo bazny¢ioje ilgg laikg regentavo Taisija
Timofejeva (apie dvideSimt mety iki XX a. pabaigos.). Kilusi i§ Rusijos, kazokeé.

e Vilnius — Sobore iki XX a. pab. dirbo senyvo amziaus regenté Natalija Stepanovna.
Repertuaras buvo labai sudétingas, koncertinio, auksto akademinio muzikinio lygio.
Vadovavo chorui apie trisdeSimt mety.

e Vilnius — Sv. Dvasios vienuolynas. Motery vienuoliy choras. Nuo 1979 m. jam
vadovauja vienuolé Serafima. Anks¢iau vadovavo vienuolé Angelina.

e Vilnius — Sv. Dvasios vienuolynas. Vyry vienuoliy choras. Iki XX a. pab. regentavo
vienuolis Augustinas. Jis perrasé daug naty ranka, sudaré didelj repertuara.

e MikniSkés — senyvo amziaus regenté i§ Maskvos. Vadovavo iki XXI a. pr.

e Klaipéda — Visy Sventyjy parapijoje iki XXI a. pradzios regentu buvo senyvo
amziaus moteris Valentina. Taip pat Sioje parapijoje regentavo kunigo Zmona Natalija
Timonina. Choras buvo didelis ir profesionalus — apie 15-20 Zmoniy.

e Siauliai — XX a. septintas des§imtmetis. Chorui vadovavo Jevgenijus Levickas, kunigo
stinus. Choras buvo auksto lygio, giedojimo maniera pamaldinga, bet kartu ryski,
sklandi, rami, be rékimo, for§lagy ir pan. Giedojo ir paprastus Obichodo (Simonovo
Cherubiny giesm¢, Tambovo arba Dziuzepio Sarti Cherubiny giesme), taip pat
sudétingus kirinius (Artemijaus Vedelio, Gavriilo Lomakino, Dz. Sarti, Michailo
Vinogradovo, Fiodoro Visneveckio). Tuo laikotarpiu giedojimas visoje Lietuvoje
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buvo vienodas, nes Vilniuje jau buvo jvyke psalmininky kursai. Psalmininkai buvo
gerai parengti. Buvo renkamasi kiirinius i§ Bachmetevo Obichodo.

e Telsiai — iki XX a. pabaigos chorg sudaré paprasti, neprofesionaliis, bet gera balsa
turintys giedotojai Zacharova, Marija Satkovskaja, Cerestanovy giminé. Giedojimo
maniera buvo garsi, rékianti, stigo dinamikos. Buvo giedama i§ klausos, be naty.
Giedojimo pagrindy moké kunigas Antonijus. Véliau trumpai buvo atvykes kunigas
Aleksandras Prokofjevas, jis kartais giedojo vienas ir ,graikiskai* (neaiSku, ar tai
graikiSki kiriniai, ar graikiSka giedojimo maniera). Nuo XXI a. pradzios chorui
vadovavo diakonas i§ Vilniaus Dmitrijus Petronis, jis kartu su kunigu Ilarionu
Alfejevu (Siuo metu, 2019 m., Ilarijonas Alfejevas yra Volokolamo metropolitas,
zymus ortodoksy teologas, istorikas, kompozitorius) pakeité giedojimo manierg ir
kiirinius. I§ pradziy giedojo vienas ,graikiSkai®, véliau iSmoké chora giedojimo
manieros, perimtos i§ Sv. Dvasios vienuolyno. Giedojimo maniera buvo rami,
dinamiska. Buvo giedama ir i§ klausos, ir i$ naty.

1.5. Ortodoksy giedojimo ugdymas Lietuvoje atktirus nepriklausomybe ir iki XXI a. antrojo
deSimtmecio

Galime teigti, kad iki XX a. pabaigos ortodoksy giedojimo ugdymas Lietuvos teritorijoje
fragmentiSkai vyko dvasinése mokyklose ar seminarijose, i§ klausos ar i§ naty per choro repeticijas ir
pan. Apie tokio ugdymo lygj negalime spresti visiskai tiksliai, bet gali bti, kad atitinkamais istoriniais
laikotarpiais jis galéjo biiti ir gana profesionalus, nors reikéty pabrézti, tikrai ne toks profesionalus
kaip ortodoksy giedojimo mokymas vyko Rusijos teritorijoje. Bet XX a. pabaigoje Lietuvoje taip pat
atsiranda siekis ugdyti profesionalius ortodoksy giedotojus, todél atsiranda pirmieji bandymai steigti
tokio pobtidzio mokyklas.

XX a. pabaigoje atsiranda svarbus giedojimo mokymosi centras — i§ pradziy kaip
sekmadieniné mokykla, véliau iSsiplétojusi iki muzikos centro. Ji buvo jkurta Salia Vilniaus Dievo
Motinos ikonos ,,Zenklas i§ dangaus* bazny¢ios.'” I§ jos auklétiniy sudarytas choras daznai koncertavo
ne tik Lietuvoje, bet ir uzsienyje (LLlmeBuc, Apednena, 2006: 53) Oficialiai sekmadieniné mokykla
buvo jkurta 1989 m. ir vadinosi ,, Tikéjimo mokykla®“. Sios mokyklos iniciatoriumi ir vadovu tampa
protojeré¢jus Piotras Miulleris. 1991 m. mokykloje buvo jkurtos muzikos klasés. Nors mokykla lanké ir
saugusieji, muzikos klasés buvo isteigtos vaikams. Vaiky muzikinio skyriaus koordatoriumi tampa
zinoma Lietuvos muzikos ir teatro akademijos déstytoja docenté choro dirigent¢ Nadezda
Kazakauskiené, isleidusi nemazai jvairiy ugdymo metodiky, vedusi pamokas ir M. K. Ciulionio meny
gimnazijoje (Zubrickas , 1999: 306). 1994 m. mokykla oficialiai jregistuojama Lietuvos Svietimo
ministerijoje ir tampa muzikos religiniu giedojimo ugdymo centru.

" Didzioji dalis informacijos apie mokykla paraSyta, remiantis autorés surinkta lauko tyrimy

medziaga, interviu su §ios mokyklos auklétine, kunigo Piotro Miullerio dukra Monika Miuller.
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10 pav. Pirmoje eil¢je viduryje — Tikéjimo mokyklos steigéjas Piotras Miulleris, mokytojai ir
mokiniai. Vilnius (2000 m.) (MonM 1)

Mokykloje mokési apie 50 mokiniy, jie nuo 7-8 mety deSimtmetj ne tik mokési ir praktikavo
ortodoksy giedojima bei kitas disciplinas, bet ir buvo vieninga bendruomené, kurios tikslas — visuomet
prisiminti Bazny¢ia, nesvarbu, kaip susiklostys gyvenimas ir kur mokiniai gyvens (Lietuvoje ar
uzsienyje).

Apie ugdymo kokybe gali byloti pedagogy profesionalumas, ugdymo programos ir mokiniy
pasiekimai.

Zinoma, kad centre dirbo septyni pedagogai, turintys austajj muzikinj pedagoginj issilavinima.

Ugdymo procesas buvo jvairialypis, vyko ir giedojimo, ir baznytinés teorijos, ir muzikos
teorijos, ir klasikinés muzikinés vokalinés praktikos uzsiémimai:

. Bazny¢ios kanonai ir liturgika;

. senoji baznytiné slavy kalba;

. Rusy Ortodoksy Baznycios istorija;

. katekizmas;

. ikony tapymas;

. giedojimas (vyko 6 kartus per savaite);
o vokalas;

° solfedzio;

. muzikos teorija;

o harmonija;

° muzikos istorija;

o dirigavimas;

o baznytinio choro dirigavimas;

. grojimas muzikos instrumentais (fortepijonas, gitara, akordeonas).

Ugdymo dalyky, kurie buvo déstomi vaikams nuo 7-8 mety, saraSas yra ispudingas. [domu,
kad jis turi daug bendro su Zyroviéy muzikos teorijos dalyky sgrasu XIX a. Aisku, epochy skirtumas
daro jtaka ir abiejy sarasy skirtumams, bet muzikos centro rezultatai leidzia bent i§ dalies numanyti ir
tuos, kuriy galéjo pasiekti dvasinés mokyklos mokiniai XIX a.

Mokiniai giedojimo mokési nuo pirmos klasés. IS pradziy mokési natas, klausé giedojimo
iraSus. Kas SeStadien; ir sekmadienj dalyvaudavo pamaldose, todé¢l nuolat galéjo praktikuotis giedoti.
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Pazinus natas, toliau buvo mokomasi kompozicijy. Mokiniai mokési atskirai kiekvieno balso partija,
véliau visy balsy partijos buvo jungiamos. Glasy giedojimo mazi vaikai mokési atmintinai. Tik nuo
13—-14 mety buvo mokoma visa glasy sistema, aiSkinama, i$ ko ji susideda, kaip ja taikyti tekstui.

Pirmosios pamaldos, kuriose giedojo mokiniy choras, ivyko jau po pusmecio — 1992 m.
ziema, per $v. Kalédas. Vaikai giedojo Cherubiny giesm¢ dviem balsais ir dar kelias giesmes.
Mokyklos abiturientai turéjo mokéti vadovauti chorui per pamaldas. Taip pat choras aktyviai
koncertavo festivaliuose, mokyklose, ligoninése, vaiky globos namuose ir kt. UZsienyje choras
koncertavo Rusijoje, Lenkijoje, Bulgarijoje ir Vokietijoje.

Mokymas, koncertiné veikla ir dalyvavimas pamaldose jvariapusiSkai plétojo vaiky
gebéjimus, mastyma, bendrajj iSsilavinima. Toks mokymasis negaléjo likti nepastebétas, apie tai
byloja ir mokiniy pasiekimai. Mokykla baigé zinomi vyskupijoje kunigai, regentai, vienuoliai ir
giedotojai, kurie ir toliau t¢sia darbg Ortodoksy Baznyc€ioje. Daugelis tgsé mokslus auStosiose muzikos
ir teologijos jstaigose.

Zinant tokius jvairialypio ugdymo rezultatus, galime manyti, kad ir dvasinés mokyklos
mokiniai XIX a. galéjo biti iSpruse ir stipris giedotojai.

Mokymas giedojimo centre pasiZzyméjo grieztu tradicijy laikymusi, tai iki Siol atsispindi Dievo
Motinos ikonos ,,Zenklas i§ dangaus* bazny¢ios choro repertuare. Visi bitini giedojimo pavyzdziai
iSraSyti natomis, grieztai laikomasi glasy melodijy tradicijos.

Centras buvo uzdarytas 2005 m., bet véliau veiké sekmadieniné mokykla, kurioje, be kity
dalyky, suaugusiesiems ir vaikams buvo déstomas ir baznytinis giedojimas. Giedojimo pamokas vedé
centro abiturienté, Piotro Miullerio dukra Monika, baigusi Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje
choro dirigavimo, klasikinio vokalo ir meno pedagogikos studijas.

Dar viena giedojimo mokymo programa buvo jkurta Ortodoksy Svietimo ir ugdymo institute
(Ancmumym npaeocaagnozo obpasoganus u eocnumanus) 2015 m. Pats institutas jsteigtas Vilniuje
2014 m. Svietimo ir katekizacijos komisijos pastangomis. Instituto vadovu tampa komisijos
pirmininkas kunigas Sergejus Neifachas, o Giedojimo skyriaus organizatore — regent¢ Vera
Pavlovskaja.

Skyrius buvo sukurtas giedotojams, kurie jau turéjo giedojimo patirties, bet noré¢jo
pasitobulinti. Toks mokymas, anot paios organizatorés, labai reikalingas tuomet, kai iSrySkéja tam
tikry giedojimo trikumy. Vera Pavlovskaja $ig situacija apibidina, kaip nora puosti ir tvarkyti
baznycia (matoma vaizdg), bet drauge visiS$ka nenorg tvarkyti ir puosti giedojimo baznyc¢ioje (garsinio
vaizdo). D¢l tokio vizualaus ir garsinio vaizdo neatitikimo atsiranda iSkraipymo jausmas, kuris gali
erzinti profesionalus, taip pat ir neigiamai veikti maziau i§silavinusius tikin¢iuosius.

Mokymo procesas skyriuje trukdavo dvejus metus. ISéje kursa studentai turéjo laikyti
egzaminus, juos islaike gaudavo diplomus.
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11 pav. Ortodoksy Svietimo ir ugdymo instituto Vilniuje diplomy jteikimas (2017.09.28) pirmoje
eiléje i§ deSinés: kurso mokytojai Jurijus Suckis, Natalija Krauter, kun. Michailas Sinkevi¢ius,
Vyskupijos vadovybés sekretorius prot. Vitalijus Mockus, instituto direktorius kun. Sergejus
Neifachas, baznytinio meno skyriaus vedéja Vera Pavlovskaja, Piotras Fokinas. (Bpyuenmue
JIUTIOMOB. .., 2017)

Baznytinio skaitymo ir giedojimo kurse buvo déstoma:

o solfedzio ir muzikos teorija;

° vokalas;

o giedojimas;

. senoji baznytiné slavy kalba;

. baznytiniai kanonai, liturgika; teologija;
o balso nustatymas;

. skaitymo praktika.

Skyriaus disciplinas dést¢ Juozo Tallat-KelpSos konservatorijos déstytojos Irina Kozlova
(solfedzio ir muzikos teorija), Natalija Krauter (vokalas), Lietuvos rusy dramos teatro aktorius ir
rezisierius Jurijus Suckis (balso nustatymas), Piotras Fokinas (senoji baznytiné slavy kalba), kun.
Michailas Sinkevicius (baznytiniy teksty skaitymo praktika), igumenas Antonijus Gurinovicius ir kun.
Olegas Sliachtenka (baznytiniy kanony, liturgikos, teologijos seminarai).

Baznytinj giedojima désté skyriaus vedéja Vera Pavlovskaja. Pagrindinis démesys buvo
skiriamas glasy melodijy ir sistemos supratimui. Glasy mokymasis vyko pagal specialiag Pavlovskajos
sudaryta sistema nuo lengviausio iki sudétingiausio glaso (kurie eina ne i3 eilés)."® Pavyzdziui, buvo
pradedama nuo aStunto glaso, tre¢ias pagal sudétinguma buvo pirmasis glasas ir pan. Pamokose buvo
mokoma tik paciy reikalingiausiy dalyky, kuriuos giedotojai galéty pritaikyti savo parapijos choruose.
Svarbiausia uzduotis buvo iSmokti giedoti ir kartu mastyti, kitaip tariant, suformuoti samoningo
giedojimo jgiidzius. Kursa baigé ne visi jstoj¢ studentai. Pirmasis bandymas buvo sudétingas ir
patiems organizatoriams, ir studentams, reikalavo dideliy pastangy, motyvacijos ir uzsidegimo.

Aptariant dabartinj giedojimo Svietima, galime teigti, kad pagrindiné uzduotis $iuo metu yra
jvairialypis mokymasis, pagrjstas ne tik Baznycios teorija ir praktika, bet ir profesionalia vokaline
praktika bei muzikos teorija. Svarbu, kad $iedu poliai biity ne prie§inami, o papildyty vienas kita. Sis
klausimas aktualus ir pasauliniu lygiu. Antai Tarptautinés ortodoksy giedojimo draugijos organizuotos

' Jdomu, kad buvo atsizvelgiama j skirtingy parapijy glasy melodijy niuansus. Glasy melodijos
skirtingose parapijos gali Siek tiek skirtis.
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aStuntos mokslinés konferencijos tematika buvo skirta atlikimo problematikai, giedojimo mokymosi
ypatumams ir kt. (ISOCM News, 2018)

XXI a. pradzioje imami organizuoti pirmieji ortodoksy chory festivaliai Lietuvoje. Pirmaji
parapijy chory festivalj rengé tuometiné TelSiy parapijos choro vadové, profesionali choro dirigenté
Margarita Ma$ina (Mammuna, 2005). I8 pradziy festivalio nuostata buvo vienyti visus Lietuvos parapijy
chorus, tam buvo sudarytas repertuaras, iSmoktos giesmés, kurios skambéjo koncerte. Jungtinis choras
ir visas renginys buvo pavadintas Ivero zvake (Mgepckas ceeua). Festivalyje meistriSkumo kursus
vedé zymi ortodoksy giedojimo kompozitoré¢ vienuolé Julianija Denisova i§ Baltarusijos. Lietuvos
ortodoksy giedotojai turéjo puikia proga pagerinti savo Zinias ir geb¢jimus. Véliau jungtinis choras
dalyvavo uzsienio konkursuose. Véliau jvyko dar keli parapijy chory festivaliai. Taip pat paminétinas
nuo 1998 m. vykstantis Rusy religinés muzikos festivalis, kurj organizuoja Tatjana RinkeviCiené.
Atskirus ortodoksy chory koncertus organizavo choras ,,Skitos* ir jo vadovas diakonas Viktoras
Miniotas, Siuo metu ortodoksy giedojimo koncertus rengia vyskupijos choras ir jo vadové Tatjana
Skovorodko, choras ,,Svetilen” ir jo vadovas Vadimas Masinas, Dievo Motinos ikonos ,Zenklas i§
dangaus® parapijos choras ir jo vadové Monika Miuller, kuri jau kelerius metus i§ eilés rengia
sakralinés muzikos advento koncertus Dievo Motinos ikonos ,Zenklas i$ dangaus® ortodoksy
baznycioje.

1.6. Lietuviskoji Sv. Paraskevés ortodoksy parapija ir lietuviskosios ortodoksy pamaldos

XX-XXI a. sandiiroje atsiranda minciy jsteigti pirmaja lietuviska parapija, kurioje bty
giedama lietuviy kalba. Lietuviskoji ortodoksy parapija jsikiiré Vilniuje Sv. Paraskevés cerkvéje 2005
m. Tki 2019 m. jai vadovavo kun. Vitalijus Mockus. Siuo metu $is kunigas vadovauja Skais¢iausiosios
Dievo Motinos Emimo j Dangy soborui (katedrai), o Sv. Paraskevés parapijos vadovu yra kun. Vitalis
Dauporas. SimboliSka, kad pirmoji parapija, kurioje pamaldos laikomos lietuviy kalba, jsiktiré kaip tik
vienoje i§ pirmyjy ortodoksy ir apskritai krik§¢ioniy baznyéiy, pastatyty Lietuvos teritorijoje. Sv.
Paraskevés baznycios istorija siekia LDK laikus. Tuo metu, dar vyraujant ikikrik§¢ioniskam tikéjimui,
dauguma kaimyniniy valstybiy jau buvo pakrikStytos. Lietuvos kunigaikSciai, siekdami plésti ir
stiprinti savo valdas, tuokési su kaimyniniy slavy Saliy turtingy ir tituluoty giminiy moterimis.
Lietuvos kunigaikstis Algirdas taip pat susituoké su viena i§ tokiy kunigaikSty¢iy — Vitebsko
kunigaik$tyte Marija, o véliau antraja jo Zmona tapo Tverés kunigaiSktyté Elena. Abi Sios moterys
buvo ortodoksés, jy déka Vilniuje atsirado pirmosios ortodoksy bazny&ios — 1345 m. Sv. Paraskevés
(Piatnicos (Penktadienio)), 1346 m. — Skais¢iausiosios Dievo Motinos Emimo j Dangy (Jonaitis,
Kaplinaiteé, 2016: 86).

Bet $i parapija yra svarbi ne tik savo istorija, bet ir tuo, kad nuo 2005 m. ilga laika tai buvo
vienintelé vieta, kurioje ortodoksy pamaldos laikomos lietuviy kalba.

Mintis iSversti ortodoksy pamaldy teksta i Siuolaiking lietuviy kalba kilo dar tuomet kunigo
tuomet, kai j Vitalijaus rankas pateko XIX a. datuojamas ortodoksy pamaldy vertimas j lietuviy kalba.
Tuo metu, jau tapes kunigu, tévas Vitalijus dirbo vyskupijos kancleriu, arkivyskupo Chrizostomo
sekretoriumi. Minétos kopijos vertimas neatitiko dabartinés lietuviy kalbos reikalavimy. Todél versti
reikéjo i§ naujo. Vertima redagavo kataliky kun. Laimonas Nedveckas, jis dirbo Vilniaus kataliky
arkivyskupijos liturginéje komisijoje, kurioje kaip tik buvo sprendziami jvairis su liturgine termininija
ir leksika susij¢ klausimai. Véliau buvo iSverstas pirmasis Dieviskosios Liturgijos tekstas (vertimai
buvo nuolat redaguojami, Siuo metu naudojama 2017 m. diakono Gintaro Jurgio Sungailos vertimy

" Informacija parasyta remiantis autorés surinkta lauko tyrimy medziaga, interviu su kun. Vitalijumi
(Mockumi).
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redakcija), ir jau 2005 m. sausio 23 d. Sv. Paraskevés bazny¢ioje jvyko pirmos pamaldos lietuviy
kalba.

Sios bazny¢ios pasirinkimas taip pat nebuvo atsitiktinis. Kaip pasakoja kun. Vitalijus, ir jo, ir
tuomet metropolito Chrizostomo poziiiriai $iuo klausimu sutapo. Baznycioje pamaldos vyko labai
retai, todél ¢ia buvo palanku kurti lietuviska parapija.

Ilgainiui pradétos versti ir kitos pamaldos — tuoktuviy, krikStyny, laidotuviy ir Didziyjy
Svenéiy. Parapijoje susiformaves kolektyvas tik tuo ir uzsiéme.

Taip pat pradéta versti SvietiejiSka ortodoksy literatira. 2012 m. iSleista Maskvos ir visos
Rusios patriarcho Kirilo knyga ,,Laisve ir atsakomybé: ieSkant harmonijos®, kurig verté kun. Vitalijus
Mockus, redagavo Algita Tarasevi€. Taip pat reikia pasakyti, kad ortodoksy literatira buvo ir tebéra
ver¢iama kataliky. Siais vertimais, uz tai dékodami, naudojasi ir lietuviai ortodoksai.

Giedojimas, kaip Zinome, yra neatsiejama pamaldy dalis. Todél reikia ypatingo démesio ir
pastangy norint i§versti tekstus taip, kad juos biity galima pritaikyti giedoti. Giedojimo teksty vertimo
darbai vyko greta visy pamaldy vertimo, tik skyrési tuo, kad i§ visos ortodoksy giedojimo melodijy
varianty gausos reikéjo i$sirinkti ir pritaikyti atitinkamai vietai priimtiniausius. Siuos darbus nuo pat
pradziy atliko Sv. Paraskevés choro giedotojas, véliau regentas Andrejus Jodko ir ortodoksy muzikos
kompozitorius diakonas Viktoras Miniotas. Pavyzdziai buvo imami i8:

o knygos, kurioje sudéti jprasti Obichodo giesmiy pavyzdziai,
. senoviniy giesmiy varianty (gruziny ir kt.),
. Viktoro Minioto sukurty melodiniy kompozicijy.

ISverstus vertimy tekstus reikéjo pritaikyti tik toms giesméms, kuriy melodijos jau buvo
paraSytos. Tai nekél¢ ypatingy sunkumy, nes dabartinés rusy giedojimo glasy melodijos néra
sudétingos. Jeigu lietuviskuose zodziuose buvo daugiau skiemeny, juos jterpdavo ten, kur glase
budavo recitatyvas. Glasy melodijos §ia prasme gana labilios. Glasai pamaldy knygose dazniausiai
néra iSraSomi natomis. Juos tikintieji zino i§ klausos ir gieda, pritaikydami vieniems ar kitiems
tekstams, priklausomai nuo to, kokiy reikia atitinkamoms pamaldoms. Sv. Paraskevés giesmiy
(dazniausiai tropary) glasy melodijos taip pat neiSraSomos. Tekste yra tik pabraukti skiemenys,
kuriuose nuo relitatyvo pereinama i melizma. Tai svarbu, nes gali bati jvairiy varianty ir
interpretacijy, kur galima panaudoti reikiama melizmg. Tokia sistema leidzia giedoti sutartinai, net
nenaudojant ranky gesty. Pasakodamas apie glasy giedojimo patirtj, Viktoras Miniotas prasitaré, kad
karta jam teko giedoti visas pamaldas vienam. Kaip jau sakéme anks¢iau, dabartiniy glasy melodijos
i§skaidytos 1 keturis balsus, todé¢l, pavyzdziui, ketvirto glaso alto partija susideda i§ sekundos
intervalo, kuris tai pakyla, tai nusileidzia. Tad laikant pamaldas giedoti tokiu biidu kompozitoriui
pasirodé nelogiska, nes tai néra melodija, ir jis tiesiog kiir¢ melodijas ¢ia pat. Nors kartais biina ir taip,
kad Zmonéms staiga reikia giedoti vieniems, o jie moka tik viena i§ keturiy partijy, ir jeigu stinga
muzikinés patirties, neturi kito pasirinkimo — tik giedoti taip, kaip moka. Bet tuo atveju Viktoras
Miniotas pasirinko kitg giedojimo biida — improvizacija. Apie improvizacija ortodoksy pamaldose
kalbésime kiek véliau.

Buvo bandymy ne tik pritaikyti, bet ir Siek tiek perdirbti jprasty, Zinomy giesmiy melodijas.
Buvo perdirbtas Bazilijaus DidZiojo pamaldose naudojamas giesmés Pasaulio maloné (Munocmes
Mmupa) variantas. Sios pamaldos pasizymi ypatinga trukme, jos ilgos, minima giesmé taip pat trunka
apie 15 minuciy, tod¢l Miniotas iSskaidé giesmés melodija pagal balsy iSdéstyma: pradeda giedoti tik
sopranas, véliau prisideda altas, toliau tenoras ir bosas. Tokiu biidu giesmé skamba gyviau, ne taip
iStestai.

Kalbant apie gruziny giesmiy pritaikyma lietuviy kalbai, galiojo ta pati sistema. Melodijos
visi$kai identiskos, pakeistos tik vietos, kuriose yra refitatyvas, ir ten galima buvo jdéti daugiau
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skiemeny, jei to reikéjo. Svarbiausia buvo pritaikyti teksta taip, kad akcentuotoje (kirciuotoje)
muzikingje frazéje biity kirciuotas teksto skiemuo. Pasak Andrejaus, tai buvo nesunku, nes gruziny
giesmiy ritmas dazniausiai skyla i dvi dalis (2/4 ar 4/4), skirtingai nuo, pavyzdziui, senovés rusy
giedojimo, kuriame tikslaus ritmo néra. Todél, jeigu neimanoma pataikyti j pirmg ketvirtine, pataikai i
trecig, tokiu biidu viskas biina suartikuliuota, ir tekstas skamba natiraliai. Pateikiame vieng i$
giesmiy, kuri buvo naudojama Sv. Paraskevés parapijoje. Tai gruziny melodijos Cherubiny giesmé. Si
melodija — tai podobnas Sv&. Mergelei Marijai Dievo Gimdytojai, dar kitaip zinomas kaip ,,Sen har
venahi“ (,,Ter ecu Jloza Hctunnas™ (Hemerpe I)). Dermé — Kartaliny-Kachetiny (Kapmanuno-
Kaxemunckuii). Pirmiausia sugretiname abiejy giesmiy melodijas pagal frazes. Pirmoji frazé: ,,Mes
Cherubinus®® slépiningu biidu atvaizduojantys*.

(rusy k..):
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12 pvz. Gruziny ,,melodijos* Cherubiny giesmé rusy kalba, soprano partija (MM 10)
(lietuviy k.):
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13 pvz. Gruziny ,,melodijos* Cherubiny giesmé lietuviy kalba, soprano partija (MM 11)

Muzikinéje medziagoje melodija pasikartoja, i§skyrus trumpus pagrazinimus, melizmas
lietuviy kalba para§ytame variante.

Antroji frazé ,,ir Gaivintojai Trejybei himng Triskart §venta giedodami®:

(rusy k.)
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% Sioje konkre¢ioje giesmés analizéje naudojama sena giesmés vertimo redakcija, kuri buvo
naudojama parapijoje, kai chorui vadovavo regentas Andrejus Jodko. Senoje lietuvisky ortodoksy
pamaldy teksto redakcijoje Zodis Cherubinai buvo raSomas, kaip Kerubinai ir kt.
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Trecioji frazé ,,palikime visus gyvenimo riipes¢ius® (originalo variante po Siy zodiy eina du
kartus pasikartojantis zodis ,,Amen*, lietuviy variante to néra):

(rusy k.)
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Antros eilutés melodija lietuviSkame variante skiriasi nuo originalo melodijos. Nors
pagrindinis melodijos karkasas iSlieka, pridéta daugiau charakteringy melodiniy vingiy.

Ketvirtoji frazé ,Idant neregimy ietimis neSiny angely chory lydimg pakylétume Visatos
Valdova* (lietuviskame variante prie $iy zodziy prisideda du kartus pakartotas zodis ,,Aleliuja®, kuris
originaliame variante yra tik paskutinéje giesmés frazéje):

(rusy k.)
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Muzikinéje medziagoje matome tam tikra skirtuma antroje pateiktoje eilutéje (,,lydima
pakylétume Visatos Valdova®). Melodija Siek tiek skiriasi nuo originalo melodijos, pridéti keli
papildomi motyvai.

Paskutiné¢ penktoji frazé ,,Aleliuja® (pasikartoja 3 kartus, lietuviskame variante Sis Zodis
paraSytas tik karta, nes 2 kartus jis jau buvo pavartotas pries tai buvusioje muzikinéje medziagoje):
(rusy k.)
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Matome, kad didzioji dalis melodijos pasikartoja, kai kur net identikai, bet yra ir skirtumy.
LietuviSskame variante daznai naudojamos SeSioliktinés melizmos, taip pat kai kuriose melodijos
vietose papildomai jterpiamos charakteringos intonacijos ir ritminés formulés. Tokie nesutapimai
galéjo atsirasti dél Zodziy ir skiemeny skaiciaus nesutapimy vienoje ir kitoje giesméje.

Palyginimui pateikiame teksto skiemeny skaicius (frazés iSskirstytos pagal muzikines eilutes):

Mes Kerubinus 5 Nxe XepyBUMBI 6
slépiningu btdu atvaizduojantys 11 TaifHO oOpasyrome 7
Ir Gaivintojai Trejybei 8 u Xusotopsei Tpoune 9
himng Triskart $venta giedodami 10 TpuCBATYI0 NECHb NPUIIEBAIOILE 10
palikime visus 6 BCSIKOE HBIHE XKUTEHCKOE 9
gyvenimo riipescius 6 OTJIOKUM TIONIEYEHNE 8
idant neregimy ietimis nesiny 17 sko aa Llaps Bcex nmogpiMem 9
angely chory

lydima pakylétume 14 AHreiabCKUMHU HEBHJIUMO 8
Visatos Valdova

Aleliuja, aleliuja 8 JoprHOoCcuMa YHHMH 7
Aleliuja 4 Annunyus, alnunyus, alIuay st 15

Matome, kad gana nemazai fraziy turi skirtinga skiemeny skaiiy. Giesmiy pabaigoje
iSrySkéja net teksto ir melodijos nesutapimg, kai lietuviskame variante priespaskutinéje frazéje
pavartoti zodziai aleliuja, o rusiSkame variante zodziai aleliuja yra tik paskutingje frazéje. Todél
teksto pritaikymas kita kalba giedamai melodijai néra tokia lengva uzduotis. Reikia pritaikyti teksta
taip, kad teksto akcentai sutapty su muzikiniais akcentais. Sj santykj pavaizdavome lenteléje, kur ,,U

yra akcentuotas garsas ar kir¢iuotas skiemuo, o ,—
skiemuo.?!

neakcentuojamas garsas ar nekir¢iuotas

1 lentelé. Skiemeny ir muzikinés melodijos akcenty palyginimas Gruziny ,,melodijos* Cherubiny
giesméje rusy kalba

WNxe XepyBUMbI u Xusotopsei Tpoune BCSIKOE HBIHE )KUTEHCKOE
TaifHO 0Opasyrome TpucssaTyro necHb OTJIOJKHUM IIOIIEYCHUE
MPUIEBAOLIE
Tekstas U- --U- U- --U-- U ---U-U----U-U --U-- U--U--U-- --U --U--
Melodija -U --U-U-U---U U U--U-U----U-U --U-- U-- U- --U- --U --U--

*! Analizés sistema paimta i§ Jaakko Olkinuora straipnio ,,Experiences in adapting Post-Byzantine
chant into foreign languages: research and praxis®, kurioje autorius aptaria bizantinio giedojimo
vertimo | suomiy kalba ypatumus (Olkinuora, 2011: 140)
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Axo nma Daps | AHrenbCKUMU HEBUAUMO | AIIWILyus, aJUIMITYHs,
BCEX IOJIBIMEM JIOPUHOCUMA YHHMH ATIITY Ut

Tekstas U-U-UU -U- U--- -U-- ---U-U- --U-- --U-- --U--

Melodija Uu-u-uuu-u |U--UU--U--U-U- --U-- --U-- --U--

Pateiktoje lentel¢je matome, kad rusy kalba naudojamoje Cherubiny giesméje dauguma
akcenty sutampa, nors pasitaiko ir nemazai nesutampanciy skiemeny. I§ viso 7 ZodZiuose i§ 27 Sie
akcentai nesutampa.

2 lentelé. Skiemeny ir muzikinés melodijos akcenty palyginimas gruziny Cherubiny giesméje lietuviy
kalba

Mes Kerubinus | Ir Gaivintojai Trejybei himna | palikime visus gyvenimo
slépiningu budu | Triskart§venta giedodami ripescius
atvaizduojantys

Tekstas U ---U --U--U --U-- U -U-- -U- U- U-U- -U-- -U---U -U-- U--

Melodija | U ---U --U- -U --U-- U -U-- -U- U- U-U- -U-- -U---U -U-U U--
Idant neregimy ietimis | lydima pakylétume Visatos | Aleliuja, aleliuja, aleliuja
nesiny angely chory Valdova

Tekstas U- ---U U-- --U --U U- U-- --U-- -U- -U- --U- --U- --U-

Melodija | U- ---U U-- --U --U U- U-- --U-- -U- -U- --U- --U- --U-

Pateikti rezultatai leidZia teigti, kad Cherubiny giesméje, i§verstoje j lietuviy kalba, beveik visi
akcentai ir ZodZiuose, ir muzikoje sutampa. Tik viename Zodyje i§ 28 yra nedidelis skirtumas, visa kita
sutampa identiskai. Tai gal¢jo ivykti dél kruopstaus ir tikslingo vertimo darbo. Todél, kalbant apie
teksto ir melodijos santykj, paradoksalu, bet galima teigti, kad lietuviy kalba paraSytame variante $is
rySys atsispindi kur kas tiksliau nei originaliame variante.

Trecioji dalis naudoty melodiniy pavyzdziy buvo sukurta Viktoro Minioto, todél jy nereikéjo
perdirbti. Buvo kuriami jvairQis giesmiy variantai, nes teksto vertimai buvo redaguojami, tad keitési ir
giesmiy melodijos. Véliau buvo sukurtos visos pamaldos, todél Viktora Miniota galima vadinti
pirmuoju kompozitoriumi, suktirusiu pirmaja lietuviska ortodoksy Liturgija. Tuo metu chore giedojo
tik Andrejus Jodko ir Viktoras Miniotas, todé¢l didzioji dalis giesmiy yra dvibalsés. Ilgainiui, atéjus
kam nors dar, buvo sukurtas ir treias balsas. ][domi pasirodé pati kompoziciné¢ idéja. Viktoras
Miniotas jvardijo ja taip: ,,Buvo jdomu sujungti senovés Rusios ir vakary...”“ PapraSius paaiskinti,
kokiu budu tai buvo daroma, kompozitorius pasaké, kad senovés vakary muzikoje viskas prasidéjo
nuo paraleliniy intervaly, o ryty muzikoje, pvz., graiky dvibalsume, abu balsai (pagrindinis ir isonas
(burdonas)) juda neparaleliai. Yra kita garsy santykio sistema. Todeél kuriant pamaldas buvo pasitelkta
ne tik ryty, bet ir vakary tradicija, jterpiant i giedojima, pavyzdziui, paralelinius judéjimus.

Kaip pavyzdj pateikiame iStrauka i§ kompozitoriaus diakono Viktoro Minioto Cherubiny
giesmes dviem balsams:
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14 pvz. Kompozitoriaus diakono Viktoro Minioto Cherubiny giesmé (VM 1)

Kiek véliau Andrejui Jodko vadovaujant lietuviskos Sv. Paraskevés parapijos chorui buvo
naudojami tokie giedojimo variantai:

. giedojimas i§ Obichodo (obuxoomnoe): keturbalsis, su standartiné balsy padétimi (sopranas,

altas, tenoras, bosas),
o gruziny ortodoksy giedojimas,
o bizantinio giedojimo stilius.

2014 m. baznycioje glasai buvo giedami unisonu dél Zmoniy stygiaus. Nebuvo Zmoniy, su
kuriais galima biity giedoti glasus jprastai visais keturiais balsais, todél melodijai dazniausiai buvo
pasirenkamos pirmos arba trecios glasy pakopos (balsai). Kadangi pamaldose naudojami i§ esmés tik
tropary glasai, kartais prokimenams (kitos giesmés) taip pat naudojami tropary glasai.

Gruziny giesmeés buvo verstos paties Andrejaus, bet jos buvo giedamos labai retai, nes atlikti
reikia trijy balsy. Partijos yra gana sudétingos, todél jas atlikti nebuvo kam.

Vadovaujant Andrejui Jodko parapijoje buvo giedama bizantigkuoju stiliumi. Sis giedojimas
néra bizantinio giedojimo pavyzdys. I§ bizantinio giedojimo paimta dermé vadinama ,stipriai
chromatine derme. Bizantinéje giedojimo sistemoje tai antrasis plagalinis modusas.

Ne ¢ Ao o o éa Ilo a 7p ¢ ot ¢ K& @ Yo w
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15 pvz. Bizantinés ortodoksy giedojimo sistemos antrasis plagalinis modusas (MM 12)
Taip pat naudojamas antras balsas — isonas (burdono atitikmuo). Si tradicija taip pat ateina i$
bizantinio giedojimo, taip giedama ir dabar. Jdomu, kad isonas nebuvo Zymimas senosiose baznytinése
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knygose, tiesiog visi Zinojo, kad jj priimta giedoti, ir jis nebuvo papildomai fiksuojamas, nors Siandien
jis Zymimas ir jam zymeéti skirti specialiis zenklai. Bet niekas nepatvirtino fakto, kad isonas nebuvo
naudojamas ir rusy ortodoksy giedojime. Gardneris raSo, kad jis nebuvo zymimas net bizantinése
knygose, mes nerandame jo ir rusy ortodoksy giedojimo knygose, todél lieka tam tikra galimybé¢, kad
isonas galéjo biiti perimtas i§ graiky ar bulgary giedojimo ir giedamas rusy ortodoksy baZznyciose
(Capnuep, 2004, I: 449). Sv. Paraskevés parapijoje giedant dazniausiai buvo naudojamas vieno garso
isonas, skirtingai nuo besikei¢iancio bizantinés muzikos isono. Buvo planuota giedoti keliy laipsniy
isonus ir isono partijoje laikyti akorda, o tai yra gana modernu.

Kalbant apie modernuma, pagrindiné¢ giedojimo ypatybé buvo nuolatiné improvizacija.
Improvizacijai buvo naudojamos trys dermés: minétoji bizantiné, natiiralus mazoras ir natiiralus
minoras. Visur buvo naudojamas isonas.

Pateikiame Cherubiny giesmés muzikinés improvizacijos pavyzdj, jraSyta per pamaldas (2013
m. spalj). Giesme¢je taip pat naudojamas isonas (pazZyméta giesmés pradzioje), reikia pabrézti, kad
improvizacijos tempas yra laisvo pobudzio, tai priklauso ir nuo choro vadovo uzduoties tiksliai sekti
pamaldy eiga ir kunigo veiksmus, kruopsciai planuoti giedojimo trukme. Dél tempo subtilybiy Sifruota
medziaga yra apytikslé. Improvizacija gieda vyras (tenoras), jo balso transkripcija pateikta oktava

auksciau, negu turéty bati.

Sv. Paraskevos parapijos choras
(2013 m. spalio men.)
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16 pvz. Andrejaus Jodko atlikta Cherubiny giesmés improvizacija, autorés atlikta transkripcija (MM
13)
Giesmés ir dermés, kuriose buvo improvizuojama, dazniausiai iSsidéstydavo pamaldy metu
taip:
1) ,,Ateikite, pagarbinkime** (nattiralus mazoras),
2) Cherubiny giesmé (bizantiné dermé),
3) Prasymy ektenija (npocumenvras exmenus) pries Tikéjimo simbolj (giedama graiky kalba)
(natiiralus mazoras),
4) Giesmés po Tikéjimo simbolio (natiralus minoras),
5) Eucharistinis kanonas (teologine prasme svarbiausia Liturgijos dalis (po Tikéjimo simbolio),
naudojama giesmé Pasaulio maloné (Murocms mupa) (natiiralus minoras),
6) Giesmé Sv&. Mergelei Marijai ,, Tikrai verta® (Jocmoiino ecmy) (natiiralus mazoras),
7 Giesmé, kai Eucharistija (komunija) priimama presbiterijoje (3anpuuacmusoiii cmux) (bizantiné
dermé).
Todél gal¢jome matyti labai jdomy ir moderny improvizacijos liturginiame giedojime reiskinj.
I Sig parapija tokio tipo giedojimo ateidavo klausytis ne tik ortodoksai. Jodko nurodé¢, kad viskas
pamaldose turi savo laika — kunigo tariamos maldos, kvietimai, gestai, o choro vadovo uzduotis yra
sudaryti konstruktyvy fona Siems veiksmams, kad giedojimas talkinty ir skatinty maldos procesa.
Reziumuojant galima akcentuoti pagrindinius giedojimo vertinimo kriterijus, kuriais vadovavosi
Andrejus, kurdamas ir improvizuodamas giesmiy melodijas. Vienas i§ pagrindiniy — stilisti$kai laikytis
tradicijos. Antras — giedojimo poveikis zmonéms. Tai iSreiSkiama mintimi, kad jeigu tai skatins
zmoniy atidumg, koncentravimasi | liturginj turinj, tuomet tai palanku. Trecias kriterijus — vadovybés
pripazinimas, vyskupo pritarimas.
Siuo metu parapijos chorui vadovauja kompozitoré Justina Trinkiinaité-Sungailiené.
Keiciantis regentams pasikeité ir giedojimas §ioje parapijoje. Improvizacija, kaip pagrindinis muzikos
principas, §ioje parapijoje jau néra naudojamas, bet improvizaciniai elementai pastebimi ¢ia iki $iol.
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2. KRIKSCIONIU ORTODOKSU GIEDOJIMO TRADICIJOS, CHORAI, CHORU
VADOVALI IR GIEDOTOJAI LIETUVOJE XXI A. ANTRAJAME DESIMTMETYJE

2.1. Tyrimo metodologija

Siekiant iStirti egzistuojancia giedojimo tradicija ir jos apraiSkas jvairiose Lietuvos
parapijose, pristatyti giedojimo jvairove ir susisteminti surinktus duomenis, buvo atliekami lauko
tyrimai, kurie rémeési interviu su pasirinkty parapijy choro vadovais medziaga ir padarytais giedojimo
jraSais Siose parapijose. Tyrimas vyko keliais etapais. Pirmiausia apie tyrima buvo informuota
Lietuvos ortodoksy vyskupijos kanceliarija, véliau dél pamaldy jraSy ir interviu su choro vadovais
buvo sutarta su kiekvienu konkrecios parapijos ar bazny¢ios kunigu. Visi geranoriSkai leido pasidaryti
jraSus parapijose ar konkreciose baznyc¢iose. Dauguma choro vadovy sutiko dalyvauti tyrime
geranoriSkai, kai kuriems reikéjo konkre€iau paaiskinti tyrimo prasme ir tiksla, dalis vadovy sutiko
dalyvauti ne i§ pirmo karto, tokiu atveju reikéjo pasitelkti bendry pazjstamy pagalba. Sklandziai
tyrimo eigai, autorés manymu, turéjo jtakos ir autorés priklausymas tai paciai religinei bendruomenei,
nors tai tyrimo metu nebuvo afiSuota. Tyrimo procesui labai padéjo kun. Vitalijus Mockus, kunigas
Gintaras Jurgis Sungaila, vyskupijos choro vadové Tatjana Skovorodko, regenté¢ Vera Pavlovskaja,
tyrime dalyvavusiy parapijy kunigai, chory vadovai ir giedotojai.

Prie§ imdamasi apzvelgti ortodoksy giedojimo tradicija Lietuvoje autoré, remdamasi lauko
tyrimo medziaga, pateikia bendras teorines zinias apie ortodoksy Liturgija, giesmes Liturgijoje ir
glasy sistema, kad buty aiskiau suprasti, i§ kokiy sandy susideda ortodoksy giedojimas, nuo ko jis
priklauso, kas naudojama bendrai Rusy Ortodoksy Baznyc¢ioje Siandien ir kokia ortodoksy giedojimo
padétis yra Lietuvoje.

Ortodoksy liturginio giedojimo Lietuvoje tyrimy rezultaty apzvalgoje pateikiama autorés
sukurta ortodoksy liturginio giedojimo tradicijos skirstymo sistema, kuri teoriSkai parodo, koks
giedojimo skirstymas vyrauja Lietuvoje Siuo metu ir kuo jis skiriasi nuo bendros Rusy Ortodoksy
Baznyc¢ioje esamo giedojimo skirstymo. Autoré aptaria bendra vyskupijos giedojimo tradicija bei
parapijos giedojimo ypatybes. Toliau pateikiant sistemintus ir apibendrintus duomenis apie baznyc¢iy
(vienuolyny ir parapijy) giedojimo apraiSkas: tradicijos tasg ar kaita, apytiksli tradicijos gyvavimo
laikotarpj, repertuara, atlikimo bruozus, giedojimo kryptis bei idéjas ir kt.

Irasai ir interviu imti i§ 21 choro vadovo i§ visy keturiy Lietuvos ortodoksy vyskupijos
dekanaty. Medziaga buvo renkama 2015-2018 metais disertacijos autorés. Apsilankyta 9 miestuose ir
miesteliuose. Kiekvienoje baznycioje buvo jraSyta Dieviskoji Liturgija, kai kuriose jy kelis kartus,
taip pat kai kur buvo jraSomos ir SeStadieniais vykstanc¢ios vakarinés pamaldos.

Bendri kiekybinio tyrimo, paremto surinkta medZziaga apie choro vadovus, rezultatai: choro
vadovy amzius, lytis, santykis su ortodoksy religija, muzikinis iSsilavinimas, giedojimo ir
vadovavimo baznycios chorui stazas, pateikiami kartu su giedotojy kiekybinio tyrimo medziaga.
Asmens duomenys pateikiami anonimisSkai grafikuose.

Siekiant istirti chory giedotojy, giedanciy pasirinktuose 15 Lietuvos ortodoksy vyskupijos
taskuose (vienuolynuose ir parapijose), muzikinj i$silavinima, santykj su ortodoksy giedojimu, jo
supratima ir kt., pasirinkta apklausa rastu, ja siekta gauti atsakymus, padedanc¢ius parengti statistinius
duomenis apie ortodoksy chorus ir giedotojus Lietuvoje.

Siam tyrimui buvo sukurta anketa (priedas Nr. 1), kurig sudaro 24 klausimai, skirti pasirinkty
parapijy chory giedotojams. Anketoje yra 11 uzdary (atsakymy variantai nurodyti) ir 13 atviry
klausimy (atsakymy varianty néra, respondentai juos pateikia patys). Apklausos buvo anoniminés.

75



Kiekybinio tyrimo klausimais noréta iSsiaiSkinti, kiek pasirinktose parapijose yra giedotoju,
koks ju amzius, tautybé, konfesija, muzikinis i§silavinimas ir kt. Kokybinio tyrimo klausimais siekta
suzinoti giedotojy nuomone¢ apie parapijos giedojima, jo supratima, tradicijos transformacijos
procesus ir kt.

Anketg sudaro Sios dalys: jvadas, rekvizitiné, demografiné, informaciné ir baigiamoji dalys.
Demografinéje dalyje siekta iSsiaiSkinti giedotojy lyti, tautybe, konfesing priklausomybeg, amziy ir
giedojimo vieta (parapija). Sie duomenys buvo naudojami stengiantis suprasti, kiek jtakos giedotojy
amzius ir kiti kriterijai turi giedojimo atlikimo, supratimo ir kitiems iSkeltiems veiksniams.
Informaciné dalis skyla i 4 smulkesnes dalis. Pirmoje (3—7 klausimai) siekta suzinoti giedotojy ir jy
Seimos santykj su ortodoksy ar kita religija. Antros dalies (8-9 klausimai) klausimai buvo susij¢ su
giedotojy muzikiniu iSsilavinimu. TreCioji dalis (10-16 klausimai) buvo tiesiogiai susijusi su
parapijos giedojimo specifika: repertuaru, Svietimu, giedojimo patirtimi ir kt. Ketvirtoje dalyje (17-20
klausimai) siekta suzinoti giedotojy nuomone apie ortodoksy giedojima pasaulio mastu. Buvo norima
uzfiksuoti, kaip pats giedotojy bendruomenés narys supranta ortodoksy giedojima, jo plétojimosi
procesus. Sios dalies klausimai i$skirtinai atviri, todél $iuo atveju galime tiesiogiai matyti, kaip
bendruomenés nariai patys jvardija ir supranta giedojimo stilius ir kitus terminus, susijusius su
ortodoksy giedojimu. Penktoji dalis (21-22) yra bendro pobiidzio, ja stengtasi jvertinti giedotojo
muzikinio laisvalaikio specifika, muzikinj skonj. Baigiamojoje dalyje dékojama uz dalyvavima
apklausoje.

Apklausoje dalyvavo 86 giedotojai i§ 15 baznyciy (vienuolyny ir parapijy) i§ 9 Lietuvos
miesty ir miesteliy visuose Lietuvos vyskupijos dekanatuose: Vilniaus (6 parapijos), Vilniaus rajono
(2 parapijos), Kauno (2 parapijos), Klaipédos (3 parapijos) ir Visagino (2 parapijos). Didzioji dalis
parapijy buvo pasirenkamos tikslingai. Pasirinktos tos parapijos, kuriose pamaldos vyksta nuolat, o
giedotojai sutiko dalyvauti tyrime, taip pat tos, kuriose chorai yra daugiau ar maziau pastovis, kai
kuriais atvejais buvo svarbus ir kelionés patogumo kriterijus. Dviejy ankety rezultatai parodé, kad
giedotojai gieda viename chore, bet save pristato kaip kitos parapijos giedotojus. | parapijy sarasa
jtrauktos ir Sios paminétos parapijos. Taip pat pastebéta, kad keturi giedotojai i§ Vilniaus miesto
parapijy nepazymejo parapijos pavadinimo, tik nurodé Vilniaus miesta. Buvo paminéta, kad kai kurie
giedotojai gieda skirtinguose choruose Vilniuje. Siy ankety rezultatai taip pat jtraukti j tyrima,
nesiejant giedotojy su kuria nors viena parapija.

Siuo metu, statistiniais duomenimis, kiekviename Lietuvos vyskupijos dekanate yra nuo 10
iki 13 parapijy. I8skyrus Vilniaus miesta, kituose Lietuvos dekanatuose pamaldos kiekviena savaitg
vyksta tik 4-5 parapijose i§ 10-13. | kitas parapijas, dazniausiai esan¢ias mazesniuose miestuose,
miesteliuose ar kaimo vietovése, vyksta didziyjy miesty parapijy chorai, todél atskiry chory ten néra.
Vidutiniskai Lietuvoje veikia 25-30 didesniy chory ar mazesniy choreliy (pradedant nuo 34
zmoniy). Todél pasitelkus tik statistinius duomenis 15-0s parapijy anketos jau reprezentuoja 50 ir
daugiau procenty giedotojy Lietuvoje. Bet, kaip sakyta, nuolatiniy ortodoksy chory teritorinis
skirstymas skiriasi nuo Lietuvos vyskupijos skirstymo. Didzioji dalis nuolatiniy chory susitelke
didziuosiuose vyskupijos dekanaty centruose: Vilniuje, Kaune, Klaipédoje ir Visagine. Visi Sie
miestai ir keli mazesni dekanaty punktai buvo itraukti i apklausa, todél galime teigti, kad ankety
rezultatai reprezentuoja didziaja dalj Lietuvos ortodoksy vyskupijos nuolatiniy chory giedotojy.

Anketinés apklausos tyrimas vyko 2014-2018 metais. Lietuvos ortodoksy vyskupijoje gautas
sutikimas atlikti apklausa. Apklausos klausimynas buvo jteiktas giedotojams asmeniskai arba per
choro vadova. Atliekant apklausa respondentams paaiSkinta, kokiu tikslu bus panaudoti gauti
rezultatai, uztikrintas dalyvavusiy asmeny anonimiSkumas. Visa $i informacija nurodyta kiekvienos
anketos pirmame lape. Dalyviai nebuvo ver¢iami pildyti anketos, bet dauguma sutiko dalyvauti
tyrime. Uzpildyti anketa neuzémé daug laiko, klausimy nebuvo daug, pusé i$ jy uzdari. Nagrinéjama
tema daugumai giedotojy pasirodé jdomi ir aktuali.
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Tyrime naudojami grafikai ir lentelés. Gauti duomenys pateikti procentais ir daZzniais.
Atsakymai j atvirus klausimus taip pat nagrinéti, o gauti rezultatai pateikti lentelése.

2.2. Teoringés zinios apie nidienos liturginj ortodoksy giedojima Lietuvoje

Ortodoksy liturginio giedojimo tradicijos pirmiausia atliepia liturgines taisykles, kurios
reglamentuoja pamaldy seka, giesmiy vieta ir kt. Disertacijoje apraSomas liturginis giedojimas
pirmiausia siejamas ne tiek su visomis egzistuojan¢iomis pamaldomis, kurios taip pat vadinamos
liturgijomis, kiek su Dieviskaja Liturgija, arba Liturgija, — pagrindinémis ortodoksy pamaldomis,
kuriose atlickamas svarbiausias veiksmas kiekvienam tikin¢iajam — Eucharistija (komunija).
Kanoniskai visas ortodoksy pamaldas ir apeigas galime vadinti liturginémis, jas nagrinéja speciali
mokslo Saka Liturgika. Bet patys ortodoksy tikintieji liturgijomis dazniausiai vadina ne visas
pamaldas, o tik DieviSkaja Liturgija. Kitas pamaldas tikintieji vadinti tiesiog pamaldomis (ciyorc6a)
arba konkreciais pamaldy pavadinimais — Rytiné (¥mpens), Vakariné (Beuepnus), Valandos (Yacwr),
Vidurnaktiné (I{onynownuya).

Liturgijos bina keliy riisiy — ,,Sv. Jono Auksaburnio®, ,,Sv. Bazilijaus DidZziojo*, ,,Sv. apastalo
Jokiibo* ir ,,IS anksto Pasventinty Slépiniy* (IIpescdeoceswyennvix /lapos).

Liturgijos schema:

1$tikimuyjy
A Liturgija
Katechumeny
Liturgija
Proskomidija

Per proskomidija, arba ,atneS§ima“, rengiamasi Liturgijai. Uz uzdary varty prie altoriaus
kunigas kalba atitinkamas maldas ir ruoSia Eucharistijai skirtus Slépinius. Katechumeny Liturgija taip
vadinama todél, kad nuo seno buvo skirta besiruoSiantiems krikStui zmonéms ir kitiems asmenims,
kuriems dél atitinkamy priezas¢iy buvo neleidziama priimti Eucharistijos Slépiniy. Si Liturgijos dalis
buvo skirta jiems, kad ir jie galéty pasimelsti kartu. Paskutiné trecioji Liturgijos dalis skirta
iStikimiesiems. Per ja ir prilmama Eucharistija. Per visas pamaldas tikintieji stengiasi stovéti, nors yra
tam tikros vietos, kai galima atsisésti. Dar viena ypatybé ta, kad ortodoksams Eucharistija yra
svarbiausias tikéjimo momentas, tad stengiamasi priimti Slépinius kuo dazniau. Per visas pamaldas
giedama, giesmés susipina su kunigo ir diakono maldomis bei psalmodija (recitatyviu, melodiniu
kalbéjimu, kuris kartu su kunigo kalbéjimu ir choro giedojimu yra dar viena pamaldy atlikimo riiis).
D¢l Sio persipynimo choro vadovas turi nuolat akylai stebéti kunigo veiksmus, kad galéty laiku
parodyti chorui, kada jstoti ir ka giedoti.

Pateikiame susistemintos sutrumpintos Liturgijos giesmiy eigos schema, kurioje galime matyti
pagrindines giesmiy riiSis ir jy vieta Liturgijoje. (Smulky visos Liturgijos daliy sarasa ir kiekvienos
dalies paaiSkinima galima rasti enciklopediniame zinyne ,,Tikéjimo abécele” (boxecTBenHas
Jlutyprus...); lietuviy kalba ortodoksy liturgikos ir himnografijos aprasa nuodugniai aprasé Gintaras
Jurgis Sungaila (Sungaila, 2019).

Schema sudaryta autorés remiantis enciklopedinio Zinyno ,Tikéjimo abécélé medziaga
(boxectBennas Jlutyprus...), ortodoksy pamaldy eiliSkumo metodinés priemonés, parengtos
Jevgenijaus Kustovskio (boxectBennas Jlutyprus..., 2003), ir Liturgijos naty giesmyno lietuviy
kalba, kurj sudaré kun. Gintaras Jurgis Sungaila ir Justina Trinktnaité-Sungailiené, informacija
(Giesmynas. Dieviskoji Liturgija, 2017). Giesmiy tipy skirstymo sistema pagal spalvas ir paskirtj
sudaryta autorés. Pateiktos pamaldos — Sv. Jono Auksaburnio Liturgijos santrumpa. Pamaldy variantas
priklauso paprastoms pamaldoms, kai jas veda tik kunigas ir diakonas (néra vyresnio rango
dvasininky).
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Pagrindiniai veiksmai,

Liturgijos dalys atliekami miSiy metu

Kunigas ruoSiasi presbiterijoje

Presbiterijos ir baznyéios
smilkymas

M ngi
presbiterijos su Evangelija

Diakono 3aksnis (aklamacija)
espatie, isgelbe
pamaldziuosius

Apastalo skaitymas

Evangelijos skaitymas.

Didysis |

gimas

Paskutinis 3aksnis (aklamacija)
fora

Anaf

Kunigas atlieka eucharistine
(komunijos) malda presbiterijoje

Kunigo malda uz

Malda palenkus galv;

Eucharistija (komunija) kunigui ir
iterijoje

Maldos prie atliekant
Eucharistija (komunija)
tikintiesien

Eucharistija (komunija)

tikintiesiems

Saksnis (aklay )
padék Savo tautai

Malda uz ambono (:

Kunigas palaimina tikinciuosius

Saksnis (aklamacija) ir malda
pries kunigo palaiminima

Kunigo palaiminimas

Afidaryti altoriaus (presbiterijos) vartai

Uzdaryi altoriaus (presbitefijos) vartai ir varty uzuolaida

Ypat svarbus Liturgijos momentas

Gioda choras ir visi tikintiefi
baznycioje (visuotins giedojimas)

K it
glasy (tony) sistema

0000

Muzikinis vokalinis choro intarpas

12 pav. Liturgijos giesmiy eigos schema, sudaryta autorés (MM 14)

Giesmeés, atliekamos
misiy metu

Anaiora (Eucharistios (komunijos)
kanonas):
Ramybe ir gailestinguma,
Verta i teisinga garbinti Teva
Sventaja Dvasia..."

Sventas, Sventas, Sventas.

Tave Sloviname...

‘Galibi atlickamos jvairios
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IS lentelés matome, kad didzioji dalis giesmiy atlieckamos per IStikimyjy Liturgija (tai
pazyméta mélynais atspalviais). Ten taip pat yra svarbiausi momentai, susij¢ su Eucharistija, jie
pazymeéti raudonai. Svarbios tikin¢iyjy maldos Liturgijoje (pazymeéta zalia spalva) — Tikéjimo simbolis
ir ,,Téve misy“. Sios maldos pagal tradicija nekalbamos, jas gieda visi susirinke tikintieji. Kintamy
giesmiy, kurios atliekamos glasy melodijomis, Liturgijoje yra mazuma (pazyméta violetine spalva).
Daugiausia Siy giesmiy atliekama per vakarines pamaldas.

Prie kintamy giesmiy priskiriamas antifonas, ,,Ateikite, pagarbinkime®, troparai ir kondakai,
TriSventas, Prokimenai, Aleliuarijai, Cherubiny giesmé¢, ,,ISties verta® giesmée, Pricastenas ir kt. Taip
yra todeél, kad Sios giesmés gali biiti giedamos arba negiedamos, arba kei¢iamos kitomis, priklausomai
nuo atitinkamos Liturgijos laiko ir kity aplinkybiy. Prie nekintamy giesmiy priskiriamos ektenijos ir
Anafora (Eucharistinis kanonas), Sios giesmés naudojamos Liturgijoje visuomet, nesvarbu, kokios
bty aplinkybés.

Bet analizuojant giesmes muzikinés ir teksto medziagos aspektu, atsiranda dar vienas lygis,
kai galime pastebéti, jog viena ar kita giesmé, pavyzdziui, Cherubiny, kanoniSkai priskiriama prie
kintamy, taCiau turi teksta, kuris niekada nesikeicia. Pati giesmé nenaudojama Liturgijoje tik kelis
kartus per metus. Autorés manymu, Siuos niuansus biitina pabrézti, kad nesusidaryty klaidingas
jsitikinimas, jog, pavyzdziui, t3 paciag Cherubiny giesm¢, kuri kanonisSkai priskiriama prie kintamy
giesmiy, galima keisti per kiekvieng Liturgija arba naudoti kita jos teksta ir pan. Todél bitina
apibrézti, ka reiSkia kintamos ir nekintamos giesmés pagal kanona, kg reikia kintamos ir nekintamos
giesmes pagal savo teksting ir muziking medziaga.

Kintamos pagal teksta (bet nekintamos pagal muziking medziaga) giesmés — tai troparai,
kondakai, prokimenai, pricastenai (koinonikai), antifonos, stichiros, kanonai ir kt., kuriy tekstas
keigiasi atsizvelgiant j minima §vente, pamaldy pobidj, dieng ir pan. Sio tipo giesmés dazniausiai
giedamos pagal nustatyta aStuoniy glasy sistema arba kitas Obichodo melodijas, i§ kuriy kiekviena
pagal savo muziking medziaga yra ta pati. Jeigu giedama pagal aStuoniy glasy sistema, tuomet pries§
kiekviena i§ $iy giesmiy yra paraSytas atitinkamo glaso numeris, kurj giedotojai moka ir gieda
atmintinai be naty, procese pritaikant atitinkamas glasy melodijy eilutes prie duoto teksto. Kiekvienas
glasas turi savo melodija, kurios muzikiné medziaga nekinta.

Nekintamos pagal teksta (bet kintamos pagal muziking medziagg) giesmés — tai ektenijos,
Anafora, Cherubiny giesmé, Pasaulio maloné ir kitos giesmés, kurios schemoje turi pavadinimg i$
savo teksto pirmy eiluciy, atliepai, antifony priedainiai. Ty giesmiy tekstas visuomet ilicka toks pat,
jis nesikei¢ia. Sio tipo giesmiy melodijos giedamos i§ naty arba atmintinai. Atmintinai giedamos
melodijos i§ Obichodo, jos kiekviena sykj gali kartotis. IS naty $iuo metu naudojamos sukurtos
kompozitoriy arba jvairiy Obichodo melodijy harmonizacijos, kurios turi sudétingesng¢ muziking
medziagg. Anksciau buvo naudojami jvairiausi giesmiy melodijy variantai, susij¢ su vienuolynais ar
didesniais ortodoksy kultiiros centrais, jie egzistavo kaip neraSyta tradicija, perduodant jg i$ ltpy i
lupas. Melodijos gali keistis, kiekvienoms pamaldoms choro vadovas gali parengti skirtingus Siy
giesmiy melodinius variantus, priklausomai nuo §ventés, choro sudéties ir kt.

Muzikiniu aspektu jdomi pamaldy vieta prie§ Eucharistija (komunijg), ji pazyméta ryskia
rozine spalva. Ten susidaranti pauzé nuo seno buvo uzpildoma pricasteno (koinoniko) teksty
giedojimu. Bet | baznyting giedojimo praktika atéjus ,religiniy* koncerty Zanrui, juos imta naudoti
vietoj senyjy giesmiy (XVII-XVIII a.) (Ilpuuactuerit ctux..., 2007). Jau XIX a. pradzioje religinis
koncertas buvo labiau siejamas su pasaulietinés muzikos Zanru nei su religiniu. Todé¢l baznycioje §io
zanro meéginta atsisakyti, nors yra duomeny, kad tuo metu jis vis tiek buvo naudojamas (/labaesa,
2017: 30). XIX a. pab.—XX a. pr. religinius koncertus kiir¢ tokie zZymis rusy kompozitoriai kaip
Nikolajus Rimskis-Korsakovas, Pavelas Cesnokovas, Aleksandras Archangelskis (Habaesa, 2017: 40).

Idomu, kad Siy religiniy koncerty kontekste baznyc¢ioje prigijo ir religiniai folkloro zanrai,
tokie kaip religinés dainos, religiniai eiléras¢iai arba kaliadkos, kantai. Veikiausiai tai nutiko todél,
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kad mazyjy parapijy chorai nebuvo profesionaliis, jie parengdavo repertuarg taip, kad choras galéty tai
giedoti. Be to, $io tipo dainos dar vadinamos kairiojo choro giesmémis. Kaip tik kairiojo choro
giedotojai daugiausia buvo mégéjai, skyrési ir jy garso i§gavimo biidas (artimas liaudies dainavimui)
(XBaroBa, 2006). Toks giedojimas kartais dar aptinkamas baznycioje, Lietuvoje taip pat.

Todél kaip tik Liturgijoje kai kada dar galime iSgirsti Sio neliturginio, paraliturginio arba
nekanoninio (mokslininkai vadina §j reisSkinj jvairiai) giedojimo zanro dainy. Ir nors religinis naminis
muzikavimas ortodoksy kultiiroje neuzima tokios svarbios vietos kaip, pavyzdziui, sentikiy kultiroje,
tokie neliturginio giedojimo pavyzdziai rodo, kad $i tradicija Ortodoksy Baznyc¢ioje dar gyvuoja, nors
ir labai menkai. Daugiau tokio pobtidzio giedojimo ar dainavimo galime iSgirsti per sekmadieniniy
mokykly $ventes. Jas dazniausiai atlieka vaikai. Siandien tokie muzikiniai intarpai baZny&iose
iSgirstami gana retai. Tai taip pat priklauso nuo §venciy. DaZniausiai jie pasitaiko per Sv. Kalédas ar
$v. Velykas.

Ortodoksy liturginis giedojimas Lietuvoje vyksta pagal Rusy Ortodoksy Baznycios liturginio
giedojimo normas ir taisykles. Galime teigti, kad kanoniSkai Lietuvoje matome Rusy Ortodoksy
Bazny¢ios liturging giedojimo tradicijag. Terminas ,kanoniSkai“ nurodo tiesioging giedojimo
priklausomybe¢ Ortodoksy Baznyc¢ios kanonams arba taisykléms.

Aptariant tradicijos samprata Ortodoksy BaZnycioje galima teigti, kad Sios BaZnycios
taisyklés, kuriy yra laikomasi, saugomos ir puoseléjamos i$ kartos j karta, ir tai galéty biiti vadinama
liturginémis tradicijomis. Keli terminai apibréZia Sias taisykles: kanonas, dogma, Sv. Tévy padavimas
ir apeiginés tradicijos.

Dogmos — nesvarstomos tikéjimo tiesos, gautos per Dieviskaji apsireiSkima, daugiausia
uzfiksuotos Baznycios per visuotinius susirinkimus ir surasytos Tikéjimo simbolyje.

Kanonai — pagrindinés baznytinés taisyklés, nurodanc¢ios Ortodoksy Bazny¢ios tvarka (viding
tvarka, discipling, privacius krik§¢ioniy gyvenimo aspektus ir kt.), buvo susisteminamos visuotiniuose
Bazny¢ios susirinkimuose, taip pat ir pavieniy Baznyc€ios Sv. Tévy (didziyju Baznycios mokytojy,
pamokslininky) ir suradytos Tipikono knygoje. Siuo metu Lietuvoje laikomasi slaviskojo Tipikono,
kuris buvo suformuotas XVII a. ir kuris atliepia Jeruzalés Tipikong (HMepycarumckuii ycmas)
(Kanownsr).

Taip pat Ortodoksy Bazny¢ia laikosi Sv. Tévu padavimo (Ceswennoe Ipedanue). Sv. Tévai,
arba didieji Bazny€ios mokytojai, tokie kaip $v. Bazilijus Didysis, §v. Jonas Auksaburnis, §v.
Afanasijus Didysis ir kt., savo gyvenimu ir pamokslais buvo pripazinti Baznycios tikéjimo
autoritetais. Didzioji dalis Sv. Tévy siejama su pirmaisiais krik§¢ionybés amziais (II-IV a.), bet $is
terminas neturi istoriniy riby. Sv. Tévy, arba Bazny&ios mokytojy, vardas gali biiti suteikiamas
jvairiais istoriniais laikotarpiais (Otusr n yuutenu Llepksu). Kalbant apie vadovavimasi Sv. Tévy
padavimu, reikia pabrézti, kad jis svarbus ir neatsiejamas nuo Sv. Rasto. Siy dviejy mokymy santykj
jvardijo XX a. istorikas ir teologas Jonas Meyendorffas: ,,Sv. Rastas, biidamas igbaigtas ir i§samus,
nurodo Sv. Tévy padavima, bet ne kaip papildyma, o kaip tam tikra erdve, kurioje jis tampa
suprantamas ir apmastytas.* (Me#tengopd, 2004: 12:150, 12:178).

Taip pat Ortodoksy Baznycios kultiroje egzistuoja vadinamosios apeigos, arba ,.Sventi
veiksmai® (cesuyennooeiicmeus). Sie veiksmai skirstomi j kelis lygmenis: pamaldy (jvairiis ritualiniai
veiksmai per pamaldas, altoriaus paSventinimas, tepimas aliejumi per Rytines pamaldas, veiksmai,
susije su Sv. Rasto knyga pamaldu metu (Meiiennopd, 2004: 11:19, 11:28), ir kt.), simbolinius,
pavyzdziui, Zegnojimasi ir apeigas, susijusias su tam tikry BaZnycios nariy reikmémis (pamaldos uz
mirusiuosius, namy, valgio, kelionés ir kiti pa$ventinimai). Sios apeigos apraSytos pagalbinéje
baznytingje knygoje kunigams Trebnik (7pebrux). Taip pat esama ir tam tikry nerasyty tikinciyjy
apeiginiy tradicijy, kai tikintieji vieni i§ kity perima tam tikrus tradicinius veiksmus, pavyzdZiui,
bazny¢iy grazinima gélémis (daugiausia per Sv. Trejybés §vente, bet taip pat ir per kitas $ventes bei
kasdien), atitinkamo maisto Sventinimg, pavyzdziui per Kristaus Atsimainymo Svent¢ priimta
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Sventinti obuolius (Uepemanos, 2012), arba jvairiy vietoviy kryziaus keliy tradicijas, kaip pavyzdi
galime pateikti Velikoretsko kryziaus keliag (ynun) ir kt. Bet §i paskutiné tradicijy riisis vis délto
labiau susieta ne su Baznycia ir tuo labiau ne su liturginémis tradicijomis, ji priklauso neliturginiy
tradicijy grupei ir yra sietina su liaudies tradicijomis. Todél misy tyrimui ji néra aktuali.

Grjztant prie kanony ir pamaldy apeigy, galima moksliSkai gan aptakiai, bet aikiai apibrézti
ir giedojimo tradicijy plétojimosi kelia, atsizvelgiant j reglamentuotas ir nereglamentuotas Baznyc¢ios
taisykles.

Taigi pagrindinés ortodoksy giedojimo taisyklés remiasi Ryty Krik§¢ioniy Ortodoksy Baznycios
kanonais, kurie suraSyti Tipikone:

e Oktoichas (Oxmoux, Ocmoenacue) — 8 glasy sistema. Glasai keiciasi kas savaitg ir sudaro 8
savai¢iy rata. Tipikonas nurodo, kuriai giesmei kuriuvo metu reikia pritaikyti vieng ar kita
glasa.

e Liturgijos ir kity pamaldy eiliSkumas. Kiekviena giesmé turi savo laikg ir vieta pamaldose.

e Reglamentuoti giesmiy tekstai. Giedamy giesmiy tekstai nesikeicia.

Kita vertus, ortodoksy giesmiy melodijos yra tik i§ dalies reglamentuotos kanonais (yra
nukreipiama ] atitinkama melodini pavyzdi — podobng, taip pat bendrai paaiskinamas giesmés
atlikimo pobudis (I'apmurep, 2004: 71)), todél plétodamosi Sios melodijos suformuoja skirtingas
muzikos tradicijas ir skonj:

e 8 glasy sistemos (Oktoicho) melodijos ir kity giesmiy melodijos skirtingos didziosiose

pasaulio ortodoksy liturginése giedojimo tradicijose (Bizantijos, Rusijos, Balkany, Gruzijos).

e Vienos krik$¢ioniSkos ortodoksy liturginés giedojimo tradicijos giesmés turi daugybeg
melodiniy varianty. Net ir vienos i§ minéty Saliy giesmés turi daugybe melodiniy varianty.

e  XX-XXI a. pla¢iai naudojamos jvairiy kompozitoriy sukurtos giesmiy melodijos.

Siuo metu egzistuoja ir keli stabiliis liturginio giedojimo Zanrai, kurie néra reglamentuoti
Tipikone. Tai akatisty, molebny ir panichidos giedojimas. Nors jy néra Tipikone, jy giedojimas taip
jsiSaknijo, kad taip pat priskiriamas prie liturginio baznytinio giedojimo pavyzdziy.

2.3. Tyrimo rezultatai
2.3.1.Nudienos ortodoksy giedojimo tradicija

Pirmiausia pristatome autorés sukurta giedojimo tradicijos skirstymo sistema. Sistemoje
lygmenys i§skaidomi nuo bendriausio iki smulkiausio. Reikia pabrézti, kad ¢ia ne pristatomos atskiros
giedojimo tradicijos, o tik jvardijamas giedojimo tradicijos lygmenys. Juk negalime pasakyti, kad
Rusijoje egzistuoja tik viena nusistovéjusi giedojimo tradicija, kaip negalime ir teigti, jog Lietuvoje
yra tik viena vyskupijos giedojimo tradicija. Bet, kita vertus, jeigu negalime $iy tradicijy jvardyti,
tuomet negalime ir jy tirti, lyginti ar sisteminti. Todél ir buvo sukurta skirstymo sistema, kuri leisty
prasmiskai tikslingai jvardyti, susisteminti ir palyginti jvairias giedojimo tradicijas ir jy atmainas,
priklausomai nuo jy lygio.

Pasaulio ortodoksy giedojimo lygiu §i giedojimo tradicijy sistema atrodyty taip:
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Senosios
Autokefalinés * Rusy Ortodoksy

S— Baznycios giedojim
Baznycios aznycios giedojimas

| S
Baznycios ir
Autonomineés
Baznvcios

¢ Lenkijos Ortodoksy
Baznycios giedojimas

¢ Vilniaus.ir Lietuvos

Vvskupiios vyskupijos giedojimas

) o * Balstogés ortodoksy
vyskupijos giedojimas

Neln Il [SHEERY « Valaamo vienuolyno giedojimas
nio kultdrinio BRRILYES Sv. Dvasios vienuolyno chory ir
vyskupijos choro giedojimas
centro

.. o Sv. Paraskeves.
Parapijos parapijos giedojimas

Tai atitinkamo lygio vietinés tradicijos atmainos, kuriy pagrindg dazniausiai sudaro
Ortodoksy Baznyc¢ios kanoninio teritorinio administracinio skirstymo vienetas. Pirminis sistemos
variantas nebuvo susietas su Ortodoksy Baznycios teritorinio skirstymo sistema, jis tik nurodé
geografinius teritorinius vienetus, tokius kaip Salis, regionas, rajonas, miestas ir kt. Bet pradéjus
lyginti, tokia sistema nepasiteisino. ISry$kéjo nesutapimy tradicijos atmainy lygio prasme. Pavyzdziui,
Rusijos ortodoksy giedojimo negalétume lyginti su Lietuvos ortodoksy giedojimu — jy lygiai pernelyg
skirtingi. Negalétume lyginti ir Lietuvos bei Graikijos, Pranctizijos, Brazilijos ir kity Saliy ortodoksy
giedojimy, nes jy bendrosios ortodoksy giedojimo tradicijos néra tapacios. Jos priklauso nuo jvairiy
veiksniy: kurios Autokefalinés Baznyc€ios sudétyje yra Salies Baznycia ar vyskupija, ar konkrecioje
Salyje ortodoksy religija buvo mazumos, ar daugumos pilie€iy religija, ji plétojosi europinéje ar
neeuropingje kultiiroje ir kt.

Ortodoksy Baznyc¢iai kanoniskai svetimas nacionalinés pakraipos skirstymas, nacionaliné
sekuliarizacija. 1872 m. visuotiniame ortodoksy susirinkime buvo nutarta, kad negalima tiesiogiai
sieti Ortodoksy Bazny&ios interesy su pasaulietiniu nacionalumu. Sj reiskinj, kurio reikéjo vengti,
pavadino , filetizmo erezija“ (Meiteanopd, 1978: 33-34). Bet religinio nacionalumo apraiskos iki Siol
yra pastebimas Ortodoksy Bazny¢ioje pasaulyje, nors jos ir yra oficialiai pripazintos erezija.

Grijztant prie disertacijos tyrimo metody, kurie remiasi pacios bendruomenés terminais ir
supratimu, tokia sistema dar ir neatitikty keliamy reikalavimy (Rusy Ortodoksy Bazny¢€ioje priimtino
teritorinio skirstymo supratimo). Todél geografinio skirstymo vieneto, kaip pagrindinio sisteminimo
kriterijaus, buvo atsisakyta. Siekdami aiSkiau pristatyti lokalinés-kanoninés sistemos skirstymo lygius,
pateikiame lentele, kurioje nurodome preliminary tradicijos lygmeny atitikt] geografiniy teritoriniy
vienety skaléje.
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* Senosios didziosios liturginés ortodoksy giedojimo tradicijos (Konstantinopolio (Bizantijos
giedojimo sistema), Rusijos, Gruzijos) arba valstybés lygmuo

Senosios Autokefalinés BaznycCios

Naujosios Autokefalinés Baznycios ir
Autonominés Baznycios

* Valstybés lygmuo

Vyskupijos o Valstybés arba regiono lygmuo

Administracinio_ar / ir kultGrinio

* Miesto, vienuolyno, katedros lygmuo
centro

Parapijos ¢ Miesto arba parapijos lygmuo

Bendraja prasme, sprendziant i§ pateiktos schemos, galime spéti, kad muzikiné tradicija vis
delto gali biti tiesiogiai susijusi su Ortodoksy Bazny¢ios administraciniu teritoriniu skirstymu. Kitaip
tariant, jeigu teritorijoje yra Autokefaliné Baznycia, turbiit ten formuojasi stiprus centrinis
administracinis taskas ir keletas, o gal keliasdeSimt stipriy vienuolyny ar kity kultiros centry, turbiit
susiklosto ir regioniniai muzikinés tradicijos skirtumai. Bet jeigu tai vyskupija, tuomet greiciausiai
visas ortodoksy kultiirinis ir muzikinis gyvenimas susitelkia viename pagrindiniame centre, galbtit yra
keli vienuolynai, kurie nepasizymi iSskirtine tradicija, taip pat tokiose teritorijose gali biti ir keli
i§sibarstg specifiniy tradicijos atmainy zidiniai.

Lietuvoje $i giedojimo tradicijy skirstymo sistema atrodo taip:

Autokefalinés SRR,
Bainyéios Baznycios

. * Vilniaus ir
Vyskupijos Lietuvos
vyskupijos

Administracinio |REERE

.. vienuolyno chor
kultdrinio centro irwsku‘{,ijcs 4

choro

Sv.
Parapijos Paraskevés
parapijos

Lietuvoje vadovaujamés Rusy Ortodoksy BaznyCios giedojimo tradicija (istoriniame
kontekste galétume net kiek konkretizuoti jg iki Piety arba Pietvakariy tradicijos Sakos, sietinos su
Ukraina, Baltarusija ir Lenkija, véliau Sankt Peterburgu).

Lietuvoje turime i$skirtinj Vilniaus ir Lietuvos vyskupijos™ giedojima, kurio ypatumas yra
misriy glasy melodijy giedojimo tradicija.

*? Oficialus vyskupijos pavadinimas rusy kalba $iandien skamba taip: Vilniaus ir Lietuvos vyskupija
(Bunencro-J/lumosckas enapxus), kaip ir, pavyzdziui, Berlyno ir Vokietijos vyskupija (bepaunckas u
T'epmanckas enapxus) arba Vienos ir Austrijos vyskupija (Beuckasa u Aecmutickas enapxus).
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Administracinio ir kultiiros centro lygmeniu turime bendra Sv. Dvasios vienuolyno chory bei
vyskupijos choro giedojima.*® Jj taip pat vadintume istoriskai ankstyviausia ir ilgiausiai i§laikiusia
savo bruozus tradicijos atmaina (manoma, jau nuo XIX a. pab.). Ji spéjo suformuoti atitinkama
tikin¢iyjy ir giedotojy muzikinj skonj, ne tik Sv. Dvasios vienuolyno chory, bet ir daugelio kity chory
giedojimo tradicijos kryptj Lietuvoje.

IS parapijy lygmens iSskirtume kelias naujausias giedojimo tradicijos atmainas Lietuvos
parapijose: Sv. Paraskevés lietuviskoji giedojimo tradicija, Sv. Konstantino ir §v. Michailo, Ivero
Dievo Motinos ikonos parapijy giedojimas. Kitose parapijose giedojimas taip pat turi savo ypatumus.
Cia pasitelkiamas skirtingas repertuaras, yra skirtingos chory sudétys, skirtinga choro vadovy ir
giedotojy patirtis, galimybes ir kt. Kai kuriy parapijy tradicijos i§laikomos deSimtmeciais ir etnologine
prasme yra unikalios.

Sistema pritaikyta tik Lietuvos giedojimo tyrimui, bet autoré mano, kad ji galéty buti
naudojama ir kity Saliy giedojimo tradicijy tyrimuose. Galbiit kaip tik kanoninio lokalumo principas
pasirodys universaliausiu kriterijumi, pagal kurj galima buty lyginti skirtingo masto ortodoksy
giedojimo ypatybes ar kitus kulttiros reiskinius pasaulio Ortodoksy Bazny¢iose.

Vilniaus ir Lietuvos ortodoksy vyskupijos giedojimo tradicija

Lietuvoje egzistuoja unikali vietiné vyskupijos glasy giedojimo tradicija, kuri pasizymi misriu
Peterburgo ir Maskvos glasy naudojimu. Glasy giedojimas Rusy Ortodoksy Baznycioje néra
unifikuotas. Skirtingose teritorijose naudojamos skirtingos glasy melodijos. Siuo metu pastebimos dvi
glasy giedojimo tradicijos: Peterburgo ir Maskvos. Mokslininkai taip pat mini Kijevo glasy tradicija
(XBartoma, 2011). Jy pavadinimai gali varijuoti ir skambéti jvairiai, pavyzdziui, Kijevo melodijos
Peterburgo redakcija, Peterburgo dvaro kapelos Lvovo-Bachmetevo Obichodo melodijos,
Siuvolaikiniai Maskvos tradicijos glasai, senoviniai Kijevo redakcijos glasai (I'yctoa, 2014). Glasy
melodijos turi savity bruozy jvairiose vietovése, nuo mazy parapijy iki didziyjy vienuolyny. Bet
pagrindinés glasy tradicijos (Peterburgo (ar Kijevo), Maskvos) kilo dél atitinkamu laikotarpiu iSleisty
unifikuoty Obichody, kurie buvo naudojami Rusy Ortodoksy Baznycioje pradedant XVIII a. pab.
1772 m. Baznycios Sinodas iSleido Naudojamy baznytiniy melodijy Obichoda. XIX a. Dvaro kapelos
vadovy Peterburge buvo isleisti Aleksejaus Lvovo ir Nikolajaus Bachmetevo Obichodai. 1882 m.
Maskvoje iSleistas giesmynas — iprasty giesmiy melodijy, naudojamy Maskvos vyskupijoje, ratas
(KyctoBckuit, [Toremkxuna, 2015: 2). XIX a. pab.—XX a. pr. buvo publikuojama nemazai Obichody
redakcijy (kompozitoriy, vietiniy tradicijy, metodiniy priemoniy ir kt.), kurios turéjo itakos glasy
tradiciniy melodijy kitimui. Tam daré itaka ir didziyjy vienuolyny tradicijos, pvz., Solovecko,
Valaamo, Troice-Sergijaus ir Kijevo Pecoros vienuolyny glasy giedojimo tradicijos turéjo ir iki Siol
turi didele reikSme Maskvos glasy tradicijai (KycroBckwuii, [lotemkuna, 2015: 3).

Glasg sudaro atitinkamas skai¢ius melodiniy eiluciy, kurios pritaikomos giesmés tekstui.
Glasai skirstomi j stichiry ir tropary glasus®*. Glasy melodijos dazniausiai perduodama i§ klausos, o
ne rasytiniu biidu. Bet atsiranda jvairiy sistemy, kaip parodyti glasy melodijy pritaikyma atitinkamam
tekstui. Tai gali buti ir uzraSymas penklinéje, pasitelkiant skirtingus simbolius, kaip Jevgenijaus
Kustovskio metodinéje priemonéje (KyctoBckuit, [lotemkmna, 2015: 11), tai gali buti ir glaso
garsaeilio laipsniy uzra§ymas vir§ teksto skaiciais, skirtas neprofesionaliems chorams (XBaToBa,

¥ Lietuvoje néra aiskiai iSreik§tos vienuolyny bei soboro (katedros) giedojimo tradicijos. Sios
tradicijos niveliuotos ir skiriasi nuo jprastai suprantamy atitinkamy giedojimo tradicijy, pvz., Rusijoje.
Turime bendra vyskupijos choro ir Sv. Dvasios vienuolyno giedojimo tradicijg.

* Taip pat kai kuriose Rusy Ortodoksy Bazny&ios parapijose iki §iol naudojamos glasy melodijos
pagal podobnus (na nooobern). Lietuvoje tokios melodijos uzmirstos ir nenaudojamos.
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2011). Dazniausiai baznyc¢iose naudojama arba viena, arba kita glasy giedojimo tradicija, bet

Lietuvoje naudojamos Peterburgo ir Maskvos glasy tradicijy melodijos, jas sumaiSant ir varijuojant.
Sv. Dvasios vienuolyno vyskupijos choro naty bibliotekoje buvo rastos 1977 m. tuometinio

vyskupijos choro vadovo Vsevolodo Kubajevskio uzraSytos glasy melodijos, kurios giedamos chore

iki %iol.”* Palyginus $iuos glasus su J. Kustovskio pateiktais Maskvos glasais (KycroBckuii,

[MoTemxuna: 2015) bei Mokomojo Obichodo Peterburgo (Kijevo) tradicijos glasy melodijomis

(Yuebnsrit O6uxon, 1999) iSrySkéjo tokie skirtumai.

Stichiry glasai:

1 glasas

Lietuvoje: melodija skirtinga, keturios eilutés ir baigiamoji, pirmoji eiluté prasideda D7-D7-D7

baigiasi mazoro derme.

Peterburgo (Kijevo): keturios eilutés ir baigiamoji eiluté, pirmos eilutés pradzioje yra tokios funkcijos

D7-T-D7, baigiasi minoro derme.

Maskvos: keturios eilutés ir baigiamoji, pirmoji eiluté prasideda D7-T—D7, baigiasi minoro derme.

2 glasas

Lietuvoje: melodija skirtinga, minoro derme, baigiasi VII laipsnio D.

Peterburgo (Kijevo): mazoro dermé, tris eilutés ir baigiamoji, charakteringa baigiamoji kadencija,

baigiasi D.

Maskvos: mazoro dermé, tris eilutés ir baigiamoji, charakteringa kadencija baigiasi D.

3 glasas

Lietuvoje: melodija skirtinga, dvi eilutés ir baigiamoji, visos eilutés prasideda ir tesia T, variacija

baigiamojoje kadencijoje T-S—-D7-T.

Peterburgo (Kijevo): dvi eilutés ir baigiamoji, kiekviena eiluté prasideda ir baigiasi D, baigiamoji

kadencija T-D-II laipsnio D7-D.

Maskvos: dvi eilutés ir baigiamoji, baigiamoji kadencija T-D-T.

4 glasas

Lietuvoje: penkios eilutés ir baigiamoji, baigiasi minoro derme, nesiskiria nuo Peterburgo.

Peterburgo (Kijevo): penkios eilutés ir baigiamoji, baigiasi minoro derme.

Maskvos: $eSios eilutés ir baigiamoji, baigiasi minoro derme.

5 glasas

Lietuvoje: dvi eilutés ir baigiamoji, melodija tokia pati, kaip Peterburgo, bet baigiamosios eilutés

melodija kartojasi glaso viduryje ir pabaigoje.

Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji.

Maskvos: dvi eilutés ir baigiamoji.

6 glasas

Lietuvoje: tokia pati, kaip Peterburgo, tris eilutés ir baigiamoji, skiriasi baigiamosios eilutés pradzia —

néra tercijos Suolio, kaip Peterburgo melodijoje.

Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji, baigiamosios eilutés pradzioje tercijos Suolis.

Maskvos: tris eilutés ir baigiamoji.

7 glasas

» Vyskupijos choro glasy giedojimo variantas pateikiamas, kaip pagrindinis vyskupijos glasy
tradicijos variantas, todél, kad jis yra pastoviausias, kity chory glasy giedojimas negali biiti tinkamai
uzfiksuotas, nes melodiniai skirtumai gali atsirasti ten labai daznai, jie néra reglamentuoti, jie gali
priklausyti nuo regenty pasikeitimo, regenty muzikinio skonio ir pan. O vyskupijos choro glasy
giedojimo tradicija matoma i§ fiksuoty rankraStiniy giesmyny, saugomy vyskupijos choro naty
archyve. Vyskupijos archyvo glasy melodijy kopijos pateikiamos disertacijos priede.
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Lietuvoje dvi eilutés ir baigiamoji. Supaprastintas Maskvos glaso melodijos variantas, baigiasi
mazoro derme.

Peterburgo (Kijevo): dvi eilutés ir baigiamoji.

Maskvos: dvi eilutés ir baigiamoji, baigiasi minoro derme.

8 glasas

Lietuvoje: tris eilutés ir baigiamoji, Peterburgo glaso melodijos variantas, baigiamoji eiluté prasideda
tercijos Suoliu, ko Kijevo glaso melodijoje néra.

Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji.

Maskvos: tris eilutés ir baigiamoji.

Tropary glasai:

1 glasas

Lietuvoje: dvi eilutés, Peterburgo glaso melodija.

Peterburgo (Kijevo): dvi eilutés.

Maskvos: tris eilutés.

2 glasas

Lietuvoje: melodija skirtinga, dvi eilutés ir baigiamoji, yra prierasas — Volynskio (Boasirckuil).
Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji.

Maskvos: tris eilutés ir baigiamoji.

3 glasas

Lietuvoje: dvi eilutés ir baigiamoji, supaprastintas Peterburgo glaso melodijos variantas.

Peterburgo (Kijevo): dvi eilutés ir baigiamoji.

Maskvos: dvi eilutés ir baigiamoji.

4 glasas

Lietuvoje: Peterburgo melodijos variantas, dvi eilutés ir baigiamoji, baigiamoji eiluté baigiasi
sekundos éjimu i virsy.

Peterburgo (Kijevo): tokia pati kaip stichiros 4 glaso melodija, dvi eilutés ir baigiamoji, baigiamoji
eiluté baigiasi sekundos éjimu zemyn.

Maskvos: tokia pati kaip stichiros 4 glaso melodija, dvi eilutés ir baigiamoji.

5 glasas

Lietuvoje: Maskvos melodijos variantas, dvi eilutés ir baigiamoji, pirmos eilutés melodija baigiasi
tercijos Suoliu Zemyn, baigiamosios eilutés melodija baigiasi paralelinio minoro pirmu laipsniu,
melodija nueina Zemyn.

Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji, pirmos eilutés melodija baigiasi be tercijos Suolio,
kartojama tg pati nata, baigiamosios eilutés melodija baigiasi paralelinio minoro tre¢iu laipsniu.
Maskvos: tris eilutés ir baigiamoji, pirmos eilutés melodija baigiasi tercijos Suoliu Zemyn,
baigiamosios eilutés melodija baigiasi paralelinio minoro treciu laipsniu.

6 glasas

Lietuvoje: melodija skirtinga, viena eilutés ir baigiamoji, melodija paraSyta mazoro derméje ir
baigiasi mazoro derméje.

Peterburgo (Kijevo): tris eilutés ir baigiamoji, melodija paraSyta minoro derméje ir baigiasi minoro
dermgje.

Maskvos: tris eilutés ir baigiamoji, melodija para$yta minoro derméje ir baigiasi minoro derméje.

7 glasas

Lietuvoje: dvi eilutés, melodija skirtinga, pirmoji eiluté baigiasi S, antroji eiluté baigiasi kadencija S—
D-T.

Peterburgo (Kijevo): dvi eilutés, pirmoje eilutéje yra peréjimai j paralelinj minora, pirmoji eiluté
baigiasi DT, antroji eiluté baigiasi D.
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Maskvos: dvi eilutés, pirmoje eilutéje yra per¢jimai j paralelinj minora, pirmoji eiluté baigiasi D-T,
antroji eiluté baigiasi D.

8 glasas

Lietuvoje: viena eilute, tokia pati, kaip Maskvos ir Peterburgo.

Peterburgo (Kijevo): viena eiluté.

Maskvos: viena eiluté.

Analizés rezultatai parodé, kad SeSi glasai yra skirtingi nuo Peterburgo ir Maskvos glasy
melodiju (1, 2, 3, stichiry glasai; 2, 6 ir 7 tropary glasai). Septyni glasai yra Peterburgo glasy
variacijos. Du glasai yra Maskvos glasy variacijos. Vienas glasas yra identiSka Maskvos ir Kijevo
glasy kopija — aStuntas tropary glasas. Galime teigti, kad Lietuvoje egzistuoja savita glasy giedojimo
sistema, kuri pasizymi miSriu Peterburgo ir Maskvos glasy melodijy naudojimu. Didesnis procentas
melodijy yra Peterburgo glasy melodijy variantai. Taip pat nemazai glasy jau transformavosi i atskiras
unikalias melodijas, kurios skiriasi ir nuo Peterburgo, ir nuo Maskvos glasy. Glasy melodijos
Lietuvoje pasizymi paprastumu, mazesniu harmoniniy funkcijy spektru, koncentruojamasi ties
funkcijomis T-S-D, ritmas dazniausiai yra silabinis. Pastebimi jdomis nukrypimai i mazora, kai
originalios versijos paraSytos minoro derméje ir atvirksciai.

Visa tai rodo, kad Lietuvoje egzistuoja unikali vietin¢ lietuvi§ka glasuy giedojimo tradicija.
Si misriy glasy tradicija nebuvo uzrasyta, ji buvo perduodama i§ kartos j kartg i§ klausos. Dél $ios
priezasties glasy melodijos gali skirtis ir skirtingose ortodoksy parapijose Lietuvoje. Bet bendra
tendencija pastebima daugelyje viety — Peterburgo ir Maskvos glasy varijavimas, naujy melodiniy
varianty atsiradimas. Peréjimas prie vienos sistemos, pvz., tik Maskvos arba tik Peterburgo, reikalauty
dideliy pastangy ir laiko, bet atsizvelgiant | muzikinio pasirengimo stokg Lietuvoje, masinio peréjimo
prie bendros sistemos nebuvo ir jis néra realus. Dél to, kad stinga atitinkamo iSsilavinimo, ir kity
aplinkybiy (mazo giedotojuy skaiciaus ir kt.) giedotojai ir regentai neturi galimybés atlikti ir sudétingy
kiiriniy, kurie buvo populiartis XX a. antroje puséje. Tuo metu Lietuvoje gyveno atitinkamus mokslus
Vilniuje baige psalmininkai, kurie savo parapijose naudojo gana auks$to koncertinio lygio kirinius,
palaiké chory lygj ir profesionaluma. Si stipri giedotojy karta émé nykti apie XX a. devinta
deSimtmetj, kai seni giedotojai i§¢jo anapilin. Naujy stipriy giedotojy karta nesusiformavo. Priezastys
gali buti jvairios — nuo besikeiciancios politinés situacijos, slavy tautybés zmoniy iSvykimo i§
Lietuvos iki atitinkamy mokykly Lietuvoje nebuvimo ir kity istoriniy, demografiniy, socialiniy,
religiniy aplinkybiy.

Aptarsime ortodoksu giedojimo tradicijos Lietuvoje specifinius bruoZzus.

Sv. Dvasios vienuolynas buvo jsteigtas XVI a. Jis yra Vilniaus ir Lietuvos vyskupijos
religinis, administracinis ir kultiiros centras. Zinome, kad jau nuo XIX a. &ia vyravo daugiabalsis
giedojimo stilius, sprendziant i§ uzsakomy kiiriniy koncertinio iskilmingo stiliaus. Giesmynai buvo
siun¢iami i§ Peterburgo, nurodyti mokomieji Obichodai, Dmitrijaus Bortnianskio koncertai, Piotro
Tur¢aninovo Obichodo melodijy harmonizacijos, Dvasiniai trio ir kitos koncerty partitiiros. Taip pat
zinome, kad j XIX a. pabaiga arkivyskupijos choras buvo sudarytas i§ profesionaliai parengty auksto
lygio vietiniy giedotojy, kurie galbtit galéjo atlikti atitinkamo lygio repertuara. Tokio koncertinio
i8kilmingo giedojimo tradicija chore tgsiama iki Siol. Jg atgaivino Zymus XX a. regentas Vsevolodas
Kubajevskis, kuris rasé¢ kirinius, skirtus vyskupijos chorui. Sie kiiriniai taip pat pasizymi klasikiniu,
koncertiniu, iSkilmingu daugiabalsiu giedojimo stiliumi. Galime teigti, kad vyskupijos choro tradicija
yra ilgiausiai pagal trukme issilaikiusi giedojimo tradicija Lietuvoje. Siuo metu chorui vadovauja
Tatjana Skovorodko. Ji nurodo, kad pagrindiné uzduotis — testi ir puoseléti esama tradicija, bet drauge
regenté jtraukia naujus panaSios stilistikos kirinius | pamaldas, taip pat rengia vyskupijos choro
koncertus. Choras per pamaldas daznai atlieka tradicinj repertuara, kuris i$liko i§ XX a. vidurio po
regento Kubajevskio veiklos ir jo jnaso. Taigi Sv. Dvasios vienuolynas Vilniuje visuomet garséjo
i8kilmingu daugiabalsiu vakarietiSko stiliaus giedojimu, todél iki Siol giedotojai ir choro vadovai, ir
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tikintieji jprat¢ prie S$ios konkrecios tradicijos, ir visi bandymai kaip nors ja keisti (pavyzdziui,
jterpiant senovinius giedojimo stilius) dazniausiai nepasiteisina. Siuo metu vienuolyne gieda 4 chorai:
mazasis, ,,vienuoliy“, jaunimo ir vyskupijos. Visi jie stengiasi palaikyti bendra tradicija, nors ir
renkasi skirtingus giesmiy variantus.

Sv. Konstantino ir §v. Michailo baznyéia dar vadinama Romanovy baznyéia Vilniuje. Jos
giedojimo modelis yra dvejopas. Veikia sekmadieninis choras, kurio pagrindu sudarytas profesionalus
ortodoksy choras ,,Svetilen, jis koncertuoja ir Lietuvoje, ir uZsienyje, rengia jvairius projektus,
vienas i§ paskutiniy projekty ,,Vilniaus cerkviy garsai* atliktas kartu su garso ir vaizdo dizainieriu
Tomu DabaSinskiu (DabaSinskas, 2018). Chorui vadovauja Vadimas Masinas. Sekmadieninio choro
giedojimas pakilus, daugiabalsis. Kasdieninis choras yra sudarytas i§ 2 giedotojy — choro vadovo
Masino ir jo zmonos, choro ,,Svetilen” solistés, profesionalios vokalistés Irinos Masinos. Darbo
dienomis per pamaldas galime iSgirsti pacius jvairiausius giedojimo stilius. Ypa¢ daug giedama
senovinio stiliaus giesmiy, zenklinio ir kity Saliy giedojimo, taip pat pastebimi improvizacijos
elementai. Zenklinio giedojimo ir kity senoviniy stiliy kiiriniai atliekami profesionaliai, ir Vadimas
MasSinas ir Irina Ma$ina yra vieni i§ nedaugelio giedotojy Lietuvoje, kurie baigé speicialius ortodoksy
giedotojy ir regenty kursus uzsienyje, todél juos galime vienais i§ profesionaliausiy ortodoksy
giedojimo atlikéjy Lietuvoje. Vadimas MaSinas ir Irina MaSina mokési rusy ortodoksy giedojimo
specialisto Jevgenijaus Kustovskio regenty kursuose, specialiuose giedotojy mokymuose Sankt
Peterburge — Ortodoksy giedojimo Akademija ir kt.

Sparéiai plétojasi ir keidiasi, atsizvelgiant j aplinkybes, lietuviskos Sv. Paraskevés parapijos
giedojimo tradicija. Baznycia pastatyta XIV a. Tai viena i§ pirmyjy ortodoksy baznyciy, pastatyty
Lietuvos teritorijoje. Pirmuosius mokslinius tyrimus Sioje parapijoje autoré atliko 2009-2010 m.,
todél tyrimo medziaga leidzia gana smulkiai aptarti visg Sios parapijos giedojimo plétros procesa.
Pradiniu lietuviskosios parapijos giedojimo tradicijos etapu laikytume giesmiy vertimo darbus, dél
kuriy Siek tiek keitési ir giesmiy melodijos. LietuviSkas teksto kir¢iavimas, zodziy grupavimas
reikalavo ir kitaip grupuoti melodija. Nors autorés magistro darbe atlikta Cherubiny giesmés lyginimo
analizé parodé, kad melodijos keitési tik labai nedaug, visi pagrindiniai melodiniai akcentai iSliko
savo vietose. Lietuviy diakonas kompozitorius Viktoras Miniotas sukiiré pirmajg lietuviSkaja
Liturgija, kurios fragmentai buvo giedami §ioje parapijoje. Bet dél giedotojy stokos §i Liturgija
negaléjo biiti pilnai atlikta. Dél mazos choro sudéties Sioje parapijoje ilgg laika buvo praktikuojama
improvizacija jvairiomis dermémis — jonine ir eoline, taip pat buvo naudojamas bizantinio giedojimo
sistemos antro plagalinio moduso garsaeilis. Kaip tik improvizacija buvo pagrindinis Sios parapijos
giedojimo tradicijos elementas. Nors choras taip pat giedojo ir jvairias giesmes, pavyzdziui, gruziny
giesmes, i§ naty. Tradicija pasikeité tik prie§ keleta mety, kai chorui émé vadovauti Margarita Jodko,
o véliau Justina Trinkiinaité-Sungailiené. Siuo metu chore intenstyviai improvizacija néra naudojama,
bet Sis improvizacinis elementas bei gruziny ir bizantinio giedojimo pavyzdziy parapijos pamaldose
aptinkama iki Siol. Todél galime teigti, kad improvizacinio giedojimo tradicija vis dar tesiasi. Ir
Margarita Jodko ir Justina Trinktinaité-Sungailiené gana aktyviai kiiré savo muzika tekstams lietuviy
kalba. Bendra Sios parapijos giedojimo atmosfera galétume laikyti labai kiirybiska ir inovatyvia.
Kalbant apie improvizacija, Justina Trinkiinaité-Sungailiené improvizacijose naudoja eoling ir
miksolyding derme¢, kartais naudojamas harmoninis mazoras arba minoras su SeStu paaukstintu
laipsniu. Antras plagalinis bizantinio giedojimo modusas néra naudojamas. Choro vadové mano, kad
jis netinka lietuviskam tekstui. Taip pat Justina konstatuoja, kad Siuo metu improvizacijos elementai
chore naudojami saikingai, dazniausiai tik iSverstose i lietuviy kalba giesmése, kurios dar neturi savo
melodijy. O svarbiose pamaldy vietose, (Anafora) regentés uzduotis jtraukti i choro giedojima visus
narius, todél $ig pamaldy dalj choras gieda i§ naty. Regenté pastebi, kad tokiose pamaldy vietose
turétu biiti kuo maziau asmeniniy eksperimenty, pabréziama ,nuasmeninto* giedojimo svarba
pamaldose. Choro vadové pastebi, kad ,,nusistovéjusios” melodijos padeda zmonéms sekti pamaldy
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struktlirg, geriau orientuotis, uzrasyti kiriniai turi iSlickamaja verte, galima mokyti jaunesn¢ karta,
palikti jai uzraSyta muziking tradicijg. O improvizacija yra naudojama, kaip tam tikras ,,muzikinis
prieskonis®.

Siuo metu j lietuviy kalbg i§versti visi reikalingi giedoti pamaldose tekstai, kuriais naudojasi
ir kitos Lietuvos parapijos. Lietuviy kalba pamaldos vyksta jau ir Kaune, Kretingoje, taip pat Vilniaus
Sv. Jekaterinos bazny¢ioje. Taigi, atsiranda nauja lietuviskos ortodoksy kultiiros banga, kuri pasizymi
naujais vertimy tekstais, savita terminologija, savitais giedojimo teksto lietuviy kalba ir muzikos
santykio désniy ieskojimais.

Dar viena netipiné¢ Lietuvai giedojimo atmaina matoma Palangoje, Ivero Dievo Motinos
ikonos baznycioje. Choro regenté Natalija Kalniené naudoja Maskvos giesmyna, pagal kurj ji mokeési
profesionaliuose Jevgenijaus Kustovskio regenty kursuose uzsienyje. Ji naudoja Maskvos glasy
melodijas, tod¢l Sio parapijos glasy giedojimo sistema i§ esmés skiriasi nuo lietuviS8kos glasy
giedojimo tradicijos.

Kity parapijy giedojimas taip pat turi savitumy. Juos kartu su jau aptartais specifiniais
giedojimo bruozais pateikiame lenteléje, kad galima biity patogiau palyginti, pamatyti aiSkius
skirtumus ir panaSumus bei pamatyti Lietuvos vyskupijos giedojimo tradicijos ypatybes.

I8skirti 6 kriterijai, pagal kuriuos $ios tradicijos apibréziamos:

e Baznycia arba parapija — vieta, kurioje gyvuoja tradicija.

e Regentas, kilgs i§... — norima suzinoti, kiek Lietuvoje vietiniy ir kiek atvykusiy i§
uzsienio regenty.

e Tradicijos perémimas arba kaita — Sis kriterijus leidzia nustatyti, kiek ilgai gyvuoja
atitinkama tradicija, ar naujai atéj¢s regentas ja tgsé ar pritaiké nauja repertuarg ir
giedojimo maniera.

e Repertuaras — siekta suZzinoti, kokios konkre€iai giesmés dazniausiai giedamos
ortodoksy pamaldose Lietuvoje.

e Giedojimo bruozai — i§ repertuaro ir giedojimo manieros nustatomi pagrindiniai
atitinkamos giedojimo tradicijos atlikimo ir kiiriniy stilistikos bruozai.

e Giedojimo naujovés ir id¢jos — siekta suzinoti, kuria linkme choro vadovas ir
giedotojai juda, ar jie siekia iSsaugoti esamas tradicijas, ar nori jas plétoti ir kaip,
galbut jie nori pritaikyti ka nors naujo ar atgaivinti seniai uzmirSta senovinj
giedojima.

2 lentelé. Ortodoksy giedojimo bruozai Lietuvos parapijose

Bazny¢ia Regentas, | Repertuaras Giedojimo ISlaikoma tradicija ar inovacija
arba kiles is... atlikimo
parapija bruozai
Sv. Dvasios | Vilnius V. Kubajevskis, A. | ISkilmingas, | Testi tradicija, papildyti ja
vienuolyno Archangelskis, A. | koncertinis klasikiniy ir Siuolaikiniy
vyskupijos Kastalskis, P. | stilius ortodoksy giedojimo
choras Cesnokovas, I kompozitoriy kiiriniais
Bortnianskis, A
Lvovas, A.Vedelis
Sv. Dvasios | Ukraina I8kilmingas Testi  tradicija, likti  prie
vienuolyno giedojimas i8kilmingo  stiliaus,  plétoti
misrus giedotojy profesionalumag
choras
Sv. Dvasios | Minskas, S. Smolenskis, A. | ISkilmingas, | Testi tradicija, tuo paciu jvesti
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vienuolyno | Baltarusija | Archangelskis, P. | bet ne per | naujoves: jvesti uzmirsta
jaunimo Cesnokovas, daug vakary | Lietuvoje podobny giedojima,
choras Safronijevo stiliaus zenklinio giedojimo
Cherubiny  giesmé, | giedojimas harmonizacijos, savo sukurty
Vladimiro melodija, kuriniy  giedojimas  (sukurto
V. Lirinas, vieno i§ choro giedotojy)
A.Turinkovas, P.
Turcaninovas, A.
Kastalskis, Vilniaus
ektenija
Sv. Dvasios | Rusija Pocajevo giesmynas, | ISkilmingas Testi tradicija. Giedotojy
vienuolyno kunigo vienuolio | ir giedojimas | profesionalumo siekimas
vienuoliy Augustino  (buvusio | i§ Obichodo
choras Sio choro regento)
rankra$tinés  natos,
Cherubiny giesmeé 1.
Dvoreckio  graiky,
Pasaulio malong
Skito, Podobnas
»Volnoj  morskoj
Dostojno jest,
Archimandritas
Mormilis, D.
Christovas, A.
Turinkovas
Sv. Vilnius G. Lapajevas, ,,Sibiro | ISkilmingas Giedojimo bruozy kaita, dalis
Konstantin autoriai“,  diakonas | giedojimas i§ | giedojimo bruozy peréjo i§ Sv.
o ir §v. V. Miniotas, | Obichodo, Eufrosinijos baznycios. Choro
Michailo Obichodo pavyzdziai | senyjy profesionalumas, senyjy
baznycia giedojimo giedojimo stiliy ir kity Saliy
stiliy ortodoksy giedojimo pavyzdziai,
naudojimas naujai  sukurti  Siuolaikiniy
(zenklinis, kompozitoriy kiriniai, i§ dalies
monodija ir | visuotinio giedojimo bazny¢ioje
kt.) jvedimas
Dievo Vilnius Iskilimingas, | Testi tradicija. Giedotojy
Motinos koncertinis profesionalumas, siekis iSlaikyti
ikonos giedojimo giedojimo tradicija
,Zenklas i§ stilius
dangaus*
baznycia
Sv. Utena Pinsko partitiira, | Daugiabalsis | Giedojimo bruozy kaita, naujy
Paraskevés giesmynai prof. | giedojimas i§ | giedojimo bruozy jvedimas, i
baznycia Bolderskio i$ Kijevo, | Obichodo, dalies lik¢ seni giedojimo
Peterburge improvizacij | bruozai (,,improvizaciniai
akademijoje iSleistas | os elementai, | elementai®). Jvestas  vienas
modernus kity Saliy | netipinis lietuviSkai tradicijai
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Obichodas, gruziny, | ortodoksy glasas i§ Lenkijoje naudojamo

serby, bizantiniai | giedojimo giesmyno, kuris atitinka Kijevo

giedojimo pavyzdziai | pavyzdziai glasa. Savitas, paremtas

bizantinés sistemos désniais
teksto ir melodijos santykis

Skaisciausi | Vilnius Giesmes i§ | Daugiabalsis | Nauji giedojimo bruozai, jie
osios Dievo Obichodo, J. | i8kilmingas perimti  i§  dabartinio  Sv.
Motino Denisova, A. | ir giedojimas | Konstantino ir §v. Michailo
Emimo | Archangelskis, G. | i§ Obichodo | baznyCios regento. Momentiné
Dangy Lapajevas, S. variacija, improvizacija
soboras Bogomolovas, giesmeéje, giedotojy
(katedra) gruziny pavyzdziai, profesionalumas, pamaldus

D. Christovas, i$§ giedojimas

Iljinskio vienuolyno

Atone, S.

Trubaciovas,

Jeruzalés, lenky, tévo

Fiodoro melodijos
Motery Rusija; P. Caikovskis, P. | Daugiabalsis | Testi tradicija
vienuolynas | Visaginas | Cesnokovas, N. | giedojimas i§
Vilniuje Nikiforovas, A. | Obichodo

Archangelskis
Archangelo | Vilnius Giesmes i§ | Bizantinés Nauji giedojimo bruozai.
Mykolo Obichodo, G. | sistemos Susipazinimas su  bizantine
baznycia Lapajevas, variantai giedojimo sistema

Bizantinés giesmés,

transkribuotos 1

penkline, J.

Denisova, A.

Kustovskis, D.

Christovas
Rudamina | Lietuva Giesmes i§ | Giedojimas Nauji giedojimo bruozai.

Obichodo, Senoji | i§ Obichodo | Palaikyti parapijos giedojima

Simonovo Cherubiny

giesme, Sofronijevo,

V. Fatejevo, senosios

melodijos
Mikniskés | Ukraina Giesmes i§ | Giedojimas Testi tradicija

Obichodo, Cherubiny | i§ Obichodo

giesme i§ Obichodo,
V. Starorusskio
Pasaulio maloné, D.
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Bortnianskis, A.
Kastorskis

Kaunas, Vilnius A. Archangelskis, | Daugiabalsis | Nauji  giedojimo bruozai, jy
soboras Nikiforo, Jeruzalés, | giedojimas i§ | perémimas i§ Sv. Eufrosinijos
Jelecko arkivyskupo, | Obichodo, baznyc¢ios Vilniuje. Parodyti
S. Trubadiovas, G. | kity Saliy | jvairius giedojimo stilius, plétoti
Lapajevas, ortodoksy pamaldinga giedojima
Streleckis, giedojimas,
metropolitas Siuolaikiniai
Ilarijonas Alfejevas, | autoriai
Sofronijevo, Senoji
Simonovo, A.
Archangelskis, J.
Denisova, Jeruzalés,
Cherubiny giesmé i$
Obichodo,
Feofanovo Pasaulio
malong ir kt.
Siauliai, Baltarusija; | Giesmeés i§ | Giedojimas Testi tradicija. I8laikyti
Sv. Petro ir | Lietuva Obichodo, i§ Obichodo | pamaldinj giedojima.
Povilo Simonovo,
baznycia Feofanovo, A.
Kastalskio
Simonovo, ir gruziny
Cherubiny  giesmg,
Jeruzalés, Atono, M.
Vinogradovo, Atono,
Nevskio, graiky, M.
Glinkos, Omsko,
Jeruzalés, Tambovo
melodijos, S.
Smolenskis
Klaipéda Latvija, Feofanovo Giedojimas Testi tradicija. I§ dalies jvesta
Rusija i§ Obichodo | naujas giedojimo modelis i$
kitos  Klaipédos  baznycios
I8laikyti giedojimo tradicija
Palanga Lietuva Giedojimas Nauji giedojimo bruozai (naujai
i§ Obichodo | pastatyta  baznycia). Ivesta
Maskvos  glasy  giedojimo
tradicija, kuri pasizymi
strukttriSkumu ir aiSkumu
Telsiai Lietuva Buvo ir bizantiniai | Giedojimas Nauji giedojimo bruozai. Per¢jo
muzikos kiriniai, | i§ Obichodo | nuo liaudisko giedojimo stiliaus

véliau giedojimas i§
Obichodo

prie struktiiruoto klasikinio su
dinamika ir kt.
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Sugreting duomenis galime teigti, kad dauguma Lietuvos parapijose esamy giedojimo bruozy
yra perimti, todél trunka jau ilga laiko tarpsnj. IS dalies regentai pritaiko naujus kirinius, bet
giedojimo pagrindas iSsilaiko ir yra naudojamas dazniau. Regentai nurodo, kad jie perima giedojimo
bruozus, kurie buvo iki jy. Nors regentai keiCiasi, muzikinés tradicijos iSlieka. Regentai nurodo tokia
priezastj: giedotojai néra muzikaliai i$silaving, permokyti juos reikéty daug laiko, nes dvasininkija ir
tikintieji yra jprat¢ prie atitinkamo giedojimo stiliaus. Aptariant Vilniaus parapijy giedojima, galima
i§skirti tris pagrindinius giedojimo centrus, kuriuose buvo iSugdyti ir patirtj jgijo daugelis dabartiniy
regenty: Sv. Dvasios vienuolynas, Sv. Eufrosinijos baznyc¢ia, Dievo Motino ikonos ,Zenklas i$
Dangaus* bazny¢ia.

Daugelis dabartiniy regenty yra vietiniai, nors yra ir tokiy, kurie kilo, augo bei perémé
giedojimo tradicija i§ Rusijos ir Baltarusijos bazny¢iy. Bet regentai pabrézia, kad atvyke j Lietuva
perémé cia susiformavusig giedojimo tradicija. Etaloniniai giedojimo pavyzdziai Lietuvoje per
pamaldas yra Senoji Simonovo, Sofronijevsko, jprasta i§ Obichodo ir Jeruzalés Cherubiny giesmeés,
Feofanovo Pasaulio maloné. IS kompozitoriy mégstami ir daznai minimi Aleksandro Kastalskio,
Aleksandro Archangelskio, Piotro Cesnokovo, Dobri Christovo, Genadijaus Lapajevo ir Julianijos
Denisovos kiiriniai. | senuosius giedojimo stilius atsigreziama trijose parapijose i§ apklausty, tokie
pavyzdziai nei§stumia esamos tradicijos, jie pasitelkiami giedojimui pajvairinti. Daugumoje parapijy
naudojama lietuviSka glasy tradicija. Tik dviejose i§ jy glasai pakeisti arba Maskvos, arba i§ dalies
jvestais Kijevo glasy variantais.

Seniausiu parapiniu giedojimu i§ visy apklaustyjy laikytume Siauliy parapijos giedojima.
Regenté Alla Zuk vadovauja ortodoksy chorams daugiau nei 60 m., o chorui Siauliuose nuo 1966 m.
ir tik pries keletg mety pasitrauke i§ $iy pareigy dél sveikatos ir senyvo amziaus. Ji papasakojo apie
giedojimo tradicijos atmainas Siauliuose, bei bendras tendencijas Lietuvoje XX a. antroje puséje.

Lietuvoje dominuoja ilgai iSliekancios tradicijos atmainos. Bet, skirstant pagal dekanatus,
galima teigti, kad inovatyvis, fragmentiski giedojimo inovacijy bandymai pastebimi dazniausiai
Vilniaus mieste. Tam turi jtakos daznai besikeiiantys choro vadovai, kuriy amzius vidutini§kai yra
iki 40 m. ir kurie aktyviai domisi naujomis giedojimo idéjomis, dalyvauja ir rengia kursus, koncertus,
festivalius. Regionuose giedojimas turi salygas iSsilaikyti ilgiau dél salygiSkai létesnés ir mazesnés
choro vadovy ir giedotojy kaitos, ne tokio didelio skaiCiaus profesionaliy muzikanty ir kt. Dél $iy
priezas¢iy mazos sudéties chorai, kurie gieda ilga laika kartu, turi galimybe iSplétoti savita giedojimo
stiliy, kuris remiasi panaSiais atlikimo principais: pastovesniu repertuaru, ramiu, negarsiu giedojimo
atlikimu, labiau liaudiSkos nei klasikinés vokalinés stilistikos tembru ir intonacijomis (yra i§imciy,
daugiausia profesionaliy, klasikinés vokalinés stilistikos tembro giedotojy pastebimi dekanaty
centruose), procentiSkai didesniu giedojimu i§ klausos nei i§ naty.

Chory giedojimo tradicijos kaitos ir iSsaugojimo procesai

Siuo metu pagrindiniai chory giedojimo tradicijos kaitos iniciatoriai — patys choro vadovai
(nors kartais savo nuomong apie giedojima pasako ir toje pacioje baznycioje tarnaujantys kunigai, ir
labai retais atvejais vyresnieji dvasininkai ar metropolitas). Parapijy chory giedojimo bruozy kaita
vyksta keliais biidais:

e ] chora vadovauti ateina naujas regentas, kuris sudaro visa repertuarg i§ naujo (pagal save,
pagal esamo choro sudétj).

e ] chorg atéjes naujas regentas palieka dalj seno repertuaro, bet pasiiilo nemazai ir naujo.

e I chorg atéj¢s naujas regentas palieka didziajg dalj seno repertuaro, pasitilo naujo labai mazai.

e [Esamas choro vadovas iesko naujy kiiriniy savo chorui, priklausomai nuo pasikeitusios choro
sudéties arba naujy tendencijy giedojimo srityje.

e Esamas choro vadovas, iSklausgs specialius regento kursus, gaves regento iSsilavinima ar
kitaip keéles savo regentavimo kvalifikacija, pakeicia visg ar didzigja dalj buvusio repertuaro.
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Tradicija dazniausiai iSsaugoma tada, kai vienam chorui ilgg laika vadovauja tas pats
vadovas. Taip pat jeigu prie atitinkamo giedojimo yra jpratusi dvasininkija ir tikintieji. Tuomet jvesti
naujoves yra gana sudétinga. Pavyzdziui, vyskupijos choras laikosi griezto repertuaro, jis pirmiausia
yra priklausomas nuo bendro, ilgus metus puoseléjamo vyskupijos choro giedojimo modelio, ji saugo
ir tesia. Visiskai skirtingo repertuaro mokymasis tokiai sudéciai zmoniy reikalauty daug papildomo
laiko, nes giedojimas baznyc¢ioje dazniausiai yra tik papildoma veikla.

Tradicijos kaitos priezastys paprastai btina susijusios su nauju choro regentu arba i§ esmés
pasikeitusia choro sudétimi, kai choras jau negali atlikti seny kiiriniy. Didel¢ jtaka turi ir bendros
besikeiciancios ortodoksy giedojimo tendencijos, pavyzdziui, grjzimas prie senyjy giedojimo formy —
zenklinio giedojimo, susipazinimas su kitomis giedojimo tradicijomis — bizantiniu ar gruziny
giedojimu, Maskvos ar Peterburgo glasy giedojimu. Jeigu regentas jgyja choro vadovo specializacija
ar iSklauso specialius giedojimo kursus, jis atne$a naujy ziniy j chora, kei¢ia choro giedojimo
repertuarg. Sv. Konstantino ir §v. Michailo bazny¢ios giedotojai gaivina sengsias tradicijas, bando
jvairiy Saliy giedojimo stilius. Juolab kad iSmokti giesmiy nereikalauja tiek pastangy ir laiko kaip
didesnés sudéties chorui. Todél galime teigti, kad daznai kaip tik maZesnés sudéties choruose
atsiranda jvairiy naujy giedojimo idéjy.

Akivaizdziai naujas procesas vyksta, kai skirtingose Salyse atsiranda valstybine kalba
laikomos pamaldos. DaZnai tokiu atveju susikuria ir atskira parapija, pavyzdziui, lietuviskoji Sv.
Paraskevés parapija Vilniuje. Tuomet giedojimo tradicijos kelig reikia pradéti i§ naujo, versti tekstus,
taikyti teksta prie senyjy melodijy, kurios natiiraliai Siek tiek pasikeicia, arba kurti ka nors naujo.
Tokiu atveju atsiranda i$skirtiné giedojimo tradicija. Sv. Paraskevés parapijoje isryskéjo jvairiis kaitos
proceso etapai.

2.3.2.0rtodoksy chorai, chory vadovai ir giedotojai

Pateikiame bendra informacija apie tyrime dalyvavusius choro vadovus arba ortodoksy
tradicijoje vadinamus regentus Lietuvoje, kurie ir yra pagrindiniai giedojimo tradicijy Lietuvoje
puoselétojai ir teséjai.

Kokybiniai, pusiau struktiiruoti interviu su regentais buvo sisteminami, jy medziaga
analizuojama pagal nustatytus kriterijus: regenty darbo stazg atitinkamoje parapijoje ir chore.
Ankstesniame skyriuje buvo aptarta informacija apie giedojimo tradicijos tasa ar kaita, apytikslj
tradicijos gyvavimo laikotarpi, giedama repertuara, atlikimo bruozus, giedojimo kryptis ir id¢jas.

Disertacijos tyrime dalyvavo 21 regentas i§ visy keturiy Vilniaus ir Lietuvos vyskupijos
dekanaty, kurie reprezentuoja didziaja dalj visy chory vadovy Lietuvoje. Buvo svarbis Sie parametrai:
choro vadovo amzius, lytis, santykis su ortodoksy religija, muzikinis iSsilavinimas, giedojimo ir
vadovavimo chorui stazas, darbo stazas atitinkamoje parapijoje ir chore.

Chory vadovy amzius:
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1. Regenty (chory vadovy) amzius

iy,

= 60irdaugiaum. ®40-6om. " 30-40m. "20-30m.

Vilniaus miesto ir kity dekanaty chory vadovy amzius:

2. Chory vadovy amzius Vilniuje ir kituose
ortodoksy dekanatuose

Vilniaus m.

Kiti dekanatal E
0 1 2 3 4 5 6

m20-30m. ®30_40m. ™40-60m. M60irdaugiaum.

Chory vadovai pagal lyti:

3. Chory vadovai pagal lytj

= \/yrai ® Moterys

Chory vadovy muzikinis i$silavinimas:



4. Muzikinis iSsilavinimas

® Neturi aukstojo muzikinio iSsilavinimo  ® Turi aukstajj muzikinj iSsilavinima
Dauguma regenty turi aukS$taji muzikinj iSsilavinima, didzioji dalis jy yra baige choro
dirigavimo specialybe. Trys regentai turi profesionaly regenty i$silavinima.

Chory vadovy santykis su ortodoksy religija:

5. Santykis su ortodoksy religija

= Neofitai = Tikintys ortodoksaiilgg laiko tarpsnj

Giedotojy stazo ir aukstojo i$silavinimo santykis:

6. Giedojimo stazas ir muzikinis iSsilavinimas

100%
80%
60%
40%
20%

0%

Turi aukstajj muz. Neturi aukstojo muz.
ISsilavinimg I$silavinimo

B Regentavimo stazas iki 5 m. E5-20m. ™ Daugiau nei 20 m.
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Tarp jgijusiy muzikinj i$silavinima yra regenty, kurie turi maza darbo staza, o tarp ty, kurie
nesimoké muzikos profesionaliai, dauguma turi labai didelj regentavimo staza.
Suskirstéme jvairius veiksnius dar nuodugniau pagal regenty amziaus skirtuma.

7. Jvairiy veiksniy santykis

o ]
N -
0%
AmZius iki 30 m. Po 30 m.
B Neofitai B Tikintys ortodoksai ilgg laiko tarpsnj
B Turi muz. i$silavinimg Neturi
M Stazas iki 5 m. M StazZas daugiau nei 5 m.

Tarp jaunesnio amziaus regenty yra nemazai neofity, visi jie turi auk$tajj muzikinj
i§silavinima. Tarp vyresnio amziaus giedotojy yra regenty, kurie neturi auk$tojo muzikinio
i§silavinimo, tarp jy maziau neofity, jy giedojimo stazas didesnis nei jaunyjy regenty.

Nuo demografiniy rodikliy ir bendryjy ziniy apie regentus pereiname prie chory giedotojy
apklausos rezultaty.

Pirmiausia pateikiame ankety duomeny rezultatus ir nustatome bendra giedojimo konteksta
Lietuvoje. Kreipiame démesj | ortodoksy chory giedotojus Lietuvoje, jy demografinius duomenis,
jvairius klausimus, susijusius su giedojimo kompetencija, ir kt.

Demografiné anketos dalis parodé¢, kokios lyties, amziaus, tautybés yra apklausti ortodoksy
giedotojai Lietuvoje.

8. Giedotojai pagal 9. Giedotojai pagal
lyt] tautybe
11 9.7

7 % )
21 %\ 58 %

\_/ ® Rusai ® Baltarusiai

% = Ukrainieciai * Lietuviai

® Vyrai ® Moterys ® Kjti

Si informacija rodo, kad didZioji dalis giedotojy — moterys.

Pagal giedotojy tautybe vyrauja rusai. Sie rezultatai patvirtina ortodoksy Lietuvoje statistinius
tyrimy rezultatus (Lietuvos statistikos departamentas, 2013: 14) (2011 m.), pagal kuriuos Lietuvoje
tarp ortodoksy vyrauja rusy tautybés tikintieji. Tokia atsvara pastebima ir kity Lietuvoje vykusiy
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visuotiniy gyventojy suraS§ymy duomenyse. Apie tikslesnj ortodoksy skaiciy ir tauting priklausomybe
galime kalbéti tik po pirmojo Lietuvos gyventojy suraSymo 1923 m. Tuo metu Lietuvoje gyveno 22
925 ortodoksai (Lietuvos Respublikos Centralinis statistikos biuras, 1926: 33).

10. Ortodoksai pagal tautybe 1923 m. (%)
(Lietuvos Respublikos Centralinis statistikos
biuras, 1926: 33)

7.09 6.14

7.68\

® Rusai = Lietuviai Baltarusiai Kiti

Pereinant prie Naujausiyjy laiky istorijos (po Antrojo pasaulinio karo), tautiné ortodoksy
sudétis mazai kuo pasikeité. Dauguma ortodoksy buvo rusai, ukrainieCiai, baltarusiai. ldomu, kad
dabartinése Estijos, Suomijos bei Latvijos teritorijose ortodoksy bendruomenés buvo gausesnés, ir
ortodoksy vietinio etnoso atstovy buvo zenkliai daugiau nei Lietuvos teritorijoje (Marcinkevicius,
Kaubrys, 2003: 86).

Siuo metu dauguma ortodoksy Lietuvoje yra rusai. 2001 m. Lietuvos gyventojy ir biisty
suraSymo duomenimis Lietuvoje gyveno 141 821 ortodoksy (Lietuvos statistikos departamentas,
2002: 204-205). I8 visy ortodoksy 70,97 proc. nuo bendro Lietuvos ortodoksy skai¢iaus buvo rusai
(100 658). 2011 m. gyventojy ir biisty suraSymo duomenimis Lietuvoje gyveno 125 189 ortodoksy
(Lietuvos statistikos departamentas, 2013: 14). IS jy — 72,80 proc. (91 151) nuo bendro tikinCiyjy
skaiciaus — rusai.

11. Ortodoksy Lietuvoje tautiné sudétis 2001
m. visuotinio gyventojy ir basty suraSymo
duomenimis (%) (Lietuvos statistikos
departamentas, 2002: 204-205)

8.28 2.91
9.81 o
5.95 B
70.97
® Rusai ™ Lietuviai Baltarusiai Ukrainieciai = Kiti
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12. Ortodoksy Lietuvoje tautiné sudétis 2011
m. visuotinio gyventojy ir busty suraSymo
duomenimis (%) (Lietuvos statistikos
departamentas, 2013: 14)

7.75
9.34 \

6.24 b

72.8

® Rusai = Lietuviai Baltarusiai UkrainiecCiai = Kiti

Idomu, kad ortodoksy paplitimo teritorija atitinka rusy tautybés gyventojy paplitimo teritorija
Lietuvoje. Paskutinémis duomenimis daugiausia rusy 2011 m. gyveno Vilniaus Klaipédos, Kauno ir
Visagino miestuose (Gyventojai pagal tautybe savivaldybése, 2013).

13. Rusy tautybés gyventojai savivaldybése
(Gyventojai pagal tautybe savivaldybése,

2013)
= 2007
Panevéziom. — 2434
— 2849
Zarasyr. =— 3441
— 3702
Jonavosr. —— 3827
I — 4512
Vilniausr. 7638
— 11724
Kaunom. = 11913
- 31872
Vilniaus m.

63991
0 10000 20000 30000 40000 50000 60000 70000

2011 m. Gyventojy ir busty suraS§ymo duomenimis pagal tikin¢iyjy skaiciy gyventojai
i§sidésteé panaSiai. Didziausias skaiCius tikinciyjy gyvena Vilniuje, Klaipédoje ir Visagine, kiek
maziau Kauno mieste. Sekanéia vietg pagal ortodoksy gyventojy skaiGiy uzima Siauliy miestas ir
Traky rajonas. Ypa¢ mazas skaiCius ortodoksy, palyginus su bendru skai¢iumi rusy tautybés

gyventojy savivaldybése gyvena Zarasy ir RokiSkio rajonuose (Gyventojai pagal religine
bendruomeng..., 2013).
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14. Ortodoksai savivaldybése (Gyventojai
pagal religine bendruomene..., 2013)

1480
PanevéZziom. = 1482
== 2242
Zarasyr. = 877
= 1738
Jonavosr. m=m 1991
== 0864
Vilniausr. = 52274
s /331
Visaginom. e 10270

26656
Vilniaus m. 47827

0 10000 20000 30000 40000 50000 60000

Lyginant rusy ir ortodoksy paplitimg Lietuvos teritorijoje, iSryskéja tokie désningumai:

1) Daugiausia rusy gyvena Siauries Ryty, Ryty, Pietry¢iy Lietuvoje ir Klaipédos mieste.
Pagal susitelkimg vyrauja Siauries Ryty Visagino-Zarasy arealas. Buvo pastebéta,

kad Zarasy bei RokiSkio savivaldybéje rusy paplitimas zenkliai didesnis nei

ortodoksy. Palyginus rusy ir kity religijy tikin€iyjy paplitima, paaiSkéjo, kad

dauguma rusy Zarasy ir Rokiskio savivaldybg¢je yra sentikiai.

2) Daugiausia ortodoksy gyvena Siauries Ryty, Ryty, Pietry¢iy Lietuvoje ir Klaipedos
mieste. Pagal susitelkimg akcentuojamas Visagino miestas, bet apibendrinant

duomenis, teritoriskai labiau vyrauja Pietry¢iy Vilniaus-Traky arealas. Galime teigti,

kad Lietuvoje egzistuoja du ortodoksy paplitimo regionai: Vilniaus-Traky-Elektrény-
Salgininky; Visagino-Svenéioniy-Ignalinos-Zarasy. Kultiirinis ortodoksy regionas

ribojasi su kaimyninémis Baltarusijos ir Latvijos valstybémis.

3) Nors didziausig dalj gyventojy ortodoksai sudaro Visagino mieste, bet funkcinis

regiono centras yra Vilnius, su didziausiu tikinCiyjy, parapijy, vienuolyny ir kity

religiniy objekty skai¢iumi.

4) Trys pagrindiniai kultiiriniai ortodoksy centrai —Vilnius, Klaipéda ir Visaginas

Centruose yra didziausias tikinciyjy skaicius. Jdomu, kad Visagino ir Klaipédos
ortodoksy dekanatuose nuo XX a. pab. buvo pastatyta daugiausiai naujy cerkviy ir

koply¢iy.

5) Galime teigti, kad ortodoksy paplitimas Lietuvoje susij¢s su gyventojy etnine, tautine
sudétimi. Ortodoksy paplitimo regionai ir centrai (Visaginas, Klaipéda, Vilnius)

Lietuvos teritorijoje yra ten, kur gyvena didziausia dalis rusy tautybés gyventojuy,

kurie ir sudaro ortodoksy dauguma salyje.

Bendroje ortodoksy giedotojy apklausoje Lietuvoje pagal tautybg po rusy ¢jo baltarusiy ir

ukrainieciy tautybés, o tarp giedotojy treia vieta uzima lietuviai, jie sudaro 16 proc. bendro apklausty
giedotojy skaiciaus. I§ 15 parapijy tik keturiose nebuvo lietuviy tautybés atstovy. Daugiausia lietuviy

giedotojy gieda Vilniaus parapijy choruose. Visur kitur jy yra nuo 1 iki 2 giedotojy nuo bendro

giedotojy skaiciaus chore. (Vidutiniskai bendras giedotojy skai¢ius chore pagal ankety duomenis yra
4-5 giedotojai.) Greta rusy, baltarusiy, ukrainieciy ir lietuviy tautybiy, atsakymuose buvo nurodytos ir

tokios tautybés kaip lenky ir ¢eky.
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15. Giedotojai pagal amziy
25

20

15

10

a I
1 O

15-20 m. 20-30 m. 30-40 m. 40~50 m. 50-60 m. 60~70 m. 70-80 m.
ir daugiau

Choruose gieda giedotojai nuo 15 iki 81 m. Didzioji giedotojy dalis yra jauno ar vidutinio
amziaus — nuo 30 iki 50 mety.

Kita anketos dalis — informaciné. Pirmoji jos pusé skirta giedotojuy santykiui su konfesija
aptarti. Buvo norima suzinoti, ar choruose gieda tik ortodoksai, ar esama ir kity religijy atstovy. Taip
pat buvo svarbu iSsiaiSkinti, ar giedotojai save laiko naujatikiais, o gal paZengusiais ortodoksy
tikéjimo kelyje. Tam uzduoti keli klausimai, kurie leido suzinoti, kada Zmogus buvo pakrikstytas,
kada atéjo i tikéjima samoningai, jei tai apskritai jvyko. Kiti du klausimai padéjo suprasti, kokiai
konfesijai priklausé giedotojy tévai, ar jie tur¢jo itakos giedotojo atéjimui i Baznycia.

16. Giedotojai pagal konfesija

7 % %

|

® Ortodoksai = Katalikai = Sentikiai

Matome, kad dauguma giedotojy save vadina ortodoksais, bet tarp giedotojy yra kataliky ir
sentikiy.
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17. Giedotojy amzius per krikstynas

Senatvéje M
Suauge NN
Paauglystéjeiki 18 m. [l
Vaikysteje iki 11 m. [N
Kadikystéjeiki1 m. NN

0 10 20 30 40 50 60

IS Siy rezultaty matyti, kad dauguma giedotojy buvo pakrikstyti kidikystéje. Galime
numanyti, kad tokie giedotojai turéjo gimti tikin¢iy ortodoksy tévy Seimose.

18. Gyvenimo laikotarpis, nuo kurio prasidéjo
sgmoningas tikéjimas

Senatvéje B 23 %
Suauge I 52%
Paauglystéje NN 13%
Vaikystéje NI 34%
0 10 20 30 40 50 60

Kitas momentas susij¢s su ortodoksy tikéjimo i§pazinimo lygiu. Pirmiausia rezultatai parode,
kad net 91 proc. visy apklausty giedotojy save laiko samoningais tikinciaisiais. Todé¢l galime teigti,
kad didzioji dauguma giedotojy yra aktyviis Ortodoksy Baznycios nariai. Jdomu buvo suzinoti, kuriuo
gyvenimo momentu jie tokie tapo. Sprendziant i§ 5 grafiko, galima buity manyti, kad jeigu didzioji
dauguma giedotojy priémé tikéjima kudikystéje ar vaikystéje, tuomet ir ty paciy Zmoniy samoningas
iSpazinimas turéjo jvykti vaikystéje. Bet taip néra. Tik 34 proc. bendro giedotojy skaiciaus siejo savo
samoningo tikéjimo pradzig su vaikyste. Didzioji dalis apklaustyjy samoningai pradéjo iSpazinti
ortodoksy tikéjimag biidami jau suauge, ir tai sudaro 52 proc. visy apklaustyjy.
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® Taip = Ne

‘o

19. Ar tévai tikintys?

NezZinau

20. Kokiai konfesijai
priklauso Jusy tévai?
1% o
6 % o

‘\

= Ortodoksai

= Katalikai
Sentikiai
Liuteronai

= Musulmonai

Daugumos apklaustyjy tévai buvo tikintys ortodoksai. Tokie atsakymai atrodo logiski, jei

palyginsime 18 grafiko duomenis. Bet beveik pusé giedotojy, kurie atsaké, kad jy tévai buvo tikintys,

nurodé, jog tévai neturéjo jtakos jy atéjimui j tikéjima.
Sis faktas pasirodé keistas ir paneigiantis pries tai iskelta versija, kad dabartiniai giedotojai ir

aktyvis Ortodoksy BaznyCios nariai yra Ortodoksy Baznycioje dél tévy jtakos, tévy ortodoksy

tradicijy paisymo ir pan. Atsakymas j §j klausima gali slypéti informacijoje, kuri pateikta 6-ame
grafike. Ji parodo, kad dauguma giedotojy atéjo j samoninga tikéjima tik biidami suauge. Todél ir juy
tikéjimui tévai galéjo turéti mazai jtakos. Tokia iSvada, viena vertus, gali kompromituoti giedotojy,

kaip tradicijy teseéjy, vaidmenj, nes silpnas rySys su tévais, atéjimas j BaznycCig savo keliu reikSty

tradicijy kaita arba perémima i§ svetimy zmoniy. Kita vertus, kiek daugiau nei pusé apklaustyjy, kurie

atsaké teigiamai, sutinka, kad tévai tur¢jo jtakos jy atéjimui j Bazny¢€ia, ir pateikia jvairias Sios jtakos

versijas. Jos aptariamos atviry atsakymy lenteléje.

3 lentelé. Giedotojy nuomoné apie tévy itaka jy atéjimui | Baznyc¢ia

Kategorija Subkategorija Teiginys Atsakymy
pasikartojimo
dazZnis

Dalyvavimas I bazny€iag nuvedé tévai | ,nuo  vaikystés vaik§Ciojau i | 16

pamaldose ar seneliai baznycia su mama“26; ,, vedziojo |

bazny¢ia™; ,mociut¢ vedziojo i
baznycia*

Tévai ar seneliai giedojo | ,,senelis ir krik§tamoté giedojo | 6

parapijos chore baznyc€ios  chore”, ,sudomino
baznytiniu  giedojimu®, ,senelé
giedojo banytiniame chore*

Tévas kunigas Htetis — kunigas, tikinti Seima, visa | 3
vaikysté bazny¢ioje*

Tikéjimo Kriks¢ionisko gyvenimo | ,,savo pavyzdziu®“, ,kartais buvo | 7

perdavimas pavyzdys pavyzdziu“, ,maciau senelg, jos

ryting ir vakaring malda®“, ,vedé
krikscioniska gyvenimo buida*
Krikstas pakrikstijo®, ,tétis pasikrikstijo | 2

*6 Respondenty kalba netaisoma
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kartu su manimi*

Malda ,,déka jy maldos* 3
Tradicijos sekimas ,»Seimos tradicija“, ,tradicija nuo | 3
vaikystés®, »Zyvenimas ir

mastymas ortodoksy tradicijoje —
tai mano kelias“

Aukléjimas Haukléjimu®, ,namie iki Siol yra | 3

ortodoksy literatara“

Dauguma giedotojy sutinka, kad tévy ar seneliy jtaka pasireiské tuo, kad Sie asmenys vedé
juos | baznyc¢ia vaikystéje. I§ atsakymy matyti, kad $is veiksnys dazniausiai padéjo giedotojams rasti
tik¢jima. Daznas atsaké, kad daug ka reiské tévy ar seneliy asmeninis pavyzdys. Dalyvavimas chore
taip pat buvo vienas i§ dazny kriterijy. Sie atsakymai rodo, kad vis délto tikéjimas daugeliui giedotojy
buvo perduodamas ir skiepijamas kaip tik vaikystéje, o tai reiSkia, kad tradicijos buvo perimamos
tiesiogiai i§ Seimos. Svarbu, kad tarp $iy tradicijy patenka ir giedojimas. Apklausti asmenys mate,
kaip chore giedojo Seimos nariai, ir tai leidzia manyti, kad iki Siol iSlieka galimybé¢, kad tam tikri
giedojimo niuansai gali biiti perduodami ne tik i§ regento giedotojams, bet ir i§ giedojusiy Seimos
nariy dabartiniams giedotojams. Idomu, kad tik du respondentai atsake, jog tiesioginé jtaka jiems
buvo ortodoksy krikstas. Nors logiSkai mastant §is kriterijus galéty biiti pats svarbiausias. Bet Siuo
atveju matome aukSta giedotojy iSprusimo ir tikéjimo samoningumo lygi. Ortodoksy tradicijoje
krikStas a priori dar nereiskia, kad Zmogus yra sagmoningai tikintis, bet tam, kad taip biity, tikintysis
turéty aktyviai dalyvauti Baznycios gyvenime.

Kita informaciné anketos dalis buvo skirta muzikiniams klausimams. Pirmiausia respondenty
paklausta apie muzikinj i$silavinima. Taip pat buvo teiraujamasi, ar respondentai kada nors ir kur nors
mokési muzikos profesionaliai. Toliau §is klausimas buvo konkretizuojamas ir klausiama, kokij
muzikinj i$silavinima jgijo giedotojai.

21. Ar mokéteés 22. Muzikiniy Ziniy
muzikos papildomai? lygis

>

® Pradinis lygis
Vidurinis lygis (muzikos mokykla)

= Taip = Ne Aukstasis muzikinis issilavinimas

Rezultatai rodo, kad dauguma giedotojy turi muzikinj iSsilavinima. Didzioji dalis jy yra jgije
aukstaji muzikinj iSsilavinima. Toliau pagal daznuma eina giedotojai, kurie baigé muzikos mokyklas.
Ir visai nedaug giedotojy savo muzikines zinias apibiidina kaip pradinio lygio.

Buvo svarbu suzinoti, ar giedotojai, turintys muzikos Ziniy, yra tolygiai pasiskirst¢ Lietuvos
dekanatuose, ar aukstajj i$silavinimg jgije giedotojai daugiausia telkiasi Vilniuje. Zinome, kad kaip tik
Vilniuje veikia keli profesionaliis giedotojy chorai, kurie ne tik gieda pamaldose, bet ir dalyvauja
koncertinéje veikloje. Grafike pateikti procentai nuo visy vieno dekanato apklaustyjy.
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23. Muzikiniy Ziniy lygis Vilniaus ir Lietuvos
vyskupijos dekanatuose

29 31 27
53

39 e 31
31

Vilniaus m.  Vilniaus Kauno Klaipédos  Visagino

raj.

M Pradinis M Vidurinis Aukstasis Néra

Analizé parodé, kad aukStajj muzikinj iSsilavinima turintys giedotojai pasiskirste beveik
tolygiai visuose dekanatuose. Todél sakyti, kad tokio lygio muzikantai telkiasi tik Vilniuje, negalime.
ISsiskiria Vilniaus r. dekanatas, kuriame yra daugiau tokiy giedotojy, kurie neturi muzikinio
i§silavinimo. Tam gali bti jvairios priezastys. Vilniaus rajono dekanate néra didesniy miesty, todél
dauguma §io dekanato parapijy yra labai maZos, o tai saglygoja ir maza giedotojy skaic¢iy choruose. Sis
parametras gali tiesiogiai lemti ir profesionaliy muzikanty stygiy Sioje vietoje. Taip pat mazas
giedotojy skaicius Vilniaus r. parapijy choruose galé¢jo nulemti ir anketiniy duomeny, susijusiy su
muzikiniu i$silavinimu, jvairovés stokg.

Noréjome patikrinti muzikinio i$silavinimo santykj tarp giedotojy i§ didesniy centriniy ir
mazesniy regioniniy miesty ir i$siaiSkinti, ar tikrai gerokai skiriasi ne tik Vilniaus m. ir Vilniaus r.,
bet ir kity dekanaty giedotojy pasirengimas. Visagino dekanato atzvilgiu tokio palyginimo padaryti
negalime, nes abi $io dekanato apklausos parapijos yra Visagino mieste. Bet galime iSskirti Kauno ir
Klaipédos dekanaty centrg ir periferija.

Dél asmeny duomeny apsaugos negalime vieSinti turimy iSskaidyty rezultaty, pavyzdziui,
pateikti duomenis i§ dekanaty centry ir periferijos, nes giedotojy bendruomené Lietuvoje néra didele,
visi vieni kitus pazista, o kai kuriuose dekanaty centruose yra tik viena didesné parapija su choru, tad
didelé dalis asmeninés informacijos gali biiti nederamai pavieSinta. Respondentams buvo pazadéta,
kad visa informacija liks konfidenciali.

Pateiktas procentas nuo visy apklaustyjy dekanato centruose arba dekanato periferijoje.

24. Muzikiniy Ziniy lygis dekanaty centruose ir

periferijoje

14
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B Pradinis ®Vidurinis (muzikos mokykla) ™ Aukstasis muz. iSsilavinimas ™ Néra
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Analizé parodé, kad Kauno ir Kauno dekanato periferijos, kaip ir Vilniaus m. ir Vilniaus r.
dekanaty, situacija panaSi — centre aukStesnio lygio muzikanty tarp giedotojy yra daugiau nei
periferijoje. Skiriasi tik Klaipédos dekanato situacija. Cia rezultatas atvirkstinis. Tokia padétis galéjo
susiklostyti dél nepakankamo skaiciaus apklausty giedotojy Klaipédoje, nes Siame mieste veikia trys
didelés parapijos, bet apklausoje dalyvavo tik viena i§ jy. Todél gauti rezultatai rodo, kad greta
Klaipédos ir kituose Klaipédos dekanato miestuose gieda pakankamai profesionaliy muzikanty.

Kita informaciné anketos dalis susijusi su tiesioginiu tyrimo objektu — ortodoksy giedojimu.
Tai pagrindiné anketos dalis, kuri leidzia tiesiogiai spresti apie respondenty giedojimo patirti, jy
giedojimo Zinias, supratima ir skonj.

Pirmiausia buvo klausta, kokio amziaus respondentai pradéjo giedoti ortodoksy baznytiniame
chore. Siuo klausimu siekta suprasti, kada pirma karta giedotojai susidiiré su ortodoksy giedojimo
praktika ir kokig jtaka Sis veiksnys gali turéti tolesniy klausimy rezultatams.

P50 m. 25. Kokio amziaus pradéjote giedoti
2% ortodoksy chore?

Vaikystéje

‘ 14 %

30-50m.
34 %
Paauglystéje
25%
20-30m.
25 %

Rezultatai buvo nevienareikSmiai. Tik su nedideliu skirtumu pirmoje pozicijoje atsidiiré
giedotojai, kurie pirma karta pradéjo giedoti budami 30-50 m. 25 proc. apklaustyjy pradéjo giedoti
paauglystéje ar jaunystéje. Todél iSskirti akivaizdziai lyderiaujancia grupe ¢ia negalime. Norint
patikslinti duomenis, rezultatai buvo i§skaidyti pagal dekanatus ir dekanato centra bei periferija.

26. Giedojimo chore pradzia dekanatuose

19 20
54 61 38
22 40
p 17
23

Vilniausm.  Vilniausr. Kauno Klaipédos Visagino

W Vaikystéje M Paauglystéje 20-30 m. 30-50m. MPo50m.

Dekanaty rezultatai parodé, kad pirma karta biidami jauno amziaus susidiré su ortodoksy
giedojimo tradicija didzioji dalis Vilniaus m. ir Vilniaus r. apklausty giedotojy. Tolesn¢ vieta pagal §j
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kriterijy uzima Visagino dekanatas. Kauno ir Klaipédos dekanatuose apklausti asmenys pirma kartg
susidiiré su ortodoksy giedojimu biidami jau vyresnio amziaus. Sie duomenys leidzia manyti, kad kaip
tik Vilniaus, Vilniaus r. ir Visagino dekanatuose giedojimo tradicija galéjo buti perduodama
tiesiogiai, kai vyresni giedotojai savo patirt] perduoda jaunesniems.

Toliau siekta suzinoti, kiek laiko giedotojai gieda chore nuolat, norint suprasti, koks yra jy,
kaip giedotojy, stazas.

27. Giedojimo stazas

20 m. ir
daugiau
34 %

Matome, kad dauguma giedotojy gieda chore 20 ir daugiau mety. Beveik po lygiai yra
giedotojy, kurie gieda chore 10-20 m. ir 5-10 m. Mazuma sudaro giedotojai, giedantys chore maziau
nei 5 m. Todél galime teigti, kad didzioji dauguma vyskupijos chory giedotojy turi gana didelj
giedojimo staza.

ISskyrémé giedojimo stazo rezultatus pagal atskirus dekanatus.

28. Giedojimo stazas dekanatuose

20

Vilniausm.  Vilniaus Kauno Klaipédos  Visagino
raj.

BikiSm. ®E590m. ®10-20m. 20 ir daugiaum.

Pirmiausia reikia aptarti Vilniaus r. dekanato giedotojy staza ir palyginti ji su giedotojy
muzikiniu i$silavinimu, kuris Vilniaus r. buvo zemiausias. Bet i§ giedojimo stazo grafiko matyti, kad
giedotojai turi gana didelj staza, kuris ir atsveria galima muzikiniy Ziniy stoka. Siame dekanate,
vieninteliame tarp visy, néra giedotojy, kuriy labai nedidelis giedojimo praktikos stazas. Ilgiausia
staza tarp dekanaty turi Kauno dekanatas. Dauguma giedotojy Kauno dekanate turi ilgesne nei 20 m.
giedojimo patirtj. Pateikiame giedotojy amziy pagal dekanatus.
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29. Giedotojy amzius dekanatuose

29 9
60
39 34
12 ]06

Vilniausm.  Vilniausr. Kauno Klaipédos Visagino
W ki 20 m. H20-30m. 30-40 m. 40-50 m.
¥ 50-60 m. ¥ 60-70 m. 70 m. ir daugiau

Lyginant Siuos grafikus matyti, kad Kauno dekanato giedotojai ne tik turi didZiausia patirtj,
bet ir dauguma jy yra vyresnio, jau senyvo amziaus. Viena vertus, tai rodo jauny giedotojy stoka
Siame regione, kaip ir i§ dalies Klaipédos dekanate, kita vertus, tai gali reiksti iSlaikytas ir
nesikei€iancias giedojimo tradicijas, kurios i§saugomos kaip tik tokiose vietose, kur giedotojai
nesikeicia ilgg laikotarpi, iSlaiko seng choro sudét] ir jprasta repertuarg.

Daugiausia jauny giedotojy yra Vilniaus ir Visagino dekanatuose. Jau aptaréme, kad kaip tik
Siuose dekanatuose giedotojai pirma karta pradéjo giedoti dar vaikystéje, paauglystéje ir jaunystéje.
(Pagal §j kriterijy pirmauja Vilniaus m.) Logiska, kad daugiau nei pusé $iy dekanaty giedotojy turi
mazesnj giedojimo stazg nei kitur. Bet Siuose dekanatuose yra daugiau profesionaliy muzikanty.
Galime manyti, kad kaip tik ¢ia ir galéty plétotis progresyvios giedojimo idéjos, naujoves,
profesionalumo siekimas ir kt. Kauno dekanate taip pat yra didelé dalis giedotojy, turinéiy muzikinj
i§silavinima, bet jie néra jauni, todel esant tokioms aplinkybéms gali susiklostyti labai jvairi situacija.
Vienas i§ varianty, kaip jau sakéme, vyresnio amziaus giedotojai, turédami gera muzikinj
i8silavinima, gali i8laikyti giedojimo tradicijg ilgiau.

Misriausias pagal giedotojy amziy yra Visagino dekanatas. Jame yra visy iSskirty amziaus
tarpsniy giedotojy. Palyginti didele dalj uzima jauni giedotojai. SalygiSkai galétume vadinti §j
dekanata jauniausiu pagal amziy. Taip pat jame yra daugiausia muzikinj i$silavinima turin¢iy Zmoniy.
Giedojimo praktikos grafikai rodo, kad Visagine jauni giedotojai pradéjo giedoti nuo vaikystés ir turi
sukaupe nemenka giedojimo staza, o vyresnio amziaus zmonés gali didziuotis net 20 m. ir daugiau
giedojimo stazu. Vilnius §iuo atveju pirmauja. Jame daugiau nei bet kur kitur yra giedotojy, kuriy
stazas mazesnis nei 5 m. Todél galime manyti, kad giedojimo tradicijos €ia sparciai plétojasi ir
keiciasi, nes chory sudétis nuolat kinta, todél keiciasi repertuaras ir kt. Bet kalbant apie
progresyviausig arba produktyviausia giedotojy kraSta Lietuvoje, manytina, kad S$ig vieta uzima
Vilnius, tik pagal turimus rezultatus ir jvertinus giedotojy tankuma Vilniaus ir Visagino mieste (pagal
turimus apklausos rezultatus jis skiriasi beveik tre¢daliu: Vilniuje gauta 42 anketos, Visagine — 12
ankety.). Visagino dekanate jis yra mazesnis nei Vilniuje, todél salygiSkai galétume iSskirti pagal
skirtingus kriterijus (giedojimo praktika, muzikinis i$silavinimas, giedotoju amZzius) Visagino
dekanatg kaip vieng i§ aktyviausiy, jvairiausiy ir produktyviausiy Lietuvoje.

Anketos informaciné dalis tgsiama klausimu, ar giedotojo Seimoje kuris nors kitas Seimos
narys giedojo ortodoksy baznycios chore.
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30. Ar kuris nors
kitas Seimos narys
giedojo?

= Taip = Ne = NeZinau

31. Ar kuris nors kitas Seimos narys giedojo?

(dekanatuose)
Vilniausm.  Vilniausr. Kauno Klaipédos  Visagino

ETaip ®MNe M NezZinau

Informacija parodé, kad kaip tik Kauno dekanate, kuriame didzioji dalis giedotojy yra
vyresnio amziaus, apklaustieji turi didele giedojimo patirtj, taip pat turi daugiausia Seimos nariy, kurie
gieda arba giedojo baznycios chore, galéjo perimti arba keistis savo patirtimi, taip pat galbtit perduoti
savo patirtj vaikams. Sis rezultatas dar labiau sieja $io dekanato giedotojus su giedojimo tradicijos
tesimo linija.

Tolesnis anketos klausimas yra atviras, juo norima suZzinoti, kas konkre¢iai moké
respondentus giedojimo.

4 lentelé. Kas moke Jus giedoti baznytines giesmes?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis
Seimos nariai arba | Tévai ,mama‘“, ,tévai“ 6
draugai
Vaikai ,stunus‘ 1
Broliai, sesés ,,S€s8€ 1
Sutuoktiniai ,,Zmona** 1
Seneliai senelé 2
Kriksto tévai ,.krik§to mama“ 1
Draugai ,draugé* 1
Parapijoje Regentas regentas, | regentas V. Kubajevskis® | 41
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Choro nariai ,.giedotojai*, ,,choras®, »prof. | 11
giedotojai®
Parapijos kunigas Htévas Dmitrijus®, ,tévas Ilarionas | 2
Alfejevas®
Sekmadieniné mokykla ,mokykloje prie parapijos* 2
Profesionalioje Giedojimo kursai, | ,,regenty seminare* 2
mokykloje seminarai
Giedojimo mokykla »Minsko  dvasing¢je = mokykloje®, | 3
,baznytin¢je muzikinéje mokykloje*
Muzikos mokytojas, | ,,solfedzio = mokytoja®, ,,chorinio | 3
aukstoji mokykla dirigavimo katedroje*
Savarankiskai Pats .savarankiSkai® 4
Niekas ,,hiekas 6
Lavindamasis ,»procese”, ,,giedojimo eigoje* 10
Gyvenimas »gyvenimas“ 2

Dauguma giedotoju moké regentai, todél kaip tik regento vaidmenj mokymosi giedoti procese
Sivo metu Lietuvoje laikytume dominuojanciu. Toliau eina choro nariai, kurie taip pat turi jtakos
giedotojy iSprusimui. Daznas saké mokesis giedoti isitraukes i giedojimo praktika. Tik 8 zmonés
atsakeé, kad mokési profesionalaus giedojimo mokyklose arba seminaruose. Tai rodo gana maza
profesionaliy giedotojy skai¢iy Lietuvoje. Sumavus atsakymus apie Seimos narius ir draugus,
rezultatai taip pat néra reikSmingi. Todél galime teigti, kad Siuo metu ortodoksy giedotojai Lietuvoje
dazniausiai iSmoksta giedoti i§ regento ir choro nariy arba savarankiSkai. Tokia situacija susiklosto ir
todél, kad Lietuvoje Siuo metu (2019 m.) néra profesionalios giedojimo mokyklos, kuri mokyty $io
meno. Kita vertus, Lietuvoje yra stiprus regento, kuris ir diktuoja pagrinding giedojimo tradicija,
vaidmuo. Sig tradicija regentas paprastai perima i§ ankstesniy regenty arba formuoja visidkai nauja.
Galbiit tradicija, kurig perima regentas tiesiogiai i§ kito regento, turi Sansg iSlikti. Giedotojy
profesionalumo stoka leidzia esama giedojima, jvairias vietines tradicijas, jprocius ir kt. iSlaikyti
nepakitusius, bet tuo paciu profesionalumo stoka stabdo giedotojy saviugda, samoningo giedojimo
praktika, giedojimo plétojimosi procesa visos vyskupijos atzvilgiu ir pan.

Svarbu buvo suprasti, kokiy problemy kyla giedotojams, i§ kuriy dauguma neturi
profesionalaus pasirengimo, bet mokosi giedojimo pamaldose arba per choro repeticijas.

32. Kas buvo sunkiausia mokantis giedoti
ortodoksy chore?

Kita
11%

Prisiderintiprie
choro
12 %

IS klausos
9%

Glasai
28%

IS naty
20%

Visiems apklaustiesiems daugiausia sunkumy sukelia giedojimas pagal glasus. Toks
giedojimas dazniausiai néra fiksuojamas natomis, todeél reikia iSmokti atmintinai ir giedoti i§ klausos.
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33. Sunkumai giedojimo mokymosi procese

dekanatais
Vilniausm.  Vilniausr. Kauno Klaipédos  Visagino
B Nebuvo M Glasai IS naty IS klausos M Prisiderinti M Kita

Sprendziant i§ dekanaty rezultaty, maziausiai sunkumy mokydamiesi giedoti patyré¢ Visagino
dekanato giedotojai. Toks rezultatas gali biti susijes su muzikiniu iSsilavinimu, nes Siame dekanate,
vieninteliame i§ visy kity, absoliuti dauguma giedotojy turéjo muzikinj i3silavinima. Sj désnj
patikriname iSskaide visus apklaustus giedotojus j turin¢ius muzikinj pasirengimg ir neturin¢ius.

34. Sunkumai giedojimo mokymosi procese
tarp turinéiy muzikinj issilavinimg ir jo
neturinciy giedotojy

Aukstasis muz. i$silavinimas —
Vidurinis (muzikos mokykla)  ——
Pradinis )
Nera e

B Nebuvo M Glasai IS naty IS klausos M Prisiderinti M Kita

Matome, kad neturintiems muzikinio i$silavinimo giedotojams sunkiausia buvo iSmokti
giedoti i§ naty. O auks$taji muzikinj iSsilavinimg turintiems respondentams sudétingiausia buvo
suprasti glasy giedojimo sistema, kuri reikalauja giedojimo i§ klausos jgidziy, atitinkamy melodiniy
formuliy iSmokimo, jy suvokimo ir momentinio taikymo giedojimo procese. Taip pat kaip tik $i grupé
daugiausia patikslino jvairius giedojimo mokymosi niuansus, pasirinkdama skiltj ,,kita*. Buvo pateikti
tokie atsakymai: ,,ortodoksy choriniy giesmiy struktiiros supratimas®, ,jeigu natos buvo parasytos
ranka ir netikslios®, ,,didelis giesmiy skaicius®, ,kalba®, , giedojimo tempas®, ,,senoji baznytiné rusy
kalba, kirciai“ ir kt. Tokie duomenys patvirtina teiginj, kad ortodoksy giedojimas vyksta pagal
susiklosCiusig atskirag muziking sistema, kurios désniai skiriasi nuo klasikinés europinés muzikos. Ir
nors pradedant X VT a. §i sistema émé transformuotis ir jgauti europinés klasikinés muzikinés sistemos
bruozy, i§ pradziy vietoj zenklinés sistemos, buvo jvesta penklinés sistema ir natos, véliau perimamos
muzikos kiiriniy struktiiros, harmonija ir kt. Tafiau gauti rezultatai rodo, kad iki Siol klasikinés
europinés muzikos kalbos Zinios nepakankamos norint giedoti ortodoksy chore. Sis giedojimas
reikalauja papildomy jgidziy, kuriy jmanoma gauti tik mokantis specializuoto ortodoksy giedojimo.

Kiekvienoje respondenty grupéje buvo ir tokiy, kuriems giedojimo mokymasis nesukélé jokiy
sunkumy. Maziausiai giedotojy Siuo atzvilgiu buvo tarp neturiniy muzikinio iSsilavinimo
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respondenty. Bet jdomu, kad pirma vieta Sioje kategorijoje uzémé ne aukStajj iSsilavinima turintys
respondentai, o baige muzikos mokykla giedotojai, turintys vidutinio lygio Zinias (pirmuoju lygiu
Siame tyrime vadiname zmones, kurie susipazino su muzikos désniais ne specializuotoje muzikos
mokykloje, o bendrojo lavinimo mokykloje ir kurie turi pradinio lygio muzikos ziniy). Tokie
netipiniai rezultatai reikalauja papildomo démesio. Kaip ir vienas i§ svarbiausiy §ios anketos tyrimo
momenty, ko reikia giedotojams, kad giedojimo mokymosi procesas vykty sklandziai. Kokios
aplinkybés tai lemia? Galbut tam turi jtakos tai, kad giedotojo Seimos nariai taip pat moka giedoti ir
gieda chore?

35. Ar jusy Seimos
nariai gieda
baznytiniame chore?

= Taip = Ne

Atsakymai pasiskirste taip: 50 : 50. Todél iSskirti Sio kriterijaus kaip kertinio negalime.
Taip pat buvo klausta, kokiame amziuje giedotojai pradéjo giedoti baznytiniame chore.

36. Kokiame amziaus
tarpsnyje pradeéjote
giedoti chore?
(Neturéjo sunkumy)

(

®|ki30m. ®=Po30m.

Siuo atveju matome, kad §ioje grupéje beveik 3/4 respondenty buvo jauni, kai pradéjo giedoti
chore. Tai galéty reiksti, kad kaip tik giedotojy amzius turi jtakos giedojimo mokymosi procesui:
rezultatai byloty, kad kuo jaunesnis giedotojas, tuo maziau problemy jam kelia giedojimo mokymasis,
procesas vyksta sklandziau ir greiCiau.

Siuo klausimu patikriname turéjusiy jvairiy mokymosi sunkumy giedotojy rezultatus. Cia
giedotojy amziaus skirtumas yra mazesnis, todél rezultatas tik dar labiau patvirtina iSkelta hipoteze.
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37. Kokiame amziaus
tarpsnyje pradéjote
giedoti chore? (Turéjo
sunkumuy)

= ki30m. = Po30m.

Dar vienas kriterijus, kuris gali biiti susijes su tuo, kad mokymosi procese nebuvo sunkumy,
yra respondenty giedojimo mokytojas.

38. Kas jus mokeé giedojimo? (Neturéjo
sunkumuy)

4 %
—
%

}“'35 %

26 %

9 %
17
9 %

B Regentas B Choro nariai
m Kunigas Seimos nariai

m Pats, procese, niekas m Kursuose, spec. mokykloje

39. Kas jus mokeé giedojimo? (Turéjo

sunkumy)
21% 4 ‘%
12 %
19%_/ %
® Regentas ® Choro nariai
® Kunigas Seimos nariai
® Pats, procese, niekas ® Kursuose, spec. mokykloje

Ir vienu, ir kitu atveju didZiausia procenta surinko atsakymas — regentas (choro vadovas). Bet
gana smarkiai skiriasi kiti atsakymy rezultatai. Pirmu atveju giedotojams padéjo ne tik regentas, bet ir
pats choras, choro nariai. Antru atveju dauguma giedotojy daugiausia mokési patys ir jokios choro
pagalbos jie neturéjo. Todél tai galéty buti antras kriterijus, kuris gali lemti mokymosi proceso
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produktyvuma ir sklanduma. Jeigu giedotojams pagalbg suteiks ne tik regentas, bet ir kiti choro nariai,

tuomet mokymosi sunkumy giedotojai patirs maziau.

Informaciné anketos dalis buvo skirta ir giedojimo repertuarui aptarti. Pirmiausia riipéjo

i§siaiSkinti, kaip giedotojams atrodo, ar repertuaras jy chore keitési.

Dauguma giedotojy sutiko, kad repertuaras keitési. Nors buvo ir tokiy, kurie mano, kad

40. Ar jasy choro repertuaras keitési?

= Taip Ne

Nezinau

nesikeité. Dalis nezinojo, kaip atsakyti j §j klausima.

Tyrimui buvo svarbu suzinoti giedotojy nuomong, kaip keitési jy choro repertuaras.

Klausimas buvo atviras, jo rezultatus pateikiame lenteléje.

5 lentelé. Kaip arba kodél keitési jiisy parapijos choro giedojimo repertuaras?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis
Aplinkybés Dél choro sudéties | ,,priklausomai nuo mazos choro | 3
pasikeitimy sudéties  keitési ir  repertuaras®,
,keitési giedotojai*
Vadovo vaidmuo ,vadovas keité repertuarg“ 1
Procese ,hattraliai ir teigiamai‘ 1
Muzikiné Lygio ir kokybés kélimas | ,,sudétingéjo®, ,,giedam sudétingesnius | 18
medziaga kiirinius®, »tobuléjo®, »grazus
skambesys ir sudétingi kiiriniai”
Lygio ir kokybés | ,,dél aplinkybiy ir choro sastato | 2
smukimas repertuaras tapo maziau sudétingas*
Stilistika »giedojimo  melodijy  stilistika®, | 17
»atsiranda skirtingos giesmiy
variacijos”, ,mokémés  skirtingy
autoriy giesmiy melodijas®, ,,atsirado
Siuolaikiniy kompozitoriy giesmés*
Giesmiy skai¢ius Hkeitési giesmés®, ,.platéjo, ,naujos | 22
giesmés®, ,,nuolat pildosi®, ,,iSmoktos
naujos giesmés i§ Obichodo*
Nesikeité Giesmés nesikeicia ,sudétis nesikeité®, ,.kardinaliai | 2
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nesikeité*

Didzioji dauguma atsakymy buvo susijusi su muzikine kryptimi, nors pasitaikée ir tokiy, kurie
nurodé kaitos priezastis dél susiklosCiusiy atitinkamy aplinkybiy arba nepastebéjo jokios kaitos.
Analizé parodé, kad daugiausia giedotojy mano, jog ju choro repertuaras buvo papildytas naujais
kuriniais. Kiek maziau giedotojy atsaké, kad jy repertuaras sudétingéjo, o treCioje vietoje matome
atsakyma, kad repertuaras jvair¢jo, atsirado kitokiy giedojimo stiliy, melodijy ir t. t. Buvo ir tokiy,
kurie teigé, kad jy choro giedojimas ar repertuaras suprastéjo. Taip pat keli respondentai atsake, kad
choro repertuaras nesikeité. Rezultatai rodo, jog dauguma giedotojy neiSmano giesmiy subtilybiy, jie
supranta tik tai, kad giesmiy padauggjo, nesigilina j jy sudétinguma arba paprastuma. Pagrindiniu
kaitos kriterijumi jie laiko repertuaro kiiriniy skaiciaus didéjima. Kita vertus, susumavus giedotojy,
kurie pastebi ir iSmano muzikinés kaitos niuansus (atsaké, kad repertuare atsirado daugiau sudétingy
giesmiy arba jvairesniy giesmiy melodijy ir stiliy), atsakymus iSeity, kad tokiy iSmananciy kaitos
procesus ir ypatybes biity vis délto dauguma.

Tolesné klausimy grupé yra viena i§ svarbiausiy. Keturi klausimai nurodo giedotojy
kompetencijos ir ziniy lygj, poreikius ir skonj ortodoksy giedojimo atzvilgiu. Visi §ios grupés
klausimai buvo atviri.

Pateikiame pirmojo grupés klausimo rezultatus.

6 lentele. Kaip jums atrodo, koks turéty biiti baznytinis ortodoksy giedojimas?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis

Religinis lygmuo Kanonai (teksto Zzodziy | ,viskas priklauso nuo baznycios | 25
svarba, pamaldy seka, | statuso. Sobore nejmanoma giedoti
baznycios statusas) tyliai“, ,priklauso nuo parapijos,
pamaldy®, ,turi atitikti tos dienos
pamaldas“, ,rySkus ir Sventinis
sekmadieniais ir ramus pasninko ir
paprastomis dienomis“, ,darnus ir
prasmingas (reikia suprasti tekstg)®,
»visa Zmogaus esybé¢ turi stiebtis link
Dievo, samoningai, per kiekviena
giedama zodj“, ,.kad netrukdyty
maldai ir kad girdétysi zodziai®, ,,turi
tarnauti  tikin€iyjy  maldai, biti
pamaldy groziu ir  prasme®,
,suprantant®, , baznytinis*

Pamaldumas Hturi nuteikti maldai®, ,,padedantis | 29
pamaldoms®, ,kaip malda“, ,kad
netrukdyty tikin¢iyjy maldai,
,giedotojas turi samoningai atlikti
giedojima, jis turi gyventi tikéjime
giedojimo procese”, ,kad siela ir
protas  jausty Dievo  buvimg®,
»pamaldus, ne 100 proc.
profesionalus®, ,,dvasingas*
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Muzikinis lygmuo | Muzikinés medziagos | ,ivairus“, ,bizantinis giedojimas®, | 9
jvairové Lhesu  naujy  stiliy  Salininké®,
Htradicinis®, ,paprasty melodijy*,
,Zenklinis®, | daugiabalsis, kvartetas,
trio®, ,,negarsus, paprasty melodijy*

Muzikinés medziagos | ,,ne per daug imantrus®, ,ne toks | 16
atlikimo kokybé sudétingas®, ,.kokybiskas, ne rékiantis,
ne spiegiantis®, ,,darnus®,

,.kokybiskas, pagal galimybes
profesionalus®, ,ne  per  daug
profesionalus®, »profesionalus®,
,dinamika, aiSkus zodziai“, ,kitoks,
nei pasaulietine muzika®, ,tikslios

intonacijos®
Bendro pobtidzio Nuotaika ir kiti epitetai ,,harmoningas®,,,paprastas®, 25
Toks, koks yra dabar ,ortodoksy  religijos  nuotaikoje®,

wramus, kaip malda...”, sukauptas,
dinamisSkas, ne nuobodus, ne
mirStantis“, ,,dvasingas, kilnus...“,
Hlengvas, kaip oras“, , kuklus®,
,Svelnus, S$viesus ir kontrastingas®,
HSvarus®, | tylus®, koks yra pas mus®,
,,toks, koks yra‘“

Toks, koks yra dabar ,.koks yra pas mus®, ,toks, koks yra* 2

Atsakymy rezultatai leido susisteminti Lietuvos giedotojy pozitri i ortodoksy giedojima,
suprasti, kaip respondentai isivaizduoja idealy ortodoksy giedojima, a priori kiekvieno i8 jy giedojimo
tikslg ar siekiamybe, koki noréty matyti §j giedojimg. TematiSkai giedotojy atsakymus galima
apibendrinti sakant, kad jiems svarbis keturi giedojimo dalykai: muzikinis, religinis, bendro pobudzio
ir ,,toks, koks yra“. Religinis aspektas arba dvasinis tikéjimo aspektas svarbus daugumai respondenty.
Vienas i§ pagrindiniy kriterijy — giedojimo pamaldumas, giedojimo ir maldos santykis (netrukdyti
tikintiesiems melstis, giedojimas turi biiti malda, jis turi biiti sgmoningas, reikia girdéti zodzius). Sio
aspekto iSkeélimas rodo, kad giedotojai supranta kanoning giedojimo funkcija ir reikSme¢ pamaldose.
Todél kaip tik $i kategorija susijusi su religinés kompetencijos rodikliu. Dauguma giedotojy yra
kompetentingi giedoti ortodoksy chore, jie iSmano ortodoksy kanonus ir jais vadovaujasi.

Muzikinj aspekta pasirinkto maziau respondenty nei religini. Buvo pateikti tokie giedojimo
kriterijai kaip muzikiné giedojimo kokybé, muzikinés giedojimo medziagos jvairové, muzikinés
medziagos atlikimas.

Bendro pobudzio atsakymai daugiausia susij¢ su apibendrintais giedojimo apraSymais ir
palyginimais. Buvo vardijami tokie epitetai: Svelnus, Sviesus, lengvas kaip oras, harmoningas,
nenuobodus, tylus ir t. t. Sios grupés respondenty buvo maziausiai. Tadiau galétume teigti, kad tokie
atsakymai nurodo S§iy Zmoniy paprasta santykj ir su muzika, ir su religija. Jie neturi sukaupe¢
atitinkamy moksliniy religiniy posakiy ar terminy, todél jsivaizduoja giedojimg bendrais, aiSkiai
suprantamais vaizdiniais, epitetais. Bet iSanalizave atsakymus, galétume teigti, kad ir §i grupé numano
giedojimo ideala, tik pasirenka tam kitus terminus vietoj pamaldumo, tokius kaip harmoningas,
lengvas, Sviesus, kuklus; vietoj muzikinés medziagos atlikimo arba jvairovés — nenuobodus,
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nemirStantis. Taip pat kai kurie $iy atsakymy nurodyti Salia kity kategorijy atsakymy kaip papildantys
juos.

Idomu, kad Lietuvoje surinkti ankety rezultatai beveik identiski Svetlanos Chvatovos
pateiktiems ortodoksy liturginio giedojimo atlikimo manieros punktams: prioritetas tekstui, tembriné
niveliacija, darnaus ir lygaus skambesio siekis, teatraliSkumo nebuvimas ir tokie epitetai kaip
nuolankus, tylus ir pakylétas (6racocosetinoe) (XBatoBa, 2010: 114). Toks sutapimas gali rodyti stipry
ortodoksy giedojimo tradicijos branduolj, kuris, nors ir yra sunkiai apibréziamas konkreciais
terminais, savo maniera suprantamas visiems, nesvarbu, koks zmogaus iSsilavinimas. Giedojimo
atlikimo manieros esmé nesikeicia ir i$laikoma nepriklausomai nuo aplinkybiy, teritorijy ir laiko
tékmes.

Grjztant prie Lietuvos tyrimo rezultaty, teigtina, kad jie parodé¢, jog muzikiniai ir religiniai
atsakymai pasiskirst¢ nevienodai. Daugiau respondenty nurodé tik religinj prasminj giedojimo tiksla,
nesureikSmindami muzikinio profesionalumo aspekto. Tokie rezultatai rodo vienos — religinés
giedojimo — pusés dominavimag ir prioriteta. Autoré mano, kad religinis giedojimo aspektas
negin¢ijamai yra pagrindinis ir svarbiausias, bet taip pat svarbi muzikiné patirtis, Zinios ir geb&jimai.
Ypa¢ mazai apklaustyjy nurodé abi giedojimo sritis kaip prioritetines. Tokiy buvo tik 3 proc. visy
respondenty. Todél, autorés manymu, reikéty atkreipti giedotojy démes;j kaip tik i muziking giedojimo
puse, lavinti ir plétoti muzikinj ortodoksy giedojimo profesionaluma Lietuvoje, nes kol kas §i sritis
giedotojams néra prioritetiné. Bet juk giedojimas — tai muzikos reiskinys, tad ar muzikinis giedojimo
lygmuo gali biiti nesvarbus?

Klausimas, kuris tarsi patikrina ankstesnio klausimo Zzinias ir kompetencija, susij¢s su
Siandiene ortodoksy giedojimo plétra ir jos supratimu tarp giedotojy. Ar jie mato liturginio ortodoksy
giedojimo reiskinio kaitos procesus?

41. Ar Siuo metu giedojimas keiciasi?

36 %

180%

= Taip = Ne = NeZinau

Dauguma respondenty sako, kad giedojimas keiciasi. Bet taip pat nemazai apklaustyjy nezino
ar neturi kompetencijos Siuo klausimu. Priezastys gali biti jvairios, ta¢iau matome, kad 36 proc. visy
apklaustyjy Lietuvoje giedotojy nesusimasto, nezino arba nesidomi §iais procesais. Negalime teigti,
bet galime numanyti, kad Sie giedotojai yra fragmentiskai arba visai néra susipazing su istoriniais ir
Siandieniais giedojimo reiSkinio procesais, neturi bendry giedojimo ziniy. Priezastys gali biti jvairios
— nuo specialios ugdymo sistemos ar atitinkamos medziagos stygiaus iki paciy giedotojy menko
suinteresuotumo. Viena vertus, §is bendras giedojimo kontekstas gali baiti ne toks svarbus kaip pacios
giedojimo sistemos ir kanony iSmanymas, kita vertus, toks bendras konteksto iSmanymas galéty kelti
ju profesionalumo lygi ir kompetencija, leisty samprotauti giedojimo kaitos klausimais, turéti balsa
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renkantis vieng ar kita ortodoksy giedojimo kaitos aspekta, uzimti savo pozicija, taip pat $ios zinos
galéty padéti ugdyti ar tobulinti sgmoningo giedojimo praktika.
Kity atsakymy (,,taip* arba ,,ne*) variantai pateikti lenteléje.

7 lentelé. Kaip jums atrodo, ar ortodoksy giedojimas plétojasi? Kaip?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis
Taip Grjzimas prie Sakny »prisimena  zenklinj  giedojima®, | 10

»graiky giedojimas®, ,krypsta prie
Sakny“, ,,dél to, kad buvo nutriikes
Dievo Slovinimas, Zmonés stengiasi
atnaujinti tévy tikéjima, grizti prie

Sakny“
Naujy stiliy ir kiriniy | ,,labiau dinaminis, siuzetinis®, | 11
atsiradimas ,kompozitoriai kuria“, ,tampa labiau
daugiabalsis, sudétingos
harmonizacijos*, ,,remiasi

geriausiomis tradicijomis, sukuriamos
naujos“,  ,tikiuosi, kad didéja
profesionalumo reik§meé®, ,gaila, kad
silpnéja senoviniai stiliai, o vakary
tradicijos stipréja®, ,,sudétingéja“

Interneto pasitelkimas srengiami  festivaliai, koncertai®, | 6
tampa labiau pasiekiamas,
pavyzdziui,  koncertuoja  jvairis
chorai“, ,didzigja dalimi déka
interneto®, »populiarinamas,
profiliuojamas®,

Ivairiai ,priklauso nuo regento arba choro®, | 5

,visur skirtingai®, ,,pagal muzikinius
geb¢jimus®™, ,daugiau dirba su

zmonémis®, »plétojasi choro
giedojimas*

Labai mazai ,,Silpnai plétojasi®, ,,ne labai stipriai ir | 3
plétojasi‘

Ne Ne Lietuvoje ,Lietuvoje nesiplétoja“, ,.Siuo metu | 2

galbut ir plétojasi, bet ne Lietuvoje®

Ne ,,ne 3

Prastéja ,man atrodo, kad giedojimas
regresuoja“, ,,nesiplétoja, paprastéja“

Nereikia keisti ,he, iSlaikomos tradicijos®, ,,nereikia | 2
plétoti, reikia iSlaikyti ir saugoti senas
tradicijas®

Daugiausia respondenty pastebi giedojimo proceso kaita — tai suprantama arba kaip grjzimas
prie senoviniy stiliy, arba naujy stiliy ir kiiriniy atsiradimas. Todél matome, kad giedotojai pastebi
giedojimo plétra | abi Sias puses. Daznas atsaké, kad giedojimas plétojasi dél naujy technologiju,
giedojimo populiarinimo per jas arba koncertuose ir festivaliuose. Atsakymai nurodo, kad Sios grupés
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respondentai domisi jvairiais su giedojimu susijusiais procesais, tod¢l zino pagrindines muzikinés
medziagos kaitos ir plétros kryptis Siandien. Buvo ir prieSingai mananciy. Giedotojai pastebéjo, kad
giedojimas nesiplétoja arba nesiplétoja konkreciai Lietuvoje, prastéja ar paprastéja. Buvo ir tokiy,
kurie masto apie ortodoksy giedojima kaip apie muzikos tradicija. Tokj poziiirj iSsaké tik du asmenys.
Sie respondentai teigé, kad giedojimo tradicijas reikia ne keisti, o i$laikyti. Taigi matome skirtingas
pozicijas giedojimo plétros klausimu, tai ir grizimas prie Sakny, ir naujy technologijy naudojimas
giedojimo procese, ir skeptiSkas poziliris | dabarting situacija, susijusiag su giedojimu apskritai ir
Lietuvoje. Sprendziant i§ neigiamy atsakymuy, daliai giedotojy tritksta muzikiniy Ziniy, kurios gali biiti
igyjamos per specialius mokymus.

Dalis klausimy buvo susij¢ su giedojimo stiliais, kuriuos pazjsta ar mégsta giedotojai. Siekta
suzinoti, kiek ir kokius stilius giedotojai zino nebiitinai praktine, bet ir teorine prasme.

8 lentelé. Kokius ortodoksy giedojimo stilius zinote?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis
Istoriniai Bizantinis ,,bizantinis*, ,,graiky® 29
stiliai/sistemos
Zenklinis ,,zenklinis* 30
Partesinis ,partesinis® 10
Trijy eiliy LHtrijy eiliy® 3
Kelionés kelionés*
Stulpinis ,»Stulpinis® 1
[vairts pasaulietinés | ,,polifonija“, ,,baroko®, ,,bardy* 9
muzikos stiliai
Obichodo, IS Obichodo, glasy ,,Obichodo*, 18 Bachmetevo | 24
neautorinés Obichodo®, ,,antifony, pagal kanonus*
Obichodo ,,melodijos* Lgruziny®, , Kijevo®, ,,Kijevo-Pecoro®, | 37
,»Maskvos“, ,bulgary”, , Valaamo*,
HJeruzalés®, ,,serby®, ,,senoji bulgary®,
Larmény“, rusy“, ,senoji rusy‘,
,,senoji slavy®, ,,vienuoliy®,
Klasikinis, Lautorinis®, ,daugiabalsis®, | 19
kompozitoriy, .kompozitoriy*
autoriy
Visokie ,,visokius®, ,,jvairius*, ,,visus‘ 10
Jokiy »jokiy®, ,nezinau* 16

Rezultatai parodé, kad dauguma respondenty zino jvairius giesmiy melodijy variantus i§
Obichodo ir jy pavadinimus. Tai gali reiksti, kad baznyc¢ioje iki $iol aktyviai naudojami Obichodo
(atsiradusio XIX a.) pavyzdziai ir melodijos. Taip pat daug giedotojy yra girdéje bizantinj ir Zenklinj
giedojimo stiliy, arba sistema. Nemazai giedotojy nurodé Obichodo arba glasy giedojimo stiliy. Siek
tieck maziau giedotojy yra susipazing su klasikiniy giedojimo kompozitoriy arba autorine kiiryba.
Maziausiai atsakymy surinko partesinis ir kiti specifiniai istoriniai stiliai, bet jdomu, kad ir jie buvo
paminéti pavieniy giedotojy. Nemazai giedotojy nurodé¢ apytikslius arba gramati$kai netikslius
pavadinimus, pavyzdziui, graiky, rusy ir kt. Tik du giedotojai nurodé daugiabalsio giedojimo terming
ir net 10 — partesinio giedojimo pavadinima. Tai gali reiksti ir paplitusj tarp giedotojuy netiksluma, kai
Siandienj daugiabalsj harmonizuota giedojima jie vadina partesiniu. Sie netikslumai gali rodyti tam
tikra giedotojy nekompetencija, ziniy apie giedojimo stilius ir sistemas stoka. Tai i§ dalies patvirtina ir
respondenty, nezinanciy jokiy stiliy pavadinimy, skaicius.
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Kitas klausimas leido suzinoti, link kokiy stiliy linksta giedotojai, kokie stiliai jiems
priimtinesni.
9 lentelé. Kokio stiliaus giesmés Jums patinka?

Kategorija Subkategorija Teiginys Daznis
Istoriniai stiliai / | Bizantinis ,,bizantinis*, ,,graiky® 17
sistemos
Zenklinis ,,zenklinis* 8
Partesinis ,partesinis® 3
Polifonija ,.polifonija“ 1
Barokas ,,baroko* 1
Klasika ,.klasikinés* 2
Obichodo, Obichodo ,,18 Obichodo* 12
neautorinés
Giesmiy melodijy | ,,Kijevo”, ,bulgary“, ,vienuoliy®, | 12
variantai ,»,Valaamo*®, ,,gruziny, Kijevo-Pecoro*
Klasikinis, .kompozitoriy®, »Archangelskio, | 17
kompozitoriy, Bortnianskio, Berezovsko®,
autoriy ,,Cesnokovo®, ,daugiabalsis*
Viskas, jvairiis LHivairtis®, ,,visi graziis* 21
Neatsaké ] §j 21
klausima

Atsakymy rezultatai rodo, kad dvi grupés respondenty surinko vienoda didziausia skaiciy
atsakymy. Vieni respondentai teigeé, kad jiems viskas patinka, ir nekonkretizavo savo atsakymo. Kiti
neatsaké | §j klausima, tiesiog jj praleido. Toks balsy pasiskirstymas gali rodyti giedotojy menka
susidoméjimag specifiniais liturginio giedojimo momentais, taip pat ir tai, kad jie neturi konkretaus
giedojimo skonio, kai atsako, kad mums viskas patinka. Kiek maziau respondenty teigé, kad jiems
patinka bizantinis giedojimas ir kompozitoriy kiiryba. Ir tik paskui eina Obichodo giesmyno
melodijos, zenklinis giedojimas ir kt.

Paskutinés grupés klausimais noréta suzinoti bendra giedotojy santykj su muzika, ka jie
dainuoja ar gieda, kokios muzikos klausosi laisvalaikiu.

10 lentelé. Kokiag muzikg dainuojate ar giedate namuose?

Kategorija Subkategorija Teiginys DazZnis
Baznytiné LHtroparus®, ,baznytine, | 10
,.kondakus, kantickas®, ,,maldas‘
Klasikiné klasika®, ,polifonija“, ,arijas, | 10
vokalizus®, ,,romansus®, ,,opera‘
Liaudies ,liaudies dainas®, , liaudies kantus® | 5
Siuolaikiné ,pasaulieting®, ,,roka®, ,,folk-roka®, | 9
,lopsines*, ,,su vaikais*
Nedainuoju / negiedu ,hedainuoju®, ,,namie nedirbu® 25
Taip, jvairi LHivairig® 16
Kartais, labai retai retai® 8
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Didesné¢ dalis giedotojy prisipazjsta, kad nedainuoja ar negieda namie. Kita grupé
respondenty nekonkretizuoja, kokia muzikg dainuoja ar ka gieda namie. Visi kiti sukonkretinti
atsakymai pasiskirsté beveik po lygiai. Giedotojai gieda ar repetuoja namie baZnytines giesmes,
dainuoja klasiking, liaudies ar Siuolaiking muzika.

Paskutinis klausimas buvo susij¢s su muzikos klausymusi laisvalaikiu.

42. Kokig muzikg megstate klausytis
namuose?

9 %

12 % .

16 %

12 %

® Baznytiné = Klasikiné DZiazas Siuolaikiné = Liaudies = Kita

Respondentai turi labai jvairy muzikinj skonj. Jie klauso jvairig muzika.Tarp atsakymo , kita*
buvo paminéti ir tokie muzikos stiliai kaip rokas, viduramziy choralai, metalas, instrumentiné,
klasikinis rokas, progresyvusis rokas, alternatyvioji muzika, eksperimentiné muzika, i§ filmy ir kt.
Tokia plati amplitudé atsakymy rodo jvairialypj giedotojy muzikinj skonj. DidZiaja dalj visos
klausomos muzikos vis délto uzimg klasikiné ir baznytiné muzika.
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ISVADOS

Apibendrinant istorinius duomenis, Lietuvoje iSskiriami penki istoriniai Ortodoksy Baznycios
ir ortodoksy liturginio giedojimo raidos etapai. Siy etapy skirstymas susijes su svarbiomis
istorinémis, politinémis ir religinémis aplinkybémis (Ortodoksy Baznyc¢ia Lietuvos Didziojoje
Kunigaikstystéje ir religiné Bresto unija, Ortodoksy Bazny¢ia Lietuvoje po Abiejy Tauty
Respublikos tre¢iojo padalijimo, XX a. prieskario ir pokario metai, Ortodoksy Baznycia
Sovietingje Lietuvoje, Ortodoksy Baznycia Lietuvoje atkiirus nepriklausomybeg).

Pagrindiniai faktai, rodantys, kad XIV a. Vilniuje jau gyventa ortodoksy, — tai Siame amziuje
pastatytos ortodoksy bazny¢ios (Skais¢iausiosios Dievo Motinos Emimo j Dangy bazny¢ia
(1346 m.; nuo 1415 m. soboras), Sv. Paraskevés bazny¢ia (1345 m.) ir senoji Sv. Nikolajaus
mediné bazny¢ia (1350 m.)) bei naujausi archeologiniai Rusény kvartalo tyrimai. Bresto
unijos 1596 m. procesai paveiké ir ortodoksy giedojima Sioje ir kaimyninése teritorijose.
Giedojimas XV—XVII a. LDK teritorijoje plétojosi sava linkme. Kaip tik tuometéje LDK
teritorijoje (XVI a. pab.) atsirado linijiné notacija (1596—1601 m. Supraslés Irmologijonas),
daugiabalsio partesinio giedojimo pavyzdziai (1639 m. Supraslés Irmologijonas), keiciasi
giedojimo stilius ir giedotojy pasirengimo lygis. IS XVII a. pastebimos Vilnios bei lietuviskos
melodijos. Siy melodijy atribucija iki §iol néra ifaiskinta, bet jos gali biiti susijusios su Rusy
Ortodoksy Baznycioje naudojamais melodijy pavyzdziais, kurie taip pat gali turéti tokius
pavadinimus kaip skito, jézuity ir kt. Melodijos paraSytos linijine Kijevo notacija. Vilnios bei
lietuviskos melodijos galéjo reiksti $iy ,,melodijy* populiaruma tuometiniame Vilniuje.
Pirmieji faktai apie liturginj ortodoksy giedojima Lietuvoje XIX a. randami Ortodoksy
Baznycios kanceliarijos dokumentuose, kurie saugomi Lietuvos valstybés istorijos archyve. I$
dokumenty suzinome, kad 1840 m. naujai jsteigta Lietuvos ortodoksy vyskupija. Steigiamos
ortodoksy dvasinés mokyklos, Lietuvos dvasiné seminarija, vyskupijos choras Vilniuje ir
Kaune. Duomenys rodo, kad pradzioje kultiiriSkai skurdoka vyskupija per kelis deSimtmecius
pakélé dvasininky ir giedotojy lygi ir XIX a. pabaigoje vyskupijos choras tapo auksto
profesionalumo kolektyvu, i kurj praktikuotis buvo siun¢iami giedotojai ir i§ kity vyskupijy.
Dvasiniy mokykly giedojimo programos sudarytos ne tik i§ giedojimo praktikos, numatoma
mokytis iSplésta muzikos teorijos kursa bei vokalinés technikos subtilybiy. Dokumentuose
minimi giesmynai rodo, kad tgsiama Sankt Peterburgo giedojimo mokyklos tradicija (joje
vyravo ,,vakarietiSko* arba vadinamojo ,,italisko®, véliau ,,vokisko* daugiabalsiSkumo stilius).
Visa tai rodo gana auksta iSprusimo lygj ir greita giedojimo naujoviy pritaikyma Lietuvos
baznytinio giedojimo kultiroje XIX a. viduryje ir pabaigoje. Laikotarpj nuo XIX a. astunto
deSimtmecio galime vadinti ortodoksy giedojimo kulttiros ir $vietimo Lietuvoje pakilimu,
kuris sutampa su Carinés okupacijos metais Lietuvoje vykdyta rusifikacijos politika Lietuvoje,
kai buvo propaguojama ortodoksy ir engiama kataliky religija.

Istorinéje perspektyvoje liturginio giedojimo tradicijy lietuviskumo klausimas lieka atviras.
Stokojama duomeny, kurie rodyty, kad giedojimas Lietuvoje gal¢jo skirtis nuo kity Rusy
Ortodoksy Bazny¢ios vyskupijy. Siandienés giedojimo tradicijos analizé atskleide, kad
liturginis ortodoksy giedojimas Lietuvoje turi savity bruozy ir skiriasi nuo kity Saliy ortodoksy
liturginio giedojimo pakraipy ir savo lietuviSkomis Saknimis, ir muzikinémis savybeémis,
pavyzdziui, miSriu glasy giedojimo tipu. Ortodoksy liturginio giedojimo tradicijos skirstymui
Lietuvoje buvo sukurta savita sistema, kurios pagrindinis kriterijus yra lokalinis kanoninis
sandas. Tradicija skirstoma nuo bendriausio (autokefaliné Ortodoksy Baznycia) iki
smulkiausio (parapijos) lygmens ir atrodo taip: autokefalinés Ortodoksy Baznycios giedojimo
tradicijos lygmuo — ortodoksy vyskupijos — administracinio ir kultiiros centro — parapijos.
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Lietuvoje gyvuoja autokefalinés Rusy Ortodoksy Baznycios giedojimo tradicija (istoriniame
kontekste galime konkretizuoti, kad Lietuvos teritorijoje XV a.—XVIII a. vid. vyravo Piety
arba Pietvakariy, o XVIII a. pab.—XIX a. Sankt Peterburgo muzikinés tradicijos. Ir viena, ir
kita kryptis pasizymi Vakary muzikos stiliy jtaka ortodoksy giedojimui). Lietuvos vyskupijos
ortodoksy giedojimo tradicija yra unikali. Ji skiriasi nuo kity savo miSraus tipo glasy
melodijomis. Naudojamos ir Peterburgo (kartais vadinamos ir Kijevo), ir Maskvos glasy
melodijos. Glasy melodijos Lietuvoje pasiZymi paprastumu, mazesniu harmoniniy funkcijy
spektru, dazniausiai apsiriboja harmoninémis T-S-D funkcijomis, ritmas dazniausiai yra
silabinis. Pastebimi idomis nukrypimai | mazora, kai originalios versijos paraSytos minoro
derméje ir atvirksciai. Lietuvos ortodoksy administracinio ir kultiiros centro giedojimo
tradicijos atmaina galime vadinti bendra Sv. Dvasios vienuolyno chory ir vyskupijos choro
tradicija. Specifiniai giedojimo bruozai Lietuvoje idryskéja $iose parapijose: Sv. Paraskevés
lietuviskojoje parapijoje Vilniuje, kurioje giedama lietuviy kalba; Ivero Dievo Motinos ikonos
parapijoje Palangoje, kurioje naudojama Maskvos glasy giedojimo sistema; Sv. Konstantino ir
§v. Michailo parapijoje Vilniuje, kurioje fragmentiSkai naudojami senieji giedojimo
pavyzdziai (zenklinio, bulgary, gruziny ir kitokio giedojimo). Daugelio kity Lietuvos parapijy
giedojimas taip pat turi savitumy. Nors tarp parapijy pastebimi panaSumai, bet vertinant
jvairiy giesmiy repertuarg, giedojimas parapijose yra skirtingas. Nedideliy skirtumy pasitaiko
ir vietinése glasy melodijose.

Apibendrinant lauko tyrimy medziagg pastebéta, kad etaloniniai giesmiy pavyzdziai, kurie
aptinkami kiekvienoje parapijoje, yra Senoji Simonovo, Sofronijevsko, Obichodo ir Jeruzalés
Cherubiny giesmés, Feofanovo Pasaulio maloné. IS kompozitoriy daznai minimi XIX a. pab.—
XX a. pr. kiirusiy kompozitoriy Aleksandro Archangelskio, Aleksandro Kastalskio ir kiek
maziau Pavelo Cesnokovo ir Dobri Christovo kiriniai bei $iuolaikiniy kompozitoriy
Genadijaus Lapajevo, Julianijos Denisovos kiiriniai. Tai, kad renkamasi $iy kompozitoriy
kuryba, rodo, jog Lietuvoje remiamasi globaliomis ortodoksy giedojimo pasirinkimo
tendencijomis. Siy kompozitoriy ir minéty populiariy melodijy galime isgirsti viso pasaulio
Rusy Ortodoksy Baznycios parapijose. Visai kitaip susiklosté situacija su glasy melodijomis
Lietuvoje. Daugumoje parapijy naudojamos misraus tipo savitos vietinés glasy giedojimo
melodijos, i§skyrus dvi parapijas, kuriose visiskai (Palangos ortodoksy parapija — Maskvos
glasy melodijos) arba i§ dalies (Sv. Paraskevés parapija — Kijevo glasy melodijos)
pasitelkiamos kitos glasy melodijos. Regionuose giedojimo bruozai turi salygas iSsilaikyti
ilgiau dél salygiskai létesnés ir mazesnés choro vadovy ir giedotojy kaitos, ne tokio didelio
skaiciaus profesionaliy muzikanty. Vilniuje, atvirks§ciai, matoma daznesné giedojimo bruozy
kaita. Tam turi jtakos daznai besikeiCiantys choro vadovai, kurie aktyviai domisi naujomis
giedojimo id¢jomis, dalyvauja jvairiuose giedojimo mokymuose ir kt. Akivaizdziai naujas
procesas vyksta, kai skirtingose Salyse atsiranda valstybine kalba vedamos pamaldos, daznai
tokiu atveju atsiranda ir atskira parapija, kaip, pavyzdziui, lietuviskoji Sv. Paraskevés parapija
Vilniuje.
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DISERTACIJOS TEMA /
INTERNATIONAL CONFERENCE REPORTS ON THE SUBJECT OF THE
DISSERTATION

1. ,,Reflections on Regionalism: Orthodox Church Chanting in Lithuania®“. Tarptautiné moksliné
konferencija Yo-Fo: 6-th International Conference of Young Folklorists 2016 (2016 m.
birzelio 1-3 d., Vilnius, Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas)

2. ,,Ortodoksy giedojimo tradicija Lietuvos ortodoksy vyskupijos XIX a. dokumentuose®.
Tarptautiné moksliné konferencija ,,Religijos dinamika kultiiroje: tapatybiy saveikos ir jy
raiska® (2017 m spalio 2627 d., Vilnius, Mykolo Romerio universitetas)

3. ,,Ortodoksy (staciatikiy) baznycios Lietuvoje teritoriné organizacija“ ir ,,Mokslo darbo
raSymo aktualijos®. Jaunyjy folklorininky konferencija ,,Tradicijos samprata Siandien (2018
m. balandzio 26 d., Vilnius, Lietuvos muzikos ir teatro akademija)

4. XII Liaudis$kojo pamaldumo seminaro ,,Liturginis krik§¢ioniy ortodoksy (staciatikiy)
giedojimas Lietuvoje* skaitymas (Vilnius, 2018 m. lapkri¢io 22 d., Lietuviy literattiros ir
tautosakos institutas)
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,,OOydeHne npaBociiaBHOMY IiepkoBHOMY neHnio B JIutse B XIX B. (1m0 moxymeHTam
JTyXOBHBIX y4niIHII 1 Apxuepeiickoro xopa JInteer)“. Tarptautiné moksliné konferencija
,»XO0pOBast My3bIKa B KyJIbTypax HaponoB EBpazun® (Paryzius, Kultiiros plétojimo asociacija
,»Art Concept™, 2018 m. birzelio 22-25 d.)

Neakyvaizdinis dalyvavimas tarptautinéje mokslinéje konferencijoje ,,borocmyxe6Hb1e
MIPAKTHKHU U KyJIbTOBBIE HCKYyCCTBA B COBpeMEHHOM Mupe*. Stendinio praneSimo parengimas
,,OOy4eHne IpaBoCIaBHOMY IIepKOBHOMY TeHHIO B BruneHcko-JINTOBCKOM emapxuu B
nucropuueckoM (rmo qoxymeHTaMm XIX B. JlyxoBHBIX yumnuil u Apxuepeickoro xopa JInTBer)
u coBpeMeHHOM KoHTekcTe* (Majkopas, Adygejos valstybinis universitetas, 2018 rugséjo 17—
21d.)

,Specific Orthodox Liturgical Chant Traditions and Its Development in Lithuania Today*.
Tarptautiné moksliné ortodoksy giedojimo asociacijos ISOCM konferencija ,,The Sound of
The Holy: From Manuscript to Performance* (Joensuu, Ryty Suomijos universitetas, 2019 m.
birzelio 10-16 d.)
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Vardas, Pavardé

Gimimo data ir vieta
Adresas

ISsilavinimas
2003-2006
2009-2012
20122014
2014-2019

Moksliniai interesai

Name, surname

Date and place of birth
Address

Education
2003-2006
2009-2012
20122014

2014-2019

Areas of academic interest

CURRICULUM VITAE

Margarita Moisejeva

1988-03-16, Siauliai, Lietuva
Etnomuzikologijos katedra,

Lietuvos muzikos ir teatro akademija
Gedimino pr. 42, LT-01110 Vilnius, Lietuva

Vilniaus Juozo Tallat-KelpSos konservatorija

Etnomuzikologijos bakalauras,

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

Etnomuzikologijos magistras, Lietuvos muzikos ir teatro akademija
Etnologijos doktorantiira,

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

Religiné muzika, ortodoksy giedojimas, ortodoksy giedojimas
Lietuvoje

Margarita Moisejeva

16 March 1988, Siauliai, Lithuania

Department of Ethnomusicology

Lithuanian Academy of Music and Theatre

42 Gedimino Ave., LT-01110 Vilnius, Lithuania

Vilnius J. Tallat-Kelpsa Conservatory
Bachelor’s degree in ethnomusicology,
Lithuanian Academy of Music and Theatre
Master’s degree in ethnomusicology,
Lithuanian Academy of Music and Theatre
Doctoral studies in ethnology,

Lithuanian Academy of Music and Theatre

Religious music, Orthodox chanting, Orthodox chanting
in Lithuania
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PRIEDAI
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1 pav. Vilnios Cherubiny giesmé. 1649 m. Irmologijonas. Sis giesmynas rastas jmiirytas j Zyroviéy
vienuolyno sieng, tac¢iau véliau buvo perduotas i Supraslés vienuolyno biblioteka, o §iuo metu
saugomas Ukrainos nacionalinéje bibliotekoje (UNB). Giesmyno prierase esama informacijos, kad
knyga kaip dovana stebuklingajam Zyroviéy Mergelés Marijos paveikslui ir jos baznyéiai 1661 m.
perduoda Jonas Kolbeka. Cia pat patikslinama, kad knyga perduodama Sv. Bazilijaus ordino tévams,
t. y. unitams. Siame Irmologijone yra 11 jvairiy ,,melodijy* varianty. (UNB I, 3367, 1. 22)
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2 pav. Lietuviska Cherubiny giesmé I. XVII a. vidurio Kijevo-Mezigorsko vienuolyno Irmologijonas.
Iragytos 7 jvairios Cherubiny giesmiy ,,melodijos“. (UNB, Cod. 112/645, 1. 205)
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3 pav. Lietuviska Cherubiny giesmé II. XVII a. vidurio Kijevo-Mezigorsko vienuolyno
Irmologijonas. (UNB, Cod. 112/645, 1. 207)
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4 pav. Polieléjus.
1748 m. Senojo Sambiro vienuolynas prie Nikolajaus cerkvés. Didaskalo Jono Rizkevi¢iaus. Siame
giesmyne yra toks uzrasas: naneny moxnamuycxkoeo anmac aumoscko (originale parasytas sengja
baznytine slavy kalba). (VNB, Akc. 2662, 1. 20)
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, kad tai

diskanto partija. Giesmyne pastebimos jvairios ,,melodijos“ — senoji lenky (cmapuno noavck),
Mitrofano Fedotovo kiiriniai (meopenus Mumpogana @edomosa), Vasilijaus Titovo (Bacurus

w

Zioje yra prierasas

5 pav. Vilnios Cherubiny giesmé. XVII a. Obichodas. Giesmyno prad.

1. 45-47).

VAL-103,

Vitebsko (NVA,

b

Tumosa)
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5 pav. 1 stichiry glasas. Vsevolodo Kubajevskio, vyskupijos choro vadovo giesmynas. Vilnius, 1977
m. (VCA 1)
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6 pav. 1 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 2)
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7 pav.. 2 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 3)
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8 pav. 2 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 4)
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9 pav. 3 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 5)
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10 pav. 3 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 6)
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11 pav. 4 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 7)
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12 pav. 4 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 8)
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13 pav. 5 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 9)
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14 pav. 5 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 10)
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15 pav. 6 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 11)
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16 pav. 6 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 12)
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17 pav. 7 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 13)

157



18 pav. 7 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 14)
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19 pav. 8 stichiry glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 15)
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20 pav. 8 tropary glasas. V. Kubajevskio giesmynas. Vilnius, 1977 m. (VCA 16)
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10.
11.
12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Anketa, skirta giedotojams Lietuvoje (rusy kalba):

Jlo0Gpbrit neHs,

S, Maprapura Mouceesa, cTyfeHTKa JINTOBCKOM akaieMUH MY3bIKH U T€aTpa, MULTY JUCCEPTALHUIO HA
temy «lIpaBocnaBHoe neHue B JIutse: Tpagumus u n3MeHeHne». OTBEThTE, MOXKATYHCTa Ha BOIIPOCHI

aHKeThl. AHKEeTa aHOHUMHasI.
Baw non

U myx. [ xen.

Baia HaMOHAJIBHOCTB:!

U pycckas [ ykpaunckas [] 6enopycckast L1 nutoBckas L] apyroe
Bam Bo3pact npu KpeleHuu

Baiie co3HaTeIbHOE BOLIEPKOBICHHE IPOU30IILIO
L] B merctBe L] B moapoctkoBom Bo3pacte L] ot 20 mo 30 et
L] B 3penom Bo3pacte L] B moxxuiiom Bo3pacte

Brun i B cemMbe Bepyromue JIo1u?

U ga [ mer U e 3Hat0

Kakoro Bepoucnoseganus:

[] mpaBocnasusie [ xaronuku [] mrorepane [ apyroe

[ToBnusAnM 1M OHU HA Balll MPUXOJ B IPABOCIABHE U KAaKUM 00pa3om?

Vuunuck i1 Bel NeHUIO WK My3bIKe TPO(eCcCHOHAIBHO?
[ ma O mer

Baiie My3bikajibHOe 00pa3oBaHue:

L] navansroe L] cpennee L] Briciiee

B kakoMm Bo3pacTe Havaiu MeTh B IEPKOBHOM Xope?

CKOIIBKO BpEMEHHU MOCTOSIHHO TOETE B IIEPKOBHOM X0pe?

ITen nmu kTO-TO M3 Bamieit ceMbpu B IEPKOBHOM XOpPE HIIA B CEMEHHOM KPYTy?
[ ma [ mer [] me 3uato
KTt0 yunn Bac niepkoBHOMY TIEHUIO?

Yro OBLIO CaMbIM TPY/HBIM B H3yYCHUH LIEPKOBHOTO MEHMUs?
U tpyaunocreit He 6bu10 L] nenune rnacos L] nenune mo HoTam
U] menue no cnyxy L] moacTpouthes moj neHue xopa

U] mpyroe

Kax Bs1 nymaete, MeHsIICS JIM peniepTyap Ballero Xxopa ¢ rogamu?
U ga [ mer U e 3Hat0

Ecnu mensics, To kak?

Kax Bs1 nmpencrasnsere, KakuM JTOJKHO OBITH MPaBOCIaBHOE IIEPKOBHOE
nenue?

Kax Bawm kaxercs, pa3BuBaeTcs JIn [IepKOBHOE MIEHNE B HaIIe Bpemsi? B kakom
HaIlpaBICHUU

Kaxkoro ctuis necuonenus Bel 3HaeTe?

Kaxkoro ctms necHonenust Bam npassircs?
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21.
22.

23.
24.

TToere nmu moma u 4uTo?

Kaxyro my3siky Bel mo6ute corymars Ha focyre?
L] uepkoBuyto [] knaccuky L] mka3 [ coBpeMeHHYIO MOMYJISIPHYIO MY3bIKY
L] mapoanyto L apyroe

Bam Bo3pact

Bam npuxon (ropox, Ha3BaHKE XpaMa)

Cnacu6o!
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