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[VADAS

Permainingg XVIII a. pabaigos—XIX a. laikotarpj, paZenklinta lemtingy politiniy ir
sociokultiiriniy 14Ziy, galima pavadinti Lietuvos sody meno amZziumi. Susiklosté keletas bendryjy
tam palankiy aplinkybiy: santykio su gamtine aplinka pokycCiai ApSvietos epochoje, sody kaip
kultirinio reiSkinio populiaréjimas bajorijos tarpe, sodo svarba reprezentacijai, gamtamoksliné ir
technologiné paZanga, vykusi Siuo laikotarpiu. Pasiturintiems dvarininkams visa tai leido efektyviau
realizuoti savo sumanymus ir tuo paciu apipavidalinti savo namy aplinkg. Sodai tapo savitomis

laisvés salomis, kuriose kiirybiné asmeniniy nuostaty raiSka liko iS esmés nevarZzoma.

Dvary sodai ir parkai, kuriems Siame darbe skiriamas pagrindinis démesys, tapo viena
svarbiausiy romantizmo raiSkos, visy pirma meno idéjy realizacijos erdviy. Romantizmas jvairiais
pavidalais pasireiské XVIII a. pabaigos—XIX a. I pusés kiiréjy — sodo idéjos vystytojy darbuose:
literatiiroje, architektiiroje, hortikultiiroje, dailéje. ApSvietos epochos ir romantizmo kultiirinéje
terpéje formavosi Lietuvos parky verCiy savitumas ir vietiné tradicija. Disertacijos objektas —
romantizmo raiSkos biidai, Sio reiSkinio atspindZiai Lietuvos sody ir parky estetikoje. Pagrindiniai
problemos aspektai, aktualiis tyrimui: reiSkinio iStakos, jo sklaidos kultiirinés, geografinés erdveés,
vietiniai ir europiniai kontekstai, formavimosi kryptys, tendencijos ir etapai aptariamuoju
laikotarpiu, svarbios parky ypatybés ir veiksniai, léme jy savituma, vyraujantys ir individualis
formos bruoZai, simbolika, gamtos ir meno (architektiiros) santykis parko estetikoje.
Orientuojamasi visy pirma j pilniau islikusius arba iSsamiau dokumentuojamus parkus, taciau pagal

aplinkybes naudojama ir kity objekty medZiaga.

Romantizmo etosas jungia daug skirtingy, kartais prieStaringy bruoZy, kuriuos gana sunku
vienareikSmiSkai apibrézti ar tiksliai datuoti kaip epocha. Sody istorijoje romantizmas daZniau
suprantamas ne tiek kaip tiksliai apibréztas laikotarpis, kiek kaip ypatybiy ir praktiky (iS esmeés,
bendry romantizmo idéjy iSraiSky) rinkinys, émes reikStis XVIII a. II pusés parky estetikoje ir
véliau joje vyraves iki XIX a. vidurio. Daugelis autoriy iSskiria parkus arba sodus kaip erdve,
kurioje romantizmas pasireiSké gerokai ankscCiau (dar XVIII a. I puséje), nei literatiiroje ar pastaty
architektiiroje, o juo labiau, nei tapo Europos kultiiroje dominuojancia srove, apibiidinancia epochg

(XIX a.)'. Taigi, sodai ir sody kultiira potencialiai yra itin svarbus objektas ir Saltinis tiriant

1 Elizabeth Barlow Rogers, Elizabeth S. Eustis, John Bidwell, Romantic Gardens: Nature, Art, and
Landscape Design, New York: Morgan Library & Museum; Boston: in association with David R.

Godine, Publisher; New York: Foundation for Landscape Studies, 2010, p. 11-12; Omwurpwuii
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romantizmo geneze.

Sodai visais laikais buvo ir pasaulévaizdZio raiSkos forma — lokalus jo jkiinijimas,
pasitelkiant gamta, arba, ja jsavinant. Gamta ,,Zemés rojuje“ interpretuojama idealiu, konkreciai
epochai savitu pavidalu (visada funkcionaliu ir visy pirma jaukiu, nes paprastai tai Zmogaus
gyvenamos erdves tgsa). ApSvietos laikotarpio meile gamtai jprasmino peizaZiniai parkai, kurie
buvo kuriami ir vystomi bandant sekti jos désningumais. Ir pradZiy daugiau siekta Siuos
désningumus perprasti ir jvaldyti, véliau vis labiau ir jiems paklusti. Antra vertus, peizaZiniy parky
kiiréjams nebe sodo planas, o jo vaizdas — peizaZas iSreiské idéjos esme?. Si aplinkybé i§ dalies
paaiskina Lietuvos istoriniy sody plany retuma Saltiniy medZiagoje ir vyraujantj jy schematizma.
Tuo paciu tai didina istoriniy sody vaizdy reikSme ir atitinkamy metody jiems tirti taikymo
prasminguma. Savo ruoZztu, idéjos ir vaizdo parinkima diktavo (ir) vietos dvasia — dar nuo Antikos,
o ypac nuo XVII-XVIII a. postuluojama kaip esminis orientyras bet kurio sodo kiiréjui (Consult the
Genius of the place in all). Taigi, istorinj (realistinj ar imaginacinj) sodo vaizdg galima vertinti kaip

vietos dvasios, o tuo paciu ir gamtos, interpretacijq ir bandyti suprasti autoriy uZuominas.

Peizazinis planavimo principas (arba stilius*), kuriuo siekta iSryskinti nataralaus

CepreeBuu JInxaues, ITo33us cados. K cemanmuke cadogo-napkoebix cmusell. Cad kak mekcm (U3,
2-e, ucnpaBleHHOe U fAononHeHHoe), Akajgemuss Hayk CCCP, VIHCTUTYT pyCCKO#l JUTepeTyphl
(TTymkuackuid om) AH CCCP, C.-TletepbOypr: «Hayka», C.-Tletepbyprckoe otzaenenue, 1991, c.
198-204. PaZymétina, jog romantizmas neapsiriboja stiliumi, nors kai kuriy tyrinétojy, ypac
architekty darbuose galima sutikti tokj vertinima, iS to kylancig hermetiSkq prieiga tiriant parky
istorijg bei kiek dirbtinj romantizmo ir klasizicmo suprieSinima (Pvz.: Konstantinas Jakovlevas-
Mateckis, "Lietuvos istoriniy parky raidos analizé ir kai kurie jy atkiirimo problemos aspektai”, in:
Urbanistika ir architektira = Town planning and architecture [VGTU Journal], 2011 35(3), p.
173). Zvelgiant retrospektyviai ir vien per architektiros istorijos prizme, tokia prieiga atrodyty
logiska: statiniuose romantizmo bruoZzai (pvz., neogotika) ima jsigaléti XIX a. viduryje ir net II
puséje, taciau Europos sody ir parky estetikoje (taip pat ir maZojoje architekttiroje) Sie bruoZzai
atsirado daug anksciau (dar XVIII a.), o XIX a. I puséje vyravo paraleliai su klasicizmo bruozais

pastaty architektiiroje, kurig jie supo, o juo labiau kultiirinéje terpéje, kuri generavo Siy parky idéjas.

2 Omutpuii Cepreesuu Jluxaues, Op. cit., c. 203.
3 Elizabeth Barlow Rogers, Elizabeth S. Eustis, John Bidwell, Op. cit., p. 16.
4 Bopuc CokosnoB, «XyA0XKHUK pOII| TBOUX». TPy BeKa Iel3aKHOro Tapka, in: Ileli3ajxcHbili napk 8

Eepone u Poccuu: om IlpoceeujeHusi K pomaHmusmy, cocT. v Hayu ped. b. M. CokosioB, Mocksa:

«KyukoBo none», 2017, c. 18.



kraStovaizdZio groZj, tapo bene rySkiausia ir tvariausia romantizmo laikotarpio Zyme soduose ir
parkuose. Tokio naujyjy laiky parko idéja susiformavo ir palaipsniui prigijo Anglijoje dar nuo XVII
a. pabaigos—XVIII a. pirmosios puseés, veikiama dailininky peizaZisty darby ir kilusio susidoméjimo
Ryty kultaromis®. I§ kitos pusés ji sietina su sociokultiriniais poky€iais visuomenéje, rokoko
estetika ir populiaréjusiomis paladianizmo tendencijomis architektiiroje. Skirtingy Saliy ir
laikotarpiy Saltiniuose, taip pat istoriografijoje tokie kraStovaizdZio kiiriniai vadinami peizaZiniais,
»piktoreskiniais“, ,anglisSkais“ (ogrod angielski — jvardijimas, labiausiai paplites Lietuvoje),
mangliSkais-kiniSkais“ sodais arba parkais, kartais tiesiog laukiniais, romantiskais,
sentimentaliaisiais arba pasivaikS¢iojimo sodais (ogréd spacerowy). Laisvas rezidencijy aplinkos
planavimas iS dalies buvo atsakas j ligtoline geometriniy (reguliariyjy, t. y., ,tvarkinguyjy®) parky
simetrijq, architektiriSkuma, nors Zvelgiant j reiSkinio iStakas, matoma ir baroko tradicijos tasa.
XVIII a. II puséje tokie parkai (arba sodai) gana greitai paplito Svietéjy idéjy veikiamoje

Pranciizijoje, Italijoje, kiek véliau — vokieciy ir jy kultiiros jtaky Salyse.

PeizaZinis planavimas, nors ir dominaves, nebuvo vienintelis ar iSimtinai romantizmo
bruoZas soduose ar parkuose (toks jy kiirimo principas praktikuotas ir prie§ XVIII a., ir po XIX a.)
— romantiniu jj pavercia savita amZzininky interpretacija ir ikonografiné-simboliné programa,
atsispindéjusi parky kompozicijos elementuose ir dekore. Kai kurie tyrinétojai paZymi, jog net ir
(XVIII a. teoretiky) skatinimas sekti vietiniu kraStovaizdZiu formuojant aplinka buvo ne
romantizmo ar preromantizmo, o veikiau klasicizmo mimezés teorijos atspindys, pagal kurig menas,
jo idéjos ir veikéjai turi atitikti ne tik universaligja tiesq, bet ir vietos salygas, o bet kuri dalis privalo
deréti su visuma®. Sody atveju gamtiné aplinka buvo svarbiausia — prigimtiné visumos dalis ir todél

pagrindinis atskaitos taSkas kiiréjams.

ApSvietos epochos intelektualy pasauléZitiros sklaida tapo vienu svarbiausiy veiksniy,
Vakary kultiiroje jsigalint kitokiam poZitriui j parky ir sody kiirimg. Gamtininky atradimus
aktualizave filosofai smarkiai veiké ApSvietos amZiaus visuomene. Jean-Jacques Rousseau
“Botaniko uZraSai” netrukus po jo mirties iSpopuliarino augaly tyrinéjimq kaip madingg uZsiémima
apsisvietusios aukstuomenes tarpe’, greitai $i “botanikos mada” paplito ir kitose Salyse, palaipsniui

jsitvirtindama kaip biitinas sandas iSsilavinusio Zmogaus akiratyje. Tiesioginis prisilietimas prie

5 John Dixon Hunt, The Picturesque Garden in Europe, London, 2002: Thames & Hudson., p. 6-25.

6 Wnecca Wnennnuna Ceupupa, Cadbl Beka ¢unocogoe e Ionbuwie, Mocksa: «Hayka» 1994, c.152-
154.

7 Cepreii CtaHkoB, JIunHell Pycco Jlamapk, MockBa: CoBeTckasi Hayka, 1955, c. 101-106.
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gamtos, bandant jq giliau paZinti ir suprasti, neiSvengiamai keité poZiiirj | gyvenamajq aplinka.
Ryskiausias ir bene jtakingiausias XVIII a. pabaigos vokieCiy sody meno teoretikas Christianas
Cajus Lorenzas Hirschfeldas (1742-1792) Zengé dar toliau: sodas jo sampratoje — meno objektas,

moraliné jéga ir socialiné metafora®.

Sodininkysté ir sody menas nuo XVIII a. II pusés tapo nebe tik architekty ar sodininky, bet
ir paCiy aristokraty pameégtu uzsiémimu. Be kita ko, tai buvo efektingas btidas iSreiksti savo
asmeninius bruozus, pademonstruoti universaly iSsilavinimg, pasauléZiiiros platumg ar skonio
subtiluma. J. J. Rousseau Siuo atveju buvo idéjos mediatorius, taciau jo filosofijos, jo autoriteto ir
konkreciai poZitirio | soda poveikis kontinentinés Europos parky kiirimui vis délto labai
reikSmingas. Negana to, dvarininkija stengési tai akcentuoti papildomais ikonografiniais Zenklais
(pvz., kenotafai Rousseau atminimui jvairiuose parkuose). Savo ruoZztu barokiniy parky
architekttriniai efektai, skirti pabréZti galig ir turtg, nebeteko ligtolinés prasmes ir reikSmés. Kita
vertus, naujoviSkam idealizuotos gamtos formavimui neretai prireikdavo daugiau resursy (tiek
materialiyjy, tiek intelektiniy), nei ligtoliniam barokiniam, kas teiké naujy galimybiy galios
manifestacijai. Permainos, prasidéjusios dar vélyvojo baroko laikotarpiu, buvo ir savitas ApSvietos
amZiaus aristokratijos atsakas j grieZtai geometrinj parky planavima, kylantj i§ karaliSkyjy parky ir
skirtg absoliutizmui paslovinti®. Vélesnés $ios planavimo idéjos transformacijos siejamos su
vyravusiomis nuostatomis menuose, t. y., neoklasicizmu, romantizmu, istorizmu. Ilgainiui, ypac nuo
XIX a. I pusés didelis tam skiriamas démesys verté vis daugiau galvoti ir apie gamtos kiriniy
apsauga, ligtolines estetiSky ,natiiraliy“ vaizdy ir statiniy kopijavimo praktikas parkuose keité
didesnis susitelkimas j gamta ir istorine autentika — esamus vertingus gamtinius ar istorinius
vietoves reliktus, stengiantis juos iSsaugoti, atskleisti jy estetines savybes. Didéjo ir démesys

augalijai, apZeldinimo estetikai, profesionalumui.

Ryty Europoje laisvo'® parko koncepcija pradéjo plisti dar X VIII a. II puséje, ir per visg XIX
a. Cia iSliko daugiau ar maZiau madinga, nors gerokai adaptuota vietos sampratoms, galimybéms,

tradicijoms. XIX a. I puséje Lietuvos Sviesuomenéje vyravusius romantizmo vaizdinius ilgainiui

8 Linda Parshhall, ,,C. C. L. Hirschfeld's concept of the garden in the German Enlightenment”, in: The
Journal of Garden History, 1993, vol, 13 — issue 3, p. 125-177; Christian Cajus Lorenz Hirschfeld,
Theory of Garden Art, ed. by Linda B. Parshall, University of Pennsylvania Press, 2001, p. 18-33.

9 Norbert Elias, Riimy dvaro visuomené, Vilnius: Aidai, 2004, p. 219.

10 Janusz Bogdanowski, ,,Problemy genezy i systematyki polskiej sztuki ogrodowej“, in: Materiaty

sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki - Laricut 1975, Lancut, 1982, p. 20.
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keiciant naujoms kultiirinéms tendencijoms, keitési ir poZiiris j sody kiirimg. MaZzdaug nuo XIX a.
5 deS. konstatuojamas romantizmo tendencijy blésimas naujai kuriamy parky projektuose, kai kuriy
tyrinétojy jvardijamas kaip nuosmukis'. KrastovaizdZio planavimo ir krastovaizdZio sodininkystés
sampratg, paplitusia romantizmo laikotarpiu, XIX a. II puséje palaipsniui pakeité krasStovaizdZio
architektiiros samprata ir saqvoka, apibrézusi parky kiirima kaip atskirg profesine specializacijaq
(Edouard Francois André atvyko j Lietuva jau kaip Architecte-Paysagiste), o kartu atspindéjusi
tokios veiklos racionalyji ir formalyjj aspekta, jgijusius didesnij svorj Siuo laikotarpiu irracionaliojo,
emocinio romantiSkojo prado saskaita. Parky architektiiroje romantizmg keité nattralizmas ir

istorizmas'?.

Nagrinéjamo parky istorijos laikotarpio chronologinés ribes salyginés, apibréziamos
mazdaug vienalaikiy veiksniy, tiesiogiai arba netiesiogiai atsiliepusiy parky projektavime. Parky
formavimasis, jy kiiréjy sumanymy realizacija paprastai vyko palaipsniui — tai tolydus ilgalaikis
procesas, kurio chronologija beveik visais atvejais yra salyginé arba apytikré. Kita vertus, tai yra
jvairiopai jautriis objektai, kuriy raidai atsiliepé regione vyravusios sociokultiirinés tendencijos ir

konkrecios istorinés aplinkybés.

1830-1831, 1863-1864 m. sukilimai ir po juy sekusios represijos, labai smarkiai paveike vietine
kultiirg placigja prasme. Politiniai jvykiai darée jtakq jvairiausiems gyvenimo aspektams, taip pat
dvary ir juy savininky padeéciai. Daugelis dvarininky buvo iStremti arba emigravo, daugelis dvary
buvo nusavinti, o naujaisiais savininkais tapdavo Rusijos imperijai lojalis asmenys™. Sody
prieZiiirai tai atsiliepdavo jvairiai, bet daZniausiai savininko pasikeitimas reiSké ir tam tikra
tradicijos pertrukj. Vieni rySkesniy pavyzdZiy — Derecino, Daugéliskio, Strévininky, Panemunés
dvarai, kuriuos nusavinus, jy parkai, savo laiku buve Zinomi ir populiariis, buvo iS esmés apleisti ir
ilgainiui daugiau ar maZziau sunyko. 1832 m. uZdarius Vilniaus universitety, Lietuvoje neliko

aukstosios mokyklos, rengusios architektus, o netrukus ir botanikos sodo, veikusio prie Sios

11 Bacunutii I'puropseBuu AnTUNoB, Ilapku beaopyccuu, MuHcK: «¥Ypamxaii»,1975, c. 38-9.

12 Janusz Bogdanowski, Op. cit, p. 41-44; Gerard Ciotek, Ogrody polskie, wyd. 2-e. Wznowienie
przygotowat i uzupelniajgce rodziaty napisat Janusz Bogdanowski, Warszawa: Arkady, 1978, p. 189-
212; Amnatomuii Tapacoeuu ®Pezmopyk, Cadogo-napkogoe uckyccmgo benopyccuu, MUHCK:
«Ypamxai», c. 166-231.

13 Tamara BairaSauskaité, Bajory dvaras keicia savininkq: Vilniaus, Kauno ir Gardino gubernijy dvary

likimai 1863—1914 metais, Vilnius: Lietuvos istorijos institutas, 2018, p. 17, 49-54, 128 etc.
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mokyklos ir jau tapusio Zinomu sody kultiiros sklaidos centru'®. XIX a. pabaigos pradZia Lietuvoje
aiskiausiai apibrézia 1864 m. pralaimétas sukilimas. Si politiné data lenkiskojoje literatiiros

istoriografijoje jprastai tapatinama su romantizmo pabaiga.

XIX a. pirmoji pusé regiono istoriografijoje daZniausia suprantama kaip laikotarpis iki 7-0jo
deSimtmecio pradZios, kada bajoriskoji tauta vis dar suvoké savo identitetq per istorine Lietuvos
DidZiosios Kunigaikstystés (LDK) prizme, o dvary ikis tebesirémé baudZiava. Sio laikotarpio
mene, ypac literatiiroje, yra konstatuojama ApSvietos epochos ir klasicizmo tasa'. Lenkijos, o ir
Lietuvos literatiiros chronologijoje romantizmas paprastai apibréZiamas kaip srové, gyvavusi
~1820-1864 m. laikotarpiu. Architektiiros istorijoje laikotarpis daZniau siejamas su vyravusiais
klasicizmo (neoklasicizmo) bruozais, kartais Sj stiliy vertinant kaip vieng iS romantizmo apraisky.
Vakary istoriografijoje tai paprastai XVIII a. II pusé—XIX a. vidurys (viena ribiniy daty — 1848 m.
per Europg nuvilnijes ,,Tauty pavasaris“)'®, Lietuvos Siuolaikinéje istoriografijoje laikotarpis
paprastai apima XVIII a. paskutinj Kketvirtj-XIX a. 3 Kketvirtj". Periodo pabaigg Zyméjo ir

sodininkystés bei sody meno idéjy sklaidos poky¢iai tiek Lietuvoje, tiek pasaulyje'®.

Kalbant apie tyrimo geografija, paZymétina, jog ApSvietos laikotarpiu, sienoms keiciantis
dél kaimyniniy Saliy aneksinés politikos, Lietuvos ribos ne kartg traukési, o jos samprata kito.
Buvusios valstybés simboliai ir pavadinimai gana ilga laika liko oficialioje imperinés
administracijos apyvartoje, o vietos bajorija formaliai iSsaugojo savo savivaldos elementus. 1811 m.

Mykolo Kleopo Oginskio iniciatyva svarstyta atkurti Lietuvos DidZiosios KunigaikStystés

14 Silva Zilinskaité, Audrius Skridaila, ,,Vilniaus universiteto botanikos sodas nuo 1781 mety iki Siy
dieny: keletas sodo istorijos Strichy®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2018, t. 88-89:
Sodai: tradicijos, jvaizdZiai, simboliai Lietuvos kultiiroje, p. 266-267.

15 Gintaras Lazdynas, Romantizmo sampratos problema: mokomoji knyga, Siauliai: Siauliy universiteto
leidykla, 2008, prieiga: http://www.su.lt/bylos/fakultetai/humanitarinis/litk/lazdynas_romantizmo_sa
mpratos_problema_2008.pdf [Zitréta 2020-09-01]; Gintaras Lazdynas, "Anyksciy Silelis polemikos
tarp romantinio ir klasikinio meno kontekste", in: Lituanistica. 2012, t. 58, nr. 4(90), p. 320-331.

16 Neoclassicism and Romanticism: Architecture, Sculpture, Painting, Drawing, ed. by Rolf Toman, S.
1., Tandem Verlag, 2007; Horst Woldemar Janson, History of Art: A Survey of the Major Visual Arts
from the Dawn of History to the Present Day, 2nd ed., New York: Prentice-Hall. Inc., Englewood
Cliffs Harry N. Abrams, Inc., 1977, p. 557-563.

17 Tamara BairaSauskaité, Zita MediSauskiené, Rimantas Miknys, Lietuvos istorija, t. 8, d. 1,
Devynioliktas amZius: visuomené ir valdzia, Vilnius: Baltos lankos, 2011.

18 Penelope Hobhouse, Historia ogrodéw, Warszawa: wyd. Arkady, 2005, p. 245.
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autonomija 8 vakarinése Rusijos gubernijose, t. y., netgi didesnéje teritorijoje, nei prieS padalijimus.
Tokie sumanymai niekada nebuvo realizuoti, o veélesni jvykiai parodé, kad geopolitinés realijos
negriZztamai pakeité istorinés LDK Zemélapj. Po 1840 m. Lietuvos vardo nebeliko gubernijy
pavadinimuose, ilgainiui ir apskritai oficialiojoje vartosenoje. Po kiekvieno sukilimo buvo
konfiskuojami nelojaliy asmeny dvarai visoje pranykusios valstybés teritorijoje ir tai smarkiai
atsiliepé jy raidos testinumui. Ilgainiui apskritai sumenksta vietos bajorijos vaidmuo politiniame

gyvenime, taip pat ir aktyvumas, ypac buvusiose rytinése LDK Zemeése.

Taigi, nagrinéjant kulttiros reiSkinius, jy tarpe parkus, regiono ribos yra identifikuotinos ne
tiek pagal formaliuosius administracinius, kiek pagal kultiirinius kriterijus. XIX a. I puséje Zymus
sodininkystés teoretikas Stanistawas Wodzickis (1764-1843), vardydamas Lietuvos sodus,
apsiribojo Vilniaus gubernijos teritorija, kurioje iSskyré keleta verty démesio objekty. Vis délto
apraSydamas sodus gretimose gubernijose dabartinéje Baltarusijoje, jokiy lokaliniy skirtumy
nepabrézé. Kultiiriniu poZitriu visas Sis regionas tebebuvo Lenkijos periferija. Lietuvoje, kaip ir
Lenkijoje ar net Rusijoje, iSsilavine vietos dvarininkai pagal galimybes orientavosi | Vakary
kultiiros tendencijas, madas, ir apskritai Lietuvos-Lenkijos skirties nesureikSmino. Tokiomis
aplinkybémis kultiiros reiSkiniy tyrinétojui prasmingiau tampa orientuotis ne j teritorijas, o i

kultiiros centrus ir rySkiausiy artefakty telkinius.

Lietuvos vaizdinio problematikg analizavusi Zita MediSauskiené pastebi, kad XIX a.
pirmojoje puséje skirtinguose komunikaciniuose tinkluose gyvavo keletas netapaciy ir kintanciy
Lietuvos vaizdiniy". Istoriké pazyméjo, kad XIX a. pradZioje atsiskyre valstybeés ir tautos sagvokos
ir palaipsniui jsigaléjo kulttirinés tautos samprata, o jos visuomené, “vedama trosSkimo iSsaugoti
savo garbe ir Slove, t. y., svarbiausias klasicizmo laikotarpio bajorijos etoso vertybes, iSlaikyti savo
oruma naujyjy valdovy akyse, iSsaugoti buvusios tautos atmintj, graiky ir romény pavyzdZiu
atsigreze i kiirybg”®. Pritariant Sioms mintims, Siame darbe Lietuva suprantama visy pirma kaip
teritorijos ir vietos, kurias tauta (t. y., ir vietiniai dvarininkai) tradiciSkai laiké savo tévyne ir savo
kultiiros geografine erdve, kurios svarbiausias kultdirinis centras buvo Vilnius. Cia periodiskai
lankytasi renginiuose, susitikinéta, studijuota, iS Cia ar per cia siystos aktualios knygos ir t. t.

Lietuvos samprata gana aiSkiai atsispindéjo vieSojoje ir privacioje komunikacijoje, romantizmo

19 Apie tai placiau: Zita MediSauskiené, ,,Lietuvos vaizdiniai XIX a. pirmojoje puséje“, in: Lietuvos
erdvinés sampratos ilgajame XIX Simtmetyje. Straipsniy rinkinys, sud. Darius Stalitinas, Vilnius:
Lietuvos istorijos institutas, 2015, p. 83-139.

20 Op. cit., p. 91.
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literatiiroje, politinése akcijose (1830-31 ir 1863-64 m. karo veiksmy geografija: pastebimas
sukiléliy didesnis aktyvumas vakarinése, taCiau silpnumas rytinése buv. LDK Zemeése). Tiriamy
objekty geografija apytikriai apima buvusiyjy LDK Vilniaus, Traky, Naugarduko vaivadijy
teritorija, XIX a. vid. tai Vilniaus, Gardino, Kauno, iS dalies Minsko gubernijos. Tyrinétojy
nuomone, biitent tokia erdve apimancios Lietuvos vaizdinys buves emociSkai priimtiniausias to
meto visuomenei, su tokios Lietuvos gamta ir Zmonémis buvo jauCiamas stipriausias emocinis

rysys?'.

Parko savoka darbe suprantama laikantis klasikiniy apibréZimy ir nusistovéjusios tradicijos,
kaip viena svarbiausiy sodo idéjos materializacijos formy. Siuolaikinéje menotyroje parkas
apibiidinamas kaip ,sudétingos kompozicijos ir daugybés funkcijy didelé, puoSni, Zmogaus
pertvarkyta, nattrali (arba Zmogaus sukomponuota) Zeldiniy teritorija, kurioje dominuoja gamta. Tai
didelis, daZnai pagal iSankstinj projekta apZeldintas sklypas, skirtas poilsiui, kartais besijungiantis
su natiraliu miSku (tokia samprata daugeliu atvejy yra artima XVIII a. pab.—XIX a. I p. Saltiniy
apibiidinimui). Sodas (vietovéje) yra sodybos dalis arba nedidelis kultiirinis Zeldynas, skirtas ilsétis,
pramogauti, augalams auginti, apsodintas vaismedZiais, vaiskriimiais, dekoratyviniais augalais, gali
biti su gélynais, gyvatvorémis, poilsiui skirtais pastatais ir vandens telkiniais**. Taigi, pagrindiniai
skirtumai tarp sodo ir parko sampraty krastovaizdyje yra dydis ir funkcija. Zeldyno savoka kartais
naudojama kaip sodg ir parka apjungiantis sinonimas. Ji ne visuomet tinka, nes pilnai neisreiskia to
turinio, kurj iSreiSkia parkas (kuris nebitinai turi biiti apZeldintas, bet ir apauges natiiraliai) ar juo

labiau sodas (kurio samprata apima ir simbolika®).

Reikia pripaZinti, kad lietuviSkoje savoky vartosenoje vienareikSmiy sodo ir parko definicijy
Siuo metu néra, o esamos neturi tiksliy atitikmeny kitose kalbose. Skirtis tarp parko ir sodo

daZniausiai daroma pagal paskirtj, parkg laikant daugiau rekreaciniu, o soda daugiau tkiniu vienetu.

21 Op. cit., p. 130-131

22 Dailés Zodynas, ats. red. Jolita Muleviciiité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 1999, p.
314, 393; Juras Balkevicius, Sody meno stiliy raida, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2010, p. 218; Svirinas Stasys, ,,Sodas“, in: Visuotiné lietuviy enciklopedija, t. 22: Sko — Sala,
Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos centras, 2012, p. 239. Sode, kaip ir bet kuriame kitame
Zeldyne, gali biiti (ir paprastai biina) jvairios paskirties jrangos elementy: pastaty, taky, tvenkiniy,
keliy, dailés kiiriniy ir pan.

23 Muxaun HukonaeBrnu Cokosos, Tpu nymu e paii. Ilpupoda, peaueus u ucKyccmeo 8 npocmpaHcmee
cada, Poccuiickas akajieMusi Xy/jo)KeCTB, HayuHo-ucc/iejoBaTeIbCKUii MHCTUTYT TEOPUM M UCTOPUU

1300pa3uTebHBIX UCKYCCTB, MockBa: «CTpain3», «Deopus», « MuHyBIee», 2014, c. 335 etc.
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Tai artima rusy kalboje jprastai vartosenai, taciau nevisai atitinka jvardijimus, vartojamus daugelyje
Europos kalby, jy tarpe lenky ir pranciizy — pagrindinése Lietuvos dvarininkijos aptariamuoju
laikotarpiu vartotose kalbose, taigi, ir istoriniuose Saltiniuose. Lenkakalbéje Lietuvos sody
istoriografijoje jprastai vartojamas Zodis ogréod — sodas (neapsiribojant vaismedZiais), taCiau kai
kuriy autoriy darbuose tas pats objektas jvardijamas kaip park — parkas. Taip pat paZzymétina, jog
nors lietuviy k. sodas yra susijes su lenky k. sad, pastarojoje kalboje sad ir ogrdod néra tapacios
savokos — iS esmes bet kurj sad galima pavadinti ogrod, taciau ne kiekvienas ogrod yra sad: XIX a.
literatiiroje yra aiSki skirtis: ogréd angielski, kaip ir ogréd wloski néra sad*, ogréd ir park taip pat
néra visais atvejais sinonimai. IstoriSkai parko savoka (kaip ogrdd tipas) susijusi su miskais ir
Zveérynais, labiau Sis jvardijimas paplito tik nuo XVIII a., kai nuo reguliariojo Zaliosios rezidencijy
aplinkos planavimo imta pereiti prie laisvojo®. Taigi, jis modernesnis, nei sodas (garden, garten,
jardin, giardino). XVIII a. pabaigoje—XIX a. pr. natiralaus pobtidZio parkai, skirti pramogoms,
kartais jvardijami kaip ogrody dzikie — ,,laukiniai“ sodai*. Parkas (park) XIX a. I pusés lenkiskuose
tekstuose neretai reikia “angliskq sodg”, ypac¢ didesnj (Parki albo ogrody angielskie?’), kartais tq

patj reiskia zwierzyniec®® (paZymétina, jog XIX a. lietuviy kalboje vartota sgvoky skirtis ir terminija

24 Adam Stanistaw Krasinski, Stownik synoniméw polskich, t. 2, Krakow: Wydawnictwo Akademii
Umiejetnosci, 1885, p. 468.

25 Alexander Bohm, Agata Zachariasz, Architektura krajobrazu i sztuka ogrodowa: ilustrowany
stownik angielsko-polski i = Landscape architecture and art of gardening : the illustrated English-
Polish dictionary, k-q, Warszawa: Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, 2005, p. 180.

26 Jan Krzysztof Kluk, Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych, osobliwie krajowych albo ktére
w kraju uzyteczne by¢ mogq, utrzymanie, rozmnozenie i zazycie, t. 1-3, Warszawa: w drukarni J. K.
Mci i Rzeczypospolitey u XX. Schol. Piar, 1778, p. 206.

27 Pamietniki Juliana Ursyna Niemcewicza, 1804-1807: dziennik drugiej podrézy do Ameryki, Lwow:
Ksiegarnia K. Wilda, 1873, p. 37; Krystyn Lach-Szyrma, Anglia i Szkocya. Przypomnienia y
Podrézy roku 1823-1824 odbytey, t. 1, Warszawa: Drukarnia Galezowskiego i komp., 1828, p. 18; St.
Wodzickis vartoja abu terminus anglisSkiems parkams apibiidinti: didesniuosius vadindamas wielki,
obszerny park angielski, visus kitus — ogrod angielski (Stanistaw Wodzicki, O chodowaniu, uzytku,
mnozeniu i poznawaniu drzew, krzewdw, roslin i ziot celnieyszych ku ozdobie ogrodéw przy
zastosowaniu do naszej strefy dzieto mitosnikom ogrodow poswiecone, t. 4 Krakow, 1825, p. 78-96).

28 Stai, pvz., XIX a. pradzios Zalesés dvaro inventoriuose "Zvérynu" vadinama teritorija, akivaizdZiai
nebeatliekanti tradicinés Zvéryno funkcijos, taciau turinti labai ryskius "angliskojo — kiniskojo sodo"
bruozus (Zalesés dvaro inventorius, XIX a. pr., in: LVIA, F. 1177, ap. 1, b. 2511, 1. 8; Zalesés dvaro
inventorius, 1834 m., in: LVIA, F. 1177, ap. 1, b. 2443, 1. 24v-25. Si samprata (zwierzynce, lub parki

angielskie) gyvavo ir véliau (pvz., Lukasz Golebiowski, Domy i dwory przy tem opisanie apteczki,
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i§ esmeés atitiko lenkiskaja, t. y., ir europine®). Literatiiroje ,angliska soda“ (ogréd angielski)
palaipsniui iSstimeé ,,angliSkas parkas“ (park angielski), ilgainiui pastargjj terming (taip pat ir su juo
,konkuruojantj“ peizaZinio ar landSaftinio parko terming) imti taikyti visiems didesniems ir
kompleksiniams Zeldynams apibadinti®’. Kita vertus, jau ir XVIII a. pabaigos tekstuose parko (kaip

ir sodo) samprata kartais apima ir visq dvaro sodybos Zeldyny kompleksa.

Visi dvary sodyby parkai buvo privatis, kompozicinis jy centras buvo rimai, Salia kuriy
paprastai buvo ir sodas. Per soda, kaip centrine parko dalj, buvo matomas, o daZnai ir apibiidinamas
visas parkas. Si aplinkybé taip pat i§ dalies paaiskina, kodél sodas ir parkas XIX a. tekstuose ir
istoriografijoje daZnai yra suprantami kaip sinonimai, nors pagrindinés jy reikSmeés skyrési. Kita
vertus, sodo apibréZtis ApSvietos laikotarpio dvaro sodyboje nevienareikSmé dar ir dél to, kad jo
ribas galima vertinti dvejopai. Ukiniuose, Zemés nuosavybés dokumentuose paprastai biina
nurodomas teritorijos plotas(-ai) dvaro sodyboje, kurj uZima sodas (-ai). Visy pirma, Zinoma, turint
omeny vaismedziy sodus ir darzus. Siuo poZiiiriu sodas yra konkretus plotas, kurio uZimama erdveé
lengvai iSmatuojama. Kita vertus, kalbant apie parko estetikg, bitina turéti omenyje, kad parko
ribos romantizmo laikotarpiu ne tik smarkiai iSpleciamos, bet ir siekiama jas nutrinti — riby
nebuvimo jspiidZio daZnai siekta net ir ten, kur riba buvo funkciskai biatina. ] parko estetikaq

integruojamas ne tik aplinkinis krastovaizdis, bet ir vidinés dvaro sodybos erdvés. Parkas ar bent jau

kuchni, stotow, uczt, biesiad, trunkéw i pijatyki, tazni i kqpieli, 16zek, poscieli, ogrodéw powozow i
koni, blaznéw, kartéw, wszelkich zwyczajéow dworskich i réinych obyczajowych szczegétow,
Warszawa: Nakl Autora, druk. N. Gliicksberga, Ksieg. i typogr. krél. Aleksandrowskiego
uniwersytetu, 1830, p. 146), ir ne tik Lietuvoje (analogiSka Tiergarten sampratos metamorfozé
vokieciy k. XVIII a. pab. XIX a. pr.), nors 1821 m. Vilniaus dienrastyje publikuotame Knobelsdorfo

"

tekste apie Anglijos parkus akcentuojamas tokios vartosenos netikslumas: "... zwierzyrncéw, ktore
bardzo niewlasciwie angielskiemi ogrodami zowiq, gdy je tylko uwazaé¢ nalezy za okolice, sztukq
ozdobione.” ("List drugi podrozujacego, donoszacy o teraznieyszym stanie rolnictwa w Anglii
(wyjatek z Rocznikéw Mogelinskich), przekladania F. P.”, in: Dziennik Wilenski [czasopismo
literackie i populiarno naukowe, red. J. Sniadecki et al.], 1821, t. 3, nr. 4 (grudzien), (Wilno : w
Drukarni Jozefa Zawadzkiego), p. 471).

29 Simonas Daukantas lenkiskajj park suprato kaip Zvéryna, arba darza: Park, ob. Parkot,, zwieriniczia,
darzas (Simono Daukanto rastai, t. 2: Didysis lienky-lietuviy kalby Zodynas: n—p, prengé Giedrius
Subacius, Vilnius: Mokslo ir enciklopecdijy leidykla, 1993, p. 227), tuo tarpu sodnu vadino
vaismedZiy soda (Zejmys Antons, Pamokstq ape sodnus arba dajginus wajsingii medit, iszraszytq

nu Joan. Herm. Zigras, Petropilie: isspaustas pas E. Pratza, 1849.).

30 Alexander Bohm, Agata Zachariasz, Op. cit., p. 180-181.
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dvaro sodybos Zeldiniai tampa svarbia jungiancigja viso ansamblio terpe, kurios ribas dazZnai
sunkiai jmanoma, o ir nebiitinai prasminga tiksliai identifikuoti. Daugelis Vakary parky meno

apologety darby aptariamuoju laikotarpiu apémeé ir pastaty architektiira, ir aplinkinj krastovaizdi.

Parkas, nors teritoriSkai ir ne visada apima istorine dvaro sodybos Zeldyny visuma, taciau iS
principo yra nuo jos neatsiejamas, nes paprastai kuriamas atsiZvelgiant | pastaty komplekso
architektiirg, daznai kartu su ja. Taigi, tiriant vienos dvaro sodybos parka, jj tikslinga vertinti kaip
vieng kompleksinj Zeldyna, kuris turi pagrindines (pats parkas, sodas) ir periferines (kitos
apZeldintos ir/ar jkomponuotos j parko krastovaizdj dvaro erdvés) zonas. | tyrimo lauka patenka
jvairiis parko, sodo sampratos raiSkos biidai, vaizdiniai, kurie padeda jkontekstinti ir geriau suprasti

Sio kultiiros fenomeno realizavima(-si) dvaro sodyboje romantizmo dvasia.

PeizaZiniams parkams biidingas nattralios gamtos jspudzio siekis, pats parkas traktuojamas
kaip gyvas organizmas, o jo architekto uZdavinys — teisingas vystymosi krypties (natiiralaus augimo

ir gyvenimo) tolimoje ateityje ,uZprogramavimas“*

. Tai reiSkia, jog parko kaip meno kirinio
pilnatvé atsiskleidZia ne i$ karto, ir suvokiama vertinant jo biiklés pokytj vélesniais laikotarpiais, iki
pat iy dieny, jei tik jas pasiekia. Sios specifinés prieZastys vercia j tyrimo lauka jtraukti vertingyjy
elementy (visy pirma — jvairiy medZiy grupiy) ir apskritai paveldo raidg vélesniais deSimtmeciais,

tuo paciu jvertinant visus koreguojancius faktorius.

Kita wvertus, tiek kiréjas, tiek (ypa€) uZsakovas visada suinteresuoti, kad rezultatas
pasimatyty kuo greiciau. Neatsitiktinai vertingiausi peizaZiniai parkai buvo sukurti tokiose vietose,
kur jau iki tol buvo susiformaves tam palankus iSraiSkingas kraStovaizdis su savo vietos dvasia,
reljefu, vandens telkiniais ir senais medZiais. Paprastai tam biidavo pasirenkamas miSkas arba senas
parkas — priklausomai nuo to, ar kuriama naujoje vietoje, ar senoje dvaro sodyboje (iSimtiniais
atvejais seni medZiai sodinami, bet tai sudétinga ir brangu, o daZnai apskritai nejmanoma dél
klimatiniy prieZasCiy ar raSies/individo savybiy). Tokie reliktai ne tik tapdavo naujo kirinio
akcentais, bet ir atsparos taskais jj projektuojant, o tai nulemdavo jo savitumg ir iSskirtinuma kity

parky, t. p. ir to pacio architekto kiriniy tarpe. Jei tai seno parko vieta — iS dalies buvo iSsaugoma ir

31 Omurpuii CepreeBuy Jluxaues, Op. cit., c. 107, etc. Tokiomis salygomis net ir ilgameté neprieZiiira,
kartais nepataisomai iSkreipianti pirminj vaizda, vis délto nekelia tokios didelés grésmés parko vertei
ir iSlikimui, kokia kelia kuriems nors kitiems nekilnojamojo paveldo objektams, pavyzdziui, medinei
architektirai. Ir i$ kitos puseés (tai pastebéta dar XIX a. teoretiky darbuose), bet kokia neapgalvota ar
nesaikinga peizaziniy parky tvarkymo (tame tarpe biiklés ,taisymo“) iniciatyva vertybei ir atskiroms

jos savybéms daZnai atsiliepia kaip ilgalaikis Zalojantis veiksnys.
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ankstesné jo struktiira. Jei pastaty iSsidéstymas, rimy architektiira nesikeisdavo — kartais buvo
iSsaugomos jy gretimybéje esancios barokinio sodo dalys, arba parkas projektuojamas kaip
barokinio sodo plétinys, pastarajam paliekant rumy parterio vaidmenj. Kiekviena paskesné
peizaZinio parko regeneracija ar perplanavimas taip pat iSsaugodavo daugiau ar maZiau ankstesniy

laikotarpiy bruozy.

Pastaraisiais deSimtmeciais tiriamojo regiono istoriografijoje ir paveldotvarkoje vyrauja
gana pavirsutiniski istoriniy parky vertinimai, o gauséjancius jy atnaujinimo projektus tik iSimtiniais
atvejais ir su didelémis iSlygomis galima pavadinti paveldo konservavimu. Daugelyje atvejy
sutvarkytas parko kraStovaizdis nebeturi istoriniy vertés poZymiy ir laikytinas naujadaru.
Romantizmo laikotarpio autentas iSlikes fragmentiSkai. Parky, iSsaugojusiy pirmine bruozy visuma,
nelike, nei dabartinéje, nei istorinéje Lietuvos teritorijoje. Todél pilnesnj vaizda susidaryti galima
tik nagrinéjant Saltinius ir lyginant su tais parkais, kurie geriau iSlike, visy pirma Lenkijoje, ir darant
prielaida, kai jie buvo panaSiis j lietuviSkus. André parkai Lietuvoje per visa XX a. iSliko palyginti
nedaug deformuoti, bent jau atpaZjstami, taCiau lyginant istoriniy Saltiniy fragmentus ir paveldo
biikle, tampa akivaizdu, kad didZiulés dalies paliudyty autentiSky struktiiriniy elementy Siandien
nebéra. Dauguma kity istoriniy Lietuvos parky per pastaruosius 200 mety labai pasikeité, taciau
kalbant apie autentiSkuma (ar tai tebéra André parkas?), kaskart biitina atskirti ir jvertinti kaita kaip

degeneracijg ir kaitq kaip natiiralig raidos savybe, neatskiriamq nuo objekto verteés.

Sody paveldo objekty islikimas labai priklauso nuo jy paZinimo, ir iS kitos puses,
pilnavercio istoriniy parky paZinimo galimybés labai sumaZéja, jeigu Sis paveldas saugomas
netinkamai. Neretai pokyciai reiSkia negrjZtama parko degradacija, tiek estetiniu, tiek ekologiniu
poZiiiriu, ypac ilgalaikéje perspektyvoje. Yra prarandami ne tik autentiski vertés poZymiai, bet ir
vietos dvasia, o tai reiSkia istorinio, ypac peizaZinio, parko kaip visumos praradimg. Daugumoje
tokiy atvejy parky dendrofloros pokyciai niekaip néra fiksuojami, inventorinimas nevykdomas,
kultiiros vertybiy registre tai neatsispindi. Taigi, parky vertingosios savybés prarandamos net
nepaliekant Saltiniy apie jy buvimga, panaikinami ne tik objekto vertés poZymiai, bet ir galimybé
iSsamiai tirti jo praeitj. Parky paveldas yra iSkalbingiausias jy istorijos Saltinis, todél tokia padétis
labai apsunkina tiriamajj darba, taciau, kita vertus, aktualizuoja kuo gausesniy tyrimy in situ, ir

biiklés fiksaciju biitinybe.

Darbo aktualumas, mokslinis naujumas

Sody menas potencialiai yra vienas universaliausiy, iSkalbingiausiy kultiros istorijos
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reiSkiniy ir Saltiniy: jame atsispindi kultiiros tendencijos, Zmogaus pasauléZiiira (sodas kaip
mikropasaulis), santykis su aplinka (sodas kaip egzistenciné terpé), taip pat ir romantizmas,
persmelkes visa Lietuvos kultirg XIX a. I puséje. Tuo metu Lietuvos dvaruose prigijusi sody
tradicija XX amZiuje nutriiko kartu su dvary kulttiros pabaiga. Véliau Lietuvos kultiiroje Si tematika
atrodé maZiau aktuali, o istoriografijoje ilga laika buvo Salutiné, sunkiai rasdavusi vietg
sintetiniuose veikaluose. Atskiri jos aspektai tyrinéti iSsamiau, taCiau iS esmés hermetiskai, menkai
jvertinant konteksta. PaZymétinas vyraujantis geografinis apsiribojimas — istoriniai parkai
daZniausiai tyrinéjami dabartiniy valstybiy ribose, kas trukdo iSsamiau jvertinti tendencijy visumag
istoriniame regione. Istorinio kultiirinio ir gamtinio veiksniy nepakankamas jvertinimas lémé kai
kurias klaidingas arba formalias tyrinétojy interpretacijas, pavyzdzZiui: XIX a. I pusés Lietuvos
parky menas labiau siejamas su klasicizmu, nei su romantizmu; parky planavimas XVIII a.
pabaigoje—XIX a. I puséje bei jy ikonografija nagrinéjama nekritiSkai remiantis vélesniy laikotarpiy
Saltiniais arba iSankstinémis autoriy nuostatomis; Zeldiniai parkuose vertinami kaip antraeilis
dalykas, esg maZiau saugotinas nei statiniai; parkai daznai suvokiami kaip statiSki kiriniai. Visa tai
formuoja iSkreipta istoriniy parky jvaizdj, trukdantj tinkamam jy verc¢iy nustatymui ir kvalifikuotai
apsaugai (ypac, kai pasauliniai parky paveldo konservavimo principai tiriamajame regione néra

sistemingai taikomi).

Siuo tyrimu siekiama aktualizuoti Lietuvos sody mena, integruoti jo iStakas j kultdiros
istorija, bent iS dalies uZpildyti istoriografijos spragas ir pakoreguoti tolesniy tyrimy perspektyvas,
turint omenyje, kad parky paveldo tema visada bus aktuali kultiirai ir tuo paciu sunkiai iSsemiama
mokslui. Disertacijoje stengiamasi panaudoti kuo jvairesne medZiaga; romantizmo raiSkos problema
tiriama nepamirstant, kad sody meno reiSkinys yra kontekstualus ir kompleksinis, neapsiribojantis
tik architekttra, ekologija, idéjiniu arba simboliniu lygmeniu — visi Sie aspektai glaudZiai susije.
Darbas paremtas jvairaus pobiidZio Saltiniais: vienalaike ir vélesne ikonografija, teoretiky darbais,
atsiminimais ir kitais naratyvais, inventoriais ir susijusia tikine medZiaga, istoriniais planais ir
Zemeélapiais, dendrologiniais duomenimis, parky paveldo fiksacija ir analize, atlikta tyrimo metu

arba ankstesniy tyrinétojy.
Saltiniai

Istoriniai parkai yra sudétingi kiiriniai, atsirade ir vystesi daugelio Zmogiskyjy ir gamtiniy
veiksniy saveikoje, tai reiskia, kad jy pazinimas reikalauja kompleksinio poZitrio ir atitinkamo
idirbio, o potencialiai svarbig informacija parko istorijai paZinti galima rasti jvairaus tipo

medZiagoje. Tai parky kiiréjy ir teoretiky darbai (Lenkijoje ir Lietuvoje — Izabelés Cartoriskos, J.
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Strumilos, S. Wodzickio, Edmundo Jankowskio ir kt.), kita vienalaiké praktiné literatira,
naratyviniai Saltiniai, projektiné medZiaga, istorinés nuotraukos, kartografiniai ir Zemétvarkos
dokumentai, istoriniai inventoriniai apraSymai, parky paveldo natiira ir jos fiksacijos: dendrologinés
inventorizacijos, fotofiksacijos, btiklés jvertinimai ir pan. Prie Saltiniy salyginai priskirtina taip pat
visa susikaupusi taikomyjy tyrimy medZiaga, kurios atspirties taSkas yra patys parkai
(archeologiniy, geofiziniy, hidrografiniy, botaniniy, arboristiniy ir pan.). Tekste pat naudojamasi ne
tik tyrinéjamojo laikotarpio, bet ir XIX a. pabaigos ir naujausiy laiky medZiaga, be kurios

supratimas apie Siy parky pirminj sumanyma bty nepilnas.

Inventoriai ir susijusi kiné medZiaga parky istoriniam vaizdui rekonstruoti yra tiksliausia,
bet santykinai skurdi ir riboto informatyvumo Saltiniy grupé®. Tokiuose dokumentuose stengtasi
fiksuoti turto valdymui ir tvarkymui aktualius praktinius aspektus, kurie savaime negali perteikti nei
estetiniy kraStovaizdZio bruoZy, nei Zeldyny iSplanavimo, nei riiSinés jy sudéties. [prastai turto
apraSymuose buvo fiksuojamos Zinios apie augalus Silthamyje, vaismedZiy skaicius sode, sody
plotai, paskirtys, kai kurie architektiiriniai elementai, jvairiis jrankiai, sodininky ir darbininky
atlyginimai, jZuvinti tvenkiniai ir panaSiai. IS inventoriy daZnai gana sunku nustatyti erdvine parko
struktiirg, o vien jais naudojantis — beveik nejmanoma. Kita vertus, inventoriai visada gana tiksliai,
be pagraZinimy apibiidina dvaro sodybos biikle, iS ko galima spresti ir apie sodo prieZiiirga ar
ilgamete neprieZiiirg. Tai yra svarbus rodiklis siekiant nustatyti parko vystymosi chronologija ir, tuo

paciu, susieti tam tikrus jvykusius pokycCius su tam tikrais veiksniais, pvz., savininko pasikeitimu.

Istoriniai planai ir Zemélapiai taip pat turi savo trikumus, susijusius visy pirma su ju

masteliu, detalumu ir praktine sudarymo intencija®. Beveik visada tokie planai yra schematiski,

32 Pagrindiné darbe panaudota tokio pobiidZio medZiaga i$ Siy rinkiniy: Lietuvos valstybés istorijos
archyvas (LVIA, f. 394 — Vilniaus gubernijos dvarininky valdy inventoriy patikrinimo ir sudarymo
komitetas, f. 515 — Vilniaus gubernijos iZdo riumai, f. 1282 — Dokumenty kolekcija, f. 1177 —
Oginskiai, f. 1999 — Dokumenty kopijy kolekcija), Vilniaus universiteto bibliotekos Rankrasciy
skyrius (VUBR, f. 4 — Inventoriai, f. 5 — Misrus), Centrinis senuyjy akty archyvas VarSuvoje (AGAD,
Archiwum Warszawskie Radziwilléw), t. p. Paminétini Baltarusijos nacionaliniai istorijos archyvai
(HaybisHanbHbl eicmapbiudbl apxiy beaapyci, HaybisHaabHbl 2icmapbiudbl apxiy beaapyci y e.
I'pooHa).

33 Darbe naudojamasi medZiaga, saugoma Siose pagrindinése saugyklose: LMAVB RS (f. 229 —
Rankrastiniai planai ir bréZiniai), LVIA (f. 526 — Vilniaus gubernijos braiZykla, f. 1177 — Oginskiai),
Vilniaus regioniniame valstybés archyve (VRVA, f. 1019 — Paminkly restauravimo projektavimo

institutas), AGAD (Zbiory kartograficzne), VUBR (f. 23 — Zemiy planai, f. 78 — Piesiniai,
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sodo elementai (taky tinklas, maZoji architektiira, medZiai) juose daZniausiai Zymimi netiksliai,
apibendrintai arba visai neZymimi. Pvz., 1808 m. detaliame ir iS paZitros labai tiksliame buv.
Sapiegy Zemiy Antakalnyje plane* Zymimas parko taky tinklas smarkiai nesutampa su Kkitais
planais, nors atidZiau juos atrinkus, galima atsekti, kad i$ tikryjy Sis tinklas mazai keitési per visa
ilga parko gyvavimo laikotarpj nuo XVIII a. I pusés iki XX a. I pusés. Akivaizdus plano detaliy ir
tikrosios biiklés neatitikimas verCia suabejoti bet kurios aktualios tokiame plane matomos

informacijos patikimumu (iSskyrus ta, dél kurios jis buvo nubraizZytas).

Daugumoje istoriniy XVIII-XX a. plany parky teritorija Zymima simboliskai, apskritai jokio
konkretaus taky tinklo neiSskiriant. Kita vertus, yra nemaZzai plany, kuriuose paZymeéti net pavieniai
medZiai ir takeliai (pvz., Verkiy dvaro sodybos 1839 m. planas), taCiau net ir tai, galima suprasti,
buvo daroma utilitariniais sumetimais, numanant, kad tokia informacija turés praktine nauda, o
estetiniy akcenty neiSskiriant kaip kuo nors reikSmingesniy. Negana to, planai paprastai neparodo
objekto tiiriy, kurie romantizmo laikotarpiu tampa net svarbesni, negu iSplanavimas. Todél net labai
detalus planas nebiitinai atspindi parko kiiréjy architekttrinj sumanyma — jj tenka atsekti pasitelkus
ir kitus Saltinius, jeigu juy yra, atsizZvelgiant j vietos dvasia, bendruosius planavimo désningumus ir
kitas aplinkybes. ISlikusiy XIX a. pab.—XVIII a. Lietuvos parky projekty taip pat beveik neZinoma.
Kita vertus, jeigu juy ir bity, tai nebiity tikslus tikrovés atspindys, kadangi romantizmo parkuose
projektai, juos jgyvendinant, visada biidavo koreguojami atsiZvelgiant j esamg kraStovaizdj, kurio
visy savybiy iS anksto numatyti nejmanoma. Be to, parkai buvo daZniausiai kuriami palaipsniui, o
tai reiSkia, kad ilgame laikotarpyje labai daug kas galéjo keistis, projektas galéjo biiti ne vienas,

arba projekto koncepcijos jgyvendinimas galéjo likti nepabaigtas, arba net nepradétas®.

Kur kas daugiau ir jvairesniy Ziniy apie XVIII a. pabaigos—XIX a. parky bruozus, jy biikle,

ypaC apie juy kultirine reikSme suteikia amZzininky tekstai: dienoraScCiai, atsiminimai, laiSkai,

architektiiriniai planai ir bréZiniai), VarSuvos universiteto bibliotekos Grafikos kabineto rinkiniuose
(BUW, Zbiory Gabinetu Rycin).

34 Vilniaus miesto planai, sudarytoja Biruté Riita Vitkauskiené, Vilnius: Lietuvos nacionalinis
muziejus, 2016, p. 98-99.

35 Tarp tokiy (ne-)adaptuoty projektiniy plany galima paminéti, pvz., XVIII a. II p. J. S. Beckerio
parengta Ruzany parko arba XIX a. pabaigoje parengtus E. F. André Lentvario parko, Vilniaus
Bernardiny sodo projektinius planus. Siuo metu biidinga istoriniuose parkuose realizuojamy projekty
yda — rémimasis archyvuose atrastais projektais, nesigilinant, ar jie apskritai kada nors buvo
realizuoti. Tarp tokiy ,atkuriamy“ sody paveldo objekty patenka Vilniaus Bernardiny sodas,

Panemuneés pilies parkas, Palangos parkas (tiksliau, Siy parky dalys).
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straipsniai, poezija. Sodai, parkai, medZiai, gélés, gamta, vietos peizaZzas buvo jvairiapusiSkai
reikSmingi dalykai to meto Sviesuomenés gyvenime, todél tai gana daZnai sutinkami motyvai
romantiky literatiiriniame palikime. Naratyviniai tekstai padeda sovokti sodo vaizdiniy reikSme,
jitakq vietos parky raidai ir kulttrai apskritai. Kartais tai vertingi Saltiniai, apibiidinantys konkrecius
parkus ne tik per formaligja, bet ir per emocine prizme (pvz., poemos, Slovinancios Taujénuy,
S¢iorsy, Zalesés, Sofijuvkos, Tuhanoviciy sodus, parkus ir jy kiiréjus), duodami galimybe pazvelgti
i kraStovaizdj amZininky — romantiky akimis. Groziné literatira kaip Saltinis faktinés bikleés
analizei naudotina labai apdairiai® ir tik gretinant su kitais Saltiniais. Turétina omenyje, jog autoriai
informacija pateikédavo subjektybviai, nevengdavo hiperbolizavimo, imaginaciniy intarpy,

panegirinio pataikavimo, tekstuose daznai pasitaiko samoningy arba netyciniy netikslumu.

Vieng vertingiausiy Saltiniy grupiy sudaro ikonografiniai Saltiniai. Tai paveikslai, pieSiniai,
gravitros, litografijos, akvarelés, sukurtos aptariamuoju laikotarpiu. Taip pat vélesni Saltiniai, ypac
fotografija, atsiradusi Lietuvoje aptariamam laikotarpiui besibaigiant ir tiksliausiai parodanti
romantiniy parky vaizda. Tiesa, kiek pakitusj nuo jy sukirimo, bet daznu atveju nenutolusj nuo
kiiréjy idéjos (o gal net prie jos priartéjusj). PeizaZzas buvo mégiamas Zanras XIX a. Lietuvos
dailéje, tad parky vaizdai néra reti. NemaZai ir gana jvairiy jy paliko dvarininky Rémeriy giminés
dailininkai*, Vilniaus pieSimo mokyklos atstovai, jvairlis Lietuvos dvaruose sveCiavesi menininkai
meégéjai ir profesionalai®. Kiekvienas natiiros vaizdavimas kartu yra ir pasakojimas: pieSinyje
visada yra iSrySkinamos svarbesnés detalés ir bruoZai, parenkami amZininko akimis geriausi
rakursai, parodantys objekto savituma ar tipiSkuma, daugiaplaniSkuma ir kitas jo nuomone svarbias

savybes.

36 Marcin Cienski, ,,Dwoér i ogréd: mys$li rézne o sztuce ogrodniczej i literaturze w polskim
oswieceniu’’, in: Dwory magnackie w XVIII wieku: rola i znaczenie kulturowe, red. Teresa
Kostkiewiczowa, Agata Roc¢ko, Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2005, p. 90.

37 Jolanta Sirkaité, Dailininkai Roémeriai = The Artists of the Rémer family, Vilnius: Kultiros,
filosofijos ir meno institutas, 2006.

38 Jonas Rustemas — dailininkas ir pedagogas: 2012 m. spalio 30 d.—2013 m. kovo 10 d. Vilniaus
paveiksly galerijoje vykusios parodos, skirtos 250-osioms dailininko gimimo metinéms, katalogas,
sudaré Rita Janoniené, Dalia Tarandaité, Rasa Adomaitiené, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus,
2013. Atliekant $j tyrima, naudotasi medZiaga, saugoma jv. muziejuose ir bibliotekose, jy tarpe:
Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus, Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus,

Lenkijos nacionaliniy muziejy (MNW, MNK), LMAVB RS, VarSuvos ir Vilniaus universitety

biblioteky Grafikos kabinety rinkiniuose arba publikuota tiriamojo laikotarpio leidiniuose.
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XIX a. parky vaizdus fiksavo ir vieng didZiausiy istorinés Lietuvos ir Lenkijos vaizdy cikly
sukiires Napoleonas Orda®. Simtuose islikusiy jo pieSiniy, akvareliy, litografijy galime atpaZinti
XIX a. peizazisto Zvilgsnj: pastebimas vietos idealizavimas, iSrySkinant jos tapybiSkuma, gamtine
aplinka, o tuo paciu polinkis stilizuoti detales, kartais atsiliepiantis ir vaizdy meninei kokybei.
Charakteringa technika ir Sviesus koloritas suteikia Ordos pieSiniams lengvumo, skaidrumo, o tuo
paciu tipiSkumo jspiidj. Visi juose matomi parky vaizdai alsuoja provincijos ramybe ir
neformalumu, beveik nebelieka stafazo ir kai kuriy embleminiy akcenty, biidingy ankstesnio
laikotarpio graviiiroms ir paveikslams. Parky vaizdas, nors ir stilizuotas (forma), rodomas (turiniu)
beveik toks, koks jis yra, arba koks dailininkui jaukesnis: paprastai kaip ,,jgyventas®“ provincijos
kraStovaizdis, be aiSkiai iSreikSty reguliariy paradiniy daliy, Silta spalvy gama. Kita vertus, tai vis
délto néra tikslu: jei architektiirg stengiamasi parodyti su detalémis, skirtingy Zeldiniy vaizdavime
galima pastebéti abstraktumg ar mechaniska fomy kartojima, o tuo paciu numanyti, kad Sios detalés
autoriui nebuvo svarbiausios. Daugelis Ordos ir kity dailininky pieSiniy buvo perdaryti j raiZinius
arba litografijas, publikuotas Vilniuje, VarSuvoje ar tolimesniame uzsienyje (Ozemblovskio, Fialko,
Vilcinskio, Sadovnikovo ir kt.), ir tokiu — pagraZintu ar prieSingai, sumenkintu pavidalu paplito

visuomenéje, kurdami vietinio sodo jvaizdj.

Kiek santiiresnj jspidj kuria XIX a. II p—XX a. pr. fotografija — pagrindinis ir
informatyviausias parky istorijos Saltinis. Abdonas Korzonas, Albertas Swieykowskis, Johanas
Hiksa, Juozapas Cechavicius, Stanoslovas Kosakovskis, Teofilis Eugenius Boretti, Benediktas
TiSkeviCius, Stanistawas Filibertas Fleury, véliau Janas Bulhakas, Juzefas Perkovskis ir kiti

fotografai paliko daug darby, kuriuose uZfiksavo ir parkus®. Tiesa, daugiausia Vilniaus, arba ty

39 Yra pranengta ne viena N. Ordos pieSiniy publikacija, apimanti didesne ar maZesne jo meninio
palikimo dalj, pvz., Katalog rysunkéw architektonicznych ze zbioréw Muzeum Narodowego w
Krakowie / 1. Rysunki Napoleona Ordy, oprac. Zofia Kucielska i Zofia Tobiaszowa, Warszawa:
Panstwowe wydawnictwo nakowe, 1975 (Biblioteka muzealnictwa I ochrony zabytkéw, seria A, t.
X) Vladas Gasiiinas, Napoleonas Orda. Senosios Lietuvos vaizdai Vilnius: Pradai, 1999; Vytautas
Levandauskas, Renata VaiCekonyté-KepeZinskiené, Napoleonas Orda. Senosios Lietuvos
architektiiros peizazai Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2006.

40 Be publikuoty Saltiniy, darbe naudojamasi aktualiomis fotografijomis i$ Siy pagrindiniy rinkiniy:
Lenkijos nacionalinés bibliotekos (Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zbiory ikonograficzne),
Lenkijos moksly akademijos mokslo archyvo (Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie, Fototeka
Lanckorornskich), VRVA (f. 1019 — Paminkly restauravimo projektavimo institutas), Lenkijos
moksly akademijos meno instituto (Instytut Sztuki PAN, Zbiory Romana Aftanazego), Lietuvos

nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus, Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus, LVIA (f.
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apylinkiy, kuriose gyveno patys — techninés galimybés (i$ pradZiy ir valdZios potvarkiai) apsunkino
tolesnes keliones. Kita vertus, parkai buvo mégiamos fotografy vietos, kai kurie fotografavusieji,
pvz, Stanislovas Kosakovskis, Hermanas Hetzscholdas, Aleksanderis Straussas ir patys buvo

aktyviai jsitrauke j sodininkyste ir parky kiirima.

Fotografy meninis palikimas yra unikali vaizdiné medZiaga kity Saltiniy kontekste, tiksliau
nei ankstesnieji Saltiniai atspindinti detales, erdvines struktiras ir raiSkiai parodanti Sviesotamsg —
itin svarby efekta parky estetikoje. PieSiniuose ji daznai apskritai nebtidavo iSrySkinama, nors
tekstuose nuo pat XVIII a. nuolat kalbéta apie tksmingas aléjas, medZiy paveésj Salia namy ir
panasSias tik natiiralios Sviesos déka iSrySkéjancias savybes. Fotografijose atsiskleidZia ir ligtolinéje
ikonografijoje nematyta faktiiry jvairové (pieSiniuose ji neiSvengiamai interpretuojama,
stilizuojama, niveliuojama), iS to galima atpaZinti gerokai didesnj spektra augaly, kurie formavo
romantinio parko erdves ir jo jvaizdj. Be jau iSvardyty publikacijy, nemaZzai parky istorijos Saltiniy
yra paskelbta ikonografinés medZiagos pavidalu jvairiuose dvary istorijai skirtuose leidiniuose*'.
Daug vertingos medZiagos taip pat yra surinkta ir apibendrinta nepublikuotoje prieSprojektiniy

(taikomyjy) tyrimy medZiagoje, saugomoje jvairiuose archyvuose.
Tyrinéjimai

Lietuvos kultiiros istoriografijoje parky tema ilga laika apskritai buvo Salutiné, sunkiai
rasdavusi vietg sintetiniuose veikaluose, atskiri jos aspektai tyrinéti iSsamiau, taCiau iS esmeés
hermetiSkai. Gausiy pasaulio parky tyrinéjimy, kol kas net ir kaimyniniy Saliy kontekste lietuviSkas

idirbis atrodo gana kukliai*. Nuosekliausi Lietuvos parky tyrinétojai visada buvo botanikai arba

1999 — Dokumenty kopijy kolekcija, f. 1135 — Vilniaus mokslo biciuliy draugija), Lietuvos centrinio
valstybés archyvo (Fotodokumenty skyriaus rinkiniy) ir kt. Taip pat paZymétina, kad vienas
didZiausiy ir vertingiausiy Lietuvos istorinés fotografijos rinkiniy yra saugomas Lietuvos
nacionaliniame muziejuje.

41 Jolita Muleviciite, ,,Vaitkuskis”: grafas Stanislovas Kazimieras Kosakovskis (1837-1905) ir XIX a.
mégéjy fotografija, Kaunas: Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 2015. Juozapas
Cechavicius 1818-1888, sud. J. Gudaité, Vilnius: 2016; Juzefas Perkovskis. Fotografija, sud. E.
Spudyté (Zemaic¢iy Alkos muziejaus rinkiniai), Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2012;
Margarita Matulyté, Vilniaus fotografija 1858-1915, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2001,
etc.

42 Didelis Vakary, ypac angliskos literatiros pozicijy kiekis virSija prasme jas vardinti, taCiau pasiekta

idirbo lygj tenka laikyti atskaitos tasku vertinant analogiSkais principais formuoty Ryty Europos
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architektai, kiek reciau menotyrininkai ir kity sri¢iy atstovai. Atitinkamai vyrauja tyrimy kryptys su
kiek skirtingais akcentais ir metodais. PaZymeétina, jog daugelis Zymesniy krastovaizdZio
architektiiros tyrinétojy vykdé ar tebevykdo parky projektavimo ir/arba prieZitros darbus ir nuolat
bendradarbiauvo, tad apibendrinamuosiuose tekstuose matoma daug panasSumy (kaip, beje, ir
praktikoje): vyraujanCios temos — parky stilistika, komponavimo principai, pirminés biiklés
atkiirimo klausimo aktualizavimas, medZiy riiSinés sudéties statistika. Labai retai analizuojamos

parky paveldosaugos problemos.

IS Lietuvos parky architektiiros tyrinétojy darby paminétini architekty Antano Tauro,
Konstantino Jakovlevo-Mateckio, Kazio Seéelgio, Albino Moceviciaus, Vaivos Deveikienés,
Dainoros Juchnevicitutés, Vytauto PetruSonio, Regimanto Pilkausko, Indrés Kacinskaites,
Mariachiaros Pozzanos tyrimai ir apzvalgos®. Botaniky ir miskininky tarpe iskirtini Stepono
Deveikio, Laimucio JanuSkevicCiaus, KestuCio Labanausko, Evaldo Vyliaus Navio, Mildos
Aidukaités, AndZelos Kriaucitinienés, Antano Sebecko, Leono Cibiro, Audriaus Skridailos, Povilo
Snarskio, Vytauto Galinio, Mindaugo NavasaiCio tyrimai ir tekstai, kuriy visuma liudija gana

nebloga (kol kas nepakankamai iSnaudota) mokslinj potencialg*. Aktualia sody kaip meninio,

parky tyrinéjimus ir paveldosauga.

43 Antanas Tauras, Lietuvos TSR parkai: mokymo priemoné, Vilnius: Mintis, 1966; Antanas Tauras,
Miisy parkai, Vilnius: ,,Mokslas” 1989. Vaiva Deveikiené, Steponas Deveikis, Lentvario dvaro
parko istorinés ir meninés raidos apybraiZza, Vilnius, 2010; Juras Balkevicius, Op. cit., Indré
Kacinskaité, ,Lietuvos dvary sody, parky tyrimai”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius,
2009, t. 55: Lietuvos dvarai: kultiiros paveldo tyrinéjimai = Lithuanian Manors: The Research on
the Heritage of Culture, p. 133-147, Krastovaizdzio architektiira: moksliniai straipsniai,
konferencijos pranesimai, sud. Regimantas Pilkauskas (Acta Academiae artium Vilnensis. Daileé. t.
33), Vilnius, 2004; Edouard’o André Siaurés parky kelias = La route des parcs du Nord d’Edouard
André: istoriniai parkai Lietuvoje: funkcija, meniné raiska, paveldo gaivinimas: tarptautinés
konferencijos mokslo darbai, red. K. Jakovlevas-Mateckis, ir kt, Vilnius, 2011, etc.

44 Steponas Deveikis, Vaiva Deveikiené, Lentvario dvaro parko augalija. Parko dendrologiniy tyrimy
apybraiza, Vilnius, 2010. Laimutis JanuSkevicius, Po graZiausius Lietuvos dvary parkus, Kaunas:
Lututé, 2010; Laimutis anuSkevicius, Lietuvos parkai, Kaunas: Lututé, 2004; Lietuvos Zeldyny
ateitis: mokslinés konferencijos, skirtos Palangos parko Simtmeciui, jvykusios Palangoje 1997 m.
rugséjo men. 5-7 d., pranesimai (Acta Academiae artium Vilnensis. Dailé. 23), Vilnius, 2001, etc.
Gana reti atvejai — kity taikomyjy tyrimy (pvz., archeologijos) apibendrinimai (pvz., Leona
Janciauskiené, Dvary sodybos Lietuvoje: archeologiniai tyrimai ir paveldo objekty atkiirimas:

magistro darbas, Vilnius: Vilniaus universitetas, 2010).
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sociokultiirinio fenomeno istorinéje Lietuvoje problematika pastaruoju metu vis daZniau ir savitais
aspektais nagrinéja ir kultiiros bei meno istorikai. Romantizmo sody problematikai svarbios Redos
GriSkaités, Riitos Janonienés, Deimos Katinaités, Dalios Klajumienés, Giedrés Mickiinaités, Tomo

Petreikio publikacijos®.

Atskirai paminétini parky istorijos taikomieji tyrimai, kuriy formalus (pirminis ir teisiSkai
apibréztas) tikslas yra parky restauravimo projekty istorinis pagrindimas®. Dazniausiai tai
apzvalginio pobidZio tekstai — paZzymos, chronologine tvarka anotuojancios Saltiniy ir literattros
informacija apie konkreCios vertybés praeitj, paprastai iki Antrojo pasaulinio karo, neretai — su
pasitilymais dél rengiamo projekto koncepcijos ar detaliy. Deja, dél objektyviy ar subjektyviy
prieZasCiy jie daznai yra atliekami skubotai ir néra iSsamis, nors dél istorijos tyrimo metody
universalumo ir galimy panaudoti Saltiniy jvairovés biitent tokie tyrimai (kaip meno istorijos
objekto tyrimai) galéty akumuliuoti jvairias turimas Zinias ir kuo geriausiai atskleisti parko paveldo

verte.

Pastaraisiais deSimtmeciais tyrinétojy doméjimasis istoriniais parkais Lietuvoje yra
pagyvéjes: pasirodo nemazai populiariy teksty, kasmet jvyksta bent po vieng konferencija, skirta

parky klausimams®. Tai pirmiausia susije su suintensyvéjusiais parky restauravimo bandymais,

45 Reda Griskaité, "Kodél jurginai?", in: Metai, 2011, Nr. 8-9, p. 122—-134, Reda GriSkaité, Mineralinis
miestelis“ arba kurortinés kultiiros pradZia Lietuvoje = ,,MuHepaibHOe MeCmeuko“ uau Hauano
KypopmHoll Kyabmypbl 8 Jlumee = ,, Mineralne miasteczko“ albo poczqtek kultury uzdrowiskowej na
Litwie, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2003; Reda Griskaité, Nuo botanikos iki
istorijos: Paluknio dvaro literaté Aleksandra Volfgangaité, Vilnius: Lietuvos istorijos instituto
leidykla, 2016, ir kt. Tomas Petreikis, "Zemaiéiq vyskupas Motiejus Valancius — sodininkas", in:
Lietuviy kataliky akademijos metrastis, t. 35, Vilnius, 2011, p. 29-58; Riita Janoniené, "Verkiy sodai
vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laikais", in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, t. 88-89,
2018, p. 90-105, Mickiinaité Giedre, ,,Imagining the Real: Material Evidence and Participatory Past
in Nineteenth-Century Lithuania”, in: Manufacturing a Past for the Present Forgery and
Authenticity in Medievalist Texts and Objects in Nineteenth-Century Europe, Leiden / Boston: Brill,
2015, p. 267-286, ir kitos publikacijos.

46 Pagrindiniai telkiniai Lietuvoje: VRVA (f. 1019 — Paminkly restauravimo projektavimo institutas),
KPC (Paveldosaugos bibliotekos archyvas), KPD, LCVA. Dalis medZiagos taip pat saugoma
projektavimo darbus istoriniuose parkuose atliekanc¢iy jmoniy, uzZsakovy (valstybés ijstaigy ir
privaciy) bei asmeniniuose archyvuose.

47 Acta Academiae Artium Vilnensis, 23 (Dailé): Lietuvos Zeldyny ateitis: mokslinés konferencijos,
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siekiant sukurti ar atkurti istorines reprezentacines erdves ir jas pritaikyti naujiems poreikiams. IS
esmeés — masiniam vartotojui; tam turi jtakos tai, jog dauguma vertingiausiy Lietuvos parky Siandien
jeina j urbanizuotas teritorijas ir yra (per-)tvarkomi kaip vieSieji Zeldynai. Deja, daZniausiai
vadovaujamasi ne tiek tyrimy iSvadomis, kiek komerciniais poreikiais ir socialiai determinuotomis

impresijomis, liudijanciomis sisteminio poZitirio nebuvima.

Parky tyrinétojy-architekty darbams labiau budingas schematizmas ir abstraktumas,
botaniky apibendrinimams, prieSingai, daznai triiksta sisteminio poZitrio. Kol kas gana menkai
jvertintas uZsakovy indélis | gamtiniy peizaZy formavimo procesa, nors konkretiis faktai rodo, kad
tai buvo vienas esminiy veiksniy, 1émusiy atskiry ansambliy savituma. Lietuvos parky paveldo
kompleksinio jvertinimo iki Siol néra, nors apZzvalginiy straipsniy pasirode nemaZai, problema
akivaizdZiai seniai subrendusi ir, kas blogiausia, atsispindi projekty ir realizacijy trikumuose.
PaZymeétinas ir geografinis apsiribojimas — istoriniai Lietuvos parkai daZniausiai tyrinéjami
dabartiniy valstybiy ribose, kas i§ esmés trukdo pilnai jvertinti tendencijy visuma istoriniame

regione.

Kaip ypac svarbiis tyrimui iSskirtini Lenkijos architekty, menotyrininky, istoriky darbai:
Gerardo A. Cioteko, Tadeuszo Stefano Jaroszewskio, Januszo Bogdanowskio, Romano Aftanazy,
Tomaszo Grygielio, Marijos Kalamajskos-Saeed, Malgorzatos Szafranskos, Jolantos Polanowskos,

Ryszardo Przybylskio, Iwonos Wildner-Nurek, Malgorzatos Omilanowskos, Wtodzimierzo

skirtos Palangos Parko Simtmeciui, jvykusios Palangoje 1997 m. rugséjo mén. 5-7 d., pranesimai,
Vilnius, 2001. Parky ir sody kelias: patirtis ir europiniai projektai. Tarptautiné konferencija ir
seminarai: 2002 05 10-12, Palanga, 2002 05 13-14, Vilnius, sud. Alfredas Jomantas, Vilnius:
Kultiiros paveldo centras, 2004. Tarptautiné konferencija "E.F. Andre Siaurés parky kelias", Vilnius
— Trakai — Palanga, 2011 m. rugséjo meén. 22-24 d.d., Tarptautiné konferencija "Skandinavijos ir
Lietuvos istoriniai Zeldynai: dabarties iSSukiai”, Vilnius, 2012 m. geguzés 9-10 d. prieiga:
http://www.vilniauspilys.lt/?cid=2775 [Zitreta 2020-09-01]; Sodai: Tradicijos, jvaizdZiai,
simboliai Lietuvos kultiiroje, Vilniaus dailés akademijos Dailétyros institutas, Vilniaus universiteto
botanikos sodas, Vilnius, 2017 m. geguzés 11-12. Konferencija "René André (1867—-1942) epocha.,
Krastovaizdzio architekto kiirybos laukas — nuo Zeldyny iki miesty planavimo", Edouard‘o Francois
André klubas Lietuvoje, ir kt., Vilnius, 2017 m. rugséjo 29-30 d. Tarptautiné konferencija ,, Istoriniy
parky teisinis reglamentavimas, prieZiiira ir atnaujinimas. Pranciizijos ir Lietuvos patirtis", Plunge,
2018 m. rugséjo 5 d. Konferencija "Edouard Frangois André parkai Lietuvoje: saugojimo praktika
ir galimybés", Trakai, 2018 m. spalio 18-19 d., Moksliné—praktiné konferencija ,Istoriniy parky

iSsaugojimas ir jy prieZidra“ — 2019 m. balandZio 11-12 d., etc.
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Piwkowskio, Barbaros Werner ir kt. studijos, skirtos Lenkijos (ir Lietuvos) rezidencijy istorijai,

sody kultarai ir istoriniams parkams®, taip pat klasikiniais tape Longino Majdeckio veikalai apie

parky ir sody pavelds ir jo apsauga®. Rusijos rezidenciniy ansambliy (tuo paciu — parky) meno

istorija labiau susidomeéta kilus pokario atstatymy bangai; iki Siol publikuota daug leidiniy, galinciy

biiti vertingais tyrinéjant ypa¢ XIX a. II pusés Lietuvos parky raida ir XX a. II puséje paraleliai

plitusias restauravimo tendencijas®. Apskritai Rusijos parky paveldas yra nepelnytai menkai

jitrauktas j Lietuvos tyrinétojy darbus, tas pats pasakytina ir apie Baltarusijos, Ukrainos teritorijoje

esancius parkus, kuriy paveldo tyrimus kartais net privaloma biity naudoti, atsiZvelgiant | istoriniy

aplinkybiy bendruma®'. Straipsniy ir monumentaly veikala apie Latvijos istoriniy rezidencijy parky

48

49

50

51

IS naujausiy paminétina: Parki i ogrody zabytkowe, ochrona i konserwacja. Ogréd Branickich w
Biatymstoku, historia rewaloryzacji = Historic Parks and Gardens — Protection and Conservation.
Branicki's Garden in Bialystok: The History of Restoration, Biatystok, 2011; Twona Wildner-Nurek,
,Slady Edouarda André w Polsce”, in: Edouard'o André Siaurés parky kelias: istoriniai parkai
Lietuvoje: funkcija, meniné raiska, paveldo gaivinimas: tarptautinés konferencijos mokslo darbai,
Vilnius, 2011, p. 92-105.

Longin Majdecki, Historia ogrodéw, Warszawa: Panstwowe wydawnictwo naukowe, 1978; Longin
Majdecki, Ochrona i konserwacja zabytkowych zatozenn ogrodowych, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1993.

Pvz., Muxaun HukonaeBuu CokosioB, Ilpunyun Pas. I'nagbi 06 ukoHono2uu cadd, napka u
npekpacHozo guda, Mockga: «IIporpecc-Tpaauius», 2011; Cad: cumeonbt, memagopbl, arie2opull.
Coopnuk crareli / OtBercTBeHHBIH pefakTop E.JI. ®emoroBa. Mocksa: [TaMITHUKM MCTOPHYECKOMH
mbiciy, 2010; JlekopamueHas ckyabnmypa cadog u napkos JlenHuHzpada u npueopoodos XVIII-XIX
eexos, coct. P. II. JlromuHa, A. T'. Packun, M. I1. Ty6m, Jlenunrpag; «Xyaoxxauk PCOCP», 1981;
HamokvHa Mapust BrnagumupoBHa, Pycckue cadbl. XVIII - nepeas nonosuna XIX eeka, Mocksa:
Apt-Pomuuk, 2007; Omutpuii Oseroeuu [lIBuakoBckuii, Yapaz KamepoH u apxumekmypa
umnepamopckux pesudeHyutl, Mockea: Yned, 2008; Kyabmypmbill aaHowagpm kak obwvekm
Hacnedusi, nox pexa. FO. A. Bemenuwna, M. E. Kysnemoroil. Mockea: WUHctutyr Hacnemus; C-
[Metepbypr: Amutpuii Bynaaun, 2004; IletizaxcHbili napk 8 Egpone u Poccuu: om IlpocgewjeHus K
pomaHmusmy, coct. I Hayu pep. b. M. CokonoB, MockBa: «KyukoBo mone», 2017; WHecca
Vnenanuda Ceupupa, Caobl Beka ¢unocogos e Ioabuwe, Mocksa: «Hayka» 1994, Biagumup
MuxaiinoBny YekmapeB, Pyccko-aHIIMHCKWe CBS3M B CaZiloBO - TApPKOBOM MCKYCCTBe, T.1-2,
Mocksa: URSS, JIMBPOKOM, 2013, Apkaguii IlaBmoBuu BepryHoB, BnaguciaB AnppeeBUu
I'opoxoB, Pycckue cadbl u napku = Russian Gardens and Parks, ots. pep. Y. W. Jlanmn, JI. H.
Anppees, Mocksa: «Hayka», 1988, ir kt.

Anarommit Hukonaesuu Kymaruh, Apxumekmypa 08opyogo-ycadebHbix aHcambaeli Benopyccuu.
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raida ir paveldosauga publikavo parkotyrininkeé Ilze Mara Janelis, svariai papildydama ir Siaip gana
gausy latviy tyrinétojy jdirbj; Lietuvai taip pat savaip aktuali esty tyrinétojos Anne Kaaver studija,

skirta Georgo Friedricho Ferdinando Kuphaldto (1853-1938) kiirybai**.

IS naujesniy Siam tyrimui aktualiy darby iSskirtina Indrés Kacinskaités publikacija, skirta
romantimio parko vietai Lietuvos dvaro sodybos erdvéje. Straipsnyje autoré apZvelgia kelias parko
apraiskas: romantinis parkas kaip klasicistinio-preromantinio parko dalis, klasikinés kompozicijos
idéjy teséjas, istoriniy piliy romantizuotos aplinkos dalis bei kosmopolitinés angliskos sodybos
visumos erdve, skirdama démesio ne tik paciy parky analizei, bet ir romantiky teorinéms
nuostatoms™. XVIII a. pab.—XIX a. I p. I. Kacinskaité apibtdina kaip romantinio klasicizmo
laikotarpj parkuose, XIX a. vid. konstatuoja krastovaidinés struktiiros su pavieniais kompozicine asj
akcentuojanciais elementais, XIX a. 5, 6 deSimtmecius apibiidina per angliskas rezidencijos, savo

erdvei pilnai pajungusios vietos krastovaizdj™.

Kaip vieng i$ tyrimo atspirties taSky tenka jvardinti Albino Moceviciaus disertacija — pirma
ir kol kas vienintelj mokslinj darba, apibendrinusj Lietuvos parky ir sody architektiiros raidg XVII-
XX amziais®. Autoriaus pasirinkimas iSnagrinéti labai placig tema (i§ esmeés — visa dabartinés

Lietuvos ir aplinkiniy Saliy — buvusiy LDK Zemiy parky istorija iki Siy dieny) lémé tam tikrg

Bmopasa nonosuva XVIII — Hauano XIX 6., Munck: “Hayka u TexHuka”, 1981; Bacunuit
I'puropbeBuu AuTHNOB, [Tapku Beaopyccuu, MuHck: «Ypamkaii», 1975; Onekciit JlaBpeHTifioBUY
Jluma, BusHauHi cadu i napku YxpaiHu ma ix oxopona, KuiB: Buza-Bo KIY, 1960; AwnaTtonuii
Tapacosuu Penopyk, Cadoso-napkosoe uckyccmeo benopyccuu, MuUHCK: «Ypazmxaii», 1989.
Amnatosmii Tapacoeuu ®emopyk, CmapuHHbie ycaodbbbl Bepecmeliyunbl, MUHCK, «benopycckas
OHuuknoneauss uvenu Iletpycs Bpoeku», 2006; Anartosuit TapacoBuu ®enopyk, CmapuHHble
ycaodbbbi I'pooHeHWuHbI, MuHCK: «bemapyck», 2014; Anatonmii Tapacosuu Penopyk, CmapuHHbie
ycadbbbl MuHckozo Kpasi, MuHck: «ITosmudaxt», 2000.

52 Ilze Mara Janelis, Manor Gardens and Parks of Latvia, Riga: Neputns, 2010; Janis Zilgalvis,
Daugavas muizas 18. gs. - 20. gs. sakums, 2. papildinatais izdevums, Riga: Apgads “Izglitiba“, 2002;
t. p. Koki un kriimi Latvijas lauku parkos, at. red. T. Piika, Riga: ,,Zinatne”, 1974; Anne Kaaver,
Maastikuaednik Georg Kuphaldt, Tallinn: Keskkonnainvesteeringute Keskus, 2003, etc.

53 Indré Kacinskaité, “Romantinis parkas Lietuvos dvaro sodybos erdvéje”, in: Kultiiros paminklai:
Moksliniy straipsniy rinkinys, Vilnius: “Savastis”, 2018, t. 22, p. 100-115.

54 Ibidem, p. 114.

55 Albinas Mocevicius, Lietuvos sody ir parky meno raida ir tendencijos XVII-XX a.: daktaro

disertacija, Vilnius: Vilniaus Gedimino technikos universitetas, 2010.

27



pavirSutiniSkuma. Pateikiama nemazai svarbios informacijos apie parky stiliy kaitg ir tendencijas
Europoje ir kitur, tacCiau lietuviSka medZiaga panaudota daugiausia apibendrinant literatiiros Zinias ir
ne visada kritiSkai. Diskutuotina ir autoriaus vartojama romantizmo samprata, Sio reiSkinio
datavimas. Romantizma A. MoceviCius apsibréZia beveik teisingai ir tiksliai®®, ta¢iau tyrime $ios
sampratos nebesilaiko — romantizmg jvardija kaip parky meno stiliy ir Lietuvos parkuose jj datuoja
nuo XIX a. vidurio®’. Atitinkamai ligtolinio laikotarpio parky stilius jvardijamas kaip klasicizmas®.
Tai iS dalies teisinga, parka vertinant formaliuoju poZitiriu, t. y. iSimtinai kaip architekttiros kiirinj ir
jos (t. y., klasicizmo, neogotikos, istorizmo statiniy) terpe, taciau iS esmeés nesutampa su samprata ir
chronologija, nusistovéjusiomis pasaulio parkotyrininky ir meno istoriky darbuose (kur architektiira
téra viena iS priemoniy romantizmo idéjy raiSkai sody mene). Vien forma paremta samprata
(kraStovaizdinio planavimo ir architektiiros dermé parke kaip kriterijus stiliui suvokti) Siuo atveju
atsieja XIX a. I pusés parkus nuo jy kultirinio konteksto: uZribyje lieka Lietuvos romantizmo
literatiira, simbolika, gyvensena, dariusios lemiamg jtakq XIX a. I pusés sodo ikonografijai ir

formavusios amzZininky poziiirj i parky ir sody kiirima.
Ttikslas ir uzdaviniai

Pagrindinis darbo tikslas — atskleisti romantizmo raiSkos bruoZus Lietuvos sody mene, jo
teorijoje ir praktikoje XVIII a. pabaigoje—XIX a. I puséje, apibiidinant jy savituma, sklaida,

konteksta, raidos kryptis ir tendencijas, reiskinio chronologija.

Biitini uzdaviniai iSkeltam tikslui pasiekti: remiantis pirminiais istorijos Saltiniais,

56 "Romantizmas — XVIII a. pab.—XIX a. I pusés meno kryptis, kuri propagavo dvasinguma,
nuoSirduma, asmenybés ir tautos laisve, vadovautasi jausmingumu, emocijomis, bidingas potraukis j
iracionalius dalykus. Sody parky mene iSryskino nattiralaus krastovaizdZio grozj kaip idealy peizaZza.
Jame naudojo istorinio pobiidZio statinius, kompozicinius elementus" (Op. cit., p. IX.).

57 Op. cit., p. 162, etc. Ankstesnéje Siam klausimui skirtoje publikacijoje A. Moceviciaus pozicija kiek
skiriasi, pvz., kaip romantizmo stiliaus pavyzdZiai pateikiami XVIII a. Anglijos parkai, kurie
vélesniame autoriaus darbe priskiriami klasicizmo stiliui (Albinas Mocevicius, “Parky meno raidos
tendencijos Europoje ir Lietuvoje: romantizmas ir istorizmas”, in: Urbanistika ir architektiira =
Town Planning and Architecture [VGTU Journal], 2010, 34(1), p. 43).

58 Albinas Mocevicius, Lietuvos sody ir parky meno raida..., p. 61-62, etc. A. Mocevicius Sio
laikotarpio peizaZinius parkus jvardija kaip klasicistinius (nors t. p. galima pastebéti, kad Lietuvos
XIX a. I p. Saltiniuose klasicizmas sody mene suprantamas veikiau kaip reguliarumas ir jau vertintas

kaip pasenes (t. y. dar i§ XVIII a. atéjes) sody bruozas).
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tyrinétojy jdirbiu ir atliekant parky paveldo tyrimus in situ, (1) identifikuoti Lietuvos parkus ir
sodus, sukurtus tiriamuoju laikotarpiu, nustatyti jy chronologija, kiiréjus ir sukiirimo aplinkybes, (2)
identifikuoti biidinguosius romantizmo poZymius Lietuvos parky estetikoje bei individualius jy
bruoZus, (3) iSanalizuoti vietos ir iSorés veiksnius, tiriamuoju laikotarpiu formavusius aktyvy
kultirinio elito santykj su gyvenama aplinka, (4) verifikuoti tyrimui aktualius parkotyrininky
teiginius apie Lietuvos istoriniy parky ir sody raida tiriamuoju laikotarpiu, (5) nustatyti bendruosius
ir individualius romantizmo poZymius Lietuvos sody ir parky ikonografijoje, iSaiSkinti jos elementy
kilme ir simbolika, (6), iStirti sody ir parky formos, funkcijos ir simbolinio turinio istorine kaita, (7)
iSnagrinéti vietiniy sody meno teoretiky ir praktiky publikacijas aktualiais aspektais, apibtdinti jy

savitumg ir reikSme Lietuvos parky ir sody estetikai.

Gamtiniams aspektams paZinti naudojamasi visy pirma atitinkamy sri¢iy specialisty
patikimomis jZvalgomis. Sie, kaip ir kiti labai svarbiis sody kultiiros aspektai (pavydZiui, vaisiy
sodai, gélininkysté, kultiiriné rekreacija, poezija, ekologija, kultiirinis krasStovaizdis ir pan.) darbe
lieciami tiek, kiek jie padeda patikslinti Zinias apie bendrasias parky kirimosi, romantizmo raiskos
juose tendencijas, kiiréjy santykj su aplinka, taciau, paZymeétina, jie nekeliami kaip savarankiski Sio

tyrimo objektai ar tikslai.
Tyrimo prieigos ir metodai

Gamtos ir kultdiros persipynimas gerokai komplikuoja sody tyrimo metodologija®. Michelis
Foucault sodus yra priskyres heterotopijy, arba, “kity erdviy” kategorijai, kuriy nejmanoma
apibudinti “normalioms” erdvéms taikomomis savokomis, kadangi pati sodo prigimtis jas
kvestionuoja. Vertinant sodq kaip meno kiirinj, tenka pripaZinti, kad gamta jame pernelyg
dominuoja ir néra pakankamai pavaldi sodo kiiréjui, t. y., menininkui, kad biity suprantama tik kaip
jo instrumentas. Taciau tuo pat metu sody kiiréjy tekstuose ir vaizduose, o ypac paciuose soduose
pastebimas didesnis ar maZesnis Siydviejy sandy susiejimas, tad gamtos ir kultiiros atsiejimas sody
tyrime atrodo dirbtinis ir i§ esmés prieStaraujantis sodo idéjai. Tai juo labiau tampa akivaizdu,
kalbant apie ApSvietos ir romantizmo epochos sodus, kuriy koncepcijoje gamtos ir kultiiros sandai
buvo dar labiau integruoti. Nuo XIX a. vidurio populiaréje natiiralistiniai sodai dar labiau niveliavo
gamtos — kultiiros dichotomija, o tai reiSké gamtinio faktoriaus dominavimg sodo estetikoje.

Tokiuose soduose pats gamtos ir (praeities) kultiiros Zymiy identifikavimas tampa nemenka

59 Mateusz Salwa, ,,The Garden as Performance", in: Proceedings of the European Society for

Aesthetics, vol. 5, 2013, p. 372-375.
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problema, ypac, kai daZniausiai néra jokiy pakankamo informatyvumo jy istorijos Saltiniy, iSskyrus
patj kirinj — sodg ar parka. Negana to, jo vaizdas nuolat kinta, Si kaita didele dalimi stichiSka ir

daugeliu atveju pats kiiréjas turi su ja susitaikyti ir jai pasiduoti®.

Kita vertus, Claude Levi Strausso teigimu, riba tarp gamtos ir kultiiros yra viena iS esminiy
riby, kurias visos visuomenés sieké jprasminti; kultiira egzistuoja kaip jprasminimo procesas,
suteikiantis prasme ne tik iSorinei gamtai ar realybei, bet socialinei sistemai, kurios dalis ji yra,
socialiniams identitetams ir kasdienei Zmoniy veiklai toje sistemoje. Natiiralumas arba gamtiSkumas
taip pat yra kulttriné kategorija®. Tai leidZia jj paZinti per jvairiausius kultdrinio kodo ne$éjus
(medijas; kartu darant iSlyga, jog vien vaizdais ir ZodZiais iSreikStas sodas veikiau bus virtuali
realybé®, nei reali vieta). Turint omeny Siuos veiksnius, galima teigti, jog tyrimo redukavimas iki

grynai kult@iriniy sodo fenomeno raiskos aspekty is dalies leidZia atskleisti ir gamtinius.

PaZymétina, jog parky paveldas visais atvejais yra kompleksinis, o jo verté atsiskleidZia per
kelis neatsiejamus sandus: stiliy (parkas kaip atskiras meno kiirinys), ansambliSkumg (parkas kaip
architektiiros ansamblio — rezidencijos struktiiros jungiancioji dalis), vietos konteksta (parkas
natdiraliame ir urbanistiniame kraStovaizdyje ir kraStovaizdis, atsiveriantis iS parko), visuomeninj
aktualuma (visuomenés, visy pirma vietos Zmoniy kultlrinis interesas privacioje ir vieSojoje
erdvéje), ekologija (parkas kaip ekosistema, antropogeninis kompleksas, parko genetinis paveldas).
Istoriniy parky kompleksiSkumas ir kontekstualumas lemia, jog tai viena sudétingiausiai
identifikuojamy ir deSifruojamy nekilnojamojo paveldo raSiy. Kita vertus, tai kone pats
patikimiausias ir iSsamiausias Saltinis, leidZiantis paZinti Zmogaus (visy pirma, kultiirinio elito)
vertés aspekta galima vertinti kaip kultiirinj, arba, kultiiriSkai nulemtq, suvokiamg kaip kultiiros
vertybe ir formuojantj kultiiros pavelda, iSsamiis istoriniai paveldo tyrimai gali biiti vaisingiausias
biidas paZinti objekto visuma ir jvairiapusiSkai atskleisti jo esme. Atitinkamai kalbant apie
restauravimo tendencijas, sékminga kryptimi ir teoriniu vertinimo atskaitos taSku galima biity

laikyti integraligja paveldosauga.

60 Christian Cajus Lorenz Hirschfeld, Theory of Garden Art, ed. By Linda B. Parshall, University of
Pensylvania Press, 2001, p. 143.

61 John Fiske, Ivadas j komunikacijos studijas, Vilnius: Baltos lankos, 1998., p. 139-141.

62 John Dixon Hunt, Greater Perfections: The Practice of Garden Theory, London: Thames & Hudson
Ltd, 2000, p. 179.

30



AtsiZvelgiant j tyrimo objekto pobiidj ir iSsikelta tiksla, pagrindinés prieigos objekto esmei
atskleisti remiasi socialinés dailés istorijos ir ikonografijos metodais. Taip pat svarbi paveldo
lyginamoji analizé jvairiais aspektais ir struktiiros analizé. Pagal aplinkybes naudojama jvairi
pagalbiné metodologija: tradiciniai Saltiniotyros, paveldo tyrimy ir kiti pagalbiniai metodai
architektiiros reliktams tirti, be kuriy biity sunku jsivaizduoti tokiy tyrimy moksliSkuma. Plati XIX
a. sodininko biitinyjy amato jgtidZiy skalé taip pat diktuoja atitinkamus pagalbinius tyrimo metodus
atskiriems kiiriniy sandams paZinti. Peizaziné parky (ar juy daliy) prigimtis, iS kitos pusés, leidZia
Zitureéti i juos kaip j tam tikra gamtos paveiksly rinkinj. Taigi, reikSmingy Zitiros tasky suradimas,
stilizuoto peizazo autentiSky elementy fiksavimas, planiniy struktiiry analizé yra priemonés,
padedancios atskleisti parko kompozicijos principus. Metodai darbe suprantami kaip teorinés
prieigos ir naudojami daugiau kaip instrumentarijus, nei kaip darbo modelio struktiirinis pamatas,
taCiau atskiriems aspektams nagrinéti jie pritaikomi netolygiai ir turi jtakos formuojant bendra

darbo plana.
Ginamieji teiginiai

1. Lietuvos parky estetinj jvaizdj aptariamuoju laikotarpiu formavo savita vietinés gamtos, vietinés
tradicijos bei atveZtiniy gamtiniy ir kultiiriniy elementy dermé. Tai lémé charakteringg puoSnumo ir
natiralumo, reguliarumo ir tapybiSkumo santykj dvary parkuose. Estetinei raiSkai btidingos
nezZymiai saikingesnés formos, lyginant su analogais kaimyninése Salyse. Peizazinis parko tipas
XVIII a. pabaigos—XIX a. I pusés Lietuvoje buvo ne tik romantizmo raiSkos terpé, bet ir biidinga
estetiné forma, populiaréjusi visy pirma Sios kultiirinés srovés jtakoje. Reguliarusis sody ir parky
planavimas ilga laikg Cia iSliko labai populiarus — kaip tradicijos tasa konservatyvioje visuomenéje;
jo paisyti skatino ir XIX a. I pusés tendencijos: vis dar taisyklinga orderiné pastaty architektiira ir
tuo paciu metu vyravusios kultiirinés nuostatos, leidusios reguliaruma suvokti kaip savita vietinio

identiteto Zenklg kity romantizmo Zenkly tarpe.

2. Lietuvos parky kultira XVIII a. pabaigoje—XIX a. I puséje vystési kaip periferinis (Europos ir
pirmiausia Lenkijos atzvilgiu), iS dalies sporadiskas reiskinys, smarkiai veikiamas kity Saliy ir
regiony jtaky, o ypac vietiniy tradicijy. Dél istoriniy aplinkybiy tik maZumoje atvejy pavykdavo
nuosekliai ir ilgai palaikyti parky biikle ir tolygy funkcionaluma. Kai kurie jy buvo tvaresni, dalis
tapo kompoziciniu pagrindu XIX a. II pusés krastovaizdZio architektams (jy tarpe Edouard Frangois
André, Georg Kuphaldt), kiirybiSkai interpretavusiems ir integravusiems vietos parky paveldg j savo

kiirinius.
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3. PeizaZiniai parkai Lietuvoje pradéti kurti XVIII a. 8 ir 9 deSimtmeciy sandiiroje ir plito
valdanciojo elito atstovy rezidencijose, o XIX a. I puséje — ir maZesniuose dvaruose. Parky ir sody
erdvinés-planinés kompozicijos ir estetikos bruoZzai, jy skirtumai glaudZiai susije su sociokultiiriniu
ju savininky statusu. Visi dvary parkai buvo privatis, taCiau dalis jy, aktyviai naudojami savininko/
uzZsakovo socialinés ir politinés galios raiSkai, tapo svarbiomis vieSosios komunikacijos erdvémis.
Zlugus valstybei, parko savininko politinio vaidmens pasikeitimas keité ir parko kaip

reprezentacinés erdvés sampratq.

4. XVIII a. pabaigos—XIX a. I pusés Lietuvos sody ir parky ikeonografijai btidingos kartotés
(daZniau formos, taciau taip pat ir simbolinio turinio), kylancios i3 tradicijos ir naujy pavyzdziy, bei
individualis bruoZai, kurie taip pat susije su romantizmu. Parky ikonografija Sio laikotarpio
Lietuvos visuomenéje labiau nei iki tol (ir nei po to) naudota kaip kultiirinio, tautinio, socialinio

identiteto raiskos ir palaikymo forma.

5. Nuo XVIII a. pabaigos, ypa¢ XIX a. I puséje, Vilnius tapo regiono reikSmés sodininkystés
sklaidos centru; sglyginai galima kalbéti apie vilnietiSkaja sodu mokykla, kuri padéjo formuotis
vietinei tradicijai, populiaréti dekoratyvinei augalininkystei, naujoms augmenijos riSims parkuose ir
tuo veiké sody raida Lietuvoje. Vis délto, Sio laikotarpio vilnietiSkose publikacijose propaguotos
estetinés koncepcijos jtaka dvary sody ir parky estetikai nebuvo esminé: autoriai prioritetg teiké
pirmtaky mintims, skatino jau prigijusias Lietuvoje peizaziniy parky kirimo praktikas ir gana
nuosaikiai sitilé naujoves. Visuomené buvo pernelyg inertiSka greitai jas priimti, nors dalis
diduomenés buvo adaptave jas jau gerokai anksCiau savo dvaruose, kurie savo ruoZztu tapdavo

vietiniais parky meno tendencijy sklaidos centrais.
Struktiira

Darba sudaro trys pagrindinés dalys, skirtos keliy pagrindiniy aspekty aptarimui: (1)
Romantizmo preliudijai ir uZuomazgoms Lietuvos parkuose XVIII a. pabaigoje, (2) sodo idéjos
sklaidai ir recepcijai vietos kultiiroje, idéjos realizacijai dvary sodyby struktiirose XIX a. I puséje,
(3) Lietuvos romantizmo sody ir parky ikonografinei programai, jos simboliniam turiniui ir
funkcionavimui sociokultiirinéje terpéje. Kalbant apie sklaida, atskirai pristatoma sodo samprata
specializuotoje literatiiroje, o taip pat jos recepcija visuomenéje, iSreikSta amZininky naratyviniame
palikime. Atskiras darbo skyrius skirtas sodo simbolikai — jo ikonografijai ir sociokultiitinei terpei,
kurioje sodas funkcionavo (i dalies, tg terpe ir formavo) ir be kurios jo supratimas biity nepilnas.

Idéjos realizacija dvary sodyby architektiiroje parodoma per jvairius istoriniy sody atvejus,
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daugiausia démesio skiriant jy formai ir planui. Kity parky tarpe iSskirtas Verkiy parkas, paliudytas
gana jvairiais aspektais ir leidZiantis geriau suvokti dvaro sodybos sodo kaip kultiirinio fenomeno
daugialypiSkuma. Dar vienas svarbus aspektas — gamtos ir meno (architektiiros) santykis parko
estetikoje. Siam klausimui paprastai yra skiriama maZiausiai démesio, nors pati sodo prigimtis
sufleruoja, kad turéty biiti prieSingai. Teksta papildo kartografiné (su schemomis) ir ikonografiné
medZiaga, padedanti suprasti tiriamojo objekto ypatybes — ji pateikiama darbo priede, kartu su

panaudoty Saltiniy ir literatiiros bei iliustracijy sgrasais.
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I. ROMANTIZMO LINK: LIETUVOS PARKAI XVIII A.
PABAIGOJE

I. 1. Tarp baroko ir romantizmo: Lietuvos peizaziniy parky iStakos

Nuo XVIII a. IT pusés Europos aristokratija, veikiama "anglomanijos" ir kity ApSvietos
amZiaus tendencijy, labiau nei anksciau tiesiogiai jsitrauké j savo sody planavimg. Sodininkavimas
ir architektiira tapo itin gerbiamais, kone savaime suprantamais iSsilavinusio Zmogaus uZsiémimais,
deranciais prie jo statuso ir padedanciais paZinti jo asmenybe. Naujasis sody menas suteiké unikalig
proga elito saviraiSkai: vienu metu, gana diskretiSkai pademonstruoti ne tik savo galig [ne tik]
aplinkai, bet taip pat jos iSmanyma, gera skonj ir neatsilikima nuo populiariy ApSvietos idéjy.
PabréZiant, kad biitent gamta yra namai (nors tuo paciu gana smarkiai ja perkuriant), “natiiralioje”
aplinkoje buvo kuriama scena kultiiriniam aristokratijos gyvenimui, poezijai, diskusijoms, muzikai,
pokyliams ir t. ., XVIII-XIX a. naratyvai, visy pirma paciy Lietuvos aristokraty atsiminimai
leidZia teigti, jog ir Cia biitent sodai neretai buvo pagrindinés erdvés, tarnavusios dvaro

reprezentacijai ir kitokiai komunikacijai.

Lietuvos visuomene ApSvietos pasauléZiiira paveiké gan anksti. Abiejy Tauty Respublikoje
politiniai veikéjai palaiké rySius su Vakary kultiiros centrais, bandé adaptuoti savo Salyje Rousseau
idéjas (Lietuvoje jo tekstus verté propagavo Mauricijus PranciSkus Karpis), tiesiogiai susiraSinéjo
su juo (Antanas Tyzenhauzas siilé filosofui prieglobstj LDK) ir kitais Europos mastytojais. Tarp
pasikviestyjy mokslininky ir menininky buvo Europoje Zymiis gamtininkai: Rousseau artimas
7mogus, prof. Zanas Emanuelis Ziliberas (Jean Emmanuel Gilibert, 1741-1814), 1775 m. atvykes i3
Liono ir jau 1776 m. jsteiges botanikos soda Gardine — pirmajj tokj sodga ATR, o 1781 m. ir Vilnuje,
prie tuomentinés Lietuvos DidZiosios KunigaikStystés vyriausiosios mokyklos, tais pat metais
publikuotas Zilibero veikalas apie Lietuvos flora, paremtas Gardino apylinkése surinkta medZiaga®.
Zilibero veikla pratesé, ar tiksliau, pradéjo naujame lygyje prof. Johanas Georgas Forsteris (1754-
1794), 1784 m. vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio kvietimu atvykes iS Kaselio j Lietuvos
vyriausigja mokykla vadovauti gamtos istorijos katedrai ir praleides Cia keleta mety. Pagrindinis
tikslas juos kvieciant buvo edukacija ir, bent jau Forsterio akimis, vietos bajorija to i§ tikryjy

stokojo.

63 Nuecca Ceupuga, Op. cit, c. 22.
64 Jean Emmanuel Gilibert, Flora Lituanica Inchoata, seu enumeratio plantarum, quas circa Grodnam

collegit..., col. 1-3, Grodnae: Typis S. R. M., 1781.
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,»AngliSkojo“ sodo bruozai Lietuvos parkuose atsirado palaipsniui ir paplito ne iS karto —
XVIII a. pabaigoje Lietuvoje, kaip ir Lenkijoje, dar dominavo reguliariis sodai ir tesiama baroko ar
ankstesnius laikus siekianti tradicija. Net ir XIX a. I puséje minimi ,,pranciiziSkieji“ sodai ir parkai,
kurie buvo ne tik iSsaugoti, bet ir toliau vystomi. Tarp rySkesniy X VIII a. pabaigos—XIX a. pradZios
baroko relikty — SanguSky Dabraulény, Pacy Jiezno, Radvily NesvyZiaus ir kt. rezidencijose
tebebuve sodai su budingais, nors daZniausiai (jeigu lygintume su Vakary Europa) gana saikingais
stiliaus bruozais ir elementais, taip pat reguliarieji sodai, buve prie vienuolyny. Dauguma Lietuvos
parky kiiréjy Siuo laiku buvo gana artimai susije tarpusavyje — luominiais, giminystés, politiniais,
kultiiriniais ar uZsakovo — menininko rysiais, daugelis dalyvavo masony veikloje, o provincijos
rezidencijose vyko kultiirinis gyvenimas. ApSvietos sody ir parky, kaip kraStovaizdZio objekty,
tipologijoje galima iSskirti pagrindiniy magnaty rezidencijy parkus ir maZesniyjy dvary Zeldynus,
kuriy estetika skyrési, tarnaudama kiek skirtingoms funkcijoms. Sie skirtumai labai priklausé ir nuo
savininky ekonominio pajégumo, politiniy aspiracijy, o ypa¢ — kultiirinio, intelektualinio akiracio,
leidusio lengviau suprasti, perimti ir interpretuoti naujas uZsienietiSkas ar jau vietines tendencijas,

kelti didesnius kokybés reikalavimus, pasitelkti gabesnius menininkus ir sodininkus.

Tarp dar XVIII a. 9-ajame deSimtmetyje peizaZiniy parky temga palietusiy apsiSvietusiy
Lietuvos bajorijos atstovy minétini PranciSkus Ksaveras BohuSas (1746-1820), Mauricijus
PranciSkus Karpis (1749-1817)%, Povilas Ksaveras BZostovskis (1739-1827) — visi jie (o pastarieji
— tiesiogiai J. J. Rousseau filosofijos veikiami) vienaip ar kitaip teiké prioriteta gamtai ir laisvei
sodo plane. Ignotas Potockis (1750-1809) dar iki 1783 m. uZsaké sodo plang savo valdai prie

SeSupés®. Projektas, kurio autorysté priskiriama varSuvieciui architektui Stanistawui Zawadzkiui

65 Vladas Dréma, “Estetinés minties raida Lietuvoje 1770-1832 m.” [d.] 1, in: Problemos, 1977-2(20),
p. 68-100; Indré Kacinskaité, “Romantinis parkas Lietuvos dvaro sodybos erdvéje”, in: Kultiiros
paminklai: Moksliniy straipsniy rinkinys, Vilnius: “Savastis”, 2018, t. 22, p. 101-102.

66 Jolanta Polanowska, “Projekt zatozenia ogrodowego nad Szeszupq — domniemane dzielo Stanistawa
Zawadzkiego”, in: Biuletyn Historii Sztuki, t. 68: 2006, nr 3-4, p. 415-427. Sodas dviejy terasy:
virSutinéje simetriSkai suprojektuoti du (priskiriamy masoniSkai paskirciai) paviljonai su atskirais
simetriSkais vartais, keliais link jy ir jéjimais, vizualiai atskirti vienas nuo kito Zeldiniais; tarp pastaty
susisiekti galima tik per sodo centre esancig aikStele. Jos papédéje matomas simetrinis, taciau jau
gerokai reguliaruma prarades Zeldynas, nusidriekes Zemyn iki pat upés; trys lygiagrecios vistos,
orientuotos nuo kiekvieno paviljono ir nuo centrinés aiksStelés apatinj sodq kerta j dvi beveik
simetriSkas tankiy, netgi monotoniSky Zeldiniy juostas, palaipsniui retéjancias ir jsiremiancias j dvi
netaisyklingas plikas kalvas prie pat kranto. IS abiejy sodo pusiy taip pat Zeldiniy tankmé, netoli

upés uZsibaigianti saZalynais (AGAD, Zbiory kartograficzne saugomas sodo planas publikuotas:
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(1743-1806), realizuotas nebuvo, taCiau padeda suprasti kultirinj kontekstg, kuriame buvo kuriami
pirmieji nereguliariis Lietuvos parkai. Numanoma sodo paskirtis — vieta masony susirinkimams —
taip pat liudija c¢ia buvus pakankamai didelj rata bendraminciy, pajégsianciy suprasti ir priimti tokia
sodo ar parko funkcija ir estetika. Tiesa, iki XIX a. romantinio parko estetikos dar toli: architektira

grieZtai klasicistiné ir erdveés kitokiai ¢ia nebuvo®.

Abiejy Tauty Respublikos saulélydzio laikotarpiu dominuojantis politinis ir kultiirinis Salies
gyvenimo centras buvo VarSuva — Salies sostiné ir dvaras, apie kurj telkési visas — tiek Lenkijos, tiek
Lietuvos valdantysis ir intelektualinis elitas. Dauguma politiSkai ir kultariSkai jtakingiausiy Salies
Seimy sostinéje, netoli jos ar (ir) kitur Lenkijoje turéjo rezidencijas, tarnavusias jy reprezentacijai.
Nattiralu, jog Siame regione sukurti patys isSkiliausi sody meno pavyzdZiai, o ir pirmosios Vakary
mady adaptacijos LDK diduomenés atstovy dvary dvaruose (Radvily, Oginskiy, Chodkeviciy, Pacy,
Sapiegy etc.), kas savo ruoZtu lémé menkesnj jy démesj dvarams Lietuvoje. LDK, kuri santykinai ir
faktiSkai buvo ATR gyvenimo provincija, pasireiSké panaSios tendencijos, nors ir maZesne
apimtimi. Kaip ir Lenkijoje, XVIII a. pab.—XIX a. pr. Cia galima pastebéti kiek didesnj magnaty
rezidencijy, o kartu ir Zinomy sody meno objekty tankuma aplink faktinius galios centrus: Vilniy,

NesvyZiy, Gardina.

ISskirtiné proga vietos diduomenei pasitaiké 1784 m., kai Lietuvoje (spalio mén.) turéjo
susirinkti ATR Seimas, o Stanislovas Augustas labai iStestoje savo kelionéje pakeliui | Garding
aplanké apie 50 rezidencijy, priklausiusiy jtakingiems valstybés veikéjams®. Vizitui buvo
ruoSiamasi iS anksto ir skrupulingai, t. y. didikai turéjo pakankamai laiko parengti savo namus ir
parkus efektingiems pasirodymams (ir prieS valdovo aplinka, ir platesnei opinijai, kurig pasieks
pasakojimai apie Siuos priémimus). Jie buvo gana skirtingi ir tai nemaza dalimi priklausé nuo
skirtingy politiniy preferencijy: galios ar pranaSumo Zenklai, orientuojantis j tradicinj adresatgq —

bajorijg, dazniau buvo konservatyviis, labiau tiesmuki®.

Jolanta Polanowska, Op. cit., p. 417).

67 S. Zawadzkis véliau projektavo net ir neogotikinius pastatus, bet tuometiniai (1783 m.) jo
komentarai apie gotikos achitektiirg iSkalbingi: w guscie najbrzydszym, gotyckim; w guscie ztym,
niemieckim (Ryszard Maczynski, ,,"Got do Arkadii potrzebny”. Rozwazania o nurcie neogotyckim w
polskiej architekturze doby klasycyzmu", in: Sztuka i Kultura, t. 4, 2016, p. 131.).

68 Adam Stanistaw Naruszewicz, Dyjaryjusz podrozy Jego Krdlewskiej Mosci na sejm grodzienski,
wyd. M. Bober—Jankowska, Warszawa, 2008, p. 6. (Biblioteka Pisarzy Polskiego Oswiecenia t. 8).

69 Galima daryti prielaida, jog valdovas turéjo ne tik politinj, bet ir meninj interesq aplankyti Lietuvos
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Viena tokiy viety — XVIII a. paskutiniajame ketvirtyje Slanime, LDK didZiojo etmono
Mykolo Kazimiero Oginskio (1729-1800) senitinijoje, sukurta rezidencija su efektingu reguliaraus
plano parku, iSreiSkusiu aliuzijg i Versalj ir nekuklias etmono-senitino ambicijas (M. K. Oginskis
buvo frankofilas ir vienas iS kandidaty j ATR sosta 1764 m. elekcijoje). Parka, kurio autorysté
priskiriama Oginskiy dvaro sodininkui Le Rac'ui, puo$é gyvasieniy ir kanaly tinklas, labirintas,
ovalts ir apskriti tvenkiniai, tiltai, skulptiros, didZioji kaskada, oranZerija su salonu ir trephauzu,
Heraklio altana, angliskoji virtuveé ir t. t.”. Parke netoli ovalaus tvenkinio pastatyta Dievybiy salé —
paviljonas su 5 dideliais ir 12 maZy apskrity langy palubéje, atvira galerija. Salés programa, kaip
pazymima, susijusi su Versalio rimy parko skulptiiry menine sistema’, iSreikSta per turtingg
interjero puoSyba: gobelenai mitologine tematika ir augalai ant stiuko lipdiniais puosty piliastry.
1784 m. apraSytas parkas buvo , taciau architektiirinéje ansamblio raiSkoje naujyjy parky bruozai,
atrodo, nedominavo, juos apskritai sunku iSskirti. Baroko sody tradicija buvo palaikoma ir kituose
Zymiuose etmono dvary parkuose — Neboruve, Telechanuose. Vis délto Oginskiams naujausios sody
meno tendencijos buvo veikiau artimos, nei svetimos: Sedlcy rezidencijoje etmono Seima (visy
pirma Zmona, kunigaikStiené Aleksandra) su nemaZesniu uzmoju kiré “angliSkaji” Aleksandrijos
parka, Zinoma kaip vieng Zymiausiy ir geriausiy XVIII a. pabaigos peizaZinio planavimo pavyzdZiy
Lenkijoje. Taigi, skirtingi parky planavimo principai XVIII a. pabaigoje Cia ne tik koegzistavo, bet

netgi vienai Seimai priklause parkai tuo pat metu vystyti skirtingai. Taip pat galima daryti prielaida,

diduomeneés lizdus. Verta paZymeéti, jog tais pat metais suintensyvéjo darbai karaliSkojoje Lazenky
rezidencijoje: vadovaujant Dominikui Merliniui, perstatomas rimy fasadas, naujai perplanuojamas
parkas, projektuojami nauji pastatai, pereinant nuo santiiraus pranziiziSkojo klasicizmo prie savito
vietinio Stanislovo Augusto stiliaus. 1784 m. laikomi 1iZio metais Sios rezidencijos raidoje: parkas,
dar prieS deSimtmetj fomuotas su gausiais geometriniais elementais, buvo partvarkytas i angliska. IS
pradZiy angliSkoji, t. y., nereguliarioji parko dalis teuZémé nedidele centrine ansamblio teritorija
(Whadystaw Tatarkiewicz, Lazienki warszawskie, Warszawa: Wydawnictwo ,,Arkady", 1968, p.
108), kas vercia prisiminti analogiska parky metamorfozés dinamika Lietuvos didiky rezidencijose
XVIII a. paskutiniajame ketvirtyje (pavyzdziui, Varnioniy dvaro sodyboje).

70 Awnmxeii Llexanasetki, Mixain Kazimip AeiHcki i sie0 «cs03ib6a my3ay» y CnoHime, Tiep. 3 HSIM.; HaB.
p3/1. epakiazy i aytap mpaamoBel A. Manbazic, MUHCK: «benapyce», 1993, 76.

71 Eimantas Gudas, ,,Miizy buveiné: Mykolo Kazimiero Oginskio kultiiriné oazé Slanime Slanime =
Home of the Muses: Michal Kazimierz Oginski's cultural oasis in Slonim“, in: Slanime atgijusi
Antika. Lietuvos etmono Mykolo Kazimiero Oginskio gobelenai = Antiquity comes alive in Slonim.
The tapestries of Lithuanian hetman Michat Kazimierz Oginski : tarptautinés parodos katalogas :

2017 m. balandZio 4 d. - birZelio 11 d. / sud. Vydas Dolinskas, Vilnius, 2017, p. 48.
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jog konkretaus parko reguliarumas, jo dekoras, ikonografiné programa atspindi vyravusio adresato
(tikétino puoty dalyvio) skonj, bet nebitinai rodo pacio savininko asmeninj polinkj vienam ar kitam

stiliui.

PanaSiu metu buvo planuojamas parkas LDK kanclerio Aleksandro Mykolo Sapiegos (1730-
1793) Ruzany dvare. ISlikusiame ~1784—1788 m. datuojamame Sapiegy architekto Jano Samuelio
Beckerio parengtame projekte matomas simetriSko radialinio Zeldyno planas, jvardytas kaip ,,parkas

Salia Ruzany””

. AStuoniy aléjy spinduliai iS centre esancios apskritos aikstelés skaido Sj Zeldyna j 8
vienodus segmentus, kiekvienas juy parodytas kaip miSkinga erdvé. 6 tokios aléjos veda | 6
simetriSkai suplanuotus vienodo dydZio kiemus Sio miskingo rato pakrastyje. Prie kiekvieno jy po 3
pastaty sodyba, numatytg vis kitam rezidencijos poreikiui: ermitaZas, sargybiné, karietiné, arklides,
palivarkas. Teritorija apie 600 Zingsniy skersmens, joje iSsibarste ir smulkesniy pastaty: paukstidés,
pirtis, risiai, taip pat upeliai, takai, maZosios architektiiros elementai, reguliartis tvenkiniai.
Centriné medZiy eilémis apsodinta ir siaurais kanalais jréminta aléja — per 1000 Zingsniy ,,laukiné
promenada”, kirsdama visg parka, sujungia jj su rumais, stovinciais uZ jo ribos rytinéje puséje (il.
4). RuZanus 1784 m. spalio 12 aplankes Stanislovas Augustas, Cia praleido visa parg ir prieS opera
Sapiegy ramy teatre dar spéjo iSvykti ,uZ miesto j Zvéryng“ apziaréti kanclerio kaimenés”,
Tikétina, jog karalius maté tq patj netoliese buvusj miSko parka, kuriam buvo parengtas J. S.
Beckerio projektas: projekte parodytos Zvérynui biidingos erdves, o tokios svarbos priémimui biity

buve nattiralu parka (Zvéryna) papuosti naujais statiniais.

Vis délto néra visiSkai aiSku, ar Beckerio parko planas buvo jgyvendintas ir kaip
igyvendintas (ir kurioje vietoje jgyvendintas, kiek nutoles nuo rimy): RuZany riimai buvo baigti dar
prieS 1784 m. (,jrengti skoningai kunigaikS¢io kanclerio“’*), taCiau parko datavimui Saltiniy
nepakanka. Tuo tarpu kanclerio dvaras neilgai trukus po valdovo vizito persikélé j Derecina, kuris
iki pat 1831 m. liko pagrindine Sapiegy rezidencija”. Bet kuriuo atveju, tokj projektinj plang bty
buve sunku tiksliai jgyvendinti, kadangi kalvotoje rezidencijos aplinkoje néra pakankamos lygios

erdvés ilgiems tiesiems kanalams, kurie eity statmenai nuo rimy fasado. Tai reiksty, kad plano

72 BUW, Zbiory gabinetu rycin, Zbioér Sapiezynski, t. 7, nr 29. ApraSymas: Katalog rysunkéow z
Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Cze$¢ 2: Miejscowos$ci rozne. Oprac. T.
Sulerzyska, Warszawa 1969, p. 173. (Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria A, t.V).

73 Adam Stanistaw Naruszewicz, Op. cit., p. 57.

74 Ibid., p. 56.

75 Eustachy Sapieha (opr.) Dom Sapiezyriski, Cz. 1 , Warszawa: Wyd. Naukowe PWN, 1995.
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autorius buvo numates gerokai keisti kraStovaizdj, arba kad planas bus gerokai koreguojamas ji
igyvendinant. Taip pat reikia akcentuoti, kad Sitoks parkas galéjo biiti tik dalis rezidencijos Zeldyny
komplekso ir tik periferiné dalis. RuZany projektiniuose bréziniuose triiksta ikonografiskai
svarbiausio Zeldyny sando — riimy sodo. Rekonstruoti istorinj RuZany sodo vaizda (kartu ir visa
parko kompleksg) kol kas triksta duomeny. Visgi tai vercia manyti, kad XVIII a. pabaigoje sodas
amzininkams nejstrigo, nes nebuvo i$skirtinis. Siuo atveju spraga padeda uZpildyti gerokai gausesni
duomenys apie kitus to paties LDK kanclerio puoselétus sodus, tarrnavusius magnato

reprezentacijai ir atspindéjusius jo skonj.

Zeldyno struktiira ir elementai — radialinis miSko parko planas, vandens sureguliavimas
tiesiais kanalais ir simetriSkas statiniy iSskaidymas teritorijoje leidZia Sj parka gretinti su vélyvojo
baroko parkais (analogai Sanssouci parke Potsdame, Pavlovsko parke Rusijoje ir t. t.), pirminé jy
paskirtis — Zvérynai, tai paprastai atokesneés teritorijos, vienaip ar kitaip atsietos nuo rezidencijy
branduolio. PaZymeétina, jog tai ne vienintelis Zinomas RuZany parko projektas — apie 1770-1780 m.
Cia buvo suprojektuotas panasus radialinio plano parkas su paviljonu centre, apsuptu 8 identiskais
nameliais, simetriSkai iSdéstytais tarp 8 aléjy spinduliy, strukttriSkai ir stilistiSkai visiSkai
atitinkantis XVIII a. I pusés barokinj analogg Clemenswerth parke’. Vélesniuose projektuose tokio
pastaty koncentravimo Zvéryno centre imta atsisakyti’’. Taigi, RuZany parko poky¢ius ~1784 m. yra
pagrindo sieti su besikeiCianCiomis bendraeuropinémis parky planavimo tendencijomis, kai
barokinés architektiros dominavimas uZleisdavo pirmenybe gamtai ir buves Zvérynas jgydavo
preromantinio Apsvietos ,,laukinio parko* bruoZy. Tokj spéjimg sustiprina ir maZosios architektiiros

atsiradimas RuZany parko medyny gilumoje.

Istorinéje Lietuvoje bene Zymiausias tokio parko istorinis analogas — kiek ankscCiau Radvily
suformuotas parkas Alboje prie Nesvyziaus. Prie§ pat valdovo vizita 1784 m. Karolio Stanislovo
Radvilos iniciatyva pastarasis parkas buvo atnaujintas, iSrySkinant radialinj jo iSplanavimg su 8
spinduliais, jungianciais vieng centrg ir pakraScius (o vizualiai — ir atokesnes vietas). Parko centre
suformuotas apskritas baseinas su originalia jspiidingo dydZio ir architektiiros altana su keliais

boksteliais, vainikuota aukstai iSkilusiu korintiniu kapiteliu (il. 1)”. Toks asmeninio Radvily

76 Tadeusz Bernatowicz, ,Entre éventail et étoile”. Zwierzynce w osiemnastowiecznej Polsce i ich
europejskie zwiazki, in: Barok, 1997 (4), nr. 1, p. 112.

77 Kaip tipinj pavyzdj galima prisiminti XIX a. I p. K. F. Schinkelio projekta Potsdamo Tiergarten,
artimesnj antrajam RuZany parko projektui.

78 Stanislaw Lorentz, ,Materjaly do historji architektury na ziemiach b. W. X. L.“, in: Prace i
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architekto Leono Lutnickio (?)” sukurtas akcentas turéjo ne tik biiti matomas i§ tolimiausiy
radialiniy aléjy tasky, bet ir tapti vieta NesvyZiaus apylinkiy apZvalgai (galbiit ir medZiokléms,
kurios ¢ia vykdavo). DidZioji altana saloje buvo simboliné aliuzija j Konstantinopolio Sv. Sofijos
katedra su minaretais, savo formomis visgi artima rokoko ar net ankstesnio baroko laikotarpio parky
paviljonams, o kartu ir XVIII a. pabaigoje masony pamégtiems motyvams®. Toks parkas su
centriniu statiniu, kaip ir jo atsiradimo kontekstas, jo eksponavimas®, atspindi nedaug tepakitusj
poZzitrj nuo XVIII a. I pusés, kada prie Sio parko kiirimo prisidéjo Johanas Georgas Knakfusas,
situacijos atitikmenys XVIII a. 9 deS. planuotuose Sapiegy ir Masalskio parkuose rodo, kad tai

nebuvo pavienis atvejis.

Kitas Zymus Sapiegy parkas buvo (ir tebéra) Salia Siai Seimai priklausiusiy rimy Vilniaus
Antakalnyje. Parkas, iSsaugojes reguliaraus taky tinklo Zymes centrinéje dalyje iki Siy dieny ir
todél laikomas geriausiai iSlikusiu Lietuvos barokiniu parku, tikétina, dar XVIII a. paskutiniais
deSimtmeciais émé prarasti savo ankstesnj barokinj vaizda, o XIX a. pradZioje jau funkcionavo kaip

Zalioji miesto erdvé su romantizmo parkams budingais bruoZais. Apie tai leidZia speéti ne tik

materjaly sprawozdawcze sekcji Historii Sztuki, t. 2, zesz. 1-4, red. Marjan Morelowski, Wilno:
Wydawnictwo Wydzialu | T-wa Przyjaciét Nauk w Wilnie, Nakladem Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Wilnie, z zasitku Ministerstwa Wyznan Relig. | Osw. Publicznego, Sklad Glowny Ksiegarni Sw.
Wojciecha w Wilnie, 1935, p. 262, Tadeusz Bernatowicz, Alba: od renesansowej willi do kompozycji
krajobrazowej: z badan zrédlowych nad architekturq ogrodéw na Kresach, Warszawa: Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 2009, p. 42-43. Anatonuit TapacoBuu ®enopyk, CamoBo-
rapKoBoe UCKyccTBO bemopyccum, c. 37-38; Metenbckuii AHpsii AHaTonbeBud, 3abbimas Anbba:
ouepk ucmopuu 3a2opoodHoll pe3udeHyuu Pad3ueunnoe nod Heceudicem, Munck: “benapyckas
HaByka”, 2014.

79 Tadeusz Bernatowicz, Op. cit.

80 Pvz., Dianos Sventykla karaliSkajame Turino parke (neiSlikusi): Venaria Reale. Tempio di Diana.
Incisione di Georges Tasnieére su disegno di Giovanni Francesco Baroncelli, in Amedeo di
Castellamonte, Venaria Reale, Torino, Bartolomeo Zapatta, 1674, BNT, Ris.14.13, tav.XXVII.

81 Od Nieswiza az do Alby o ¢wieré mili odleglej cata droga byta iluminowana. W samej Albie caly
patac, wszystkie owe domki, nad jednym z osmiu kanatéw stojqce, wspaniata altana srzéd wielkiego
kanatu na ksztalt kosciota carogrodzkiego S[ wietej ] Zofii wystawiona, wszystkie kanaty, ogréd caly,
las nawet, na pot mili ciggnqcy sie, wszystko to gestym i ksztaltnym ogniem okryte bylo i
niewypowiedzianie wspanialy widok az do zadziwienia wszystkim sprawito. Zapalono potem wielki
fajerwerk, ktory przez godzine trwajqc, barzo pomysinie odprawit sie (Adam Stanistaw Naruszewicz,

Op. cit, p. 386).
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laikotarpio tendencijos ir parko planai®, bet ir tekstai, i§ kuriy suzinome, kad per XIX a. nuo pat jo
pradZios tai buvo miesto sveciy pasivaikiciojimy ir iSkilmiy vieta®. XIX a. parko planuose matome,
kad Salia parko staciakampio su senuoju geometriniu taky tinklu, didZigja dalimi atitinkanciu dar
XVIII a. I puseés plang, yra kita parko dalis su plastiSkai vingiuotais takais, o abiejy daliy takai
darniai sujungti ir formuoja vientisg tinkla®. Kuriant vientiso Zeldyno jsptdj, abiejy parko daliy
apZeldinimas medZiais taip pat galéjo supanasSéti: XIX a. planuose visas parkas vadinamas

“angliSkuoju”®

, 0 iSlike XIX a. II pusés parko vaizdai rodo, kad reguliariosios dalies medZiai jau
labai seniai nebebuvo karpomi. Kada toks vaizdas galéjo buti pradétas formuoti, kol kas leidZia

spéti jvairis netiesioginiai duomenys.

1873 m. Sio parko fotografijoje (karo ligoninés pastaty parko teritorijoje tada dar nebuvo)
matoma daug brandZiy medZiy — parko dalyje iki pat varty prieSais rimus masyvas su aukstais
spygliuociais, greiCiausiai kéniais, kuriy amZius, sprendZiant iS jy gabarity, galéty siekti XIX a.
pradzig ar net XVIII a. IT puse®. XVIII a. istoriniai Saltiniai tokj spéjima sustiprina: tarp 1783 ir
1785 mety LDK kanclerio Aleksandro Mykolo Sapiegos nurodymu parke sodintos liepos, klevai,

kéniai®. UZuomina apie aukstas kopécias karpymui leidZia manyti, kad i$ liepy, galbit ir klevy

82 Vilniaus miesto planai, p. 365, 379, 387, etc.

83 Kuryer Litewski, 1820, nr. 53 (3 maja), p. 7; Jozef Ignacy Kraszewski, Obrazy z zycia i podrézy, t. 2,
Wilno: J. Zawadzki, 1842, p. 96; Kuryer Litewski, 1839, nr. 59 (28 lipca), p. 2; Adam Honory
Kirkor, Przechadzki po Wilnie i jego okolicach, Wilno: Drukarnia A. Marcinkowskiego, 1856, p.
149; [Gabriela z Giinther6w Puzyninal, Male a prawdziwe opowiadania, przez Autorke w Imiq
Boze!, Wilno: Naktadem i drukiem J6zefa Zawadzkiego, 1857, p. 267.

84 Evaldas Purlys, "Sapiegy rezidencijos parko kraStovaizdZio architektiiros ir istorinés raidos
apzvalga", in: Sapiegy rezidencijos, (G246K), Trinitoriy vienuolyno ir ligoninés pastaty komplekso
(ATR 54) teritorijos sutvarkymo projektiniai pasiiillymai, t. 2, Vilnius, 2015, p. 36-37 (KPD
archyvas),

85 Vilniaus miesto planai, sudarytoja Biruté Rita Vitkauskiené, Vilnius: Lietuvos nacionalinis
muziejus, 2016, p. 378-379, 386-387.

86 Juozapas Cechavicius, Sapiegy riimai ir parko vartai Antakanyje (fotografija), 1873, atspaudai: LDM
Fi 28, LMAVB A7172 (albumas), t. 2, p. 28. Pastarasis publikuotas: Juozapas Cechavic¢ius 1818-
1888: Fotogrdfijos / Photographs, p. 51.

87 Sapiegy riimy Antakalnyje inventoriai, 1783-1795, in: VUB f. 4 (A1317) 12146 ir kt. Lietuviskoje
istoriografijoje verciama kaip eglés (Rita Janoniené, ,Sapiegy riimai Vilniuje: raida ir interjero
puosSyba”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2010, t. 57: Meninis Vilnius: jtakos ir

jvaizdZiai / Artistic Vilnius: Influences and Images, p. 222), taiau jvardijima “jodly” galima
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galéjo biti formuojami auksti Spaleriai, o vélesniame inventoriuje sutinkamas teiginys apie 68
“piramides” parke®, gali biti, nurodo j spygliuoCius (galbiit karpomus, bet nebiitinai). Apie
aukstaiigius medZius liudija ir parko natiira: iki Siy dieny iSlike XVIII a. II puse siekiantys Zeldiniy
fragmentai (senos, >kas 6 m sodintos liepos®), kurie rodo, kad parko reguliariai planuotoje
(seniausioje) dalyje jau tuo metu biita ne tik Spaleriy, bet ir aléjy, kuriose medZiams palikta erdvés
formuoti gana placias veslias lajas. Tuo remiantis darytina iSvada, kad Sapiegy parkas Antakalnyje
jau XVIII a. buvo apZeldinamas medZiais, formuojant ne tik karpomas gyvatvores, bet ir
aukstafigius nekarpomus Zeldinius®. Saltiniy uZuominos leidZia teigti, kad 3io parko reguliarumo
palaipsnis atsisakymas galéjo biiti pradétas dar prieS tai, kai rimai buvo parduoti, greiCiausiai dar
XVIII a. pabaigoje. Tuomet tokia praktika (pavyzdZziui, palikti augti laisvai ligtol karpytus medZzius)
buvo paplitusi jvairiose Europos Salyse, tiek deél estetiniy, tiek dél ekonominiy sumetimy:
barokiniams parkams iSeinant iS mados, jprastinj ju biiklés palaikyma imta vertinti kaip nederama ir

pernelyg brangy®'.

1786 m. Liudvika BySevska, A. M. Sapiegos praSymu apZitiréjusi jo rezidencijg su rimais ir
parku Antakalnyje, apibiidino ja kaip vieta, atitinkancig karaliaus skonj ir “vieng tinkamiausiy” jam

apsistoti Siame mieste®. Karaliaus skonis buvo gerai Zinomas, Lenkijos karaliskieji parkai buvo

identifikuoti kaip kénius, greiciausiai europinius t. y., Abies alba (plg.: I[zabella] C[zartoryska]
Mysli rézne o sposobie zaktadania ogrodéw, Wroclaw, 1805, Katalog drzew, roslin i kwiatow, p. 8).
Yra nemaza tikimybé, kad 1783-1785 m. sodinti kéniai, 1795 m. minimos 68 “piramidés” ir 1873 m.
nuotraukoje matomi brandis spygliuociai yra tie patys medZiai, kurie laikui bégant uZaugo.

88 Riita Janoniené, Evaldas Purlys, Sapiegy riimai Antakalnyje, Vilnius: Nacionalinis muziejus
Lietuvos didZiosios kunigaikstystés valdovy rimai, Vilniaus dailés akademija, 2012, p. 98.

89 Jy tikétinas amZius siekia ~250m., preliminariai nustatyta atliktus visy parko Zeldiniy jvertinimga in
situ. Objektyvus atskaitos taskas datavimui — 2012 m. parke nupjauto, pagal poZymius jaunesnio tos
pacios riiSies medZio pjavyje suskaiciuotos ~200 rieviy.

90 Dauguma jy iki Siy dieny neisliko, taciau dabartinés ir ankstesnés biiklés palyginimas leidZia atsekti,
kad senieji medzZiai XVIII-XX a. buvo nuosekliai kei¢iami naujais, taip iSlaikant didZiaja dalj
senosios parko taky struktiiros. XIX a. II puséje pastacius ligoninés pastatus, buvo sunaikinta dalis
parko peizaZinés dalies, taciau XIX a. II p. pastatai, jy jéjimai projektuoti aplink geometrine parko
dalj, atsiZvelgiant i esamas Sios dalies taky aSis ir ja visa skiriant rekreacijai. Taip Sios iS dalies
destruktyvios statybos istoriniame ansamblyje tapo vienu i$ faktoriy, padéjusiy iSsaugoti geometrinés
dalies taky struktiirg nepakitusia iki Siol.

91 IOmutpuit Cepreesuu Jluxaues, Op. cit, c. 350.

92 Liudvika BySevska, 1786 mety kelionés j Vilniy dienorastis = Zurnal podrézy do Wilna z roku 1786,
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kuriami sekant naujausiomis europinémis tendencijomis ir aukSc¢iausiame lygyje diskutuojant apie
tai su juy skleidéjais Britanijoje. Stanislovas Augustas dar 1776 m. raSé H. Walpole'ui: ,Jisy
pamokos padeda Siai Saliai klestéti, ir kadangi dar nedaug mety dZiaugiamés pradéje vaduotis ir
simetrijos valdZios, mes dar nespéjome pulti j kitg kraStutinuma, nuo kurio Jis siekiate apsaugoti

savo 3alj”, turéedamas omeny visiSka tiesiy linijy atsisakyma®.

Tarp seniausiy LDK sody meno pavyzdziy, dar XVIII a. jgijusiy “angliSkojo sodo” bruozy,
patenka ir to paties A. M. Sapiegos rezidencija Derecine. Tai buvo itin turtingo dvaro centras su
gausiais prabangos atributais: Cia saugota Sapiegy biblioteka, paveiksly kolekcija, buvo didelis
orkestras, teatras, tikiné dalis su taikomais paZangiais metodais ir parkas, tiesa, iki Siy dieny
neislikes ir labai skurdziai paliudytas Saltiniais. Visgi veélesni jvardinimai apibtidina parka kaip
“angliskaji”, tam neprieStarauja ir iSlikusi, tiesa, jau sodybos degradacijos laikotarpio ikonografija.
1816 m. Sig vieta aplankiusi Teklé BoZimovskyté-Vrublevskiené (Tekla z Borzymowskich vel
Bérzymowskich Wroblewska, ~1770-po 1835, pseud. Niewiadomska) apibiidino jg susiZavéjusi:
“kunigaikscio Sapiegos sodas DereCine yra nuostabus, o angliSkas skonis, sumiSes su senuoju
pranciiziSku, suteikia jam originaly groZj.” PaZymétina, kad analogiSkas komponavimo principy -

“skoniy” jungimas badingas ir kitiems $ios autorés iSskirtiems parkams™,

Parkas uZémes apie 18 deS. Zemés, su terasomis ir tvenkiniais, pla¢iomis tuopy ir kastony
aléjomis, tvenkiniy sistema®. PrieSais rimus stovéjusios bronzinés Adomo ir Ievos statulos —

klasikiniai krikSc¢ioniSkosios sodo ikonografijos simboliai, kuriais neretai iSreiSkiama ,Zemés

sudaré Vydas Dolinskas ir kt., Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2008, p. 85.

93 Nuecca Mnpunuuna Ceupuaa, Cadbl Beka guiocogos 6 Ioabuwe, c. 47.

94 »2Marzenia wiejskie“, in: Dziennik wilenski, 1816, t. 4, p. 396, autorysté pagal Reda GriSkaite:
Stanislovas Moravskis, IS visur po truputj. Atsiskyrélio gavenda, t. 2: Broliai bajorai, parengé Reda
Griskaité, Vilnius; Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2016, p. 362.

95 Roman Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, t. 2: Wojewddztwa
brzesko-litewskie, nowogrodzkie, wyd. 2-e, przejrzane i uzup., Wroclaw: Ossolineum, 1992, 197-8.
Amnatonuii Tapacosuu @eziopyk, CmapuHHble ycadbbbl I'podHeHwuHbl, c. 438-444. Tiesa, tuopy ir
kastony aléjos, kuriy fragmentai matomi ir XX a. pradZios fotografijose (pvz., il. 7), su angliSkuoju
parku vis délto nesietinos. Jos buvo suplanuotos geometriskai, placioje erdvéje prieSais rimus ir i
juos orientuotos: bent viena kastony aléja j riimy Song (greiCiausai — ribojusi parterj), o tiesi juoduyjy
tuopy aléja — i rimy centra; tokios pat tuopos istorisSkai buvo sodintos ir palei rimy fasada Sioje
puséje (pavieniai medziai uzZfiksuoti N. Ordos akvareléje ir XX a. pr. J. Bulhako fotografijoje), o

apskritai visi Sie i8 fotografijy Zinomi Zeldiniai galéjo biiti pasodinti ir XIX a. I puséje.
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rojaus“ idéja soduose®. Terasiné parko dalis sietina su dar XVIII a. viduryje rezidencijoje minimu
“italiSku” sodu. GreiCiausiai biitent Sioje dalyje XIX a. pr. buvo jZvelgtas “pranctziskas skonis” ir
biitent nuo jos atsispyré Sapiegy architektas (greiCiausiai tas pats J. S. Beckeris), iSplésdamas parka
ir paversdamas jj “angliSkuoju” (ir tuo paciu iSsaugodamas reguliarigjq jo dalj). Tai galéjo nutikti
vienu metu su rimy projektavimo ir statybos darbais. Riimy architekttiroje akivaizdZiai varijuojami
tuo pat laikotarpiu J. S. Beckerio 1784-1788 m. perstatyty Ruzany rimy fasado sprendiniai, taciau
Cia koncepcija gerokai artimesné klasicizmui”. Taigi, parko architektiroje taip pat galéjo biiti
atitinkamas poslinkis nuo to, kas planuota ankstesniuose Sapiegy parkuose. LDK kanclerio Seima
buvo artima Stanislovui Augustui ir “Familijai”, kanclerio siinus PranciSkus Sapiega augo ir jgijo
issilavinima Pulavuose kartu su Izabelés Cartoriskos vaikais, tad susidoméjimas naujomis sody
meno tendencijomis atrodyty natirali to pasekmé. ISkalbinga, jog 1791 m. P. Sapiega

uZsiprenumeravo net tris S. B. Jundzilo veikalo apie Lietuvos florg egzempliorius®.

Sapiegy Derecino, kaip ir Oginskiy Sedlcy parky pavyzdZiai rodo, kad neZiirint j santykinj
reguliariojo plano populiarumg net ir vienos Seimos rankose buvusiuose dvary sodybose,
peizaZiniam parkui daugiau skiriama asmeninio démesio (jeigu apskritai skiriama), tuo tarpu
reguliarusis planavimo principas daugiau palaikomas kaip tradicija. Tokj santykj diktavo ne tik
mados ir funkcijos, bet ir naujojo tipo parky kiirimo(-si) biidas: peizaZinis parko kiirimas(-is) buvo
palaipsnis, tolydus, ilgametis procesas, kuriame savininkas kaip kiiréjas dalyvavo nuolatos. Tuo
tarpu geometrinis parkas realizuojamas pagal iS anksto detaliai numatyta, grieZtomis taisyklémis
determinuotq plana. Tolesnis tokio parko realizavimas ir formos palaikymas buvo daugiau techninis,
nei kirybinis procesas — tuo galéjo uZsiimti sodininkai net ir be savininko / architekto aktyvaus

kiirybinio dalyvavimo®.

96 Petrusonis Vytautas, ., Zemes Rojaus” idéja Lentvario dvaro sodybos parke”, in: Acta Academiae
Artium Vilnensis, Vilnius, 2017, t. 86-87: (IS)koduota istorija architektiiroje / (De)coded History in
Architecture, p. 60-61.

97 Roman Aftanazy, Op. cit., p. 197-8.

98 Stanistaw Bonifacy Jundzilt, Opisanie roslin w prowincyi W. X. L. naturalnie rosnqcych wedlug
uktadu Linneusza, Wilno: W Drukarni J. K. Mci y Rzeplitej u XX Piarow, 1791 p. 9.

99 Skirtumai parko koncepcijoje iS dalies susije su moters ir vyro vaidmeny skirtumais Seimoje ir
tradiciskai skirtinga juy reprezentacija konservatyvesnése visuomenése. Kita vertus, Apsvietos parkai,
ikiinije laisvés samprata, natiiraliai tapo ir erdve emancipacijai. XVIII a. pabaigoje motery iniciatyva
kurtuose parkuose daznai adaptuojama biitent “anglisko” parko idéja (I. Cartoriska, I. Liubomirska,

M. T. TiSkeviciené, A. Oginskiené, A. Jablonowska, E. Radviliené, I. E. Branicka, taip pat ir kity
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Viena paskutiniy viety, 1784 m. valdovo aplankyty pakeliui j Gardina, buvo Séiorsai — LDK
pakanclerio Joachimo Liutauro ChreptaviCiaus (1729-1812) dvaro sodyba, ,vienas graZiausiy
magnaty dvary Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje®. Cia buves graZus sodas su placiais ir $variais
tvenkiniais, liepomis apsodintais keliais, ,,trumpai tariant, tai namai, kur didybé atitinka patogumg ir

«100

naudq“'™. Chreptavicius rezidencija buvo kuriama nuo 1770 ar 1776 m. — pareleliai su ikio

reformomis, tikétinai dalyvaujant architektams Carlui Spampaniui (1740-1783) ir Giuseppei de

Sacco (1735-1798)"", nors deél projekto autorystés yra abejoniy'®

. Rimai originalios ankstyvojo
klasicizmo architektiiros, su kurdoneru (véliau abipus jo pristatytos dvi vienodos oficinos dar labiau
iSrySkino Sios pusés monumentalumg), o prieSingu fasadu atgreZti i parka su dideliu nattralios
formos tvenkiniu (il. 5, 6). Pusapskritimis centrinis rizalitas su langais j tris parko puses,
dominuojantis Sioje rimy puséje — tai biidinga ir kitiems G. de Sacco projektuotiems riimams — Siuo
atveju galéjo atlikti belvederio funkcija. Riimy orientacija vietovéje, vaizdy pro centrinés patalpos
langus architektirinis formavimas ,,j gamta“ (o natiiraliy parko visty — | rizalita'®) taip pat leidZia
spéti, kad parkas Sioje rimy puséje bent jau nuo centrinio rizalito pastatymo galéjo biiti

planuojamas peizaZiniu principu.

Stanislovo Augusto vieSnagés proga jauna poeté Teofilé Glinska (1763-1799) sukiiré (ir
neilgai trukus po to Chraptaviciaus pastangomis publikavo) poemga Sczorse, kuria pagerbé ir svecia,
ir Chreptaviciaus rezidencija — S¢iorsy dvara ir soda, kuriame meistriskumas susijugé su gamta'®.

Per sodo metaforg autoré pristato §j dvarag kaip reformy sékmés pavyzdj ir idiliSka mikropasaulj,

Saliy veikéjos). Kai tuo tarpu jy vyrai dazZniau vysté konservatyvyji “pranciizisSkajj skonj” - nuo XVII
a. visoje Europoje nepajudinamai jsitvirtinusj kaip (architektiiring) galios raiSkos priemone. LDK
peréjimas prie kitokios sampratos ir kitokios raiSkos vyko palaipsniui, gan atsargiai derinant senojo
ir naujojo tipo parky bruozZus.

100  Adam Stanistaw Naruszewicz, Dyjaryjusz podrézy..., p. 79-80.

101 Stanistaw Y.oza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa: ,,Budownictwo i architektura”,
1954, p. 266, 287.

102 Stownik architektow i budowniczych Srodowiska warszawskiego XV-XVIII wieku, red. Pawel
Migasiewicz, Hanna Osiecka-Samsonowicz, Jakub Sito, Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016, p.
399.

103  XIX a. N. Ordos akvareléje S¢orsy dvaro riimai vaizduojami i§ Sono - tapybisko parko apsuptyje, i3
kitos tvenkinio pusés, taciau vaizdo kompozicinis centras lieka centrinis riimy rizalitas.

104  Tadeusz Mikulski, Ze studiow nad oswieceniem: zagadnienia i fakty, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1956, p. 348. Visas poemos tekstas paskelbtas ten pat, p. 375-380, originali jos
publikacija Zurnale Magazyn warszawski, 1785, t. 1, cz. 1, p. 91-93.
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estetiskai sustiprindama jo jvaizdj'®. T. Gliniskos poema atspindi ne tik sentimentaly santykj su
globéjo sodu, bet ir pacio sodo charakterj, kurj patvirtina vélesniy autoriy apibiidinimai. Pakancleris
pasiriipino poemos atspausdinimu, taigi, galime ja vertinti ir kaip panegirika, ir kaip paties kuréjo

(ar bent jau uZsakovo) pareiSkimga apie savo kirinj.

Metais prieS valdovui atvykstant, VarSuvoje buvo publikuotas nepagraZintas Sciorsy
apraSymas, pristatant jgyvendintas tkines inovacijas dvare, vos keliais ZodZiais uZsimenant apie

sodg — veikiau naudingq, nei jspidingq'®

. Manytina, toks jvaizdis greiciau atspindi buvusj poZiiirj j
naujuosius parkus, negu parko nebuvimg iki 1783 m., kadangi jau po mety apie jis pristatomas kaip
iSskirtinés vertés kirinys. Biitent pastarasis jo jvaizdis iSlieka, kaip pavyzdys visiems kitiems

Lietuvos parkams jis minimas net ir XIX a. 4 deSimtmetyje'”’

. Veiksminga priemone tam palaikyti
buvo Sciorsy dvaro sodybos kaip kultiiros centro visuomeniné svarba — XIX a. i dvaro sodyba
(visy pirma, Chreptaviciy biblioteka) tapo vienu reikSmingiausiy intelektualy, menininky traukos

centry visoje buvusioje LDK teritorijoje.

Lietuvoje nuo XVIII a. 9 deSimtmecio pradéjo rastis ir daugiau parky, kuriy peizaZinis
iSplanavimas akivaizdZiai iSrySkéjo ar net dominavo svarbiausiose dalyse. Dar XVIII a. pabaigoje
(iki 1793 m.) Zemai¢iy senifino Antano Gelgaudo iniciatyva turéjo biiti pradétas kurti sodas 3alia
Panemunés pilies. XIXa. 3 — 4 des. Sis sodas, nors ir gana apleistas, vis dar minimas kaip vienas i§

keleto esamy reikSmingiausiy Lietuvoje. Sodas apraSomas 1826 m. sudarytame detaliame

105 Tadeusz Mikulski, Op. cit, p. 357-358; Marcin Cienski, ,,Dwér i ogréd: mysli rézne o sztuce
ogrodniczej i literaturze w polskim oswieceniu’’, in: Dwory magnackie w XVIII wieku: rola i
znaczenie kulturowe, red. Teresa Kostkiewiczowa, Agata Rocko, Warszawa: Wydawnictwo DiG,
2005, p. 92-94.

106  "Omiiam tu ogréd bardziey uzyteczny, niz proznie okazaly, tez patac piekny i wygodny, a przystepnie
do owczarni — jak w catej Litwie, tak i w tych dobrach owczarnia jest w zlym stanie (...)" (Karol
Adolf de Mehling, "Opisanie wybornego gospodarstwa w dobrach Szczorse, do J W. Chreptowicza,
podkanclerzego Litt. nalezacych, w wojewddztwie nowogrodzkim lezacych", in: Pamietnik
Polityczny i Historyczny Przypadkéw, Ustaw, Osob, Miejsc i Pism wiek nasz szczegdlniej
interesujqcych, Roku 2-go, t. 1, cz. V, May, Warszawa, 1783, p. 539).

107  Wizerunki i roztrzqsania naukowe, cz. 6, Wilno: J6zef Zawadzki wlasnym nakladem, 1835, p. 148-
149. Visgi dél nusistovéjusio seimy kalendoriaus ATR laikais (kas trecias Seimas vykdavo Gardine)
pakancleris, kaip ir visi kiti, seniai galéjo numatyti karaliaus kelionés laika, tam pasirengti ir parengti
- sudominti svecius, t. y., nors sodas jau buvo jkurtas, tais metais galéjo biiti dar padailintas, ka daré

ir kiti magnatai, priéme savo namuose valdova "lietuviskosios kelionés" metu.
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Panemuneés dvaro valdy inventoriuje'®, jame auginti jvairis vaismedZiai ir vaiskriimiai, taip pat
dekoratyviniai kriimai (SeivamedZiai, lanksvos, jazminai, roZés, sausmedZiai, robinijos, slyvos,
treSnés, obelys, kriauSés, vynuogés ir kt.). Sodas ar bent jo dalis reguliaraus plano, su tvora ir
varteliais. Taip pat minimi ,kanalai“ (Siuo atveju tai tvenkiniai) su vandens nuleidimo jranga
(mediniai voZtuvai, grotelés). IS vieno jy vanduo bégo akmenine kaskada, ant kurios stovéjo balta
Veneros skulptiira. Kito tvenkinio krantai apmiiryti akmenimis, iS jo vanduo akmenine kaskada
tekéjes j trecig; tvenkiniai jZuvinti. Vaisiy sodas buvo susijes su likusia parko dalimi. Ji inventoriuje
nedetalizuojama, taciau ApSvietos parkams budingi statiniai (altanos, tilteliai, kaskados) ir
uZuominos j reljefo perkritimus leidZia manyti, kad apraSant sodus, inventoriuje kalbama ne tik apie
vaismedZiy soda, bet apie visg parka, Zinoma, kiek tai buvo svarbu praktiniu poZiiriu inventoriaus

sudarytojui.

Tais paciais 1826 m. S. Wodzickis Panemunés soda aprasé kaip angliSkaji, kiek véliau ta

pakartojo J. Strumila, Teodoras Tripplinas'®

. Toks jvardijimas, o taip pat biidingi apraSyti statiniai,
leidZia Sj sodg ar parka laikyti peizaZiniu ir pasitelkti kity analogiSky parky medziaga palyginimui.
Taciau taip pat tenka konstatuoti, kad minétas inventorinis apraSymas vis délto yra nepilnas ir
netolygus. Parko visuma ir jos raida padeda atskleisti XIX a. ikonografija ir vélesné padétis, nuo

XX a. pradZios periodiskai fiksuojama daugelyje pilies fotografijy ir apraSymy.

1835 m. Leonardo Chodzkos knygoje matomas bene seniausias Zinomas pilies ir jos
aplinkos vaizdas (“Zamek, Chateau sur le Niemen en Samogitie”, il. 68)'"°- gan efektingas, nors
kaip parko ikonografijos Saltinis vertintinas su iSlyga, visy pirma dél akivaizdZiy netikslumy (pvz.,
vaizduojant pilies architektiirg). Matome romantizuota peizaza: ant auksStos kalvos pilis su bokstais,
viename jy plévesuoja véliava, prieSais pilies fasada driekiasi veSli pusovalé klomba, kurig supanciu
keliu, pro dvejus abipus Sios klombos stovinCius vartus patenkama j riimy kiemg. Pilj supa

tvenkinio vandenys, horizonte krantus jungia originalus tiltas su boksteliu, stafazas — tvenkinyje

108  Panemunés pilies inventorinis aprasymas, 1826 m. (XX a. nuorasas), VRVA f. 9 ap. 101, 1. 2-30.

109  olbrzymiemi tarassami schodzi sie po dzikim ogrodzie z zamku az na brzeg Niemna. (Teodor
Tripplin, Dziennik podrézy po Litwie i Zmudzi odbytéj w 1856 roku, t. 2, Wilno, naktad Maurycego
Orgelbranda, 1858, p. 207).

110 Léonard Chodzko, Ignace Stanislas Grabowski, La Pologne historique, littéraire, monumentale et
pittoresque, vol. 4, Paris: Au Bureau Central Rue Saint-Hnore, p. 471. Vienas Sios litografijos
varianty t. p. publikuotas: Panemunés pilis: jdomusis paveldas, sud. M. IrSénas, Vilnius: Vilniaus

dailés akademijos leidykla, 2017, p. 21.
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dviem valtimis plukdomi Sios vietos lankytojai — matyt, diduomenés atstovai. Taigi, pilies parkas
Sioje knygoje reprezentuojamas kaip tvarkinga ir svetinga vieta ramiam elito poilsiui. Turint
omenyje, kad knygos publikavimo metais Panemunés dvaras iSgyveno nuosmukj, galima daryti
iSvada, jog L. Chodzko pateikiamas jvaizdis greiCiausiai neperZengia 1826 m., kai jis buvo
priverstas visam laikui palikti Lietuva. Si aplinkybé i§ dalies paaiskina pieSinio netikslumus.
Neatmestina, kad kai kurios detalés (pvz., tiltas) galéjo biiti laisvai interpretuotos pieSiant i

atminties arba kopijuojant originaly pieSinj.

Vienalaikiai leidiniai, kity parky analogai ir Panemunés parko ikonografija leidZia teigti
parke vyravus biidinga peizaZiniy parky augmenijq, sodintg iSrySkinant natiiralia gamtine pilies
aplinkg. Parke vyravo vietinés medZiy rasys, greiCiausiai daugelis senyjy medZiy buvo iSauge
natdraliai ir integruoti j formuojama Zeldyna. Ypac tai pasakytina apie pietinés ir vakarinés parko
dalies Zeldinius, kurie turéjo biiti pakankamai tankiis, kad suformuoty efektingg vista PV-SR
kryptimi, iSrySkinusig pilies ir Nemuno slénio rysj, labai svarby Sios vietos dvasiai ir tarnavusj
dvaro reprecentacijai (i§ PV buvo privaZiuojama, o SR suformuota terasa j parka). XIX a.
pieSiniuose pietinéje parko puséje matomi auksti spygliuociai ir kiti medZiai, dalis seny medZiy
(liepos, aZuolai, puSys, klevai) isSlike ik Siol, netoli pilies auga storas keliy Simty mety amZiaus

aZuolas™.

Taciau taip pat rySkios ir XIX a. biidingos vietinés ir introdukuotos dendrofloros
kompozicijos: juodyjy tuopy grupés netoli pilies, seni gluosniai ir baltosios tuopos prie tvenkiniy,
jvairiy kriimy ir medZiy masyvai tvenkiniy pakrantése, ant pilies kalvos, klombose prieSais atverta
pilies Siaurinj fasadq. Dideli medZiai pilies prieigose gretintini su XIX a. pradZios analogais,
atitikusiais vienalaikeés literatiiros tendencijas'2. Pilies planas ir architektiira neatitiko XVIII a. pab.
—XIX a. pr. vyravusiy orderinés architektiiros standarty, taCiau puikiai deréjo su vyravusia
tendencija soduose iSryskinti jvairiausius senovés Zenklus. Tai leido natiiraliai integruoti pilj j laisvo
planavimo parka, labai minimaliai panaudojant reguliaraus planavimo priemones, biidingas
daugumai XVIII a. pabaigos—XX a. pradZios Lietuvos klasicizmo rezidencijy. Vandens telkiniai,

seniausiame sodo inventoriuje jvardijami kaip kanalai, yra tapatintini su laisvo plano tvenkiniy

111 Apie Paemunés pilies parka pla¢iau: Dainius Labeckis, Panemunés rezidencinés pilies komplekso
parko istoriniai tyrimai, Vilnius, 2018 (KPD archyvas).

112 I[zabela] C[zartoryska], Mysli rézine o sposobie zakladania ogrodéw, Wrocltaw, 1805, p. 5-10:
medZiai vertinami kaip uZuovéja prie namy, panaSiai savo rimy apZeldininima formavo daugelis,

(taip pat ir véliau, jskaitant H. Piickler-Muskau etc.).
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sistema, supancia pilj — biitent taip Sis jvardijimas interpretuojamas ir kai kuriy kity Lietuvos sody
inventoriuose ir Kituose 3altiniuose'". Panemunés dvaro sodyboje greiciausiai vienintelés reguliariai
planuotos Zeldiniy grupés tebuvo vaismedZiy sodas (galbiit paveldétas dar iS EperjeSy) ir klomba

prieSais pilies Siaurinj fasada.

Tarp jspudingiausiy ir seniausiy angliskyjy parky nuo XVIII a. pabaigos minimas Taujény —
tuomet Morikoniy dvaro sodybos parkas'?. Nors parke taip pat yra tiesiy aléju, kurtas kaip
vieningas peizaZinis parkas nuo pat pradZiy, o rimy apZvalga, kaip pastebi ir amZininkai, buvo gana
subtiliai architekttriSkai formuojama i§ jvairiy parko viety, pro Zeldinius'®. XIX a. Taujény
vaizduose parko jvaizdij kuria klasicistiniai rimai prie tvenkinio su veSliais medZiais, kurie i$ dalies
paslepia ir tuo paciu integruoja jy architekttiros tirius j plastiSky, nattiraliy formy krastovaizdj.
Taujény parko iSgarséjimui Lietuvos visuomenéje turéjo jtakos tiek paciy savininky rysSiai (dvaro ir
véliau neaplenkdavo Zymiis sveciai, pvz., Aleksandras I), tiek 1836 m. atskiru leidiniu publikuota
Kiprijono Leonaviciaus poema ,, Towiany ogrdd Litewski“, kurioje autorius, sekdamas kity XVIII a.
pabaigos—XIX a. pradZios autoriy pavyzdZiu, poetiSkai paSlovino Sio sodo kiiréjus ir vietos dvasiq
per romantine — (Antikos) mitologine prizme''®, minimi tvenkiniai, upelis, sala, koply¢ia, minaretas,

kalvos, grota, skulptiiros, vaismedZiai, gélés sode.

Manytina, jog XIX a. jsigaléjes Taujény parko jvaizdis sukurtas ne anksciau, kaip XIX a.
pradZioje, kadangi klasicistiniai riimai — Sio parko ir poemos apie jj dominanté — buvo pastatyti

amziy sandiroje. Kita vertus, peizaZinis parkas ligtolinio reguliaraus sodo vietoje ar Salia jo galéjo

113  Tadeusz Bernatowicz, ,,Alba: od renesansowej willi do kompozycji krajobrazowej”, p. 21. Adam
Stanistaw Naruszewicz, Dyjaryjusz podroézy..., sp 79-80, 312, 387.

114 Pasak S. Moravskio, ,,vienintelis tik garsus sodas Lietuvoje ir net Lenkijoje, be Sofijuvkos ir Pulavy,
buvo grafy Morikoniy Taujénuose. Ten i§ tikryjy buvo dalyky, verty ne tik lietuviy, bet ir
svetimSaliy démesio" (Moravskis Stanislovas, IS visur po truputj. Atsiskyrélio gavenda, t. 2: Broliai
bajorai, parengé Reda Griskaité, Vilnius; Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2016, p. 352). Toks
teiginys nevisai aSitinka tikrove — Lietuvoje faktiskai jau XVIII a. pabaigoje, o juo labiau XIX a.
pradZioje buvo ne vienas parkas, amZininky minétas kaip vertesnis uz kitus (J. Strumilai tai buvo
Varnionys, kitiems autoriams — S¢iorsai, de Ligne ir kt. — Verkiai). Kai kuriais atvejais tai buvo
panegirikos, taciau tuo paciu yra pagrindo teigti, jog informacija visuomenéje apie skirtingas vietas
cirkuliavo gana netolygiai. Visgi Moravskio apibtidinimas daug pasako ne tik apie patj Taujény
parka, bet ir gana nyky kontekstg jo — jau XIX a. Zmogaus akimis.

115  Lietuvos architektiiros istorija, t. 2: nuo XVII a. pradzios iki XIX a. vidurio, p. 323.

116  Cyprjan Leonowicz, Towiany ogrod Litewski, Warszawa: w drukarni J. Wréblewskiego, 1836.
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biiti pradétas kurti po 1785 m., kai Taujénai vedyby su Marija Radvilaite keliu tapo Benedikto
Morikonio nuosavybe'”. Taip manyti vercia introdukuoty biitent peizaZiniams Lietuvos parkams
badingy medZiy (visy pirma, baltyjy tuopy) amZius Taujénuose''®, o taip pat Salose — dar vienoje
tuomet Morikoniy nuosavybéje buvusioje dvaro sodyboje'”. Taujény ir Saly dvary rimai statyti
panaSiu metu, abejy ju autorysté priskiriama Pietrui de Rossi (1760—po1810), Morikoniai abu
dvarus valdé iki 1839 m., kai po B. Morikonio mirties Taujénai griZzo Radvily giminei, o Salos liko
Ignoto Morikonio nuosavybéje. Abiejose dvary sodybose matomi ne tik rimy architektiiros
panasumai, bet ir Zeldiniy komponavimo bendrybés: rySkios baltyjy tuopy dominuojamos medZiy
grupés, joms kontrastuojancios spygliuoCiy grupés ir juodosios piramidinés tuopos, panasus rimy
jkomponavimas kraStovaizdyje, tapybiskas panoramy, visty aplink juos formavimas. Galima daryti
prielaida, jog abu peizaZiniai parkai buvo kuriami XVIII a. pabaigoje—XIX a. pradZioje ir kurj laika
ju apZeldinimas buvo panaSiai vystomas (pvz., sodinamos tuopos, spygliuociai). Taujény dvaro
parko ikonografiné programa (jg iS dalies galima rekonstruoti iS 1822 m. poetiniy K. Leonaviciaus
apibiidinimy) atrodo panaSiai j aprasytgja Panemuneés parke, tikétinai sukurtag dar XVIII a. pabaigoje
ir turin¢ia vienalaikiy analogy Europos (visy pirma Lenkijos) parkuose. Tokj ikonografijos ir
planavimo sprendiniy rinkinj galima vertinti kaip romantine bukolinio peizaZo interpretacija,

biidinga iSkliausiy Lietuvos sody ir parky estetikai XVIII a. pabaigoje—XIX a. pradZioje.

Apsvietos laikotarpio parky autorystés klausimas Lietuvoje dazniausiai yra atviras —
Saltiniuose ji paprastai nutylima arba siejama su dvary savininkais. Tai iS dalies teisinga, kadangi
parkas buvo kuriamas biitent savininko iniciatyva, jo reprezentacijai ir netgi jo saviraiSkai —
daugelis apsiSvietusiy dvarininky patys uzZsiémé sodininkyste ir tuo didZiavosi. Galutinis visumos
rezultatas bet kuriuo kuriuo atveju priklausé nuo savininko, architekto, sodininko jsitraukimo ir
darnaus bendradarbiavimo. Kita vertus, parkas sudaré vientisq ansamblj su riimais, tad jo

projektavimui paprastai kreiptasi j viena ir tq patj architektg. Tai reiSkia, kad §i visuma, jeigu buvo

117  Roman Aftanazy, Op. cit, p., p. 377-378.

118  Viena i$ Taujénuose augusiy baltyjy tuopy buvo Zinoma kaip didZiausia Lietuvoje (Dendrologija,
red. V. Ramanauskas, Vilnius: Valstybiné politinés ir mokslinés literatiiros leidykla, 1963, p. 94).

119  Saly parke iki Siol isliko Sios raSies medZiy, keleto ju gabaritai ir brandumo poZymiai labai artimi
storiausiems Sios rasies egzemplioriams, iSlikusiems Taujény parke. 1975 tyrimuose nemaza dalis Siy
Saly parko medZiy buvo jvertinti kaip 180-200 mety amzZiaus (Leonas Cibiras, Parkas. Tyrinéjimai.
Zeldiniy tyrinéjimas (Saly tarybinis tikis - technikumas). Vilnius, 1975, in: VRVA, f. 1019, ap. 12, b.
18505, p. 59, 76, 79-80, 81-83, 90),. Siais duomenimis galima pasitikéti, juolab, kad tarpukariu

Salose minimi auge dar didesniy gabarity medZiai.
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kuriama vienu metu, turéjo biiti santykinai vieninga, ir ne tik struktiiriskai, bet ir stilisti$kai. Zinant,
jog parko iSplanavimas, jo erdviy proporcijos ir detalés derintos su pagrindiniy reprezentaciniy
pastaty architektiira, pastaruosius bent iS dalies galima vertinti kaip rakta parko architekto

sumanymui ir jo braiZui identifikuoti.

Tarp prisidéjusiy prie parky projektavimo minétini Zymiausi XVIII a. paskutiniajame
ketvirtyje Lietuvoje projektave architektai: J. S. Beckeris, G. de Sacco, M. Knakfusas, C.
Spampanis, L. Gucevicius, J. Zawadzkis, L. Lutnickis, galimai — ir Johannas Christianas
Kamsetzeris, Simonas Bogumilas Zugas'®’. Gana patikimai jrodomas Augustino Kosakausko
(1737-1803)'*" dalyvavimas Lietuvos parky kirime. Sis Zinomas Vilniaus architektas per visa
laikotarpj nuo 1782 m. iki pat XIX a. pr. minimas Abramaviciy laiSkuose kaip Varnioniy dvaro
sodybos projektuotojas ir / arba savininky konsultantas architektiiros klausimais'**. Varnioniy
urbanistinis ansamblis — vienas paciy rySkiausiy aSinés simetrijos pavyzdZiy istorinéje Lietuvoje,
per gana ilga projektavimo laika patyré savita metamorfoze. Ant labai iStestos ansamblio aSis
patenka vélyvojo baroko baznycia (baigta, atrodo, jau po Kosakausko mirties), miestelio aikSté su
abipus jos simetriSkai iSdéstytais namais, dviem geometriniais sodais sodais ,,jrémintas® branduolys

su mediniais dvaro riimais centre, angliSkas — peizaZinis parkas Salia rimy ir uZ rimy; aSis toliau

120 Simon Gottlieb / Szymon Bogumit Zug (1733-1807), projektaves pirmuosius peizaZinius parkus
VarSuvos apylinkése ir parenges iSsamy juy apraSyma J. C. C. Hirschfeldo publikacijai, kartais yra
minimas kaip Aradnos (Horodno) dvaro rumy buv. Lydos paviete projekto autorius; aplink Siuos
rimus driekési miSraus plano parkas (il 8-10). S. B. Zugo autorysté Siuo atveju néra iki galo jrodyta
(V. Dréma daré prielaida, kad projektuoti galéjo A. Kosakauskas, parenges ne viena projektq
Vilniuje Sio dvaro savininko LDK iZdininko Liudviko TiSkeviciaus uZsakymu, kiti Saltiniai mini
prie sodo jrengimo dirbus Knakfusa), taCiau architektas yra i$ tiesy svariai prisidéjes prie Lietuvos
aristokraty rezidencijy projektavimo Lenkijoje. Gan gausiame jo kiirybniame palikime iSlikes ir 1784
m. parengtas projektas Neboruvo parkui LDK etmono K. M. Oginskio, véliau Vilniaus vaivados M.
J. Radvilos rezidencijoje, taip pat jo projektuoto Radvily Arkadijos parko medziaga (Piwkowski
Wilodzimierz, Arkadia Heleny Radziwilowej. Studium historyczne [Studia i materialty Osrodka
Ochrony Zabytkowego Krajobrazu. Ogrody 5(11)], Warszawa: Osrodek Ochrony Zabytkowego
Krajobrazu, 1998).

121 Vladas Dréma, ,Architekto Augustino Kosakausko kiiryba”, in: Lietuvos TSR architektiiros
klausimai, [t.] VI, 2 sasiuvinis: Architektiiros istorija / Lietuvos statybos ir architektiiros mokslinio
tyrimo institutas, Vilnius: ,,Mokslas”, 1981, p. 56-87.

122 1Ibid., p. 69-73.
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driekési link horizonto ir kirto Zveryna (il. 12)'*

. Varnioniy peizaZinis parkas, kuris XIX a. I puséje
ne karta buvo pristatomas kaip pavyzdys visiems Lietuvos parky kiiréjams, uzémé centrine dalj
Siame ansamblyje. Formuotas aplink didelj laisvy formy tvenkinj, labiau iSplétotas rimy puséje (Sia
jrengtas dar vienas tvenkinys), nuo rimy. Tvenkinyje dvi salos, vienoje ju neogotikinis bokstas, }
kurj pasilypéjus, galima apZvelgti aplinkinj kraStovaizdj (il. 11-13). Parko estetika neabejotinai
patyré A. Kosakausko jtaka, bent pradZioje ji turéjo biity esminé. Tq rodo betarpiSkai su parku
susijusiy statiniy architektiira, ypa¢ — charakteringas lentpjavés timpanas su ovaliu langu'*. Laisvy
formy tvenkinio pakrantéje stovéjes statinys buvo puoSniausias architektiirinis akcentas, matomas
nuo (mediniy) dvaro rimy, stovéjusiy kitoje tvenkinio puséje. 1795 m. Abramaviciai kvieté A.
Kosakauska j Varnionis, kad Sis vamzdZiais pravesty vandenj j sodo kanalus ir fontana, ko be

architekto pagalbos jokiu biidu nejmanoma atlikti'*

. GreicCiausiai turimi omeny ne tik kanalai, bet ir
tvenkiniai, dominave dvaro parke. Apie architekto dalyvavima sody kirime liudija 1803 m. M.

Abramavicienés padéka uz jrengtq sodq UZupyje.

Galima daryti prielaidas, kad Kosakauskas bus prisidéjes ir prie kity dvary sody, pvz.,
Jelenskiy Glitiskiy (il. 63), kur jis dirbo kaip architektas, Tiskevi¢iy Aradnos (il. 8-10), kur jo
prisidéjimas spéjamas'*, Tyzenhauzy Rokiskio (struktiriSkai labai artima Varnioniy dvarui) sodybuy,
o taip pat sody kiirimo vienuolynams (dominikony, pranciSkony, misionieriy), kuriy statinius jis
projektavo. Tarp jy minétinas ~1781-1783 m. Paparciy baznycios ir vienuolyno projektas. ISlikes
Sio laikotarpio vienuolyno sodo PaparCiuose brézinys (il. 15)'7, kuriame, be jprasto erdves
suskaidymo kvadratais, matomas ir vingiuoty taky tinklas, jungiantis elementus (koplytéles?),
laisvai iSdéstytus nelygiame reljefe, papildantis geometrinj sodo taky tinklg ir i§ dalies su juo
persidengiantis. Sodas apjuostas kanaly ir tvenkiniy sistema, turéjo salyginai geometrine ir

peizaZzine dalis, pastaroji driekiasi palei laisvy formy teritorija su keliomis uZtvankomis.. Sio sodo

123 Mikalojaus Abramaviciaus Vanioniy dvaro inventorius, 1825 m., in: LMAVB RS f. 25-256, 1. 2v

124 Vladas Dréma, Op. cit., p. 72.

125  Ibid., p. 70.

126  Ibid., p. 73-79.

127 Zvilgsnis i Lietuvos DidZiaja Kunigaikstyste i§ paukscio skrydzio = Bird’s-eye view of the Grand
Duchy of Lithuania: XVI-XIX amZiaus rankrastiniai kartografijos Saltiniai (Vilniaus universiteto
bibliotekos Rankras¢iy skyriaus fondai), parengé Tomas Celkis, Valentina Karpova-Celkiené,
Vilnius: Vilniaus universiteto leidyklsa, 2015, p., 128-129; Povilas Spurgevicius, ,,PaparCiy parapija
ir vienuolynas”, in: Papar¢iy ir Zasliy apylinkés / Lietuvos krastotyros draugija, sud. Judita

Maciokiené, KaiSiadorys: KaiSiadoriy etninés kultiiros centras, 1997, p. 211.
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ar parko paskirtis nebuvo iikiné: vaisiy sodas plane Zymimas jau uZ jo riby, atskirtas medZiy juosta.
Néra Zinoma, ar projektas buvo jgyvendintas, kadangi tuomet, atrodo, nejgyvendintas ir A.
Kosakausko parengtas vienuolyno projektas. Visoje architekto A. Kosakausko kiryboje — tiek
statiniy architektiiroje, tiek parky ir sody struktiiroje pastebimos senosios ir naujosios estetikos
jungtys (vélyvojo baroko — klasicizmo — romantizmo) — viena i§ Sio laikotarpio regioniniy

tendencijy.

Saltiniais paliudyti atvejai leidZia teigti, kad XVIII a. paskutiniajame ketvirtyje pradétas
vystyti peizaZinis parko kiirimo principas, nors iki amZiaus pabaigos ir netape vyraujanciu visuose
Lietuvos dvaruose, gana tvirtai jsigaléjo dalyje rezidencijy, priklausiusiy jtakingiems valstybinio ir
kultdirinio Salies elito atstovams, palaipsniui tapdamas terpe romantizmo ideologijos raiSkai (tiesa, iS
pradZiy labai saikingai). Be kita ko, Si visuomenés grupé turéjo ir neblogas galimybes susipaZinti su
naujausiomis parky planavimo tendencijomis, ir palyginti gera materialinj pagrinda savo
sumanymams jgyvendinti. Absoliuti dauguma jy uZémé svarbias vietas LDK politinéje sistemoje ir
buvo daugiau ar maZiau artimi karalisSkyjy riimy aplinkai — ApSvietos amZiaus idéjy, o kartu ir parky
mady sklaidos Salyje centrui. Tokia konjunktiira 1éme, jog “angliskieji” parkai Lietuvoje buvo kartu
ir ApSvietos epochos mady sklaidos vietos, ir savita gana nedidelio aristokratijos rato
reprezentacijos forma. PeizaZinis parky planavimas Siuo laikotarpiu paprastai jungiamas su
reguliariuoju, kg taip pat galima vertinti kaip biidg luominiam statusui pabréZti (ar net politiniy
ambicijy iSraiSkq). Kita vertus, dideliy parky kiirimas (nepriklausomai nuo jy detaliy) jau savaime
rodé savininko statusa, o skirtingo planavimo jungtys viename parke buvo labai paplites bruozas
visoje to meto kontinentinéje Europoje (tai paneigia kartais sutinkamus teiginius, jog toks
planavimas Lietuvoje buves XIX a. jdiegta inovacija, kuria siekta apjungti anglisSkojo ir
pranciiziSkojo sodo principus). XIX amziy Lietuva pasitiko su jau prigijusiais, nors ir santtriais

romantizmo bruoZais parky architektiiroje, ilgainiui jie tapo vis labiau vyraujantys.

I. 2. ApSvietos parkas ir jo paveldas: Verkiy dvaro sodybos atvejis

Verkiy dvaro parkas, kurtas tuometinéje Vilniaus vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio (1726-
1794) rezidencijoje, tapo vienu pirmyjy ir rySkiausiy ApSvietos laikotarpio parky Lietuvoje.
ISskirtiné Verkiy dvaro padétis lémé spalvinga jo istorija, gana gausiai paliudyta Saltiniy ir nuolat

sulaukian€ig tyrinétojy démesio. Daugelis juy yra aptare ir parko istorijos klausimus'*®. Pastaruoju

128  Tarp Verkiy parko istorijai svarbesniy teksty verta iSskirti: Eduardas Budreika, Architektas Laurynas

Stuoka Gucevicius, Vilnius: Valstybiné politinés ir mokslinés literattiros leidykla, 1954; Eduardas
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metu paskelbtos net kelios dailés istoriky studijos, kur daugiau ar maZiau analizuojama dvaro

Zeldyny praeitis. Inesa Svirida leidosi j ApSvietos epochos parko simbolinio kodo ir masony Zenkly

paieSkas, turéedama omenyje, kad visi pagrindiniai Verkiy parko kiiréjai buvo susije su masonais, o

Apsvietos parky kiirima apskritai stipriai veiké masoniskoji simbolika. Biruté Rita Vitkauskiené,

remdamasi XVI-XIX a. Saltiniais, papildé dvaro sodybos istorija naujais faktais, iS esmeés

atmesdama Sviridos iSvadas kaip grjstas XIX a. pab. ir dabartine parko situacija, klaidingai

vertinant ja kaip vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laiky relikta. Vieng naujausiy straipsniy apie

Verkiy sodus ir parkg XVIII a. pabaigoje, remdamasi gausiais nepublikuotais Saltiniais — dvaro

inventoriais ir laiSkais, paskelbé Riita Janoniené'?. Pastaroji publikacija reik§mingai papildé Verkiy

129

Budreika, Lietuvos klasicizmo architektiiros kiréjas, Vilnius: Mintis, 1965; Eduardas Budreika,
Verkiy rimai, Vilnius: Mintis, 1982; Vladas Dréma, Verkiy riimy architekttiros ansamblis. Istoriniai
meniniai tyrimai, [Vilnius], 1973, in: KPC archuvas, f. 5, ap. 1, b. 304; Vladas Dréma, Verkiy rimy
architektiirinio ansamblio istoriniai-meniniai tyrimai, [Vilnius], 1978, in: VRVA, f. 1019, ap. 11, b.
7428; Arimeta Vojevodskaité, Buvusio Verkiy dvaro pastaty ansamblis ir parkas. Parko teritorijos ir
ansamblio iSplanavimo istoriniy tyrimy ataskaita, [Vilnius], 1983, in: KPC archuvas f. 5 — 2029;
Marija Rupeikiené, ,,Verkiy architektiros ansamblis“, in: Lietuvos TSR istorijos ir kultiiros paminkly
sqvadas, t. 1: Vilnius, Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy redakcija, 1988, p. 551-560; Riita
Janoniené, ,Lietuvos istorijos fragmentai Verkiy peizazuose“, in: Menotyra, Vilnius, 2002, nr. 2
(27), p. 37-45; Morta BauZiené, PasiZvalgymas anapus Vilniaus miesto gynybinés sienos, Vilnius:
Savastis, 2015. Vertinga Birutés Riitos Vitkauskienés parengta 3altiniy publikacija: Senieji Verkiy
dvaro Zemélapiai (is Vitgensteiny archyvo), sud. Biruté Vitkauskiené, Vilnius: Petro ofsetas, 2016.
Cia autoré paskelbé ir aprasé Lenkijos senyjy akty archyve saugomus istorinius dvaro planus.
Gausioje Verkiy istoriografijoje privelta gana daug klaidy, abejotiny Saltiniy interpretaciju,
nekritiSky kity autoriy perpasakojimuy.

Nuecca Ceupupga, ,,YHuBepcamu3m 310xu [IpocBeleHusi, MacoHCTBO W Bepku BapxuHia
I'yueBuua®, in: Acta Academiae artium Vilnensis, Vilnius, 2004, t. 32: Laurynas Gucevicius ir jo
epocha, p. 65-83; Biruté Riita Vitkauskiené, ,Werki — rezydencja biskupia i magnacka (koniec
XIV—poczatek XX wieku)“, in: Srodowiska kulturotwércze i kontakty kulturalne Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego od XV do XIX wieku = Kultiiros Zidiniai Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje nuo XIV
iki XIX amZiaus, red. Urszula Augustyniak, Warszawa: Neriton, 2009, p. 25-27; Biruté Riita
Vitkauskiené, ,Vilniaus vyskupo FEustachijaus Valavic¢iaus rezidencija Verkiuose®, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2009, t. 55: Lietuvos dvarai: kultiiros ir paveldo tyrinéjimai, p.
23-51; Riita Janoniené, ,,Verkiy sodai vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laikais“, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis / 88-89, Vilnius, 2018, p. 90-105; Dainius Labeckis, , Verkiy parko
erdvés XVIII a. pabaigoje—XIX a. pradZioje“, in: Acta Academiae Artium Vilnensis / 88-89, Vilnius,
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sody atsiradimg istoriniais faktais, autoré nustaté nemazai istoriniy parko statiniy ir Zeldiniy, kuriy

vietos istoriografijoje nebuvo tiksliai Zinomos arba apie juos apskritai nieko neZinota.

Dauguma autoriy sutaria, kad Verkiy sodai ir parkas pradétas plétoti dar XVII a. pradZioje
arba dar anksciau, bet dél parko atsiradimo laiko ant Verkiy kalvos nuomonés iSsiskiria: Vladas
Dréma spéjo parka c¢ia buvus dar prie§ 1762 m., t. y. dar prieS Masalskiui tampant Vilniaus vyskupu,
o Sio pavedimu dar prieS 1781 m. parkas pradétas pertvarkyti dalyvaujant architektui Martynui
Knakfusui ir ,aukstai kvalifikuotiems“ vyskupo sodininkams. Remdamasi laikmecio sody meno
tendencijomis, Arimeta Vojevodskaité gana jtikinamai pagrinde, jog XVII-XVIII a. pirmoje puséje
prieSais vyskupy riimus ant kalvos plytéjo erdvus, barokinis ,,virSutinis“ parkas su kvateromis, kuris
Masalskio laikais perplanuotas architekty Knakfuso ir Guceviciaus, smarkiai iSplésta jo teritorija.
Masalskio parko pradZig autoré kiek paankstino — susiejo jq su dar 1769 m. planuotais pradéti
darbais. Vitkauskiené, gana detaliai iSnagrinéjusi senojo Verkiy sodo ir parko istorija, daugiausia
démesio skirdama vyskupo Eustachijaus Valaviciaus sodui, vis délto neigé XVIII a. parko relikty
buvimg virSutinéje terasoje, t. y. dabartinio parko vietoje. R. Janoniené, remdamasi naujai atrasta

istorine medZiaga Masalskio laiky parko teritorijg lokalizavo aplinkinése kalvose ir sléniuose'®.

Verkiy dvaro parkas visada iSsiskyré uzmoju ir sumanymy kokybe, bet formos ir stiliaus
kaita buvo gana tipiné: kaip ir daugelis, gal net dauguma istoriniy Lietuvos parky, jis patyré ne
vieng pertvarkq. Kaitg lémé naujos mados, nauji savininkai, jy paZitiros, galimybeés ir kitkas. Jau
vien pirmuoju parko plano genezés laikotarpiu galima iSskirti 4 rySkesnius etapus: iki centriniy
rimy pastatymo, iki vyskupo Masalskio mirties, iki pardavimo Vilniaus apskrities bajory marSalui
Stanislovui Jasinskiui, iki pardavimo pulkininkui Liudvikui Adolfui VitgenSteinui. Didesnés ar
mazesnés parko korekcijos darytos atsiZvelgiant | naujas madas ir akcentuojant vis kitas idéjas,
ateinancias su naujy savininky karta. Vis délto reikia pabrézti, jog pamazu kintan¢iuose XVIII-XX
a. dvary parkuose beveik visada ir beveik neiSvengiamai buvo iSlaikomi daugelis paveldéto plano

bruozy — pagrindinés aSys, charakteris, zonavimas. Tam turéjo jtakos dominavusios parky estetikos

2018, p. 107-124.

130  Vladas Dréma, Verkiy rimy architektiiros ansamblis. Istoriniai meniniai tyrimai, p. 12; Arimeta
Vojevodskaité, Buvusio Verkiy dvaro pastaty ansamblis ir parkas. Parko teritorijos ir ansamblio
iSplanavimo istoriniy tyrimy ataskaita, p. 23-25, 32, 63; Biruté Riita Vitkauskiene, ,,Vilniaus
vyskupo Eustachijaus Valaviiaus rezidencija Verkiuose“, p. 23; Rita Janoniené, ,,Verkiy sodai
vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laikais“, p. 89-105. Tiesa, istoriniai inventoriai (pvz., 1791, 1803

m.) Sio parko teritorija ir ribas apibuidina Siek tiek skirtingai.
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konstantos: vietos dvasia kaip parko pagrindas, gamtos kuriamas groZis, démesys paveldui, kiirimas
ateiCiai, jprastas parko rySys su rezidencijos branduolio architektiira. Kiekvienas sody meno
teoretikas ar praktikas tai interpretavo savaip, Sliedamasis prie kurios nors paraleliai gyvavusios

Sroves ir tuo pat metu improvizuodamas.

Visa tai skatina daryti prielaida, kad dabartinis Verkiy parkas yra iSlaikes daugelj senosios
praeities bruozy, taip pat ir vyskupo Masalskio laiky. Todél svarbiausi atspirties taskai iSsidésto kur
kas ilgesnéje laiko juostoje nei tiriamas laikotarpis. Tai XVIII a. tekstai, XIX a. planai, ikonografija
bei dabartiné padétis in situ. AtsigreZti i dabartj skatina ne tik praeities Saltiniy fragmentiSkumas ir
situacijos perimamumas, bet ir parko kaip sody meno objekto specifika: tai laiko brandinamas

kirinys, savitai atsiskleidZiantis per esamq pavidala.

XVIII a. pabaigoje Verkiuose prasidéjo pokyciai, susije su dvaro peréjimu j privacig 1. J
Masalskio nuosavybe ir tolesniais paveldéjimo planais™'. Senasis barokiniy vyskupy rimy
kompleksas per keliolika mety pertvarkytas j efektinga klasicizmo architekttiros ansamblj. Tuo pat
metu, apie 1780 m. ar anksciau, Masalskio iniciatyva dvaro sodyboje imta formuoti parka, laikoma
vienu seniausiy ir didZiausiy ,anglisky“ parky Lietuvoje'®. Naujai atrasti dokumentai, ypac
vyskupo korespondencija ir 1791 m. inventorius atskleidZia nemenkas ir, reikia pasakyti, gan
sekmingas vyskupo pastangas'®, pasitelkus ir jveikus vietos stichija, sukuriant iSskirtinio dydZio
parka. Platus Masalskio iSsilavinimas, politinés ambicijos, nuolatiniai kontaktai su vietos ir ypac

uZsienio elito atstovais skatino lygiuotis j naujausias parky kiirimo tendencijas Vakaruose.

Dar 1774-1775 m. (o galimai ir dar anksciau) vyskupas buvo nurodes architektui Martynui

Knakfusui sodinti miSkelius (gajki) Verkiuose, specialiai tam uZsakyti medZiai i§ Hamburgo ir

131  Placiau apie istorines aplinkybes: Biruté Rira Vitkauskiené, ,Werki — rezydencja biskupia i
magnacka (koniec XIV—poczatek XX wieku)“, p. 31-32.

132 Verkiy dvaro sodybos Zeldynai vadinti parku nuo pat jy kiirimosi pradzZios. Vis délto ne visada
nuosekliai (kartais susipina savokos ,angliSkas sodas®, ,laukinis sodas“, ,parkas“, ,sodai“).
Daugelyje didzZiyjy XVIII a. Europos rezidencijy parkais vadintos didZiosios Zeldyny dalys arba
visas zeldyny kompleksas. Siuo atveju visada turima omenyje, jog tai rezidencijos parkas.

133 Istorinés Sio parko kiirimo aplinkybés gan iSsamiai ir detaliai atskleistos neseniai pasirodZiusioje
publikacijoje: Riita Janoniené, "Verkiy sodai vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laikais", p. 89-105.
PaZymeétina, jog didelé dalis autorés panaudoty Saltiniy duomeny apie Masalskio laiky Verkiy sodus
ligtolinéje istoriografijoje buvo i§ esmés neZinomi, o kai kurie dél Saltiniy stokos interpretuoti

neteisingai.
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Karaliau¢iaus™. Sodinukai buvo importuojami tiikstanciais ir ne kartg, i§ ko galima spresti apie
darby apimtis ir nemenkas naujai jsavinamas teritorijas Siam parkui (galima numanyti, jog dar
daugiau buvo sodinama vietiniy medZiy). PeizaZinis kuriamo parko stilius nekelia abejoniy.
Giraitémis biidavo apsodinami ir baroko, ypa¢ rokoko parkai ir sodai (tad pirminés idéjos tai
nepaaiskina), vis délto po kurio laiko Verkiy parke pradéjo rySkéti ikonografiniai akcentai,
leidZiantys jj apibudinti kaip angliSka ir preromantinj. 1780 m. Cia apsilankes Charles’is Josephas
Lamoralis de Ligne’is (1735-1814)", jsiminé jsptidingg vietos peizaza — ,,tikra gamtos vaikg“, kurj
trumpai aprasé: didelé upé, 3 upeliai, reljefas su kalvy grandine, supancia placius laukus, 4 ar 5
kaskados, 3 dirbtinés salos, rimai, maliinas, uostas, griuvésiai, plynaukstés, Bakcho, Vulkano ir
Vienybés Sventyklos, savitas tiltas ,virS 3 graziy sroviy“, Zvejy, sodininky nameliai, tilteliai,

obeliskas. Suzaveétas vietovés grozio, dZiaugesi ir pats galéjes prisidéti visa tai sukuriant'*.

Bene seniausias, schematiSkas Masalskio rezidencijos planelis iSlikes 1790 m. L. F. 1. von
Orlicho sudarytame situaciniame Vilniaus miesto ir apylinkiy plane'”’. Tai buvo svarbi vieta —
braiZytojas negaléjo jos nepazyméti, taciau plano tikslumas ir informatyvumas yra pernelyg menki,
kad jj priimtume kaip savarankiSkq Saltinj. Seniausias Zinomas detalus Verkiy dvaro pagrindinés
dalies planas sudarytas tik 1839 m., rengiantis parduoti dvarg, o visy dvaro Zemiy planas sudarytas

tik 1844 m., naujyju savininky VitgenSteiny'®. Per ilgg ligtolinj laikotarpj nuo kiirimosi pradZios

134  Meilé LukSiené, Demokratiné ugdymo mintis Lieuvoje, XVIII a. antroji—XIX a. pirmoji pusé /
Pedagogikos MTI, Lietuvos TSR MA filosofijos, sociologijos ir teisés insititutas, Vilnius:
»2Mokslas®“, 1985, p 21, Riita Janoniené, Op. cit., p. 92. Vyskupo I. J. Masalskio laiSkai M.
Knakfusui: 1774 m. spalio 5 d., LMAVB RS, f. 139-2720, 1. 20, 1774 m. birZelio 15 d., Ibid., 1. 41.

135  Garsus Austrijos, Nyderlandy politikas, karvedys ir parky meno kritikas, kurio marti Elena Apolonija
Masalskyté de Ligne Potocka (1763—-1815), vyskupo dukterécia, turéjo paveldéti Verkius.

136  Charles Joseph Lamoral de Ligne, Coup d’eil sur Beleil et sur une grande partie des jardins de
I’Europe, [s. 1.], 1781. p. 116-117. Lietuvos dailés istoriografijoje Sios trumpos citatos vertimai,
paskelbti kelis kartus rusy ir lenky k., ne visai sutampa turiniu.

137  Vilniaus miesto planai, sudarytoja Biruté Rita Vitkauskiené, Vilnius: Lietuvos nacionalinis
muziejus, 2016, p. 44-45. Vienintelé plano fotoreprodukcija saugoma Lietuvos Nacionaliniame
muziejuje, sign. AFP-4257.

138 ITnaH MeCTOII0/I0>KeHUsST B OKpecTHOCTH nMeHust Bepku, 1839, in: AGAD, Zbiory kartograficzne, t. 4,
teka 447, nr. 2; Mappa maietnosci Werek, Polozonej w Gubernij I Powiecie Wilenskim, nad Rzeko
Portow.. Wilio, nalezacej do dziedzictwa Jasnie OsSwieconego Xiecia jegomosci Ludwika
Wittgensteina. <...>, 1844, in: AGAD, Zbiory kartograficzne, teka 447, nr. 5. Pastargjj paaiSkina

inventorius: Inwentarz jeometryczny maietnosci Werek <..>, 1844, in: AGAD, Archiwum
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klasicistinio dvaro ansamblyje jvyko daug pokyciy, akivaizdZiai paveikusiy ir parko raida. Vis
délto, gretinant su kita istorine medZiaga ir natiiroje iSlikusiais elementais, Sie planai tampa

vertingais Saltiniais bent fragmentiskai rekonstruojant parko plano geneze nuo XVIII a. pabaigos.

Pagal 1803 m. inventoriaus apibiidinimg (1780 m. inventoriuje parkas dar neiSskiriamas),
parkas Verkiuose buvo miSkinga teritorija, supanti dvaro ansamblj, iSsidésciusj ant centrinés
plynaukstés (netgi kaZzkiek nutjsusi j Siaure). De Ligne’is leidZia suprasti, kad naujojo parko erdve
apemé aplinkine teritorija su upeliais (juose jrengtos kaskados), tilteliais ir kalvomis. Kita vertus,
tiek analogai, tiek vietos istorijos Saltiniai leidZia teigti, jog parkas ne tik supo rimy ansamblio
prieigas, bet nuo pat pradZiy buvo tiesiogiai su juo susietas: XVIII a. pabaigoje jis buvo kuriamas ir
virSutinéje kalvos terasoje, kartu su rimais, galimas dalykas, barokinio sodo vietoje. VirSutinés
terasos Zeldiniai XVIII a. laikytini integralia parko dalimi ne tik pagal dabartinj apibrézima, kuriuo

Siame tekste naudojamasi, bet ir pagal amzininky sampratg'®.

Sios, pagrindinés, dvaro dalies didinguma pabrézé ilga, tiesi medziais apsodinta aléja.
Artéjant ja rimy link, vienas po kito turéjo atsiverti reprezentacinés dvaro dalies statiniai: vartai,
austerija, paviljonas, sodai su Siltnamiais, galiausiai — visa centriné ansamblio dalis. XIX a. pr.
pieSiniuose ir 1839 m. plane matome, kad naujgji Verkiy rimy ansamblio centrg Zyméjo apskritas
(ar ovalus) apvaZiuojamas gazonas; aplink jj simetriSkai iSdéstyti centriniai riimai ir dvi oficinos

sudareé pusiau uzdarg cour d’honneur erdve.

Siaurinis $io paradinio kiemo puslankis (7r. 1839 m. plano analize il. 104-108) gausiai
apZeldintas, taip pridengiant Gikinés paskirties statinius rimy gretimybéje ir ,,iSgryninant“ centrinés
dalies monumentalumg. Pro placia propersa Siame augalijos lanke (i$ jos rimus piesé XIX a. I pusés

dailininkai, il. 19) atsivéré vaizdas j iStestg laisvy kontiiry laukyme, o kartu perspektyva Siaurinés

Radziwittéow, dz. XXV, nr. 4546 (mf.). Abu planai ir inventoriaus iSrasas publikuoti: Senieji Verkiy
dvaro Zemélapiai (is VitgensSteiny archyvo), p. 16-21.

139 1803 m. inventoriuje, be kita ko, minima, kad prie vakarinés oficinos yra ,,priwet ..., obok od
parku“. Kitaip tariant, parkas prasideda Salia Siy statiniy. Grafy Potockiy Verkiy dvaro inventorius,
1803, in: LVIA, f. 515, ap. 22, b. 97, 1. 267, 269. Sj fakta papildo: Vyskupo I. J. Masalskio laiskas K.
Hornovskiui, 1783, in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1. 275. PanaSia parko apibréztj istoriografijoje
yra pateikusi Vojevodskaite, ,,DidZiuoju parku“ iS esmés vadindama Zeldyny kompleksa, supantj visa
rezidencijos ansamblio teritorija: Arimeta Vojevodskaité, Op. cit., p. 63.

140 Verkiy riimai, Marcelinas JanuSeviCius, akvarelé, XIX a. I p. [1838?m.], in: LDM, T-218.
Publikuota: Jonas Rustemas — dailininkas ir pedagogas: 2012 m. spalio 30 d.—2013 m. kovo 10 d.
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ansamblio dalies kryptimi. Nuoseklus medZiy rato iSsiskaidymas laukymés linkme reiSkia, kad
vaizdas iS kitapus Zeldiniy, t. y. rimy link, buvo kuriamas jau peizaZinio parko principu, maskuojant
,barokine® medziy linija, matoma nuo rimy. Tad dvi skirtingai suplanuotos erdvés abipus Zeldiniy
buvo suderintos, iSvengta ju disonanso ir iSlaikytas kiekvienos vientisumas. Vaizdas buvo svarbus i$

abiejy pusiy.

Rezidencijos branduolj pietuose pratesia plynaukstés kysSulys (ties juo Masalskio laikais
tebestovejo senieji vyskupy ramai'*') ir Verkiy regykla, nuo kurios atsiveria plati keliy plany
panorama (il. 21), leidZianti suvokti vietovés mastelj ir pajausti gamtos galia: Neries vingis,
Valakampiy miSkai, Trinapolio, Kalvarijy baZnycios su vienuolynais ir Vilniaus bokStai tolimame
horizonte. Vieta patogi apZvelgti ir pacig rezidencija: iS jos gerai matyti Zemutiné dvaro sodybos
dalis su vila (il. 22), kalvy, révy apsupti upeliy sléniai su kriokliais ir visi pagrindiniai centrinés
reprezentacinés dalies pastatai. Manytina, jog trumpas de Ligne’io tekstas didele dalimi yra biitent
Sio panoraminio vaizdo apraSymas. Tai padeda jsivaizduoti vietos peizaZa XVIII a. pab. ir bent iS
dalies lokalizuoti kai kuriuos tuometinius parko statinius: jei ir ne visi, neabejotinai daugelis turéjo

biti iS Sios vietos matomi.

Plynaukstés pietinéje dalyje, pastacius naujuosius rimus, susiformavo dar vienas uZdaras
reprezentacinis kiemas. Barokiniai vyskupo Konstantino Kazimiero BZostovskio riimai véliau, jau
po Masalskio, nugriauti. Vis délto biitent senyjy rumy pagrindu, tarsi Versalio cour royale, buvo
lipdoma visa Sios dalies planiné kompozicija ir orientacija. Erdve tarp naujyjy ir senyjy vyskupy
riimy papuoseé taisyklingo simetrinio plano 3 segmenty parteris, iS ryty ir vakary apribotas liepy
aléjomis (dalis Siy medZiy auga ir Siandien)'*’. GreiCiausiai statant naujuosius rimus nutiesta
mineétoji paradiné Verkiy dvaro sodybos aléja. LygiagrecCiai skardZio iSsidésciusig reguliarigjg sodo
dalj ji atskyré nuo peizaZinés parko dalies, o kartu tapo aSimi, sujungusia skirtingai orientuotas

senesne centrine (pietine) ir vélesne (Siaurine) dvarvietés dalis. Naujyjy centriniy rimy kupolas

Vilniaus paveiksly galerijoje vykusios parodos, skirtos 250-osioms dailininko gimimo metinéms,
katalogas, sudaré Riita Janoniené, Dalia Tarandaité, Rasa Adomaitiené, Vilnius: Lietuvos dailés
muziejus, 2013, p. 246; Kanutas Ruseckas, Verkiy riimai (eskizai piestuku), XIX a. 4 des., LMAVB
RS f. 320-2212, 1. 1, f. 320-2212, 1. 1. (il. 20).

141 Verkiy dvaro inventorius, 1803, in: LVIA, f. 515, ap. 22, b. 97, 1. 257.

142 1839 m. plane uZfiksuota padétis nugriovus senuosius ramus, tad sunku pasakyti, ar matomas
parteris egzistavo jau Masalskio laikais. MedZiy eiles stengtasi derinti prie pastaty langy, taip

neuZstojant vaizdo ir parySkinant perspektyva. Jos fragmentiskai islikusios iki Siol (il. 23).
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Zymeéjo Siydviejuy daliy aSiy susikirtimo taska ir kompozicinj ansamblio centra.

Tiesios aléjos, parteris, dvigubos medZiy eilés palei kurdonero pakraSCius — bidingi
reguliarieji baroko architektiiros ansambliy elementai, verCiantys prisiminti ¢ia buvusius barokinius
vyskupy Valaviciaus ir BZostovskio sodus, jspiidingai apraSytus XVII a. poezijoje ir naujausioje
istoriografijoje'®. Kitoks reprezentaciniy erdviy projektavimas barokine maniera buvo neretas
didesniy XVIII a. pab.—XIX a. pr. peizaZiniy parky bruoZzas, kiles iS biitinybés j nereguliaraus plano
parka harmoningai integruoti vis dar simetriSkai projektuojamus rimy kompleksus: ,,angliSko“

parko principai reikalavo visy jo struktiriniy elementy dermés '*.

Reguliaraus planavimo elementy Masalskio parko kraStovaizdyje bita ir daugiau. 1790 m.
plane schematiSkai, bet pakankamai aiSkiai nupieSti staCiakampiai susisiekiantys dvaro tvenkiniai
leidZia spéti, kad bent dalis Siy tvenkiniy aplinkos taip pat buvo kurta reguliaraus sodo principu.
1844 m. plane geometrinés tvenkiniy formos kartojasi, o teritorija Salia jy suskaidyta kvadratais,

numanomai Zyminciais ,,pranctiziska* soda, kuriame auginti vaismedZiai'*.

Nors Masalskio rasSyta instrukcija dél cyrkut de Ligne ir neiSduoda tikslios jo vietos, bet taip
pat sieja ji su parku: laiSke iS Vienos vyskupas nurodo parka Verkiuose, o ypac cyrkut de Ligne,

apsodinti medZiais, jame nutiesti naujg aléjq iki naujos kar¢emos'*

. Reikia pastebéti, jog, kitaip nei
paprastai jvardijama istoriografijoje'”’, Sis cyrkut greiCiausiai reiSké ne rata, o tiesiog teritorija.
Tokiq prielaida sustiprina Masalskio nurodymas tiesti aléjq ne ,,iS“ ir ne ,,nuo“ cyrkut de Ligne, o
jame. Antra vertus, vadovaujantis tokia logika, visa jo teritorija turéty biiti vertinama kaip
Masalskio — de Ligne’io laiky parko dalis. Trecia, ji turéjo biti patogi susisiekti tarp dvaro pastaty
(ir su naujaja karCema), ketvirta, Sis plotas, nors ir vadintas parku, vis délto turéjo biiti atvira vieta,
nes ja dar reikéjo apsodinti. AtsiZvelgiant j tai, tokig vieta galima sieti su placia dvaro sodybos

Siaureés ir vakary teritorija, kur 1844 m. plane vaizduojamos ilgos medZiais apsodintos aléjos.

143  Biruté Rita Vitkauskiené, ,,Vilniaus vyskupo Eustachijaus Valaviciaus rezidencija Verkiuose“, p.
23-51.

144 William Howard Adams, The French Garden 1500-1800, London: Garland, 1982, p. 112. Netgi
Humphry Reptonas — gryniausiy XVIII a. pabaigos Anglijos peizaZiniy parky kiiréjas — parko dalies
Salia riimy geometrinj planavima vadino ,,leistina priemone“.

145  Mappa maietnosci Werek, 1844 (plano legendoje Zyméjimo jvardijimas nuplySes).

146 Vyskupo 1. J. Masalskio laiSkas K. Hornovskiui, [s. a.], 04-13, in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1.
299v.

147 Wnecca Ceupnza, ,,¥YHUBepcaau3Mm snoxu IIpocselenus”, p. 33, ir kt.
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Panasaus tipo teritorijas turéjo daugelis Europos parky nuo XVI a.; Zemyninéje Europoje jie
liko populiariis ir véliau, pvz., Santiji ,,DidZiajame parke“ 1785 m. dominavo didZiuliai atviri plotai,
raiZomi tiesiy aléjy. Aléjos daZnai turéjo pavadinimus, jy susikryZiavimo vietose daZnai biidavo

aikstelés — taip pat su savais pavadinimais'*®

. MedZiy eilémis apsodintos tiesios aléjos, radialiai
iSsiskaidancios iS apskrity aikSCiy, buvo populiarios XVII a. didZiuosiuose parkuose,
rekomenduojamos XVIII a. parky architektiirai skirtuose leidiniuose, iki pat amZiaus pabaigos
projektuotos Europos parkuose. Tarp ju — VarSuvoje (1780 m.'®) ir Kitose vietose, Zinotose
Masalskio ir jo architekty. Tad ne vienas iS Zymiyjy europiniy pavyzdZiy galéjo tapti Verkiy aléjy ir

parko dalies pirmavaizdZiu'®’.

Remiantis iSlikusiy Saltiniy visuma, galima gana tvirtai teigti, jog XIX a. pirmos puseés
planuose matomos reguliariosios ir peizaZinés parko dalys buvo pradétos kurti Masalskio laikais ir
funkcionavo kaip praktiskai ir estetiSkai integrali visuma. Dvejopas erdviy ir jungCiy planavimas
vienos uZmiesCio rezidencijos Zeldynuose iSreiSké savitq balansa tarp skonio ir galios Zenkly jos
simbolinéje programoje. Geras skonis reiSké gamtos iSmanymgq ir maksimaly prisitaikymag prie
vietos dvasios, taciau noras jvaldyti aplinka, nuoseklus derinimasis prie pastaty skatino pabréztinj
aplinkos pritaikymga prie jy funkcijy ir konservatyviy estetiniy priemoniy naudojimg. Lygiagretus
peizaZiniy ir reguliariyjy daliy naudojimas, atsargus juy jungimas buvo tipinis ,pranciiziSkas
manevras“’®', iSpopuliaréjes to meto kontinentinés Europos rezidencijose (ypaC didZiosiose),
palengvines ,angliSkojo“ parko idéjos recepcija. Sody menui skirti Lenkijos autoriy veikalai
(Augusto Fryderyko Moszynskio ir Kkity'®*), paremti karaliSkyjy architekty projektais, padéjo

jsitvirtinti Siam idéjiniam kompromisui kaip vietinei normai Lenkijoje, véliau — Lietuvoje. GrieZtas

148  Colen Campbell, Vitruvius britannicus, or, The British architect: containing the plans of the most
considerable gardens and plantations, also the plans, elevations, and sections of the most regular
buildings, both publick and private, in Great Britain, with variety of new designs <...>, t. 3, London,
1715, 27-28, 51-52, 57-60, 75, 77-78 il. etc.; ApxumekmypHbie anbbombl [Llanmuliu u I amuuHbi:
®dpanyysckuli no0apok pycckomy umnepamopy, cocT. CBeTnaHa AcraxoBckas, MaTbe [enbauvK,
Tarbsna dynvna, Mocksa: Kyukoso nosne, 2016, p. 59, 68.

149  Gerard Ciotek, Ogrody polskie, p. 108-111.

150  Vis délto reikia paminéti tam tikra paradoksa: pats de Ligne’is reguliarigsias Santiji parko dalis laiké
maziausiai vykusiomis: Coup d’eil sur Belceil, p 77-78.

151  John Dixon Hunt, The Picturesque Garden in Europe, p. 142, 169.

152 Ograod. Forma — symbol — marzenie, red. naukowa Malgorzata Szafranska, Warszawa: Arx Regia —

Osrodek Wydawniczy Zamku Krolewskiego w Warszawie, 1998, p. 295-296.
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ar laisvas parko dalies iSplanavimas priklausé nuo konkrecios erdvés, jos dydZio ar funkcijos.

Parky, ju daliy plano skirtumus labai veiké numatytoji paskirtis: paradinéms erdvéms
biidingas didesnis atvirumas, reguliarumas, mastelis, privaciose daznesnés prieSingos tendencijos.
Kai kurie ApSvietos parkai, kurti vienu metu, ty paciy kiiréjy ir tam paciam uZsakovui, buvo gana
skirtingo iSplanavimo, priklausomai nuo pagrindinés paskirties — pavyzdZiui, karaliSkai
reprezentacijai ar privaCiam poilsiui (pavyzdZiui, nuo 1780 m. Fredriko Magnuso Piperio kurti

)153

parkai Drotningholme ir Hagoje) . Tq patj galima buty pasakyti apie visiskai skirtingus XVIII a.

154

pabaigos Masalskio sodus Kretingoje'*, Uzvingyje' ir Verkiuose (i§ dalies — ir apie skirtingus jy

simbolinio kodo adresatus) arba atitinkamus skirtumus viename parke.

Laisviau planuotos parko dalys turéjo biti kur kas intymesnés, subtilesnés, taigi, jas sunkiau
apCiuopti ir pagrjsti Saltiniais'. IS dalies tai nulémeé ir pats XVIII a. antroje puséje jsigaléjes
peizaziniy parky kirimo principas: nebe sodo planas, o sodo vaizdas — ,peizazas“ — tapo
svarbiausiu orientyru jo kiréjams'’. Tokiame kontekste braizyti tiksly sodo projekta nebebuvo
didelés prasmeés — jis turéjo tiesiog paklusti kraStovaizdziui. Tobulas natiiralaus kraStovaizdZio
pazinimas ir gebéjimas ,nepastebimai“ jj patobulinti (i esmés pritaikyti prisitaikant) laikyti
siekiamybe, rodancia gera skonj ir iSsilavinima. René Louis de Gérardinas (Jeano Jacques’o
Rousseau sekéjas ir bene Zymiausias XVIII a. Pranciizijos parky teoretikas) atkreipé démesj, kad
sékmingai realizuoti sumanyma parkuose jmanoma tik studijuojant topografija, taip atrandant
,vietos dvasig“ ir toliau ja remiantis. Be kita ko, pabrézé, jog dailininkas turéty biiti architekto

padéjéjas studijuojant peizaza'®.

153 John Dixon Hunt, Op. cit., p. 142—147.

154  Kretingos dvaro inventorius, 1802, in: LVIA, f. 515, ap. 22, b. 97, 1. 49-57;

155 Vyskupo I. J. Masalskio laiSkas M. Knakfusui, 1779 m. spalio 24 d., in. LMAVB RS, f. 139-2720, 1.
37, ir kt. Sio parko ir sody planai islike nuo XVIII a. pabaigos, pvz: Traky, Tauro kalno, Lukiskiy,
Totoriy ir UZvingio®“ priemiesc¢iy geometrinis planas, in: LMAVB RS, f. 229 — 406, 1. 1. (plano
fragmentas — il. 3).

156  Bidinga, jog istoriniuose XIX a. Lietuvos parky planuose peizaZinés dalys braiZytos labai netiksliai,
schematiSkai (kaip tipiniu vingiy ornamentu padengti plotai), stambesnio mastelio planuose kartais
apskritai neiSskiriamos.

157  Omwutpuii CepreeBuu JluxaueB, [1o33ust cados: K cemMaHmuke cadogo-napkoebix cmuseli. Cad Kak
mekcm, c. 203.

158 William Howard Adams, Op. cit., p. 128.
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Kaip vieng tokiy studijy galima vertinti gerai Zinomg PranciSkaus Smugleviciaus kirinj —
greiCiausiai 1785 m. (tais metais jj pasikvieté Masalskis) sepija ir tuSu nulieta Verkiy peizaza su
maldnu (il. 18)"°. Tai vienintelé islikusi dailininko Verkiy veduta, iki Siol daZniausiai klaidingai
interpretuota kaip maliino prie Neries vaizdas'®. SmugleviCius tokj vaizda galéjo matyti ne nuo
Neries, o nuo kalvos Siaurinéje ansamblio dalyje — iS teritorijos, kurioje buvo jvairiis
administracinés dalies statiniai. Zvelgiant j skirtingas puses nuo $ios kalvos (XX a. dalis jos nukasta
tiesinant kelig), atsiverty ne tik Smugleviciaus tapytas vaizdas, bet ir arklidés, austerija, paviljonas
ir t. t., netgi centriné ansamblio dalis. Plati, laisvy kontiiry, juostos pavidalo laukymeé, nusidriekusi
nuo Sios kalvos | pietus iki pat ansamblio centro, puikiai tiko vistos vaidmeniui, t. y. vizualinei
jungciai su Verkiy riimais horizonte, turéjusiais atsiskleisti pro jau minétq kurdonero medzZiy
propersa. Sitokia vieta tiko pastatyti tiek apZvalgos aikstelei, tiek rySkesniam objektui (glorietei,
sargybos boksteliui, obeliskui ar kt.), kuris biity matomas nuo jvairiy svarbiy ansamblio viety,
simboliSkai atskirty tikine ir reprezentacine sodybos dalis bei ,,pasitikty“ dvaro svecius, sukancius
link romy. SmuglevicCiaus pieSinyje matomas keliaplanis Verkiy peizazas, kuriame dominuoja
uZtvanka su 3 pralaidomis, uz jos originalus klasicistinis malino pastatas su 6 kolonomis ir
Kalvarijy baznycia horizonte. KraStovaizdis kalvotas, tirStai apauges medZiais, kuriy juosta
baZnycCios nesiekia. Tarp baZnycCios ir miSkingy Verkiy kalvy iSnyra smailas pilkai tonuotas
trikampis, panasSus j piramidés pavidalo statinj. Jo iSvaizda artima tiek obeliskams, tiek piramidéms,

randamoms XVII-XVIII a. Europos parkuose'®.

159 Franciszek Smuglewicz, Miyn w Werkach i kos$ciét Paulindéw, in: Zbiory MNK IlI-r.a-6779,
publikacija: Wilno z przed stu lat w akwarelach Franciszka Smuglewicza, Wilno: J. Zawadzki, 1912,
karta nr. 20. Vladas Dréma, Dinges Vilnius, Vilnius: Vaga, 1992, p. 382-384. T. p. Roman Aftanazy,
Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, t. 4: Wojewddztwo wilenskie, Wroclaw:
Zak}ad Narodowy im. Ossolinskich, 1993, p. 415.

160 Romas Pakalnis, Op. cit., p. 46; Vilniaus klasicizmas: parodos katalogas; Varsuvos nacionalinis
muziejus 1999 m. gruodis—2000 m. sausis; Lietuvos dailés muziejus 2000 m. kovas—rugséjis, Vilnius:
Baltos lankos, 2000, p. 247; Arimeta Vojevodskaité, Op. cit., p. 51; Eduardas Budreika, Lietuvos
klasicizmo architektiiros kiréjas, il. 18. Budreika savaip interpretuotoje vizualizacijoje netgi
paryskino i§ maliino bégantj vandenj. Pagal SmugleviCiaus pieSinj tai bfity gana komplikuota: uz
pastato matomas akivaizdus reljefo Zeméjimas.

161  Zinomiausias vietinis atitikmuo biity galimai pagal Guceviciaus projekta 1787 m., pastatyta panasiy
proporcijy ir pavidalo koplyc¢ia BuivydZiuose, tapusi uZsakovo giminés mauzoliejumi. Verkiuose
paskirtis galéjo biiti ir kita, arba ne viena, turint omeny jvairias simbolizmo ir racionalumo jungtis,

biidingas ApsSvietos epochos parkam Algé Jankeviciené, ,BuivydZiy baznycia ir RadziSevskiy
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Taip pazymeéta taSka Verkiuose galima lokalizuoti tiksliai j Siaure nuo Vilniaus universiteto
observatorijos boksto: pastarojo geografiné ilguma sutapty su labiausiai tikétinos piramidés vietos —
vienos iS Verkiy kalvy — ilguma. Negana to, Gucevicius, rengdamas pietvakariniy Vilniaus
priemiesciy plana, ta patj bokSta pasirinko pagrindiniu orientyru Siaurés—piety strélei paZzymeéti'®,
Neabejotina, jog iS Sio bokSto biity puikiai matomas bet koks iSkiles Verkiy objektas: 1786 m.
Liudvika BySevska tikino pro universiteto observatorijos teleskopa stebéjusi valstieCius, dirbancius
Verkiy dvaro laukuose'®. Pasaulio kryptys, saulés $viesa — vieni pagrindiniy sodo planavimo
orientyry, ypac iSrySkéje Baroko parkuose. Neatmestina, jog XVIII a. tikslus krypciy Zymuo galéjo
testi ankstesne tradicijg: dar XVII a. Saltiniuose minimas saulés laikrodis, pastatytas ant vienos iS

% Kad ir kokia bty tikroji objekto prasmé, SmugleviCiaus pasirinkimas vaizduoti

Verkiy kalvy
biitent Sj peizaZa ir statinius akivaizdZiai liudija vietos estetine svarba. R. Janonienés paskelbti
istoriniai duomenys patvirtina, jog bitent Sioje teritorijoje I. J. Masalskio laikais XVIII a. 9

deSimtmetyje buvo pradéti ir intensyviai vykdyti Verkiy dvaro peizaZinio parko kirimo darbai'®.

mauzoliejiné koplyc¢ia“, in: Kultiiros paminkly enciklopedija, t. 1, d. 1: Ryty Lietuva, Vilnius:
Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1998, p. 308; Roman Aftanazy, Op. cit. 1793 m. labai panaSiy
proporcijy gedulo piramidés projekta parengé ir pats Smuglevicius. Kaip ir Verkiy vedutoje, taip ir
Siame projekte vaizduojama labai smaili, medZiais apjuosta piramidé (Vilniaus klasicizmas: parodos
katalogas, p. 158). Piramidés, paprastai siejamos su asmens jamZinimu, randamos daugelio XVIII a.
pabaigos parky peizazuose, kaip vienas i$ jy monumenty arba fabriques. Pavyzdziui, Monso parke
prie ParyZiaus (John Dixon Hunt, op. cit., p. 120), Hagos parke prie Stokholmo, Carskoje Selo parke
ir t. t. Daugeliu atvejy panaSis objektai parySkino svarbesnius parko centrus, perspektyvas ar kalvas,
ju galéjo biti ir keli viename parke, matomi vienas nuo kito. Taip pat yra Ziniy, jog Pranciskus
Smuglevicius produktyviai dirbo ne tik kaip tapytojas, bet ir kaip architektas, tarp jvairiy proginiy
statiniy suprojektaves ir dekoratyviniy parky sventykléliy (Vladas Dréma, Pranciskus Smuglevicius,
Vilnius: ,,Vaga”, 1973, p. 42-43).

162  Traky, Tauro kalno, Lukiskiy, Totoriy ir Vingio priemies¢iy geometrinis planas, in: LMAVB RS, f.
229 — 406, 1. 1.

163 Liudvika BySevska, 1786 mety kelionés j Vilniy dienorastis = Zurnal podrézy do Wilna z roku 1786,
sudaré Vydas Dolinskas ir kt., Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2008, p. 76.

164  Biruté Rata Vitkauskiené, ,,Vilniaus vyskupo Eustachijaus ValaviCiaus rezidencija Verkiuose®, p.
33.

165 Riita Janoniené, Op. cit., 98-101.
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[ vakarus nuo minéto tasko, taip pat ant kalvos, pastatyta Jeruzalés karCema'®®, kuri irgi
integruota | iSsitesusj dvaro kompleksg. Buvusig karCemgq iki Siol supa vaizdingas kraStovaizdis,
aplink pastaty tebeauga seny parko medZiy grupés, pietuose atsiveria Sv. KryZiaus Atradimo
bazZnycCios vaizdas, rytuose — parko medziy tankme, galbit ir kuris nors iS parko statiniy. | Siaurés
vakarus nuo pastato, gana giliame slényje plyti vingiuoto kontiiro tvenkinys. Jo vieta (j tvenkinj
atgreZtas pagrindinis fasadas) galéjo lemti statybos vietos parinkimg (arba vanduo patvenktas
atsiZzvelgiant | pastato vieta), o vaizdingas, gal kiek pagraZintas kraStovaizdis liudija Cia iSlikusig

peizaZinio Verkiy dvaro parko tasa.

Parko kiirimas vyskupo 1. J. Masalskio laikais buvo ilgas, apie 20 mety uZsiteses procesas
(galima iSskirti bent tris jo etapus), labai priklauses ir nuo iStekliy, ir nuo idéjiniy pokyciy, skirtingai
atsiliepusiy krasStovaizdyje ir ikonografinéje-simbolinéje ansamblio programoje. Visgi galima
konstatuoti, kad nuo pat XVIII a. 8 deSimtmecio Verkiy dvaro sodybos Zeldyny planavimas buvo
vystomas gana nuosekliai, nuo 1774 iki pat 1793 m. Masalskio laiSkuose kartojasi nurodymai
sodinti gojelius, gausiai sodinti medZius, apsodinti medZiais aléjas, kuo daugiau medzZiy parke, ir
pan., kartais tiksliai instruktuojama, kaip tq reikty daryti, kartais leidZiant susiprasti architektui, kad

vyskupo nuomoné apie parka jam Zinoma'”’. Zeldiniy rasiné sudétis labai artima tai, kuri dominavo

166 Verkiy dvaro inventorius, 1803, in: LVIA, f. 515, ap. 22, b. 97, 1. 259v.

167  Rdita Janoniené, Op. cit.,, p. 94, 97-98. Po 1780 m. datuojamame laiSke atskskleidZia vyskupo
sumanymo programa: "1. Nuo jvaZiavimo | parka, ant kalno Slaito, pasodinti jvairiy risiy medZiy
taip, kad nuo rato, kuriuo vaZiuojama nuo riimy j parka, biity vaZiuojama misku. 2. Salia kelio dera
sodinti eile liepas, uosius, bukus, jovarus, skroblus ir kitus vietinius medzZius. 3. Visg tq kalng nuo
riimy ir virtuvés apsodinti medZiais, auganciais i virSy, kad pastaty vaizdq paslépty. Tai suteiks daug
groZio 4. prieSais tilta pastatyti monumentg ant dviejy laipteliy. 5. prieSais mirinj tilta pastatyti
natiiralia grota, ant jos pasodinti drégme meégstanciy medzZiy ir papuosti paprastais Zaliais, ant uoly
auganciais augalais. 6. Tarp egliy jrengti nedidelj atsiskyrélio biista (eremitorium), bet kad biity lyg
senoviniai griuvésiai. 7. De Ligne rate pastatyti klojimg ir apyniy augintojo biista, siekiant, kad biity
puosnus, bet nebrangus. 8. Uzbaigti Sale, ten sudeéti Zymiy lenky atvaizdus. 9. Prie jos pasodinti
jvairiy risiy drégme mégstanciy medziy, 10. Takelius, esancius toje vietoje, vieng vedantj prie
kaskados, kitg — prie kito upelio, vis kitokiais medZiais apsodinti, vienus sodinti baltas alyvas, kitus
Sermuksnius, laukinius jazminus, taip pat tuos amerikietiSkus medzius, kurie Zydi [Robinia
pseudoacacia? - DL], tuopas su sidabriniais lapais ir t. t. 11. Einant uz Salés kalnu, deSinéje puséje
yra kalva, uZstojanti tekancio upelio vaizda, todél vienoje vietoje, galbiit netoli kelio j kaskada, reikia
kalva skersai perpjauti ir jrengti permatomq grota arba senovinius vartus. 12. Lauka uZ parko

paversti pieva, o aukStumeélése pasodinti jvairiy medZiy gojeliy, tarp kuriy su laiku bus sumiryta
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XIX a. Lietuvos parkuose: minimos baltosios ir juodosios tuopos, jazminai, alyvos, taip pat vietinés
augaly rasys — liepos, klevai, uosiai, skroblai. ApZeldinimas vykdomas paraleliai su kitais darbais
(reljefo, hidrografijos formavimo), projektuojant parko statinius, taky tinklg tarp jy bei vizualines
jungtis (taip pat ir atskirtis). Statiniy palaipsniui gauséjo, nuo 1780 m. iS esmeés tesiant C. De Ligne
uZfiksuotg programg: 1791 m. inventoriuje minimos trys skirtingos altanos, dvi grotos, kanaly

168

sistema ™, galimai biita ir tokiy parko statiniy, kurie liko nepaminéti.

1792 m. spalio 10 laiSke iS Gardino vyskupas iS visy nurodymy pirmu punktu iSskiria
paruoSimg medZiagy pabaigti ,,Verkiy salei parke“. Vélesniame laiSke i§ Vienos Sig sale sutapatina
su parko Sventykla: ,baZnytélé arba salé, iSmiiryta parke®, nurodydamas uzbaigti jq iS iSorés ir
uzdengti stogu. Greiciausiai taip ir nespéta to padaryti, kadangi 1803 m. minima, jog parke yra
,Vienybés titulo baznycia, pusapskritimé, kurios tik sienos pastatytos, netinkuota, be stogo“'®. O
Stai de Ligne’is dar 1780 m. Vienybés Sventykla mini kaip esancig. Toks nesutapimas galéty reiksti
dvi galimybes: arba de Ligne’io tekstas atspindi planus, kurie taip ir nebuvo jgyvendinti, arba
Verkiuose buvo statomi parko pastatai, kuriy prieZiiira menkai riipintasi. Abiem atvejais tai rodyty
neisbaigta plany jgyvendinama ir ,,proginj“ kuriamo Masalskio parko pobad;j'”’.

1803 m. inventoriuje minima ir sena altana sode prie Neries: tvenkinio saloje, mediné, su
prieangiu, apjuosta kolonomis, dengta gontais, be dury. Rytinés terasos sodai ir tvenkiniai, uZéme
didele teritorijq, greiCiausiai neturéjo peizaZiniams parkams biidingo iSbaigtumo: kaip jau minéta,
Cia vyravo geometrinés formos. Kita vertus, altana aiSkiai nurodo j Sios vietos rekreacine svarba ir,
matyt, naujoviSko parko vizija. Tokia vizija galéjo biiti artima peizaZiniam Pulavy parkui (jo

Zemutinei terasai), Izabelés Cartoriskos iniciatyva pradétam kurti panaSiu metu ir laikomam vienu

Holendernia. Gojelius turi sudaryti ne daugiau kaip SeSi medZiai, daugiausia astuoni-devyni. 13 Prie
kelio iSvaziuojant i§ parko turi biti KiniSkas namelis arba kafenhauzas 14. Ant aukStumélés prie
iSvaziavimo ir parko, to KiniSko namelio link, prie upés, turi biiti linijomis susodinti vaizmedZiai. 15.
Upelis ir Zeldiniai prie jo turi biiti atitverta kaip Zvérynas danieliams“ (Ibid., p. 98).

168  Ibid., p. 99-101.

169 Vyskupo 1. J. Masalskio laisSkai: 1792-10-10, in: LVIA, f. 1135, ap. 2,0 b. 427, 1. 275; [1793]-04-13,
in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1. 299; Verkiy dvaro inventorius, 1803, in: LVIA, f. 515, ap. 22, b.
97, 1. 260.

170  Pirmojo Masalskio laiSko data patenka tarp dviejy iSskirtinés svarbos jvykiy: praéjusios vos 3
savaités nuo Masalskytés de Ligne vyro Zities, taCiau likusi vos savaité iki svarbaus jstatymo,
uztikrinusio LDK ir Lenkijos pariteta ATR politikoje, pirmyjuy metiniy. Belieka spélioti, apie kuria
proga buvo pagalvota.
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svarbiausiy parky sentimentalizmo pavyzdZiy Lenkijoje. 1840 m. Vincento Dmachausko paveiksle
(il. 17) matoma medZiy eilé ir promenada iSilgai Neries pakrantés — bene vienintelé vaizdiné
uZzuomina apie rekreacine Sios ansamblio dalies paskirtj. Kad tai turéjo biiti buvo parko tasa, leidZia
numanyti ir vilos reprezentacinis pobudis, iSlike seni, peizaZiniam parkui buidingi medZiai ir keli

laisvy formy tvenkiniai, maitinami vandeniu i3 gana tolimy teritorijy'”".

Viename savo laisky vyskupas Masalskis nurodo iki savo vardiniy (Sv. Ignoto — liepos 31
d.) pabaigti didZigja kaskada parke, ,kadangi medZiagos yra vietoj, murininky uZtenka, o taSyti

«172 Kaskada neatsitiktinai

akmenys turi biiti atveZti i§ UZvingio ir Nemencinés pagal poreikj
vadinama ,,didZigja“: taip XVIII a. jvardijamos kaskados, parkuose uZémusios ypatingg vieta:
neretai tai vienas pagrindiniy peizazo akcenty, kuriuo stengtasi pasipuikuoti, negailint tam
neproporcingai dideliy 1éSy. Bandant lokalizuoti kaskada Verkiuose, turétina omeny, jog bet kuris
dirbtinai sukurtas peizaZinio parko elementas turéjo atitikti natiiraly vietovés pobidj, harmoningai
jsilieti | esama kraStovaizdj ir deréti su kitais natiiraliais ar dirbtiniais jo akcentais. Kaskady
motyvas daznas XVII-XVIII a. peizazy tapyboje, iS kurios idéjas sémeési peizaZiniy parky kiréjai,
tad elementai jy kompozicijose kartojasi: kalny peizazas, upelis ir takas palei jj, netoliese trapus

173

tiltelis i Saky — viskuo pabréZiama stichijos didybé'’”. Vadovaujantis Siais principais, pagrindiné

kaskada turéjo biiti tokioje vietoje, kur yra tekanc¢io vandens, didelis reljefo perkritimas ir tinkamos
salygos jai eksponuoti: sukurti maksimaly efektg akiai ir ausiai'’*. Rezidencijos vieta, de Ligne’io
Zodziais tariant, ,tikras gamtos kiidikis“, buvo patogi visa tai sukurti nedidelémis pastangomis:
reljefo perkritimui padidinti uZteko suformuoti barjerg skersai slénio, t. y. Verkés upelio uZtvanka.
Kadangi kaskady buvo bent 4 ar 5, atitinkamai buvo bent po tiek uZtvanky ir tvenkiniy. 1844 m.
planas jy rodo >12, tad galima numanyti, jog Masalskio didZiosios kaskados vizija vis délto

igyvendinta.

Manytina, jog prie Verkiy parko planavimo XVIII a. pabaigoje, be paties savininko,

daugiausia prisidéjo L. Gucevicius: jis ilgainiui tapo kone visy Masalskio architektiiriniy sumanymy

171  Mappa maietnosci Werek, 1844, 1. 1. Teritorijos hidrografija buvo sukurta po 1779 m., pylimu
nukreipus RieSés upelio tékme uz keliy kilometry nuo Sios vietos (Riita Janoniené, Op. cit., p. 94).

172 Vyskupo I. J. Masalskio laiSkas Hornovskiui, [s. d.], in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1. 245 v.

173 John Dixon Hunt, Op. cit., p. 12, 86, 109.

174 J. Strumila pabrézé, kad kaskada dél savo ypatingo daromo jspidZio turéty biti jregninéjama tik
tokioje vietoje, kur ji kurty pagrindinj vaizda (J6zef Strumilto, Ogrody pétnocne, t. 2, Wilno:
nakladem Ksiegarni Rubena Rafalowicza, 1844, p. 216-217).
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igyvendintoju (ir ne tik jy), o Verkiy ansamblio kompozicija, jskaitant parka, yra tiesiogiai susijusi
su jo projektuoty statiniy iSdéstymu vietovéje'”®. Taip pat reikia konstatuoti didele Vakary kiiréjy
jtakg ir sykiu aukStus Masalskio standartus juos renkantis'”®. Parko kiirimg jvairiu mastu paveiké C.
de Ligne’is, sodininkas J. G. Feuereusenas, gamtininkas G. Forsteris, galimai dailininkas P.
Smuglevicius, o ypa¢ — architektas M. Knakfusas. Pastarasis pradéjo projektuoti klasicistinj
vyskupo riimy ansamblj, tapusj pagrindiniu orientyru kuriant ApSvietos epochos parka Verkiuose.
Jis buvo kiles iS Zinomos sodininky giminés, pats tuo uZsiémé, tad Verkiuose neabejotinai paliko

177

savo kaip parko kiiréjo pédsaka’’. De Ligne’is 1780 m. maté Verkiuose gana paZengusius parko

kiirimo darbus, nors Guceviciaus darbai dvaro sodyboje iS esmés buvo vos prasidéje.

Verkiy rimy ir parko ansamblis buvo kuriamas keliolika mety, taiau sumanymas iki galo
taip ir nerealizuotas. Forsteris, raSydamas apie Verkius — ,,grazy romantiska kampelj, kurj Vilniaus
vyskupas jrenginéja angliSko parko pavyzdzZiu“, mesteli taiklia pastaba: ,,Bet net ir cia, nors
aplinkui néra nieko geriau — lenkiSka netvarka“. Forsteris keliskart mini nevykusig Masalskio
uzsakymu parinkty medeliy kelione i§ Potsdamo, po kurios dauguma juy neprigijo'’®, juo labiau kai ir
pats uzsakovas bent i§ pradZziy, atrodo, neturéjo aiSkaus supratimo, Kkaip juos reikia priziaréti'’.
Biudinga, jog instrukcijas deél statyby Masalskis siysdavo rengdamasis Sventéms. PavyzdZiui, parko
salés, kaskados, rimy jrengimas, fejerverkas, iliuminacija, spektaklis, alaus ir Sampano pariipinimas

surasomi lygiagreciai, nurodant, kad to reikia skubiai, iki konkrecios datos: sveCiy atvykimo,

175 1800 m. Saltiniuose minimas Maliaty¢iy dvaro su sodu (z ogrodem) projekto planas (Eduardas
Budreika, Lietuvos klasicizmo architektiiros kiiréjas, p. 25) liudija, kad dvaro statiniai su sodu ar
parku galéjo biiti projektuojami kaip vientisas kompleksas. Taip pat yra Zinoma, jog MaliatyCiy
baznycig ir dvaro sodyba projektavo Laurynas Gucevicius.

176 ~ PaZymétina, jog prie parko kiirimo prisidéje asmenys buvo daugiau ar maZiau tiesiogiai susije su
sody kultira Vakary Europoje: de Ligne’is buvo vienas pirmyjy Europos sody meno teoretiky,
Forsteris — vienas Zymiausiy savo laikmecio gamtininky, Feuereusenas dar prieS atvykdamas j
Verkius buvo Zinomas kaip Anglijos karaliaus sodininkas, o Gucevicius — Pranciizijos klasicizmo
lyderiy Jacques’o Germaino Soufflot ir Claude’o Nicolas Ledoux mokinys.

177 Stownik architektow i budowniczych Srodowiska warszawskiego XV-XVIII wieku, red. Pawel
Migasiewicz, Hanna Osiecka-Samsonowicz, Jakub Sito, Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016, p.
256-257.

178 Georgo Forsterio laiskai is Vilniaus, Vilnius: Mokslas, 1988, p. 103-104, 203, 215, 397.

179 »--.bet ne taip, kaip iki Siol buvo. Reikia geros Zemés uzveZzti, kad viskas galéty prigyti. Netoli ten
yra molis, kuris sumaiSytas su juodZemiu biity tam tinkamas“ (Vyskupo I. J. Masalskio laiSkas i$

Vienos K. Hornovskiui, [s. a.]-04-13, 1. 299v.).
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vestuviy ar asmeninio vardadienio. Po kiek laiko tekdavo rasyti, kad reikia uzdengti stoga ar ka nors
apsaugoti nuo sugriuvimo'. Skubéjimas ir netolygus finansavimas nei§vengiamai reiskeé, jog

dauguma antraeiliy parko statiniy bus mediniai ir trumpaamZiai.

Masalskio laiSkai sudaro jspidj, kad parkas jo laikais kurtas priebégomis — tarsi dekoracija,
prisimenama prie§ spektaklj ir apleidZiama jsptidZiui iSblésus. Tame atsispindéjo ne tik asmeninés
vyskupo savybés, bet ir tendencijos, apskritai vyravusios LDK kilmingyjy visuomenéje.
,» LeatraliSkas®, ,,platus“ gyvenimo biidas atrodé jprastas kone kiekvienam, kas galéjo sau tai leisti,
bet vyraujantys trumpalaikiai prioritetai trukdé susitelkti pastovesniems dalykams, ypac kai resursai
buvo riboti. Kita vertus, Vilnius, juo labiau jo uZmies¢iai XVIII a. pabaigoje buvo gana gili
provincija ne tik Europos, bet ir Abiejy Tauty Respublikos mastu. PeizaZiniai parkai, tape madingi
visoje Europoje, Lietuvoje tuomet dar nebuvo paplite. MiSraus tipo parkas Verkiuose buvo
iSskirtinis kiirinys Siame kontekste, kurj tik nedaugelis ¢ionyksciy galéjo deramai jvertinti. Sveciy iS

+181

uZsienio apsilankymai suteikdavo rety progy pasistengti®. Po 1789 m. vyskupas Verkiuose

nebegyveno, tad riipesciai dél dvaro nebebuvo pirmaeiliai.

Neéra iki galo aiSku, nei kiek architektai spéjo pasistimeéti jgyvendindami Masalskio uZzmojj,
nei koks jis i$ tikryjy buvo. Iki XIX a. 4 deSimtmecio Zinomi vos 2 ar 3 Verkiy vaizdai, kol kas
nerasta jokiy senesnio laikotarpio plany ar projekty. Verkiy parko kiirimas émé strigti, vyskupui
susidiirus su dideliais finansiniais, véliau politiniais sunkumais, pasibaigusiais kartuvémis.
FragmentiSkos Saltiniy uZuominos apie vélesne parko biikle rodo, kad paveldétojai Potockiai
Masalskio sumanymy nebetesé: po vyskupo mirties likusi jranga fontanams nepanaudota'®, o 1803
m. inventoriaus apraSymai liudija ilgalaike parko statiniy neprieZiiirg. Be to, dvaras gana greitai

parduotas Vilniaus apskrities bajory vadovui Stanislovui Jasinskiui.

Miglotoje Verkiy parko simbolinéje programoje galéjo unikaliai susipinti keletas kody — tai
neprieStarauty vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio baZnytiniam statusui ir neblogai Zinomiems jo
pasaulietiniams interesams'®. Parko architekttiriniy elementy pirminé prasmé ir i§ dalies funkcija,

ka, remdamasi epochos kontekstu, spéjo ir I. I. Svirida, galéjo biiti susijusi su masony veikla. Pvz.,

180 Vyskupo 1. J. Masalskio laiskai, XVIII a. pab., in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1. 245, 251-256,
275, 299 etc.

181  Vladas Dréma, Verkiy riimy architekttiros ansamblis. Istoriniai meniniai tyrimai, p. 12.

182  Arimeta Vojevodskaité, Op. cit., p. 42.

183  Eligijus Raila, Ignotus Ignotas. Vilniaus vyskupas Ignotas Jokiibas Masalskis, Vilnius: Aidai, 2010.
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Vienybés vardo Sventykla Verkiy parke tiek forma, tiek pavadinimu yra labai artima masony tarpe
populiariai simbolikai (taip XIX a. pr. vadinosi ir viena Lenkijos masony loziy). Kita vertus, juy
atitikmeny galima rasti kituose XVIII a. parkuose bei parky menui skirtuose veikluose. Be to,
Sventykly vardai (ir net iSdéstymas) Verkiuose turi tiksliy antikiniy atitikmeny, kurie iS esmés galéjo
tapti net ir tiesioginiais pirmavaizdZiais. Jy tarpe — Agrigento Valle dei Templi su Dionizo (Bakcho),
Hefaisto (Vulkano), Konkordijos (Vienybés) ir kitomis Sventyklomis, neblogai paZjstamomis
Apsvietos Europoje iS Johanno Joachimo Winckelmanno ir kity XVIII a. II pusés publikacijy. Dvi
XIX a. I puséje dar buvusias kalveles netoli Verkiy rimy galima susieti su Dioskiiry Sventykla ir jos

simbolika.

Apskritai galima apibendrinti, jog Masalskio iniciatyva Verkiuose kurtas parkas perteiké
naujausias ApSvietos epochos parky meno tendencijas Europoje ir Lenkijoje. Parkas, jo taky ir
vaizdy tinklas buvo kuriamas paraleliai su ansamblio pastatais, juos integruojant ir paisant
simetrinés rimy kompozicijos diktuojamy aSiy. Visa tai 1émé miSry parko plana: atsizZvelgiant j
erdviy pobiidj, atskiros teritorijos buvo formuojamos vadovaujantis peizaZinio ir reguliariojo parko
principais. Originalios parko elementy traktuotés, natiiralaus reljefo pojitis ir kirybiskas jo
panaudojimas rodo auksta architekttrinj peizaZo kiiréjy meistriSkuma: tai buvo savitas, iSskirtinio
dydZio ir meninés vertés kirinys kity vienalaikiy Lietuvos parky kontekste. Vis délto paZymeétina,
kad buvo ir nemaZai bendrybiy, atspindéjusiy tendencijas parky architektiiroje ir visuomeneés
sociokultfirinéje sanklodoje. Siame parke, kaip ir daugumoje XVIII a. pabaigos Lietuvos parky,
galima pastebéti paskirus romantiniy ar preromantiniy parky bruoZus, nesudarancius vientisos
romantinés ikonografinés programos — tai veikiau buvo terpé romantizmo vélesnei raiskai, nei Sios

ideologijos dominuojamas kirinys.

Nuo XVIII a. 8 deSimtmecio iki XIX a. 5 deSimtmecio rysSkéja keli Verkiy dvaro parko
teritorijos plano formavimosi etapai. 1-uoju (XVIII a. 8-9 desS.) sukurtas ir plétotas vaizdas, kurj
maté 1780 m. apsilankes de Ligne’is; 2-uoju (XVIII a. 9—10 des.), pastaCius centrinius rimus ir
nutiesus aléjy tinklg, parkas iSvystytas Siaurés ir vakary kryptimis, integruojant aplinkinj
kraStovaizdj. Verkiy rezidencija su parku didZiausio iSsiplétimo metu galéjo apimti iki 2 km?
teritorija, nusidriekusia iS ryty j vakarus iki 3 km; j parko ikonografija, suformavus vistas ir
regyklas, integruoti objektai, nutole j pietus iki 8 kilometry. 3-uoju etapu (XVIII a. 10 deS.—XIX a. 1
des.) dvaras iSgyveno nuosmukj, lémusj daline dvaro parko kaip meninio vieneto dezintegracija; 4-
uoju Verkiy Zeldynai redukuoti iki centrinés ansamblio dalies su kalvos prieigomis, senyjy rimy

vietoje liko ,,romantiSki griuvésiai, i vieta veél tapo populiari vietos aristokratijos tarpe.
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XIX a. pradZia Verkiuose reiSké tam tikra degradacijq, taCiau sykiu tai buvo savitas parko
raidos laikotarpis. ISskyrus senuosius rimus, ne tik iSsaugoti visi pagrindiniai pastatai, bet ir
paisoma anksciau nusistoveéjusiy vizualiyjy rySiy. ISsaugota ir parko centrinés dalies kompozicija: ji
tiesiogiai susijusi su senesniy pastaty iSsidéstymu, o kai kurios medZiy grupés, kuriy amZius siekia
Masalskio laikus, tebeauga iki Siol (il. 23-26). 1839 m. bréZinyje uZfiksuotoje centrinés parko dalyje
galima jZvelgti daugumg svarbiausiy XVIII a. pab. elementy, perimta planinés-erdvinés
kompozicijos darng, sengsias ansamblio aSis ir vistas. Jasinskio laikais radikaliy parko plano
pokyciy nejvyko. Senieji vyskupy rimai plynaukstés pietiniame smaigalyje XIX a. pr. nugriauti,
taCiau ju griuvésiai, kaip liudija prisiminimai ir ikonografija'®, isliko iki pat Vitgensteiny pertvarkuy,
duodami peno legendoms apie pagoniSkaja Verkiy Sventyklg. Matomi jie ir 1839 m. dvaro plane,

185

1840 m. Dmachausko paveiksle™™. Manytina, jog griuvésiai reprezentacinio komplekso branduolyje
taip pat palikti estetiniais sumetimais. Tai biidingas atvejis tuometéje parky architekttroje: griuvesiy
motyvas romantizmo parkuose reiSké aliuzijg i laiko galia ir buvo gana paplites. XVIII a. jie

paprastai kurti dirbtinai, bet véliau vis daZniau integruojami ir tikry istoriniy pastaty griuvesiai.

Pagrindiniai centriniai Verkiy rimai apleisti, nukentéjo per 1812 m. karg ir palaipsniui
nyko, kol jy apskritai nebeapsimokéjo atstatyti. GreiCiausiai sunyko ir senoji maZoji parko
architektiira, nes didZioji dalis jo buvusios teritorijos net nejtraukiama j 1839 m. plang. Ansamblio
erdveé, kadaise nusidriekusi po kilometrg j rytus ir j vakarus abipus riimy, iS esmés dezintegruota ir
redukuota iki artimiausios rimy aplinkos ir sody kalvos papédéje. Sia, sumaZzéjusia, erdve
apsiribojama ir véliau, planuojant visas vélesnes parko pertvarkas. Galima daryti iSvada, kad
ankstesné didZiojo parko visuma pirminiu pavidalu jau XIX a. pirmaisiais deSimtmeciais
nebefunkcionavo, o ankstesnés simbolinés prasmeés, kad ir kokios buvo, naujiems jo naudotojams
neberiipéjo. Tai iS dalies paneigia Sviridos rekonstruota Masalskio parko masoniSkaja programa

kaip anachronizmg, didele dalimi grindZiamg XIX a. IT pusés ir dabartine situacija'®®.

184 Gabriela z Giinther6w Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, Wilno: Zawadzki, 1928, p. 201,
288-289.

185 Vincentas Dmachauskas, Neris ties Verkiais, 1840, drobé, aliejus, LDM T-906, (publikuota: Jonas
Rustemas — dailininkas ir pedagogas, p. 225).

186 Nuecca Ceupwupa, ,,YHUBepcanu3Mm 3moxu [Ipoceerenusa”. Sviridos koncepcija yra atmetusi B. R.
Vitkauskiené (Biruté Rita Vitkauskiené, ,,Vilniaus vyskupo Eustachijaus Valaviciaus rezidencija
Verkiuose®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis. 2009, t. 55: Lietuvos dvarai: kultiiros paveldo

tyrinéjimai / Lithuanian Manors: The Research on the Heritage of Culture, p. 25).
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Naujasis savininkas, valdes Verkius iki pat 1839 m., buvo priverstas nuolat nuomoti atskirus
dvaro pastatus'’, tad vélgi abejotina, kad bty galéjes sau leisti didesnio masto parko perplanavimo
darbus. 1825 m. Stanistawas Wodzickis, vardydamas ryskiausius Lietuvos parkus, Verkiy apskritai

nebeprisiminé'®®

. Vis délto Verkiy parkas nebuvo trumpalaikis kirinys: vietos svarba, aukstas sody
meno lygis, o ir pati peizaZinio parko kiirimo(si) logika Zadéjo tesinj jo istorijai. Juo labiau, kad
naujosios parky mados nuo XVIII a. pabaigos émé sparciai plisti, o Verkiai liko populiari
aukStuomenés iSkyly vieta. Testinumg turéjo uZtikrinti ir sodininkai: Drémos duomenimis, parke
1842 m. dirbo sodininkai Frydrichas Weberis ir Eysenblattas pasamdyti dar vyskupui gyvam
esant'®,

Verkius jsigijus VitgenSteinams, rimy ansamblis per keleta mety iS esmés atnaujintas:
nugriauti centriniai Guceviciaus projektuoti rimai, perplanuotos aléjos, vietoje barokiniy rimy
griuvésiy plynauksteés kySulyje pastatyta nauja altana, parko centre atsirado sargybiné'”. XIX a. 8
deSimtmeciu kunigaikSCio Peterio Sayn-VitgenSteino iniciatyva parkas dar karta perplanuotas.
Tuomet sukurtas planas bei vaizdas nedaug pakite (subrendes ir palyginti nedaug nukentéjes) isliko
iki Siy dieny. VitgenSteiny rekonstrukcijos Verkiuose nereiSké visiSko senosios struktiiros
sunaikinimo. Lyginant 1839, 1844, 1877 m."" planus ir dabartine biikle, galima pastebéti, jog,

iSskyrus centrine aléja, senosios parko aléjos ir Zeldiniai, formave jo karkasa, buvo integruoti j

nauja nereguliary plana, papildyti naujomis medZiy, krimy grupémis, takais ir t. t., o reljefas

187  Vladas Dréma, Verkiy riimy architektiiros ansamblis. Istoriniai meniniai tyrimai, p. 29.

188 Stanistaw Wodzicki, O chodowaniu, uzytku, mnozeniu i poznawaniu drzew, krzewdw, roslin i ziot
celnieyszych ku ozdobie ogrodéw przy zastésowaniu do naszej strefy dzieto mitosnikom ogrodow
poswiecone. <...>, Krakow, t. 4, 1825, p. 86-87.

189  Arimeta Vojevodskaité, op. cit., p. 33.

190  Nugriautyjy vietoje atsirado ,kity graziy Siuolaikinés architektiiros pastaty ir puoSmeny, vaizdingai
vingiuoti takeliai, nuolat tarpusavyje susikryZiuojantys, apraizge, apraizgé visa kalna, daugybé naujy
Zolyny apkllojo jo ketera. Daugybé kuo puikiausiy jvairiaspalviy geliy, Lietuvoje neZinomy ir
neregéty, pabiro Sioje erdvéje. IS akmens iSkaltose talpose tokiame dideliame aukstyje iStrySko
nuostabiis fontanai — i meistriSkai slégiu suspausto vandens, uzkeliamo iS Sio kalno papédéje
esancio upelio. O ana kukli Masalskiui ir Jasinskiui priklausiusi oficina dar paiigéjo vienu aukStu ir
persimainé j grazius kunigaiksc¢iy rimus, | kuriuos svecia veda nuo neries uzés akmenimis gristas
kelias, juosiantis visg kalng ratu“ (Konstantinas TiskeviCius, Neris ir jos krantai hidrogrdfiniu,
istoriniu, archeologiniu ir etnografiniu poZiiiriu, parengé Reda Griskaiteé, i$ lenky kalbos verté Irena
Katiliené (2 leid.), Vilnius: ,,Mintis”, 2013, p. 180).

191  Eduardas Budreika, Architektas Laurynas Stuoka Gucevicius, p. 39.
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pakeistas minimaliai. Siuo laikotarpiu tvarkoma parko erdvé pamazu susitrauké iki plynaukstés su

rimy ansambliu ir toliau plétota Siose ribose. Visgi Sis sumazéjimas néra vienareikSmis: aplinkinés

artimiausios kalvos (jos ir toliau buvo ty paciy savininky rankose) isliko svarbios kaip atviro tipo

parko tasa. Kita vertus, nuo XIX a. vidurio pamaZu populiaréjancios natiiralizmo tendencijos buvo

palankios jprasminti ir Siuos ,jau“ miskus kaip ,,vis dar“ dvaro parka. Sj suvokimg patvirtina ir

amzininky paliudijimai'®*.

Per kelis etapus iS Masalskio rezidencijos parko iSsivysté dabartinis Verkiy parkas,

192

Elise Adelheid Prinzessin zu Hohenlohe-Schillingsfiirst, jspiidZiai laiSkuose iS Verkiy, 1852 m.
birZelio 26 d.: "Pilis stovi aukstai, o graZioji upé Vilija vingiuoja per Zemiau esantj slénj. Galiu
matyti tik maZyte iS jos dalele iS savo kambario pirmajame aukste, o klevai, augantys visame kalne,
slepia vaizda nuo manes. Krimai tankiai auga prieSais mano langg, tarp jy ir medZiy, auganciy ant
kalno Slaity, yra veja, apjuosta Zvyruotu takeliu. Nuo auksc¢iau esancios svetainés lango, virs medziy
gali pamatyti maZg eZerélj kalno papédeéje, visiSkai apsuptq lapijos. | kaire nuo upés yra vijokliais
apauge namai, kurie priklauso Verkiams. Puikiausias dalykas Cia yra terrasse. Sode, kalno papédéje,
pastatytas kambarys su geleZiniu balkonu. Po didele liepa yra kédés ir suolai, iS Cia atsiveria puikus
vaizdas | upe. Ant jos kranto matosi balta graiky baZnyc¢ia, o ant kalvy uZ miSko labai patraukliai
driekiasi Vilnius. Jis atrodo labai arti - i tikryjy tik pusvalandis kelio vaZiuojant. Tiesiai nuo upés,
tarp egliy, kelias veda i kalng. Visa horizonta dengia tamsiis miSkai. Rytas yra graZiausias laikas
terasoje. Dangus ir oras yra giedras tarsi rugséji. Neteko matyti jokiy valstieCiy, nes né vienas Cia
negyvena. Visuose namuose gyvena amatininkai, visi gana pasiturintys. Kartais j soda uZeina elgetos
su praSymais, paprastai iS tolimesniy viety, ir lenkiasi beveik iki Zemés". 1852 m. birZelio 28 d.:
"sédZiu vasarnamyje prie terasos: tai yra apskritas kambarys su stiklinémis durimis i visy pusiy. I§
vietos, kurioje sédZiu, matau tik pusis, girdZiu jy slaméjima véjyje ir krankliy krankima. Cia jy labai
daug. Niekur, ISskyrus Schillingsfiirsta, neteko matyti tokios vietos, kur biity tiek grazZiy taky
pasivaikscioti, kiek jy yra ¢ia. Kasdien po piety Marija man parodo nauja. Siandien kazkaip
vaZziavome per miSkingg kalva. Tada nusiledome ir éjome Zaliu takeliu tarp didZiuliy puSy. Kaskart
prieidavome po balta koply¢ia, tankiai apsupta medZiy. Netoli yra Kalvarijy kalnas, ant kurio stovi
kataliky baznycia. UZlipome | jj prieS iSeidami. IS ten galéjome matyti balta [Verkiy] pilji su jos
bokstu, kySanciu i3 tirSto, tamsaus medyno tarsi pasaky riimai; aplinkui jj — vien miskai. Cia
susijungia laukinumas ir Zavesys. Jeigu tamsiis miskai litidina, gaivus Zydras upés vanduo atgaivina,
o grynas oras — glosto. Oras Siandien buvo kaip jiira, ta¢iau namas nifirus, uzdaras, praéjimai tamstis
ir siauri, kambariai auksti, bet dauguma jy taip pat siauri. Visas namas ankstas, be Soniniy sparny.
Viename gale stovi bokstas, o kitame — Ziemos sodas, pilnas graziy palmiy ir visy augaly rasiy. (...)"
(Memoirs of Prince Chlodwig of Hohenlohe-Schillingsfuerst. Authorized by Prince Alexander of
Hohenlohe-Schillingsfuerst and edited by Friedrich Curtius, Volume I, The MacMillan Company,
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integraves praéjusiy amziy reliktus. Palankios istorinés aplinkybés lémé, kad gana didelé (palyginti
su kitomis Lietuvos dvary sodybomis) dalis XVIII a. pab.—XIX a. pirmoje puséje sukurty Verkiy
dvaro parko erdviy ir atskiry elementy isSliko iki Siy dieny. Nors pokyciy biita dideliy, gana
neZymiai pakito ansamblio reljefas ir zonavimas, iSliko dauguma pagrindiniy architektiriniy-
urbanistiniy jo daliy akcenty (rimy oficinos, austerijos, vila, pagrindiniai keliai). Tai leido iSlikti
daugeliui ansamblio vidiniy ir iSoriniy vizualiniy bei funkciniy jung€iy: juy paisyta XIX a. antroje
puséje ir véliau. Palyginti neblogai iSliko pietinés terasos kraStovaizdis, iS dalies — rasSiné Zeldiniy
sudetis, vaismedZiy sodas senojoje vietoje, Sios teritorijos tvenkiniy sistema, Zeldiniy fragmentai ir
pavieniai seni medZiai (9Zuolai, tuopos). MedZiais apaugusios kalvos, upeliy sléniai, kaskados,
vandens telkiniai abipus pagrindiniy jvaZiavimy, Masalskio laiky liepos abipus senosios parterio
vietos, Simtameciai gZuolai, senos puSys Slaituose, senieji Zeldiniy masyvai rimy prieigose

autentiSku pavidalu tesia XVIII a. sumanyma, integruotq j ankstesnio ir vélesniy laiky pavelda.

1906, p. 69-70).
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II. SODU MENO IDEJU SKLAIDA IR RECEPCIJA XIX A.
1-OJOJE PUSEJE

Il. 1. Sodo, parko sampratos ir principai vietinéje specialiojoje
literattiroje

Studijos, paremtos paciy autoriy patirtimi Lietuvoje, tapo biitinybe vietos sodininkystés
praktikoje, kadangi vietinés klimato salygos buvo gerokai maziau palankios daugeliui augaly rasiy,
iSpopuliaréjusiy nuo XVIII a., netgi lyginant su kaimyniniais kraStais. PavyzdZiui, romantizmo
soduose itin populiarios tuopy rasys, augusios visoje Lenkijoje natiiraliai, Lietuvoje natiiraliai
neaugo, tad dvarininkams, noréjusiems kurti sodus pagal naujausias madas, teko atsiveZzti tokiy
augaly sodinukus, juos sodinti, skiepyti, skirti daugiau démesio prieZitirai. Negana to, kuo
didesnius, nes norimas efektas pasiekiamas negreitai, o neséekmés bandymuose buvo daznos ir

brangiai kainuojancios'”.

Specializuoti tekstai sodo idéjy sklaidai buvo itin aktualiis. Pagrindiné (prieinamiausia)
Lietuvos sody kiréjy literatira XVIII a. pab.—XIX a. pradZioje buvo populiariy Lenkijos Ap3Svietos
veikéju veikalai, propagave, interpretave ir originaliai plétoje iS Vakary perimtas mintis apie
natiiralaus gamtos groZio verte ir peizaZiniy sody kiirimo principus. Netrukus pasirodé ir su Vilniaus
universiteto botanikos sodu susijusiy floros tyrinétojy — botaniko prof. Stanislovo Bonifaco
Jundzilo, jo sekeéjo, teisininko ir sodininko Juozapo Strumilos knygos ir straipsniai vietinéje

spaudoje, orientuoti j vietinj skaitytoja — sodininka meégéja. Abu autoriai nestigo jvairiausiy

193  PavyzdZiui, dauguma XVIII a. 9 des. pradzZioje vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio Potsdame jsigyty
augaly sunyko dar pakeliui j Lietuva dél netinkamy transportavimo salygy, o dauguma likusiyjy dar
ir dél neévertinty klimatiniy salygy ir netinkamai pritaikyto dirvoZemio (Georgo Forsterio laiskai is$
Vilniaus, Vilnius, 1988, p. 103-4, 203, 215, 397; Vyskupo I. J. Masalskio laiSkas iS Vienos K.
Hornovskiui, [b. m.]-04-13 , in: LVIA, f. 1135, ap. 20, b. 427, 1. 299v.). XIX a. Irenéjus Oginskis
parsisiuntes 60 tuopy Rietavo parkui, i§ pasodinty aléjoje 36 prigijusi vos viena (Smigelskyte-
Stukiené Ramuné, ,,IS Rietavo dvaro ir parko istorijos: archyviniy tyrimy atodangos®, in: Rietavas.
Oginskiy rezidencijos paZintiniai marsrutai, sud. Vytautas Rutkauskas, Rietavas: Rietavo Oginskiy
kulttiros istorijos muziejus, 2020, p. 65). Ne vienas XIX a. pradZios autorius apskritai apgailestavo
dél skurdzios sody biiklés provincijoje (Franciszek Ksawery Gizycki, O przyozdobieniu siedlisk
wieyskich: rzecz zastosowana do Polski, t. 2, Warszawa: Naktadem i drukiem N. Gliicksberga, 1827;
Janczewski Edward, Zapiski pomologiczne: wyniki doswiadczen z sadu blinstrubiskiego na Zmujdzi,

Krakéw: nakt. G. Gebethnera i Sp., Warszawa: Gebethner i Wolff, 1879, p. 4.).
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sodininkystés patarimy: kaip priZitiréti retesnes augaly rasis, kaip jas dauginti, sodinti, skiepyti,

kokias parinkti konkre€iai vietai, apie aklimatizacija, darby kalendorius ir pan.'.

1791 m. Vilniuje pasirodes Jundzilo veikalas “Lietuvos DidZiosios KunigaikStystés
provincijoje natiiraliai auganciy augaly apraSymas pagal Linéjaus sistema” sulauké nemenko
skaitytojy susidoméjimo: knygoje pateikiamame 103 prenumeratoriy sgraSe matome LDK
diduomenés, dvasininkijos ir inteligentijos Zieda. Universiteto profesiira — J. Briottet, M.
Chodasevicius, W. Choynickis, J. Mickevicius, S. Malevskis, K. NorvaiSa, M. Regnier, J.
Niskovskis, T. Zickis, M. Karpavicius, valdanciojo elito atstovai — M. Radvilaité-Morikoniené,
Masalskiené, P. Sapiega, J. Jelenskis, smulkesni vietos dignitoriai — J. BileviCius, mokytojai,
kunigai, klierikai. Prelatas Mykolas Karpavicius ir Edukacinés komisijos mokykly vizitarius, pijory

provincijolas Tadeuszas Langas prenumeravo po 30 egzemplioriy'®

. Autorius, kaip ApSvietos
epochos Zmogus ir patyres sodininkas, knygos jvade skyré vietos ir praktiniam pateikty botanikos
Ziniy panaudojimui, pvz., augaly auginimui, ju biologiniams ir estetiniams ypatumams Lietuvos
klimato sglygomis, taikliai apibiidindamas Stanislovo Augusto laikus ir kaip “botanikos epochg”'*®.
Jundzilas buvo jvertintas karaliSkuoju apdovanojimu Merentibus, o jo veikala, sulaukusj dar
ir pakartotiniy leidimy, veéliau galima buvo rasti daugelyje vietos dvarininky, mokymo jstaigy
biblioteky'?’”. Kiti populiariis Lenkijos autoriy veikalai — kun. J. K. Kluko (veikusio taip pat ir LDK
Vyriausioje mokykloje) 1777-1781 publikuotas “Augaly, jvairiai reikalingy, ypac vietiniy, arba

kurie galéty bati kraStui naudingi, priezidra, dauginimas ir naudojimas”'®, Franciszeko

194  Stanistaw Bonifacy Jundzit, ,,O przymiotach potrzebnych w sztuce ogrodniczej rozprawa”, in:
Dziennink Wilenski, t. 1, 1815, p. 460-481, Jozef Strumilto, Ogrody péinocne, czyli zbior
wiadomosci o rozmnazaniu i pielegnowaniu drzew owocowych i roslin ozdobnych, o inspektach,
treybhauzach i oranzeryach, oraz o utrzymaniu roslin kwiatowych w pokojach, Wilno: naktadem i
drukiem A. Marcinowskiego, 1820 (ir vélesni leidimai).

195  Stanistaw Bonifacy Jundzilt, Opisanie roslin w prowincyi W. X. L. naturalnie rosnqcych wedlug
uktadu Linneusza, Wilno: W Drukarni J. K. Mci y Rzeplitej u XX Piarow, 1791, Vardinis
prenumetarotiy sarasas spausdinamas 5 nenumeruotuose knygos puslapiuose.

196  Ibid., p. 45.

197  Vienas i§ LMA Vrublevskiy biblitekoje saugomy pirmojo leidimo egzemplioriy priklausé Zinomam
farmakologui ir botanikui prof. J. Volfgangui (LMAVB RSS 1.-18/882).

198  Jan Krzysztof Kluk, Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych, osobliwie krajowych albo ktére
w kraju uzyteczne by¢ mogq, utrzymanie, rozmnozenie i zazycie, t. 1-3, Warszawa: w drukarni J. K.

Mci i Rzeczypospolitey u XX. Schol. Piar, 1777-1781 (véliau leidimas ne kartg pakartotas).
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»19 o ypac 1. Cartoriskos “vairios

Siarczynskio (1782 m.) “Sody menas, arba apie sodininkyste (...)
mintys pie sody kiirimo btidg” (1804, 1805, 1808 m. leidimai), apibendrinusi angliSkojo sodo idéjos
adaptacijos patirtj. Cartoriskos mintys tiek dél turinio, tiek dél pacios autorés asmenybés, jos
jvairiapusio populiarumo daré didele jtakq vietos sody savininkams ir kiiréjams, o taip pat ir visy
vélesniy XIX a. Lenkijos ir Lietuvos autoriy publikacijoms Sia tema, pradedant Jundzilu®®. Ilgainiui
Lietuvoje dirbo vis daugiau vietiniy botanikos ir sody specialisty (Zymiausias Juozapas Strumila,
taciau buvo ir kity*®"), taip pat architekty, ktrusiy parkus kartu su rezidenciniais rimais (pvz.,
Fulgentas Rimgaila, Tomas TiSeckis**).

Vilnius, regiono politinis ir kultiirinis centras tapo ir pagrindiniu sodininkystés sklaidos

centru. Salia senyjy vienuolyny, miesto rezidencijy sody ir parky, universiteto botanikos sodo,

199  Franciszek Siarczynski, Sztuka ogrodnicza, czyli o ogrodnictwie, zawierajqca przepisy chodzenia
przyzwoitego okoto ogrodéw kwiatowych, kuchennych i sadéw, z przydatkiem niektérych ciekawych
i uzytecznych wiadomosci sekretnych, Krakéw 1782; wyd. nastepne: edycja 2 poprawiona Krakéw
1785; Krakow 1802; edycja 4 f.uck 1803; Luck 1805; Krakow 1805; Krakow, 1819.

200  Vilniaus publikai Cartoriskos knyga pristatyta 1806 m.: J. K., ,,Mysli o sposobie zakladania ogrodéw
przez 1. C., we Wroctawiu 1805”, in: Dziennik Wilernski, 1806, miesiac wrzesien, p. 249-273 (Wilno:
w Drukarni J6zefa Zawadzkiego). 1809 m. vieSoje paskaitoje Vilniaus universitete S. B. Jundzilas
aktualizavo gamtos ir sody meno svarba, pasiremdamas Cartoriskos mintimis (Stanistaw Bonifacy
Jundzill, ,,O przymiotach potrzebnych w sztuce ogrodniczej rozprawa: Rzecz na posiedzeniu
publicznem Uniwersytetu Imperatorskiego Wilenskiego, dnia 30 czerwcza Roku 1809 czytana”, in:
Dziennik wilenski 1815 m., t. I, Nr. 5, p. 460).

201 Pvz, Kajetonas Krasovskis (Kajetan Krassowski, Ogrodnictwo krétko zebrane, Wilno: w Drukarni
przy ulicy S. Janskiey pod n. 431, 1821). S. B. Jundzilo darbus tesé jo siinénas, to paties universiteto
profesorius Juozapas Jundzilas, botanikos istorijoje paprastai paliekamas dédés SeSélyje (Piotr
Kohler, "J6zef Jundzilt (1794-1877). Materialy do biografii", in: Kwartalnik Historii Nauki i
Techniki, 49/1, 2004, p. 83-118). Tarp reikSmingiausiyjo darby — 1830 m. Vilniuje naujai
publikuotas Lietuvos ir Ukrainos augalijos apraSymas, paremtas autoriaus kelioniy metu surinktais
duomenimis (Jézef Jundzilt, Opisanie roslin w Litwie, na Wotyniu, Podolu i Ukrainie dziko
rosnqcych, iako i oswoionych: podtug wydania szesnastego uktadu roslin Linneusza, Wilno: Jézef
Zawadzki wlasnym nakladem, 1830).

202 Nijolé Luksionyté-TolvaiSiené, ,,Romantizmo sklaida Tomo TiSeckio projektuose, skirtuose Lietuvos
dvarams”, in: in: Acta Academiae artium Vilnensis. Vilnius, 2008, t. 47-48: Lietuvos dvarai: kultiiros
ir Saltiniy tyrinéjimai, p. 208 — 210. Vladas Dréma, , Architektas Fulgentas Rimgaila (MedZiaga
biografijai)”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis / Vilniaus dailés akademijos darbai, Vilnius,

1993, t. 2: Vilniaus architektiiros mokykla XVIII-XX a., p. 113-118.
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XVIII a. pab.—XIX a. pr. atsirado naujy sody, kuriuose pamégo leisti laikq miesto gyventojai ir
atvykeliai. Miesto parky planuose gana greitai iSrySkéjo romantizmo bruozai. XIX a. pradZios, o
ypaC vélesniais deSimtmeciais daugumoje Vilniaus sody ir parky stebimos reguliariojo plano
transformacijos — beveik visy ju pirminis taisyklingas planas, visy pirma i§ XVIII a. paveldétas taky

tinklas, jgavo plastiskas formas*?

. Vilniuje dirbo ir Juozapas Strumila (1774-1847), Zymiausias
XIX a. Lietuvos sodininkystés praktikas ir sody meno propaguotojas. Dauguma jo knygy ir
straipsniy skirti praktinei sodininkystei ir augaly aklimatizacijai, jy veisliy populiarinimui, paremti

bandymais sode, kuris driekési uz buv. Ridninky varty**.

Daugiau démesio “angliSkiems sodams” J. Strumila pradéjo teikti jau po 1831-1832 m.
jvykiy, gerokai papildytame savo knygos “Siaurés sody” leidime tam paskirdamas atskira skyriy (2

tomo dalj)*®

. Autorius prisipaZjsta, kad stengési trumpai apibendrinti daugelio autoriy iSsakytas
mintis, jo tikslas — populiarinti tokius sodus, kurie nedarydami Zalos tkiui, teikty pramogg ir
malonuma, kad “dZiugindami kaimiska gyvenima, padéty ir mums tapti laimingesniais”. Strumila
skatino kurti soda kiekviena, kas turi Zemés, myli kaimg ir jame gyvena, jsitraukti sodo kiirima, t.
y., atsiZzvelgiant | vietove, panaudojant Zaluma, medZius, vandenis, takelius, suteikti jai graZesni,

jvairesnj pavidala, kad jis nebiity nuobodus®® (to paties sieké I. Cartoriska).

AngliSkam sodui reikia iSrinkti graZiausiq vieta, kuri nuolat stebinty savo vaizdais jos
lankytojq ir teikty malonuma savininkui. Strumila, kaip ir anks¢iau Cartoriska, pabréZia ir praktinj
“angliSko” sodo pranaSumag prieS “pranciiziSkajj” arba “italiSkaji”, kurie, pasak jo, vis dar
daZniausiai (1844 m.!) Siame kraSte yra kuriami: “natiiraliy” sody prieZitira yra lengvesné ir
pigesné, negu “simetriniy”, kuriy didZiausia verté yra Svara ir tvarka, todél Zeldinimas sekant gamta
yra miisy krastui tinkamiausias. Si Strumilos uZzuomina (kad ir pasiskolinta i§ Cartoriskos) buvo
labai taikli edukaciniu poZidriu: autoriai puikiai Zinojo ir patys rasé apie tai, kaip sunkiai bajorams
sekési palaikyti gera savo sody biikle. Pratesdamas ir sustiprindamas Sig mintj, Strumila taip pat

akcentavo, jog angliSkas sodas turi teikti ne tik malonuma, bet ir nauda, apjungti savyje visus kitus

203  Antanas Tauras, ,Vilniaus Zaliyju ploty vystymosi bruozai (nuo XVIII amZziaus iki tarybinio
laikotarpio)”, in: Valstybinés LTSR architektiiros paminkly apsaugos inspekcijos metrastis, t. 1,
Vilnius, 1958, p. 58-59. Siy bruozy jgavo ir (reguliaraus) botanikos sodo aplinka, (il. 27 ir 28-31).

204  Tai dabartiné Sody, Seiny ir V. Sopeno g. teritorija senamiestyje (Dréma Vladas, Dinges Vilnius,
Vilnius: “Vaga”, 1992, p. 23), baigiama uZstatyti “perimetriniu uZstatymu” palei visas gatves.

205 Jozef Strumitto, Ogrody péinocne, t. 2, Wilno, 1844, p. 163-238.

206  Op. cit, p. 168-170.
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sodus: vaisiy, darZoviy, Siltnamius, inspektus ir t. t.*”’. | angliSkojo sodo sampratg (3iuo atveju jis
vadintinas parku) jjungdamas visas aktualias sodo dalis, Strumila suteikia konceptualig jungtj visam
savo darbui, kuriame daugiausia vietos butent praktinei sodininkystei — vaismedZiams, géléms ir
darZovéms (kurie turéjo didZiausia paklausa ir, matyt, labiausiai lémé jo knygy, kaip ir jo

vilnietiSkojo sodo populiaruma).

ApraSydamas angliSkaji soda, Strumila nuosekliai seké svarbiausiais jo principais, visy
pirma, vengti bet kokio matomo dirbtinumo, tiesiy linijy ir siekti harmonijos, “| kurig Zitrint ne tik
akiai, bet ir sielai malonu“**®. Anglisko sodo kitirimas turjs priklausyti daugiau nuo vietovés, btdo ir
skonio, negu nuo meno taisykliy. Seni medZiai, natiiralis srauniis upeliai, kalvos ir sléniai yra sodo
turtai, kuriuos privalu saugoti, o visas menas, pasak jo, pasitelkiant medZius, kalvas, uolas, pastatus
ir viska, kas vietovéje bebiity, panaudoti taip, kad tai palaikyty nuolatinj einanciojo parku
smalsuma, stebinty ji netikétais pokydciais ir kuo ilgiau skatinty vaizduote. Tuo paciu apskaiCiuojant
savo galimybes ir vengiant prievartos prieS gamta, vadovautis tuo, ka ji nurodo (nepilti kalvy
lygumose, nekurti groty ten, kur niekada nebiita akmens, ir t. t.)*®. Strumila iSskiria kelis skirtingo
charakterio sodo tipus: melancholiSkajj, “baisyjj”, puoSnyji, vandens, pastoralinj, tkinj, ir,
sekdamas kitais autoriais, apraSo jy budingus, t. y. sektinus bruoZus. Taip pat daug démesio skiria

tokio sodo prieZitirai ir medZiy, taip pat jvairiy krimy rasiy savybéms.

RasSydamas apie medziy svarba parke Strumila ir vél kone paraidZiui réemési I. Cartoriskos
mintimis: ,,laimingas rades savo Zeméje senus medZzius, lengviau jam bus laukti savo darbo vaisiy“.
Toliau plétodamas Sia mintj, autorius kaip tikras romantikas atsigreZia j istorija: ,,seni medZiai,
kuriuos riipestinga protéviy ranka sodino prie namy ar tikiy, (...) atkreipia miisy mintis j praeitj ir
skatina jg prisiminti“. Taciau sodinti naujqa medj niekada nesg vélu, nes ,,dirbame ne tik sau patiems,
bet ir kitiems, todél privalome dirbti ateities kartoms, biisian¢ioms po misy“. Priimdamas ir

persakydamas Cartoriskos vertybes, Strumila kartu perteikia ir jos iSaukstintg “praeities atei¢iai”

207  Op.cit., p. 172, 188.

208  Op.cit., p. 175.

209  J. Strumila ¢ia perteikia klasikinj, jau daugiau kaip Simtmetj iki jo gyvavusj peizaZiniy sody
apologety priesaka (plg., Alexander Pope, Epistle IV To Richard Boyle, (...) To build, to plant,
whatever you intend, / To rear the column, or the arch to bend, / To swell the terrace, or to sink the
grot; / In all, let Nature never be forgot.).

210 Jozef Strumito, Ogrody péinocne, t. 2, Wilno, 1844. p.182-192.
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konceptg®'.

Strumila gana smulkiai apraso klomby, pievy, keliy ir takeliy, vandens telkiniy ir sodo
“puoSmeny”, t. y., mazosios architektiiros jrengima angliSkajame parke. Tarp kity klausimy
nepamirstos ir sodo iSorineés ribos, kuriy sprendimg Strumila siiilo pagal klasikinj peizaZinio parko
principa: vengiant dirbtiniy riby, iSnaudoti natiiralias gamtines kraStovaizdZio savybes arba
formuojant ribas, kurios nepertraukty svarbaus vaizdo®'?. Pavyzdziui, tankiau sodinti medZius ant
kalvy, o ne sléniuose, o jeigu sodas atviroje vietovéje, siiilo kuo placiau ji apsodinti, susiejant su
kokiu nors vaizdu, su miSku arba su kaimeliu netoli uZ jo riby. O kartu vengti dirbtinio sodo
atribojimo nuo netoliese esanciy objekty, kurie kuria apylinkiy charakterj. Taigi, apylinkes Strumila

taip pat vertino kaip svarbias sodo estetikai.

Strumilos koncepcija akivaizdZiai paremta Zinomais autoritety (Lenkijos aristokraty)
tekstais: Cartoriskos, Gizyckio, Wodzickio, Krasickio etc. (galima ja pavadinti $iy autoriy idéjy,
netgi citaty kompiliacija), nors autorius to ir neakcentuoja. 1834 m. Strumilos tritomio leidime
sitilomas sodo planavimo pavyzdys (il. 32)*"*® yra grafo Franciszeko Ksavero Gizyckio 1827 m.

publikuoty plany (il. 34, 35)*'* variacija, gan primityviai perteikta, nors originaliai autoriaus

211 Op. cit., p. 180. Plg. C[zartoryska] I. Mysli rozne o sposobie zaktadania ogrodéw, Wroclaw, 1805, p.
2.

212 Jozef Strumito, Op. cit., p. 192, 228-132

213 Jozef Strumitto, Ogrody pétnocne, Wilno, 1834, t. 2, tabl. 7, p. 238. Strumilos publikuoto angliskojo
sodo plano (,,Plan ogrodu angielskiego™) paaiskinimai: A — namo fasadas; B — pievelé kieme; C —
kriimy gyvatvore, skirianti sodq nuo kiemo ir jéjimai j sodg; D — vaismedZiy sodai; E — tvenkinys ir
sala; F — klombos: didesnés iS medZiy, maZesnés is krimy ir géliy; G — géliy parteris prieSais nama;
H — tiltai; I — vejos; K — darZai (darZovés); L. — medZiy masyvai arba giraités; M — pavieniui augantys
medZiai; N - apynynai.

214 Franciszek Ksawery Gizycki, O przyozdobieniu siedlisk wieyskich : rzecz zastosowana do Polski, t.
1, tabl. 1, tabl. 3. Gizyckio publikuoty plany paaiskinimai: tabl. 1: A — namo fasadas (gyv. namas
pilaités pavidalo, perstatytas iS bravoro, jam pristatytas SeSiakampis bokstas (plane — Z), namo langai
perdaryti, suteikiant jiems gatikine forma (plane — H); iS pagrindiniy kambariy — vaizdas i sodo
klombas), D - mazas arabiSko stiliaus ,kioskas“ (altana), kuriame jrengta vonia, E — medinis
,Kkiniskas“ tiltas, F — maZo slénio pavidalo dauba, kurioje tryksta Saltinio vanduo, uzZpildantis kiidra
(tvenkinj), G — stati kalva, ant kurios pastatytas egiptietiSko antkapio pavidalo monumentas,
papuostas obelisku. Tame monumente jrengta ledainé; nuo tos vietos takas j slénio giluma, kur yra

Saltinis. Tenai prie grotos iS uoly yra suolelis — i$ tos vietos atsiveria puikus vaizdas j nama; J —
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adaptuota. Pvz., vietoje medZiais pridengty tvory Strumila sitilo naudoti gyvatvores; nemini kai

kuriy augaly, kurie jo salygomis greiciausiai biity blogiau auge, taip pat graZina j soda geometrinio

parterio elementus prie rimy, galbiit orientuodamasis j konservatyvesnius sodininkystés mégeéjus

Lietuvoje. Aprasant angliSkuosius sodus, 1834 m. ,Siaurés sody“ leidime vietomis kone paZodZiui

kartojamas 1827 m. Krokuvoje publikuotas grafo Stanistawo Karolio Wodzickio tekstas, su jo

klaidomis ir iliustracijomis®*® (nors i3 vilnietiSky raiZiniy gausos neatrodo, kad jy bty stige).

Taigi, Siy autoriy mintis Strumila laiké nepasenusiomis ir sektinomis (antra vertus, greiciausiai

215

216

kiidra, KK — dvi klombos, KKK — tankus miskelis i$ kéniy, egliy, maumedzZiy, pusy, kadagiy, kuris i$
tos puses visiSkai dengia kraStovaizdj ir apriboja vaizda, M ir N — pagrindiniai vartai, nuo jy
prasideda pagrindinis kelias, W — kiemas, kuriame palikti seni, iS anksCiau Cia auge pavieniai
azuolai. Kiema nuo sodo skiria statiniy tvora, pridengta medziais (Y — varteliai joje), , X — klombos
iS svyranciy guoslniy, 1 ir 2 — iSoriniai vaizdai i (1) baZzny¢ia ir (2) maliing, 6 — SveicariSko stiliaus
namelis, skirtas sodininkui. Tabl. 2: A — nereguliariis Zeldiniai i§ subtiliy medZiy, B — aukStatigiy
vaismedZiy klombos, C — vejos, D — palei takus pasodinti Zematigiai Zydintys kriimai: rozeés,
lanksvos, sausmedZiai, alyvos, laukiniai jazminai (jazminaiciai?), piisliai, pilnaviduriai putinai, t. p.
daugiametés, vasarinés gélés (Zachariasz Agata, ,Polskie osiemnasto- i dziewietnastowieczne
traktaty ogrodnicze w bibliotece dworskiej — teoria i praktyka”, p. 139-141). J. Strumila faktiskai
dareé tq patj, ka ir pats Gizyckis, kuris be kita ko rémési Hirschfeldu (pvz., Hirschfeld Christian Cajus
Lorenz, Théorie de l'art des jardins, t. 1 4, Amsterdam, 1783, p. 71-73), pastarojo idéjas
perteikdamas supaprastintai.

Stanistaw Wodzicki, O chodowaniu, uzytku, mnozeniu i poznawaniu drzew, krzewow, roslin i zi6t
celnieyszych ku ozdobie ogrodow przy zastésowaniu do naszej strefy dzieto mitosnikom ogrodow
poswiecone, t. 3:, Obeymuie opisanie celnieyszych zimochowkdéw i tychie pielegnowanie z
przepisami do budowania szklarniéw i t. d., Krakow, 1827, p. 60 ir kt.

Sios knygos dalies triikumai nepraslydo pro skaitytojy akis — netrukus po pirmojo jos publikavimo J.
Strumila sulauké aStrios recenzento pastabos: Ogrodowi angielskiemu zarzuca brak wykonczenia i
uboztwo przytoczonych dla przykladu wzordw, ktorych, zeby juz w Litwie szuka¢ koniecznie byto
potrzeba, przeniostby abrys pieknego i dawnossciq swojq przez nature same udoskonalego
angielskiego ogrodu Hr. Adama Chreptowicza w Szczorsach, nad plan i widok za wzor wystawione,
w ktorych mtyn, browar i tartak figurujq; przydatne zaiste i korzystne, intratne nawet, budynki, lecz
dla samego toskotu jaki obrotem swoich czynnych machin sprawujq, nie na swojem sq miejscu tam,
gdzie widok uroczysty natury, milczenie uspasabiajqce do dumania, koniecznie sq potrzebne, zeby
uzywajqcym tam przechadzek, pamie¢ sztuki z przed oka chcqcego nacieszy¢ sie powabami
przyrodzenia, usunq¢. Wreszcie zarzuca recenzent malq poprawnos¢ stylowi autora, o co, jak

mniemamy, w dziele, po wiekszej czesci, dla gospodarzy przeznaczonem, nie tak bardzo chodzi¢by
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apskritai nelaiké Sios temos prioritetine). Tikétina, jog panasiai mané ir ”Siaurés sody”
prenumeratoriai, per keleta mety iSpirkdave kiekvieno naujo leidimo tiikstantinius tirazus. 1847 m.
Strumilai mirus, jo knyga iki amZiaus pabaigos buvo dar 4 kartus perleista, skyriy apie

angliSkuosius sodus net ir 1862 m. paliekant be jokiy pakeitimy*"’.

Perteikti, o véliau ir perleidinéti S. Wodzickio mintis nenurodant pirminio Saltinio Strumilg
greiCiausiai skatino ne tiek asmeninés naudos siekis (Wodzickis, bidamas sodininkas, pats vertino
Strumilg ir naudojosi jo pasiekimais), kiek konkrecios istorinés aplinkybeés: Wodzickiui, kaip
aktyviam 1830-1831 m. sukilimo dalyviui (1831 m. pasirasé Nikolajaus I detronizacijos akta) teko
apriboti savo aktyvia visuomenine veiklg ir leidyba savo vardu, juo labiau Rusijos teritorijoje, o iki
sukilimo leisty jo sodininkystés veikaly tiraZzas nebepatenkino paklausos dvarininky tarpe. Didelé
pacio Strumilos tritomio leidimy paklausa ta netiesiogiai patvirtina. Strumilos angliSkojo sodo
koncepcijoje galima jZvelgti atsargy poslinkj nuo XVIII a. pabaigos ,,angliSkojo sodo® link vélesniy
(gardenesque) tendencijy, netiesiogiai perimty i§ Johno C. Loudono (juo kaip naujausia literatiira

rémesi tas pats Wodzickis) ir kity Vakary autoriy.

Artimus parky planavimo klausimus nuo XVIII a. pabaigos aktualizavo Lietuvos architektai.
Yra Zinoma, kad Vilniaus universiteto architektiiros profesoriai Martynas Knakfusas ir Laurynas
Gucevicius ne tik patys aktyviai dalyvavo projektuojant dvary sodus ir parkus, bet ir kalbéjo apie
kraStovaizdZio svarbg savo studentams. Tiesa, duomenys apie tai labai fragmentiSki — kol kas apie
ju kaip teoretiky poZzitrj daugiau pasako projekty realizacijos (PaeZeriy, Verkiy dvary sodybos su
parkais), nei Ziniy nuotrupos apie paskaitas. L. Gucevicius j teorinés ir praktinés architektiiros kurso
programa jtrauké ,,moksla patogiam pastato iSdéstymui parinkti, désté apie vietovés pritaikyma prie

«218

pastato ir pastaty — prie vietovés“~®. GuceviCiaus pirmtakas ir mokytojas (laikomas Vilniaus

mogto. (Wizerunki i roztrzqsania naukowe, cz. 6, Wilno: Jézef Zawadzki wlasnym nakladem, 1835,
p. 148-149).

217 Jozef Strumitto, Ogrody pdinocne, t. 2, Wilno, 1862, p. 165. Visgi 1881 m. leidime Sio skyriaus
nelieka, tad galima konstatuoti, jog jis i$ tikryjy nebeatitiko laiko mady ir aktualijy. NeZitrint { tai,
Strumilos knyga sulauké net 1890 m. leidimo (publikuota VarSuvoje, 7-ojo leid. pagrindu: Jézef
Strumitto, Ogrody poétnocne, wyd. 8-e, przejrzane i dopelione przez Feliksa Berdau, druk. z wyd.
1880 r., przerobionego i pomnozonego przez W1 Tynieckiego, t. 1, Warszawa: Gebethner i Wolff,
1890).

218 Eduardas Budreika, ,,Architektiiros meno ir mokslo studijos Vilniuje”, in: Acta Academiae Ertium
Vilnensis = Vilniaus dailés akademijos darbai, 2: Vilniaus architektiiros mokykla XVIII-XX a.,
Vilnius, 1993, p. 21-22.
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klasicizmo mokyklos pradininku) M. Knakfusas, pats kiles iS garsios ir ATR uZsakovy tarpe
populiarios vokieCiy sodininky giminés*®, laikomas gana konservatyviu sody kiirimo ir

>0 Vis délto bitent M. Knakfusas bene pirmasis i§ Lietuvos architekty

architekttros klausimais
parasé darba apie peizaZinius parkus (,,Apie darnius su gamta, arba, angliSkus-kiniSkus sodus®),
kurj 1817 m. pateiké VarSuvos karaliSkajai mokslo biciuliy draugijai jvertinti ir publikuoti,
pridédamas ir tokio parko plang. Recenzentai pateiké pastaby, iS kuriy suZinome ir apie Knakfuso
sodo bruozus, ir apie jo triukumus kolegy VarSuvoje akimis**' (Zygmuntas Vogelis ir Jakubas
Kubickis patys dalyvave kuriant parkus Lenkijoje). Neatmestina, kad apie tai Knakfusas kalbéjo ir
paskaity metu, taciau tekstas, atrodo, nebuvo jvertintas kaip tinkamas spaudai, tad apie platesnj jo

poveikj kalbéti negalima. Savo paZitiras | architektiira paskaitose ir atskiroje publikacijoje

219 Tadeusz Bernatowicz, ,,Die Familie Knackfuss. Eine Studie iiber das Wirken deutscher Gartner und
Architekten in Polen”, in: Deutsch-polnische Kulturkontakte im 16.-18 Jahrhundert, ,,Barock.
Geschichte-Literatur-Kunst”, Warszawa: 2006, p. 203-215.

220  Jolanta Polanowska, “Projekt zalozenia ogrodowego nad Szeszupa — domniemane dzielo Stanistawa
Zawadzkiego”, p. 423; Rasa Butvilaité, Architektiiros studijos Vilniaus universitete 1773-1832
metais, p. 58-61. PaZymeétina, jog paCio M. Knakfuso dvarelyje, buvusiame uZ istoriniy Vilniaus
varty, 1788 m. praneSime minimas gana nemaZas — iki 0,5 ha tvarkingas sodas, apsodintas
vaismedZiais (Gazety wileriskie. Nr 21, (24 maja 1788): 1. 7), taciau neuZsminta, kad cia biity kokiy
nors ApSvietos parkams biidingy bruoZy ar statiniy, juo labiau Sis sodas nevadinamas anglisku, ka
amzininkai tikrai buity pastebéje ir nurode.

221 Opinia deputacyi O ogrodach z naturq iednobrzmiennych, czyli anglo-chinskich, przez J. K. Marcina
Knakfussa. Przy pierwszym wstepie o ogrodach roznych narodéw okazuie sie, iz iednak w tem
przedmiocie wiele czytat, zdaie sie iednak iz mniey potrzebnie uzywat wyrazéw obcych iezykdw,
mogqc uzywac¢ narodowych. W zalozeniu zas ogrodu angielskiego iak plan pokazuie, zasadzenie
drzew po lewey stronie od domu mieszkalnego zastaniaiq caty widok, dobrze by byto gdyby z przed
domu widzi¢ wysepke K. wraz z mostkami, niemniey takze j pagorek, na ktorym stoi swiqtynia A. po
prawey stronie zas radzili bySmy, aby mniey topol sadzono, gdyz zreczka H od domu w swoich
pieknych kretach w calo nie widzialna. Na konicu dodaiemy iz swiqtynia Przyiazni porzqdku
Ionickiego na uys[cjie 2. zadnym sposobem na czterech przednich kolumnach utrzymac sie nie moze,
i radzilismy autorowi, aby cztery drugie kolumny od tylney czesci putokregu dodat, gdyz potowa tey
budowli na powietrzu sie nie utrzyma. [J.] Kubicki, Z. Vogel. W warszawie, 22 kwietnia, 1817,
(Odpisa¢ — dac kopii, dziat umieietnosci, d. 11 maia 1817.), in: AGAD, Towarzystwo Krolewskie
Warszawskie Przyjaciot Nauk, Akta dotyczqse sie raportow dziatu umiejetnosci, 1/199/0/-/031, p. 50.
Dar kritiSkiau atsiliepta apie Knakfuso tekstg, lieCiantj vaisiy sodus: tekstas esas neoriginalus ir

nespausdintinas (X. Szaniawski, M. Szubert), Ibidem, p. 47.
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reziumavo L. Gucevitius jpeédinis universitete Mykolas Angelas Sulcas®?, taciau parky joje
nepalieté, nors, kaip ir pirmtakai, projektavo dvary sodybas Lietuvos diduomenei; jo autorystei
priskiriami ir parkai (Zalesés, AntaSavos). Galima daryti prielaida, jog Sulcas tiesiog nepriskyré $io

klausimo architektaros laukui.

Gerokai placiau poZiiirj i sodus iSdésté Karolis PodcaSinskis, 1822 m. perémes Vilniaus
universiteto architektiros katedra. Vertindamas sodq kaip architektiiros objekta, PodcaSinskis
apsiribojo jo forma ir i§ esmés pagalbine funkcija. Rezidencijos ansamblj vertino kaip nedaloma
architektiirine visuma, kurioje sodas yra erdvé, tarnaujanti rimams — sodybos dominantei visais
poZiiiriais; rimai turi biiti statomi auksciausioje reljefo vietoje, kad geriausiai biity matomi ir t. t.>**.
Galima teigti, jog sody menas PodcaSinskiui visy pirma buvo priemoné darniai jkomponuoti juos
kraStovaizdyje. Charakteringa, jog 1835 m. aplankes neseniai jrengta Dabraulény dvaro sodybos
ansamblj, PodcaSinskis ieSkojo praktiniy inovacijy architektiiroje, tuo tarpu mazZyjy parko

puoSmeny gausa, kuria taip didZiavosi parko kiiréjai, architektui nepaliko jokio jspidzio®*.

Savaja prieigg K. PodcaSinskis pradeda nuo sgvokos: sodas (ogrod) lenky k. reiSkia aptverta
lauka, skirta auginti augalams. Sukonkretindamas savo tyrimo objekta, jis pasinaudoja biblijine
savoka: ogrojec®, kurig interpretuoja sutapatindamas su Lustgarten (vok. k.) ir pleasure garden
(angly k.). PodcaSinskis faktiSkai orientuojasi j rekreacijai skirtus “angliSkuosius” parkus,
pabandydamas pagrijsti ju naudq per poilsio Zmogui biitinybe. Savo teorijoje iS dalies rémeési angly
architekto Edmundo Aikino (1780-1820) mintimis**; siekis racionalizuoti (ir formalizuoti) sodo
kiirima kiek atitolina jo poZiiirj nuo romantinio emocinio prado, nors kalba jis biitent apie savo

meto, t. y. romantizmo paliestas sody formas ir jy tolesnj architektiirinj vystyma.

222 Rasa Butvilaité, Op. cit., p. 82-99.

223  Karol Podczaszynski, "Zastosowanie ogdlnych zasad doskonatosci w tworach przemystu do obrazéw
i posagéw, tudziez do urzadzenia ogrodéw rozkosznych, czyli ogrojcéw", in: Wizerunki i
roztrzqsania naukowe. Poczet nowy, tomik 22, Wilno: J. Zawadzki, 1838, p. 27-44.

224 Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Vilniuje ir Lietuvos dvaruose: 1815-1843 mety dienorastis, is lenky
k. verté I. Alekstaité, Vilniue: Regioniniy kultiiriniy iniciatyvy centras, 2005, p. 192.

225  Ogrojec (lenk.) - Alyvy, arba Getsemanés sodas (Mt 26, 36; Mk 14, 32).

226  Vytautas Levandauskas, Architektas Karolis Podéasinskis, p. 101; Edmund Aikin, Designs for villas
and other rural buildings, Engraved on thirty-one plates, with plans and explanations; together with
an introductory essay, containing remarks on the prevailing defects of modern architecture and on

investigation of the style best adapted for the dwellings of the present times, London, 1808.
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Priimdamas jvairiy savo amZininky nuomones, PodcaSinskis pripaZino tiek peizaZinj, tiek
geometrinj sody planavimg, né vienam iS Siy biidy neteikdamas pirmenybés. Taciau kartu buvo
nuoseklus orderinés architektiros Salininkas, o tokia architektiira, t. y., neoklasicistiniai rimai

227 V. Levandausko ZodZiais,

diktavo geometrinj sodo planavima bent jau artimiausioje ju aplinkoje
Sitaip jis “teoriSkai jteisino miSrig parko kompozicija, kuri ir vyravo vélyvojo Lietuvos klasicizmo
architekttiroje”*®. Visgi reikeéty daryti iSlyga Levandausko teiginiui, jog PodCaSinskio 1838 m.
pasirodes teorinis apibendrinimas buves ypac svarbus Lietuvos parky kiiréjams. Tokia parky
kompozicija Cia paplito dar gerokai pries Siy veikaly pasirodyma. Kita vertus, PodcaSinskis padaré
jitaka savo mokiniams architektams kaip ju mokytojas (tai liudija ne tik prisiminimai, bet ir daugelio

ju karyba®®), tad netiesiogiai — ir sody, parky planavimui.

Tiesa, buidinga, jog patys dvarininkai imdavosi sody kiirimo iniciatyvos (pvz., Marijonas
Capskis, Konstantinas Tyzenhauzas, Antanas Ronne, Morikoniai, Mostovskiai, Giunteriai,
Kosakovskiai, Romeriai ir kt.), pagal savo sumanyma realizuodavo jy komponavimo principus ar
bent jau nevengdavo Sios rolés sau priskirti (iSlikusiy XIX a. I pusés sody projekty, juolab su
architekto autoryste, téra vienas kitas). Vis délto sprendziant inZinerinius realizacijos klausimus,
mazosios architektiiros proporcijas ar juo labiau statant pastatus visada kreiptasi i architekta, kas
neiSvengiamai lémé jo jtaka kuriant bendra parko vaizda: tai buvo integrali kiekvieno dvaro
ansamblio dalis, o principinis harmonijos siekis turéjo lemti tam tikrg visumos derme

nepriklausomai nuo atskiry elementy autorysteés.

PodcasSinskio mintis apie sody architektirinj planavima galima gretinti su 1855 m. Vilniuje

pasirodZiusia Hermano Hetzscholdo knyga ,,Malowniczy ogrodnik* (,,Tapybiskas sodininkas*)*° -

227  Architektas tg ir sitilé: medZiy eiles orientuoti i tarpus tarp rimy langy, o bréZiniuose pateiké jvairiy
parko elementy varianty, tiesa, i$ jau esamy (istoriniy) europiniy pavyzdziy (pvz., vienas pagrindiniy
bréZiniy knygoje — istorinés Albani vilos Romoje planas, zZr. il 37).

228  Vytautas Levandauskas, Op. cit, p. 101.

229  Negana to, like K. PodcaSinskio mokiniy architektiiriniai bréZiniai liudija, kad buvo mokomasi ne tik
iS jo, bet ir i kai kuriy tuomet populiariy Vakary autoriy, publikavusiy sody elementy pavyzdZzius,
pvz. J. C. Krafto (Jean Charles Kraft, Plans des plus beaux jardins pittoresques de France,
d'Angleterre et d'Allemagne: et des édifices, monumens, fabriques, etc. qui concourrent a leur
embellissement, dans tous les genres d'architecture, tels que chinois, égyptien, anglois, arabe,
moresque, etc., vol. 1, 2, Paris: De I'lmprimerie de Levrault, 1809, etc.).

230  Herman Hetzschold, Malowniczy ogrodnik czyli Nauka zaktadania malowniczych ogrodéow w

nowym stylu i gustownego przyozdobiania ich kwiatami : praktyczne podreczne dzieto dla
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pirmuoju i§ vilnietiSky leidiniy, kuris skirtas vien sody komponavimo principams (apeinant
augalininkyste ir sodininkyste, kam beveik visq savo démesj skyré Strumila). Hetzscholdas, kaip ir
jo pirmtakai, nebuvo originalus — jo tekstas laikytinas Wilhelmo Neuberto (1808-1895) — Zinomo

vokieciy autoriaus 1853 m. knygos selektyvia santrauka®'

, adaptuota orientuojantis j vietinius sody
kiiréjus ir papildyta lenky autoriy Ziniomis. Vis délto pats vertimo pasirodymo faktas yra
iSkalbingas: naujausia Vakary literatiira labai greitai pasieké Lietuvos skaitytojus ir Cia pat buvo
pritaikoma jy poreikiams. Hetzscholdas, atrodo, véliau pats prisidéjo prie dvary sodyby kiirimo kaip
architektas (minimas kaip 1876-1880 m. statyty istoristiniy Sal¢ininky dvaro riimy projekto
autorius®?), taigi, ne tik populiarino naujausias madas, bet ir turéjo progu pritaikyti savo Zinias.
Nattiralu, jog paites autoriaus iniciatyva iSleistas leidinys lenky kalba buvo pravarti priemoneé

mezgant rysj su potencialiais uZsakovais ir apskritai atvykéliui jsitvirtinant Lietuvoje.

Knygelé Zyméjo tam tikra kokybinj poslinkj sody menui skirtose vilnietiSkose publikacijose:
aiSkus teorinis ir mokslinis pagrindas, logiSka strukttira, konkretus tekstas be didesniy romantiniy
pasazy, biidingy pirmtakams (iSskyrus PodcaSinskj). Leidinys be kita ko turéjo biiti labai patogus
naudotis praktikoje, tam jis visy pirma ir skiriamas. Hetzscholdas, kaip jis pats ir nurodo, rémési
paskutiniy 20 mety vokieciy parky kiiréjy pasiekimais ir prieSpastaté Siga naujaja — natiralistine
kraStovaizdZio parko koncepcija ligtolinei ,,angliSkojo sodo* sampratai ir jau visiSkai atmeté parky

reguliaruma. IS dalies tai buvo atsitraukimas nuo ligtoliniy romantiky prioritety — skirtingai nei XIX

ogrodnikéw i wiascicieli, ktérzy zechcq pod swoim osobistym kierunkiem zaktadaé nowe ogrody,
albo upieksza¢ juz zatoione, Wilno: nakladem Autora, drukiem Jézefa Zawadzkiego, 1855.
Hetzscholdas, nors véliau dirbo Vilniuje, atrodo, nebuvo susijes nei su vilnietiSkaja architektiiros
mokykla, nei su vietiniais sodininkystés teoretikais. Jo nuorodos iSimtinai i vokieCiy autorius
apibudina jj kaip naujy sody meno idéjy ne$éja, o vélesni projektai (pvz. Vagneriy dvaro rimai
Sal¢ininkuose) — kaip istorizmo atstova.

231  Plg.: Wilhelm Neubert, Schliissel zur bildenden Gartenkunst: eine Anleitung zur Anlegung oder
Verschénerung von Gdrten verschiedener Grésse fiir Gdrtner und Privatliebhaber, Mit 32 colorirten
Gartenplédnen, Stuttgart: Hoffmann 1853, IS dalies galima sutikti su vertinimu, jog H. Hetzscholdo
Malowniczy ogrodnik buvo Sios Neuberto knygos plagiatas (Agata Zachariasz, ,,Polskie osiemnasto-
i dziewietnastowieczne traktaty ogrodnicze w bibliotece dworskiej — teoria i praktyka”, in: Dwdr
polski w XIX wieku: zjawisko historyczne i kulturowe. Materialy IV Seminarium zorganizowanego
przez Oddziat Kielecki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Kielce, 2-4 paZzdziernika 1997, Kielce:
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, "Arx Regia", 1998, p. 129).

232  Roman Aftanazy, Dzieje rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej, t. 4. Wojewddztwo
Wileriskie, wyd. 2-e, uzup., Wroclaw: Ossolineum, 1993, p. 349.
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a. I pusés Lietuvos autoriy publikacijos, knyga orientuota | pokycCius sekant naujesnémis Vakary
Europos parky madomis. Antra vertus, Hetszholdas iS esmés turéjo maZai bendra su prieS jj apie

sodus raSiusiais vilnieCiais, ligtoline vietine sody tradicija ir Vilniaus architektiiros mokykla**.

Pirmtaky poetiSka déstymo manierg keiCia struktiirinis ir koncepcinis racionalumas, nedaug
tepaliekantis vietos romantinam jausmui. Natiiralizmas kaip atskira nuo romantizmo parky meno
kryptis daznai iSskiriama ir parky tyrinétojy darbuose”*. Hetzscholdas neneigé nusistovéjusiy
romantinio parko planavimo principy (malowniczy ogréd yra picturesque garden vertinys), o H.
Piickleris, kurio idéjomis remiamasi, pats Zinomas kaip vokieCiy romantizmo atstovas, taCiau
racionalusis poslinkis akivaizdus. Nepakartotas knygos tiraZas (kai tuo tarpu Strumilos knyga ir
véliau buvo perleidinéjama) sudaro jsptdj apie nedidelj jos populiarumg dvarininky tarpe®®, ir vis
délto, Zvelgiant j Lietuvos dvary sodyby parky planavimo praktika (ypac j kai kurias didesnes XIX
a. vid. rezidencijas), tenka konstatuoti, kad Hetzscholdo propaguotos parky planavimo idéjos labai
greitai prigijo. Darytina iSvada, kad Si vakarietiSka samprata Lietuvoje émé jsigaléti gerokai
anksciau, negu jq perteiké Hetzscholdas ar PodcaSinskis, t. y., bent daliai vietos parky projektuotojy

tiesiogiai remiantis naujausiais uZsienio autoriy darbais arba matytais pavyzdZziais Vakaruose.

XIX a. pradZioje raSyty sodininkystés veikaly nebléstantis populiarumas vélesniais
deSimtmeciais gretintinas su tendencijomis (tradicija) parky kiirimo praktikoje: sodininkai vis

prisimindavo ir pakartodavo jau iSbandytas formas. Visgi iki gilaus poveikio buvo toli: neZiirint j

233 Vytautas Levandauskas, ,Lietuvos parky estetikos idéjos XIX a. pirmojoje puséje”, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2018, t. 88-89: Sodai: tradicijos, jvaizdZiai, simboliai
Lietuvos kultiiroje, p. 86.

234  Bacummii ['puropbeBuu AHTUTIOB, [lapku Bbeaopyccuu, MuHCK: «Ypamxaii»,1975, c. 38-9; Janusz
Bogdanowski, ,,Problemy genezy i systematyki polskiej sztuki ogrodowej“, in: Materialy sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki - Lanicut 1975, Lancut, 1982, p. 41-44; Gerard Ciotek, Ogrody
polskie, p. 189; Anatomuii TapacoBuu ®@eznopyk, Cadogo-napkoeoe uckyccmeo beaopyccuu, c. 166-
231.

235  Knyga pasieké Sviesuomenés bibliotekas, pvz., ja turéjo J. I. KraSevskis, tarp kurio knygy Strumilos
Siaurés sody, atrodo, apskritai nebuvo (Katalog ksiegozbioru, rekopiséw, dyploméw, rycin, map,
atlasoéw, fotografji, jakotez osobistych dyplomow, adresow itp. pozostatych po sp. Jozefie Ignacym
Kraszewskim, oprac. Michatl Pawlik, nakl. rodziny zmartego, Lwéw: Drukarnia Polska, 1888, p.
117), taciau Saltiniai apie patj Hetscholda kaip apie Zmoguy, sody kiiréjg ir architekta labai Sykstis,
vieniteliai Siuo metu Zinomi Hetscholdo uzsakovai — Vagneriy Seima (nors néra visiskai aisku, ar tai

tas pats asmuo).
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sodininkystés praktiky ir teoretiky pastangas, smulkiosios bajorijos tarpe sodininkavimo kultiira
plito gerokai vangiau, nei to noréjosi jos propaguotojams®®, XIX a. pradzZioje F. K. Gizyckis, 1.
Cartoriska apgailestavo dél prastos sody biiklés visoje Lenkijoje (taigi, ir Lietuvoje), J. Strumila ne

*7, TaCiau net ir XIX a. pabaigoje

ka geriau atsiliepé apie Lietuvos sodus, jam antrino S. Daukantas
kitiems autoriams (Edmundui Jankowskiui, Edvardui Jancevskiui) teko apie juos konstatuoti tq
patj**. Tarp bendryjy to prieZas¢iy buvo ir sociokultiirinés atskirtys, nestabili dvary ir dvareliy
savininky visuomeniné ir ekonominé padétis, tam tikras atsainumas ir inercija. Vis délto taip pat
tenka pripaZinti, kad sodas kaip vieSoji erdvé ir tautiniy identitety diskretiSkos raiSkos vieta ilgainiui
tapo aktualus jvairiuose visuomenés ratuose ir sluoksniuose. Sodus kaip kultiirinés komunikacijos
forma, vieta ar priemone aktyviai naudojo tiek aristokratija, tiek smulkioji bajorija (kartu ir
inteligentija, pvz. J. Strumila, J. PabréZza, D. PoSka, A. Mickevicius, S. Daukantas, M. Valancius ar
L. Ivinskis), ilgainiui tai jvertino ir vietos administracija (Vilniaus, Minsko, Kauno gubernatoriy
inicijuoti vieSieji sodai gubernijy centruose®).

1880 m. pasirodes 7-tas J. Strumilos ,,Siaurés sodai“* leidimas Lietuvoje buvo paskutinis
(Lenkijoje dar karta perspausdintas 1890 m.), iS esmés perraSytas botaniko prof. Witadystawo
Tynieckio. Su peizaZiniais parkais susijusi dalis pakeista, vietoje Strumilos sitilyto planelio
publikuojamas profesionaliai raiZytas bréZinys, atspindintis gerokai pasikeitusias sody meno
tendencijas (il. 36). Pakinta ne tik raSymo stilius, bet ir medZiagos pateikimo forma, prioritetai.

Tynieckis, vengdamas romantiniy pasazy, medZiagq pateikia jau kaip tikras savo laikmecio

236  Kaip pastebéjo vysk. Ignacas Krasickis (1735-1801), ,jei ponai gali turéti sodus, kodél gi negali
skurdesni?“ (Dziela poetyckie Ignacego Krasickiego, wyd. Franciszek Ksawery Dmochowski, t. 5,
Wilno: Tow. Typograficzne, Druk. A. Marcinowskiego, 1819, p. 514. (bene pirmoji vilnietiskoji I.
Krasickio ,,LaiSky apie sodus” publikacija).). 1844 m. J. Strumila vélgi skundési, kad “labai daZnai
tenka girdeéti, kad tik dideliems ponams priklauso turéti sodus (ogrody), o ne paprastam bajorui”
(Strumitto Jozef, Ogrody pétnocne, Wilno, 1844, p. 169).

237  Simonas Daukantas, Rastai, [t.] 1 (Lituanistiné biblioteka, 16), Vilnius: Vaga, 1976, p. 672.

238  Janczewski Edward, Zapiski pomologiczne: wyniki doswiadczeni z sadu blinstrubiskiego na Zmujdzi,
Krakow: nakt. G. Gebethnera i Sp., Warszawa: Gebethner i Wolff, 1879, p. 4.

239  Generalgubernatorius M. Kutuzovas dar ~1809 m. prie savo rimy Vilniuje esantj sodq atvéré
visiems, liepes uZraSyti: ,,Kas ateina j mano namus, pagerbia mane, kas uZeina i mano soda, suteikia
man malonumo” (Frankas Josephas, Vilnius XIX amZiuje: atsiminimai. Pirma knyga, i$ pranciizy k.
verté Genovaité Druckuté, Vilnius: Mintis, 2013, p. 265-6).

240  Jbzef Strumiltto, Ogrody péinocne / 7 wyd. przerobione i pomnozone przez Wiadystawa
Tynieckiego, t. 1-3, Wilno: Naktadem i drukiem Jézefa Zawadzkiego, 1880-1883.
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profesionalas (veikalg pradeda nuo augaly anatomijos), nors vis dar su J. Strumilos “kepure”. Visi

ligtoliniai Strumilos knygos leidimai turéjo didZiule paklausg ir toks leidéjy pasirinkimas Zadéjo

greitg pelng. Apytikriai tuo pat metu buvo publikuoti fundamentaliis uZsienio parky kiiréjy veikalai,

sumuojantys jau esama patirtj, populiarinantys naujas iS jos kylanfias madas ir nauju lygiu

skelbiantys teorinius pagrindus*"', taip pat specializuota periodika ir kt. pana3is informacinio

pobiidZio leidiniai. Lietuvos parky mene naujos naujos tendencijos prigijo gana greitai, jy sklaida is

esmeés sutapo su istorizmo paplitimu. Posukiliminiu laikotarpiu — paskutiniaisiais ~3 XIX a.

deSimtmeciais buvo perstatyta ir modernizuota nemaZzai dvary sodyby?¥; kartu su riimais paprastai

buvo keiCiamas ir juos supancio parko vaizdas. PaZymétina, kad dauguma didZiausiy ir

vertingiausiy iSlikusiy dabartinés Lietuvos istoriniy parky yra datuojami biitent Siuo neilgu

laikotarpiu. KraStovaizdZiui projektuoti pagal galimybes imta kviestis projektuotojus iS VarSuvos,

241

242

Pvz., Edouard Francois André, L' art des jardins: traité général de la composition des parcs et
jardins, Paris: Masson, 1879; 1886. Peresnr ApHosnbj, M3auyHOe cadogoocmeo U Xyo0oicecmeeHHble
caobl. icmopuko-oudakmuueckitl ouepks, C.-ITetepOyprs: «3manie I'. B. Bunkiepsb», 1896, etc.
Tarp rimy — parky ansambliy, kuriy pagrindiniai architektiiriniai elementai XIX a. II puséje buvo
perstatyti arba pastatyti kaip istoristiniai, paminétini: BerZzény, MeiSty (XIX a. 3 ketvirtis), Rietavo
(XIX a. 5-6 deS.), Raudondvario (po 1855 m.), VaitkuSkio (1857-1862, parkas XIX a. pab.),
Raudonés (1861-1877 m.), Lancitinavos (po 1870 m.), Kédainiy (1871 m.), Baltosios Vokés (~1873
m.), Kretingos (po 1874 m.), Sateikiy (parko kirimas ~1875 m.), Sal¢ininky (1876-1880 m.),
Plungés (1879 m.), Svéksnos, Labiinavos, Renavo, Abromiskiy (~1880 m.), Verkiy (~1880 m..
parkas), Lyduokiy (1881m.), Plinksiy (1880-1886 m.), Apytalaukio (po 1880 m.), Kelmés (po 1892
m.), Vilkény (1897 m.), Zypliy (~1898 m.), Saukény (parko projektas 1898 m.), NesvyZiaus
(Marysino parko kiirimas 1878 m.), Birzuvény (parko projektas 1907 m.), Zili¢iy (parkas tvarkomas
XIX a. pab.—XX a. pr., dalyvaujant E. F. ir R. André), Lentvario, UZutrakio, Palangos (po 1896 m.,
E. F. ir R. André), Traky Vokeés (1876-1880, parkas ir XIX a. pab.), Markuciy, Myro, Zagarés (XIX
a. pab.), GelgaudiSkio (XIX a. pab.—XX a. pr.), Terespolio, Rokiskio (XX a. pr.).
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Rygos ar Vakary 3aliy®®, iskilesni pavyzdZiai taip pat negaléjo nedaryti jtakos vienalaikéms vietos

kraStovaizdzio architektiiros madoms ir tendencijoms.

Il. 2. Romantizmo bruozai dvary parky erdvinéje struktiroje ir estetikoje

XIX a. pradZig Zymi gana nevienareikSmeés tendencijos parky raidoje. Viena vertus, atsirado
nemazai naujy parkuy, juose drasiau diegiamos naujoveés sekant literatiiriniais ar gyvais pavyzdZiais,
anksciau suformuotos erdvés pritaikomas naujiems poreikiams, kita vertus, didele dalimi tesiama ir
XVIII a. uZsimezgusi tradicija, ypac¢ didesnése rezidencijose, kuriy paveldas daZniausiai
integruojamas, pagrindinés parky erdvés lieka funkcionalios. Daugelis naujy parky motyvy kartojasi
tiek parkuose, tiek Siam menui skirtose publikacijose. PeizaZinio planavimo bruoZzai XIX a.
pirmaisiais 2 deSimtmeciais identifikuojami bent keliose deSimtyse Lietuvos dvary parky (turimi
omenyje tie atvejai, duomenys apie kuriuos patikimai dokumentuoti istorijos Saltiniais). Jy tarpe,
(kartu su anksCiau minimais), amZininkams labiau jstrigo Varnioniy, CirkliSkio, Daugeéliskio,
Dabraulény, Rokiskio, Zalesés, Panemunés, Strévininky, Taujény, Kairény, Panemunés (prie
Gardino), S¢iorsy, Horodzisceés, Zacicisés, Snovo, Poloneckos, Zoludoko, Derecino, Saveiky,
Smoli¢iy. Véliau tokiy viety daugéja, nors ir netolygiai**. Vienais atvejais Sie parkai buvo iSvystyti
iS ankstesniy barokiniy sody, kitais — formuoti greta ar aplink centrine barokine sodo dalj, dar kiti
sukurti visiSkai naujai, iS buvusio Zvéryno ar miSkelio. XIX a. I pusés tekstuose paprastai yra

linkstama minéti iSkiliausius arba sektinus pavyzdZzius, t. y., peizaZinius parkus, nors kiti Saltiniai

243  jy tarpe Georga Friedricha Ferdidnandq Kuphaldta, Karla Lorentza, Franciszeka Lehmanna,
Edouarda Francois André, René-Edouardq André, Julesq Buyssensa ir kt. ~1875-1905 m. $iy kiiréjy
déka Lietuvos elito rezidencijose buvo sukurta ar perkurta bent keliolika parky, vis dar patenkanciy j
Lietuvos parky paveldo ,aukso fonda“. Tuomet jvyko ir daugiau pokyciy: Lenkijoje nuo 1879 m.
pradétas leisti periodinis sprecializuotas Zurnalas Ogrodnik Polski, o Vilniuje tais paciais 1879 m.
parkais, Siuo laikitarpiu miestas palaipsniui atgavo vietinio sodininkystés (praktikos ir prekbos)
centro statusg, kuriam laikui sumenkusj XIX a. viduryje.

244  Mykolas Gadonas 1846 m. rasé apie TelSiy apskriti: "GraZiausias sodas, ne tik vaisiy, bet ir
angliSkas, pasivaik$Ciojimui, buvo yra Renave, barono Antano Ronne dvare. Po to eina sodai
Plungéje — gr. Aleksandro Zubovo, GargZzduose — barono Felikso Ronne, Kretingoje gr. Mikalojaus
Zubovo, Sateikiuose grafo Platerio. Be to, kiekviename dvare ar dvarelyje yra vaisiy sodai.
Siltnamiai Silto klimato augaly auginimui paviete yra tik 4" (Michal Gadon, Opisanie Powiatu
Telszewskiego w Guberni Kowienskiej w dawnem Xiestwie Zmujdzkiem potozonego, Wilno: druk. S.

Blumowicza, 1846, s. 108).
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leidZia manyti, kad reguliarieji ,,pranciiziSkieji“ ar ,,italiSkieji“ sodai taip pat buvo populiaris, kai
kuriuose jy bita netgi panaSaus architektiiriniy elementy rinkinio, kaip ir kai kuriuose
peizaZiniuose. Daugeliu atvejy kartojosi medyny riSiné sudétis, nors peizaZziniuose parkuose ji

palaipsniui didinama.

Analizuojant Lietuvos parky savininky ir lankytojy padétj, galima pastebéti tendencijas,
paveldétas i XVIII a. pabaigos: dauguma detaliau Zinomy XIX a. 1-ojo ketvirCio Lietuvos
peizaziniy parky ir sody ir toliau priklausé dvarininkams, susijusiems artimais giminystés,
draugystés ir / arba kaimynystés rySiais. Jy tarpe — Tyzenhauzai, Giunteriai, Kosakovskiai,
Morikoniai, Oginskiai, Capskiai, Gelgaudai, Mostovskiai, Plateriai, Chreptaviciai, Rdultovskiai ir
kitos Seimos, priskirtinos Sio laikotarpio kilmingyjy elitui. Negana to, daugelis Sios draugijos nariy
Zinomi savo patriotinémis nuotaikomis, ne vienas jy véliau nukentéjo uZ anticarine veikla, kas
reiSké ir pabaigg, ar bent jau pertrikj jy sody raidoje. PanaSios tendencijos matomos XVIII a.
pabaigos XIX a. pradZios Lenkijoje, kur sodai tapo savotiSka dominuojanciy giminiy arena tautinio

solidarumo manifestacijai®”.

Atitinkami sody kiiréjy saitai Lietuvoje sufleruoja buvus panasia terpe idéjy sklaidai, taciau,
kita vertus, liudija netolygy informacijos — sody istorijos Saltiniy pasiskirstymq regionuose.
PavyzdZiui, Zemaitijoje Strumila ir Wodzickis mini buvus vos du vertus démesio “angliskus” sodus
(iS kity Saltiniy Zinoma daugiau), tuo tarpu vien Naugarduko apylinkése — bene septynis (o0 iS viso
Lietuvoje — apie 20)**, Sitaip praleisdami ne vieng $altiniais paliudijamg parka, nepriklausiusj jiems
Zinomo dvarininky rato nuosavybei ir matyt nebuvusj Sios bendrijos akiratyje. Tai leidZia daryti
prielaida, jog Sie autoriai buvo veikiau aristokratijos (konkreciau, Sio sociokultiirinio sluoksnio
dalies) mediatoriai, nei savarankiski Lietuvos dvary sody tyrinétojai. Masiné leidyba (= masinis
adresatas) rodo akivaizdZiai SvietéjiSka jy veikaly paskirtj ir reiské idéjy sklaidg socialinéje
vertikaléje (iS virSaus j apacia), kitaip tariant, ApSvietos bruoZus. Kartu reikia pripazinti, kad detalus

peizaZiniy parky ir sody paplitimas aptariamuoju laikotarpiu kol kas néra iki galo aiSkus.

Mykolui Kleopui Oginskiui (1765-1833) priklausiusiame Zalesés dvare angliSkasis parkas
buvo vystomas greta erdvaus barokinio sodo, pastarojo erdve ir plang iSsaugant iS esmeés neliesta, ir
jau tik teritorijoje Salia naujyjy ramy, priSliety prie barokinio sodybos branduolio, iSrySkéjo

nereguliaraus parko bruoZzai su biidingais architektiiriniais akcentais. ISrySkinta ir senoji barokinio

245  Nuecca Mneuanuna Ceupuga, Cadbl Beka ¢punocogos 6 INoabiue, Mockea: «Hayka» 1994,

246 Stanistaw Wodzicki, Op. cit., p. 82.
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sodo centriné aSis — pratesta ilga aléja, taciau naujyjy rimy orientacija (nebesilaikant senosios
ansamblio aSies) jau reiske, kad senajam sodui paliktas antraeilis vaidmuo. Sprendimg iSsaugoti
barokinj soda Siuo atveju galimai jtakojo ir asmeninés aplinkybés. M. K. Oginskis gana anksti
pasireiSké kaip sody kiiréjas, tiesa, iS pradZiy reguliariyjy — 1782 m. jo ranka itin kruopsciai
nubraiZytame Guzovo rezidencijos planelyje matomas didelis, griezty geometriniy formuy,
pabréZtinai simetriSkas barokinis parkas su konservatyviais elementais: labirintais, bosketais, staciu
kampu susikertanciais takais, fontanais, baseinais, gélynais ir pan., visu staiakampiu perimetru
apjuostas tiesiomis aléjomis; centriné iSilginé parko aSis su riimais iSrySkinta simetriSka tvenkiniy
sistema ir didZiaja kaskada, atitinkamai kaskadomis uZsibaigia ir prieingi skersinés aSies galai®"’.
BréZinys labai artimas kity Lenkijos sody kiiréjy projektams (pvz., C. G. Knakfuso projektuotiems
sodams®*, o pagal struktiirg netgi Versalio parko centrinei daliai), greiciausiai kaZkiek paremtas ir
faktine situacija jo gimtojo dvaro sodyboje. Toks buvo jaunuolio lavinimosi produktas, kuris liko
nejgyvendintas natiiroje, taCiau baroko sody tradicija visgi neiSvengiamai padaré jtaka jo

pazitroms.

Vélesné greita M. K. Oginskio karjera ir kontaktai su Europos karaliSkaisiais dvarais lémeé
kitokiy mady perémima, o 1802 m. paveldéta Zalesés dvaro sodyba kuriam laikui tapo pagrindine
vieta jau brandaus kiiréjo savirealizacijai. Oginskis, kaip ir jo amZininkai, vertino Lenkijos sody
meno autoritety (Cartoriskos, Wodcizkio) publikacijas®® ir kvietési jy pasekéjus, kurdamas

angliskajj parka Zaleséje*”. Parke pastatyta miariné pusapskrité altana su 4 kolony portiku (véliau

247  Veidai i$ biitojo laiko / Faces from the past. Kunigaiksciy Oginskiy dailés kolekcija / The Dukes
Oginski Art Collection: Katalogas / Catalogue, sud. Osvaldas Daugelis, AuSra Vasiliauskiené,
Kaunas, Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus, 2015, p. 138-139.

248 Tadeusz Bernatowicz, ,,Die Familie Knackfuss. Eine Studie tiber das Wirken deutscher Gartner und
Architekten in Polen”, in: Deutsch-polnische Kulturkontakte im 16.-18 Jahrhundert, ,,Barock.
Geschichte-Literatur-Kunst”, Warszawa: 2006, p. 203-215.

249  1822-10-18 laiske Zmonai Oginskis rasé: ,,Naudingam ir maloniam prasiblaSkymui biinant kaime
verta pskaityti kunigaikstienés Cartoriskos daba apie sodus. Cia mama ir vaikai linksmai leis laika ir
semsis meistriSkumo tobulindami géliy lysves ir sodindami bei riZitirédami grazZius augalus. O
atokvépio valandéle Irenéjus mielai praleis su jstabiu Wodzickio veikalu, kurio treciasis tomas
neturéty biiti iSneStas uz Siltnamio ar oranerijos riby." (Mykolas Kleopas Oginskis, Priesakai siinui ir
kiti laiskai apie ugdymq, parengé Vytautas Rutkauskas, Ramuné Smigelskyté-Stukiené, [Rietavas]:
Rietavo Oginskiy kultiiros istorijos muziejus, 2019, p. 104).

250  PaZymétina, kad Oginskiai Zalesés rezidencijai papuosti kvietési Zymiausius ir iskiliausius savo

sriciy atstovus i$ tuomet dirbusiy Vilniuje: sodininkus S. B. Jundzila, J. Strumilg, architektus M. A.
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zinoma kaip "Amelijos $ventykla"*!, dedikuota vyriausiajai Mykolo Kleopo ir Marijos de Neri
Oginskiy dukteriai), trejomis jstiklintomis durimis ir ovaliais langeliais virs jy. Kita altana "kiniska"
— dviauksté, apskrito plano ir taip pat miriné, su charakteringa medine galerija ir gontais dengtu
stogeliu. TreCioji maZa, mediné, bet taip pat su jstiklintomis durimis. Visose altanose buvo baldai,
rodantys statiniy paskirtj: stalai, kédés, suolai su CiuZiniais, Siltuoju mety laiku visame parke
papildomai buvo pastatoma >13 balty kanapy. Teritorijos jvardijimas (Zwierzyniec) galimai atspindi
ankstesne jos paskirtj: XIX a. pradZios inventoriuje ¢ia minimas Zvérynas, kuriame "kadaise" laikyti
danieliai®*. PanaSu, kad ir parko apZeldinimas pradétas formuoti anksciau, nei jis tapo "angliSku" —
tame pat inventoriuje, dar neminint jokiy pastaty, jau uzZsiminta apie berZeliais apsodinta parko aléja
(berZy aléja parke minima ir veéliau), pagal idéjq turéjo likti ir senieji tuomet buve medZiai

(gluosniai, tuopos).

KraStovaizdis architektiiriSkai patobulintas ne tik dvaro sodyboje, bet ir uz jos riby: erdve
tarp Zalesés dvaro sodybos ir Neries upés raizé tiesiy keliy tinklas, apjunges atokesnes vietas,
kiekvienas kelias — aléja, kaip ir Zvéryne, apsodinta vis kitokiais medZiais***, pagrindiniuose jy

)254

susikirtimuose suformuotos apskritos aikstés (il. 45)**. Toks planas esmés atitiko XVIII a. didZiuyjy

parky planavimo principg (t. p. Verkiy daro sodybos prieigose keliy tinklas X VIII a. pabaigoje buvo

Sulca, J. Poussier (Jankowski Czestaw, Powiat oszmiariski: materjaty do dziejéw ziemi i
ludzi. Cz. 2, Petersburg: Ksiegarnia K. Grendyszynskiego; Krakéw: G. Gebethner i
Spdélka, 1898, p. 194). Zalesés dvaro inventorius, 1834 m., LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2443, 1. 24v-
25.

251 Bepawmeitunik Csipre#t, Mixaa Kneagac Aeincki, 1765—1833: npodki, scbiyyé y 3anecci, Hawuaoki
(cnpoba xpananoeii), Minck: «Kasanep», 2008.

252 Zalesés dvaro inventorius, XIX a. pr., LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2511, 1. 4.

253  Centriné — liepomis, kitos — klevais ir kt. Analogiskas aléjy apZeldinimas XIX a. biidingas Lietuvos
dvary Zeldynams, pvz., | Verkiy dvaro sodybg vedé ilgos liepy, klevy aléjos (ju fragmentai islike);
ilgos aléjos Sereitlaukio dvaro sodybos prieigose XIX a. I puséje buvo apsodintos liepomis, taciau
véliau viena jy papildyta uosiais, kita — ir kanadinémis tuopomis, trecia berZais ir platanalapiais
klevais, 4-ta — pramaiSiui paprastaisiais ir platanalapiais klevais (Sigitas Algis Davenis, Dainius
Labeckis, Sereitlaukio (Sereiklaukio) dvaro sodybos istoriniy Zeldyny ir Zeldiniy tyrimai, Vilnius:
Lietuvos arboristikos centras, 2019). Tiesa, XIX a. parkuose taip pat daznos jvairiy riisiy medziais
pramaiSiui apsodintos aléjos.

254 Zalesés dvaro dalies brézinys, XIX a. pr., in: LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2512, 1. 26. Pagrindiné Sio
istorinio keliy tinklo dalis ypac tiksliai sutampa su XX a. planais ir nesunkiai atsekama dabartinéje

biikléje, taigi, jis neabejotinai buvo jgyvendintas.
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suplanuotas analogiSkai) ir iS dalies yra ankstesnio laiko palikimas. Dvaro sodybg su upe jungiantis
tiesus kelias prateseé vieng pagrindiniy (per senuosius dvaro rumus einancig) ansamblio aSiy; jo
sankryZoje su pagrindiniu (Vilniaus) keliu suformuota apskrita aikSté, kurios Siaurinis pakrastys
apZeldintas puSynu (gaiek sosnowy, las wielki*”), suformuojant gamtine terpe joje suprojektuotam
klasicistiniam rotondos pavidalo pastatui, kuris XIX a. pradZios Saltiniuose vadinamas baznycia**
(XVIII-XIX a. inventoriuose taip jvardijamos ir parky Sventyklos; Siuo atveju, atrodo, paskirtis i$
tiesy sakraliné). ISlike du kiek skirtingi projektiniai eskizai, abiejuose frontaliai pavaizduotas
didelio tirio apskritas kupolinis pastatas ant kalvos, apjuostas portiku su keliolika kolony, viename
iS varianty — ir skulptiros fasado niSose. Antablementa puoSia antefiksai arba skulptiiros,
sutapdintos su kolonomis, o kupolg vainikuoja aukStas Zibintas. Pastato paladianistinj
monumentalumg iSrySkina nattrali aplinka ir jj vedanti jauny medZiy aléja, plociu atitinkanti
portiko dalj su laiptais, ribojamag 4 centriniy kolony (il. 46-47)*’. T. y., rotonda planuota kartu su jos
aplinka, jskaitant aléja, o visas pastato tiiris perspektyvoje turéjo atsiskleisti palaipsniui, artéjant

link aikstés.

Toks antikine Sventykla primenantis vaizdas turéjo pasitikti kiekviena, atvykstantj i
Oginskiy "Siaurés Aténus" i$ ryty, vakary ar Siaurés, arba keliaujantj pro 3alj. Tiesa, §io sumanymo
iki galo jgyvendinti nespéta, taigi, ilga laika Sig miSkinga vieta Zyméjo i$ pradZiy nebaigta baZznycia,
o veliau efektingi jos griuvesiai, ,verti perkelti ant drobés“*®, 1800 m., dar P. K. Oginskiui
priklausiusio dvaro Zemiy plane nei centrinio kelio j sodyba, nei aik3¢iy dar néra®®, tad galima
konstatuoti, kad reguliarus teritorijos uZ dvaro sodybos riby iSplanavimas buvo toliau vystomas

kartu su klasicistine rezidencija XIX a. pradZioje, t. y., jau M. K. Oginskiui Seimininkaujant ir

255  Tokio Zeldyno atitinkmeniu galima laikyti nuo centro nutolusius, bet visgi ant pagrindinés
architektiirinés ansamblio aSies "pririStus" Zvérynus kai kuriose dvary sodybose, pvz., RokiSkio
(Indré Kacinskaité , “Tyzenhauzy Rokiskio dvaro sodyba: istorinio vaizdo retrospekcija”, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2017, t. 86-87: (IS)koduota istorija architektiiroje, p. 35, 42),
Varnioniy, il. 12 (Mikalojaus Abramaviciaus Vanioniy dvaro inventorius, 1825 m., in: LMAVB RS f.
25-256, 1. 2v).

256  ,apskrita miriné baznycia, nejrengta, sienos tik iki pusés iSmirytos“ (Zalesés dvaro inventorius, XIX
a.pr., LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2511, 1. 13).

257 Zalesés dvaro architektiiriniai bréZiniai ir pieSiniai, XIX a. pr., in: LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2512, 1. 3,
15.

258 Czestaw Jankowski, Op. cit., p. 140-141.

259 Pranciskaus Ksavero Oginskio Zalesés dvaro inventorius, 1800 m. liepos 14 d., in: LVIA, F. 1177,
ap.1,b.2337,1. 3.
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tikétinai dalyvaujant architektui Mykolui Angelui Sulcui (1769-1812), suprojektavusiam Zalesés

dvaro rimus®®

. Keliy tinklas dvaro sodybos prieigose papildytas naujais elementais, prisiriSant prie
senojo iSplanavimo, jo reguliarumas netgi iSrySkintas nauja architektiira, apZeldinimu (medZiy
eilémis, Zeldiniy masyvais) ir jvardijimais, reprezentuojanciais naujyjy-senyjy savininky Seima.
Centrinéje dvaro sodybos dalyje reguliariojo plano reliktai taip pat iSsaugoti — pagrindiné aléja nuo

statomos rotondos nukreipta biitent j senuosius - Mar$alo rimus ir barokinj sodg priesais juos®".

Taisyklingo simetrinio plano iSsaugojimas atskirose dvaro sodybos parko dalyse nebuvo
retas bruoZas XIX a. I pusés, ypa¢ XIX a. pradZios Zeldyny komponavime. Analogiski atvejai
sutinkami tiek Lietuvoje, tiek kaimyninése Salyse. Lietuvoje XIX a. pradZioje angliskasis sodas
atitinkamai priSlietas prie reguliariojo Rokiskio, Kretingos dvary parkuose, Vilniaus Sapiegy parke
ir kitur. Itin grieZta simetrija iSsiskiria Musninky — Podbereskiy dvaro centrinés dalies XIX a. I
puseés planas: sodas dvaro sodyboje uzémé staciakampj (~3:4) plota, priSlieta prie dvaro sodybos
branduolio. Padalintas j 16 kvatery, jo centre jkomponuotas staciakampis baseinas; kiekviena sodo
dalis, jskaitant baseing, atkartoja tg patj (~3:4) plocio ir ilgio santykj. Rytiné sodo riba kartu buvo ir
pagrindinio sodybos kiemo riba, ties jos viduriu stovéjo viena i§ dvaro sodybos oficiny. Toks kone
archetipinis sodo iSplanavimas, tikétinai paveldétas iS gerokai ankstesnio laikotarpio, XIX a. turéjo
atrodyti jau gan archaiskai*®*. Vis délto jis buvo iSsaugotas, laisvos kompozicijos Zeldynui paliekant
labiau tam tinkamg Musés upelio slénj su tvenkiniu, nusidriekusj prieSingoje pagrindinio sodybos
kiemo puséje, negu reguliarusis sodas. XIX a. pieSiniuose c¢ia matomos tapybiSkos medZiais
apsodinto tvenkinio pakrantés su baznyc¢ia horizonte (il. 94)**. XVIII a. Burtnieky dvaro sodybos
parko (Latvijoje) iSplanavime matomas visas kompleksas bruoZy, sutampanciy su analogais

Musninky dvaro sodyboje®®.

Riimai buvo bet kurios dvaro sodybos centras ir orientyras formuojant parka: tai taky tinklo

260  360p nomuikay 2icmopbili i Kyabmypbl Beaapyci. MiHckas gobaacyb, B 2-x KH. / peq. Mapipiney C. B.,
KH. 1, Minck: benC3, 1986, c. 326-7.

261 Zalesés dvaro inventorius, 1834 m., LVIA, f. 1177, ap. 1, b. 2443, t. p. plg. il. 44 ir il 45.

262  Tarp regioniniy laikmecio analogy paminétinas Burtnieky pilies (dab. Latvija) parko 1827 m. planas
(Vitolds Masnovskis, Muizas Latvija. Versture, architektura, maksla: Enciklopedija, t. 1: A-H, Riga:
SIA “DUE”, 2018, p. 154).

263 Alfredas Romeris, Musninkai, LMAVB RS F320-2330, 1. 145; Jolanta Sirkaité, Dailininkai Romeriai
= The Artists of the R6mer family, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2006, 103 ir kt.

264  Vitolds Masnovskis, Op. cit., p. 152.
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centrinis taskas ir pagrindinis akcentas parko gamtovaizdyje. Rimy apzZvalga pro augalijos

%65 Nuo riimy paprastai atsiverdavo

propersas pagal galimybes formuojama i$ jvairiy parko tasky
didZiausia vaizdy jvairové, jy gretimybeéje turtingiausia dekoratyviy augaly risSiné sudétis. Teisingas
vietos parinkimas ansamblio centrui, darnus jo jkomponavimas kraStovaizdyje buvo vienas
svarbiausiy architekto uzdaviniy, reikalaves ne tik jgtidZiy, bet ir gero konkrecios vietos paZinimo.
XVIII a. pabaigos—XIX a. pradZios Lietuvos Svietimo sistemoje daug démesio skirta topografijos
jgtdziy lavinimui ir Zinioms apie gamtine aplinkg®. Taigi, architektai nuo pat studijy pradZios buvo
rengiami jvertinti ir panaudoti vietos kraStovaizdZio privalumus projektuojant ir bent jau techniskai

parky planavimui buvo pasirenge.

Formuojant klasicistinj dvaro sodybos ansamblj, jo aSis, buvo gana nuosekliai paisoma
gamtiniy vietoves elementy. Dalis jy, netgi gana atokiy, tapdavo sodybos aSiy atraminiais taskais ir
svarbiomis dominantémis. Riimai daZnai statyti ant kalvos, atgreZiant j kita(-us) rySkesnij(-ius)
elementa(-us), kraStovaizdyje, pvz. upe, dauba su vandens telkiniu, kita kalva, pagalbinj statinj ar
koplyc€ig. Atitinkamai formuojama ir tokiuose ansambliuose kuriamy parky, ar bent jy centriniy
daliy erdviné orientacija ir kompozicija. Pagrindinés parky aSys, orientuotos nuo rimy, galéjo
driektis toli uZ parko riby. Kartais jas uzbaigdavo architektirinis objektas, kartais — gamtinis, arba
asis siekdavo horizontg. Sis bruoZas tiesiogiai siejasi su kita peizaZiniy parku savybe - jy vizualiniu
atvirumu, suprantant aplinkinj kraStovaizdj kaip neatsiejamq parko sampratos ir jo ikonografinés

programos dalj.

ASiy estetinis sprendimas keleriopas: tai galejo biiti vista, formuojanti tiesioginj vizualinj
ry$j su ansamblio taSkais (net ir atokiausiais) arba medZiais apsodintos tiesios aléjos, pabréZiancios
kryptj link tokiy taSky, arba objektas (centrinéje) asSyje, nuo rimy matomas tik fragmentiskai (pvz.
statinio smailé arba jo portalas). Nuo ansamblio centro kartais matoma tik uZuomina [vaizduotei] i
tokio objekto buvimag. XVIII a. parkai vis daZniau buvo kuriami kaip vietos, skirtos laisvam
pasivaikSciojimui, t. y. nutolstant nuo XVII a. jsitvirtinusiy baroko pirmavaizdziy, skirty visy pirma
vizualiniam efektui per tam tikrg atstuma Zvelgiant iS suptojektuoty tasSky suprojektuotomis
kryptimis. Naujesnés kartos parky estetinis efektas atsiskleisdavo palaipsniui, per pajautima

vaiksciojant ar tiesiog ilgiau bunant jame. Taigi, viena salygy pilnavertiSkai paZinti tokj parka —

265  Lietuvos architektiiros istorija, t. 2: nuo XVII a. pradzios iki XIX a. vidurio / red. kolegijos
pirmininké Algé JankevicCiené, Architektiiros ir statybos institutas, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy
leidykla, 1994, p. 323.

266  Rasa Butvilaité, Architektiiros studijos Vilniaus universitete 1773-1832 metais, p. 160-171.
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betarpiSkas lankytojo kontaktas su gamtine aplinka, ir ne tik ja regint, o per jvairias jusles.

PeizaZinio parko kiirimo procesas visy pirma reiske jautry vietos gamtovaizdZio pritaikyma
lankymui, apzZvalgai, architektiiriniy akcenty jrengimui nattiralioje aplinkoje. Kartu ir pagrindiniy jo
elementy iSrySkinima, stilizavima, suteikiant laikotarpiui ar konkretaus kiiréjo braiZui biidingy
savybiy. Architektiiriniai parko akcentai visais atvejais buvo komponuojami su gamtiniais: visada
su Zeldiniais, o daugeliu atvejy ir su kitais natiiraliais elementais: vandens telkiniu, kalva, kriokliu,
akmenimis, priklausimai nuo objekto individualios simbolikos ir architektiiros. Kiekvienas toks
statinys paprastai turédavo bent vieng vista, taigi, architektiiriSkai suformuota savo apZitiros taska is
toliau, o kai tokiy statiniy parke esama daugiau — ir vizualinj rySj su kitu statiniu (paprastai ne
daugiau, kaip su vienu iS vieno tasko, nors buvo iSimciy). Dideliy tiriy ar erdviy dominavimas
parko kraStovaizdyje beveik visada biidavo suSvelninamas jy vaizda papildant Zeldiniais, nors tuo
paciu leidZiant suvokti jy tirj, erdvés daugiaplaniSkuma. MedZiai, krimai ar vijokliai prie rimy
neatsitiktinai vaizduojami jau projektiniuose fasady bréZiniuose. Zeldiniy pagalba galima buvo
vizualiai atsverti pastaty formy grieZtuma, koreguoti ju architektiiros proporcijas, sustiprinti
architekttiros efekta, sudarant galimybe jai atsiverti palaipsniui, pvz. pasivaiks¢iojimo po parka

metu®®’.

Romantizmo sodo koncepcijoje riby, visy pirma vizualiniy ir dirbtiniy, atsisakymas pabrézé
parko atviruma, jo jungtj su gamta, miSko ar kaimo kraStovaizdZiu. Kaimo krastovaizdj suvokiant
kaip erdve parkui ar net jo dalj, tuo pat metu parke atkartojami kaimo kraStovaizdZio bruoZai,
sodinant vietinius augalus ir kuriant pastoralinj efekta, taip gerokai niveliuojant vaizda Siapus parko
ribos su vaizdu anapus jos. Tradicines tvoras keité gamtiniai elementai ir kitos maZiau iSskiriancios
planavimo priemonés: Zeldiniai, reljefas, vandens telkiniai, ha-ha. Taciau pabréZtina, kad fizinés
ribos visais atvejais liko — funkciSkai jos buvo biitinos apsaugoti dvaro sodybos centrg ir atskiras jos
zonas nuo jvairiausiy galimy grésmiy, ar tiesiog atskirti zonas su skirtinga paskirtimi**. Ribos
samprata yra neatsiejama bet kurio sodo ar parko sampratos dalis, svarbi jo simbolikoje ir
architektiiroje. Tradiciskai tai buvo uzdara (tiek fizine, tiek sociokultiirine prasme) apZeldinta vieta,

tad santykis su ribomis yra vienas esminiy kriterijy, apibiidinanciy santykj su sodu ar gamtine

267  René-Louis de Girardin, De la composition des paysages sur le terrain ou des moyens d'embellir la
nature preés des habitations en y joignant l'agréable a l'utile, Paris, s.n., 1777.

268  Strumilo Jozef, Ogrody potnocne, t. 2, Wilno: nakladem Ksiegarni Rubena Rafatowicza, 1844. p.
228.
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aplinka apskritai. Riby atsisakymas i esmés taip pat yra ribos sampratos interpretacija ir santykio

su riba iSraiska.

Vis délto, nezitrint | XIX a. autoriy patarimus atsisakyti priemoniy, vizualiai atskirianciy
dvaro parka nuo aplinkinio krasStovaizdZio, daugelyje dvary, ypa¢ maZesniuose, pono sodybos ribos
lieka labai aiSkiai paZymétos medZiy eilémis. Dvary sodyby perimetrinj apjuosima medZiais galima
laikyti vienu iS budingy ju (kompleksiniy) Zeldyny planavimo bruozy. Tai galéjo biiti medzZiy eileés,
dvigubos eilés (aléjos) arba Zeldiniy juostos iS medZiy ir krimy. DaZniausiai taip apZeldinama tik
dalis dvaro sodybos ribos, kita dalj paliekant atvira. TradiciSkai sodai ar juy dalys Lietuvos dvary
sodybose buvo apjuosiami ir tvora (kaip tai buvo jprasta ir vienuolyny soduose). Net Sapiegy
parkas Antakalnyje, nors kurtas atsiZvelgiant j gana didelés aplinkinés erdvés sankloda, nuo pradZiy
iki XIX a. turéjo grieZtai apribotg plota. XVIII a. inventoriai ir planai rodo parko pagrindine dalj —
soda buvus i$ visy pusiy, net ir nuo rimy buvus apjuostg tvoromis (mirine ir medine)®®, véliau
parko centriné dalis sujungta su nereguliarigja, tvorg tarp jy panaikinant (tvoros aplink visg parka

liko jau kaip miesto sodo ribos).

Taky ir keliy tinklas peizaZiniame parke visy pirma skirtas ramiems, daznai intymiems
pasivaikSciojimams, siekta vesti per nenuobody kraStovaizdj, pakeliui parodant gamtines jo
savybes. Todél nors dalis taky atitikdavo reguliarigsias ansamblio aSis, dauguma juy iSvingiuota
atsizvelgiant j natiraly reljefg ir augalija arba kuriant natiiralumo jspiidj*°. Parko aléjy estetiné
raiSka ir tipologija yra labai jvairi, atliepianti jy funkcijq ir vieta Zeldyno kompozicijoje (juo labiau,
kai aléja iS esmés galima vadinti ne tik kelig, abipus apsodinta medZiy eilémis, bet ir apskritai bet
kurj apZeldintg parko kelia, istoriSkai vad. aléja, gatve, keliu, taku). RaSiné aléjy Zeldiniy sudétis
taip pat jvairuoja, nors vyrauja lapuociai medZiai: kaStonai, qZuolai, jvairios liepy, tuopy, klevy
risys, spygliuociai pasitaiko veikiau kaip iSimtys. Atstumai tarp medZziy liudija, ka juos sodinusieji

sieké iSauginti: Zinant medZiy lajy plotj ir augima skirtingomis (miSko ar atviros vietos) salygomis,

269  Rita Janoniené, Evaldas Purlys, Sapiegy riimai Antakalnyje, p. 97; Evaldas Purlys, "Sapiegy
rezidencijos parko kraStovaizdZio architektiiros ir istorinés raidos apZvalga", in: Sapiegy
rezidencijos, (G246K), Trinitoriy vienuolyno ir ligoninés pastaty komplekso (ATR 54) teritorijos
sutvarkymo projektiniai pasitilymai, t. 2, Vilnius, 2015, p. 36-37 (KPD archyvas); Riita Janoniené,
»Sapiegy rimai Vilniuje: raida ir interjero puoSyba”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, 2010, t.
57, p. 22.

270  Izabela Czartoryska, Op. cit., p. 32.
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buvo nesudétinga suplanuoti erdve joms vystytis link norimo efekto, ypaC kada grupé ar eilé

sodinama iS gerai pazZjstamy vietiniy rasiy.

Parko aléjos vaizdas ilgainiui galéjo keistis dél jvairiy prieZasciy, kartais nepriklausiusiy nuo
nuo sodininky ar savininky valios (pvz., dél ilgametés parko neprieZiiros arba netinkamos
priezitiros), o Kkartais kryptingai siekiant pakeisti nebemadinga, nefunkcionaly ar tiesiog
nebepatinkantj Zeldiniy vaizda. XVIII a. pabaigoje—-XIX a. pradZioje daugelyje parky buvo
atsisakyta reguliariy sprendiniy, taigi, ir karpomy gyvatvoriy, jas tiesiog iSkertant (pvz., Dabraulény
parke). Nuo XVIII a. pabaigos taip pat gana paplitusi praktika, kai tankiai susodinty medZiy eilés, is
pradZiy buvusios karpomos, biidavo paliekamos augti laisvai. Taip susiformuodavo charakteringi
tankis “peraugusiy” — seny, bet nestory medzZiy kuokstai arba eilés (pvz., il. 53), iki Siol iSlikusios
ne viename istoriniame parke, taip pat ir Lietuvoje. Senai aléjai iSretéjus dél nattraliy prieZasciy, j
Zuvusiy medZiy vietas biidavo sodinami nauji, taciau nebiitinai tos pacios riiSies medZiai, tai ypac
pasakytina apie retai apsodintas aléjas, kuriose kiekvienas atskiras medis formavosi kaip soliteras.
DaZnai, ypac periferinése parko dalyse toleruotas natiiralus medziy (liepy) ataugimas iS kelminiy

atzaly — taip iSaugdavo daugiakamieniai medziai, kiek panasus j sodintuosius lizdiniu badu.

Kuklumas, asimetrija, natiiralumas buvo vertinami. Kaip ir Izabélé Cartoriska, kun.
PranciSkus Ksaveras BohuSas (1745-1820), aplankes daugelj Europos rezidencijy, teiké
pirmenybe angliSkiems parkams, jy natiiraly grozj ir gamtiniy formy turtinguma prieSpastatydamas

kai kuriy barokiniy parky besaikiam dirbtinumui*”*. BohuSo poziiiris, galima manyti, atsispindéjo ir

jo paties sode — Krikstény dvarelio 1843 m. vaizdas®”

, tiesa, nupiestas jau po jo mirties, turi daug
panaSumy su jo amZininky dvary sodyby vaizdais, juy tarpe Rémeriy Dembinoje arba S. Moravskio
Ustronéje prie BirStono??. Kuklus klasicistinis namas, supamas natiralios, kiek sureguliuotos
gamtinés aplinkos, sode stovi charakteringa altana, o antrajame plane matomas nedidelis natiiraliy
formy Zeldynas (il. 66). Reprezentacinj kiema puoSé aptverta apvaZiuojama klomba, kurios tipa
galime sutikti daugelyje vienalaikiy Lietuvos dvary sodyby, nepriklausomai nuo jy dydZio, o taip

pat ir XIX a. sodininkystés praktikai skirtuose leidiniuose. Kita vertus, viso Krikstéliy dvaro

271  Vladas Dréma, “Estetinés minties raida Lietuvoje 1770-1832 m. I”, in: Problemos, 1977-2(20), p.
75-76.

272 Boleslovo Rusecko pieSiniy albumas, LMAVB, F. 78-74, 1. 2v-3.

273  Stanislovas Moravskis, IS visur po truputj. Atsiskyrélio gavenda, t. 1: Nuo Merkinés iki Kauno,

parenge Reda Griskaité, Vilnius; Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2009, p. 495.
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sodybos komplekso iSplanavime, iki pat XX a. matoma rySki aSiné simetrija, charekteringa

daugeliui XVIII-XIX a. Lietuvos rezidencijy, neprikalusomai nuo jy dydzio.

Vienas tokiy nedideliy sody buvo Dembinos dvaro sodyboje. XIX a. pradZioje tai viena i
daugelio Romeriy giminés rezidencijy Traky apskrityje, kone nuolat gyvenama ir priZitirima, vis
délto nesiekiant jai suteikti daugiau monumentalumo ar reprezentaciniy puoSmeny. Nedidelés dvaro
sodybos centrg — kiemg su ovaliu apvaZiuojamu gazonu tradiciskai supo kuklus pony gyvenamasis
ir du pagalbiniai pastatai, uZ kuriy driekési miSraus plano sodo erdvés: uz rimy staciakampis
reguliarus parteris, simetriSkai apsodintas augaly grupémis ir jrémintas medZiy juostomis. | pietus
nuo jo, abipus upelio slénio, buvo laisvai suplanuota “angliSko” sodo dalis, su vingiuotais takais,
tilteliais ir maZosios architektiiros elementais. Biidinga, jog sodybos centras iSryskintas tuopy
eilemis ir pavieniais medZiais*’*. Islikes dvaro sodybos bréZinys (il. 65), pieSiniai ir daZnas
minéjimas laiSkuose rodo ypatinga sodo reikSme Romeriy Seimos gyvenime. Sodybos iSplanavimas
leidZia manyti, jog sodo kompozicija kurta sekant didesniy rezidencijy komponavimo principais,
bet, prisitaikius prie sodybos mastelio ir nevengiant grynai tkiniy elementy (tvoros, lysves,
padargai ir pan.), natiiraliai isryskéjo kaimiskas vietos jvaizdis. Sj jspiidj sustiprina R émeriy laiskai,
kuriuose néra ryskios skirties tarp estetinés, rekreacinés ir praktinés (vaisiy) sodo funkcijy — viskas

atrodo vienodai svarbu?”.

Pagrindiné sody romantizmo raiSkos erdvé vis délto ir toliau liko turtingesnés aristokraty
rezidencijos ir jy dideli parkai. Kairénuose prie Vilniaus — diduomenés tarpe populiarioje D.
Morikonytés — Lopacinskos rezidencijoje, kur ji nuolat rengdavo priémimus su turtinga kultirine
programa, kukliy formy riimai sudaré neZymia dvaro sodybos dalj. Teritorijoje dominavo didelis
parkas su tvenkiniais ir fontanu prieSais riimus, sukurtas angliSkojo sodo principu ir amZininky
prisimenamas kaip vertas démesio. Pastaty menkumas (apibiidinami kaip “nameliai”) tik paryskino

276

gamtos virSenybe ir greiciausiai pastoralinj viso parko charakterj~®. Nattralu, jog sode vyko didelé

274  Dembinos dvaras, A. Romerio pieSinys, 1846, BNW Rps. sygn. II. 8746/1, k. 118. Publ.: Jolanta
Sirkaité, Op. cit., p. 36.

275  Romeriy Antanasés dvaro archyvo dokumentai, XIX a. I p., BNW Rps. sygn. IV. 8688/1 ir kt.

276  “Kairénai (...) buvo tikras kaimas su pievomis ir miSkeliais (...)” (Gabrielé Giunteryté-Puziniené,
Op. cit., p. 228; T. p. apie Kairénus: Pamietniki 1798-1865 Gustawa Olizara, z przedmowa J.
Leszczycza, t. 3, Lwéw: Ksiegarnia Gubrynowicza i Schmidta, 1892, p. 294). Cia galima jZvelgti
aliuzija i Marijos Antuanetés Hameau de la Reine ir bendrybiy su Sio tipo rezidencijomis Lenkijoje

XVIII a. pab.—XIX a. pr.

100



dalis veiksmo ir biitent per gamtiniy erdviy dominavimg Kairény dvare buvo kuriamas kultiirai

atviros rezidencijos ir jos Seimininkés jvaizdis.

Galima konstatuoti, kad parko planavimas iS esmés visas atvejais buvo vykdomas paisant
dvaro sodybos centro struktiiros ir erdvinés orienacijos. Nors ir ne visada nuosekliai ir ne visada
rySkiai, bet vis délto labai daZnai dvary sodybose matoma pastaty kompleksy ir Zeldyny strukttriné
sgsaja. Tesiant baroko tradicijg, klasicistiniuose ansambliuose parkai, kaip kompleksiniai jy
Zeldynai, dazniausiai buvo formuojami iSilgai centrinés dvaro sodybos aSies, kurioje stovéjo rimai
(kiek reciau — palei kitq pagrindine a$j, orientuota j rimus). ISsiplétimas j Sonus nuo Sios aSies labai
priklausé nuo unikaliy vietos kraStovaizdZio ypatybiy, pavyzdZiui, tokiais atvejais, kai Salia rimy
plyti didesnis vandens telkinys, parkas nattraliai iStjsta palei jo pakrante. Visa tai buvo nulemiama
(t. y. ir apskaiciuojama) jau parenkant rimy vieta. Analizuojant dvary sodyby architekttriniy
ansambliy planus, galima pastebéti, kad daugelio jy parky erdviy proporcijos ir dydZiai iSvystyti

moduliniu principu®”’.

Rimy perimetras diktavo artimiausiy jiems parko erdviy proporcijas: jeigu parterio arba
sodo prieSais rimy fasada plotis atitiko rimy ilgj, jo ilgis galéjo biti toks pat, dvigubai ilgesnis arba
iSdidinamas pagal aukso pjtivio proporcija. Atitinkamai, pagal parterio proporcijas apskaiciuojamos
tolimesniy erdviy, ypac esanciy iSilgai pagrindiniy aSiy, proporcijos ir dydZiai. Paprastai kuo toliau
nuo riimy, tuo Sios erdvés ilgesnés, taCiau bendras proporcijy santykis, t. y. tas pats modulis
viename ansamblyje buvo daugiau ar maZiau vieningai iSlaikomas. Proporcijy dermés principai juo
labiau rySkiis maZesnése dvary sodybose (Zinoma, jeigu apskritai to paisyta), kur parko teritorija
apémé mazZesnj plota aplink ansamblio centrg ir visos jo struktiirinés dalys buvo susietos tiesiogiai.
Tiesa, sutinkama ir prieSinga tendencija, kadangi maZesni parkai kartais ,iSpleCiami j vidy” -
esamose parko ribose planuotas intensyvesnis vingiuoty taky tinklas, kartu labiau atskiriant vieng

erdve nuo kitos ir tuo mazinant bendryjy parko proporcijy vieningumo svarba.

Klasicizmo architekttiros ir laisvo planavimo Zeldiniy dermé buvo vienas svarbiausiy

uzdaviniy, tekusiy peizaZiniy romantizmo parky kiiréjams, kurj kaskart teko spresti individualiai.

277  Sj parky architektiiros arpekta Lietuvoje — UZutrakio rezidencijos atveju nagrinéjo Iwona Wildmer
Nurek (Iwona Wildner-Nurek, ,,Poszukiwanie mysl i twérczych Eduarda Andre. Analiza kompozycji
ogrodowej przy dawnej rezydencji TyszkiewiczOw w Zatroczu na Litwie”, in: Stan badan nad
wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 8, red. Wojciech Walczak, Karol

Lopatecki, Bialystok: Instytut Badan nad Dziedzictwem Kulturowym Europy, 2017, p. 401-432)
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Vis délto eilé tipiniy sprendiniy — kitur jau iSbandyty ir universaliai pritaikomy komponavimo
principy gerokai palengvino Sig uZduotj. Riimai visada iSrySkinami atvira Zaligja erdve — parteriu
prieSais juy fasada, jos pakrasciai gausiau apZeldinami medZiais ir krimais, paliekant vieng ar kelias
didesnes properSas, vizualiai sujungiancias Sia erdve su atokesnémis. Parterio plote rengiamos
klombos, fontanas, baseinas arba ji visa uZima veja. Jo pakraSCiai neretai parySkinami
gyvatvoremis, simetriSkai apsodinami medziais, kartais apjuosiami tvorele ar géliy linija. Centriné
simetrinio rimy fasado dalis atvira (bent jau prieangiui visada paliekama erdvés), tuo tarpu Sonai
daZnai pridengiami kriimais arba (ir) medZiais, dar daZniau apZeldinami pastato galai (tipinis
pavyzdys — Turly dvaro rimy apZeldinimas, il. 55). Tuo stengtasi vizualiai suSvelninti grieZtas
klasicizmo architektiiros formas ir jjungti pastatus j plastiSky linijy dominuojamg krasStovaizdj,

harmonizuoti architekttrines ir gamtines jo savybes®’®

. Kartu tai palikdavo erdvés vaizduotei ir
sustiprindavo vizualinj efektq: teisingai pridengus pastatg, galima buvo jj parodyti kaip didesnj arba

kaip tik maZesnj, jdomesnj. paslaptingesni, jaukesnj.

XIX a. I puséje, nuo 5-6 deSimtmeciy, parky planavime (ypaC naujai kuriamy) menko
tradiciné (net ir tapybiSka) sody simetrija ir jprasty pirmavaizdZiy svarba — uZuot bande pakartoti
nuo XVIII a. pabaigos populiary sprendiniy rinkinj, parky kiréjai vis daugiau démesio émé skirti
esamoms gamtinéms ypatybéms, naujy augaly riiSiy jveisimui, parko, kaip labiau rekreacinés, nei
reprezentacinés erdves kirimui. Tai salygojo regioninés ir europinés natiiralizmo tendencijos Sio
laikotarpio parky mene bei orderinés architektiiros atsisakymas statant naujus rezidencijy rimus

arba perstatant senuosius, ypac tai pasakytina apie neogitikinius rimus ir parkus aplink juos ar Salia

jll279-

Vienas geriausiy tokiy XIX a. vidurio sody meno pavyzdziy Lietuvoje — Kédainiy dvaro
sodybos parkas, kur naujausios Vakary peizaziniy parky tendencijos buvo adaptuojamos kone
tiesiogiai: Grafas Marijonas Capskis (Marian Hutten-Czapski, 1816-1875) pats Zinomas kaip
Anglijos parky tyrinétojas ir dvarininkas inovatorius. Parkas formuotas iSnaudojant natiiralius vietos
(upelio slénio) privalumus, papildant naujais elementais: kalvomis, medZiy masyvais, vingiuotais
takais, keliais, apZvalgos aikStelémis, tvenkiniais ir kanalais, dirbtinémis salomis, vistomis ir pan.,

taCiau iS esmeés nebetaikant jo plano prie panaSiu metu statyty dvaro rimy asSiy. Parko tapybiSkumas

278  René-Louis de Gérardin, Op. cit.
279 Tadeusz Stefan Jaroszewski, O siedzibach neogotyckich w Polsce, Warszawa: Panstwowe

wydawnictwo naukowe, 1981.
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jauCiamas netgi inventoriniame apraSyme, kuriame nevengiama epitety

280

Kédainiy angliSkojo sodo (parko) vaizdo apraSymg lyginant su vélesniais vaizdiniais

Saltiniais, galima daryti kelias iSvadas. Dél chronologijos: (1) sodas ar tiksliau parkas buvo pradétas

kurti dar XIX a. I puséje, (2) jis buvo toliau naudojamas ir vystomas naujojo savininko, Sio

inventoriaus sudarymo laiku ir (3) vélesniais metais, kaskart paliekant pagrindinius esamus

ankstesniy laikotarpiy Zeldinius ir kai kuriuos statinius (XIX a. II puséje dar iSpleCiant teritorijq).

Parkas kurtas peizaZiniu stiliumi, vietos gamtovaizdyje sukuriant jvairiy naujy dekoratyviniy

akcenty; reguliarus gazonas prieSais rimus taip pat suprantamas kaip angliSko parko dalis. Parkas

280

Kédainiy grafystés sody apraSymas. ,,AngliSkas. PrieSais rimus plyti apvali veja, kurioje pastatytas
ketinis saulés kompasas [laikrodis]. Aplink veja akmens grindinys, latakai vandens nutekéjimui nuo
riimy. Sonuose — tuopos ir medeliai su kriimais, nuo kelio atskirti medine tvorele. Nuo riimy galo
prie tvenkinio ir Dotnuvélés (orig: Rzgselq - ,,Zaselés“?) upelio angliska soda riboja upelis, o kita
Song ir galg — griovys, apsodintas iSlakiais gluosniais. Kléties puséje — eglynas (kéniy gojelis?).
Toliau, prieSais tvarta, pasodinta jvairiy rasSiy medZzZiy giraité, kuri angliSkame parke formuoja
laukine promenada su pasivaikSciojimo takeliais. PrieSais rimus nedidelé pasodinty géliy klomba,
prieSais kurig tuopy pavésyje stovi kanapa, iS Sony apsodinta gélémis ir krimais. Toliau pieva
apaugusi kalva, kurios Slaita link upelio puoSia kriimai ir gélés. Tvenkinyje supilta apskrita sala,
apsodinta eglémis (kéniais?), gluosniais ir tuopomis, Sios salos kranta uZpildo vasarinés gélés, o
viduryje vasarai pastatomos vazoninés gélés. Patekima | ja galima lengva daZyta valtele
(malowanym z Murzynkq bacikiem), arba taip pat lentiniu lieptu. Cia vandens veidrodyje atsispindi
grazus prieSais stovinfio vandens maliino su kolonomis vaizdas. Upéje yra dar viena natirali,
medZiais apaugusi sala, joje stulpas gandralizdZiui. Sodo viduryje uZ kalvos ir nedidelio kanalo —
grota, atsukta j tvenkinj, sumiryta i$ natiiralaus akmens, be dury ir grindy, skliautuota. Jos viduje
apskritas iS akmens taSytas stalelis ant vienos kojos ir 2 mediniai, staliaus darbo suoliukai. PrieSais
grotqg medinis barjeras (turéklai?) ir krimais apsodintas kanalélis. Palei kelig nuo riimy, jaukiame
dideliy gluosniy pavésyje stovi dar vienas apskritas stalelis ant vienos kojos ir suolelis, taSyti i§
akmens. Sioje sodo dalyje linguoja jvairiis pasodinti medziai: maumedZiai, kastonai, svetimZemiy
risiy tuopos, o toliau, sodo gale iSkastas kanalas, su tilteliu ir pralaida (z mostkiem j mnichem)
vandeniui sulaikyti ir jo tékmei paleisti iSkasta vaga, vingiuojancia zigzagu palei (pro) grota i
tvenkinj. UZ kalvos jveistas vySnynas i$ persodinty brandziy medziy, kuriy tarpe mazai téra gyvy.
Nuo kanalo pro vySnyna, per aukSta kalva dabar kasamas platus nuokalnes kelias iki upés, kur
supiltoje aikSteléje, po aukStomis alksniy lajomis pakrantéje, atsiveria grazus slénis. Nuo kanalo tarp
2 grioviy, besileidZianciy link vieno kelio, palikta apskrita kalva, apsodinta medeliais. Visas sodas
uzima [nenurodyta]“ Kédainiy dvaro inventorinis apraSymas, 1854 m., LVIA f. 1282 ap. 1 b. 9826 1.
29-30.
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buvo fiziSkai apribotas Zmogaus sukurtomis ribomis (grioviais, vandens telkiniais), taCiau riby
dirbtinumas maskuojamas plastiSky formy medziy rasiy lajomis, natiraliomis pakrantémis, labai
tikétina, kad panaudojant ir ha-ha. Ukiniai statiniai kitapus Siy riby pridengiami tankesniu medynu
(pvz., tvartas) arba iSrySkinami parko kraStovaizdyje (pvz. vandenyje atsispindintis maltnas, kuris
turéjo buti matomas nuo riimy). Kity Sio dvaro sody — vaisiy, darZy, apynyny ir pan. ribos Zymimos
ir tvoromis, ir piramidiniy lajy tuopomis. Pagrindinius Zaliuosius parko akcentus formavo
iSraiSkingy formy medzZiai, sodinti pramaiSiui ir kuriant kontrastus — tuopy (baltyjy ir kitokiy)
grupeés ir kity jvairiy rasiy medZiai, spygliuociy (egliy ar kéniy, maumedZziy) grupés, alksniai palei
tvenkinj, miSrios tamsialajy spygliuociy ir Sviesialajy lapuociy grupés (pagrindinéje saloje). Dideli
medZiai derinami su mazais ir krimais, taip formuojant masyvus ir atskiriant parko erdves vieng
nuo kitos. Parkas turéjes kelias zonas su skirtingomis funkcijomis, Zeldiniai sodinti j tai
atsizvelgiant ir kuriant vienokia ar kitokia Siy erdviy nuotaikq. Parko kompozicijoje lygiaverte
reikSme turéjo rimai (jau asimetriSko plano) ir upelio slénis su tvenkiniais: minimi net atspindZiai
vandenyje, vaizdas nuo jkalnéje jrengtos grotos j upelj papédéje, ,,grazios“ pakrantés ir pan. Taip
pat galima pastebéti, kad parke ir soduose beveik neminimi XIX a. pradZios sody ikonografijoje
dominave budingi statiniai, i3skyrus nebent grota, vieng paminklg ir saulés laikrodj®*'.

PeizaZiniuose parkuose gamta buvo ir liko jy kompozicijos, kraStovaizdZio pamatas.
Kuriant parka daugiau ar maZiau buvo pasitelkiami jprasti stichijos elementai: Zeldiniai, reljefas,
vanduo, taip pat ir iSorinés gamtinés jégos (véjas, apSvietimas). Dauguma parky kurti iSraiSkingose
teritorijose ir paliekant esamus jy gamtinius bruoZus: senus medZius, medynus, o jy pagrindu
kuriant naujq erdviy ir vaizdy visuma. MedZiai komponuojami su kriimais, Sie kartais ir su gélémis,
taip formuojant Zeldiniy masyvus, klombas arba sodinami/paliekami pavieniui, iSrySkinant didesniy
gabarity soliterg (daZniausiai — gZuolg), paprastai augantj netoli rimy ar matoma pro jy langus.
Rimy aplinkoje sodinama didZiausia dekoratyviniy formy augaly jvairoveé, kitose parky dalyse
vyrauja vietinés raSys su introdukuotais akcentais. Tvenkiniy pakrantése meégstami svyrantys
augalai, reprezentacinés vietos daZnai pabréZziamos juoduyjy tuopy (f. italica), kaStony, liepy
grupémis, eilémis, aléjomis. Zeldiniy asortimentas dél klimatiniy salygy skyrési nuo Vakary Saliy,

taCiau pagal galimybes stengtasi sekti jy pavyzdZiu ir nevengta eksperimentuoti, perkant ir jveisiant

281  Didelé dalis Kédainiy dvaro parko paveldo yra prarasta (didZiausiy praradimy laikotarpis — nuo II
pasaulinio karo iki Siol), bet daugelj gamtiniy istoriniy elementy liekany i§ XIX a. vidurio vis dar
galima identifikuoti dabartinio parko audinyje. Palyginti neblogai iSliko reljefas, salos, dalis vertingy
istoriniy Zeldiniy, buvusiy parko erdviy, taky, tvenkiniy sistemos, grotos fragmentai, saulés laikrodis

(perkeltas uz parko riby).
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naujas rasis, formas, veisles. Labai daZnai sodo ar parko vizualinés programos dalimi tapdavo
aplinkinis dvaro sodybos kraStovaizdis. Daugelyje atvejy architektiiriSkai suformuoti vaizdai
(vistos) apémeé tapybiSkas panoramas su atokiais objektais (baZnycios, griuvésiai, piliakalniai,
medZiai etc.), kuriy tolimiausieji net nepriklause Siy dvary/parky savininkams (il. 51, 100). Kalvos,
piliakalniai paprastai apZeldinami, taip juos iSrySkinant ir suformuojant kontrastus su neapZeldintais
ar maziau apZeldintais sléniais. Sléniuose jrengiami vandens telkiniai arba pievos, atskiros parko
zonos kuriamos Zeldiniy pagalba izoliuojant jas nuo kity zony, taciau kartu ir su jomis susiejant,
formuojant promenadas ir gamtinius “paveikslus”. Sie paprastai matomi nuo architektiirinio
objekto: grotos, tiltelio, altanos, pastato, apZvalgos aikStelés ar pavienio natiiralaus akmens suolelio

medZiy pavesyje.

Zeldiniai buvo viena pagrindiniy priemoniy sody ar parky kiiréjui, formuojant tapybiska jy
jvaizdj. XIX a. pradZioje susiformaves parky dendrofloros asortimentas véliau nedaug kéitési iki pat
amZiaus pabaigos. Juose nuolat atsirasdavo vis naujyu medZiy rasSiy, taCiau pagrindinés —
formuojancios parko kompozicinj karkasg riSys liko (ir buvo sodinamos) i§ esmés tos pacios®®.
Daugelis Zeldiniy kompozicijy, atsiradusios dar XVIII a. pabaigoje, taip pat liko populiarios per
visa XIX a. Jos buvo saugomos, puoseléjamos, atsodinamos arba sodinamos naujai, taip pat ir
naujose vietose. Taigi, greitai iSplite, kaip nauji ir madingi, Sie sprendiniai ilgainiui tapo

konservatyvia raiskos priemone parky kiryboje®®.

Juodosios tuopos, ypac f. 'italica’, paplitusi Lenkijoje ir Lietuvoje dar XVIII a., XIX a. tapo
kone ryskiausiu skiriamuoju visy romantizmo laikotarpio Zeldyny Zenklu Sioje Salyje (beje, kaip ir
daugelyije kity Europos parky). Sie ilakiis medZiai su charakteringa kolonine arba piramidine laja
sutinkami daugumoje XIX a.—XX a. pr. Lietuvos dvary ir dvareliy rimy aplinkos vaizdy, gausiai

sodinti miesty aléjose ir skveruose, baznyCiy Sventoriuose, miesteliuose ar net kaimuose, tarsi

282 "beveik visur prie namy sodinamos jvairiy riiSiy tuopos, berzai, gluosniai, Sermuksniai, klevai ir
liepos, ir net pusys" (Michat Gadon, Op. cit., p. 108).

283  Tam turéjo jtakos ir kita aplinkybé: Zeldiniai galéjo bresti gerokai léciau, nei vyko kultdriniai
pokyciai. MedZiui 100 mety yra neilgas laikotarpis, yra nedaug rasiy, naudojamy parky
komponavime, kurios i$ prigimties negaléty gyventi ilgiau. Dauguma medZiy, jeigu néra iSpjaunami ,
gali nesunkiai sulaukti 150, 200 ir daugiau mety (medZio amZiaus = jo estetinés vertés parke
didéjimas tokia tikimybe bent kurj laika maZino). T. y. sody kompozicijos tvarumas yra didele dalimi
gamtiniy veiksniy salygotas istoriniy parky bruoZas, savaime nerodantis pacios tradicijos tvarumo,

nors ir padedantis ja palaikyti.
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pabréZiant iy kraSvovaizdzZiy sukultiirinimg®®* (il 20, 28, 58-62, 80, 88, 100, 101). Populiarumg
lémé iSskirtinis ir palyginti greitai pasiekiamas estetinis efektas ir, kita vertus, XVIII a. pabaigos
autoritety jtaka, suteikusi jy jvaizdZiui papildoma simbolinj kriivj. Tokiomis tuopomis apsodintas J.
J. Rousseau antkapis Ermenonvilio parko saloje greitai tapo Sios epochinés asmenybés simboliu ir
ikonografiniu pirmavaizdZiu daugeliui Europos parky: netrukus (taip pat ir Lenkijoje) paplito Sio
vaizdo kartotés. Sioje Salyje medj émé kryptingai populiarinti vietos aristokratija, jy tarpe Ona
Paulina Sapiegaité-Jablonowska, savo publikuotose instrukcijose dvary administratoriams
nurodydama “italiskomis” tuopomis apsodinti kelius®® ir kiti, rekomendave jas sodinti parkuose,

formuoti apsaugines juostas prie sody ir pan.”® Vilniaus vyskupas I. J. Masalskis, entuziastingai

284  Eustachijus TiSkeviCius (remdamasis paZjstamo ruso jspiidZiu), saké esa lietuviSko miestelio
sudeétinés dalys vis tos pacios — ,Zydai, bazny¢ios ir tuopos® (ze sie skladajq z Zydéw, kosciotéw i
topoli)" (Reda Griskaité, "Eustachijus Tiskevicius — beletristas", in: Eustachijus Tiskevicius: Darbai
ir kontekstai, sud. Zygintas Biys ir Reda Griskaité, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2014,
p. 239-264), plg. Ignacy Buszynski, Brzegi Niewiazy, Wilno: drukiem Jézefa Zawadskiego, 1873, p.
39-40. Apie 1827 m. botanikas Michatas Szubertas (1787-1860) "italiSkuyjy" tuopy populiaruma
iSskyré kaip Lenkijos sody ir apskritai kraStovaizdZio bruoZa, skiriantj ji nuo Rusijos: Posiadacze i
amatorowie ogrodow w Rossyi, odwiedzaiqcy kray nasz, zazdroszczq nam tak pieknych drzew
wioskich Topoli... Od kilku lat, to iest od czasu iak u nas bite drogi robic¢ zaczeto, sadzenie i
rozmnozenie tego drzewa ieszcze bardziey sie upowszechnito, a ze istotnie licznieyszem onego roz-
mnazaniem szczerze sie zaieto, dowodzi to, ze w wielu mieyscach, blizkich i odlegtych od stolicy,
drzew Topoli wioskiey, w znacznych partyach i rézney wielkosci, zawsze dosta¢ m ozna (Galczynski
Bronistaw, Drzewa lisciaste lesne i alejowe, Piaseczno pod Warszawa: nakt. Autora, 1928, p. 44).
Tiesa, prie tokio jvaizdZio palaikymo prisidéjo ir pacios imperinés administracijos sprendimai.
Lietuvos generalgubernatoriaus Aleksandro Rimskio-Korsakovo iniciatyva Vilniaus miesto vieSosios
erdvés, visy pirma gatvés netrukus po 1812 m. karo buvo gausiai apsodintos medZiais, jrengti
pasivaikSc¢iojimo takai (Josephas Frankas, Vilnius XIX amZiuje: atsiminimai. Pirma knyga, i$
pranciizy k. verté Genovaité Druckuté, Vilnius: Mintis, 2013, p. 478) ir ,,italiSkoms" tuopoms cia
akivaizdziai teiktas priotitetas: daugelyje XIX a. 5-7 deSimtmeciy Vilniaus vaizdy ryskiai iSsiskiria
jau gerokai paaugusios Siy medziy lajos (il. 28, 58), atokesnése miesto vietose pavieniai ~XIX a. I
puséje—XIX a. viduryje sodinty juodyjy glaustasakiy tuopy egzemplioriai islike iki Siol.

285 Anna Jabtonowska, Ustawy powszechne dla débr moich rzqdcow, t. 1-7, Siemiatycze 1783-1785;
wyd. nastepne: t. 7, Warszawa 1786. Dabraulény parko fragmentas iS litografijy laksto “Souvenirs de
Dobrowlany”, 1835, il. 79.

286  Izabela Czartoryska, Op. ct.; Jan Krzysztof Kluk, Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych,

osobliwie krajowych albo ktére w kraju uzyteczne by¢ mogq, utrzymanie, rozmnozenie i zazycie, t. 1,
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pasidaves Siai madai, nurodeé tokios formos tuopomis apsodinti savo rezidencijg Verkiuose®”.

XIX a. dvary Zeldynuose Sie medZiai atliko dekoratyvine funkcijq ir buvo naudojami kaip
akcentai kone kiekvieno parko svarbiausiuose kompoziciniuose taSkuose (pvz., il. 60-62, 71, 79-80,
88, 100). Ryskus juy kontrastas su bet kuriais kitais Zeldiniais pabrézé pastaryjy formy plastiSkuma, o
kartu iSrySkino parko, ypac jo centro planine geometrija, architektiiriSkuma. Tuopomis arba ju
grupéemis, eilémis papuoSiami parko visty pakraSciai, vienodais atstumais jos sodinamos palei
parterius, jvaziavimo aléjas, kurdonero pakraScius, apvaZiuojamojo gazono pakraSciu, netgi
simetriskai palei riimy sieng — po viena tuopa tarp riimy langy. Siy medziy populiarumas Lietuvos
parkuose nebléso per visa romantizmo raiSkos laikoarpj iki pat XIX a. II pusés. Santykinai neilgas
vyraujantis Sios formos individy amzius (iki ~150 mety) 1émé, kad jy iSraiSkingumo déka dominave

parky kompozicijos elementai iki Siy laiky neisliko, nors romantizmo epochai to pakako.

Daug geriau iSliko kitos tuopy rasys. Baltoji tuopa, kuri Lenkijos parkuose auginta kaip
vietinis medis, Lietuvoje nebuvo natiiraliai paplitusi. S. B. Jundzilo ir véliau Jurgio Ambraziejaus
Pabrézos (1771-1849) pastabos, kad laukinés baltosios tuopos dazniau sutinkamos kai kuriose

Vilniaus aplylinkeése*®

, gali biiti netiesioginis jrodymas (taip mané ir pats Jundzilas), kad medis vis
délto buvo svetimZemis, o tokiu atveju galima teigti, biitent ¢ia anksCiausiai Lietuvoje buvo
introdukuotas ir vietomis spéjes pasidauginti uz parky riby. Sis $viesialajé rasis dél unikaliy,
jvairiopy estetiniy jos savybiy buvo itin mégiama Lietuvos peizaZiniuose parkuose nuo XVIII a.
pabaigos ir neprarado populiarumo naujai kuriamuose Zeldynuose per visa XIX a. Galima taip pat
konstatuoti, kad Siuo laikotarpiu jos buvo panasiai paplitusios ir atliko gana jvairiai panaudojamos:
keliy, tvenkiniy pakranc¢iy apZeldinimui, didesniy Zeldiniy masyvy formavimui, derinamos su
Zemesniais, kartais svyranCiais augalais (pvz. gluosniais), sudarant kontrasta su tamsialajais
medZziais (pvz. aZuolais), Taip pat sodintos kaip soliterai rimy prieigose. DaZnai skirtingas ju
amZius viename parke leidZia spresti, jog iki tam tikros ribos buvo toleruojamas natiralus jy
plitimas ir, kita vertus, kad parky Zeldiniai ilgainiui buvo atsodinami naudojant panaSy raSinj

asotrimenta.

Warszawa: w drukarni J. K. Mci i Rzeczypospolitey u XX. Schol. Piar, 1777, p. 52.

287  Riita Janoniené, ,,Verkiy sodai vyskupo Ignoto Jokiibo Masalskio laikais", p. 97.

288  Stanistaw Bonifacy Jundzilt, Opisanie roslin w prowincyi W. X. L. naturalnie rosnqcych wedtug
uktadu Linneusza, Wilno: W Drukarni J. K. Mci y Rzeplitej u XX Piarow, 1791, p. 496; Jurgis
Ambraziejus Pabréza, Taislius augyminis, t. 1-3, Vilnius: Botanikos institutas, Lietuviy kalbos

institutas, 2009.
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Ne maZiau populiari rasis, naudota riimy prieigy apipavidalinimui, buvo kaStonas — vienas
puoSniausiy medZiy XIX a. Lietuvos parky dendrologiniame asortimente. RySkus kaStony
dekoratyvumas lémé panaSias pozicijas, kokios kituose parkuose buvo skiriamos piramidinéms
tuopoms: analogiskai sutinkami kaStony eilémis apZeldinti kurdonerai, apvaZiuojamos pievelés,
tiesios link riimy vedancios aléjos, kaStonai palei riimus tarp jy langy, abipus portiko arba ir prie
rimy kampy, pavieniai medZiai kaip soliterai ar kompozicija iSbaigiantys akcentai (il. 55-57). Kaip
ir kitos svetimZemeés parko puoSmenos, jie reCiau sutinkami parko gilumoje, kur dominavo vietinés
arba vizualiai artimesnés vietinéms ruSys. Tam turéjo jtakos ir biologiné medZio savybeé:
tankesniuose parko medynuose Zydéjimas negaléjo biiti gausus ir dekoratyvumas atitinkamai

mazéjo.

Svyranc¢iy lajy medZiai (jvairios gluosniy risys ir formos, karpotieji berzai, sidabriniai
klevai ir pan.) dazniau sodinti vandens telkiniy pakrantése. Siy medziy maksimalus amZius nedaug
skyrési nuo kity greiiau auganciy augaly, tad gana greitai pasiekti kompoziciniai efektai ir Siuo
atveju retai kada pasieké miisy dienas — nebent tokiais atvejais, kai Sios kompozicijos buvo
krypingai palaikomos, medZiai gerai priZidrimi, o atéjus laikui — atsodinami. Apskritai Sio
laikotarpio parkuose galima nustatyti gana nedidele (palyginti su XIX a. pabaiga) raSine
dendrofloros jvairove, nors ji palaipsniui populiaréjo, vystantis specializuotiems sodininkystés

centrams kaimyniniuose krastuose ir didéjant jvairiy risiy pasiiilai.

Pagrindiniai medyny masyvai formuojami iS vietiniy raSiy, priklausomai nuo esamo
natiralaus gamtovaizdZio. Tai paprastieji klevai, maZalapés liepos, aZuolai, puSys, eglés,
juodalksniai, uosiai, skroblai. Sie masyvai, ypa¢ jy pakra$¢iai, daznai pagyvinami isskirtiniy formy
ar gabarity medzZiy raSimis, ypac baltosiomis, pilkosiomis, juodosiomis ar kanadinémis tuopomis,
baltosiomis robinijomis, kéniais, maumedZiais (pastarieji paprastai sodinti atskiromis grupémis),
kartais pilkaisiais rieSutmedziais, sidabrinémis liepomis ir kt., labai retai — paprastaisiais bukais.
Platesnés medZiy kompozicijos apatiniame arde iSbaigiamos kriimais — juoduogiais SeivamedZziais,
alyvomis, jazminais, lanksvomis, sedulomis. Siuose deriniuose ryskéja sekimas teorinés (arba,
autoritetinés) literatiiros rekomendacijomis: Zeldiniai derinami spalvinio ar fakttrinio kontrasto
principu, medyny masyvy, klomby formavime matomos pastangos nuosekliai uzpildyti visus ardus
(nuo Zemaiigiy augaly, géliy pakrasSciuose palei takelius arba vejas, iki aukSciausiy medzZiy, sodinty
medyny centrinése zonose). Tarp vietiniy solitery labiausiai mégti qZuolai, liepos. Dél pastaryjy
prigimtinio plastiSkumo bitent iS liepy (tiek didZialapiy, itek mazalapiy) formuota didZiausia

kompozicijy jvairové: jos sodintos lizdais, kaip pavieniai medZiai, eilémis, aléjomis, ratais,
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gyvasienémis, kartais karpomos, formuojamos liepy pavésinés, su liepomis komponuojami klevai,

kartais jais atsodinamos aléjose nunykusios liepos (tarpuose tarp likusiy liepy)*®.

Siekiant greitesnio efekto, parky apZeldinimui buvo kryptingai naudojamos ne tik tokios
augaly rasys, kurios garantuoty stabilumg ir ilgaamZiSkuma, bet ir tokios, kuriy individai greiciau
auga ir pasiekia didesniy gabarity. Pastaryjy maksimalus amzZius paprastai biina gerokai trumpesnis,
nors svarba parko estetikai — nebiitinai maZesné. Taigi, po tam tikro laiko, tam tikrose ribose
pakisdavo ne tik pirminé rii§iné sudétis, bet ir parko kompozicija. PaZymétina, jog profesionalus
kiiréjas Siuos dalykus galéjo numatyti i anksto, kadangi gamtiniai veiksniai tiek kultiirinj, tiek
natiiraly kraStovaizdj keicia pagal gana aiSkius désningumus. Pvz., atsikurianCiose miSko
ekosistemose iS pradZiy vyrauja greiCiau augantys, bet trumpaamziai medZiai, jy pavésyje léciau
auga ilgaamZiai, kurie ilgainiui nustelbia iki tol dominavusias riSis. Panasi dinamika pasireiskia ir
parkuose - tuo greiciau, kuo maziau jie yra priZitrimi. Kur kas labiau parky vaizda pakeité jvairts
Zmogiskieji veiksniai. Tai yra daugiau ar maZiau tiesioginés istorinés aplinkybés, besikeiciantys
savininkai ir nevienodas jy démesys parkui®”, véliau — ir besikeicianti kultiros paveldo samprata,

nuolatinés priezidros nebuvimas, pritaikymai, atnaujinimai ir kiti veiksniai*"'.

289  Darant apibendrinimus, remtasi XIX a. pab.—XX a. fotodokumenty, sarase iSvardyty gamtiniy tyrimy
(ypac dendrologiniy) visuma (ypac - R. Aftanazy IS PAN sukaupta fotodokumentine medZiaga bei
publikuotais N. Ordos pieSiniais, paminkly konservavimo jstaigy archyvuose sukaupta dokumentine
medZiaga, kurios gausa leidZia daryti Siuos apibendrinimus) bei parky natiiros stebésena ir fiksacija
in situ.

290  Leonas Potockis per namy ir sodo metaforg apibiidino visa padéties tragizma Sioje Salyje: U nas nie
muruj, nie buduj, tylko kle¢, tataj, podpieraj, pomnqc, ze co tylko wymurujesz za¢mieni sie czasem w
rudere; gdyz kraj nasz podobny do ogrodu owocowego nieogrodzonego, do ktérego kazdy wchodzi
bezkarnie, a dla dostania jednej gruszki lub sliwki tamie gatezie, czasem Scina drzewo, dla dostania
jednej cegly na reparacyq pieczary rozbiera panskie patace, starozytne pamiqtki. (Leon Potocki,
Pamietniki pana Kamertona — szkice, t. 3, Poznan, 1869, p. 51).

291  Apskritai galima pastebéti, jog buvusiose LDK Zemése islikusiy romantizmo laikotarpio parky
paveldo bendrybes salygojo ne tik ir ne tiek ju bendros istorinés istakos, kiek vélesné raida ir
tvarkymas. IstoriSkai jvairios sociokultiirinés ir ekonominés aplinkybés (bendros regionui arba
individualios) 1émé, kad Zeldyny priezZiiira daugeliu atveju stokojo nuoseklumo, profesionalumo,
kryptingumo. Parky savininkai, priZitirétojai, tvarkytojai keitési, XVIII a. pabaigoje-XIX a.
uzZsimezgusioje tradicijoje véliau visais atvejais jvyko didesni ar maZesni pertriikiai, nauji savininkai
Sios tradicijos testi nebepajégé, pasauliniai parky paveldosaugos principai Siame regione iS esmés

neprigijo, visuomenei tai netapo sava. Natirali parky tvarkymo tradicijos degradacija Lietuvoje
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Parky apZeldinimo bruoZy jvairové gana didelé, taCiau iS esmés tie patys Zeldyny
formavimo, architektiiros harmonizavimo principai ir bitidai, geometrijos reliktai ir dekoras
sutinkami visoje istorinéje Lietuvoje. Kalbant apie panaSaus dydZio dvary sodybas, esminiy
regioniniy skirtumy nebuvo. Skirtingi vyraujantys planavimo principai, ypa¢ — monumentalumo
iSrySkinimas ir didesniy aplinkiniy teritorijy vizualinis ir funkcinis integralumas labiau iSrySkéja
pietvakarinése buvusios LDK Zemeése (Gardino, Bresto, Pinsko, Minsko apylinkés ir teritorija tarp
ju), kur istoriSkai susiklosté didesné stambiy valdanciojo elito rezidencijy provincijoje
koncentracija. Parkai daugelyje Siy dvary buvo gerokai didesni, juos kuriant daZzniau dalyvavo
Zinomesni profesionalai — architektai ir sodininkai. Dar labiau Si tendencija rySkéja gretimose
Lenkijos Zemeése, plytinCiose j pietus ir vakarus nuo Sios teritorijos — Voluinéje, Palenkéje, Poleséje,
dabartinéje Ukrainoje, kur Zinoma jau triZenklis skaiCius parky, sukurty dalyvaujant su VarSuva
susijusiems populiariems parky kiréjams. Jy tarpe ir jZymiajam Dionizui Mikleriui, sukiirusiam per

60 parky ATR magnaty rezidencijose XVIII a. pabaigoje—XIX a. I puséje®”.

pastebima pokariy metais (ypa¢ po Antrojo pasaulinio karo). Vélesni bandymai sukurti parky
paveldosaugos sistemq padéjo laikinai i procesa pristabdyti, ta¢iau ir Si besiformuojanti tradicija XX
a. pab. liko gyvuoti tik lokaliniy iniciatyvy déka.

292  Wioletta Brzezifiska-Marjanowska, Klasycystyczne zatozenia patacowo-ogrodowe na Wolyniu 1780-
1831, Warszawa: Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata; Torun: Wydawnictwo Tako, 2014, p.
251-284.
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I11. SODO IKONOGRAFIJOS PRASMES IR KONTEKSTAI

lll. 1. Jvietinta angliSkojo sodo ikonografija

Sody tapimas vienomis pagrindiniy diduomenés ir Sviesuomenés komunikacijos viety didino
ikonografiniy bendrybiy svarbg Sias vietas jrengiant ir reprezentuojant, t. y., sodai ir parkai turéjo
turéti nemaza dalimi atpaZjstamus bruoZus, nepriklausomai nuo individualaus kiekvieno juy
charakterio (kurj taip pat galima laikyti norma). Formy bendrybés, atspindincios platesniame
regione gyvavusias parky planavimo tendencijas ir apskritai bitinos kultiirinei komunikacijai,
nepaneigia vietiniy reikSmiy, kurias suformavo konkreCios vietinés salygos. XIX a. daugelis
Lietuvos sody paveldo objekty, savo forma kartojusiy jau buvusius motyvus, buvo jprasminami ir
aktualizuojami vietinéje terpéje, prisimenant individualias simbolines prasmes ir apskritai unikalius
bruoZus. Individualumas buvo viena svarbiausiy romantiky vertybiy, todél estetinés raiSkos
priemonés, biidamos universalios, ne tik galéjo, bet ir privaléjo (bent dalis jy) biiti kartu nuorodomis
i tam tikrg unikaly turinj, aktualy asmeniui ar visuomenei. Romantizmo sody ikonografijoje
smarkiai iSauga komunikuojamy ,praneSimy“ pasirinkimas ir simboliniy koduociy jvairoveé:
nemenka dalj ju galéjo suprasti tik itin iSpruses uZuominy skaitytojas, taigi, jvairiapusis
iSsilavinimas ir epochos pajautimas tapo biitina prielaida pilnavertiskam $iy sody lankymui®®. Si
aplinkybé skatino siekti Ziniy, taciau kartu rezervavo tokias erdves siauram jas pajégianciyjy
suprasti ratui. Taigi, neZilrint | neretg socialinés lygybés manifestacija Siy sody simbolikoje, pats
simbolinio kodo sudétingumas iS esmés tvirtino segregacija (Cia panaSumas su masony veikla,
kuriai parkai tapo patogia terpe), tad romantizmo sodai kaip sociokultiirinis fenomenas gyvavo

daugiausia kaip elitinis reiskinys.

Kiekvienas romantiky parkas turéjo labiau ar maZiau iSreikStq ikonografine programa, nors
ne visais atvejais jmanoma jg rekonstruoti. Juo labiau, kai Si simbolika daugiasluoksné ir
daugiaprasmé®*, Mazosios architektiiros paskirCiy ir stiliy jvairové romantizmo sode buvo
simboliné pasaulio jvairoveés ir sodo universalumo, jo visaapimancios idéjos iSraiSka, kuri anaiptol

nebuvo visiSkai laisvai interpretuojama. Lietuvoje, kaip ir visoje Europoje, parky mados plito kartu

293  Omurpuii CepreeBuu Jluxaues, Op. cit., c. 201.

294  Stanistaw Matachowski-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkéw w latach
1738-1821 poprzedzony zarysem historji wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkiego Wschodu
Narodowego Polskiego: uzupetnienia i aneksy / opr. Ludwik Hass, p. 113 etc, MiHecca UnsuHuuHa

Ceupuza, Op. cit.
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su dar rokoko soduose uZsimezgusia ikonografine programa ir konkreciais statiniy tipais.
Lygiagreciai, kartais kartu su tekstais, sody ikonografijos “neséjai” buvo pavyzdiniy parky vaizdai
ir jy rinkiniai, padéje geriau suprasti romantinio — peizaZinio sodo esme. Nuo XIX a. pradZios vis
daZniau pieSiami, litografuojami ir perspausdinami vietiniy sody vaizdai turéjo atrodyti gerokai

jtikinamos priemonés Sioje idéjy sklaidoje.

Sody meno patarimy kompendiumai, pavyzdziy albumai (Hirschfeldo, Richardsono,
Grohmanno, Krafto, L.oudono etc.), taip pat J. Strumilos, S. Wodzickio, I. Cartoriskos veikalai sitlé
jvairy ir tuo paciu gana panaSy sprendiniy, detaliy, praktiniy ir simboliniy paskirCiy asortimenta,
nuolat pabréZiant funkcijos ir pavidalo derme. Dvary soduose tie dalykai buvo désningai panaSiai
igyvendinami. PavyzdZiui, Strumila sitilé sodgq papuosti gotikiniu boksStu ir naudoti jj pagal paskirtj,
atitinkancig statinio mastelj: didesniame jrengti salona, mazesniame riikykla. Pirmas variantas dar
XIX a. pr. jgyvendintas Varnioniy, antras - Dabraulény, Pienioniy ir kt. parkuose. Tame pat sode
sitilyta statyti keleto skirtingy stiliy namelius: “graikiSka”, “kiniSka”, “bengaliSka”, “afrikietiska”,
amerikietiSkg”, taCiau vengiant jy gretinimo, toliau nuo gyvenamyjy namy, pabréZiant kiekvienos
sodo dalies paskirtj, savitumq ir vidine darng®”. Tipinis sody elementas buvo memorialiniai

akmenys, vertinamas uZraSy juose trumpumas, formos nattralumas ir neprentenzingumas.

Atitinkamy formy tiltai, vartai, suoliukai ar pavésinés.

Vienas iS rakty atskleidZiant sodo ikonografija, o kartu simbolinj jo turinj, yra rimy
interjerai, ypac¢ tapyba, puoSusi jy sienas (kurioje peizazo ikonografija ir estetika formavosi
Simtmeciais anksciau, nei buvo pradéta realizuoti parky natiiroje). Rimy ir parko ansamblio
harmonija neapsiribojo estetika — kaip ir anks¢iau, XVIII a. pabaigos—XIX a. pradZios Europos
rezidencijy interjery ikonografijoje neretai atsikartojo panaSios idéjos, simboliai, motyvai, kuriuos
stengtasi pabrézti parke. Riimai buvo sodo centras (topografinis, administracinis, architektiirinis,
simbolinis) ir sodas suvoktas kaip natiirali jy terpé, tad riimy interjeras neretai tapdavo simboline ar

296

imaginacine preliudija j realia sodo erdve®". Tarp seniausiy Zinomy pavyzdZiy Lietuvoje — 1776 m.

295 Jozef Strumito, Ogrody pétnocne, t. 2, Wilno: nakladem autora, 1834, p. 218-227.

296 Ommanysib [rokaH, «IIpyupoja M MCKyCCTBO B KOMIIO3WLIMM Mapka Bépsun Bosne eccay», in:
HetizaxcHbili napk: mpu eeka ucmopuu. COOPHUK HAYuHbIX cmamell, COCT. U Hayd. ped. B. M.
CokonoB, T'ocysapCTBeHHBI WMCTOPUKO-apXXUTEKTYPHBINA, XyAOXKeCTBEHHBIH W JaHAIAQTHBIA
My3eli-3anioBeTHUK  «IlapuipiHo», MockBa: «[Ipoben 2000», 2017, c. 28; Klajumiené Dalia,
,» Miesto sodo" idéjos ir praktikos atgarsiai XIX a. Vilniaus interjeruose”, in: Acta Academiae

Artium Vilnensis, 2018, t. 88-89: Sodai: tradicijos, jvaizdZiai, simboliai Lietuvos kultiiroje, p. 159;
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valdovo uZsakymu Johanno Christiano Kamsetzerio suprojekuoty Seduvos dvaro riimy sieny
puosSyba. ISlikusiame ankstyvojo klasicizmo rimy eskize valgomojo (salle a manger) sieninei
tapybai matomas peizaZas, artimas mitiniy sody vaizdiniams (il. 69). Svarbiausi ikonografiniai
akcentai jame — dvi uolétos kalvos, skiriamos placiu laukiniu sléniu ir upeliu. Ant vienos jy, medZiy
paunksméje iSkiles monopteris su skulptiira, i$ slénio pasiekiamas vingiuotais laiptais. Kitos kalvos
papédéje antikinis grotos pavidalo altorius su aukuru. Riimy Soninius fasadus projekte dengia
medziy lajos (il. 70) — tai leidZia daryti prielaidg apie numatyta gamtine — peizazine jy aplinka. Apie
projekto jgyvendinima (o juolab apie patj parka) duomeny triikksta, kadangi dvaro sodyba dar XIX a.
pradZioje buvo iS esmés sunaikinta. Bene rySkiausias sody ikonografijos pavyzdys istoriniuose
rimy interjeruose — Valaviciy Sviacko rimy (archit. Giuseppe de Sacco) sieny tapyba. Riimy salés
dekoruotos antikiniais motyvais ir peizazy vaizdais, ikonografiSkai labai artimais X VIII a. pabaigos
sodo vaizdiniui*”’. Interjery puosyba priziaréjes G. de Sacco, o tapyty vaizdy autoriumi laikomas
PranciSkus Smuglevicius, jau spéjes tapti Zinomu Europoje Domus Aurea fresky kiek stilizuotomis
kopijomis (antikiniai motyvai atsikartoja ir Sviacko sieninéje tapyboje). Aplink riimus suformuotas

(fragmentiSkai iSlikes) peizaZinis parkas turéjo pratesti Antikos motyvy persmelkta ikonografine

programa gyvu pavidalu.

Apsvietos laikotarpio angliskiems-kinisSkiems parkams buidingi statiniai stovéjo Gelgaudy
Panemuneés sodo teritorijoje. XIX a. pradZios aprasyme cia iSsiskiria “kiniSka” altana: kvadratiné,
su 12 stulpy, su trejomis durimis (iS jy 2 jstiklintomis), pastatyta iS eglés medienos. Altanos gale
pusapvalis langas “iS jvairiai sudéty stikly”, vadintas gotiSku, sienos apmustos drobe, patalpoje
minimas (Juzefo?) Poniatovskio portretas, mitologiniais motyvais iStapytos lubos — viskas liudija
apie iSskirtine statinio simboline svarbg ir greiCiausiai iSskirtine jo vieta parke (uZuominas apie
patriotinius Zenklus vélgi galima gretinti su atitinkamais Zenklais D. PoSkos Baublyje). Kita altana
ant Kalviny kalvos jvardijama kaip gotiSka, nors apraSoma architektiira rodo ka kita: iS berZiniy
stulpy, ovalus stogelis dengtas berZo toSimi. Parke iSskiriamas “gotikinis balkonas” ant 2 egliniy
stulpy, mediné galerija, dar viena altana ir pan. Visi statiniai mediniai, su vienokiais ar kitokiais
baldais (suoliukais, kanapomis), bet tuo metu buve jau gana prastos biiklés (prie oranZerijos
pazymima, kad pavojinga net praeiviams). Taip pat minima sala su gotikiniais vartais, j kuria

patenkama mediniu lieptu, triuSidés ir kiti statiniai*®. Minima tarp géliy stovinti balta Floros

297  Tatarkiewicz Wiadystaw, ,,Swiack — zabytek dekoracji malarskiej z epoki stanistawowskiej”, in:
Studia do Dziejow Sztuki w Polsce, t. 4, z. 2, Warszawa: Wyd. Zakladu Architektury Polskiej i
Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej, 1937, p. 101-131.

298  Panemunés pilies inventorinis apraSymas, 1826 m. (XX a. nuorasas), VRVA £. 9 ap. 101, L. 2-30.
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skulptiira, kaip ir Veneros skulptira ant kaskados, akcentuoja buvusia akivaizdZiai svarbig

mitologine simboline linijq Sio sodo ikonografijoje.

Panemunés pilyje iSlikusiuose sieny tapybos fragmentuose matomi biidingi Antikos motyvai
su mitologiniais personaZais, vaizduojami imituojant romeéniSkas freskas, taip pat pastoralinés
scenos, kalny peizaZai. Juozas Algirdas Pilipavicius Siy fresky atsiradimg tiesiogiai sieja su garsios
publikacijos — P. Smuglevi¢iaus piesty antikiniy interjery gravitiry albumo pasirodymu®”. Sie
motyvai sietini su tikétinai panaSiu metu pastatytomis Veneros ir Floros skulptiromis prie parko
tvenkiniy. Kita vertus, parko simbolikoje turéjo biti iSrySkinta ir vietos istoriné linija, jos Zenklais
Panemunéje galima laikyti Simtametj qZuolq prie pilies ir pacia pilj, visuose istoriniuose vaizduose
parodomg romantizuojant jos senumg. Pilis, bidama estetiné Sio parko dominanté, turéjo tapti ir
lokaliojo istorinio identiteto simboliu, kaip tai nutiko daugeliu analogiSky atvejy, ypac gausiy
istorinéje Livonijoje®”, taCiau pasitaikanciy ir Lietuvoje: dvary parky ikonografines programas
papildé Siesiky, BirZy, Miro, Raudonés, Pilaités, Raudondvario, Geranainiy pilys ar jy griuvésiai,
Verkiy, Belmonty riimy griuvesiai; XIX a. pabaigoje ir Traky pilies griuvésiai (iki pilies atstatymo
buve vienu svarbiausiy UZutrakio parko reginiy ir orientyry projektuojant $j parka)®".

Viduramziy pilies vaizdinys kaip istorinés praeities simbolis atsikartoja viename
ankstyvesniy romantizuoto Lietuvos dvary peizaZo pavyzdZiy — 1813 m. datuojamas Konstantino
Tyzenhauzo ”Rokiskio gotikos vaizdas” (il. 73). Dailininkas pateikia savo dvaro aplinkg kaip
idiliSka vandens supama kraStovaizdj, uZpildyta romantizmo parkams buidinga dekoratyvine
architekttra ir augalija. PieSinyje pirmajame plane detaliai pavaizduota tankiai, jvairiais augalais

(gluosniais, tuopomis, berZais, krimais) apZeldinta tvenkinio salelé, kurioje tarp aukSty medZiy

299  Juozas Algirdas PilipaviCius, "Panemuniés pilies (Jurbarko r.) sieny tapybos restauravimo
metodologiniai ypatumai", in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 2016, t. 82: Pasaulietiniy
pastaty sieny tapyba: aktualios restauravimo teorijos, metodikos ir problemos, p. 69-72.

300 Ilze Mara Janelis, Op. cit, p. 173-180 etc.; Vitolds Masnovskis, Op. cit., p. 154, 165-171, 235, 250,
252; Indré Kacinskaité, “Romantinis parkas Lietuvos dvaro sodybos erdvéje”, p. 104; Kristina
Joekalda, “Baltic Heritage and Picturesque Ruins. Visual Art as a Means of “Inventing” the Local ”,
in: Eesti Kunstimuuseumi toimetised / Proceedings of the Art Museum of Estonia 2015, vol. 10 (5).
Special issue: The Artist and Clio. History and Art in the 19th Century, ed. Tiina-Mall Kreem.
Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 2015, p. 437-474.

301  Daugelj Siy istoriniy griuvésiy vaizdy savo akvarelése poerteiké Napoleonas Orda (Vytautas
Levandauskas, Renata Vaicekonyté-Kepezinskiené, Op. cit., p. 186-206, 216-217, 273), t. p.

Konstantinas Tyzenhauzas ir kiti dailininkai romantikai.
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iSnyra neogotikinio boksSto smailé su vétrunge. Antrajame plane — kitas tvenkinio krantas, kuriame
dominuoja neogotikinis boksto pavidalo pastatas, o tolumoje siena su angomis ir smailiaarkiais
vartais; kelias pro juos veda j aukSta véjo maliing. Vaizdo dinamika ir gylj parySkina augalijos
formy jvairové ir gausiai panaudotas stafaZas. Vaizduojamos dermés tobulai atitinka peizaZiniy

parky komponavimo tendencijas, Zinomas i$ vienalaikés literattiros ir ikonografijos.

Kompozicija pernelyg iSbaigta ir sodri, kad jtikinty kaip tikslus nattiros atspindys, taciau tai
gana iSkalbingas Saltinis, leidZiantis suvokti sodo idéjos raiSka, jos recepcijq ir interpretacija, visy
pirma “virtualiajame” lygmenyje. Tikétina, jog K. Tyzenhauzas savo pieSinyje rémeési natiira (prie
tvenkinio, panaSioje pakrantéje, yra iSlikes labai panasSus dvaro pastatas, datuojamas ~1811 m., taip
pat Zinomas ~1810 m. planas su paZymeétais pastatais ir maltinu®* bei ~XIX a. pradZios pieSinys su
trobelém Sioje vietoje, il. 78), taiau samoningai ja idealizavo, per gamtoje skendinCios pasaky
pilies vaizdinj iSreikS3damas savo romantine vizijg. Vaizduojamos Zmoniy figiiros vis délto leidZia
suprasti, jog i vizija potencialiai yra terpé autoriaus laikmecio visuomenés gyvenimui. Siuo pusiau
imaginaciniu pieSiniu Tyzenhauzas atsiskleidZia kaip sody kiiréjas (tobulinantis esamq peizaza
pagal tam tikrg kanong) ir kaip romantizmo atstovas — svajotojas (pasidaves vaizduotei). Visgi
turbiit geriausiai Sio vaizdo prasme iSaiSkina istoriné aplinkybé: po 1812 m. karo iki pat 1814 m. jo
autorius gyveno emigracijoje Pranciizijoje®®, taigi, jeigu pieSinio datavimas teisingas, jame matome

asmenine nostalgija, parodyta per idealiy formy sodo vaizdinj — tikétina, autoriui itin svarby.

Kita vertus, Sis Rokiskio dvaro parko ikona tapes vaizdinys buvo jgyvendintas gana artima
pieSiniui forma — tg liudija ne tik vélesné ikonografija, bet ir kai kurie iki Siy dieny islike statiniai**.
Pirmavaizdis taip pat galéjo biti konkretus: ikonografiSkai artimas kompozicijas su jvairiausiais
statiniais, jskaitant véjo maliing ir apgriuvusius pilies bokStus, matome ikirevoliucinio Monso parko
— ,,pavyzdinio“ pranciziSkojo naujojo parko vaizduose, su kuriais Tyzenhauzas galéjo susipaZinti

tiek biidamas ParyZiuje, tiek i$ iliustruoty Carmontelle (Louis Carrogis, 1717-1806) ar jo sekéju

302  Giedrius Kujelis, "Rokiskis XIX a. pirmosios pusés kartografijoje", in: Senoji Rokiskio dvarvieté
XVI-XVIII amZiais, Rokiskis: Visuomeniné organizacija ,,Tyzenhauzy paveldas®, 2017, p. 104.

303  Lietuvos dailininky Zodynas = Dictionary of Lithuanian artists, t. 2: 1795-1918 = vol. 2 1795-1918
/ sud. = ed. Jolanta Sirkaité, Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2012, p. 403.

304 Indré Kacinskaité, ,Lietuvos dvary sody, parky tyrimai”, in: Acta Academiae Artium Vilnensis,
Vilnius, 2009,[t.] 55: Lietuvo dvarai: kultiiros paveldo tyrinéjimai = Lithuanian Manors: The

Research on the Heritage of Culture, p. 141, etc.
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publikacijy (il. 75-76)**. Istoriniai duomenys rodo (o archeologiniai — juos patvirtina), kad
“RokiSkio gotikos vaizdas” buvo jgyvendintas senojoje kunigaik3Ciy KroSinskiy dvarvietés
teritorijoje (ilgainiui bravoro statiniams prigijo “KroSinskiy pilaités” pavadinimas)®*. Taigi, galima
daryti iSvada, jog tipine romantizmo ikonografija buvo pasinaudota simboliSkai jprasminant tikrajaq
Rokiskio istorijg, palaikant ja kaip vietine romantine legenda. Tyzenhauo pieSinj taip pat galima
gretinti su kitais pieSiniais jo meniniame palikime, pvz., piliy griuvésiy vaizdais, IgnotiSkio dvarelio
vaizdu (il. 77, 79), paliestais romantinés vaizduotés, taCiau turiunciais realius (esamus ar biisimus)

pavidalus.

Varnioniy dvaro parke yra iSlikes ikonografinis “Rokiskio gotikos” dominantés atitikmuo —
medZiais apaugusi tvenkinio sala su apskritu raudony plyty bokstu. Bokstas saloje pastatytas XIX a.
pradzZioje ar ankscCiau, kai prie rimy buvo suformuotas “angliskas” sodas su dideliu tvenkiniu (il.
11, 14)”. Maza detalé — rytietisky formy namelis gulbéms (antidé) parko tvenkinyje turi tikslius
ikonografinius atitikmenis vienalaikiuose leidiniuose (il. 103)*®, o tai leidZia speéti, kad parko
statiniy idéjos pasiskolintos i$ ty paciy Saltiniy. Neogotikiniy formy bokstai romantizmo parkams
iSties biidingi, taciau bokSto lokalizavimas saloje bent jau Lietuvoje yra gana nejprastas, tad

greiiausiai turéjo individualig prieZastj. Statinio atsiradima galéjo padiktuoti gan lygus vietos

305  Carmontelle, Jardin de Monceau, pres de Paris, appartenant a S. A. S. Mgr. le duc de Chartres ...,
Paris: Delafosse, 1779, pl. 2, 7.

306 Roma Songailaité, ,,Senosios RokiSkio dvarvietés lokalizacija ir tyrimai", in: Senoji Rokiskio
dvarvieté XVI-XVIII amZiais, Rokiskis: Visuomeniné organizacija “Tyzenhauzy paveldas”, 2017, p.
110-119; Indré Kacinskaité , “Tyzenhauzy RokiSkio dvaro sodyba: istorinio vaizdo retrospekcija", p.
34-41.

307  J. F. F. Bruder, Widoki (...) majetnosci Worniany (...) w powiecie Wilenskim, nalezacey do J.W.
Mikotaja Abramowicza, 1824. (3 litografijos); Varnioniy dvaro inventorius (...) 1825 r., in: LMAVB
RS f. 25-256, 1. 2v., Stanistawo Lorentzo teiginys apie senos pilies liekanas Varnionyse (Stanistaw
Lorentz, ,,Z materjatow do historji architektury na ziemiach b. Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, III.
Worniany“, in: Prace i materjaly sprawozdawcze sekcji Historii Sztuki, t. 3, zesz. 1-4, red. Marjan
Morelowski, Wilno: Wydawnictwo Wydzialu | T-wa Przyjaci6t Nauk w Wilnie, Nakladem
Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie, z zasitku Ministerstwa Wyznan Relig. i Osw. Publicznego,
Skilad Glowny Ksiegarni sw. Wojciecha w Wilnie, 1938-1939, p. 340-344.) neatitinka tiktovés —
statinio architktiiroje rysSkiis neogotikos bruozai. Kita vertus, tai liudija, kaip ir Rokiskio atveju,
prigijusia gyva legenda apie Sios vietos istorine praeitj. Neatmestina, jog neogotikiniu bokstu buvo
simboliskai paZzyméta kokio nors istorinio statinio vieta.

308 Pvz., Johann Gottfried Grohmann, Ideenmagazin fiir Liebhaber von Gdrten..., Cah. 12, No. IV, etc.
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kraStovaizdis (architektiiros ansamblio centre pastatytas bokStas palengvino jo apzZvalga), kita
vertus, galima spéti buvus aliuzijg j unikaly istorinj Traky kraStovaizdj su eZero salos pilimi, labai
artimg tiek peizaZinio parko kiiréjy siekiamybei (bent nuo XIX a. pradZios Sios pilies griuveésiai
buvo suvokiami kaip itin reikSmingas Lietuvos kraStovaizdZio akcentas), tiek vietos romantiky
pasaulévaizdZiui (kaip svarbus konkrecios praeities simbolis). Parkai buvo kuriami kaip
mikrokosmai, kuriuose praeities jprasminimui buvo skiriamas iSskirtinis démesys. Tokiame
kontekste galéjo buti svarbi ir konkreti istoriné aplinkybé: Abramaviciy — Varnioniy parko
savininky giminés iSkilima 1647 m. vainikavo Mikalojaus Ambramaviciaus tapimas Traky

vaivada®®.

I romantizmo parky kraStovaizdj stengtasi jpinti autentiSkus paveldo paminklus — vietos
praeities liudininkus, tiek gamtinius, tiek kultGrinius. Vieni tokiy yra piliakalniai, pasitaikantys
dvary sodybose ar juy gretimybéje. Paprastai jie jsilieja j architektiiros ansambliy planine — erdvine
struktlirg ir vienaip ar kitaip yra iSrySkinti kaip akcentai parko kraStovaizdyje (ir, Zinoma, patogios
vietos jo apZvalgai). Piliakalniy svarbi padeétis daugelio Lietuvos XVIII a. pabaigos—XIX a. I pusés
dvary sodyby parky estetikoje rodo ir ikonografine jy svarba. Susidoméjimas piliakalniais, Lietuvos
istoriografijoje Zinomas dar nuo Renesanso, romantizmo laikotarpiu nattraliai padidéjo. Tai
atsispindi literatiiroje®?, pasirodo vis daugiau straipsniy Sia tema, 1827 m. parengiamas Vilniaus
gubernijos piliy atlasas, istoriniy piliy griuvésiai iSpopuliaréja Lietuvos dailéje, vaizduojami supami
gamtos, kartais idealizuotais, pusiau fiktyviais pavidalais. Prasidéje archeologiniai tyrimai atspindi
asmeninj tyrinétojy santykj su gimtomis vietomis, kurias jie vertino per istorijos prizme: 1835 m.
Lietuvos archeologijos pionierius PranciSkus Vilcinskis kasinéjo Narkiiny ir Pakalniy piliakalnius,
esanCius netoli jo dvaro sodybos, véliau ta patj daré (ar bent tuo doméjosi) ir kai kurie kiti

dvarininkai®". Istorinés kalvos suvoktos Kkaip savitas istorinis vietos kraStovaizdZio bruoZas.

Dvary sodybos Salia piliakalniy ar kitokiy dirbtiniy kalvy komponuojamos jvairiai. Daugeliu
atvejy galima atsekti architekttriSkai suformuotas vizualines jungtis, siejancias riimus ir piliakalnj,
kartais esantj netoliese, parko gilumoje (MaiSiagalos, PagryZuvio, Cirkliskio, Kalino, Panemunio,

VaineZerio, DZiuginény, Pilaités dvary, Panemunés pilies parkai), arba piliakalnis matomas

309  Polski Stownik Biograficzny, t. 1, 1935, p. 14-15.

310  Piliakalnis Onos Radvilaités-Mostovskos dvaro sodyboje galimai jkvépes jos gotikinés dvarios
apsakymus (Indré Kacinskaité, “Romantinis parkas Lietuvos dvaro sodybos erdvéje”, p. 102-103).

311  Pranas Kulikauskas, Gintautas Zabiela, Lietuvos archeologijos istorija (iki 1945 m.), Vilnius:

Lietuvos istorijos institutas, 1999, p. 28-30, 89-92 ir kt.
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kraStovaizdyje uZ parko riby, Zvelgiant nuo kurios nors parko vietos (Belvederio, Baltosios Vokeés,
Aukstadvario, Birzuvény, Kurtuvény, Liukoniy, Palévenés, Sereitlaukio dvary parkai)®*?. Savo
ruoZtu dirbtiné (ar nattrali) kalva atlikto svarbaus apZvalgos tasko funkcija, nuo kurio atsispiriant
formuotos vistos | skirtingas krastovaizdZio erdves, statinius parke ar uZ jo riby. PaZymeétina, jog
piliakalniai ir apskritai kalvos (ypac jy virSiinés) tokiais atvejais daZnai apZeldinamos medZiais.
Toks dar iS senesniy laiky nusistoveéjes natiiralaus krastovaizdZio iSrySkinimo bruoZas buvo jprastas

peizaziniuose Europos parkuose, sitilomas teorinéje literatiiroje nuo X VIII §Simtmecio®".

Liukoniy dvaro sodybos parkas, fragmentiSkai Zinomas iS XIX a. I pusés prisiminimy kaip
itin iSpuoseléta vieta, taip pat pradétas kurti dar XVIII a. pabaigoje. LDK didZiojo etmono Simono
Kosakovskio (1741-1794) statyti rimai su oficinomis stovéjo ant kalvos, frontaliai orientuoti j
Musés upelio slénj, kurio tapybiSkas vaizdas turéjo dominuoti Zvelgiant nuo rimy terasos (il. 71).
Tiesa, rekonstruoti Sj vaizdq ir tiksliai datuoti jo atsiradimg keblu — Liukoniy parko statiniy ir
originaliy Zeldiniy beveik nieko neliko, XIX a. vaizdy beveik neZinoma, o atsiminimuose
fiksuojama XIX a. I pusés biiklé, galimai tuomet ir sukurta. Savita parko ikonografija simboliSkai
jprasmino jau vélesnio savininko Juozapo Antano Kosakovskio (1772-1842) — Zinomo generolo,

jdomybiy rinkéjo asmenines patirtis ir sentimentus®'*.

312  Kai kuriais atvejais rimy aSis orientuota | kalng (MaiSiagalos, AukStadvario, PagryZuvio). Viena
vertus, tai sietina su aSinés simetrijos principu komponuojant dvary sodyby reprezentaciniy pastaty
iSsidéstyma (svarbiausi elementai komponuojami vienoje aSyje), kalvos virStine panaudojant kaip
taska riimy apzitrai en face. Kita vertus, kai kuriais atvejais tai galima interpretuoti ir kaip priemone
paryskinti dabarties (riimy) ir praeities — buvusios ar menamos istorinés pilies — sasajas, parka
interpretuojant kaip erdve kultirinio identiteto raiSkai. Neretai tokiais pat principais parkuose
parenkamos vietos sakraliniams objektams: kartais dvaro koplycia taip pat komponuojama ant
svarbiausios ansamblio aSies (nebiitinai tg iSrySkinant) arba matoma nuo riimy parko gilumoje.

313 René-Louis de Gérardin, Op. cit.

314  ,,...Keliy myliy ilgio kelias per lygumq buvo tarsi nuobodi jZanga j smagia poema. Apsiniaukes
dangus émeé sklaidytis, ir staiga, tarsi jsikiinijes Klodo Loreno paveikslas, prieS miisy akis pasirodé
g7uolais apauges kalnas, kurio papédéje ¢iurleno Sirvinta, o virSinéje stovéjo graiky sventykla, ant
kurios pro debesy propersa tarsi ugnies strélés krito jstriZi saulés spinduliai. Mano mama, verta
Armidietés seserécia, i$ nuostabos ir susiZzavéjimo suSuko. Ir mes, i kitos pusés pamaciusios grazy
olandiSkq maliing, Saukéme, kad atsidiiréme kur nors pre Reino. (...) Kita rytq iSkart po arbatos
pradéjome Liukoniy apZitira. IS tiesy buvo verta apZidréti ir pagirti ta kalng prie upés, kuris taip
stebuklingai iSkilo mums pries akis atvaZiuojant, ir visa parka (park), vedantj prie jo. Taciau j ta per

amzius susiformavusj Dievo kirinj ZiGréjo Siy dieny ir vokiSko skonio projektai (koncepty),
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Liukoniy parko lankytojy jspiidZiai leidZia teigti (ta patvirtina ir faktiné vietovés situacija),
kad jo kiréjas stengési iSnaudoti esamus vietos kraStovaizdZio privalumus ir nuolat stebinti savo
sveCius maloniais vaizdiniais netikétumais. Vélgi remtasi nusistovéjusia tapybisko peizaZinio parko
samprata, parkas papuostas ,tipiniais“ XVIII a. pabaigos—XIX a. pradZios parky ikonografijai
statiniais (pvz., il. 72) ir Zeldiniais, pasinaudojant tikétinai vokiSkos (ar pranciiziSkos) tuometés
literaturos sitlytu architekttriniy sprendiniy rinkiniu. Kita vertus, 1837 m. toks vaizdas, nors buvo
itin jspiidingas, amZininkams jau dvelké praeitimi. Si aplinkybé liudija jvykusius tam tikrus
pokycCius Lietuvos dvary parkuose (ju planavime, ar bent jau ikonografinéje programoje), kuriy
tuometiniame kontekste (arba, jj reflektavusiyjy akiratyje) Liukoniy parkas nebeatrodé naujoviskai.
Taip pat galima konstatuoti tam tikrg atotriikj tarp Sitokius aspektus jZvelgusiy diduomenés atstovy
ir kitos visuomenés dalies, kuriai sodininkystés idéjy propaguotojai vis dar jrodinéjo peizaZiniy

parky pranaSuma prieS reguliariuosius.

DaZnai viename dvaro parke derinamos skirtingos gamtinés erdvés sampratos ir jy
ikonografinés iSraiSkos. Reguliarus planavimas (t. y., “taisyklingai” planuojamos erdvés, dazniau
reprezentacinés) parky ikonografijoje sietinas su galia, tradicija, hierarchija, racionalumu,
architekttra. Tuo tarpu laisvas planas (“ogréd spacerowy” - laisvai planuojamos erdvés, dazniau
sietos su intymumu) iSreiSké pagarba gamtai, individui ir jo vaizduotei (parkas — individualus),
laisve — asmenine ir tautine. Siy dviejy planavimo tipy santykj parke galima vertinti jvairiai,
atsizvelgiant | Zinomas konkretaus atvejo istorines aplinkybes (ir numatant, kad galéjo biiti
nezinomy). Tai galéjo biti tradicijos ir inovacijos, o tuo paciu reprezentacijos ir rekreacijos,

racionaliojo ir emocinio potyrio, vieSumo ir privatumo santykio simboliné iSraiska.

PrieSybiy dermé — biidingas ApSvietos parky bruoZas visoje Europoje, istoriskai susijes tiek

su baroko tradicija, tiek su griezty formy klasicizmo architektiira, prie kurios teko derinti plastiSky

iSduodantys, jog ¢ia gyvena viengungis, kurio jaunysté prabégo XVIII amZiuje. Cia — akmuo, ant
kurio nupiesta balta skepetaité su ketureiliu apie draugyste, ten — grota su mediniu atsiskyréliu, toliau
— aléja irgi su medine dama, kuri jsisupusi j raudong Salj sédi ant suolo. Bet labiausiai menanti senus
laikus ir ponios de Genlis — ja generolas paZinojo asmeniSkai ir susiraSinéjo — romanus buvo
kriauklés pavidalo supynés, kurias skraidino j ora du balandZiai, o juos rausvomis vadelémis
vaznyciojo amiriukas, ir visa tai baltai ir SvieZiai perlakuota. Viena i§ svarbiausiy parko (ogrodu)
viety buvo paminklas Zirgui (generolo cheval de bataille), ten buvo iSvardinti ir maSiai, kuriuose jis
dalyvavo, ZodZiu, tai buvo apsukriai pateikta biografija ir panegirika gyvam Zmogui, kuria jis pats ir
parasé“. (Puzynina z Giintheréw Gabriela, W Wilnie i w dworach litewskich, Wilno: Zawadzki, 1928,

p. 242-3).
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formy sukultiirinta gamtine aplinkg. Pastaryjy santykiné dalis palaipsniui didéjo, tacCiau
konservatyvios geometrinés formos niekada neiSnyko — net ir naujai kuriamuose parkuose jos liko
pakankamai populiarios, kad biity vertinamos kaip svarbios (il. 54). IS dalies tai 1émé orderinés
riimy architektiiros dominavimas, taciau daré jtaka ir polinkis testi vietos tradicija: reguliarus sodo
erdvés skaidymas Kartais jvardijamas kaip tautiSkumo Zymeé (“lenkiSkos kvateros”®). G.
Giunteryté-Puziniené, prisimindama kruopSciai prizitrima reguliary (“klasicistinj”) ponios
Svencickos soda NestoniSkése, apibiidino Sig vieta kaip konservatyvia, taCiau per tautine prizme:

“viskas (...) turéjo senoveés Lenkijos ypatybiy”*'°.

Kita vertus, peizaZziniy Lietuvos parky simbolinéje programoje tautiSkumo raiSka dar
rySkesné: daugumoje jy galima atrasti kokig nors simboline uZzuoming j tai, kas labiausiai jaudino to
meto visuomene, o ir pats “laisvas” parko planas, Zvelgiant | jo istorija, buvo pirmiausia laisves
iSraiSka ir simboliné despotizmo antitezé. Taigi, ta pati idéja sode galéjo biiti reiSkiama labai
skirtingais, netgi prieStaringais biidais. Patys amZininkai tokius miSraus plano parkus paprastai vis
tiek jvardijo kaip angliSkus, t. y. tradiciSkai toleruodami post-barokine jy geometrijq, kaip natiiralig
reprezentaciniy rimy erdves ir architektiiros tasq. Cartoriska ijuoké barokiniy parky puosnuma ir
prievarta gamtai*’/, taCiau tai nereiSké skatinimo visiSkai atsisakyti reguliarumo parky
architektiiroje. PacCios autorés kiiryboje - tiek jos publikacijoje, tiek dvary parkuose yra ir
reguliaraus planavimo pavyzdziy. Atitinkamai reikty vertinti ir vienalaikius Lietuvos dvary parkus,
kuriuose matoma panasi planavimo jvairové viename ansamblyje. Formaliuoju poZiiiriu jie miSrs,

taCiau parko simbolikoje barokiné maniera iS esmés tampa lygiaverte simbolinéms nuorodomis j

kitus stilius, taigi, lieka vienu iS istorinés praeities Zenkluy.

Viena ryskiausiy Lietuvos romantinio sodo ikonografiniy programy XIX a. I puséje sukurta
Giunteriy Dabraulény dvaro parke. Adomas Giunteris (Adam Giinther von Hildesheim, 1782-
1854) dvara jsigijo 1818 m. ir netrukus (dar iki 1820 m.) jame pradéjo pertvarkas, be kita ko
barokinio (“klasicistinio”) sodo perkiirimq j laisvo planavimo romantinj (“... nuo tada kasmet
iSnykdavo kuri nors viena neskoninga seniena, o iSaugdavo daugybé medZziy ir kriimy; dailiai

pasisukdami vingiavo Zvyruoti takeliai, aksominéje Zoléje imdavo Zydéti gélynai (...) mums

315 Janusz Bogdanowski, “Polskie kwatery”, “Parterre de Broderie” 1 “Wielka murawa”, in: Biuletyn
Historii Sztuki, t. 63, Nr. 1-4 (2001), p. 223-241.

316  Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 30. Atitinkamai galima biity vertinti reguliaryji Pienioniy
dvaro parka.

317  Izabela Czartoryska, Op. cit., p. 54, etc.
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pasiseké, kad keliolikos varsty lygumoje miisy sodas buvo nusétas kalvelémis, ir tai kartu su
medZiais ir vandeniu teiké jam savitumo, tarsi biitum atsidiires kitoje Salyje®)*®. Parkg uZzpildé
,nuostabi augalija, tvenkiniai, mariniai tiltai, ir memorialiniy paminkly gausa”*".

GreiCiausiai asmeninis Adomo Giunterio doméjimasis sodininkyste lémé prioritety seka:
soda imta formuoti gerokai anksciau, nei pradéti rimy perstatymo darbai (neZidrint j tai, jog senieji
rimai atrodé nebetinkami gyventi)*°. Kaip ir budinga XVIII a. pabaigos—XIX a. pradZios
sodininkavimo kultiirai, Giunteriy sodo kiirimas nuo pat pradZiy buvo visos Seimos reikalas.
Grafiené Aleksandra Tyzenhauzaité-Giunteriené, Ziirédama j upelio tekéjima, “mintyse jau sodino
palei ji keletg alyvy kriimy” ir sidabrinius bei auksinius gluosnius, kuriy Sakeliy buvo parsivezusi i§
Rygos®!. I3likusiuose raiZiniuose galima pamatyti, kaip jos mintys buvo realizuotos $alia centriniy
dvaro riimy (il. 79); paZymeétina, kad tai biidinga visos Europos romantizmo parky kompozicija
iprastoje lokacijoje. Parko formavimas buvo nenutriikstamas kirybinis procesas, i kurj, atrodo,

kiekvienas jsirauké su savomis idéjomis bei skirtingais poreikiais®*.

Idalijos Giunterytés (1813-1888) — Zinomiausios Sios Seimos dailininkés pieSiniy albumuose

iSlike parky peizazai (il. 82-85 ir kt.)**, kuriuose ji kuriuose ji kopijavo klasikinius parky, jy statiniy

318  Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit. p. 25.

319 Wegetacya wspaniata, kanaly, mosty murowane i pelno pamiqtkowych pomnikéw ogrdd zapetniajq
(Pamietniki 1798-1865 Gustawa Olizara, t. 3, p. 300).

320 [ naujuosius klasicistinius Dabraulény rimus Giunteriai jsikélé tik 1830 m., t y., praéjus 12 mety nuo
rezidencijos jsigijimo ir angliSkojo parko formavimo pradZios (Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op.
cit. p. 127).

321 Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 31.

322  "Mano tévams kildavo vis daugiau minciy, kaip papuosti savo sodyba: vienas pro savo langus noréjo
matyti elegantiSkus pastatus, kitas — vis graZéjantj sodg, o pro kampinio mamos kabineto langa
matési seny liepy tankmeé, gélynai, aksominé Zolé, skaidrus vanduo, apauge krantai, o tolumoje,
tamsaus misko fone — balta italiSko stiliaus koplycia. Kasdien ten atsirasdavo kas nors naujo, tarsi
teptuko potépiai tapant peizaza. Toji observatorija, pro kurios langus matési teik daug, tuo paciu
buvo ir tapytojos dirbtuve (...)" (Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 127-8).

323 I. Giunterytés pieSiniy albumas, ~1830-31, LMAVB RS, f. 320-199, 1. 2, 5; 1. Giunterytés pieSiniy
albumas, ~1830-31, LMAVB RS, f. 320-201, 1. 2, 8, 11, 12, 19. Giunterytés pieSiniuose galima
atpazinti tiek pavyzdinius specializuotoje literattiroje rekomenduotus parky statinius, tiek konkrecius
kity dailininky pieSinius, pavyzdziui, griuvésiy vaizdas (Idalijos Giunterytés pieSiniy albumas,

~1830-1831, in: LMAVB RS, f. 320-201, 1. 12) yra akivaizdi Zygmunto Vogelio pieSinio (ar tiksliau,
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motyvus bei kiiré naujus imaginacinius vaizdus — potencialiai naujas puoSmenas Dabraulény parkui.
Klasikinés, dar nuo XVIII a. pabaigos populiarios ,angliSkyjy” parky statiniy formos
(paladianistiniai Sventykly pavidalo paviljonai, kaskados, tiltai, griuvésiai), komponuojamos
gamtinéje — pastoralinéje aplinkoje. Dauguma jy turbiit net neskirti realizavimui parke, taciau
neatmestina, kad kai kuriy pastatytyjy architektiirinés idéjos gimé biitent taip. Sie ~1831 m. piesti
vaizdai tesé dar XVIII a. vaizduojamojoje dailéje jsigaléjusig romantizuoto peizaZo kryptj, kurios
kai kurie atstovai (visy pirma, Hubertas Robertas) patys aktyviai jsitrauké j ,tapybiskyjy” parky
kirima. I. Giunteryté Siais pieSiniais atsiskleidZia kaip peizaZisty tradicijos teséja ar epigoné, nors
sunku pasakyti, kokig dalj Sie pieSiniai uZimty visy (greiciausiai neiSlikusiy) jos pieSty peizazy
kontekste ir kiek Sios tradicijos laikési jos Seimos nariai, prisidéje prie parko kirimo Dabraulény
dvare. Galima pastebéti, kad parky peizaZas ankstyvuosiuose Giunterytés pieSiniuose, labai artimas
XVIII a. motyvams, gerokai skyrési nuo ,tikryjy” Dabraulény parko vaizdy, kurie vos po keleto

mety buvo uzfiksuoti litografijose.

1835 m. datuojamas Giunteriy Seimai artimo dailininko Kazimiero Bachmataviciaus (1808-
1837) litografijy lakstas “Souvenirs de Dobrowlany” pristato Dabraulény dvarg per 10 vaizdy seka
(Siy vaizdy Zinoma ir daugiau), kuriy ikonografija to meto visuomenei turéjo biiti artima ir
suprantama’®, PreciziSkai pieStuose paveiksléliuose atsiskleidzia misraus planavimo sodo erdveés
(parko plano simetrija greiciausiai apsiribojo artimiausia riimy aplinka: tiltas, skirtas paradiniam
jvaziavimui, jau nebebuvo statmenas rimy fasadui) ir detaliy gausa. ISlike gotikinés rikyklos,
egiptietiSky varty, namelio ant vandens, grotos, tiltelio, altanos, koplycios vaizdai susieja Sj soda su

pavyzdiniy to meto Lenkijos sody idéjomis; publikuojamuose vaizduose galima jZvelgti aliuzijas i

1806 m. Jano Zachariaszo Freyjaus oforto pagal Sj pieSinj) "KaraliSkosios Lobzovo pilies griuvésiai"
variacija (plg.: Jan Zachariasz Frey, Widok bLobzowa = Vue de Lobzow, in: Zbiér widokow
stawnieyszych pamiqtek narodowych, jako to: zwalisk zamkow, swiqtyn, nadgrobkéw, starozytnych
budowli i mieysc pamietnych w Polsce przez Zygmunta Vogel z natury rys. a przez Jana Frey
sztychowany, Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciot Nauk przypisany, Warszawa, 1806, 1. 3 (BN
G.1576/Sz.)).

324  Kazimieras Bachmatavicius, Litografiju lakStas “Dabraulény prisiminimas” = Bachmatowicz K.
“Souvenirs de Dobrowlany”, Wilno, 1835. VUB GKR BachK/IC-1, G0009727 (T. p. LMAVB, Liet.
3/3.2.3). Publikuota: Jonas Rustemas - dailininkas ir pedagogas: 2012 m. spalio 30 d.-2013 m. kovo
10 d. Vilniaus paveiksly galerijoje vykusios parodos, skirtos 250-osioms dailininko gimimo

metinéms, katalogas.- Vilnius, 2013, p. 305). Dvaro vaizdy yra iSlike ir daugiau.

122



knygose déstomus patarimus ir publikuojamus pavyzdinius sodo vaizdus®®. Statiniai (visa mazoji
sodo architektiira greiCiausiai buvo paties A. Giunterio kirybos vaisiai — jo, kaip architekto
savirealizacija®®) visur supami laisvai auganc¢iy medZiu, formavusiy ne tik jy fona, bet ir kiekvieno
atskirg erdve. Vyrauja gluosniy, egliy, tuopy siluetai, kriimai, Zolés ir egzotiniai augalai, derinti prie
apZeldinamy objekty. Kompozicijas parySkina tvenkinio vanduo — Bachmataviciaus serijoje tai
jungiancioji bendrybé tarp atskiry graviiiry, leidZianti pajausti komplekso vienove. Dabraulény
vaizdy rinkinys struktiriSkai artimas jvairiems XVIII a. vadovams po Europos parkus, kurie buvo
skirti ne Siaip juos pristatyti, bet padéti lankytojui “teisingai” suprasti sodo simbolika ir nukreipti ji
“teisingais® marSrutais: sodas materialiu pavidalu funkcionavo visy pirma kaip promenada (ogrod
spacerowy®”) su programa. Visgi Dabraulény “vadovas” palikty gerokai daugiau erdvés

savarankiskai interpretacijai (t .y., romantizmo vaizduotei).

1825 m. VarSuvoje A. Giunteris susipaZino su S. Wodzickiu (tuomet vienu produktyviausiy
Lenkijos sody meno apologety) ir apsiémé platinti jo daugiatomio veikalo prenumeratg®®. Yra
pagrindo spéti, jog Giunteris taip pat buvo Wodzickio informatorius apie Lietuvos parky biikle:
dauguma 1825 m. Wodzickio publikacijoje®* vardijamy Lietuvos parky ir sody savininky vienaip ar
kitaip susije su Giunteriy $eimos aplinka. Tais pat metais Giunteriai sve€iavosi ir pas Cartoriskius
Pulavuose, kur turéjo proga ne tik pabendrauti su Zymiausia Lenkijos sody kiiréja, bet ir gyvai
pamatyti jos knygoje apraSyty sumanymy realizacijas. Tiesmukai jy kopijuoti nesiimta, taciau 1835
m. atspaustos vaizdy serijos ir amZininky prisiminimai vis délto rodo daug bendrybiy

330

Dabraulénuose su XIX a. pradZios Pulavy parko vaizdais™". EgiptietisSki varteliai, gotiska rikykla,

325  Izabela Czartoryska, Op. cit., p. 6-7, 52. G. Giunteryté prisipaZino (ir laiké tai nattraliu dalyku), jog
jos “Poema apie Dabraulénus” buvo “tarsi klasikos studijy — Krasickio, Delilio, Sent Lamberto —
aidas”. I. Krasickis, J. Delille ir J. F. de Saint-Lambert — XVIII a. pab.-XIX a. pr. poetai, skyre daug
démesio gamtai ir sodui; pripaZjstama didelé jy jtaka Lenkijos ir Europos sody meno raidai-

326 Rasa Butvilaité, Architektiiros studijos Vilniaus universitete 1773-1832 metais, p. 244. Galima
pastebéti, kad dalis 1835 m. Dabraulény litografiju laksto vaizdy yra paZyméti ne K.
Bachmataviciaus, o paciy Giunteriy — Adomo arba jo Zmonos Aleksandros inicialais: AG
[Aleksandra Giinther] fecit.

327  Jézef Strumitto, Ogrody pétnocne, t. 2, Wilno, 1834, p. 173, 198-205.

328  Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 87.

329 Stanislaw Wodzicki, O chodowaniu ... t. 4, p. 86-88.

330 Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 88, Izabela Czartoryska, Op. cit., p. 20-21, 24-25, 36-37,
42-43, 54-55, 58-59, 62-63.
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italiska koplycia, juy erdves formuojancios augaly kompozicijos ir kt. — ne vienas Siy elementy turi
pakankamai tikslius ikonografinius atitikmenis Izabelés Cartoriskos “[vairiose mintyse apie sody
kiirimo btidg” (1805 m.). Daugelj knygoje publikuoty vaizdy (o daugiausia tai — Pulavy vaizdai)
tenka laikyti Dabraulény parko vaizdy pirmavaizdZiais. Manytina, neatsitiktinai vienintelis tekstas,
uzfiksuotas K. Bachmataviciaus litografiniuose Dabraulény parko vaizduose, yra fragmentiSkai
matomas jrasas ant akmens: Iza[beli] C[Zatroryskiej]. Wdzi[eczne], R[ok] 18[...] (il. 79, vaizdas
lapo apacioje). Jj galima vertinti ne tik kaip padéka Giunteriy parko idéjy jkvépéjai (tuomet — jau ir
nacionalinio pasiprieSinimo simbolinei figiirai), bet ir apskritai kaip esmine uZuoming Siame

litografijy lakste, pasirodZiusiame Izabelés Cartoriskos mirties metais.

Tarp Dabraulény parko statiniy savo individualia simbolika (ir originaliu jkomponavimu)
iSsiskiria Saltinis, pavaizduotas vienoje akvareléje iS iSblaskyty Giunteriy Seimos rinkiniy. Vaizdas
jvardytas kaip trijy sesery, trijy pusseseriy, trijy dukteréciy, trijy maloniy [gracijy] fontanas
[$altinis/Sulinys] (il. 86)*'. Saltinio vanduo jprastai — i metalinio maskarono teka j 1ékstg kriaukle
ar taure, iS kurios, galima tai numanyti, turéjo upeliu jungtis su Dabraulény parko tvenkiniais.
Vandens srove dengia Zema akmeniné grotos pavidalo arka (jos balkSvas, grublétas akmeninis
pavirSius pavaizduotas labai aiSkiai), kurios apatinis ir virSutinis kraStai papuoSti keraminiais
lapeliais. IS abiejy arkos Sony po tris vienodas, greiciausiai terakota dengtas pakopas, o dar trys
pakopos iskilusios virs arkos ir vir§ daubos, kurioje ji jkomponuota. Ant Siy pakopy — apZvalgos
aikstelé su turéklais, nuo kuriy turéjo atsiverti tapybiskas vaizdas j upelj ar didesnj vandens telkinj.
Visa $§i simetriSka statinj vainikuoja stulpas (obeliskas) su stogeliu ir lentele, skirta, matyt, jau
minétam pavadinimui jrasyti. Fontano architektiira Siek tiek artima Cartoriskos ir kity autoriy
siilytiems sprendiniams, kilusiems i§ §v. Saltinio pirmavaizdZio®?. Taip pat néra aiSku, ar toks
statinys Dabraulénuose apskritai buvo pastatytas, ar tai tik nerealizuotas eskizas Siai dvaro sodybai,
kadangi yra Zinomi bent du kitokie Sio parko Saltiniy vaizdai, uZfiksuoti Bachmataviciaus

333

litografijose>. Kita vertus, tarp Idalijos Giunterytés eskizy (il. 85) iSlikes tapybiSkas, medZiais

pridengto parko fontano vaizdas: uoloje iSkaltas ar pritvirtintas maskaronas (jo vaizdas lygiai toks,

331  La Fontaine de trois soeurs, trois cousins, trois nieces, trois graces, @ Dobrowlany (BUW ZGR).

332 Tiksliy analogy jam kol kas néra nustatyta, artimiausi — XIX a. kurorty Saltiniai, pvz., Ivoniciuose,
kur vir§ vienos iS versmiy Amelijos Oginskytés iniciatyva buvo pastatytas analogiskas obeliskas su
stogeliu ir atminimo lentele jos vyrui Karoliui Zaluskiui.

333  Atitinkamai — j upelio slénio perspektyva, buvo orientuotas ir Dabraulény dvaro riimy pietinis

(parko) fasadas.
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kaip ir kity dviejy Dabraulénuose), i§ kurio verZli vandens srové krinta | paprasta staiakampj
baseinélj**.

Simbolinés Sio statinio reikSmés susijusios su labai asmeniSkais dalykais. Galima numanyti,
kad “trys seserys” buvo Giunteriy dukterys: Idalija, Matilda, Gabrielé Giunterytés, o “trys
pusseserés” — Adolfo Reinoldo Tyzenhauzo dukterys Ermancija, Juozapa, Elfrida Tyzenhauzaités —
GiunteryCiy pusseseres. G. Giunterytés-Puzinienés prisiminimuose apraSomi jy susitikimai
Dabraulénuose ir seseriSki santykiai, o0 RokiSkio dvaro riimuose yra iSlike medalionai su abejy
trijuliy profiliais®®. Kitos “trys malonés” (o greiiausiai — trys gracijos) galéjo bati kunigaikStytés
Ema, Ida ir jau minéta Amelija Oginskytés, pas kurias daZnai sveCiuotasi netolimame Zalesés dvare
— biitent taip (“senatorienés Oginskienés gracijos”) Gabrielé Giunteryté jas vadina savo
prisiminimuose®®. Neatmestina, jog statinio forma pasiskolinta i ten pat: labai panaSi kompozicija
— laiptuotos piramidés pavidalo stogas su obelisko formos boksteliu vainikavo iki 1822 m. statytus

Zalesés dvaro riimus ir, tuo paciu, $io ansamblio simboline programa™®’

. Oginskiy dukterys Zalesés
parke taip pat buvo jamZintos: yra Zinoma, jog viena iS parko Sventykly Cia buvo dedikuota

Amelijai, o viena parko klomby — Emai Oginskytéms®®,

Turint omenyje, kad Saltinis apskritai yra kertinis simbolis istorinéje sody ikonografijoje, ji
galima vertinti kaip neeiline grandj simbolikoje, galbiit tai simboliné uZuomina | tai, kas yra Sio
sodo ir, Siuo atveju, Giunteriy mikropasaulio gyvybés versmé. Be Sio fontaine, Dabraulénuose buvo
dar bent du architektiriskai iSryskinti Saltiniai, vienas juy prie pastato sienos, kitas — atokiau parke
(il. 79). Apie juy simbolika galima tik spélioti, ta¢iau numanant simbolinio audinio vienove

romantizmo parkuose, visi jie individualiai jprasminty svarbiausig parko jungtj — dauguma islikusiy

334 Idalijos Giunterytés pieSiniy albumas, ~1830-1831, in: LMAVB, f. 320-199, 1. 5r.

335  Rokiskio krasto muziejaus rinkiniai.

336 Gabriela z Glinther6w Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, Wilno: Zawadzki, 1928, p.128.

337  Siame bokstelyje dar buvo valandas musantis laikrodis su ciferblatais j visas puses, o vir$ jo stogo
iSkeltas gaublys (Zalesés dvaro inventorius, 1834 m., LVIA, F. 1177, ap. 1, b. 2443), véliau vietoje jo
minimas gandralizdis (Czestaw Jankowski, Powiat oszmianski: materjaly do dziejow ziemi i
ludzi. Cz. 2, s. 141).

338  Czestaw Jankowski, Op. cit., p. 194. Placiau apie Giunteriy Seimos kulttirinius ir giminystés
rySius: Maria Berkan-Jabloniska, Arystokratka i biedermeier. Rzecz o Gabrieli z Giintheréw Puzynie

(1815-1869), 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.0dzkiego, 2015.
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Sio parko vaizdy susiejantj vandens motyva: tai vieninga sistema ne tik hidrografijos, bet ir

ikonografijos pozZitriu.

Dar viena litografija, nepatekusi | Dabraulény vaizdy serijos laksta, yra parko vaizdas
nejprastu rakursu: viduryje tvenkinio tirStai apaugusi sala ar pusiasalis, su kenotafu gluosniy
paunksméije (il. 81)**. Si litografija yra neblogai Zinoma, taciau iki $iol neteisingai atributuojama —
priskirta Severinui Romeriui*’, tai savo ruoZztu jvedé painiava identifikuojant vaizduojamg vietg
(kaip Daugirdiskes). Stilius ir inicialai CB fecit (o ne SR fecit) akivaizdziai rodo Giunteriy
dailininko K. Bachmataviciaus rankq ir raSysena, o antrajame plane kiek kitu rakursu atsikartoja
kito Dabraulény vaizdo antrasis planas su panaSiais pastatais tvenkinio pakrantéje (plg. il. 79 ir 81).
Taigi, galima teigti, kad vaizdas iS tikryjy yra Dabraulény parko, kaip ir kiti jo litografiniai peizazai.
Kenotafai (ypac¢ sarkofago, urnos, reciau kitokiy formy), skirti svarbiy asmenybiy atminimui, buvo
itin mégiami akcentai Europos parkuose nuo XVIII a., ikonografiSkai jprasmine memorialines
parko erdves. Iprastas jyu komponavimas saloje ar pusiasalyje, tuo pabréZiant memorialinés erdvés
atskirtj ir sakraluma. Siuo atveju krastovaizdj papildo i§ paZiiiros tipinis tokiam vaizdui stafaZas:
trys pralaukiancios gulbés (viena jy juoda) ir merginos valtyje prie kranto. Vis délto net ir toks iS
pirmo Zvilgsnio antraeilis peizaZo papildymas Siuo atveju galimai turi simboline potekste, ypac kai
Salia ju atsiduria jautis (ar buivolas) — visiSkai nejprastas veikéjas parke, taCiau atrodyty
suprantamas, Zvelgiant (per Europos pagrobimo mito prizme) j Giunteriy ir jy giminiy

matrimonialinés peripetijas XIX a. 3-4 deSimtmeciais.

Miirinis koplytstulpis su skulptiira niSoje (il. 79) — vienas iS nedaugelio iSlikusiy XIX a. I
puseés statiniy Dabraulénuose — pastatytas kiek atokiau nuo kenotafo ir atskirtas vesliais Zeldiniais.
Bendro Siydviejy statiniy vaizdo néra, taciau vis délto gana aiSkus sakralios paskirties maZosios
architektiiros elementy koncentravimas vienoje teritorijoje prie tvenkinio, t. y. parko zonavimas
pagal paskirtis ir simbolika. Antra vertus, rimai ir centriné parko erdvé atskirta nuo sakralinés
paskirties erdviy: koplytéle nuo rimy skyré tvenkinys, o dar kita koplycia, esanti prieSingoje
(Siaurinéje) puséje nuo rimy, atskirta nuo centrinés erdves upeliu ar kanalu. PanaSios atskirtys yra
labai jprastos, gal net dominuoja XIX a. Lietuvos dvary sodyby iSplanavime: formuojamos

vizualinés ir funkcinés rimy — sakralinio pastato jungtys, daZnai pabréZtinai sutampancios su

339  Yra ne viena Sios litografijos kopija, pateko jis ir tarp G. Giunterytés-Puzinienés prisimininy knygos
iliustracijy (Gabriela z Giintheréw Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, p. 27).

340 Jolanta Sirkaité, Dailininkai Romeriai = The Artists of the Rémer family, Vilnius, 2006, p. 105.
Tvenkinys su gulbémis ir valtimi, [XIX a. I p.], LMAVB RS, F. 138-1800. 1. 1, BN.
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centrine ansamblio aSimi*"!, ta¢iau tuo pat metu tradiciSkai atskiriant atokiau esancia sakraline
(daznai — naudojamg viso dvaro) erdve nuo sodybos branduolio ir taip suteikiant pastarajam

daugiau privatumo.

Galima apibendrinti, kad XIX a. Lietuvos parky ikonografijoje matomas klasikinis
angliSkojo parko elementy rinkinys, jprasminantis tokio parko idéjq ir jos ribose konstruojamag
simbolinj turinj; ikonografija savitai interpretuota vietinéje kultiirinéje terpéje. XVIII a. pabaigos—
XIX a. pradzios parky ikonografijos pirmavaizdZiu laikytina pranciiziSkoji angliSkojo parko
atmaina — jardin a l'anglaise (arba, jardin anglo-chinois), populiaresné kaimyniniuose kraStuose ir
atspindinti jy kultirine jtakq. Identifikuojami vyraujantys Lietuvos parky simboliniai akcentai arba
turéjo Zinomus ikonografinius atitikmenis, arba (ir) papildomg Zodinj komentara, t. y., galéjo biti
nesunkiai perskaitomi to pacio sociokultirinio sluoksnio atstovams. Taigi, parko audinys ir toliau
yra suvokiamas kaip patogi erdvé simbolinei komunikacijai. Kita vertus, plintant naujoms sody
meno tendencijoms, o parkams vis labiau prarandant ankstesne reprezentacine reikSmé, ilgainiui
daugéjo intymesniy simboliy, susijusiy su asmeniniais iSgyvenimais. Giunteriy dvaro parko
simbolika ir estetika iS esmés sutampa su idiliniu Seimos lizdo jvaizdZiu, kurj savo memuaruose
sukiiré Gabrielé Giunteryté-Puziniené. Toks, maZiau formalus, labiau asmeniSkas ir intymesnis
parko ir sodo vaizdinys su atitinkama simbolika XIX a. viduryje émé vyrauti ir kituose dvaruose, i$

XVIII a. paveldétos prasmés ikonografijoje nebedominavo, paplitus individualioms traktuotéms.

lll.2. Tautinio romantizmo Zenklai dvary soduose ir parkuose

Nuo XIX a. pradZios Lietuvos sodai ir parkai tampa vis svarbesne estetine terpe vieSumoje
uzgniauZtos (ir net kiek primirStamos) tautinés kultiros raiskai, sociokultiirinio identiteto ir tautinio
romantinio mito palaikymui. Antikos mitologijos vieta Sioje ikonografinéje programoje uzZémé
lietuviskieji mitiniai ar istoriniai pasakojimai su savais herojais; reprezentatyvumag, madinguma,
pramoga keité nostalgija ir litidesys. Konkretiis tautinio romantizmo Zenklai (grieZtai neskirstant jo j
lietuviskq ar lenkiskq) yra pabréZtinai kukliis, dominuojantys veikiau simbolikoje, nei kompozicijoje

ar estetikoje. Salies istorija ir jos gamta, ilgesys ir liidesys, savyjy romantiky pagerbimas®¥.

341  Indré Kacinskaite, “Asiné kompozicija Lietuvos dvary sodybose”, in: Kultiiros paminklai: Moksliniy
straipsniy rinkinys, Vilnius: “Savastis”, 2003, t. 10, p. 102-114;

342  Patriotiniy nuostaty raiSka buvo nattirali Lietuvos dvary kultiros dalis dar nuo XVIII a., jos
simbolius galima aptikti (ar numanyti juos buvus) ne viename parke: pagerbiamos tokios asmenybeés
kaip Juzefas Poniatovskis, Tadas Kosciuska, Izabelé Cartoriska, taciau daugumoje atvejy tai tebuvo

vienas iS daugelio ir net ne pagrindinis sodo simbolinés programos sandas. Ir tik kai kuriuose is ju,
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Dionizas Poska (1764-1830), vienas Zymiyjy XIX a. pradZios Lietuvos kultiiros veikeéjy,
kiiré ir propagavo savo soda Bijoty dvarelyje kaip savitg “atminties Zemélapj”***. Sodo (darZelio, w
ogrodku) koncepcijoje persipyné ryskiis Apsvietos ir romantizmo bruoZai: gamtos kultas, socialiné
lygybeé, atsigreZimas | praeitj, kaip tautinés kultiiros pamata, individualus poZzitris i laikmecio
aktualijas ir paprastos, originalios jo raiSkos formos, atitinkancios vietos dvasia. Sodo idéjinis
pagrindas buvo mitiné Arkadija, o pagrindiniu akcentu tapo dvi altanos - baubliai, kuriuos D. PoSka
padaré iSskobes dviejy story gZuoly kamienus, specialiai tam juos atsitempes iS savo dvarvietés
apylinkiy. O tiksliau, pirmoji ir didesnioji iS jy — Baublys, nukirsdintas ir pastatytas 1812 m. Jame
Poska surinko jvairiy senieny, iSkaseny, filosofijos veikaly kolekcija — savita, visy visuomenés

sluoksniy atstovams atvirg ,,muziejy‘“**

ir naudojo Baublj kaip kone universalia metaforg — per jj
iSreiSké asmeninj santykj su tolima praeitimi, romantinj sodo vaizdinj, ripestj nesaugomos kultiiros

nykimu>®,

PoSkos sodas ir ypaC jo medZiai persmelkti istoriniy aliuzijy ir romantizmo simbolikos:
eiléraStyje ,Mana darzelis “**° kiekvieng sodo elementg jis susiejo su asmeniSkai svarbiais jvykiais,

jraSus apie juos jrézé medziy: gzuolo, liepos, klevo kamienuose®*”, o Baublj — ,,aZuolg viensodj*

ypac smulkesnés bajorijos dvary parkuose i simbolika tapo esmine.

343 Brigita Speicyté, ,Kas uZsodino PoSkos darZelj?” in: Metai, 2005, Nr. 1, prieiga:
http://tekstai.lt/zurnalas-metai/288-brigita-speiyt-kas-usodino-pokos-darel ?catid=118%3A2005-m-
nr-1-sausis. [ziaréta 2020-09-01].

344 Virginijus Jocys, ,,Dionizo PoSkos ir jo Baublio kelioné per Lietuva”, in: Tautosakos darbai, 2012, t.
43, p. 189-192.

345 Ausra Martisiaté, "Teatro kultiiros atspindZiai Dionizo Poskos veikloje ir rastuose", in: Metai, 2005,
Nr. 1, prieiga: http://www.tekstai.lt/buvo/metai/200501/atspindz.htm [Zitréta 2020-09-01]; t. p.
Brigita Speicyté, Op. cit.

346 Dionizas PosSka, Rastai, Vilnius: Valstybiné groZinés literatiiros leidykla, 1959, p. 26-31.

347  "Jei neturiu ka dirbti, einu pas azZuolg / Kurs yra mano darZely uziksmy viensodis — / Visuose
Zemaiciuose toks nepasirodys / (...) Sarbiejauskis ties KraZiais MedZiokalny rasé / Ant gZzuolo, bet
dabar iskirto, iStasé. / Dél atminties jo raSiau as$ vardus prieteliy / Ant savo gZuoliuko, kliipodams ant
keliy, / ir tuos ZodzZius iSpioviau pagal savo mastj / Taip iSguldZiau ant medzZio, kg Sirdis gal justi: /
Brangiis Zenklai / Prieteliy vardai. / Tarpe ty mano rasty rasi t litera: L. W. / Kurio meilingas vardas
yr prie telio gero. / Antroj Saly uZuksmio sena liepa stovi, / Ant anos mano ranka taipogi iSpiové /
Atmintj prietelystés, atmintj galinga / (...) / Toliaus yra klevas, mano ranka pasodintas, / Dabar jau
puskéblinis, per mane augintas; / Ant atminsites sodinau tuos metuos ties troba, / Jauna pacig

parvedes — o dabar jau boba. / Tiek mety klevas turi, kiek mudu gyvenom, / Klevas dabar yr jaunas,
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http://tekstai.lt/zurnalas-metai/288-brigita-speiyt-kas-usodino-pokos-darel?catid=118%3A2005-m-nr-1-sausis
http://tekstai.lt/zurnalas-metai/288-brigita-speiyt-kas-usodino-pokos-darel?catid=118%3A2005-m-nr-1-sausis

gretino su MedZiokalnio gZuolu, ant kurio savo poezijq jrézé M. K. Sarbievijus. Gamta D. PoSka
interpretavo kaip ApSvietos epochos atstovas, visy pirma jq jsavindamas, prisijaukindamas, o tada
savitai pagerbdamas — suteikdamas jai prasme jraSais, eilérasciais. [vairis jrasai buvo gana paplites
simbolinis akcentas XIX a. parkuose, taip pat ir Lietuvoje, pabréZes memorialine sodo paskirtj.
Paprastai jie jréZiami akmenyse, stengiantis natiiraliai jkomponuoti juos vietos kraStovaizdyje.
Tokie akmenys su jraSais buvo paguldyti Zalesés, DaugélisSkio, Dabraulény, Varakliany ir kai
kuriuose kituose XIX a. pr. soduose, jamzZinant Siy rezidencijy savininkams brangiy asmeny (reciau
— tiesiog idéjy) atminima. PoSka pasirinkes kita biida: raSyti tekstus tiesiai ant medZio stuobrio,
kamieno ir net altanos vidaus jrangos, pvz. ant stalo. Kaip ir kiti romantikai, medZius D. Poska
vertino dél galimybeés patirti rysj su praeitimi, “Baublio” etimologija PoSka vedeé iS senoves lietuviy
medaus dievai¢io Bubulio, naudojo jj tarsi imaginacine “laiko maSing”**.

Galima sakyti, jog PoSkos Baublys atsirado kaip savita — jvietinta romantizmo parko
“Sventyklos” interpretacija tiek architektiiros, tiek ikonografijos poZiiiriu. PoSkos Baublys greitai
tapo populiariu doméjimosi objektu ir lankymo vieta; iSgarséjimas ir patekimas | literatirg (A.
Mickeviciaus “Ponas Tadas™) jrézé jo simboline reikSme Lietuvos Sviesuomenés tarpe, asmeninis
Poskos jspudis apie praeitj virsta kolektyviniu — istoriniu, taigi istorine patirtimi**. Plati idéjos
recepcija netruko jgyti materialig iSraiSka: XIX a. II pusés Lietuvoje, visy pirma soduose
iSpopuliaréjo ,,baubliy antrininkai” - altanos ar koplytélés, padarytos iSskobus ir uZdengus storus

medZiy kamienus, tapusios lietuviy tautinio atgimimo Zenklais provincijos kraStovaizdyje®”.

PaZymint PoSkos sodo ir muziejaus originaluma, jo sumanyme vis délto galima jZvelgti
Zinomus pirmavaizdZius, labai artimus tiek funkcija®', tiek ir forma: panaSiis sprendiniai buvo

sitlomi pavyzdiniuose XVIII a.—XIX a. pradZios sody idéjy rinkiniuose, pvz. biblioteka seno

o mudu pasenom / (...)" Ibid., p. 29, 31.

348 Giedré Mickiinaite, ,,Imagining the Real: Material Evidence and Participatory Past in Nineteenth-
Century Lithuania”, in: Manufacturing a Past for the Present Forgery and Authenticity in
Medievalist Texts and Objects in Nineteenth-Century Europe, Leiden / Boston: Brill, 2015, p. 270.

349  Deima Katinaité, “Estetinis Baublio vaizdinys Dionizo PoSkos sode. Bachtiniskoji interpretacija”, in:
Sovijus: Tarpdalykiniai kultiiros tyrimai, 2019, t. 7, nr. 2, p. 117; Jonas RiSkus, Adomas Mickevicius
ir Lietuva, Vilnius: ,,Vaga”, 1996, p. 35, etc.

350  Virginijus Jocys, Op. cit., p. 192-202.

351  D. Katinaité taikliai sugretina D. PoSkos Baublio ir praradusio sostg karaliaus Stanislovo LeScinskio

fabriques simboolika (Deima Katinaité, Op. cit., p. 109-111.).
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medZio stuobryje rekomendavo jrengti Johannas Gottfriedas Grohmannas®?, kurio publikacijos
buvo gana populiarios to meto aukStuomenéje (galima jy rasti ir Lietuvos aristokraty
bibliotekose®®). Adaptacijos galéjo biti labai jvairios, pvz., gen. Juozapas Antanas Kosakovskis
savo Liukoniy sode dideliame medyje (neatmestina, jog tai aZuolas, nes ir Siame parke buves
azuolynas®*) jsirengé sléptuve uzkandZiams, kuria mégo stebinti savo svecius, pakviesdaves juos

poilsio §io medZio pavesyje®®.

IeSkant tiesioginiy Baublio pirmavaizdZiy, galima pritarti M. Brensztejnui, gretinusiam D.
Poskos ,,muziejy“ su Sibilés $ventykla Pulavy parke, kurioje Izabelé Cartoriska kiiré Lenkijos
senieny muziejy, turéjusj tapti Salies istorijos sklaidos centru®®. Iskélusi devizq “Praeitis ateiciai”,
Cartoriska, kaip kiek véliau ir Poska, naudojosi kiekviena proga turtinti ir propaguoti savo rinkinj, o
kartu ir integrali jo terpe — savo kuriama parka. Kaip ir Cartoriska, Poska skyré savo rinkinius ir
tyrinéjimus ateiciai, kaip pagrinda biisimai Lietuvos istorijai, iS kurios mokytysi “paprasti Zmones”.
Bendrybiy su I. Cartoriskos (o ir kity, pvz., Hirschfeldo) veikaly rekomendacijomis yra ir daugiau:

“angliSkyjy” sody apologetai skatino saugoti nudZiuvusius medzZius, kiirybiSkai naudoti kuklias

352  Johann Gottfried Grohmann, Recueil de dessins d'une execution peu dispendieuse contenans des
plans de petites maisons de campagne, petits pavillons de jardins, temples, hermitages, chaumieres,
monumens, obelisques, ruines, portails, portes, grilles, bancs de jardins, chaises, volieres, gondoles,
ponts, etc. Ouvrage interessant ... Venise: Chez Joseph Remondini et fils, 1805, p. 70.

353  Dvitomis i$ grafy Plateriy bibliotekos (Johann Gottfried Grohmann, Ideenmagazin fiir Liebhaber von
Gdrten, Englischen Anlagen und fiir Besitzer von Landgitern, um Gdrten und Idndliche Gegenden,
sowohl mit geringem als auch grossem Geldaufwand nach originellsten Englischen, Gothischen,
Sinesischen Geschmacksmanieren zu verschénern und zu veredeln, Leipzig [etc.]: Baumgdrtner [et
al.], 1796-1806) Siuo metu saugomas LMAVB RSS (A-8110); su Sios Seimos atstovais Poska palaiké
rysSius, veéliau, jau po PoSkos mirties, biitent Plateriai perémé Baublio globa.

354 Gabriela z Giintheréw Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, p. 243.

355  Juozapas Antanas Kosakovskis ,,... motery kompanijoje prisédes poilsio po ilgo pasivaiks¢iojimo po
placiu medZiu, kalbédavo: - Kaip mums ¢ia gera, koks malonus poilsis! Siela minta géliy aromatu,
triksta tik maisto kiinui. - O tu, medZiy ir sody deive, pratesk stebukla, atidaryk Sio medZio vidy,
dovanok mums savo dovany! - Ir tg pacig akimirka, palietus spyruokle, atsiverdavo medyje pasléptos
durelés, o viduje, meistriSkai pagamintoje spinteléje galéjai rasti vaisiy, uogieniy, kartais net
Sampano butelj. Nuostaba btidavo didZiulé, ir laimingas Seimininkas mégaudavosi savo staigmena
(Leon Potocki, Pamietniki pana Kamertona — szkice, t. 3, Poznan 1869, p. 73).

356  Michat Brensztejn, Dionizy Paszkiewicz, pisarz polsko-litewski na Zmudzi (w 1 potowie 19 wieku),

Wilno: Ksiegarnia $w. Wojciecha, 1934, p. 52.
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priemones, adekvaciai derinti jas prie krastovaizdZio. Cartoriska ir jos sekéjai be kita ko stengési
pralauZti ir socialines ribas — gana daZnai pabréZiama, kad “angliSkq” soda, nors ir maza, galéty ir
turéty susikurti kone kiekvienas issilavines asmuo (siekiamybé — visas krastas kaip sodas®’). Siame
kontekste D. PoSka atrodo kaip pavyzdingas “filosofy amZiaus” mokinys ir pakankamai kiirybingas
idéju vystytojas. Vis délto visg krastovaizdi, o kartu ir jvairius visuomenés sluoksnius apjungiancio
sodo idéja liko gyvuoti kaip ApSvietos epochos romantiné svajoné — palietusi tautine savimone,

taCiau materijoje realizuota gana sporadiskai.

Poska nebuvo vieniSas kukliy formy mégéjas savo meto Sviesuomenéje, jo santykis su
gamta, medZiais artimas kitiems XIX a. I pusés Lietuvos literatams, bendraminc¢iy tikrai biita ir
apsiSvietusiy didiky tarpe. Viename kiek vélesniy Dembinos dvaro vaizdy taip pat matomas
tuSCiaviduris storo medZio stuobrys, jkomponuotas samoningai ji iSrySkinant kaip pagrindinj
akcentg kalvelés papedéje (tokia kompozicija vaizduojama 1829 m. akvareléje)**®. MedZio vaizdas
natiiraliai susieja $ig vieta su Poskos sodo ikonografija. Siuo atveju simbolinis sodo turinys nevisai
aiskus, tiketinai jis susijes su vietoves pavadinimu (lenk. Debina — liet. ,,AZuoliné“), galbiit ir su

laisvaisiais miirininkais, kuriy veikloje dalyvavo net kelios Rémeriy kartos.

Kiti faktai liudija egzistavus sociokultiirine atskirtj, trukdZiusig kilniai PoSkos intencijai:
aristokraty tarpe jis liko i§ esmés nesuprastas, i5 diduomenés tarpo sulaukes paSaipiy komentary*”*
(daugiausia dél PoSkos pasirinkty priemoniy “prastumo™) ir turbiit né vieno sekéjo, kuris biity
bandes pakartoti tokias idéjy jungtis savo rezidencijos sode. Netgi Poskos bendramintis Zemaiciy
vyskupas Juozapas Arnulfas Giedraitis, dalyvaves pjaunant Baublj ir gaves dovany iSskobta
kamieno gabalg altanai pasistatyti, kaip uZsimena pats PoSka, palikes jo dovang guléti viename savo
dvary blogai priziarétg®®. Taigi, sodas tapo savotiSku jo lankytojy, t. y., visuomenés nuomoneés
indikatoriumi — i$ kritiSky ar palankiy atsiliepimy galima spresti apie elito santykj ne tik su PoSkos

propaguotomis vertybémis, bet ir su ApSvietos sodo samprata apskritai.

357  Izabela Czartoryska, Op. cit., p. 7.

358 Dembinos sodo vaizdas, E. J. Romerio akvarelé, 1829, BNW Rps. sygn. IV. 8688/2, k. 5;
(pubilkuota: Rémeriai Lietuvoje XVII-XX a. Moksliniy straiosniy rinkinys = The Rémers in
Lithuania in 17" to 20" centuries. Selection of scientific articles, parengé Jolanta Sirkaité, Vilnius:
Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2008, p. 179, il. 2.) Dembinos dvaro sodybos planas, S. J.
Romerio pieSinys, 1829, BNW Rps. sygn. IV. 8688/2, k. 33. (il. 65).

359  Michat Brensztejn, Op. cit., p. 54.

360  Dionizas Poska, Rastai, Vilnius: Valstybiné groZinés literatiiros leidykla, 1959, p. 514.
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Lietuvos romantizmo kultiiroje, taip pat ir parkuose, senieji medziai, visy pirma stori
Simtameciai gZuolai, neretai jgydavo savitas prasmes (sgsajas su pagonybeés laikais arba su
konkrecia istorija). Tradicinéje onomastikoje juy vardai kartais sutampa su kalny vardais kituose
parkuose: Perkiino azuolai Plungés (il. 93), Rietavo®™' parkuose — Perkiino kalnas CirkliSkio

362

parke™, Gedimino gZuolas Raudonés parke ir pan. Neretai tai buvo ar tebéra soliterai arba seny
azuolyny reliktai, augantys svarbiausiose parko vietose. Iki Siy dieny tokie pavieniai gZuolai ar jy
liekanos iSlike Raudonés, Plungés, Panemunés, Kalino, Apytalaukio, Kédainiy, GlitiSkiy, PaeZeriy,
Kretingos, Ilzenbergo, Pavirvycio, Kurény, StelmuZés, Renavo, Séiorsq, Verkiy ir kt. XVIII a.—XIX
a. I puséje kurtuose parkuose ar Salia jy. Daugelyje parky tokie medZiai neisliko, taCiau yra Zinomi
iS Saltiniy (pvz., Dabraulény, kur senas gqZuolas augo Salia rimuy, t. y., greiCiausiai dar senieji
barokiniai Sio dvaro rumai buvo statomi | tai atsiZvelgiant). Seny medZiy svarba parko
kompozicijoje leidZia teigti, jog ju augimo vieta kai kuriais atvejais turéjo lemiamos jtakos riimy
vietos ir / arba erdvinés orientacijos parinkimui®**. AZuolo ir apskritai seno medZio jvaizdis
romantizmo kultiiroje sietinas tiek su vietine tradicija, tiek su tendencijomis tuometinéje pasaulinéje
literatiroje ir mene. Salia medZiy kartais jkomponuojami memorialiniai akmenys, o juose iskalti
jradai kartais atliepia vienos ar kitos medzio riisies simbolikg. Cartoriska ant akmens 3alia gZuolo
iraSo “przyjazni” (draugystei), Salio kito akmens prie gluosnio “wdziecznos¢i” (dékingumui), o

seng medj parodo griuvésiy fone®,

Seni medZziai suvokti kaip vieni svarbiausiy vietos dvasios neSéjuy parky kraStovaizdyje. Ju
teikiama pavésj jausmingai apibiidindavo daugelis amzZininky — Izabelé Cartoriska, Jacques Delille,
Juozapas Strumila ir kiti, didele seniems medZiams teikiama reikSme, visy pirma liepoms ir
azuolams, galima vertinti kaip patikimai paliudytg ir budingg bruoza XVIII II pusés—XIX a.
Lietuvos parky estetikoje ir simbolikoje. Grafas Gustavas Olizaras, pats savo laiku uzsiémes parky
kiirimu, dar iki 1830 m. sukilimo aplankes Sulistrovskiy Seima ViSneve, prisiminé ,,nuosirdy ju
priémima, gerus uZzmiescio namus, gaivius sodus, seny liepy pavésj — jos, atrodo, yra kiekvieno

gerosios Lietuvos sodo Zenklas™*®. Senos liepos XIX a. I puséje apibiidino ne tik romantinj parko

361  Vytas Rutkauskas, ,,Oginskiy rezidencijos paZintiniai marSrutai” in: Rietavas. Oginskiy rezidencijos
pazZintiniai marsSrutai, sud. Vytautas Rutkauskas, Rietavas: Rietavo Oginskiy kultiiros istorijos
muziejus, 2020, p. 126 etc.

362  Gabrielé Giunteryté-Puziniené, Op. cit., p. 93.

363  Plg.: Franciszek Ksawery Gizycki, O przyozdobieniu siedlisk wieyskich..., t. 1, tabl. 1, etc.

364  Izabela Czartoryska, Op. cit., jklijos.

365  Pamietniki 1798-1865 Gustawa Olizara, z przedmowq J. Leszczycza, Lwow: Ksiegarnia
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charakterj, bet ir sasajas su gergja praeitimi, kurioje buvo pasodintos. Liepy aléjos arba jy likuciai,
pavieniai seni medZiai buvo senyjy dvary sody paveldas, daznu atveju tai baroko (ar “klasicizmo”)
epochos Zymé, dar gyvai prisimenamos, atpazjstamos ir uZémusios esmine vieta bajoriSkoje

tautinéje savimoneje.

Simbolinis turinys galéjo biiti suteiktas jvairiy rasiy ir amZiy medZiams, ypa¢ memorialinis,
pvz., medj sodinant parke konkretaus asmens atminimui (Vytarty liepa — dvarininko Antano
Chodakausko, Bijoty parko medZiai — D. PoSkos Seimos nariy). Kai kurie medZiai véliau susieti su
1812 m. karu (pvz., viena iS Vainiy parko tuopy), arba su 1831 m. sukilimu (ne visais atvejais
jmanoma jrodyti Siy sgsajuy istoriSkumg — daZniausiai faktinis medZio amZius téra vienintelis
Zinomas tokiy pasakojimy pagrindas). Stai Kvietiskio dvaro sodybos parke aZuolas esg pasodintas
1831 m. sukiléliy palaidojimo vietai paZymeéti, su 1831 m. sukilimu siejamas GlitiSkiy gZuolas Salia
dvaro rimy. Ant ~1831-1832 m. pagamintos vazos vaizduojamas berZas su jrasu: “Sis medis, mano

tévynés puoSmena, tarsi apverkia jos nelaimes”?%

— taip pat aiSki nuoroda j pralaimétg sukilima.
Berzai buvo mégiami vietos romantiky ir sitilomi parky apZeldinimui, pabréZiant tiek jy estetines
savybes, tiek fakta, jog tai vietinis medis. Netgi atveZtinés juodosios tuopos, nuo pat XVIII a.
pabaigos intensyviai sodinamos Lenkijos ir Lietuvos parkuose ir jy prieigose, nepaisant to, kad
buvo ne maziau mégiamos kity Saliy parkuose ir kiiré pietietiSka jy jvaizdj, buvo suvoktos kaip Sios
tautos medis. Vis délto romantizmo vaizduoté leido interpretacijy jvairove ir jdéjy simbolinis
jprasminimas parke kaskart priklausé nuo asmeninio savininko pasirinkimo, kuris galéjo buti

jvairus.

Romantizmo laikotarpiu patriotiniy jausmy raiSka parky ikonografijoje iSpopuliaréja
jvairiausiomis formomis, medZiai ir kitokie parko elementai skiriami asmenybiy ir jvykiy
atminimui, rySkéja ir biidingi sandai simbolikoje — vietos, prarasto laiko ilgesys, gilis asmeniniai
iSgyvenimai. Adomas Mickevicius, parySkindamas gimtosios Salies gamtos ir tuo paciu dvary
aplinkos savituma, savo poezijoje gamtinius elementus, ypa¢ medZius, siejo su Salies istorija, kas
suteiké jiems savitg simbolinj kriivj ir neabejotinai turéjo jtakos formuojant amZininky poZziiirj. Kita
vertus, tai nebuvo vien poeto iSmoné, bet ir jo gyvenamuoju laikotarpiu gyvavusiy sody kiirimo
tendencijy atspindys (pats Mickevicius per romantinius vaizdinius aktualizavo savo meto realijas, o
jkvépimo sémeési jam paZjstamuose dvaruose). Gamtiniy objekty kultiirinis jprasminimas verté juos

savitais lokalinio identiteto Zenklais — gyvomis iliustracijomis tuo paciu ir abstrakCiam romantiniam

Gubrynowicza i Schmidta, 1892, p. 299.

366  Muecca Unbunnyna Ceupuza, Cadbl Beka ¢punocogpos e IToavuie, c. 189.
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mitui, ir labai konkretiems istoriniams ar asmeniniams pasakojimams. Savo ruoZtu parkai galéjo

biti suvokiami (ir) per Siy pasakojimy prizme.

Lietuvos romantizmo parkuose nuo XIX a. 3-4 deSimtmecCiy émé ryskéti Adomo
Mickeviciaus veikla jamZinanti simbolika. Mickevicius buvo viena pagrindiniy vietos romantizmo
figiiry, tad su juo siejama sody ikonografija dokumentuota (nes ir populiarinta) palyginti neblogai,
ypac kalbant apie tuos dvarus ir dvarelius, kur poetas lankesis arba kur gyveno jo bendrazygiai it
kur parky elementai jau savaime Zadino asmenine atmintj (netrukus jsiliesianCig | tautine).
Memorialiniy objektai sieti su Mickeviciaus lankytomis vietomis, medZiais, Salia kuriy ar po kuriais
jo skaityta ar raSyta (poetas iSvyko iS Lietuvos prieS pat sukilima, 1829 m.). Keliy Simty mety
amZiaus “Mickeviciaus” aZuolai augo ar tebeauga Aukstadvario, Voron¢os, S¢iorsy®’ dvary sodyby
parkuose (il. 6, 92), MickeviCiaus vinkSna, augusi istoriniame “Kinijos” sode Vilniaus
Antakalnyje®®, MickeviCiaus slénis Kaune ir t. t. Kiekvienu atveju nuo pat pradZiy formuotas
naratyvas apie konkrety jvykj su betarpiSku MickeviCiaus ar ir jo draugy — Tomo Zano, Jono
Cecioto, Antano Eduardo Odineco, Marianos Puttkamer ir kity dalyvavimu, tikru arba tariamu.
Akcentuojamas ne tik istorinis faktas, bet ir romantiky vertinti jausmai: nostalgija, nelaiminga
meilé. MedZiy pagalba kuriama atitinkama atmosfera vietos lankytojui: tamsus parko kampelis,
didingas gZuolas, apliZes, “verkiantis”** berzas. Mickeviciaus stiprus rySys su vietine gamta ir ypac
augalais iSreikStas jo poemose, vien “Pono Tado” tekste suskaiCiuojama iki 95 riasiy Lietuvos

augalijos pavadinimu, jskaitant tiek nattraliai augancius, tiek auginamus®"°.

“Mickevicianos” simbolinio jprasminimo pilnatvé ypac iSrySkéja Tuhaneoviciuose (dab.

Karcova, Baranoviciy raj.) — kuklioje VereScaky Seimos dvaro sodyboje istorinéje Naugarduko

367  36op nomHikay eicmopnii i Kyabmypbl Benapyci. T'pod3eHckas gobnacyb / pen. Mapipney C.B.,
Minck, benC3, 1986, c. 282.

368 Ferdynand Ruszczyc, Dziennik, Cz. 2: W Wilnie, 1919-1932, Warszawa: 1996.

369  Zodziy Zaismas: Betula pendula — (lenk.) brzoza brodatkowata, sin. brzoza ptaczqca, atitinkamai,
lietuviy k. kartpotasis berzas, sin. lilidberZis. MedzZio apluzimas ir kitokie senumo poZymiai
konkreciais atvejais paradoksaliai ne mazino, o didino jo verte. Natiraliai blogos biiklés "nusene"
medZiai su rySkia defoliacija ir sausom Sakom sitilomi panaudoti kaip pavésinés, intymiy parko
kampeliy akcentai, komponuoti su kitais senovés Zenklais, pvz., griuvésiais (arba jy imitacijomis).
Tokie pavyzdiniai sprendiniai integruojant apdzitivusius medZius sutinkami populiariausiy
laikotarpio autoriy darbuose (pvz., Izabela Czartoryska, Op. cit.,, Johann Gottfried Grohmann,
Ideenmagazin fiir Liebhaber von Gdrten, 1806).

370  Kazimierz Lapczynski, Flora Litwy w Panu Tadeuszu, Krakow: G. Gebethner i Spétka, 1894.
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vaivadijoje. Tai buvo gan tipiné vidutiniy bajory rezidencija provincijoje, su jprastais atributais:
medinis namas, kiek atokiau mediné koplytélé (matoma nuo rimy), gyvenamasias erdves supa
sodai, gelynai, parkas su tvenkiniu ir charakteringais tokiy dvareliy Zeldiniais (il. 87-90). Jau
tarpsukiliminiu laikotarpiu Sio dvarelio parka persmelké nostalgija ir Adomo Mickeviciaus legenda.
Si vieta susijusi tiesiogiai su poeto asmeniu (¢ia jis sutiko savo meile Maryle Vere$cakaite-
Puttkameriene ir lankydavosi iki 1820 m.), jo draugais, poema “Ponas Tadas” ir Filomaty draugijos
veikla. Visa tai idealiai tiko kuriant romantizmo parko jvaizdj, iSvystant jo ikonografine programa,
juo labiau, kai viskas prasidéjo tiesiogiai paciam Mickeviciui dalyvaujant ir rySys su praeitimi Siuo
atveju tapo betarpiSkas. Seny liepy paveésiné, paremtas berZas ant kalvos prie koplycios, po kuriuo
poetas savo mylimajai skaité Rousseau “Naujaja Eloiza”, kitas berZas, kurj jis sodines jau po
priverstinio iSsiskyrimo su ja, paskutinj kartg Cia lankydamasis (kartais Siedu pasakojimai susilieja j
viena, taciau didelis pirmojo berZzo amZius dar XIX a. viduryje iSduoda, kad jo poetas negaléjo
sodinti)**. Kiek atokiau — gojus su Filarety akmeniu — Sios draugijos susitikimy vieta. Dél savo
ypatingo istorinio konteksto vieta buvo populiari romantiky tarpe, parko vaizdai iki pat XX a. buvo
pieSiami, tapomi, fotografuojami ir tai nattraliai skatino kurti kartotes kitose su MickeviCiumi
susijusiose vietose. Analogy gausa liudija negincijama simbolio prigijima Lietuvoje, lokalig

ikonografiniy motyvy migracijq ir besikuriantj nacionalinj sodo vaizdini.

Aukstadvario dvaro sodybos parke, kur pas Malevskius poetas ir jo draugai taip pat
lankesi, tebeauga Simtametis “MickeviCiaus” gZuolas, o tarp Sio gZuolo ir rimy mazdaug XIX a.
viduryje suformuota liepy pavésiné — tikslus, tik kiek jaunesnis TuhanoviCiy parko pavésinés
ikonografinis atitikmuo, kur taip pat rinktasi poezijos skaitymams. Dar tolimesnis atvejis—XIX a.
apipintas legendomis namas (neislikes) Palangoje, kuriame 1824 m. poilsiaves Mickevic¢ius. Salia
namo buvo gausiai liepomis, klevais ir kitais medZiai apauges sodas, XX a. pr. Paulinos

Mongirdaités nuotraukose ties varteliais j Sj sodq dominuoja vieniSas berZas. Kuriantis Palangos

371  Nejprastame senojo berzo kamieno iSsilankstyme (jis dar ir paremtas stulpu, il. 87) galima jZvelgti
"baironiskaja" poza, kuria poetas jamZintas 1828 m. Valentino Vankaviciaus drobéje “Adomas
Mickevicius prie Ajut Dago uolos” (Walenty Wankowicz, Portret Adama Mickiewicza na Judahu
skale, drobe, aliejus, 1828, MNW, MP 309). Sis paveikslas — aliuzija j romantinj poeto Zvilgsnj nuo
uolos, kuriuo jis uzbaigia 1826 m. “Krymo sonetus” (Adam Mickiewicz: Dzieta poetyckie. Oprac. C.
Zgorzelski, T. 1: Wiersze. Warszawa, 1982), sulaukes didZiulio publikos démesio ir apdovanojimy
nuo pat jo pristatymo 1829 m., greitai ir ilgam tapo ne tik Mickeviciaus, bet ir apskirtai lenkiskojo

romantizmo ikona.
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372

kurortui, namas su sodu integruotas j vilg, kuri pavadinama Tuhanovic¢iy vardu””. Keliose kitose

vietose (parkuose) iSliko akmenys su Mickeviciaus apsilankymo Zenklais. Viena jy — Baltininky
dvaro sodyba, su “Gojumi” anapus tvenkinio, apie 0,5 km nuo rimy, kur MickeviCius paskutinj
karta susitike su savo mylimaja ir prieS iSvykdamas | Kaung esq jréZes kryZiy Cia guléjusiame
akmenyje. Zenklas simboliskai jprasmino 3ig atokia dvaro parko dalj kaip dar vieng poeto

)373

memorialine erdve (kartu tai analogas Tuhanoviciy gojui su Filarety akmeniu)*’”. Kitame neseniai

atrastame akmenyje, kadaise buvusiame Studenky dvaro parke, likes MickevicCiui priskiriamas

dvieilis: ,,Ieva rojy prarado / Tu gi jj atgaivinai”** — Rojaus sodo metafora, kurioje galima pajusti ir

romantiky aukstintos Johno Miltono (1608-1674) poezijos atgarsj*””. AukStadvario dvaro parko
akmuo taip pat siejamas su Mickevi¢iumi, esa mégusiu ant jo sédéti ir kurti poezija®’®. Zinoma ir

daugiau su MickeviCiumi siejamy akmeny parkuose®”’.

372  Jolanta Klietkuté, "Palangos vila", in: Svyturys. Kretingos rajono laikrastis, 2019 m. balandzio 10 d.,
treciadienis. Nr. 27 (9033), p. 6-7. Labai panaSus (nors galbiit tai atsitiktinumas) yra Adomo
Mickevic¢iaus namelio Kaune (jame poetas apsistodaves nuo 1819 m.) — KartofliSkiy palivarke
vaizdas, kurj galime pamatyti istorinése fotografijose: prie nedidelio oficinos pastato, uz sodo tvoros
kyla aukSta dvikamiené berZo laja, kuri dominuoja atviruky kompozicijoje ir, matyt, atitinkamai
iSsiskyré Sios vietos krastovaizdyje. Pats namelis nebuvo iSvaizdus, ta¢iau, kaip paZzymima, ji gaubé
romantiniy Mickeviciaus apsilankymy aura (Nijolé LukSionyté-TolvaiSiené, Gubernijos laikotarpis
Kauno architektiiroje. Svarbiausi pastatai ir jy kuréjai (1843-1915), Kaunas: Vytauto DidZiojo
universiteto leidykla, 2001, p. 139-140).

373  Tomasz Krzywicki, Szlakiem Adama Mickiewicza po Nowogrddczyznie, Wilnie i Kownie.
Przewodnik, Pruszkéw: Oficyna wydawnicza "Rewasz", 2006.

374  Ewa rqj utracita, Tys go wskrzesita. Mickiewicz. Mickevicius esa lankési pas Kalinauskus Studenky
dvare 1820m. ir tokj jraSa paliko sveciy knygoje. Po kiek laiko dvaro savininkai iSkalé jj ant akmens
Sio dvaro parke (Asnech KupkeBuu, «YTepsHHBIM paiti» MulkeBruua B HeOOMBINON JiepeBHe B
Benapycu, «bencat», 2020.05.18, prieiga: https://belsat.eu/ru/news/uteryannyj-raj-mitskevicha-v-
nebolshoj-derevne-v-belarusi/ [ZiGiréta 2020-09-01].).

375 J. Miltono Paradise Lost (“Prarastasis rojus”) ir Paradise Regained (“SugraZintasis rojus”), ypac
pirmoji Siy poemy véliau padaré didele jtakq tiek Romantizmo literatiirai, tiek ApSvietos amzZiaus
sody meno tendencijoms.

376  Antanas Tauras, Lietuvos TSR parkai, p. 11.

377  Adomo Mickeviciaus akmuo isliko Girstupio upelio slényje — istoriniame gZuolyne Kaune su,
analogiSkai, iSkalta itin saikinga uZuomina j poeto asmenj: A. M. 1823 (néra sutariama, ar jrasas
atsirades tais metais, ar gerokai véliau). Dar vienas akmuo prisimenamas Kédainiuose — prie Smilgos

upelio, tekancio palei dvaro parka, prie Sio akmens poetas esq lankesis ir véliau ¢ia buvo rankamasi
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Zenkly santiirumas ir turinys $iuose akmenyse kiek skiriasi nuo Zinomy jrasy didiky
rezidencijose, nors iS esmeés visais atvejais galima konstatuoti saikg ir tam tikrg natiiralumo siekj:
iSkalti Zenklai (jeigu jie apskritai iSkalti) — veikiau uZuominos Zinanc¢iam, o kuklus rustinis jy
vaizdas daZnai artimesnis ranka raSytam jrasui, kartais net liaudiSkai tradicijai, negu profesionalaus
raiZytojo darbui (pvz. akmuo i§ Studenky dvaro, akmenys DaugéliSkio, Dabraulény dvary parkuose,
ir kt.). Akmenys taip pat daugiausia natturaliis — netaSyti, niekaip nenudailinti, gulintys Sonu, tarsi
visada ¢ia buve (il, 97-99). Sie bruoZai biidingi nepriklausomai nuo savininky ekonominio statuso, o
Zenklo menkumas anaiptol neatitiko atmintino jvykio (ne-)svarbos (greiCiau prieSingai). Darytina
iSvada, jog efekto siekta samoningai — akcentuojant jvykio, asmens, vietos svarba prieS patj
artefakta, atliekantj nuorodos funkcijq ir parko estetikoje iSsiskiriantj nebent prigimtiniu gamtiniu
pavidalu. Jau gerokai véliau — XIX a. IT puséje dazniau sutinkami akmenys su kaligrafiskai iskaltais

jrasais (pvz., Verkiy, Radzivilmonty, NesvyZiaus pilies parke ir kitur).

[lgainiui, parkuose jsivyraujant natiiralizmo tendencijoms, simboliniy jprasminimy
rySkumas apskritai menko. Charakteringas pavyzdys — dar iki 1854 m. Keédainiy dvaro sodybos
parke, medZiy apsuptyje pastatytas gandralizdis (vietoje jprasto tokioms vietoms kenotafo ar

paviljono — jie Sio dvaro inventoriuje apskritai neminimi)*”®

. Romantikams toks ,,nebylus®“ parkas
galéjo atrodyti neiSbaigtas, taciau pasitelkus jprastq ir vis dar gyva epochos priemone — vaizduote —
Sis , triikumas“ pataisomas. Stai 1856 m. T. Tripplinas ra$é: ,,savo kelionéje po Kauno gubernija taip
pat aplankiau Kédainius — grafy Capskiy tévonija. Maciau ten riimus, bibliotekq ir sodg, visiskai
naujai jkurtg dabartinio paveldétojo. Sis sodas yra toks graZus ir puikus, kad net patys nuostabiausi
miisy Salies sodai negali su juo lygintis. DidZiuliame eZere yra iStisas saly archipelagas, apsodintas
graziausiais medziais ir gélémis. Yra Kochanovskio, Sarbievijaus ir Stasico salos, kiekviena su
paminklu, vaizduojanciu garsyji vyrq, kuriam ji dedikuota [iSskirtaD. L]. Visa tai buvo sukurta
dirbtinai (przez sztuke), iSkasta ir supilta, bet atrodo, kad viska sukiiré gamta. Dabartinis dvaro
paveldétojas noréjo sukurti stebuklg ir kartu sgmoningai parodyti bendrapilie¢iams Zmogaus valios

galig“. Apskritai, pasak Tripplino, rimai ir Ziemos sodas esa gali konkuruoti su geriausiomis

vietomis uZsienyje’”. NeuZilgo Leonas Potockis, pats lankesis Kédainiuose, pasijuoké i§ Sio

skaityti jo eiliy (Kristina Sakalavicitité, "Kédainiy kraStas Adomo Mickeviciaus, Oskaro MilaSiaus ir
Ceslovo Milo3o kiiryboje: griZties mitologema", in: Ceslovo MiloSo skaitymai, [t.] 4: Tévynés
ieSkojimas ir tremties patirtys, Kaunas: Vytauto DidZiojo universiteto leidykla, 2011, p. 149-150).
378  Kédainiy dvaro inventorinis apraSymas, 1854 m., LVIA f. 1282 ap. 1 b. 9826, 1. 29.
379 W podrézy mojej po Gubernji Kowienskiej, zwiedzitem takie miedzy innem Kiejdany, wtasnos¢

dziedzicznq Hra: Czapskich. Widziatem tam patac, bibljoteke i ogrod, zupeinie nowo zatozony przez
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pasakojimo, kaip Tripplino fantazijos vaisiaus, duodamas uZuoming apie galbiit patriotine autoriaus

380

intencijg™. Neéra pagrindo abejoti Potockio kritika kaip Saltiniu tikrajai parko biiklei rekonstruoti —

1 TaCiau taip pat galima pastebéti, kad T. Tripplino

inventoriaus duomenys tq veikiau patvirtina
pasakojimas atitinka romantizmo parko ideala, o realios gamtinés vietos ypatybés i§ tiesy biity
leidusios jj realizuoti: Kédainiy parke yra nemaZas tvenkinys su salomis ir iSraiSkingas reljefas (kol
kas belieka spélioti, ar savininkas — grafas Marijonas Capskis tai planavo jgyvendinti ir pasidalino

su autoriumi, ar T. Tripplinas pats sugalvojo triikstamas ikonografines grandis). Nepriklausomai nuo

dzisiejszego Dziedzica. Ograod ten jest tak piekny i Swietny, Ze nawet najwspanialsze w kraju naszym
ogrody nie mogq z nim iS¢ w poréwnanie. Na ogromnem jeziorze, znajduje sie caty archipelag
wysep, zasadzonych najpyszniejszem i drzewami i kwiatami. Jest tu wyspa Kochanowskiego,
Sarbiewskiego, Staszyca, kazda z pomnikiem wyobrazajqcym stawnego meza, ktéremu ofiarowanq
zostata. Wszystko to utworzone przez sztuke, kopane i wysypane, a zdaje sie, ze wszystko utworzylta
natura. Dzisiejszy dziedzic chciat dokaza¢ cudu, i dokazat go umysinie, aby przekona¢ w spot-
obywateli o skutecznosSci woli ludzkiej (...) (,Wyjatek z listu D. T. Tripplina“, in: Kuryer
Warszawski, 1856, No 248 (22 wrzesnia), p. 2086). Tiesa, véliau iSleistoje knygoje Tripplinas Siuos
jspiidZius apraSo kur kas saikingiau (plg.: Teodor Tripplin, Dziennik podrézy po Litwie i Zmudzi
odbytéj w 1856 roku, t. 2: Zmudz, Wilno: naktad Maurycego Orgelbranda, 1858, p. 78-79).

380  Pytam teraz tych, ktérzy Kiejdany znajq, gdziez jest to jezioro z archipelagiem wysp (kopane i
wysypane)? Tu niech mi pan Tripplin wybaczy, skoro powiem, ze sie pomylit, gdyz jezioro jest
naturalnym utworem a nie kopanicq. Gdziez sq owe pomniki Kochanowskiego, Sarbiewskiego,
Staszica? Chyba ze je z biblioteki, jezeli wszelako tam sie znajdujq, przeniost na kopane jezioro?
Gdziez te cuda sztuki, ktore patac i ogrod zimowy kladng w réwni z najswietniejszemi siedzibami za
granicq? Dzisiejszy dziedzic Kiejdan, czlowiek naukowy i rozumny, ktory duzo widziat i lepiej od
autora Maskarady w Oblokach widzial, jezeli artykut o Kiejdanach przeczytal, wywola¢ w nim
musiat pewien rodzaj usmiechu niezadowolenia: bo wie, ze kaida przesadzona pochwala jest
pochlebstwem, wiec nie szczerq albo zakrawajqcq na krytyke, wiec obrazliwq. Bylem raz swiadkiem
jak pewien jegomos¢ oprowadzajqc podrézujqcego Francuza po Wilnie, przed kazdym zatrzymywat
sie gmachem, opowiadajqc cudzoziemcowi niestworzone rzeczy. - Gdy Francuz odszedt: ,,Coz
WacPan dobrego zrobites? — zapytalem, — gdziez tu jest prawda?“ — ,,M6j Panie, —
odpowiedziat zapytany, — uczynitem to przez czysty patryotyzm, dosyc¢ oni ztego o nas piszq, niechze
ten przynajmniej lepszq o naszym kraju ma opiniq.“ — Lekac sie wypada, czy towarzyszqcy panu
Tripplinowi w wycieczkach po Zmujdzi nienalezat do tego samego rodzaju oprowadzaczy? (Leon
Potocki, Pamietniki pana Kamertona — szkice, Cz. 1, Poznan, 1869, p. 164-6).

381  Placiau apie tai Zr. iSnaSa nr. 280.
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to, kurio puséje tiesa, Siuodu tekstai liudija skirtj tarp romantinio ir racionaliojo Zvilgsniy j parko
ikonografija (kas galéjo biiti toje vietoje, kokia simboliné jos reikSmé ir kas ten buvo i$ tiesy), o

kartu palaipsnj romantizmo tendencijy blésimg XIX a. viduryje.

XIX a. pirmojoje puséje tautinés idéjos simbolika dvary soduose plito labiau kaip
asmeniniy jauduliy jamZinimo biidas ir jau po to kaip vieSa patriotizmo raiSka (ir juo labiau, kaip
skiaidos priemoné). Sociokultiiriniai skirtumai ne visada buvo lengvai jveikiami: didelei daliai
dvarininkijos, sekusiai naujausiomis Vakary sody meno tendencijomis ar kaimyny pavyzdZiu,
vietiniai, nors ir saviti, bet kuklds sody ikonografijos elementai tapo veikiau jdomybémis, nei
pavyzdZziais, kuriais norétysi sekti. Kita vertus, Si simbolika (arba sodai kaip simboliai) perZengé
vietoviy — dvary sodyby ribas ir bent nedideliam (ilgainiui didéjusiam) Sviesuomenés ratui liko
svarbiomis vietomis tautinei savascCiai palaikyti. D. PoSkos Baublys, A. Mickeviciaus medziai,
senoviniai Lietuvos sodai, piliakalniai prie dvary ir panaSis objektai suvokti kaip vietos istorijos
nes$éjai, romantinio sodo vaizdinio ir platesniy istoriniy pasakojimy, t. y., bendrojo tautinio mito

sandai.
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ISVADOS

* Romantizmo bruoZai Lietuvos parkuose pradéjo rySkéti XVIII a. 9 deSimtmetyje. Tai buvo dvary
sodybose populiaréjes peizaZinis Zeldyny komponavimo principas ir sody ikonografiné programa,
atspindéjusi ApSvietos laikotarpio (taip pat ir romantizmo) vertybes. Romantizmo sody ir parky
santykis su baroko sody tradicija ambivalentiSkas, praktikoje tai pasireiSké keliais biidais: X VIII a.
pabaigoje kurj laikg paraleliai su peizaZiniais buvo kuriami ir populiarinami ,,pranciiziSkieji“ arba
HitaliSkieji“ — geometriniai sodai, véliau jie biidavo performuojami labiau plastinémis formomis,
integruojami j naujai kuriamg parka arba paliekami greta jo nepakeisti. Toks (salyginai, ,,anglisky-
italiSky“ arba ,,anglisky-prancizisky“) sody pavidalo dvilypumas rodé minties konservatyvuma,
taCiau kartu iSreiSké Sios epochos visuomenés atviruma bei tolerancija formy ir stiliy jvairovei.
Ilgainiui reguliarumo maZéjo, ypac tai rySku nuo XIX a. vidurio ir sietina su neoklasicizmo pabaiga,
orderinio projektavimo atsisakymu, neostiliy, istorizmo plitimu dvary sodyby architektiroje,
daugeliu atvejy reiSkusiu rimy ir jy aplinkos asimetrijg. Papildomas veiksnys buvo parky mene

bejsigalintis natiralizmo démuo, skatines atsisakyti ne tik plano reguliarumo, bet ir kartociy.

* Apsvietos ir Romantizmo laikotarpio sody ir parky ikonografija Lietuvoje atitiko XVIII a.
nusistovéjusj Europos parky kanona; pagrindiniai elementai jame — aliuzijos j istorines civilizacijas,
tapybiSka peizaZa, poezija, ApSvietos amZiaus autoritetus ir jy idéjas, masoniSkoji simbolika,
Sinuazerijos, gotiSkos, pastoralinés, “laukinés” formos, atkartojusios populiarius “anglisky—kinisky”
sody Zenklus. Svarbiis ikonografiniai akcentai buvo mazoji architektiira, parky skulptiira. Gamtiniai
elementai taip pat buvo simboliniy prasmiy neSéjai — gamta buvo romantiky jkvépimo Saltinis,
gamtinés erdvés skatino naujus jas jprasminancius naratyvus. Ikonografiniai motyvai buvo
adaptuojami sekant jau realizuotais arba pavyzdiniais pirmavaizdZiais. Individualis ir nacionalinio
tapatumo Zenklai, kuriy palaipsniui daugéjo, funkcionavo kaip Sio kanono dalis. Romantizmo
ikonografijos, jos simbolinio turinio nykimas parkuose ir naratyvuose XIX a. viduryje Zymi sody ir

parky kaip romantizmo raiSkos erdvés chronologine pabaiga Lietuvoje.

* Sody meno tendencijos Lietuvoje tiek XVIII a. pabaigoje, tiek XIX Simtmetyje plito visuomenés
elito grupiy vidinés komunikacijos kanalais. Sodai ir parkai, ju kiirimas, propagavimas, bendras
naudojimas veiké Sias grupes ir jy socialinius laukus kaip socializuojantis, konsoliduojantis
veiksnys, formavo erdve kultiirinio tapatumo raiSkai. Tai palaiké sody formy ir simbolinio kodo

bendruma, o kartu ir tam tikras atskirtis tarp diduomenés ir smulkesniosios bajorijos. Socialine
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skirtj Zyméjo sody ikonografija, tipiSkumo ir unikalumo santykis, masteliai, planavimo bruozai,
erdviy paskirtys, paplitimas ir bendra biiklé. Pirmieji peizaZiniai Lietuvos parkai, sukurti
pagrindinése apsiSvietusiy magnaty-valstybés veikéjy rezidencijose pasiZyméjo reprezentaciniy
erdviy dominavimu, simboline galios manifestacija. Po valstybingumo praradimo dalis funkcijy
nebeteko ligtolinés prasmés, XIX a. pradZioje simetrijos daug kur buvo atsisakoma, populiaréjo
kamerinés erdveés, pastebimai kito funkcijy pusiausvyra: reprezentacija uzleidZia vieta rekreacijai,
teatraliSkumas — intymumui, vieSumas — privatumui. Vis délto gana ilgai net ir smulkesnés bajorijos

dvary parkuose liko aSiné simetrija ir kitos paradiSkumo, puoSnumo Zymes.

* Lietuvos sody menas vystési kaip periferinis dvary kultiiros reiSkinys, smarkiai veikiamas kity
Saliy ir labiau Siuo poZitiriu paZengusiy regiony jtaky, rySkiausiai ir tiesiogiai — Lenkijos (visy
pirma — kaip centro Sios periferijos atZvilgiu). Pirmieji parky kiiréjai Lietuvoje daugiau buvo
atvykeliai (vokieciy, italy kilmés), tarnave vietos dvarininkams ir realizave jy sumanymus Sioje
sferoje, tuo paciu perdave savo krasty jtakas. Nuo XVIII a. pabaigos dvary sodinininky ir Vilniaus
universiteto botaniky, architekty pastangomis, prisidedant ir valdanciajam elitui, formavosi vietiné
Lietuvos sodininkavimo tradicija, adaptavusi pasaulines patirtis. Vilnius XVIII a. pabaigoje—XIX a.
I puséje tapo vietiniu botanikos ir parky kultiiros sklaidos centru, Cia publikuota daugiausia
specializuotos literatiiros sodininkystés ir parky planavimo klausimais. Vis délto tai buvo antraeilé
priemoné sklisti naujoms parky kiirimo praktikoms, veikiau jas atspindéjusi, nei jtakojusi.
Pagrindiniai vietiniai sody kulttiros skleidéjai — vilnieciai teksty autoriai Zinomi kaip sodininkystés
praktikai, tyrinétojai, bet propaguodami parky estetika, jie buvo veikiau mediatoriai ir gana atsargiis
kity autoriy idéjy interpretuotojai. Vietiniy autoriy darbuose pateikiamos pavyzdinés gairés daznai
nesutapo su realia parky kirimo praktika, dalyje dvary gerokai toliau paZengusia Siuo poZiiiriu, bet

daugumoje kity — atsilikusia.

* Vietiniai parky gamtos bruoZai buvo unikalts, jy atskleidimas, iSrySkinimas savaime juos siejo su
romantizmu, taciau prioritety pasirinkimas ir pats Zeldyny formavimas i§ esmés nebuvo originalis.
Dauguma sprendiniy kilo i$ bendryjy, leidiniuose postuluojamy peizaZinio parko kiirimo principy ir
motyvy, tuo liudijo atveZtinés idéjos recepcijg Lietuvos kultiiriniame kraStovaizdyje, taip pat —
specifinj santykj su nattiralia gamta, gyvenamaja aplinka. XVIII pabaigoje—XIX a. I puséje Lietuvos
parky estetikai biidinga savita reguliariojo ir peizaZinio komponavimo principy dermé.
Igyvendinant peizaZinio parko idéjq vietovéje, daugumoje atvejy buvo iSsaugomi ir tradiciniai (ypac
— utilitartis) reguliaraus planavimo bruoZai. Vyravo perimetrinis parko, sodo teritorijos apZeldinimas

medZiy eilémis arba juostomis dvary Zeldynuose; tiesiomis aléjomis buvo suskaidomos,
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apribojamos ne tik nedidelés vidinés erdvés, bet ir iSorinés parko ribos, parka neretai apjuosiant
medZiais kone iS visy pusiy. Tuo tarpu teoretiky darbuose per visg laikotarpj bet kokios akivaizdziai
dirbtinés parko ribos buvo pabréZtinai nerekomenduojamos. Kompromisas tarp naujy mady ir
vietiniy tradicijy, pastebimas dar XVIII a. parkuose, liko budingu Lietuvos parky ir sody bruoZu per

visa romantizmo laikotarpj.

* Tolydi arba etapiné kaita ir perimamumas — buidingi XVIII a. pabaigos—XIX a. Lietuvos parky
raidos bruozai. Naujai kuriami parkai saikingai modeliavo esamq natiiraly kraStovaizdj, o
pertvarkant senuosius Zeldynus, beveik kaskart buvo integruojamos (tuo ir iSsaugomos) esamos
ankstesniy laikotarpiy struktiiros. Paveldéta rimy pastato situacija dvaro sodybos plane paprastai
reiSké ir paveldéta Zeldyno Salia ju struktiira. Ansamblio vienoveés siekis, biidingas peizaZiniy parky
kiiréjams, skatino integruoti vis dar simetriSkai projektuojamus riimus ir iSsaugoti bent dalj
atitinkamy geometriniy erdviy pastaty gretimybéje. Kitas romantizmui biidingas veiksnys, skatines
testi paveldéta parky tradicija — vietos dvasia, kuri apémé ne tik gamtines, bet ir kultiirines
susiklosciusio kraStovaizdZio ypatybes: prie jy taip pat teko derintis. Blogiau iSlikdavo maZosios
architektiiros elementai ir baroko parky geometrija. Viena vertus, ilgainiui tokie reliktai tapdavo
nebemadingi ir nebefunkcionalis (medZiams tai negaliojo), antra, jiems iSsaugoti buvo biitina
nuolatiné prieZiira, trecCia, susitelkus j trumpalaikius efektus, daZnai nesiriipinta jy medZiaginiu
tvarumu. Galiausiai, formy laikinuma programavo gausus mediniy detaliy naudojimas ne tik

ekonominiais, bet ir estetiniais sumetimais.
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6. S¢iorsy dvaro riimai ir parkas:. Adomo Mickevi¢iaus aZzuolas prie riimy, XX a. pr., J. Bulhak
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namelis (plg. il. nr. 103), J. Bruder, 1824 (BNW).
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19. Verkiy rimai, Marcelinas JanuSevicius, akvarelé, iki 1840 (LDM).

20. Verkiy rimy prieigos, K. Ruseckas, XIX a. 4 deS. eskizas pieStuku (LMAVB RS).

21. Vaizdas nuo Verkiy dvaro parko apZvalgos aiSktelés, XIX a. pabaiga, iS Vitgensteiny archyvo
(skaitmeniné kopija LVIA).
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22. Verkiy dvaro parkas: XVIII a. pabaigos vila prie tvenkinio Zemutinéje terasoje, fotografija, J.
Cechaviciaus, iki 1880 (VUB RS).

23. Verkiy dvaro sodybos parkas, seny liepy aléja palei istorinio parterio R pakrastj 2016 (DL)
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29. “EgiptietiSkas” tiltas Vilniaus botanikos sodo peizaZe: Botanikos sodas, K. Ruseckas, ~1850
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30. ,,EgiptietiSky“ varty geleZiniam tiltui botanikos sode bréZinys, T. TiSeckis, 1825 (VUB GKR).
31. Paminklinio biusto K. Linéjui Vilniaus universiteto botanikos sode bréZiniai, T. TiSeckis, 1827
(VUB GKR).

32. Angliskas sodas - Ogrdd angielski, 1834, (J. Strumilto, Ogrody potnocne, t. 2).

33. Angliskas sodas - Ogrod angielski, 1850, (J. Strumitto, Ogrody pétnocne, t. 2).

34. Pavyzdinis sodo planas, 1827 (F. X. Gizycki, O przyozdobieniu siedlisk wieyskich, t. 1).

35. Pavyzdinis sodo planas, 1827 (F. X. Gizycki, O przyozdobieniu siedlisk wieyskich, t. 1).

36. Angliskas sodas - Ograd angielski, 1881, W. Tyniecki (Ogrody pétnocne, t. 2).

37. Pavyzdiniai sody elementy bréZiniai (Villa albani planas ir architektiiros elementai), 1856, (K.
Podczaszynski, Poczqtki architektury dla uzytku mtodzi akademickiey, t. 3).

39. Parko pavyzdinis planas, 1855 (H. Hetzschold, Malowniczy ogrodnik).

40. Parko pavyzdinis planas, 1855 (H. Hetzschold, Malowniczy ogrodnik).

41. Parko pavyzdinis planas, 1855 (H. Hetzschold, Malowniczy ogrodnik).

42. Tvenkinys Zalesés dvaro parke, 1812, akvarelé, A. Adam (I'ocydapcmeeHHblll Spmumasic).
43. Zalesés dvaro sodyba, 1824 (L. Chodzko, La Pologne historique, littéraire, monumentale et
pittoresque).

44. Zalesés dvaro sodybos prieigy bréZinys, X VIII a. 8 deSimtmetis (LVIA).

45. Zalesés dvaro sodybos prieigy (parko dalies) brézinys, XIX a. I pusé (LVIA).

46. Rotondos (baznycios) Zalesés dvaro sodyboje projektinis eskizas, XIX a. pr., M. A. Sulcas(?)
(LVIA).

47. Rotondos (baZnycios) Zalesés dvaro sodyboje projektinis eskizas, XIX a. pr., M. A. Sulcas(?)
(LVIA).

48. Cirkliskio dvaro sodyba: (P-R) rimy aplinkos apZeldinimas, jungtis su peizaZine parko dalimi,
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XX a. pr. fotonegatyvas (NM).

49. Cirkliskio dvaro sodyba: riimy (S-V) fasadas, aplinkos apZeldinimas, XX a. pr. fotonegatyvas
(NM).

50. Cirkliskio dvaro sodyba: koply¢ia SV Zeldyny komplekso pakrastyje, XX a. pr. atvirukas
(BNW).

51 Justijanovo (VaineZerio) dvaras, architektiiriSkai suformuotas vaizdas j Veisiejy baznyc¢iq),
~1850, W. Gerson (MNW).

52. ISkyla Justijanovo (VaineZerio) dvaro parke, XIX a. pab. fotografija (Ablamaviciy Seimos
albumai, www.adzima.org).

53. Voroncos dvaro riimai ir parkas, fotografija, XX a. pr., J. Klos (LVIA).

54. Klasikinis rimy aplinkos formavimas: karpomi gudobeliy Spaleriai jrémina erdve su fontanu, uz
rimy — auksty tuopy medynas, XIX a. pr., litografija, A. Klukowski (VUB GKR).

55. Turly dvaro rimai ir parkas: klasicistiniy rimy aplinkos apZeldinimas (kaStonai), fotografija,
XX a. pr., J. Buthak (LVIA).

56. Dziuginény dvaro riimy fragmentas (kastonas), fotografija, XX a I p. (Zemaiciy vyskupystés
muziejus).

57.Velykioniy dvaro sodybos riimy aplinka su kaStonu, fotografija, XX a. I p. (BirZy krasto muz.
“Seéla”).

58. Vilnius, 1848 m. akvarelé, V. Sadovnikov.

59. Taujémy dvaro sodyba: Widok Maiqtku Towiany z drogi idqcej do wsi Kasperyszek, 1861
(LMAVB RS).

60. Combrowo dvaro sodybos riimai, fotografija, XIX a. pab. (IS PAN, Zb. R. Aftanazego).

61. Naruceviciy rimy aplinka, fotografija, 1894, T. Boretti, (PAN PAU, Fototeka Lanckororiskich).
62. Vézaic¢iy dvaro riimy aplinka, fotografija i3 VéZaiciy dvaro albumo, XIX. a. pab. (Zemaiciy
muziejus ,,Alka*).

63. GlitiSkiy dvaro sodyba: parteris prieSais senuosius Jelenskiy riimus, medis (gZuolas?) prie rumuy,
XIX a. I p. litografijos reprodukcija, XX a. 4 des., J. Hoppen (LDM).

64. Lobynas ir gZuolas GlitiSkiy dvaro parke, fotografija, XX a. I p. (BNW).

65. Dembinos dvaro sodybos planas, 1829, S. Roémer, (BN, ZR).

66. Krikstény dvaro sodo vaizdas, iS B. Rusecko pieSiniy knygelés (LMAVB RS).

67. Istoriniai griuvésiai Astravo dvaro sodybos parko peizaze: BirZy pilies griuvésiy vaizdas, XIX a.
vid., F. A. Smuglevicius, (MNW).

68. Panemunés pilis ir parkas, 1824 (L. Chodzko, La Pologne historique, littéraire, monumentale et

pittoresque).
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69. Seduvos dvaro riimy projektas: valgomojo sieny tapyba, projektas, 1776, J. Ch. Kamsetzer
(BUW, ZGR).

70. Seduvos dvaro riimy projektas: riimai ir jy paZeldinimas, 1776, projektas, J. Ch. Kamsetzer
(BUW, ZGR).

71. Liukoniy dvaro sodybos vaizdas, XIX a. akvarelé (Kosakovskiy Seimos rinkiniai, vaitkuskis.eu).
72. MaZosios architektiiros pavyzdziai, 1806 (J. G. Grohmann, Ideenmagazin fiir Liebhaber von
Gdrten).

73. Rokiskio gotikos vaizdas, K. Tyzenhauzas, 1813 (CDM).

74. Ignotiskio vaizdas, K. Tyzenhauzas, 1813 (CDM).

75. Monso parko vaizdas, 1779 (Carmontelle, Jardin de Monceau..., gallica.bnf.fr).

76. Monso parko vaizdas, 1779 (Carmontelle, Jardin de Monceau..., gallica.bnf.fr).

77. Griuvésiai, 1797, K. Tyzenhauzo pies. (CDM).

78. Vaizdas nuo Rokiskio dvaro sodybos j bazny¢ia, K. Tyzenhauzo pies., iki 1810 (CDM).

79. K. Bachmataviciaus litografijy lakstas Souvenirs de Dobrowlany, 1835, (VUB GKR).

80. Dabraulénai, apie 1835, litografija, K. Bachmatavicius (VUB GKR).

81. Tvenkinys su gulbémis, apie 1835, K. Bachmataviciaus litografija (BNW).

82. Pastoralinis vaizdas, pieSinys iS Idalijos Giunterytés pieSiniy albumo, ~1831 (LMAVB RS).
83.Parko paviljonas, pieSinys i$ Idalijos Giunterytés pieSiniy albumo, ~1831 (LMAVB RS).

84. Parko paviljonas, pieSinys iS Idalijos Giunterytés pieSiniy albumo, ~1831 (LMAVB RS).

85. Parko fontanas, pieSinys iS Idalijos Giunterytés pieSiniy albumo, ~1831 (LMAVB RS).

86. Fontanas Dabraulénuose, XIX a. I p. akvarelé (BUW, ZGR).

87. Tuhanowiciy koplycia ir Mickeviciaus berzas, V. Dmachausko pies., 1861 (MNK).

88. Tuhanowiciy vaizdas, V. Dmachausko pieS, 1861 (MNK).

89., Liepy pavésiné Tuhanoviciy sode, XX a. pr. pieS. (BNW).

90. Filarety akmuo Tuhanoviciuose, XX a. 3 deS. fotografija (LVIA).

91. Liepy paveésiné Aukstadvaro dvaro sodybos parke, fotografija, 2019 (DL).

92. Mickeviciaus gzuolas Voroncos dvaro sodybos parke, fotografija, XX a. 3 des., A. Wystocki
(LVIA).

93. Perkiino gzuolas Plungés dvaro sodybos parke, fotografija, XX a., A. Beresnevicius (Zemaiciy
muziejus ,,Alka*“).

94. AZuolas Musninky dvaro sodybos tvenkinio pkrantéje, horizonte matoma Musninky baznycia,
A. Romerio pies., XIX a. Il p. (LMAVB RS)

95. Senas medis, J. Damelio pies., XIX a. I p. (MNW).

96. Atviro tipo parkas: AZuolas ir vaizdas j apZeldintg alkakalnj DZiuginénuose, J. Perkovskio
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fotografija, XX a. 3 des. (ZAM).

97. “Kazimierui Pliateriui ir Izabelei Borch abiems dékingas, 1815 A.H.T.”: Akmuo su jraSu
DaugéliSio parko teritorijoje, fotografija, 1958 (LII).

98. “Kosciuskos vélei”: atminimo akmuo Zalesés parke, 1908 m. pieS. (LDM)

99. “Savo mokytojui Jeanui Rolay dekingas mokinys M. O.”: Akmuo su M. K. Oginskio padéka
100. Neris ties Tuskulénais, J. Cechavicius, XIX a. 8 des. Fotografija (VUB RS).

101. Vilniaus miesto vaizdas i$ sodo, vadinamo Tivoli, litografija, 1830, K. Raczynski (LDM).
102. Gélyno (klombos) komponavimo pavyzdys, 1805 (is: 1. Czartoryska, Mysli rozne ...).

103. Sody mazZosios architekttiros pavyzdziai, 1809 (is: J. C. Kraft, Plans des plus beaux jardins
pittoresques).

104. Verkiy dvaro sodybos centro struktira iki 1839: svarbiis taskai, schema (DL).

105. Verkiy dvaro sodybos centro struktira iki 1839: pagrindiniy aSiy kryptys, schema (DL).
106. Verkiy dvaro sodybos centro struktiira iki 1839: plano reguliarumas, schema (DL).

107. Verkiy dvaro sodybos centro struktiira iki 1839: peizaZinis planavimas, schema (DL).

108. Verkiy dvaro sodybos centrinés dalies planas, ~1839 m., fragmentas (AGAD).

109. Parko paveldas Verkiy dvaro sodybos centre: A — XVIII a., a. — XIX a. II p. Zeldiniai (DL).
110. XVII a.—XIX a. I p. struktiiriniy relikty integravimas j XIX a. 2 pusés Verkiy parko centrinés
dalies koncepcija, schema (DL).
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SUMMARY

The research problem

Manor gardens and parks, which are the focus of this work, were some of the most
important spaces for the manifestation of Romanticism in the realisation of artistic ideas. At the end
of the 18™ century and in the first half of the 19" century, Romantic features appeared in various
forms in the works of the contributors to the ideas about gardens in literature, architecture,
horticulture, and visual arts. In the cultural environment of the Enlightenment and the Romantic era,
a unique local tradition of Lithuanian parks was formed. This dissertation analyses the ways in
which Romanticism informed and was reflected in the aesthetics of Lithuanian gardens and parks of

the period.

The main aspects of the research problem are the origins of the phenomenon, its cultural and
geographical coordinates, the local and European contexts that influenced it, and gardening trends
in the period investigated. Moreover, this study also looks at the features that determined the
singularity of individual parks, the combination of widespread and unparalleled characteristics in
their layout, the symbolic meanings assigned to park spaces, and the relationship between art and
nature in the aesthetics of a park. This project concentrates primarily on parks that are better

preserved or more fully documented, but material from other sites is also used as appropriate.

The chronological boundaries of the period of park history under investigation, namely,
the end of the 18" century and the first half of the 19" century, are approximate and based on a
temporal accumulation of nearly simultaneous factors that influenced the design of parks directly or
indirectly. Because the formation of parks and the realisation of their creators’ ideas usually took
place gradually, it is fair to say that the chronology of such a continuous and lengthy process can in
almost all cases only be approximate. This is especially true of the Romantic garden art. Gardens
and parks are thought to be a space of artistic expression where the features of Romanticism
appeared the earliest, well before the period commonly defined as the Romantic era. Moreover,
gardens and parks are delicate sites susceptible to external influences, and their development in the
period was influenced by the socio-cultural tendencies prevailing in the region and their specific
historical circuamstances. The most significant historical moments in the public life of this period in
Lithuania were the beginning of the Enlightenment in the 1770s, the loss of statehood in 1795, the

uprisings of 1830-1831 and 1863-1864, and the repressions that followed. This is by no means an
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exhaustive list; yet all of these events had a significant impact on the local culture in the broadest

sense.

Regarding the geographical coordinates of the study (Lithuania), it should be noted that
during this period, as borders shifted due to the annexation policies of the neighbouring countries,
Lithuania shrank in size more than once, and the very concept of ‘Lithuania’ changed. In such
circumstances, it becomes more meaningful for the researcher of cultural phenomena to focus not
on territories, but on cultural centres and sites that housed noteworthy artifacts. In this study,
Lithuania is understood primarily as the territories and places which the nation (including the
owners of manors) traditionally considered their homeland, and the geographical setting in which
the national culture spread, with Vilnius as the main cultural centre. The geography of the sites
investigated includes approximately the territory of Vilnius, Trakai and Novgorod voivodeships in
the former Grand Duchy of Lithuania. By the mid-19" century, these territories have become the
provinces of Vilnius, Grodno, and Kaunas, with part of the Minsk province as well. Scholars have
suggested that the image of Lithuania of such geographical proportions was the most emotionally

appealing to the society of that time, provoking the strongest affective connection.
Aims and objectives of the research project

The main aim of the work is to reveal the ways in which Romanticism manifested itself in
the features of the Lithuanian garden art (both its theory and practice) at the end of the 18" century
and in the first half of the 19" century. The study addresses the unique features of the Lithuanian
garden art, the dissemination of ideas about gardening, the context in which garden planning took

place, its developmental directions, and the chronology of the phenomenon.

The research objectives are formulated based on the availability of primary historical

sources, the existing scholarship, and in situ research of park heritage. They are as follows:

(1) To identify the Lithuanian parks and gardens created during the period investigated. To

determine their chronology, creators and circumstances of creation;

(2) To identify the characteristic features of Romanticism in the aesthetics of Lithuanian

parks and their individual manifestations;

(3) To analyse local and broader external factors that informed the relationship of the

cultural elite with their environment in the period investigated;
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(4) To verify the assertions of park researchers about the development of Lithuanian

historical parks and gardens in the period investigated;

(5) To identify singular and more typical features of Romanticism in the iconography of

Lithuanian gardens and parks. To clarify the origin and symbolism of its elements;

(6) To study the historical change in the form, function and symbolic content of gardens and

parks;

(7) To examine the publications of local garden art theorists and practitioners, identifying

their significance for the aesthetics of Lithuanian parks and gardens.

In analysing the natural aspects of the parks, this study relies on the insights of professionals
in the relevant fields. These crucial aspects of the garden culture (the development of orchards,
floriculture, and the cultural landscape, the use of parks for cultural recreation, the writing of poetry
about gardens, the development of the ecological mindset, etc.) are touched upon only insofar as
they help to enrich the scholarship on the general tendencies of park formation, the manifestation of
Romanticism in the parks, and the relationship of park creators with the park environment, and not

as independent objects of study.

The scientific relevance and novelty of the work

Garden art is potentially one of the most universal phenomena and sources in cultural
history. It reflects cultural trends, worldviews (e.g. garden as a microcosm), the relationship of
humans with their environment (garden as an existential medium), as well as the influence of
Romanticism that permeated Lithuanian culture in all of its manifestations in the first half of the
19" century. The tradition of gardening adopted in Lithuanian manors in this period faded out in the
20™ century together with the end of manor culture. Later, this topic appeared to be of limited
relevance, and in historiography, it was side-lined for a long time, rarely finding place in academic
compilations. Individual aspects of garden art have been explored in some detail, but largely
hermetically, with little appreciation of the context. Geographical constraints are a notable
shortcoming: historical parks have mostly been explored within the present-day nation states, which
hinders a more comprehensive assessment of the totality of trends in the larger historical region.
Insufficient importance accorded to the cultural and natural factors in the development of garden art

has led to some erroneous or formalistic interpretations by researchers. To give a few examples, the
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park art in early-nineteenth-century Lithuania is associated with Classicism more than with
Romanticism; park planning and iconography at the end of the 18" century and in the first half of
the 19" century are examined uncritically on the basis of sources from later periods or authorial
preconceptions; the greenery in parks is assumed to be secondary in value and less worthy of
protection than buildings; parks are often perceived as static creations. All of these factors have
contributed to the formation of a distorted image of historical parks, which hinders an accurate
assessment of their value and conservation status, especially since the global principles of park

heritage conservation are not systematically applied in the region.

This research project aims to re-energise the discussion around the importance of the
Lithuanian garden art and to integrate the origins of the phenomenon into the broader cultural
history, at least partially filling the gaps in historiography and indicating the directions of further
research. Bearing in mind that park heritage is difficult to address holistically and exhaustively, this
dissertation uses as varied material as possible. The features of Romanticism in garden art are
explored bearing in mind that the phenomenon is complex and context-dependent, not limited to
architecture, ecology, ideology, or symbolism. Instead, this study argues that all these aspects are
closely related. The work draws on a variety of sources: contemporary and later iconography,
theoretical and narrative works, memoirs, inventories and related economic documents, historical
plans and maps, dendrological data, the records of park conservation and their analysis conducted

by the author or by previous researchers.
The claims of the dissertation to be defended

1. The aesthetic profile of Lithuanian parks in the period under consideration was formed by a
distinctive harmony of local and imported natural and cultural elements, which contributed to a
characteristic relationship of splendour and naturalness, regularity and picturesqueness in manor
parks. The aesthetics of manor parks is characterised by slightly more restrained forms compared to
the analogues in neighbouring countries. Between the late 18™ century and the first half of the 19"
century, landscape parks in Lithuania were not only a medium for Romantic expression, but also
an aesthetic form that became popular primarily under the influence of this cultural current. Formal
planning of gardens and parks remained very popular for a long time as a continuation of a
tradition in a conservative society. In the first half of the 19" century, this aesthetic persistence was
encouraged by the architecture of the buildings that still made use of the Classical orders, and the
prevailing cultural attitudes which perceived regularity as a distinctive sign of local identity within

the Romantic mindset.
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2. Lithuanian park culture in the late 18" century and the beginning of the 19" century developed
as a phenomenon that was somewhat sporadic and peripheral in relation to Europe and especially
Poland, strongly influenced not only by other countries and regions, but also by local traditions.
Due to the unfavourable historical circumstances, only in a minority of cases was it possible to
maintain the functionality of parks consistently and for a long time. Some parks survived better than
others, and, in the second half of the 19" century, they became a compositional basis for landscape
architects such as Edouard Francois André and Georg Kuphaldt, who creatively interpreted and

integrated the local park heritage into their works.

3. The creation of landscape parks in Lithuania began in the 1770s and 1780s. They first appeared
next to the residences of the ruling elite, but by the first half of the 19" century, they could also be
found surrounding smaller mansions. The spatial composition and the aesthetic features of parks
and gardens were closely related to the socio-cultural status of their owners. All manor parks were
private, but only some of them were actively used to express the social and political power of the
owner-commissioner and thus became important spaces of public communication. After the loss of
the statehood, the changes in the political role of park owners also had an impact on the concept of

park as a representational space.

4. At the end of the 18" century and in the first half of the 19" century, the iconography of
Lithuanian gardens and parks is characterised by the repetition of forms and/or symbolic content,
arising from the intertwining of tradition and new trends, as well as unique features that are
attributable to the influence of Romanticism. Much more than in the periods immediately before
and after, the iconography of Lithuanian parks functioned as a form of expression of cultural,

national, and social identity, as well as a means of its preservation.

5. Starting in the late 18" century and especially in the first half of the 19" century, Vilnius became
a horticultural centre of regional significance. One may even tentatively talk about the Vilnius
school of gardening, which influenced the formation of local gardening traditions, popularised the
cultivation of ornamental plants, introduced new species of plants and thus contributed to the
development of gardens in Lithuania. However, the aesthetic concepts promoted in the publications
that appeared in Vilnius in this period were not a defining influence on the aesthetics of manor
gardens and parks. The authors of these publications paid tribute to the ideas of their predecessors,
advanced the practices of landscape gardening already established in Lithuania, and encouraged
innovations a little hesitantly. The public did not accept new ideas quickly, although some of the

nobility had already adapted innovative gardening practices in their mansions, which in turn became
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local centres for the dissemination of park art trends.

Research methodology

The intertwining of nature and culture greatly complicates the methodology of garden
research. Michel Foucault classifies gardens as heterotopias, or ‘other spaces,” which cannot be
described in terms applicable to more ‘regular’ spaces because the very nature of the garden
challenges them. If we choose to treat gardens as works of art, it becomes immediately evident that
nature in them is allowed plenty of autonomy and is not entirely subordinate to the creator of the
garden. At the same time, texts and images that promote gardening, and especially the gardens
themselves, show a greater or lesser link between nature and culture, so the decoupling of the two in
garden research seems artificial and contrary to the very idea of the garden. This is all the more
evident in the gardens of the Enlightenment and the Romantic era, in which the components of
nature and culture were particularly closely integrated. Naturalistic gardens, which became popular
in the mid-19" century, deconstructed the dichotomy of nature and culture even further, and natural
factors began to dominate in garden aesthetics. In such gardens, even the identification of natural
and cultural features becomes a significant problem, especially when there are no other surviving
historical sources apart from the garden or the park itself. Moreover, the appearance of gardens is in
constant flux; if this change is spontaneous, the creator has to accommodate it and come to terms
with it.

On the other hand, according to the anthropologist Claude Lévi-Strauss, the limit between
nature and culture is one of the essential boundaries that all societies have sought to mark out. In
this understanding, culture functions as a process of giving meaning not only to the external nature
or reality, but also to the social system of which it is a significant part, as well as to the social
identities and to the daily activities of people in that system. Naturalness is also a cultural category.
This allows it to be approached through a wide range of cultural media, with the proviso that a
garden that exists in images and words alone will always be a virtual and not a real place. This
makes it possible for a study of the cultural aspects of garden art to address, at least in part, the
natural ones as well.

Given the nature of the object of research and the research aims, the main approaches to
revealing the essential features of garden art in the period in question are based on the methods of
social art history and iconography. Depending on particular objects of investigation, various
additional methods are used, such as source criticism, heritage research, and other methods essential
for studying architectural heritage. The identification of authentic elements and the analysis of

spatial structures are important tools that help to reveal the compositional features of historical
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parks and the main principles of aesthetic expression in them.

The key findings

This dissertation consists of three parts, which represent the three main directions of
research. These parts are as follows: (1) the late-eighteenth-century Lithuanian parks as a cultural
medium in which the origins of Romanticism are discernible; (2) the dissemination and reception of
ideas about gardens in the local culture, and the realisation of these ideas in manor houses in the
first half of the 19" century; (3) the iconography of Lithuanian Romantic gardens and parks, its
symbolic content and socio-cultural function.

When the dissemination of ideas about gardening is addressed, the concept of gardening as
it appears in specialised literature is presented separately from the depiction of gardening in the
narrative legacy of the contemporaries. The practical realisation of these ideas is addressed through
case studies of historical gardens, focusing on their aesthetic form and structure. In this respect,
Verkiai Park is given a place of prominence because of the richness of surviving historical sources,
which allow for a better understanding of the uniqueness and versatility of the manor house garden

as a cultural phenomenon.

I. Towards Romanticism: Lithuanian parks at the end of the 18" century
I. 1. Between Baroque and Romanticism: the origins of Lithuanian landscape parks

In Lithuanian manors, landscape parks appeared gradually and did not acquire large-scale
popularity quickly. At the end of the 18" century, formal gardens were still the dominant type of
gardens in Lithuania, continuing the Baroque and even earlier traditions. Even in the first half of the
19" century, ‘French’ gardens and parks were still not only preserved but also further developed.
Formal gardens and parks, as well as zoos, were a clear physical indication of the aristocratic status
in the class-based society of the Enlightenment. Although the development of landscape parks
began in the last quarter of the 18™ century, it had not become the predominant way of garden
planning in Lithuanian manors until the end of the century. However, landscape gardening gradually
took root in residences belonging to influential representatives of the country's political and cultural
elite. Some notable examples are the manor parks of S¢iorsai, which belonged to Joachim Liutauras
Chreptavicius, Ignotas Jokiubas Masalskis’ Verkiai, Antanas ValaviCius’ Sviackas, and Antanas

Gelgaudas’ Panemuné.
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The elite had reasonably good opportunities to familiarise themselves with the latest trends
in park planning, and a relatively considerable material basis for the implementation of their ideas.
The absolute majority of them held important positions in the political system of the Grand Duchy
of Lithuania and were close to the milieu of the Royal Palace, which was the centre of the
dissemination of the Enlightenment ideas, including park planning fashions, in the country. This
invites the interpretation of the ‘English’ parks in Lithuania as the places that encouraged the
Enlightenment fashion trends, as well as acted as a distinctive form of self-representation for a
relatively small circle of the aristocracy. The features of landscape parks during this period usually
appear in combination with the characteristics of formal planning, which can also be seen as a way
to emphasize the class status, or even as an expression of political ambition. On the other hand, the
creation of large parks was already a way of parading the wealth of the owner, and a combination of
different types of gardening in one park was a very common feature throughout continental Europe
at the time. This refutes the opinion that such planning was an innovation introduced in Lithuania in
the 19" century as an attempt to combine the features of ‘English’ and ‘French’ gardens. In late
eighteenth-century Lithuania, the features Romanticism had already begun to appear in parks. Over

time, they became increasingly prominent and subject to various creative interpretations.

I. 2. The Enlightenment parks and their heritage: the case study of the Verkiai manor
homestead

Verkiai manor homestead park was one of the first and most renowned parks of the
Enlightenment in Lithuania. The park, which was built at the residence of the Vilnius Bishop I. J.
Masalskis at the end of the 1770s — the beginning of 1790s, reflected the latest art trends of the
Enlightenment parks already circulating in Europe and Poland. Martynas Knakfusas and Laurynas
Gucevicius, the main representatives of the Vilnius School of Classical Architecture, were behind
the project, with the contribution of such European celebrities as the politician and park theorist
Charles Lamoral del Ligne, and the naturalist George Forster. This park, with its network of paths
and vistas, was developed in parallel with the buildings of the palace ensemble, ensuring the
integration of nature and architecture, and respecting the axes dictated by the symmetrical
composition of the palace. This led to the mixed plan of the park: depending on the nature of the
spaces, the individual areas were formed according to the principles of both landscape and formal
parks. The original interpretation of the park elements, the integration of the natural relief and its
creative use showcase the high architectural mastery of the landscape planners. It was a unique
work of exceptional size and artistic value in the context of other contemporary Lithuanian parks.

Even so, a number of structures of the park also reflected the more widespread tendencies in the
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architecture of the parks of this period, representing the socio-cultural cohesion of the Lithuanian
society.

Several symbolic codes were intertwined in the creation of the Verkiai manor homestead
park. The original meaning and partly the function of the architectural elements of the park may
have been related to the activities of the Masons, the organisation to which the creators of the park
belonged. On the other hand, the iconographic equivalents of some of the features can be found in
other eighteenth-century parks and works that analyse park art. The architecture of the park
buildings in Verkiai had a lot in common with the contemporary analogues in other countries. The
names of the buildings (the temples of Bacchus and Vulcan, the temple of Unity) and their spatial
arrangement also had ancient counterparts that could have even been direct models. One such
model was Agrigento’s Valle dei Templi with the temples of Dionysus (Bacchus), Hephaistos
(Vulcan), Concordia (Unity), Dioscuri and others, known in the Enlightenment Europe thanks to
Johann Joachim Winckelmann and other eighteenth-century publications. In some of the historical
elements of the park, the features of sentimentalism and Romanticism are visible. Worthy of
mention are the hermit's grotto, the Gothic ruins, the immortalisation of famous national
personalities in the park hall, and the purposeful arrangement of planted structures and open spaces,
reflecting the moods of different parts of this micro-world.

In the years to come, Verkiai underwent many changes, but, in comparison to other
Lithuanian parks, a large part of its spaces and individual elements created between the end of the
18" century and the first half of the 19" century have survived to this day. Although some changes
were significant, the relief and zoning of the ensemble changed only slightly, and the majority of the
main architectural accents (the servants’ quarters, the guesthouse, the villa, the main roads) have
survived. This allowed the preservation of many of the ensemble's internal and external visual and
functional connections, which outlasted the development of the park in the second half of the 19"

century and thereafter.

II. The dissemination and reception of garden art concepts in the first half of the 19" century

This chapter examines the growing popularity of landscape parks (or ‘English gardens’), and
the problems associated with the theoretical foundations, practical implementation and reception of
these gardens. The chapter presents an overview of the works of the more influential authors writing
on the significance and aesthetics of gardening. The specialised texts of local authors, both practical
and theoretical, as well as the works of fiction discussing gardening, were extremely popular among
readers. They both influenced the trends of Lithuanian garden art during the Romantic period and

partly reflected them. Using the more characteristic examples and summarising the research
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conducted on park heritage, the dominant tendencies of the practical implementation of the ideas
about gardening circulating in Lithuania in the first half of the 19" century are identified. The
emphasis falls on the identification of the Romantic features, their diversity and significance in
parks. During this period, parks and gardens were created as private green spaces around the

residences of landowners, which influenced their spatial plan and composition.

I1. 1. The concepts and principles of gardens and parks in local specialised literature

Publications based on the authors' experience of gardening in Lithuania became a necessity
in horticultural practice, as local climatic conditions were clearly less favourable for many plant
species that had become popular since the 18" century even compared to the neighbouring
countries. For example, some poplar species, which were very popular in Romantic gardens and
grew naturally throughout Poland, did not usually occur in Lithuania, so landowners who wanted to
create gardens according to the latest fashions had to bring seedlings of such plants from abroad,
plant them, graft them, and pay close attention to their care, because the desired effect could not be

achieved quickly.

Vilnius University and the Botanical Garden established by it have become the main centre
of the promotion of garden culture in Lithuania. Stanislovas Bonifacas Jundzilas (1761-1847) and
especially Juozapas Strumila (1774-1847), whose most popular work The Northern Gardens was
published in as many as eight editions in the 19" century, became the main promoters of practical
and theoretical gardening in Lithuania in the first half of the 19" century. Both also touched upon
the aesthetics of landscape parks. The Polish authorities on garden arts, such as Isabela Czartoryska,
Franciszek Ksawery Gizycki, and Stanistaw Wodzicki, were the ones whose publications received
the greatest critical acclaim. Laurynas Gucevicius (1753-1798) and Martynas Knakfusas (1742-
1821), the architects involved in the creation of parks, also spoke and wrote about the art of gardens
and the importance of landscape. The latter was one of the first Lithuanian architects to write a text

dedicated specifically to Anglo-Chinese gardens (1817).

A much more detailed approach to gardens appears in the works of professor Karolis
PodcaSinskis (1790-1860). In assessing both landscape and geometric garden planning,
PodcaSinskis preferred architecture and symmetry, at least in the immediate vicinity of buildings
that were also symmetrical. For him, as well as for many other architects in Vilnius, gardens and

parks were first and foremost a means of incorporating buildings into the landscape. Podc¢aSinskis'
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idea of the architectural planning of gardens can be compared with the ideas advocated in the book
The Picturesque Gardener by Herman Hetzschold, who was also an architect working in Vilnius.
The book introduced the local readers to the latest concepts of German garden art and the creation
of landscape parks, contrasting them with the English gardens and the local tradition. The
publication is lacking in originality, but it was probably the first book in Vilnius dedicated
exclusively to ornamental gardening and landscape architecture. On the other hand, the appearance
of The Picturesque Gardener marked a certain overcoming of Romanticism in the local theory of

garden art, reflecting a conceptual turn in park design.

The popularity of horticultural works written at the beginning of the 19" century in the later
decades can be explained by a general direction in the practices of park creation: gardeners were
returning to and repeating tried-and-tested forms. Despite the efforts of horticultural practitioners
and theorists, the horticultural learning spread much more slowly among the lesser nobility than its
proponents wanted. Among the general reasons for this process were socio-cultural exclusion, the
unstable social and economic situation of manors and manor owners, as well as cultural inertia.
However, the notion of gardens as a public space and a place of strategic expression of national
identities eventually become recognisable in various circles and strata of society. Gardens as a form,
place or means of cultural communication were actively used by both the aristocracy and the petty

nobility along with the intelligentsia.
I1. 2. The spatial structure and aesthetic features of manor parks

The beginning of the 19" century is marked by rather ambiguous trends in the development
of parks. On the one hand, a number of new parks were created, innovations based on literary or
real-life examples were introduced more boldly, and the existing green spaces were being adapted
to new needs. On the other hand, the traditions established in the 18" century continued to be
followed, especially in larger residences, where park heritage was mostly integrated into the new

projects, and the main spaces of the parks retained their previous functions.

Many of the new motifs introduced in this period appear both in the parks and in the
publications dedicated to garden arts. Typically, it was the landlords themselves who took the
initiative in the creation of gardens, adopting the principles of garden planning to their own design;
at the very least, they did not avoid assigning this role to themselves. Architects were relied on for
solving engineering issues as well as for designing small-scale architectural objects, while the

creation of gardens created more opportunities for improvisation.
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The axes of manor houses built in the Classical style were consistently designed bearing in
mind the natural elements of the area. Some of these elements, even quite remote ones, could thus
become the dominant points of the manor design. The axes of the parks, oriented away from the
palace, could extend far beyond the main territory. Sometimes they halted at an architectural object,
sometimes a natural one, and sometimes the axis was directed toward the horizon. This attribute is
directly related to another feature of landscape parks, namely, their visual openness, and the
treatment of the surrounding landscape as an integral part of the park and its iconographic program.
The distribution of the axes could form a vista establishing a direct visual connection with the more
remote points of the manor ensemble; straight alleys planted with trees could emphasise the
directionality of the paths, or focus on an object visible only in part from the palace (e.g. portals or
spires). From the central part of the manor ensemble, sometimes only a hint of the presence of such
an object was perceptible. The aesthetic effect of Romantic parks was meant to unfold gradually
and experientially, by walking or just staying in the park. Thus, one of the conditions for a more
comprehensive knowledge of such a park is the direct contact of the visitor with the natural
environment, which ought to be experienced not only by means of sight, but through a variety of

senses.

Often a single manor park combined several aesthetic schemes in the treatment of the
natural space. The relationship between formal and free-form planning in a park can be assessed by
taking into account the known historical circumstances of a particular manor house. The
incorporation of these different features could have been a symbolic expression of tradition and
innovation, the desire to combine representation and recreation, a rational and emotive impact.
From the 1840s and the 1850s onwards, the traditional symmetry of gardens, even in its picturesque
manifestations, disappeared from the newly created parks, and the importance of traditional models
decreased. Instead of trying to revitalise the forms popular in the late eighteenth century, the
developers of parks began to pay more attention to the existing natural features, the introduction of
new plant species, and the creation of parks as more recreational than representative spaces. This
was due to the growing popularity of naturalism in the parks of the region and Europe in this period
and the abandonment of the Classical orders when building new residential palaces or rebuilding
old ones. This is particularly true of historicist (especially neo-Gothic) palaces and parks around
them. Kédainiai and Rietavas manor houses and parks are among the earliest and most striking

examples of such park planning in Lithuania.

The basis of the dendroflora in manor parks coalesced at the beginning of the 19" century
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and did not radically change in the later decades. The species forming the compositional framework
of parks remained essentially the same. Native tree species, such as maple, linden, oak, birch, pine,
spruce, willow, and ash, were combined with introduced tree species, such as white, black, grey and
other poplars, fir, larch, various willow species and many others. The gardens immediately next to
the palace contained the largest variety of ornamental plants. In other parts of the park, native
species dominated in combination with some introduced species (e.g. beeches, chestnuts,
elderberries, roses). Wetland plans grew around ponds, while the representational parts of the park

were often highlighted by alleys or groups of black poplars, chestnuts, and lindens.

Planted hills contrasted with valleys that accommodated no or fewer plants and also often
contained bodies of water or meadows. Separate sections of the park were created by making
partitions with the help of greenery, but plants could also help to connect various areas of the park,
forming promenades and natural ‘paintings’. Such picturesque views were usually observable from
an architectural object: a grotto, a bridge, a belvedere, a building, an observation deck, or a stone
bench in the shade of trees. Many of these plant layouts dating back to the end of the 18" century
remained popular throughout the 19" century. They were protected, taken care of, and even planted
anew, sometimes in new locations. Thus, even though such cultivation of plants initially spread as
new and fashionable, it eventually became part of the conservative idiom in the creation of parks.
The constraints in creative freedom are explicable by practical reasons: plants matured much more

slowly than cultural changes occurred.

The variety of landscaping features found in Lithuanian parks is considerable, but basically
the same principles and methods of greenery formation, architectural harmonisation, geometric
features and decor are found throughout Lithuania. There were no significant regional differences
between manors of similar size. However, principles such as the emphasis on monumentality and
the visual and functional integrity of the manor ensemble were more pronounced in the
southwestern lands of the former Grand Duchy of Lithuania, where historically there was a greater

concentration of large residences belonging to the ruling elite.

II1. The iconography and sociocultural significance of Romantic gardens

This chapter examines the iconography of Romantic gardens, a distinguishing feature of
Lithuanian manor parks for half a century from the early 19" century onwards, as well as the

portrayal of gardens in the public sphere, primarily in Romantic memoirs and fiction.
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When looking at the sociocultural makeup of the Lithuanian park owners and their visitors,
the observable trends remain the same as at the end of the 18" century: as before, the majority of
better-known art objects in parks continued to belong to landowners related by ties of close kinship,
friendship and / or neighbourhood. Among such were the families of Tyzenhauzai, Giunteriai,
Kosakowskiai, Morikoniai, Oginskiai, Capskiai, Gelgaudai, Mostovskiai, Plateriai, Chreptaviciai,
and Rdultovskiai, as well as other families belonging to the nobility of the period. Many members
of the cultural and social elite were known for their patriotic inclinations, and many of them were
later punished for their anti-tsarist activities, which marked an end or at least a break in the
development of the gardens on their estates. This was in line with similar trends observable in late-
eighteenth century and early-nineteenth century Poland, where gardens became an arena where the

dominant clans could promote national solidarity.

The fact that the gardens became one of the crucial spaces of communication for the nobility
and the intelligentsia increased the importance of iconographic commonalities in the construction of
these places; that is, gardens had to have recognisable features independent of the particularities of
the individual location. The reiteration of recognisable forms, which reflected the trends of park
planning in the wider region and facilitated cultural communication, did not cancel out the
meanings of parks informed by specific local conditions. Individuality was one of the most
important values for the Romantics, so the means of aesthetic expression not only could, but also
had to reference unique content relevant to a particular individual or society. Many elements in
nineteenth-century Lithuanian gardens, related to the iconographic models popular throughout
Europe, acquired meaning in the local environment, emphasising their individual symbolic
meanings and unique features. Among such architectural elements, Baublys, a bower carved from
an old oak tree, which Dionizas PoSka (1764-1830) built in his own garden in Bijotai in 1812,
stands out. There, PoSka collected memorial objects referencing the country's past, thus creating the
first Lithuanian history museum - an analogue of the Polish History Museum established in the

pavilions of Izabela Czartoryska’s Pula Park in 1798-1809.

During the Romantic period, the expression of patriotic feelings in the iconography of parks
became very popular: buildings, stones and other elements of the park were dedicated to the
memory of famous personalities and events. The iconography was also informed by typically
Romantic notions: nostalgia for a particular place or lost time, and the idealisation of profound
personal experiences. Starting in the 1830s and 1840s, the symbolism associated with the

commemoration of Adam Mickiewicz’s visits also became popular. For the poet himself, the image
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of the manor garden was an important means of creating a Romantic image of historical Lithuania.
The Romantic imagination allowed for a variety of interpretations, so the treatment of Romantic
ideas as integrated in the park always depended on the personal choice of its owner. In the first half
of the 19" century, old linden or oak trees acquired or regained symbolic meanings, contributing not
only to the Romantic character of parks, but also establishing a connection to the ‘good old days’ in
which they were planted. The cultural meaning ascribed to the natural objects transformed them
into distinctive signs of local identity. They became the living embodiment of both the Romantic
myth and specific historical or personal narratives. Parks could also be perceived through the prism
of these narratives. Eventually, as naturalism took root in the parks, the importance of symbolic

meanings diminished.

Conclusions

* The features of Romanticism in Lithuanian parks began to appear in the 1780s. The compositional
principles associated with landscape gardening in manor houses and the iconographic program of
gardens reflected the values of the Enlightenment as well as Romanticism. The relationship between
Romantic and Baroque parks and gardens is ambivalent. In practice, this ambivalence meant that at
the end of the 18™ century, ‘French’ and ‘Italian’ geometric gardens were created and popularised in
parallel with landscape gardens. Later, such gardens acquired more plastic features, were integrated
into newly created parks, or simply left unchanged. This ‘Anglo-Italian’ or ‘Anglo-French’ duality
bore witness to the conservatism of thought, but at the same time expressed the openness of the
society to the diversity of forms and styles. Over time, the importance of formal features declined,
especially from the mid-nineteenth century onwards. This is attributable to the diminishing
influence of neoclassicism, the abandonment of the Classical orders, and the popularity of
historicism in the architecture of manor houses, which often meant an asymmetrical relationship
between palaces and their surroundings. An additional factor in the abandonment of formal designs
was the growing popularity of naturalism, which encouraged landscape artists to abandon not only

the regularity of the park plan, but also traditional models of garden art.

* The iconography of gardens and parks of the Enlightenment and the Romantic period in Lithuania
corresponded to the established canon of the eighteenth-century European parks. The main elements
of this canon were allusions to past civilisations, the picturesqueness of the landscape, references to
the works of poetry as well as the authorities of the Enlightenment and their ideas, Masonic

symbolism, chinoiserie, pastoral, Gothic, and ‘wild’ forms, which echoed the popular features of
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‘Anglo-Chinese’ gardens. Small-scale architectural forms and sculptures were important
iconographic accents in such parks. Natural elements were also carriers of symbolic meanings.
Since nature was a source of inspiration for the Romantics, natural spaces encouraged the creation
of new narratives that made them meaningful. Iconographic motifs were adapted by following pre-
existing exemplary models. The markers of individual and national identity, which gradually
increased in popularity, functioned as part of this canon. The gradual disappearance of the Romantic
iconography and its symbolic content in parks and park narratives in the mid-nineteenth century

marks the chronological end of gardens and parks as a space of Romantic expression in Lithuania.

* At the end of the 18th century and in the 19" century, the changing fashions of garden art spread in
Lithuania through the internal communication channels of the elite. The creation of gardens and
parks and the promotion of garden art were a consolidating factor for this social group, shaping
gardens as a space for the expression of their cultural identity. This contributed to the commonality
of forms and symbolic codes observable in gardens, at the same time enacting a certain separation
between the aristocracy and the petty nobility. The social difference between the two was marked
by the differing iconography of the gardens, the relationship between typicality and uniqueness in
individual parks, the scalability of the park features, the divergent use of spaces, and the different
material conditions of the parks. The first Lithuanian landscape parks created in the primary
residences of enlightened statesmen were characterised by the dominance of representational spaces
used for a symbolic manifestation of power. After the loss of statehood, some of these spaces lost
their original meaning. At the beginning of the 19" century, symmetrical garden planning was
largely abandoned as more intimate and personal spaces became more popular, and the balance of
functions in the parks noticeably changed: representation gave way to recreation, theatricality to
intimacy, self-promotion to privacy. However, for quite a long time, axial symmetry and other
marks of elaborate display and splendour did not disappear even from the parks of the manors

belonging to the petty nobility.

* The Lithuanian garden art developed as a peripheral phenomenon of manor architecture, heavily
influenced by other countries and regions more advanced in garden planning, most notably Poland.
The first creators of parks in Lithuania were most often foreigners of German and Italian origin,
who, in serving local landowners, brought with them different practices of landscape planning. By
the end of the 18" century, thanks to the efforts of the gardeners of manor parks, as well as the
botanists and architects at Vilnius University, a local Lithuanian gardening tradition, carefully

adapting international practices, can be said to have formed. From the end of the 18" century to the
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first half of the 19" century, Vilnius was a local centre for the dissemination of knowledge about
botany and park culture, where a significant amount of specialised literature on horticulture and
park planning was being published. It must be noted, however, that such texts were only a
secondary means of spreading new park-building practices. More often, they reflected the pre-
existing praxis rather than influenced it. The authors of these texts were horticultural practitioners
and researchers, but in promoting the aesthetics of parks, they acted as mediators and rather careful
interpreters of others' ideas. The guidelines presented in the works of these local authors often did
not coincide with the actual practice of park building, which in some estates was much more

advanced than depicted in the treatises, but in many others, it was lagging behind.

* The natural features of the individual parks were unique. The ways in which they were revealed
and brought to light associated them with Romantic practices, but the prioritisation of particular
features and the distribution of greenery were not always particularly original. Most of the practical
solutions in the formation of manor parks arose from the motifs and general principles of creating a
landscape park proposed in gardening publications, which testified to the reception of the imported
ideas about gardening in the Lithuanian cultural landscape. At the end of the 18" century and in the
first half of the 19" century, the aesthetics of Lithuanian parks was characterized by a peculiar
harmony of the principles of formal and landscape parks. In most cases, the utilitarian features of
the formal composition were preserved in the creation of a landscape park. The perimeter planting
of the park and garden areas, with rows or other groupings of trees, was common. Not only small
internal spaces, but also the outer boundaries of the park were divided by straight alleys, often
surrounded by trees on all sides. In the work of theorists, meanwhile, any evidently artificial
boundaries in parks were emphatically rejected throughout the period. A compromise between new
fashions and local traditions, already noticeable in eighteenth-century parks, remained a

characteristic feature of Lithuanian parks and gardens throughout the Romantic period.

* The coexistence of continuous change and the transferability of old structures was a typical feature
of the late-eighteenth-century and nineteenth-century Lithuanian parks. The newly created parks
altered the natural landscape only moderately, and the existing structures of previous periods were
almost always integrated (and thus preserved) during the redevelopment of the old green areas. The
survival of the palace building in manor parks usually meant an inherited structure of the greenery
next to it. The desire for harmony and unity in the manor ensemble, characteristic of landscape
gardening, encouraged the integration of the symmetrically designed palace, preserving at least part

of the geometrical spaces in the vicinity of the buildings. Another factor characteristic of

240



Romanticism that encouraged the continuation of the inherited landscaping tradition was the
attention to the local ambiance, which included not only the natural but also the cultural features of
the landscape. Small-scale architectural features and the geometry of Baroque parks did not survive
as well as the palaces or the gardens surrounding them. First, over time, such architectural legacy
became unfashionable and non-functional, which was not true for gardens and plants. Moreover, the
preservation of such features required constant maintenance, so their structural condition was often
neglected, focusing on short-term improvements. Finally, the temporality of artistic forms was
determined by the abundant use of wooden details, which were chosen not only for economic, but

also for aesthetic reasons.
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