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Sio straipsnio tikslas yra nagrinéti Jono Meko poezijos rinkinio ,,Zodziai ir raidés grafinius
eiléras¢ius ir jo filmg ,Requiem raSomajai masinélei“. Minétas poezijos rinkinys J. Meko
biografijoje ypatingas tuo, kad jame cilérasciy eilutés iSdéstytos grafiskai, o juy vaizdas ir
eiléras¢iy turinys tampa nedaloma vienove. J. Meko filmo ,Requiem raSomajai masinélei®
kadrai pagal vaizdo santykj su verbaline kalba, autoriaus ir zitirovo bendravimg yra artimi
grafiniam eiléras¢iui. »Zodziy ir raidziy® eilérad¢iy ir filmo »Requiem rasomajai masinélei
vaizdy, ir verbalinés kalbos, kino autoriaus ir Zitrovo jungtj galima jvardyti ,hieroglifo arba
snesimuliakro savokomis.

Hieroglifas yra ideografiné medija — zmogaus regos sgsinys, kurios zenklai raste nesu-
daro linijinés ir priezastinés sekos, turi patys sau pakankama reik§me, jtvirtina nesimbolinj
santykj su ra$tu. Ideograma — tai raSmuo, atitinkantis ne garsa ar skiemenj, o visa savoka,
kurig simboliniame raste paprastai isreiskia linijiné raidziy seka. Kalbant apie literatarinius
tekstus aiSku, kad hieroglifas yra budas atsisakyti autoriaus kategorijos: skirtis tarp rasanciojo
ir skaitanciojo iSnyksta, todél rasantysis jveikia savo subjektyvuma, netapdamas skaitytojui
objektu, nebelicka santykio diktuojamy antinomijy.

Pasak medijy teoretiko Marshallo McLuhano, hieroglifas — tai tokia rasto rasis, kurioje
sideograma yravisa apimantis gestaltas®, neskaidantis Zmogaus patirties (McLuhan, 2003, 96).
Hieroglifas reiskia kiekvienos ideogramos unikaluma. Ideografinis, hieroglifo rastas yra ver-
balinés ir vizualiosios kultiiros sritis, kurioje yra islike graikiskojo Zmogaus buvimo ir elgesio
pédsaku. Vakary literataroje ir vizualiuosiuose tekstuose XX a. pradzioje fiksuojamas atsigre-
zimas | senaja hieroglifo tradicija.

Hieroglifas yra tokia medija, kuri atmeta chronologija ir itin pabrézia dabarties aki-
mirka, beveik nesusijusig su praeitimi ir neprojektuojancia ateities.

Hieroglifas jj matanciajam yra ne tarsi buties, o buties fenomenas. Ideogramos nerei-
kalauja iSankstiniy Ziniy: jas matanciajam nereikia Zinoti simboliy reik$miy, jos kuria-
mos tiesiog ideogramos akivaizdoje. Tokia medija visada reiskia dominuojantj Eros, gyvy-
bés, jéegy dalyvavima. Hieroglifas padeda i$sivaduoti nuo vakarietiskojo logocentrizmo
tradicijos.
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Pranciizy filosofas Jacques'as Derrida teigia, kad tarp Zmogaus kiino ir jo produkuojamy
vaizdy bei zodziy slypi skirsmas, plySys (Derrida, 20006). Jeanas Baudrillard’as formuluoja
ysimuliakro® sgvoka, kuri reiskia ideologija, kuriancia subjekta, galig ir atsakomybe. Arvydas
Sliogeris, pritardamas J. Baudrillard’ui, papildo pastarojo teiginius jzvalga, jog Zenklo, kino
ir daikto sutaptis jmanoma tik autentiskos egzistencijos pagrindu (Baudrillard, 2009; glioge-
ris, 2010). Viena i$ nedaugelio galimybiy teigti zenklo, kiino ir daikto tapatumg kine iskyla
tada, kai sutampa filmuojanciojo kiinas ir filmuojamas vaizdas. Tokia sutaptis jmanoma tik
avangardiniame kine, kai atsisakoma vaizdu pasakoti naratyving istorija, susitelkiama j filma-
vimo akimirka, neskiriami struktaralisty atskiriamo teksto sakymas ir pasakymo akimirka.
Taip atsiranda verbaliniam-vizualiniam hieroglifui artimi vaizdai, nes sutampa buvimas ir
atrodymas. ISnykus atstumui tarp filmuojanciojo ir filmuojamy vaizdy, nereikia perzengti
tradicinio, simbolinio pasaulio taisyklémis pagristo kino vaizdy. Tradicinio naratyvinio kino
zitirovas klausia, kas slypi uz vaizdo. Vaizdai ir filmuojantysis Ziirovui yra anapus, todél sten-
giamasi suprasti, kas yra uzkoduota vaizdais. ISnykus atstumui tarp zitrovo, vaizdo, balso uz
kadro ir filmuojanéiojo, vaizdas patiriamas tiesiogiai: sutampa filmuojanciojo kiinas, balsas,
vaizdas ir Zodis (radytinis ir sakytinis).

J. Meko grafiniy eiléras¢iy rinkinys ,Zodziai ir raidés“ buvo ileistas 2007 m. Lietu-
voje, o filmas ,Requiem rajomajai masinélei” — sumontuotas 2000 m. J. Mekas, kaip litera-
tas ir filmininkas, pradéjes nuo kovos su didziaja Istorija, pasakojes savo mazasias istorijas,
i$gyvenes ir ufiksaves filotopinj santykj su aplinka, rinkinyje ,Zod%iai ir raidés* ir filme
»Requiem rasomajai masinélei“ jau sujungia verbalinj ir vizualinj raiskos biida j nedaloma
vienj bei taip galutinai jveikia savo subjektyvuma — jtvirtina filotopinj ne tik aplinkos, bet ir
saves traktavima.

HIEROGLIFAS KAIP DESUBJEKTYVACIJA

Vakary pasaulio literatiiros karéjai émé kurti grafinius ciléras¢ius tuomet, kai visuomené
patyré kardinalias permainas: Renesanso menininkai, XX a. pradZios modernistai, XXI a.
pradzios postmodernistai savo kiiryboje jungé verbalinj ir vizualinj raiskos badus. Lietuviy,
literatiiroje grafinis eilérastis-emblema peréjo tris etapus, iskélusius savitos grafinés poezijos
autorius: zymiausia XVII a. pradzios ne tik Lietuvos, bet ir visos Europos lotyniskai rasiusj
poeta Motiejy Kazimierg Sarbieviju, pagarséjusj eilérasciais-emblemomis; XX a. 3—4 de$imt-
mecio eilérad¢ius rasiusj Prana Morkiing ir 6-7 deSimtmeciy sovietinj poeta Eduarda Mie-
zelaitj. Pasak literatarologés Skirmantés Sarkauskieneés, M. K. Sarbievijaus emblemos yra
paveiktos vélyvojo Renesanso tendencijos, pagal kuria zmogaus verbalinis ir vizualinis suvo-
kimas buvo traktuojamas kaip sintezé, leidusi Lietuvoje poezijos kiriniais teigti renesansinio
visapusisko zmogaus koncepcija (Sarkauskiené, 2006). Komunistaves P. Morkinas priminé
XX a. pradzios rusy ir vokiec¢iy dadaisty imazinisty eksperimentus: kiiré vizualiuosius eiléras-
Cius, siekdamas neverbalinio mastymo. XX a. 6-7 de$imtmeciuose E. Miezelaitis aktualizavo
M. K. Sarbievijaus idéjas, formuodamas renesansiniu vientisumu pasizymincia, taciau tuo-
metinei vyravusiai ideologijai pajungta Zmogaus samprata. Grafinis eilérastis visiems isvar-
dytiems autoriams yra badas jtvirtinti naujojo tipo zmogu, kad ir koks jis biity: renesansinis
universalas, kairysis komunistas ar ilaisvéjes asmuo.
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J. Meko rinkinio ,Zodziai ir raidés* kalbantysis irgi prabyla naujai, tvirtina, kad toks
kalbéjimas yra kategoriska atsvara postmodernios Sizofrenijos kankinamo, suskilusio Zmo-
gaus biisenoms. Francois Lyotard’o ir kity XX a. paskutiniajame de$imtmetyje jvykusio vizu-
aliojo Vakary kulttiros posikio teoretiky teiginiams (kad pasaulis yra pirmiausiai vaizdinis,
pirminé tikrové yra vaizdiné, o ne Zodiné) J. Mekas JZod¥iuose ir raidése” priesina savajj
vientisumg, kuris reiskiamas kaip sintezé. J. Mekui zodis ir vaizdas yra lygiaverciai, vienas be
kito negali egzistuoti. Kalbédamas apie savo kancia, eiléraséio ,Kala“ eilutes poetas isdésto
taip, kad grafinis vaizdas priminty vinj: ,Kala, / kala. // Gal bat | / kryziu, // ar gal, i /
karsta. // Ar | pat/ $irdj. // Kala // ugninj / vinj“ (Mekas, 2007, 7).

J. Meko poezijos kalbanciajam kickvienas vaizdinys, kuriamas uzradyty eilu¢iy, yra
ne $abloniskas, reklaminis standartas (simbolinis rastas, pasak J. Meko, jau yra pajungtas
komerciniam tirazavimui), o unikali ideograma. Ja kurdamas negali likti pasyvus (tokie
paprastai biina reklaminiy teksty autoriai), nepakartojamai iSgyvenama tikrové, nes konkreti
ideograma yra unikali. Eiléras¢io ,Jis atsigreze® kalbantysis prabyla apie vienintelj, daugiau
nepasikartosiantj susitikima: ,,Jis atsigrezé / ir pasaké: / Kur tu / esi? // A$ suabe- / jojau. // Jis
nuéjo. // AS pasilikau / kur / esu® (Mekas, 2007, 13).

J. Mekas ,Zodziuose ir raidése“ siekia atskleisti naujg poezijos kiirimo buda, naikin-
damas nuotolj tarp patirties ir jos perteikimo. Kalbantysis pasiduoda improvizacijai, aiskiai
supranta savo daugiasluoksniskuma, heterogeniskuma ir kartu nelengvai pasiekiama integra-
luma. Tradiciné simboliniu rastu uzrayta poezija dazniausiai tiesiogiai, lyg savaime, kuria
tariamai, bet ne i$ tiesy vientiso, homogenisko ir idéjai atsidavusio lyrinio subjekto iliuzija.
Lyginami su tokia poezija, J. Meko ,Zodziy ir raidziy“ tekstai praranda tariama meno kari-
nio aura, tampa lyg mazybiniai, ne tokie reik§mingi, nes juose pripazjstamas zmogaus ribo-
tumas. Palyginti su P Morkino ar E. MieZelai¢io poezija, J. Meko ,Zod%iai ir raidés“ pasie-
kia ta lygmenj, kuriame vaizdas, biidamas stipriausia poveikio zmogui priemoné, palicka
kalbanciajam individualumo teisg: ,,Kur tu / esi? / Jis / klausé. // AS / neatsakiau. // Lijo /
lietus. // AS / ziaréjau® (Mekas, 2007, 14). Ne veltui eilérasciai aptariamo rinkinio pusla-
piuose spausdinti raSomaja masinéle — kitomis priemonémis spausdinti tekstai atrodyty jau
kitaip. Poezijos rinkinys ,Zodziai ir raidés“ yra sudarytas i§ eiléraséiu, kurie nekuria vientisos
sekos, nes tada pagal simbolinio rasto tradicijg rastysi linijinis mastymas, prieZastingumas,
logika. J. Meko grafiniai cilérasciai — tai veikiant XX a. pradzios kinui, kurio karéjai dar
nekelé tikslo pasakoti istorija, atsirade tekstai. Ju seka yra ne dialektiska, désninga, o labiau
muziking, ritminé, primenanti daina: ,,A$ maniau / kad / rasiu // bet / ne / ra / dau // A3
maniau / kad / ateisi // Bet ne / até / jai // A$ maniau / kad / bus // bet / nebu / vo* (Mekas,
2010, 16). J. Mekui rapi fiksuoti ne tikrovés turinj, o jos ritmg, nes $is pasako daugiau, nei
atskleidZia idéjos. Toks grafinis hieroglify ritmas yra artimas judéjimui, tékmei, kuri primena
Fluxus antimeno sajudzio koncepcija. J. Meko grafiniai eiléras¢iai-hieroglifai skaitytojg ska-
tina koreguoti savo tapatybe, grazinti jai integraluma, netgi grjzti prie pirmapradybés (laiky
iki simbolinio rasto iSradimo) matanciojo nuostabos, o ne vien spoksanciojo zvilgsnio. Gal-
vodamas apie savo draugus, ]. Meko kalbantysis $ukeeli: ,,a, kaip viskas / taip paprasta / ir /
stebuklinga!“ (Mekas, 2007, 64).

J. Meko poezijos rinkinio ,Zodziai ir raidés“ grafiniai eiléras¢iai yra medija keliomis
prasmémis: jie reiSkia ir atgaivinta senovinj informacijos perteikimo buda, integruodami
visus ankstesnius lietuviy poezijos bandymus kalbéti grafiSkai, ir savita skaitytojo santykj
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su grafiniu vaizdu. Aptariami tekstai yra medija tiek informavimo priemonés, tiek poveikio
terpés aspektu. Hieroglifas yra susikalbéjimo badas.

J. Meko poezijos rinkinio eiléras¢iy vyksmas dazniausiai trunka tik akimirka;: ,,A$ i$drj-
sau / paziarét / j / dangy. // Tai buvo / labai / trumpai. // Ant mano / ranky / stebuklingai /
tekéjo / vanduo® (Mekas, 2007, 9). M. McLuhanas tvirtina, kad laiko valdymas — tai zmo-
gaus dieviskumo metonimija (McLuhan, 2003, 29). J. Mekui nereikia valdyti viso laiko,
pakanka susitelkti j kalbéjimo akimirka. Kalbantysis pracitj lygina su , katinélio letenélémis*
ir ,puky véju®: ,O kur tavo / poezija, / jis / klausé. // Sakiau, ji / nuéjo. // Taip, kaip / vis-
kas. // Nugjo? // Taip. Kaip / katinélio / letenélés, // ar puky / véjas“ (Mekas, 2010, 15).
J. Mekas atsisako kreipti Zvilgsnj | visa pasaulj, bandyti ji aprépti, pakanka mazo ir jaukaus
eilérascio. ki . Meko kurty grafiniy eilérasciy autoriai labiau pabrézé vieSuma, galvojo apie
adresatg, savo vietg istorijoje. Mekas, neskelbdamas grandioziniy idéju, licka jaukumo puséje
ir pabrézia Sio intymumo kiniskuma: ,kas yra / tame / taske // uzu / to. // nesakyk / nesa-
kyk // tik / paliesk / lapas“ (Mekas, 2007, 17). ,Zodziy ir raidziu® tekstai perzengia egois-
tinj vidujybés uzsisklendima: ,,Viduj -- / poetas. / Jis rao sniego / poema. // Gatvéje -- /
zmongs. / Jie skuba | / Naujus / Metus. // Dainos / fragmentai / ateina / i§ / kazkur. // Poe-
tas / teberaso / sniego / poema” (Mekas, 2007, 8). Toks minimalusis jtarpinimas (remiantis
M. McLuhano medijy teorija, jtarpinimas paprastai ir jungia, ir skiria tekstg ir suvokéja) reis-
kia, kad skaitytojas maksimaliai jsitraukia | teksta ir beveik nejauéia medijai badingos atskir-
ties. Medijos oksimoronas (traukos ir atskirties rySys) beveik iSnyksta. Pasak psichoanalizés
pradininko Sigmundo Freudo, Zzmogaus santykij su iSoriniu pasauliu visada lemia mirties ir
gyvybeés jégos (Thanatos it Eros) (Freud, 1999, 44-45). Medijy, teorijoje mirties jégos iSreiskia
minétg atskirtj, o gyvybés jégos metaforiskai atitinka trauka ir jsitraukima. J. Meko ,,Zod%iai
ir raidés yra gyvybés jégu tekstai. Eiléra$¢iy grafiniai vaizdai pratesia skaitytojo regéjimo
jusle labiau intranzityviai nei tranzityviai. Tai reiskia, kad skaitytojui svarbesné ne eiléras-
¢iais perduodama informacija, o pats bendravimas, buvimas kartu su poezijos kalbanciuoju.
Poezijos esmé J. Meko kalban¢iajam yra ne metafora ar meninis vaizdas, o pokalbis: ,, poezija
néra / kalti / metaforas // ar i$rast / naujus / vaizdus... // poezija yra / eiti / | pat / vidurj //
ir / dainuoti“ (Mekas, 2007, 42). Bendravimo nuotolis toks mazas, kad skaitytojas aiskiai
pajunta bet kurios medijos traukai biidinga narcizinj poveikj. Medija narkotizuoja ir teikia
pasitenkinima, nes trumpam jveikiama mirties ir skausmo jéga. Eilérastyje ,kaip® matyti
J. Meko ,,Zod#iams ir raidéms* itin badinga hieroglifo vaizdo ir turinio jungtis: ,kaip / o /
ra/s/liskri/to/zod/zi/ai/lr/ai/dés/ibal/ta/la/pa“ (Mekas, 2007, 24). ]. Mekas
tvirtina, kad nei XXI a. pasaulis, nei visa poezija, kuri nuolat kuriama, néra pirminé. ,,Zodiiq
ir raidziy® skaitytojas trumpam gauna teis¢ buti be traumos, kuri visada susijusi su atskir-
timi, situacija, kai lickama be Zado, mirtimi.

J. Meko kalbanciojo ir skaitytojo socialumas nekuriamas i§ simbolinio pasaulio,
kuriame objektyvumas rastusi i$ subjekty nuostaty daugumos bei sumos. J. Meko subjektas
ir skaitytojas yra ne subjektai ir objekeai, o tik rasantieji ir skaitantieji, nes atmeta unifikuo-
tas kalbos ir teksto prasmes, teigia ir itin pabrézia individualizuotos vaizduotés ir autentisko
tarpasmeninio santykio (a5 ir #u, o ne a5 ir jis bendravimas) vaidmenj — patirtis neinternali-
zuojama, nejsisavinama, neprojektuojama savais isgyvenimais j teksta: su tekstu ir skaitytoju
susiliecjama. I§ tokio proceso atsiradg tekstai beveik praranda savo reik$me, nes kalbantysis ir
skaitytojas itin suartéja, eilérasciai yra tik impulsas tokiam kontakeui rastis.
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Hieroglifas yra i$saugoty namy erdvé ir Zenklas. Nors J. Mekas ,Zodzius ir raides” kiiré
Jungtinése Amerikos Valstijose, rinkinyje neperzengiamos jokios fizinés ar metafizinés ribos.
Hieroglifas visada yra Siapus, po savimi nieko daugiau neslepia, nekalbama apie lietuviy
diasporos literattiroje tradicinj namy ilgesj ar prarastj, nefilosofuojama apie metafizines lie-
tuviskumo $aknis. TautiSkumui iSreiksti pakanka autentisko santykio su savimi, eiléras¢iuose
tiesiogiai net nekalbama apie namus. Sie J. Meko poezijoje i teminio lygmens pakyléjami
i medijos metakalbos lygmenj. Poezija apima kalba ir namus, kuria $iy dviejy kategorijy
sutapti: ,Galy / gale // viskas tik / raidés // ant / balto / popierio® (Mekas, 2007, 27). Algis
Mickiinas teigia, kad lietuviy kalba yra betarpiska, joje néra atstumo tarp daikty, Zmogaus
ir odziy (Mickinas, 2013). J. Mekas $ig mintj jkiinija rinkinyje ,Zod%iai ir raidés“. Gily
namy ir Tévynés fenomeno apmastyma J. Meko poezijoje keicia santykis su vieta, kuri yra
universali. J. Meko kalbantysis eilérastyje ,,Atvaziuok prabyla apie fizinio judéjimo, kelionés
beprasmybe: ,Atvaziuok. / Pas mus vis / tas pats. // Pamatysi / viska -- / nors ¢ia ir / nieko /
néra“ (Mekas, 2007, 35). J. Meko Tévyné yra visiskai decentruota, netraktuojama kaip tam
tikra geografiné vieta, i§ kurios baty kalbama likusiems geografinéje Tévynéje ar jos pasiil-
gusiems egzilams. Rinkinio ,Zodziai ir raidés” vienintelé fiziné ir geografiné Tévyné — tai
poezijos eilu¢iy sukuriamas vaizdas. J. Meko hieroglifas pabrézia ideograming kalba kaip
vienintelj jrankj, leidZiantj jveikti laiko ir erdvés dimensijas. Taip randasi tekstai, kuriuose
nesvarbi net idéja. Sioji kilty tik tuomet, jei kalbantysis virsty subjektu, perzengty, buvimo
Siapus horizonta, uz kurio buty pazadétoji Tévyné ir namai; budamas Amerikoje, J. Mekas
gyvena net labiau Tévynéje, nes jam nereikia grizti — jis niekur neiséjo: ,,Antra valanda / ryto,
/ Niujorke. // A§ dabar sédZiu savo / vieniSam / kambary // ir kalbu apie / rudenj // Bet
ruduo tik mano / atminty // aplinkui knygos / muzika / popieriy chaosas // Niekas nejtaria /
kad kazkur / galbat krinta / lapai // AS$ visai kitur / uzu laiko / kasdienisky / riby“ (Mekas,
2007, 59).

J. Meko ,Zodziai ir raidés“ atveria universalia vieta, hieroglifas — tai nesimboliné, filo-
topiné XXI a. zmogaus galimybé neprarasti vidiniy namy ir Tévynés.

KURYBA BE SIMULIAKRO

J. Meko ,Requiem rasomajai masinélei® néra pirmasis kino istorijoje bandymas eksperimen-
tuoti sutapatinant vaizdg ir balsg uz kadro. DidZiausig jtaka ]. Mekui padaré amerikiediy,
poety, Jacksono Maco Low ir Richardo Foremano patirtys: jie poezijg traktuoja kaip perfor-
mansa, jvykstantj konkre¢iu metu tam tikroje vietoje, — poezija be gyvo balso jiems neturi
prasmés. J. Mekas i$ $iy autoriy perima J. Derrida suformuluotg poezijos ir kino, reiskiamo
skaitanciojo balsu, sutaptj — verbaliné, oraliné ir vizualiné medijos susilieja j nedaloma tau-
tologija. Filma ,Requiem raSomajai masinélei” galima suprasti kaip performansg, artimg Flu-
xus akcijoms. J. Mekas unikalus tik tuo, kad skaito ne kalbiniy eksperimenty kupinus tekstus
(tokie yraJ. Maco Low ir R. Foremano eiléras¢iai), o masinéle prispausdintus lapus, kuriuose
bandé rasyti romang apie raSymo procesa. Uz J. Meko skaitomy prispausdinty lapy slypi
materiali raomoji masinélé, uz jos — J. Meko kinas su savu fiziniu balsu. RaSomoji masi-
nélé, rasytinis ir oralinis tekstas bei filmo vaizdai susilieja | neatskiriama vienj — materialia,
daiktiska, fizine egzistencija, prieSingg Sizofreniskam postmodernaus Zmogaus pasimetimui
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tarp zenkly, kurie nuolat nekontroliuojamai dauginasi ir uzplasta, ver¢ia tarnauti idéjoms.
J. Mekas, budamas filmuojantysis ir vienintelis veikéjas, veikia savo ir ziarovo rega ir klausa,
tadiau Sie skirtingi jutimai jungiami kaip integrali Zmogaus patirtis: vaizdas niekur nepriesta-
rauja zodziui, néra verbalinés ir vizualiosios raiskos priespriesos.

Aptariamame filme skaitomas tekstas yra J. Meko atsisveikinimas su raSomaja masi-
néle, nes atéjo kompiuteriy laikai: uz kompiuterio klaviatira parasyto zodzio néra mate-
rijos, raidé, vaizdas virtualis. ,Requiem raSomajai masinélei” J. Mekas skaito savo teksta
mechaniSka intonacija, pabrézdamas kirc¢ius, — taip susieja spausdinimo ra$tu ir skaitymo
balsu veiksmus. Kaip ir poezijos rinkinyje ,Zodziai ir raidés®, J. Mekas savo filmu teigia, kad
prispausdinti lapai pirmiausiai yra popierius, visas démesys telkiamas ne j simboliniam teks-
tui budingg reik$miy sistema, o j medija — balta popieriaus lapa. Uz J. Meko bandymo apra-
$yti romano reik$mes filme ,Requiem rasomajai masinélei“ svarbesnis yra bandomo parayti
teksto skaitymo ritmas. Skaitymas filme ,Requiem rasomajai masinélei“ nekuria reik$miu,
yra tik linijinés ir priezastinés sckos neturintys lapai, vaizdai ir balsas. Simuliakrinés reik$meés
karimo procesa pakeidia ra$ymas apie raSymo procesa.

J. Mekas iame filme kalba apie savo gyvenima kaip nuolatinj rasyma. Zitrovas ir
klausytojas tampa atviri nuostabai, nes negali pagal jokias naratyvumo taisykles ar $ablonus
nustatyti, kg filmuojantysis perskaitys i$ kito lapo. J. Mekas Saiposi ir ironizuoja tuos romany
autorius, kurie dirbtinai kuria kontakeg su jsivaizduojamu skaitytoju, bando ji sudominti,
iSlaikyti jo démesj paradytam tekstui. Atsisakant $io naratyvinio tikslo, ,Requiem raSomajai
masinélei yra toks filmas, kurio Zitrovas, klausytojas ir filmuojantysis sutampa, sukuria
momenting nedaloma visuma. J. Mekas tvirtina, kad gyvenimas i§ tiesy neturi naratyvinés
strukeiros, Zmogus dazniausiai veikia spontaniSkai, gyvenimas primena rasyma, nes eilutés
popieriaus lape, kaip ir gyvenimo jvykiai, seka vienas po kito, bet nebutinai yra istoriskai,
priezastiniais rySiais susij¢. Aptariamo filmo filmuojantysis nekelia sau grandioziniy, siekiy,
jveikti didZiaja Istorija, sukurti epopéja — prisipaZjsta, kad jo bandymas rasyti romana yra ne
daugiau nei butelj vyno iSgérusio Zmogaus zodziy srautas. Didiesiems uzmojams priesina-
mas raSomosios masinélés, kaip daikto, kuriamas intymumas, kuris nejmanomas be kanis-
kumo. J. Meko ,Requiem raSomajai masinélei® yra filmas apie nykstancias senasias medijas ir
didéjantj atstuma tarp bendraujanéiy zmoniu. Senosios medijos i$ prigimties pacios naikina
atstumg tarp subjekto ir objekto, skaidymasi | rasytines, vizualigsias ir oralines medijas ir
$io skaidymosi lemiama Zmogaus fragmentiskuma. Aptariamo J. Meko filmo avangardinis
pobudis reiskia grizimg prie neskaidomos, visus Zmogaus pojucius pratgsiancios medijos —
Levo Manowichiaus jvardytos ,archimedijos® terminu (Manowich, 2009).

J. Mekas aptariamame filme atsisako jausmy ir konflikey. Subjektas suyra, nes nebe-
lieka objekto — nemastoma dialekriskai, nedauginami simuliakrai.

J. Meko, kaip rasanciojo, skaitanciojo ir filmuojanciojo, vieta, jo tvirtinimu, yra uni-
versali. Namai jam yra fizinis buvimas vietoje, kurios konkreti geografiné charakeeristika
nesvarbi: savo bandymg raSyti romang J. Mekas, nepriklausomai nuo geografinés vietos,
galéty skaityti bet kur, todél reikalinga dokumentuoti akimirka, kai rodoma ir skaitoma,
zitrovas su filmuojanciuoju ir jo buvimo vieta per king gali susilieti bet kur ir neprarasti
konkretybés potyrio galimybés.

ParaSytu ir filme skaitomu tekstu J. Mekas tvirtina, kad visos gyvenimo kryzkelés ir apsi-
sprendimuy didingumas yra dirbtiniai, nes gyvenimas yra laisvés potyris konkrecia akimirka.
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RAMUNAS CICELIS

Tik i$ ideologiniy paskaty subjekeui kyla poreikis kalbéti ir filmuoti vaizdus apie tikslus,
atsakomybe ir didziajq Istorija arba savo ,maZuosius® pasakojimus. Alternatyva tokiems
zodziams ir vaizdams — bendravimas su zitrovu ir klausytoju tiesiogiai, akivaizdziai.

ISVADOS

J. Meko eiléras¢iy rinkinys ,Zodziai ir raidés“ ir filmas »Requiem raSomajai masinélei yra
poeto ir filmininko bandymas bati laisvam, atsisakant subjektyvumo, plysio tarp patirties,
kalbos ir vaizdo. Poezijos kalbantysis ir filmo filmuojantysis bei skaitantysis nepripazjsta
loginés, priezastinés, vystymosi istorijos ir jos diktuojamo mastymo, kurj Vakary pasaulyje
paprastai iSreiskia simbolinis rastas ir naratyvinis kinas. Naudodamas grafinj, o ne simbolinj
rasta, J. Mekas poezijoje kuria tokia medija, kuri nepripazjsta jtarpinimo — medija, kaip
zmogaus ,tesinys®, jam turi tik gyvybing jéga. Filme ,Requiem raSomajai masinélei® taip
pat naikinamas atstumas tarp garso ir vaizdo, filmuojanciojo ir zitirovo. J. Meko eiléraséiams
nebudingas medijai tradiciskai priskiriamas mirties, atskirties, izoliacijos poveikis. Filme apie
mirtj, pabaiga taip pat nekalbama, susitelkiama j dabarties akimirka. ,Zodziy ir raidziy
poezija ir filmas ,Requiem raSomajai masinélei yra i$vaduoti nuo laikinumo tuo aspekru,
kad neatstumia skaitytojo, Ziirovo ir filmuojanciojo, nes tarp ju néra jokio atstumo — visa
akimirkos patirtis yra nedaloma j viding ir i$oring, fiksuojamas vientisumas. J. Meko eiléras-
¢iy kalbantysis ir filmo filmuojantysis bei filmuojamasis atsisako ne tik laiko, bet ir erdvés
tradiciniy kategoriju, skirstymo | prarasta, esamg ir atrasta erdve. Vieta, kurioje kalbama
ir filmuojama, yra namai ne todél, kad joje uzaugta ir subresta, o todél, kad ji universali ir
pakankama, jos nereikia perzengti, geisti kitos vietos ir kitokio buvimo.
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Ramiinas Ci&elis
DESUBJECTIVATION OF A PERSON IN JONAS MEKAS’ POETRY AND FILM (POETRY
COLLECTION “ZODZIAI IR RAIDES” AND FILM “REQUIEM FOR A TYPEWRITER”)

Summary

This article discusses the desubjectivation in Jonas Mekas™ collection of poems “Zodiai ir raidés” (“Words
and Letters”) and film “Requiem for a Typewriter” approaching it from media theory, deconstruction and
philotopical points of view. Desubjectivation is understood as freedom from History, ideology, symbol, and
relations between author and reader/viewer. The works discussed are Mekas™ attempt to be free by denying
subjectivity, renouncing a gap between experience, language and image. Speaking person in his poetry,
as also the filming and reading one in his film, does not accept a logical causal development of story and
its dictated thought, which is usually expressed by symbolic writing and narrative cinema in the Western
world. Using graphic, rather than symbolic writing in his poetry Mekas produces such media, which does
not admit in-mediation — media as an “extension of man” has only a life force for him. The film also erases
the distance both between sound and image, and the viewing and the filming person. The distance between
the author and the audience is impossible to define. The poems do not have the effect of death, exclusion,
and isolation — which is traditionally attributed to media. “Requiem for a Typewriter” does not talk about
death and end; the focus is on the present moment. The speaking person in “Words and Letters” and the
filmed and filming one in “Requiem for a Typewriter” refuse not only the traditional categories of time, but
also the spatial ones: there is no division into the lost, existing and discovered space. The place, in which
speaking and filming takes place, is home not because it is a place where one has grown up and matured,
but because it is universal and sufficient, there is no need to go beyond it and to desire a different location
and different being. When person reaches freedom from time (and History, ideology) and space (Lithuania
and New York), there is no meaning and no feelings in Mekas’ texts. There is no subject and object, no con-
tent. The form is the most important component in his ideogramic and visual texts as philotopical objects
without metaphysics.
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