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IVADAS

DaZnai manoma, kad atradimai ir iSradimai keicia pasaulj. Paprastai didvyriy vardai islie-
ka istorijoje, o kovotojai, kurie iSvyko j svarbiausia savo gyvenimo kelione ir kaZzkur pusiau-
keléje uzstrigo, nesulaukia deramy studijy. Tirdamas keramikos istorijg ir puodZiaus amatg,
atrandu nutikimy, kai nesékmé iSgelbsti amatg ir netycia besigaves daiktas tampa istorijos
dalimi. Si patirtis mane atvedé prie klausimo, kokig jtaka $iuolaikiniam menininkui-dizai-
neriui (ne)daro istorinio meno paZzinimas, ir pastiméjo galimus atsakymus bei ieSkojimus
pristatyti meno projekte ,3 keramikos istorijos: asmeninio poZiario paieSka”. Kitaip tariant,
meno projekte pasirinkdamas tris skirtingus istorinius laikotarpius pateikiu individualizuotg
keramikos meno supratimg, jvairiy laikotarpiy saity interpretacijas ir galimy tarpusavio jtaky
analize. Siame pasakojime svarbiausios sgvokos, tai — nesékmé, kartoté, padirbinys, kopija-
vimas, tirazavimas. Kartoté yra neidvengiamai susijusi su originalumu. Todél klausimas, kas
yra originalu, taip pat lydi visg 5] meno projekta. Reikia atkreipti démesj, kad meno projekte
nagrinéjamos temos nesusijusios su autorinémis teisemis ar kopijavima reglamentuojanciais
jstatymais. Teisé turi maZai kg bendra su menine kiryba, tad samoningai pasirinkti tirti laiko-
tarpiai, kai autoriniy teisiy nebuvo ar jos nebuvo tokios, kokios yra Siandien —apibréziancios
naudotojo atsakomybe, kiréjo pajamas ir teises.

Kita vertus, mano atliktas meninis tyrimas yra bidas (ar galimybé) atrasti savo kiriniy
konteksta — analizuojant meno istorijos fragmentus ieSkoti atsakymy j klausimus: Kaip yra
keramika? Kodel Siandien keramika yra tokia? Kokia keramika gali bati? Ar keramika yra tik
technika? Jei ne, tai kas ji dar yra? Ar keramika yra dizainas? Ar keramika yra nedaloma me-
dZiagos, daikto, proceso, funkcijos ir istorijos visuma? Ar jmanoma atrasti k3 nors nauja ne-
naudojant naujy techniky ar medziagy?

Galima klausti kodél / ar Sie klausimai yra svarbts? Keramikos menas, palyginti su Siuo-
laikiniu menu ir dizainu, atrodo ribotas. Traiksta jausmo, kurj iSreiSkiame kalbédami apie kri-
tinj dizaing ar konceptualyjj mena. Susipazinus su keramikos kirybos lauku (be kai kuriy is-
imciy), gali jaustis apséstas cheminiy elementy ir procesy, tekstdry ir spalvy, jleidusiy Saknis
vaizdavimo istorijoje ir darbo tradicijose. Esu menininkas, baiges keramikos studijas Vilniaus
dailés akademijoje. Daugiausia laiko praleidZiu kurdamas indus arba instaliacijas. Mano ka-
rybiniai interesai svyruoja tarp dizaino ir meno. Dirbdamas jauciau vis augantj nusivylima
Lietuvos keramikos kontekstu. Per sukurtus meno karinius nebegaléjau iSsakyti savo idéjy.
Priéjau ribg, kai sunku pagrjsti medZiagos naudojimga, tai ka noréjau pasakyti, naudodama-
sis tik moliu, jo formavimo procesais, dirbiniy estetine raiska. Tikslas, kurj noréjau pasiekti,
neapsiribojo ir nebepriklause tik nuo keramikos meno terpés ir molio apdirbimo galimybiy.
Siame kontekste nebuvo vietos, leid#ian¢ios pasiekti norimus rezultatus.

Ka daryti, kai vyraujantys karybos modeliai netenkina? To saves klausiu kurdamas. Kera-
mikos kritikos ir teorijos stoka lemia, kad keramikos kontekste nebeliko konceptualiy erdviy,
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kuriose galéciau pozicionuoti savo kdryba. Priéjes Sig aklaviete, bandau atverti keramikai
naujas kritiskas ir koncepcines nisas bei rasti naujy saviraiskos krypciy.

Meno projektas ,3 keramikos istorijos: asmeninio poZidrio paie3ka” néra vienalytis ir
vienu ypu sklandziai iSguldytas tyrinéjimy ir kirybos produktas. Tai jvairiy procesy ir jungciy
rezultatas, kurio pradZia yra meno aspirantdros tyrimas LTSR keramika 1956-1970 metaris,
apgintas Vilniaus dailés akademijoje 2005 m. Teorinis darbas buvo skirtas tyrinéti keramikos
lauka uZdaroje teritorijoje, ribotoje laiko atkarpoje. Jauciau atsakomybe parasyti to meto
keramikos istorijg, identifikuojancia sovietmecio kulttrines perspektyvas. Tai skatino mane
nagrinéti $io laikmecio teorinius ir praktinius darbus. Aspirantaros tyrime, tikéjausi atskleisti
pasléptas galios struktdras ir iSankstines nuostatas keramikos pasaulyje. Sovietine keramika
domiuosi nuo bakalauro studijy.

Magistrantdros studijy metu (1998-2000) rasiau apie meno hierarchijag 1940-1956 m.
ir keramikos vietg joje. Darbe tyriau skirtingy meno sriciy jtaka ir pripazinimg, pasireiskusj to
meto parodose, publikacijose ir apdovanojimuose. Aiskinausi, kaip buvo suvokiamas ,liau-
dies menas” ir kaip pagal to meto ideologija reikéjo ,teisingai” suprasti socialistinj realizma.
Véliau, aspirantaros studijy metu (2003-2005) rasiau apie Lietuvos keramika 1956-1970 m.
Baigiamasis darbas susidejo i$ keliy daliy. Pirmiausia darbe buvo apZvelgti meno uzdaviniai,
atspindZio teorija, aptarta meno ideologija — ,partiSkumas”. Véliau aiskinausi, kas yra liau-
dies menininkai, koks jy santykis su menininkais profesionalais. Tyriau, kokia buvo batina ir
kokia toleruotina liaudies meno poZzymiy riba profesionaliy menininky karyboje. Analizavau
ornamento ir abstrakcijos vaidmenj taikomajame mene, gilinausi, kuo skiriasi dekoratyviné
taikomoji keramika nuo tiesiog dekoratyvinés. Be Siy teoriniy klausimy, aspirantdros darbe
taip pat skyriau demesj keramiky mokymo ir darbo bazems, t. y. LSSR valstybiniam dailés
institutui ir ,Dailés” kombinatams. Prieduose buvo pateiktos rySkiausiy to meto keramiky
biografijos, svarbiausiy parody sarasai ir interviu su keturias keramikais. RaSydamas 3j aspi-
rantlros darba rémiausi parody katalogais, populiarigja publicistika (periodika) ir Dailininky
sgjungos archyvu.

2016 m. jstojus j dizaino doktorantdros studijas paaiskéjo, kad Sio tyrimo tasa bdty ne-
aktuali, ypac praktika paremtos doktorantdros kontekste. Man kélé susirGpinima, kaip prak-
tika grista tyrima pritaikyti naujam doktoranttros projektui. DaZznai atrodé, kad vystant kary-
bine dalj, kyla pavojus prarasti tirilamgjj demenj. Turiu pripaZinti, kad nenaudoju aspirantdros
studijy metu rasyty teksty, tik trumpai pateikiu nuorodas j juos. Visas tiriamasis darbas yra
sukurtas doktorantdros studijy metu. Esminis skirtumas, apibréZiantis aspiranttros darbo ir
doktorantros studijy pastangas, yra pakites tyrinéjimo bddas — nuo jprastinio menotyrinio
poZilrio pasisukes link meninio tyrimo, tokiu bddu kdryba tapo esminiu tyrimo metodu, nau-
dojuosi Siuo tyrimu, Sia unikalia galimybe jsisavinti Zinias, skleisti informacija ir formuoti
naujas karybines perspektyvas.

Kitos prieZastys, atvedusios mane j doktorantros studijas, baty darbas Lietuvos edukolo-
gijos universitete. Pradédamas darbg ¢ia, 2014 m. susidiriau su akademine struktdra, kai jau
jgytos treciosios pakopos (aspirantdros) studijos néra lygiavertés doktorantdros studijoms.
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Déstytojo darba pradéjau Zemiausioje pozicijoje —asistento pareigose. Dirbdamas asistentuy,
negali skaityti paskaity, tik vesti pratybas studentams. Tad siekdamas aukStesnio pedagogi-
nio laipsnio, pradéjau islyginamasias studijas Vilniaus dailés akademijoje. 2018 m. baigiau
deéstytojo karjerg Lietuvos edukologijos universitete. Taip mano tikslas jgijus daktaro laipsnj
tapti geriau apmokamu Lietuvos edukologijos universiteto déestytoju Zlugo.

Karybinés dalies santrauka

Mano kuriamos instaliacijos yra susijusios su kdrinio rodymo vieta per naudojamas me-
dZiagas, kuriamus siuZetus ir bendra kultUros istorija, per darby sukdrimo buda ir pasirinkta
stiliy. Jei erdve baty klausimas, 3ie darbai bty atsakymas, pokalbis tarp erdvés ir joje atsi-
randancio meno kurinio. Kiriniai susieti su autentiska erdve, kad ir trumpai artikuliuoja s3sa-
jas ir kalba apie vietos ,.aurg". Tai mano, kaip tyréjo, budas kalbétis su ZiGrovu per darbus ir
jy kuriama aplinka. Kalbédamas apie nesékme ir kopijg, elgiuosi laisvai, perkeldamas tyrima
nuo medZiagos (molio) j jo raiskos (ne)galimybes Siandienéje kultiroje. Zidrovas — pagrindi-
né asis, jprasminanti darba. Zidrovas patirdamas meno kirinj, lygiomis dalimis prisideda prie
jo atsiradimo. Tik Zidrovas, anot Briano Dohercio, ,reginti akis”, jgalina sukurti, nehierarchine
instaliacijg, bendradarbiavimo aplinka tarp menininko ir ZiGrovo, erdvés ir meno karinio, ir
atskleidZia tas meno karinio galimybes, kurios kitu atveju likty neatskleistos'. Meno projekto
kdrybines dalies pagrindu pasirinkti darbai — pradedant meno aspirantdros projektu Simbo-
liai (2005) ir vélesniais kiriniais, tokiais kaip Pléviakojis vs Louhan, (2011) Pottery is the new
video (2015), pastaraisiais metais kuriamy indy pavyzdZiais — ir, akcentuojant jy (per)inter-
pretavima, sisteminima, (per)darymg, siekiama pristatyti kokybiskai nauja rezultata.

Tiriamosios dalies santrauka

Moksliniy metody taikymas yra sékmingas, kai kartojant bandyma gaunamas tas pats
rezultatas. Tyrimas jvyksta, nepriklausomai nuo to, ar tyrimo rezultatas paneigia tyrejy keltas
prielaidas. Jei tyrimo tikslas iStirti nesekme, ar ir visas tyrimas pasmerktas Zlugti? Ar Zinios,
kurios paaiskina bddus, kaip nereikia dirbti, yra naujos? Bet jei ,neteisingas” modelis iki Siol
sekmingai veikia, ar jis tebéra nesekme? Kopijavimas yra Zmogiska veikla: kartojame veiks-
mus, vienodai elgiamés atsitikus nelaimei, pasirenkame panasy buda dZiaugsmui isreiksti.
Sia prasme kopijavimas yra mogaus gyvenimo pamatas. Kopijavimas, kaip galimybé api-
breZti savaja tapatybe, tapatinantis su kultdrineémis grupémis ar pradéjus vartoti isskirtines
prekes. Tai matoma analizuojant keramikos kdrimo procesa, jos istorija. Meno projekto tiria-
maja dalj sudaro trys perpasakojimai, t. y. trys atvejo studijos, kuriose per asmenine kdrybi-
ne patirtj analizuojami pasirinkti istoriniai naratyvai, keliami klausimai ir pasitelkiant jvairig
istorine ir teorine literattra bei apmastant ir eksperimentuojant keramikos praktika ieSkoma
galimy atsakymy.

1 Brian O'Doherty, Inside the White Cube, Santa Monica, San Francisco: The Lapis Press, 1986, p. 42.
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Rasymo tradicija

Tyrime sekama keramiky tradicija rasyti apie molio medZiagiskuma ir keramikos tech-
nologijas, apie tai, kas nutinka jdéjus dirbinj j krosnj. Tai Zavus, keramikos teksty iSskirtinu-
mas. Tapytojai neraso apie drobiy gruntavimo patirtis, o Siuolaikinés grafikos pristatymuose
pasigesime apZvalgos ,kaip pasigalasti peiliukus lino raiZiniui”. Technologijy aprasymai yra
unikali keramikos dalis, kity meno sriciy tekstai nebus tokie techniski. Nors Jamesas Elkinsas
ir pradeda savo knyga Kas yra tapyba (1999) vandens ir molio, pigmenty ir aliejaus maisymo
aprasymu?, tai greiciau retenybé, nei jprasta praktika. Tuo tarpu jgudusio keramiko tekstus
apie molj ir technologija galima pavadinti apsédimu, jie visada bus net ir trumpiausiame
tekste. Tad jei Walterio Benjamino aprasytoji meno karinio ,aura” iSties egzistuoja, ji tikrai
nebus kitur, nei keramikos studijoje minkomame molio gabale. Molis, pagrindiné darbo me-
dZiaga, galinti priimti norimg iSvaizda ir imituoti kity menininky karinius. Manyciau, kad taip
skleidZiasi keramikos unikalumas.

Meno projekto kirimo metodai

Pasikartojimas, kopijavimas, interviu, meno istorijos tyrimas. Lipdymas, Ziedimas, me-
dZiagos tyrimas, eksperimentavimas, refleksija, pokalbiai, atvejo analizé. Remtasi patirtimi,
jgyta eksponuojant kdrinius dailés galerijose ir muziejuje.

Tirlama buvo: medZiaga, procesas, forma, trukmé, vieta, pristatymas, auditorija, jrasai ir
koncepcijos.

Siuolaikinio meno pasaulyje placiai pripaZjstama, kad meno objektas nelaikomas Zinio-
mis, meno kdriniai negali bati vertinami be jy konteksto. Menas ir dizainas suprantamas kaip
susijes su diskursais ir jgauna reikSmes tik tuose diskurse dalyvaudami.

Studijy metu sukurti objektai gali bati pateikiami, kaip duomenys, tyrimo proceso jrody-
mai arba kaip jau baigto tyrimo rezultatai. Toks daugiaprasmiskumas kelia turinio problema.
Bidamas menininku, manau, kad kdrybinio darbo vientisumas — neskirstant jo j procesa ir
rezultatus yra svarbus. Studijy metu remiausi Mikaos Hannulaos ir Jameso Elkinso teorijomis
apie tyrima per mena. Paantrinciau Elkinsui, kad iSties ,,sunku rasti naujy ir prasmingy meno
praktikos ir teorinés dalies santykiy bei saveikos”3. Nesiekiu kurti darbo Dailés akademijai ar
akademiniam pasauliui. Dalis Siame tyrime aprasomy meno kdriniy yra sukurti uZz mokymosi
jstaigos ar tyrimo riby. Nemanau, kad Sie darbai esmiskai skirtysi nuo darby, sukurty tyrimui,
dar daugiau, tyrimo metu jie, papildyti iSsamiu tekstu, jgauna platesnj konteksta.

Svarstant apie pasirenkama rasymo stiliy, svarbu pripaZinti egzistuojancius skirtingus
raSymo budus ir funkcijas. Elkinsas nurodo skirtumus tarp meno istorijos ir meno kritikos bei
aprasomojo pobidZio darby#. ,Menininko balso” paieskos, rasant 3j tiriamgajj darba, truko
visa laika. Sis doktorantGros studijy darbas taip pat turi savo pasikartojancia struktara, kuria

2 James Elkins, What Painting Is, London: Routledge, 1999, p. .
3 James Elkins, Our Beautiful, Dry, and Distant Texts — Art History as Writing, New York: Routledge, 2000, p. 3.
4 James Elkins, Our Beautiful, Dry, and Distant Texts — Art History as Writing, New York: Routledge, 2000, p. 3.
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galima atrasti daugybéje akademiniy teksty: jZanga, problemos déstymas, tyrimo iSvados ir
literatdros sarasas. Pasakojimo siuZetas yra kopijuojamas, sudedamas j linijine ar tarsi atsitik-
tine, linijinio pasakojimo logikai nepaklistancia seka. Papasakoti galima tik vieng nutikima,
arba j pasakojima sudeti daugybe jvykiy, kurie pinsis tarpusavyje.

Diskutuojant apie kopijavima ar menines vagystes, ne karta kilo mintis paciam tai is-
bandyti, pvz., cituoti nenurodant autoriaus, pasisavinti jZvalgas ar versta tekstg pateikti kaip
savo. Ar aprasSe kopijavimo praktika, paciag praktika perkéle j disertacijg, gauname meninj
tyrima ar plagiata. Konsultuodamasis Siuo klausimu su skirtingose institucijose dirbanciais
tyréjais negavau aiskaus atsakymo. Jei tokig praktika pabandyciau pritaikyti Siame darbe ir
ji bUty atpaZinta, darbas nebity pripaZintas akademiniu, tuo tarpu jei tekste nurodyciau nu-
plagijuotas vietas, tai likty kopijavimu, bet ne vagyste. Tai trapi riba tarp meno tyrimo ir meno
tyrimui keliamy reikalavimy. Ar plagijuotas tekstas skirtysi nuo kolegy doktoranty originaliy
teksty? Ar neoriginalus tekstas atsidUres tarp originaliy netampa savaime originalus, t. v.
i$skirtinis? Sie ir panasus klausimai, visa laika lydéjo mane, déliojant tyrima apie kopijavimo
originaluma.

| keramika dazniausiai Zvelgiu kritiskai. Tikiuosi per praktika atrasti naujas teorijas, iSban-
dytas ir jgyvendintas praktiskai. Taip pat tikiuosi, kad aptardamas keramikos ribas, keramikos,
dizaino ir meno santykius rasiu atsakyma j klausima, ar reikia kurti naujas teorijas kuriant ke-
ramika? Sis tyrimas yra orientuotas j procesa, ne j produkta, galutinis produktas yra neiven-
giama proceso dalis, bet procese isbandomos idéjos ir Zinios. Siuo darbu, meno priemonémis
bandau permastyti kas yra kopijavimas, kopija, originalumas.
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Pasakysiu tau, kaip taip sunku sukurti tekstg, kai neaplanko miizos,
Pasakysiu tau, kaip taip sunku sukurti naujai dainai tekstg, kad ZodZiai lietysi upe.

Lipnus MacharadzZos pirstai

I.PADIRBTA

Literatidros apZvalga

Kad ir kaip buty gaila, keramika néra daznai reflektuojama ir apmastoma jos gamintojy,
kurie lieka bebalsiai. Atliekant 3j tyrima, teks pasiremti tekstais, daZniausiai skirtais tapy-
bai ar skulptdrai. Naudodamasis jais, bandysiu atrasti, kuo unikali keramika. Edmundas de
Waalas yra pastebéjes, kad, rasant apie keramika, susiduriama ir su kritikos stoka®. Dauguma
teksty apie keramika bty galima apibendrintai suskirstyti j: (a) technine literatara ir (b) trum-
pus, dazniausiai jZanginius ar istorinius straipsnius / knygas, kur skirtingiems keramikams
skiriamas sakinys ar du. Daznu atveju tai néra kritiniai straipsniai, bet apraSsomojo pobudZio
darbai.

Bene pirmoji Lietuvos profesionalios keramikos apZvalga — Juozo Adomonio knyga Ke-
ramikos menas (1998). Tai iki Siol iSsamiausia keramikos technologijos ir keramikos meno
knyga, parasyta lietuviy autoriaus. Gausiai iliustruota skirtingy autoriy kdriniy fotografijomis,
ji placiai pristato keramika Lietuvoje. Neabejotina, kad 3i knyga nebaty atsiradusi be Bernar-
do Leacho PuodZiaus knyga (1940), ar Michealo Cardewo Keramikos pradininkai (1969). Sios
mokytojo ir mokinio knygos suformavo Siandienj pasaulinj keramikos diskursg, kai apie kera-
mika kalbama kaip apie medZiagos ir procesy galimybiy studijas ir, nors Leachas bando su-
jungti keramikos teorija su jos praktika, ar i3gryninti meno ir amato santykj keramikos lauke,
tikétina, kad Sios knygos aktualesnés keramikams praktikams nei besidomintiems keramikos
teorija.

Philipo Rawsono (1924-1995) Keramika (1971), taip pat jungia keramikos teorija ir prak-
tika. Waalo manymu®, 5i knyga galéty bdti laikoma bandymu sukurti ,nauja keramikos vado-
velj”, kuris pakeisty parasytajj Leacho. Paskutinj karta PuodZiaus knyga perleista 2016 m.,
Philipo Rawsono knyga galima nusipirkti el. knygy skaitytuvui skirtg Kindle. Juozo Adomonio
Keramikos menas, perleistas tik karta.

Keli autoriai yra parase trumpas Siuolaikines Lietuvos keramikos istorijas: Jurgita Luda-
vi¢iené knygos + 1000 °C = jZangoje (2012), Lijana Natalevic¢iené Mo muziejaus tinklapy-
je”. Apie keramika yra rasiusios Aleksandra Aleksandraviciuté, Lolita Jablonskiené, Raminta

Edmund de Waal, 20th Century Ceramics, London: Thames and Hudson, 2003, p. 173.

Edmund de Waal, 20th Century Ceramics, London: Thames and Hudson, 2003, p. 175.
7 Lijana Satavi¢iGté-Nataleviciené, Taikomoji dailé, [interaktyvus], [#iGréta 2019 10 10],

http://www.mmcentras.lt/kulturosistorija/kulturos-istorija/6871,
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Jurénaité, Rita Mikucionyté, Pilé Veljetaga. 2018 metais, Svenciant Lietuvos nepriklausomy-
bés simtmetj isleista knyga Taikomoji dailé ir dizainas 1918-2018® lydéjusi tokio pat pavadi-
nimo paroda. Sie tekstai, kartu su Adomonio knyga Keramikos menas suformuoja 3iuolaikinés
Lietuvos keramikos teorinj —istorinj diskursa. Neabejotina, kad, esant tiek mazai pasakojimy,
yra didele tikimybé, jog viena ar kitg istorija lems asmeninés paZintys ar pasirinkimai.

Kas dvideSimt — trisdeSimt mety atsirandantis leidinys, naujai bando iSsakyti tuos pacius
dalykus apie keramika, ir tai, geriausiu atveju, reiskia, kad 3i sritis susilaukia menko teoretiky
demesio. Galima teigti kad keramika ir pasiZzymi menka s3gsaja su teorija. Ar tai reiskia, kad ke-
ramika yra tiesioginio, taktilinio pazinimo laukas? | Siuos klausimus bandysiu rasti atsakymus
praktika gristu tyrimu, tirdamas keramika ir per taktilinj molio pazZinima.

Trukstant teoriniy pagrindy, tenka savarankiskai apsibrézti jvairy ir daznai priestaringa
keramikos lauka. Manau, kad j keramikg turéty bati Zvelgiama kritiskai, o tai reiskia, kad teks
susikurti naujas teorines ir praktines sistemas, kur galéciau jterpti savajj darbg. Siuolaiki-
nio meno lauke keramika gali bati naudojama kaip medZiaga arba, kita vertus, galima kurti
molinius meno kdrinius, turincius atgarsj ir kuriancius verte mene, amatuose ir dizaine. Tg ir
siekiu padaryti.

Ranky darbas vs mechanika

Ilgai bty galima vardyti menininkus, dirbancius ar dirbusius su moliu, kaip ir dizaine-
rius, naudojancius molj. Menininkai sprendZia meno klausimus, naudodamiesi medZiagomis
technikomis ir metodais jprastais amatininky tarpe. Sie grafiky, tapytojy ir skulptoriy sukurti
darbai neveikia keramikos lauko, netampa bendra istorijos dalimi. Ranky darbas atrodo aki-
vaizdus, jvardinant skirtuma tarp amatininko ir menininko darby. Charlesas Tayloras jvardija
dizainerius amatininkais, nes ,jie aktyviai dalyvavo gamybos procese”®. Tg buty galima pa-
sakyti ir apie dauguma tapytojy. Tad kaip reikia kurti, kad liktum ar neliktum amatininku?
Jei naudojamas fabrikinis darby ir pareigy pasiskirstymas, prie to paties dirbinio plusa keli
dirbantys, ar tai jau nebe amatininko, o dizainerio karinys?

Naudojantis Siandienemis technologijomis, bet kokia keramiko naudota estetiné raiska
gali blti pakartota masinomis. Praktiskai bet koks dirbinys gali bati sukurtas ir pagamintas
naudojant 3D kompiuterinj modeliavimg, liejima ar kitus fabrikuose paplitusius metodus.
Anot Peterio Dormerio dizaineriai net nesvarsto galimybés bati pakeistais kompiuteriy val-
domy rinkodarininky, nes jie ne tik tenkina Zmoniy troskimus, bet ir kuria naujus.'® Roboto
gaminys, imituojantis amatininko darbo raiskg, vis tiek lieka masininiu objektu, o amatininkai
yra tie, kurie dirba rankomis, tad kur Siuo atveju atsiduria keramika?

8  Jlraté MeilGniené, Taikomoji dailé ir dizainas 1918-2018, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2018.

9  Redhead, Mark. Charles Taylor: Thinking and Living Deep Diversity. Lanham, MD: Rowman and Littlefield,
2002,p. 7.

10 Peter Dormer, , The salon de refuse?”, in: The Culture of Craft, Manchester: Manchester University Press,
1997, p. 12.
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Ar verta kaltinti mechanizmus sugriovus amatus ir pradanginus ranky darbo dirbiniuose
egzistavusj fiziniy ir protiniy galiy balansa?™ Ar bunant keramiku reikia dZiaugtis karybos
laisve kurti neriboti saves nei turiniu, nei forma, nes porceliano fabrikai sékmingai tiraZzuoja
indus?

Bandymai atrasti, kuo skiriasi menas, amatai ir dizainas, tapo vienu i tyrimo atspirties
tasky. Galutinis darbas turi visy jy poZymiy. Instaliacijose nenaudoju pramoniniu badu su-
kurtos keramikos, nors kdrybiniame darbe naudotos medZiagos ir darbo priemonés yra jpras-
tos pramoneje. Tokiu bddu pats tyrimas pakimba tarp discipliny. Naudojami procesai, ne-
skirstant jy j aukstuosius — porceliano gaminima ar Zemuosius, tokius kaip ,pasidaryk pats”
molio paruosima. Bandydamas nutrinti meno, amaty ir dizaino ribas, tuo paciu metu keliu
klausima, kokiu momentu iSoré tampa forma, o amatai tampa menu?

Keramikos ir meno santykis

Keraminé skulptdra daZniausiai vadinama teracotta. Sio pobidZio darbus kuria skulpto-
riai, tai nefunkcionali keramikos atSaka, ir Sie darbai vertinami kaip skulpttra. Taip daZniausiai
jvardinama pirmojo imperatoriaus Qin Shi Huang kariuomene, Anthonyo Gormleyaus darbai
ar Antano Vivulskio skulptiry eskizai. Dazniausiai tai neglazdruoti, vienspalviai darbai, nors
yra ir spalvota skulptdriné keramika, kaip Della Robbios Seimos ar Jeffo Koonso darbai. Grei-
tis dirbant su moliu yra Sios medZiagos privalumas, palyginti, per kiek laiko ir kokias pastan-
gas jdéjes, galétum sukurti tokio pat dydZio akmeninj ar medinj dirbinj. Neabejotinai Siuose
darbuose dominuoja idéja, nustelbdama medZiaga ar procesa.'?

Ar jmanoma konceptuali keramika, kai konceptualaus meno kdriniai kreipia ZiGrovo
mintis nuo formos j idéjas? Konceptualus menas taip pat naudojasi ir amatininky darbu ar
medZiagomis, tokiomis kaip molis. Tai dera tarpusavyje, nors noréciau patikinti, kad koncep-
tualusis menas pirmiausia turi atmesti ar dematerializuoti meno karinj, ar tik jo komercine,
parduodama dalj. Vienas pirmyjy konceptualiy kariniy, pasirasytas ,R. Mutt” (1917)"3 paten-
ka j visus Siuolaikinio meno vadovelius. Pagamintas i$ porceliano, kaip ir Meret Oppenheim
Objektas (1936)'4. Greta jy buty paminétinas lietuviy autorius Evaldo Janso kdrinys Per ilgai
ant pakylos (2014), sukurtas i menininko nuryto ir natdraliai pasisalinusio molio, Sis darbas,
manau, atitinka visus keramikos ir konceptualaus meno karinio poZymius.

Kaip pastebi de Waalas, susidoméjimas instaliacija iSaugo XX amZiaus pabaigoje ir atsi-
rado keramikai sgveikaujant su skulptdra. Instaliacijos gali varijuoti nuo ,natiurmorto” sude-
liojimo erdvéje iki galerijos grindy dengimo 3lapiu moliu's. Visgi remiantis Rosalind Krauss

11 Paul Mathieu, ,Objet Theory”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone, London:
Bloomsbury, 2017, p. 274.

12 Lizzie Zucker Saltz, ,Manufacturing Validity”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone,
London: Bloomsbury, 2017, p. 298.

13 Marcel Duchamp, Fontanas, 1917 m.
14 Dar Zinomas kaip Plaukuotas puodelis ar Plaukuoti pusryciai 1936 m.
15 Edmund de Waal, 20th century ceramics, London: Thames & Hudson, 2003, p. 10.
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straipsniu Skulptdra ispléstame lauke'® ar Doherc¢io knyga Baltame kube'?, nelengva bty
jsisprausti j Siuos rémus visiems keramikams, kurie noréty savo darbus vadinti ,instaliacija”.
Kaip pastebi Garthas Clarkas'8, ne visa keramika priklauso Siuolaikiniam menui, kad ir koks
didelis baty karéjo noras, vien tik jis nepavercia dirbinio Siuolaikiniu.

Zvelgiant placiau, instaliacija apibGdinami tokie darbai, kai reikia nusakyti, matomas ir
nematomas meno kdrinio s3sajas su vieta, kurioje meno karinys pristatomas. Pats meno ka-
rinys daznai veikia kaip rysys, jungiantis esama vietg ir aplink vykstancius politinius, kul-
tarinius ar religinius jvykius. Nors jau sukurta instaliacija tarsi ir negalety egzistuoti kitoje
erdvéje, manau, kad instaliacija kaip meno rdsis, turi gerokai daugiau raiskos galimybiy, niu-
ansy, nei atrodyty. Instaliacijomis taip pat vadinami Zemés meno kdriniai ir jvietinti kari-
niai, kurie gali bati laikini ir ne. Pastarieji ir egzistuoja kaip daugybiniai mano aspirantdros ir
doktorantdros metu kurty, kariniy provaizdZiai. Keramikos instaliacijy pradininku galétume
laikyti Antonyo Gormleyaus sukurta Laukq (1989). Sis darbas yra daugybe karty perdarytas
bei rodytas skirtingose erdvése.'®

Emma Shaw jvardindama keramikos instaliacijos i3skirtinumus pazymi, kad keramikos
instaliacijos tikslas atskleisti molio / keramikos rysius ir jos kuriamos apie molj / keramika®®.
Kitaip sakant tai instaliacija kurioje tikslas ir priemoneés sutampa. Lietuviy autoriy kerami-
kos instaliacijos pradZia baty galima laikyti Svajonés ir Pauliaus Staniky sukurt3 instaliacija
Jasy tévas, Jasy stnus ir Jasy dukra (1998), rodyta Vilniaus ,Dailés” kombinato rdsyje, Kauno
gatvéje. Kitas autorius — Audrius Janu3onis, kuriantis keramikos skulpttras bei instaliacijas
i5 (molio) medZiagos ir ironijos. Janusonio ir SP Staniky darbai kuria moliniy instaliacijy Lie-
tuvoje tradicijq ir yra mano kariniy lietuviSkasis kontekstas.

Studijineé keramika

Leacho PuodZiaus knygos, jkvépti keramikai jgije ar pasistate savo krosnis émé valdyti
visg keramikos gamybos procesa nuo molio paruodimo iki baigto gaminio pardavimo. Siuo
bddu studijiné keramika, skleidZiasi per asmenines studijas. Jose kuriantys keramikai dau-
giau orientuojasi j i3skirtiniy, proginiy indy kdrimg, nei j kasdiena virtuvéje naudojamus
indus®". Labai daznai tokie keramikai siekia atskleisti kdriniy ,medZiagos grozj”, pateikdami
molj kaip estetine vertybe ir ranky darba kaip savaime kuriantj verte. Kaip pastebi Jeffrey

16  Rosalind E. Krauss, ,Sculpture in expanded field”, October, Vol. 8. (Spring, 1979), p. 30-44.
17 Brian O'Doherty, Inside the White Cube, Santa Monica, San Francisco: Lapis Press, 1986.

18  Garth Clark, ,Pen and Kiln", in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone, London:
Bloomsbury, 2017, p. 3.

19 Vilniuje, Siuolaikinio meno centre eksponuotas 1995 m.

20 Emma Shaw, , Ceramics and Instalation”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone,
London: Bloomsbury, 2017, p. 224.

21 Edmund de Waal, 20th century ceramics, London: Thames & Hudson, 2003, p. 148.
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Egidijus Talmantas,

Vyno servizas, 1967, in:
Taikomoji-dekoratyviné dailé,
sud. Juozas Adomonis,
Vilnius: Vaga, 1969, il. 5

Egidijus Talmantas,

Vine set, 1967, in:
Taikomoji-dekoratyviné dailé,
ed. Juozas Adomonis,

Vilnius: Vaga, 1969, il 5

Jones?? i keramikos tradicija tapo dominuojanti kity atzvilgiu ir visi keramikai yra apibréZia-
mi per vienokj ar kitokj santykj su ja. Geriausias tokio keramiko pavyzdys Lietuvoje — Ignas
Egidijus Talmantas, dirbes Vilniuje, Nacionalinéje Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny
mokykloje keramikos mokytoju. Jis eksperimentavo su jvairiomis glazdry sudetimis, atkare
antikine molio glazlrg - terra sigilatta, naudodamasis skirtingais keramikos procesais yra su-
kares funkcionaliy darby ir kdriniy interjerams.

Per studijine keramika j parody sales atéjo ir nefunkcionalios, indo formos keramikos
darbai. Sis Zanras pasaulyje i3kilo apie 1957 metus?3, keramikams susiZavéjus Ryty kerami-
ka*4. Lietuvoje atéjo j mada deSimcia mety véliau, vadinamojo chrusciovinio atsilimo metu,
kai keramikai pradéjo nagrinéti abstrakdias, atviras ir uzdaras formas, tekstaras ir spalvas.
Eksponuodami kdrinius parodose, jie nejauté jsipareigojimo kurti funkcionalius darbus, bet
ir nesistenge nutraukti sagsajy su indu, Siy kdrybiniy iStaky 3altiniu. Tokio pobudZio darbai
daZznai sukelia nuostaba. Juk nebdty jprasta naujy automobiliy salone, 3alia paskutinio
sedano modelio pamatyti parduodama universalg be raty ir variklio. Sunku paaiskinti 5j norga
neatsisakyti indo formos, kuriant nefunkcionalius darbus. Gal tam jtakos turi keramikos mo-
kymas auk3tosiose mokyklose? Ar tas dekoratyvinis, rudimentines funkcijos jtraukimas yra
vienas i3 budy pabréZti buvusia puodZiaus tapatybe? Sie darbai tai tarsi dekoratyvinés nuo-
rodos j keramikos tradicijas ir istorija.

Studijine keramika keitési susiddrusi su dizainu. Dizaino proverZis pasaulineje keramiko-
je pastebimas nuo 1960-yjy, ir koreliuoja su i3ryskéjusia amaty stagnacija®s. Keramikos di-
zainas tapo ypac sekmingas siekiant naujumo, kaitos. Galima sakyti, kad pastarajj deSimtmet;j
Lietuvoje atsirado dizaino ir keramikos jungtyje dirbanciy autoriy. RUta Indridnaité, Valdas

22 Jeffry Jones, ,Studio Ceramics”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone, London:
Bloomsbury, 2017, p. 184.

23 Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P/Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 271.

24 Garth Clark, ,Pen and Kiln", in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone, London:
Bloomsbury, 2017, p. 5.

25  Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 376.
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Pukevicius darbuose propaguoja minimalistine estetika. Julijos Janulaitytés karyboje aiskios
keramikos ir interjero sankirtos. Sio pobiidZio darbuose skleid#iasi sasajos su mada. Jos jtaka
lemia tam tikrus pokycius, kaip antai dizaineriai nebesivadina vardais, jie kuria brendus, tad
del Sios tendencijos dera laukti ne tik reklaminiy paskyry socialiniuose tinkluose, preky-
bos mugése, tiketis, kad susivienije keramikai jsteigs savitas parduotuves. Galbat ir nereikty
viltis per didelio proverZzio, nes Sie darbai daznai néra labai komercinio dizaino pavyzdziai.
Dirbiniai, sukurti ir pagaminti to paties keramiko-dizainerio, tampa atsvara kurtiems kerami-
ky-amatininky dirbiniams.

Naujausia j studijinés keramikos lauka atéjusi technika 3D keramikos spausdinimas. VDA
Kauno fakulteto keramiky jsigyta technologija placiau pristatyta 2018 metais galerijoje Aka-
demija®® porceliano simpoziumo parodoje Porceliano tapatybé?”. Simpoziumas vyko Kaune,
vadovo Remigijus Sederevicius, simpoziumo metu sukurti darbai porceliano spausdintuvu.
Zvelgiant j $iuos kirinius tenka pripaZinti, kad spausdinimo technika sudaro galimybe auto-
riui atlikti kdrinj tokiu budu, kokiu jokia kita keramikos technika nebUty pajégi. Visgi didelis
Sios technologijos trakumas $iandien, yra nedidelis kariniy dydis.

IstoriSkumas

Nauji keramikos darbai kartais atsiranda, jsivaizduojamos senovés fone. Garthas Clarkas
mano, kad $i tendencija atsirado dar su modernistais, atmetusiais burZuazinj Meno ir amaty
judéjimg, tad keramikai, nepritape prie avangardo, pradéjo kurti sentimentaly ir istoristin]
mena?8. Dauguma puodziy dZiaugiasi, bUdami ios tradicijos dalimi ir jau¢iasi i5dids, igno-
ruodami Siuolaikines meno problemas.

Amaty atskyrimg nuo dizaino, ar kiek anks¢iau nuo meno lemia poZidris. Visuotinai pri-
paZjstama, kad daugelis meny randa savas Saknis amatuose. XVIII amZiuje*? atsiradus ,vaiz-
duojamiesiems menams” jie iskilo ir atsiskyre kaip dirbantys su idéjomis, kitaip sakant, tu-
rintys teorinj pagrinda. Tuo tarpu amatai liko spresti savus ,tyliojo Zinojimo”3° klausimus3'.

Amatai taip pat turi savitg santykj su pramonineés revoliucija, po jos iskilusiu Meno ir
amaty3* sajudziu, ranky darbo estetikos adoravimu, tautiSkumo puoseléjimu ir taikomyjy
objekty gamyba33. Galima tik spélioti, ar ranky darbo estetika buvo tokia pati svarbi to meto

26 Remigijus Sederevicius, Porceliano tapatybé, 2019, [interaktyvus], [Zidréta 2019 10 10],
https://www.vda.lt/|t/galerija-akademija/naujienos/porceliano-tapatybe

27 Tarptautinis kaulinio porceliano simpoziumas, 2018, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 10 10]
http://www.porcelianosimpoziumas.lt/apie-simpoziuma/

28 Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 331.

29 Becker, Howard Saul, Art Worlds, Berkeley: University of California Press. 1984, p. 298-299.

30 Michael Polanyi, Knowing and Being, Chicago: The University of Chicago Press, 1969. p. 126.

31 Becker, Howard Saul, Art Worlds, Berkeley: University of California Press, 1984, p. 298.

32 Peter Dormer, ,The Salon de Refuse?”,in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 5.

33 Paul Greenhalgh, ,The History of Craft”, in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 34.
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pirkéjams, amatininky gaminiy vartotojams, kaip ir meno idéjos? Véliau, Bauhauze3#, naujai
sujungta medZiagy estetika, ranky bei mechaninis darbas. I3kilus dizainui, amatai tapo dar
labiau izoliuoti savos estetikos ar tradicijos. Pokario metais prasidéjus studijinés keramikos
sajudziui, vizualieji menai apsibrézé save, ,kaip menus be amato”33. Kitaip sakant, nors ir
menai, ir dizainas, tam tikra dalimi, naudoja ranky darba, pramoninis dizainas, vaizduoja-
mieji menai ir amatai turi labai maZai panasumy3°®. Siandien ir menininkas ir dizaineris savo
prigimtimi yra poindustriniai, o amatai tebéra ikiindustriniai. Galima spéti, kad amatai, de-
klaruojantys autentiska karéjo prisilietimga, tampa svetimi Siandieniame, greitai ir daug var-
tojanc¢iame pasaulyje. Patys amatininkai, siekdami saviraiskos ir savirealizacijos, savo kidryba
deklaruoja ramaus, tylaus, nostalgisko ir mazai kintancio gyvenimo buda.

Skyriaus apibendrinimas

Galima pastebeti, kad dauguma keramikos dirbiniy yra indai, net jei jie néra Ziesti, nebus
prarades savo santykio su Zmogaus kinu, ar indo paskirties. DaZzniausiai forma nebus issiski-
rianti, netiketa. Keramikai dekoruodami pavirsiy naudojasi didele meniniy i3raiskos priemo-
niy jvairove, tai ko gero, yra keramikos skirtumas nuo skulptdros ar dizaino.

Siandienis Lietuvos keramikos menas ir dizainas maZzai struktdrizuotas, susitelkes ke-
liuose keramikos centruose, mazai save reflektuojantis. Vis tik ir Sioje jvairovéje esti savi
.prasisiekéliai” ir ,nevykeliai”. Studentai, baigiantys aukstasias keramikos studijas, uZdare
akademijy duris atsiduria viename katile su savamoksliais amatininkais. Nesiekdami pakeisti
Sio uzZburto rato tvarkos, dalyvauja liaudisko stiliaus mugése, sudarydami Zavy alasa. Tuo
paciu metu, kaip Clarkas poetiskai pastebi, keramika i5 vienpusio kelio tapo dviejy juosty
greitkeliu, kartu su juo judanciais tapytojais, skulptoriais, fotografais, perfomancistais ir kon-
ceptualistais3”. Keramikai lengvai atpaZjstami Siandienos meno lauke, nes nepritape prie
meniniy s3jadziy, iSkélé savuoju tikslu procesa ir medZiagos pazinima, neskiria deramo de-
mesio idéjoms.38

34 Peter Dormer, , The Salon de Refuse?”, in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 2.

35 Peter Dormer, , The Status of Craft”, in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 18.

36 Paul Greenhalgh, ,The History of Craft”, in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 40.
37  Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 442.

38 Garth Clark, ,Between a Toilet and a Hard Place”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew
Livingstone, London: Bloomsbury, 2017, p. 278.
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Karybos budai

Visuotinai pripazinti du kirybingumo budai galety buti padalinti j dvi salygines grupes:
1) kdryba i3 eskizo (i3 nieko), 2) naudojantis pries tai egzistavusiais kiriniais (modeliais).

Sie bidai mainosi tarpusavyije, vieniems kiréjams pripaZjstant, kad visas estetinis pa-
tyrimas jau yra sukurtas ir naujos meno kalbos nejmanoma atrasti ir kad tik tapdamas meno
didZéjumi gali sukurti nauja konteksta savo kdriniui. Kiti teigia ,ilgai ZiGréje pro langg” ir
atrade viska i3 saves.

Pirmasis remiasi modernistine prielaida, kad kdréjas yra genialus ir jis tarsi Amerikos
prerijy uzkariautojas Zengia per dar neistirtas Zemes, atrasdamas kasdien nauja upe, gentj
ar akmenj. Gimdantis i3 saves, tarsi Dzeusas Aténe Palade, naujus, dar nematytus meno kari-
nius, sukuriamus autorine, paties iSrasta atlikimo technika, kurie pritrenkia Zidrovus genialiu
naujumu. Toks kdrybinis monstras priverstas keliauti ir stebinti vis naujus ZiGrovus, pakeréti
i8 pradziy visas Europos sostines, persikelti per vandenynus ir pribloksti Zidrova ,anapus
balos".

Sis romantiky sukurtas menininko — genijaus mitas, puoselétas moderniais laikais, tapo
varomaja jéga, vedusia j naujumo paieskas modernistines meno sroves. Taikliausiai 5] kdrimo
naujumo ir paniekos praéjusiam menui pozidrj iliustruoja Filippo Tomasso Marinetti ZodZiai,
parasyti Futurizmo manifeste 1909 metais: ,Leiskim jiems ateiti, linksmiesiems padegéjams
nusvilusiais pirstais! Jie jau &ia! Jie jau cial.. ArCiau! Padekim biblioteky lentynas! Pakreipe
kanalus uZtvindykim muziejus!.. vienas dZiaugsmas matyti Sias garbias drobes, besivartan-
¢ias vandenyje, isblukusias ir susmulkintas!.. Ciupkit savo kirtiklius, kirvius ir kGjus ir griaukit,
griaukit negailestingai Siuos garbinamus miestus!”3°

Naujo meno sgjiddZiai uZsiliepsnodavo taip pat staigiai, kaip ir uZgesdavo. Nustebinti
Zidrovai apsisukdavo ieSkodami naujos pramogos, naujo stebinancio patyrimo, palikdami jau
praéjusj meng, kolekcininkams ir antikvariatams. Kaip pastebi Clarkas, kas dieng j meno pa-
saulj ateinantys karéjai vercia senuosius permastyti savo karybos santykj su naujuoju menu,
taip meno kanonas kinta kultdriskai su kiekviena ateinancia karéjy karta.#°

39 Filippo Tommaso Marinetti, ,The Foundation and Manifesto of Futurism”, 1909, in: Art in theory 1900-2000,
Oxford: Blackwell Publishing, 2003, p. 149.

40 Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art. New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003, p. 319.
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Man priimtinesnis antrasis kdrybos kelias — suvokimas, kad pats meno mokymasis yra
grjstas kartojimu, daznai fiziniu meno kariniy kartojimu. Eskizavimu, siekiant isgryninti ideja,
idant ja tiesiausiu keliu galétum perteikti Zidrovui. Kompozicijos désniy suvokimas, ateinan-
tis per asmenine patirtj ir pasikartojancia karyba. Atrodyty, Sis kelias neveda j jokias formos ir
turinio naujumo paiedkas ar naujo Zmonijai skirto pazinimo kdrimg. Daznai suvokiu save tarsi
baisiausiame koSmare: stoviu nuogas pries Zidrovus, o vertinimo komisijos pirmininkas klau-
sia: ,Dovydénai, kokig nauja vazos forma suklrei per Siuos doktoranttros studijy metus?”,
pradédamas atsakinéti j klausima, painiojuosi, kliGnu. Jei visas pasaulio formas galima su-
vesti j rutulj, kubg, cilindra, kigj ar piramide, tavo sukurtos ,naujos” formos bus tik viena i3
galimy iSvestiniy.

Mokslo srityje atlikto eksperimento pakartojimas reiskia didelj laiméjima, patvirtinima,
kad hipotezés buvo teisingos, socialiniy moksly tyréjai, atrade pasikartojancius reiskinius
visuomenése, gali jvardyti tos kultdros bikle, tuo tarpu Siandienéje meno sferoje kartojimas
daZniausiai reiskia plagijavima ar pastisa, o atpaZintas meno karinio pakartojimas uZtraukia
neslove, nes yra ne kas kita, kaip idéjos vagysté. Nepaisant visuomenéje jparasto, negaty-
vaus kartotés ir kopijos supratimo, Siame darbe tai yra kdrybinio principo dalis, pasitelkta
tiek meno kariniuose, tiek tekste.

Pirmasis teisés aktas apsaugantis autorines knygy leidéjy teises Anos statutas*' priimtas
beveik tuo pat metu, kaip ir jkurtas Meiseno porceliano fabrikas 1712 m. Karaliskos privilegi-
jos, patentai ar gildijy teises lydéjo visa industrine keramikos gamybg Europoje, kol 1923 m.
autorinés teisés buvo panaikintos sovietinéje Rusijoje nacionalizuojant radytojy karyba, o
véliau ir visoje Soviety Sajungoje. Siuo metu mes gyvename visuomenéije, kuri pripaZjsta
intelektines teises. Visuotinai sutariama, kad svetimos nuosavybés pasisavinimas yra didelis
blogis. Autoriaus teisés j sukurta meno karinj yra reglamentuojamos ir saugomos Lietuvos
Respublikos jstatymais bei tarptautinémis sutartimis. Vis délto kopijavimas klesti, dalinima-
sis ir dauginimas per jvairias laikmenas yra paprastas, nereikalaujantis pastangy, kopijuojant
tekstus, muzikg, trimacius objektus ar gyvus organizmus.

Kopija

Kas yra kopija? |prastai tyréjai bandydami atsakyti j $j klausima pradeda nuo Platono
olos alegorijos ir jo mimesés / atspindZio teorijos. Tikeédamas, kad skaitantieji 3j darba yra
susipaZine su Platono Valstybe, nekartosiu jo Se3eliy apradymo. Europos autoriy teisé remiasi
Siomis SeSéliy idéjomis. Nejmanoma paskelbti savo nuosavybe vazos idéjos ir apmokestinti
visy vazy vartotojy, bet, sekant Platono logika, originalig intelektualig nuosavybe gali apsau-
goti autorinés teisés, o gamybos procesa ar naujos medZiagos iSradimg patentas. Taip Sioje
visuomenéje ginamas autoriaus, per matomg, fizine kdrinio forma.

41 Skirtingi autoriai nesutaria, kada Sis DidZiosios Britanijos parlamento aktas buvo iSleistas 1709 ar 1710
metais.
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Kaip pastebi Marcusas Boonas*?, Zodis ,kopija” yra kiles i$ lotynisko ZodZio copia, kuris
reiskia deive Copia ir gausybe, turtus*3. Copia galima rasti ir Zodyje cornucopia — gausybés
rage ir ZodZio copulati — ZodZio poruotis 3aknyje. Tad Zodj, kuriuo Siandieng mes vadiname
tiesioginj padauginima, ikiindustriniai roménai vartojo gausos, pertekliaus, sékmés daugini-
mui, pagausinimui jvardyti. Kopija kaip originalo padauginimas. Jei originalas ir kopija iden-
tiski, kaip atskirti, kuo 3is procesas skiriasi nuo imitavimo, padirbinéjimo? Jei dauginimas at-
siranda kopijuojant kazka tikra, tg, kas jau yra savaime, kaip galima jvardyti visas mechaniskai
ar rankomis sukuriamy objekty kopijas? Ar plok3tumoje nupiestas vaizdas yra platoniskos
SeSelinés tikroves imitacija, jei taip, ar sekejas iSties kopijuoja? Ar tik imituoja?

Vienas pamatiniy teksty, interpretuojanciy Siandienj kopijavimg — Walterio Benjamino
studija Meno kdrinys techninio jo reprodukavimo epochoje*# (1935), skirtas apmastyti kine
ir fotografijoje kuriamas kopijas. Esé iSsakoma mintis, jog kopija nuo originalo skiriasi tuo,
kad ji neturi originalaus karinio auros. Autoriaus nuomone, tapyba yra originali, kai tuo tarpu
fotografija liks tik pakartotu vaizdu. Toks auros pojacio trikumas yra esminis posukis verti-
nant meno kadrinj. Kaip atsiranda aura? Kokia jos sukdrimo mechanika? Benjamino nuomone,
auros praradimas yra karinio autentiSkumo netektis, dalies be kurios nejmanomas pats meno
karinys. Netekus auros, kaip ir kuo uZsipildo atsiverusi tuStuma? Jei aura reiskiasi kaip meno
kdrinio buvimas ¢ia ir dabar, kaip ji pasikeicia, kaip ji pasikinta meno karinj tiraZuojant, kai
originaluma pakeicia naujos daugkartinio, tuo paciu metu vykstancio vaizdavimo galimybes.
Jei daugybei Zmoniy patiriant tg patj kdrinj tuo pat metu mazéja meno kidrinio originalumas,
tai, Benjamino nuomone, ZiGrovas nebepatiria kino, nes kinas patiria ZiGrovg, dirbtinai kuria-
ma vaizdy seka pakeicia suvokimo patirt;.

Krauss, tyrusi pasikartojima ir kopijavima mene, knygoje Originalumas ir kiti modernisty
mitai (1986) prieina prie iSvados, kad visas modernistinis menas i5 esmés yra kompiliacija*’
ir vienintelis tikrai originalus meno karinys yra tinklelis#®. Neturintis jokio panasumo j gam-
tinius objektus. Tai mastymo struktlra, sugalvota ir sukurta Zmogaus. Galima bUty paantrinti
autorei, kad tapytojy sukurti monochrominiai darbai taip pat turi maZai kg bendra su gamti-
niais objektais.

Tuo tarpu Siandieninio skaitmeninio kopijavimo galimybes ir originaluma tiriantis Bori-
sas Groysas straipsnyje Siuolaikinio meno topologija*” (2008) pastebi, kad visas iuolaikinis

42 Marcus Boon, In Praise Of Copying, Cambridge: Harvard University Press, 2010, p. 41.

43 Kazimieras Kuzavinis, Lotyny — Lietuviy kalby Zodynas, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidykla, 1996,
p. 200.

44 Walter Benjamin,” Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit”, 1935. Benjamin
Walter, ,,Meno karinys techninio jo reprodukuojamumo epochoje”, in: Nusvitimai, Vilnius: Vaga, 2005,
p. 243-291.

45 Rosalind E. Krauss, Originality and Other Modernist Myths, Cambridge: The MIT Press, 1986, p. 151-170.

46 Rosalind E. Krauss, Originality and Other Modernist Myths, Cambridge:The MIT Press, 1986, p. 9-22.

47 Boris Groys, ,The Topology Of Contemporary Art”, in: Antinomies of Art and Culture: Modernity,
Postmodernity, Contemporaneity, sud. Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee, London: Duke
University Press, 2008, p. 71-80.
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menas reprezentuodamas dabartj, nebekelia klausimo, kas yra kopija ir kas yra originalas.
Patirdami skirtingas meno karinio formas kaip filmo rodymga instaliacijoje ar to paties filmo
Zidréjima kompiuterio ekrane, mes patiriame originaly meno kdrinj, ne jo kopija. Autorius
teigia, kad daugkartinis kopijavimas ne tik nepablogina originalo, jo neiskraipo, bet kopija
atveria galimybe paZinti originala. Kopijavimas virsta meninés kdrybos gestu, perkelianciy
meno kurinj i3 vienos medijos j kitg, i$ vieno konteksto j kitg, nebesukelia negatyvios re-
akcijos, nes Groyso nuomone meno karinys yra atsietas ir nuo konteksto, ir nuo formos, jis
egzistuoja dabartyje, ZiGrovui stebint.

Menininkai atlikéjai, kopijuodami visiems Zinomus karinius, gali iSgauti originaly atliki-
ma. To paties objekto, formos daugkartinis pakartojimas tampa tradicija, kurioje tarpsta dau-
gybé originaliy kopijy, turinciy savita braiZa, perteikianciy autoriaus poZitrj j t3 patj objekta.
Tuo Siandieninis kopijavimas, kaip naudos gavimas, kopijavimas turinio, nejdedant pastan-
gos, skiriasi nuo meno kdrinio dauginimo, kuris nebekeicia vaizdo ar turinio prasmés.

Kopijavimas edukaciniais tikslais

Pakartojant Herakleito mintj, kad nejmanoma j ta pacia upe jZengti dukart, galima teigti,
kad keramikas negali dukart taip pat nuZiesti savo darbo. Ar jo iSeksponuoti taip pat. Insta-
liacija lankys skirtingi ZiGrovai, kurie nevienodai priims matoma darba. ZiGrovo atmintyje
liks pédsakas matyto objekto, kuris ilgainiui virs atminties nuotrupa. Sio tyrimo metu geriau
supratau nesékme, kaip per praktinj tyrimg meninés israisSkos priemoné molis tapo pasikar-
tojanciy bandymy vieta.

Kopijavimui reikalingas objektas. Kopija, padirbinys negali egzistuoti be originalo. Ori-
ginalo kopija padeda apibrézti tikrajj santykj su pasauliu. Kaip be mokytojo nebus sekéjy,
taip kopijavimo aktas tampa pagarbos Zenklu, jtvirtinanciu originalumo pozicija. Siuo poZid-
riu svarbi pati kopijavimo tradicija, siekiant aukstesniy, edukaciniy tiksly. Europinis kanono
supratimas atkeliauja i$ helenistinio pasaulio, kur, kaip raso Clarkas, gramatikos mokytojai
sudarinéjo mokiniams skaitytiny teksty sarasus, pavadintus kanonikos, t.y. ,Zmogus nustates
standarta” 48

Tuo tarpu Quing dinastijos Kinijos menininky vadovélyje*® aprasomi esi tapybos kanonai:

Chieh Tzu Yuan, $esi kanonai yra pristatomi taip: Pietinio Ch’i periodo Hsieh Ho saké:
Chi cirkuliavimas sukuria gyvenimo judes;.

Teptukas kuria struktuira.

Priklausomai nuo objekto, piesk jo forma.

Atsizvelgdamas j prigimtj suteik jam spalva.

Visiems kompozicijos elementams suteik jiems reikiamg vieta.

Kopijuodamas perteik meistro kirybos esme.

48 Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 318.

49 Mai-Mai Sze, The Way of Chinese Painting: Its Ideas and Technique — With Selections from the Seventeenth
Century Mustard Seed Garden Manual of Painting, New York: Random House, 1959, p. 52.
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Siame trumpame tekste i3skir¢iau paskutinj kanona: kopijuodamas perteik meistro kary-
bos esme. Patyres mokinys pries tapdamas meistru turi atrasti savita teptuko laikymo bdda,
koordinuoti juo iSgaunamus potépius, derinti ir parinkti spalvas. Iki tol jis turi mokytis kopi-
juodamas ir savo fiziniu ranky darbu pajausti meistro sukurto peizaZo tobuluma. Sis moky-
mosi kopijuojant metodas po Simty mety ir uz Simty kilometry yra sékmingai taikomas iki Siy
dieny5°. Tarsi kopijavimas yra salyga, be kurios nejmanomas tapimas bendruomenés dalimi.
Pameistriy tapimas meistru, sugebant nukopijuoti meistro dirbinj. Siai minciai, apie edukaci-
ja, manau pritarty ir Ernstas Gombrichas andai rases:

Akademijy kursai buvo nuosekliai i§déstyti nuo atspaudy iki antikiniy pavyzdziy
kopijavimo, taigi leidimo iSbandyti jégas vaizduojant tikra motyva dailininkas siekdavo
mety metus. Batent $is tradicinio meistriSkumo reikalavimas uztikrino dailés testinuma
nuo viduramziy iki XVIII a. - visa §j laikotarpj modeliy vyravimas buvo negincijamas.
Be abejo, paplitus grafikos atspaudams ir gipso liejiniams nepaprastai padaugéjo
kopijuoti tinkamos medziagos. Be to, ja praturtino anatomijos knygos bei knygos apie
proporcijas, nekalbant apie aktus, leidusius dailininkams patikrinti savo Zinias. Ta¢iau
joks kitas $altinis néra toks patogus dailininko rankos ir akies metodui analizuoti, kaip

piedimo knygos®’.

Vaikai raSydami kartoja raides, pradedantis menininkas per kartojima susikuria savo
tekstary, fakttry, démiy, Sviesos atspindZiy, linijy ir taSky kolekcija, kuri studijuojant akade-
mijoje, tikétina, nedaug skirsis nuo ,kursioko” rinkinio. Meistro sukurto dirbinio kopijavimas
jgalina nuslysti medZiagos pavirSiumi perimant meistro darbo kalbg ar istirti jo naudotas
kompozicines schemas. Galiausiai meistro idéjy perémimas, jy pavertimas savomis gali bati
vienu edukacijos tiksly.

Mokymosi tikslais pazintas meistro kurtas objektas tampa norma, siekiamybe. Objektuy,
kurj norisi kartoti ar studijy programos esi priverstas tai daryti. Déstytojas ar mokytojas atras
bdda, kaip studentams pakartoti gipsine forma, ir objektas bus kartojamas, nesvarbu, ar tai

“52_Sje piesimo ar lipdymo pratimai tampa ne kuo

baty ,Dovydo akys”, ar ,kampuota galva
kitu, kaip bdsimo menininko raumenimis, jo neverbalinio bendravimo klaviatdra, kuria nau-
dojantis galima pereiti prie tikrovés atkartojimo. Perkélus studijuojama objekta i mokymo
jstaigos j kasdien] pasaulj, Sios kartotés, Sios visos piestos, tapytos ir lipdytos kopijos tampa
nebe mokymosi, bet prasto skonio ar pastiso objektais, nebepretenduojanciais j meno kari-
nio statusa. Galima sakyti, kad kopijavimas edukaciniais tikslais yra elgesio modelio pakar-
tojimas, taip isreiSkiant gebéjima buti bendruomenés dalimi. Kurso pradZioje iSsakius tiks-
lus, mety pabaigoje isrenkamos geriausios meistro darby ar idéjy kopijos.Cia nebegelbsti
savito stiliaus atradimas ar originalumas. Negelbsti ir naudojimasis procesais, reikSmémis ar

50 Roko Dovydéno interviu su keramike Grazina SvaZiene 2017 vasario 28 d. (R. Dovydéno garso archyvas).
51 Ernst Hans Gombrich, Art and lllusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p. 135.

52 Dovydo akys yra MikelandZelo Buonorotcio (1475-1564) Dovydo skulptiros, akiy detalés kopija,
kampuota galva dar Zinoma kaip plokstuminé galva arba Galva pagal Gudong, Jean-Antoine Houdon
(1741-1828) skulptaros kopija.
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vaizdais, ar medziagomis, kurios tau nepriklauso, kuriy tu nesukuri, bet valdai. Perkurdamas
ar kitaip perdéliodamas sukuri jy unikaluma.

IS eskizo perkeldamas pasirinktg motyva ant vazos, dekoruotojas privalo turéti tinkamas
Zinias, kaip tai padaryti. Batinos techninés Zinios, kaip atsirinkti metaly oksidus ar pigmentus,
juos sutrinti tygelyje teisingomis dalimis, kad miSinys krosnyje prikepty prie vazos pavir-
$iaus. Naudodamasis jau minétomis meninés raiskos Ziniomis, menininko ,Zodynu”, demons-
truoji savo gebéjimg vaizduoti medZius, géles ar Zmones.

Visa tai perteikia pasaulj, kurj véliau atpaZzjsta ZiGrovas. Kiny meno Zodyng sukare tapy-
bos ir kaligrafijos meistrai, dalindamiesi savo Ziniomis pieSimo vadovéliuose. Pasklides pa-
saulyje Sis tapybos bidas j Europa atkeliavo per tarpininkus. Pirmas europietiskas Tolimyjy
Rytys3 siuzety piesimo vadovélis Damy pramogos: kaip japoniskq mengq kurti lengvai®* pasi-
rodé 1760 metais. Per jj europieciai dalinosi badu, kaip Zvelgti j pasaulj Azijos akimis. Kitaip
tariant, tai buvo knyga, skirta tiek empatijai vystyti, tiek kiniSkos tapybos stiliui propaguoti.

Vienas pirmy europietisky piesimo vadovéliy Henryo Peachamo Meninis piesimas®s is-
leistas 1606 metais. Cia metodigkai ir paprastai paaiskinama, kaip ka nors nupiesti. Mokymas
paskirstytas pamokomis, pradedant nuo figdry, linijy ir pagrindiniy formy. Kiti skyriai supa-
Zindina su portretu, anatomija, Seséliais ir kaip derinti spalvas. Vadoveélyje vartojama nesu-
detinga kalba, galima sutikti su autoriumi, kad Sios mokymosi priemones ,tinkamos jauno
besimokanciojo gebéjimui”, o paprasti paaiSkinimai padeda visiems skaitantiems. Europos
piesimo vadoveliy istorija apZvelgia ir kritikuoja Gombrichas Dailéje ir iliuzijojes®.

Apgaudinéjant siekiama naudos, Siuo atveju kopijuojant kity amatininky ar menininky
dirbinius yra nei plagijuojama, nei apgaudinéjama, bet ir gautas rezultatas netampa ,sava-
rankiSku” kariniu. Tik studijy objektu, kurio verté tiek rinkoje, tiek visuomenés akyse yra
menkas7.

53 Nors pieSimo vadoveélis turéty mokyti japonisko pieSimo stiliaus, bet reikia atkreipti démesj, kad japonai
peréme kiniska piesimo bda tusu, jj sékmingai adaptavo. Zinoma, nors yra dideli skirtumai tarp Kinijos,
Japonijos ir Koréjos tapybos mokykly, taciau visos jos remiasi pamatiniais kiniSkais tekstais ir ta pacia
pieSimo mokykla.

54 Ladies Amusement: Or, The Whole Art of Japanning Made Easy, London, 1760.

55 Henry Peacham, Richard Braddock, William Jones, The Art of drawing with the pen, and limming in water
colours, more exactlie then heretofore taught and enlarged with the true manner of painting upon glasse,
the order of making your furnace, annealing, & c..., London, 1606.

56 Ernst Hans Gombrich, Art and Illusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p. 147.

57  Kartais kopijy kaina gali buti ir aukStesné uz originaly, pavyzdZiui Vincent van Gogh atliktos japonisky
graviury kopijos yra vertinamos kaip iSskirtiniai meno kariniai.
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Santykis su istorijos kartote

Keramikos atradimo negalime priskirti vienam asmeniui, ji atsirado daugelyje viety, pa-
nasiu badu. DaZnai Sie pirmieji indai mano nuomone yra vienodai negrabiai padirbti, galima
spéti, kad jie degti lauZe ar duobéje. Dazniausiai Lietuvoje, o ir visame pasaulyje, keramikos
gamybai tinkamas molis randamas 5-7 metry gylyje. Molis bana skirtingos sudéties, spalvos,
turi skirtingy priemaisy.

Taip pat skiriasi $ios naudingos iSkasenos fizinés savybés. Jis gali bati atsparesnis Ze-
mesnei ar aukStesnei temperatUrai, turéti savaiminj atsparuma staigiems temperattros svy-
ravimams arba neturéti. Zinoma, pasaulyje yra viety, kuriose kokybisko molio klodai slypéjo
tiesiog po veléna, ir ankstyvoms bendruomenéms nereikéjo vargti molj kasant, valant ir per-
minkant ten keramika plétojosi sparciau.

Kelios ankstyvosios kultdros yra jnesé milZiniska indélj j keramikos istorija. Pirmiausia,
aiSkiausiai jvardijama Europoje, buty Senovés graiky kultdra, paleidusi j pasaulj nesuskai-
¢iuojama galybe amfory, hidrijy, krateriy ir kyliky. Ty indy formy, kurias Siandienis europietis
atpaZjsta kaip savas. Sios vazos ir gsociai, paversti géliy vazonais ar sieny dekoracijomis,
puosia renesanso, ampyro ar istorizmo stiliumi dekoruotus namus ir dvarelius, sukurdamos
SirdZiai artimg jaukuma bei klasikinés istorijos aida.

Kiek kitokia jtaka keramikai padaré Kinija. Siandieniuose namuose akis bado baltas por-
celianas, jo baltai mélynas dekoravimo bidas, padares jtaka viso pasaulio keramikos istori-
jai. Pirmiausia tai bty pats keramikos pavertimas pramone3®. Lotharas Leddrosas knygoje
Desimt tiikstanciy daikty (1998) apraso Kinijos keramikos gamyba pazymédamas, kad fabri-
kui iS tiesy néra reikalingas mechaniniy stakliy darbas, tam reikia vadybos ir darby padali-
jimos?. Sis pokytis, peréjimas nuo manufaktiros, kai savininkas yra ir vyriausias meistras,
prie fabriko, kai meistrai pakldsta vadybininkui, autoriaus nuomone, jvyko Kinijoje apie 246
metus pries Kristy, jaunajam imperatoriui Quin pradeéjus kurti ,terakotine kariuomene”.

Rasydamas apie keramika paZymiu, kad tai yra procesas, susidedantis i3 medZiagos®®,
degimo®® ir dekoravimo®?. Siame tekste remiuosi daZniausiai Europoje sutinkamu keramikos
gaminiy skirstymu pagal medZiagas: moliniai, porcelianiniai ir akmens mases. Porcelianas yra
balta masé, susidedanti i kaolino ir potaso, dirbiniai degami aukStoje temperataroje ir gali
bdti per3vieciami. Europos fabrikuose gamintas porcelianas turi ir kity sudedamyjy daliy.
Tuo tarpu molis nebdna per3vieciamas, iSdeges jis puikiai praleidzia vandenj, tad dazniausiai
yra glazUruojamas ar kitaip impregnuojamas.

58 Masterpieces of World Ceramics in the Victoria and Albert Museum, sud. Reino Liefkes, Hilary Young,
London: Victoria & Albert Museum, 2008, p. 13.

59 Lothar Ledderose, Ten Thousand Things, Princeton: Princeton University Press. 1998, p. 76.

60 Molis, akmens masé, porcelianas.

61 Degimo bidai yra labai skirtingi, tai gali bati degimas krosnyje arba lauze. Degimas malkomis, dujomis
arba elektra. Taip pat skiriasi degimo aplinka, kuri gali bati redukciné arba oksidacine.

62 TradiciSkai keramikiniai indai, skulptarelés ir kitas groZis yra dekoruojamas, poglaziriniais pigmentais,
glazdromis ar virsglazdriniais pigmentais nudazant dalj ar visg gaminj.

27



II. PERDIRBEJO PERPASAKOTA MENO TEORIJA

Akmens masé yra aukStoje temperatUroje sukepanti maseé, dekoruojama estetiniais
sumetimais. Kartais medZiagos naudojimas, jos apdirbimas sutampa su dekoravimo badu,
ar dekoravimo buda sukuria degimo aplinka, daznai degimo bidas lemia gaminio formg ar
funkcija, bet kokiu atveju beveik visi molio dirbiniai pasizymi Siy trijy dalyky: medZiagos,
dekoro ir degimo derme.

Meno ar dizaino karinys, pagamintas i5 molio ar porceliano, niekada nebdna sukurtas ats-
kirai, izoliuojant procesus, tai yra sudétingas bendro darbo rezultatas. Atsirandancios naujos
technikos, kaip indy dekoravimas purskiant glazdra pulverizatoriumi, papildo dekoravimo
bddy gausg, o sujunge pulverizatoriy ir trafaretg galime gauti kitokia indo iSore. To nebaty,
jei neblty atrastas budas suspausti org, o glazdry smulkinimo maldnai nesutrinty glazaros
ar virdglazarinio dazo iki purskimui tinkamos konsistencijos. Visos naudojamos medZiagos
yra pritaikomos konkretiems dekoravimo ar gamybos bidams. Neabejotinai vienos ar kitos
technikos taikymo galimybeés gali bati atskleistos jgudusiy meistry, ar tai bdty dekoravimas
teptuku, ar daugiaspalvio molio Ziedimas. Siuo atveju reikia atskirti technines galimybes,
autoriaus gebéjimus ir aplinkoje dominuojantj stiliy.

Keramikos gamybos technikos isradimai keliauja kartu su amatininkais. Siems pakeitus
savo gyvenama viety, jy gebéjimai daznai bina adaptuojami prie esamy salygy. Samdomi
pameistriai, perimdami meistro Zinias, véliau paskleidZia ir praturtina keramikos istorija nau-
jais atradimais, kurie jvyksta, kai tik kokios technologijos Zinovas atsiduria naujoje vietoje.
Taip europinis porcelianas buvo atrastas Meisene 1709 metais, Svedijoje, Rorstrand fabrike,
porcelianas gaminamas nuo 1729 mety. 1745 metais kietasis porcelianas sukuriamas Cel-
syje, Anglijoje. Danijoje, Bornholmo saloje apie 1755 metus randamas kaolinas, nuo 1759
mety pradedama gamyba. KaraliSkasis porceliano fabrikas LimoZe atsidaro 1797 metais. Por-
tugalijoje porcelianas pradedamas gaminti 1824 metais. Galima bty 3j sgrasa testi, jj pabai-
giant: Kauno ,Jiesia” pradeda darbg 1974 metais, gamindama kaulinj porceliana.

Naujumas

Kaip pastebi Edmundas de Waalas, didZioji dalis menininky kurianciy ,isSaukiancius”
kdrinius, kuriais siekia atrasti kaZka naujo, yra universitety ar akademijy déstytojai, tai kelia
tam tikrg jtampa tarp jy ir studijiniy keramiky, kurie uZsidirba pragyvenimui kurdami indus®3.
Atsizvelgdamas j lietuviska konteksta, pridéciau, kad dauguma keramiky — bareliy ir moky-
kly pedagogy kuria parodinius, nefunkcionalius darbus. Savitas Zanras — parodiné keramika,
atmeta buitine keramika, kaip netinkama rodyti lietuviskos keramikos bienalése®4.

63 Edmund de Waal, 20th century ceramics, London: Thames & Hudson, 2003, p.173.

64 ,Konkursinés parodos atrankai nebuvo tikeétasi sulaukti puody ir ,blitdy"” variacijy, o siekta paskatinti
dailininkus kitaip pazvelgti j indo formg, surasti jvairius ertmiy interpretavimo badus. Jo paties manymu,
jau pacios keramiko rankos, kurios sukuria daikta, yra savotiskas indas, galintis saujoje pernesti vandenj —
gyvybés 3altin].” Seiliene, Aurelija, Netradiciniai sprendimai V-ojoje Vilniaus keramikos meno bienaléje,
[interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
http://www.ldsajunga.lt/Dailerastis-2
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Siuolaikiné keramika svyruodama tarp tradicijos ir eksperimento, negali pakeisti $ios pu-
siausvyros, pati budama jkalinta medZiagoje. Keramikos naujoves daZnai apsiriboja naujy
techniky arba medZiagy naudojimu, ¢ia iSradimas tiesiog svetimas. Amatininkai daZnai evo-
liucionuoja létai keisdami stiliy ar medZiagas. Tad diskutuodami apie molio galimybes, me-
dZiagisSkuma, susiduriam su negalimybe tai aptarinéti binant ,vaizduojamojo meno” lauke,
kaip Krauss raso straipsnyje Skulptira iSpléstame lauke. Jos nuomone, menas nebepriklauso
nuo kokios nors naudojamos medZiagos ruSies, menas priklauso nuo bendros kultdros situ-
acijos.®s Tad, kaip tapytojai nekalba apie daza, taip ir keramikai atéje j vaizduojamajj mena
nebekalba apie medZiagg. Siuo budu keramika gali i3silaisvinti nuo funkcijos, socialinio tu-
rinio ir medZiagos, tapti tik formalia kompozicija ir sugrjZti j meno konteksta. Sitaip kdrinys
atsirades idéjy lauke, gebés i85 naujo atsinaujinti, jj bus galima permastyti i$ naujo. Atsieda-
mas karinio king, jo nesikeic¢iancia forma ir besikeiciant] konteksta, gautume menininky ir
dizaineriy trokStama naujuma bet kuriame darbe.

Netobulumas ir krizé

Svarbi Sio tyrimo dalis meninés kdrybos netobulumo aptarimas, Zvelgiant j istorinius
keramikos pavyzdZius. Netobulumas néra noras supaprastinti darbus, juos kartoti, netaisant
klaidy, kas galéty bati greito darbo iSdava. Netobulumas, kaip darbo idéja keramikos lauke
tapo ranky darbo keramikos skiriamuoju bruoZu prie3 astuonesdesimt mety®®. Leachas Puo-
dZiaus knygoje®” apra3o krosnyje vykstancius atsitiktinumus ir nutikimus, kaip antai glazdros
nutekéjimai, jtrakimai, kurie atskleidZia keramikos karinio unikaluma. Turiu pasakyti, kad tai
labai raminanti kdrybos galimybé. Juk doktorantaros studijy metu, siekdamas auk3ciausiy re-
zultaty, kaip niekada gerai matai savo idéjy trikumus ir darby neisbaigtuma. Tad savy darby
matymas kontekste, tarp kity tokiy pat netobulai atlikty, tik jau jmuziejinty darby ramina.
Pradédamas darbag intuityviai, po atlikto tyrimo, jauciu keramikos konteksta ir matau panasiai
dirbanciy autoriy gausa.

Bet kuris menininkas dirbdamas patiria krize, apmastes norima gauti rezultata ir esama
darbo bukle. Tai lydi darbo turinio krizé bei darbo formos krizé. Ar jmanomas kdrinys be to?
Ar jmanomas tiesiog tobulas karinys? Ar kdrinys, badamas tobulas, nebus savaiminé klaida ir
netaps nauja krize? Tai ar krizé meno karinyje iSvis gali bdti iSspresta? Kitaip sakant ar nete-
kes krizés meno karinys i5liks savimi? Jei kiekvienas kdrinys yra krizé, ar tai viso Siuolaikinio
meno buklé? Krizé menininkui tampa karybos salyga ir atlygiu uZ baigta darba. Amatininkis-
kas menas nepatiria krizés, nes nesikeicia, ar todel, kad yra nuoSirdus?

65 Rosalind E. Krauss, ,Sculpture in the Expanded Field”, October, Vol. 8. (Spring, 1979), p. 42.

66 Jeffrey Jones, ,A Rough Equivalent”, in: The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew Livingstone, London:
Bloomsbury, 2017, p. 190.
67 Bernard Leach, Potters book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 24.
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Kartoté menininky darbuose

Kartote, darby ar idéjy padauginimas susijes su ekonomine logika. Nauja sékmingai pa-
dauginta idéja gali atnesti ekonomine nauda karéjui, turiniam gera reputacija. Tai yra uZzsi-
rekomendavus tarp visuomenés ar Zinovy kaip kuriantis naujus, netradicinius meno karinius.
To paties menininko darby kartoté skirtingai vertinama ir skirtingai reglamentuojama. Tai
gali bati vadinama autoriniu tiraZu, pirmu, véliau pakartotiniu leidimu, ar pirmu presu. Ke-
ramikoje i3 visy skirtingy molio formavimo techniky yra tik keturios®®, kurios leidZia beveik
identiSkai pakartoti ir tiraZuoti originaly prototipa. Kdréjas samoningai pasirenka technika,
su kuria jam reikiamu tiraZzu paskleisty savo gaminius, neZidrint j tai, ar tai baty renesansiniai
Vilniaus kokliai, ar septintajame deSimtmetyje Kauno ,Dailés” fabrike kurtos vazos. Kai ku-
riems darbams®? atlikti neidvengiamai reikia pasikartojancio radto ar motyvo. Po menininko
mirties tiraZuojami darbai daznai vertinami labai nevienareikdmiai’®. Tuo tarpu dizaineriy
sukurti kdriniai, kurie dauginami po juos sukdrusio autoriaus mirties, nesusilaukia jokios re-
akcijos™. Jei Zvelgtume j lietuviskos keramikos lauka, didZiausias tokio pobudZio, pastaryjy
mety keramikos uzsakymas — Valdovy ramy kokliniy krosniy rekonstrukcijos. Dalis atkurtose
krosnyse esanciy vaizdy — grafikos darby trimatés kopijos, atliktos bevardZiy Vilniaus ar at-
vykusiy meistry. Archeology rastos molio Sukés, restauratoriy surinktos ir isvalytos, pateik-
tos Vilniaus ir Kauno meistrams. Zvelgiant j jas padirbdintos klisés, i3 jy atspaustos kopijos
papuosé rimus. Siuo atveju aiski tik rekonstrukcijy autorysté, tuo tarpu ,tikrieji” autoriai
isitryne laike.

Pasakojimo pasikartojimas

Georgesas Politis knygoje Trisdesimt Sesi dramos epizodai’® iSleistoje 1916 metais, su-
skaiciuoja 36 skirtingus siuZetus, naudotus tuometéje visuomenéje. 1993 metais Ronaldas B.
Thobias knygoje 20 meistrisky fabuly”® originaliy, visuomenéje naudojamy siuZety atranda
jau tik 20, tuo tarpu Cristopheris Bookeris 2004 metais iSleistoje knygoje Septyni pamatiniai
pasakojimai™ jy atranda tik septyneta. Zvelgiant j tokia regresija, atrodyty, kad originaliy pa-
sakojimo siuZety maZzéja. I3ties j Bookerio apradytus septynis siuZetus: monstro nugaléjimg,
pelenés istorijg, i530k]j, kelione ir sugrjZima, komedija, tragedija ir atgimimo istorija galima

68 Liejimas, Stampavimas\presavimas, spausdinimas ir §ablonavimas.

69 ,Kiliminiai” kokliai jungiasi tarpusavyje ir sudaro vientisg nedalomg visuma. Jie kaip ir kiti dirbiniai,
kuriuose naudojama moduliné sistema, retai bana savarankiski.

70 Rosalind E. Krauss, Originality and Other Modernist Myths, Cambridge: The MIT Press, 1986, p. 175-195.

71 Toks Coca cola gérimo buteliukas, kokj pazystame dabar, buvo sukurtas 1915 metais. VW Beetle
automobilis 1938 metais, Thonet kédé nr.14 sukurta 1859 metais. Iki Siol gaminami ar vartojami
pavyzdZiai demonstruoja, kad vartotojui néra skirtumo, jog pramoninio dizaino karinys gaminamas po
autoriaus mirties.

72 Georgesas Politi, The thirty Six Dramatic Situations, Franklin: James Knapp Reeve, 1924, vert. Lucile Ray,
Pirmas leidimas prancizy kalba 1895 metais.

73 Ronald B. Thobias, 20 Master Plots, Cincinnati: Writer's Digest Books, 1993.

74  Cristopher Booker, Seven Basic Plots,London: Continuum, 2004.
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sudeti daugybe variacijy. Pagrindinis herojus is teisingo didvyrio gali tapti monstru, o komis-
kas meilés trikampio variacijas galima pasakoti nesustojant.

Pats pasakojimas taip pat turés savo tekme, jj galima dalinti j jZanga, kai susipaZjstame
su herojais, pasakotojo sukurtais fantastiniais peizaZais, déstyma, kurio metu herojai patirs
nepaprastus nuotykius, ir pabaiga su stebuklingu iSsigelbéjimu, veikéjai uZ narsg apdovano-
jami turtais, Slove ir ilgu gyvenimu po to. Bet kokiu atveju, tenka pripaZinti, kad meno karinio
siuZete originalumo kaip ir nebeliko.

Mano santykis su padirbinéjimus

Kas ir kodél yra kopijuojama? Taip pat aktualus klausimas, kam yra skirtas padirbinéji-
mas? Ar meno kdryba yra skirtinga visose Salyse? Kodél viena meno Saka dominuoja kitos at-
Zvilgiu? Kodél perimama kita meno karimo tradicija atmetant tuo metu dominuojantj stiliy?
Jei karéjas néra laisvas pasirinkti kdrybos formga, ar tai iSvis galime vadinti kdryba?

Zvelgiant j meno kirinius galima matyti, kad formos, spalvos, siuZetai keliauja per skir-
tingus istorinius laikotarpius. Menininky pasirenkamas raiSkos bddas tampa tarsi viena is tuo
metu esanciy paklausiy galimybiy. Kaip pastebi Gombrichas, tai gali bati ir alternatyva tuo
metu dominuojanciam stiliui’®. Keramikoje tradiciskai kopijuojama forma, spalvy gama, atli-
kimo budas. Per tapyba, i3 jos per grafika j keramika atkeliauja siuZetai, kurie dauginami tri-
matéje formoje. Meninis stilius daznai jtakojamas tradicijy, kariniy forma jtakojama tradicijos
ir medZiagos i5 kurios kuriama galimybiy. Tad ar keramikoje meno kdrinio autorysté galima?

Sukant puodZiaus rata, galima iSgauti jvairias formas, gaila, bet jos bus gana ribotos.
IScentrines jegos veikiamas molis kyla ir leidZiasi, pleciasi ir traukiasi, vis tik meistrai nepa-
jégia jveikti sunkio jégos. ZiedZiant vienu prisédimu galima gauti tobulg cilindrg, mei ping
vazy, amforg ar gsotj. Tuo tarpu norint nuziesti kraterj ar kokig kita sudetingesne formg, teks
nuZiesti virdy ir apacia atskirai, juos dZiovinti ir sujungti. Ekonominé gamybos logika kera-
mikams sidlo rinktis tas formas, kurios nereikalauja jtraukti papildomy, ir vengti pertekliniy

75 .Asyou know, 'm quite keen on comic books. Especially the ones about superheroes. | find the whole
mythology surrounding superheroes fascinating. Take my favorite superhero, Superman. Not a great comic
book, not particularly well-drawn, but the mythology. The mythology is not only great, it's unique...Now, a
staple of the superhero mythology is, there's the superhero and there’s the alter ego. Batman is actually
Bruce Wayne, Spider-Man is actually Peter Parker. When that character wakes up in the morning, he's
Peter Parker. He has to put on a costume to become Spider-Man. And it is in that characteristic Superman
stands alone. Superman didn't become Superman. Superman was born Superman. When Superman wakes
up in the morning, he's Superman. His alter ego is Clark Kent. His outfit with the big red ,5", that's the
blanket he was wrapped in as a baby when the Kents found him. Those are his clothes. What Kent wears —
the glasses, the business suit — that's the costume. That's the costume Superman wears to blend in with
us. Clark Kent is how Superman views us. And what are the characteristics of Clark Kent? He's weak, he's
unsure of himself, he's a coward. Clark Kent is Superman'’s critique on the whole human race. Sorta like
Beatrix Kiddo and Mrs. Tommy Plympton...You would've worn the costume of Arlene Plympton. But you
were born Beatrix Kiddo. And every morning when you woke up, you'd still be Beatrix Kiddo...” Citata i3:
Quentin Tarantino, Kill Bill: Vol.2, (filmas), 2004.

76  Ernst Hans Gombrich, Art and Illusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p. 21.
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darby. Manau, perzitréje dauguma tradiciniy kinisky indy formy, atrastume, kad sienelés
dazniausiai kyla 45 laipsniy kampu. Zinoma, yra arbatinukai ar kiti i§pUstos formos indai,
bet jie daZniausiai yra nedideli ir jy dugnai bei Sonai yra tekinami po Ziedimo. Darbo greitis
riboja formy pasirinkima, o tai sukuria ribota, patraukliy akiai indy tradicija. Kitaip sakant,
ribotas keramikos formy pasirinkimas ZiedZiant tampa tadicija.

Idéjy ir iSraiskos padirbinéjimas.

Saves kartojimas, pasikartojimas.

Menininky domeéjimasis kity menininky darbais yra natdralus, ypac kai kopijavimas yra
tradicija. Europos keramikai, kopijuodami kiniskus indus, perémé ir kopijavo forma ir dekora-
vimo bddga, spalvas. Ar Siuo badu nukopijuotas darbas buvo pristatomas ir parduodamas kaip
kiniSkas? Jei taip, tai akivaizdus plagiatas. Jei ne, ar galima jj vadinti padirbiniu? Jei pirkéjas
samoningai rinkdavosi pigesnj vietos gamintojo dirbinj, perteikiantj jo trokStamg, egzotiska
Ryty dvasig, jis nebéra apgaudinéjamas.

Neabejotinai padirbinéjimas susijes su originalumu, viena is menininko ar dizainerio sie-
kiamybiy. Bidamas pirmas ir vienintelis, kuriantis tai, kas nieko neimituoja ir nieko nekartoja.
Ar tokia strategija vis dar galima keramikoje? Ar vis dar jmanoma sukurti naujg meno karinj,
kurio forma neturéty akivaizdZiy sasajy su istorija ir nekartoty jokios gamtinés formos? Buty
tarsi Kazimiro Maleviciaus Juodojo kvadrato (1915) atitikmeniu?

Néra paprastesnio komponavimo bado, kaip tiesiog sudéti darbus vieng paskui kitg, el-
giantis tarsi Donaldas Juddas su savais kdriniais. Siandienos instaliacijose sudedami pasikar-
tojantys darbai, turintys vartojimo ar autoriaus autentiskumo Zenklus. Kazimiro Maleviciaus
Juodojo kvadrato pasikartojimas 1915 ir 1924 metais kiles i3 noro pakartoti autentiska karinj,
be jo originaliy trakinéjimy ar iS5 noro perdaryti darba, tampa pirmu padirbiniu eiléje.

Padirbinys 3aukiasi originalumo, be menamo ar tikro originalo nejmanoma pagaminti ko-
pijos, nes juk neimituodamas gamtos formy ar pries tave kdrusiy menininky darby badsi
jkalintas nesibaigianciame originalume. Kol vieng dieng pasakysi: gana, reikia pakartoti tai,
kas buvo geriausia.

Klastotés

Keramikos gamyba jvairiais laikais saugojo patentai, karalisSkosios privilegijos, amatinin-
ky gildijy teisés ir pan. Ar europieciai kopijuodami kiniSkus darbus tiesiog vogé idéjas i3 Kini-
jos? Ar sau priimtinomis priemonémis skurdino kiniska eksportg ir Ryty Indijos kompanija?7?

Klastotes galima bty padalinti j kelias grupes: tikslios darby kopijos ir netiesioginés
kopijos, kai kopijuojamas kito menininko stilius, spalvos, tekstiros, medZiagos ar atlikimo
bddas. Tai darbai, kuriuose vienu ar kitu atzvilgiu galima atrasti kito menininko kdrybos aidg,
atpazinti kopijuojama menininka ar konkrety meno karinj.

77  Vereenigde Oostindische Compagnie, Olandy Ryty Indijos kompanija jkurta 1602 metais.
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Ar Europos keramikai buvo prastesni amatininkai? Ar jie turéjo maZiau ziniy apie indy
funkcionaluma? Ar jy Ziedimo jgidZiai buvo prastesni? Ar jie nemokejo dekoruoti? Ar istori-
jos, kurias pasakojo jy vazos, buvo nejdomios? Ar tiesiog medZiaga, i3 kurios jie dirbo, buvo
nepatvari?

Kopijavimo tradicija remiasi numanoma prielaida, kad kopijuotojas patirs sékme. Jis
gebés kurti meno kdrinius, atrodancius kaip originalUs, kopijoje ir originale tos pacios idéjos
bus vienodai i3reik3tos. Zinoma, originalGs darbai pagaminti anksciau nei kopijos. Zvelgda-
mas j milZiniska kiniSkos keramikos kopijy kiekj muziejuose, darau prielaida, kad kopijuotojai
sugebéjo parduoti savo produktus kaip originalius. Ar jie turéjo tarpininkus, prekiaujancius
kopijomis pramaiSiui su originalais? GalbUt kopijos buvo parduodamos Zinant pirkéjui, kad
tai yra kopijos. Ar pirkéjui nebuvo jokio skirtumo, kg pirkti? Kopija ar originala? Bet kokiu
atveju, kopija, patekusi pas pirkéja, pradeda, pavadinkime keistokai, sékminga originalo gy-
venima. Tenka pripaZinti nuostabg, kai kopija, atlikta i panasiai atrodanciy medZiagy (jmano-
my pazinti lie¢iant, naudojant dirbinj), sukuria originalo jsptdj. Kai kopija ir originalas vizu-
aliai nesiskiria, Zidrovas ar pirkéjas negali jvardyti vieng originaliu menininko kdriniu, o kita
laikyti neautentisku.

AtsiZvelgiant j tai, kad kiniskas porcelianas ir europinés jo kopijos yra panasios, koks
tarp jy skirtumas? Kodél vienas yra autorius, o kitas kopijuotojas? Lyginant jy darbus, galima
pasakyti, kad jie karé beveik tuo paciu metu, esant panasioms istorinéms ir kultdrinéms sa-
lygoms. Tai paciai idéjai iSreiksti naudojo jiems tuo metu prieinamas medZiagas. Tad nebty
s3zininga vadinti europinés kiniskos keramikos kopijy klastotémis, nes tradiciskai klastotojas
dirba gerokai véliau, naudodamasis techniskai pranasesniais metodais nei tikrasis karéjas,
pasinaudodamas Ziniomis, neprieinamomis kuriant originaly darba. Véliau dirbantis klasto-
tojas negali bati jvardijamas karéju, nes menininko pasiekimai buvo padaryti anksciau ir
vertinami labiau, nei pakartoti klastotojo.

Kiny keramikai dekoruodami dirbinius nuasmenintais, religinés potekstés neturinciais
vaizdais sukdré universalig groZio kalbg, kurig greitai jsisavine Europos keramikai nekopijavo
nei tiksliy formy, nei tikslaus piesinio, tarsi sekdami SeStuoju kiniskos tapybos kanonu: kopi-
juodamas perteik meistro kirybos esme.

Autorysté

Pirmieji europiniai ,prekiniai Zenklai” randami ant graiky ir romény keramikos. Juos
galima skirtingai interpretuoti, bet tikétina, kad juos bty galima isuskirstyti j tris grupes:
(1) gamintojo, puodZiaus Zenklai; (2) pardavéjo Zenklai; (3) savininko, uZsakovo ar pirkéjo
Zenklai’®. Ar Sie Zenklai kaip nors jtakojo puodZiy gaminamy amfory, krateriy ir kito gério
kokybe ar saugojo jy formas nuo falsifikavimo? Aisku tik viena, kad palikti ant gaminio Zenklai
iki Sios dienos siuncia jréZta Zinia, jog gaminys yra nuosavybeé. Seniausias iki Siol gyvuojantis

78  Bronislovas Cereska, Reklama: teorija ir praktika, Vilnius: Homo liber, 2004, p. 16.
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Europos prekinis Zenklas taip pat yra keramikos dirbiniy Zenklas, tai dvi sukryZiuotos Spagos
ant Meiseno porceliano.

Komiska istorija, nutikusi Picasso paveikslo pirkéjui, kelia klausima, kas yra autorysté. Jei
autorius gali padirbti savo karinj, kaip vadinasi likusi jo karyba?”®

Po Rolando Bartheso®® ir Michelio Foucaulto®" teksty galima naujai Zvelgti j autoryste.
Barthesas teigia autoriy esant mirus, nes, jo manymu, tekstas funkcionuoja be autoriaus.
Foucaultas pritaria autoriaus mirciai, paantrindamas atima i$ autoriaus teksto saugotojo ir
interpretatoriaus vaidmenis, ir kartu paneigia visisSka autoriaus mirtj. Jo nuomone, autorius
yra suauges su musy kultdros supratimu ir, nors autorius nebekuria naujy teksto prasmiy,
jis lieka diskurso lauke, jrasytas knygy virSeliuose, ir be santykio su autoriumi nejmanoma
suvokti jo karybos.

Atsiminimas ir jsivaizdavimas, fantazija.
Spontaniskas veiksmas

Kurdamas Pléviakojis vs Louhan (2011) siekiau atkurti galimai egzistavusius darbus, ir
siekiau suprasti apie jy atsiradima lémusius materialinius ir intelektualinius procesus. Kiek
jmanoma, stengiausi pasinerti j tokj konteksta, kuriame buvo kuriamos europinés porceliano
kopijos, jsijausdamas j pacias mintis ir vadovaudamasis to meto idéjomis. ISgyvendamas ko-
pijavimo procesg siekiau priimti kitokj poZidrj, nei jprasta Siuolaikiniame mene, nesiekdamas
savo stiliaus, formos, medZiagos originalumo. Surinkdamas ir perteikdamas Zinias apie kopi-
javimo tradicijg, nuveikta darba pateikiu sudétine, technine instaliacijos dalimi, eksponuo-
damas karinius kaip pasakojima ir numanant gaunama turinj, kurj kuria instaliacija.

Menininko laisvé kurti yra neatsiejama nuo laisvés klysti kuriant. Autorius, norédamas
kurti, turi pazinti savas darbo priemones, teptukus, glazdras ar molj. Turi turéti aiskia idéjg,
siekiamybe kurios ie$koma kuriant. Zinoma $i spontanisko veiksmo laisvé néra visuomenés
tapatinama su puodZiaus amatu, grei¢iau su dZiazo muzikanto improvizacija.

Ming dinastijos kiny keramikai, sujunge indo forma su tapyba gavo nauja turinj. Spon-
taniska tapyba perkelta, ant spontaniskai, Sig akimirka, iSZiestos formos. Abu veiksmai

79 .Some years ago | heard a story about a wealthy collector who decided to put a Picasso painting up for
auction. He took it to the auction house and was told by the experts that they would not take it because
they thaught it was fake. The man was outraged, and after few rude comments about the credentials of
the the auctionhouse experts he took the painting directly to Picasso himself. He explained the proble to
Picasso and asked him to werify it as truly one of his pictures. Picasso looked at the painting carefully, and
then came back to the collector.

.I'm sorry, he said, they are right. It's a fake.”

.But that can't be! Gasped the man, | bought it directly from you fifteen years ago.”

.Well” said Picasso, ,| can make fake Picassos just as well as anyone else.”

Joel Fisher, ,Judment and Purpose”, 1987, in: Failure, sud. Lisa Le Feuvre, Cambridge: MIT press, 2010,
p. 119.

80 Roland Barthes, ,The Death Of The Author”, Aspen 5-6, 1967.

81 Michel Foucoult, ,What is an author?”, in: Aestetics, Method, and Epistemology, New York: New York press,
1998, p. 205-222. ,Kas yra autorius”, Metai Nr. 9/10, 1992, p. 129-135.
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nuosekliai tobulinti meistry, ilgai praktikuojantis. Toks kdrybos budas skiriasi nuo jprasto
Europoje akademinio studijavimo ir kirybos bado®2.

Bet ar gali bati kas nors labiau Zudantis karybinguma nei kopijavimas? Sekant kinisku
aprasymu, kaip vaizduoti bambuka®3, schema pateikiama tekste, tiksliai atpasakoja bdda,
kaip nupiesti vaizda, kuris atrodyty spontaniskas, gyvas ir nattralus. Jei priimtume tai kaip
eksperimentinj meng, kuriant pagal fluxus instrukcija, ar gautume panasuma, kai eksperi-
mentuojantis menininkas pasiekes Slove imasi kartoti save? Ar spontaniSkumo mokantis i3
vadovélio jis nedingsta ir netampa schema? Kuo skiriasi kopijuotojas, perkeliantis piesinj i3
vadovélio, nuo kopijuotojo, perkeliancio piesinj nuo pieSinio? Juk jie abu daro t3 patj veiks-
ma. Tad kaltinti europinius keramikus kiniskos keramikos plagiatu nederéty, nes isties jie
daré t3 patj. Nesvarbu ar suprasdami ka reiskia jy vaizduojami objektai, ar darydami tai me-
chaniskai.

Kai pakartotas iSradimas veikia, gautas rezultatas suteikia laime, pasitenkinima, tarsi
bdtum pats visa tai iSrades. Kai eksperimentuodamas dirbi pagal instrukcija, nuo pradZios
iki pabaigos, vargu ar savo darbg jmanoma vertinti kritiskai. Skaitydamas svetimga teksts,
kartodamas veiksmus, atlikdamas eksperimentg, pasiekiamas maksimalus susitapatinimas,
svetimi jausmai ir mintys tampa savomis, — kai taip atsitinka, kuo tampa kuriamas objektas?
Kopija, imitacija, ar pakartojimu?

Nesékme

Nesékmé mene kartais sunkiai pastebima, kartais ji kelis Simtus mety visiems bado akis.
Nejgyvendintas meno kdrinys, eskizas, gali islikti slapta, asmenine, autoriaus nesékme, tuo
tarpu keli architektdros objektai yra puikds pavyzdZziai, kaip inZinieriaus nesékmeé sustabdo
meno kdrinio uZbaigima. Kelno katedra statyta 1248-1880 metais, ilgai nerandant bady,
kaip perdengti hale, Florencijos katedra 1296-1436 metais pabaigta, tik naujai suprojek-
tavus kupola. Sie pavyzdZiai rodo, kaip ilgai tenka laukti klaidos iStaisymo. Kitokia Zinoma

82 Hans Gombrich, Art and Illusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p.148.

83 ,First take a stick of willow charcoal, to place the stem of the bamboo. Then draw in the branches to
left and to right. Next, use brush with ink to outline the leaves. When the leaves are drawn, the stem,
branches, and knots should follow. The leaves at the top of the stems are drawn one by one, in the form
called ch'ueh chao (bird’s claw). Leaves should be arranged some together, forked, and some facing
away from each other. The whole composition should be clear. Variation in ink tones (in the outlining)
should distinguish the plants in front from those Shih (living quality, that of being substantial and
actual), different from shih (structural integration), though both have been translated ,power.” Here the
substantial quality is stressed by contrast with the space around the forms, hsu (emptiness, receptivity
to Tao); together they are capable of expressing an aspect of Tao and thus have power to lift the
spectator ,beyond the ordinary, out of the world.” Shih (state of being actual) has been described in the
Lankavatara Sutra as ,the ocean dancing in a state of waveness.” in the back, the former being painted
in dark tones, the latter in light. Thus may bamboo be rendered in outline (and filled in with color). In its
way of handling the parts in Hght or shadow, foreground and background, and of placing the stems and
drawing in the leaves, this method is similar to that of painting bamboo in ink. Each method complements
the other.” Mai-Mai Sze, The Way of Chinese Painting: Its Ideas and Technique — With Selections from the
Seventeenth Century Mustard Seed Garden Manual of Painting, New York: Random House, 1959, p. 299.
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istoriné nesékmé bidty 1863 mety Atmestyjy salonas, tapes naujos meno kalbos gimimo
pradZios atskaita.

Dailéje atsiranda du skirtingi nesékmiy tipai, techniné ir meniné. Dailininko modernisto
nesékmeés daznai aprasomos literattroje, galima issirinkti norimg pasakotoja ar paskojimo ilgj
i3 Emilio Zola Sedevro, i3leisto 1889 metais, Onoré de Balzako NeZinomo Sedevro 1831 mety
ar Nikolajaus Gogolio Portreto, parasyto 1835 metais. Kitas — techniné negalimybé jvygdy-
ti norima projekta iki galo. Menininkai atkreipia rasytojy démesj, nes, siekdami tobulybés,
daznai jos nerealizuoja. Jy patiriama nesekmé nukelia juos pacius ten, kur patys to nesitiké-
jo. Tokiame pasaulyje kaip raso Lisa la Fleur ,dera nepasitenkinimas savo kariniu ir publikos
atmetimas. Idealizmas ir abejoné, klaida ir nekompetencija, eksperimentas ir progresas.”4

Vis tik ar menininkas, pristates darbg visuomenei ir patyres nesékme, jg patiria realiai ar
tai tik karybiné fantazija? Praraja, matoma menininko akimis, plytinti tarp sumanymo ir rea-
lizuoto objekto, tampa praraja tarp menininko ir publikos. Kuriant jmanoma daugybe karty
patirti nesékme, visi nebaigti darbai veda j 3j patyrima. Ar vie3as darbo pristatymas yra siekis
jvertinti baigta darba ir taip atsakyti, kokia jo verte, ar bddas atskirti sekme nuo nesékmés
kliaujantis meno skonio arbitry ir kritiky nuomonémis. Kurdamas gali bati atmestas vieny,
priimtas kity. Atmestyjy salono kontekste bet kuri vieSa menininko nesékmé tampa didvy-
riSkumo apraiska, papildancia herojinj menininko ep3a. Vertinimo procesas paradoksaliai yra
sékmingas, jei jis matuojamas nesékmémis.

Jei meninis procesas savaime yra nesibaigiantis eksperimentas, autoriaus nepasitenkini-
mas ir klaidos yra privalomos. Baigtas kdrinys tampa klaida, klaida kaip retenybé dailyrastyje,
ar samoningai daroma klaida. Kaip Siame chaose pasiekti, kad tavo sukurta vaza tapty ,i3-
skirtine” menininko laisves deklaracija? Kaip menininko laisvé priimama visuomenes, kas is
jos nariy — 3alininkai, nepriklausomi vertintojai, jZvalgi Ziniasklaida — sprendZia apie sékme,
klaidg ar nesékme? Siandieniai menininkai, kreipdamiesi tiesiai j visuomene, apeina ,visaZi-
nius” akademikus, nors be konsultanty ar eksperty paslaugy ir jiems nejmanoma bendrauti
su Zidrovais. Tuo paciu metu, menui konceptualéjant, pats meno karinys tampa tik pasirink-
tos koncepcijos vizualizacija. Tokiu bddu pradanginama nesékmé, nes sukurtas darbas ne-
paklista nei fiziniams, nei kompozicijos désniams, nei mastymo logikai. Buvimas nesukurto
kdrinio iliustracija yra kiek keista forma, apsauganti kdréja nuo matomos nesékmes.

Kita kdréjus gundanti galimybé yra sukurti meno karinj, falsifikuojantj vyraujancias
meno tendencijas. Kreipiantis tiesiai j visuomene, pristatant jai pasenusios ar atgyvenusios
meno kalbos budu sukurtus dirbinius, islieka galimybé juos pristatyti kaip ,naujus” pasie-
kimus. DidZioji publikos dalis nejusdama skirtumo tarp meno kdrinio idéjos ir formos yra
lengvai provokuojama. Menininkai — amatininkai priimdami burZuazinj gyvenimo bddg, atsi-
sako radikaliy, i3 nesékmés kylanciy eksperimenty. Prisitaikymas tampa sékmés garantu, 3is
pataikaujantis liaudies balsui progresyvumas yra atvirkscias trdiciniam meno naujumui, atsi-
sakanciam bendrai priimty idéjy ir meno suvokimo. leSkanciam ir iSkelianciam naujas idéjas,

84 Lisa Le Feuvre, ,Introduction//Strive to Fail”, in: Failure, sud. Lisa Le Feuvre, Cambridge: MIT Press, 2010,
p. 12.
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kad ir kokios kontraversiskos jos buty. Tad nesekmé, bet kokiu atveju yra salyga naujiems
meno kadriniams atsirasti.

Meniniai eksperimentai yra kita puiki terpé tyrimams atlikti. Jei eksperimentas Zlugo,
mes Zinom, kad hipotezé nepasitvirtino ir tyréjas dirbo sékmingai. Taip dirbant eksperimen-
tinis darbas paverciamas klise. Jei iSradéjas savo kariniais siekia pakeisti mdsy gyvenimo
bdda, jgyvendinti pasiekimai garantuoty Zmogaus ar visuomenés grupés gyvenimo page-
réjima po iSradimo. Postimis sukurty pazanga. IS Sios mokslininko pozicijos atrodyty, kad
Siuolaikinis menininkas paveldéjo eksperimento idéja kaip kelig j nauja patirtj, produkta ar
paslauga, taciau menininko atveju, skirtingai nei mokslininko, i5radimas virsta simboliniu.
Tai milZiniskas galimybiy skirtumas, ribojantis Siuolaikinio meno svajones ir eksperimentus.
Menininkas kartoja praejusiy Simtmeciy iSradejy ir atradéjy ambicijas, rekonstruodamas jy
prototipus arba vykdydamas savo tyrimus, gristus jau esamomis Ziniomis. Siandien isradéjas
ir atradéjas Zlunga persikéle j meno lauka. Menininkas tampa antiherojumi, tai, k3 jis daro,
praktiskai sumaZina karyba iki atlikimo, rekonstrukcijos, kopijavimo, éjimo svetimais pédsa-
kais. Bet taip menininkas jtvirtina naujoviy, neZzinomybés ir avangardo paieska. Naudodamie-
si pasenusia forma, menininkai revoliuciSkai praplecia mdsy suvokimo galimybes, keldami
klausimg, kas yra utopija?

Nesékme lydi karybg tarsi prielipa, tarsi 3e3élis, vedantis j netikétumus. Ji, nesékmé,
sufleruoja, kad renkantis, ka kurti nebereikia rinktis teisingo kelio, o tik klaidinga. GroZis —
savos rusies tobulybeé tampa atvirk3ciai tapatus menui, esanciam savos risies klaida.

Skyriaus apibendrinimas

Keramika yra nuostabus procesas, kurio metu, Zemé maiSoma su vandeniu, paliekama
vejui ir degama ugnyje, taip sujungiant keturias stichijas. Apibddinant Sio proceso metu gau-
namg medZiaga, daznai negalvojama, kokia ji stipri ir ilgalaiké, taip pat kaip giliai keramika
yra jsiskverbusi j europine kultdrg, per koklius, plytas ar kasdieng vartojamg arbatos puode-
lj. Nors suvokiame, kad Sie dirbiniai isliks tikstancius mety nesuire, $io proceso rezultatas
gana neseniai pradetas laikyti menu. Tad Zvelgiant j vakaryk3cius darbus, sunku jiems taikyti
Siandienes sampratas. Indo forma, spalva, siuZetai paiSomi ant indo, nebuvo suvokiami kaip
kokia nors ,intelektinés nuosavybés forma”. Tuo tarpu medZiaga ir procesas, kaip indas yra
sukuriamas, buvo. Gaminio vietos nuoroda ant indo iki $iy dieny yra svarbi muitininkams ir
mokesciy rinkéjams, saugant savas rinkas nuo nepageidaujamo importo.

37



III. PIRMA ISTORIJA:
PLEVIAKOJIS VS LOUHAN

Trumpa Kinijos keramikos istorija

Lyginamoji lentelé, datos, jvykiai Kinijoje ir Europoje.

Datos Jvykiai Kinijoje Jvykiai Europoje

10000-apie 2000 pr. K Neolitas Atsiranda keramika, pirmi gaminiai panasds
] bronzos dirbinius

4000 pr. Kr Pradedama Ziesti molj

Apie 1600-apie 1050 pr. K Shang

1050-221 pr. K Zhou

221-206 pr. K Qin Pirmojo imperatoriaus mauzoliejus

206 pr. K-220 Han Plinijaus Vyresniojo ,Gamtos istorija”

220-589 Sesios dinastijos

581-618 Sui

618-907 Tang Porceliano atsiradimas Kinijoje
Pradedamas akmens anglies kasyba Kinijoje

907-960 Penkios dinastijos

960-1279 Song Marco Polo kelioné j Kinija

1279-1368 Yuan

1368-1644 Ming

1644-1911 Qing Sukuriamas ,Meisseno” porcelianas,
tévo d'Entrecolles laiskai i3 Jingzen

1912-1949 Kinijos respublika

1949- Kinijos Liaudies Atidaromas ,Jiesios” porceliano fabrikas

Respublika

Kaune

RasSydamas tiriamajg dalj daugiausia naudojausi literatdra angly kalba. Nemokédamas

kiniSkai esu apribotas kalbos taipogi ir poZidrio galimybémis,ir negaliu Kiniskos keramikos

tyrimo ,,i5 vidaus”.

Kuo skiriasi Kinijos keramika nuo aplinkiniy Saliy? Kodél ji tapo tokia jtakinga, o Kinijos

tradicija dominuojanti?

Ankstyviausi keramikos artefaktai, randami Kinijoje, datuojami neolito laikotarpiu. Ar-

cheologiniy kasinéjimy metu randama keramikos dirbiniy, datuojamy 10 000 mety iki Kris-

taus. Reikia pastebeti, kad Kinija yra dideleé Salis, jos istorija skirtingai vystési jvairiose Salies

vietose. Jos regionai tai bldavo suvienijami®s, tai vel skildavo j maZesnes valstybes®®. Kini-

joje, kaip ir daugumoje kity viety pasaulyje, kuriose randama molio, moliniai indai yra jprasti

archeology radiniai. Kiek netikéta Kinijos tradicija yra tai, kad jau ankstyviausi darbai néra

85 Pirmasis Kinija suvienijo imperatorius Qin Shi Huang (259-210 iki Kr.), Qin dinastijos jkdréjas, pastates
terakotinés armijos mauzoliejy.

86 220-589 metais Sesiy dinastijy laikotarpis ir 907-960 Penkiy dinastijy laikotarpis.
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tiesiog puodynés, juos dekoruojant®” bandyta atskleisti vietos pasauléZiGra. Gombricho
manymu, primityvieji menininkai nekopijuoja juos supancio pasaulio, 0 numanomai vaiz-
duoja nematoma akimis, dvasine vaizdy visata®®. Taip pat ¢ia nuo ankstyviausiy laiky atsi-
randa indai, imituojantys bronzinius dirbinius®®. Tuo paciu metu kita didinga Senovés graiky
kultdra nesuko galvos, kaip perdaryti molinj dirbinj, kad jis atrodyty kitoks®®, o naudojosi
visomis Ziedimo technikos teikiamomis galimybémis. Bandant atsakyti j klausima, kodél taip
yra, teks nukryptij Salj.

Kinijos kultdra rémesi Tao samprata. Pasak vieno i3 Sio dvasinio kelio tévy, Chuang Tzu:
.Tapk absoliutu. Tegul aplinkiniai rdpinasi savimi. Judédamas bk kaip vanduo. Ilsédamasis —
kaip veidrodis. Atsakyk tarsi aidas. Buk subtilus, tarsi nebutum. Bak tvirtas kaip grynuolis”*.
Tai pamatinis suvokimas apie pasaulio tvarka ir harmonijg, susijes su dangaus ir gamtos ste-
béjimu, atsiskleidZiantis per dienos ir nakties cikliskumga, sezony kaitg, dangaus kany pasi-
rodymus, visa tai, kas uZsimena apie visa apimancia tvarka. Sekdamas tvarka, individas turi
paklusti ritualui li. Sioje tvarkoje yra svarbios sgvokos In ir Jang, Jang vyriskasis pradas, taip
pat reiSkiantis saule, dedine puse, tai aktyvusis pradas. In moteriskasis pradas, reiskiantis
ménulj, tamsa ir kaire puse. Zinoma, tvarka turi savita hierarchija ir savita lygsvarg, matoma
per skai¢iy penkis. Tai gali bGti centras ir keturios pasaulio pusés, penki Sventieji kalnai®?,
penki elementai. Sie turi savita hierarchine struktira vardijant nuo svarbiausio: juoda spalva,
vanduo; raudona spalva, ugnis; Zalia spalva, medis; balta spalva, metalas; geltona spalva,
7emé?3. Su stichijomis susietos spalvos jgauna magisky galiy ir istorijoje pasirodo pirmieji
iy galiy valdytojai — alchemikai.

Pavirsutiniskai Zvelgiant, alchemikai uZsiémé bandymais atrasti gyvybés eliksyra ar kaip
kitaip prailginti savo ar valdovo gyvenimg, Zvelgiant jy paciy akimis, tai yra bandymas pa-
Zinti visatos Tao, kelig, kuriuo eina pasaulis. Sekant Gombricho mintimi, kaip menininkas at-
skleidZia nematoma pasaulio sandaros puse®*, keramikas, padedamas savo karybiniy galiy,
keicia puodynés pavirsiy, pavercia ja pasakojimu, atskleidZianciu dvasine pasaulio sarangg,
ir alchemikas, maisydamas mineralus, sukurig naujg medZiaga, atskleidZiancia fizine pasaulio
sudetj.

Galima sakyti, kad keramikas i3 alchemiko virto chemiku tik 1871 metais, Mendeleje-
vui sukdrus periodine elementy lentele. Iki Sio atradimo, atneSusio aiskuma apie medZiagy

87 DaZnai pasitaikantis trikampiy, X motyvas interpretuojamas kaip peréjimo per kalnus (anapusybe)
simbolis.

88 Hans E. Gombrich, Art and lllusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p. 23.

89 Apie 2500-2000 metus iki Kr.

9o Nedidele iSimtimi i$ visy graikisky indy formy galima laikyti ryton, rago formos inda gérimui.

o1 Herbert A Giles, Chuang Tzu, New York: Routledge, 2013, p. 319.

92 Shantung, Hunan, Shensi, Hopei, ir Honan provincijose.

93 Mai-Mai Sze, The Way of Chinese Painting: Its Ideas and Technique — With Selections from the Seventeenth
Century Mustard Seed Garden Manual of Painting, New York: Random House, 1959, p. 77.

94 Hans Gombrich, Art and Illusion, Princeton: Princeton University press, 1959, p. 150.
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sandarg, keramikai turéjo patys atradinéti savo darbuose naudotinas medziagas ir ieskoti jy
jungimosi galimybiy.

Tad koks yra kiniskos keramikos Tao? Kaip kuriama keramika ir kodél ji jgauna formas,
tapusias tradicinémis masy supratimu?

Jau Tang dinastijos valdymo metu (618-906) vietos alchemikams sumaisius potasa ir
kaoling iSrandamas porcelianas. Gaunama balta medZiaga, kuri yra kazkas kita nei molis. Nors
medZiagos apdirbimo procesai yra gana panasus, iS porceliano pagamintas indas, lyginant su
moliniu, néra poringas ir pralaidus vandeniui, i3 jo nejmanoma pagaminti dideliy dirbiniy?s,
medZiagai i3degti reikia gerokai aukstesnés temperatiros?®. Numanomas darbo kiekis jdétas
] pacia gaminio medZiagg tarsi reikalauja, kad gaminys nebeblty tas pats molinis indas. Jis
tampa kitokiu, brangiu kaip sidabro ar bronzos dirbinys. NeZinant patiems iSradéjams kaip
jvardyti $ig medZiagya, ji pavadinama dirbtiniu nefritu®7.

Sung dinastijos valdymo metu (960-1279) sukuriama pirma ities unikali®® kinika
glazra®® — celadonas, kuri krosnyje, specifinio degimo metu, redukuojasi j Zalsva ar Zalsvai
melsva spalva, jtartinai panasia j nefrito'®® atspalvius. Reikia pastebéti, kad indai, dengti ce-
ladoninémis glazdromis, panasus j nefritinius dar keliais aspektais; daZniausiai porcelianiniai
indai dekoruoti ia glazira, tai pat dekoruojami juos raiZant ar i3pjaustant ornamentus. Sis
pavirdiaus dekoravimo budas puikiai atskleidZia takios celadoninés glaziros savybe, glazlra
tamséja vietose, kuriose jos yra daugiau, taip atsiranda mirgéjimo, perSvieC¢iamumo ir gylio
efektas, budingas nefrito dirbiniams.

Prastai oksidacinéje aplinkoje iSdegtas porcelianas lieka baltas, panasios spalvos kaip
ir neglazdruotas. Panasiausi j porceliano indus savo spalva yra Cizhou stiliaus indai. Tai
akmens masés indai, tradiciskai dekoruoti balta ir juoda glazdromis. Nors daznai pacios no-
vatoriskiausios technikos bina ir tuo metu pacios brangiausios, to nepasakytume lygindami
porceliang ir akmens mase. Akmens masé iki iy dieny yra pigesné medZiaga, reikalaujan-
ti Zemesnés kvalifikacijos meistry, nei dirbant su porcelianu. KinisSkoje keramikoje atsirade
baltai glazGruoti indai pirmieji dekoruoti virs glazdriniais pigmentais. Sugalvotais, tikétina,
alchemiky, Jin dinastijos (1279-1368) valdymo metu. Cizhou stiliaus indai gaminti gana

;I0I

ilgai'®?, jie, tikétina, yra pirmieji indai, pradéti degti krosnyje trecia kartg. Galima sakyti, kad

95  Pirmojo imperatoriaus terakotiniés armijos figiros yra apie 160 cm aukscio, tuo tarpu, pirmieji
porcelianiniai indai yra apie 15 cm aukscio.

96  Moliui isdegti reikia bent 850 laipsniy celsijaus, tuomet kai porcelianui bent 1260 laipsniy celsijaus
temperaturos.

97 Stephen W. Bushell, Description Of Chinese Pottery And Porcelain, London: Oxford University Press, 1977,
p. 13.

98 Tiek Graikijoje, tiek Kinijoje pirmieji spalvoti keramikos dirbiniai dekoruojami juodais, raudonais ir baltais
pigmentais, apie 100 mety iki Kr. Atrandamos Svino oksido rudos ir vario oksido Zalios glazaros.

99  Pirmi radiniai yra i§ 960-1127 m. po Kr, Siaurés Sung dinastijos teritorijy.

100 The Art of East Asig, sud. Gabriele Fahr-Becker, Potsdam: hf ULLMANN, 2006, p. 273

101 Apie 300 mety.
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"102

Sis dekoravimo budas atsiranda ant ,prastesnés medZiagos, anksciau, nei tas pats proce-
sas pritaikomas porceliano gamyboje. Zinoma, norint i¥gauti baltg glaziros spalva, taip pat
reikéjo techninio glazros isradimo, atpaZinti alavg, istirti jo fizines savybes, jj sumalti, ko5ti,
gauta mase atitinkamomis dalimis maisyti su Svino oksidu, net ir Siandieng, apsiginklavus
elektriniais glaztry maldnais ir elektroninémis svarstyklémis, tai néra greitas procesas. Vis
tik glazGruojama balta spalva padengiant pilksvg akmens mase. Kodél kilo toks noras spal-
vinti dirbinius? Iki tol, o ir véliau, kinisko molio indai k3 nors imitavo — bronzinius dirbinius,
apsimetinéjo nefritu’3 ar odiniais maisais'®4. Ir stai, kiek netikétai, raudonas molis tampa
baltu. Gal tai budas apsimesti porcelianu? Kiniskas budas, kiek kitoks, nei véliau naudotas

Europoje.

Kartais mus pasiekiantys techniniai komercines efektyvumo problemas sprendZiantys
pasirinkimai bdna padiktuoti tecninés negalios, noro pabégti i3 nepatogios padéties. Vienas
tokiy sprendimy atkeliavo iS5 Longquang krosnies.Jy 1127-1279 m. gaminti indai savo forma
ir dekoravimo budu panasds j dauguma to meto kinisSky produkty. IS daugumos juos iSskiria
indo pakrascio bronziniai ar variniai apvadai. Nulupus 3iuos apkaustus rastume neglazaruotg
indo pakrastj. Pirmosios keramikos degimo krosnys buvo statomos Zemos, jy viduje nebuvo
lentyny, degimo efektyvumui padidinti jos buvo statomos vis ilgesnés ir ilgesnés. Norint
iSnaudoti krosnies aukstj, galima krauti gaminius vieng ant kito, kaip tai iki 3iy dieny daroma
degant biskvitg, arba juos krauti vieng ant kito ir neglaztruoti dviejy indo pakrasciy, dugno
ir virSaus. Akivaizdu, kad jau Sung dinastijos metu keramikos vartotojai turéjo islavinta este-
tinj aplinkos vertinimo skonj. Indas neglaziruotu pakrasciu, vieta, kuri ne tik puikiai matosi,
bet daznai ir dedama prie lUpy geriant ar valgant, neatrodé patraukliai. Gelbéjantis i3 Sios
nepatogios padéties, i3degus gaminj, jo krastas apkaustomas metalu, 3is keramikos degimo
atpiginimo bidas veéliau buvo perimtas daugelyje 3aliy. Siandien ant daugybés iuolaikiniy
porcelianiniy ir stiklo gaminiy matome auksinj pakrastj — story apkausty aida.

Kinijos keramikos istorijoje egzistavo atskira ,eksportinio” porceliano at3aka. Didele
jtaka tam padaré kobalto naudojimas keramikoje. Pirmi 8ia medZiaga dekoruoti dirbiniai da-
tuojami VIII-IX a. Kobalto naudojimas keramikoje, ko gero, yra toks pats svarbus isradimas
kaip ir pacios keramikos atradimas. Kaip teigia Waalas, ,kobaltas jgalina pasaulj paversti pa-

sakojimais” '°5

Ming dinastijos (1368-1644) valdymo metu iSpopuliaréjes porceliano dekoravimo
bddas del medZiagos importo j Kinija is Persijos ir kobaltu dekoruoto porceliano ekspor-
to j Europa sukdre Siandiene keramika. Trumpai sakant, tai funkcionalus indas, dekoruotas

102 Tradiciskai molio gaminiai vertinami pagal nusistovéjusia hierarchijos skale. Sutampancia su medZiagos
atsparumui daZiui. Zemiausig vietg uzima molis, vertingesne laikoma akmens masé, ir galiausiai
porcelianas.

103 He Li, Chinese Ceramics, London: Thames and Hudson, 2006, p.132.

104 Yuan dinastijos laikotarpiu, Kinija buvo valdoma mongoly. Tuo metu gamintos molinés gertuves,
imituojancios odinius klajokliy dirbinius.

105 Edmund de Waal, The White Road, London / New York: Chatto & Windus / Farrar, Straus & Giroux, 2015,
p. 60.
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egzotisku pasakojimu. Mélynai dekoruoti darbai buvo daugiausia eksportuojami j Europa,'°®

nors neaplenkdavo ir kity pasaulio krasy. Ming dinastijos kiny ir baroko epochoje gyvenanciy
europieciy estetiniai skoniai gerokai skyrési. Jei Kinijos imperatoriskasis dvaras naudojo tik
aukSciausios rusies baltus porceliano indus, tai Europos eksportui tikdavo beveik viskas. 13-
maniai dekoruojant dirbinj, galima paslépti medZiagos trikumus, pilksvas medZiagos démes
ar formos netobuluma. Kaip atskleidé Clarenceas Shangrawas ir Edwardas Von der Portenas
savo tyrime’®7, Europa kiekvienais metais pasieké vis gausiau dekoruoti indai. Galima numa-
nyti, kad kinai, augant europinio eksporto poreikiui, vis Zemiau leido kokybés kartele, ja slep-
dami po pertekliniu dekoru®. Seras Johnas Addisas pastebi, kad Chia-ching'e 1522-1566
metais gaminti ir véliau eksportuoti indai jau buvo gaminami kaip eksportiniai. O pradedant
pirmuoju XVII amZiaus deSimtmeciu, kai kurio stiliaus ar formos indai buvo gaminti isskirtinai

prekybai su Europa’®?. Véliau, kaip pazymi ir kiti tyréjai'*®

, verslininkai, norédami pasotinti
milZiniSka Europos rinka, samoningai pradéjo gaminti Zemesnés kokybés masinés produk-
cijos indus. Sudétinga paslaugos ir pasitlos pusiausvyra dare jtaka ir siuZety pasirinkimui.
Kaip raso Shangrawas ir Portenas tyrime apie kraak porceliang, ., dekoravimo stiliai ir tapybos
jpatumai labai jvairavo. Paprastai budavo atgaivinamas senokai i3éjes is mados stilius, skirtas
eksportui. Daugelis gaminiy, ypac¢ provincijy pajdrio krosnyse (fabrikuose), buvo tik kadaise
madingy stiliy imitacijos. Nuolatos kartojami dekoro siuZetai ir motyvai tapdavo abstrakcija
ar manierizmu”™. Tokj stilistinj pieSinio supaprastinima matome minéty mokslininky tirtuo-
se penkiy laivy kroviniuose, gabentuose j Europga tarp 1579 ir 1643 mety''?. Leddroseas''3,
tyré olandy laivo Germalsen krovinj. Laivas, i5plaukes j Europa 1751 metais, pakeliui nusken-
do ir brangus krovinys savo tikslg — aukciong pasieké 1985 metais, pora Simty mety véliay,
nei planuota. Leddroseas tirdamas porceliano krovinj, prieina prie panasios iSvados. I3tyres
daugiau kaip 150000 vienety keramikos gaminiy, kuriuose kiek jvairuoja keli dekoro mo-
tyvai, juos sudéjes atlikimo paprastéjimo seka, akivaizdZiai parodoma, kaip pieSinys tampa
vis dekoratyvesnis, vaizduojami siuZetai paprastéja, piesinio atlikimo kokybé prastéja, tarsi
pieSéjas dirbty skubomis.

106 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten, Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997, P1

107 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten, Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997.

108 Apie tai rasoma tévo d'Entrecolles (1664-1741) laiskuose, radytuose 1712 ir 1722 metais.

109 SirJohn Addis, South-east Asian and Chinese Trade Pottery. An Exhibition at the Hong Kong Museum of Art,
January 26 —Apr; 12,1979, Hong Kong, Oriental Ceramic Society, p. 6.

1o Christine Ketel, Identification of export porcelains from early 17th Century VOC shipwrecks and the linkage
to their cultural identification, The MUA Collection.
http://www.themua.org/collections/files/original/781b534003feea0ab6d7572076fac2460.pdf

11 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten, Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997, p. 3.

112 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997, p. 4.

113 Lothar Ledderose, Ten Thousand Things, Princeton: Princeton University Press, 1998, p. 93.
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Kiniskas imperatoriaus dvaro porcelianas
ir eksportinis porcelianas

Kaip pastebi Shangrawas ir Portenas, prie eksportinés prekybos peréje keramikos fabri-
kai buvo geografiskai nutole nuo imperatoriaus dvaro, taip pat pajdrio regionuose steigiamos
naujos krosnys (fabrikai), veikdavo trumpai, daznai tik tiek, kad spédavo pasikeisti viena —dvi
dirbanciyjy kartos'4. Kitaip sakant, Sie fabrikai neturéjo tikslo bati ilgalaikiais, jie atsiras-
davo tik tam, kad greitai patenkinty milZiniska eksportiniy indy poreikj. Cia nebuvo karta i3
kartos perduodamy pareigy pasiskirstymo, kartu susidirbusiy meistry komandos, kokiomis
pasizyméjo imperatoriy aptarnaujantys fabrikai.

Trumpai, Ryty Indijos kompanija siunté j Kinijg europietisky keramikos darby pavyzdZzius,
kuriuos kinai kopijavo, gamindami porcelianines fajanso lekStes. Kaip raso Julie Berger Hoch-
strassen, Ryty Indijos kompanijos vadovai Olandijoje prasé pagaminti Kinijos meistry dirbi-
nius pagal europietisSkus modelius ir dekora. Pirma kartg apie tai uzsimenama laiSke 1635
metais. Cituojant laiska — ,visi stambUs puodeliai, puodeliai, puodai, buteliai, varpeliai ir kt.
turéty bati kruopsciai ir meistriSkai apipavidalinti, kinais, vaizduojamais vaikstinéjanciais ar
jodinéjanciais, vandens vaizdais, peizazais, pramogy nameliais, valtimis, pauksciais ir gyvu-
nais, visa tai labai patinka Europoje”''5, svarbu tai, kad dirbiniai aiskiai skirtysi nuo vietiniy,
europiniy gaminiy, nepanaséty j juos. Po dvejy mety i3 Batavia salos raSytame laiSke pra-
neSama, kad kinai sukdré dirbinius pagal olandiskus modelius, kurie nebuvo sékmingai par-
duodami Europoje. Véliau olandai atsisake 3ios eksporto rasies'¢. Tuo metu labiau vertinta
egzotiska indy isvaizda''’.

Kodel kobaltu dekoruoti, kiniSkais siuzetais iSmarginti indai tapo patrauklds Europos
rinkai? Manoma, kad i3skirtinés prekés trauké pirkéjy démesj™®. Prabangos prekeés, kurios
tenkino aukstesnés visuomenés klasés poreikius ir jtvirtino vartotojo prestiza tarp aplinki-
niy. Siuo atveju gauname gamintojo ir pardavéjo skirtingg daikto vertés suvokima. Litera-
tara ir kaligrafija praktikavo Kinijos imperatoriaus dvaras, ir laiké 3iuos uZsiemimus gerokai

114 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten, Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997, p. 2.

115 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, Lewisburg, Pennsylvania: Bucknell University
Press, 2004, p. 50-79.

116 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review, Lewisburg, Pennsylvania:
Bucknell University Press, 2004, p. 50-79.

117 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review, Lewisburg, Pennsylvania:
Bucknell University Press, 2004, p. 56.

118 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review, Lewisburg, Pennsylvania:
Bucknell University Press, 2004, p. 53.
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kilnesnius, derancius aukStuomenei nei keramika, kuria taip vertino europieciai'®, butent

keramika, ne kiniska literatdra ir kaligrafija"?°.

Zvelgiant j visg daugiau kaip 10000 mety trukmés Kinijos keramikos istorijg, Kraako
porceliano dirbiniai uzémé trumputj Simto mety (1550-1650) tarpsnj ir daZzniausiai buvo
gaminti tik pajdrio regionuose'®’. Skirtingai nei eksportiné, imperatoriskajam dvarui skirto
porceliano gamyba buvo stipriai kontroliuojama, dirbiniai turéjo buti tik tobulai iSbaigti,
0 nesékmés dauzomos. Juos gaminant nebuvo atsizvelgiama j ekonomine gamybos puse,
kokybé buvo svarbesné, net jei tai reiskeé, kad keramikos krosnis bus degama nepakraunant
jos darbais taip, kad bity isnaudotas visas vidinis krosnies tdris'22. Sie dirbiniai subtiliai
skyrési ir dekoru, pavyzdZiui, penkiapirstis drakonas buvo paiSomas tik imperatoriaus dvaro
reikmems. Tuo tarpu likusi keramika turéjo tenkintis maZesnés simbolinés galios Zenklais.
Paprastai kalbant, kinai europietiSka skonj laiké barbarisku ir vietinei rinkai gaminti indai
buvo kitokie'?3.

Keista, bet 3alis, turinti tiek gamtiniy istekliy, kaolino ir potaso, skirtingy mineraly deko-
ravimui, medienos ir akmens anglies krosnims kdrenti, negali pasigirti Zymiais keramikais, o
pasaulyje Zinomos keramikos dirbtuves dazniausiai jvardijamos pagal artimiausia vietovardj,
ko gero, tai rodo, kad keramika jau ankstyvais laikais buvo industrializuota ir visos parei-
gos issidalintos'4. Keramikos gamybos centrai specializavosi gaminti vienos ar tik kitokios
rasSies porceliang, kartais budavo specializuojamasi itin siaurai, tik vienam pieSimo budui.

Silko kelias

Prekybiniai rySiai tarp Europos ir Kinijos atsirado jau Romos Imperijos laikais. Vis tik
prekybos kelias nebuvo tiesus. Plinijus vyrenysis radydamas Gamtos istorijg | a. jau rado
Aleksandro Makedoniecio kariuomenés placiai pratrypta kelig j Indija. Tuo tarpu Kinijos, kaip
tiesioginés prekybos partnerés, romieciai neZinojo. Nors Plinijus Gamtos istorijos 27 skyriuje
apraso Silkverpio lerva, ja kildina i$ Koso. Mini Sio vabzdZio kokony verpiamus sidlus, véliau

119 Christine Ketel, Identification of export porcelains from early 17th Century VOC shipwrecks and the linkage
to their cultural identification, The MUA Collection.
http://www.themua.org/collections/files/original/781b534003feea0ab6d7572076fac2460.pdf

120 Lothar Ledderose, ,Chinese Influence on European Art, Sixteenth to Eighteenth Centuries”, in: China and
Europe, sud. Thomas H. C. Lee, Hong Kong: The Chinese University of Hong Kong Press, 1991, p. 222.

121 Clarence Shangraw, Edward Von der Porten, Kraak Plate Design Sequence 1550-1655, Drake Navigators
Guild, 1997, p. 5.

122 Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2002,
p. 66.

123 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review: Lewisburg, Pennsylvania,
Bucknell University Press, 2004 p. 57.

124 Jeitévo d'Entrecolles laiSkuose minima 70 darbo ranky, tai pirmas Europos keramikos baronas Josiah
Wedgwood Anglijoje, aprase keramikos gamybos procesg 1802 metais, isskaidydamas gamybos procesa
nuo molio paruosimo iki degimo per 14 pareigybiy. Garth Clark, The Potters Art, London: Phaidon Press,
1995, p. 53.
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audZiamus drabuZius, kurie esa tinka vasaros metui. Mainais uz Silka i$ Europos keliavo sida-

briniai ir bronziniai Romos Imperijos pinigai, kuriy rasta Indijoje, Vietname’?s.

Keramika i3 Kinijos pradedama eksportuoti Tang dinastijos valdymo metu. Tuo metu Zy-
miausios ar didZiausios vadinamosios krosnys (keramikos dirbtuvés) buvo: Xingzhou, Yue-
zhou, Wuzhou, Shouzhou, Dingzhou. Porcelianu buvo prekiaujama i3 Siy ir kity maZiau Zinomy
dirbtuviy, daugiausia per GuangdZou uosta arba Zemeés 3ilko keliu per Siandieninj Kazach-
stang link Juodosios juros ar per Afganistang link VidurZemio jaros. Taip keramika pasie-
ké pietryciy Azija, Indija ir ryty Afrika. Tang dinastijos porcelianiniy indy yra rasta: Fustate,
Sapure, Kar¢yje, Samaroje.

1271 metais Venecijos pirklys Markas Polas (1254-1324) Silko keliu pasiekia Kinija.
(Tiesa sakant, keliavo du broliai pirkliai Nicolas ir Mateas Polai su svita, Markas Nicolo sGnus.)
Cia Vasaros rimuose Shangdu, jie jteikia dovanas Kublai Chanui (1215-1294) nuo Popie-
Ziaus Grigaliaus X (1210-1271). Véliau tesé kelione po Kinija, kol 1292 metais Markas Polas
iSkeliauja jira namo, pirmoji jo kelionés dalis nuo Quanzhou Kinijoje iki Hormuz Persijoje
truko 18 ménesiy. Parvykes j Europg jis paklina j genujieciy nelaisve, kur paraso knyga
Marko Polo kelionés (1300). Zinoma, kad jis ] Venecijq atvezé porcelianinius indus. Viena jy, ir
Siandieng esantj Venecijos lobyne, apraso Waalas knygoje Baltasis kelias(2015). ,,Mano nori-
mas pamatyti indas yra kabineto gale, tarp smilkaliniy ir Kristaus mozaikos. Manau, kad indas
yra penkiy coliy aukscio, mazesnis uz delna. Papuostas lapy frizu, keturi jdubimai dangteliui.
Penkios duobelés nyks&iui ir pirStams suimti. Daiktas skirtas rankoms. A3 negaliu jo paliesti.
Molis atrodo pilkas ir grublétas ir Siek tiek siaubinga, kaip grubiai jis aplygintas. Jis nukeliavo

n126

ilga, labai ilga kelia.

Tiesioginé europieciy ir kiny prekyba prasideda gerokai véliau po Sios kelionés, tik XV a.
Siam Europos prekybiniam pakilimui atsivéré gundancios techninés ir istorinés galimybés,
juriniai laivai pastatyti, arabai iSvyti, mongolai Zluge. Pirmoji valstybe, atvérusi jurinj kelia j
Kinija, yra Portugalija. NesileidZiant j ilga pasakojima apie Vaska de Gama'?” ir kitus keliau-
tojus, portugalai uzéme Makao sala, joje jkiré uosta. Si sala, easnti prie$ Xijango upe, tapo
pagrindiniu Ming dinastijos kiny su europieciais prekybos tasku. Kita jariné valstybé, prade-
jusi tiesiogine prekyba — Ispanija.

Trecioji 3alis, Olandija, kiek netikétu badu prisijungé prie prekybos kinisku porcelianu.
Du portugaly laivai San lago ir Santa Catarina buvo olandy uZpulti jaroje ir apiplésti, bendrai
jie plukdé ketvirtj milijono kiniskos keramikos dirbiniy. Sie darbai buvo sékmingai parduoti
aukcione Amsterdame’28.

125 James Thompson, A History of Economic Societes of the Middle Ages, New York: F. Ungar Pub. Co, 1997,

p. 25-26.
126 Edmund de Waal, White Road, London / New York: Chatto & Windus / Farrar, Straus & Giroux, 2015, p. 9.
127 Vasco de Gama 1498 metais pasieké Indija.

128 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review, Lewisburg, Pennsylvania:
Bucknell University Press, 2004, p. 51.
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Olandai émési prekybos rimtai, jie 1602 m. tiesioginei prekybai plétoti jkaré Olandy
Ryty Indijos kompanij3. Kompanija, tiesdama jary kelia, jkdré uostus Gerosios Vilties KySuly-
je, Batavijoje (3iandieniné DZakarta Indonezijoje) ir Taivane. 1602-1657 metais Olandy Ryty
Indijos kompanija, jsikdrusi Delfte ir Batavijoje, j Olandijg importavo tris milijonus indy'?°.

Galiausiai XVI a. antroje puseje DidZioji Britanija pradéjo tiesiogine prekybg su Kinija.
Atradusi prekybos kelius bene véliausiai, ilgainiui 3i valstybé sékmingai iSstimé kitas ir
XVIII a. valdant Quing dinastijai tapo didZiausia prekybine partnere.

Kokie buvo 3Sios prekybos mastai? Kam déti tiek pastangy, plaukiant j Indijg pro Piety
Amerika ar aplink Afrika, kai aplinkui tyko alkani kanibalai ir ZmogZudZiai? Kiekvienas grjZes
laivas uzdirbdavo 200-300 % pelno. Per metus iS kiekvienos Europos valstybés iSplaukda-
vo 1-4 laivai pilni Silko, arbatos ir porceliano. Kelioné pirmyn ir atgal trukdavo apie dvejus
metus. Zinoma, sékme geriausiai atspindi nesékmé, 1745 m. $vedy laivas Géteborg, griZzda-
mas i3 treciosios kelionés j Kinija, suduZo prie Geteborgo uosto. Sis laivas buvo apie 700
tony talpos ir vezé: 370 tony arbatos, nuo 500000 iki 700000 vienety porcelianiniy indy,
visas kitas krovinys buvo Silkas, medZio raiZiniai ir bronzos dirbiniai. Tai daugmaz atitinka to
meto prekybos proporcijas, preké nr. 1 yra Silkas, nr. 2 — arbata, nr. 3 — porcelianas. Laivas
suduZo uZplaukes ant uolos, ir pries paskesdamas kurj laika ant jos praleido. Tad jgula turéjo
laiko iSgelbéti vertinga krovinj'3°.

Kitas pana3us nutikimas jvyko prie Vietnamo kranty. Zvejy 1990-aisiais atrastas ir 1997—
1999 metais iStyrinétas laivas, vadinamasis Hoi An suduZes laivas, gabenes apie 250000 ke-
ramikos dirbiniy, daugiausia baltai ir melynai dekoruoto porceliano, gaminto Vietname, Hai
Doung provincijoje. Sioje provincijoje porceliano dirbtuves jau buvo lokalizave archeologai.
Iki laivo radimo laikytasi nuomonés, kad Cia gaminta eksportiné keramika, nes pakrantése
rastos keramikos degimo krosnys, bet nebuvo rasta jokiy keramikos dirbiniy, kuriuos baty
galima priskirti minétai gamybos vietai.

Pabandykime perskaiciuoti Siuos sunkiai suvokiamus tikstancius indy. Kiek trukty jy pa-
gaminimas Vilniuje Siemet. DaZznas keramikas, dirbantis Vilniuje, turi 100 litry krosnj, j kurig
vidutiniskai telpa 17 skirtingy formy indy, glazdra degama jprastai du kartus per savaite.
Dirbdamas be atostogy, per metus jis pagaminty 1820 dirbinius. Tad prikrauti pilng Hoi An
laiva dirbant vienam trukty tik 137 metus, o pilnai pakrauti Géteborggq trukty tik 384 metus.

Tiesiogine prekyba dave ir netikety rezultaty, vienas jy — vadinamosios kiniskos ekspor-
tinés keramikos atsiradimas. DidZiausias keramikos centras Kinijoje buvo ir vis dar yra Dzing-
dedZenas. Tuo tarpu didZioji prekyba vyko per GuangdZou uosta, kuriame, vietiniai puodZiai
atsivezdavo nedekoruotus indus i3 DzingdedZeno, kuriuos vietoje puosdavo europietiskais
motyvais ar didiky herbais, parinktais atplaukusiy laivy kapitony ar pirkliy. Sie trimis ar

129 Robin Hildyard, European Ceramics, London: Victoria & Albert Museum, 1999, p. 39.

130 Aprasomuoju metu pakranciy gyventojai nevenge apiplésti suduzusius laivus ar pasisavinti bangy ant
kranto iSmestas gerybes.
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penkiomis spalvomis dekoruoti indai vadinami Guangcai. Turiu paminéti, kad tiesigja nuo
GuangdZou iki DzingdedZeno yra 980 km.

Tuo paciu metu pradedamas keramikos eksportas i3 Kinijos j Europg per Mongolija, Silko
keliu per Turkménistang j Centrine ir Vakary Azija, Egipta. Per GuandZou ir Ningbo uostus j
visa likusj pasaulj. Kaip pastebi archeologai, kinisSkos keramikos Sukiy galima atrasti ,nuo
Azijos ir Afrikos, tame tarpe al-Fustate Egipte, Siraze Irane, Bhambore Pakistane, Nad Mantai
Sri Lankoje, nekalbant apie Koréja, Japonija ir Piety Azijos 3alis"!3*. Taip pradédami kelione
nuo artimiausiy 3aliy — Koréjos ir Vietnamo, kiniskas porcelianas jdra pasieke Japonija, sau-
suma Artimuosius Rytus, per juos Europg ir galiausiai per europieciy invazijg j Amerika ir
Australijg pateko ir ten.

Kopijavimas Japonijoje

Kakiemon indai, panasiausi savo iSore ir medZiaga j kiniskuosius, gavo varda nuo Sakaida
Kakiemon (1596-1666), pirmojo Japony keramiko, pagaminusio vietinj porceliana. Tai sé-
kmingo kulttrinio bendradarbiavimo rezultatas, istoriSkai Zinoma, kad jis 1620 metais dirbo
DzingdedZene. Zvelgiant j $iuo stiliumi sukurtus darbus, akivaizdu, kad jis patyré kinigkos
Ming keramikos jtaka. IStobuline porceliano technologija, japonai pardavinéjo kiniskasias ko-
pijas ar japoniska porceliano variacijg Europai per Ryty Indijos kompanija. Sio stiliaus indai,
Zinoma, yra buve Augusto Stipriojo kolekcijoje ir tape prototipais ankstyviesiems Meiseno
porceliano gaminiams. Be vietinio stiliaus indy, Japonijoje buvo gaminamas ir kraak porcelia-
nas, taip pat jie turéjo europietisky indy pavyzdziy'3?, galima pasakyti, kad prekiy apykaita
vyko j abi puses, tuo tarpu pirmieji japonisko Imari stiliaus darbai pradéti kopijuoti Delfte
nuo 1675 mety.

Kaip skirtingos tradicijos sieké kopijuoti

Kinijos keramikos kopijavimas tapo matomu reiskiniu, lydinciu kinisky prekiy eksporta.
Sekdamas prekybos kelius, kiniskos keramikos dekoravimo tradicijos eksportas plétési ke-
liomis kryptimis. Per Koréja pasieké Japonija, per tiesiogine prekyba jdra - Indijg, tuo tarpu
prekyba su musulmonigkais krastais vyko Silko keliu. Musulmoniski krastai, turéje savas ke-
ramikos tradicijas, taip pat sékmingai perémé ir kiniskajg estetiky, kuri pasireiske formos ir
dekoro kopijavimu. Oliveris Watsonas pateikia astuonias skirtingas musulmoniskuose kras-
tuose naudotas technikas'33.

131 Noburu Karashima, In Search of Chinese Ceramic-sherds In South India and Sri Lanka, Tokyo: Taisho
University Press, 2004, p. iii.

132 Christine Ketel, Identification of export porcelains from early 17th Century VOC shipwrecks and the linkage
to their cultural identification, The MUA Collection.
http://www.themua.org/collections/files/original/781b534003feea0abd7572076fac2460.pdf

133 Oliver Watson, Ceramics From Islamic Lands, London: Thames and Hudson, 2004, p. 35.
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IS jy keturios tiesiogiai susijusios su kiniskos keramikos kopijavimu. Tai buty: neperma-
toma balta glazUra dekoruoti indai, tapyba liustrais, frity naudojimas ir kiniSko baltai mélyno
stiliaus indy gamyba.

Balti, alavo glazira dekoruoti indai tradiciskai kildinami i§ Samaros miesto'34. Siame
mieste rasta ir kiniSko porceliano Sukiy, tad vietos meistrai, tikétina, buvo susipaZine su
kopijuojamais pavyzdziais'35. Samaros puodziy darbai nuo kinisky prototipy visada skyré-
si naudotu vietiniu moliu, kuris, jgaudamas vietinei keramikai bddingas formas, dekoruotas
balta glazUra ir kiniSkais ornamentais arba kopijuojama kinisko indo forma, kuri dekoruojama
metalo dirbiniuose sutinkamais motyvais arba kopijuojama ir forma ir dekoravimo bddas. Pa-
nasuds dirbiniai randami ir, tikétina, buvo gaminti: Rakoje, Basroje, Réjuje, Siraze ir SirdZane. Si
tradicija tarsi panasi j Chizou gamybos akmens masés keramikos dirbinius, kai porcelianinio
indo kopija, gaminama kuo panasesné, bet jgaudama vietiniy bruoZy, tampa tarsi porceliano
aidu. Sis nuo IX amZiaus naudotas bidas visame pasaulyje placiausiai naudojamas imituo-

jant porceliang'3®.

Reikia pastebéti, kad Sie kinisko importo atnesti pokyciai nepateko j tusciag vieta. Meso-
potamijoje vietiné keramikos amato ir metalo oksidy bei mineraly pazinimo tradicija turéjo
biti stipri. Cia nuo 1000 mety iki Kristaus gamintos vietos keramiky naudotos spalvotos
glazdros.

Dekoravimo liustrais technologija naudota stiklo gaminiams dekoruoti apie V-VIII am-
Ziaus Egipte ir Sirijoje. Tai gana sudétinga technologija, kurios metu auksas ar sidabras ver-
damas alchemiky sukurtame ,karaliskajame tirpale”, — natrio rigsties hidrochloride. Gauta
medZiaga teptuku dengiama ant skaidraus stiklo ar balta alavo glazdra padengto indo pa-
virsiaus. I5dZidves indas degamas redukciniu degimu keramikos krosnyje. Apie IX=XI amZiy
musulmoniskame pasaulyje gamintos indy formos, taip pat ir dekoravimo schemos primine
tiek kiniSkus porceliano, tiek vietos metalo dirbinius. Dekoravime vyrauja centriné kompozi-
cija ir persipinantys ornamentai.

Dekoravimo liustromis technologija sklido létai, Zvelgiant j baigta dirbinj sunku pasa-
kyti, kaip jis buvo pagamintas, tad tikétina, kad Zinios keliavo tik alchemikams persikeliant
i$ miesto | miesta. XIlI-XVI amZiuje Si technologija pasieke Ispanija ir i5 Cia paplito po vis3a
Europa. Liustrai placiai naudoti europiniame porceliane, taip pat jie daznai naudoti paden-
giant gaminiy pakrascius ar rankenas, taip sukuriant jspddj, tarsi Sios dalys yra pagamintos
i$ kitos medZiagos.

Pritaikius frita"37 vietinei molio masei Egipte, 3i tapo Sviesesné, patvaresné, jgavo vidinj
spindesj. Dauguma glazlry naudoty Fatimidy dinastijos valdymo metu (909-1171) ant Sios
masés atrodé ryskesnés, piesinys subtilesnis ir indo formos grakstesnés. Frito technologija

134 Miestas Siandieniniame Irake prie Tigro upés
135 The Art of Fire, sud. Catherine Hess, Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2004, p.8.
136 The Art of Fire, sud. Catherine Hess, Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2004, p.7

137 Fritais vadinamos sulydytos ir véliau sumaltos medZiagos. Tai gali bati kvarcinis smélis, alavo ir Svino
oksidai, molis. Gauta mase galima naudoti stiklui, glaziroms arba molio masei gaminti.
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puikiausiai tiko pakartoti kiniSko porceliano indams, tarp jy ir Longkuango krosnies gaminius
neglaziruotais pakrasciais, celadono glazira dekoruotas lékstes ir dubenis. Zinoma, dalis
$ia technika minétu laikotarpiu sukurty darby neturi nieko bendra su kiniskaisiais. Tai indai,
iSlaike vietines formas ir dekora. Frito technologija plétési létai, bet jau XIIl amZiuje dauguma
Viduriniuosiuose Rytuose sukurty indy buvo gaminami i$ $ios masés'3®. Technologija i3plito
] Europa ne dél araby kalify uZkariavimy Ispanijoje, ji pradéta naudoti Italijoje, i3 kur, prasi-
déjus renesansui, pasieke visus Europos pakrascius, visas Zavias ir tylias vietas, kuriose buvo
gaminama vietiné keramika.

Kinisko porceliano imitavimas Azijoje jgavo savitas, jsimintinas formas Egipte XV a. ir
XVI=XVIII a. Izniko vietovéje, dabartinéje Turkijoje. Sios vietos, nutolusios viena nuo kitos
laike ir erdveéje, yra sunkiai lyginamos, jose dirbantys meistrai skirtingai interpretavo kiniskus
dirbinius. Vis tik panasumy esama, akivaizdu, kad kiniskus prototipus meistrai turéjo pries
akis. Dekoruojant indus, atskirus piesinio motyvus skolinamasi i3 Kinijos. Galima atpaZin-
ti kiniska uoly ar dimy pieSimo tradicija, naudojamos indy formos panasios j kinisk3asias.
Panasiai interpretuojamas indy dekoravimo schemy iSdéstymas, tarpy tarp atskiry dekoro
elementy palikimas. Galima stebeti, kaip kiniSkus augalus orchidéjas, bambukus iSstumia
vietiniai, gvazdiky, tulpiy motyvai. Dvi tradicijos, islamiskoji ir kiniska, besijungdamos viena
su kita, tampa tarsi daug karty atsimusandciu aidu, pasikartojan¢iomis piesSiniy nuotrupomis,
kurios virsdamos vientisu lydiniu sukuria naujg tradicija.

Maury jtaka per Ispanija

Dekoravimas liustrais atsiranda Bagdade apie IX a. Taip pat VIII a. jau Zinomas alavo ok-
sidas, kurio pridéjus j Svino glazdra Si tampa balta. Baltas indas tampa puikia drobe tapyti
kobaltu arba liustrais. Sios technikos kartu su islamo plétra keliauja per Egipta, Siaurés Afrika
] Ispanijos pietus — Valencija, Granada, Malaga. Maurai Europoje, ko gero, pirmieji panau-
dojo alavo oksida kaip pagrindg, ant kurio dengé perSvieciama Svino glazdros sluoksnj. Per
islamiskasias valstybes, jsikUrusias Ispanijos pietuose, j Europa atkeliauja nauji ornamenty
motyvai ir liustry naudojimas. Per Italija j Europa atkeliauja alavo oksido pagrindu sukurtos
glazUros ir frity naudojimas gaminant molio mase. Frito technologija, pagerinancia vietinio
molio mase, naudojo Florencijoje, gaminant Medici porceliang 1575-1587 metais. Tiek savo
forma, tiek dekoru Medici fabrike gamintas porcelianas tiesiogiai kopijavo majolika, kiniska
keramikg ir sidabro indy formas. Sie darbai yra laikomi pirmaisiais chinoiserie kariniais'3?. I3
Italijos kildinama ir kita keramikos tradicija, tai fresky, tapybos ir grafikos darby naudojimas
dekoruojant vazas ir lékstes'#°. Véliau Si tradicija virs j bida dalintis vaizdais ir pieSimo Zi-
niomis per pieSimo vadovélius.

138 Oliver Watson, Ceramics From Islamic Lands, London: Thames and Hudson, 2004, p. 41.

139 John Fleming, Hugh Honour, Dictionary of the Decorative Arts, New York: Harper and Row Publishers, 1977,
p. 519.

140 Catherine Hess, ltalian Maiolica: Oxford: Oxford University Press, 1989, p. 7.
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Sie Italijos meistry dirbiniai, vazos ir lekstés, dekoruotos Senojo Testamento pasakojimy
vaizdiniais, ornamentuotos kiniskais ir roméniskais motyvais, gamintos tenkinant aukstuo-
menés estetinius poreikius. Kaip mini Robinas Hildyardas, PopieZius Sikstas IV (1471-1484)
ir Lorenzo de Medicis (1449-1492) Jtarpusavio laisSkuose majolika, sidabra ir juvelyrika mini
kaip lygiavertes medZiagas'4". Sie darbai taip pat daZnai yra pasirasomi. Tai rodé darbo verte.
Ledderoseas pastebi, kad Kinijos mene egzistavo savita meno formy hierarchija, literatara,
kaligrafija ir pieSimas uzémeé auksciausias pozicijas, tuo tarpu skulptdra, keramika, nefrito
droZiniai nebuvo taip aukstai vertinami'#?. Reikia pastebéti, kad kiniskoje tradicijoje kaligra-
fija yra raSymo bdas, daznai praktikuotas ir imperatoriy, o tapant tuu ant popieriaus ar ilko
yra naudojami tokie patys potépiai, ranky judesiai kaip ir kaligrafijoje.

Noréciau pastebéti, kad alavo glazdra dekoruoti indai nebuvo vienintelé keramikos rasis
renesanso ir baroko laikotarpiais Europoje, kasdienai buvo gaminti moliniai ir akmens maseés
indai. Majolikos ar fajanso indai néra tvirti, jie netinka plikyti arbata ar laikyti vanden]. Daz-
niausiai Sia technologija gaminti indai yra puodyneés, skirtos saugoti sausiems produktams,
ar lékstes pietums. Atsiradus tiesioginei prekybai su Kinija, vienas didZiausiy europiniy ki-
niskos keramikos imitavimo centry jsikdré Delfte. Nuo XVI a. Olandijoje jauciama italiskos
polichrominés dekoravimo tradicijos jtaka, kuri maisosi su kiniSkaja porceliano jtaka. Delfte
kuriamos unikalios formos, dekoruojamos pramaisiui europiniais motyvais ir kiniskais or-
namentais. Vietoje kuriamas fajansas nejtikétinai panasus j porceliana. Cia dera tiesioginis
kopijavimas ir interpretavimas.

Kobalto naudojimas néra kiniskas isradimas, jj [I-11l a. naudojo Persijoje, i3 jos j Kinija ko-
baltas buvo eksportuojamas, nors Zinoma, kad Kinijoje naudotas ir vietoje iSkastas mineralas.
Dirbtuvése, teikianciose produkcija Kinijos imperatoriaus dvarui ir eksportui, nebuvo nau-
dojamas vietinis kobaltas arba jis naudotas nedidelj kiekj sumaiSius su importiniu. Kobalto
atspalviai skiriasipriklausomai nuo medZiagos sudéties. Kinijoje randama medZiaga sudétyje
turi daug mangano ir maZai geleZies, tuo tarpu persisSkoje medZiagoje daug mangano ir daug
geleZies. Paprastai galima pasakyti, kad persiskas kobaltas pasizymi gilia mélyna spalva’3.
Si 7aliava importuojama j Kinija ir i§ ¢ia placiai pasklinda po pasaulj tapusi dekoru, piesiniu
ant porceliano.

141 Robin Hildyard, European Ceramics, London: Victoria & Albert Museum, 1999, p. 28.

142 Lothar Ledderose, , Chinese Influence on European Art, Sixteenth to Eighteenth Centuries”, in Thomas H. C.
Lee, China and Europe: The Chinese University Press, 1991, p. 221.

143 He Li, Chinese Ceramics, London: Thames and Hudson, 2006, p. 211.
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Jézuitai
Tarp 1600 ir 1800 mety jézuitai paskelbé 4000 knygy, 600 straipsniy ir per 1000 kity
darby apie mokslus, i$ jy 437 tekstai yra parasyti jézuity, dirbusiy Kinijoje'#4.

Jézuity mokslininkai atnese j Kinijg Julijaus kalendoriy, Euklido geometrija, arabiskus
skaitmenis, optika ir kitas svarbiausias to meto Europos Zinias. Tuo tarpu Europos moks-
las susipaZzino su keramikos gamyba, Silko, tekstilés audimu ir arbatos auginimu’45 Vienas
jézuity, tévas Peres Francois Ksavieras d Entrecolles, 1712 ir 1722 metais laiSkuose i3 Ki-
nijos aprasée DzingdedZene vykstancig porceliano gamyba. Pirmajame laiske jis apibddina
svarbiausias porceliano dirbtuves Kinijoje, trumpai paaiSkindamas jy skirtumus, Kaolino ir
potaso (sudedamyjy porceliano daliy) apdirbima. Laiske mini, kad pries keleta mety angly ar
olandy pirkliai jsigijo ir i3siveZé potaso, bet nepirko kaolino. Apraso gaminimo procesg, jvar-
dydamas konkrecias apdirbimo stadijas ir darby pasiskirstyma, pazymédamas, kad prie vieno
dirbinio prisiliecia septyniasdeSimt darbininky. Apibddina krosnies pakrovima ir pacias kros-
nis, degimo procesg, kirenamos medienos ypatybes. Taip pat jis apraso ,padirbty senieny”
gaminima. Antrajame laiSke tévas d Entrecolles, uZpildo pirmojo laisko spragas, patikslinda-
mas ir iSplésdamas detaliau, kas buvo apparasyta nepilnai. Yra manoma, kad kartu su laiSkais
buvo i3siysti kaolino ir potaSo pavyzdZiai. Perskaicius 3iuos laiSkus, padarius keletg juose
siilomy eksperimenty, buvo galima Europoje pradéti porceliano gamyba. Vis tik Si istorija
virto niekuo. Tévo d Entrecolles Ziniomis taip ir nebuvo pasinaudota Europoje.

Mazoji Kinija Valdovy rimuose

Palikdamas nuo3alyje indy gamybos tradicij, noréciau trumpai apzvelgti Vilniaus Ze-
mutinéje pilyje rastus koklius ir jy gamybos technologinius bei ornamentavimo poky¢ius. Si
unikali kolekcija iliustruoja taip pat ir stiliy pokycius, vykusius Lietuvos didZiyjy kunigaiksciy
dvare. Griuvésiuose rasti indai sudaro gana fragmentiska ir vienpusj vaizda. AtveZtiniy rasta
tik keletas, o vazonai ir naktipuodZiai, turédami aiskias funkcijas, néra isoriskai israiskingi.

Koklius galima isskirti j tris aiskias grupes: tai (a) atvykusiy meistry i3 atveZztiniy Zaliavy
sukurti kokliai, (b) atvykusiy meistry i3 vietiniy medziagy sukurti kokliai ir (c) vietiniy meistry

i3 vietiniy medziagy sukurti kokliai'4¢

. Taip pat galima skirstyti koklius pagal kitus fizinius ar
stiliaus poZymius, pavyzdZziui, jie yra angobuoti ar ne, kokiu metu gaminti ir kokiu stiliumi jie

sukurti.

Pirmieji, XIV amZiumi datuojami, gotikiniai kokliai nepasizymeéjo spalvy ir siuZety jvai-
rove, daugumoje tai herbai, dekoruoti Zalia ar ruda glazGromis. XV amZiaus pabaigoje-XVI

144 Benjamin A. Elman, ,New perspectives of Jesuits and science in China: 1600-1800", in: Points of contact:
crossing cultural boundaries, sud. Amy Golahny, Lewisburg: Bucknell University Press, 2004, p. 37.

145 Benjamin A. Elman, ,,New perspectives of Jesuits and science in China: 1600-1800", in: Points of contact:
crossing cultural boundaries, sud. Amy Golahny, The Bucknell Review: Lewisburg, Pennsylvania, Bucknell
University Press, 2004, p. 46.

146 Vilniaus kokliai XV-XVII amZiuje, sud. Kestutis Katalynas, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2015,
p. 15.
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Karnizinio koklio dalis, XVII a. in:
Vilniaus kokliai XV-XVII amZiuje,
sud. Kestutis Katalynas, Vilnius:
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2015, p. 172

Tile, in: Vilniaus kokliai XV-XVII
amZiuje, ed. Kestutis Katalynas,
Vilnius: Lietuvos nacionalinis
muziejus, 2015, p 172

Koklis medalionas, XVI a. pab. - XVII a.
vid. in: Vilniaus kokliai XV-XVII amZiuje,
sud. Kestutis Katalynas, Vilnius:
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amZiaus pradZioje Vilniuje pradedami gaminti angobuoti kokliai, dengti alavo ar cinko oksido
pagrindu sukurtomis glazdromis'7. Si kinigko porceliano imitavimo technologija, atkeliavusi
j Vilniy kartu su nauju renesanso stiliumi, netikétai atsiduria ant vietinio molio. Siekiant isgau-
ti fajansui badinga baltuma naudojamos naujos medZiagos, kartu su technologija paplinta ir
to meto Europoje vaizduojami motyvai. Didiky herbai, akantas, biblinés scenos maisosi su
graiky—romény dievybiy vaizdavimu. Neretai 3ie vaizdai pasiskolinami i3 grafikos darby48.
Tuo tarpu mélynai balti — kinisky spalvy motyvai atsiranda tik XVI amZiaus pabaigoje. Pirmus
koklius, kuriuose naudojama 3i spalviné schema, matome dekoruotus arabeskomis. Tai liudy-
ty Siy vaizdy plitima i3 Ispanijos. Ornamentas dekoruojamas tiek vietinéje tradicijoje placiai
naudota Zalia glazlra, tiek mélyna ir balta spalvomis. Kartais prie baltai — mélyno ornamen-
to tarsi i$ jpratimo, pridedamas Zalias ar geltonas apvadas. Didesné naujiena — gvazdiky ir
tulpiy motyvai, pasirodantys ant kokliy tuo pat metu, kaip ir Jono Sobieskio Ill (1674-1696)
pergalés prie Vienos (1683). Manau, Sie vaizdai nubréZia imitavimo gaires ateities keramiky
kartoms, jie tarsi sako, taip mes tai galim, mes gebame nukopijuoti kopijos kopij3. Na o vals-
tybés herbas'4?, istapytas balta ir mélyna spalvomis, kiniska tradicija, siuncia nedviprasmis-
ka Zinig, kad chinoiserie yra ir mUsy tapatybés dalis.

Zinoma yra diskutuotinas klausimas ar Vilniaus kokliy meistrai XVI amZiuje naudodamie-
si keramikos technologijomis, sukurtomis kiniskai keramikai imituoti Zinojo, kad kuria kiniska
perdirbinj ar ne. DaZnu atveju kiniSkos keramikos imitavimo technologijos tampa dalimi vie-
tiniy meistry Ziniy ir tampa jmanomais tik sukarus ilga medZiagy importo kelia. Akivaizdu,
kad kobalto oksidg vietos meistrams teko importuoti. Tikétina, kad medZiagos gabentos i3
Vokietijos. Nerasdamas archeologiniuose radiniuose indy, gaminty vietoje ir imituojanciy
kiniSkuosius, pildau istorijos spraga atkurdamas vientisa Pléviakojo vs Louhan indy kolekcija.

Kinisko stiliaus jtaka ir jo pasisavinimas

Julie Berger Hochstrassen teigia, kad tarp Kinijos ir, jos tirlamuoju atveju, Olandijos vyko
tikras tarpkulttrinis dialogas, keramika tebuvo vienas i$ elementy. Jos sklaida vyko: jsigyjant,
tam skirta visa produkcija, importas ir eksportas; asimiliuojant, kasdien naudojant keramika
buityje; iliustruojant — paveikslai, natiurmortai, kuriuose tarp sidabro stiklo ar variniy indy
savo vieta daznai atrasdavo ir kiniskos lékStés; pamégdZiojant, kurj rodo Delfte gamintas fa-
jansas; adaptuojant kaip chinoserrie; iSrandant i$ naujo, imituojant, rekonstruojant ar net nau-

150

dojant satyrai*>°. Pasakius vaizdingai, baroko, rokoko ir chinoiserie estetika ZiGréjo j tg pacia

puse: polinkis j asimetriska kompozicijg, medZiagiskumo ir prabangos pajauta per fakturas,

147 Vilniaus kokliai XV=XVII amZiuje, sud. Kestutis Katalynas, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2015,
p. 33.

148 Kaip pasiskolintus motyvus, galima jvardinti kiskiy medZioklés scenas, ar fechtuotojus i5 tuo metu
populiaraus karo meno vadoveélio.

149 Vilniaus kokliai XV=XVII amZiuje, sud. Kestutis Katalynas, Vilnius: Lietuvos nacionalinis muziejus, 2015,
p. 107.

150 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in: Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, Lewisburg: Bucknell University Press, 2004 p. 77.
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tekstdras, pramogos ir egzotikos troSkimas. Su importu atkeliave daiktai nepastebimai tapo
savais. Sig tradicija tesiu savo darbuose, per apgaule, imitavima ir apropriacija.

Leddroseas, tirdamas kiniska jtaka Europai, pastebi keistg efekta: kuo aukstesnis meno
statusas Kinijoje, tuo mazesné jo jtaka Europai, ir kuo aukstesnis meno statusas Europoje, tuo
maziau pritariama Kinijos jtakai's. Tai tarsi ZiGréjimo per atvirkscia Zidrong efektas. Objektai,
kurie yra arti Zmogaus, t. y. juos gali naudoti kaip porceliana ar 3ilka, tampa patrauklesni nei
iSminties knyga, kurios negali perskaityti, negali jos panaudoti pagal paskirt;.

Hochstrassen mano, kad tapyba tiksliau nei kiti istoriniai Saltiniai gali atspindéti visuoti-
nj susiZzavéjima kiniskais objektais™>?. Imant domeén tai, kad tapyba iki atsirandant fotografijai
daZnai atlikdavo pastarosios funkcijas, manau, galima pasitikéti Sia manijos kaupti kiniskus
dirbinius dokumentacijos forma. Svetlana Alpers, lygindama Willemo Kalfo tapytus porcelia-
no indus, mano, kad dailininkas vaizdavo Siuos objektus dél jy isskirtinai egzotiSkos iSvaiz-
dos. Egzotikos, kuri taip trauké olandy pirkéjus's3.

Palyginimui

Keramikos technologijos pléetra keliaujant i3 vienos 3alies j kita nebuvo unikalus reiski-
nys. Palyginimui pateiksiu trumpga popieriaus gamybos plitima. Popierius atsiranda Samar-
kande apie VIII a. vidurj, Apie 900 metus jau yra popieriaus gamybos dirbtuviy Egipte, apie
1100 metus — Maroke. Apie 1150 metus popierius gaminamas Ispanijoje ir per Italijg XlI-
XII a. pasklinda po likusig Europa. Popieriaus gamyba tapo vietos tradicija gerokai greiciau
nei keramika. Gal tai lémé keli skirtumai, vienas i3 jy tas, kad popieriaus analogo praktiskai
nebuvo daugelyje kultdry, nors egzistavo rastas ir medZiagos, ant kuriy jis raSomas, tuo tarpu
keramika buvo, keitési jos iSvaizda.

Didieji kolekcininkai ir eksponavimo budai

Kiniskos keramikos importui pasiekus ribg, kai i5 retenybés Sie dirbiniai tampa kolek-
ciniais eksponatais, keramika i5 keistenybiy kambario ar brangenybiy saugykly persikelia j
porceliano kabinetus. Toks virsmas ivyksta XVII-XVIII amZiais. DidZiausiais to meto kolekci-
ninkais bty galima pavadinti: Lenkijos karaliy Jona Il Sobieskj (1674-1696), Prisijos karaliy
Frydricha (1701-1713), DidZiosios Britanijos karaliene Marija Il (1689-1694).

Prancizy karalius Liudvikas XIV (1643-1715) vienas pirmyjy pradéjes kolekcionuo-
ti ir vieSai rodyti Sio pobuddzZio savo turtus Versalyje, pasistaté namelj, dekoruota fajanso

151 Lothar Ledderose, , Chinese Influence on European Art, Sixteenth to Eighteenth Centuries”, in:
Thomas H. C. Lee, China and Europe: The Chinese University Press, 1991, p. 221.

152 Julie Berger Hochstrassen, , Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in:
Points of Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, Lewisburg: Bucknell University Press,
2004, p. 51.

153 Julie Berger Hochstrassen,” Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands”, in: Points of
Contact: Crossing Cultural Boundaries, sud. Amy Golahny, Lewisburg: Bucknell University Press, 2004,
p. 53.
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plokStémis Trianon de porcelian 1670-1671 metais, taip pat Versalio rimuose veidrodziy
sale paskyré porceliano kolekcijai. Zinomas jo sekéjes Augustas Stiprusis, 1720 metais su-
kdres Japoniskus rGmus Drezdene, kuriuose tilpo jo 29000 porceliano dirbiniy kolekcija's4.
Sie didZiausi Europos kolekcininkai suformuoja bida, tapusj tradicija, kaip eksponuoti por-
celiana. Jy siekiamybe, provaizdZiu, tampa Porceliano bokstas prie Pekino, Nandzinge. Pasta-
tas, dengtas porceliano plok3témis, pastatytas 1402-1420 metais, sugriautas 1856 metais.
Europieciai jj pazino i3 Johano Nieuhofo 1665 mety gravidros. Siandiena i Augusto Sti-
priojo kolekcijos Drezdene galima pamatyti nedidele 800035 vienety likusia kolekcijos dalj.
Zvelgiant j ja, tenka jsivaizduoti buvusia didybe, kai per daug, reiskia per mazai, Zengiant
per menes, kuriose gausybés ragas nevaldomai prizéré porceliano gérybiy, palikdamas per
maZai erdves, kad galétum meégautis vieneto groZiu.

Muziejus

PaZintis su keramika skleidZiasi per muziejuse formuojamas kolekcijas, jy pristatymo
bida. Cia keramika naudojama paliudyti istorija, gentj ar tauta, tradicijas, technikos ir pre-
kybos pazanga. Galima pastebeéti, kad nors amatai ir amatininky dirbiniai i esmés netinka
muziejinéms ekspozicijos, nes jie skirti asmeniniam vartojimui, ir galéty bati pristatomi per
meno pazinimo ar edukacinius projektus, keramikos dazname muziejuje yra gausu.

Siuolaikinéje keramikoje, matomas muziejaus poveikis per kirinius kalban¢ius apie
archeologija ar keramikos istorija. Sia kryptimi pasaulyje dirba Waalas ar Clare Twomey jy
kdriniai daugiausia eksponuoti DidZiojoje Britanijoje. Lietuvoje vieni pirmyjy keramiky, na-
grinéjusiy siandienos ir archeologijos santykius, yra Aldona Keturakiené ir Aldona Saltenie-
né. Galima tik apgailestauti, kad jei autoriai, kuriantys DidZiojoje Britanijoje, integruoja savo
darbus j bendra muziejaus ekspozicija, Lietuvos muziejuje keramikas yra svecias, pristatantis
savo kdrybga atskiroje muziejaus erdvéje, nepretenduojantis j bendros ekspozicijos perkari-
mg, neturintis galimybés jau esamiems istoriniams eksponatams suteikti naujy konteksty.
Man, nedirbanciam muziejuje, atrodo, kad 3ios institucijos yra tiesiog jsitverusios plokscio
vaizdo, kaip meno formos, tinkamos kabinti ant sieny ir sandéliuoti saugyklose ir yra tiesiog
nepajéegios keistis. Nors neprarandu vilties, kad nauji poslinkiai muziejininkystéje bus.

154 Palyginimui: 1577 metais KiniSkas imperatoriaus dvaras uzsaké 174700 vienety keramikos.
Lothar Ledderose, Ten Thousand Things, Princeton: Princeton University Press, 2000, p. 86.

155 Augustus the Strong: Porcelain Collector Extraordinaire, Inerviu su:Julia Weber, 2017,
Gardiner Museum,[interaktyvus], [ZiGréta 2019 09 05],
https://www.gardinermuseum.on.ca/augustus-strong-porcelain-collector-extraordinaire/
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Pleviakojis vs Louhan

Pléviakojo istorija kaip komiksas

Sios vazos, o ir visa vazy instaliacija néra sudaryta i§ teksto ir vaizdo. Tai laiko, min¢iy
ir erdvés derinys. Kitaip sakant, Sios vazos yra tarp pasauliy, tarp teksto ir vaizdo, taip pat
tarp formos ir erdves laike. Jy sandara, yra taip pat sunkiai paaiSkinama, kaip ir bet kurio kito
meno karinio, kilusio i$ atsiradimo btinybés, menininko abejoniy ir erdveés galimybiy. Vaiz-
diniy perkélimas ant vazy néra keramikos progresas, jos ateitis, tai gerokai senesnis ,iSradi-
mas” nei tapyba ar komiksy piesimas. Sioje (ne)ateities meno formoje, naujas meno kirinys
turi i3 naujo apsibreZti ne tik savo santykj su sava, Siuo atveju keramikos disciplina, bet ir su
visomis kitomis disciplinomis i$ karto.

Kartais susiduriu su nuomone, kad komiksas yra skurdi knygos forma, kaip kad animacija
laikoma nevisaverte kino forma, skirta vaikams linksminti. Namanau, kad taip yra, komikse
naudojamas pieSimo budas skiriasi nuo jprastos iliustracijos, nes vaizdas ne iliustruoja lite-
ratarinj karinj, bet jj pasakoja. Tekstas atsirandantis komikso burbule skiriasi nuo literatdri-
nés kalbos. Jei dauguma sutariame, kad rasytine kalba turéty turéti didZigsias raides sakinio
pradZioje ir taska gale, tai manojo komikso atveju to nerasite. Siuo atveju, gramatikos nebuvi-
mo negalima vertinti kaip prastesnés, gatves kalbos naudojimo, tai yra kitoks kalbos budas —
uZrasyti tai, kas yra kalbama dabar vienu metu visy ir visiems. Si vaiky piesiniuose ar pop
mene vartojama kalba yra poetiSka, kurianti tampry ry3j tarp teksto ir vaizdo. Jozephas Ko-
suthas naudodamas ZodZiy ir vaizdo junginj yra toks pats komiksy kdréjas, nesvarbu, kokias
filosofines gelmes galima jZvelgti jo darbuose.

Beprasmé asociacija yra lengvai sukuriama dirbant Siuo bddu. Kaip galima sukurti daugia-
prasmius vaizdus, nenaudojant jokio konkretaus vaizdinio, visa pasakojimo seka gali numa-
nomai kalbéti apie neSvankumus ar smurtines scenas, neturédama jokio konkretaus vaizdo,
nurodancio j tai. Veiksmas persikelia uz matomo ir skaitomo pieSinio riby, kitaip sakant, j Zid-
rovo sgmone. Taip sukurtas vaizdinys ar pasakojimas tam tikra prasme meluoja ZiGrovui, nes
néra tai, kas matoma. Sis matomo vaizdo ir ZiGrovo interpretacijos sluoksniavimas karinyje
iSties Zavi, nes taip autorius nusisalina nuo pilno ir vienprasmio vaizdo sukdrimo.

Galima bty teigti, kad keramikos kalba yra tik ta, kuria vienintele galima pasakyti tai, kas
atsitiko molio gabale. Semiantis idéjy iS pasaulio ir perteikiant jas meno kalba. Jei meno k-
rinio auros nelieka kituose masiskai reprodukuojamuose menuose, tai keramika néra iSimtis.

Pasakojimas apie Ryty keramikos interpretavima XVII a.
Lietuvos didZiojo kunigaikscio dvare

Tyrinédamas sengsias keramikos technologijas ir keramikos dirbiniy istorija Lietuvoje,

gusto Il (1670-1733) asmenybe. Lietuvos didysis kunigaikstis Augustas Il (arba Augustas
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Pléviakojis vs Louhan, detalé, 2011,
Panevézio dailés galerija,

Roko Dovydéno nuotrauka

Rokas Dovydénas,

Tadpole vs Louhan, detail,
2011, Panevézys Art Gallery,

photo by Rokas Dovydénas

Stiprusis) néra Lietuvoje labai aukstinama persona. Nerasime jo vardu pavadinty gatviy, aiks-
¢iy ar mokykly Lietuvos miestuose, gausybés jo garbei rengiamy minéjimy ar parody. Vis tik
Augustas Il svarbus Lietuvos ir pasaulio keramikos istorijai.

Augusto Il dvare dirbo keli alchemikai, vienas jy Ehrenfriedas Waltheris von Tschirnhau-
sas, kuris manoma kad idrado europietisko porceliano sudétj. Siam netikétai mirus, jo uZra-
Sus perémé Johann'as Friedrichas Bottgeris, kuriam ir priskiriamas porceliano isradimas's.
1710 m. jkurtas Meiseno porceliano fabrikas, kurio Zenklas — sukryZiuoti kardai —tapo vienu
seniausiy iki Siol naudojamy prekiniy Zenkly. Nuo pat jsteigimo fabrike tiraZuojamos blanc-
de-Chine porceliano kopijos, kinisko stiliaus indai, pagodos ir stilizuoti gyvinai. Meisene
dirbes skulptorius Johannas Gottliebas Kirchneris, sukdres Meiseno fabriko gaminiy barokinj
stiliy, lipdé egzotiskus paukscius Augusto Il japoniskam sodui-oranZerijai Drezdene's7. Jau
gerokai veliau, porceliano technologijai paplitus Europoje ir atradus spausdintinus dekolius,
t. y. nauja buda perkelti paveikslélius ant keramikos, dauguma siuzZety ir ornamenty buvo
pasiskolinti i$ kinisko meno pavyzdziy.

Zinoma, porceliano brangumas trauké padirbinétojy démesj. Ypatingas kinisko porcelia-
no padirbinéjimo auk3tumas buvo pasieke olandy keramikai Delfte’s8. Iki atsirandant europi-
niam porcelianui, ¢ia vystyta alavu glaziruoto molio technika, tarsi skirta imituoti porceliana.
Sie gaminiai nebuvo ypatingai prabangds, ¢ia dirbe keramikai nepasizyméjo dideliais gebe-
jimais dekoruoti darbus. Zvelgiant ] Siuos darbus, daznai atrodo, kad kopijuotojai neturéjo
progos paliesti tikry importiniy gaminiy, istirti porceliano, pamatyti kaip darbai yra sukurti.

156 Garth Clark, The Potters Art, London: Phaidon Press, 1995, p. 69.

157 Johann Joachim Kéndler, Parrot, 1741, Meissen, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 09 05],
http://collections.vam.ac.uk/item/0307767/parrot-kandler-johann-joachim/

158 Emmanuel Copper, Ten Thausand Years of Pottery, London: The British Museum Press, 2002, p. 154.
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Pasvérus, molis yra gerokai sunkesneé medZiaga, uz porceliang. Moliniai darbai nebus tokie
iSraiskingi ir elegantiski, kaip porcelaininiai, tad Siandien, Delfto kiniSko porceliano kopijos,
daZznam meno vertintojui kelia Sypsena.

Pasitekdamas Augusto Il dvaro pavyzdj nagrinéju, kaip XVII a. buvo suprantama kopija-
vimo problema keramikoje, aiSkinsiuosi, kaip Europoje kuriama keramika imitavo kiny pro-
dukcija, kokiu bddu (ar kokiais aspektais) i tradicija gali bati aktuali Siandien kuriant ke-
ramikos dirbinius. Inspiruotas Europoje paplitusios senosios keramikos technikos pradeéjau
kurti vazas instaliacijai Pléviakojis vs Louhan. Pasirinkau butent Sig — alavu glazdruoto molio
technikos tradicija — taip pat naudojau vietinj molj ir stengiausi jj paversti iSoriSkai panasiu
] kiniSka porceliana. Technologijos pasirinkimas keramikoje yra svarbus Zingsnis, islaikant
vaizdo ir turinio, formos ir technologijos vienybe.

Kurdamas instaliacijg laisvai interpretavau istorinius jvykius ir siuZetus. Pléviakojis vs
Louhan yra mano sukurta istorija. Kaip daznoje istorijoje, Cia veikia herojus ir antiherojus.
Sekdamas Ryty legendomis ir pasakomis samoningai nekdriau pozytivius Zidrovy jausmus
sukeliancio herojaus. Veikiau visa istorija stengiausi pamerkti j sutemas, kuriose i3sitrina
gério ir blogio supratimas. Cia veikia Pléviakojis, pelkése gyvenantis perauges buoZgalvis.
Diena jis slapstosi, o naktj klajoja po apylinkes, gasdina vaikus, prievartauja moteris, astriais
pelekais Zudo sutiktus vyrus. Slapstydamasis pelkése, leidZia kurkulus bei kitaip linksmina-
si. Luohan, kiny budistas vienuolis, pasiekes nusvitimg, sugebantis keliauti laiku ir atsidurti
bet kurioje erdveje. Apsiginklaves kardu, jis erdviniais Suoliais keliauja i3 planetos j planets,
paskui save palikdamas mirtj ir asaras, bandydamas rasti Pléviakojj ir jj nudobti. Kariau isto-
rijg apie intelektualaus blogio ir paprasto, buitinio blogio kova.

Pati instaliacija susideda i3 70 rankomis lipdyty ir teptuku dekoruoty vazy. Tad padirbto
kinisko poceliano vazomis pasakoju istorijg, kurig konstravau i3 jvairiy piesiniy detaliy ir
teksty. PieSdamas naudojausi tradiciniais kiniskais siuZetais, milijonais vienety iStiraZuoty
po visg pasaulj. BevardZiais tape Sventieji ir nusvitéeliai, imperatoriskieji drakonai, bambuky
miskai ir istoriniai ornamentai. Kiriau savus tekstus paaiskinancius siuZetg, nors ir nevengiau
naudotis citatomis; lietuvisko pankroko tekstais, jais kurti paralelinj pasakojimg, papildantj
iSgalvota istorija.

Konstruodamas Pléviakojo ir Louhan istorijg dirbau vedamas noro atkurti ir perdélioti
keramikos istorija. Kurta amatininky, kurie karta po kartos kasé molj, atrasdavo technines
naujoves, maisé glazdras, lipdé molinius dirbinius. Pastarieji, pagaminti ir sunaudoti, arche-
ology iSkelti tampa nuoseklia keramikos istorijos pasakojimu. Néra bddo, kuriuo bty galima
pagreitinti §j procesa, nejmanoma paspartinti buvusio gyvenimo ar sugrjzti j praeitj fiziskai.
Pléviakojis vs Louhan yra praktika gristas, pasivaksciojimas po archeologijos, istorijos, re-
ligijos, chemijos ir keramikos pievas. Zengiu per jas, mégéjo Zvilgsniu susipaZindamas su
problemomis, patirdamas tariamas ir tikras nesékmes ir lengvai ironizuodamas aprasomajj
turinj bei savo kuriamg praktinj darba.

Kurdamas dalinuosi atradimais, patirtimis ir kriniais. Vienas Pléviakojo vs Louhan tiksly
yra perkelti Zidrova j kita, jau buvusj istorinj laikotarpj. Norédamas jtaigos, kuriu erdve, baltai
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mélyny vazy. Studijuodamas keramikos estetiniy formy kelione laike ir erdvéje, tenkinuo-
si objektais, esanciais muziejuose, publikuotais spaudoje ir apradytais literatroje. Negaliu
tiesiai paklausti ir suZinoti, kg XVII amZiaus Vilniaus puodZiai mané, kurdami baltai mélyna
keramikga, rekonstruoju jy gamybos buda ir pateikiu jj ZiGrovams. Tikiuosi, kad mano kadrinys
virs laiko masina, nuskraidinsiancia Zidrova Simtus mety atgal ir suteiksiancia trok3tama, eg-
zotiska patirtj.

Instaliacijg naudoju kaip materialiag nuoroda j procesg, vykstantj Zidrovo samonéje. Sek-
damas moksline logika, kad bet kuris eksperimentas gali bati pakartotas, pasirenku Europos
renesanso ir baroko laikotarpiu vykusius eksperimentus, rekonstruoju juos, ieskau, kaip ir
kodél to meto suformuota estetika iki Siol veikia kultdros lauko vartotoja. Daugelis mano
jgyvendinty eksperimenty yra bandymai pakartoti jau buvusius ieSkojimus, tai technologinis
griZimas atgal. Kartodamas menamy protéviy atliktus techninius ir meninius eksperimentus,
paverciu juos saves pazinimo ritualu. Tirdamas i3 ryty atkeliaujancias naujoves, iSgryninda-
mas jy savitumus stengiuosi paZinti save, sukurdamas prieSstata, mes ir jie. Taip keramikos
istorija papildau detale, jsiliejancia | bendra Ziniy paveiksly. Naudodamasis bendruome-
nés sukurtomis legendomis, patirtimi, siekiu atrasti vieta, kurioje galéty tarpti Pléviakojo ir
Louhan istorija. Pasinaudodamas bendromis idéjomis tarsi atsisakau savosios autorystes,
kartu tirpindamas autentiSkumo savoka, sudédamas j karinj tikrus jvykius, religinius veikéjus
ir mistinius Lietuvos pelkiy gyventojus, kuriu svajone, per instaliacijos pristatymus paskleis-
ta Zidrovui. ZiGrovas, ta Dohert¢io apradyta reginti akis, i$§gyvendamas Pléviakojo vs Louhan
istorija kartu su manimi, tampa tikruoju instaliacijos kdreéju.

Kurdamas vazas seku pasauline keramikos tradicija kopijuoti svetimus darbus ir formas.
Seku tradicija ieSkoti baltojo aukso, sukurti medZiaga, kuri bdty vertinga, patvari, Zavios
baltos spalvos, tinkanti naudojimui. Siekiu tapti alchemiku, maiSanciu medZiagas, valdan-
¢iu negyvus kanus, kurie turi suteikti turty, sveikata ir Slove. Manau, kiekvienas autorius
kurdamas siekia perZengti laiko ribas ir taip tapti nemirtingu. Viena salygy, batina pasiekti
$j nemirtinguma, tapti tradicijos dalimi. Pléviakojo vs Louhan atveju, siekiu atrasti jy vieta
jsivaizduojamajame muziejuje (jsivaizduojamajame Karaliaus Sakso porceliano rinkinyje
Drezdene), savais darbais pakeiciant ten buvusius porceliano rinkinius. Rinkinys, muziejus,
ekspozicijy salé yra vieta, kurioje palaikomas menininko nemirtingumas. Taip menininkas
eksponuodamas darbus tampa Siuolaikiniu alchemiku, pratesianciu savo gyvastj. Jmuziejin-
damas darbus apsaugau juos nuo naudojimo, perkeldamas juos i3 buitinés erdvés j meno
erdve, ir taip suteikiu vazoms verte. Atgaivindamas praeitj ja sudabartinu ir jpuciu gyvybés
negyviems daiktams.

Kurdamas pasakojima, aprasau jo kdrima, pateikdamas ZiGrovui visg kdrybinj proce-
s3. Mano, menininko, sukurta fikcija tampa realybe, konstruojama per santykj su kitomis
meno istorijomis. 5i igalvotoji istorija yra iSaugusi i$ realybéje esanciy artefakty, teksty ar
molio prigimties paie3ky, ji susijusi su keramika, jos gamyba ir istorija. ] jau nusistovéjusia
keramikos istorijg bandau jterpti savo paraleline versija, pakeisdamas visg pries tai buvu-
sig ir teigdamas, kad tik tai, kg matote dabar, i$ tiesy yra tikra.Vaza skiriasi nuo plokscio
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paveikslo — norédamas ja apZilreéti, turi ja pajudinti ar apeiti ratu, atsiranda laikas, tuo pie-
Sinys ant vazos primena animacija. Sudédamas daugybe pradety ir nebaigty istorijy, pagrin-
dinius, Salutinius veikéjus, paaiskinimus rastus ir dialogus, kiekvieng karta gaunu vis kitg
istorija.

Siame tekste daZnai ir gana liberaliai vartoju savoka ,kiniska keramika”, tikiuosi, kad ji
bus suprantama taip: kiniska keramikos tradicija, gimusi Sung dinastijos valdymo laikotar-
piu, mus tiesiogiai pasiekusi per Ming dinastijos eksportine keramika. Taip pat apimancia
visas jos kopijavimo formas nuo seniausiy laiky iki $iy dieny. Siame tekste, kaip ir kiryboje,
daZnai bandau atrasti konfliktg, prieSprie3a tarp mes ir jie. Taip aiSkiau suvokiu kultdrines
ribas. Pléviakojo ir Louhan atveju, as gana lengvabdiskai braunuosi j svetima kultarg, per-
konstruoju ja savo supratimu savindamasis iSorines formas, bet atmesdamas vidine meno
kdrinio struktara. Vidine struktara palikdamas Ryty egzotikai ar tai dvasiai, kaip Edvardas W.
Saidas rase: ,Geidulingumas, paZzadas, siaubas, prakilnumas, idiliniai malonumai, uZzdeganti
energija.. nusakoma ZodZiu ,orientalinis"’5® (Zinoma, Saidas rasé apie Artimuosius Rytus,
bet neradau jokios kitos tinkamos citatos minciai pagrijsti, o ¢ia Siek tiek bent kryptis panasi).
Sioje istorijoje Kinija yra vieta, kuri sukurta bendroje europieciy samonéje. Tai néra nuoroda
] konkrecia vieta Zemélapyje, greiCiau tai prasmiy, fantazijy, keliones aprasymy, kultdriniy
asociacijy ir egzotiskos patirties laukas. Kaip daZnas keliautojas, stovédamas pried tolimg,
sunkiai suvokiama civilizacijg, bandau asmeninés patirties bidu atpasakoti jos vidine san-
dara, neiSvengiamai klystu ja interpretuodamas. Bet pasilieku Sioje interpretacijoje, j3 nuo-
sekliai pakartodamas.

Tad ,jie", kinai, yra pionieriai, tuo tarpu ,mes” keramikoje esame mégdZiotojai. Nors
skulptdros karimo badas Kinijoje ir Europoje skiriasi'®®, keramikoje egzistuoja vientisa tra-
dicija. Si tradicija keitési ir bluko, tad §iuo metu tikiuosi, kad ZiGrovas, Zvelgdamas j mano
darbus, matys mano kuriamg egzotika ir mégavimasi keliu, kuriuo kiniska keramika atkeliavo
] Europa.

Priesistoré

.Nyderlandy Ryty Indijos kompanija, jkurta 1602 m Nyderlandy vyriausybés, dideliais
kiekiais jveZdavo j Europa baltai mélyna kiny porceliana. Kinijos gaminiy stiprumas ir pui-
kumas kéle grésme vietiniy puodZiy verslams, gaminusiems alavu glaziruotus gaminius,
daugelis jy, susidare su didéjanciu keramikos i3 Kinijos importu, peréjo prie plyteliy arba
keramikos gaminiy, kurie ryskiai skyrési stilimi ir forma nuo rytietisky gaminiy, gamybos, kiti
sieke imituoti Kinijos keramika, kiek jmanoma panasiau. Siekiant Sio tikslo, buvo padaryta
keletas techniniy sprendimy, tokiy kaip skaidrios Svino glaziros naudojimas (Zinomas Olan-
dijoje kaip kwaart, laikomas italisko ZodZio coperta iSvestimi, t. y. ,staltiesé”), kuris suteiké
puodynéms blizguma ir pridéjo daugiau gylio spalvoms. UZdary kapsuliy saggar dirbiniams

159 Edward W. Said, Orientalizmas, Vilnius: Apostrofa, 2006, p. 159.
160 Ladislav Kesner, ,Is a Truly Global Art History Possible?”, in: Is Art History Global?, sud. James Elkins, London:
Routledge, 2007, p. 93.
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Vazonas, gamintas Vilniuje
apie 1995-2005 m.,
Roko Dovydéno nuotrauka

Flower pot, made in Vilnius
circa 1995-2005, photo by

Rokas Dovydénas

degti naudojimas apsaugojo indus nuo atviros liepsnos, pasalino degimo Zymes nuo gaminio
pavirSiaus bei pradéta naudoti daugiau kreidos turintj molj, esantj smulkesnés sudéties, visi
Sie pakeitimai pagerino galutinio produkty kokybe. Gauta keramika, i$ esmés tapati kinis-
kiems mélynai baltiems gaminiams, dekoruotiems tomis paciomis spalvomis, tapo Zinomos
kaip Hollants porceleyn"*®",

Si trumpa pastraipa i$ knygos tapo instaliacijos Pléviakojis vs Louhan techniniu pagrindu.
Cituodamas j3, tikiuosi placiau paaiskinti Pléviakojo sukdrimo aplinkybes. Mane sudomino
keletas i3 ¢ia aprasomy fakty. Pirma, tai keramikos importas i3 Kinijos, kuris priverté vietinius
Olandijos keramikus neiSvengiamai pasirinkti naujas veiklos kryptis. Viena galimybiy — kurti
kiniskos keramikos kopijas arba radikaliai keisti savo gaminiy asortimentg, atsisakant indy,
kuriy kokybe su kiniSkaisiais nebejmanoma konkuruoti. AtveZtieji gerokai lenké vietiniy ke-
ramiky gaminius fizinémis, funkcinémis savybémis, t. y. savo svoriu, poringumu. Indy spalva
taip pat trauké akj, blizgus ir baltas pavirdius atrodeé vientisas, kitoks dekoras tarsi Zadéjo
rytietiskg nuotykj. Tai priminé j istorijg, nutikusia Siandienéje Lietuvoje.

2002 metais Vilniaus Ukmerges gatvéje atsidares ,Senuky” prekybos centras prekiavo
Lietuvoje gamintais vazonais géléms. Vazony prekyboje nebeliko po dvejy mety. Sie indai
buvo Ziesti, unikaliai dekoruoti, racionaliai pagaminti dirbiniai. Dizainas nebuvo stiprioji indy
puse, tiksliau baty jvardyti, kad jie kurti negalvojant apie dizaing. Pirmiausia ateinanti mintis,
kodél jie buvo parduodami, tai gaminio kaina. Bet ir bddami panasios kainos su kiniskais
konkurentais, Sie gaminiai iSnyko nuo parduotuviy lentyny. Galima diskutuoti, kas priverté
trauktis, per auksta savikaina, per didelis pardavéjo antkainis ar iSvaizdos trikumai. Taip pat
nepastebimai, i5 prekybos centry dingo Kauno ,Jiesios” porcelianas. Kaulinis porcelianas yra
prabangiausia keramikos medZiaga. Nors Kaune jmoné vis dar veikia ir iS5 Sios medZiagos
gamina kavos bei arbatos servizus. Reikia pripaZinti, kad i$ ,Jiesios” belikes fabriko Sesélis.

161 Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, London: British Museum Press, 2002, p. 129.
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Fabriko, sovietmeciu veikusio septynias dienas per savaite, 24 valandas, trimis pamainomis
per para. Siandienés patalpos, buvusiame Kauno mésos kombinate, nebeprimena specia-
liai porcelianui ir akmens masei gaminti statytos jmonés Chemijos gatvéje, kurioje gaminiai
degti vienu metu keliose tunelinése krosnyse. Kurio auksavimo ceche dirbo ir nuodijosi de-
gimtys darbuotojy. Sie pokyciai skelbé, kad Lietuvos keramikams ateina metas persikvalifi-
kuoti ir imtis kitos veiklos.

Apie 2000 m. prasidéjo istoriniy krosniy atstatymo projektai, pirmas jy jgyvendintas
Birzy pilyje 2006 metais. Sis ir véliau seke istoriniy krosniy atstatymai Valdovy rimuose tarsi
pademonstravo antrajg tekste minima galimybe — imtis plyteliy ar kity dirbiniy gamybos,
nekonkuruojancios su kinikais gaminiais. Zinoma, pamata siems rekonstrukcijy projektams
padejo ir Zinomi ar bevardZiai amatininkai. Jie uZsispyrusiai gamino juodaja keramika, atgai-
vino raugo technologija ir uZsiémé kitais neabejotinai jdomiais jiems patiems ie3kojimais.

Pasirinkau tekste minima kelig — émiausi kiniskos keramikos imitavimo projekto. Tikéda-
masis, kad importas nustos pludes j pramoniniy prekiy parduotuves, Lietuva uzvers sienas
ir pasitrauks i3 visy tarptautiniy prekybos sutarciy. O mano iSvystyta imitavimo technologija
taps paklausi. Tad sekdamas tekstu, tarsi keramikos pranasyste, émiausi darbo manydamas,
kad istorija gali pasikartoti Siandien taip pat kaip ir prie5 400 mety. Mainais j mano likescius
atkeliavo 2008 mety pasauliné finansy krize, po kurios keramikos gamyba tapo viena i3 be-
sitraukian¢iy'? karybiniy industrijy 3aky.

Kuriant tapo svarbi tapo mano paties suformuota pozicija, Zvelgti j kiniSka keramika tarsi
i3 prie$ 400 metus dirbusio amatininko perspektyvos. Mano kuriamos vazos turi sekti kinisko
porceliano imitavimo tradicijg, kurti objektus tarsi jie baty atkeliave laiku. Tikéjausi priimti
tokius pat sprendimus, kuriuos priimty mano kolega, gyvenes keliais Simtais mety anksciau.
Rekonstruoti mirusig tradicija nesiekiant fizinio panasumo, greiciau nutiesiant kelig dvasi-
niam jos uzkariavimui. Perkuriant ir pasisavinant tradicija, manipuliuojant veikéjais, tekstais
ir bendra ,rytietisSko dvasingumo” atmosfera.

Zvelgdamas j surinkta istorine medZiaga a$ regéjau egzotika. Egzotika kopijuoti darbus,
pagamintus valstybéje, kuri Siuo metu garséja puikiausiais imituotojais pasaulyje. Egzotika
kopijuoti darbus, kurie imituoja kitus darbus. Kopijos ir originalo egzistavimas ir kdrimas tuo
paciu metu, kopijavimo kubu bidai trauké paskui save. Si daugkartinio kopijavimo galimybé
atvéré kelig dar keletui apsivertimy, stiprinanciy egzotiska Ryty kopijavimo patirtj.

TradiciSkai manoma, kad Europos kopijuotojai nebddavo susipazine su tikrais kiniskais
gaminiais, skirtumai atsiskleidZia, apvertus kiniska originala ir europinj padirbinj. Indo kojele,
vieta, kuri glaudZiasi prie stalo ar lentynos, yra gana skirtingai lipdyta Sung dinastijos Kinijoje
ir tradiciniuose europietiskuose padirbiniuose XVII amZiuje ar Siandieninéje Lietuvoje. Kaip
minéjau, tai mazai matoma indo vieta, Zidrovui daZznai nepasiekiama ar bent reikia pasisteng-
ti, kad j3 pamatytum. Tad sekdamas keramikos tradicija 3ig vieta lipdZiau taip, kaip jprasta

162 Galimybiy studija, Vilniaus karybiniy industrijy Zemélapis, Vilnius: Vilniaus Gedimino technikos
universitetas, Atvirojo kodo institutas, 2010, p. 79.
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Rokas Dovydénas,
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detalé, 2011, Panevézio
dailés galerija,

Roko Dovydéno nuotrauka
Rokas Dovydénas, Tadpole

vs Louhan, detail, 2011,
Panevézys Art Gallery,

photo by Rokas Dovydénas

XXI a. Lietuvoje gaminant Ziestus indus. Indo krastai besitesiantys Zemyn yra Svelniai uZzap-
valinami, dugnas Svelniai jspaustas j vidy, taip suformuojama sfera, puslankis, kuris atsparus
molio tempimams dZiUstant ir neskyla degdamas.

Kitas rySkus skirtumas tarp padirbinio ir originalo yra tai, kad pieSdami Zmones europie-
¢iai rinkdavosi europietikus tipaZus, nors ir aprengtus tarsi kiniskais drabuZiais. Atvirksciai
Kinijoje, dirbiniai, pagaminti pagal tikslinius Europos pirkliy ar laivy kapitony uZsakymus,
bddavo dekoruojami europiniais peizazais, herbais ar kitokiais pieSiniais, kuriuose atsiras-
davo kiniski Zmoniy tipaZai. Vienas pavyzdZiy, kaip tokiu budu perkeliamas pieSinys, éksté
dekoruota muzikantais, esanti Berlyno miesto muziejuje’®3. Tai Qin dinastijos porcelianas,
gamintas apie 1730-1735 metus pagal Bernardo Picarto 1705 mety grafikos darba. Lekste-
je vaizduojami europieciai kiniskais veidais. Zvelgdamas j $alia sudétus du darbus'®4 patiri
jausma, lyg matytum atspindj vandenyje. Vanduo 3velniai raibuliuoja ir nesi tikras, ar matai
save, ar i5 anapus Zvelgiantj kazka kita. Sekant padirbinéjimo tradicija, mano pasirinktas vie-
tinis tipaZas yra Pléviakojis. ISskirtinis lietuvisky pelkiy gyventojas. Apsuptas kinisky peizazy
ir ornamenty.

Nusprendes kurti darbus, kopijuojancius kiniskuosius, indus, kurie apsimeta netikrais
kiniSkais dirbiniais, pratesiau tai apsimetinédamas, kad gaminu Ziestus indus. Pasirinkau lip-
dymo i5 makarony technika. Tradiciskai kiniski dirbiniai Ziesti kaip ir europiniai jy klonai.
ZiedZiant indai gaminami greitai, patyres Ziedéjas gali pakartoti tg pacia forma beveik iden-
tiskai, Zvelgiant i fabriko vadybininko perspektyvos, Ming dinastijos Kinijoje ar barokinéje
Europoje tai atrodé vertinga. Mano pasirinkta lipdymo rankomis technika, deja, néra tokia pa-
lanki dirbiniy tiraZavimui (30 cm auk3cio, rankom lipdyta vaza gaminama 2-3 valandas, tuo
tarpu Ziesta — per 10-20 minuciy). Lipdant molj Siuo bddu, dazniausiai gaminami unikalds,

163 Staatliche Museen zu Berlin.

164 Matthias Weil3, Eva-Maria Troelenberg, Joachim Brand, Wechselblicke: Zwischen China und Europa 1669-
1907 / Exchanging Gazes: Between China and Europe 1669-1907, Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2017,
p. 236.
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vienetiniai darbai. Baigto darbo pavirSius nebiuna toks lygus, kaip sukurtas ZiedZiant. Jis
banguoja, indo pusés daznai gaunasi (bdtent gaunasi, nes tai labai netikslus darbo kdrimo
metodas) asimetriskos. Indo storis taip pat svyruoja nuo visiskai plono 2—-3 milimetry iki 5
milimetry storio. Sig ir panasias lipdymo rankomis technikas renkasi menininkai, dirbantys
studijose, 3iy meninky darbai daznai perkami dovanai’®s. Pasirinkdamas dirbti 3iuo badu,
tiesiogiai nurodau savo istakas — studijinés keramikos tradicij3.

Dekoruojant pavirsiy, veikéjy veido bruoZus renkuosi piesti europinius, tuo tarpu siu-
Zetai ir ornamentai, kurie turéty turéti kazkokia reikdme rytuose, vietoje visa apimancios,
pasaulio stubura sudaran¢ios prasmés lieka tik spalvotu pavirsiumi'®®. Zvelgdamas j kiniskas
vazas atsirinkau kelis ornamentus, kuriuos kartojau vazose. Vienas pasirinty ornamenty, man
pasirodé panasus j lenty tvora. Tradicinéje Kinijos keramikoje geometriniai motyvai daZzniau-
siai kildinami i Islamo pasaulio'®?, jie simetriski ir pasikartojantys. Sj motyva jvietinau, per
kaimiskos tvoros vaizdinj, saugancia nuo svetimy, tuo paciu metu parodaksaliai kilusig is
svetur atkeliavusio ornamento.

Taip pat rinkausi lotoso tapusio vandens lelija motyva. Lotosas auga visame Ryty pasau-
lyje, Kinijoje Sio augalo Ziedas reiské svara ir nekaltybe, nes gélé isauganti is purvo (pelkés)
issiskleidZia balta. Si pelkés augalo dvasia, tarsi paZadas, kad ir vietoje i3auges Pléviakojis
gali virsti gériu.

Linijas, pabréeZiancias indo virdy ir apacia, skolinausi is kraakporselein dekoravimo tradi-
cijos. Sios linijos, grafiskai atskiria balta inda nuo baltos staltiesés ar balto galerijos interjero.
Jos pasitarnavo ir kitu budu. Sudédamas vazas vieng ant kitos ir kurdamas bendrg piesi-
nj, linija apacioje nurodau apatine vaza, uzbaigdamas virdy ornamentu jvardinu, virSutine

165 Peter Dormer, , The Salon de Refuse?”, in: The Culture of Craft: Status and Future, Manchester: Manchester
University Press, 1997, p. 11.

166 Ladislav Kesner, ,Is a Truly Global Art History Possible?”, in: Is Art History Global?, sud. James Elkins, London:
Routledge, 2007, p. 92.
167 Denise Patry Leidy, How to Read Chinese Ceramics, New York: The Metropolian Museum of Art, 2015, p. 72.
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diptiko dalj. Gal tai atrodo kiek keista, tarsi raSytum priminimg sau, bet panaSus bddas egzis-
tuoja ir grafikoje, kai autoriai paZzymi serijg darby numeriais.

Dekoruojant inda tarsi dekoruoji plokStumg, bet tuo paciu metu dekoruoji cilindrg arba
sfera. Priklausomai nuo Zidros tasko, vaizdas susilieja arba buna matomas geriau. Indas ple-
¢iasi ar siauréja, naudojausi Siomis vietomis tariamam trimaciui vaizdui sukurti. PavyzdZiui
paisant Zmogaus figurg, ji yra kiek plokscia, ir kiek apvali, tuo tarpu pédos yra atsikiSusios
kampu, lyginant su visu kdnu. Vazduodamas king ant ploksciosios vazos dalies, pedas paisau
ant atsikiSusiovazos petuko. Sekdamas indo formg, ir derindamas piesinj prie jo, forma tampa
piedinio funkcija, be kurios pieSinys negaléty egzistuoti tokia jtaigia forma.

Veikéjai: Pléviakojis ir Louhan

Pléviakojis, kaip minéta pristatomajame tekste, yra perauges buozgalvis, jo rankos ir
kojos yra mutavusios buoZgalvio uodegelés. Pléviakojis labai nelaimingas padaras, tévy jis
neturéjo, iSsirito kartu su kitais buoZgalviais i5 kurkulo pelkéje, vietoje izoliuotoje nuo pa-
Zangos. Augo skurde, kol visi kiti tapo varlemis. Kazkokios geny mutacijos ar prakeiksmo
deka Pléeviakojis taip ir liko buoZgalviu, netapo varle, nors pakito augdamas, galiausiai trans-
formavosi j superantiherojy. Suvokiantis savo kilme, suvokiantis savo negebéjima virsti tuo,
kuo aplinkiniai giminaiciai gali. Pléviakojis tapo labai nelaimingas. Jis negali virsti varle ir
jis néra Zmogus. Jo protas Zmogaus, bet jis neatrodo kaip visi. Vietinius Zmones matydavo
pelkéje brakonieriaujancius, bet pavieniai Zmonés jo baidési. Akmenimis uzmetyti nebandeé,
bet artyn neprisileisdavo. Pléviakojis bandé kelis kartus per UZzgaveénes sudalyvauti bendruo-
meneés Sventéje. Pasiautéti su visais, patriukSmauti, bet kaimieciai jj atpaZzino, apstumde ir
pazemino. Tad tarp Zmoniy bati jis negali, su varlémis taip pat neranda bendros kalbos. Todél
jis yra vienisas, apleistas, nesuprastas, atstumtas. Apgailétinas svetimas, savas svetimsalis,
vertinamas ne kaip Zmogus, kaip problema, kuria reikia i3spresti. Zmoniy supratimu, jis pri-
klauso varlems, todél turéty kazkaip tapti naudingu, tokiu kaip arklys ar ozka. Bet jis negali
kalbeti, tik kvarkti, tai anaiptol nepadeda. Jam nejmanoma k3 nors jsakyti ar paprasyti, kad
ka padaryty, nes niekas neZino, kaip su juo bendrauti. Jis jauc¢ia emocijas, bet niekas negali
pasakyti kokias. BUdamas aukstas ir stiprus, jis nesunkiai nugali visus sutiktus Zmones. Tarp
varliy vietos jam néra, Zmonés nepriémé, augo vienas, jausdamas pazeminima. Ilgainiui 3i
nuoskauda virto neapykanta. Jis yra buitinis blogis, tinantis pelkéje, atslenkantis sutemus.
Nesirenkantis aukos, be etikos, be ,kovotojo garbes” kodekso. Tarsi pusdievis, tarsi eduka-
cijos stokos produktas. Nerandantis vietos pasaulyje ir nesugebantis i3sakyti, ko jam reikia.

Louhan yra istoriné asmenybé. Skirtingos budizmo dvasinés praktikos jvairiai interpre-
tuoja kelia ir bUseng, kuri yra pasiekiama per meditacijg, iSorinio pasaulio geismy atsisa-
kyma ir religine praktika. DaZniausiai europiniu supratimu tai budisty nusvitelis, pasiekes
ketvirtaja nudvitimo bdseng, nirvang, kartu tai galimybé i3sivaduoti i3 mirties ir atgimimo
Siame pasaulyje ciklo. Sanskrite tai jvardijama terminu archat, tuo tarpu kiniskai louhan.
Kelias, kuriuo galima pasiekti nusvitima, yra skirtingas daugelyje dvasiniy mokykly. Vienas
jy, praktikuojamas jau 1500 mety Saolino vienuolyne, Henano provincijoje Kinijoje, yra kung
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fu mokymasis. IS Cia kyla legenda apie vienuolj karj, nejauciantj baimés, skausmo, gebant;j
plikomis rankomis suduoti mirtinus smagius. Louhanai daZnai vaizduojami Kinijos mene, pra-
dedant Sung dinastijos celadono indais ir baigiant iy dieny kino filmais. Kita panasi kiniska
tradicija yra asStuoniy nemirtingyjy legenda. Tai Taoisty tradicija. Visi astuoni nemirtingieji
valdo skirtingas galias, geba suteikti gyvybe ir nugaléti blogj. Vienas jy, Lu Dongbin, daznai
vaizduojamas kaip mokslininkas, besineSantis karda iSsklaidant] piktgsias jégas, gebantis
naudotis alchemijos Ziniomis. Pirma karta jj pamaciau ant Ming dinastijos porcelianinés me-
lynai baltos vazos. Salia esantis paaiskinimas skelbé, kad tai vaza su astuoniais nemirtingai-
siais. Sio nemirtingojo ikonografij dazniausiai naudojau pie3damas savaja Luohan versija.

Kaip dviejy skirtingy religijy budizmo ir taoizmo Sventieji susitapatino mano darbe ir
pavirto j vieng asmenj? Didelis nuotolis, skiriantis Lietuva nuo Kinijos, ver¢ia mane Zidréti
] Sig egzotiska 3Salj tarsi teleskopiniu Zvilgsniu. Piety Tang dinastijos dvaro menininko Chou
Wen-Chu darbe Dviguba Sirma nupieStos dvi Zmoniy grupés, sédincios viena uz kitos. Abi
grupés uzsieémusios savais darbais, pirmoji grupe ZaidZia stalo Zaidimg, tuo metu kitoje gru-
péje soste sédintj didika lanko keturios moterys. Sias dvi grupes galima baty nupiesti atski-
rai, iSdescius jas horizontalioje plokstumoje, bet pasirinkus stacia popieriaus lapo padétj jos
tarsi susilieja, tapdamos vienu siuZetu. Taip ir a3, Zvelgdamas j dvi greta esancias tradicijas,
jas projektuoju viena ant kitos, viena kita papildancias, net jei ir atsirasty prieStaravimy tarp
skirtingy veikéjy prototipy, i3 didelio laiko ir erdves nuotolio jie tapty maZareikSmiai. Taip
Luohan, Tolimyjy Ryty veikéjas, Zinomas savo dvasingumu, Sioje instaliacijoje yra sureikdmi-
namas ir iSkreipiamas jam suteikiant juslingas, Zemiskas formas. Galédamas perZengti laiko ir
erdves ribas, jis gali perZengti ir vienuolio jZadus, tapdamas kruvinu klajdnu — kerSytoju, be-
sibastanciu po pasaulj, nerasdamas poilsio, kol nenugalés blogio. Louhan gimtiné Kinija yra
apibendrinta vieta. Tai mistiniy viety, paZjstamy per peizazus vieta. Erdvé, kurig konstruoja
keliautojy iSleistos knygos ar neSvankads jdreiviy anekdotai. Vieta, supinanti visas jsivaizduo-
jamas banalybes su jsivaizduojama realybe. Mano iSankstinis nusistatymas Zvelgti j Kinijq
kaip j iki galo nepaZjstama egzotiSka vieta leidZia pateikti ir pateisinti bet kokj ekscentriSku-
ma, jj paverciant Zilrovo pramoga.

Konstruodamas Pléviakojj ir Louhan kdriau priesstata tarp musy, vietiniy ir ateiviy. Rytie-
¢iy, kuriy nejmanoma paZinti ar pateisinti, nes j jy elgesj perkeliamos visos fantazijos, joms
suteikiama tai, k3 norétum patirti, tik ,mums” tai neleidZia patirti mdsy issilavinimas, savi-
garba, nes ,mes"” esame susilaikantys, iSmintingi. Nepriklausomai nuo istorinio laikotarpio,
pazinciy ar tyrinéjimy, jie vis tiek bus ,kitokie"”, kaip raSo Saidas: ,klastingi kinai, pusnuogiai
indénai ir inertiski musulmonai apibddinami kaip maitvanagiai, mintantys ,mudsy” dosnu-
mu, ir prakeikiami, kai ,mes juos pralaimime” komunizmui ar jy nepataisomiems orienta-
listiniams instinktams: skirtumo ¢ia beveik néra"'®3. Néra tokie kaip mes, nes jie yra tokie,
kokius musy egzotikos supratimas reikalauja juos bati. Tai mano asmeniné fantazija, kurioje
bergzdZziai ieSkotume gyvo ir tikro Kinijos atvaizdo. Tuo paciu stengiuosi nenukrypti nuo Ryty

168 Edward W. Said, Orientalizmas, Vilnius: Apostrofa, 2006, p. 146.
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supratimo tradicijos™®?. Prie3 statydamas ,kitus” visada Zinai, kad esame ,mes", be msy
nebus svetimo, ateivio, be ,mUsy” supratimo, koks ir kaip menas turi bati, negalésime uz-
bréZzti linijos, skiriancios savus ir svetimus. Egzotinis nuotykis yra specifinis pazinimas. Ma-
tydamas iS5 sveciy 3aliy atveZtus objektus, gali jsivaizduoti nejtikétinus ritualus, kuriems Sie
objektai buvo skirti. FiziSkai liesdamas daikta, negalédamas suprasti, kaip jis buvo sukurtas,
gali pajausti Ryty iSminties dvasig ir visg savo nezinojima paaiskinti tik tuo, kad Ryty isties
nejmanoma pazinti.

Norédamas pabrézti Sig atskirtj, daugumoje darby naudojausi uZrasais, skirtingais teks-
tais. Vietiniam Pléviakojui priskyriau lietuviy kalbg, tuo tarpu Louhan su visais kitais veikéjais
bendravo angly ir rusy kalbomis. Pakankamai gerai mokédamas Sias kalbas, galiu j veikéjy
lGpas jdéti norima teksta, jo neiskraipydamas. Sios kalbos yra simboliai ateiviy, svetim3aliy
i$ ryty ar vakary, esanciy svetimy vietinei kultQrai. RaSydamas bet kokia pasirinkta kalba,
raSmenis rinkausi panasius j kiniskus hieroglifus.

Darbo technologiniai aspektai

Pradedamas darbga apsisprendZiau, kad dirbsiu i3 vietiniy medZiagy. Rinkausi molj ke-
ramiky kalboje Zinoma kaip Kauno, jis kasamas Roky karjere, paruoSiamas naudojimui Sar-
génuose. Tai plastiSkas molis, puikiai limpantis, tinkamas Ziedimui ir formavimui rankomis.
Degamas 1000-1050 °C temperatdroje.

Roky karjero molis visikai netinka plok3ciy dirbiniy, didesniy lek3¢iy gamybai, jas paga-
minus molis dZiudamas raitosi arba skyla, taip pat daznai skyla didesniy vazy dugnai. Reikty
pasakyti, kad Sis molis i3vis netinkamas didesniy nei 30 cm dydZio darby gamybai. Norint
kurti didesnius darbus, tenka j 5] molj pridéti skaldyto granito ar keramikos Sukiy, vadinamy
Samotu. Nepriklausomai nuo darbe jdéty pastangy gaunamas pastovus 40% brokas. Lib-
dant i medZiaga suteikia neapsakoma taktilinj pasitenkinima. Tinkamos konsistencijos molis
yra lengvai formuojamas, greitai sulimpa, taip pat greitai ir dZidsta. Jame néra nenatdraliy
priemaisy, tad patekes ant odos jos nedirgina. Degta molio Suké lengvai jgerdavo visas tuo
metu j Lietuva importuojamas glazdras ir molio plétra degimo metu sutapdavo su daZniausiai
mano naudojamy glazdry.

Baigto gaminio spalva sekant apraSymu turéty bati beveik balta, artima porceliano spal-
vai. Tai sunkiai pasiekiama, nes lietuviskas molis turi daug geleZies oksido, kuris nuspalvi-
na Suke blyskia raudona spalva. Naudodamasis renesanso kokliy meistry naudota technika,
kai drégnas molis pasiekes ,odos tvirtumo” bukle padengiamas engobu, nesunkiai gavau
molinj dirbinj baltu pavirSiumi. Engobas ne tik suteikia balta spalva, bet uZdengdamas molj
sékmingai paslepia visus nelygumus, pirSty atspaudus, neengobuota baltai lieka tik puody-
nés apacia, rausvas ratelis toje vietoje, kur molis stovi ant darbastalio.

Sukdrus pirmas vazas turéjau galimybe iSbandyti ,staltiesés” technika. Pasirinkau
mélyng, skaidrig glazra vietoje kobalto oksido. Kobalto oksidas yra gana brangi medziaga,

169 Edward W. Said, Orientalizmas, Vilnius: Apostrofa, 2006, p. 264.
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be to, jj tekty maiSyti su balta arba bespalve glazlra, tad galutiné projekto kaina dar labiau
iSaugty. Tuo tarpu mélyna glazdra jau yra paruosta darbui — ir néra ypatingai brangi. Tad
negamindamas glazdros pats, daugiau laiko galéjau skirti kdrybinei veiklai, o ne techniniy
sprendimy ieSkojimui. Mélyna glazUra yra gaminama naudojant Sving, todél yra gana taki ir
lydinga.

Ant virS8aus dengiau bespalve Svino pagrindu pagamintg glazirg, kurios fizinés savybés
labai panasios | mélynos glazlros. Padengus pirmuosius darbus mélynu glazdros piesiniu
ir ant jo uzdejus bespalve glazlra paaiskéjo keletas technologiniy trikumy. Pirma, engoba
dengiau teptuku, keliais sluoksniais. Tose vietose, kurias nepakankamai padengiau, lengvai
prasisvieté molio spalva. Antra, teptuku uZtepus engobg, matosi potépiai, teptuko braukimo
Zymeés. Norint iSvengti Siy nepageidaujamy estetiniy iSraiSkos elementy, tenka keisti engobo
dengimo buda. Zinoma, baty galima nupurksti indus pulverizatoriumi, bet dekoruojant ke-
ramika Siuo budu tekty susitaikyti su nesibaigianciu dulkiy debesiu studijoje arba gamintis
traukos spinta. Nei noro nei galimybiy tai daryti, tuo metu neturéjau. Kelis kartus uZtepus
darbus tirStesniu engobu ir pakeitus teptuko braukimo kryptj, dalis problemy iSsisprendé sa-
vaime. Kita dirbant paaiSkéjusi problema buvo nepageidaujamas glazaros tekeéjimas indo pa-
virsiumi ir nejtikinantis pavirdiaus baltumas. Tradiciskai Ming dinastijos mélynai balti indai,
kuriuos ketinau kopijuoti, pasizyméjo aiskiu mélynu pieSiniu ir sniego baltumo porcelianu.
Tuo metu as gavau iSplaukusj pieSinj ir gelsvai tjztancio sniego indo pavirsiy. Akivaizdu, kad
baltas engobas, reaguodamas su Svino pagrindu sukurta glazdra, nusidaZo nepageidaujamu
geltonu atspalviu. Mélynos glazdros iSplaukimas pavirsiumi galéty bati stabdomas padidi-
nant degimy skaiciy. Tai yra dekoravus melyna glazra reikty darba degti krosnyje ir antrg
karta degti padengus ,staltiese”. Po keliy bandymy atmeciau 3j bidda kaip netinkamg, nes
geltonas pavirsiaus atspalvis niekur nedingo, melyna glazdra stabilizavosi, bet bendras
vaizdas neatitiko mano likesciy. Noredamas iSgauti baltesne indo spalva apsisprendZiau
padengti pavirdiy papildoma balta glazira. Pirmiau istapyti piesinj mélyna glazira, po to
j] apvedZioti balta glazdra ir jas kartu padengti permatoma ,staltiese”. Glaziros dengiamos
viena ant kitos, balta glazlra ir bespalve glazlra vizualiai panasios viena j kita, jas itin lengva
sumaisyti ir nepadengti bespalve balto indo pavir3iaus. Taip pat balta glazdra, liesdamasi su
bespalve, lengvai persimaiso ir sukuria nevienalytj pavirSiaus sluoksnj. ISbandZiau dvi baltas
glazUras, pirmoji, pagaminta Svino pagrindu, maisydavosi su mélyna glazra ir del panadaus
takumo sukurdavo nutekéjusio lietaus jspadj. BeSviné balta glazra sustabdydavo mélynos
glazUros tekéjima tapdama gardele, sienga, stabdancia piesinio issiliejima. Manau, kad tai ir
yra geriausia technika imituoti tradicine europietiska kinisko porceliano imitavimo technika.

Pasirinktos indy formos yra artimos Sioms tradicinéms kinisky vazy formoms. Jas kdriau
sekdamas kiniSka vazy prigimties dvasia ir bandydamas pataikyti j aukso pjavio standartus,
kad plotis ir aukstis derety tarpusavyje.

Meiping forma anksciausiai sutinkama Tang dinastijos laikotarpiu. Sios formos indai nau-
doti vynui pateikti, véliau Si vazos forma gavo slyvos vazos pavadinima. Tai, ko gero, daz-
niausiai kartojama kinisSka forma, turinti begale dydZio, aukscio, kaklelio plocio variacijy. Tai
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auksSta vaza, daZniausiai siauru kakliuku, ganétinai placiais pediais, siauréjanti j apacia. Pa-
lyginus su graikiSkomis formomis, ji priminty hidrija be rankenéliy. Dazna vaza turi dangtelj,
kaip ir dera buteliui uzkimsti.

Xiangtuiping arba tongping vazos forma atsirado Ming dinastijos metu. Pradéjus Sias
vazas eksportuoti j Olandijg XVII amZiuje, jos gavo europietiska rolwagen pavadinima. Pirma-
sis kiniSkas vazos pavadinimas reiksty ,dramblio koj3", antrasis — ,rankove". Tai auksta vaza,
nedideliu, placiu kaliuku, indo virSus gana staigiai, bet ne smarkiai platéja, lengvai siauréda-
mas j apacia. Indo dugnas yra panasaus diametro kaip ir virSus. Panasiausia graikisSka forma
Siai buty lekythos.

Huluping, | angly kalbg verciama kaip double guard vase. LietuviSkai bty ilgasis molia-
gas. Vazos linijos tiksliai kartoja 3j augala, forma pradeta naudoti Sung dinastijos laikotarpiu,
Zymiosiose Longquan krosnyse. Manoma, kad Sie vaisiai turi magisky gydomyjy galiy, tiks-
liau, gali sugerti blogaja energija. Taip pat is Sio augalo vaisiy gaminami muzikos instrumen-
tai, buteliai. Siy vazos formy a3 tiesiogiai nekiriau, jas gaudavau sudéjes dvi vazas viena ant
kitos.

Eksponavimo bidas

Pléviakojis vs Louhan buvo eksponuotas Kaune, galerijoje Tiesé pjavis, PanevéZzio dailés
galerijoje, Vilniuje galerijose Lietuvos aidas ir Vartai. Kiekvienoje erdvéje instaliacijos vaiz-
das buvo kitoks. Zinoma, kiekviena erdvé turi savo dvasia, i3planavima, taip pat ir skirtin-
ga inventoriy parody eksponavimui. Siame tekste noréc¢iau apZvelgti paroda PanevéZyje.
Manau, kad bltent ¢ia geriausiai pristatyti mano darbai. Darbus iSskirsciau j tris didesnes
grupes, kiekvienoje jy keliskart pasirodydavo Louhan ir Pléviakojis, kuriuos supdavo Kkiti,
maZiau reikSmingi veikéjai, peizaZai ir augalai. Kiekvienos grupés darbus sudéjau ant dviejy
skirtingame auksStyje padety staly — lentyny. Priekyje Zemesné lentyna, uZ jos aukstesné. IS
gausybeés vazy, eskizisky fragmenty sudéta mozaika, numanomai pateikianti bendra istorijos
vaizda. Noréjosi sukurti dvejopg jspuddj. Atrasti tarpinj vaizdo variantg tarp muziejinio por-
celiano kabineto ir Sventyklos. Archeologai dauguma keramikos dirbiniy randa kapavietése.
Retai pasitaiko sugriauti rdmai, kurie nebaty iSplésti, dazniau archeologai atranda kapus, Cia
esancios jkapées tampa svarbia keramikos istorijos dalimi. KiniSkas terminas minggi laisvai
iSvertus reiskia ,dvasiy indai” ar, masy supratimu, jkapés. Aiskiausi archeologijos pavyzdZziai,
papildantys keramikos istorijg, bty pirmojo Kinijos imperatoriaus kapo terakotiné kariuo-
mené ar Han dinastijos didiky kapuose randami pastaty modeliai. Taip pat ir dauguma indy.
randamy kapuose. jvardijami ,ritualiniais indais”, nebeturinciais aiskios funkcinés paskirties
ir daugiau priklausanciais dvasiniam pasauliui nei fiziniam.

Zymiausios Louhany molinés skulptiros, sukurtos Lao dinastijos valdymo metu, atrastos
Kinijos urvuose, Siandieng eksponuojamos muziejuose. Tad Sventykla yra natdrali keramikos
buveiné, tuo tarpu muziejus yra tarsi atkurianti daikty buvimo kartu erdvé. Sekant Doherty,
galerijos erdve tampa meno Sventykla, skirta ritualiniam Zidrovy lankymui. Taip sukuriu uto-
pine erdve, kurioje pateikiamas pasakojimas, turintis savo pradZig, vystyma ir pabaiga. Kaip
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minéjau anksciau, vazos yra tokios prigimties, kad nejmanoma jy pamatyti i3 visy pusiy vienu
metu. Daznai ant vazos paiSoma pasakojima kdriau dviejy daliy, skirtingg matomoms indo
puséms. Zidrovas judédamas erdvéje turi galimybe pamatyti visg istorijg. Skirtingai judéda-
mas erdvéje gali perradyti istorija, skirtingai sudédamas istorijos dalis. Taip ZiGrovas tampa
parodos dalimi, ko gero, svarbiausia dalimi, nes tik jis turi galimybe perrasyti mano sidloma
istorija ] savo istorija, papildoma asmenine patirtimi, vizijomis, naujai sukuriamais pasako-
jimais. Pasakojimas, esantis ant vazos, keiciasi, nes keiciasi auditorija, kuriai jis adresuotas.
Kaip tempas gali pagreitéti ar suléteti, taip pasakojimas tirstéja arba isskysta.

Zvelgiant vartotojisku Zvilgsniu j meno karinj norisi, kad jis likty stabilus ir nekintantis,
tai viena is salygy norint jsigyti ir turéti. Tuo tarpu instaliacija yra laikina, ji sukuriama tam
tikrai erdvei ir turi santykj su ta erdve. Pakeitus erdve sukuriama nauja prasme. Pakeitus
medZiagas vélgi gauname keista darinj. Jei instaliacija savaime nebéra statiska, leidus jai
keistis paciai, su auditorijos jsikiSimu, menininkas nebéra savo darbo valdovas, meno kdrinys
keiciasi su aktyviy Zidrovy pagalba.

Pléviakojis vs Louhan, antra dalis eksponuota Kauno miesto muziejuje, ilgai planuota ir,
manau, sékmingai jgyvendinta instaliacija. Sio muziejaus patalpose Kauno rotuéje, veikeé
keramikos muziejus, viena nedaugelio viety, Lietuvoje eksponavusi keramikos istorija liu-
dijancius eksponatus ir Siandiene, profesionalia daile. Vietinis ZiGrovas, einantis j muziejy,
viasda prisimins Cia buvusia ekspozicijg, tuo tarpu atsitiktinis ZiGrovas pasiners j viduramzius
menancia, raudony plyty maro aplinka, kur molines yra ne tik sienos ir grindys, bet ir lubos.
Sioje aplinkoje eksponuojami darbai greta istorinés keramikos, mieste rasty kokliy pavyz-
dziy.

Instaliacijose ar meno parodose, daznai sukuriamas jspddis akims, per tinkamga darby
isdéstyma, ap3vietimga, kuriantj pakyléta atmosferg, minimalistine aplinka, glaustus kari-
niy aprasymus, susiliejancius su sieny spalva. Atsidurus tokioje erdvéje apima jausmas lyg
batum Sventykloje, ar baZznycioje, tik vietoje altoriy yra meno kadriniai. Per tai jtvirtinamas
meno elitiSkumas, atskiriant menininkus, kuratorius, kolekcininkus, kurie gali liesti dirbinius,
ir Zidrovus, kurie ne.

Zinodamas, kaip svarbu patirti darbg, norint jgyti visavertj supratima apie kirinj, para-
ginau Zidrovus liesti parodoje esancius darbus. Tikédamasis, kad ZiGrovy patirtys atpirks su-
duZusius ar pavogtus karinius, skatinau Zitrova jsilieti j savarankiska kdrinio egzistavimg, jj
aktyviai keiciant. TradicisSkai meno kariniai parodose ar muziejuose néra lieciami, nos kerami-
ka tam puikiai tinka. Molio dirbinys yra sunkus, jo kontrastingas pavirsius, grublétas negazu-
ruotas dugnas ir lygi glazGruota dalis sukelia skirtingus pojucius lieciant. Taip pat paimdamas
darba, matai buda kaip jis buvo pagamintas. Tai susieja Zidrova su meistru, leidZiant pajusti
ta akimirkg, kai dirbinys buvo baigtas.

Zitrovas keité ne tik ,mano" instaliacija paversdamas ja ,sava", Zidrovas, liesdamas ir
perstatydamas kadrinius, lieté ir griove statiSka, beasmene muziejaus prigimtj. Tai, kas atro-
dyty kaip kasdienis veiksmas, muziejaus ribose tampa karybos gestu. Tradiciskai keramika
muziejaus ribose yra pristatoma kaip nelieciamas eksponatas ar interaktyvi meno edukacijos
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dalis. Siuo atveju randamas kitas kelias, jtraukiantis ZiGrova j meno kirinio/muziejaus ekspo-
zicijos formavima. Tai tampa nataralia Pléviakojis vs Louhan karinio tasa.

Pléviakojis vs Louhan antra dalis

Doktorantlros studijy metu tirdamas europine kinisko porceliano tradicija, atradau
naujy fakty, paaiskejo tikslesnis kelias, kuriuo plisdama kopijavimo tradicija pasieké Lietu-
vos DidZzigja Kunigaikstyste. Atsirado neatremiamas poreikis i$ naujo atlikti praktinj tyrima,
ieSkant budy, kaip suvokti Sig patirtj ir perteikti j3 meno kalba. Tad sukdriau Pléviakojo ir
Louhan istorija i3 naujo.

Inspiruotas Europoje paplitusios porceliano imitavimo tradicijos, pradéjau kurti vazas
instaliacijai Pléviakojis vs Louhan antra dalis. Naudojau vietinj molj ir stengiausi jj paversti
i$oriskai panasiu j kiniska porceliana. Sis pasirinkimas buvo svarbus Zingsnis, i$laikant vaizdo
ir turinio, formos ir technologijos vienybe.

Pati instaliacija susideda iS Ziesty, pieStuku dekoruoty vazy. Padirbto kiniSko poceliano
vazomis pasakoju istorijg, kurig konstruoju i$ vaizdy ir ZodZiy. Dalis pieSiniy yra inspiruoti
bendradarbiavimo su Vilniaus universiteto herbariumo darbuotoju Mindaugu Rasimaviciumi.
SusipaZines su jo saugomais vietiniais augalais, istorija papildZiau pelkése ir pievose sutin-
kamais Conium Maculata ir Glyceria Lituanica, berZais ir kiniskais bambukais, kitais tradici-
niais siuZetais, milijonais vienety istiraZuotais po visg pasaulj.

Keramikos dekoravimas gali bati toks pats spontaniSkas gestas, kaip daznai matomas
tapyboje. Molis, pats keisdamas pavidalus i3 minksto, tinkamo apdirbimui, j kieta, reikalauja
dirbancio atidos ir susikaupimo. Atrodyty piesinys pieStuku yra, kitokia darbo forma. Piesti
studija galima ilgai, pasirinkus derama popieriy ir mink3tus pieStukus. Jy ir trintuko pagalba
forma gali buti modeliuojama iSgaunant pustonius ir pavirsiaus virpéjima. Keramikoje naudo-
jami piestukai yra kiek kitokie. Jy, sudaryty i$ suspausty pigmenty, nejmanoma Svariai nuva-
lyti nuo molio pavirsiaus. Zinoma, visada yra galimybé nuplauti indg, pa3alinant piesinj. Bet ir
tokiu atveju pigmentai jsitrina j porétg indo pavirsiy palikdami tokiu atveju nepageidaujamas
démes. ISpieStas darbas turi buti padengiamas glazdra, piesinj fiksuojanciu sluoksniu. Neti-
kamai dengiama glazlra gali sunaikinti ar pataisyti piesinj. Taip Sis darbas piestuku, tampa
toks pats spontaniskas kaip ir kiti keramiky atliekami veiksmai, kaip Ziedimas ar lipdymas.

Visoje Sioje instaliacijoje yra svarbus judéjimo ratu, istorijos kilpos démuo. Indai kuriami
ant Ziedimo stakliy, besisukanciy ratu. Taip pat ant vazy pieSinj kdriau taip, kad jj galima baty
perskaityti tik paciam judant ar judinant vazg ratu. Naudodamasis tarsi svetimomis medZia-
gomis ir tarsi vietinémis idéjomis. Darbu ieSkau vietinés tapatybeés ir istoriskumo atspindZiy.

Tirdamas keramikos istorijg noriu pateikti individualizuotg keramikos meno supratima,
jvairiy laikotarpiy saity interpretacijas ir galimy tarpusavio jtaky analize, kuriose per asme-
nine karybine patirtj analizuojami pasirinkti istoriniai naratyvai, keliami klausimai ir ieSkoma
galimy atsakymy.
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Rokas Dovydénas, Pléviakojis vs Louhan antra dalis,

detalé, 2017, Kauno miesto muziejus,
Roko Dovydéno nuotrauka

Rokas Dovydénas, Tadpole vs Louhan Part Two,
detail, 2017, Kaunas City Museum,
photo by Rokas Dovydénas

Pirmas svarbus pokytis, lyginant su ankstesniu tyrimu, buvo molio keitimas. Sekdamas
Bottgeriu, bandZiau ieSkoti medZiagos, kuri atitikty kiniska porceliang. Nemanau, kad gale-
Ciau pridéti naujy istoriniy Ziniy prie jau esamy apie didjjj porceliano atradima Drezdene.
Manau, citata i$ enciklopedijos geriau atskleis reikalo esme:

»Bottgeris, Johannas Friedrichas (1682-1719). Europinio porceliano i$radéjes. Pradéjes
alchemiko darba, bandydamas sukurti auksa i§ pagrindiniy metaly ir ie§kodamas
Filosofo akmens, pas Frydricha I, Prasijos valdova, 1701 metais jis persikélé j Drezdeng
dirbti Augustui Stipriajam, i§rinktajam Saksonijos ir Lenkijos karaliui. Cia jis tesé
bevaisius eksperimentus, bendradarbiaudamas su dvaro matematiku, mokslininku
Ehrenfriedu Walteriu von Tschirnhausenu'”® (1651-1708), kartu su kuriuo nuo

1707 mety susitelké ties paprastesne uzduotimi — sukurti porceliang. Apie 1708 metus
jie sékmingai sukaré raudong akmens mase, panasia j importuojama i§ Kinijos ir
per$vie¢iama, baltg porceliano mase, sukurta i§ Koldico (Colditz) vietovés aukstam
degimui tinkamo molio. Po Tschirnhauseno mirties, 1709 metais jis sukaré pirma
balto glaztruoto porceliano pavyzdj. Jis tapo pirmuoju Meiseno fabriko direktoriumi

1710 metais. Dauguma jo vadovaujamo fabriko produkcijos savo forma ir dekoru

170 Zinoma, yra daug spekuliacijy apie tai, kad Bottger'is pavogé Tschirnhausen'o recepta ir pasinaudojo
mirusio iSradéjo Ziniomis. Yra keli dalykai, j kuriuos deréty atkreipti démesj. Ant vieSai Dresdene
eksponuojamy Béttger'io uZrasy yra matyti dviejy Zmoniy radysena. Zinoma, tai gali bati ir ne
Tschirnhausen'o paliktas jrasas. Bet porcelianas néra vieno Zmogaus atradimas, kad jis baty sukurtas
reikéjo Siandieniais terminai tariant, darbo grupés. Be Tschirnhausen sukurty le3iy, skirty saulés Sviesa
paversti koncentruota energija ir jy pagalba lydyti jvairias medZiagas aukstoje temperatdroje, porceliano
medZiagos bandymai baty buve beverciai.
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Rokas Dovydénas, Pléviakojis vs
Louhan antra dalis, detalé, 2017,
VDA Krematoriumas, Roko
Dovydéno nuotrauka

Rokas Dovydénas, Tadpole vs
Louhan Part Two, detail, 2017,
Krematoriumas,

photo by Rokas Dovydénas

imitavo sidabra. Nepaisant to, kad dauguma dirbiniy jdomus tik medziagy sudétimi, keli

i§ paprastesniy darby yra nepaprastai patrauklas”'""

Geras alchemikas, Zinoma, tokj radus, galéty i3spresti bet kurio dvaro finansines pro-
blemas vienu ypu. Sis alchemikas sukiré kazka kita, iki 1770 mety porceliano gamintojai
Meisene buvo Europos lyderiai, kuriuos kopijavo tie, kurie nekopijavo kiny.

Tschirnhausenas ir Bottgeris naudodami vietines medZiagas naudojosi daugiau nei 250
mety vykdyty kalnakasybos darby metu surinktomis medZiagomis Saksonijos karalystéje.
Manau, jiems buvo prieinamos visos to meto karalystés iSkasenos, kuriy sudetimi jie galéjo
eksperimentuoti, ieSkodami galimybiy sukurti porceliang. Indo kinas, jo masé, jo sudétis
tampa $io tyrimo asimi. Apmaudu, kad porceliano sudétis yra Zinoma, tad atrasti porceliana
man nebepavyks. Atlikdamas 5j tyrima, nusprendZiau pakartoti vokieciy alchemiky kelig ti-
riant iSkastines Zaliavas ir bandant jas paversti porcelianu. Tyrimui pasirinkau vietines ir ne-
vietines medZiagas, pirktas Siandieninéese keramikos reikmeny parduotuvése, taip pat keleta
neZinomy molio rdsiy, kurias radau studijoje ir sudéjau j bendra mase. Visos mano pasirink-
tos medZiagos buvo sausos, jas sudédavau skirtingomis dalimis, maiSiau tarpusavyje.

171 John Fleming, Hugh Honour, Dictionary of the Decorative Arts, New York: Harper and Row Publishers, 1977,
p. 105.
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Gimiau, kad buciau laisvas.

Turbo Reanimacija

Stoka: originalumo, kritikos ir medziagy

Saltiniai apie Soviety Lietuvos keramikg yra jvairds, bet fragmentiski. Daznai cenziruota,
rasSytiné medZiaga nesuteikia iSsamaus vaizdo apie LSSR keramikus ir jy santykj su valstybe,
todél Siame darbe pasitelkiam Zodiniai 3altinia. Manau, kad daugelj dalyky galima paZinti
geriau darant interviu, nes sovietiné kasdiena, dedovscina ar pakazucha, tiesiog nebuvo ap-
rasomos savo amzininky. Zinoma, tikrinant interviu issakytas mintis tenka atlikti archyvinj
darba, tikslinti datas ar pavardes, tuos dalykus, kuriuos dauguma Zmoniy néra linke jsiminti.

Soviety sukurta biurokratijos masina buvo ganétinai slapta ir efektyvi, tad kai kuriy at-
sakymy ] kylancius klausimus galima ir nerasti Siame tyrime. Nepaisant to, kad Soviety Sa-
jungoje buvo leistos knygos ir brosidros, Zurnalai ir lankstinukai apie taikomgajj dekoratyvinj
meng, gana daZnai tenka suabejoti jy verte. Si medZiaga daZniausiai kuriama ideologiniais
tikslais reprezentuoti komunisty partijos pasiekimus ir joje atsispindéjo ,sukonstruota” rea-
lybé, t.y. tokia, kokig noréjo matyti tuomedciai partiniai lyderiai.

Kitoks informacijos 3altinis yra Lietuvos dailininky sajunga. Cia surinkta archyviné me-
dZiaga — menininky autobiografijos ir praSymai priimti j LDS, i$ dalies nusviecia sistemos ir
asmenybes santykj. Tad aspiranttros tyrime, raSydamas apie 1956-1970 mety LTSR kerami-
ka susiddriau su skirtingais i550kiais. Kartais aprasciausias medZiagos sisteminimas padéjo
susivokti esamame informacijos kiekyje. Siame tyrime yra svarbus mano poZiiris, taip pat
laikotarpio refleksijos i% tuometés spaudos ir amZininky ldpy. Zodinis pasakojimas labiau

atskleidZia individualizuotg poZzidrj j keistg, neretai iSkraipytg istorija.

Sovietinio dizaino eksponatai yra renkami tiek buvusiose soviety valstybeése, tiek Vaka-
ruose, tai parodo bendrg susidomejima 3iais objektais. Jei lygintume sovietinés oficialiosios
ir disidenty dailés tyrimus su dizaino tyrimais, reikty pripaZinti gerokai menkesnj susidomeji-
m3a pastaruoju. Vien tas faktas, kad Lietuvoje sovietinio laikotarpio dailé, ne dizainas, sudaro
keliy naujy muziejy'”? kolekcijy pagrindg, Sneka patys uZ save.

172 Grato parko muziejus prie Druskininky ir MO muziejus Vilniuje.
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Aspirantdros darbe istyres LTSR keramika tyrima papildau keletu skyriy:

1. Nauja jZanga

2. Kada prasideda socialistinis keramikos dizainas ir kaip jis reiSkiasi Lietuvoje?
3. Ar galima socialistinj dizaing atpaZinti kaip stiliy?

4. Keramika, dedovscina ir pakazicha

5. Knygos apie meng ir uZsienio spauda

6. Asmeniniai santykiai su Vakary pasauliu

7. Lenkijos jtaka

8. Boleko ir Loleko keramika

9. Pano kaip uZdanga

10. Skyriaus apibendrinimas

Nauja jzanga

Aspirantdros tyrime nagrinéjau, kaip soviety valdZia formulavo keramikams tikslus, kokia
turi bati dailé ir keramika, tuo tarpu keramiky pagaminti daiktai daznai priminé ar net imitavo
meng i vakary Saliy, taciau jie buvo pagaminti labai skirtingomis salygomis.

Biurokratizuotoje sovietinéje gamyboje, viska turéjo patvirtinti atskiros institucijos. Kie-
kvienas naujas gaminys turéjo bUti perZilrétas ir patvirtintas, nustatant, kokiu tirazu jis bus
gaminamas. Bendra biurokratiné sistema ir vertinimo procesas buvo sudetingas ir priklause
nuo vietiniy represiniy valdymo ir cenziros sistemy. Jei $ig dar galima apciuopti Zvelgiant j
karinius, tai savicenzdrg, savanoriska autoriaus atsisakyma kurti, apciuopti materialiais pavi-
dalais praktiSkai nejmanoma.

Pastaruoju metu sovietinis dizainas ir architektlra yra nemaZzai tiriami, pristatoma par-
odose Lietuvos muziejuose ar iSleidZiamose knygose, bet pasigendu Sio laikotarpio kerami-
kos tyrimy, tai jdomi tema, galinti prisidéti prie geresnio visaapimancio sovietines kultdros,
ekonomikos, politikos ir visuomenés supratimo. DaZniausiai sovietmecio keramikos dizainui
atstovauja Leokadija Belvertaité (1904-1992), jos kurtos skulptdrélés formuoja Siandieninj
supratima, kaip turi atrodyti sovietinio meno fabriko produkcija. Manau, tai, kad $i autoré daz-
niausiai pristatoma parodose, lemia ir keletas jos naudai palankiai susiklosciusiy aplinkybiy:
Lietuvos dailés muziejus turi Belvertaités darbus tiraZzuotus ,Dailés” kombinate, kity autoriy
darby karusiy tuo pat metu ,Dailés” kombinate Kaune, $io ir kity muziejy kolekcijose beveik
néra. Daugelio keramiky darbai, kuriuos i5 parody jgijo Dailés fondas ir sékmingai paveldéjo
Dailés muziejus, yra vienetiniai kariniai. ,Dailés” kombinatai Vilniuje ir Kaune savo gaminiy
archyvo nekaupeé. Jy nekaupé ir liaudies buities, ar regioniniai, miesty muziejai. Fabrikuose,
sovietmediu pries isleidZiant | gamyba bet kokj karinj, kad ir moline pelening, reikéjo susi-
rinkti daugelio valdininky vizas ir gauti paskirtos komisijos pritarimg, patvirtinantj etalono
i8vaizdg, technines savybes, prie Sio pavadinkim gaminio paso buvo pridedami techniniai
bréZiniai, nuotraukos, apradymas ar kita reikalinga informacija. Leidima gamybai pasirasyda-
vo visi komisijos nariai, dokumentai bidavo saugojami kombinato archyve. Si neabejotinai
jdomi dokumentacija, liudijusi LTSR gamybg ir dizaino istorija, pertvarkos metu tapo niekam
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Daznai keramikos
dirbiniai buna
dekoratyviniai, in:
Lionginas Sepetys,
Daikty grozis, Vilnius:
Mintis, 1965, il. 31-37

Decorative Ceramic Art
Works, in: Lionginas
Sepetys, Daikty groZis,
Vilnius: Mintis,

1965, il. 31-37

nereikalinga ir dingo. Kaip ir dauguma ,Dailés” kombinaty keramikos produkcijos, gamintos
i3 nepatvaraus, lietuvisko molio. Sie tiraZiniai darbai, laikui bégant tiesiog sunaudoti buityje.

Kada prasideda socialistinis keramikos dizainas

ir kaip jis reiskiasi Lietuvoje?

Nors LSSR kaip ir visoje Soviety Sgjungoje visas socialistinis menas turéjo atspindéti tris
pagrindinius principus: partiSkumg, idéjiskuma ir prieinamumg, keramika buvo suvokiama
kaip dailés Saka, kurianti ,,dekoratyvinius elementus”, jungiancius utilitaruma ir groZj. Tokios
dailés tikslas buvo puosti darbo liaudies buitj. Nepaisant ,Dailés” kombinatuose dirbanciy
technology pastangy, tik 1967 metais Vaclovo Mikneviciaus (1910-1989) patobulintas raus-
vas vietinis molis sukepdavo 980 °C temperatdroje ir vargiai tiko gaminti ilgiau buityje i3-
liekancius indus. 1981 metais atidarius ,Jiesios” porceliano fabrika Kaune, galima sakyti,
atsirado indy dizainas LSSR.

Sis technologinis nejgalumas leido keramikams realizuoti save srityse nesusijusiose su
kasdieniu indy vartojimu, daugiau buvo gaminami proginiai indai ar dekoratyviniai pano.
Vienas i keisciausiy daikty gaminty ,Dailés” keramiky — proginés vazos. Soviety sistema
pati iS saves buvo gana dekoratyvi, negalédama sukurti kasdienés dirbanciyjy gerovés, ji
skleidé propaganda per paminéjimus, atZyméjimo Zenklus ar kitais badais. Tarkim, puikiai
dirbusi ir jvykdZiusi normas pirma laiko fabriko brigada, galéjo biti apdovanojama pereina-
maja gairele. Darbo pirminy nuotraukos papuosdavo sienlaikrastj, o isleidZiant j pensija, ar
Svenciant vietos partinio lyderio jubiliejy bddavo jprasta apdovanoti viesai. Visuotinio susi-
rinkimo metu jubiliatas kvieciamas ant scenos, perriSamas juosta, papuosta propagandiniu
uZradu ir jam jteikiama vaza. Sios vazos galima sakyti, daugelio keramiky gulbés giesmé. Tai
gana didelis daiktas, pasizymintis savo dydziu ir svoriu, pakeliamas dviem rankomis. Kaip
minéjau jteikimo ceremonija vykdavo ant scenos, tad vaza negaléjo buti maZa. Pagaminta
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i$ poréto Roky karjero molio, ji nelabai tiko géléms merkti, nes leisdavo vandenj, ji nelabai
tiko gelems merkti del savo dydZio. Vargiai galima rasti géliy bent 70 cm ilgio kotais, kurios
nepaskesty Sioje vazoje. Tokia grandioznyj vaza puikiai tiko scenai, demonstruoti gigantiskus
soviety liaudies pasiekimus 3Salyje, kurios geleZinkelis ilgiausias, televizijos bokStas auks-
¢iausias'™3, o atsiradusi 2 kambariy komunaliniame bute — socialinéje tikrovéje, savo dydZiu,
uZimama erdve, visada primindavo vykusig iskilminga ceremonija.

Ar galima ,socialistinj dizaing” atpazinti kaip stiliy?

Iki 1956 mety kurta keramika yra taip pat perdétai puoSta kaip ir to meto architektdra,
po Stalino asmens kulto pasmerkimo, aukstosiose mokyklose ir ,Dailés” kombinatuose for-
muojamas keramikos dirbiniai daznai bddavo ,liaudiski” tik iSore. Tradiciniy indy dekoras
kuriamas kopijuojant skryniy ar spinty tapyba. Apie 1960 metus indy formos pradeda pa-
naséti j tuomet populiarias Vakaruose, o 1967 metais atidarius Vilniaus parody rimus, &ia
1968 metais Jubiliejinéje taikomosios — dekoratyvinés dailés parodoje'™ eksponuojami LSSR
keramiky darbai atspindi to meto pasaulyje populiarias tendencijas, tokias kaip grjZzima prie
archajiniy technologijy —juodojo degimo ir terra sigillata, SODEISHA ar Pablo Picasso jkvép-
tos stilistikos, kai menininkams tampa svarbus kdrinio siluetas, fakttra, molio plastiSkumo at-
skleidimas. Kitaip sakant, prireiké 20 mety, nuo 1947 mety Christiano Dioro New Look mados
idéjos, davusios pradZig Siuolaikiniam dizainui, atkeliauti j LSSR. Se3tajame deSimtmetyje j
keramikos lauka atéjo visa plejada motery autoriy. Jei Vakary pasaulyje studijose dirbancios
keramikes daZniau rinkosi akmens mase, kaip demokratiska medZiaga, galincia iSreiksti Sio
laikotarpio idéjas'?5, tai soviety Lietuvoje, nesant medziagos pasirinkimo, naudojamas rau-
donas Zemo degimo molis.

Be akivaizdaus deficito, prekiy dizainas ir kokybé parduotuvése anaiptol netenkino pir-
kéjy. Pramoniniy prekiy iSvaizda ir kokybé, net pazymeéta kokybés Zenklu, nebuvo panasi
] gaminamy Vakaruose. Sovietai, norédami iSspresti Sias problemas, émési kopijavimo. Po-
kario metais daiktai pagaminti troféjinemis staklémis jgaudavo uZsieniniy prekiy technines
savybes ir iSvaizdg, véliau inZinieriy bddavo prasoma sukurti daiktus, turinius vakarietis-

176

ky prototipy savybes, ne i3vaizda'”®. Nuo vakarietisky ar skandinavisky kopijuotos stilisti-

kos produktai atsilikdavo keletu mety'77. Reikia pastebéti kad soviety valdZia nekélé tikslo

173 Raymond Hutchings, Soviet Science, Technology, Design Interaction and Convergence, London: Oxford
University press, 1976, p. 216.

174 Taikomoji-dekoratyviné dailé, sud. Juozas Adomonis: Vilnius, Vaga, 1969.

175 Moira Vincentelli, ,Gender Identity and studio ceramics”, in The Ceramic Reader, sud. Kevin Petrie, Andrew
Livingstone, London: Bloomsbury, 2017, p. 342.

176 Daikty istorijos. Lietuvos dizainas 1918-2018, Sud: Karolina Jakaité, Giedre Jankeviciute, Ernestas
Parulskis, Gintauté Zemaityté, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2018.

177 Raymond Hutchings, Soviet Science, Technology, Design Interaction and Convergence, London: Oxford
University press, 1976, p. 193.
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Juozas Adomonis, Zvakidés, 1967, in: A. Marcinkevicius. Dekoratyviné lauko keramika.
Taikomoji-dekoratyviné dailé, sud. Diplominis darbas, 1971, in: Lietuvos TSR
Juozas Adomonis, Vilnius: Vaga, 1969, il. 91 Valstybinis dailés institutas, sud. Janina Morkyte,

. i Vilnius: Vaga, 1981, il. 549
Juozas Adomonis, Candleholders, 1967, in:

Taikomoji - dekoratyviné dailé, ed. A.Marcinkevicius. Decorative Ceramics, 1971, in:
Juozas Adomonis, Vilnius: Vaga, 1969, il 91 Lietuvos TSR Valstybinis Dailés Institutas, ed.
Janina Morkyté, Vilnius: Vaga, 1981, il 549

sukurti kuo didesne prekiy pasirinkimy jvairove, ¢ia pavyzdZiui egzistavo didelis mineraliniy
vandeny pasirinkimas, bet tai buvo natdraliai iSgaunami skirtingi vandenys, ne sukurti pro-

duktai'?8.

Gamyklos stengési patenkinti nustatytus centralizuotus poreikius, nuolat rungési su
nekokybiSkomis Zaliavomis ir prastomis technologijomis. Jvairds keramikos pramonés tech-
nologiniai trikumai — prastas molis, nekokybiSkos glazdros, netolygiai degancios krosnys
trukdé keramikams jgyvendinti savo idéjas. Nepaisant to, dekoratyvinis menas LSSR klestéjo.

Keramika, ,,dedovscina” ir ,,pakazicha”

VieSasis meno gyvenimas LSSR buvo priZiGrimas keliy institucijy, komunisty partijos,
profsajungy, KGB. Glavlitas, anoniminé struktdra, priZiGréjo spauda ir dailés parodas'?®.
Sios jstaigos sutikimas buvo reikalingas norint isspausdinti praktiskai viska — nuo plaka-
ty iki knygy. Dailininkai, norédami pristatyti savo darbus parodose, turédavo pateikti juos
atrinkimo komisijai, prizidrimai Meno reikaly valdybos prie LSSR Ministry tarybos Dailés

178 Raymond Hutchings, Soviet Science, Technology, Design Interaction and Convergence, London: Oxford
University press, 1976, p.172.

179 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018,
p. 334

78



IV. ANTRA ISTORIJA: SOVIETINE KERAMIKA IR KIAURARASCIAI PANO

Algirdas Dovydénas, Be pavadinimo, apie 1968,
kurynys nepatekes j Parody rumuose rengta
LSSR taikomosios dailés parodg 1968 m.,

Roko Dovydéno nuotrauka

Algirdas Dovydénas, Untitled, circa 1968,
photo by Rokas Dovydénas

skyriaus'8°. Paprastai tokiy komisijy sudétyje bGdavo nariai ir i3 Kultdros ministerijos ar Dai-
lininky sgjungos. Patekimas j Sias parodas autoriams suteikdavo galimybe dalyvauti kitame
konkurse, ¢ia Dailés fondas jsigydavo parodose eksponuoty autoriy kirinius. Sios institu-
cijos palankumas jau buvo Zymiai reikSmingesnis, autoriams, norintiems ne tik kurti, bet ir
pragyventi, i$ menininko profesijos.

Soviety Sajungoje egzistavo nematoma kysiy sistema, autoriai, kurie mieliau dalydavosi
savo gaunamu honoraru uz jgytus kdrinius ar sukurtus pano, uzsakytus per,Dailés” kombina-
ta, su biurokratais ar architektais, uzsakymy gaudavo daugiau nei nesidalinantys. Dailininkai,
kurie ,nesuprasdavo, kad reikia ,padékoti” uZ jgytus darbus, galéjo bati paveikiami keliais

181

bddais, pavyzdZiui, jiems neiSmokami pinigai pagal sutartis'®’, ar i3 kitos parodos jy darby

tiesiog niekas nejsigydavo.

Savita menininky hierarchija egzistavo visais lygiais. Auk3ciausius postus uzeme Komu-
nisty partijos nariai, kurie dirbo Dailininky sajungoje’®?, Dailés institute, Dailés fonde, po
jy rikiavosi eiliniai aukstyjy mokykly déstytojai, ,Dailés” kombinaty darbuotojai, galiausiai
dailés mokytojai.

Nors tyréjai'®3 pripazjsta, kad taikomajame mene egzistavo didesné kirybiné laisvé nei
vaizduojamajame, nepatekti j eiline atsiskaitomgaja paroda autoriai dazniau galéjo ne dél

180 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018,
p. 335

181 Suprantu, kad tai Siandieng skamba nejtikétinai, bet galios priversti valdininka atlikti jo tiesiogines
pareigas dailininkai neturéjo. SSSR joks teismas nebuty priemes ieskinio, tad galéjai skustis tik
aukstesniam valdininkui ar partijai. Nebidamas partijos nariu tikétina, konflikto atveju pamatydavai duris,
o partiniai veikéjai puikiai suprato, kaip tvarkomi reikalai ir jokiy vieSy konflikty su jais nebudavo.

182 Dailininky s3junga, atliko panasy vaidmenj kaip ir kitos sovietinés profsgjungos — skirsté gérybes. Per 3ig
s3junga dailininkai gaudavo paskyras studijoms, teptukams, popieriui ar net uzsienio gamybos trintukams.

183 Giedré jankeviciuté, Teodoras Kazimieras Valaitis, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2014, p. 207.
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politiskai netinkamo turinio, bet dél pernelyg didelio panasumo j garbiy profesoriy darbus.
Tai nutikdavo, jei jaunas dailininkas ir profesorius nuspresdavo perkelti t3 pacig nuotraukoje
nuZiGréta idéja j trimate forma. Siuo atveju aukstesne socialine padétj uZimantis autorius
bddavo pripaZjstamas originaliu, o jaunesnysis kolega — kopijuotoju. Tad nors informacijos
Saltiniai buvo bendri, visi stengési juos interpretuoti kdrybiskai.

Visuotinis stygius, kurj galima apeiti per ky3iy ar pazinciy sistemgq, egzistavo daugelyje
sovietino gyvenimo sfery, Tomas Vaiseta tirdamas spaudos prieinamuma pastebi, kad: "Knygy
deficita lydéjo stiprus socialinio neteisingumo jausmas, o prie jo formavimosi prisidéjo ir
prieéjimo prie informacijos situacija bibliotekose: nelegaliai knygos negaléjes ar nenoréjes
ieSkoti skaitytojas bibliotekoje galédavo patirti savo menka socialinj statusa — paklausios

knygos reikéjo laukti lyg loterijos rezultaty.”’84

LSSR taikomojo-dekoratyvinio meno lauke dirbusiems dailininkams keltas tikslas vaiz-
duoti tikrove realistiSkai, t. y. visas menas turéjo demonstruoti neiSvengiama komunizmo
atéjimga ir progreso laiméjima. Keramikai, negalédami kurti kokybisky indy, dazniau kdré pro-
gines vazas ar dekoratyvinius pano. Ardnas Streikus pastebi, kad: ,,Nestandartinis karybisku-
mas ypac placiai toleruotas tuose taikomosios dailés pavyzdZiuose, kurie formavo sovietiniy
vakary mita visasajumginiame kontekste ir eksportinj SSRS jvaizdj uZsienyje. Tariama Vil-
niaus vakarietiskumga geriausiai reprezentavo modernas interjerai kavinése ir restoranuose,
kuriy pagrindiniai lankytojai buvo vietos nomenklatdrininkai ir miesto sveciai iS metropolijos
ir uZsienio."™®s Pirmas Vilniuje ,modernus” restoranas ,Neringa” demonstravo vientisa inter-
jera ir klasikine sovietmecio virtuve. Toks j iSorinj blizgesj nukreiptas démesys, noras puosti
visuomeninius interjerus, pradedant kavinémis, baigiant sanatorijomis, kdré bendr3 fasadi-
ne kulttra. Dekoratyvinis pano —uzdanga — galéjo paslépti daugelj nepageidaujamy dalyky.
Kartu didelése valgykly ar restorany salése sukurdavo jauky fona.

Knygos apie meng ir uZsienio spauda

VitraZistas Algirdas Dovydénas (1944-2015), baiges dailés studijas (apie 1971 metus),
viesédamas Palangoje uZsuko j svecius pas jam désciusj profesoriy, Antang Gudaitj (1904-
1989). Su profesoriumi buve ir esami studentai $iltai bendravo, tad éjimas j svecius neturéty
stebinti. Svecias apsilanké tualete, Cia rado uZsienio spaudos. GrjZes paklause ,Domités uz-
sienio politika?” ,Ne, — atsaké profesorius, — popierius minkstesnis.”

Sovietmediu stygius buvo jprastas. Trako kokybisky medZiagy, maisto produkty, taip pat
ir buities prekiy, tarp jy ir tualetinio popieriaus. Norédami iSspresti Sig problema gyvento-
jai prenumeravo jvairius laikrascius ir Zurnalus. Visai tiketina, kad pas profesoriy studentas
varté lenkiska Przekroj, kurj inteligentija prenumeravo uZ vietine valiuta.

184 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené, Vilnius: Lietuvos kataliky mokslo akademija, 2014, p. 218.
185 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018,
p. 349.
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Dzeksonas Polokas, Katedra,
in: Lionginas Sepetys,
Modernizmo metmenys,
Vilnius: Vaga, 1967, p. 117

Jackson Pollock, Kathedral,
in: Lionginas Sepetys,

BOINSteal honiead
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Modernizmo metmenys,
Vilnius: Vaga, 1967, p. 117

Remiantis Martyno Mazvydo bibliotekos duomenimis, uZsienio Saliy Zurnalai kas met
menininkus pasiekdavo vis gausiau. Valstybinio dailés instituto bibliotekoje 1967 metais
buvo galima rasti: rumuniskg Architektura RPR, Ryty Vokietijoje leista Deutsche Architektur,

vengriska Magyar Epitomuveszet, bulgariska Arxitektura*®®

ir tai tiesg sakant ir buvo viskas, ka
i3 uZsienio spaudos ten buvo galima rasti. 1971 metais ¢ia prenumeruota: pranciziska L'Ar-
chitecture d'Aujourd’hui, ¢ekoslovakiskus Architektura CSSR ir Glass Review, Vytvarne Umeni,
jau minéta Architektura RPR, Vokietijos Demokratinés Respublikos leistus Bildende Kunst ir
Deutsche Architektur, Kulturpflandze, Neue Werbung, Vokietijos Federatyvines Respublikos
Kunst und das Schone Heim, vengrisSkus Magyar Epitomuveszet, Muveszet, bulgariski Arxitektu-

rair Iskustvo'®7

Tuo tarpu Lietuvos TSR Valstybinéje respublikinéje bibliotekoje, Lietuvos TSR Moksly
akademijos Centrinéje bibliotekoje ar Centrinéje Mokslinéje — Techninéje bibliotekoje buvo
galima rasti Zurnaly leisty Jungtinése Amerikos Valstijose Art in America, Jungtines Karalystés
Art and Artists ar Prancizijoje Art et Decoration. Cia taip pat buvo galima rasti Zurnala vilio-
jancias pavadinimais Interiors i5 JAV ar Design iS5 Jungtinés Karalystés. Kaip taikliai pastebi

186 Naujy uZsienio periodiniy leidiniy suvestiné rodyklé / Lietuvos TSR valstybiné respublikiné biblioteka, sud.
Edita Lagauskiené, 1967.

187 Naujy uZsienio periodiniy leidiniy suvestiné rodykl / Lietuvos TSR valstybiné respublikiné biblioteka, sud.
Emilija Grineckaité, 1971.
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Tomas Vaiseta, bibliotekos formavo savitg hierarchija, sukurdamos lengva priéjimga, prie so-
vietiniam piliec¢iui vertingos” literatdros ir atitolindamos jj nuo ,maziau vertingos”.'88

UZsienio spauda jvairias budais patekusi j menininky rankas formavo supratima apie
tuometj mena. Be uZsienio spaudiniy, paminétinos bity Liongino Sepetio, sovietmeciu
éjusio jvairias su daile ir kultUra susijusias vadovaujancias pareigas, knygos. 1965 metais jo
parasyta propagandiné knyga Daikty groZis brézusi kontdrus, koks turi bati taikomasis-deko-
ratyvinis menas LSSR, ir 1967 iSleista Modernizmo metmenys, pazintiné knyga apie Vakary
pasaulio mena. Nesuklysiu sakydamas, kad jas galima rasti kiekvieno tuo metu kdrusio me-
nininko bibliotekoje.

Asmeniniai santykiai su Vakary pasauliu

DaZnai yra manoma, kad Soviety Sajunga buvo uZzdara visuomené, kurios gyventojai ne-
turéjo né menkiausio supratimo, kas vyksta uZsienyje. Ities tik po Il pasaulinio karo 3alis
buvo uZsitvérusi geleZine uzdanga ir rySiai tarp iSsiskyrusiy Seimy ar mokslo draugy buvo
nutrdke. Aisku, ir véliau Sie rySiai nebuvo stiprds, bet su giminaiciais galima buvo susisiekti
pastu ar siysti siuntinius. Nors susirasinéjimas ir buvo tikrinamas ir ne visi siuntiniai pasiek-
davo adresatus'®?, tai buvo bendravimo tiltas.

LSSR keramikai dalyvaudavo simpoziumuose'®® ar parodose uZsienyje'’, tiesa, parodo-
se dalyvaudavo jy darbai, autoriai retai lydédavo savo kariniy j parody atidarymus. Tarp tokiy
neidvykusiy j paroda galima buty pamineti Egidijy Talmanta, kurio darbai 1962 metais, daly-
vavo Pasaulinéje keramikos parodoje Prahoje ir buvo atZymeti garbés rastu. Tuo tarpu Juozas
Adomonis apsilanké minétoje parodoje lydedamas savo darbus. DaZnai po tokiy isvyky auto-
riai parasydavo straipsnj'®* smerkiantj kapitalistinj mena. Nes juk tarybinis Zmogus negaléjo
atrasti ten nieko gero. Kaip apie $ia paroda raso Lionginas Sepetys: ,Iracionalizmo kelias tai-
komojoje dailéje yra neilgas. Jis prasidéjo po antrojo pasaulinio karo. Bet greitu laiku ryskads
antiformos pavyzdZiai uzZpilde Vakarus. NemaZai jy pademonstravo daugelis kapitalistiniy
aliy 1962 mety Prahos tarptautinéje parodoje”'3 1954-1970 metais dalyvavusiy parodo-
se uzsienyje keramiky darbus bty galima suskaiciuoti ant pirsty'®4, deleguoty j uZsienj ke-

188 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené, Vilnius: Lietuvos kataliky mokslo akademija, 2014, p. 217.

189 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenzira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018,
p. 201.

190 Juozas Adomonis 1970 metais dalyvavo simpoziume Bechtine, Cekoslovakijoje

191 Lietuviy meniniky darbai buvo pristatyti: 1959 metais VarSuvoje, Lenkija, 1967 Lietuviy tarybinés
dekoratyvinés dailés paroda BukareSte, Rumunijoje, 1968 metais Belgrade ir Liublijanoje, Jugoslavijoje.

192 Vienas pavyzdZziy baty Jonas Mikénas, apsilankes parodoje Ostendéje, paraseé kapitalistinj mena
demaskuojantjstraipsnj. Jonas Mikénas ,Tarptautinés keramikos parodos Belgijoje proga”, Daile, 1963, Nr. 3.

193 Lionginas Sepetys, Daikty grozis, Vilnius: Mintis, 1965, p. 83.

194 Lijana Sataviciaté-Nataleviciené, Folklorinis modernizmas. Nuo masiskumo iki individualumo: keramika,
[interaktyvus], [ZiGréta 2019 10 10],
http://www.mmcentras.lt/kulturos-istorija/kulturos-istorija/taikomoji-daile/ 1955197 4-folklorinis-
modernizmas/nuomasiskumo-iki-individualumo-keramika/4847
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ramiky skaiciui parodyti uztekty vienos rankos pirsty. Siuo badu susipaZine su naujausiomis
keramikos tendencijomis, autoriai igydavo milZiniska pranasuma kurdami.

Esant tiesioginio bendravimo stygiui, atsirado kitas Ziniy skleidimo formatas. Valstybi-
nio dailés instituto déstytojai po kelionés surengdavo susitikimus su studentais, kurio metu
pasakodavo apie kelione, iliustruodami ja skaidrémis. Zinoma, vykdavo ir privatds kelioniy
atsiminimy vakarai, kuriuose dalyvaudavo keliautojy draugai. Autentiskas pasakojimy turi-
nys yra sunkiai apliuopiamas, kelioniy skaidrés likusios privaciuose archyvuose ir galima tik
konstatuoti — keliautojai susitikimy metu dalindavosi autentiskais prisiminimais.

Kelionés susipaZjstant su Siuolaikine JAV tapyba buvo jmanomos ne tik keliaujant j Va-
karus, bet ir j Rytus. Nuo 1955 mety Maskvoje ir Leningrade rengtos keliaujancios parodos:
XV=XX a. Prancdzijos meno, po ilgo laiko tarpo Soviety Sajungoje parodant impresionisty kd-
rinius 1955 metais, Meksikos Grafikos 1955 metas, Prancizijos XIX a. tapybos 1956 metais,
Pablo Picasso retrospektyva, jtraukiant ir jo kubistinius darbus 1956 metais ir grafikos darby
parodal966 metais, Brity meno 1956 metais ir kitos. 1957 metais Cia surengta ir Tarptautine
vaizduojamojo ir taikomojo meno paroda ir VI tarptautinis jaunimo ir studenty festivalis.'®>
Sios parodos, ar tiksliau jy jspudZiai jgavo aidus tuometéje lietuviskoje, festivalinéje!®® ke-
ramikoje. Sie darbai turéjo funkcijos u7uomazgas, bet i% ties buvo dekoratyviniai darbai. Tuo
vietiné keramika atspindéjo pasaulines tendencijas — puodZiai nebéra aukstojo mokslo aris-
tokratai, jy vietas uzima skulptdrine plastika propaguojantys autoriai*®?

Bdtent santykiui su Siose parodose eksponuotais darbais apsibrézti, jy jtaka neutrali-
zuoti ir buvo skirti L. Sepecio Modernizmo metmenys, amZininkai susidire su nesuprantamu,
nauju, kaip apibGdinama spaudoje, degeneraty menu jautési, geriausiu atveju suglume.’?®
1959 metais Maskvoje Sakolniky parke vykusioje Amerikos nacionalinéje parodoje’®® eks-
ponuota Jacsono Pollocko Katedra, Cia aprasoma: ,Visi abstrakcionistiniai darbai, nepaisant
jvairaus autoriy talentingumo ir subjektyviy tiksly, yra i5 esmés vienodi. Tiesa, iS5 iSorés jie
gali skirtis kiekvieno autoriaus mégstama linija, spalva, kompozicija... Beje, 5] vienoduma aki-
vaizdZiai rodo dvi didelés Poloko drobés ,Katedra” ir ,Numeris |"."2°°

Bendraujant su tuo laikotarpiu aktyviai kdrusiais keramikais, daznas pripaZjsta buves
pas gimines ar turistinéje kelionéje uzsienyje ir atsiveZes is ten profesinés literatdros. Ben-
droje stygiaus atmosferoje Sie autoriai jgydavo priéjima prie kitokiy, uZzdaroje visuomenéje

195 Eleonory Gilburd, To See Paris and Die, Cambridge, Massachusets: The Belknap Press Of Harvard University
Press, 2018, p. 220

196 Lolita Jablonskiené, ,Siuolaikiné keramika”, in: Lietuvos dailés istorija: Vilnius: Vilniaus Dailés Akademija,
2002, p. 374.

197 Garth Clark, Shards: Garth Clark on Ceramic Art, New York: D.A.P./Ceramic Arts Foundation, 2003. p. 312.

198 Eleonory Gilburd, To See Paris and Die, Cambridge, Massachusets: The Belknap Press Of Harvard University
Press, 2018, p. 225.

199 Eleonory Gilburd, To See Paris and Die, Cambridge, Massachusets: The Belknap Press Of Harvard University
Press, 2018, p. 242.

200 Lionginas Sepetys, Modernizmo metmenys, Vilnius: Vaga, 1967, p. 118.
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nematyty idéjy. Jas pakartojus, tikéting, susilaukdavo sékmeés ir pripazinimo. Reikia pripazin-
ti, kad idealizuotas Vakary pasaulio jvaizdis isties egzistavo ne veltui.

Lenkijos jtaka

Lietuvos ir Lenkijos valstybes siejo ilga bendra istorija, pokario Lenkijos Liaudies Res-
publika, satelitiné soviety bloko valstybe, tapo savotisku langu j Vakarus Soviety Sajungos
pilie¢iams. Nuo 1957 mety Fordo fondas teiké Lenkijos ir Jugoslavijos mokslininkams sti-
pendijas studijuoti vakary Europoje ir JAV.2°* Nuo 1959 mety Lenkijojos déstytojams, dok-
torantams jau buvo galima gauti ir Rockfelerio fondo ir Fulbrighto stipendijas.?°? Nuo 1956
mety LSSR galima buvo uZsiprenumeruoti ar skaityti bibliotekose lenkiskus laikras&ius ir Zur-
nalus.>®3 Vilniuje, Lenino prospekte buvusiame Draugystés knygyne, galéjai jsigyti lenkisky
knygy. Tai skatino vietinius ir Rusijos intelektualus mokytis lenky kalbos. Vienas jy, Josifas
Brodskis, prisimena Malkolmo Lovry, Marselio Prousto, Viljamo Faulknerio ir DZeimso DZoyso
istraukas pirmakarta skaites lenky kalba.?°4 Tomas Vaiseta tirdamas sovietmecio literatlros
pasiekiamuma jvardina atrinkta atranka, skaitytojai rasdavo lentynose tik atrinktas knygas,
taip apribotas Zinojimas, kad kitokios knygos i3vis egzistuoja.?°> Tad, literatlra lenky kalba
tapo visuomenei prieinamu budu iSvengti cenziros. Kitas kiaurai sienas keliaves komunika-
cijos bdas —radijo ir televizijos transliacijos.

9-ajame deSimtmetyje Soviety S3junga pasiekdavo nuolat trikdomos Vakary pasaulio
radijo stociy programos ir kelios televizijos. Estija galéjo mégautis Suomijos televizija,2°® tuo
tarpu Lenkijos televizija buvo matoma Vakary Ukrainoje.?°7 Lenkijos televizijos programos
buvo matomos ir pietvakarinéje LSSR dalyje, pradedant nuo Kauno, ¢ia gyvenantys Zmones,
turéjo galimybe matyti, nors ir nekokybiskai, Lenkijos Liaudies Respublikos televizijg*°®. Ta
galiu paliudyti dares pats, astuoniasdeSimtaisiais. LenkiSka televizija transliavo tiek uZsie-
nyje kurtus filmus, tiek savo nacionalinj turinj. 1972 metais sukdrus ,Silelj”, viena pirmyjy
lietuvisky televizoriy, kuriuo anot legendos, buvo jmanoma matyti net Svediska televizija®°©®.

201 Yale Richmond, Cultural Exchange The Cold War, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press,
2003, p. 200.

202 Yale Richmond, Cultural Exchange The Cold War, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press,
2003, p. 201.

203 Yale Richmond, Cultural Exchange The Cold War, Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press,
2003, p. 201.

204 Anna Husarska, ,A Talk with Joseph Brodsky”, New Leader, December 14, 1987.

205 Tomas Vaiseta, Nuobodulio visuomené, Vilnius: Lietuvos kataliky mokslo akademija, 2014, p. 193.

206 George J. Neimanis, The Collapse of the Soviet Empire — A View from Riga, Westport: Praeger, 1997, p. 22.

207 William Jay Risch, The Ukrainian West, Cambridge: Harvard University Press, 2011, p. 91.

208 Arinas Streikus, Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje, Vilnius: Naujasis Zidinys-Aidai, 2018,
p. 243.

209 Daikty istorijos. Lietuvos dizainas 1918-2018, Sud: Karolina Jakaité, Giedre Jankeviciate, Ernestas
Parulskis, Gintauté Zemaityte, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, 2018, p. 110.
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Ledwig Alfred (rezisierius),

kadras i§ Krol Puszczy, i§ animaciniy

filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],

Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej,
[interaktyvus], [Ziuréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/
watch?v=t2MH98IN1Uk

Ledwig Alfred (director), still from

Krol Puszczy, from animated film series
Lolka i Bolka, [s.a.], Studio Filmow
Rysunkowych w Bielsku Bialej.

Retrieved from, (2019 July 21),

BOLEK | LOLEK - "KROL PUSZCTY
12960 pardiany e 0 Bl a4 DEBANTI T ISSARGOT

https://www.youtube.com/
watch?v=t2MH981N1Uk

DidZioji dauguma LSSR keramiky dirbo ,Dailés” kombinatuose ar Svietimo jstaigose, kur
jie buvo grieZtai kontroliuojami vidinés kontrolés. Tuo paciu metu daugelio keramiky gami-
niy provaizdZiai buvo kile i$ socialistinio pasaulio ar kapitalistinio uZsienio. Per komunikacija
LSSR dizainas patyré Lenkijos, Suomijos, Vokietijos karejy jtaka. Galima manyti, kad Lenki-
ja, budama 3alia, kultdriskai artima 3alis, padaré reik3mingiausia jtakg, atskleidZiant kurig
pavyks geriau suprasti Siandienines ir bisimas dizaino problemas.

Boleko ir Loleko keramika

Sovietinés keramikos tradicija — perkelti kdrinius i3 spaudos fotografijy j tvariag medZiaga
Siandieng yra gana sunkiai pakartojama. Sovietmetis pasiZymeéjo informacijos stygiumi, ian-
dieng jsijungus internetg, meno kariniy vaizdai pabirs i$ jo kaip iS5 gausybés rago. Menininkai
naudodamiesi socialinés Ziniasklaidos platformomis, skelbia savo ir kolegy baigty ir dar ku-
riamy darby nuotraukas, internetinés parduotuvés silo jsigyti nesuskaitoma daugybe kera-
mikos dirbiniy i3 viso pasaulio. Keramikos muziejai ir galerijos vieSina vietiniy ir tarptautiniy
bienaliy laureaty karinius, jy internetinése svetainese pristatomi naujausi, eksperty atrinkti
kdriniai. Tad kopijavimas Siandieng turéty persikelti j internets, ir i5 jo nevarZomai sklisti po
keramiky dirbtuves.

Sovietmeciu laukimo procesas buves svarbus, laukiant spaudos, (ne)jkrentancios j pasto
déZute. UZsisakant periodinj leidinj tikiesi tam tikro pasikartojimo, tarkim, kad ménesinis
Zurnalas pasirodys pirmg ménesio savaite, jj i3siystg iS Lenkijos, centrinis paStas gaus ke-
tvirtadienj, pirmi su leidiniu susipaZins atitinkamai instruktuoti Zmonés, kurie perZiaréje /
perskaite leidinj nuspres, ar jis tinkamas pilieciui, statanc¢iam komunizma. Toks patikrintas
spaudinys jau gali keliauti j asmenine pasto déZute Vilniuje, Kaune ar Molétuose. Jei leidi-
nys néra prenumeruojamas, o jo laukiama bibliotekoje, tikétina, jis atsidurs ant vedéjo stalo,
paskui pateks j rakinama naujy leidiniy lentynag, iS kur bus iSduodamas svarbiems asmenims.
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Devinto deSimtmecio

Ikea katalogas su Lietuvos
keramiko perpieStomis
iliustracijomis,

Roko Dovydéno nuotrauka

Ikea catalogue with sketches
made by Lithuanian artist,

photo by Rokas Dovydénas

Taigi, tikétina, kad praéjus ménesiui ar dviem nuo Zurnalo iSleidimo placioji publika galés su
juo susipaZinti viesai.

Jei Zurnalas yra asmeninis, menininkas gali juo disponuoti kaip tinkamas, nestis j studija,
vartyti pries miega, plédyti, karpyti ir taip toliau. Jei spaudinys prieinamas tik bibliotekoje,
belieka tik persipiesti ar jsiminti matyta vaizda ir grjZus j studija jj bandyti atkartoti. Atlikda-
mas sovietmecio keramikos tyrima, imituociau patj tyrima atmesdamas laukima. Siandieng
su sovietmeciu leista literatUra galima susipaZinti nevarZomai, néra eilés, néra uzdaros skai-
tyklos. Vienintelis skaitytoja ribojantis dalykas yra bibliotekos iS5duodamy skaityti spaudiniy
skaicius.

Atsisakius laukimo, nebelieka atradimo dZiaugsmo, kaip ir nelieka skubos dirbti ir viesai
pristatyti savaja matyty fotografijose vaizdy interpretacija. Vie3ai pristatomas darbas tarsi
deklaruoja karejo autorines teises, kuriy nebuvo Soviety Sajungoje.

Zvelgdamas j sovietmetj, pasirinkau kiek kitokj kelia, nei tiesiogiai perkélinéti maty-
tus darbus iS5 spaudos puslapiy. Jprasmindamas savo lenkiSkos televizijos zitGréjimo Kaune
patirtj, pasirinkau kurti keramika, matyta Lenkijoje gamintuose animaciniuose filmukuose.
Kiek prisimenu savo gyvenimg Soviety S3jungoje, esu mates tik keleta uZsienio gamybos
animaciniy filmy, tai ¢eky gamybos Krtek ir lenky gamybos Bolek i Lolek. Ceky filmukai yra
apie kurmio nuotykius miSke. Bolekas ir Lolekas yra berniukai, gyvenantys mieste, skaitan-
tys knygas ir iSkylaujantys gamtoje. DaZznas Sios serijos filmukas prasideda jZanga, kurioje
berniukai kartu skaito knyga, jsivaizduoja nuotykius ir, iSbége | lauka, Zaisdami bando juos
atkurti. 8-=10 minuciy animacinis filmukas baigiasi herojams grjZus j namus.

Tyrimo metu, internete, youtube.com tinklapyje, perZitréjau Lenkijos Respublikojenuo
1962 iki 1986 mety kurtus 174 trumpesnius ar ilgesnius filmukus. Kine ar Siuo atveju ani-
macijoje, kaip ir bet kuriame kitame meno kdrinyje, kuriama realybé yra salyginé. Galima
atpazinti realistiSka situacija, kai berniukai Zvejoja ar susikonstruoja gokarta. Animaciniy
herojy gyvenamy patalpy interjerais taip pat yra realistiski tik kiek yra jmanomas realizmas
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animacijoje. Galima atpaZinti sienas, langus, duris, saikingus baldus, knygas lentynose, ant
komody stovincias vazeles su pamerktomis géliy puokstemis, ant laibakojy staliuky pakeltus
vazonus su gélemis ir galiausiai kambariy kampuose stovincias tuscias dideles vazas. Tikéti-
na, tai idealus Sesto / septinto / astunto deSimtmecio kambario vaizdas.

Brity diplomatas ir mokslininkas Raymondas Hutchingsas apraSydamas spalvas astunto
deSimtmecio Soviety Sajungoje pastebi, kad Cia daZniausiai pasitaikanti spalva — metaline
melyna, tamsiai mélyni atspalviai yra daznesni uz 3viesiai melynus. Matomi chaki, ir jvairas
melsvai Zali atspalviai. Taip pat daznai matoma pilkai mélyna, kraujo raudona, oranziné ir
ruda spalvos. Violetiné ir skaisciai raudona, sidabriné pilka, rausva ir kitos pastelinés spalvos
yra labai retos. DrabuZiy spalvos tamsios, daZzna juoda spalva. Ir Siaip spalvos c¢ia kiek kito-

kios, atrodo tarsi sumaisytos su purvu.?*®

Prisiminus sovietines mokykliniy uniformy spalvas: mergaiciy — ruda, juoda, balta ir tru-
putis raudonos, berniuky — mélyna, balta ir truputis raudonos, gauname panasia spalvine
skale kaip ir Boleko ir Lioleko keramikos. Tikétina, kad Raymondo Hutchingso iSvada apie
prasta chemijos pramonés bukle Rusijoje, tinka ir Lenkijai.

AStuntojo deSimtmecio pabaigoje —devintojo pradZioje, Vilniaus ,Dailés” kombinato ke-
ramikos cecho darbuotojos sudarytas turimy glazary sgrasas yra toks:

Balta 4500, Geltona 3094, Gintariné 3055, Geltonai ruda 4519, Ruda 3031, Ruda
3616, Tamsiai avietiné 428, Avietine 3120, Avietine 3122, Violetiné 3106, Violetiné 4116,
Mélyna 4634, Melsvai Zalsva 3631, Purvinai Zalsva 3114, Zalia 3051, Pilka 3646, Juoda 364,
Juoda 3636, Juoda 4520. Viso 19 spalvy. Sis spalvy rinkinys i3 dalies atitinka animaciniy
filmy spalvy skale ir vakarieciy pastabas apie tuometes spalvas. Vilniaus Dailés kombinate
galima buvo atrasti keleta spalvy, nejtraukty j 3j sarasa. Jos vadintos misiniais. Fabrike indai

210 Raymond Hutchings, Soviet Science, Technology, Design Interaction and Convergence, London: Oxford
University press, 1976, p. 19.
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glazUruoti pulverizatoriumi, naudojant kelias spalvas. Traukos spintos apacioje, nusésdavo
glazUry likudiai, kurie susimaisydavo j bendrg mase. Priklausomai nuo savaités ar ménesio
populiarios spalvos, 5ios nuosédos jgaudavo purvinai rudesnj ar Zalsvesnj atspalvj. Misiniai
buvo stebétinai lydingi, juos naudodavo glazdruojant indy vidy, t3 vieta, kuri maZiausiai
matoma.

Indy formos animaciniuose filmuose kiek jvairuoja, vis tik animacija gaminta daugiau nei
20 mety, per kuriuos pasikeité visuomenés estetinis skonis. Stilistiskai aiSkiausiai galima at-
skirti kresnus liaudiskos keramikos indus, kuriuos berniukai atranda pas mociute kaime filme
Raudonkepuraité*™* tai terakotos vazonéliai, kuriy diametras lygus jy auksciui. Tai akivaizdZiai
masinés produkcijos neglazdruoti vazonai, kuriuos galéjai rasti visuose namuose.

Tuo tarpu vazonai géléms, matomi Lioleko ir Boleko miestietiSkoje buityje, yra dailesni.
Kdgio formos vazonéliai géléms yra kiek aukStesni nei jy diametras, galima numanyti, kad jie
pieSti vadovaujantis aukso pjuvio taisykle, kai virSutinis diametras yra aukso pjavio santyky-
je suindo aukiciu ir atitinkamai su apatiniu diametru. Sie vazonai vaizduojamianimaciniuose
filmuose: Kusza®'? 7alsvas, Narsieji kaubojai*'® pilksvas, Zvéreliy Zudikas®'# pilkas, 3ie trys,
spalva besiskiriantys vazonai stovi ant tokios pat aukStos medinés taburetés, juose auga tas
pats augalas, tikétina, kad tai tas pats vazonas, keliaujantis iS5 serijos j serijg kartu su herojais.
Labai panasls vazonai taip pat matomi — SukryZiuoti kardai*'5 rudas su ornamentine tamses-

nés rudos spalvos juostele apatiniame ketvirtyje, Lobiy ieskotojai?*®

Zalsvas, Lietingos atos-
togos *'7 interjeruose Smézuoja net keli rudi vazonai, du tiesiog rudji, vienas rudas su mé-

lynomis vertikaliomis juostelémis, ir rudas vazonas puostas zigzago juosta virSutinéje indo

211 Stanislaw Dulz (reZisierius), Czerwony kapturek, i5 animaciniy filmy serijos Bajki Bolka i Lolka, 1971, Film
Polski, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=L85T6qOEqU4

212 Wladyslaw Nehrebecki (reZisierius), Kusza, is animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],
Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=vIigh8HTVRcQ

213 Stanislaw Dulz (reZisierius), Dzielni Kowboje, i3 animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.], Studio Filmow
Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=zZVF7BKtAWA

214 Edward Wator (reZisierius), Pogromka Zwierzat, is animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.], Studio
Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=WTr8eBDF9tw

215 Waclaw Wajser (reZisierius), Skrzyzowane Szpady, i animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.], Studio
Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=ayMf_PIOCYE

216 Lechoslaw Marszalek (reZisierius), Polawiacze Skarbow, i$ animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],
Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=JiF1K16ThBg

217 Bronislaw Zeman (reZisierius), Deszczowe Wakacje, i$ animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka, 1972,
Centrala Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21], https://www.youtube.
com/watch?v=cuaOtlicOvM&t=12s

88



IV. ANTRA ISTORIJA: SOVIETINE KERAMIKA IR KIAURARASCIAI PANO

dalyje ir Sviesesnés rudos spalvos juostele apatinéje. Sunelis?'® melsvas, Stovykla®'® rusvas,
Rugpjicio klajonés?*° ir Ziemos Zaidimai?*! atrodo kad panaudotas tas pats rudas vazonas
su gele, ir galiausiai BeZdzionelé*** rudas. Sis tarsi tipinis vazonélis géléms yra dazniausiai
vaizduotas keraminis objektas Boleko ir Loleko odiséjoje.

Kity formy dekoratyvinés vazos yra gerokai retesnés, kaip kad SukryZiuoti kardaitaip pat
vaizduojamos kelios kitos formos vazos, viena jy — stilinga, asimetriska, pilkos spalvos vaza,
primenanti graikisSka lekythos formga, tikétina, kad Si vaza gaminta liejimo budu, nors jg buty
jmanoma ir nuZiesti. Zied#iant asimetrikas formas, demonstruojama ypatinga Ziedéjo meis-
tryste. Kita, rudos spalvos didelé vaza pastatyta ant grindy, joje matomas augantis fikusas.
Ji dekoruota tamsesnés rudos spalvos abstrakéiomis ovalo formos démemis, kiek primenan-
ti kiniska haitangzun formos vaza. Kita panasaus didumo ir formos vaza matoma UZkeikta
pilis®*3, ruda vaza, placiu virsumi, dekoruota viena zigzago juosta.

Kartais vazos 3iuose filmuose vaizduojamos kadro kampe ar Sone, matyt animatoriai
turéjo tai daré turédami kokiy nors bendro kadro kompozicijos sumetimy, taip Zveérialiy Zu-
dikas, dalinai matoma pilkos spalvos, gausiai dekoruota vaza primenanti piligrimy gertuvés
forma. Vaza dekoruota juodomis ir baltomis juostelémis bei taskais. Korida®**#4 matoma tuo
paciu stiliumi ir spalvomis dekoruota puodyné. Kosmonautai**> ant knygy lentynos stovi
vaza primenanti haitangzun forma. Sios kaklelis kiek platesnis, panasaus diametro kaip ir
apacia, pilkos spalvos vaza dekoruota skirtingy formy langeliais. Juos sukuria rudos spal-
vos horizontalios ir vertikalios linijos, langeliai nevienodo dydZio, prisitaikantys prie vazos
formos. Tikétina, kad paprasius vaiko, jis ar ji nupiesty batent tokios formos vazg, Sios formos

218 Waclaw Wajser (reZisierius), Psiaczek, i3 animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka, 1972, Centrala
Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=2s-Paz_qdRs

219 Stanislaw Dulz (reZisierius), Biwak, is animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka, 1973, Centrala
Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?vsZcM29yk-v9c

220 Waclaw Wajser (reZisierius), Sierpniowa Wedrowka, i$ animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka,
1973, Centrala Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21], https://www.
youtube.com/watch?v=PLI_NUgYVvfl

221 Zdizlaw Kudla(reZisierius), Zimowe Igraszki, i animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka, 1973,
Centrala Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=4h5mYoYwlLO

222 Waclaw Wajser(reZisierius), Malpka, i animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka, 1973, Centrala
Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=DPsX1HfoFWA

223 Waclaw Wajser(reZisierius), Zaklety Zamek, i$ animaciniy filmy serijos Bajki Lolka i Bolka, 1971, Centrala
Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=SDKofqWVoGM

224 Lechoslaw Marszalek (reZisierius), Corrida, i animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.], Studio Filmow
Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=amXJU-rvtAQ

225 Leszek Lorek (reZisierius), Kosmonavci, i$ animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],

Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=zsGzvg8BW04
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Dulz Stanislaw (reZisierius),

kadras i§ Robinson, i§ animaciniy
filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.], Studio
Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej,
[interaktyvus], [Ziuréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/
watch?v=NiKVsaUHjTQ

Dulz Stanislaw (director), still from

Robinson, from animated film series
Lolka i Bolka, [s.a.], Studio Filmow
Rysunkowych w Bielsku Bialej.

Retrieved from, (2019 July 21),
BOLEK | LOLEK - "ROBINSON' https://www.youtube.com/
&5 857 views il e Bl e mHOERT P HEaeon .. watch?v=NiKVsaUHjTQ

vazos puikiai tinka tulpéms ar kitoms trumpakotéms géléms, jy sunki apacia neleidZia virsti
ant ono, o platus virsus leidZia dailiai isskleisti géles. Sios vazos matomos ir Misko kara-
lius®2®. Ant komodos, kambaryje stovi balta vaza, dekoruota juodomis spiralémis. Spiralés
sukasi j skirtingas puses, jos salyginai didelés, i5 vienos vazos pusés telpa tik 5-6. Svetainéje
stovin¢iame bufete iSrikiuotos keturios neapibrézty formy baltos leékstés. Lekstés gali bati
dekoruotos juodu ovalo formos potépiu indo viduryje arba tai gali bati Se3élis krentantis ant
sriubos lékstés dugno. Visos keturios [ékStés kiek skirtingo dydZio ir skirtingy formy, buciau
linkes ovalinj potépj viduryje lekstés laikyti dekoru, ne Seseliu, nes tai vientisas, platus
braksnys. Akivaizdu, kad 5ig vaza ir lék3tes karé vieno autoriaus ranka.

Serijoje Robinzonas®**7 vaizduojami du indai — vazonélis géléms ir vaza. Pilkas vazonélis,
baltu vidumi, tarsi nebUty estetiSkai jdomus jei ne viena detale, jo virSus palenktas j vidy ne
j iSore. Gauta forma gali biti apibddinta kaip puodyneé be kakliuko ar meiping vaza be vir-
Saus, 5i forma, atrodo tarsi sukurta specialiai SeSiasdeSimtiesiems, ji puikiai dera prie inksto
formos staliuky smailiomis kojomis. Kita, nesimetriska pilka vaza dekoruota Sviesesnés spal-
vos juostomis. Labiau panasi j stikline vaza nei keramika. Jos melsvo atspalvio aidas — laiba
vaza dekoruota vertikaliomis linijomis matoma Sportininkai*?%. Didesnés puodynés formos

226 Alfred Ledwig (reZisierius), Krol Puszczy, i5 animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],
Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=t2MH981N1Uk

227 Stanislaw Dulz (reZisierius), Robinson, i$ animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],
Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=NiKVsaUHjTQ

228 Waclaw Wajser (reZisierius), Sportowcy, is animaciniy filmy serijos Lolka i Bolka, [s.a.],
Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [Zidréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=LPugj4gELHs&t=65

90



IV. ANTRA ISTORIJA: SOVIETINE KERAMIKA IR KIAURARASCIAI PANO

1975-1990 m. savadarbiai keramikos jrankiai pagaminti
i§ metalo pjukliuko, Roko Dovydéno nuotrauka

1975-1990 self made ceramic tools,
photo by Rokas Dovydénas

vazos matomos Pelenés Slepetés®*®, Lietingos atostogos?3°, Rugpjatis*3' cia vaizduojamos
vienspalvés rudos ir abstrakciai margos mélynos spalvos vazos.

Pirma atostogy diena®3* pavaizduotas gsotis, kaip ir dauguma baldy pakeltas ant trijy ko-
jeliy. Tai kad jis stovi ant knygy lentynos, noréciau tiketi, kad tai isties nelabai funkcionalus,
proginis daiktas. Kitame kambaryje ant sekcijos uzkeltos dvi meiping vazy interpretacijos,
meélyna ir ruda.

Perziaréjas filmus, atrinkau dazniausiai pasikartojancias keramikos dirbiniy formas. Tai
baty: leékstés, géliy vazonai ir dviejy rasiy vazos geléms, didelés vazos, statomos ant grindy,
ir mazos vazelés, statomos ant stalo ar komodos. Valgymui skirti indai — lékstés, puodeliai,
arbatinukai dazniausiai vaizduojami balti, tuo tarpu vazoneliy ir vazy spalvos jvairuoja tarp
Zemes ir mélyny spalvy.

229 Bronislaw Zeman(reZisierius), Pantofelek Kopciuszka, i$ animaciniy filmy serijos Bajki Lolka i Bolka, 1971,
Centrala Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=wMS4b6jUZ8U

230 Bronislaw Zeman (reZisierius), Pierwszy Dzien Wakacji, i animaciniy filmy serijos Bolek i Lolek na
Wakacjach, [s.a.], Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=htRoACMUmM4

231 Waclaw Wajser (reZisierius), Sierpniowa Wedrowka, is animaciniy filmy serijos Przygody Bolka i Lolka,
1973, Centrala Wynajmu Filmow | Telewizja Polska, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=PLI_NUgYvfl

232 Alfred Ledwig (reZisierius), Pierwszy Dzien Wakacji, i$ animaciniy filmy serijos Bolek i Lolek na Wakacjach,
[s.a.], Studio Filmow Rysunkowych w Bielsku Bialej, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/watch?v=htRoACMUmM4
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Loleko ir Boleko keramikos perkélimas

Loleko ir Boleko keramikos kdrimas kvestionuoja autentiska karybg, klausdamas ar nau-
dojantis sovietiniy keramiky kopijavimo i3 nuotrauky technika, galima tikétis autentisko
rezultato? Imituoti gyvenimo ir karybos salygy vargiai ar bdty jmanoma, o ir tokiu atveju
tyrimas i$ dizaino lauko pereity j socialiniy santykiy studija. Yra galimybeé naudotis autentis-
komis medziagomis, jrankiais ir kdrybos 3altiniais.

Paprasciausias pasirinkimas Cia — Saltiniai. Nors Siandieng ir yra galimybé susipaZinti su
tuomete bulgariSka ar rumuniska spauda, formy, idéjy ir ornamento Saltiniu pasirinkau ani-
macinius filmus. IS jy iSrinkau, viena vertus daZniausiai, kita vertus, egzotiskai atrodancius
indus. Tai trys formos — vazonélio géléms, matyto Kusza ir kituose veéliau pasirodZiusiuose
animaciniuose filmuose, Sie paprasti vazoneliai SmézZavo daugybe karty, ovalaus vazonélio
géléms, pirma karta pasirodziusio Robinzonas filme ir [ék3&iy matyty tik karta, Misko karaliaus
serijoje. Nesirinkau meiping ar haitangzun indy interpretacijy, siekdamas naujo ir autentisko
turinio, nenoréjau kartoti Siy formy, nes jas esu dares kurdamas indus Pléviakojo projektui.
Norédamas atrasti kazka nauja, pasirinkau formas kurios Zadéjo estetinj nuotykj ir sovietme-
¢io aura.

Ornamenty naudoty Siame tyrime pasirinkimas taip pat apribotas matyty animaciniuose
filmuose, tai istisinés, placios horizontalios linijos, siauros vertikalios linijos, stambds lan-
geliai, zigzago formos juostos ir spiralés. Kiekvienu atveju naudojamos tik dvi-trys spalvos,
kurias derinant ir gaunamas dekoras.

2017 metais, pradédamas tyrimg, tikéjausi atlikti Sios dalies bandymus ir darbus i3 rudo
Roky karjero molio. 2018 metais jmoné perdirbanti $j molj uZsidaré. Nenorédamas pats per-
dirbti molio — jj kasti, valyti ir minkyti turéjau pasirinkti kitg iS daugelio Siuo metu esanciy
galimybiy. Molj galima rinktis, pagal jo spalvg, kilmés vietg, plastines savybes ar suderina-
muma su glaziromis. Nors sovietmetis pasizyméjo didelémis keistenybémis, to meto indus-
trijai dideli atstumai nebuvo kliGtis — j PaneveZio ,Ekrano” fabrika molis veZtas i§ Ukrainos,
o Dulevo dazy fabrikas jsikires prie Maskvos, tieké glazdras Vilniaus ir Kauno ,Dailés” kom-
binatams. Zemos kokybés molis nebuvo veZamas dideliais atstumais. Siuo atveju, vieninte-
lis dailiajai keramikai tinkamas, Kur3énuose gaminamas raudonas molis atitikty pasirinkima
pagal molio gamybos kilme.

Sis molj daZnai perka mokyklos ir darZeliai vykdantys pirkimus pagal maZiausios kainos
pasirinkima. Negaliu sakyti kad tai blogas pasirinkimas, $is molis tinkamas Ziesti ir lipdyti,
iSdeges tampa sodrios raudonos spalvos. Molio gamintojai tiekia ir glazras tinkamas pagal
plétra. Norint naudoti 5] mol;j ir kito gamintojo glaziras reikty daryti bandymus. Raudonos
spalvos molj, Siuo metu, galima jsigyti ir gamintg Vokietijoje ar Ispanijoje. Bet Sie pasirinki-
mai nutolinty mane nuo vietos autentikos. Nekreipdamas démesio j spalvg, apsisprendZiau
naudoti Kauno ,Jiesios” fabrike, 9-ajeme dedimtmetyje, gaminta akmens mase. Sios me-
dZiagos plastiSkos savybeés yra panasios j rudo molio, jj galima Ziesti ar formuoti rankomis.
Kaune, akmens masés indai dazniausiai bidavo Sablonuojami formose ir molio sudétis
kurta bdtent Siai paskirciai. Kauno akmens masés spalva, varijuoja nuo rausvos iki pilksvos,
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Wajser Waclaw (reZisierius),

kadras i§ Zaklety Zamek, i§ animaciniy
filmy serijos Bajki Lolka i Bolka, 1971,
Centrala Wynajmu Filmow I Telewizja
Polska, [interaktyvus], [Ziuréta 2019 07 21],
https://www.youtube.com/
watch?v=SDKofqWVoGM

Wajser Waclaw (director), still from
Zaklety Zamek, from animated film
series Bajki Lolka i Bolka, 1971, Centrala
Wynajmu Filmow I Telewizja Polska.
Retrieved from, (2019 July 21)

Bolek | Lolsk - Zakiery Zamek https://www.youtube.com/
1292 331 views e Sie M SN 6 EIAERSTI B BEALSSTE ... watch?v=SDKofqWVoGM

jos pléetros savybes tinka sovietmeciu gamintoms glazdroms, t.y. glaztra bent neatSoka nuo
masés.

Spalvy pasirinkimas $iam projektui baty kiek keblus. Dulevo daZy fabrikas iki Siandienos
veikia ir gamina pigmentus ir glazdras keramikai. Glazdros turincios Svino Europos Sajungos
muity sistemoje jvardinamas kaip pavojingos medZiagos jy transportavimas yra reglamen-
tuotas, vadovaujantis taisyklémis, tampa gana brangus. Siandienos rinkoje esancios cekis-
kos, vokiskos ar italiSkos glaziros yra gerokai aukstesnés kokybeés nei sovietmecio medZia-
gos. Jy dengiamumo, per3viec¢iamumo ir spalvos intensyvumo savybés yra visiskai kitokios.
Tai medziagos pagamintos tam, kad naudojantis jomis buty sukurti kokybiski kdriniai.

Besirengdamas tyrimui, visiskai atsitiktinai jsigijau didelj kiekj autentisky glaztry i$ buvu-
siy Vilniaus ,Dailés” kombinato darbuotojy. Glaztros supakuotos originaliose pakuotése
(popieriuje) prie jy pridétos fabriko etiketés arba glaziry numeriai uzZrasyti ranka. Glazdry
sgrasas: 186, 2405, 2550, 290, 2901, 3031, 3044, 3051, 3060, 3068, 3090, 3094, 3119,
3616, 3636, 3646, 4100, 428, 4500, 4520, 6464. Viso 21 glazdra.

Pano kaip uzdanga

IndividualUs sovietinés keramikos tyrimai i5 dalies paskatino aspiranttros baigiamojo
darbo karybine dalj — Simboliai. | tai atkreipé démesj ir darbo recenzentas Algis Lankelis, pa-
stebéjes kad savo darbe naudojau keramikos meninés israiskos formg, jgavusia populiaruma
taikomajame mene 1968-aisias*33. Keraminis pano — meno forma, savo 3lovés metais puo-
Susi nesuskaitoma daugybe viedyjy interjery, valgykly, mokykly ir polikliniky. Pagal to meto
statybos reglamentg, nedidelé, bet privaloma procentiné sagmatos dalis turéjo bati skirta in-
terjerams puosti. Taip sovietinéje architekttroje suklestéjo monumentalaus meno formos, vi-
traZai, freskos, keraminiai pano. DaZnai sovietinio taikomojo meno kariniai panaséjo j plytas,

233 Algis Lankelis, Elegantiskas groteskas, in: 7 meno dienos, 2005-02-04, nr. 647.
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Rokas Dovydénas,
meny aspirantiiros
baigiamojo darbo
fragmentas, 2005,
Roko Dovydéno
nuotrauka

Rokas Dovydénas,
Symbols, detail,
2005, photo by
Rokas Dovydénas

pagrazintas jose iSgremztais siuZetais. Vietos keramikai meégavosi Siuo Zanru. Sovietmeciu
egzistavo grieZta atskirtis tarp meno 3aky, struktdriSkai sovietinio meno hierarchija iki Siol
yra islaikiusi Lietuvos dailininky sajunga, narius jungianti j tapytojy, keramiky ir kitokias sek-
cijas. Labiausiai vertinami ir brangiausiai apmokami buvo jvairaus pobtdZio propagandiniai,
monumentalds darbai, tapyba. Tuo tarpu taikomojo — dekoratyvinio pobtdZio darbai nebuvo
ypatingai vertinami, vis tik jie garantavo stabilias pajamas ir tam tikrg kdrybine laisve.

Kurdamas baigiamgjj aspirantdros darba Simboliai, rémiausi teorine medZiaga ir ieSko-
jau medZiagos galimybiy riby, eksperimentavau, norédamas sukurti kdrinj i3 vientiso molio
gabalo. PradZioje reikSmingas pasirodé molio pasirinkimas, daZniausiai kiriau darbus i3 vie-
tinio molio, gaminamo netoli Kauno esancioje Domeikavoje. Sis molis puikiai tiko Ziedimui,
bet norint i3 jo sukurti tvarig ir lygig plok3tuma teko déti priemaisas — Samot3. |prastai ke-
ramikai turi galimybe pasirinkti Samoto kiekj ir dydj. Tuo metu Samotas, pirktas Izoliaciniy
medZiagy institute, nebuvo vientisai smulkus, jj tekdavo sijoti ir minkyti molj rankomis. Tuo
paciu metu KurSénuose veikianti keramikos gamykla pradéjo pardavinéti savos gamybos
molj Vilniuje. Sis molis buvo atsparesnis atmosferos poveikiui, dZildamas maZiau deformuo-
davosi ir iSdegti darbai nebtdavo trapus. Jame esantys smulkds Samoto grideliai netrukde
isgauti smulkiy detaliy.

Dirbdamas pasirinkau kiauraras¢io technika. Si pasirodé esanti tokios pat prigimties kaip
ir trafaretinis graffiti. Sujunges Sig maistingg dvasia turincia gatvés meno tradicija su kera-
mika, siekiau atrasti ir kartu praplésti Siuolaikinio meno ribas. Tarsi sovietmeciu, kreipiausi j
liaudj klausdamas, kokia tau, liaudie, Siuo metu yra pati priimtiniausia kdrybos forma? Ir liau-
dis man atsaké, kad trafaretinis graffiti atitinka sovietine liaudies meno samprata, ir esant tin-
kamai susiklosc¢iusioms aplinkybéms, baty galéjes tapti dar viena sovietinés liaudies dailés
forma, greta degtukiniy namuky statymo, makrame pynimo i$ chirurginiy vamzdeliy ir kity
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Paprastadia

liprotéjad! Sulsmbe maujy bedg ir dar juckissi
Suprask, kvadels! Vadinasi, ne mes vieni brokg
gaminame

1. Dockes. 1957 m

J. Docius, Paguoda, 1957, in: Sluota 50,
sud: Juozas Bulota, Arvydas Pakalnis,
Vilnius: Mintis, 1984, p. 22

J. Docius, Consolation, 1957, in: Sluota 50,

ed: Juozas Bulota, Arvydas Pakalnis,

Vilnius: Mintis, 1984, p 22

skurdo padiktuoty saviraiSkos bady. Trafareto naudojimas leidZia greitai padauginti t3 patj
darba keleta karty. Kaip anot Siuolaikinio graffiti ikonos Banksy, pasidares vienga trafarets,
gali padauginti tas raides?34. Sekdamas gatvés menu, démesj kreipiau j ZodZio, kaip Zenklo,
ir formos jungtj. Nesiekiau i$ praneSimo sukurti ,taga”, veikiau rinkdamas ZodZius, spalvas
ir formas siekiau, kad meno kdrinys bdty pamatytas ir perskaitytas tuo paciu metu. Skirtin-
gai iSdéstyti tekstai tarpusavyje jungdamiesi turi sukurti papildomas prasmes. Vieni ZodZiai
uzdengia kitus, o pirminé menininko intencija lieka pagrindiniu keliu, atverianciu Zidrovui
savaip interpretuoti ir skaityti visg instaliacija. Taip siekiau tyrinéti konceptualaus ir kerami-
kos meno tradicijy paribius.

Skyriaus apibendrinimas

LSSR keramika isgyveno jdomius pokycius. Déstytojai dirbe Valstybiniame dailés insti-
tute ir ugde keramikus, iSsilavinima buvo jgije Kauno meno mokykloje ar Vakary Europoje,
tikétina, kad jie seke Vakary pasaulyje vyravusias meno tendencijas. Bet pokaris diktavo vi-
siSkai nauja, Vakary pasaulyje neegzistavusig socialistinio realizmo stilistika. Tik po Stalino
mirties ir asmens kulto pasmerkimo galime atrasti keramikos stilius ar kryptis, kurie panaséty
] Vakary Europos.

Tradiciskai laikoma, kad Leacho PuodZiaus knyga atvéeré naujas galimybes keramikos
mene. Sio autoriaus isprovokuotas posikis link studijinés keramikos turéjo aidg ir Lietuvo-
je. Nors autoriaus didysis noras, visavertiskai veikianti puodZiy dirbtuvé, Cia tapo nedide-
liais tiraZais dirbancio menininko studija. Unikaliy valstybiniy uZsakymy gausa suformavo
keista situacija, kai kitos sritys buvo kolektyvinamos, dailininkai — apipavidalintojai gaudavo

234 Banksy, Wall and Piece, London: Century, 2005, p. 13.
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asmenines studijas darbui. Galima svarstyti, ar Leacho mégtas unikaliy glazry gaminimasis
tarp keramiky Lietuvoje buvo populiarus, nes trako pirktiniy glazary, ar del to, kad keramikai
noréjo taip i3reik3ti savo originaluma. Siaip ar taip po 1956 mety Lietuvoje atsiranda kera-
miky studijos, jose kuriamas menas néra pardavinéjamas placiai, daugiau tai kdrybinés dirb-
tuvés, kuriose kuriamas unikalus, vienetinis, tik parodoms skirtas menas. Manau, reikalinga
paminéti fakta, kad asmeninés nuosavybés Soviety Sajungoje nebuvo, visas turtas priklause
Salies pilieciams vienodomis dalimis.

Soviety Sajungoje svarbesné buvo ne galimybe reikstis — iSsakyti savo originalumga, bet
galimybé naudotis. Sia keistg atskirtj pastebi ir Marshalas McLuhanas?®35. Viena vertus, toje
valstybéje daugelis dalyky buvo draudziama, kita vertus, daugelio dalyky tiesiog nebuvo. Tad
galimybe naudotis, pavyzdZiui, laikrasciu, parasyti j jj laisSka ir kita dieng pamatyti t3 laiska
iSspausdintg vietos laikrastyje, skaitytojy laisky skiltyje, buvo. Nebuvo galimybeés issakyti tuo
laisku savo minciy.

Siandiena sovietologijos tyrimams skiriamas itin didelis démesys, taciau keramikos pro-
blemos Siuose aptarimuose kol kas neegzistuoja, arba yra marginali didesniy pasakojimy,

tokiy kaip Saltojo karo dizainas, sudedamoji dalis?3®

. Atlikes tyrima priéjau prie septyniy
iSvady:

1. Aptariamu laikotarpiu idéjiskumas taikomajame mene betarpiSkai buvo siejamas su
liaudiskumu. Tuo paciu liaudiskumas mene reiské galimybe tirazuoti kdrinius, tiek priemoniy

paprastumag, kariniy formy monumentaluma, tradiciniy keramikos formy interpretavima.

2. Keitési technologijos, daugiau ir placiau naudojamos drumstos glazdros, reciau ango-
bai — poglazarinis dekoravimo budas.

3. Vietinis molis nebuvo atsparus auk3tesnéms temperatiroms, iS jo nebuvo jmanoma
pagaminti darby, kurie bdty atspards intensyviam naudojimui.
4. Vietos keramikai, naudodami vietines medZiagas, tapo pasmerkti kurti dekoratyvinius

keramikos darbus.

5. Visuotiné subordinacija reikSdamasi kaip dedovcina ir oficialusis menas — pakazucha
sudétines soviety santvarkos dalys jtakojo meno pobtdj ir sudaré galimybes proteguoti tam
tikrus autorius.

6. Soviety Lietuvos keramikai patyré jvairig uzZsieno autoriy jtaka per tuomete spauda,
keliaujancias parodas ir iSvykas j uZsienj.

7. Kopijavimas be originalo buvo paplitusi meno praktika, sutinkama ir dizaine.

8. Tuometéje keramikoje vyravo du vazy géléms tipai, didelis, statomas ant Zemeés ir
mazas, neuzimantis daug vietos ant stalo.

235 Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy, Toronto: University of Toronto press, 2011, p. 114.

236 Sovietinis dizainas pristatytas Nacionalinéje dailés galerijoje, parodose: Saltojo karo mety modernizmas.
Menas ir dizainas: 1945-1975, 2009, Modernizacija. XX a. 7-8-ojo desimtmeciy Baltijos Saliy menas,
dizainas ir architektdra, 2011.
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Jzanga

Keramika susideda i$ tradicijos, medZiagos, proceso ir formos. Tai specialybé turinti ilga
medZiagos vartojimo istorijg ir menkai iSvystyta teorija. Keramikos laukas dazniau praktika
grjstas, meno ir dizaino tyrimy kontekstas, kuriame vykstantys procesai yra menkai doku-
mentuoti. Del Siy prieZasciy, sunku rasti ir pritaikyti Siam karybos laukui tinkamas teorijas.

VDA aspirantdros studijy metu buvo atlikti trys keramikos tyrimai — mano LTSR keramika
1956-1970 metais (2005), Dalios Lauckaités-Jakimavicienés Antglazatinés technikos kerami-
koje (2008) ir Sauliaus Jankausko Akmens Zydéjimas (2010). Dalios Lauckaités-Jakimavicie-
nés ir Sauliaus Jankausko darbuose tirtos keramikos technologijos. Baigiamieji darbai prista-
té keramikos karybos procesa.

Keramikos tyrime, dizaino praktika, kirimo procesas tampa pagrindiniu tyrimo metodu.
Vykdant jj, teoriné ir kdrybiné tyrimo dalys yra priklausomos viena nuo kitos, kdrybinis pro-
cesas, reflektuojamas, aprasomas ir sisteminamas teorinéje dalyje. Toks tyrimo kelias kuria
glaudy rysj tarp teorijos ir praktikos. Menininko kdryba yra sunkiai prognozuojama, nenuose-
kli, rezultatai dazniau netikéti, nei laukti, Sis darbo metodas suteikia galimybe patirti unika-
lius rezultatus. Tu tarpu dizainerio tyrimo metodai jgalina pasiekti trok3tamy, prognozuojamy
rezultaty.

Dirbti sumoliu —tai nuolatinis kismas. Molis pleciasi ir traukiasi, yra degamas ir dekoruo-
jamas, matomi rezultatai yra tarpiniai, kol dirbinys jgyja baigtine forma. Molis — kamufliaZine
medZiaga, galinti imituoti, bet kurig kitg, karéjo pasirinkta, medZiaga. TradiciSkai susiklosté,
kad porcelianas imituoja nefritg, akmens ar ledo struktdras. Molis imituoja porceliang, plas-
mase ar odq. Molis gali jgauti jvairias fizines formas, suminkytas ir paruostas darbui, bet pa-
liktas lauke, veikiamas lietaus jis vél grizty j Zeme. Tuo tarpu iSdegtas molis tampa medZiaga,
kurios nejmanoma sunaikinti.

Molio universalumas kartais atrodo beribis, i5 kitos pusés, jis ir riboja kdréja. Molio
galimybe imituoti jvairiausias medZziagas sukuria paradoksg, kad molis — pigi iSkasena —
turi galig imituoti tas medZiagas, kurios daznoje visuomenéje turi didesne ekonomine ar

237 UZrasa ,Pottery is the new video” galima rasti ant Grayson Perry vazos Taste and Democracy, 2004, in:
Jacky Klein, Grayson Perry, Thames and Hudson, 2009, p. 221.
Roberta Smith pavadino keramika ,The new video”. Roberta Smith, Paul Clay, 2011, The New Yourk Times,
[interaktyvus], [ZiGréta 2019 09 05],
http;//www.nytimes.com/2011/07/01/arts/design/paul-clay.html?_r=0
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socialine verte. Si minksta ir lanksti medZiaga, pasirengusi tapti skulptdriniais objektais,
indais ar plytomis, ja taip pat naudoju mastymo proceso jbalsinimui. Minkydamas, sukdamas,
spausdamas ir kitaip veikdamas medZiaga, patiriu fizinj darbo procesa. Si lengvai apdirbama
medZiaga, taip pat lengvai kuria jspuddj. Minimaliai reikalaudama darbo pastangy, molis per-
duoda kidréjo mintj is rankos j medZiaga, menininko rankose tapdama apciuopiamu, vizualiu
mastymu. Atlikto judesio jamZinimu medZiagoje, kdrybai naudojant kdng, juo kuriant ir for-
muojant darbus.

Keramikos istorija gausi paradoksy: vertingy darby gaminimas i$ nevertingos medZia-
gos, unikalumo atspindZiai masinés produkcijos darbuose, kopijos kopijavimas tai j330kiai,
kurie tapo Sio tyrimo 3Simi. To vedamas, Siame skyriuje nagrinéju Ziedima, kaip kopijavimo
mechanika.

Darbas pagal instrukcija ir instrukcijy kdrimas

Tikslas: iSbandyti Ziedima ir sukurti Ziedimo instrukcija.

UZdaviniai:

Kaip jmanoma atnaujinti Zziedimg?

Ar jmanoma sukurti naujg pozilrj j Ziedimg?

Ar raSant apie Ziedima jmanoma aktualizuoti 5 keramikos gamybos buda?

Kokiu budu produktas, dokumentacija refleksijos ir kita bus pristatyta, kaip dizaino ty-
rimas?

Molio galimybes kodel Ziedimas?

Ziedimas keramikoje prdedamas naudoti kartu su rato i$radimu, apie 4000 metus prie$

238 Sjs keramikos formavimo badas gerokai pagrei-

Kristy, pirmiausia Artimuosiuose Rytuose
tino utilitariy gaminiy gamyba, jgalindamas puodZius greitai pakartoti apvalias indy formas
nesuskaiciuojama daugybe karty. Tuo paciu metu Si technika, bidama demokratiskai priei-

nama, paskatino keramikos centry atsiradima visur, kur tik randamas molis ir Zinomas ratas.

Siandieniai Lietuvos keramikai dirba postindustrinéje ekonomikoje, kurioje paslaugy
sektorius pakeité gamyba kaip pagrindinj pajamy ir uZimtumo S3altinj. Prekés pigiai gami-
namos ir importuojamos i§ uZsienio, keramika ¢ia ne i3imtis. Sioje visuomenéje, puodiai
ZiedZiantys darbus labiau panaséja j garo katily kdrentojus nei j laisvuosius menininkus. Bet
stebuklo bddu, ranky darbo keramika vis dar vertinama kaip unikali galimybé patirti vietos
amatininky darbo tradicijas ir suteikianti vartotojui galimybe susipaZinti su jos gamintojais
tiesiogiai.

Kas dieng mus supa, gausybé pigiai automatizuotuose fabrikuose pagaminty daikty.
Ranky darbo dirbiniai, kontrastuoja su jais, praturtindami masy kasdienj buvima, kurdami
s3sajas su vietos bendruomenes per apylinkése randamas medZiagas ir vietos gamybos tra-
dicijas. Ko negalima pasakyti apie masinés gamybos gaminius, nors ir sukurty i3 panasiy
medZiagy, jy socialine verte yra priedinga. Jei Zodis , pigu” dera su ZodZiu automatizuotas, tai

238 Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2002,
p. 14.
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Rokas Dovydénas,

Pottery is the New Video,
detalé, Galerija Akademija,
2015, Roko Dovydéno
nuotrauka

Rokas Dovydénas,
Pottery is the New Video,
detail, Gallery Academy, 2015,

photo by Rokas Dovydénas

ranky darbui suteikiamos unikalios ,prabangos” savybés. Amatininkai pasakodami apie savo
darbus uZsimins ir apie kultdros paveldg, tradicijy i5saugojimg, darbo meistryste ir kirybinga
visa to interpretacija. Kitaip sakant, vien tik ranky darbas sukuria daugybe paraleliniy istori-
jy, kurios kuria dvasine darby verte. Mano Ziedimo — kopijavimo praktikos pasakojimas, yra
sudétas iS asmeninio tobuléjimo istorijos, mano kino kelionés laike ir judéjimo studijoje
trajektorijos. Kaip ir techninio gamybos pasakojimo, apie proceso supaprastinima ir kuriama
daikta, naudojantis paties pasidarytais jrankiais.

Tyrimo dokumentacija

Keramikai daZnai naudojasi fotografija ir piediniais paskodami taktilinio Zinojimo is-
torijas. Leacho, Cardewo, Adomonio knygose apie keramika, galima rasti, baigty dirbiniy ir
jrankiy nuotrauky, jrangos ir dirbiniy proceso metu skerspjavio pieSiniy. Iliustracija Siose
knygose yra lygeverté pasakojimo dalis, be kurios tekstas bus neiSsamus ar nesuprantamas.

Siame tyrime naudoju nuotraukas, iliustruojancias sgvokas ar atliekamus veiksmus, pa-
aiskinancius teksta. Nors atrodo, kad video fiksacija geriausiai atkurty veiksmus, kurie vyksta
greitai, rinkausi ne tokig dinamiska dokumentacijos forma — foto fiksacij. Daugelj veiksmy
ZiedZiant, galima atlikti pakartotinai, nuotrauky seka, taip pat gerai kuria pasakojimg, kaip ir
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video dokumentacija. Taip pat fiksuoti darbo jrankiai — Ziedimo staklés, peiliai, kauliukai. Sios
nuotraukos primena darbg ir jais atliktus veiksmus, padeda apraant juos tekste. Zinoma,
$ias nuotraukas galima interpretuoti ir kitu, ne tik mano pasidlytu badu, bet kokiu atveju, jos
suteiks skaitytojui, neatremiama autentikos pojat;.

Keramiko studija néra pati tinkamiausia vieta Siuolaikinei foto technikai, dulkes cia tvyro
ore ir taikosi nusésti ant objektyvy. Dirbant su moliu, i3ry3kéjo ir kita problema, nors daugu-
ma esame jprate fotografuoti save, pozuodami asmenukei ar fotografuodamiesi naudojant
i$laikyma, darbo studijoje metu, tai nebuvo jmanoma atlikti. ZiedZiant rankos pasidengia
skystu moliu, savo konsistencija primenanciu tirstinta pieng, tad nuotraukas dokumentuo-
jancias darbo procesg, daré asistentas. Pavyko nuotraukos, darytos nuosekliai pasiaiskinus,
kas turi bdti jose matoma.

Kaip puodas noréty biti nuziestas?

Remiantis Edmundo de Waalo mintimi, kad jokia technika negali bdti nesavalaiké, juolab
Ziedimas, kurj praktikuodamas, gali pasiekti beveik dvasinj nusvitima?3°. Tyrimo metu Zie-
dZiu ne tik tam, kad iSgauciau dailiag forma, bet proceso metu dokumentuociau veiksmus. Ne-
siekiu tobulo indo kaip tikslo, kaip ir tobulo Ziedimo. Dar daugiau tikiuosi patirti kopijavimo
neseékme, mano trokStama rezultatg, tirdamas Ziedimo procesa.

Edmundo de Waalo nuomone, Japonijos keramikai, Ziesdami, naudodamies jtampa tarp
tikétinos ir planuotos, centrifuginés sukamo indo jégos ir vika griaunancio spontanisko ju-
desio?4°. ZiedZiant svarbi atlikimo technika, spontaniski ir iSmokti kino judesiai, galimybé
tobulinti kdrinj, naudojantis daiktais, randamais 3alia. Kopijuoti ir dauginti karinius mecha-
niskai, 3ia low fi technika. Kuriant apvaliy indy formas, patirti rutininj darbg, visy fabriky
darbo sudedamaja dalj. Sie tikslai vedé j darbus, kurie jprasmino Ziedimo patirtis jgytas per
laika ir judes;j.

Esé ,Akimirka ir judéjimas mene"” Gombrichas rado: ,Judéjimo jspudis, erdvés iliuzija
yra rezultatas visaapimancio proceso, kurj geriausiai apibudinti vaizdo skaitymo terminu.”?4!
Zvelgdamas j kirinj kertantj laika ir erdve, autorius tarsi Zvilgsniu skanuoja erdve, aptikdamas
meno karinj: ,Mes laike sukaupiame ir laikome kasnelius ir gabalélius, kuriuos nuskaitome
savo nuovoka, kol jie sukris kaip jsivaizduojamas objektas ar jvykis.”242 Zinoma, 3ie ZodZiai
skirti tapybos kadriniy sukeltai patirciai apibudinti. Tikiuosi, kad taip pat galima pamatyti ke-
ramikos darbus, Zvelgiant j erdve, dirbinius, pasikartojima, nurodantj praéjusj laika ir jame
atlikta judes;.

239 Edmund de Waal, 20th Century Ceramic, London: Thames and Hudson, 2003, p. 15.

240 Edmund de Waal, 20th Century Ceramic, London: Thames and Hudson, 2003 p. 156.

241 Ernst Gombrich, Moment and Movement in Art, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 27,
1964, p. 302.

242 Ernst Gombrich, Moment and Movement in Art, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 27,
1964, p. 302.
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L

Ziedimo ratelis, apie 1980, Roko Dovydéno nuotrauka

Throwing wheel, circa 1980, photo by Rokas Dovydénas

Ziedimo ratelis

Apradydamas savo naudojamas Ziedimo stakles pradéciau nuo to, kad jos yra sunkios.
Sveria apie 50-60 kg. Sukonstruotos i3 Svelniai ridijanciy metalo profiliy, tai ne tas daiktas,
kurj lengvai pernestum i vienos erdves j kita ar dalintumeisi jomis, skolindamas kolegoms
savaitgaliui. Vieng kartg atradusios savo vietg studijos kampe, ¢ia jos stovi nejudinamos.

Rato sukimasis sukuriamas tiesiogiai prilieciant elektros variklio velena prie stakliy apa-
Cioje pritaisyto geleZinio disko. Savo konstrukcija jos atkartoja kojomis sukama Ziedimo ratg,
turedamos vienintelj pranasuma, kad nereikia naudoti daug fizinés jégos norint jas isjudinti.
Taip pat ir milZiniska trakumg, nes spausdamas grei¢io pedala gausi tik viena sukimosi greit;.
Sédimoji stakliy dalis yra tame pat aukStyje, kaip ir Ziedimo ratas, $iuo poZilriu jos yra tradi-
ciniy europietisky Ziedimo stakliy tasa. AtsiZzvelgiant j tai, reikia manyti, kad jas sukonstravo
Zmogus, turéjes Ziedimo jgudZiy ir kires sau tinkama naudoti instrumenta. Kita smagi stakliy
savybeé yra tai, kad jjungus galima pasirinkti variklio sukimo kryptj (staklés ilga laika praleido
jvairiuose rasiuose, kartg buvo uZlietos, jas jjungus variklis burzgia bet neperduoda sukimo
momento. Tai turi padaryti ranka pasukes velena j norima puse). Taigi jas vienodai sékmingai
gali naudoti kairiarankiai ar desSiniarankiai.

Garsas, skleid#iamas elektros motoro, yra apie 80 decibely. Sis triuk§mas uZgoZia radijo
skambesj, i3 atviro lango sklindantj gatvés triuk3ma. Greta dirbantys kolegos bendraudami
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yra priversti rékti. Siuo skleidZiamu garsu naudojamas jrankis sukuria sieng, apribodamas
tave nuo aplinkos, priversdamos atsideti vienam procesui. Stakles turi jdomig konstrukcija,
sukamasis diskas ir jj sukantis elektros variklis néra jtaisyti vienoje plokStumoje, tad iSmaniai
manipuliuojant pedalu, regulivojanciu Ziedimo greit], galima iSgauti Svelny, pastoviai trak-
¢iojantj, Ziedimo disko musima. Jei ZiedZiant 3i savybé néra svarbi, tai tekinant, mechaninis,
iScentrinis muSimas juntamas dvigubai stipriau. Norint nuZiesti lygy indg, reikia pasistengti,
tuo tarpu iscentrinis Ziedimas ar netolygus tekinimas gaunasi be ypatingy pastangy.

Zvelgiant kompleksigkai, naudodamas daiktg ar kurdamas jrenginio pagalba, atlieku di-
zaino uZprogramuota veiksma. Siuo atveju mechaninis jrenginys daro jtakg mano ne tik atlie-
kamam fiziniam veiksmui, bet ir kiSasi j mano socialinj gyvenima. Dirbdamas staklémis tampu
Zmogaus ir instrumento junginiu, mano elgesys yra apribojamas molio iScentriniy savybiy, o
tikétinas rezultatas apribotas mano patirties. Bandydamas pakeisti savo supratimg, siekda-
mas kitokio rezultato, galiu perjungti stakles j kairiarankiy rezima.

Ziedimas

Ziedimo technikos aprasymas Adomonio knygoje Keramikos menas®43 uZima daugiausia
vietos?4# tarp visy molio formavimo bddy aprasymy. Vis tik ir Siame tekste konstatuojama,
kad ,,nejmanoma aprasyti visy Ziedimo niuansy. Sekmingam darbui turi susiformuoti delno
ir pirsty jautrumas”?45. Bernardas Leachas pastebi, kad ,bet koks Zodinis Ziedimo aprasymas
yra netinkamas, jei ne klaidinantis. Kiekvienas, pirma karta stebintis, kaip i5 molio masés
formuojamas indas j puoda, nustemba, kaip paprastai tai atsitinka“24. Ziedimas, i§ paZidros
nesudétinga technika, reikalaujanti tik taktiliniy jgtdZiy. Kaip pastebi Cardewas knygoje Pio-
nieriné puodininkysté*47, mokymasis Ziesti néra greitas procesas, norint jvaldyti amata, reikia
keliy ménesiy intensyvios praktikos ir septyneriy mety brandai pasiekti.

Darbo pradzia

UZmetes molio gabalg ant Ziedimo stakliy, ranka pasuku Ziedimo rata. Atrodyty, nuos-
tabi harmonija, viskas paruosta, rankos, molis, staklés. Molis sukasi, prilietusi jj ranka sukasi
kartu. I13centrine jéga suka ranka ratu, kas karta didindama judéjimo amplitude. Tikétina, kad
panasy pojutj patiria erdvélaivio bandandio nutdpti ant asteroido pilotai. PaspaudZiu molj,
ratas pradeda lététi, molio forma keiciasi. Ranka iSspaudZiu molj iki pat Ziedimo rato metali-
nio disko. Erdvé buvusi molio iSoréje persikelia j jo vidy. Sustabdau stakles, vielute nupjaunu
gauty Zieda, tesiu bandyma i3 naujo.

243 Juozas Adomonis, Keramikos menas, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 1998.

244 Nuo 116 iki 119 puslapio.

245 Juozas Adomonis, Keramikos menas, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 1998, p. 116.
246 Bernard Leach, Potters Book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 71.

247 Michael Cardew, Pioneer Pottery, New York: St. Martin’s Press, 1971, p. 114.
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Ziedimo darbo seka nuo molio uZmetimo ant rato iki indo suformavimo, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay throwing sequence, photos by Algé Andriulyté
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Ziedimo darbo seka nuo molio uZmetimo ant rato iki indo suformavimo, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay throwing sequence, photos by Algé Andriulyté
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Ziedimo darbo seka nuo molio uZmetimo ant rato iki indo suformavimo, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay throwing sequence, photos by Algé Andriulyté
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Ziedimo darbo seka nuo molio uZmetimo ant rato iki indo suformavimo, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay throwing sequence, photos by Algé Andriulyté
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Ziedimo darbo seka nuo molio uZmetimo ant rato iki indo suformavimo, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay throwing sequence, photos by Algé Andriulyté
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Gaunamas objektas yra tiesiog apskritimas, kartais jis simetriskas. ZiedZiant kuriama
forma sudéta iS nesuskaitomy apskritimy, jsikdrusiy vienas ant kito. Kaip Suo besisukantis
vietoje norédamas jsitaisyti j savo guolj, ar mety ciklas einantis ratu. Jei paspaustume stip-
rigu ir iScentrinés jégos veikiama forma tapty spirale, tokia pat, kaip augdamas tampi vyres-
nis, judédamas mety ciklu, ar i¥vykdamas j kelione grj#ti jgaves patirties. Sis judéjimas ratu,
tarsi jraSytas j kino atmintj, kinas tarsi pats Zino, kaip reikia judéti. Pradedant darbg sékmé
ir nesekme lanko mane pakaitomis. Molis, kurj naudoju, yra skirtingai paruostas, esu susi-
minkes skirtingo kietumo molio pavyzdZiy. Mink3tas molis greitai jgauna ir praranda forma,
kietesnis, neteisingai padétas ant stakliy ir prastai jcentruotas, nebesiduoda pataisomas, jis
pléSo pirsty sanarius, drasko oda. Michaelas Cardewas aprasSydamas Ziedima, pamini, kad
viena i$ jprasty pradedancio Ziedéjo klaidy — naudoti per daug arba per mazai vandens?48.
Bernardas Leachas pamini®4?, kad Ziedimui paruostas molis turi bati kg tik suminkytas. Nei
vienas, nei kitas autorius nemini, kokio procentinio drégnumo, molis turi bati. Tai paliekama
apsispresti paciam dirbancigjam. Jau bankrutavusioje ,Molio studijoje” Sargénuose, parduo-
damas molis kartais bddavo jvardinamas kaip skirtas Ziedimui. Jis buvo mink3tesnis uZ t3
kuris budavo parduodamas kaip tinkamas lipdymui. Sekant Siomis gairémis, bet kuris meis-
tras gebéty pasiruosti molj, tinkantj asmeniniam poreikiam.

Centravimas

Molio centravimas — Ziedimo pradZia priklauso tiek pat nuo noro, kaip ir jégos, kuria
veikiamas molis. Jei pradésime darba nerade ,savojo” centro, negalédami susikaupti bdsime
i3siblaske ir kad ir kiek bebandytume, nieko nesigaus. K3 tik suminkytas molis, mink3tas ir
Svelnus. Norédamas jspausti pirsta j tokio molio gabala nededi pastangos, pirStas tiesiog
juda nesusidurdamas su pasipriedinimu, molis néra per lipnus ir netysta kaip kramtomoji
guma.

Pradédamas darbg pasidedu vandens duben] prieSais Ziedimo ratg tokiu badu, kad ga-
léCiau lengvai pasiekti abiem rankomis nepakildamas nuo kédés. Drégna kempine suvilgau
Fiedimo rato virdy. Sis pavirsius turi biti drégnas, bet ne perdaug 3lapias. Téksteliu 15 cm
dydZio molio kagj j Ziedimo rato vidurj, Ziedimo rato virSus padalintas didéjanciais apskri-
timais, néra sunku pataikyti. Molio tékSteléjima paprastai lydi garsas Sliop, jei per stipriai
mesciau molj ant centro, jis i3sitéksty, pararasdamas forma, metimo judesys turi bati staigus
ir tvirtas, sekdamas jsivaizduojama centro gsimi Zemyn. Gerai prilipes molis priliestas neslys-
ta. Ranka pasukes ratg jvertinu molio padétj, jei molis néra viduryje, Svelniai tapSnodamas jj
jcentruoju.

UZvedu motorg, paspaudZiu greicio pedala. Ratas sukasi prie$ laikrodzio rodykle, di-
dZiausiu jmanomu greiciu. Pirmiausia prilieciu molj apatine deSnio delno dalimi. Kiek auks-
tesne delno vieta, nei jauciu i3sikisusj vieng i5 rieSo kauliuky. Molis sukasi j delng, traukda-
mas rankg nuo mano kino pirmyn. Visais deSnés rankos pirStais apglébiu molj. IS virSaus

248 Michael Cardew, Pioneer Pottery, New York: St. Martin's Press, 1971, p. 114.
249 Bernard Leach, Potters Book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 109.
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uzdedu kaire ranka. PirStai dengia pirStus, kairés rankos nykstys atsirémes j deSnés rankos
rodomojo pirsto krumplj. Ratui palengva sukantis spusteliu molj. Mano judesys létas, néra
jokio trak¢iojimo, netraukiu molio j save, bet jj spaudZiu, lyg bandyciau pasmaugti, delno ir
pirsty pagalba suformuoju j nupjautg platy kdgj panasia forma.

Ziedéjo rankos turi bati drégnos ar $lapios, yra keli bidai tai padaryti. Galima rinktis
Svary vandenj ir juo drékinti rankas arba pasigaminti molio ir vandens tyre, kuri atliks t3 patj
darba. Pradédamas Ziesti aS naudojuosiu Svariu vandeniu, kuris, per kelias Ziedimo dienas
tampa reikiamos konsistencijos tyre.

Molio patekimas ant Ziedimo rato ir jo centravimas gali skirtis, priklausomai nuo jo kiekio
ir Ziedimo tikslo. Centravimas keramikoje gali bati vidaus buklés metafora, kaip raso Mary
Caroline Richards pradédama skyriy ,Centravimas kaip dialogas:

.Centravimas: tai judesys, pranokstantis visus kitus jmanomus ant Ziedimo stakliy. Pa-
verciantis molj j besisukancia Serdj, kuri laisva igyti gausybe formy, kai puodZius ir molis
spaus vienas kitg. Tvirtas, Svelnus, jautrus paspaudimas, kuris, suteikis ko prasomas. Tai tarsi
dviejy gyvybés ranky sumugimas, sveikinantis ir pasveikinamas tuo paciu metu. Si molio ir
rankos kalba primena dialoga. Kurios kalba daug jdomesné kalba nei iSsakyti ZodZiai, ban-
dant apsakyti, nes kalbama ne lieZuviu ar lUpomis, bet visu kinu, visa asmenybe, kalbama ir

klausomasi."?5°

Pritarsiu autorei, kad paciam Ziesti yra neabejotinai jdomiau, nei bandyti aprasyti Sias
patirtis.

Bendraujant su kolegomis keramikais, skaitant profesine literatdra, ar stebint dokumen-
tinius filmus internete, eksperimentuojant studijoje, galima atrasti ir iSbandyti kelis kitus
bddus, centruoti molj. Viena is galimybiy padéjus molj ant Ziedimo rato, jj greitai sukant kelti
jvirdy ir leisti Zemyn, Sig operacija kartojant kelis kartus, kol gautas rezultatas pasiekia tiksla.
Pasirinkus Ziesti keliy spalvy molj, ir centruojant jj Siuo budu, galima iSgauti papildomus,
netikétus spalvy susimaisymus, kurie kitu budu nebaty sukurti. Galima centruoti molj viena
ranka, jei molio néra daug. Ar centruoti tik virSutine uzdrébto ant rato, kugio dalj, i3 kurios
bus ZiedZiama nedidelis dirbinys.

Centravimas yra svarbi Ziedimo dalis, klojanti pagrinda kitiems veiksmams. Pasirinktas
centravimo bddas daro jtaka galutinéms dirbinio savybéms ir gali bati atpaZjstamas kaip
Ziedéjo darbo stilius. Bet kokiu atveju, pasirinkant molio centravimo bdda jtakos turés molio
kiekis, Ziedimo stakliy konstrukcija, norimas gauti rezultatas, dirbanciojo fizinis pasirengima-
siir daugybé kity smulkiy dalyky, kuriuos galima patirti, bet isties sunku papasakoti.

250 Mary Caroline Richards's, Centering in Pottery, Poetry, and the Person, Middleton: Wesleyan University
Press, 1964, p. 9.
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Ziedimo metu sukuriamos formos pjavis ant ziedimo ratelio, Algés Andiulytés nuotrauka

Section of the thrown shape, photo by Algé Andriulyté

Darbo simetriskumas

Dirbinys, besisukantis ant Ziedimo rato yra simetrikas, tai mechaniné odé Slovinanti
masine produkcija. Simetrija, asimetrija ir dissimetrija yra kompozicijos iSraiskos priemones.
Visiska simetrija retai aptinkama gamtoje. Keramiky darbe ji yra standartizacijos ir darbo
pasidalinimo tarp dirbancidjy pasekmeé. I5laisvindamas dirbantjjj nuo pasirinkimo, kurian-
ti standarta. Kuo maZiau judesiy reikia atlikti, kad gautum norima rezultatg, tuo pigiau Sis
darbas tau kainuos.

Manuoju atveju, kai Ziedéjas, dekoruotojas ir dizaineris yra tas pats asmuo, maksimali
dirbiniy simetrija néra batina, nes kdrinio dekoras yra pritaikomas kiekvienam indui atskirai.
Tuo tarpu standartizavus karinius, gaminant juos pagal uzsakyma, net ir nedideli nukrypimai
nuo centrinés asies gali tapti ilgo nesusikalbéjimo, tarp kolegy ar gamintojo ir uZsakovo pra-
dZia. Tad simetriskos formos groZis yra fabriko (pigaus) darbo groZis.

Sieneliy kélimas

Patraukes rankas nuo idealiai besisukancio kagio jvertinu atlikta darba. Pradedu nauja
etapa — indo formavima. Pirmu judesiu rodomajj deSnés rankos pir3tg uZzdedu ant besisu-
kancio molio vidurio. ] jj 45 laipsniy kampu atremiu kairés rankos bevardj, didijj ir rodomajj
pirstus. Visus keturis pirstus kartu spaudZiu tiesiai Zemyn, kol susiformuoja duobuté. Ziesda-
mas indus, turiu jsivaizduoti duobutés gylj, ir nustoti spaudes Zemyn, palikdamas pasirink-
to storio dugna. Tuo tarpu Ziesdamas Ziedg, kiauryme spaudZiu pirstus kol pirstai paliecia
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Ziedimo metu sukuriamy formy pjiiviai ant Ziedimo ratelio, Algés Andiulytés nuotraukos

Sections of the thrown shape, photos by Algé Andriulyté
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Ziedimo rato virsy. Siame antrame Ziedimo etape stakliy greitis yra létesnis, pasiekes maksi-
maly greitj, leidZiu stakléms suktis tuscia eiga, tik kartas nuo karto jas pagreitindamas.

Sukdamas Ziedimo ratg, pir3tais iSplatinu gauta duobute. Kai j jos vidy galima jkisti
nyk3tj, t3 ir darau, kitais deSnés rankos pirStais apglébiu molj i$ iSorés. Lengvai paspaudZiu
molj i$ vidais ir iSorés tuo paciu metu. Siuo bidu molyje pradedu formuoti indo sieneles. Pa-
spaudes apacioje, palengva keliu pirstus j virdy, molis kyla kartu. Apskritimas praplatéja tiek,
kad j vidy galima jkisti kairés rankos pirStus. PrilieCiu mol;j iS vidaus ir i3 iSorés rodomaisiais
ir didZiaisiais pirstais. Palengva spaudZiant molj ir keliant jj j virSy, gauname cilindra, galima
kartoti 5j judesj tol, kol rezuktatas atrodo gerai. Keliant molj i$ apacios j virdy, sienelés plo-
néja. Jei spaustum stipriau i$ vidaus j iSore, cilindras platéty, jei stipriau spaustum i5 iSorés
siaurety. Bet kokiu atveju kartoju Siuos judesius kol sienelés tampa iki 1 cm storio. Sieneliy
tempimas yra neabejotinai pati svarbiausia Ziedimo dalis kuriant visas stacias indy formas —
puodelius, vazas, puodynes. Ji trunka tik kelias akimirkas, kuriy metu rankos suformuoja indo
formga ir sukuria cilindry storj. Liesdamas molj stengiu bet kokiy staigiy judesiy, mano veiks-
mai tampa tiksliais ir étais, neskubédams dedu rankas ant molio, i35 léto jas atitraukiu.

Atliekant 3] paprasta veiksma galimybiy eksperimentuoti ir iSbandyti vis kitokius badus
yra begales, galima bandyti létai sukti rata ir greitai kelti sienelias, tuomet jos jgaus ban-
guojancia linija. Galima viska daryti létai, pakelti ir nuleisti molj. Spausdamas ir keldamas
molj galiu bandyti jj spausti tarsi kandiklémis replémis, ar bandyti suspausti tarsi mano pirs-
tai virsty santechniko repléemis. Galiausiai galima pabandyti Ziesti jau nuZiesta darbg, su-
formuojant i3 cilindro sraigtine forma. Kiekvienas iSbandytas ,naujas” budas suteikia kanui
Zinias, iSplecia pasirinkimy galimybes. Kartodamas Siuos pratimus kelias dienas, Ziesdamas
cilindrus, ratui sustojus, gautas rezultatas atrodo negyvas, statiskas, niekaip nekalbantis apie
dramas, vykusias darbo metu.

Ziedimas ir pasidaryk pats

Viena iS5 baigiamyjy Ziedimo daliy, formos pavirSiaus apdirbimas daznai neapsiena be
specifiniy jrankiy naudojimo. NuZiedus darba, manuoju atveju cilindra, gautas rezultatas yra
toks: plevenanciy formy dirbinys, padengtas 3velnia molio tizés mase. Ziedéjo rankos pa-
sidengusios moliu, negali igauti griezty linijy. ZiGrovas matydamas tokio pobadZio darbg,
manys jj esant liaudisko stiliaus, sukurto neprofesionalo, tik grieZtesniy linijy darbas, arti-
mesnis sidabro indams, bus suprantamas, kaip dizainerio karinys.

Zinoma, jmanoma nuZiesti darba ir nesinaudojant jokiais jrankiais, bet a5 naudoju kelis
skirtingus jrankius sudétus naudojimo tvarka: kauliukus, peiliukus, kempines, odeles, kilpu-
tés ir vielutes. Kauliukai yra pagaminti i medZio, metalo, plastiko arba molio, jais lyginamas
dirbinio pavirsius. Létai besisukant Ziedimo ratui, kauliukas priglaudZiamas prie dirbinio, ir
gali atlikti kelias fukcijas: suformuoja dirbinj ar nuvalo perteklinj, mink3ta molj. Jei ZiedZiant
tokig paprasta forma, kaip cilindras 3ias dvi funkcijas galima atlikti vienu metu, prilaikant
formuojama ind3 i3 vidaus, nes galimi atvejai, kai létai besisukant ratui, molis prikibes prie
kauliuko, pradeda paskui save tempti ir Ziedéjo rankg, taip atsitikus dirbinys liks sumaigytas.
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Indo nupjovimas nuo Ziedimo ratelio banguota vielute, Algés Andiulytés nuotraukos

Clay cutting from potters wheel with spiral, photos by Algé Andriulyté
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NuZiedus dubenj arba rutulj, prireikia skirtingy jrankiy formuoti iSore ir vidy. I3 skirtin-
gy medZiagy pagaminti kauliukai palieka skirtingus pedsakus molio pavirsiuje. ISpjautieji is
plono metalo ar plasmaseés gali nuSveisti pavirdiy iki blizgesio, mediniai ar moliniai tinka ne
tik galutiniam pavirSiaus formavimui, bet ir Ziedimui. Ilgy ir buky pagaliuky pagalba, galima
iSpUsti siauras ir auksStas vazas, j kuriy vidy netilpty Ziedéjo ranka. Placiy ir lenkty mediniy
kauliuky pagalba, galima suformuoti daily dubens vidaus islinkima. Dubenys ir kiti atviri
indai paprastai yra formuojami is vidaus, o vazos ir puodeliai yra tvarkomi is iSorés. Kauliukai
pridedami Svelniai, stengiantis pataikyti tiksliai j reikiama vieta, lengvais judesiais kilnojami
aukstyn ir Zemyn, jie nekeicia indo formos, pasalina perteklinj mol;j ir ranky darbo Zymes.

KKad ir kaip gerai meistras bevaldyty rankas, spaudZiant molj pirstais, veikiama tik nedide-
liame indo plote. SpaudZiant kauliuka, jis prisilieja prie pavirsiaus Zymiai ilgesniu pavirsiumi.
ZiedZiant 30 cm aukicio cilindra, vietoje kauliuko, galima panaudoti to paties ilgio, mokykline
liniuote ir visg indo pavirsiy sutvarkyti vienu metu, suteikiant formai lygy, tarsi suspausta pa-
virsiy. Toks lygus, tarsi Saltos plasmasés pavirsius yra patogesnis liesti ar imti. Jis puikiai tikty
indams, i5 kuriy valgoma, ar geriama. Ant tokio lygaus pavirSiaus glazaros dengsis lygiai, tad
galvojant apie kitokius dekoravimo budus, Ziedimo metu reikia suformuoti briaunas, jtrakimus
ar kitokj jei reikia, nelygy pavirsiy. Taip gamybos bddui sutampant su dekoro karimu.

Peiliukai Ziedime naudojami tik vienai funkcijai — virSaus nupjovimui, islyginant pakras-
tj. Nupjautas virsus, véliau lyginamas su kempine arba oda. Suformuojant minksta briauna,
patogia plauti, liesti rankoms ar lupoms. Pjovimo veiksmai gali bati atliekami po kiekvieno
sieneliy pakélimo, pasalinant perteklinj molj, ar tik karta darbo pabaigoje. Keramiko siekia-
mybé, nepjauti virSaus, o suformuoti jj pirstais, produktyviai ir tiksliai iSnaudojant visa molj
pasidéty ant Ziedimo rato. Lietuvoje nuo sovietmedcio praktikuojama tradicija gamintis pei-
liuky geleZtes keramikai i5 metalo pjukliuko. Siauras trapus metalas yra lengvai apdirbamas
galastuvu, jis yra pakankamai standus ir plonas, jj lengva uZgalasti ir patogu naudoti. I3 jo taip
pat gaminamos kilputés Ziedimui. Pakaitinus pjakliuka ant dujinés viryklés, metalas lengvai
lankstosi ir sukant replémis, i3 jo galima i3gauti jvairias formas.

Kilputés naudojamos indo tekinimui, jomis formuojama indo apacig, suteikiant norima
iSvaizda. Kilputés gali bati jvairiy formy ir dydZiy. Jomis nuimu perteklinj molj nuo apatinio
indo tretSdalio. Tekinti aukStesne indo dalj gali bati rizikinga, nes tempimo jéga gali bati
didesné uZ pavirsiaus standuma ir indas gali deformuotis.

Vielute, padaryta i$ storesnio sitlo, vielos ar valo yra skirta nupjauti dirbinj nuo Ziedimo
stakliy. Pabaigus visas Ziedimo ir dailinimo kauliukais operacijas, nusivalius rankas galima
nupjauti darbg ir uzdéti jj ant lentelés. Idealiu atveju, kiekvienam dirbiniui skiriama nauja
lentele, jei darbai nedideli, galima juos sudéti ant vienos didesneés lentos. PrieS nupjaunant
darbg, ant Ziedimo rato, toliausioje puséje, kempine isliejama nedidelé vandens baluté. Dir-
binys nuo rato pradedamas pjauti nuo Sios balutés. Vanduo uZpildo atsirandantj pjovimo
reZj ir dirbinj jmanoma pakelti nuo rato ar pastumti ant jo. Net $i — paprasciausia operacija,
gali turéti sava estetine israiska. Pasirinkus tinkama vielute, traukimo judesys gali suformuoti
dugna atrodant;j tarsi pjauta pjuklu ar suteikti medZio rieviy iSvaizda.

114



V. TRECIA ISTORIJA: ,POTTERY IS THE NEW VIDEO“

Tekinimas yra paskutiné operacija atliekama ant Ziedimo rato. Lengvai padZiovinus
nuZiesta dirbinj, kai jis pasiekia odos tvirtuma, indas apverciamas, priklijuojamas prie Ziedi-
mo rato ir greitai jsukus, kilputémis, tarsi kaltais tekinama indo apacia.

Baigtas darbas pasiraSomas, Zinoma keramiky tradicija, kaip daugumos menininky pasi-
rasinéti ranka, ant dregno molio. AS renkuosi kitg kelig, dedu spauda su iSraiZyta monograma
DR ir kit spauda pazymintj pagaminimo metus. Juos dedu vieng 3alia kito vidinéje arba
apatineje indo ar daikto puseéje.

Design thinking prieiga

Keramikos technologijoms skirtoje literatroje Ziedimas paprastai pristatomas kaip
taktilinio Zinojimo bUdas apie puodus, besiripinantis fiziniu darby atlikimu ir i3 principo
ignoruojantis $io Zinojimo prasmeés paieskas, tirdamas Ziedimg, jo technine ir teorine puses
naudosiuosi design thinking procesu.

Design thinking principa pirmasis placiai paskleidé Peteris Roweas, Harvardo universi-
teto architektdros ir urbanistikos profesorius. 1987 metais Design Thinking pavadinimu jo
iSleista gausiai iliustruota knyga aprase, kaip spresti dizaino, architekttros ir miesto planavi-
mo problemas. 1992 metais Richardas Buchananas, dizaino mokyklos Carnegie Mellon uni-
versiteto profesorius, parasé straipsnj Padykusios design thinking problemos®s*. Siame tekste
autorius pastebi, kad design thinking metodas gali bdti pritaikomas bene visoms Zmonijos
patirties formomes, tik naudodamas jj dizaineris privalo sukurti ar iSrasti kazka naujo, netipis-
ko, iSsprendZiancio subtilias, specifines problemas.

Sios, ir kitos autoriaus mintys sukélé ne tik pasekéjy banga, bet ir paskatino Stanfordo
universiteto profesorius Davida Kelley?52, Larry Leiferj?53 ir Terry Winograda apmastyti j var-
totojq orientuoto dizaino atsiradima. Brownas, kurio mintimis remiuosi, vienas patraukliausiy
dizaino teoretiky. Dizainerio karjeros pradZioje, kures industrines medZio apdirbimo stakles,
aprasé design thinking proceso taikymo galimybes savo knygoje Dizaino pakeisti*>4. Naudo-
damasis Siuo ir kity autoriy poZidriais*3% konstruoju savajj tyrima.

251 Richard Buchanan, Wicked Problems in Design Thinking, in: Design Issues, Vol. 8, No. 2, (Spring, 1992), The
MIT Press, 1992, p. 5-21.

252 David Kelley, Tom Kelley, Creative Confidence, London: Harper Collins Publishers, 2013.

253 Design Thinking Understand — Improve — Apply, sud. Hasso Plattner, Christoph Meinel, Larry Leifer, New
York: Springer, 2011.

254 Tim Brown, Change by Design: How Design Thinking Transforms Organizations and Inspires Innovation, New
York: Harper Collins Publishers, 2009.

255 Yayici, Emrach. Design thinking:methodology book, Emrah Yayici, 2016.
Manzini, Ezio. Design, when everybody designs:an introduction to design for social innovation, Cambridge:
The MIT press, 2015.
Robert Curedale, Design thinking:process and methods manual, Topanga: Design Community College Inc,
2013.
Jeanne Liedtka, Solving problems with design thinking:ten stories of what works, New York: Columbia
University Press, 2013.
Marc Stickdorn, This is service design thinking:basics — tools — cases, Amsterdam: BIS Publishers, 2011.
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Bandant trumpai nusakyti metodo esme, dizaineriai, naudodamiesi empatija, jsijausda-
mi j bdsimo vartotojo kailj, uZ¢iuopia, ko reikia bdsimam sékmingam produktui, paslaugai
ar patirciai sukurti. Skaitant literatdroje pateiktus pavyzdZius, daznai susidaro jspudis, kad
gautasis prototipas, ar galutinis produktas, bina netikétas.

Sis metodas gali turéti $esias fazes?s®:

ApibréZimas —tyrimas — interpretacija — idéjy generavimas — prototipas — produktas.

Naudojantis Timo Browno pasiGlymu?57, pirmajame etape turi susitikti trys pagrindiniai
principai: desirability, viability, feasibility. Juos verciau taip: poreikis, jgyvendinamumas, tin-
kamumas.

Antrojoje tyrimo stadijoje daZniausiai sidloma tirti pasirinktg Zmoniy grupe, darant in-

258

terviu, uzduodant jiems reikiamus klausimus®58. Taip apklausiau kelis Lietuvos keramikus?59,

uzduodamas klausimus:

Papasakokite, kaip jUs pats ZiedZiate?

K3 norétumeéte pakeisti Ziedime?

Ar visada tenkina gautas rezultatas?

Kaip paspartinti Ziedima?

Kaip, Jisy nuomone, puodas noréty bati nuZiestas?

Interpretuodamas gautus atsakymus galiu paskyti, kad dauguma keramiky norety Ziesti
taip, kad indas iSsiZiesty vienu prisédimu, apsieinant be tekinimo.

Ziesty objekty apsuptyje, praktiniame tyrime taikau design thinking metoda, norédamas
rasti atsakyma j klausima: Kaip patobulinti Ziedimo procesg?

Prototipas.

Kaip paklausti puodo, kokiu budu jis noréty bati nuZiestas?

Leachas, negailédamas kritikos tuometinei industrinei keramikos gamybai, surasé ins-
trukcija, kuria turéty vadovautis Ziedéjas:

1. Linijy pabaigos yra svarbios, vidurys i§sispres savaime.

2. Linijos yra jégos, akcentuokit tas vietas, kur jos keiciasi ar kryZziuojasi.

3. Vertikalios linijos augimui, horizontalios poilsiui, jstrizinés poky¢iams.

4. Tiesi linija ir kreiveé, sta¢iakampis ir apskritimas, kubas ir rutulys yra priesingybés,
kurias puodzius pavercia normos ritmu, turédamas aisky sumanyma.

5. Kreivés yra groziui, kampai jégai.

6. Maza kojelé skirta groziui, didelé stabilumui.

7. Patvarios formos yra kupinos tylaus tikrumo. Perteklius yra blogiau uz stygiy.

256 Yayici, Emrach. Design thinking:methodology book, Emrah Yayici, 2016, p. 9

257 Tim Brown, Change by Design: How Design Thinking Transforms Organizations and Inspires Innovation, New
York: Harper Collins Publishers, 2009, p. 18.

258 Yayici, Emrach. Design Thinking: Methodology Book, Emrah Yayici, 2016. p. 25.
259 Sie klausimai buvo uzduoti bene dviems desimtims keramiky, i§ kuriy atsakeé tik Aida ir Saulius Dirsé.
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8. Technika yra tai, kg ji reiSkia. Tai néra tikslas savaime. Pasiekus galg, i§ krosnies
iStraukus daily puoda, nebukite perdém kritiski dél atsitiktiniy démeliy. Dailiausi
puodai pasaulyje yra pilni techniniy trakumy. Kita vertus, japonai daznai nuéjo per
toli, kurdami puodus su apgalvotais trikumais ir pervertindami technines savybes. Tai
tik intelektualus snobizmas, kurio tikétumeisi i§ antrarusio arbatos meistro, kas labai
skiriasi nuo smélétos Ming porceliano apacios arba nuo kvarcu pazymétos koréjietiskos
indo kojelés, kurios taip sukurtos i§ butinybés. Net néra ka apie tai kalbéti. Bet dabar

ateina laikas kalbéti apie atsitiktinumus keramikoje, nes dabar yra metas juos kurti*®°.

Kviesdamas atsisakyti nenatdraliy formy ir perdéto darby iSbaigtumo, Leachas, propaga-
vo unikalig, vietine, autentiska keramika, pries pastatydamas ja beveidei fabriko produkcijai.
Bet koks sukurtas daiktas jtraukia ir aplinka, t. y. vartotoja, keisdamas jo elgesj su daiktais.
Porcelianiniai indai gali bati plaunami indaplovéje, tuo tarpu moliniai, degti raku krosnyje
vargiai. Dizaineriai ir technologai kaskart naujai bando pazvelgti j t3 patj daikta, sukurdami
papildomas jo naudojimo galimybes, tai veda link naujy medZiagy bandymy ir naujy formy
atradimy. Sekmes atveju, naujas dizainas, atsineSdamas nauja vartojimo patirtj, pakeicia pries
tai buvusius, nesekmes atveju, nutiesia kelius j naujy produkty kdrima. Kritikuodamas prasta
to meto fabriky dizaina, Leachas sieké atverti nauja kelia kokybigko dizaino atsiradimui. Sian-
dienis dizainas, pasikeitus visuomenés poreikiams ar gyvenimo budui, yra pasmerktas tapti
atgyvena. Tai neidvengiamai veda link naujy produkty kdrimo. Sis tyrimas balansuoja tarp
dizaino ir amatininko poZidriy, pradedant nuo atlikimo technikos tyrimo, kuris, tikiu, daugelio
dizaineriy turéty bati suvokiamas kaip amatininkiskas, toks, kuriuo naudojantis nejmanoma
greitai ir pigiai pagaminti aukstos kokybes produkty. Dizaineris, uZzsakinédamas 3iuo budu
pagamintus dirbinius, bus priverstas pasitikéti specifiniais Ziedéjo gebéjimais, kuriems gali
tureti jtaka tokie netikéti veiksniai, kaip nuovargis, sgmonés buseny keitimasis ar noras pa-
skubinti darbga, neuZbaigiant kurios nors proceso dalies iki galo. Kita vertus, naudojantis Sia
technika galima tiesiogiai, minties galig perdavus rankai, jgyvendinti savo idéjas nesinaudo-
jant tarpininky pagalba.

"oy

Apsisprendes ,sudizaininti” Ziedimo procesg, jj tyriau ir eksperimentuodamas atsisakiau
nereikalingy daliy. Kartais, o kartais labai daznai, nejmanoma i naujo atrasti proceso ar pro-
dukto. Apie 3ig problemg uzZsiminé jau Buchananas®’. UZuot tapes dizaino tyrimo vadybi-
ninku ir klauses, kokio molinio daikto reikia vartotojui, jspaudes savo tyrima j kampa, iskeliu
problema, ka daryti su Ziedimu? Zinoma, $is poZidris susina tyrimo galimybes ir neleidZia
atrasti labiau netikéty atsakymuy.

Pasitelkes praktinius bandymus, kdriau vazas, kurios bdty pasikartojancios formos.
Jas keisdamas, papildydamas procesa savo augancia patirtimi, jsijausdamas j darbo pro-
cesy, gavau galutinés formos paiedky rezultatus. Matyty vaizdy prisiminimas, jy atkdrimas
darbo eigoje tapo tiriamuoju procesu. Sios patirtys turéjo mane nuvesti link galutinio tikslo,

260 Bernard Leach, Potters Book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 51-52.
261 Richard Buchanan, Wicked Problems in Design Thinking, in: Design Issues, Vol. 8, No. 2, (Spring, 1992), The
MIT Press, 1992, p. 5-21.
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iSgyvenus kdrimo procesg, sukurti prielaidas naujiems dizaino atradimams. Kurdamas tam,
kad atsiminciau svetimg kdrybga ir perdaryciau kuriama objekta, turiu tiksla pasiekti nenu-
manoma rezultaty. Kuriami indai yra mano dialogas su Ziedimo raty, ir tuo paciu metu su
keramikos istorija, tokia, kaip a3 ja suprantu. 5i Ziedimo kelioné, uZrasoma tekstiniu pavidalu,
prazysta atskiru kdriniu, tampanciu savo paties prieZastimi. Bandydamas uZrasyti tas patirtis,
kurios, pasikartosiu perfrazuodamas profesoriy Adomonj, turéty bati patiriamos ir iSvados
daromos prie Ziedimo rato. Dél tokios prievartinés pramogos, kurios metu simultaniskai pati-
riama praeitis ir ateitis, kirimo procesas neiSvengiamai tampa painus.

Tradiciskai Ziedimas susideda i3 trijy pagrindiniy daliy: centravimo, Ziedimo ir tekini-
mo. ZiedZiama virSutiné indo pusé, daZniausiai tai didesnioji darbo dalis. Kartais, pavyzdZiui,
ZiedZiant kavinuky ar Siaip kokiy nors indy dangtelius, pirma sukuriama vidine, galutiniame
rezultate menkai matoma, maZesnioji pusé. Apibendrintai 2/3 viso darbo yra nuZiedZiama,
visa vidiné indo dalis dazniausiai néra keiciama, prie jos po Ziedimo jau ne grjZztama.

Po Ziedimo molis dZiovinamas, kol pasiekia vadinamgjj .,odos tvirtuma". Jj pasiekus,
indas dedamas ant Ziedimo rato ir tekinama kita, apatiné indo pusé. Suformuojama kojelé
ir dugnas, jei reikia, nutekinami Sonai, uZdedami autoriaus jspaudai ir kitas dekoras. Indas,
priklausomai nuo formos, gali bati brandinamas, dZiovinamas, tada degamas ir t. t.

Visg darby ciklg sudaro: molio minkymas — centravimas — Ziedimas — dZiovinimas — teki-
nimas — dZiovinimas — degimas — glazdravimas — degimas.

Tradicinéje Lietuvos puodininkystéje yra paplites puodyniy ar 3sociy tipas netekintu
dugnu. Taip pat daznai tokio indo isoré néra glaziruojama, tik vidus®®. Pana3is, netekinti,
indai sutinkami ir kitose 3alyse, kaip pavyzdj galéciau paminéti dabartinéje Sirijoje IX amZiu-
je gamintus gsocius?%3. Kodél paliekama netekinta indo apacia, i3samaus archeologo ar me-
notyrininko teksto neteko sutikti, tiesiog tai priimama kaip ,tokios” rdsies indai, su netekinta
apacia. Mano manymu, puodZiai greitai gamindami pigius indus pernelyg nesiripino indo
estetiniu vaizdu, tik jo funkcinémis savybémis. Sie indai — vietinio molio ir darbo kariniai.

Atsisakius indo tekinimo, gautume tokia seka: molio minkymas — centravimas — Ziedi-
mas — dZiovinimas — degimas — glazdravimas — degimas.

Tekintas dugnas ar netekintas dugnas, vieno darbo elemento atsisakymas pagreitina
darbo procesa. Ar taip reikSmingai, kad tai baty svarbu? Tad kuo skiriasi Sie pasirinkimai?

Kaip minéjau anksciau, tekinimas yra skirtas toms indo dalims padailinti, kurios prastai
matosi, neapvertus daikto aukstyn dugnu. Tekinti indai tampa lengvesni, gali bati dailesnio,
lygesnio pavirsiaus. Molio apdirbimas gerokai skiriasi esant skirtingoms molio kietumo buse-
noms. Jei Ziedimui tinkamas molis turi bati kiek minkStesnis nei skirtas lipdymui, tai vadina-
moji odos tvirtumo bdsena leidZia molj apdirbti kitais bldais nei tada, kai molis yra i3dZidves
ar lipnus. Tekinimas gali suteikti grakStuma, bet reikalauja laiko.

262 Lietuviy liaudies keramika: XIX a. vidurys — XX a. pirma pusé: rinkinio katalogas, sud. Irena Udraité, Vilnius:
Lietuvos dailés muziejus, 2006.

263 Oliver Watson, Ceramics From Islamic Lands, London: Thames and Hudson, 2006, p. 100.

118



V. TRECIA ISTORIJA: ,POTTERY IS THE NEW VIDEO“

Tekinto molio indus galima dekoruoti i abiejy pusiy glazdra, apdirbus pavirsiy Siuo
bddu, gaunamas maZiau poreétas indas. Taip groZis ir funkcionalumas veikia iSvien. Kaip pa-
siekti 5j rezultata kitu budu?

Keramikai daznai naudojasi aplinkoje randamais daiktais — kocélus ir peilius, naudoja-
mus lipdyboje, galima rasti bet kurioje virtuvéje, kankoréZzius ir Sakeles dekoravimui —miske.
Siandieninis Zmogus apsuptas nesuskai¢iuojamos daugybés daikty, kuriuos i3ardZius, atski-
ras dalis taip pat galima kdrybingai panaudoti. Vienas tokiy yra tuSinukas, kurio viduje esanti
spyruoklée puikiai tinka molio pjaustymui.

Naudojantis $ia spyruokle, galima nupjauti keramikos dirbinj nuo Ziedimo stakliy. Pjau-
nant paprasta vielute, gaunamas nelabai estetiSkai iSraiSkingas pjuvis. Pjaunant spyruokle,
gauname banguota dugna, kurj galima glazaruoti ir kurio nereikia tekinti. Jei ZiedZiant nau-
dotas sudétinés struktdros molis, jis matosi visomis jmanomomis spalvomis. Tai kelias pa-
greitinantis Ziedimo procesg, ir iSvaduojantis kiréja nuo perteklinés, (dabar jau) nereikalin-
gos tekinimo procedaros.
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Pottery is the new video

Paspartinus Ziedimo procesa galima testi bandymus pereinant prie kity paiesky, kg dar
galima nuveikti su Ziedimo ratu studijoje. Lietuviy kalbos Zodyne, taip aiSkinama ZodZio ,Zie-
dimas” Saknies reikSme:

1. Ziedas - augalo dauginimosi organas, i$ kurio i3auga vaisius. I3 $io ZodZio kildinamos
vis0s su jaunyste, groZiu susijusios reikSmes, kaip spalva, geriausi Zmoneés ir kita. Pasakymas
.kaip Ziedas" reiskia grozj, malony epiteta.

2. Ziedas — ant rankos mdvimas papuo3alas. Dailés dirbinys. Nors tai gali bati ir bet koks
apskritas daiktas, kaip Sulinio rentinio dalis, ratas ar medZio rieve.

Ziedimas, veiksmas, kildinamas i3 Ziedo, reiskia lipdymo bada, kuris gali bati skirstomas
] apziedimg ir isZiedima. ApZiedimas reiksty ,puody apZiedimas nulipdZius ant kdginio sto-
vylo patvirtina vieno archeologo isvada, kad kdginiai stovylai atliko tarpininko vaidmenj tarp
rankiniy ir kojiniy puodZiaus raty“2®4; isZiedimas savo ruoztu reiksty nuZiedima, t. y. formavi-
ma i5 molio, ZiedZiant kg nors pagaminti. Kaip ir viskas aisku. Jei Ziedimo procese gaunamas

kiauras, Ziedo formos objektas, vadinasi, dirbinys pavyko.

Kiti nevaisingi eksperimentai

Pradédamas naujus darbus tikiuosi isreiksti laika per molio pavirdiy, bet dirbu slysdamas
juo. Kiekvieng nuZiesta darbg uZbaigiu skirtingo kietumo kauliukais. Naudoju jvairias prie-
mones, nuo tradiciniy mediniy kauliuky iki plasmasiniy ir metaliniy, kartais pabaigiu darbus
nuvalydamas gautg rezultata kempine. Toks darbo bddas yra létas, nes nuZiedes dirbinj turi
ieSkoti budy, kad molio tizés sustabdytas laikas issiskleisty vazos pavirSiuje, parodydamas
nuostabig akimirkos laikinumo bUsena. Kitas daznai puodZiy naudojamas budas yra nute-
kinto indo padzZiovinimas; vél jj ZiedZiant, indas spaudZiamas i5 vidaus — pavirSius suplys-
ta, nusétas daugybes jtrikimy. Arba baigus Ziesti paliekamas nenuvalytas indo pavirsius,
aplaistytas Slikeriu, molio nubéegimai tampa kazkuo panasus j tekantj uz3alusj vandenj. Tai
krastutinumai, tarp kuriy telpa platus keramikos techniky pasirinkimas. Bet koks keramikas
Siuos eksperimentus bus dares Simtus karty.

Kaip atkurti ir perteikti t3 laikinumo jausma, kuris iSsiskleidZia dirbant, tuo tarpu baigtas
dirbinys lieka sustinges. Kurdamas pasakojima apie judesj erdveéje, patiriu naujg nesékme.
ISraiSkos budai, ta menininko laisve, naudojantis tik amato iSraiskos priemones yra riboti,
jmanomy sukurti Ziedimo ratu formos taip pat. ISreikSdamas judéjima per daikto pavirsiy,
tikiuosi kad Zidrovas, kaip ir as supras laiko metaforg, jkalinta muziejuose eksponuojamy
keramikos Sukiy pavidalu, ir jZvelgs naujg bandyma iSreiksti Sias laiko tékmés, judesio idéjas
kitaip. Visg dieng sukdamas rata, nepajudi iS5 dirbtuvés nei per centimetra, laiko trukme

264 Lietuviy kalbos Zodynas, Lietuviy kalbos institutas, [interaktyvus], [ZiGréta 2019 10 10],
http://www.lkz.lt/Visas.asp?zodis=%C5%BEiedimas&lns=-1&les=-181d=32038770002
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nesileidZia iSvieSinama. Ratas, kuris turéjo tapti mano darbo priemone, instrumentu paZzinti
judesj ir laika, tampa mano paties laiko rijiku.

Bet kokiu atveju, skai¢iuoju tai, kg mano kinas jau ,Zino"; ranka gali nustatyti molio kie-
tumga, koja, spaudZianti greicio ir stabdymo pedalus, tai daro tiksliau nei bet kada, jjunges
stakles, jy sukimosi greitj galiu nustatyti i$ klausos. Visi Sie patyrimai atsirado per laika. Su-
kurtas meno karinys turi bati toks, kad jj perkélus j instaliacijg, Zidrovas pats patirty laika ir
judéjima. Jmantrus ap3vietimas gali paryskinti medZiagos tekstdriskumg, spalvos filtrai i3-
rySkinti vidine molio spalvg, bet Zidrovo judesio létéjimas ir greitéjimas nebepriklauso nuo
mano jgyty Ziedimo jgudZiy, tai galiu jtakoti tik sukurdamas tinkama aplinka.

Sio darbo tikslas — neverbalinio pasakojimo sukdrimas, matomas subjektyviai, paZjsta-
mas per laikg ir judesj. To siekiu formuodamas pasakojimo turinj ir erdve taip, kad ji atspinde-
ty judesj per laika. Turiu pripaZinti, kad mano supratimas apie judesj kiek ribotas. Dirbdamas
su moliu, jj suvokiu vizualiai, taip pat ir jj vaizduoju. leSkodamas bady perteikti judesj statis-
ka forma tesiu Ziedimo bddy bandymus.

Pradedantys puodZiai kartais netinkamai jcentruoja molj ant stakliy, tai lemia tolesnes
klaidas. Neteisingai pradéetas darbas gali, veikiamas sukimo jégos, nuskrieti nuo stakliy, pa-
tyres keramikas dazniausiai suvaldo $j procesa. Vienas netiksliai centruoto molio meistry
Shoi Hamada, dirbes kartu su Bernardu Leachu, kire indus su nevienodo storio ir aukscio
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sienelémis; vazas skirtingai iSsipdtusiomis pusémis; dubenéliy kojelés tekindamas ne vidu-
ryje, bet Salia jo. Shoiji Hamada dirbo naudodamasis koja sukamu ratu, 3is prietaisas jpatin-
gai paklusta keramiky norams, kartu reikalaudamas fizinés istvermeés.

Pottery is new video

Kdrybinéje praktikoje daznai naudoju is kity medijy pasiskolintus komponavimo budus.
Ypac traukia animacijoje, video ir fotografijoje esancios galimybés. Montavimo, redagavimo
galimybé, vieng kadra sukeiciant kitu, jungiant vaizdy seka ir ja kuriant pasikartojima, zirkliy
ir klijy metodai, taip placiai taikomi kompiuteriniuose menuose, prasosi badti pritaikomi ir
keramikoje. Kuriant video, judantis vaizdas perkeliamas j kompiuterj ir iSskleidZiamas dar-
bastalyje, kaip vaizdy seka. Kiekvienas Cia esantis paveikslas truputj susijes su 3alia esan-
¢iais vaizdais.

Ziedimo staklémis pabandZius atlikti panasy veiksmg, kaip video kamera, ty. jomis su-
kuriamas, Siuo atveju, trimatis objektas, kiek panaSus j pagamintg pries jj ir pagaminta po
jo. TiraZavimas yra seka, suvokiama kaip abstrak&iy vaizdy sudetis, sulétintas filmas, i kurio
montuojamas pasakojimas. Sie Ziedimo metu gauti Ziedai montuojami tarpusavyje jungiant
juos j horizantalias sekas, ir vertikalias sekas — augancius kagius. Ziedai slepia vienas kita,
kurdami savarankiskas struktdras. Gaunama visuma yra stilistiskai vientisa, tuo paciu ir atski-
ra, kaip fotoanimacijos technika atliktas kdrinys.

Gautas rezultatas — performanso, atlikto prie Ziedimo rato, vizualizacija, neturinti kitos
paskirties kaip laiko ir judesio pristatymo Zidrovui. PuodZiaus poZzidriu tai nesekmé, nes
gautas rezultatas nefunkcionalus. Ar tai yra nesekmeé ir dizainerio poZzidriu? Nesékmé yra
jprastas reiskinys dizaine ar pramonéje. Visi produktai testuojami siekiant i3siaiskinti jy sil-
pnasias vietas. Jas iSsiaiSkinus gaminys gali bdti tobulinamas, derinamas, gaminamas. Atra-
dus neissprendzZiamas problemas (nesékmes), testavimas taip pat yra sékmingas, nes ap-
saugo nuo netinkamo produkto gamybos, o paskui ir utilizavimo kasty. Sio atveju nesékmé
uztikrina tai, kad nebus papildomy ilaidy ateityje. Zinoma, batina suvokti, kodél atsiranda
klaida, kitu atveju néra padaromos tinkamos iSvados. Tad Siuo atveju testuotas Ziedimas kaip
atlikimo technika néra klaidinga. Ji turi savus privalumus ir trikumus. O rutininis darbas stu-
dijoje davé netikéty rezultaty.

Studija

Tipiskas darbas studijoje yra létas ir pasikartojantis. |sivaizduoju, kad minkydamas molj
keliauju pésciomis po saulés sistema. Visas darbas su moliu yra skirtas judéti létai, gali nu-
spresti skugiai, bet ne paskubinti kurj nors darbo etapa. Studijoje judu léciau, nei galima
jsivaizduoti. Visa diena susideda i3 léto vieno darbo keitimo kitu. Dirbdamas studijoje pra-
leidZiu dieng, savaite ir galiausiai keleta ménesiy. Atlikdamas darbo sekas, judéjimas nesi-
baigia, keiciasi darbo kokybé. Per rutininj darba pradedu patirti judesio pokycius. Per testinj
darba kinas jgavo fizines, taktilines Zinias. Kinas judéjo laike ir erdvéje. Galiausiai kinas
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nebesustodamas savarankiskai juda, mintis nebekontroliuoja veiksmo, protas ir akis gali uz-
siimti detaliy, niuansy tobulinimu.

Ziesdamas gali sulétinti, pristabdyti arba pagreitinti laika, taciau pacio judesio nejmano-
ma sustabdyti. Zvelgdamas j Ziedimo stakles supratau, kad kuriu darba, kuriame telpa praei-
tis, dabartis ir ateitis. Taip studijoje, kurdamas judanciu kunu, patiriu laika ir erdve. Baigtas
darbas i5 dabartinio laiko tampa amZinu, jis nebéra dabartyje, nebegalédamas kisti, molis
tampa eksponatu, liudijanciu laika kai buvo padarytas. Ranky darbo molinis dirbinys bus
unikalus, dél tos prieZasties, kad jis yra ranky darbo. Per 3j unikaly karinj galima nagrinéti
stiliy, medZiagas i35 kuriy jis padarytas, ar konteksta kuriame jis buvo patalpintas. Galimi ir
socialiniai jo buvusio ar esamo vartojimo vartojimo tyrimo aspektai. Per medZiaga, stiliy,
ranky darbg, naudotas vietines ar atveZtines medZiagas dirbinys tampa susaistomas su vieta
ir laiku.

Judéjimas ribotoje erdvéje

Kurdamas instaliacija, kuriu pasikartojancius daiktus, kurie, dedami paeiliui, tampa nuo-
roda j laika, per kurj buvo kurta. ZiGrovas juda po erdve kreipiamas kirinio kompozicijos,
nors visada lieka galimybé susikurti savo autentiSko judéjimo trajektorija po instaliacija.
Judéjimas yra salyga, kurig iSpildZius galima pamatyti visg kdrinj, patirti darba. Tarpai tarp
objekty erdvéje, salyginai Zymi laiko trukme, lygiaverte molio formoms, pauze, erdvé tapati
praéjusiam laikui. Kaip Sokeéjai uzsidéje kostiuma netenka individualumo, taip mano darbai -
pasikartojancios formos funkcionuoja kaip komponentai vienodais tarsi atlikeéjy siluetais.
Pasikartojanti judesiy seka yra dazno Sokio elementas. Pasikartojantys elementai uZima jy
vietas instaliacijoje. Judesiai, formos kaip atspindZiai daugybéje veidrodZiy, jie atsispindi
vienas kita per trumpa laikg, o gal ir tuo paciu metu?

Skyriaus apibendrinimas

Ziedimas tapo mano kino fizine atmintimi, beveik nepavaldZia protui. Judéjimas visada
turi daug kintamyjy ir daugybe galimybiy atlikti t3 patj kartotinj veiksma. Suprates, kaip pa-
jausti laika ir erdve judant, pereinu prie bandymy Zidrovui perteikti judéjima, laika ir erdve
ne judesiu, bet paciu keramikos dirbiniu, kuris atliekamas atidirbtu judesiu.

Ranka, kdnas tapo pagrindiniu informacijos Saltiniu. Keramikos studija, keramikos objek-
tai tapo tyrimo objektu. Per Ziedima patyriau tris darbo dedamasias:

Pirma, tai Zmogaus kinas. Dirbanciojo fizinés savybés gali lemti galutine produkto i3-
vaizda. Dirbama rankomis, minimaliai naudojantis pagalbiniais jrankiais. Delno fiziné forma,
plastakos dydis, pirsty pavidalas gali turéti jtakos, kaip atrodys baigtas dirbinys. Didesniy
ranky savininkui gali bati sunku kurti maZus dirbinius, ar kuriant juos teks gerokai pavargti.
Ir atvirksc&iai, lengvesnio sudéjimo meistras greiciau fiziskai pavargs kurdamas didelius ga-
minius. Tokios asmeninés savybés kaip iStverme ar kruopStumas gali turéti jtakos puodZiaus
darbo greiciui ar dirbiniy sudétingumui. Kino vikrumas, gebéjimas greitai priimti tinkamus
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Rokas Dovydénas, Pottery is the New Video, detalé, Galerija Akademija, 2015, Roko Dovydéno nuotrauka

Rokas Dovydénas, Pottery is the New Video, detail, Gallery Academy, 2015, photo by Rokas Dovydénas

sprendimus ar mokéjimas i3 akies” naudotis aukso pjdvio taisykle gali lemti basimy kdriniy
grakstuma ir gaminio patraukluma tarp vartotojy.

Kaip nejmanoma vienodai suSokti nors ir daugybe karty repetuoto 3okio ar vienodai
sudainuoti dainos, taip ir Ziesti dirbiniai bus truputélj panadus ir nepanasis vieni j kitus.
Vien dél tos pacios prieZasties, kad Zmogaus kinas néra ypatingai tikslus matavimo prietai-
sas ir jo pagaminti darbai turés Siokiy tokiy ,originalumo” poZymiy. Scenos menuose, kurie
atliekami ZiGrovo akivaizdoje, daZznai nebdna galimybés pakartoti netiksliai atliktos natos ar
atsukti atgal spektaklio kulminacijos. Ziesti indai turi savyje sustabdytos akimirkos jausma.
Keramikas, juos Ziesdamas, sustojo, pabaigdamas dirbinj. Atlikdamas ZiGrovui nematoma,
laike nykstantj 3okj ir pateikdamas tik Sio Sokio fizine fiksavimo forma. Pasikartojimas tampa
pagrindiniu 3okio elementu. Ziestas indas $iandiena turi ZiGrova persekiojantj ,a$ tai jau
maciau” jausma. Kiekvienas indas yra pries tai buvusio citata. Nors nuoSirdZiai tikiu, kad ke-
ramikai kasdieng stengiasi sukurti dar ,nematytg” forma ar atrasti netikéta paskirtj, pati pasi-
kartojancio Sokio aplink instrumenta mechanika jkalina autoriy rutinoje.

Antra dedamoji Ziedimo dalis —molis, jo fizinés savybés, tiZumas ar tagsumas lemia, kokio
aukscio ar plocio gali bti daiktas. Skirtingos molio rddys nevienodai ,pakencia” formas,
kurios yra i$ jo daromos. Molis gali biti specialiai paruosiamas, pddomas, perminkomas ar
tiesiog parenkamas konkre¢iam darbui. Meistras, Zinodamas, kokiomis fizinémis savybémis
turi pasizymeéti baigtas dirbinys, gali parinkti ar pasirinkti reikiama molio rasj. Siuo metu Lie-
tuvoje savo paslaugas sitlo bent trys didesni molio pardavéjai, o pasinaudojus internetiniy
parduotuviy ir kurjeriy paslaugomis, pasitla yra praktiskai neribota. Norimos isgauti formos
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ar paskirtis daznu atveju diktuoja $ig atranka. Ziesti i3 kaulinio porceliano vargiai pavyks,
tuo tarpu raudono molio puodyné nebus balta. Dirbant su moliu, tenka atkreipti démesj, kad
tinkamas gebéjimas elgtis su medZiagomis, supratimas, kada reikia naudoti vandenj, kada
Slikerj, ZiedZiant ateina su darbo praktika ar praleistu dirbtuvéje laiku.

Trecia, paskutine dedamoji dalis — Ziedimo ratas. Jy jvairové stulbinamai didelé. Kaip
Bernardas Leachas raso PuodZiaus knygoje, ,ratas, ant kurio puodZius kuria tudciavidures
formas, yra savitas ir intymus prietaisas, kurj isrado Zmogus“*®5. Tai gali bGti rateliai, sukami
rankomis, paspiriami kojomis, varomi asistenty darbo jégos ar elektrinio variklio, kuris savo
ruoztu gali bati neregulivojamo ar regulivojamo sukimosi grei¢io. Dirbti priklausomai nuo
stakliy konstrukcijos tenka stovint, sédint ar tupint. Ziedimo staklés, kuriomis a3 dirbu, yra
XX a. astunto deSimtmecio, skurdo kultlros esencija. Jos kiek panaSios j Bernardo Leacho
aprasomus paspiriamus ratelius?®®. Kiekvieny stakliy konstrukcija leis ar jtakos bdsimus dir-
binius savo specifinio biddu.

Kiti netikéti rezultatai buvo susije su mano socialiniu gyvenimu ir fizine kdno savijauta.
PuodZiaus darbo procesas yra susijes su gana grieZta dienotvarke. Darbas pradedamas molio
minkymu. Tai darbas, reikalaujantis susikaupimo ir fizinés jégos. Klaida, padaryta ruosiant
molj, baigiasi fiasko degimo krosnyje. Véliau seka Ziedimas. Tai veiklos, kuriomis uZsiimu
studijoje iki piety. Antroje dienos puséje laukia nuoZiedy tvarkymas, molio perminkymas ir
dirbiniy ruosimas degimui. Sie darbai kartojasi, kartais didédami, kartais mazédami. Pirma-
dieniais pasiruosti darbui trunka ilgiau, o penktadienio studijos tvarkyba pasiglemZia vis3a
laika. Si dienotvarké privercia jausti dienos ritma, stakliy dundéjimas ir 3likeriu i3sitepusios
rankos apriboja socialinj gyvenima. Kas dieng jauciu tvirtéjancius ranky ir peciy raumenis,
geréja laikysena. Darbo procesas, nesibaigianis pasikartojimas, grjiZimas j pasikartojimy
erdve. Kasdiene rutina tampa noras grjzti j kdrybine dirbtuve kurti darbus, kuriy dauguma
bus matyty ar jau kurty darby pasikartojimai. Nesibaigiantys nusivylimai, kylantys matant
baigtus darbus, kurie téra tik ,platoniskas” idejos Sesélio Seselis.

265 Bernard Leach, Potters Book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 66.
266 Bernard Leach, Potters Book, London: Unicorn Publishing Group, 2015, p. 68.
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Patirdamas neséekme iSmoksti daugiau, nei patirdamas sékme. Tuomet reikia produkta
perkruti, atrasti i$ naujo. Taip gauname nauja, patobulinta kokybe. Atiduodamas baigta rezul-
tata kritikui, vertintojui ar vartotojui, vienodai tikiesi ir sekmés, ir nesékmeés, vienu atveju, tai
paskatins pléstis, kitu — atrasti naujas galimybes.

Betirdamas tris keramikos istorijas, atradau kdrybinio proceso svarba. Tai galima matyti
tiek Augusto Stipriojo dvare, kuriant porceliang savo reikmems, tiek darbuose Vilniaus ke-
ramiko Egidijaus Igno Talmanto, sovietmeciu kdrusio savy sudéciy glazaras ir terra sigillata.
Tikiu, kad gali keistai atrodyti vieno meistro (alchemiko) palyginimas su viso fabriko karimu.
Vis tik manau, vidinis postimis tai daryti buvo panaSus — siekis patirti nepriklausomybés
jausma ir sukurti savas reikmes tenkinantj keramikos procesa. Jei iStobulines gamybga Meise-
no fabrikas pradéjo nesti pelng pardavinédamas porceliang, tai, Talmanto atveju, apie pelna
galima tik pasvajoti. Noras siekti laisvés, nebepriklausant nuo Ryty Indijos kompanijos impor-
to ar Likino-Duliovo porceliano fabriko glazdry, yra panasus — atsisakantis iSorinio vartojimo
ir griaunantis monopolija. ISmokti ir valdyti visa keramikos procesa, ar jo dalj, Ziedimo atveju,
pritaikant jj savoje studijoje. Jei ikiindustrinis keramikas turéjo grumtis su pasauliu, nore-
damas naudotis medZiagomis, spalvomis, jrankiais, tai poindustriniam keramikui Zaliavos ir
visos kitos galimybeés tapo lengvai prieinamos. Atliktas tyrimas leidZia daryti Sias iSvadas:

1. Keramika — jvairus ir kintantis karybos laukas, apimantis meng, amatg ir dizaina. Te-
orijos trakumas, skirtingy pasakojimy, skirtingy poZzidriy stoka, Salia milziniSkos praktikos
jvairovés keramikams kelia painiava ir tapatybeés krize. Dél Siy prieZasciy keramika atrodo
ribota ir nebesivystanti, palyginus su Siuolaikiniu menu ir dizainu.

2. Molis kaip medZiaga gali pakartoti beveik bet kokias formas ir fakttras. Dauguma ke-
ramikos dirbiniy yra indai, o nefunkcionalds moliniai kdriniai nebus prarades savo santykio
su Zmogaus kdnu ar indo formos. Moliniy kdriniy forma nebus i3siskirianti, netikéta. Kerami-
kai dekoruodami pavirsiy naudojasi didele meniniy iraiskos priemoniy jvairove. Sis pavir-
Siui, ne formai ar idéjoms skirtas démesys yra keramikos i3skirtinumas lyginant su dizainu ar
skulptara.

3. Menininkas nuolatos kaZka kuria — tai nesibaigiantis veiksmas, dar kartg patvirtinan-
tis, kad j meno atradimus nejmanoma Zvelgti objektyviai. Savo darbu menininkas jrodo, kad
kai kurie dalykai yra niekiniai laiko atZvilgiu. Rekonstruojant, iSrandant i3 naujo, atkuriant
meno vertybes, gautas rezultatas atima galimybe iSrasti naujas Siuolaikinés meninés kary-
bos formas, ir per $j sustabdyma menininkas demonstruoja, kad utopija Siuolaikinéje meno
veikloje nejmanoma.

4. Jau ankstyvaisiais laikais Kinijos keramikos gamyba buvo industrializuota ir visos dir-
bandiyjy pareigos iSsidalintos. Keramikos gamybos centrai specializavosi gaminti vienos ar
kitos rdsies keramikai, kartais fabrikas jgusdavo dirbti itin siaurai, dekoruoti indus tik vienu
pieSimo budu. Specialiai europiniam skoniui patenkinti, Kinijoje sukurtas kraak porcelianas.
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Devinto desimtmecio Ikea
katalogas su Lietuvos keramiko
perpiestomis iliustracijomis,

Roko Dovydéno nuotrauka

Ikea catalogue with sketches made
by Lithuanian artist,
photo by Rokas Dovydénas

Po porceliano iSradimo, pacioje Kinijoje karési keramikos fabrikai imituojantys kity fabriky
gaminius. Kinijos keramika eksportuota Silko keliu. Tuo paciu keliu plito ir amatininky kurtos
kiniSko porceliano kartotés i$ vietiniy medZiagy. Kiniskos keramikos perdirbinio idéja skirtin-
gais keliais, per Turkijg, Italijg ir Ispanija pasieké ir Lietuvos DidZigja Kunigaikstyste. Kiniskos
keramikos jtaka vietiniuose gaminiuose, galima atpaZzinti i$ baltos ir mélynos spalvy nau-
dojimo, per araby krastus ir Italija atkeliavusios emaliavimo technikos, engobo naudojimo.
Per Turkija kartu su keramikos eksportu, LDK pasiekia gvazdiky bei tulpiy motyvai. Europoje
keramikos kopijavimas yra jsisaknijes praktiSkai nuo renesanso laiky ir reiskiasi per tradicija
kopijuoti i3 svetur atveztus dirbinius ir Siandieninj keramikos mokyma. Menininkai iSreik5da-
mi idéjas, naudoja jiems tuo metu prieinamas medZiagas, tad nebdty sazininga vadinti euro-
piniy kiniskos keramikos kopijy klastotémis, nes tradiciSkai klastotojas dirba gerokai véliau,
naudodamasis techniskai pranaSesniais metodais nei ankstesni karéjai, pasinaudodamas
Ziniomis, neprieinamomis kuriant originalius darbus.

5. Pléviakojis vs Louhan vazos kurtos tradiciniais europiniais kiniSkos keramikos kopija-
vimo biddais. Naudojamas vietinis molis, glazGros dengiamos coperta technika. Vazy formos
pasiskolintos i5 Kinijos, kaip ir daugybé vaizduojamy objekty: veikéjai, peizazai, ornamentas.
Naudojami realds ir iSgalvoti veikéjai, pindamiesi tarpusavyje tampa nuoroda ne j konkrecia
vietg Zemeélapyje ar laika kalendoriuje, tai kultdriniy asociacijy ir egzotiskos patirties laukas.
Pléviakojis vs Louhan jsikires muziejuose tampa klaidinga istorijos interpretacija ir alterna-
tyvia ateities vizija. Pléviakojis vs Louhan antra dalis sukurta cituojant save. Kdrinys nevysto
naujo pasakojimo, tampa anksciau sukurtos istorijos tesiniu. Salyginai perkonstruojant is-
torijg iS naujo, pataisoma tikroveé: sukuriamas vizualus pasakojimga apie keramika jos pacios
priemonémis.
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6. Pasauliniy tendencijy vélavimas ir jy pritaikymas vietinei rinkai per adaptuota dizai-
n3, naudojant paprastesnes, Zemesnés kokybés medZiagas yra esminis sovietinio dizaino
isskirtinumas. Soviety Lietuvos keramikas, apsiginklaves Duliovo daZy fabriko gamintomis
glaztromis ir Roky karjero moliu, galéjo sukurti meno karinius, nuotraukose atrodancius tarsi
jie bty pagaminti Vakaruose. Visuotinis stygius — sovietinio gyvenimo pamatas. Auk3tes-
nes tarnybines ir visuomenines pareigas uZimantieji, stengési apriboti likusius nuo Ziniy,
pasiekimy ar saviraisSkos galimybiy. Keramikos medZiagy nekokybiskumas ir pasirinkimo
skurdas apribojo keramiky galimybes kurti kokybiska dizaing, tuo pat metu soviety valdZios
uzprogramuotas poreikis graZinti tikrove, suteiké galimybes keramikams realizuotis kuriant
nefunkcionalius pano. UZsienio 3aliy jtaka sovietinius menininkus pasiekée per spaudg, paro-
das, ir keliones j uZsienj. Kopijavimas be originalo buvo paplitusi meno praktika, sutinkama ir
dizaine. Dazniausiai menininkai perkeldavo krinius nuo tuometés spaudos puslapiy, pama-
tytas formas ir tekstras j kita medZiaga ar mastel;].

7. Loleko ir Boleko indai sukurti naudojantis autentiskomis sovietinémis glazdromis,
jrankiais ir moliu. Tirti animaciniai filmai, i3 kuriy perimtos trys indy formos. Siuo bidu pa-
kartotas sovietinio keramiko kdrybos modelis, kuris Siandienéje Lietuvoje duoda netikets,
unikaly rezultata.

8. Ziedimas tapo mano kino fizine atmintimi, beveik nepavaldZia protui. Judéjimas
visada turi daug kintamyjy ir daugybe galimybiy atlikti tg patj kartotinj veiksma. Ziedimas
néra nei atgyvenusi, nei netinkama karybos technika Siandienai. Design thinking prieiga su-
teikia galimybe naujai pazvelgti ] Ziedimg, Siuo bUdu iStyrus procesg, atsisakyta bereikalingy
judesiy ir detaliy. Gautas rezultatas — Ziedas, nefuncionali keraminé forma yra tikrasis Ziedi-
mo rezultatas.

9. Pottery is the new video darbe, sujungdamas monotoniskus Ziedimo ritualus, ir video
darbuose jprastomis kadry sekas pakeisdamas pasikartojanciais keramikos darbais. Vizuali-
zuojami pasikartojantys dauginimo procesai, atskleidZiama archaisky ir Siuolaikiniy techno-
logijy tarpusavio ry3js, balansuojant tarp seno ir naujo meno raiskos priemoniy. Keramikoje
jmanomas ne tik kity meno formy imitavimas, bet ir kity meno rdsiy strategijy pasisavinimas.

10. Dazname dizaino projekte, nesekmé istinka karejus bandant medZiagos ar pritaiko-
mumo galimybes, Siame tyrime atradau nesékme kaip kdrybos jkvépimo 3altinj, jos sgmonin-
gai siekdamas. Nesekmé tapo atradimy 3altiniu, nepasitenkindamas Siandieniais ir istoriniais
dirbiniais, siekdamas juos pakeisti kitais, patyriau vieng nesekme po kitos. Tobulindamas
keramikos Zinias, siekdamas kompleksisko rezultato gavau netikétus 3alutinius produktus.
Dirbdamas, gavau produkta ir patirtj. Bandymas iSvengti nesékmes yra klaida, neleidZian-
ti atvirai pamatyti, kokig nauda sukuria visuma. Sekme ir nesékmé yra persipynusios, vien
sékme patiriantis produktas gali tapti rimtos nesékmes priezastimi, kaip ir daugybé nesé-
kmingy bandymy jgalina sukurti sékminga produkta.
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis

Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Dvi vazos, 2017, Roko Dovydéno nuotrauka

Tadpole vs Louhan Part Two, Two vases, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Dviguba vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotrauka

Tadpole vs Louhan Part Two, Double vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Dviguba vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotrauka

Tadpole vs Louhan Part Two, Double vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Dviguba vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotrauka

Tadpole vs Louhan Part Two, Double vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Dviguba vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotrauka

Tadpole vs Louhan Part Two, Double vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas

146




MENO PROJEKTO KURYBINE DALIS

Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photos by Rokas Dovydénas
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Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Vaza, 2017, Roko Dovydéno nuotraukos

Tadpole vs Louhan Part Two, Vase, 2017, photo by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika

Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photo by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photo by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photo by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotrauka

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Vaza, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Vase, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Léksté, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Plate, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Boleko ir Loleko keramika, Léksté, 2019, Roko Dovydéno nuotraukos

Bolek and Lolek Ceramics, Plate, 2019, photos by Rokas Dovydénas
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Meno projektas 3 keramikos istorijos: asmeninio poZitrio paieska néra vienalytis ir vienu
ypu sklandZiai iSguldytas tyrinéjimy ir kdrybos produktas. Darbo pradZia yra meno aspiran-
tdros tyrimas LTSR keramika 1956—-1970 metais, apginta Vilniaus dailés akademijoje 2005 m.
Teorinis darbas buvo skirtas tyrinéti keramikos laukg. Jauciau atsakomybe parasyti keramikos
istorija, identifikuojancia sovietmedcio kultlrines perspektyvas.

2016 m. jstojus | dizaino doktorantaros studijas paaiskéjo, kad Sio tyrimo tgsa baty ne-
aktuali, ypac praktika paremtos meno doktorantdros kontekste. Esminis skirtumas, apibré-
Ziantis aspirantlros darbo ir doktoranttros studijy pastangas, yra pakites tyrinéjimo budas -
nuo jprastinio menotyrinio poZzidrio pasisukes link meninio tyrimo, tokiu budu karyba tapo
esminiu tyrimo metodu.

Aktualumas

Darbas 3 keramikos istorijos: asmeninio poZidrio paieska yra aktualus, nes atskleidZia
kaip menine praktika grjstas tyrimas j vientisa sistemg sujungia skirtingo turinio elementus:
rasyma, keramikos instaliacijas, medZiagas, kuriamus siuZetus ir kultQros istorijos analize.
Jei erdve baty klausimas, Sie darbai bty atsakymas, tai kuriamas pokalbis tarp parodos ar
muziejaus salés ir joje atsirandancio meno kdrinio. Tai mano, kaip tyréjo, bddas kalbétis su
Zilrovu per darbus ir aplinka. Kalbédamas apie nesékme ir kopija, elgiuvosi laisvai, perkelda-
mas tyrima nuo medZiagos (molio) j jo raiskos (ne)galimybes Siandienéje kultdroje.

Naujumas

DaZnai manoma, kad atradimai ir iSradimai keicia pasaulj. Paprastai didvyriy vardai islie-
ka istorijoje, o kovotojai, kurie iSvyko j svarbiausig savo gyvenimo kelione ir kazkur pusiau-
keléje uZstrigo, nesulaukia deramy studijy. Tirdamas keramikos istorijg ir puodZiaus amatg,
atrandu nutikimy, kai nesékmeé isgelbsti amata ir netycia besigaves daiktas tampa istorijos
dalimi. Si patirtis mane atvedé prie klausimo, kokig jtaka $iuolaikiniam menininkui-dizaine-
riui (ne)daro istorinio meno pazinimas, ir pastiméjo galimus atsakymus bei ieSkojimus pri-
statyti meno projekte.

Tikslas

Darbo tikslas — meno projekte pasirinkus tris skirtingus istorinius laikotarpius pateikti
individualizuota keramikos meno supratimg, jvairiy laikotarpiy saity interpretacijas ir galimy
tarpusavio jtaky analize. Siame pasakojime svarbiausios savokos, tai — nesékmé, kartoté, pa-
dirbinys, kopijavimas, tiraZavimas. Kartoté yra neiSvengiamai susijusi su originalumu. Todél
klausimas, kas yra originalu, taip pat lydi visg 5] meninj tyrima.
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Kita vertus, kaip meno projekto darbo tiksla galima iSskirti ir siekj (ar galimybe) atrasti
savo kariniy konteksta — analizuojant meno istorijos fragmentus ieSkoti atsakymy j klausi-
mus: Kaip yra keramika? Kodél Siandien keramika yra tokia? Kokia keramika gali bati? Ar
keramika yra tik technika? Jei ne, tai kas ji dar yra? Ar keramika yra dizainas? Ar keramika yra
nedaloma medZiagos, daikto, proceso, funkcijos ir istorijos visuma? Ar jmanoma atrasti k3
nors nauja nenaudojant naujy techniky ar medziagy?

Uzdaviniai
IStirti kopijavimo praktika keramikoje per tiesioginj kariniy kopijavima, darba pagal ins-
trukcija, ir kdriniy dauginima ZiedZiant.

IStirti kopijavimo teorines prielaidas ir istorine keramikos kopijavimo praktikg skirtin-
guose istoriniuose laikotarpiuose.

Pristatyti tyrimo projekta muziejuje, kaip vientisg instaliacija, artikuliuojancig meno kari-
niy (per) interpretavima, jy perdaryma, pateikiant kokybiskai nauja rezultata.

Metodai

Pasikartojimas, kopijavimas, interviu, meno istorijos tyrimas. Lipdymas, Ziedimas, me-
dZiagos tyrimas, eksperimentavimas, refleksija, pokalbiai, atvejo analizé. Remtasi patirtimi
jgyta eksponuojant karinius dailés galerijose ir muziejuose.

Tirlama buvo: medZiaga, procesas, forma, trukmé, vieta, pristatymas, auditorija, jrasai ir
koncepcijos.

Meno projekto kadrybinés dalies pagrindu pasirinkti darbai — pradedant meno aspiran-
tdros projektu Simboliai (2005) ir vélesniais kariniais, Pléviakojis vs Louhan (2011), Pottery
is the new video (2015), studijy metu sukurtais kdriniais Pléviakojis vs Louhan antra dalis
(2017), Lioleko ir Boleko keramika (2019).

Struktdra

Meno projekto tiriamaja dalj sudaro penki skyriai: I. Padirbta, II. Perdirbéjo perpasakota
meno teorija, Ill. Pirma istorija: Pléviakojis vs Louhan, IV. Antra istorija: Sovietiné keramika ir
kiauraraSciai pano, V. Trecia istorija: ,Pottery is the New Video". Juose iStirtos trys atvejo stu-
dijos: kiniskos keramikos imitavimas, sovietmecio kopijavimo tradicija be originalo ir design
thinking metodas keramikoje. Per asmenine kdrybine patirtj analizuojami pasirinkti istoriniai
naratyvai, keliami klausimai ir pasitelkiant jvairig istorine ir teorine literatirg bei eksperi-
mentuojant ir apmastant keramikos praktika ieSkoma galimy atsakymy.
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Saltiniai ir literatdra

Meniniame tyrime remiuosi Juozo Adomonio knyga Keramikos menas (1998). Tai iki Siol
iSsamiausia keramikos technologijos ir keramikos meno knyga, parasyta lietuviy autoriaus.
Neabejotina, kad Adomonio knyga nebity atsiradusi be Bernardo Leacho PuodZiaus knygos
(1940), Michealo Cardewo Keramikos pradininkai (1969), Philipo Rawsono Keramika (1971).
Sios knygos suformavo pasaulinj keramikos diskursa, kai apie keramika kalbama kaip apie
medZiagos ir procesy galimybiy studijas. Tirdamas Lietuvos keramika rémiausi apie tai rasiu-
siy Lijanos Satavic¢iités-Natalevicienés, Lolitos Jablonskienés, Jiratés Meillinienés tekstais.

Pirmuosiuose skyriuose ,Padirbta” ir ,Perdirbéjo perpasakota meno teorija” rémiausi
Ernsto Hanso Gombricho Dailé ir iliuzija (1959) knygoje suformuluotais teiginiais. Taip pat
Briano Dohertcio idéjomis apie kiryba rastomis Baltame kube (1976). Diskusijai apie kopi-
javima pasitelkiau Rosalind Elisabeth Krauss Originalumas ir kiti modernisty mitai (1986) ir
Marcuso Boono veikala Giriant kopijavimg (2010). Aktualds buvo ir kiti leidiniai analizuojan-
tys visa keramikos teorinj lauka: Keramikos skaitiniai (2017) sudaryta Kevino Petrieo irAndre-
wo Livingstono, Boriso Groyso ,Siuolaikinio meno topologija” (2008) ir Walterio Benjamino
.Meno kirinys techninio jo reprodukavimo epochoje” (1935) straipsniai.

Treciajame skyriuje ,Pirma istorija: Pléviakojis vs Louhan” raSydamas apie Kinijos jtaka
pasaulinei keramikai daugiausia rémiausi Siomis knygomis: Lotharo Ledderoso Desimt tiks-
tanciy daikty (2000), Emmanuelio Cooperio Desimt tikstanciy puodZiadirbystés mety (2002),
He Li Kinijos keramika (2006). Vilniaus kokliai XV-XVII amZiuje, sudarytojas Kestutis Kataly-
nas, (2015); kiniskos tapybos vadovéliu — Sze Mai-Mai Kiniska tapyba (1959), bei Clarenco
Shangrawo, Edwardo Von der Porteno ,Kraako léks¢iy dizainas 1550-1655" (1997) ir Julie
Berger Hochstrassen ,Saveika: Keramika, Azija, Olandija” (2004) straipsniais.

Ketvirtajame skyriuje ,Antra istorija: Sovietiné keramika ir kiaurarasciai pano”, tirdamas
sovietmecio laikotarpj susidUriau su problema, kad néra patikimos to meto literatdros, ak-
tualds tapo tik pastaraisiais metais pasirode tyrimai: George J. Neimanis Soviety imperijos
gridgtis — Zvilgsnis i$ Rygos (1997), Yalis Richmondas Kultiros mainai saltojo karo metu (2003),
Tomas Vaiseta Nuobodulio visuomené (2014), Eleonory Gilburd Pamatyti ParyZiy ir mirti
(2018), Artnas Streikus Minties kolektyvizacija. Cenziira soviety Lietuvoje (2018). Kirybinés
dalies tyrimo medZiagq sudaré sovietmeciu kurti animaciniai filmai ir interviu su tuo metu
kdrusiais menininkais.

Penktajame skyriuje ,Trecia istorija: ,Pottery Is The New Video” rémiausi Ziedimo va-
dovais i8 jau minéty Juozo Adomonio Keramikos menas (1998), Bernardo Leacho PuodZiaus
knyga (1940), Michealo Cardewo Keramikos pradininkai (1969), Philipo Rawsono Keramika
(1971). Design thinking prieiga prie keramikos paremta Richardo Buchanano, ,Padykusios
Design Thinking problemos” (1992) ir Davido Kelley, Tomo Kelley Karybiskas pasitikéjimas
(2013), Timo Browno Dizaino pakeisti (2009) ir kity autoriy knygose isdéstyty idéjy interpre-
tacija. Didelj postimj kdrybai suteiké interaktyvus Lietuviy kalbos Zodynas, sudarytas Lietu-
viy kalbos instituto.
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1. PADIRBTA

Galima pastebeéti, kad dauguma keramikos dirbiniy yra indai, darbai nebus prarade savo
santykio su Zmogaus kdnu. DaZniausiai kdriniy forma nebus idsiskirianti, netikéta. Keramikai
dekoruodami pavirSiy naudojasi didele meniniy iSraiSkos priemoniy jvairove, tai yra kerami-
kos iSskirtinumas lyginant su skulptUra ar dizainu. Keraminé skulptra vadinama teracotta.
Sio pobGdzio darbus kuria skulptoriai, tai nefunkcionali keramikos at3aka, ir sie darbai ver-
tinami kaip skulptdra. Tai neglazruoti, vienspalviai darbai, nors yra ir spalvota skulptdriné
keramika. Greitis dirbant su moliu yra Sios medZiagos privalumas, palyginti, per kiek laiko ir
kokias pastangas jdéjes, galétum sukurti tokio pat dydZio akmeninj ar medinj dirbinj. Neabe-
jotinai Siuose darbuose dominuoja idéja, nustelbdama medziaga ar procesa. Keramikos ins-
taliacija taip pat jmanoma, taciau keramiky kurtose dominuos medZiaga, tuo tarpu sukurtoje
menininky konceptualisty dominuos idéja, kuriai bus pajungta medZiaga. Nuo atsilimo LSSR
atsiranda menininky studijos, kuriose kuriami parodiniai keramiky darbai. Siandiena studijo-
se kuria menininkai-keramikai, dizaineriai-keramikai ir amatininkai-keramikai.

Siandienis Lietuvos keramikos menas ir dizainas mazai struktdrizuotas, mazai save re-
flektuojantis. Keramikai lengvai atpaZjstami Siandienos meno lauke, nes nepritape prie me-
niniy sajudZiy, iskélé savuoju tikslu procesa ir medZiagos pazinima.

II. PERDIRBEJO PERPASAKOTA
MENO TEORIJA

Keramika yra nuostabus procesas, kurio metu, Zemé maiSoma su vandeniu, paliekama
veéjui ir degama ugnyje, taip sujungiant keturias stichijas. Apibddinant $io proceso metu gau-
nama medZiaga daznai negalvojama, kokia ji stipri ir ilgalaiké, taip pat kaip giliai keramika
yra jsiskverbusij europine kultarg per koklius, plytas ar kasdieng vartojama arbatos puodel;.
Nors suvokiame, kad Sie dirbiniai isliks tikstancius mety nesuire, Sio proceso rezultatas gana
neseniai pradétas laikyti menu. Tad Zvelgiant j vakarykScius darbus, sunku jiems taikyti Sian-
dienes sampratas. Indo forma, spalva, siuZetai paiSomi ant indo, nebuvo suvokiami kaip kokia
nors ,intelektinés nuosavybes forma”.

Visuotinai pripaZinti du kdrybingumo budai galéty bati padalinti j dvi salygines grupes:
1) kiiryba i3 eskizo arba i3 nieko, 2) naudojantis pries tai egzistavusiais kariniais arba mode-
liais.

Menininkai atlikejai, kopijuodami visiems Zinomus kdrinius, gali i3gauti originaly atliki-
m3. To paties objekto, formos daugkartinis pakartojimas tampa tradicija, kurioje tarpsta dau-
gybe originaliy kopijy, turinciy savitg braiZa, perteikianciy autoriaus poZzidrj j ta patj objekta.
Tuo Siandieninis kopijavimas kaip naudos gavimas, turinio kopijavimas, nejdedant pastan-
gos, skiriasi nuo meno kdrinio dauginimo, kuris nebekeicia vaizdo ar turinio prasmeés.
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Kopijavimui reikalingas objektas. Kopija, padirbinys negali egzistuoti be originalo. Origi-
nalo kopija padeda apibréZzti tikrajj santykj su pasauliu. Kaip be mokytojo nebus sekejy, taip
kopijavimo aktas tampa pagarbos Zenklu, jtvirtinan¢iu originalumo pozicija. Siuo poZidriu
svarbi pati kopijavimo tradicija, siekiant aukstesniy, edukaciniy tiksly.

Siuolaikiné keramika svyruodama tarp tradicijos ir eksperimento, negali pakeisti $ios pu-
siausvyros, pati budama jkalinta medZiagoje. Keramikos naujovés daznai apsiriboja naujy
techniky arba medZiagy naudojimu, Cia iSradimas tiesiog svetimas. Amatininkai daznai evo-
liucionuoja létai keisdami stiliy ar medZiagas. Tad diskutuodami apie molio galimybes, me-
dZiagiSkuma, susiduriam su negalimybe tai aptarinéti bdnant ,vaizduojamojo meno” lauke.

Vis tik ar menininkas, pristates darbg visuomenei ir patyres nesékme, jg patiria realiai ar
tai tik karybiné fantazija? Praraja, matoma menininko akimis, plytinti tarp sumanymo ir rea-
lizuoto objekto, tampa praraja tarp menininko ir publikos. Kuriant jmanoma daugybe karty
patirti nesékme, visi nebaigti darbai veda j 5j patyrima. Ar vieSas darbo pristatymas yra siekis
jvertinti baigta darba ir taip atsakyti, kokia jo verte, ar budas atskirti sekme nuo nesékmés
kliaujantis meno skonio arbitry ir kritiky nuomonémis. Kurdamas gali bati atmestas vieny,
priimtas kity. Atmestyjy salono kontekste bet kuri vieSa menininko nesékmé tampa didvy-
riSkumo apraiska, papildancia herojinj menininko epa. Vertinimo procesas paradoksaliai yra
sékmingas, jei jis matuojamas nesékmémis.

Jei meninis procesas savaime yra nesibaigiantis eksperimentas, autoriaus nepasitenkini-
mas ir klaidos yra privalomos. Baigtas kdrinys tampa klaida, klaida kaip retenybeé dailyrastyje,
ar samoningai daroma klaida. Kaip Siame chaose pasiekti, kad tavo sukurta vaza tapty ,i3-
skirtine” menininko laisves deklaracija? Kaip menininko laisvé priimama visuomenes, kas i3
jos nariy — 3alininkai, nepriklausomi vertintojai, jZvalgi Ziniasklaida — sprendZia apie sekme,
klaidg ar nesékme? Siandieniai menininkai, kreipdamiesi tiesiai j visuomene, apeina ,visaZi-
nius” akademikus, nors be konsultanty ar eksperty paslaugy ir jlems nejmanoma bendrauti
su Zilrovais. Tuo paciu metu, menui konceptualéjant, pats meno kdrinys tampa tik pasirink-
tos koncepcijos vizualizacija. Tokiu badu pradanginama nesékmé, nes sukurtas darbas ne-
paklUsta nei fiziniams, nei kompozicijos désniams, nei mastymo logikai. Buvimas nesukurto
kdrinio iliustracija yra kiek keista forma, apsauganti kdreja nuo matomos nesekmeés.

Nesekme lydi karyba tarsi prielipa, tarsi 3e3élis, vedantis j netikétumus. Ji, nesékme,
sufleruoja, kad renkantis, kg kurti nebereikia rinktis teisingo kelio, o tik klaidinga. Grozis -
savos rusies tobulybe tampa atvirk3ciai tapatus menui, esan¢iam savos risies klaida.

Sie bidai mainosi tarpusavyije, vieniems karéjams pripaZjstant, kad visas estetinis pa-
tyrimas jau yra sukurtas ir naujos meno kalbos nejmanoma atrasti ir kad tik tapdamas meno
didZéjumi gali sukurti naujg konteksta savo kdriniui.

170



SANTRAUKA

III. PLEVIAKOJIS VS LOUHAN

Kinijos keramikos kopijavimas tapo reiskiniu, lydinciu kinisky prekiy eksporta. Sekda-
mas prekybos kelius, kiniSkos keramikos dekoravimo tradicijos eksportas plétési keliomis
kryptimis. Per Koréjg pasieké Japonijg, per tiesiogine prekyba jdra —Indijg, tuo tarpu prekyba
su musulmonigkais krastais vyko Silko keliu. Musulmonigki krastai, turéje savas keramikos
tradicijas, taip pat sékmingai perémeé ir kiniskajg estetika, kuri pasireiske formos ir dekoro
kopijavimu. Tai bUty: nepermatoma balta glazdra dekoruoti indai, tapyba liustrais, frity nau-
dojimas ir kinisko baltai mélyno stiliaus indy gamyba.

Balti, alavo glazira dekoruoti indai tradiciskai kildinami i§ Samaros miesto. Samaros puo-
dziy darbai nuo kinisky prototipy visada skyrési naudotu vietiniu moliu, kuris, jgaudamas
vietinei keramikai bidingas formas, dekoruotas balta glazdra ir kiniSkais ornamentais arba
kopijuojama kinisko indo forma, kuri dekoruojama metalo dirbiniuose sutinkamais motyvais
arba kopijuojama ir forma ir dekoravimo bidas.

Dekoravimo liustrais technologija naudota stiklo gaminiams dekoruoti apie V-VIII am-
Ziaus Egipte ir Sirijoje. Tai gana sudetinga technologija, kurios metu auksas ar sidabras ver-
damas alchemiky sukurtame ,karaliSkajame tirpale” — natrio rdgsties hidrochloride. Gauta
medZiaga teptuku dengiama ant skaidraus stiklo ar balta alavo glazdra padengto indo pa-
virsiaus. I5dZiGves indas degamas redukciniu degimu keramikos krosnyje. Apie IX=XI amZiy
musulmoniSkame pasaulyje gamintos indy formos, taip pat ir dekoravimo schemos priminé
tiek kiniSkus porceliano, tiek vietos metalo dirbinius. XIII-XVI amZiuje Si technologija pasieké
Ispanija ir i5 ¢ia paplito po visa Europa.

Pritaikius fritg vietinei molio masei Egipte, 3i tapo Sviesesné, patvaresné, jgavo vidinj
spindesj. Dauguma glazGry naudoty Fatimidy dinastijos valdymo metu (909-1171) ant Sios
mases atrodé rySkesneés, piesinys subtilesnis ir indo formos grakStesnés. Frito technologija
puikiausiai tiko pakartoti kinisko porceliano indams, Frito technologija plétési létai, bet jau
Xl amZiuje dauguma Viduriniuosiuose Rytuose sukurty indy buvo gaminami i$ Sios masés.
Technologija pradéta naudoti Italijoje, i$ kur, prasidéjus renesansui, pasieké visus Europos
pakrascius.

Dekoravimas liustrais atsiranda Bagdade apie IX a. Taip pat VIII a. jau Zinomas alavo ok-
sidas, kurio pridéjus j Svino glazdra 8i tampa balta. Baltas indas tampa puikia drobe tapyti
kobaltu arba liustrais. Sios technikos kartu su islamo plétra keliauja per Egipta, Siaurés Afrika
] Ispanijos pietus — Valencijq, Granadga, Malaga. Maurai Europoje, ko gero, pirmieji panau-
dojo alavo oksida kaip pagrindg, ant kurio dengé perSvieciama Svino glazdros sluoksnj. Per
islamiskasias valstybes, jsikUrusias Ispanijos pietuose, j Europa atkeliauja nauji ornamenty
motyvai ir liustry naudojimas. Per Italija j Europa atkeliauja alavo oksido pagrindu sukurtos
glazdros ir frity naudojimas gaminant molio mase.

Kinijos porcelianas gamintas nuo IX a. pasieké mus per tiesiogines ir netiesiogines ko-
pijas. NesileidZiant j ilga pasakojima apie Vaska de Gama ir kitus keliautojus, dominuojancia

171



SANTRAUKA

keramikos importuotoja tapusi Olandija, per Olandy Ryty Indijos kompanijg, 1602-1657
metais, importavo tris milijonus indy.

Augusto Il dvare dirbo keli alchemikai, vienas jy Ehrenfriedas Waltheris von Tschirnhau-
sas, kuris manoma, kad isrado europietigko porceliano sudétj. Siam netikétai mirus, jo uZrasus
peremeé Johannas Friedrichas Bottgeris, kuriam ir priskiriamas porceliano iSradimas. 1710 m.
jkurtas Meiseno porceliano fabrikas. Nuo pat jsteigimo fabrike tiraZuojamos blanc-de-Chine
porceliano kopijos, kinisko stiliaus indai, pagodos ir stilizuoti gyvinai. Pasakius vaizdingai,
baroko, rokoko ir chinoiserie estetika Zitréjo j t3 pacia puse: polinkis j asimetriska kompozici-
j3, medZiagiSkumo ir prabangos pajauta per faktaras, tekstdras, pramogos ir egzotikos tro3ki-
mas. Su importu atkeliave daiktai nepastebimai tapo savais. Sia tradicija tesiu savo darbuose,
per apgaule, imitavima ir apropriacija.

Kurdamas instaliacijg laisvai interpretavau istorinius jvykius ir siuZetus. Pléviakojis vs
Louhan yra mano sukurta istorija. Kaip daznoje istorijoje, Cia veikia herojus ir antiherojus.
Visg istorija stengiausi pamerkti j sutemas, kuriose isitrina gério ir blogio supratimas. Cia
veikia Pléviakojis, pelkése gyvenantis perauges buozgalvis. Dieng jis slapstosi, o naktj kla-
joja po apylinkes, gasdina vaikus, prievartauja moteris, astriais pelekais Zudo sutiktus vyrus.
Louhan, kiny budistas vienuolis, pasiekes nusvitimga, sugebantis keliauti laiku ir atsidurti
bet kurioje erdvéje. Apsiginklaves kardu, jis erdviniais Suoliais keliauja i$ planetos j planets,
paskui save palikdamas mirtj ir asaras, bandydamas rasti Pléviakojj ir jj nudobti. Kariau isto-
rijg apie intelektualaus blogio ir paprasto, buitinio blogio kova.

Pati instaliacija susideda i5 70 rankomis lipdyty ir teptuku dekoruoty vazy. Tad padirbto
kiniSko porceliano vazomis pasakoju istorija, kurig konstravau i3 jvairiy piesiniy detaliy ir
teksty. PieSdamas naudojausi tradiciniais kiniskais siuZetais, milijonais vienety iStiraZuoty
miskai ir istoriniai ornamentai. Kiriau savus tekstus paaiskinancius siuZetg, nors ir nevengiau
naudotis citatomis; lietuvisko pankroko tekstais, jais kurti paralelinj pasakojimg, papildantj
istorija.

Konstruodamas Pléviakojo ir Louhan istorijg dirbau vedamas noro atkurti ir perdélioti
keramikos istorija. Tai yra praktika grjstas, pasivaiksc¢iojimas po archeologijos, istorijos, re-
ligijos, chemijos ir keramikos pievas. Zengiu per jas, mégéjo Zvilgsniu susipaZindamas su
problemomis, patirdamas tariamas ir tikras nesékmes ir lengvai ironizuodamas aprasomajj
turinj bei savo kuriamg praktinj darba.

Inspiruotas Europoje paplitusios porceliano imitavimo tradicijos, sukdriau vazas instalia-
cijai Pléviakojis vs Louhan antra dalis. Naudojau molj ir stengiausi jj paversti iSoriSkai panasiu
j kinigka porceliana. Sis pasirinkimas buvo svarbus Zingsnis, siekiant vaizdo ir turinio, formos
ir technologijos vienovés.

Visoje Sioje instaliacijoje yra svarbus judéjimo ratu, istorijos kilpos démuo. Indai kuriami
ant Ziedimo stakliy, besisukandciy ratu. Taip pat ant vazy piesinj kdriau taip, kad jj galima
baty perskaityti tik paciam judant ar judinant vaza ratu. Naudodamasis tarsi svetimomis
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medZiagomis ir tarsi vietinémis idéjomis. Siuo darbu ieskau vietinés tapatybés ir istoriskumo
atspindZiy.

IV. SOVIETINE KERAMIKA
IR KIAURARASCIAI PANO

Saltiniai apie Soviety Lietuvos keramika yra jvairis, bet fragmentiski. Daznai cenziruota,
raSytiné medZiaga nesuteikia isamaus vaizdo apie LSSR keramikus ir jy santykj su valstybe,
todél Siame darbe pasitelkiami sakytiniai Saltiniai. Manau, kad daugel]j dalyky galima pazinti
geriau darant interviu, nes sovietiné kasdiena, dedovscina ar pakazucha, tiesiog nebuvo am-
Zininky aprasomos.

Soviety sukurta biurokratijos masina buvo ganétinai slapta ir efektyvi, tad kai kuriy at-
sakymy j kylancius klausimus galima ir nerasti. Nepaisant to, kad Soviety S3jungoje buvo
leistos knygos ir brositros, Zurnalai ir lankstinukai apie taikomgjj dekoratyvinj meng, gana
daZnai tenka suabejoti jy verte. 5i medZiaga daZniausiai kuriama ideologiniais tikslais repre-
zentuoti komunisty partijos pasiekimus ir joje atsispindéjo ,sukonstruota” realybeé, t. y. tokia,
kokig noréjo matyti tuomeciai partiniai lyderiai.

Tradiciskai laikoma, kad Bernardo Leacho PuodZiaus knyga (1940) atvéré naujas galimy-
bes keramikos mene. Sio autoriaus isprovokuotas posikis link studijinés keramikos turéjo
aida ir Lietuvoje. Nors autoriaus didysis noras, visavertiskai veikianti puodZiy dirbtuve, cia
tapo nedideliais tirazais dirbancio menininko studija. Galima svarstyti, ar Leacho mégtas
unikaliy glazdry gaminimasis tarp keramiky Lietuvoje buvo populiarus, nes trako pirktiniy
glazry, ar dél to, kad keramikai noréjo taip isreiksti savo originaluma. Siaip ar taip po 1956
mety Lietuvoje atsiranda keramiky studijos, jose kuriamas unikalus, vienetinis, tik parodoms
skirtas menas. Geriausias tokio keramiko pavyzdys Lietuvoje — Ignas Egidijus Talmantas,
dirbes Vilniuje, Nacionalinéje Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny mokykloje keramikos
mokytoju. Jis eksperimentavo su jvairiomis glazdry sudétimis, atkdré antikine molio glazu-
rg — terra sigilatta; naudodamasis skirtingais keramikos procesais yra sukares funkcionaliy
darby ir kdriniy interjerams.

Nepaisant ,Dailés” kombinatuose dirbanciy technology pastangy, tik 1967 metais Va-
clovo Mikneviciaus (1910-1989) patobulintas rausvas vietinis molis sukepdavo 980 °C tem-
peratdroje ir vargiai tiko gaminti ilgiau buityje i3liekancius indus. Sis technologinis nejga-
lumas leido keramikams realizuoti save srityse nesusijusiose su kasdieniu indy vartojimu,
daugiau buvo gaminami proginiai indai ar dekoratyviniai pano. Vienas i keisciausiy daikty
gaminty ,Dailés” keramiky — proginés vazos. Tai gana didelis daiktas, pasiZymintis savo
dydZiu ir svoriu, pakeliamas dviem rankomis. Pagaminta iS poréto Roky karjero molio, tokia
vaza nelabai tiko géléms merkti, nes leisdavo vandenj ir déel savo dydZzio.

Apie 1960 metus indy formos pradeda panaséti j tuomet populiarias Vakaruose, 0 1967
metais atidarius Vilniaus parody rimus, ¢ia 1968 metais eksponuojami LSSR keramiky darbai
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atspindi to meto pasaulyje populiarias tendencijas, tokias kaip grjZima prie archajiniy tech-
nologijy — juodojo degimo ir terra sigillata, SODEISHA ar Pablo Picasso jkvéptos stilistikos,
kai menininkams tampa svarbus karinio siluetas, faktdra, molio plastiSkumo atskleidimas.
Kitaip sakant, prireiké 20 mety, nuo 1947 mety Christiano Dioro New Look mados idéjos,
davusios pradZia Siuolaikiniam dizainui, atkeliauti j LSSR.

Be akivaizdaus deficito, prekiy dizainas ir kokybé parduotuvése anaiptol netenkino pir-
kéjy. Pramoniniy prekiy iSvaizda ir kokybé, net pazyméta kokybés Zenklu, nebuvo panasi
] gaminamy Vakaruose. Sovietai, noredami iSspresti Sias problemas, émési kopijavimo. Po-
kario metais daiktai pagaminti troféjinemis staklémis jgaudavo uZsieniniy prekiy technines
savybes ir iSvaizda, véliau inZinieriy bddavo prasoma sukurti daiktus, turinCius vakarietis-
ky prototipy savybes, ne idvaizda. Nuo vakarietisky ar skandinavisky kopijuotos stilistikos
produktai atsilikdavo keletg mety. Gamyklos stengési patenkinti nustatytus centralizuotus
poreikius, nuolat rungési su nekokybiSkomis Zaliavomis ir prastomis technologijomis. JvairQs
keramikos pramonés technologiniai trikumai — prastas molis, nekokybiskos glaziros, neto-
lygiai degancios krosnys trukdé keramikams jgyvendinti savo idéjas. Nepaisant to, dekoraty-
vinis menas LSSR klestéjo.

VieSasis meno gyvenimas LSSR buvo priZiGrimas keliy institucijy, komunisty partijos,
profsajungy, KGB. Glavlitas, anoniminé struktdra, prizidréjo spaudg ir dailés parodas. Sios js-
taigos sutikimas buvo reikalingas norint iSspausdinti praktiskai viska —nuo plakaty iki knygy.
Dailininkai, norédami pristatyti savo darbus parodose, turedavo pateikti juos atrinkimo ko-
misijai, tokiy komisijy sudétyje budavo nariai ir i3 KultGros ministerijos ar Dailininky sajun-
gos. Patekimas j Sias parodas autoriams suteikdavo galimybe dalyvauti kitame konkurse, Cia
Dailés fondas jsigydavo parodose eksponuoty autoriy kdrinius. Sios institucijos palankumas
jau buvo Zymiai reikSmingesnis, autoriams, norintiems ne tik kurti, bet ir pragyventi i meni-
ninko profesijos.

Soviety Sajungoje egzistavo nematoma kysSiy sistema, autoriai, kurie mieliau dalydavosi
savo gaunamu honoraru uz jgytus karinius ar sukurtus pano, uzsakytus per ,Dailés” kombina-
t3, su biurokratais ar architektais, uzsakymy gaudavo daugiau nei nesidalinantys.

Taikomajame mene egzistavo didesné kurybiné laisvé nei vaizduojamajame, nepatekti j
eiline atsiskaitomgja paroda autoriai dazniau galéjo ne dél politiskai netinkamo turinio, bet
dél pernelyg didelio panasumo j garbiy profesoriy darbus. Tai nutikdavo, jei jaunas dailinin-
kas ir profesorius nuspresdavo perkelti t3 pacig nuotraukoje nuZidréta idéja j trimate forma.
Siuo atveju aukstesne socialine padétj uZimantis autorius bidavo pripaZjstamas originaliu,
0 jaunesnysis kolega — kopijuotoju. Tad nors informacijos Saltiniai buvo bendri, visi stengési
juos interpretuoti karybiskai.

UZsienio spauda jvairias budais patekusi j menininky rankas formavo supratima apie
tuometj menag. SSSR tik po Il pasaulinio karo buvo uzsitvérusi geleZine uzdanga ir rysiai tarp
iSsiskyrusiy Seimy ar mokslo draugy buvo nutrake. Aisku, ir veliau Sie rySiai nebuvo stipras,
bet su giminaiciais galima buvo susisiekti pastu ar siysti siuntinius. LSSR keramikai dalyvau-
davo simpoziumuose ar parodose uzsienyje.
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Kelionés susipazjstant su Siuolaikine tapyba buvo jmanomos ne tik keliaujant j Vakarus,
bet ir j Rytus. Nuo 1955 mety Maskvoje ir Leningrade rengtos keliaujancios parodos — 1957
metais ¢ia surengta ir Tarptautiné vaizduojamojo ir taikomojo meno paroda ir VI tarptautinis
jaunimo ir studenty festivalis. Sios parodos, ar tiksliau jy jspidZiai jgavo aidus tuometéje
lietuviskoje keramikoje.

Bendraujant su tuo laikotarpiu aktyviai kdrusiais keramikais, daZnas pripaZjsta buves pas
gimines ar turistinéje kelionéje uzZsienyje ir atsiveZes i ten profesinés literattros. Bendroje
stygiaus atmosferoje Sie autoriai jgydavo priejima prie kitokiy, uZdaroje visuomeneje nema-
tyty idéjy. Jas pakartojus, tikétina, susilaukdavo sékmés ir pripaZinimo. Reikia pripaZinti, kad
idealizuotas Vakary pasaulio jvaizdis iSties egzistavo ne veltui.

Nuo 1956 mety LSSR galima buvo uZsiprenumeruoti ar skaityti bibliotekose lenkiSkus
laikrascius ir Zurnalus Vilniuje, Lenino prospekte buvusiame ,Draugystés” knygyne, galéjai
jsigyti lenkisky knygy. Tai skatino mokytis lenky kalbos. Kitas kiaurai sienas keliaves komu-
nikacijos bddas — radijo ir televizijos transliacijos. Lenkijos televizijos programos buvo ma-
tomos ir pietvakarinéje LSSR dalyje, pradedant nuo Kauno, ¢ia gyvenantys Zmonés, turéjo
galimybe matyti, nors ir nekokybiskai.

DidZioji dauguma LSSR keramiky dirbo ,Dailés” kombinatuose ar Svietimo jstaigose, kur
jie buvo grieZtai kontroliuojami vidinés kontrolés. Tuo paciu metu daugelio keramiky gami-
niy provaizdZiai buvo kile i$ socialistinio pasaulio ar kapitalistinio uZsienio. Per komunikacija
LSSR dizainas patyré Lenkijos, Suomijos, Vokietijos karejy jtaka. Galima manyti, kad Lenki-
ja, bidama 3alia, kultdriskai artima 3alis, padaré reik3mingiausia jtakg, atskleidZiant kurig
pavyks geriau suprasti Siandienines ir bisimas dizaino problemas.

Zvelgdamas j sovietmetj ir jprasmindamas savo lenkiskos televizijos ZiGréjimo Kaune
patirtj, pasirinkau kurti keramika, matyta Lenkijoje gamintoje animaciniy filmuky serijose
apie Bolekq ir Lolekq (1962-1986)

Perziaréjes filmus, atrinkau dazniausiai pasikartojancias keramikos dirbiniy formas. Tai
baty: lekstés, géliy vazonai ir dviejy rasiy vazos geléms, didelés vazos, statomos ant grindy,
ir mazos vazelés, statomos ant stalo ar komodos. Valgymui skirti indai — lékstés, puodeliai,
arbatinukai dazniausiai vaizduojami balti, tuo tarpu vazoneliy ir vazy spalvos jvairuoja tarp
Zemes ir meélyny spalvy. Loleko ir Boleko keramikos kdrimas kvestionuoja autentiska karyba,
klausdamas ar naudojantis sovietiniy keramiky kopijavimo i$ nuotrauky technika, galima ti-
kétis autentisko rezultato?
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V. ,POTTERY IS THE NEW VIDEO“

Molio universalumas kartais atrodo beribis, i3 kitos puses, jis ir riboja kdréja. Molio ga-
limybe imituoti jvairiausias medZiagas sukuria paradoksa, kad molis — pigi iSkasena — turi
galig imituoti tas medZiagas, kurios daznoje visuomenéje turi didesne ekonomine ar socia-
line verte. Si minksta ir lanksti medZiaga, pasirengusi tapti skulptiriniais objektais, indais ar
plytomis, j3 taip pat naudoju mastymo proceso jZzodinimui. Minkydamas, sukdamas, spausda-
mas ir kitaip veikdamas medZiaga, patiriu fizinj darbo procesa. Si lengvai apdirbama medZia-
ga, taip pat lengvai kuria jspuddj. Minimaliai reikalaudama darbo pastangy, molis perduoda
kdréjo mintj is rankos j medZiaga, menininko rankose tapdama apciuopiamu, vizualiu masty-
mu. Atlikto judesio jamZinimu medZiagoje, kirybai naudojant king, juo kuriant ir formuojant
darbus.

Keramikos technologijoms skirtoje literatdroje Ziedimas paprastai pristatomas kaip
taktilinio Zinojimo bldas apie puodus, besirGpinantis fiziniu darby atlikimu ir i3 principo
ignoruojantis $io Zinojimo prasmes paieskas, tirdamas Ziedimg, jo technine ir teorine puses
naudosiuosi design thinking procesu.

Design thinking principg pirmasis placiai paskleidé Peteris Roweas, Harvardo universi-
teto architektdros ir urbanistikos profesorius. 1987 metais Design Thinking pavadinimu jo
iSleista gausiai iliustruota knyga aprase, kaip spresti dizaino, architektdros ir miesto planavi-
mo problemas. 1992 metais Richardas Buchananas, dizaino mokyklos Carnegie Mellon uni-
versiteto profesorius, parasé straipsnj ,Padykusios design thinking problemos”. Siame tekste
autorius pastebi, kad design thinking metodas gali buti pritaikomas bene visoms Zmonijos
patirties formoms, tik naudodamas jj dizaineris privalo sukurti ar israsti kaZka naujo, ne-
tipiSko, iSsprendZiancio subtilias, specifines problemas. Naudodamasis Siuo ir kity autoriy
poZidriais konstruoju savgjj tyrima.

Bandant trumpai nusakyti metodo esme, dizaineriai, naudodamiesi empatija, jsijausda-
mi j bUsimo vartotojo kailj, uz¢iuopia, ko reikia bdsimam sékmingam produktui, paslaugai
ar patirciai sukurti. Skaitant literatlroje pateiktus pavyzdZius, daznai susidaro jspddis, kad
gautasis prototipas, ar galutinis produktas, bina netikétas.

Sis metodas gali turéti Sesias fazes:
ApibréZimas —tyrimas — interpretacija — idéjy generavimas — prototipas — produktas.

Apsisprendes ,sudizaininti” Ziedimo procesg, jj tyriau ir eksperimentuodamas atsisakiau
nereikalingy daliy. Pasitelkes praktinius bandymus, kiriau vazas, kurios bty pasikartojan-
Cios formos. Jas keisdamas, papildydamas procesa savo augancia patirtimi, jsijausdamas |
darbo procesg, gavau galutinés formos paiesky rezultatus. Matyty vaizdy prisiminimas, jy
atkGrimas darbo eigoje tapo tiriamuoju procesu. Sios patirtys turéjo mane nuvesti link galuti-
nio tikslo, iSgyvenus kdrimo procesa, sukurti prielaidas naujiems dizaino atradimams. Kurda-
mas tam, kad atsiminciau svetima karyba ir perdaryciau kuriamga objektg, turiu tiksla pasiekti
nenumanoma rezultata. Kuriamiindai yra mano dialogas su zZiedimo ratu, ir tuo paciu metu su
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keramikos istorija, tokia, kaip a3 ja suprantu. 5i Ziedimo kelioné, uzrasoma tekstiniu pavidalu,
prazysta atskiru kdriniu, tampanciu savo paties prieZastimi. Bandydamas uZrasyti tas patirtis,
kurios, pasikartosiu perfrazuodamas profesoriy Adomonj, turéty bati patiriamos ir iSvados
daromos prie Ziedimo rato. Dél tokios prievartinés pramogos, kurios metu simultaniskai pati-
riama praeitis ir ateitis, kirimo procesas neiSvengiamai tampa painus.

Ziedimas, veiksmas, kildinamas i§ Ziedo, reiskia lipdymo bddg, kuris gali bati skirstomas j
apZiedimaq ir isZiedimq. ApZiedimas reiksty ,puody apZiedimas nulipdZius ant kdginio stovylo”
isZiedimas savo ruoZtu reiksty nuZiedima, t. y. formavima is molio, ZiedZiant k3 nors pagamin-
ti. Jei Ziedimo procese gaunamas kiauras, Ziedo formos objektas, vadinasi, dirbinys pavyko.

Kdrybinéje praktikoje daznai naudoju i5 kity medijy pasiskolintus komponavimo budus.
Ypac traukia animacijoje, video ir fotografijoje esancios galimybés. Montavimo, redagavimo
galimybé, vieng kadra sukeiciant kitu, jungiant vaizdy sekg ir ja kuriant pasikartojimga, Zirkliy
ir klijy metodai, taip placiai taikomi kompiuteriniuose menuose, prasosi bati pritaikomi ir
keramikoje. Kuriant video, judantis vaizdas perkeliamas j kompiuterj ir iSskleidZiamas dar-
bastalyje, kaip vaizdy seka. Kiekvienas ¢ia esantis paveikslas truputj susijes su 3alia esan-
Ciais vaizdais.

Ziedimo staklémis pabandZius atlikti pana3y veiksma, kaip video kamera, t.y. jomis su-
kuriamas, Siuo atveju, trimatis objektas, kiek panadus j pagaminta pries jj ir pagaminta po
jo. TiraZavimas yra seka, suvokiama kaip abstrak&iy vaizdy sudétis, sulétintas filmas, i3 kurio
montuojamas pasakojimas. Sie Ziedimo metu gauti Ziedai montuojami tarpusavyije jungiant
juos j horizantalias sekas, ir vertikalias sekas — augancius kiagius. Ziedai slepia vienas kita,
kurdami savarankiskas struktdras. Gautas rezultatas — performanso, atlikto prie Ziedimo rato,
vizualizacija, neturinti kitos paskirties kaip laiko ir judesio pristatymo Zidrovui. PuodZiaus
poZidriu tai nesékmé, nes gautas rezultatas nefunkcionalus.

ISVADOS

Patirdamas nesékme iSmoksti daugiau, nei patirdamas sékme. Tuomet reikia produkta
perkruti, atrasti i$ naujo. Taip gauname naujg, patobulintg kokybe. Atiduodamas baigta rezul-
tata kritikui, vertintojui ar vartotojui, vienodai tikiesi ir sekmés, ir nesekmeés, vienu atveju, tai
paskatins pléstis, kitu — atrasti naujas galimybes.

Betirdamas tris keramikos istorijas, atradau kdrybinio proceso svarba. Tai galima matyti
tiek Augusto Stipriojo dvare, kuriant porceliang savo reikmems, tiek darbuose Vilniaus ke-
ramiko Egidijaus Igno Talmanto, sovietmeciu kdrusio savy sudéciy glazdras ir terra sigillata.
Tikiu, kad gali keistai atrodyti vieno meistro (alchemiko) palyginimas su viso fabriko karimu.
Vis tik manau, vidinis postimis tai daryti buvo panasus — siekis patirti nepriklausomybés
jausma ir sukurti savas reikmes tenkinantj keramikos procesa. Jei istobulines gamyba Mei-
seno fabrikas pradéjo nesti pelng pardavinédamas porceliang, tai, Talmanto atveju, apie
pelna galima tik pasvajoti. Noras siekti laisves, nebepriklausant nuo Ryty Indijos kompanijos
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importo ar Duliovo dazy fabriko glazdry, yra panasus — atsisakantis iSorinio vartojimo ir
griaunantis monopolija. ISmokti ir valdyti visa keramikos procesg, ar jo dalj, Ziedimo atveju,
pritaikant jj savoje studijoje. Jei ikiindustrinis keramikas turéjo grumtis su pasauliu, noré-
damas naudotis medZiagomis, spalvomis, jrankiais, tai poindustriniam keramikui Zaliavos ir
visos kitos galimybés tapo lengvai prieinamos. Atliktas tyrimas leidZia daryti Sias iSvadas:

1. Keramika — jvairus ir kintantis kdrybos laukas, apimantis meng, amata ir dizaing. Te-
orijos trakumas, skirtingy pasakojimy, skirtingy poZidriy stoka, Salia milziniSkos praktikos
jvairovés keramikams kelia painiava ir tapatybes krize. Dél Siy prieZasciy keramika atrodo
ribota ir nebesivystanti, palyginus su Siuolaikiniu menu ir dizainu.

2. Molis kaip medZiaga gali pakartoti beveik bet kokias formas ir faktdras. Dauguma ke-
ramikos dirbiniy yra indai, o nefunkcionalds moliniai kdriniai nebus prarade savo santykio
su Zmogaus kdnu ar indo formos. Moliniy kdriniy forma nebus i3siskirianti, netikéta. Kerami-
kai dekoruodami pavirsiy naudojasi didele meniniy iraiskos priemoniy jvairove. Sis pavir-
Siui, ne formai ar idéjoms skirtas déemesys yra keramikos i3skirtinumas lyginant su dizainu ar
skulptara.

3. Menininkas nuolatos kazka kuria — tai nesibaigiantis veiksmas, dar kartg patvirtinan-
tis, kad j meno atradimus nejmanoma Zvelgti objektyviai. Savo darbu menininkas jrodo, kad
kai kurie dalykai yra niekiniai laiko atZvilgiu. Rekonstruojant, iSrandant i3 naujo, atkuriant
meno vertybes, gautas rezultatas atima galimybe iSrasti naujas Siuolaikinés meninés kary-
bos formas, ir per $j sustabdyma menininkas demonstruoja, kad utopija Siuolaikinéje meno
veikloje nejmanoma.

4. Jau ankstyvaisiais laikais Kinijos keramikos gamyba buvo industrializuota ir visos dir-
banciyjy pareigos iSsidalintos. Keramikos gamybos centrai specializavosi gaminti vienos ar
kitos rasies keramikai, kartais fabrikas jgusdavo dirbti itin siaurai, dekoruoti indus tik vienu
pieSimo budu. Specialiai europiniam skoniui patenkinti, Kinijoje sukurtas kraak porcelianas.
Po porceliano iSradimo, pacioje Kinijoje kurési keramikos fabrikai imituojantys kity fabriky
gaminius. Kinijos keramika eksportuota Silko keliu. Tuo paciu keliu plito ir amatininky kurtos
kiniSko porceliano kartotés is vietiniy medZiagy. Kiniskos keramikos perdirbinio idéja skirtin-
gais keliais, per Turkija, Italijg ir Ispanijg pasiekeé ir Lietuvos DidZigja Kunigaikstyste. Kiniskos
keramikos jtaka vietiniuose gaminiuose, galima atpaZinti i3 baltos ir mélynos spalvy nau-
dojimo, per araby krastus ir Italijg atkeliavusios emaliavimo technikos, engobo naudojimo.
Per Turkija kartu su keramikos eksportu, LDK pasiekia gvazdiky bei tulpiy motyvai. Europoje
keramikos kopijavimas yra jsiSaknijes praktisSkai nuo renesanso laiky ir reiskiasi per tradicijq
kopijuoti iS svetur atveZtus dirbinius ir Siandieninj keramikos mokyma. Menininkai iSreikSda-
mi idéjas, naudoja jiems tuo metu prieinamas medZiagas, tad nebdty saZininga vadinti euro-
piniy kiniskos keramikos kopijy klastotémis, nes tradiciSkai klastotojas dirba gerokai véliau,
naudodamasis techniskai pranasesniais metodais nei ankstesni kuréjai, pasinaudodamas
Ziniomis, neprieinamomis kuriant originalius darbus.

5. Pléviakojis vs Louhan vazos kurtos tradiciniais europiniais kiniskos keramikos kopija-
vimo bddais. Naudojamas vietinis molis, glazdros dengiamos coperta technika. Vazy formos
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pasiskolintos i5 Kinijos, kaip ir daugybé vaizduojamy objekty: veikéjai, peizazai, ornamentas.
Realls ir i3galvoti veikéjai, pindamiesi tarpusavyje tampa nuoroda ne j konkrecia vieta Ze-
meélapyje ar laika kalendoriuje — tai kult@riniy asociacijy ir egzotiskos patirties laukas. Plé-
viakojis vs Louhan jsikires muziejuose tampa klaidinga istorijos interpretacija ir alternatyvia
ateities vizija. Pléviakojis vs Louhan antra dalis sukurta cituojant save. Kirinys nevysto naujo
pasakojimo, tampa anksciau sukurtos istorijos tesiniu. Saglyginai perkonstruojant istorijg i3
naujo, pataisoma tikrové: sukuriamas vizualus pasakojima apie keramika jos pacios priemo-
némis.

6. Pasauliniy tendencijy vélavimas ir jy pritaikymas vietinei rinkai per adaptuotg dizai-
ng, naudojant paprastesnes, Zemesnés kokybés medZiagas yra esminis sovietinio dizaino
iSskirtinumas. Soviety Lietuvos keramikas, apsiginklaves Duliovo dazy fabriko gamintomis
glazaromis ir Roky karjero moliu, galéjo sukurti meno karinius, nuotraukose atrodancius tarsi
jie bty pagaminti Vakaruose. Visuotinis stygius — sovietinio gyvenimo pamatas. Aukstes-
nes tarnybines ir visuomenines pareigas uZimantieji, stengesi apriboti likusius nuo Ziniy,
pasiekimy ar saviraiSkos galimybiy. Keramikos medZiagy nekokybiSkumas ir pasirinkimo
skurdas apribojo keramiky galimybes kurti kokybiSka dizaing, tuo pat metu soviety valdZios
uZprogramuotas poreikis graZinti tikrove, suteiké galimybes keramikams realizuotis kuriant
nefunkcionalius pano. UZsienio 3aliy jtaka sovietinius menininkus pasieké per spaudg, paro-
das, ir keliones j uZsienj. Kopijavimas be originalo buvo paplitusi meno praktika, sutinkama ir
dizaine. DaZniausiai menininkai perkeldavo kdrinius nuo tuometés spaudos puslapiy, pama-
tytas formas ir tekstdras j kit medZiaga ar mastel].

7. Loleko ir Boleko indai sukurti naudojantis autentiSkomis sovietinémis glazdromis,
jrankiais ir moliu. Tirti animaciniai filmai, i§ kuriy perimtos trys indy formos. Siuo badu pa-
kartotas sovietinio keramiko kdrybos modelis, kuris Siandienéje Lietuvoje duoda netikéts,
unikaly rezultata.

8. Ziedimas tapo mano kino fizine atmintimi, beveik nepavaldZia protui. Judéjimas
visada turi daug kintamyjy ir daugybe galimybiy atlikti tg patj kartotinj veiksmg. Ziedimas
néra nei atgyvenusi, nei netinkama karybos technika Siandienai. Design thinking prieiga su-
teikia galimybe naujai paZvelgti j Ziedima, Siuo badu iStyrus procesg, atsisakyta bereikalingy
judesiy ir detaliy. Gautas rezultatas — Ziedas, nefuncionali keraminé forma yra tikrasis Ziedi-
mo rezultatas.

9. Pottery is the new video darbe, sujungiu monotoniskus Ziedimo ritualus ir video dar-
buose jprastas kadry sekas pakeiiu pasikartojanciais keramikos darbais. Vizualizuojami pa-
sikartojantys dauginimo procesai, atskleidZiama archajisky ir Siuolaikiniy technologijy tarpu-
savio rysiai, balansuojant tarp seno ir naujo meno raiskos priemoniy. Keramikoje jmanomas
ne tik kity meno formy imitavimas, bet ir kity meno rasiy strategijy pasisavinimas.

10. DaZzname dizaino projekte, nesékme istinka kadréjus bandant medZiagos ar pritaiko-
mumo galimybes. Siame tyrime atradau nesékme kaip kirybos jkvépimo $altinj, jos samonin-
gai siekdamas. Nesékmé tapo atradimy 3altiniu: nepasitenkindamas 3iandieniais ir istoriniais
dirbiniais, siekdamas juos pakeisti kitais, patyriau vieng nesékme po kitos. Tobulindamas
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keramikos Zinias, siekdamas kompleksiSko rezultato gavau netikétus Salutinius produktus.
Dirbdamas, gavau produkta ir patirtj. Bandymas iSvengti nesekmes yra klaida, neleidZian-
ti atvirai pamatyti, kokig nauda sukuria visuma. Sékmé ir nesékmé yra persipynusios, vien
sékme patiriantis produktas gali tapti rimtos nesékmés priezastimi, kaip ir daugybé nesé-
kmingy bandymuy jgalina sukurti sékminga produkta.

Roko Dovydéno kirybiné ir tiriamoji
veikla doktorantiros studijy metu

2016 jstojo j VDA doktorantdros studijas.
2016-2019 Lietuvos tarpdisciplininio meno kdréjy sajungos pirmininkas.
2018 VDA Keramikos katedros destytojas.

Rezidencijos ir papildomos studijos

2017 Rezidencija Nidos meno kolonijoje.

2017 5-ta Nidos doktoranty mokykla Tweezers and Squeezers, Nidos meno kolonija.

2017 Kursas ,Higher Education on Pedagogy in the Arts: A workshop at Vilnius Academy
of Arts”, Vilniaus dailés akademija.

Publikacijos disertacijos tema

2017 Rokas Dovydénas, ,3 keramikos istorijos: asmeninio poZitrio paieska”, in:
Darbalaukis, Meno doktoranty paroda, Vilnius: VDA leidykla, 2017, p. 36-37.

2018 Rokas Dovydénas, ,Kopijavimas ir kartoté: Pléviakojo vs Louhano istorija
keramikoje"”, Acta Academae Artium Vilnensis, t. 91: Menininkas ir tekstas,
sudarytoja leva Pleikiene, Vilnius: VDA leidykla, 2018, p. 137-147.

Pranesimai konferencijose disertacijos tema

2017 04 30 Meno doktoranty skaitymai: Zodinis praneSimas ,3 keramikos istorijos:
asmeninio poZiUrio paieska”, Titanikas, Vilniaus dailés akademija.
2017 11 24 Lietuvos keramiky sambdris Keramika. Aktualijos + lakesciai:
Zodinis pranesSimas ,Keramikotyra”, Vytauto ValiuSio keramikos muziejus, Lelinai.
2019 11 08 Konferencija Kokliniy krosniy fenomenas: Nuo praktinés naudos iki kultiry
komunikacijos: Zodinis praneSimas ,MaZoji Kinija Valdovy rimuose”,
Klaipédos universitetas.
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Kuruoti projektai

2017

Liudo Parulskio paroda 1993.06.29, Lietuvos tarpdisciplininio meno kdréjy sajungos
meno erdveé ,Sody 4", Vilnius.

Asmeninés parodos disertacijos tema

2017
2017
2017
2017

Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Kauno miesto muziejus, Kaunas.

Pléviakojis vs Louhan antra dalis, VDA ekspoziciné erdvé ,Krematoriumas”, Vilnius.
Pléviakojis vs Louhan antra dalis, Moléty kraSto muziejus, Videniskes.

No Fear, Galerija namuose ,Trivium”, Vilnius.

Dalyvavimas bendrose parodose disertacijos tema

2017
2018

2018
2018
2018
2019
2019
2019

Darbalaukis, Titanikas, Vilnius.

Visionen von Vydunas in der zeitgenossischen litauischen kunst, Detmoldo miesto
rotusé Vokietija.

Tas, kuris regéjo, Dailininky sajungos galerija, Vilnius.

Spindulys esmi begalinés $viesos, Hugo Sojaus muziejus, Siluté.

Akimirkmetis. PeizaZas name — namas peizaZe, Paroda UZutrakio dvaro rimuose.
Mistrzostwo, galerija ,Neon”, Wroclaw, Lenkija.

Vaikas manyje, Vilniaus vaiky ir jaunimo dailés galerija, Vilnius.

TT, Lietuvos tarpdisciplininio meno kidréjy galerija ,Atletika”, Vilnius.
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3 Ceramic Stories:
in Search for Personal Approach

SUMMARY

Art project 3 Ceramic Stories: in Search for Personal Approach is not a homogenous and
seamlessly executed product of exploration and creation. The beginnings of this work lie in
postgraduate study Soviet Lithuanian Ceramics in 1956-1970 competed and defended at
the Vilnius Academy of Arts, in 2005. This theoretical work has explored the field of Soviet
ceramics and identified its lasting influence.

In 2016, after entering Doctoral Studies in Design, it became apparent that continuing
this research would be irrelevant, especially within the context of the practice-based docto-
rate. The fundamental difference that defines postgraduate work and doctoral research is the
explorative principle — turning away from the kind of art historian’s approach towards artistic
research in which creativity is the essential principle of inquiry.

Relevance

This study, 3 Ceramic Stories: in Search for Personal Approach, shows the possibilities of
combining different content elements — writing, ceramic installations, materials, stories, and
analysis of cultural history — into practice-based artistic research. If a space was a question,
these works were an answer. This is a conversation between an exhibition or a museum hall
and the artwork exhibited therein. This is my way as a researcher to converse with the viewer
through works and their environment. | speak about failure and copy, transferring research
from substance (clay) to its (non-)potential of expression in contemporary culture.

Novelty

Itis widely believed that discoveries and inventions change the world. History preserves
the names of heroes, while prospectors who have left for the most important journey of their
lives and got stuck halfway do not receive extensive studies. In the history of ceramics and
in the craft of pottery, | discover cases in which failure saves the craft and items made by
accident become part of the story. This experience has led me to the question - how much
artist-designer is (not) influenced by the knowledge of historical art? This artistic project
presents searches and possible answers.
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The object

The art project discusses three different historical periods of ceramics thorough indivi-
dualised understanding. Links across different time periods are analysed and numerous sty-
listic interactions are revealed and interpreted. The narrative relies on and is bound by the
following key concepts: failure, repetition, fake, copy, and copying. Repetition is inevitably
linked to originality. Therefore, the question what is original also accompanies this artistic
inquiry. On the other hand, this research provides an opportunity to discover answers to the
following questions: How is ceramics analysed? Why do ceramics look like they do today?
Is ceramics just a technique? If not, what else is it? Is ceramics a part of design? Is ceramics
an integral part of material, object, process, function, and history? Is it possible to discover
anything new without using new techniques or materials?

Tasks

To study the practices of copying in ceramics through direct copying of works, working
under instructions, and reproducing works by wheel throwing.

To investigate the theoretical background of copying and the historical practice of co-
pying ceramics in different periods of history.

To present the research project in the museum as a single installation, articulating and
reinterpreting works of art, and rendering artworks within @ museum presenting a qualitati-
vely new result.

Methods

Repetition, copying, interviewing and exploring art history. Hand building and wheel
throwing clay, material research, experimentation, reflection, case study. Experience derived
from exhibiting works in art galleries and museums.

The subjects studied herein are: material, process, form, duration, location, presentation,
audience, recordings and concepts.

The creative part of this artistic project integrates the following pieces: Symbols (2005)
produced during the post-graduate studies, Tadpole vs Louhan (2011) and Pottery is the New
Video (2015) as well as Tadpole vs Louhan Part Two (2017) and Bolek and Lolek Ceramics
(2019), both created during the doctoral studies.

Structure

The research part of the artistic project consists of five sections: I. "Counterfeit,” 1. "Art
Theory Retold by Recycler,” Ill. "The First Story: Tadpole vs Louhan,” IV. "The Second Story:
Soviet Pottery and Openwork Panel,” V. "The Third story: Pottery is the New Video.” They
investigate three case studies: imitation of Chinese pottery, the Soviet tradition of copying
without seeing originals, and application of design thinking method in ceramics. Analysis of

183



SUMMARY

selected historical narratives is based on personal creative experience. Through a variety of
historical and theoretical literature, experimentation in and reflection on ceramic practice,
questions are raised and answers sought.

Literature and sources

Throughout the artistic research | refer to Juozas Adomonis’ book Ceramic Art (1998).
Thus far, this is the most comprehensive book on ceramic technology and ceramic art wri-
tten by a Lithuanian author. There is no doubt that the book by Adomonis would not have
been written without Bernard Leach'’s Potters Book (1940), Micheal Cardew'’s Pioneer Pottery
(1969), and Philip Rawson’s Ceramics (1971). These books have shaped the global discourse
on ceramics by referring to ceramics as a feasibility study of material and processes. The
discussion of Lithuanian ceramics has been supported by studies written by Lijana Satavicia-
té-Nataleviciené, Lolita Jablonskiené, Jaraté Meildniené and other art historians.

In the first two chapters, "Counterfeit” and "Art Theory Retold by Recycler,” | refer to the
statements formulated by Ernst Hans Gombrich in Art and Illlusion (1959) as well as Brian
O'Doherty in Inside the White Cube (1976). My discussion of copying heavily relies on Ro-
salind E. Krauss' Originality and Other Modernist Myths (1986) and Marcus Boon In Praise of
Copying (2010). Other publications analysing the entire theoretical field of ceramics have
also been highly relevant: Ceramic Reader (2017) by Kevin Petrie and Andrew Livingstone as
well as articles “The Topology of Contemporary Art” by Boris Groys (2008) and “The Work of
Art in the Age of Mechanical Reproduction” (1935) by Walter Benjamin.

Chapter three "The First Story: Tadpole vs Louhan” discussing Chinese influence on world
ceramics is based on the following books: Ledderose Lothar Ten Thousand Things (2000),
Emmanuel Cooper Ten Thousand Years of Pottery (2002), He Li Chinese Ceramics (2006), and
Vilnius Tiles in the 15th-17th Century, edited by Kestutis Katalynas (2015) and articles by
Clarence Shangraw, Edward Von der Porten’s Kraak Plate Design Sequence 1550-1655(1997)
and Julie Berger Hochstrassen's Wisselwerkingen Redux: Ceramics, Asia and the Netherlands
(2004). While Chinese painting manual - Sze Mai-Mai The Way of Chinese Painting: Its Ideas
and Technique - Selections from the Seventh Century Mustard Seed Garden Manual of Painting
(1959) served as manual for drawing on vases.

In chapter four, "The Second Story: Soviet Pottery and Openwork Panel,” | have encoun-
tered the lack of reliable literature. The research into the Soviet era is quite new: George J.
Neimanis’ The Collapse of the Soviet Empire — A View from Riga (1997), Yale Richmond'’s Cul-
tural Exchange The Cold War (2003), Tomas Vaiseta's A Society of Boredom (2014), Eleonory
Gilburd's To See Paris and Die (2018), ArGnas Streikus’ Collectivisation of Mind (2018) formed
the basis of theoretical part of the research. While the creative part of the study material
consisted of cartoons made in Poland during the Soviet era and interviews with artists active
at that time.
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Wheel throwing practice discussed in chapter five, "The Third story: Pottery is the New
Video,"” has been guided by the previously mentioned Juozas Adomonis’ Ceramic Art (1998),
Bernard Leach’s Potter's Book (1940), Micheal Cardew’s Pioneer Pottery (1969), and Philip
Rawson’s Ceramics (1971) combined with principles of Design Thinking as formulated in the
following studies: Richard Buchanan's "Wicked Problems in Design Thinking” (1992), David
Kelley's and Tom Kelley's Creative Confidence (2013), and Tim Brown's Change by Design:
How Design Thinking Transforms Organizations and Inspires Innovation (2009). The interactive
dictionary of the Lithuanian language, compiled by the Institute of the Lithuanian Language,
gave a great impetus to the entire creation.

I. COUNTERFEIT

Majority of potters works are vessels which hold strong relation with the human body.
In most cases, the form of the pieces is not outstanding or unexpected. Though in the deco-
ration of surfaces the wide variety of artistic expressions is used in ceramics. This approach
to surface is unique in ceramics compared to sculpture or design. Sculpture made of clay
is called teracotta. This type of artworks is mostly created by sculptors, this non-functional
branch of ceramics is regarded as sculpture. These sculptural ceramics are mostly unglazed,
monochrome works, although some of them are coloured. The clay is easy material to work
with, the speed of work is an advantage of this material compared to amount of time and
effort required to create the artwork of the same size using stone or wood. The creative
idea prevails in these works, undoubtedly overshadowing the material or process. Ceramic
installation is also possible: in installations created by ceramic artists, the material (clay)
dominates, while in installations made by conceptual artists the idea prevails and rules the
material. Since the Soviet Thaw period, artist studios were established in the Soviet Lithua-
nia. Artworks for exhibition purposes were created in these studios. Nowadays, the studios
are used by artists-ceramicists, designers-ceramicists and craftsmen-ceramicists. The con-
temporary art and design of Lithuanian ceramics is rather unstructured and hardly self-re-
flecting. Ceramicists are singled out in contemporary art field since they seldom participate
in contemporary artistic movements and have raised their main purpose to study process
and material of ceramics.

II. ARTTHEORY RETOLD BY RECYCLER

Ceramics is a wonderful process where the earth is mixed with the water, left in the wind,
and burned in the fire, thus combining the four elements. The material produced in this pro-
cess is often not appreciated enough how resilient and long lasting it is, nor how deeply the
pottery had penetrated European culture through tile, brick or the daily cup of tea. Although
we realise that ceramics will survive for thousands of years, the result of this process has
only recently started being regarded as art. Contemporary concepts hardly apply to works of
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the past. The shape of the vessel, the colour, the scenes pictured on it were not perceived as
some form of intellectual property for a long time.

The two generally recognised ways of creativity could be divided into conditional groups:
(1) making from the sketch (from nothing); (2) using pre-existing works (from model).

Performing artists can produce original performance by performing work already known
to the public. Multiple repetitions of the same object and its form become a tradition, and
multiple original copies with distinctive features convey different authors’ views of the same
object. In this way, current copying as making profit, as copying content without effort is di-
fferent from duplicating a work of art, which no longer changes the meaning of the image or
content. For copying, an object is required. A copy, a fake cannot exist without the original.
A copy of the original helps to define the true relationship with the world. Just like there are
no followers without the teacher, so the act of copying becomes a sign of respect for the
position of originality. In this respect, the tradition of copying is important in order to achie-
ve higher motives, educational goals. Modern ceramics, fluctuating between tradition and
experiment, cannot change this balance by being imprisoned within the material. Ceramic
innovations are often limited to the use of new techniques or materials, where the inven-
tion is simply foreign. Craftsmen often evolve slowly by changing style or materials used.
Thus considering the possibilities of clay, its material form, we face the inability to discuss it
within the field of fine arts.

For the artist who presents the works to the public and experiences fiasco, is the fail
real or is it just a creative fantasy? The gap, visible to the artist’s eyes between the idea and
the realised object, becomes the gap between the artist and the audience. Artist’'s work is
made up of failing, all the work in progress leads to this experience. The question is:, what is
a presentation of the finished artwork to public? Is it an attempt to appreciate the finished
work and thereby respond to its value, or a way to distinguish success from failure based on
opinion of art critics? Some artworks can be rejected by the audience, while being accepted
by others players in the art field. In the exhibition context, the example of Salon des Refusés,
shows that for an artist any public failure might become a manifestation of heroism thus
complementing the artist’s heroic epic. The evaluation process of artworks is paradoxically
successful if measured by failure.

If the artistic process itself is an endless experiment, the author's dissatisfaction and
mistakes are included in the process of creation. The finished piece becomes a mistake, a
rarity, or a deliberate error. In this chaos, how an artist can achieve that the vase he created
becomes an "exclusive” declaration of the artist’s freedom? How is the freedom of the artist
accepted by the public, which of its members - adherents, independent appraisers, insight-
ful media - decide success, error or failure? Contemporary artists, addressing their ideas to
the public directly, bypass “omniscient” academics, although communication with viewers
without consultants or media experts is impossible. At the same time, as art is conceptuali-
sed, the work of art itself becomes merely a visualisation of the chosen concept. In this way,
failure is removed from artwork, because created work does not obey the rules of either the
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laws of physical world, rules of composition, or the logic of thinking. Becoming an illustration
for the unrealised work is somewhat odd form, which protects the creator from failure.

The creative process is accompanied by failure as a premise, like a shadow leading to
surprises. The failure advices that choosing the way of creating, the artist no longer has to
choose the right path, but embrace the wrong one. Beauty - perfection of its kind becomes
inverse in art, and art becomes a mistake of its own kind. These techniques change each
other, and part of artists accept that all aesthetic experiences are already created and the
new art language cannot be discovered, thus that only way to create new context for the
artwork is to become an art DJ.

III. FIRST STORY:
TADPOLE VS LOUHAN

Copying of Chinese pottery has become a phenomenon accompanying the export of
Chinese goods. Following the trade routes, the Chinese ceramic decoration tradition expan-
ded in several directions. It reached Japan via Korea, entered India by direct sea trade road,
while the trade with Muslim regions followed the path of the Silk Road. Muslim regions with
their own rich ceramic traditions successfully adopted the Chinese aesthetics, which ma-
nifested in copying form and décor of Chinese works. Namely, the vessels decorated with
opaque white glaze, lustre painting, the use of frit technology and the production of Chinese
style white-blue vessels.

The white, tin-glazed vessels are traditionally derived from the city of Samara. Samara
potters’ works were different from the Chinese prototypes, since they used local clay. Their
vessels borrowed shapes from the local pottery and were decorated with white glaze and
Chinese ornaments, or reproduced the shape of a Chinese vessel which were decorated with
metal-like motifs, or copied form and décor of Chinese examples.

Lustre decorating technology was developed to embellish glassware in Egypt and Syria
circa the 5th-8th centuries. This is sophisticated technology that included boiling gold or
silver in aqua regia - nitric acid hydrochloride, and was created by local alchemists. The re-
sulting material was applied by brush on a transparent glass or white tin glazed vessel. Later
a vessel was fired in a reductive atmosphere in a ceramic kiln. Ceramic vessel shapes as well
as decoration schemes, produced in the Muslim countries from the 9th to the 11th centuries,
resembled both Chinese porcelain and local metalwork. This technology reached Spain and
spread throughout Europe in the 13th-16th centuries.

Applying the frit to local clay in Egypt made clay body lighter, more durable and gave
it an inner glow. Most of the glazes used for decoration looked brighter on this mass, had a
more delicate design and vessel shape became more graceful during the reign of the Fatimid
dynasty (909-1171). Frit technology was perfect solution for replicating Chinese porcelain
vessels. Technology developed slowly and by the 13th century most of the vessels created
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in the Middle East were made from this mass. Technology was introduced to Italy, and spread
with the Renaissance ideas throughout Europe.

Lustre decoration occurred in Baghdad circa the 9th century. Also, from the 8th century
tin oxide technology, which added to lead glaze turned it white, was already known. The
white vessel became a perfect canvas for painting in cobalt or lustres. These techniques
travelled with craftsmen through Egypt, North Africa to southern Spain - Valencia, Granada,
Malaga. The Moors were probably the first in Europe to use tin oxide as a base to apply a
translucent layer of lead glaze. Through the Islamic states in southern Spain new ornamental
motifs and the use of lustre reached Europe. Through Italy the use of tin oxide-based glazes
and frit was brought to Europe.

Chinese porcelain, made from the 9th century, reached Lithuania through direct and
indirect copies. Without going into the long story of Vasco de Gama and other travellers, the
Netherlands became the dominant importer of pottery and imported three million vessels
through the Dutch East India Company in 1602-1657.

There were several alchemists working at the court of King Augustus Il (r. 1697-1706,
1709-1733), one of them was Ehrenfried Walther von Tschirnhaus (1651-1708), who is be-
lieved to have invented the composition of European porcelain. Upon his unexpected death,
his notes were taken over by Johann Friedrich Bottger (1682-1719), to whom the invention
of European porcelain has been accredited. The porcelain factory was founded in Meissen
in 1710. The factory has been reproducing blanc-de-chine porcelain replicas, Chinese-style
tableware, pagodas and stylised animals since its establishment. Literally speaking, Baroque,
Rococo and Chinoiserie aesthetics looked in the same direction: a tendency for asymmetrical
composition, a sense of materiality and luxury of textures, desire for exotic and for entertain-
ment. The things that came with import soon were appropriated as our own. | continue this
tradition in my works, through copying, imitation, and appropriation.

Creating the installation, | freely interpreted historical events and scenes. Tadpole vs
Louhan is the fictional story | have created. Just like in any story, the hero and the anti-hero
are present here. Story is set in ethical twilight, where understanding of good and evil is
eroded. Tadpole is an overgrown tadpole living in swamps. Hiding by day, at night he wan-
ders around neighbourhood, scaring children, raping women, and killing men with his sharp
fins. Louhan is a Chinese Buddhist monk who has reached nirvana and is able to travel in
time and space. Armed with a sword, he travels from planet to planet, leaving death and
sorrow after himself, looking for Tadpole to never find him. The whole story is about a stru-
ggle between the intellectual evil and common domestic evil. The installation consists of
70 coil built and brush-decorated vases. | tell the story consisting of various details, texts
and drawings, through the fake Chinese porcelain vases. | used traditional Chinese scenes,
copied millions of times around the globe. There are nameless saints and holly beings, im-
perial dragons, bamboo forests and historic ornaments. Storyline was created from my own
texts, also, | used quotes, Lithuanian punk rock music lyrics to create a parallel narrative
to complement the story. The desire to recreate and rearrange the history of ceramics has
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been guiding me while constructing the Tadpole vs Louhan story. It is a practice-based walk
through the fields of archaeology, history, religion, chemistry, and pottery. | go through them,
gaining a glimpse of problems, experiencing fake and real failures, using gentle irony to-
wards descriptive content and the practical work | create. Inspired by European tradition of
imitating Chinese porcelain, | created vases for the installation Tadpole vs Louhan Part Two.
| used local clay trying to achieve the look similar to Chinese porcelain. This technological
choice was an important step towards the unity of image and content, form and technology.

The circular movement, the history loop is an important aspect in this installation. Ves-
sels were created on the spinning potters’ wheel. Images on the vases continue around the
whole vessel; the drawings were created to be read only while moving around or turning the
vase. The projects uses as if foreign looking materials and as if local looking ideas. Through
this work | seek the reflections of local identity in history.

IV. SECOND STORY: SOVIET POTTERY
AND OPENWORK PANEL

The texts on Soviet Lithuanian ceramics are diverse but fragmented. Published material
from this period was censored, it does not provide a comprehensive picture of Soviet Lithu-
anian ceramics and their relationship to the state, thus oral sources - interviews with artists
were used to fill the gap in this research. Dedovschina (bullying) or pakazucha (showing off)
were not described by the contemporary publications, thus Soviet everyday can be better
learned through interviews. The Soviets created quite secret and efficient bureaucracy ma-
chinery, thus some answers to the questions that arose may not be found. Books and magazi-
nes were published to demonstrate achievements of applied decorative arts, and their value
is quite often questionable. In the Soviet Union, this material was created for ideological
purposes, to represent the achievements of the Communist Party and reflected the “cons-
tructed” reality, the way of Communist party leaders wanted to see.

Bernard Leach's Potters Book (1940) has traditionally been considered as a beginning
of new opportunities in pottery. The author’s provocative turn towards studio ceramics was
reflected in Lithuanian ceramics as well. The author's great desire, the self-managed potter’s
workshop, was embodied in a studio for an artist making small-scale output of works in
Soviet Lithuania. It is interesting to consider, whether Leach’s favoured way of making glaze
himself was popular among Lithuanian ceramicists because of the lack of commercial glazes
or because the ceramicists wanted to express their originality this way. Ceramic studios were
established in Lithuania after 1956, and artists there produced unique, one of-a-kind ar-
tworks, made especially for exhibitions. The best example of such potters in Lithuania is
lgnas Egidijus Talmantas (b. 1934), who used to teach at the National Mikalojus Konstanti-
nas Ciurlionis Art School in Vilnius. He experimented with various compositions of glazes,
restored the antique clay glaze technique - terra sigilatta; using different ceramic processes
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Talmantas created functional works and decorations for interiors. Despite the efforts of tech-
nologists of the "Dailé"” factory, only in 1967 Vaclovas Miknevicius (1910-1989) managed to
improve local pink clay. The clay became sintered at 980°C and could hardly produce long
lasting vessels. This technological disability forced ceramicists to realise themselves in areas
unrelated to the usual tableware, producing more decorative vases or ceramic panels. One
of the strangest items produced by the "Dailé” factory ceramics were occasional vases. These
were quite large and could to be lifted with both hands only. Made of porous Rokai quarry
clay, these vases were not suitable for flowers, since they leaked water and because of their
size too.

Since 1960, vessel forms began to resemble popular shapes from the West. In 1967,the
Vilnius Exhibition Hall was opened. Ceramic works exhibited there in 1968 reflect world-po-
pular trends such as the return to archaic technologies, and Pablo Picasso or SODEISHA group
inspired stylistics. Silhouette, texture, and clay plasticity becomes important to the artists.
The country was in a permanent lack of goods. The wold wide trends reached Soviet Union
with significant delay. For example, it took 20 years for Christian Dior New Look fashion idea
to come to the Soviet Union. The design and quality of the goods in shops were far from
satisfying the customers’ needs. The quality and appearance of goods manufactured in the
USSR, even those bearing the Quality Mark, were far from those produced in the West. So-
viets solved these problems by copying. Items made using trophy machinery acquired the
technical characteristics and appearance of foreign goods in the post-war period. Later engi-
neers were asked to create goods with Western prototype features rather than appearance.
The aesthetics of Soviet products lagged for several years behind Western or Scandinavian
style. Factories were struggling to fulfil centralised quota, constantly struggling with poor
quality of raw materials and inadequate technology. Various technological disadvantages
of the ceramics industry - poor quality of clay, poor quality of glazes, unevenly burning fur-
naces - prevented ceramics from implementing their ideas. Nevertheless, decorative arts
flourished in the Soviet Lithuania.

During the Soviet regime public art activities were overseen by several institutions -
the Communist Party, trade unions and the KGB. Glavlit, an anonymous censoring structure,
oversaw the press and art exhibitions. The consent of this office was needed to print practi-
cally everything from posters to books. In order to present their works at exhibitions, artists
had to submit them to the selection committee, which included representatives from the
Ministry of Culture or the Artists’ Union alongside Communist Party members. Publicity of
these exhibitions gave authors the opportunity to participate in other competitions, where
the Art Foundation purchased works by authors. The approval from this institution was much
more significant for the authors who wanted to create as well to earn living as the profes-
sional artist. An invisible bribe system thrived as some authors were more willing to share
their royalties with bureaucrats or architects for acquired works and commissions through
the “Dailé” (Art) factory than for those who did not. There was more creative freedom in the
applied arts than in the fine arts; the works could be rejected to enter the regular exhibitions
on the grounds of their excessive resemblance to the works of honorary professors rather
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than of politically inappropriate content. This occurrence happened if a young artist and a
professor decided to translate the same idea from the photo in the foreign magazine into
a three-dimensional form. In such case, the senior author was recognised as the original
and the junior colleague was acclaimed copyist. Thus while the sources of information were
common and shared, everyone was trying to interpret them creatively. Foreign press, in many
ways, formed an understanding of the contemporary art. It was only after World War Il that
the Soviet Union was closed by an iron curtain and the ties between families and friends
were broken. These contacts were not encouraged, but relatives could be contacted by mail.
Some ceramicists of the Soviet Lithuania were allowed to participate in symposia and exhi-
bitions abroad. Travelling to the West as well as to the East allowed to get acquainted with
contemporary painting - since 1955, foreign art exhibitions were held in Moscow and Lenin-
grad; in 1957 the International Exhibition of Fine and Applied Arts and the 6th International
Youth and Student Festival have been held in Moscow. These exhibitions or, more precisely,
the impressions of these exhibitions, echoed in Lithuanian ceramics of that time. Some of
the ceramic artists who have been active during this period admitted of bringing professio-
nal literature from abroad while visiting relatives or touring. In a general climate of shortage
these authors gained access to ideas not seen before in the enclosed society. Repeating
them these authors achieved success and recognition. Admittedly, the idealised image of the
Western world existed in the society with limited access to information.

Since 1956, the citizens of Soviet Lithuania have been able to subscribe to or read Polish
newspapers and magazines in the public libraries. Polish books were freely available at the
“Daraugysté” (Friendship) book store on Lenin Avenue in Vilnius. This window into wider
world encouraged learning the Polish language. Another way of communicating across bor-
ders was radio and television broadcasting. Polish television programs reached the south
western part of the Lithuania, as far as Kaunas, thus the people living there were able to view
them, albeit in poor quality.

The vast majority of Soviet Lithuania ceramicists worked at "Dailé"” factories or educati-
onal institutions, under strict internal control. Many ideas of pottery products came from the
socialist and some from capitalist countries. Soviet design was influenced by Polish, Finnish,
and German production through mass media. It is conceivable that Poland, as a neighbouring
and culturally close country, had the most significant influence in the understanding of con-
temporary and future design problems. Looking back at the Soviet era and reflecting on my
own experience of watching Polish television in Kaunas, | chose to create pottery as seen in
the Polish cartoon series Bolek and Lolek (1962-1986, aired as Bennie & Lennie and Jym and
Jamin some countries).

After viewing the films, | selected the most common forms of pottery spotted in the car-
toons. These were: plates, flower pots and two types of flower vases, large flower vase placed
on the floor and small vases placed on a table or chest of drawers. Tableware, plates, cups,
teapots were usually white, while the colours of pots and vases vary between earthy tones
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and blues. The creation of Bolek and Lolek Ceramics questions the authentic act of creation -
does using ceramic copying techniques from the photographs leads to an authentic result?

V. ,POTTERY IS THE NEW VIDEO“

Sometimes the versatility of clay seems limitless, on the other hand, this versatility sets
limits for the creator. The ability of clay to mimic a variety of materials creates the paradox
that clay - a cheap geological resource - has the power to mimic those materials that often
have greater economic or social value. This is a soft and flexible material, ready to become
a sculptural object, a piece of tableware, or a brick. | employed it to make my thinking pro-
cess visible and tangible. | experienced a physical working process, as | kneaded, twisted,
pressed, and otherwise interacted with the material. This easy-to-handle material can easily
become an impression. With minimal effort, clay conveys creator’'s mind from material to
artist’s hands, making thinking material: capturing motion in matter, using your own body in
creation process, creating and shaping works.

Literature on ceramic technology usually presents wheel throwing as tactile technique
and concentrates on physical performance of work ignoring the search for its meaning; |,
on the other hand, employed the design thinking process to study wheel throwing and its
technical and theoretical aspects. Peter Rowe, professor of architecture and urban design at
Harvard University, was the first to formulate the design thinking principle. His richly illus-
trated book, Design Thinking, was published in 1987 and described how to solve problems
in design, architecture, and urban planning. In 1992, Richard Buchanan, professor at the Car-
negie Mellon University School of Design, wrote an article entitled "Wicked Design Thinking
Problems.” In this text, the author pointed out that design thinking can be applied to almost
all forms of human experience; using it, the designer must create or invent something new,
atypical, that solves specific problems. Using this and other authors’ viewpoints, | construc-
ted my own research.

To briefly describe the essence of the method, designers rely on empathy to get a sense
of what is needed to create a successful future product, service or experience. Reading the
examples in literature often gives the impression that the resulting prototype or end product
was unexpected.

This method can have six phases:
Definition - Research - Interpretation - Generation of Ideas - Prototype - Product.

After deciding to add design thinking approach to the process of throwing, | researched it
and experimentally dropped unnecessary parts. Through practical tests, | created vases that
were repetitive in shape. By changing them, adding to my growing experience and getting
involved in the work process, | came up with the results of the final shape searches. Remem-
brance of the images that have been seen and their reproduction in the workflow had become
an exploratory process. These experiences lead me to the ultimate goal of experiencing the
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design process, to create the prerequisites for new design discoveries. When | created to re-
semble an alien creation and to remake the object which | have created, | had a goal to achie-
ve an unforeseen result. The vessels created were my dialogue with the potter's wheel and at
the same time with the history of pottery as | know it. This potter’s journey, written in textual
form, blossomed into a separate piece that became its own cause. | tried writing down the
experiences that, in rephrasing professor Adomonis should be experienced and concluded
at the potter’s wheel. This forced entertainment, which simultaneously experienced the past
and the future, inevitably created a confusing process. Throwing, an action that comes from
the ring, means a form of bonding that can be divided into "uptrowing” and “onthrowing".
"Uptrowing” means "ringing pots on a conical stand”, while “"onthrowing” means forming out
of clay by throwing until something is made. If a hollow ring-shaped object is obtained in end
of process, it means that the product had succeeded. In my practice | often used composing
techniques borrowed from other media. The possibilities of composing in animation, video
and photography have been particularly attractive. Editing, interchanging frames, combining
sequences and creating repetitions, copy-paste techniques, widely used in computer art,
are appealing to be applied in ceramics as well. When creating a video, the moving image is
transferred to a computer and unfolded on the desktop as a sequence of images. Each image
here is similar to images next to it.

Trying to replicate something similar to video editing on a potter's wheel, | had created,
in this case, a three-dimensional object much like the one before and after it. Reproduction is
a sequence perceived as the composition of abstract images, a slow motion film from which
a narrative is constructed. These rings obtained during the rotation were mounted by inter-
connecting them into horizontal as well as vertical sequences - growing cones. The rings hide
each other, creating autonomous structures. The result is a visualisation of the performance
performed at potter's wheel, which has no other purpose than to present time and motion
to the viewer. From a conventional potter's point of view, this is a failure because the result
is not functional.

CONCLUSIONS

One can learn more from failure than from success. In such cases, the product needs to
be rebooted, rediscovered. This provides a new, improved quality. When offering a result to
a critic, evaluator or consumer, one has expectation of either success or failure, in the former
case it might lead to expansion, in the latter — to the discovery of new opportunities.

While researching and constructing these three ceramic stories, | have discovered the
importance of the creative process. This can be observed both at the court of King Augustus
I, where the porcelain was produced for the royal needs, as well as in the works of ceramic
artist Egidijus Ignas Talmantas, who created glazes and terra sigilata for his own purposes in
Soviet times. It might seem strange to compare a single master (an alchemist) to the esta-
blishment of the entire factory. However, | think that the internal impulse of their activities
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did have common denominator - the desire to experience a sense of independence and to
structure a self-fulfilling ceramic process. If, after improving the production, the Meissen
factory became profitable by selling porcelain, in the case of Talmantas, profit could have
only been dreamed of. Striving for independence, being dependent neither on the imports
of the East India Company, nor the glazes of the Dulov paint factory, are similar strategies
in abandoning external consumption and destroying monopoly. In this research, creative in-
dependence has been explored by learning and controlling part of the ceramic process, the
throwing. The study led to the following conclusions:

1. Potteryis diverse and changing field of creativity, encompassing art, craft, and design.
Lack of theory, competing narratives and approaches surrounding enormous variety of cera-
mic practices creates confusion and identity crisis. For these reasons, ceramics might seem
limited and obsolete compared to other fields of contemporary art and design.

2. The material of clay can replicate almost any shape or texture. Most ceramic works
are either utensils, or non-functional earthenware that keeps relation to human body or
shape of a vessel. These clay pieces are hardly outstanding or of unexpected forms. Cerami-
cists employ broad variety of artistic means to decorate surfaces of clay pieces. This focus
on surface rather than shape or ideas distinguishes ceramics from the proximate fields of
design and sculpture.

3. The artist constantly creates something, this is a never-ending activity reaffirming
that there are no objective means to estimate artistic discovery. Throughout his / her work,
an artist proves the triviality of certain things. The result of reconstructing, reinventing, re-es-
tablishing artistic values deprives an artist of opportunity to invent new forms and during
this pause an artist demonstrates the impossibility of utopia in contemporary artistic practi-
ce.

3. At the very early stage, the production of Chinese pottery was industrialised divi-
ding the responsibilities among the workers. Ceramic manufacturing centres specialised in
producing pieces of certain kind and sometimes factories became highly specialised, for
example, narrowing the decoration of vessels to single drawing technique. Chinese potters
created kraak porcelain specially designed to accommodate European tastes. With the in-
vention of porcelain, some ceramic factories were established in China imitating solely the
production of other factories. The Silk Road was used to export Chinese pottery. The craft
of making replicas of Chinese porcelain from local materials spread along this trade route.
Ideas of copying Chinese pottery reached the Grand Duchy of Lithuania through several
channels via Turkey, Italy, and Spain. The influence of Chinese pottery on local products can
be recognised by the use of white and blue colours, the enamelling technique which came
through Arab countries and Italy, and the use of engobe. Carnation and tulip motifs entered
the Grand Duchy via Turkish mediation and through the imported ceramics. In Europe, potte-
ry replication has been rooted in the Renaissance and manifests itself through the tradition
of copying and teaching of ceramics. Artists used materials available to them at the time to
express their ideas, thus European counterfeits of Chinese pottery should not be considered
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fakes: traditionally counterfeiters worked much later, using technically superior methods to
the ones used by the counterfeited creators and relying upon knowledge unavailable for the
makers of the original works.

1. Tadpole vs Louhanvases have been created employing traditional European methods
of copying Chinese ceramics: they were made of local clay and glazed using coperta tech-
nique. The shapes have been borrowed from China, as well as the numerous subjects of
decoration: characters, landscapes, ornaments. Interchange of real and fictional characters
functions as cultural associations and refers to exotic experiences rather than a certain lo-
cation on the map or time in the calendar. Displayed at a museum, the Tadpole vs Louhan
functions as misinterpretation of history and an alternative vision of the future. The Tadpole
vs Louhan Part Two was created as self-quotation. The work does not develop any new narra-
tive but continues the already told story. Conditional remodelling remakes reality by creating
visual narrative of ceramics in its own particular way.

2. The delayed of global trends and their adaptation to local market using simpler, lower
quality materials was a key feature of Soviet design. General shortage of goods was at the
foundation of the Soviet life. Those holding higher official and communal positions tried to
restrict access to information and achievement or self-expression for the rest. Armed with
glazes from Dulev factory and clay from Rokai quarry, Soviet Lithuanian ceramicists were
able to create works of art that on photographs looked very similar to those produced in
the West. The poor quality of ceramic materials combined with the poverty of choice limited
the ability of ceramicists to produce high quality designs, while the Soviet government’s
programmed call for embellishment prompted ceramicists to create non-functional pieces.
Foreign influence reached Soviet artists through press, exhibitions, and trips abroad. Copying
without seeing actual original product was common practice, found in the fields of art and
design. Artists mostly followed photographs seen in the press and adapted or scaled shapes
and textures using the materials available.

3. The Lolek and Bolek Ceramics were created using authentic Soviet glazes, tools, and
clay. Three forms of the vessels have been selected as most typical forms occurring in the
investigated cartoon. This way, the creative model of Soviet ceramicists was repeated, giving
an unexpected and unique results in the contemporary Lithuania.

4. The wheel throwing has become physical memory of my body insubordinate to mind.
The moves always had many variables and many opportunities to perform the same interac-
tive action. Throwing is neither outdated nor inappropriate creative technique for today. The
design thinking approach gives a fresh outlook to the throwing process, eliminating unneces-
sary movements and details while exploring the process. The result is a ring — the non-func-
tional ceramic piece as the true result of wheel throwing.

5. In the artwork Pottery is the New Video, | combined the monotone rituals of wheel
throwing and replaced the usual sequence of frames in video work with repetitive cera-
mic work. It visualised the repetitive processes of reproduction, revealed the interrelati-
onship between archaic and modern technologies, balancing old and new means of artistic
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expression. In the field of ceramics it is possible to master strategies of other art forms and
not just to imitate other art forms.

6. In a design project, failure frequently occurs when developers try options of ma-
terials or applicability. In this study, | discovered failure as a source of creative inspiration
for its deliberate pursuit. Failure has become a source of discovery: unsatisfied with either
contemporary, or historical tableware as a replacement, | have experienced one failure after
another. The outcome of this work was the product and the experience. Trying to avoid failure
is @ mistake that prevents the artist from seeing openly the benefits of the entire process.
Success and failure are intertwined: a successful product can cause serious failure, just as
many failed attempts lead to a successful product.
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