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diskusijas filosofijos klausimais, ,,Opto Sigma“ kolektyvui uz galimybe praktiskai iSbandyti
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Arturui Bumsteinui u? $io projekto recenzijas, levai Skauronei u? pasitikéjima, % (bigaku)
AESTHETICS~ uZ vaporwave klausimy atskleidima, Elenai uz palaikyma ir kritiska Zvilgsnj, ir

daugeliui kity Zmoniy, kurie jvairiais bldais padéjo plétojant $§j meno projekta !
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JZANGA. Ziniy samprata meniniame tyrime. Garso-vaizdZio paieskos

Babelio bibliotekoje. Esé
0.1. Jzanga

Dabartinéje j metacivilizacinés raidos faze Zengiancioje postmodernioje kulturoje, kai
iSklibinamos anksciau atrodZiusios nepajudinamos klasikinés estetikos ir meno teorijos
nuostatos, tyrinéjimo strategijos, metodai, daugelio pamatiniy dabartinés humanistikos
sqvoky semantinés prasmés keiCiasi. AmZziais nusistojusios klasikinés estetikos nubréztos
normos vis dazniau yra kvestionuojamos, o jy pritaikymo galimybés yra iSbandomos, kartais
ir visai iStrinamos, kad meno praktikoje bty galima jas, menamai ar tikrai atsiribojus nuo
tradicijos, kurti naujai. Moksliniy tyrimy objektyvumu vis daZniau sudvejojama, jsigali
lankstesnés ir tarpdalykinés tyrinéjimo nuostatos, todél interaktyvus meninis tyrimas neretai

tampa legitimia prieiga kuriant naujas Zinias ir menines vertybes.

Todél j treCiosios pakopos meno studijas galima Zvelgti ir kaip j Siy post—-modernioje
kultGroje atsiradusiy naujy diskusijy tyrimo klausimu rezultatg, ir kaip j jy patvirtinima.
Svarstymas apie Zinias ir jy kdrimo modelius sparciai besikei¢ian¢iame dabartiniame meno
lauke gali kreipti link esminiy epistemologiniy klausimy ir objektyvumo paiesky — bitent Sias
temas meninio tyrimo diskurse ketinu nagrinéti jZangoje per garso—vaizdZio, kuris yra mano
meninio tyrimo centre, jterpima palaipsniui plétojamuose svarstymuose apie daugybe

metaforisky prasmiy kuping Babelio bibliotekgq.

Si teksta rasau pirmiausia ne kaip akademinio pasaulio atstovas, o bitent menininkas
tyréjas, kuriam itin svarbls fenomenologiniai meninio tyrimo aspektai, ne visada
pasiduodantys tiksliam iSreiSkimui tekstu neprarandant jy paveikumo bei juose jkinyty Ziniy,
siekiantis atlikti daline meninio tyrimo lauko apZvalgg ir iSryskinti ne tik svarbiausias
epistemologiniy prielaidy problemas, taciau ir spresti tas konkrecias kirybines problemas, su
kuriomis nuolatos susiduriu savo kasdieniame meninés kirybos procese. Todél mano
tarpdalykinio pobidzZio tyrime estetikos, meno filosofijos, menotyros problemos glaudziai
susipina su muzikologijos, meno psichologijos, meninés kirybos procesy psichologijos ir

kitomis problemomis. Sis tarpdalykinis arba, kitais ZodZiais tariant, interdisciplininis atspirties

9



taskas susiformavo bitent nagrinéjant garso—vaizdZio fenomeng — jvairias jo formavimo
strategijas ir praktinius bandymus apjungti Siuos skirtingus analizés laukus, ir teoriniu, ir

praktiniu pjaviu.

Siekiant atskleisti minétus aspektus garso—vaizdZio tyrimuose, verta kiek atsitraukti
nuo sumanymo pradzioje uzsibrézto konkretaus analizés objekto ir pazvelgti j platesnj tyrimo
bei meno diskursg, iSkeliant tg patj klausima, kurj, referuodamas j Platono svarstymus meno
problemomis, 2012 m. uZzdavé meno teoretikas Jamesas Elkinsas — ,,Kg Zino menininkas?“ 2
ir jj netgi kiek praplésti papildomai klausiant, ne tik, kg galima suZinoti pasitelkiant meninés

praktikos suteikiamais metodologiniais jrankiais bei meniniu tyrimu, bet ir kaip?

0.2. Meninio tyrimo apibrézimy jvairovés problematika

Kai pabandome nuosekliau apibrézti, kas yra meninis tyrimas, susiduriame su
skirtingais poziUriais ir gluminancia teoriniy nuostaty bei metodologiniy prieigy jvairove,
daugybe skirtingy meninio tyrimo atspirties tasky bei jo prigimties ir tipologiniy bruozy
apibréZimy. Zvilgteléje j pagrindinius dabartiniy teoretiky siilomus konceptus ir apibréZzimus
galime pastebéti, koks daugiabriaunis Siandien yra Sis diskursas. PavyzdZiui, suomiy
teoretikas Mikas Hannulas teigia, kad ,,meninis tyrimas reiSkia tai, kad menininkas sukuria
kdrinj ir nagrinéja kirybos procesg, tokiu bldu prisidédamas prie Ziniy ktrimo* 318 tikryjy,
taikyti Sj apibrézimg gali blti pravartu, jei norima jvairiapusiskiau pazinti meninés kirybos
procesy subtilybes — kiekvieno menininko patirtis ir klirybos procesas yra kazkuo unikalus,
asmeniski, o tuo paciu metu daznai yra ir bendry aspekty. Nedvejotina, kad kiirybos proceso
atskleidimas yra naujas indélis j bendrg Zinijg. Kitg vertus, jei bandysime §j apibrézimg
praplésti iki jo riby, bet kokia savirefleksija kirybos lauke tampa meniniu tyrimu, o galbat yra

ir kity aspekty, kurie menine praktikg pavercia tyrimo forma?

% James Elkins, What Do Artists Know?, University Park: Penn State University Press, 2012.
> Mika Hannula, Juha Souronta, and Tere Vaden, Artistic research — Theories, methods and practices, Helsinki
and Gothenburg: Academy of Fine Arts, Finland and University of Gothenburg, Sweden, 2005, p. 5.
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Gvildendamas meninj tyrimg kitas jtakingas Siraklzy meno universiteto (Niujorko
valstija, JAV) profesorius Jamesas Haywoodas Rollingas Jr. atkreipia démesj j dar vieng
meninés kirybos procesy psichologijos aspekta. Jis teigia, jog ,,meninio tyrimo metodologija
yra dauginimo praktika — tokia sistema, kuri informuoja griaudama iSankstines nuostatas,

pervardindama kategorijas ir paskandindama apsimetéliska objektyvuma“ *

. Toks pozitris
suponuoja maistingg nuostatg, kuri ryskiausiai skleidZiasi kvestionuojant apibrézimus ir
normas bei dekonstruojant jprastas hierarchijas. Si nuostata yra nukreipta j specifinius
diskursus ir tuo Zenkliai skiriasi nuo Hanulla'o teiginio, kuris veda link hermetiskumo. Taciau,
mano jsitikinimu, gvildenant Sig problemg svarbu atkreipti démesj ir j tai, kad pasirinkta
maistinga prieiga nesiskleidzia iSskirtinai tik meno lauke ir jos taikyma galime aptikti
jvairiuose kituose humanistikos problematikos laukuose, pavyzdziui, bendriausius buties ir

pazinimo principus tyrinéjancios filosofijos.

Pasinerdamas meninio tyrimo subtilybes jtakingas Berlyno meninio tyrimo instituto
direktorius Julianas Kleinas atkreipia démesj j vadinamuyjy tyliyjy Ziniy svarbg ir teigia,
kad ,,meninés Zinios yra jutiminés ir fiziSkos — ,,jklinytos Zinios“, nepriklausomai nuo to, ar jos
yra tyliosios ar 7odinés, deklaratyvios ar techninés, numanomos ar aiskios. Zinios, kuriy yra
siekiama meniniu tyrimu yra jau¢iamos Zinios“ °. Jvardindamas kito pobidZio Zinias Kleinas
sugretina jas su ,,mokslinémis” ir tokiy bddu griauna Vakary kultiroje nusistovéjusig
hierarchijg, kurioje tekstas, statistiniai tyrimai, apskaiciavimai vertinami kaip tinkami tyrimy
argumentai, prieSingai nei meno kiriniai. Tokia elgesio strategija yra itin svarbi paverciant
meninj tyrimg legitimiu, taiau tai nustumia meninius tyrimus, kuriuose taikomi tradiciniai
jau nusistovéje moksliniai metodai ir jrankiai j periferijg bei didina atskirtj tarp tariamo

moksliSkumo ir meniskumo.

Nagrinédamas meninj tyrimo prigimtj ir jo savybes australy menininkas ir meno

* James Haywood Rolling Jr, A Paradigm Analysis of Arts—Based Research and Implications for Education, in:
Studies in Art Education: A journal of Issues and Research, 2010, p. 102-114.

> Julian Klein, What is Artistic Research?, Berlin: Berlin—Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, 2010,
p. 6.
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teoretikas Graeme’as Sullivanas iSryskina podiscipliniSkumo svarbg ir teigia, kad
»podisciplininé praktika nusako, kaip meninis tyrimas pasireiskia uz egzistuojanciy discipliny

riby, nes nagrinéjama teorijy apimtis ir tyrimo pritaikymo sferos* °

. Plétodamas Sig mint; jis
teigia, kad meninis tyrimas negali skleisti vienos disciplinos ribose, ir dél Sios priezasties,
pavyzdZiui, negali egzistuoti vien tapybinis ar vien fotografinis meninis tyrimas ’. Sioje
daugiataskés tyrinéjimo perspektyvos argumentacijoje galime jZvelgti prieSprieSos taskus su
anksc¢iau minéto Mika’o Hanula’o mintimis, kuriose isskirtiné svarba suteikiama savirefleksijai,

kuri yra jmanoma ir vienos disciplinos (ar net konkrecios technikos) kontekste, ir platesniame

meno diskurse.

Galiausiai, kai bandome apibendrinti glaustai referuotas aptarty autoriy mintis ir atrasti
jy bendrg vardiklj, iskart kyla tam tikry neaiskumy ir keblumy. ] juos pagrjstai atkreipia
démesj straipsniy rinkinio ,,Meninis tyrimas: teorija ir praktika“ sudarytojas Vytautas
Michelkevicius, kuris Sig situacijg apibendrina teigdamas, kad yra ,,sunku suformuluoti vieng
meninio tyrimo sampratg, nes visuomet reikia jj adaptuoti pagal kontekstg, paradigma ar
kalbétojo—diskutanto pozicija“ ®. Taigi, galime daryti isvada, kad meninis tyrimas ir jo
apibréZimai kinta ne tik laike, bet ir skirtingose geografinése, kultirinése ir net asmeninése
terpése. Taip pat galime teigti, kad jvairls apibrézimai tiesiog iSrysSkina skirtingus meninio

tyrimo aspektus.

0.3. Ziniy paiesky problemiskumas mene

Glaustai aptarus skirtingas meninio tyrimo sampratas lieka kitas svarbus klausimas —
kaip skleidZiasi kazkas, kg galime vadinti meniniu tyrimu generuojamomis Ziniomis? Norint

kiek tiksliau jvardyti, kokias Zinias galima atskleisti meniniu tyrimu, verta démesio centre ne

® Graeme Sullivan, Art Practice as Research: Inquiry in Visual Arts, (second edition), London: SAGE, 2011, p. 111.
7 Ibid, p. 111.

8 Vytautas Michelkevicius, Meninis tyrimas: teorija ir praktika, in: ACTA ACADEMIA ARTIUM VILNENSIS / 79,
sudarytojas Vytautas Michelkevicius, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2015, p. 31-43.
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tik islaikyti anksciau glaustai aptartus jvairius Sios sgvokos apibrézimus, taciau ir tarsi perskirti
meninj tyrimg pusiau ir pagrindinj démesj sutelkti ties ZodZiu tyrimas. Toks judesys padés
giliau pasinerti j nuoseklesne tyrimo sampraty riby ir charakteringiausiy tipologiniy bruozy
analize. Pagal Merriam—Webster savoky Zodyng tyrimas yra ,,nagrinéjimas ar eksperimentai,
skirti fakty interpretavimui ar atradimui, esamy teorijy perzvelgimui ar persvarstymui pagal
naujai atrastus faktus, arba praktinis naujy ar persvarstyty teorijy taikymas“ %,

Sis apibrézimas i$ tikryjy yra talpus ir jis iskart veda link esminio klausimo, kokie
elementai ar kokios savybés sudaro minétg faktg? Pagal Oxfordo Zodyng faktas yra ,,dalykas,
kuris yra jrodytas esas tiesa” '°. Deja, $ie ganétinai abstraktis apibrézimai, tiesg sakant,
menkai tepadeda priartéti prie bendresnio tyrimo ir tiesos supratimo dél juose apskritimu
veikiancios logikos, kurig galima iSreiksti apibrézimus apjungianciu teiginiu: kaZkas yra tiesa,

jei tai yra pagrjsta faktais, o faktai yra faktais, jei yra jrodyta, kad jie esq tiesa.

Bandant iStrakti iS saves legitimavimo ir judéjimo ratu pinkliy, bty galima pasekti
Jameso Elkinso pateiktu vaizdingu pavyzdziu ir sugrjzti j metaforiska Platono valstybe, taciau,
mano nuomone, tikslingiau yra j diskusijg jtraukti kitus iSskirtine jtakg dabartiniam post—
moderniam mastymui padariusius filosofus — Marting Heideggerj ir Jacquesg Derrida’s.
Nagrinédamas tiesos sampratg ir atskleisdamas vieng i$ galimy prieigy Heideggeris teigia,
jog:

,,Kai sakome ,tiesa”, dazZniausiai turime omenyje vienokiq arba kitokiq tiesq. Tai reiskia — ,kaZkas
teisinga“, ,kazZkas, kas is tiesy yra” Tai gali bati Zinojimas, kurj iSsakome teiginiu. Taliau teisingu, tikru mes

vadiname ne tik teiginj, bet ir kokj nors dalykq, — sakydami ,tai is tiesy auksas”, atskiriame auksg nuo to, kas tik

atrodo kaip auksas. IS tiesy“ Cia reiskia tq patj, kq ir nepadirbtas, tikras auksas. Kq gi Cia reiskia kalbéjimas apie

kazkq tikra? Tikru laikome is tiesy banantjjj. Teisinga yra tai, kas atitinka tikra, o tikra tai, kas is tiesy yra“ "

° Research, in: Merriam—Webster dictionary, https://www.merriam—webster.com/dictionary/research,[ZiGréta
2017 06 16].

% Fact, in: Oxford dictionary, https://en.oxforddictionaries.com/definition/fact, [ziGréta 2017 06 16].

" Martin Heidegger, Hans—Georg Gadamer, Meno kirinio iStaka, i$ vokieCiy k. verté Tomas Sodeika, Jurga
Jonutyté, Vilnius: Aidai, 2003, p. 50.
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Siais 7odziais Heideggeris ne tik nubréZia skirtingus autentisko mastymo kelius,
vedancius link tiesos pazinimo, bet ir suteikia svarbg atitikimui tikrovei — tikrovei, kurig toliau
tekste iSplétoja kaip atskleistj ir nepaslépt) 12§ koncepcija apie tiesos atsiskleidimg per
prisilietimg prie tikrovés gali buti pravarti tiksliuosiuose tyrimuose; ji panasi j Aristotelio ir
Tomo Akviniecio jtvirtintg mastymo kryptj apie tiesg kaip teiginio ir daikto atitikimo sampratg,
mat tai suteikia svarbg tyrimy pakartojamumui ir objektyvumui. Taiau meninés praktikos
terpéje tokia objektyvi prieiga gali sukurti itin riboty jrankiy palete, kurioje atitikimas tikrovei
apibrézia tiess, o tuomet kuo tikslesnis regimybés atkartojimas reiksty
tuo ,,tikresnj“ vizualaus meno kdrinj. Svarbu atkreipti démesj, kad tokig mastymo kryptj

13

kritikavo ne tik pats Heideggeris *°, bet ir Derrida’as aptardamas daZnai cituojama

Heideggerio ir Meyerio Schapiro susirasinéjimg apie Vincento van Gogho 1886 m. sukurtg
paveikslg ,,Batai” 1 Taigi, siekiant tikrove tirti per menine praktika, reikia arba j tikrovés
sgvoka jtraukti baties aspektus, kuriuos sunku objektyviai patikrinti (pavyzdziui, asmenines
patirtis, prisiminimus, jausmus ir pan., kurie yra gan populiarios temos ar daznai nagrinéjami

objektai meno lauke), arba ieskoti kity prieigy prie tiesos meniniame tyrime.

Tad kaip dar galétuméme pazvelgti j §j meninio tyrimo ir tiesos santykio klausimg?
Toliau j jj besigilindamas (gerokai anksciau nei buvo suformuluota meninio tyrimo sgvoka) ir
analizuodamas meno kirinio santykio su tiesa prielaidas, Heideggeris pazymi, kad ,,manyti,

jog musy apibudinimas, kaip subjektyvus veiksmas, pirmiausia viskg pavaizduoja, o tik paskui

2 bid., p. 53.

B Atitikimas reiskiniams ilgg laikg buvo pozicioniuojamas kaip tiesos esencija. Bet tokiu atveju, ar mes norime
pasakyti, kad van Goghvaizduoja porq kaimieciy baty, kurie yra konkretis, ir dél to paveikslas yra toks
sékmingas? Ar mes manome, kad paveikslas jkinija panasumgq j realumq ir transponuoja tai j menine...
produkcijg? Tikrai ne"., Martin Heidegger, Off the Beaten Track, edited and translated by Julian Young and
Kenneth Haynes, Cambridge University Press, 2002, p. 16.

Y AS isskirciau tris Schapiro kredo dogmas, kai jis taip spekuliuoja apie $iy seny baty atvejj. Trys dogmos
skiriasi viena nuo kitos struktdriskai, bet yra analogiskos savo funkciniu baigtumu. 1. Nutapyti batai gali
priklausyti, bati siejami su identifikuojamu, jvardijamu asmeniu. Si iliuzija sustiprinama sugretinant tariamgq
baty savininkq ir vadinamgjj paveikslo pasirasytojq. 2. Batai, yra batai, nutapyti ar ,,tikri”, iSskirtinai ir paprastai
batai yra, kas yra, ir kuo yra, adekvatis sau, o svarbiausia uZmautini ant kojos. Batai savo struktira priskiriami
prie pakei¢iamy produkty skirstomy pagal standartinius dydZius ir pagal galimybe atkabinti sj drabuZio tipo
instrumentq jie negali biti itin grieZta nuosavybe ir gali biti perduodami 3 . Kojos (nutapytos, vaiduokliskos ar
tikros) is tiesy priklauso kinui, jos nuo jo neatskiriamos"., Jacques Derrida, The Truth in Painting, translated by
Geoff Bennington and lan McLeod, Chicago and London: The University of Chicago Press, 1987, p. 313—-314.
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“ 13 Ir tai mus veda prie jsitikinimo,

projektuoja tai j paveikslg, blty baisiausia saviapgaulé
jog nepaisant subjektyvios interpretacijos, tiesa, vienokiu ar kitokiu budu, atsiskleidZia per
meno kadrinj. Derrida’as, prieSingai, teigia, jog vien tai, kaip klausimas yra uzduodamas, i$
anksto apsprendzia, kaip jis bus atsakomas '°. Cia, mano nuomone, jvyksta $iy filosofy

poziuriy j tiesos suvokimag iSsiskyrimas.

Taigi, esame priversti svarstyti, ar apskritai egzistuoja kazkas, kas néra subjektyvu.
Pragmatizmo tévu vadinamo Charleso Sanderso Peirce’o iskelta fanerono 7 sgvoka yra
artimesné Derrida pozilriui. Fanerono idéja paryskina subjektyvumo aspektg suvokime, mat
ji yra pagrjsta manymu, jog mes patiriame pasaulj tik per savo jusles, kurios yra labai ribotos
— jos lengvai apgaunamos, pasiduoda iliuzijoms, o galiausiai, dél fiziologiniy skirtumuy,

kiekvieno suvokimas yra individualus.

Neuromokslininkas Anilas K. Sethas plétoja mintj apie jusliy sgveikg su smegeny veikla
teigdamas, kad ,,mes nuolat patiriame haliucinacijas, net ir Sig akimirka, tacdiau tais atvejais,

* 18 Tokia minéiy seka atveria

kai dél patiriamy haliucinacijy sutariame, vadiname jas tikrove*
kelig solipsizmui, tarsi net nepaliekant vietos prieStaraujantiems argumentams, kadangi Sios
musy jusliy sukurtos haliucinacijos lieka vieninteliu mums prieinamu tikrovés suvokimo
jrankiu. Vadovaujantis solipsistiska logika neatrodo, jog buty argumenty, priestaraujanciy gan
radikaliai idéjai, jog galbiit be miisy proto daugiau niekas ir neegzistuoja. Taciau, as vis vien

viliuosi ne tik tuo, jog jus, skaitytojai, sugebate suvokti Sio teksto Zodzius, bet ir tuo, kad jus

egzistuojate ir nesate tik mano proto sukurtas triukas.

Mintis, jog tekstas vis délto gali buti bent iS dalies suvoktas, veréia mus stoti

> Martin Heidegger, Off the Beaten Track, edited and translated by Julian Young and Kenneth Haynes,

Cambridge University Press, 2002, p. 15.

16,,Jei pamokos meno ar estetikos tema bty vedamos tokiais klausimy tipais (,,Kas yra menas?", ,,Kokia yra
meno ar meno kdrinio kilmé?", ,,Kokia yra meno prasmeé?", ,,Kg menas reiskia?" etc.), klausimo forma jau
suteikty mums atsakymq"., Jacques Derrida, The Truth in Painting, p. 21.

Y Faneronas — ,,bendra suma viso, kas kokiu nors badu protui yra — nepriklausomai no to, ar tai atitinka realius
dalykus, ar ne.", Charles Sandres Peirce, Philosophical Writings of Peirce, edited by Justus Buchler, New York:
Dover Publications, inc., 1955, p. 74.

% Anil Seth, Your brain hallucinates your conscious reality, at TED talks in TEDxZurich, 2017.
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Heideggerio pusén, leidzZia tikétis, jog yra vilties, kad gali biti suprantama tai, kas parasyta
tekste, o ne tik projektuojamos mintys j iki to momento nieko nereiskiancius ZodZzius, kurie
kiekvienam suvokéjui (darant prielaidq, kad jy yra daugiau nei vienas) reiskia vis kq kito. Si
mintis lygiai taip pat svarbi ir kalbant apie meno kurinius bei tyrimus, mat kertinis klausimas
apie tai, kaip formuojamos Zinios, kokia sgveika skleidzZiasi tarp suvokéjo ir to, kas yra

suvokiama, yra bendras.

Tarp jvairiy tiesos apibrézimy ir skirtingy poZzitrio tasky subjektyvumo klausimu
(atmesdamas visisSko solipsizmo pozicijg) punktyrine linijg brézia kritiSkojo realizmo atstovas
Roy’ius Bhaskaras, kuris teigia, kad ,,siekiant aptikti, jog kazkas egzistuoja, néra siekio atkurti
to reiskinio poveikio. [...] taCiau apie reiskinj galime Zinoti tik tiek, kiek galios paveikti turi
nagrinéjamasis reiskinys” 9 §i mintis grazina mus prie Heideggerio iSryskintos atitikimo
tikrovei idéjos, kaip vienos i$ tiesos atskleisties savybiy, o tuo paciu metu ir prie Derrida’o
minties apie atsakymo formavimg konstruojant klausimg, tadiau Bhaskaras padeda mums
atkreipti démesj ir j tai, kad tai, kaip reiSkiniai ar daiktai veikia, sukuria priezastis klausimo

formavimui ir tokiu budu apsprendzia, kokiy atsakymy yra jmanoma ieskoti.

Sig diskusija baty galima pakreipti ir truputj kitu kampu, jei sektume Marshallo
McLuhano mintimis apie medijy teorija. Jis teigia, jog bet kokios medijos ,,turinys” yra kita
medija. ,,[...] O jei buty klausiama, ,kas yra kalbos ,turinys“?, blaty batinas atsakymas,
jog ,tai yra pats min¢iy procesas, kuris pats savaime yra neverbalus“?°. Pirmiausia, plétodami
§j teiginj, galime argumentuoti, jog bet kokia iStarta ar uZrasyta mintis jau yra paveikta
vertimo netikslumy, nes vertimo metu visada kazkas yra prarandama, o kazkas pridedama
per kultlrines ir semantines sgsajas jsiSaknijusias kiekvienoje kalboje ir tos kalbos
gramatikoje. Antra, turint omenyje tai, kad mintys visada yra neverbalios ir niekada néra iki
galo tiksliai perteikiamos jokia Zodine priemone, galime jZvelgti dar vieng momentg, kuriame

plétojasi vertimy triukSmas — bandant priimti, suprasti Zinute (jau ir taip vieng sykj iSkraipyta)

19 Roy Bhaskar, Forms of Realism, in: Philosophica 15, 1975, pp. 99-127.
2 Marshall McLuhan, Understanding Media The Extensions of Man, London and New York: McGraw—Hill, 1964,
p. 8.

16



jsiterpia interpretacija, paveikta asmeniniy patirCiy, o tai yra dar vienas papildomg triuksmgq
jnedantis vertimas. Siuos vertimus, vykstanéius net paprasiausiame dialoge, galime

iliustruoti tokia schema (1 iliustracija. Komunikacijos schema pagal McLuhano mintis):

mintis — : — vertimas — :: — kalba — : — interpretacija — i — mintis

A A A A

\
triuksmas triuksmas  triuksmas triuksmas

1 iliustracija. Komunikacijos schema pagal McLuhano mintis

Taigi pirminé mintis niekada néra visiSkai tapati vertimo procesy paveiktai ir iSgrynintai

minciai, bet bendrumo aspektai tarp jy jgalina tam tikrg komunikacija.

Sios McLuhano mintys daugeliu aspekty atliepia dar 1949 m. Warreno Weaverio
pristatyta komunikacijos schema (2 iliustracija. W. Weaverio komunikacijos schema, 1949) .
Taciau isrySkina vieng nauja detale — tai, kad triukSmas egzistuoja visuose transformacijy ar

vertimy etapuose, o ne tik komunikacijos, kanale kaip teigé Weaveris.

INFORMATION
SOURCE  TRANSMITTER RECEIVER  DESTINATION
= SIGNAL RECEIVED
SIGNAL
MESSAGE MESSAGE

NOISE
SOURCE

2 iliustracija. W. Weaverio komunikacijos schema, 1949

Kalbinés raiskos ribotumas dar labiau iSryskéja j diskusijg jtraukus argentinieciy rasytojg
Jorgesg Luisg Borgesy. Kupiname metaforiskos gelmés apsakyme ,,Babelio biblioteka” jis
suabejoja kalbos galimybémis ir sukuria menamg biblioteky, kurios ,lentynose yra

suregistruotos visos jmanomos dvideSimtkeliy rasytinés kalbos simboliy kombinacijos (jy

! Warren Weaver, Recent Contributions To The Mathematical Theory Of Communication, in: The Mathematical
Theory of Communication, Urbana: The University of lllinois Press, 1964, p.p. 1-28.
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skaiCius, nors neaprépiamai didelis, néra begalinis): kitais ZodZiais tariant, visa, kg galima

isreiksti, visomis kalbomis“ *2. Borgeso Zodziais tariant, Babelio biblioteka talpina:

,Viskq: iki smulkiausiy detaliy aprasytq ateities istorijq, archangely autobiografijas, nuosekly bibliotekos
katalogq, tikstanciy takstancius klaidinanciy katalogy, Siy klaidinanciy katalogy klaidingumo atskleidimg,
tikryjy katalogy klaidingumo atskleidimgq, Basilido evangelijq, $ios evangelijos komentarus, $iy komentary apie

sig evangelijq komentarus,tikrgjq tavo mirties istorijqg, visy knygy vertimus j visas kalbas, visy knygy rysius su

. . . . . 23
visomis kitomis knygomis“ *.

Ir nors tai tebuvo puikus ir intelektualus minciy eksperimentas tuo metu, kai
apsakymas buvo sukurtas, 2015 m. filosofo ir programuotojo Jonathano Basile’'o
déka ,,Babelio biblioteka” tapo tikrove skaitmeninéje terpéje 4 Basile’o sukurtoji versija
talpina visas jmanomas 26 lotynisky simboliy naudojamy angly kalboje, tarpo, kablelio ir
tasko galimus iSsidéstymus puslapyje. Skaitmeninéje versijoje vienas puslapis talpina 3200

simboliy. Taigi, joje yra 29320

vieno puslapio variacijy. 29 pakeélus 3200 laipsniu gaunamas
neaprépiamai didelis skaicius, sudarytas is 4680 skaitmeny
(4,7162115404621427649743854464087e+4679), kurj, kaip savo projektu jrodé Basile’as,
pasitelkus algoritmus jmanoma paversti skaitmenine realybe. Taciau tai reiskia, kad rasti pilng
kurios nors parasytos knygos versijg Sioje bibliotekoje mums nepavykty, o jg reikéty surinkti
iS atskiry puslapiy skirtingose lentynose esanciose knygose. Tai taip pat reiskia, kad
nepavykty rasti jokiy kitoms kalbos specifiniy simboliy, o tik fonetinius jy atitikmenis (arba jy
vertimus j angly kalbg). Taip, Si biblioteka néra tobula Siais aspektais, taciau tekstine

informacijg joje yra jmanoma perskaityti ir iSgauti is jos.

Nepaisant Siy netobulumy, priartéjama prie to, kad bet kokia kalbos forma praranda
savo unikaluma, autentiskuma, o kartu ir solipsistiskq subjektyvuma, nes tai virsta tik vieno is

Babelio bibliotekos tomy citata. Taigi ir visas Sis tekstas tam tikra forma egzistuoja Sioje

2 Jorge Luis Borges, Labyrinths, translated by Donald A. Yates and James E. Irby, United States: New Directions
Publishing, 1962, p. 54.

> Jorge Luis Borges, Labyrinths, p. 58.

% 2015 —March for the first version, May for the full version (I think)", official reply of Jonathan Basile, the
creator of https://libraryofbabel.info, on twitter (@JonotrainEB, 2017 Jul 09, 7:22 am).

18



virtualioje bibliotekoje. Ironigka, jog jis ten jau buvo prie§ man nusprendziant jj parasyti. Sios
bibliotekos egzistavimas gali ne tik iSkelti jdomius klausimus autorystés aspektu, bet ir
priversti svarstyti, ar yra lengviau atlikti tyrimus ir tokiu badu pasiekti Zinias, ar klaidZioti po
(beveik) begaline bibliotekq ir atrasti Zinias joje. Deja, kol nesame atlike tyrimy, tol negalime
atpazinti, kuriame i$ tomy yra parasytos Zinios, o kuriame jy yra tik klaidinimai, tad galime
teigti, kad klaidZiojimas Babelio bibliotekoje néra tinkamas metodas Ziniy paieskai ar

patvirtinimui...

0.4. Garso-vaizdis kaip neverbalinés Zinios / iSvados

leSkodami garsy, vaizdy ar jy jungties garso—vaizdZio, kurj pasitelkiu kaip meniniy Ziniy
pavyzdj apraisky, Babelio bibliotekoje Siuo metu galime rasti nebent iSsamius jungciy
formavimo aprasus — visas jvairiausias naudotas ir kada nors naudosiamas strategijas tekstine

forma, taciau paciy garsy ir vaizdy rasti negalime dél skaitmeniniy technologijy ribotumo:

Net santykinai Zemos spalvinés raiSkos 8 bity gylio vaizdui atkurti santykinai Zemoje
320x240 pikseliy rezoliucijoje (lyginant su Siuo metu daznai taikoma 1920x1080 ar aukstesne
rezoliucija) yra neaprépiamai daugiau galimybiy. Tokios raiskos atvaizdas turi 2567°5%°
variacijy, o tai yra uz windows 7 operacinéje sistemoje, kurig naudoju Sio teksto rasymui,
integruoto skaiciuoklio pajégumo riby ir yra apskaiCiuojama kaip begalybé. Skaiciuoklis

narSykléje ,,Google” pateikia tokj patj rezultata;

Kompaktinése plokstelése naudojama 16 bity gylio garso kokybé uzfiksuoja vieng is
65536 skirtingy garso kreivés pozicijy, o norint atkurti 1 sekunde garso kompaktinés

plokstelés kokybe, naudojami 44100 tasky. Tai sukuria 65536419

variacijy vienai sekundei
garso atkurti ir tokio dydzio skaiCius taip pat atitinka begalybe, anot mano kompiuterio

skaiciuoklio bei skai¢iuoklio narsykléje ,,Google”.

Kita vertus, net jei jsivaizduotume vaizdy bei garsy Babelio bibliotekos sukirima,
prisimine McLuhano idéjg apie neZodines mintis galime susieti jas su interpretacijai ir
transformacijoms atviromis patirtimis, kuriy dalis yra garso—vaizdis. Sias nejzodintas mintis

galime versti ne tik j tekstg ar Sneka, o, pavyzdziui, ir j kazkg girdimo ar regimo, lieCiamo,
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ragaujamo ir t. t., ir lygiai taip pat neapibréztas mintis, patirtis galime iSgauti iS jvairiausiy
interpretacijai atviry Saltiniy ir ty Saltiniy jungciy bei persidengimy (o norint suformuoti Siuos

skaitmeninius persidengimus, reikéty begalybe pakelti begalybés laipsniu...).

Kiek atsitrauke nuo skaitmeniniy technologijy ir matematiniy veiksmy ir grjZze prie
transformacijy aspekto, jungiant kelias medijas galime pastebéti susiformavusig tg paciag
schemg, kaip ir nagrinéjant minties vertimus, vykstancius net paprasCiausiame dialoge.
AtsiskleidZzia tam tikry segmenty nepasidavimas vertimui, o tai galima jvardyti kaip
konkreCios medijos frazeologizmq, kuris reiSkiasi taip, kaip frazeologizmai reiskiasi
lingvistinése kalbose. Vertimo procese naujai atsiskleidZiancios savybés ar informacija gali
bati apmastoma kaip vertimo netobulumas, netikslumas — medijy neatitikimy sukeliamas
triukSmas. Butent Siy frazeologizmy ir triukSimy talpinimas garso—vaizdyje yra tai, kodél

nejzodinimas lieka itin svarbiu Sio objekto nagrinéjimui.

Viena vertus, net jZvelgdamas Borgeso ir Basile’o atskleistus Zodinio mastymo
suvarzymus, manau, kad tekstas bei minciy verbalizavimas gali bati itin pravartus net ir
meninio tyrimo kontekste. Sie jrankiai gali Zenkliai pasitarnauti sisteminant Zinias. Kita vertus,
vykdant tyrima nejzodintomis prieigomis, atsiveria jdomi galimybé bandyti apZzaisti Zodinio
mastymo suvarzymus ir nagrinéti kito pobidzio Zinias — tyligsias bei jausmines Zinias. Siy

rasiy Zinias Julianas Kleinas jvardija ,,jkinytomis Ziniomis“ 2

ir daZnai jas aptinka kaip vieng
i$ kertiniy meniniy tyrimy elementy. Tokiy Ziniy néra jmanoma rasti dabartinéje Babelio
bibliotekos versijoje, tai suteikia joms aktualumo ir jos lieka vienu iS atsakymy j teksto

pradzioje minétg klausima, iSkeltg Jameso Elkinso.

Reziumuodamas iSsakytas mintis keliu hipoteze, kad sutelke pagrindinj démesj ties
jkinytomis Ziniomis galime analizuoti jvairias meninio tyrimo strategijas ir, pagal mano
asmeninj interesy lauka, garso—vaizdZio formavimo strategijas bei taikyti tuos pacius

metodus atskleidZiant skirtingus pjavius.

> Julian Klein, What is Artistic Research?, Berlin: Berlin—Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, 2010,
p.6.
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Viena vertus, Ziniose iSgrynintose Siais metodais, atrodo, gali glideéti naujumo bei
autentiSkumo pazadas, o tuo paciu ir vienas i$ atsakymy j Elkinso klausima. Kita vertus,
negaliu paneigti, kad net ir jtraukus tyligsias Zinias j svarstymy laukg fanerono ir jo aprépties
klausimas islieka... Taigi yra tiesiog daug parankiau daryti prielaidg, kad komunikacija, bent iki
tam tikros ribos ar tam tikra forma, yra jmanoma. Nedarant Sios pamatinés prielaidos, visi
tyrimai, nepriklausomai nuo to, ar jie yra Zodiniai ar jkinyti, moksliniai ar meniniai, tampa
beprasmiais. Sig prielaidg apie bendravimo galimybe tenka priimti kaip nekvestionuojama
tiesa, norint pasiekti bendras iSvadas, siekiant bendry ar bent jau jvardinamy poZiidrio
tasky bei sqvoky, dél kuriy reik§meés galétume sutarti. Kitu atveju, Sis tekstas bei kiekvienas
sakinys ir Zodis jame galéty bati suprasti begale skirtingy bldy, o tokiu atveju, nebity jokio

skirtumo, kas yra parasyta tekste.
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fenomenologija

] objektus
orientuota

filosofija filosofija psichologija

suvokimas

muzikologija garso-vaizdis menotyra

garsas . vaizdas
ﬂ fiziologija

optika

akustika

akustooptika

3 iliustracija. Garso-vaizdZzio rysiy schema
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I. lVADAS

I.1. Atspirties taskai (problemos aktualumas ir pagrindimas)

Tarpdalykinés tyrimy strategijos pasirinkimas aptariamy problemy lauko analizei atlikti
yra glaudZiai susijes su Siy dieny aktualijomis, kurios iSplaukia i§ postmoderniam mastymui
badingo tradiciniy klasikinés estetikos ir meno teorijy discipliny riby tirpimo, besiplétojanciy
rySiy tarp jvairiy meno kalby, kulttros ir meno tradicijy bei skirtingy juslinio suvokimo formuy.
Geresnis Siy tarpdisciplininiy problemy lauko pazZinimas man yra aktualus asmeniskai,
kadangi kuriu tarpdisciplininéje meninés raiSkos formy ir kdrybiniy strategijy erdvéje.
Glaustai tariant, sunkiai ZodZiais nusakomoje meninéje erdvéje tarp garso ir vaizdo, ir savo
meninés praktikos procese pagrindinj démesj sutelkiu batent ties neapibréztais garso bei
vaizdiniy kalby rysiais, kuriuos iSskiriu kaip esminj savo kirybinés pozicijos atspirties taska.
Toks intersubjektyvus pozilris j savo meninés klrybos procesg atveria placias galimybes

meninés raiskos vertimui bei jvairiausiy kirybiniy transformacijy analizei.

IS minéto problemuy lauko iSplaukia ir kitas man nemaziau svarbus Sio tyrimo aspektas —
organiska teorijos ir kiirybinés praktikos jungtis. Pastarasis iSskirtinés svarbos veiksnys ir
nulémé Sios sudétingos tarpdalykinés temos pasirinkimg disertacinio tyrimo objektu,
kuriame isskirtine svarbg jgavo meninés kiirybos procesy psichologijos problemy laukas tai
yra sistema, kurig sudaro: pasaulis, meninés kirybos subjektas (menininkas, karéjas),
kilrybos procesas, meno kirinys, suvokimas. Mano démesio centre yra viduriné ir svarbiausia
Sios meninés kirybos procesy psichologijos sistemos grandis — kiirybos procesas ir jj
sudarancios nuostatos bei sprendimai — strategijos, kurias a$ daugiausiai analizuosiu

estetiniu ir menotyriniu aspektais.

Tenka pripazinti, kad jau jvairiuose pasaulio krastuose yra atlikta nemazai tyrimy garso
bei vaizdo rysiy tema, vis didesnj aktualuma jgaunanciomis sinestezijos temomis, taciau, tiesg
sakant, daZniausiai jie taip ir lieka izoliuoti konkrecios disciplinos, itin siauro tyrimo pjuvio ar
meno rusies ir skleidziasi tik ganétinai apribotos meninés raiskos srities rémuose, nepaisant

nekvestionuojamo pacios temos tyrimo lauko platumo ir meny sgveikos problematikos
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jvairoves (3 iliustracija. Garso-vaizdZio rysiy schema). Taigi tikrovéje Sio tyrimo objektas yra
ganétinai platus, tarpdalykinis, aprépiantis sudétingg skirtingy discipliny: estetikos, meno
filosofijos, meno psichologijos, meninés kirybos procesy psichologijos ir kity discipliny bei

tasky.

Kita vertus, j mano tyrimo fokusg paklitnantys sudétingi meno formy transformacijos
bei vertimo procesai skleidZiasi ne tik kasdieniskoje, bet ir kompleksiskoje estetinéje bei
skirtingy meny saveikos erdvéje. Naujausi dabartinio ir postmodernaus meno kiriniai jy
kdréjy sumanymai jau daznai sgmoningai veikia kelias Zilrovo jusles, aprépia keliy skirtingy,
ypac neeuropiniy civilizaciniy ar kultdros pasauliy estetikos, meno tradicijas ar perkelia
konkrety meno reiskinj ar objektg j kitokj, visiSkai nejprastg klasikinei Vakary estetikai,
kontekstg taip sukurdami naujas meno kalbas, prasmines jungtis bei meniniy interpretacijy
galimybes. Be to, net jei Sios tarpdalykinés strategijos néra naudojamos, panasios jautriai
niuansuotos sgveikos problemos iSkyla verc¢iant kdriniy apraSymus bei koncepcijas, mat
kiekviena kalba jkunija specifinius rySius tarp ZodZiy ir neiSvengiamai tekste atsiranda
papildomy detaliy — triuk§mo, naujos medziagos, o kazko nepavyksta iSversti ir tai lieka tik

Saltinyje buvusiais frazeologizmais.

Tai reiskia, kad siekiant geriau suprasti estetiniy ir meniniy transformacijy, meny
sgveikos procesus, rysiy tarp skirtingy medijy formavimo strategijas ir metodus, idéjy
istorijos ar skirtingy meno rasiy kalby raidos désningumus lyginamoji konkreciy atveju
analizé, kuria nesiekiama sukurti nuoseklaus chronologinio minéty dalyky apibrézinio, galinti
biti patikimu jrankiu, padedanciu tyrinéti mane dominancias skirtingas garso ir vaizdo rysiy
temas bei garso-vaizdZio kirimo strategijas. Tai iSkelia grésme tekstui tapti nenuosekliu,
taciau tikiu, kad per rysj/sgveikaujant? su praktiniais bandymais gali pavykti atskleisti garso-
vaizdZio daugiabriauniskumg ir bendrumg net skirtinguose istoriniuose pjuviuose bei

skirtingose meninése praktikose.
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1.2. Mokslinis naujumas (problemos iStirtumas) ir tyrimo objektas

Pagrindinis Siame tyrime nagrinéjamas objektas yra garso-vaizdis — jvairialypiai vaizdo
ir garso rysiai bei jy ribos. Garso-vaizdZiu jvardiju vertimo tarp skirtingy medijy galimybe,
tarpine blseng tarp vaizdo ir garso, kuri talpina savus frazeologizmus ir triuksmus,
priklausancius nuo kiekvienoje strategijoje naudojamy medijy ar struktdriniy rySiy tarp
skirtingy segmenty. Kitais ZodZiais tariant, tai transformacijos momentas, kuriame
atskleidziamas garso potencialas tapti vaizdu, atskleisti vizualias savybes ar, analogiskai,
vaizdo potencialas virsti garsu, momentas, kai garsas ir vaizdas atskleidzZia savybiy bendruma
per numatytg ar spontaniskai pasireiSkiantj rysj. Tiesioginiai iSsamesni kompleksiniai ir
tarpdalykiniai Sio objekto tyrimai nei Lietuvoje, nei kitose Salyse dar néra atlikti, nes tai yra

nauja iSeitiné tyrimo objekto ir su juo susijusio problemy lauko formuluoté.

) Siuos vaizdo ir garso rysius sitlau Zvelgti kaip j potencinés ir kinetinés energijos rysj.
Kaip nusako energijos tvermés désnis — visas energijos kiekis izoliuotoje fizikinéje sistemoje
iSlieka pastovus, taciau energijos formos gali kisti 2, Taigi sudarius sglygas potenciné energija
gali virsti kinetine. Taip ir sudarius saglygas vaizdas gali virsti garsu ir atvirksciai. Kitg vertus, ko
gero, tik laboratorinio tikslumo bandymo sistemoje teegzistuoja du elementai ar veiksniai.
Tuo atveju, kai transformacijy sistema néra izoliuota, dalis energijos yra perduodama uz
stebimos sistemos riby ir po pakartotiny transformacijy ima atrodyti, kad dalis energijos yra
prarandama. Taip ir garso bei vaizdo vertimai néra visiSkai tobuli, tad dalis informacijos tampa
triukSmu ar lieka frazeologizmu, kuris néra tiksliai perkei¢iamas, tad po pakartotiny

transformacijy ima iSrySkéti pati sistema, kurioje Sios transformacijos vyksta.

Mane domina tai, kad kiekviena transformacijy sistema yra grjsta skirtingosis
strategijomis, kurios kitaip paveikia transformuojamajg medziagg, bet daznai Sios strategijos
turi ir panasumy. Bltent tai gali padéti atskleisti lyginamoji jy analizé. Galbit yra jmanoma

sudaryti tam tikrg Siy garso-vaizdZio formavimo strategijy tipologija.

*® Richard P. Feynman, The Feynman Lectures on Physics, California Institute of Technology, Basic Books, 2010, p.
4-1.
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Taip susiformuoja pagrindinis Sios disertacijos tyrimy laukas — lyginamoji garso-
vaizdZio kirimo ir formavimo strategijy raidos ir atvejy analizé. Kaip jau minéjau, yra atlikta
nematzai tyrimy garso bei vaizdo rysiy, sinestezijos temomis, taiau neretai jie lieka izoliuoti
specifinés disciplinos riby. Batent siekis atskleisti tiriamojo objekto bendruma yra vienas is
naujy Sios disertacijos tiksly. Naujumas taip pat pasireiskia empiriniais ir meniniais tyrimais,
kuriy rezultaty lyginamoji analizé ir jungimas su Siomis glaustai paminétomis problemomis j

vieng nuosekly tyrima leisty disertacijos pabaigoje daryti originalias iSvadas.

Savo darbe sgmoningai apsiriboju nagrinéti tik Vakary meno ir mokslo tradicija, net jei
manau, kad komparatyvistinés Ryty ir Vakary tradicijose tarpstanciy garso ir vaizdo rysiy
studijos buty atskiras iSskirtinai jdomus tyrimas. BréZiu Sig skirtj, nes yra galybé aspekty,
kuriais galima nagrinéti ir vieng meninés raiskos tradicija. Viena vertus, manau, kad net ir
apsiribojant Siuo bladu gali bati sunku aprépti ir apjungti tokig daugiabriaune tema. Kita
vertus, nesinori nagrinéti tik siauro istorinio, geografinio ar konkreciy medijy apibrézto pjavio,
kad likty galimybé atrasti bendresnes tendencijas, idéjy atgarsius. Dél to renkuosi tokig ribg,
kurios centre likty meniné praktika, o kitos sritys bty aptariamos tik tiek, kiek jos yra

bitinos konkretiems atvejams nagrinéti.

1.3. Saltiniy ir interpretacinés literatiiros apzvalga

Garso-vaizdZio temg, déka minéto tyrimo objekto daugiabriauniSkumo ir jo gvildenimo
aspekty gausos, galima nagrinéti jvairiais pjaviais. Si dabartinéje humanistikoje egzistuojanti
aptariamy analizés pjuviy jvairové suponuoja tyréjui realig grésme tiriant neatsakingai
iSsiplésti per placiai. Tai glaudziai siejasi su mintimi, kad garso ir vaizdo santykiams teoriniy

veikaly buvo parasyta tiek, jog tai galiausiai devalvavo patj tyrimo objekta.

Siekdamas konceptualios ir pabréztinai glaustos Saltiniy ir interpretacinés literatliros
atrankos tyrimo, sgmoningai atsiriboju nuo daugybés man maziau reikSmingy psichologinés,
fiziologinés ir filosofinés analizés pjuviy, kurie, iSoriskai Zvelgiant, gali pasirodyti artimi garso-
vaizdZio problematikai. Todél disertacijos tekste vyrauja du pagrindiniai tiesiogiai tyrimo

objektg pristatantys morfologinés analizés pjaviai, kurie yra suformuoti vizualiojo meno ir
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muzikos raidos nagrinéjimo tradicijy. Siam tyrimui svarbiausi yra $altiniai, kuriuose yra
nuosekliai jtraukiami ir muzikos, garso, ir vizualiojo meno aspektai, o patys svarbiausi yra tie
Saltiniai, kuriuose tiesiogiai nagrinéjamos rysiy formavimo ir transformacijy prielaidy kirimo

strategijos bei metodai.

Pirmiausia noriu paminéti, kad Sis tekstas glaudZiai siejasi tekstu, kurj raSiau magistro
studijy pakopoje ,,Meninés raiskos vertimas — garso ir vaizdo ryiai" (2014) *’. Siame tekste
garso ir vaizdo rySiy tema nagrinéjau per vertimo veiksmg, pasitelkes lingvistinio vertimo
jrankius ir analogijas. Tai buvo vaisingas metodas, taciau itin gausi nagrinéjamy atvejy dalis

tilpo j laisvo vertimo kategorija, kuri Zvelgiant j tekstg dabar ima atrodyti per daug talpi.

leskant medzZiagos pagal iSsakytus programinius kriterijus naujausi ir svarbiausi Saltiniai
yra Peterio Vergo ,,The Music of Painting: Music, Modernism and the Visual Arts from the
Romantics to John Cage” (2010), kurioje apivelgiama tarpdisciplininiy rySiy raida ir jy
konceptualus virsmai nuo Richardo Wagnerio opery ir termino Gesamkunstwerk jsitvirtinimo
Vakary meno diskurse iki Johno Cage’o konceptualaus performanso ,,4:33“;, nemaziau
svarbus yra Andrey’aus Smirnovo veikalas ,,Sound in Z: Experiments in Sound and Electronic
Music in Early 20th Century Russia” (2013), kuriame yra nagrinéjama Vakary meno istorijoje
daznai marginalizuojamy Rusijos menininky kdryba ir jy dialogai su technologijomis ir
technologijy paveiktu menu. Siekiant jtraukti Lietuvos meno kontekstg, svarbia tampa
Genovaités Kazokas knyga ,,Musical paintings: life and work of M.K. Ciurlionis 1875-
1911“ (2009), kurioje batent vizualaus meno muzikalumo aspektu nagrinéjama ryskiausios ir
didziausiag jtakg padariusios panasSaus laikotarpio figiros Lietuvos meno pasaulyje, M. K.

Ciurlionio, kiryba.

Siuos %altiniy atrankos kriterijus taip pat atitinka ir kiek maZesnés apimties, taciau ne

maziau svarbus tyrimui, veikalai. Luisa Ribas aptaria garso-vaizdZio rysSius interaktyvaus ir

2 Vygintas Orlovas, Meninés raiskos vertimas - garso ir vaizdo rysiai, VDA elaba, 2014 [interaktyvus], [Zilréta
2018 05 23], https://vb.vda.lt/object/elaba:2150601/2150601.pdf .
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skaitmeninio meno pjaviu straipsniuose ,,Sound-Image Relations and Dynamics in Digital
Interactive Systems“ (2012) *® ir ,,Perspectives on Digital Computational Systems as
Aesthetic Artifacts” (2014) %. Paulas Hertzas straipsniu ,,Synaesthetic Art: an Imaginary
Number?" (1999) ** nagrinéja sinestetisko meno jmanomumo klausima. Lowellas Crossas
straipsnyje ,,Reunion: John Cage, Marcel Duchamp, Electronic Music and Chess” (1999) **
atskleidZia techninius vaizdg ir garsg apjungiancio performanso aspektus. GlaudzZiai su tema
susijes ir 1965 m. pirma sykj publikuotas Theodoro W. Adorno straipsnis ,,Uber einige
Relationen zwischen Musik und Malerei“ 2, kuris tiesiogiai i$rykina muzikos ir vizualaus

meno saveika, be to, jtraukia ir idéjy raidg bei nutiesia kelig link XIX a. ir XX a. menininky

minciy, kurios gali bati aktualios ir dabar.

Siekiant atrasti sgsajas tarp mastymo modeliy ir garso-vaizdZio kirimo strategijy
skirtingais laikotarpiais, aktualiais tampa XIX a. ir XX a. tekstai, kuriuose yra aiskiai
apciuopiamas Sis objektas. Vienas is Siy teksty yra ir Theodoro W. Adorno, ir Petero Vergo
nagrinéjama Richardo Wagnerio esé ,,Das Kunstwerk der Zukunft” (1849). Tyrimui taip pat
svarbiais tampa tekstai, kurie jkinija menininky mastymga. Tokie tekstai yra Wassily’aus
Kandinsky’io ,,Du Spirituel dans I'art“ (1912) ir Alexandero W. Rimingtono ,,Colour-Music: the
Art of Mobile Colour” (1912). Su Siy autoriy mintimis siejasi ir Deimos Katinaités daktaro
disertacija ,,Spalvos fenomeno samprata Bauhauzo mokyklos estetikoje ir meno

praktikoje” (2016).

Kita vertus, dabartiniai menininkai, kuriy kdryboje yra formuojamas garso-vaizdis, yra

ne maziau svarbus tyrimui uz romantizmo bei modernizmo Sviesulius. Deja, jy kiryba dar

%% Luisa Ribas, Sound-Image Relations and Dynamics in Digital Interactive Systems, in: ARTECH, 2012, p.p. 237-
245,

*® Luisa Ribas, Perspectives on Digital Computational Systems as Aesthetic Artifacts, in: CITAR Journal, vol. 6, No.
1, 2014, p.p. 41-49.

% paul Hertz, Synaesthetic Art: an Imaginary Number?, in: Leonardo, Vol. 32, No. 5, 1999, p.p. 399-404.

3 Lowell Cross, Reunion: John Cage, Marcel Duchamp, Electronic Music and Chess, in: Leonardo Music Journal,
Vol. 9, 1999, p.p. 35-42.

> Theodor W. Adorno, On Some Relationships between Music and Painting, translated by Susan Gillespie, in:
The Musical Quarterly, Vol. 79, No. 1 (Spring), 1995, p.p. 66-79.

28



néra taip nuosekliai iSnagrinéta, kad buty parasytos iSsamios monografijos batent garso ir
vaizdo jungéiy tema. Taigi, siekiant atlikti lyginamajg analize, dabartiniy menininky atveju
pati kdryba tampa pirminiais Saltiniais, bandant apciuopti jy garso-vaizdzZio formavimo

strategijas bei pamatines prielaidas.

Meniniais jrankiais savo kiiryboje garso-vaizdj tiesiogiai nagrinéja tokie menininkai kaip
Carstenas Nicolai’us, Ryojis lkedas, Ei’'us Wadas, Keithas Rowe’as ir Kjellas Bjorgeengenas,
menininky grupés United Visual Artists, Abstract Birds. Prie Sios kategorijos $altiniy taip pat
prisidés ir mano atlikti praktiniai bei meniniai garso-vaizdzio tyrimai, kuriy eigg ir rezultatus
aptarsiu viename i$ déstymo skyriy. Noriu atkreipti démes;j ir j tai, kad Siuo metu vyksta tokia
gausybé meno renginiy, kuriuose vienu ar kitu pjaviu palie¢iame vaizdo ir garso rysiy tema,
kad jy susisteminimas ir visus juos apimanti analizé, kuri iSgryninty garso-vaizdZio kiirimo
strategijy tendencijas, tampa Big Data objektu, tad vienam tyréjui lieka galimybé tik atlikti

konkrecdiy atvejy analize.

Glaustai paminint ir platesnj garso-vaizdZio nagrinéjimo galimybiy spektrg, vienas
pjaviy galéty bati sinestezijos fenomeno analizé. Svarbils jo gvildenimui skirti veikalai yra
Richardo Cytowico ,,Synesthesia: A Union of The Senses” (2002), Saloméjos Jastrumskytés
daktaro disertacija ,,Sinestezijos fenomeno konceptualls virsmai XIX ir XX a. Vakary meno
teorijoje ir praktikoje” (2011) bei gausus spektras straipsniy, nagrinéjanciy sinestezijos

fenomena jvairiais istoriniais bei meniniais pjuviais.

Platesniame kontekste su graso-vaizdZiu taip pat sieja garso meno laukas ir jo istakos
konkreciojoje muzikoje. Cia svarbs %altiniai yra Brandono LaBelle’o knyga ,,Background Noise,
Perspectives on Sound Art“ (2015) ir Alano Lichto straipsnis ,,Sound Art: Origins,
Development and Ambiguities” (2009), kuriuose atliekama garso meno raidos ir prielaidy
apivalga. Abu tekstai tiesiogiai siejasi su Pierre’o Schaefferio veikalu ,,A la recherche d'une
musique concrete” (1952), kuris svarbus dél konkreciosios muzikos atspirties tasko gvildenant
garso fenomeng, mat pastarasis atspirties taskas sukuria ryskig opozicijg tiksliai apgalvotai

komponuotai muzikai.

Plec¢iantis déstymo laukui aktualiais gali tapti ir Steveno Alano Wilsono daktaro
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disertacija ,,The Radical Music of John Zorn, Diamanda Galds, and Merzbow: a Hermeneutic
Approach to Expressive Noise” (2014), kuri svarbi dél daZnai parastése liekancio noise
muzikos Zanro legitimavimo akademiniame kontekste, ir Marry Snell Hornby
straipsnis ,,Translation Studies: Art, Science or Utopia" (1991), kuris yra puikus atspirties
taskas kalbant apie vertimo studijy kontekstg, kai lyginamas lingvistinis vertimas ir

transformacijos, vykstancios meno lauke.

Apibendrinant galima teigti, kad su tema i dalies ar tam tikru pjlviu susijusiy Saltiniy
yra gausu, taciau tiksliai temg nagrinéjanciy straipsniy ir knygy, o ypac Lietuvoje, stinga. Dél
Sios priezasties kaip Saltinius prasminga jtraukti ir neaprasytus dabartinio ir Siuolaikinio meno

kirinius bei savo praktika-grjstus meninius tyrimus.

1.4. Darbo tikslas ir uzdaviniai (hipotezé ir ginami teiginiai)

Sio disertacinio tyrimo objektas yra platus, tarpdalykinis, aprépiantis sudétingg
estetikos, meno teorijos ir meninés kurybos procesy psichologijos perspektyvy. Savo tyrime
keliu pagrindinj tikslg jvairiais aspektais aptarti sudétingg garso-vaizdzio fenomeng,
pagrindines istorines ir teorines jo iSkilimo dabartinéje postmodernioje kultiroje prielaidas.
Ypatingg démesj skiriu garso-vaizdZio kurimo strategijy skiriamyjy tipologiniy bruozy

iSryskinimui ir teoriniy bei metodologiniy slinkciy pazinimui.
UZdaviniai, suponuoti uzsibrézto tikslo:

1) Nuoseklus ir jvairiaaspektis garso-vaizdzio fenomeno specifiSkumo ir jo meninés

raiSkos formy ypatumy apibrézimas;

2) Aiskinimasis ty pagrindiniy iSoriniy ir imanentiniy veiksniy, kurie meninés karybos
procese lemia tai, kad vertimo procesas neiSvengiamai ir sunaikina dalj medziagos, ir sukuria

kazkg naujo;

3) Tirti, kaip samoningas vertimo naudojimas gali tapti naujos medziagos klrimo jrankiu;
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4) Kompleksiné analizé ty bendry salyCio tasky, kuriuos meninés kirybos procese gali

iSreiksti vizuali bei garsiné raiska.

Tirdamas iskeliu darbine hipoteze, kad jvairiy garso-vaizdZio meninés kirybos strategijy
savitumas pirmiausia priklauso ne nuo kiréjo intelektualinés bei kiarybinés biografijos
savitumo, o visy pirma nuo konkretaus socialinio, kultdrinio, istorinio konteksto. Butent jis ir
nulemia konkreciu laikotarpiu vyraujancius skirtingy meny raiskos formy charakteringiausius
sgveikos modelius. 1S €ia ir susiformuoja konkretaus laikotarpio (romantizmo, simbolizmo,
klasikinio modernizmo, postmodernizmo epochy) kiréjams budingi specifiniai poZzitriai j
garso ir vaizdo sgveikos galimybes ir ribas. Tafiau neatmetu prielaidos, kad Sie konkretls
istoriniai pozilriai gali privesti prie garso-vaizdZio formavimo strategijy grupavimo ne per
jprastine neturincia tvirto metodologinio pagrindo chronologine raidg, o per mastymo budy
panasumag, kuris padéty aiSkiau suvokti §j daugiabriaunj tyrimo objektg. Remdamasis savo
tyrime gautais lyginamaisiais duomenimis sitlyciau telkti démesj j jkinytas Zinias. Tai suteikia
dabartiniams tyrinétojams galimybe kompleksiSkai analizuoti jvairias garso-vaizdZio
formavimo strategijas ir taikyti tuos pacius metodus skirtingy istoriniy pjlviy analizei.
Pasitelkdamas konkreciy pavyzdziy analize ketinu ginti teiginj, kad garso ir vaizdo rysiy
tyrimai, atlikti jvairiy sri€iy atstovy, turi daug bendry salycio tasky, ypac kai nagrinéja

tipologiskai panasius arba tuos pacius meno objektus.

Kaip minéjau anksciau, keliu hipoteze, kad momentas tarp vertimy i$ garso j vaizdg ar is
vaizdo j garsg atskleidzia kiekvienos konkrecéios medijos potencialg ir ypatumus per tai, ko
nejmanoma tiksliai iSversti, bei tai, kas atsiranda kaip vertimy rezultatas vien dél medijos

pakeitimo — tai, ko nebuvo iki vertimo veiksmo.

I.5. Metodologiniai principai ir jrankiai

Tyrimo eigoje, priklausomai nuo konkreciy sprendziamy uzdaviniy, pasitelkiamos
jvairios estetikos, meno filosofijos, meno teorijos, meninés kiirybos procesy psichologijos ir

kity giminisky discipliny tyrinéjimo strategijos bei metodai.
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Pirmojoje déstymo dalyje sieksiu tikslo iSgryninti garso-vaizdZio kurimo strategijy
raidos Vakary meno tradicijoje apybraizas. Komparatyvistinémis tyrinéjimy strategijomis bus
nagrinéjamas kai kuriy, mano akimis Zvelgiant, itin kdrybingy Sig tema gvildenusiy ir
gvildenanciy autoriy mastymas, estetinés idéjos ir jy naudojamos strategijos. Kertiniai
aspektai, kurie bus nagrinéjami, yra transformacijos kryptys: iS kokios medijos, per kokig
medija, j kokiag medijg vyksta transformacija. Siekiant geriau suprasti, kokie yra konkrecios
transformacijos frazeologizmai ir triuksmai, bus lyginami Saltinis ir rezultatas. Plétojant
vertimy ir transformacijy tema, i$ dalies pasitelksiu anksciau naudotus jrankius i§ vertimo

studijy teorijos, kad blty lengviau atrasti panasumus ir skirtumus tarp skirtingy autoriy idéjy.

Antrojoje déstymo dalyje, taikydamas analitinj apraSomajj metodg, ketinu perteikti
savo kdrybiniy darby, performansy ir projekty garso-vaizdzio tema eigg, jy niuansus,
kompleksiSkai aptarti juose glidincig polemika su kity autoriy mintimis. Tokiu badu bandysiu
pastebéti nagrinétinus transformacijos momentus ir jvardyti kintamuosius bei perteikti
praktiniais jrankiais iSgrynintus atradimus apie rySius tarp garso ir vaizdo, kurie pagilina ar

skatina teorinj tyrima.

Abi dalis vienija garso-vaizdZio strategijos kirimo krypties, vektoriaus ir
transformacijoje naudojamy medijy analizé — iS kokios, per kokig ir j kokia medijg vyksta

transformacija.

I.6. Darbo struktira

Disertacijg sudaro jZanga, jvadas, dvi déstymo dalys, kiekviena i$ jy susidedancios is
smulkesniy skyriy, iSvados, priedai. Tyrimo jZangoje nubréZiami konceptualis atspirties taskai
bei tyrimy lauko ribos, jvade aptariamas studijos aktualumas, problematikos istirtumas,
tyrimo tikslai ir uZdaviniai, metodiniai principai, darbo struktdra ir terminy Zodynas.
Pirmajame déstymo skyriuje siekiu iSgryninti garso-vaizdZio kirimo strategijy raidos Vakary
meno tradicijoje apybraiZzas. Antrasis disertacijos déstymo skyrius skirtas praktiniy garso-
vaizdZio tyrimy analizei, polemikai su kitais autoriais ir garso-vaizdzZio kaip bendro objekto

koncepcijos analizei. Tyrimo pabaigoje pateikiamos iSvados apibendrina ankstesniy skyriy
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iSvadas bei disertacijos rezultatus, pateikia ankstesniuose skyriuose isryskinty koncepcijy
lyginamosios analizés rezultatus jvertinant bendras jy istakas, esminius bendruosius bruozus

ir specifinius sisteminius skirtumus.

I.7. Terminy Zodynas

Babelio biblioteka — Jorge’o Luiso Borgeso to paties pavadinimo apsakymo motyvas, kurj
virtualia realybe paverté Jonathanas Basile’is. Si virtuali biblioteka talpina visas jmanomas 23
lotynisky raidziy, tarpo, kablelio ir tasko kombinacijas, tad jos tomuose yra parasyta viskas, kg

yra jmanoma parasyti naudojant Siuos simbolius.

Dryziy téekmé (schlieren flow) — dujose, skystyje ar skaidrioje medziagoje esantys optiniai
nehomogeniskumai (lGZio rodikliy skirtumai), kurie nebdtinai yra matomi plika Zmogaus
akimi. Sie nehomogeniskumai yra lokalizuoti optinio kelio ilgio skirtumai, tad jie sukelia

Sviesos nuokrypj ir gali bati atskleisti optiniy jrenginiy pagalba.

Faneronas — bendra suma viso, kas kokiu nors bldu protui yra — nepriklausomai nuo to, ar tai

atitinka realius dalykus, ar ne.

Frazeologizmas — tai, ko néra jmanoma iSversti nepanaikinant paties elemento, tai, kas yra

iSskirtina konkreciai medijai.

Garso-vaizdis — vertimo tarp skirtingy medijy galimybé, tarpiné bisena tarp vaizdo ir garso,

talpinanti savus frazeologizmus ir triuksmus.

Gesamtkunstwerk — visa apimantis meno kdrinys — kurinys, kuriame apjungiamos jvairios

skirtingos meno formos bendram tikslui pasiekti ar iSryskinti. Terminas pirmiausia pavartotas
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vokieciy filosofo Karlo Friedricho Eusebius’aus Trahndorffo, bet jgijes populiaruma tik po

Richardo Wagnerio teksty publikavo ir yra dazniausiai asocijuojamas butent su jo mintimis.

Kimatika — bangy reiskinio studija. Dazniausiai terminas siejamas su garso bangomis ir jy

sklidimo terpéje atsirandanciais rastais.

Konkrecioji muzika (musique concréte) — elektroninés muzikos rasis, kurios pagrindg sudaro

ne melodija, o jrasyty aplinkos garsy visuma.

Memas — kultiros elementas ar veikimo sistema, vieno individo perduodama kitam per

imitacijg ar kitus ne genetinius badus.

Muzak — vieSosiose erdvése, tokiose kaip oro uostai, vieSbuciai, prekybos centrai, grojamos
muzikos prekinis Zenklas, naudojamas jtampos mazinimui. Terminas daznai vartojamas kaip

sinonimas foninei muzikai.

Noise — muzikos kategorija, kurig apibrézia triukSmo naudojimas muzikiniame kontekste.
Noise iStakos daZnai siejamos su Luigi Russolo tekstu ,,L'Arte dei Rumori“ (1913). Pasirenku
Sio termino neversti j lietuviy kalbg vien tam, kad nekilty pavojus supainioti jj su visai kita

prasme Siame tekste vartojamu triukSmo terminu.

Plesikofonija — kompozitoriaus Johno Oswaldo pasillytas terminas (pluderphonics) apibidinti

muzikai, kuri yra kuriama i$ vieno ar keliy jau egzistuojanciy jrasy kaip nauja kompozicija.

Sinestezija — keliy pojuciy ar suvokimy susijungimas, persidengimas. Sinestetams patiriant

dirginima vienu i$ pojuciy jutimo centry, atsiranda du ar daugiau pojuciy.
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Solipsizmas — pozilris ar teorija, kad néra jmanoma Zinoti apie uz proto riby egzistuojancia

visatg — galima Zinoti tik apie savo egzistavima.

Strategija — veiksmy planas ar rinkinys tikslui pasiekti.

Tyliosios Zinios — Zinios, kurios pasireiskia ir yra perduodamos neverbaliai.

Transformacijos vektorius — garso-vaizdZio kirimo strategijg apibrézianti kryptis. Jai nusakyti

reikalingi bent trys taskai: i$ ko, per ka, link ko vyksta transformacija.

TriukSmas — tai, kas atsiskleidZia po vertimo, net jei nebuvo jokiy to elemento pédsaky iki
medijos pakeitimo; reiskinys, atsiskleidziantis per konkreciag medijg, o ne i$ ver¢iamo dalyko

turinio.

Vaporwave — 2009 m. interneto terpéje prasidéjes meninis judéjimas, kurio atstovai veikia
anonimiskai ir aproprijuoja jau egzistuojancia garsine bei vaizdine medziagg naujam turiniui ir

naujiems produktams kurti.
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Il. 1. DESTYMAS. Greta chronologinés garso-vaizdZio tyrimy raidos

riby Vakary meno tradicijoje
I1.1. Vieningos chronologinés sistemos sudarymo sudétingumas

Kiek supaprastinus temg ir atsiribojus nuo medijy neSamo turinio ir kity Siam tyrimui
reikSmingy ypatumy, Zvelgdami platesniu lyginamuoju poZitriu galime teigti, kad garsiné ir
vizuali raiska turi daug tipologiSkai artimy savybiy. Muzika ,bendrgja prasme yra toninés

i$raiskos menas, suvokiamas per klausa” **

ir susideda i$ garsy bei pauziy. Pauzé yra tyla,
tuStuma, tad vienintelé aiskiai apibréZiama jos savybé yra Henri Bergsono estetikoje
sureikSminta trukmeé, o likusiosios priklauso nuo garsy — gretimy elementy. Kiekvieno garso
savybes galima nusakyti pagal trukme, garsuma, pagrindinj daznj bei tembrg sudarancius
daznius. Vizuali raiSka kaip medija yra suvokiama kaip Sviesa, jos atspindZiai arba Sviesos
nebuvimas. Ji reiSkiasi per spalvas, linijas ir formas, Siy dviejy elementy junginius bei

iSdéstyma erdvéje ir taip pat trukme, jei kalbama apie sgmoningai su kismu laike susijusig

vizualig raiska.

Savybes, kurios yra panasios ar turi bendry tasky, yra apibrézes Alexanderas Wallace’as
Rimingtonas. Jis teigia, jog garsui ir regimajai Sviesai bendra tai, kad spalva bei garso aukstis
kinta priklausomai nuo bangos virpéjimo daznio. Bendra ir tai, jog nuo bangy
kompleksiskumo priklauso ir papildomos savybés — Sviesos sodrumas, atspalvis, rySkumas —
bei garso stiprumas, tembras. Kitas bendras taskas yra tai, jog maisant kelias spalvas jos
sukuria persidengimus, kaip ir keli garsiniai dazniai sagskambius — akordus, o maisant daug
jvairiy spalvy, jos sunyksta ir iSryskéja pilki tonai, varijuojantys nuo baltos iki juodos, kaip ir
maisant jvairius garsus lieka tik triukSmas ir tampa sudétinga isgirsti dominuojantj dazn;.

Bendra ir tai, jog spalvy spektre ir muzikinéje oktavoje egzistuoja skaiciais iSreiSkiami

3 Albert Wier, The Macmillan Encyclopedia of Music and Musicians, New York: The Macmillan Company, 1938.
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intervalai, kurie sukuria fiziologitkai patiriamus poky¢ius >*.

Deja, taip supaprastinti temos riby nepavyksta, nes yra daug daugiau svarbiy veiksniy
nagrinéjant garso-vaizdj. Taigi priesS bandant formuoti preliminarias garso-vaizdZio tyrimy
raidos Vakary meno tradicijoje apybraizas, tenka pripazinti, kad yra ne vienas veiksnys,

sudarantis keblumy ir sunkumy siekiant Sio tikslo.

Vienas Siy keblumy isrySkéja bandant iSgryninti Sio objekto niuansus, kurie gali bati
vadinami universaliais kaip matematiné konstanta, ir tuos, kurie yra subjektyvus ir jasmeninti.
Sis klausimas puikiai atsiskleidZia sugretinus dviejy svarbiy garso-vaizdj nagrinéjanciy

menininky W. Kandinsky’io ir C. Nicolai’aus mintis.

Kandinsky’is savo 1911 m. veikalg , Apie dvasinguma mene“ pradeda teigdamas, kad
,kiekvienas meno kurinys yra savo laikmecio vaikas, o daugeliu atveju ir misy jausmy
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motina“ *>, o po beveik Simto mety, 2010 m., duodamas interviu Nicolai atskleidzia, jog jis

tikjs, ,kad garsas turi savo vizualig kalbg. Ir, pirmiausia, reikia nagrinéti garsg. Dél Sios

priezasties jo nedomina vizualizacija, jj labiau domina analizeé — grafiné garso analize” >°.

Siy
minciy sugretinimas ir prieSprieSa jose pastimeéja nagrinéti klausimg, kaip garsas vienu metu
gali turéti sava vizualig kalbg, kuri yra nekintanti kaip matematiné konstanta, bet tuo paciu
metu jkinyti savo epochg, bidamas jj atspindin¢iu meno kdriniu, kurio nejmanoma atkurti
pasikeitus epochai. Lyginant Kandinsky’io ir  Nicolai’aus pozitrius iSryskéja medijos ir terpés,

kurioje skleidzZiasi meno karinys, jtaky sankirtos problema.

Jei Nicolai’us yra teisus ir egzistuoja vizuali garso kalba, tuomet turéty biti jmanoma ir

vaizdg perskaityti kaip garsg ar bent atrasti jo garsines savybes. AnalogiSku budu kaip garsas,

* Alexander Rimington, Colour-music: the art of mobile colour, London, Hutchinson & Co., 1912, p. 174-175.
» Kandinsky, Wasilly, Concerning The Spiritual in Arts, translated by M. T. H. Sadler, New York: Dover
Publications inc., 1977, p. 8.

% Juliana Mori vykdytas interviu su Carsten Nicolai Barselonoje [interaktyvus], 2010. C. Nicolai Zodziai: ,So, |
really believe: the sound itself has a visual language. And the only thing what you have to do is: you have to find
out and you have to study sound first, in the first place. And so that the reason I’'m not interested in
visualization , I’'m more interested in analyzes, in graphical analysis of sound”. [ZiGréta 2015 06 08];
https://www.youtube.com/watch?v=KsilVMw3N9Q
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tinkamai analizuojant, palieka regimus pédsakus, taip galblt jmanoma atrasti ir vizualios

meninés raiskos pédsakus, kuriuos galima isgirsti.

Nagrinéjant meno kirinj ne kaip hermetiska objekty, o kaip epochai bldingy idéjy ir
jausmy jkunijimg, yra logiSka nagrinéti ir menininko pozicija visuomenéje, socialines bei
kultdrines terpes, suformavusias rezultatg. Dél Sios prieZasties, kad Kandinsky‘io vartojama
terming laikmentis yra sudétinga apibrézti ir rasti aiSkias jo ribas, mat skirtingose pasaulio
vietose tuo paciu metu gali egzistuoti itin skirtingos socialinés ir kultlrinés terpés, siekiant
aiSkumo schematizuojant Kandinsky’io mintj, esu tikras, galima kiek supaprastinti jg,
neiSvengiamai prarandant dalj niuansy, ir pakeisti Zodj laikmetis Zodziu terpé (kultdring,
socialiné). Rezultatas atrodyty taip (4 iliustracija. Terpés, meno kdrinio ir jausmy santykis

pagal W. Kandinsky'j):

4 iliustracija. Terpés, meno kirinio ir jausmy santykis pagal W. Kandinsky'j

Taciau, jei darysime prielaidg, kad meno kdriniy paveikumas per emocijas ir jausmus
daro jtakg bendrai visuomenés jausenai, galime teigti, kad jausmai formuoja ir pacdiag
kultlrine ir socialine terpe. Taip mastant tiesé, vedanti nuo terpés link jausmy, per meno
kdrinj tampa apskritimu (5 iliustracija. I1Svestinis terpés, meno kdrinio ir jausmy santykis pagal

W. Kandinsky'j):
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jausmai meno karinys

5 iliustracija. ISvestinis terpés, meno kirinio ir jausmy santykis pagal W. Kandinsky'j

Jei §j apskritima laikysime uzdaru, galime teigti, kad terpé suformuoja meno kdrinius, o
Sie, savo ruoztu, paveikia visuomenés jausmus, kurie ir yra dalis terpés. Kita vertus, jei
teigsime, kad Sie jausmai keicia terpe ir ji kuria naujus meno karinius, kurie kuria jau kiek
kitus jausmus, apskritimas tampa spirale (6 iliustracija. Prapléstas terpés, meno kirinio ir

jausmy santykis pagal W. Kandinsky'j):

6 iliustracija. Prapléstas terpés, meno kdrinio ir jausmy santykis pagal W. Kandinsky'j

Sios schemos, paremtos Kandinsky’io teiginiu, priartéja prie kultlros sociologijos
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diskurso, todél, esu tikras, iSplésty garso-vaizdZio tyrimy eigoje, nagrinéjant menininko,
kultGrinés terpés, meno kdrinio ir Zidrovo santykius, galéty bati pravartis ir atitinkami
jrankiai, tokie kaip Wendy’io Griswoldo pristatytas kultlrinis deimantas 3 ar Cliffordo
Geertzo tirStas aprasymas. Kitg vertus, batent Sio tyrimo, kuriuo siekiama nagrinéti garso-
vaizdZio kiirimo strategijas, ribose nuoseklus kultlriniy ir socialiniy veiksniy tyrimas baty per
didelis uzmojis nagrinéjant tokig placig temg, dél to Siuos jrankius pasitelksiu tik papildomy
detaliy atskleidimui, jei transformacijos krypties analizé bus nepakankama lyginamajai

analizei atlikti.

Kitg vertus, negalima neigti ir C. Nicolai'aus pozilrio svarbumo, mat estetinés idéjos
daznai atsikartoja su garso-vaizdZiu susijusiuose meno kiriniuose. Tai tampa akivaizdu
nagrinéjant su tiksliaisiais mokslais susijusius meno kirinius, pavyzdziui, susijusius su
kimatika. Vizualiai yra panasas ir Evano Granto, ir Carsteno Nicolai’aus ,,Milch” (2000), Ritos
Mickienés ,,Aqualigua” (2016). Taip pat vizualiai pansts su konkre¢ia medija susije meno
kdriniai, pavyzdZiui, tie, kuriuos kineskopai naudojami garso kaip elektros srovés
vizualizavimui, kaip Kjello Bjorgeengeno performansuose, Ei'aus Wada’o ,,Braun Tube Jazz
Band“ (2010-) performansuose. Taigi galima tik pripaZinti, kad garso-vaizdZio tyrimuose yra
aspekty, kurie visiSkai subjektyvis ar terpés apspresti, bet yra ir aspekty, kurie yra tikslds ar

suformuoti nejasmeninty veiksniy.

Antras veiksnys, sukeliantis keblumy bandant formuoti preliminarias garso-vaizdzio
tyrimy raidos Vakary meno tradicijoje apybraizas, iSryskéja dél meno analizés ir kritikos

terminijos.

Muzikiniy terminy vartojimas yra tapes jprastu kalbant apie vizualyjj meng, kaip ir
vizualiojo meno sgvokos vartojamos kalbant apie muzikg. Tokie posakiai kaip, pavyzdZiui,
spalvinga simfonija ar melodinga bei muzikali tapyba, nestebina, taciau kyla klausimas, kas

jais pasakoma? Muzikalumo terminu kalbant apie vaizdg daznai priskiriama dinamikos kaita,

7 Wendy Griswold, Cultures and Societies in a Changing World. 4th edition, 2012, p. 15.
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ritmingumas. Spalvy atvirumas bei rySkumas, o kartais ir prieSingai — Svelnus niuansuotumas,

daznai siejamas su melodingumo idéja.

Ypatingi keblumai atsiskleidZia bandant apibrézti garso-vaizdj Siuolaikinio meno

kontekste, kai tokie Zodziy junginiai, kaip ,, muzikali vidiné sgranga” 38, »,muzikali paveiksly

« 39 u 40

tyla“ *°, ,spalvinga, tapybiSka muzika“ ™, praranda aiSkig prasme dél issiplétusiy ir Cia
minimos muzikos, ir tapybos, ir kity meno sriciy riby. Kai, pavyzdziui, ir Merzbow (Akita
Masami) atliekama noise Zanro muzika, ir Richardo Wagnerio opery atlikimas, yra muzika, o ir
Gerhardo Richterio pilkieji darbai, ir Wasilly'aus Kandinsky’io tapybinés kompozicijos yra
tapyba, tampa sudétinga jvardyti, kas galéty bati muzikalumas ar tapybiSkumas atmetus

pacig garso ar daznio medija.

Viena vertus, neberandant atskirties kyla problema — vienu metu viskas yra tapybiska ir
muzikalu, bet tuo paciu metu niekas néra nei tapybiSka, nei muzikalu — Sie badvardziai

praranda galig kg nors nurodyti dél jy vartojimo riby platumo.

Kita vertus, tai néra tik terminy problema. Manau, jog galime gauti susimastyti
veréiantj rezultatg atlike minties eksperimentg ir pabande vartoti aukséiau minétus
apibuadinimus kalbédami apie nevisiskai j tradicinés tapybos ar simfoninés muzikos rémus
telpancia menine raiskg. PavyzdZiui, jeigu jsivaizduosime statiSkg vaizdg, sukurtg pagal
Merzbow 1996 m. albumg ,,Pulse Demon" 4 kuriame menininkas balansuoja tarp noise ir
konkreciosios muzikos. Spéju, jog rezultatas bty gan monotoniskas dél gan tolygaus dazniy

pasiskirstymo visuose registruose, gal kiek SiurkStus ir tamsus, net jei transformacijai

* leva Baublyté, ,Platus ir savitas kolorito spektras A Makareviciaus tapybos parodoje ,,Spalvy pasaulio
meditacijos”, in: Bernardinai. It [interaktyvus], 2014, [Ziaréta 2016 03
20]http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2014—02—-11—platus—ir—savitas—kolorito—spektras—a—makareviciaus—
tapybos—parodoje—spalvu—pasaulio—meditacijos/113963

3 Virginija Spuryté, ,Tapytojas R. Garbaciauskas pristaté muzikalig paveiksly tylg“, in: delfi.lt, [interaktyvus],
2015, [ziGréta 2016 03 20],
http://www.delfi.lt/veidai/kultura/tapytojas—r—garbaciauskas—pristate—muzikalia—paveikslu—
tyla.d?id=68223906

40 »Muzikos barai“ Nr. 7-8 (450-451) virselio aprasas, in: muzikusajunga.lt, [interaktyvus], 2015,[ZiGréta 2016
03 20], http://www.muzikusajunga.lt/n/450-muzikos—bar%C5%B3—numeris

1 Masami Akita (Merzbow), Pulse Demon, ZSF Produkt Studio, Tokyo, 1996.
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jgyvendinti ir baty naudojamos skirtingos garso-vaizdZio kirimo strategijos. Kad ir koks bity
Siy vertimy ir transformacijy rezultatas, teoriSkai tas vaizdas bty muzikalus, mat buty
sukurtas pagal muzika... Taciau dvejoju, ar to vaizdo rySys su muzika buty pastebimas ar

jvardijamas neZinant vaizdo sukurimo aplinkybiy.

Vidiniy rysiy klausimas atskleidZia kitg keblumus keliantj aspektg — ne visi garso-vaizdj
nagrinéje ar nagrinéjantys kuréjai raso tekstus ar kokiais kitais budais atskleidZia savo
kirybos vidine logika. Taigi, kaip Zinoti, kurie kdriniai siejasi su Siuo daugiabriauniu objektu?
Sis horizonty platumas i$kelia pamatinj klausima: jei garsas ir vaizdas turi bendry savybiy ir
Sie rysSiai gali bati interpretuojami bei formuojami subjektyviai, ar i$ viso gali egzistuoti
kazkas, kas buty tik vizualu ar tik girdima? Teoriskai, Zvelgiant iS tam tikro atsitraukimo ir
jtraukus konteksto analize, bet kurio paveikslo koloritas, kompozicija ar ritmas galéty buati
parinkti pagal muzikinio kdrinio jauseng ir nuotaika, kaip ir muzikinis kirinys gali bati jkvéptas
vizualaus meno kdrinio. Be to, net jei tai ir néra daryta samoningai, vizualaus meno kirinj
galima jvardyti muzikaliu, o muzikos kirinj vaizdingu, spalvingu ar tapybisku. Sis terminy
siluety tirpimas veda link to, jog darosi sunku apibrézti, kur rySiai tarp vaizdo ir garso
egzistuoja, o kur jie tik jsivaizduojami Zilrovo, ir ar jie tampa maziau tikri nuo to, jog jie yra tik

jsivaizduojami ir nenumatyti kiréjo.

Cia i$ry$kéja subjektyvumo ir objektyvumo santykio garso-vaizdZio tyrimuose problema.
Atsiduriame sinestezijos fenomeno paribiuose, kur gali egzistuoti Sviesa, veikianti tinklaine,
bet nevalingai isSaukianti/sukelianti garsines asociacijas, bei garsas juntamas ausimis,
nevalingai priverCiantis pamatyti spalvas ar vizualias struktiras. Tokiu budu visi garsai gali
biti jvaizdinti, o visa, kas regima, gali sukelti skambancias patirtis ir net nekuriant teorijy,
strategijy ar jsivaizduojamy meno kiriniy. Kad baty lengviau testi svarstymus, manau, svarbu
prisiminti, kad sinestezija visada yra jasmeninta ir net panasias jusliy jungtis iSgyvenanciy
sinestety patirtis yra skirtinga, patiriant tg patj meno kirinj. Taigi nagrinéjant sinestezijos
fenomeng galima iSgryninti tam tikras tendencijas, taciau ne objektyvig, nenugindijama tiesa
apie vaizdo ir garso rysius. Tai mums primena apie kiekvienos patirties subjektyvumag ir mes

vél priartéjame prie fanerono.
Jvardije Siuos keblumus garso-vaizdZio tyrimy raidos apybraizy formavimui galime grjzti
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prie prielaidos, kad skirtingi vizualios informacijos ir garso sklidimo, suvokimo, interpretavimo,
jzodinimo budai ir skirtingos jungciy bei paraleliy kdrimo strategijos ir jy analizé yra

fragmentai, kurie padeda formuoti ir tirti visuma.

I.2. Garso-vaizdzZio tyrimy trajektorijos, prasidéjusios iki Gesamtkunstwerk,

nenuoseklumo problema

Viena garso-vaizdZzio kurimo trajektorija, kuri yra bene jprasiausias variantas,
besiperSantis pradéjus svarstyti Siuo klausimu, galéty bati muzikiniy naty uzZraSymas.
Specifiniy melodijos uZraSsymo S3altiniy rasta net i§ 2000 m. pr. Kr. laikotarpio (dabartinéje
Irako teritorijoje), tad Sis reisSkinys turi senas tradicijas bei sava raidos istorijg ir dabar yra toks
jprastas, jog vargu, ar jo specifika yra daznai nagrinéjama kaip graso isSreiskimas vaizdu.
Muzikos uzrasymo tradicijoms ir raidai galima bty skirti atskirg istorine chronologine studijg,
tad cia tik noriu paminéti jas kaip fakta, jog visais atvejais tai yra garso atkdrimui skirta vizuali

kalba, be dvejoniy, tai yra vienas seniausiy garsinés ir vizualios kalbos rysio varianty.

Dabartinis, vakarietiskoje tradicijoje susiklostes ir tapes bendrai priimtinu, muzikos
uzraSymas yra vizuali sutartiniy simboliy kalba, kuria galima tiksliai uzrasyti polifonines
melodijas, ritmus bei daugybe jy atlikimo niuansy, tokiy kaip garsumas, tembras ar net
iSraiska. Taigi puikiai iSmanant Sig simboliy kalbg galima girdéti muzikg pazvelgus j penkline.

Sioje rysiy sistemoje Zenklas i$reiskia bei nusako garsa, o garsg atitinka Zzenklas.

Atrodyty, Sia mintimi baty galima ir uzbaigti $j skyriy, nes uztenka Ziniy, kaip vykdyti
vertimg tarp regimo ir girdimo Siuo budu. Taciau svarbu suprasti, jog Si Zenkly kalba yra
specifiné — ji néra tai, kas sudaro universalios, jei tokia egzistuoja, vaizdinés kalbos esme.
Naty skaitymui reikia iSmanymo, o ir pats Sios kalbos grafiSkumas nekelia daug jausmy ja
analizuojant kaip estetine raiskg ar meno kirinj, prieSingai nei garsy ir muzikos suvokimas bei
pajautimas. Negana to, net ir patys simboliai garsg atitinka ne visai tiksliai: jie nusako
konkrecias partijas konkretiems instrumentams, taciau Zvelgiant | lapa, garsas lieka
abstraktus ir tik numanomas pro asmenine jsivaizdavimy bei pajautimy prizme. Tai puikiai

iliustruoja mintis, kad kiekvienas instrumentas turi savo iSskirtinj tembrg, kuris vis kitaip
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skamba kiekvienoje ervéje, ir kiekvienas atlikéjas tg patj instrumentg vis kitaip suskambina
skaitydami tas pacdias natas. Dar vienas Siy rysSiy trikumas yra tai, jog jprastai ¢ia néra
naudojama spalva, kuri yra itin svarbus ir daugialypis vizualios kalbos elementas, kuriantis
emocijas. Tad Sie garso ir vaizdo rysiai yra puiklis muzikos atkirimo tikslams, taciau lieka gan

ribota garso-vaizdZio forma.

Simboliai déka bendro susitarimo apie jy reikSme tampa nuorodomis j garsg. Taciau
iSrySkéja problema, kad Sioje garso-vaizdZio kirimo strategijoje tarpinis elementas — simbolis
— ne batinai turi turéti tiesioginj rysj su garsu, kuris yra koduojamas juo, ir norint suprasti Sig
sistema, yra batina iSmokti jg skaityti — kitaip tariant, tokie garso ir vaizdo rysiai yra Zenkliai

nutole nuo fenomenologinés dalyky, kuriuos jie atspindi, patirties.

Kita vertus, naudojant Sig simboliy kalbg, kartais yra uzraSoma daugiau nei tiesiog
natos bei informacija, kokiu tempu ir garsumu dera jas atlikti. Ne vienas kompozitorius yra
uzraSes Zzodzius akordy sekos raidémis, kai kurie rado ir daugiau budy panaudoti naty
uzrasyma perteikti papildomai informacijai ar papildomai prasmei sukurti. Puikus to pavyzdys
yra Mikalojaus Konstantino Ciurlionio gaidos. Jose neretai naty grupés ir jy sudaromos linijy
kryptis lape formuoja papildomas geometrines formas bei simbolius ir tokiu bldu uzrasytos
gaidos jgyja ir estetine prasme, kuri nereikalauja specifiniy simboliniy rysiy iSmanymo. Be to,
Sio menininko ,,muzikos kuriniuose uZsléptos grafinés figtros atskleidzZia, atradus principg,

kaip yra suformuota melodika, ritmika ar harmonija“ *

ir tokiu badu tampa svarbiu karinio
elementu, prapledian¢iu kirinio suvokimo ribas ir galimybes. Zinoma, tai néra tiesioginis
vertimas i$ vienos medijos j kitg ar grynoje atitikmens kiekvienam garsui ar vaizdui ieSkojimas

kitoje medijoje, o veréiau ,naujy reikSmiy ir naujy paradigmy” B karimas.

Panasias ir sudétingesnes vizualaus naty ir garsy placigja prasme uzraSymo strategijas

su daugybe notacijos vaizdiniy sistemy, grafiniy struktiry, simboliy kiiré ne vienas XX a.

* Darius Kutinskas, ,Kai kurie M. K. Ciurlionio muzikos teksto vizualumo aspektai”, in: Meno idéjy migracija XX
a. PradZioje: M. K. Ciurlionio ir amZininky kiiryba, sudarytoja Rasa Andriusyté—Zukiené, Vilnius: Vilniaus dailés
akademijos leidykla, 2010, p. 61-72.

* \bid., p. 61-72.
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kompozitoriy. To pavyzdZiais gali bati P. Boulezas, J. Xenakis, J. Cage’as, K. Pendereckis ir
daugybé kity, kuriy kiryba atskleidzia mastymg, panasy j postheidegeriskosios filosofijos
atstovy mintis. Atsiribodami nuo tradiciniy sgvoky ir schemy Sie karéjai siekia kurti savitg
kalba, kuri padéty kuo tiksliau perteikti savo unikalia asmenine patirtj ir idéjas. Velgi, Sis
eksperimentinio ir asmenisko naty uzrasymo laukas yra itin platus ir siejasi su daugybe kity
aspekty — ne tik transformacijos tarp vaizdo ir garso, mat jtraukia ir performatyvumo
klausimus, klrinio atvirumo, galimybés jj atlikti, suvokti ir patirti jvairiais bldais. Kita vertus,
eksperimentinj naty uZzraSyma jungia struktira, jog tam tikra idéja yra paverciama grafiniu
elementu, kuris yra interpretuojamas, net jei interpretavimo ribos ar simboliy aiSkumas ir

tikslumas skiriasi, kai skiriasi ir grafinio elemento suktrimo aplinkybés bei metodai.

Kita gan daina garso-vaizdZio kirimo strategija turi bendrg trajektorijg — bandyma
jungti spalva ir nata. Vienas pirmyjy Zinomy bandymy kurti tokig jungtj buvo atliktas
Pitagoro, kuris jau VI a. pr. Kr. ,,jvedé muzikine harmonijg tokia, kokig mes jg Zinome Siandien,

“ % Jam atrodé logiska

nusakydamas intervalus tarp naty ir sugrupuodamas jas j oktavas
bandyti jungti Sig, tuo metu dar nauja, intervaly teorijg su spalvy spektru, remiantis

vaivorykste ir jos spalvomis.

Vienas seniausiy rasytiniy Saltiniy, kuriame uZsimenama apie konkrecius regimo ir
girdimo rysius, yra vieno i$ svarbiausiy XVII a. mokslo revoliucijos proty bei Siuolaikinés
fizikos pagrindy kireéjo Isaaco Newtono ,Optika“. Sios knygos pirmasis leidimas pasirodé
1704 m., o 1730 m. buvo i$spausdintas ketvirtasis papildytas leidimas. Siame veikale, greta
nuodugniy Sviesos, spalvy ir regéjimo tyrimy, mokslininkas brézia rysj tarp spalvos ir natos
remdamasis intervalais tarp elementy. Pasak jo, atstumai tarp spalvy regimosios Sviesos
spektre yra panasis j intervalus tarp naty gamoje. Plétojant Sig mintj, susiformuoja variantas,
kokia spalva galéety isreiksti kokig natg ir atvirk$ciai, o tai tampa jrankiu kurti garso-vaizdj.

Deja, mokslininkas daugiau aspekty vaizdo ir garso rySiuose neieskojo ar bent to neuzrase,

* Teun Lucassen, ,Color Organ”, in: University of Twente, [interaktyvus], 2008 [Zilréta 2016-03-16]
http://hmi.ewi.utwente.nl/verslagen/capita—selecta/CS—Lucassen—Teun.pdf
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dél to ritmo analogijy, kompoziciniy rysiy, laiko ar spalvy maiSymo bei iSdéstymo ar net
skirtingy oktavy naty bei spalvy rysio klausimai lieka atviri. Be to, sunku jvertinti, ar is tiesy
grynosios regimosios Sviesos spektro spalvos atitinka abstrakciai skambancias natas geriausiai,
bitent pagal proporcijy atitikmenj, nusakytg ,,Optikoje”, tafiau pats mastymo bidas tapo
atskaitos tasku ir yra viena i$ jungciy, kurig véliau plétojo ne vienas autorius. Tai ypac ryskiai
matoma spalvy vargony karimo tradicijoje ir svarstymuose, kaip galéty skambéti tam tikras

koloritas bei kokios spalvos galéty dominuoti, kuriant paveikslg pagal tam tikrg muzikos kurinj.

Vieni ryskiausiy autoriy, kurie yra plétoje bltent Sig mintj apie garso ir spalvy rysius,
yra Alexanderas Wallace’as Rimingtonas, ne tik kires instrumentg, kurio pianinui analogiska
klaviatara kuria spalvas, o ne garsus paspaudus klavisg, bet ir parases mintis jkiinyjanciag
knyga ,,Colour—music: the art of mobile colour” (1911). Ne maZiau svarbus yra Alexandras
Scriabinas, kires simfonijg , Prometéjas”, kurioje viena i$ partitiros daliy yra skirta Sviesy
instrumentui, ir Si partija atitinka skambancius garsus, Marry Hallock Greenewelt, kuri
tobulindama savo spalvomis grojantj instrumentg ir siekdama sukurti sklandy spalvy
persimainyma, Zenkliai prisidéjo prie elektronikos tobulinimo sukurdama reostatg. Panasia
garso-vaizdzZio strategijg galime aptikti ir nagrinédami dabartiniy spalvy vargony atlikéjy

atitikmeny VJ (video Zokeéjy) kiryba.

Sioje garso-vaizdZio kirimo strategijoje daZniausiai garsai eina pirma ir tam tikros jy
savybés, ar tai blity natos, ar jausena, ar ritminés struktiiros, yra ver¢iamos j vaizdinius
elementus: spalvas, rastus, judesius. Vieni menininkai, kdre ar kuriantys Sioje srityje,
naudojasi savo sukurtomis tiksliomis formulémis vertimui, kiti tai atlieka kiek laisviau ar

intuityviau, tagiau transformacijos kryptis vienija juos.

Kiek kitame kontekste susiformavo svarbus postumis garso ir vaizdo rySiy tyrimuose
déka vokieciy fiziko bei muziko, vieno i$ akustikos mokslo pradininky, Ernsto Chladnio 1787m.

publikuoto veikalo ,Atradimai garso teorijoje *. Sioje knygoje pirma karta pateikiamas

* Ernst Chladni, Entdeckungen (iber die Theorie des Klanges, Leipzig, 1787.
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schematizuotas garso kaip mechaninés bangos poveikio kurty piesiniy atlasas ir tokiu badu
atskleidziama vizuali garso poveikio kalba. Knygoje esantys pieSiniai atkartoja vaizdus, kurtus
tolygiai padengiant metaline plokste sméliu ir virpinant jg smiciumi. Tokiu bddu skirtingos
zonos ima virpéti skirtingomis kryptimis ir jy susikirtimo vietose susidaro mazginés rimties
linijos. Net jei ,galima teigti, jog pirmasis urvinis Zmogus, metes akmenj j vandenj ir

pastebéjes, jog bangas vilnijandias pavirsiumi galima stebéti, irado kimatikg” *°

, ir tai, jog
bitent Siuose tyrimuose naudotg principg 1684 m. pastebéjo Robertas Hooke’as, taciau E.
Chladnis pirmasis atliko nuosekly ir sistemingg Siy stebéjimy dokumentavimo procesg

pieSiniy pagalba.

Sioje garso-vaizdZio kiirimo strategijoje yra bréZiamas rydys ne tarp abstraktaus garso,
kurj reikia isreiksti, norint jj patirti, ir grynos spalvos ar simbolio, o tarp konkretaus garso
savybiy ir specifinés aplinkos déka atsirandancio grafiSko vaizdinio. Remiantis Siuo principu
galima idvysti, kaip juda ir kaip aplinka veikia garsas. Sie vaizdiniai tarnauja ne tik tyrimy
tikslams, bet yra ir vizualiai paveikds — vien aiSki simetrija bei akivaizdZios struktlros
egzistavimas sukuria stipry jspudj, glaudziai susijusj su ornamentika ir joje gludinciais
estetikos principais. Tai nebéra tik teorija ar idéja kaip |. Newtono sistema, o akivaizdziai
veikiantis principas, kurj galima nagrinéti ir gamtos moksly jrankiais, ir meninémis

priemonémis.

Knygoje yra pateikiami statiski pieSiniai, taiau jie yra tik veiksmo dokumentacija.
Atliekant veiksma, vizuali iSraiSka yra taip pat apibrézta kismo laike kaip ir pats garsas — tuo
metu skambantis garsas, kuria tuo metu matomg vaizdg, pauzé sustabdo, Chladni’io
eksperimenty atveju, smélio judéjima ir vaizdo ksimg. Vaizdinys atitinka tai, kaip garsas veikia
aplinkg, ir déka to, jtakg daro tembriniai garso aspektai, o ne tik tai, kas apibréZziama uzrasant

natas.

4 Stephen Lewis, ,Seeing sounds: Hans Jenny and the cymatic atlas”, in: University of Pittsburgh, [interaktyvus].
2010 [ZiGréta 2017-10-11] p. 9 http://d—scholarship.pitt.edu/7448/1/StephenLewisBPhil2010.pdf
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Norg suprasti Sig sgveikg galime pamatyti Sveicary mokslininko Hanso Jenny’io 1967 m.
publikuotuose kimatikos tyrimuose. Analizuodamas bangines garso savybes, tokias kaip
daznis, periodiskumas, sklidimo désningumai, Jenny’is taiké vizualiai fiksuojamo garso
poveikio nagrinéjimo metoda. Garsu iSjudindamas skysCio pavirSiy ar biria medziaga
padengtas plieno plokstes Jenny’is nuotraukomis ir videodokumentacija fiksavo garso
kuriamus pieSinius bei struktiras, o véliau ieSkojo désningumy bei Siy atradimy pritaikymo
galimybiy. Kaip Jenny’is raso pirmajame kimatikos tome, ,galima pastebéti, kad serijiniuose
eksperimentuose ta pati struktira pasirodo didéjant dazniui, taciau sudaranciyjy elementy
skai&ius taip pat padidéja“ *’ ,be to, $ie pasikartojimai nutinka dazniui padidéjus dvigubai, o

tai atitinka muzikinj oktavos intervala.

Jenny’io tyrimas pasizymi kaip praktinis atradimas ir Ziniy generavimas, o ne kaip
iSkelta hipotezé. Kaip matome i$ autoriaus minciy publikuotuose tyrimuose, pirminis jy
tikslas nebuvo paversti tyrimus menu ar sukurti meno kdrinj, taciau tyrimy rezultatai
pasizymi vizualiomis estetinémis savybémis ir yra jkvépe daugybe pritaikymy meno kontekste.
Kimatikos tyrimy pritaikymo pavyzdZziy galime atrasti ir Carsteno Nicolai’aus, ir Ratos

Mickienés, ir Evano Granto, ir kity autoriy kdriniuose.

Sie garso ir vaizdo ry$iai yra glaudZiai susije su fizikinémis garso savybémis, tokiomis
kaip periodiskumas, judéjimas ir poveikis aplinkai veikiant slégio pokyCiams terpéje. Ar tai
bity plokste grieziant smi¢iumi pavirSiuje, padengtame biria medziaga, sukuriami piesiniai,
garsu iSjudinamas skystis ar garso savybes atitinkanti kintanti elektros srové, kurios vertés
uzraSomos skaiciais — Sias savybes galima patikrinti ir tyrimus pakartoti, o Si savybé suteikia

tam tikrg objektyvumo aspekta Siai garso-vaizdzio kiirimo strategijai.

Kita vertus, Siame rySiy variante néra i$Saukiama spalva ir net, jei iSsprendziami laiko
bei iSsidéstymo erdvéje rysiai su garsu, vizuali kalba lieka panaudota tik erdvinés ir grafinés

iSraiSkos prasme. Taip pat svarbu, jog egzistuoja tik transformacija iS garso j vaizdg, o

* Hans Jenny, Cymatics, A Study of Wave Phenomena and Vibration, 1967, p. 35.
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atvirkscias vertimas, bent kol kas, yra nejmanomas ar tiesiog nesugalvotas principas, kuris
leisty Sviesai veikti aplinkg taip, kad ji virsty garsu, taciau teoriskai iS jau turimo vaizdinio

galima numanyti garsg, kuris jj sukuré.

Sioje garso-vaizdZio kirimo strategijoje neivengiamai garsas eina pirma. Tadiau
prieSingai nei spalvy vargony plétojimo tradicijoje transformacija vyksta ne per menininko
sumanyma, o per konkrec¢ia terpe, kurig veikia garsas. Sioje jungtyje vaizdiniam rezultatui
jtakg daro kiekvienas segmentas: kokiu bidu kuriamas garsas, kokio dydzio, kokios formos
yra garsu veikiamas objektas (ar tai indas su skysciu, ar biri medZiaga ant pavirSiaus),
kokios medZiagos sudaro veikiamq objektq, kokios jis temperatiros ir panasis kintamieji.

Vadinasi, net identiskas garsas kitoje sistemoje sukuria kitokj vaizdinj rezultatq.

I.3. Gesamtkunstwerk perfrazavimai ir atgarsiai neoromantizmo idéjy sklaidos

procese

Schopenhauerio adepto ir Nietzsche’és jaunystés biciulio vokieéiy kompozitoriaus,
teatro reZisieriaus ir dirigento Richardo Wagnerio estetinés idéjos ir novatoriski ieskojimai
meny saveikos srityje turéjo didzZiule jtakg ne tik neoromantizmo ir modernizmo idéjy
klestéjimo metu. Wagnerio opery pastatymai iSlieka itin dazni ir dabar — pagal opery
duomeny bazés operabase.com statistikg net keturi kompozitoriaus kdriniai buvo tarp 50
daZniausiai atliekamy opery pasaulyje 2015/2016 m. sezone (tai apima 544 skirtingus
pastatymus ir 2369 jy atlikimus) *, taciau daug didesne  Wagnerio jtaka galime atskleisti ne
jo kiirybos populiarumu, bet jo meny saveikos idéjy sklaida ir poveikiu kitiems menininkams,

mastytojams ir apskritai visuomenei.

Dél daugybés skirtingy idéjy Wagneris néra iSvenges ir kontroversiSkumo. Tai liudija

1869 m. publikuota esé ,,Das Judentum in der Musik” (pirmiausia publikuota mazu tirazu

8 2015/2016 m. sezono  opery atlikimy  statistika [interaktyvus], in: Operabase.com,

http://operabase.com/top.cgi?lang=en&season=2015&break=0&show=opera&no=50&nat=
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1850 m. slapyvardziu K. Freigedank), kurioje Wagneris ne tik arsiai kritikavo savo amzininky
zydy kilmeés kompozitoriy Giacomo Meyerbeerio ir Felixo Mendelssohno kirybg, bet ir visg
ydy tauta, taip tapdamas vienu i§ vokidkojo antisemitizmo aukliy... Sios temos gvildenimo
istorinis ir kultrinis tendencingumas yra nenugincijamas, taciau dabar paliksime jg nuosalyje,
kadangi misy démesio fokuse yra ne ideologiniai aspektai, o kito, aiSkiai apibrézto, problemy
lauko — garso-vaizdZio tyrimai. Todél mums aktuali yra Wagnerio minciy sklaida batent meny
sgveikos kryptimi, kurig galima apciuopti pasitelkiant jo sureikSmintg terming

gesamtkunstwerk .

Terming gesamtkunstwerk pirmasis pavartojo ne Wagneris, taciau estetinés ir
menotyrinés minties istorijoje jis dazniausiai siejamas butent su jo pavarde ir estetine meny
sgveikos koncepcija. Priminsime, kad §j terming galima rasti keliais deSimtmeciais anksciau
publikuotoje vokiec¢iy teologo ir filosofo Karlo Trahndorffo (Karl Friedrich Eusebius
Trahndorff) knygoje , Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst“ (1827) *, ta¢iau

jo mintys bei minétas terminas, prieSingai nei Wagnerio, netapo tiek cituojamu ir kartojamu.

Siekiant geriau suprasti idéjy sklaidg, verta pasigilinti j tai, kg teigé Wagneris. Pasak
jo, ,,menininkas gali tapti pilnai/visiskai patenkintu tik déka visy meno formy suvienijimo
vardan bendro siekio. Bet koks meninio suvokimo suskaidymas riboja menininko laisve,

“« 30, Zvelgiant i§ XXI a. perspektyvos ir numanant meno

uzkerta kelig tapti tuo, kuo galéty bati
istorijos vingius, tai skamba lyg ZodzZiai, kurie galéty biti ne vieno véliau kiirusio menininko ar
meno judéjimo manifestu, taciau autorius tesia mintj teigdamas, kad ,,auksciausia kelias sritis
apjungian¢io meno forma yra drama; ji gali visisSkai atsiskleisti, jei ji jtraukia visg meno
jvairove... Kai akys ir ausys abipusiskai sustiprina kiekvienos juslés patiriamus jspudzius, tik

tada menininkas yra pilnatvéje“ >'. Siose mintyse aikiai atsiskleidzia tai, kad Wagneris

kalbéjo butent apie teatro sritj, o ne apie siekj iSversti muzikos patirtj j vaizdus ar atvirksciai,

9 Karl Friedrich Eusebius Trahndorff, Aesthetik, oder Lehre von der Weltanschauung und Kunst, Vol. 2, Berlin,
Maurersche Buchhandlung, 1827, p. 312.
% Richard Wagner, ,,Das Kunstwerk der Zukunft", in: Sémtliche Schriften und Dichtungen, 1849, p. 194—-206.
51 .
Ibid.
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kurj galime pamatyti menininky, sekusiy Wagnerio mintimis, kiryboje.

Tarp Wagnerio amZininky gausu jvairiy humanistikos ir meno sri¢iy atstovy, vienu ar
kitu bidu tiesiogiai pabréZusiy jo svarbg savo kiryboje. Siame sarase yra: poetas Charlesis
Baudelaire’as, tapytojai Vincentas Van Goghas, Paulis Cezanne’as, Henris Fantin-Latouras,
Georges’as Seuratas, Paulis Gauguinas, kompozitorius Hectoras Berliozas, filosofas
Friedrichas Nietzsche ir daugelis kity, o netiesiogiai paveikty amzininky sarasas baty dar
ilgesnis. Kaip pastebi vokiSkai kalbanciy krasty modernaus meno Zinovas Peteris Vergo’as,
Siame minciy citavime ir perfrazavime jvyko netikétas virsmas: ,,[...] Wagneris tapo tarsi
dvasiniu ir intelektualiniu modeliu, bet tai nereiske, kad jo idéjos buvo tikrai suprantamos ar,

kad jo amZininkai tikrai paZinojo jo muzikg“ **

. Mano jsitikinimu, Sios meny sgveikos idéjos
idealiai atitiko naujos epochos dvasig, taciau kiekvienoje konkrecioje, humanistikos, estetinés
minties ir meno srityje Siy idéjy sklaida vyko kiek kitaip ir iSrySkino skirtingus jy aspektus.
Mano nuomone, modernéjancios tapybos srityje Sios istorinés metamorfozés ir Saltinio bei

rezultato skirtumai yra ryskiausi.

Fragmentiskai paivelgus Wagnerio idéjy jtakos pavirSiy verta pasigilinti j vieno
jtakingiausiy XIX a. tapytojy Vincento van Gogho mintis. LaiSkuose broliui Theo’ui tapytojas
jzvelgia paralele tarp modernéjandios tapybos ir Wagnerio muzikos teigdamas,
kad ,,Sustiprinus visas spalvas vél grjztama j tylg ir harmonijg. Natdraliai nutinka kazkas
panasaus j tai, kas vyksta Wagnerio muzikoje, kuri islieka jaukia, net jei ji blGna atliekama

orkestro” >3

. Tame paciame laiske van Goghas uZsimena, jog noras mokytis muzikos jam taip
pat kilo siekiant geriau suprasti ,,ry$j tarp masy spalvy ir Wagnerio muzikos” >*. Palygine
Siuos teiginius su Wagnerio mintimis apie gesamtkustwerk galime pastebéti skirtingus
transformacijy vektorius. Jei Wagnerio mintis apie gesamtkunstwerk galéty bati apibréziama

kaip transformacija i$ vieningos idéjos — per visas meno raiskas, j vieningg visumg — van

>2 peter Vergo, ,,The Music of Painting", London: Phaidon, 2010, p. 18.

>* Vincent van Gogh, ,,The Complete Letters of Vincent Van Gogh, vol. 3", Greenwich CT, 1958, p. 43. [to Theo,
letter 539, September (?) 1888].

> Ibid.,p. 43.
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Goghas svarsto galimas transformacijas tarp skirtingy meno raisky, kuriy vektorius yra

abipusis — tarp muzikos ir spalvy per menininko mastyma.

Dar Zenklesnj skirtumg galima atskleisti nagrinéjant kito Wagnerio amzininko,
esteto, ,,menas menui“ credo Sauklio, amerikieciy tapytojo impresionisto Jameso Abbotto
McNeillo Whistlerio muzikalius paveikslus. Whistlerio atvejis atskleidZia, kad muzikalumo
jtraukimas j tapybos plotme tuo metu tapo tiesiog mada. Whistleris jau XIX a. antroje
puséje tapé paveikslus, kuriems suteikdavo muzikinius pavadinimus, pavyzdZiui, ,Balta
simfonija nr. 1 (balta mergina)“ ar ,Noktiurnas juodu ir auksu®. Teoriniy apmastymy apie savo
tapybos ir muzikos jungtis jis tuomet nerasé. Kita vertus, vargu ar jo tapiniuose rasime tokiy
aiskiy ritmisky ar muzikaliai besirutuliojanciy pasikartojanciy elementy, kaip pavyzdZiui, M. K.
Ciurlionio tapyboje, bet lieka prielaida, jog muzika galéjo tapti inspiracija tapybai. Galiausiai,
muzika galéjo buati perteikta grynai pro asmenine menininko pasauléjautos prizme ir
plétojama pasitelkiant jautriausius spalvos niuansus, fakttras ir potepius, kuriy iSskirtiniu
turtingumu pasizymi Whistlerio tapyba, iS pirmo Zvilgsnio atrodanti kaip santykinai

realistiSkas pasaulio pavaizdavimas.

Tai tik hipotezé, kurig deréty istirti, norint paneigti ar jrodyti, taciau, manau, jog
menininkas galéjo i§ dalies remtis Newtono atradimais. Sig hipoteze keliu bitent dél
Whistlerio 1874 m. nutapyto paveikslo ,Noktiurnas juodu ir auksu” kolorito ir iSskirtinai
abstraktaus pasaulio vaizdavimo, artimo galimai vaizdinei muzikos i$rai$kai. Siame paveiksle
dominuoja juoda spalva, kuri turi aiSkaus Saltumo ir dél to tampa panasSesné j tamsig mélyng
— indigg, ir auksiniai bei gelsvi elementai, kurie sudaro specifinj ritmg tarp saves ir
pasikartojanciy jstrizainiy su tamsiausia déme paveikslo kairéje puséje. Dél Sio paveikslo
jzvelgiu rysj su Newtono idéjomis, nes butent regéjima aukso ir indigo derinio Newtonas mini
savo knygoje ,,Optika“ kaip pavyzdj spalvy, deranciy ir papildanciy viena kitg taip puikiai, kaip
sgskambiai muzikinéje derméje, kalbédamas apie intervaly analogijas spalvy ir garsy
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sistemose ~°. Newtono knygoje tai yra vienas aiSkiausiy rysiy pavyzdziy, isSreikStas Zodziais, o

> |saac Newton, Opticks or, a Treatise of the Reflections, Refractions, Inflections, and Colours of Light, E—knyga,
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ne matematinémis proporcijomis.

Whistlerio kirybos estetiniame kontekste Sis paveikslas yra, ko gero, abstrakciausiais
ir gryniausiai perteikiantis jspudj priemonémis, artimomis vélyvajai Claude’o Moneto kirybai.
Ten lieka tik jspudis, perteikiamas spalvomis ir kompozicijos intensyvumu, o vaizduojamas
objektas labiau suvokiamas kaip jausena, o ne realistiSkas atpaZjstamumas, ir tai pavercia §j
paveikslg iSskirtiniu. Taigi butent Sio paveikslo iSskirtinumas ir abstraktus muzikalumas bei

koloritas iSrySkina rySiy su Newtono teorijomis bei tyrimais galimybe.

Atsizvelgiant j Siuos teiginius, atsiveria galimybé spéti, jog Whistlerio tapybinés
asociacijos garsu rémési daugiau nei tik muzikinémis inspiracijomis ar pavadinimais,

susijusiais su muzikiniais terminais.

Gvildendamas Sig tema giliau ir skaitydamas Whistlerio laisSkus radau kelis sakinius,
kurie Zenkliai keicia auk$c¢iau iSdéstytas mintis. LaiSke savo artimam draugui laivininkui ir
meno kolekcionieriui Frederickui Richardsui Leylandui tapytojas iSreiSkia padéka uz
pasitlymus anksc¢iau ménesienomis vadintus paveikslus pavadinti noktiurnais ir toliau plétoja
mintj dZiaugdamasis, kad meno kritikus Sie pavadinimai erzina ir, savo ruoztu, tai teikia

> Be to, kaip pastebi Peteris Vergo’as, pirmasis muzikiniu pavadinimu

dziaugsma Whistleriui
pavadintas Whistlerio paveikslas buvo 1865-1867 m. nutapyta ,,Simfonija balta spalva nr. 3%,
0 pirmaja ir antrgja simfonijomis menininkas véliau pervadino anksciau nutapytus paveikslus,

kuriy pirmieji pavadinimai buvo ,,Balta mergina“ ir ,,Balta mergaite” °’.

Sie faktai atskleidZia naujas detales apie menininko mastymo stiliy ir menka turinio

svarba jo kiryboje. Si hipotezé glaudZiai siejasi su ,,meno menui“ idéja, raiskos susvarbinimu,

Project Gutenberg, 2010.

6y say | can't thank you too much for the name "Nocturne" as a title for my moonlights! You have no idea
what an irritation it proves to the critics and consequent pleasure to me — besides it is really so charming and
does so poetically say all | want to say and no more than | wish!"

James Whistler laiskas skirtas Frederick Richards Leyland [2/9 Lapkritis 1872], Pennell-Whistler collection,
Library of Congress, prieiga internete, [ZiGréta 2018 09 20], interaktyvus:
[https://www.whistler.arts.gla.ac.uk/correspondence/date/display/?cid=8794&year=1872&month=11&rs=1].

>’ Ppeter Vergo, ,,The Music of Painting", London: Phaidon, 2010, p. 74.
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taciau tolsta nuo tiesioginiy ar struktlriniy rySiy su muzika. Galime teigti, kad muzikiniai
kariniy pavadinimai tampa klaidinanciais elementais, kuriais Whistleris sgmoningai Zaidzia
jtraukdamas ZiGrovus ir skatindamas juos ieSkoti ty simboliniy ir metaforiniy prasmiy, kuriy
paveiksluose autorius pats nekuré. Kita vertus, ¢ia galime jZvelgti meno raiskos ir skirtingy

meniniy formy jungciy paiesky pasiepimo aspekta.

Dialogg su Wagnerio idéjomis plétojo ir ilgg laikg buves artimas jo bendrazygis
Nietzsche. Nagrinédamas kultlros ir meno nuosmukj, kurj filosofas jvardijo dekadansu,
Nietzsche pasitelkia Wagnerio kirybg kaip pavyzdj. Nuodugniai iSmanydamas Wagnerio
estetikg, tuometinj muzikos teorijos ir kritikos laukg Nietzsche kompozitoriaus kirybg

pavadina kompoziciniu dekadansu 2.

Atliepdamas sparcig Wagnerio idéjy sklaidg ir iSryskindamas aplink Sias idéjas
besiformuojancias bendruomenes kaip problemisky situacijg, filosofas iSskiria teatro
aukstinima kaip vieng i$ kertiniy Wagnerio minciy, o savo skonio bei nuomonés aukstinima

kaip rezultatg, atsiskleidziantj bendruomenése, besiformuojanciose aplink Wagnerio idéjas
59

Vadinasi, apibendrinant iSsakytas mintis, Siuos garso-vaizdzio formavimo modelius ir jy
skirtumus buty galima schematiskai pavaizduoti kaip dvi skirtingas trajektorijas. Wagnerio
mintyse jklnyta trajektorija yra is siekio (idéjos) j visas meno formas (naudojamas teatre).
Tai apima architektlrg, muzikg, vaidybg, daile (scenografijg), choreografija. Taciau, kaip

matome i§ Wagnerio amzininky, kuriuos jis jkvépé, kiti menininkai Wagnerio mintis

*% Katherine Fry, Nietzsche’s Critique of Musical Decadence: The Case of Wagner in Historical Perspective, in:
Journal of the Royal Musical Association, Vol. 142:1, 2017. pp. 137-17.

> »L...] the arrogance of the art—maniac. Now these people are organising societies, they wish to make their
taste prevail, they even wish to pose as judges in rebus musicis et musicantibus. Secondly: an ever increasing
indifference towards severe, noble and conscientious schooling in the service of art, and in its place the belief in
genius, or in plain English, cheeky dilettantism (—the formula for this is to be found in the Mastersingers).
Thirdly, and this is the worst of all: Theatrocracy—, the craziness of a belief in the pre—eminence of the theatre,
in the right of the theatre to rule supreme over the arts, over Art in general....But this should be shouted into the
face of Wagnerites a hundred times over: that the theatre is something lower than art, something secondary,
something coarsened, above all some — thing suitably distorted and falsified for the mob."

Friedrich Nietzsche, Der Fall Wagner: Ein Musikanten—Problem, Verlag von C. G. Naumann, Leipzig, 1888, p. 39.
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interpretavo visai kita forma ir sieké ne bendro tikslo jvairiomis meno formomis, o atkartoti
tam tikrus potyrius ar jausmus kitoje meno formoje. Vienas dazniausiy varianty yra muzikos
vaizdavimas pasitelkiant tapybine raiskg. Tai galima apibréiti kaip trajektorijq is
garso/muzikos j vizualumq/tapybq pro menininko interpretacijy ir potyriy prizme. Lyginant
Sias strategijas, jy skirtumus, jos ima panaséti j mema ®, kuris yra imituojamas suteikiant

jam estetine formg, bet ne per koncepcijg atskleidZiant;j turinj.

I1.4. XX a. pirmosios pusés teorijos. AsmeniSkumo ir universalumo santykio

problema

Kaip gesamtkunstwerk nagrinéjimy tasa, spalvy vargony kirimo siekis, ir jvairiy
meniniy idéjy sankirta XX a. pirmoji pusé yra metas, kuriame galime rasti itin platy garso-

vaizdzZio kirimo strategijy spektra.

Vienas jtakingiausiy menininky Vakary meno istorijoje bei svarbus meno teoretikas
Wasilly’ius  Kandinsky’is savo kiryba ir mintimis jkinijo meny saveika. Garso-vaizdzio
nagrinéjimus menininkas atskleidé savo kiryboje, laiSkuose, gan detaliai aprasé asmenines
asociacijas veikale ,Apie dvasinguma mene”. Sio menininko svarba meninés raiskos vertimo
procesy analizei yra iSryskinusi Saloméja Jastrumskyté atskleisdama, jog ,Kandinskio
manymu, visas meninis turinys yra tapatus, nesvarbu, kokiomis meninémis priemonémis
iSreikstas. Tiek muzika, tiek Sokio ritmas, tiek linija — visa kyla i$ to paties iSraiSkos Saltinio,

todel galima juos idversti viena j kita“ °

. Kandinsky’io knygoje néra sudaryta tiesioginé garsy
ir spalvy asociacijy schema, taip pat néra skyriaus apie garso ir vaizdo rySius, taciau
kalbédamas apie paveikslo komponavimo principus ir paties meno ,dvasig” jis naudoja
daugybe muzikiniy palyginimy, kuriy déka galima susidaryti jspudj sistemos, kuria

menininkas vadovaudavosi jungdamas Sias dvi sferas.

% Richard Dawkin, The Selfish Gene, Oxford: Oxford University Press, 1976, p. 192
ot Saloméja Jastrumskyté, ,,Sinestezijos samprata Vasilijaus Kandinskio kiryboje", in: Logos, 2011 spalis—gruodis,
p. 123.
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Pasak Kandinsky’io, ,spalva yra klaviattra, akys yra plaktukai, siela yra pianinas su
daugybe stygy. Menininkas yra grojancioji ranka, liesdama vieng ar kitg klavisg, sukurdamas

“ %2 Mano nuomone, i metafora aidkiausiai atskleidzia, kokiu pagrindu

virpéjimus sieloje
jungtj tarp garso ir vaizdo jsivaizdavo Kandinsky’is. Taip mastant, menininko naudojama
spalva tampa jrankiu, tiesiogiai kurianciu iSgyvenimus Zitrovui. Faktas, jog spalvos poveikiui
nusakyti Kandinsky’is vartoja pianino metaforg, nurodo, jog tg patj galima pasakyti ir apie
garsg, veikiantj klausytojg — jis taip pat iSjudina jo sielg. Taigi ir garsas, ir spalva suvokimo ir

patyrimo veiksme veikia vienodu bidu. Sie teiginiai atveria vienodo garsy ir vaizdy poveikio

apsvartymy lauka ir nurodo poziurio taska, i$ kurio Ziliréjo pats autorius.

Menininkas jungé spalvas ir instrumenty skambesius kurdamas jausmus. Pasak
jo, ,,[...] violetiné yra atvésinta raudona ir fizine, ir dvasine prasme. To pasekmé yra tai, jog ji
dalinai liGdna ir ligota. [...] Muzikoje tai obojus arba gilios pu¢iamojo instrumento natos (jei

tiksliau, fagotas) °.

Taigi cCia violetiné spalva ir fagoto skambesys yra apjungiami
menininko juntamomis asociacijomis su ,liGdnumu ir ligotumu“. Remdamasis analogisku
principu jis jungia oranzine su senu smuiku kurdamas ,vyro, uztikrinto savo galia® jvaizdj®.
Salta, $viesig raudong jis jungia su giedan&iomis smuiko natomis kaip ,tyra grozj, kuris yra

$vieZias lyg jaunos merginos veidas” .

Kalbédamas apie spalvy ir formy kuriamas judéjimy kryptis Kandinsky’is pastebi, kad ir
pilka, ir Zalia gali bGti naudojama iSreiksti pauzei, taciau, pasak jo, pilka yra sustingusi, o Zalia
yra rami ir turi galimybe judéti. Cia galime pastebéti neatitikima, jog autorius yra zalig spalva
asocijaves ir su instrumenty skambesiu — su ,,ramiomis vidurinémis smuiko natomis” % Kita
vertus, esu jsitikines, kad Cia jungiamoji savybé tarp muzikinés pauzés, ramiy smuiko naty ir

Zalios spalvos yra bréZziama kaip ramumo jausmas, juntamas visais trimis atvejais ir butent dél

6 Wasilly Kandinsky, Concerning The Spiritual in Arts, translated by M. T. H. Sadler, New York: Dover
Publications inc., 1977, p. 25.

® Ibid., p. 41.

* Ibid., p. 41.

® |bid., p. 41.

® bid., p. 39.
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to spalva yra asocijuojama ir su tyla, turincia galimybe judéti, ir su instrumento skambesiu.

Aiskiai nenurodydamas jungianciojo jausmo ar savybés menininkas Zydrg spalva sieja
su fleitos garsais, mélyng su violoncelés skambesiu, tamsesne mélyng su kontrabosu, o pacia
tamsiausia melyna jis sieja su vargonais . Purpurine spalva, i§gauta mai$ant raudong ir

juoda, jis lygina su trimito bei ,griaudin¢io bagno*

skambesiu. Knygoje taip pat jungiamos
geometrinés formos ir emocijos, tad, mano nuomone, Kandinsky’io jausenoje jos turéjo ir

asociacijy su garsais bei spalvomis papildydamos rysius ir jy prasmes.

Jausmy subjektyvuma atskleidZia tai, kaip Kandinsky’is formulavo bendrg Sviesumo bei
tamsumo rysiy su garsais principg. Menininko nuomone, ,spalvy garsai yra tokie apibrézti,
jog vargu ar rastume kazkga, kas bandyty iSreiksti Sviesig geltong Zemomis natomis, ar tamsy

“« % Sjs teiginys yra prietara pirmojo spalvy instrumento i$radéjo

ezerg aukstomis natomis
Giuseppe’és Arcimboldo’o nuomonei, mat jo instrumentas, sukurtas XVI a. pab. aprépé kelias
oktavas, taciau Zemiausios natos buvo asocijuojamos su Sviesiausiomis spalvomis ir tolygiai

tamséjo pasiekdamos juoduma aukitiausiose natose °.

Papildomy detaliy apie Kandinskyio formuotus vizualaus meno bei muzikos rysSius
atskleidzia tai, kad jis turéjo siekj sukurti abstrakcig kaip muzika tapyba. Menininkas buvo
jsitikines, jog muzika tuo metu buvo laisviausia ir abstrakéiausia meno forma, mat ji suteikia
klausytojui galimybe laisvai interpretuoti garsus pagal savo norus '*. Muzikos svarba
patvirtina ir darby pavadinimy kategorijos. Naudodamas muzikine terminijg Kandinsky’is

skirsté darbus j impresijas, improvizacijas bei kompozicijas, kurias dar smulkiau skirsté j

*” bid., p. 38.

® bid., p. 40.

* Ibid., p. 25.

" Teun Lucassen, ,Color Organ“, in: University of Twente, [interaktyvus], 2008 [Zilréta 2016-03-16]
http://hmi.ewi.utwente.nl/verslagen/capita—selecta/CS—Lucassen—Teun.pdf

" Heidi Elber, ,Wassily Kandinsky: Visual Music”, in: Southeastern Louisiana University, [interaktyvus], [Zilréta
2017-08-26] p. 3.
https://www.southeastern.edu/acad_research/programs/writing_center/pick/backissue/volume34/assets/elbe
rs.pdf
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paprastasias-melodines bei sudétingasias-simfonines 2. Simfonines kompozicijos pasizymi
skirtingy elementy, formy, spalvy bei ritmy gausa, kaip ir polifoninés muzikinés simfonijos, o
melodinés kompozicijos — paprastesne israiSka, susitelkianc¢ia j vieng ritmine ar melodine
konstrukcijg, iSreiksta linijomis bei spalvomis. Muzikos struktlry bei kuriamy jausmy svarba
formuojant abstrakty vizualy menag liudija ir tai, jog pirmame laiSke Arnoldui Shoenbergui
Kandinsky’is teigia esg nepriklausomas ir savitas skirtingy balsy gyvavimas Shoenbergo

kompozicijose yra batent tai, ka Kandinsky’is bando perteikti savo paveiksluose ’*

. Be to,
paveikslg ,impresija Il (koncertas)” Kandinsky’is nutapé butent pagal Miunchene 1911 m.

iSgirsto Shoenbergo kirinio styginiy kvartetui sukurtg jspudj ir emocinj iSgyvenima.

Kandinsky’is jungia stambesnius elementus nei kiti autoriai, kire natos ir spalvos rysius.
Instrumento skambesys per jausmag ar jvaizdj tampa spalva ir tokiu bladu net iStisa melodija
gali uzmegzti rySius su spalva, jos variacijomis ir mintj iSreiskiancia geometrine forma. Taigi i$
tiesy badoma jungti gan didelés apimties elementus, sudarancius vaizdinj ar muzikinj karinj, j
grupes, kurioms galima ieskoti jausminy atitikmeny kitoje meninéje raiskoje. Sukirus visai
aisSkig sistemg ja galéty naudotis bet kas, o Siuo atveju pats Kandinsky’is atlieka

transformacija.

Kita vertus, iS Kandinsky’io naudojamy vyro, uztikrinto savo galia, bei jaunos merginos
veido jvaizdZiy galima pastebéti, jog menininko kuriamoje garsy ir spalvy rysiy visumoje
kartais kaip tarpininkas atsiranda ne tik jausmas, bet ir tam tikrg jausma ar savybe jkinijantis
jvaizdis. Tai atveria galimybes subjektyviam rysSiui su tuo konkreciu jvaizdZiu ir kelia klausima,
kiek subjektyvios yra emocijos kuriamos viena ar kita spalva ar garsu, ir kiek rysio turi
vaizdinys su garsu ir atvirksciai. Esu tikras, jog Siuo klausimu buty galima remtis psichologijos
tyrimais ar net rengti studijg, skirtg Kandinsky’io psichologijos analizei, remiantis jo spalvy,

vaizdiniy, emocijy ir garsy rysiais, perteiktais knygoje ,,Apie dvasingumg mene”.

Bandant formuluoti Kandinsky’io plétotg garso-vaizdzio kirimo strategijg, tenka

2 Ibid., p. 3.
” bid., p. 4.
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jtraukti menininko patirtj ir jausmus kaip esminj ir itin asmeniska elementy, o brézZiant
transformacijos vektoriy galima atkreipti démesj, kad asociacijy déka jis néra vienakryptis,
net jei menininkas daugiausiai ir reiSkési bltent vizualioje sferoje. Per asociacijas vizualls
kiriniai taip pat yra garsinés patirtys, tad transformacija vyksta per patirtj ir jvairiomis

kryptimis galimai jtraukiant ir kitas patirtis nei tik regos ir klausos.

Artimg Kandinsky’io teorijai pozitrio taska savo darbais bei 1911 m. publikuota knyga
»Spalvy muzika — judancios spalvos menas” iSreiské brity tapytojas Rimingtonas. Bidamas
vienu i$ autoriy, klrusiy spalvomis grojancius instrumentus, Rimingtonas jungia spalvas ir
garsus tokiu badu, kuris, mano nuomone, yra artimas idéjoms, isreikstoms knygoje , Apie
dvasinguma mene”. Pagrindinis atspirties taskas, padedantis formuoti tokj teiginj, yra tai, ka
autorius yra rases apie muzikinio kurinio iSreiSkimg bei papildymg spalvomis ir vaizdais.
Knygoje pateiktuose spalvy kirimo pagal muzikg pavyzdZiuose atsiskleidZia keli esminiai
principai. Rimingtonas daznai jungia ne natg ir spalvg, o instrumentg, jo tembrg bei kuriama

emocijg su spalva bei jos variacijomis 7

. Taip pat tai, jog vaizdiné muzikinio klrinio iSraiSka jo
transformacijoje yra apibendrinama — néra atliekama kiekviena kiekvieno instrumento nata,
o kuriama nauja, visg klrinio jauseng apimanti partija spalvy vargonams. IS Siy bruozy ryskéja

egzistuojantis vertime asmeniskumas, kurj autorius jvardija teigdamas, kad:

»Fizinius garso ir spalvos kirimo faktus, tam tikrose ribose, galima nusakyti ir palyginti. Taciau kai

pradedame svarstyti, kokj poveikj spalvos ir garsai kuria misy akims ir ausims, o per jas protui ir jausmams,

atsiminimames ir asociacijoms, [...] atsiduriame erdvéje, kurioje egzistuoja daugybé skirtingy nuomoniy“ .

Akivaizdu, jog remdamasis tokiu teiginiu Rimingtonas net nebando atrasti garsy ir
spalvy rysSio pagrjsto proporcijomis bei matematiniais skai¢iavimais, o pats tampa prizme,
kuri vykdo vertimo procesg pagal vidinius iSgyvenimus. Ir net jei autorius yra junges
chromatine gama ir regimosios Sviesos spektrg pateikdamas pavyzdj, kuris prasideda nuo

raudonos do ir baigiasi violetine si, jis pats pabrézia, jog tai yra grynai sutartinis pavyzdys,

" Alexander Rimington, Colour—-music: the art of mobile colour, London: Hutchinson & Co., 1912, p. 57.
75 .
Ibid., p. 117.
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skirtas tik tam, kad ,atpazinus muzikine oktavg kaip psichologinj muzikos pagrindg bity
galima atpazinti atitinkama spalvy oktava, kuri turi auksciausig ir Zemiausig taskus, atskirtus

proporcingais virpéjimo daznio pakitimais“ ’°.

Taigi iS to ryskéja polinkis apibendrinti ir remtis emocija ieSkant atitikmens bei norint
sustiprinti muzikos jspudj judancios bei kintancios spalvos menu. Ne maZziau svarbu ir tai, kad
ieSkodamas bendry girdimojo ir regimojo pasaulio savybiy autorius aptaria skirtumus tarp
spalvy maiSymo pigmenty ir Sviesos pagalba bei skirtumus tarp bandymo muzikinj kdrinj
iSreiksti vaizdu laike ir statiSkame vaizdinyje. Autorius pastebi, jog sumaisius trijy pagrindiniy
spalvy pigmentus gaunamas rezultatas yra artimas pilkai ar juodai spalvai, o maisant spalvota
$viesg rezultatas artimas baltai spalvai ir jos atspalviams ’’. Taigi kuriant vaizdo ir garso rysiy
sistemg egzistuoja skirtumas ar ieSkoma garso rysiy su Sviesos meno kariniu, ar su pigmenty
déka isgauty spalvy meno kariniu. NubréZes §j skirtumg Rimingtonas nagrinéja Sviesos rysius
su garsu, mat, jo nuomone, muzikinis klrinys tapes ,nutapytu [..] lieka sustinges ir
nekintantis. Ir geriausiu atveju yra vienas ar du spalvos akordai ar tiesiog viena spalvos
fraze” 8. 1% to ry$kéja Rimingtono pasirinkimo tapti vienu i laikinio vizualaus meno pionieriy

priezastis, net jei jis buvo puikiai jvaldes akvarelés liejimo technika.

Kurdamas garso transformacijos j vaizdg principus Rimingtonas pristato idéjg apie
iSgrynintg spalvos meng — ,meng nagrinéjantj ir naudojantj spalva taip, kaip muzika nagrinéja
ir naudoja garsa” "°. Siai idéjai atgarsj galime rasti Kandinsky’io kiryboje, kuris panasiu metu
iSgrynino tapyba iki visiskos abstrakcijos ir taip pat jvardijo muzika, kaip atspirties taska. Kita
vertus, skirtumas lieka rySkus tuo aspektu, jog Rimingtonas jvedé kismo laike aspekty j

vizualyjj meng, kaip svarby elementg ieSkant garsy ir spalvy emocinio poveikio rysiy.

Atsizvelgiant j tai, jog muzika Rimingtonui buvo atspirties taskas kuriant $j nauja

judancios ir kintancios spalvos meng, tampa svarbu tai, kaip autorius jvardijo muzika. Pasak

’® Ibid., p. 20.

7 |bid., p. 54-55.
% Ibid., p. 4.

” bid., p. 1.
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jo, ,muzika sudomina, atgaivina, jkvepia, nulitdina ar nudziugina emociskai veikdama ir yra
kalba be 7odziy, kurios déka muzikantas gali tiesiogiai kalbéti klausytojui“ . Siame muzikos
apibréZzime dar sykj atsiskleidZia emocija kaip kertinis vienetas kuriant transformacijg tarp

skirtingy medijy.

Bandydami formuluoti Rimingtono plétotg garso-vaizdZio karimo strategijg, galime
pastebéti panasumus su Kandinsky’io strategija, mat abiejy menininky asiniu transformacijos
elementu yra asociacijos, emocijos ir jausmai, net jei Rimingtono knygoje jungtys yra aiSkiau

schematizuotos.

Nagrinéjant panasSaus laikotarpio garso-vaizdZio kirimo strategijas Lietuvos meno
kontekste savitg muzikinio komponavimo ir cikliniy paveiksly kompozicijy jungtj galima
jzvelgti vélyvuosiuose sonatinio periodo Mikalojaus Konstantino Ciurlionio kiriniuose. Sis
kirybingas ir pasizymintis skirtingy meno formy saveikos jautrumu lietuviy kompozitoriaus ir
tapytojas puikiai iSmané technines muzikos ir vizualaus meno subtilybes. Jis ieskojo bendry
salyCio tasky Siose skirtingose laikiniy ir erdviniy meny kalbose ne tik remdamasis
asmeniniais iSgyvenimais, bet ir pasitelkdamas teorines ir praktines savo meno formy
saveikos Zinias. Batent tuo Ciurlionio kiirybos atvejis yra ypatingas — binant abiejy meniniy
kalby profesionalu ' jam néra reikalingas kito dailininko kurtas paveikslas sukurti simfonijai
ar kito kompozitoriaus kurta sonata sukurti paveikslui. Skirtingai nei Kandinsky’is, kuris yra
sukires tapybiniy kompozicijy jkvéptas Shoenbergo muzikos, Ciurlionis visa garso-vaizdZio

klrimo procesg vykdo savyije ir i$ saves.

Menininko paveiksluose Jastrumskyté randa jvairiy jusliy jungéiy israisky, tokiy kaip

u 82 u 83

»sinestetinis aukstis ir ,Sviesos lytéjimas , taciau, pasak jos, ,griezty vizualiy

% |bid., p. 13.

1 ¥la, Stasys, M. K. Ciurlionis: Kiréjas ir Zmogus, Chicago: Lithuanian Library Press, Inc., 1984, p. 28. ir p. 68.

8 Saloméja Jastrumskyté, Sinestezijos fenomeno konceptualis virsmai XIX ir XX a. Vakary meno teorijoje ir
praktikoje, Vilnius, 2011, p. 175.

® bid., p. 168.
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muzikinés sinestezijos formy Ciurlionio darbuose gal ir neaptiktume
galimybe bltent ne griezty vizualumo ir muzikalumo, o strukturiniy jungciy paieSkoms, kurios,

mano nuomone, ryskiausiai atsiskleidZia sonaty tipo paveiksly cikluose.

Zinoma, kiekvienas ciklas yra ypatingas ir 3is bandymas jvardyti bendrus bruoZus,
vienijancius skirtingy cikly dalis, nebus visiskai tikslus be platesnés lyginamosios analizés,
taciau net ir fragmentidkas prisilietimas gali padéti aiskiau pamatyti Ciurlionio kuriamus
muzikiniy struktdry ir paveiksly komponavimo principus. Kaip ir muzikine sonatg Siuos
paveiksly ciklus sudaro trys ar keturios dalys, apjungtos bendrais motyvais. Kalbant apie
Ciurlionio paveiksly ciklus, tai bina: allegro, andante, ne visuomet binantis scherzo bei
apibendrinantis ir uzbaigiantis finale. Sonaty ciklai pradedami ekspozicija — allegro dalimi,
kurioje pristatoma ciklo forma, vystymo kryptis bei varijuojama ekspozicijoje pristatytu
motyvu. Ciurlionio allegro paveiksluose $ios savybés daznai isgaunamos placiais horizontais,
daugybe motyvy aprépianciu zvilgsniu i$ tolo, kurio déka galima susipazinti su ciklui specifine
vizijy ir fantazijy erdve bei ritminiais ir spalviniais motyvais, dominuosianciais cikle. Taip pat
galima jZvelgti pasikartojancio linijinio piesinio, vilnijancio per skirtingus motyvus, apraisky,
primenanciy muzikinés temos variacijas. Létoji, ramioji dalis andante dazniausiai priartina
#vilgsnj ir i¥ry$kina vieng motyva stabilioje ir ramioje kompozicijoje. Sis ramumas daZnai
iSgaunamas Svelniai niuansuotais, taiau salyginai lygiais, plotais, jy centravimg, neretai
dominuojancias horizontalias bei vertikales. Kaip ir muzikoje, andante tampa ramiu atokvépiu,
kviecianciu stebéti pacius ploniausius ir subtiliausius niuansus po motyvy kupino allegro.
Trecioji dalis, scherzo — tai Sokio dalis, daZznai keiéianti metrg j tris ketvirtines, ji jprastai yra
aktyvesné nei ramusis andante. Paveiksluose Ciurlionis tai daZnai i$reiskia
koncentruodamasis j kitg andante pristatytg motyva netikétu aspektu, ritmingg motyvy
pasikartojimg, taip pat atsirandantj trejinj skaiiavimg. Sonata uZbaigiama finale, kuriame
pakartojami temos motyvai, taciau apibendrinami ir pateikiami naujai — Si dalis yra tarsi visos

sonatos iSvada. Mano nuomone, finale dalies paveiksluose sunkiausia rasti bendry bruozy,

 Ibid., p. 166.
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mat kiekvieno ciklo iSvada yra skirtinga, taciau, be dvejonés, juose Zvilgsnis yra vél kiek
atitraukiamas, yra motyvy grjztanciy is allegro, tac¢iau suskambanciy naujai, kitoje aplinkoje ir

tokiais budais ciklas, kaip ir muzikoje, yra apibendrinamas.

7 iliustracija. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, SONATA IV (Vasaros sonata), 1908

Siy judéjimy ir muzikiniy struktiry i$raiskos vaizdu pavyzdziu galéty biti bet kuris
baigtas sonatinio pobudZio Ciurlionio kurty paveiksly ciklas, taciau nenorédamas pléstis
aptarsiu tik vieng jy — vasaros sonatg (7 iliustracija. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, SONATA
IV (Vasaros sonata), 1908). Siame cikle jau allegro dalyje galime pamatyti andante, scherzo
bei finale dominuojancius motyvus, taciau i didZio aukscio, kurio subtilybes bei savybes
Jastrumskyté yra detaliai iSnagrinéjusi ir jvardijusi sinestetiniu auksciu bei erdvés pajautimu
per reggy. Judéjimo motyvu Cia yra lenkta vandens bangavimo jstrizainé, kurig atkartoja
plaukianciy laivy juosta, tarp kalny besidriekiantys tiltai, iS aukury rdkstantys dimai bei
vingiuoty medziy eilés taip, lyg tai baty tos pacios temos ar motyvo variacija. andante mus
jtraukia j pirmosios dalies vidy, atsiduriame tarsi ant vienos i$ jau anks¢iau matyty kalvy
virliniy aZuolo paunksnéje. Sioje dalyje judéjimas nurimsta, griefta medZio kamieno
vertikalé bei horizonto linija nubrézZia kryZiaus formg, nebeleidziancig Zvilgsniui nerimastingai
blaskytis ir kreipia jj j centrg. Ritmingos gZuolo Sakos bei vienodos formos lapai ne tik sukuria
papildomus elementus, lyg akompanimentg pagrindinei melodinei linijai, kompoziciniam
piesiniui, bet tuo paciu metu atrodo tarsi kalvos atspindys danguje lyg vandenyje ir dar
stipriau jréming, sutvirtina kompozicijg. Erdvé ir Sioje dalyje formuojama iS auksto tasko —
nuo kalvos virsaus, taciau ji nebéra taip placiai aprépianti tolius, erdvés pojutis Cia neleidzia
nuklysti nuo dominuojancio ramaus motyvo. Scherzo mus perkelia j kitg allegro dalyje taip
pat jau pristatytg motyva, taciau netikétu bidu — menininkas Zilrova perkelia j prie varty, bet
jei tiksliau, perkelia Zvilgsnj j ora. Judéjimas, tarsi tempas, suaktyvéja. Sioje ciklo dalyje ima

63



dominuoti jstrizainés: Sokantys pauksciai, debesys, Sviesa ir, atrodo, net pats oras juda Sia
kryptimi. Net jei yra horizontalé ir vertikalés, primenancios vartus, kirinys néra centruotas

priesingai nei ankstesné ciklo dalis.

Finale atitraukia Zvilgsnj nuo detaliy prie visumos. AnksCiau regéti motyvai susipina ir
sudaro nauja junginj. Tiltai, kalvos, aukury dimai, garais ir debesimis virtes vanduo tuo paciu
metu ir dengia, ir atskleidzia laiminancig, o gal besimeldziancig, figlrg, kurios ranka, kartna
bei jg sudarantys bokstai stiebiasi virSun lyg medis. Debesys ir garai pabrézia jstrizaine bei
banguoja uzpildydami paveikslg judéjimu aplink centrg iSryskinancias rankos, kariinos bei
boksty vertikales. Kaip ir muzikoje tempas suaktyvéja lyginant su scherzo, motyvai yra

pakartojami, ta¢iau sudaro naujg visumg bei apibendrina visg sonata.

Sis pavyzdys atskleidzia, jog Ciurlionis nekuria specifinés naty ar instrumenty tembry ir
spalvy jungtiy, o naudoja struktiirg kaip vieneta jausminés patirties perteikimui. Menininkas
sieja muzikos struktlrinius ir dinaminius konstruktus, ritmines bei melodines savybes,

nuosekluma laike su kompozicija ir elementy iSsidéstymu paveikslo erdvéje.

Ciurlionis, jungdamas muzikine ir vizualig raiska, per asmeninj pasaulio suvokima,
abiejy sriciy teorijy iSmanyma, fantazijas bei ypatingg jautruma sukuria tokig paveiksly
struktlirg, kurioje atsiskleidzia ,kontempliacija arba mastymas kaip atradimas ir kdryba“ 8,
Siuo atveju ir altinis, ir vertimo rezultatas yra kurti vieno mogaus, tad yra puikiai Zinomi visi
smulkiausiy elementy rysSiai su visuma bei visos prasmeés, kurias galima atskleisti skirtingomis
raiSkomis. Déka Sio iSmanymo ir pajautimo turéti sukurtg Saltinj net nebéra batina tam, kad

sukurtume puiky vertimg — garsiniy idéjy bei struktlry transformacijg j regima patirtj

paveikslo formoje.

Reziumuojant apzvelgtas garso-vaizdZio kirimo strategijas, galima pastebéti jausminés
visumos perteikimo bldy paieskas kitoje raiSkoje nei transformuojamas Saltinis. Taigi Cia

kryptis yra arba i$ muzikos j vizualyjj meng, arba atvirksciai, ta¢iau medija per kurig yra

& Viytautas Landsbergis, Visas Ciurlionis, Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 405.
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vykdoma transformacija, yra itin asmeniski menininky jausmai, kurie ir nubrézia
transformacijos gaires. Lyginant su kimatika paremta trajektorija, ¢ia atsiranda daugiau vietos
asmeniSkumui ir maziau prasmés siekti matematinio tikslumo. Deja, iSgryninti pilnos rysiy
sistemos vien stebint kirybg yra, ko gero, nejmanoma nebegalint gauti informacijos tiesiogiai
i$ autoriy. Be to, lieka neaisku, kaip ir kokiais budais Siose sistemos jungiasi dalis elementy ir
dél to jos ir lieka ne visiSkai ir tuo paciu metu subjektyviai suvokiamos. Galima analizuoti tik
kariniy paveikuma, o analizuoti sistemos detaluma ir tikslumg yra sunku. Kita vertus,
bandymas tai atlikti gali privesti iki paties tyrimg atliekan¢io Zmogaus kiarybos pagal

analizuojamas gaires.

I.5. Elektros srové ir garso-vaizdis. Technologijy jtaka meninei raiskai

Kiek kitg garso-vaizdZio kirimo strategijy pjlvj galime atverti pazvelge j $j objektg pro
tranformacijose naudojamy technologiniy jrankiy prizme. Sioje grupéje telpa gana didelé
strategijy dalis: ir kimatikos tyrimai, ir spalvy vargony kdrimo tradicija, bet taip pat jsiterpia ir
vaizdo bei garso atklrimo technologijos, kurias jvairiais bildais jungti bandé ir bando ne
vienas menininkas. Sios jungtys ypa¢ daznos tarp technologijy, kuriose naudojamos panasios
elektros srovés pokyciy savybés. [traukus skaitmeninius vaizdo ir garso atktrimo modelius,

Sios galimybés dar prasipledia.

Vienas budy pradéti nagrinéti Sig placig transformacijy grupiy yra prisiminti kimatikos
tyrimus ir jy tasa. E. Chladni’io pradétus tyrimus toliau tesé ir gerokai pastimeéjo j priekj
Sveicary fizikas, daznai vadinamas bangy fenomeno tyrimy pradininku, Hansas Jenny’is. Jis
paliko ne tik knygas su daugybe raiskiy nuotrauky ir minciy, bet net ir filmuotos tyrimy
medziagos, kuri leidZia stebéti bei analizuoti judéjimo procesus, kurie vyksta formuojant

vaizdinius ir erdve garsu.

Jenny’is pabréZia mintj, jog kimatikos bldu yra tyrinéjamas ,ne vibracijy reiskinys
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siauraja prasme, bet vibracijy poveikis“ ®. Sig idéja isry$kina vien pats parinktas tyrimy
pavadinimas, kuris kildinamas nuo bangos, o ne garso. ISrySkindamas poveikio aspektg jis
atlieka to paties garso tyrimus skirtingose aplinkose ir medZiagose tokiu budu atskleisdamas
Siy elementy jtaka vizualiai iSraiSkai bei praplésdamas tai, kg daré Chladnis. Toks pavyzdys
galéty bati ir tai, jog ant apskrity ir kvadratiniy ploks¢iy yra sukuriami skirtingi vaizdiniai net
veikiant tais paciais garsais. Ant kvadratiniy ploksciy randasi struktdros, kuriy pagrindas yra
lygiagretios linijos bei jstrizainés, o ant apskrity ploki¢iy randasi jvairios radialines figiros ®’.
Ant kity formy ploksciu rezultatai skiriasi, taciau turi bendry rysiy, priklausomai nuo formos
taisyklingumo bei panasumo j kvadratg ar apskritimga. Rezultatas kinta ir nuo to, kokio storio

ir i$ kokios medZziagos ploksté pagaminta, bei nuo to, kokios medziagos milteliai yra beriami

ant jos.

Garsu veikiant skystj ar tjsig medziagg vél gaunami nauji rezultatai, net naudojant tg
patj garsg. Vaizdiniai taip pat ryskiai skiriasi stebint skyscio pavirsiy ir judéjimg trimaciame
taryje. Sie procesai skatina mintis apie kontekstualumg ir aplinkos jtakg suvokimui, mat

kiekvienoje aplinkoje gaunami skirtingi rezultatai.

Jenny’is iSrySkina ir tai, jog esminé garso savybé — periodiSkumas iSlieka visose
aplinkose ir be jo garsas net neegzistuoty . Kita vertus, manau, svarbu iskirti tai, jog ¢ia
kalbama apie periodiskumag aiskinantis, kas sudaro patj garsg ir yra jo smulkiausias vienetas,
kuris Siuo atveju galéty buati pasikartojantis bangavimas ir bitent viena banga, kaip to
konkretaus garso iSraiSka bei esmé, kuri tik kartojasi. Taciau tai néra ritmiskumas, apie kurj
bity galima kalbéti muzikine prasme, mat vienos bangos smulkumo elementas Zmogaus
ausiai néra suvokiamas — jy seka tiesiog susilieja j vientisg garsg. Dél Sio aspekto remiantis
Chladni’o pradétais bei Jenny’io testais tyrimais galima vadovautis tik vykdant garso vertima j

vizualig iSraiska laike, o ne j statiskg kompozicijg erdvéje.

8 Jenny, Hans, Cymatics, A Study of Wave Phenomena and Vibration, revised edition 2001, p. 20.
¥ bid., p. 35-36.
% bid., p. 19.
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Tesdamas paties garso reiskinio analize, pasitelkdamas vizualias priemones Jenny’is
teigia, jog ,ta pati formali strukttra atsikartoja aukstesniuose dazniuose, taciau padidéja ir

8 Déka $io pastebéjimo galima iedkoti panasumy ne tik

sudaranciyjy elementy skaicius”
tarp garso ir jo kuriamy vaizdiniy, bet kartu ir tarp paciy garsy. Galbit tai net galima jungti su
Pitagoro pasillytu oktavy principu — juk natos taip pat atsikartoja aukStesniuose registruose

pakeisdamos tik dalj savybiy.

Kitas jdomus pastebéjimas, atliktas Siy tyrimy metu, yra tai, jog stiprus garsas gali turéti
net poveikj, kuris priedinasi Zemés traukai. Tesiant pastovy garsa, kuris privercia skystj ar
naudojamg birig medzZiagg judéti sudarant struktirg, net pavertus garso Saltinj ir veikiama
medZiagg ant Sono ta struktdra nekinta ir tokiu badu yra sukuriama kinetiné skulptura.
Zinoma, tik tuo atveju, jei garso signalo jéga yra didesné nei traukos. Jei garsas yra
nutraukiamas, medziaga krinta Zemyn, taciau, jei garsas yra pakankamai greitai atkuriamas,

,mases grjzta j buvusig pozicija lipdamos aukstyn® *°

ir tokiu badu atkuria judancia struktarg,
kurios kryptys priesinasi traukos jégai. Sias struktiras Jenny’is apibldina kaip ,nepastovy

pastovuma ir pastovy nepastovuma“ °* vienu metu.

To déka dar ryskiau atsiskleidZzia faktas, jog stipraus garso poveikis aplinkai néra
suvokiamas tik klausos pagalba, bet juntamas visu kiinu, mat yra iSjudinamos bei veikiamos
aplinkoje esancios medziagos bei skyscCiai. ISrySkéja ir tai, jog suklrus specifines sglygas $§j
judéjima bei garso poveikj aplinkai galima pamatyti ir suvokti ir regos, o ne tik klausos bei

lytéjimo pagalba.

Judant j dabartinio meno kontekstg noréciau panagrinéti kelis Zymaus ir inovatyvaus
vokieciy menininko Carsteno Nicolai‘aus darbus. Analizuodami jo darbus galime susidaryti

garso-vaizdZio kurimo strategija, kurig pasitelkia menininkas.

2000 m. kdrinys ,,Telefunken” yra netikéty ir pagal asmeninj sumanyma sukurty garso ir

¥ bid., p. 27.
% bid., p. 27.
! |bid., p. 40.
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vaizdo junggiy pavyzdys. Siame darbe yra laidais sujungiamas garso signalas i$ disky grotuvo
ir analoginio televizoriaus skleistiné. Tai yra daroma ne pagal gamintojy numatytg sumanymag,
o tam tikra prasme, , klaidingai“ tam, kad televizorius priimty garso signalg tarsi tai buty
vaizdiné informacija, kurig jis turi parodyti ekrane 2. I$ televizoriaus ir disky grotuvo
sudaroma nauja jungtis. Sio asambliazo déka atsiveria naujos galimybés: vaizdai yra tiesiogiai
sukuriami garso signalo intensyvumais, pokyciais ir tembrinémis savybémis — sustiprintas
elektros srovés pokyciais iSreikStas garso bangavimas tampa regimas kineskope kaip Sviesos
judéjimas. Tokiu badu atsiranda galimybé garsa patirti ir klausa, ir rega tuo paciu metu. Siame
kirinyje tarpiniu elementu tampa gamykliniu bldu kurtas objektas, tad ¢ia nebelieka
menininko vaizduotéje juntamy garsy ir spalvy ar muzikiniy ir vaizdiniy ritmy bei
komponavimo principy asociacijy perteikimo. Siuo atveju technologiné ,,klaida“ kaip jprasty

veiksmy riby perZengimas, ir tampa kdrybos ir metamorfoziy Saltiniu.

,Telefunken” idéjy tesinys — tai performasas ,unitxt“. Cia menininkas naudoja
programine jranga, sujungiancig skaitmenines garso savybes su skaitmeniniu vaizdo signalu,
kad gyvai kompiuteriu kuriamus garsus paversty videoprojekcijomis. Performanse Zilirovai
gali patirti ir garsg, ir vaizdg vienu metu, kaip pavyzdZiui, A. Scriabino , Prometéjuje”, taciau
skirtumas yra toks, jog spalva ar vaizdiniai néra tik akompanimentas garsui — Cia jie tiesiogiai
susije ir akivaizdZiai juntami Sie jungiantys rysiai. Net jei jie ir tiksliai néra apibrézti Zodziais ar
schemomis, Ziurovui principai tampa nujauciami. Garsai sukurti Siam performansui yra
atonalls, nesijungiantys j jprastas melodines linijas ar ritmines konstrukcijas, taciau turintys
specifines atpazjstamas tembrines savybes, kurios daZnai yra net taktiliSkai jauc¢iamos dél
savo zemumo, aukStumo, SaiZumo ar tiesiog garsumo. Garsams kartojantis Zitrovai juos
atpazjsta dél minéty savybiy. AnalogiSkas principas veikia ir kalbant apie garsu generuojamus

abstrakcius vaizdinius.

Taigi naudojamy garsy ir vaizdiniy specifiSkumo ir iSskirtinumo bei pasikartojimy déka

% Nicolai, Carsten ,telefunken”, in: Carsten Nicolai, [interaktyvus], 2000 [ziGréta 2016—01-16]

http://www.carstennicolai.de/?c=works&w=telefunken
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sukuriamas juntamas rySys tarp jy, mat egzistuoja tikslios skaitmeniniy verciy jungtys ir

pasikartojancios garso savybés generuoja identiska vaizdinj.

Siuose kiriniuose galime jivelgti kertinj skirtuma lyginant § meninj sprendima su
Kandinsky’io mintimis. Néra tiesiog pakei¢iamos naudojamos priemonés pagal Siuolaikine
estetikos sampratg, kurioje mokslu grindZiamas progresas daznai tampa svarbesnis uZ
asmenines asociacijas, bet taip pat pakei¢iamas ir elementas, kuriuo remiamasi vykdant
garso jvaizdinima. Sis elementas yra nebe asmeninémis menininko jivalgomis grjstomis
asociacijomis bei jausmais, o buitinés technikos jrenginys, kuriam perleidZziamas ne tik
tarpininkavimo vaidmuo, bet ir vizualios raikos kirimas. Siuo atveju bitent technologija

kuria galutinj darbe matomga vizualy sprendima ir diktuoja savus estetikos désnius.

Asmenybés svarba iStirpsta ir uZleidZia vieta technologijai bei naudojamos medijos
savybéms. Dél Sios priezasties kito autoriaus Ei'aus Wada’os performansas ,,Braun Tube Jazz
Band“ (2010) ?* savo vizualiais estetiniais sprendimais yra itin panadus j Carsteno
Nicolai'aus ,,Telefunken”, mat abiejuose kiriniuose yra naudojamas tas pats technologinis
tarpininkas. Abiejuose klriniuose garso signalas yra jungiamas prie kineskopiniy televizoriy,
tad ir garso kuriami rastai yra panasuis kaip ir atliekant kimatikos tyrimus ar jtraukiant juos j

meno kdrinius.

Menininky Kjello Bjorgeengeno ir Keitho Rowe’o bendri performansai, kaip ir
Nicolai’aus klryba, jtraukia technologinius jrenginius, taiau tai daroma itin jautriu badu,
svarby vaidmenj paliekant Zmogiskajam veiksniui. Siuose performansuose vyksta
meditatyvus bendravimas tarp Siy dviejy menininky bandyma jsiklausyti ir jsizitréti j vienas
kito veiksmus. Eksperimentinés abstrakéios televizijos Zinias Bjorgeengenas taiko Rowe’o
muzikos jvaizdinimui ir keicia filtrus, kuriais tai daroma, siekdamas priartinti vaizdo jspudj prie
skambesio, o Rowe’as savo ruoztu tesia muzikine improvizacijg pagal Bjorgeengeno valdomg

vizualizacijg. Suformuojama kilpa, kurioje informacija vis naujai perkuria save ir palaipsniui

3 Ei Wada, Braun Tube Jazz Band, in: eiwada.com [interaktyvus], 2010 [ZiGréta 2018 06 19]

https://eiwada.com/projects/braun-tube-jazz-band
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kinta. Pasirinkti mikrofonai, instrumentai, garso efektai bei filtrai nulemia ir muzikinés
improvizacijos skambesj, ir vizualig estetikg, taciau aiskiai figiruoja ir dinamiskas jausmas bei
menininky emocija, kuria kartais bandoma suvaldyti §j technologinj triukSma, o kartais

leidZiama jam atsiskleisti ir privesti prie netikéto rezultato.

Cia juntama paralelé su Rimingtono bandymais groti spalvy vargonais ne pagal
partitlrg, o improvizuojant pagal muzika, kuriai akomponuojama. Tadiau Bjorgeengeno ir
Rowe’o performansuose nauja tai, jog transormacija nesibaigia tik muzikos pavertimu vaizdu,
o vaizdui sglygojant muzikine improvizacijg performanso hierarchija tampa decentralizuota ir

nuolatos migruojanti.

Technologijos jtaka stipriausiai pasireiSkia kaip naujy strateginiy modeliy kdrimas bei
asmenybés svarbos nykimas. Zinoma, sava forma islieka anks¢iau sukurtos strategijos, ir

pristatytieji pavyzdziai atspindi tik dalj socialinés estetikos sampratos virsmy.

Naujy technologijy atsiradimas, pokyciai gretimose disciplinose bei socialiniai reiskiniai
skatina ne tik naujo poziurio ir naujy strategijy generavima, bet ir sglygoja vizualig estetika.
Siuo metu mene dainai galime i$vysti bitent technologijy paveiktus ar net generuotus
sprendimus ir estetikg, kuri iSstumia asmenines asociacijas, jausmo elementa. Kita vertus,
kaip rodo Bjorgeengeno ir Rowe’o performansai, net ir naudojant technologinius elementus
kaip tarpininkg ir remiantis jy apspresta estetika subtilus tiesioginis jautraus menininko
dalyvavimas, ir subtilus Zmogiskas bendravimas tampa atsvara technologiniam Saltumui.
Vizualios raiSkos estetika daznu atveju turi vizualiy elementy, priklausanciy generavimui

jrenginiais, o ne iSankstiniam menininky sumanymui.

Nors atliktas sglyginai neseniai, 2011 m., bendras lkeda’os ir Nicolai’aus, dar Zinomo

kaip Alva Noto, projektas ,,Cyclo Id. Vol. 1“ jau yra tapes kone ikoniniu meniniu tyrimu, skirtu

94

bUtent garso-vaizdZio nagrinéjimui . Jj noriu glaustai aptarti tam, kad galétume atskleisti

jame jklinytas meninio tyrimo savybes.

* Carten Nicolai, Ryoji Ikeda, Cyclo.id Vol. 1. Die Gestalten Verlag, 2011.
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Atlikdami tyrimg menininkai sieké geriau suprasti garso bangos formos vizualiy aspekty
ir paties skambesio koreliacijg. Siekdami Sio tikslo, jie suklré programine jranga, kurios
veikimo principas yra paremtas oscilografu, taiau garso ir vaizdo jungtj savo programoje jie
suformavo ne taip, kad bty matomos dvi banguojancios linijos, judancios is kairés j desine, o
taip, kad viena garso signalo pusé judinty vertikaligjg asj, o kita — horizontaligjg asj ir tokiu
baddu ekrane baty matoma pastovi forma. Véliau sintezatoriais ir kompiuterinémis
programomis jie kdré jvairiy bangos formy garsus pradédami nuo pagrindiniy formy, tokiy
kaip sinusoidé, kvadratas ar trikampis, ir judéjo link vis sudétingesniy kompleksiniy formy.
Tada Siuos garsus ir jy kuriamas formas jie tikrino savo programoje sistemingai keisdami jy
daznius, fazes ir skirtingas bangy formy kombinacijas. Sio tyrimo rezultatas yra i$samus garso
bangos formy, jy dazniy ir Sioje jungtyje kuriamo vizualaus rezultato archyvas, isleistas

knygos forma su pridéta kompaktine plokstele, kur yra jtraukta ir videodokumentacija.

Kaip teigia pats Nicolai’us ,[...]JKertiné Sio projekto dalis buvo siekis suprasti koreliacija
tarp garso ir vaizdo ir sukurti programine jrangg, kuri galéty padéti vizualizuoti ir
dokumentuoti tyrima“ °>. Meninio tyrimo savybés, kurias galime jivelgti, yra ir tyrimas per
praktika, ir podiscipliniSkumas, ir vizualumo kaip jrankio analizei panaudojimas, ir medZiagos
archyvavimas, ir savy reikiamy tyrimui jrankiy kdrimas, ir tam tikra kdrybinio tyrimo proceso
savirefleksijos forma, atsiskleidzZianti pritaikant sukauptg medziagg gyviems pasirodymams.
Taip pat galime teigti, kad yra vykdomas atradimu grjstas tyrimas, mat iSankstinés hipotezés

néra keliamos, o désningumai atrandami tiriant.

Pries pradedant lyginti §j tyrimg ir jo savybes su anksciau atliktais tyrimais garso-
vaizdZio tyrimy srityje, galima trumpam grjzti j jZangg ir paminéti, kad net jei pati meninio
tyrimo sgvoka ir treciosios pakopos meno studijos yra dar ganétinai naujos ir pradéjo rastis

tik XX a. ketvirtajame ketvirtyje, atradimu, o ne hipoteze bei praktika paremto tyrimo aspekty

% Carsten Nicolai, An Interview with Cyclo (Ryoji Ikeda and Carsten Nicolai). MOMA [interaktyvus], 2013,
http://www.moma.org/explore/inside_out/2013/10/01/an—interview—with—cyclo—ryoji—ikeda—and—carsten—
nicolai[Zitréta 2016 02 15].
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galime jZvelgti jau ir anksciau kirusiy menininky karyboje ir tyréjy veikloje.

Taikydamas §j retrospektyvy Zvilgsnj Michelkevicius atkreipia démesj, kad
»konceptualiojo meno kdréjai akcentavo ne galutinj produkta (meno kirinj), bet patj
mastymg apie jj ir tyrimo procesiSkuma, taip siekdami ne sukurti objektg, o istirti,
kvestionuoti, permastyti, archyvuoti, reflektuoti, kritikuoti ar dar kaip nors menui pajungti

#mogaus veiklas, tiesiogiai susijusias su tuo, kas vadinta tyrimu* °°.

Tesiant programine jranga paremtos garso-vaizdZio kurimo strategijos analize verta
jtraukti menininky dueto ,,Abstract Birds”, kurj sudaro Pedro Mari’o ir Natano Sinigaglia’io,
kdryba, mat daznai pagrindiniu jy tyrimo objektu tampa bdtent garso ir vaizdo rySiai. Dueto
kirinys ,,Partitura® yra kompiuteriné programa, kuri yra dazniausiai pristatoma ir naudojama
performansy metu kartu su gyvos muzikos atlikéjais, mat Sios programos kuriama erdvé
reaguoja j garsa ir kuria vaizdinius pagal jj °’. Generuojamas vaizdas yra abstraktus, taciau
priesingai nei Carsteno Nicolai’aus kiryboje, kurioje garsiniai ir vaizdiniai elementai gali bati
sujungti pasikartojimo bei klaidos principu sukurty atsitiktiniy rySiy, o ne pilnai suvokiamy
jungéiy, déka, &ia egzistuoja aiski tvarka ir dominuoja geometrinés figliros bei trimatés
formos. Vaizdas ir visi nauji elementai projekcijoje jprastai juda i$ deSinés j kaire, nors kartais
naudojama ir atvirkscia judéjimo kryptis, tad stebédamas jj ZilGrovas tarsi juda is kaires j
deSine lyg skaitydamas nesibaigian¢ia eilute knygos puslapyje. DaZznai naudojamas
horizontalios linijos kompozicijos centre motyvas, kuris juda aukStyn ir Zemyn pagal garso
impulso ritmo ar stiprumo pokycius ir sukuria judéjimg panasy j garso bangavima. Nauiji
melodiniai elementai generuoja naujy elementy atsiradima, kuriy faktira dalinai priklauso
nuo tembriniy savybiy, o dydis nuo garsumo. Judant i$S deSinés j kaire, nauji elementai yra
komponuojami desinéje projekcijos puséje, arti centro, ir atsirade juda kairén nutoldami nuo

centro sustipréjus garsumui ir atvirkséiai. Ritmy ar melodijy intensyvéjimas generuoja ir

% Vytautas Michelkeviius, Meninis tyrimas: teorija ir praktika. ACTA ACADEMIA ARTIUM VILNENSIS / 79
[recenzuoty moksliniy straipsniy ir recenzijy rinkinys], sudarytojas Vytautas Michelkevicius, Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2015, p. 31-43.

" Abstract Birds, ,Partitura“, in: Abstract Birds, [interaktyvus], 2011 [ZiGréta 2014-11-03]
http://www.abstractbirds.com/34019/335543/projects/partitura
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sutankéjima vizualioje kompozicijoje. Garsai neturi jtakos geometriniy elementy spalvoms,
kurios turi specifines variacijy galimybes, dél to esu tikras, jog yra palikta vietos atsitiktinumui

apibreézty taisykliy ribose.

Sie pastebéjimai idryskina tai, jog ,Partitura“ erdvéje galioja aidkis désniai, kaip garsas
generuoja vaizda. Sie désniai neidvengiamai per$a mintj, jog egzistuoja ir griezta hierarchija,
kurioje vaizdas yra generuojamas garso. Skirtingai nei vizualioje garso analizéje, kurioje
bangos formos ir vizualios garso daZzniy spektro iSraiSkos yra tikslios, Cia vaizdas lieka
neapibréztas ir skirtingi instrumentai generuoja panasius vaizdinius pagal iS anksto nubréztas

taisykles, tad atvirkstinis procesas — garso atklrimas pagal vaizdg, baty nejmanomas.

2010 m. kadrinys ,Les Objets Impossibles” aiskiau atskleidZia ,,Abstract
Birds“ naudojama principg ir poZitrio taska, iS kurio Zvelgiama kuriant vaizdinius
asocijuojamus su garsu. Siame performance yra atliekami du Dmitri’aus Kourliandski’io
komponuoti muzikiniai kdriniai, kuriuos papildo glaudZiai su garsu susijusi projekcija % Visi
instrumentai yra jgarsinti ir sujungti taip, kad vaizdg generuojantis kompiuteris gauty
informacijg apie muzika. Skirtingai nei ,Partitura” pavyzdyje ¢ia néra bandoma iliustruoti
garsg vaizdu. Projekcijg sudaro begalinés architektlrinés konstrukcijos, po kurias Zitrovas yra
vedZiojamas, o garso savybés ir intensyvumai tik veikia bei judina Sig erdve. Taigi
performanse yra du elementai: Kourliandski’io kdriniy atlikimas ir Mari’o bei Sinigaglia’io
kurta trimatés erdvés animacija. Svarbu tai, jog Si animacija néra baigtiné — tai animuota
erdvé, kurioje galima judéti ir stebéti muzikos poveikj bei kuriamus pokycius joje, kurie
pasireiSkia kaip erdveés drebéjimas, formy dydziy kaita bei skilimas j smulkesnius elementus
bei susijungimas atgal rimties blsenoje, apsvietimo kaita, kuri gali reikstis net kaip objekty
pradéjimas Svytéti. Tokiu bldu yra kuriama nejprastos, nejmanomos erdvés patirtis

prapleéiant jprasto stebéjimo lauka.

Sio kirinio déka galime pastebéti tai, jog animuota erdveé ir jos désniai jau yra sukurti

% Abstract Birds, ,Les Objets Impossibles”, in: Abstract Birds, [interaktyvus], 2011 [ZiGréta 2014-11-03]
http://www.abstractbirds.com/34019/332769/projects/les—objets—impossibles

73



pries performansg, todél muzika tik papildo ir pagyvina Sios erdvés iSgyvenimo patirtj, bet
néra vaizdiniy priezastis. Mano nuomone, tg patj galima pasakyti ir apie kdrinj ,,Partitura” —
jame taip pat jungiami gyvai atliekami garsai ir sukurta animacija. Tokiu bidu kuriama
vizualiai paveiki ir lengvai skaitoma sinestetinés garso matymo patirties iliustracija, taciau ne
pati patirtis ar garso ir vaizdo rysiy sistema. Taip manau dél to, kad joje garsu yra veikiama ir
nubrézty riby galimybiy lauke kei¢iame animacija, taciau ji yra sukurta i§ anksto. Siuo atveju

garsas yra pajungiamas kaip vaizdinius veikiantis, judinantis, taciau ne kuriantis elementas.

Kita vertus, vaizdu perteikiamos menininky sukurtos mintys apie garso vizualumg ir
jungiandiais rySiais tampa pacios jungtys, kuriomis garso parametrai paveikia vaizdg, taciau
iSkyla klausimas, ar egzistuoja tas lygiavertiSkumo ,,rysys tarp Saltinio ir vertimo, kuris leidzia

teigti vertima esant altinio vertimu® °, ar tiesiog nauju tekstu, sukurtu pagal %altin;.

| Sig rySiy schema telpanciy vaizdo ir garso rySiy galime rasti ir ,,United Visual
Artists“ menininky grupés karyboje. Si meninky grupé susiformavo ir pradéjo veiklg 2003 m.
kurdami vizualig pasirodymy dalj grupés ,,Massive Attack” koncertiniam turui. Turédami
puiky technologinj Sviesos panaudojimo bei jungéiy su garsu formavimo iSmanyma, jj daznai
panaudoja kurdami interaktyvias instaliacijas galerijy erdvése. Pavyzdys, kurj noréciau aptarti,
kad iSrySkin¢iau specifinj garso ir vaizdo jungimo budg, yra 2011 m. ,Origin“ kuriame
jungiama Sviesa, skulptlrinis objektas ir Robino Rimbaud’o muzikinis karinys 100 Objektas
yra jspudinga griezta trimaté geometriné forma — 10 metry karkasinis kubas, kurj sudaro
mazesni 2 metry karkasiniai kubai. Visos Sios formos krastinés yra padengtos LED lempuciy
juostomis, kuriomis Sviesa juda pagal suprogramuotg sumanyma. Skirtingai nei Nicolai’aus
bei Mari’o ir Sinigaglia’io kiryboje néra isSrySkinamos jungtys bei sistema, kuri privercia garsg
generuoti ar paveikti vaizdg, o yra pateikiamas tikslus laikinio vizualaus meno karinys kartu su

muzika. Taigi, prieSingai nei ankséiau minétais atvejais, Sis kdrinys yra instaliacija, o ne

% Dorothy Kenny, ,Equivalence®, in: Routledge Encyclopedia of Translation Studies, edited by Mona Baker,
London, 1998, p. 77.

1% Ynited Visual Artists, ,Origin“, in: United Visual Artists, [interaktyvus], 2011 [Zilréta 2015-02-16]
http://uva.co.uk/work/origin
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performansas, todeél galima laisvai joje judéti ir tg patj procesg stebéti ir klausyti daugybe
karty, keiCiant stebéjimo taska. Ir garsinis, ir vizualus kariniai reiSkiasi laike ir esminiai jy
jungties taskai yra ritmas bei intensyvumas — muzikiniai garsai ir vizualUs judéjimai bei Sviesa
formuojami vaizdiniai yra tiksliai suderinti savo trukme bei pasirodymo metu, o garsumas

tiesiogiai siejamas su Sviesos intensyvumu.

Taigi Siuo atveju néra kuriama vizuali garso iSraiSka ar atvirk$cia hierarchiné tvarka, o
yra kuriama specifiné erdve, kurioje yra patiriami du skirtingi kdriniai: vizualus ir garsinis,
kurie turi bendrg motyva — ritmy ir intensyvumy linijg, kurios déka susijungia j vieninga
patirtj. Nepavyko iSsiaiskinti, ar pirma buvo sukurtas vaizdinis, ar garsinis klrinys, ar vienas jy
tiesiog buvo naujai perkomponuotas taip, kad atitikty kitg, taciau akivaizdu, jog Siame garso
ir vaizdo rysiy variante jie jungiami tik dalimi savo savybiy. Cia transformacija reiskiasi kaip

atranka, kg versti, o ko ne, kad rezultatas bitu paveikus savo simultaniSkumu.

Panasiu atrankos principu remiamasi ir muzikiniy pasirodymy metu jungiant garsg su
apsvietimo kaitg. Jranga, apimanti garso jutiklius, mikrofonus bei apsvietimg sujungiama taip,
kad jutikliai, gave stipry garso impulsa, siysty signalg keisti apdvietima. Zinoma, $i sfera turi
daugybe subtilybiy, programavimo, elektronikos ir fizikos niuansy, ta¢iau nesiplétojant, nes
tai tikrai néra bdtina aptarinéjant garso ir vaizdo rySius kaip transformacijy terpe, garso
stiprumas sujungiamas su Sviesos kaita. Svarbu pastebéti, jog Siuo atveju vienintelis
jungiamasis elementas yra kaita, dél to garso ir Sviesos intensyvumai nebutinai tampa
panasiais. Analogiski principai yra taikomi ir daznoje kompiuterinéje garso vizualizacijoje
naudojant, pavyzdziui, ,,Winamp” ar ,,Windows Media Player”. Egzistuoja nusakyti vaizdiniai

101 §iais

su savomis savybémis bei kaitos seka, kuri vyksta gavus stipry garso impulsg
atvejais néra jungiamos vaizdinio savybés su garsu, jungiama tik kaita, todél garsas ir vaizdas
lieka panasis j dvi lygiagrecias linijas, neturincias bendry tasky, taiau esancias greta viena
kitos. Siuose atvejuose i$ryskéja skaitmeninés jungties savybé — galimybé viena parametra

jungti su bet kuriuo kitu. Taéiau jungiant parametrus tarpininku tampa verté nusakymas —

190 plasmavis, [interaktyvus], 2009 [fidréta 2017—-04—27] http://www.plasmavis.com/acidwax/screenshots.html
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skai¢ius. Zinoma, ir Newtonas, Jenny’is, Kandinsky’is bei daugelis kity, rysiy ie$kojusiy ar
ieSkanciy autoriy, atliko atranka ir kiré sprendimus, kokiais budais ir kokiomis savybémis
jungti Siuos du reiSkinius, veikiami vieny ar kity idéjy ir t3 sprendimg galima vadinti
subjektyviu, taciau svarbu iSryskinti tai, jog Siais atvejais buvo ieSkoma rysiy tarp savybiy, o

ne tik galimybiy sujungti garsg ir vaizda.

Butent galimybéje sujungti bet kokius elementus jzvelgiu rySkig skaitmeniniy
technologijy jtakg meno praktikai. Lygiai taip pat, kaip garso jraSymo galimybé ne tik pakeité
aplinkos suvokima (suklré garso kuriamy lakesciy neatitikimo realybei galimybe), bet ir
suformavo prielaidg konkreciosios muzikos atsiradimui — Pierre’o Schaefferio mintims, bei
sukaré galimybe perkelti tam tikros erdvés ir laiko specifika j kitg vietg ar laikg, manipuliuoti
erdve, atskleisti akustine tektonikg, taip garso ir vaizdo pavertimas elektros srove bei
skaitmeniniy technologijy raida turéjo jtaka interaktyvaus meno raidai bei garso-vaizdZio
jungtims. Garsui tapus ne tik slégio pokyciais, o analogiSkais jiems elektros srovés pokyciais ir
véliau skaitmenine jy iSraiska — tapus skaiciumi atsirado galimybé garsg sujungti su bet kuo

kitu, kg galima iSreiksti skaiciais.

Sig mintj puikiai jkinija Millerio S. Puckette’o 1985 m. pradéta plétoti programiné
aplinka ,,Patcher”, kuri véliau tapo ,,MSP/MAX“ ir ,,Pure Data“ programinémis aplinkomis.
Sios programavimo aplinkos yra vizualios ir nereikalauja programavimo Ziniy, jos suteikia
galimybe lengvai kurti schemas, jungiancias ne tik jvairius parametrus tarp skirtingy
elementy bei jtraukti jutiklius kuriant interaktyvumo modelius. Paprasti tokiy interaktyviy
kiriniy modeliai galéty bati: grafiniy elementy kismas pagal mikrofonais gaunama garso
signalg i$ aplinkos, pagal judesius kuriami ar valdomi garsai, bet praplétus schemas ir jtraukus
jvairesnius jutiklius bei parametrus jungciy galimybés tampa beribémis. Taciau visos jos turi
vieng jungiantj elementg — viska reikia paversti skai¢iumi. O atlikus §j veiksma galima jungti
bet kokius elementus ir jie nebUtinai kuria patirtj jkiinijancig tg rysj, ypac, jei schema jungia
ne nuosekly parametro kismag, o veikia tik kaip svirtis, jjungianti ar iSjungianti kitg elementa.
Tai kiek kitokia pozicija nei, pavyzdziui, Nicolai’aus ir Ikeda’os projekte, kuriame konkrecios

garso savybés suformuoja vizualy rezultats.
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Dalis nagrinéty garso-vaizdzio kirimo strategijy ir jas vienijanciy trajektorijy netilpo j
detaly aptarimg tekstu, bet sklandziai jsiterpé j Sios temos Zemélapiavimg (8 iliustracija.

Garso-vaizdZio tyrimy trajektorijy Zemélapis, 2018)
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8 iliustracija. Garso-vaizdZio tyrimy trajektorijy Zemélapis, 2018
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Detalesnis aukstesnés raiSkos garso-vaizdzio tyrimy trajektorijy zemélapis:

https://vygintasorlovas.com/soundimage-map
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IIl. 2 DESTYMAS. Praktika grjstos prieigos prie garso-vaizdZio

Sis skyrius yra paremtas praktiniais bandymais. Viena jy dalis yra anks¢iau aptarty
strategijy taikymas ir plétojimas, o kita — atradimy nagrinéjimas. Siekiant atskleisti bandymy

eigg, Sis skyrius jgauna dienorascio savybiy.

I1l.1. A43 = oranziné. Dazniy santykio problema

Nors garsas ir Sviesa yra skirtingos prigimties reiskiniai, jie turi bendry bangos savybiy.
Sis aspektas pastiméjo ne vieng menininka ieskoti sistemingo bido apjungti regimosios
Sviesos spektrg su girdimosiomis vibracijomis, ypac aiSkiai matomga spalvy vargony raidoje

bei muzikos jkvéptame vizualiame mene.

Man $i tema taip pat buvo itin aktuali dar 2005 m., tad tolimesne poskyriaus dalj rasau
retrospektyviai galvodamas apie tg etapg ir pirmuosius kryptingus bandymus jungti garsy ir

regimosios Sviesos daznius j sistemingg visuma.

Regimoiji Sviesa yra elektromagnetinis spinduliavimas, kuris turi dvejopga prigimtj: vienu
metu tai yra ir fotony srautas, ir elektromagnetiné banga. Zmogaus akiai regimosios $viesos
spektras apima elektromagnetines bangas, kuriy ilgis yra apytiksliai nuo 380 nm iki 750 nm, o

daznis yra nuo 400 Thz iki 789 Thz.

Garsas yra vibracija — kryptingai judantis slégio netolygumy svyravimas terpéje.

Zmogaus ausiai girdimy daZniy spektras apytiksliai yra nuo 16Hz iki 20000Hz.

Oktava muzikoje yra vadinamas intervalas tarp dviejy garsy, kuriy dazniai skiriasi du
kartus. PavyzdzZiui, jei tonas yra 440 Hz daznio, tai per oktavg nuo jo nutole tonai yra 220 Hz ir
880 Hz. Taigi dainiy santykis, atitinkantis oktavg, yra 2:1. Oktava yra antrasis pagal
paprastuma muzikinis intervalas po unisono. Zmogaus ausiai garsai, esantys oktavos skirtumu
vienas nuo kito, gali atrodyti ,vienodi“, nes kas antra slégio netolygumy banga idealiai
sutampa lyginant du per oktavag nutolusius tonus. VakarietiSkoje muzikos notacijoje natos,

besiskiriancios per oktava, yra netgi vadinamos tuo paciu vardu.
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Sie faktai man pirma sykj pasidaré i$ tiesy svarbis susidomeéjus abstrakéigja tapyba ir
kolorito formavimo principais bei atsidirus akistatoje su regg ir klausg apjungianciu
sinestezijos fenomenu, mazdaug 2005 metais. Tada dar nebuvau skaites nei R. Cytowico, nei
kity svarbiy autoriy, nagrinéjanciy sinestezijos fenomeng, teksty, o Jastrumskyté dar nebuvo
apsigynusi savo daktaro disertacijos sinestezijos fenomeno tema, be to, internete taip pat
buvo patalpinta dar Zenkliai maziau medZiagos bei ji buvo maziau susisteminta, tad svarbiy

Saltiniy paieskos buvo kiek apsunkintos lyginant su 2018 metais.

Zinant, kiek stipriai yra i$nagrinéta, aprasyta ir teoretizuota muzikiné harmonija ir jos
principai, galimybé atrasti spalvinius naty atitikmenis atrodé kerinti. Juk buty jmanoma
muzikinés harmonijos teorijg tiesiogiai pritaikyti kuriant vizualy meng ir apskaiciuotai sukurti
norimg emocijg per spalvy derinius. Norint sukurti liddng nuotaikg uztekty pasirinkti
minorinius spalvy intervalus, norint sukurti kiek netikétg, bet puikiai apjungta visuma, buty
galima pasiskolinti intervalus iS dziazo gamy, norint bty jmanoma net sukurti spalvinius

disonansus sagmoningai naudojant atonalias spalvas!

Net jei garsas ir regimoji Sviesa yra skirtingos prigimties bangos, jy periodiSkumas yra
bendras. Logiska iSvada ieSkant Sio naty ir spalvy atitikmens buvo remtis oktavos intervalg

ikGinijancia proporcija.

Siy skai¢iavimy rezultato fragmentai atrodo taip (9 iliustracija. Natos ir spalvos dazniy

atitikmens skaiciavimai):
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Al - 55hz
55
110
220
440
880
1760
3520
7040
14080
28160
56320
112640
225280
450560
901120
1802240
3604480
7208960
14417920
28835840
57671680
115343360
230686720
461373440
922746880
1845493760
3690987520
7381975040
14763950080
29527900160
59055800320
118111600640
236223201280
472446402560
944892805120
1889785610240
3779571220480
7559142440960
15118284881920
30236569763840
60473139527680
120946279055360
241892558110720
483785116221440

Oranzin¢ - 484Thz (A43)

9 iliustracija. Natos ir spalvos dazniy atitikmens skaiciavimai
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Siekdamas aiskaus spalviniy intervaly islaipsniavimo ir susiejimo su muzikos harmonija,
tokj patj skaiciavimg atlikau su dvylika j oktava telpanciy pustoniy (10 iliustracija. Naty ir
spalvy dazniy atitikmeny schema).

Do (C1 - 32.70hz) - Zalia (575Thz - C44)

Do diezas (C#1 - 34.65hz) - Zydra (610Thz - C#44)
Re (D1 - 36.71hz) - mélyna (646Thz - D44)

Re diezas (D#1 - 38.89hz) - indigas (684Thz - D#44)
Mi (E1 - 41.20hz) - violetiné (725Thz - E44)

Fa (F1 - 43.65hz) - purpuriné (768Thz - F44)

Fa diezas (F#1 - 46.25hz) - roziné (406Thz - F#43)
Sol (G1 - 49.00hz) - raudona (431Thz - G43)

Sol diezas (G#1 - 51.91hz) - Silta raudona (457Thz - G#43)
La (Al - 55.00hz) - oranZiné (484Thz - A43)

La diezas (A#1 - 58.27hz) - geltona (512Thz - A#43)
Si (B1-61.74hz) - samaniné (743Thz - B43)

10 iliustracija. Naty ir spalvy dazniy atitikmeny schema

Apzvelgiant Siuos skaiCiavimus galima padaryti iSvadg, kad naty daznius dauginant
dvigubai iki pat regimosios Sviesios dazniy riby viena muzikiné oktava idealiai telpa j
regimosios Sviesos ribas, kurios atitinka 406 Thz (Fa diezg) ir 768Thz (Fa). Pridéjus vos po
vieng pustonj jau pasiektume infraraudonuosius arba ultravioletinius elektromagnetinés

spinduliuotés daznius.

Taikant Sig paralele, galima lengvai iSversti spalvy sekg j natas ar naty sekg j spalvy seka,
tad transformacija gali vykti abiem kryptimis, taCiau norint susieti tiesiogiai laiko elemento
apibréztg medijg kaip muzika su statiSka plokStumine ar trimate vizualia raiska tokia kaip,
pavyzdZiui, tapyba ar skulptira, iskyla keblumu. Si daZniy atitikmens schema nenusako nieko
daugiau nei girdimy ir regimy dazniy rysis, tad garsiniy dazniy atitikmens ieskant ne laike, o
erdvéje, tekty remtis neZinia kokia kita garso-vaizdZio kurimo strategija. Jdomu atkreipti
démes;j ir j tai, kad konkretls patiriami garsai turi tembrines savybes, kurios netelpa j Sig
schemg, kaip ir netelpa spalvy tamsumai, Sviesumai ar persidengimai nekuriant papildomy

schemy.

Taip pat verta pastebéti, kad Sviesos spalvos maiSosi kitaip nei dazy pigmentai, ir tai,
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kad spalvos intensyvumas, Sviesumas ar tamsumas, esmiskai keicCia koloritg ir jo kuriamg
nuotaikg. Be to, jtraukus asociacijas tampa sunku siekti objektyvumo — asmeniskai man
oranzinés, zydros ir violetinés derinys man vargiai primena minorinj /la kvintakordg. Galima
teigti, kad garsai ir spalvos nebe atrodo ,vienodi”, kai dainj tenka padvigubinti 39 kartus,

priesSingai nei du garsai, atskirti vienos ar daugiau oktavy intervalu.

Tik sutikes dar du regos ir klausos jungtj iSgyvenancius sinestetus suzinojau, kad
sinestezija yra jasmenintas reiskinys ir, net jei jungtys yra sistemingos, jos yra individualios.
Taigi Sie skaiCiavimai neturi nieko bendro su sinestezijos fenomenu ir gali pasitarnauti tik kaip
teorinés jZvalgos, bet Si patirtis tapo atspirties tasku vélesniems tyrimams ir Sio meno

projekto prielaida.

Zvelgiant j $iuos bandymus dabar, panasias garso-vaizd?io kirimo strategijas galima
apibendrinti kaip abipusés transformacijos galimybe, kurioje néra aiskios hierarchijos, mat
transformacija gali bati vykdoma abejomis kryptimis. Transformacija vykdoma kaip idéja apie
jungtj, taciau dermiy principas yra perimtas iS muzikos teaorijos, kaip pagrindas idéjai, per
kurig yra vykdoma transformacija. Yra daroma prielaida, kad spalvy dermés sudaro panasius
rySius j muzikinius sgskambius ir Sie intervalai, Sios proporcijos yra bendri taskai. Rysky
Saltinio ir transformacijos rezultato patirtinj skirtuma galima sieti su triuksmu, jkiinytu pacioje

tokio pobudzio jungties prielaidoje.

I11.2. Kosmopolitiné poezija, arba tg naktj jis iSéjo iS savo proto

,,Kosmopolitiné poezija, arba tg naktj jis iSéjo iS savo proto” yra albumas, kurio
svarbiausias elementas yra programa ,,google translate” versta poezija. Kurdamas $j albumg

siekiau j transformacijos procesus jtraukti lingvistinj vertimg bei asmenines asociacijas.

Vertimas buvo vykdomas i$ lietuviy kalbos j jvairias kitas kalbas iki to momento,
kuriame tekstg verciant atgal j lietuviy kalbg jis tapty nebeatpazjstamu man kaip skaitovui.
Siekiau, kad tekstai Saltiniai bty placiai atpazjstami, tad rinkausi juos i$ lietuviy literatlros

klasiky: Balio Sruogos, Henriko Radausko ir Justino Marcinkevi¢iaus kirybos. Vertimy
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netobulumas (ar vertimo tobulumo tarp skirtingy kalby nejmanomybé) kiekviename
Zingsnyje i$ originalaus teksto kazka pasalino, bet tuo paciu metu pridéjo ir kazka naujo. Tokiu
biadu iryskeéjo triukimai ir frazeologizmai. Sie transformuoti tekstai buvo jrasomi skaitovy
(Gretos Ambrazaités, Viktoro Filimonenko, Giedriaus Kriaucitino ir Eglés Naujokaitytés-

Hansen) — taip balsu i$ tekstso juos paverciant garsu.

Pagal teksty jrasus ir transformuotuose tekstuose atsiskleidusias naujas temas buvo

jraSomi ir kuriami garsai iki kol tai tapo muzikos albumu.

Teksty vertimai bei jrasai buvo apibendrinti j albuma 2014 m., kai pritaikiau asmenisky

asociacijy metodg garso ir teksto jungties formavimui.
Vertimy pavyzdys:

1) Lietuviy

Balys Sruoga

Supasi, supasi labai nubudinti,
Snarasi, $nekasi véjo pajudinti, —
Skleisdami gaudesj alpstantj, liGdintj,

Supasi, supasi lapai nubudinti.

Plaukia geguZio sapnai netikétieji,
Gal tik raudoj kai kuomet palytétieji,
O isgodotieji, o numylétieji,

Slenka geguzio sapnai netikétieji...

Naujo gyvenimo gandg atneSdami,

Zeme, ir dangy, ir dulkes atmesdami,
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Naujus takus per bedugnes atrasdami,

Naujo gyvenimo gandg atneSdami...

Rink, besiplecianti sielvartg gudinti.
Tau paslapciy amziny nesujudinti.
Véjo buciuojami, véjo pagundyti

Supasi, supasi, lapai nubudinti...

2) Angly

OS Sruoga

Swinging, swinging a Swaying,
Snarasi, chat in the wind to move -
Emitting humming alpstantj, upsetting,

Swinging, swinging Swaying leaves.

Geguzio netikétieji dreams go,
Maybe some wept when palytétieji,
And iSgodotieji and beloved,

Scrolls geguzio netikétieji dreams ...

Bringing new life, a rumor,
Earth and sky, and the dust-rejecting,
New paths in the abyss of discovering,

Bringing new life, a rumor ...
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Market, growing distress train.
You nesujudinti eternal mysteries.
Wind kiss wind pagundyti

Swinging, swinging, leaves Swaying ...

3) Vokieciy

OS Sruoga

Schwingen, schwingen ein Schwanken,
Snarasi, im Wind zu bewegen Chat -
Emitting Brummen alpstantj, Stauchen,

Schwingen, schwingen Schwankend Blatter.

GeguZio netikétieji Traume gehen,
Vielleicht sind einige weinten, wenn palytétieji,
Und iSgodotieji und Geliebten,

Blattert geguZio netikétieji Traume ...

Neues Leben, ein Gerlicht,
Erde und Himmel, und der Staub-Ablehnung,
Neue Wege in den Abgrund zu entdecken,
Neues Leben, ein Gerlicht ...

Market, wachsende Not zu trainieren.
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Sie nesujudinti ewigen Geheimnisse.
Wind kissen Wind pagundyti

Schwingen, schwingen, verldsst Schwanken ...

4) Rusy

OC Cpyora

Swing, Swing HeonpeaeneHHoOCTbIo,
Snarasi asuraTbca B BeTep Yar -
MUcnyckas ryn alpstantj, ocagku,

Swing, Swing NoKaunBasacCb AUCTbEB.

GeguZio netikétieji meuTbl naty,
MokeT bbiTb, HEKOTOpPbIE NNAKanu, Korga palytétieji,
U isSgodotieji n ntobumbim,

CeuTKM geguzio netikétieji meyTbl ...

HoBas Xu3Hb, cnyxm
3emna n Hebo, 1 NbINb-0TKa3,
OTKpPbITb A15 cebsa HoBble NyTN B 6e3aHy

HoBas XU3Hb, CAYXMU ...

OCYLLECTBAIATb PbIHKA, PacTyLLas NOTPeBbHOCTb.
Bbl nesujudinti BeYHOM TalHbI.

BeTep nouenyn Betpa pagundyti
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Kavyenun KpblabAa, TNCTbA, KA4aACh ...

5# 1) Lietuviy

OS Sruoga

Swing, Swing netikrumas
Snarasi perkelti j véjas Pokalbiai -
Spinduliuojantys Hum alpstantj, krituliai,

Swing, Swing swaying lapai.

Geguzio netikétieji svajones eiti,
Patikrinkite, kai verké, kai palytétieji,
Ir iSgodotieji ir artimuosius,

Slenka geguZio netikétieji svajones ...

Naujas gyvenimas, gandai
Zemé ir dangus, ir dulkiy neigimas,
atrasti naujy bdy, kaip j bedugne

Naujas gyvenimas, gandai ...

rinkos, didéjancios paklausos.
JUs nesujudinti amzZina paslaptis.
Véjo bucinys véjo pagundyti

sipynés sparnus, lapai, sibavimas ...
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I11.3. Krastovaizdzio iSraiSka konkreciais garsais

Sioje meno projekto dalyje bandZiau nagrinéti jvairiy menininky jau liestg teritorijg —
garso kismo laike Zemélapiavimg plok§tumoje. Sig schema nusprendiiau papildyti
naudodamas ne abstrakCius tonus, kaip daré, pavyzdziui, Yevgeny’ius Murzinas kurdamas
ANS sintezatoriy, kuris bet kokj vaizdg atkuria tais paciais tonais, jy grojimu ar tyla,
priklausomai nuo vaizdinio Sviesumo, o konkrecius garsus, surinktus aplinkos garsy jrasy
metodu i$ tos vietos, kurios vaizdinj bandyciau paversti garso kismo Zemélapiu. Taigi

eksperimento iSplétojimui reikéjo pasirinkti vietg ar kelias vietas, kuriose jj atlikti.

Siam tikslui jgyvendinti pasirinkau teikti paraika rezidencijy programai, kad bity
galima susitelkti ties konkreciu bandymu. Tokiu bidu iSvykau j rezidencijy programa ,,CreAiR
Kristiansand“ Norvegijoje. Sios du ménesius trukusios rezidencijy programos metu surinkau
gausy Kristiansando ir jo apylinkiy nuotrauky ir garsy archyva, kuriuo rémiausi taikydamas

numatytg strategija.

ISsirinkes nuotrauka (11 iliustracija. Krantas Kritiansande, 2014), kuri jktunijo tam tikrus
tos vietos krastovaizdZio aspektus, Siuo atveju charakteringg peréjimg iS vandens j luitinj
kranta, kiriau skirtingus melodijos Zemélapiavimo modelius. Sioje dalyje nesiekiau itin
originalaus sprendimo, mat mane labiau domino konkreciy garsy panaudojimo aspektas.
Struktlra, kurig nutariau naudoti, buvo laiko asies plokStumoje bréZimas iS kairés j desSing, o
melodijy kisma bréziau pagal linijinio pieSinio judéjimg vertikalioje asyje (12 iliustracija.
Melodijos Zemélapiavimas pagal nuotrauka). Skirtingy naudojamy garsy skaiciy parinkau

pagal aiskiausiy linijy skaiciy, taciau jj buty galima isvesti daugybe kity buady.
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11 iliustracija.

Krantas Kritiansande, 2014
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12 iliustracija. Melodijos Zemélapiavimas pagal nuotraukg

Siekdamas charakteringiausius aplinkos garsus paversti manipuliuotinais melodijos
atlikimui, granuliarinés sintezés budu sutrumpinau juos ar iSkirpau jy fragmentus. Keisdamas

garsy aukstj efektais atklriau melodines linijas pagal nuotraukg ir Siy jungéiy déka
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susiformavo Sis karinys:

https://vygintasorlovas.com/refinter/seascape

Si kiirinj pristaciau kaip instaliacijos fragmenta rezidencijy programa apibendrinancioje
parodoje Kristiansande. Sioje instaliacijoje buvo jtrauktos ir kitos nuotraukos i$ rezidencijos
metu surinkto archyvo bei neapdirbti aplinkos garsy jrasai. Su kiekviena nuotrauka ir i$ jvairiy
garsy bty galima sukurti tos pacios strategijos panaudojimg, taiau mane dominantis
klausimas buvo, kaip tos pacios strategijos taikymas atrodyty ir skambéty dirbant kitoje

erdvéje.

I11.4. Garsas - RGB - xerox - CMYK

Kurdamas ,,Garsas - RGB - Xerox — CMYK“ iSsikéliau akivaizdZiai nejmanomg uzduotj —
perteikti garsg per monotipijg, kurtg pagal atspaudg nuotraukos, kurioje yra nufotografuota
analoginés garso ir vaizdo jungties déka sukurta vizuali abstrakcija televizoriui bandant
parodyti garsa. Sig uzduotj i$sikéliau vedinas siekio bandyti pridéti papildomy transformacijy

ir asmeniskumo daznai taikomai garso vizualizavimo kineskopais strategijai.

Siame procese susiformavo itin daug triuk§mo, mat jau pavertus garsa vaizdu kineskope
vargiai galima jsivaizduoti Saltinj (13 iliustracija. Garso signalo interpretacijos kineskope
nuotrauka). Kurdamas acetono monotipijas pagal Sig nuotraukg ne presu, o perkeldamas
atspaudus kempine, jneSiau papildomo atsitiktinumo (14 iliustracija. Acetono monotipija

pagal garso nuotrauky kineskope). Pridédamas spaudoje naudojamus dazus teptuku, o ne
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savo asmeninémis interpretacijomis net

spausdintuvu, suklriau papildoma triukSimg

atkartoti nuotrauka, o ketindamas sukurti papildoma

kuo tiksliau

nesiekdamas

transformacijos aspektg (15 iliustracija. Garsas - RGB - Xerox - CMYK, 2016).

13 iliustracija. Garso signalo interpretacijos kineskope nuotrauka

14 iliustracija. Acetono monotipija pagal garso nuotrauka kineskope
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15 iliustracija. Garsas - RGB - Xerox - CMYK, 2016
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ll1.5. /inter — garsas = elektros srové / elektros srové = vaizdas

Albumas ir performansai ,/inter” susiformavo eksperimentuojant, t. y. ieskant
jvairesniy garso ir vaizdo signaly jungimo modeliy. Naudojant kineskopus, kimatikg,
kompiuterines programas, kurtas ,,Pure Data“ aplinkoje (16 iliustracija. 55hz bosinés gitaros
tembras perteiktas jvairiomis vaizdinémis formomis), priéjau prie gan jvairiai garsinj spektra
vizualiai atskleidZian¢io modelio: analoginio garso signalo ir analoginio vaizdo signalo jungties,

kuri ir tapo ,,/inter” asimi.

bl

T
A

16 iliustracija. 55hz bosinés gitaros tembras perteiktas jvairiomis vaizdinémis formomis

b

il

il

il

Siai junggiai formuoti naudojau ne garso signalo ir kineskopo jungtj, bet garso signalo ir
analoginio vaizdo perdavimui tinkamg VGA laido jungtj. Jg suformavau prie laido kanaly
atsakingy uz raudonos, Zalios ir mélynos spalvos perdavima prijunges garso signalg. Tokiu
bidu bet koks jrenginys, kuriam vaizdine informacijg galima perduoti VGA laidu, tampa nauju

garso interpretavimo vaizdu jrankiu.

Siekdamas geriau suprasti $ig jungtj, pirmiausia jvairius garsus i$ savo aplinkos garsy
jray archyvo nagrinéjau Sioje jungtyje. Siuos bandymus atlikau rezidencijy
programos ,,Atviros studijos” metu projekty erdvéje ,,Malonioji 6“ Vilniuje, 2015 metais.

Garsus, kurie Sioje jungtyje kuria gan aiSkius grafinius pieSinius, o ne tik mirgéjima, kéliau j
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archyva ir bandziau juose ieskoti bendry tasky, kad geriau suprasciau Sios jungties savybes.
Papildomai karpiau ir apdirbau Siuos garsus, siekdamas iSgauti kuo aiskesnius ir skirtingesnius
grafinius elementus. Taigi, galima sakyti, kad dirbau su garsu ne pagal jo garsines savybes, bet
pagal vizualias savybes, atsiskleidZiancias butent Sioje jungtyje. Véliau i$ Siy atrinkty garsy
komponavau sekas, kurias panaudojau performanse rezidencijos metu. Si rezidencijy

programa buvo gan jdomi tuo, kad darbo tyrimo procesas buvo atviras galerijos lankytojams.

Sios jungties tyrima plétojau to paties pavadinimo ,,Atviros studijos” Vilniaus dailés
akademijos doktoranty parodoje, 2016 m. Vilniuje, kur nusprendziau pritaikyti tg pacia
strategijg ir per parodos laikotarpj vykdyti performansg ,,Garso-vaizdZio laboratorija“ ir
kiekvieng diena parodos erdvéje tirti $ig jungtj toliau. Siam tikslui pasiekti naudojau
analogisky garso slégio pokyciams bangy formy ir dazniy elektros srovés pokyciy generatoriy,
kurj sukonstravau ,,Pure Data“ programinéje aplinkoje ir tokiu bldu galéjau sistemingai
nagrinéti, kokius vaizdinius kuria kokie dazniai ir kokios garso formos. Taip padariau iSvadg,
kad vaizdinio stabilumas yra tiesiogiai susijes su vaizdo atnaujinimo daZniu, kuris dazname
VGA signalg naudojanciame jrenginyje yra 60hz, tad kiekvienas garso daznis, kuris sklandziai
dalinasi i§ 60, sukuria stabily piesinj tokiame jrenginyje. Zemesni daZniai kuria stambesnes
linijas, o aukstesni smulkesnes. Paprastesni tonai, tokie kaip sinusoidé, kuria maziau
komponenty turincius vaizdinius, o tembriskai sudétingesnés formos, tokios kaip kvadratas,

kuria daugiau elementy.

Apibendrinant tyrimus apie garso vizualumg Sios jungties aplinkoje, iSryskéjo dvi
skirtingos garso kiirimo strategijos: konkreciy garsy naudojant aplinkos garsus bei akustiskai
jrasytus instrumentus konkreciose erdvése; per elektros srovés pokycius generuoty,
pirmiausiai vaizduotéje suformuoty, garsy. Siy prieigy i$vestinémis tapo garsy tampymas,
karpymas ir apdirbimas jvairiais efektais siekiant kuo aiSkesniy vizualiy strukttry - taip

susiformavo keturios ,,/inter” dalys.

Albumg jraSiau atlikdamas jj gyvai, siekdamas kuo artimesnio gyvam pasirodymui
skambesio, netikétumo ir improvizacijos galimybés. Atlikdamas ,,/inter” remiuosi keturiomis
skirtingomis prieigomis kiekvienoje i$ daliy, taciau kertinis taskas yra tai, kad grodamas stebiu

vaizdine garso iSraiSkg ir garso vystymo kryptj parenku pagal j3.
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Si albuma sieju su garso meno lauku, todél $is performansas ar jo atgarsiai dazniau

eksponuojami parody salése nei muzikos scenose.

Kaip performansas ir/ar instaliacija jis buvo eksponuotas parodoje ,Art Future/Future
Signs“, Latvijos dailés akademijoje, Rygoje (Latvijoje), Medijy meno ir muzikos
festivalyje ,,Centras X“, Kaune, festivalyje , Postcosmos V“ Moléty dangaus stebykloje,
rezidencijy programoje ,Atviros studijos, Vilniuje, ,,2016 m. Vilniaus galerijy
savaitgalyje”, , GarsovaizdZiuose” klube Largo, Kaune, renginyje ,,Emerald Splash vol. 2*
Tokijuje (Japonijoje), galerijoje ,Artifex”, Vilniuje, festivalyje ,,Duisburgo akcentai 38
Duisburge (Vokietijoje), galerijoje ,,Snerk”, Trumséje (Norvegijoje) ir leidyklos ,Electron

Emitter” organizuojamuose renginiuose.

Nuoroda j albuma:

https://vygintasorlovas.com/inter
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l11.6. nroxgkts

Tai knyga, kuri veikia kaip nuoroda j autentiSkumo galimybés klausima. Ji yra sukurta
pagal J. L. Borgeso apsakyma ,,Babelio biblioteka“, ir pagal J. Basile’o sukurtg virtualy Sios

bibliotekos modelj. Tai yra knyga i$ vieno is$ Sios virtualios bibliotekos kambariy.

Bltent Sig skaitmenine knyga sumaketavau spausdinimui, nes viename jos puslapiy
apradyta 2017 m. paroda ,,Dar prie§ itariant 7odj, prasmé jau buvo pakitusi“. Sis aprasas
virtualiojoje bibliotekoje buvo dar prieS sumanant surengti paroda, o pati atspausdinta

knyga buvo vienas i$ parodos komponenty. Parodos, kurios aprasas jau buvo Sioje knygoje.

Dokumentacija:

https://vygintasorlovas.com/nroxgkts-2017
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Nuoroda j visg knygos tekstg:

https:// vygintasorlovas.com/wp-content/uploads/2017/04/nroxgkts.pdf

Nuoroda j fragmentiskg parodos dokumentacija:

https://youtu.be/IA68pbDjkWQ
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lll.7. re-/inter - elektros srové = vaizdas / elektros srové = garsas

Siame eksperimente buvo tesiami albumu /inter ir pradéti tyrimai. Siekiama geriau
suprasti naudojamos medijos triukSmus ir frazeologizmus. Siam tikslui pasiekti buvo
atliekamas analoginis vertimas i$ garso j vaizdg, Sis vaizdinis rezultatas jraSomas skaitmeniniu
bidu, o tada ver¢iamas atgal j garsa analoginiu bidu. Sis procesas buvo kartojamas keturis

kartus, kol iSrySkéjo triuk§Smo désningumai.
garsas —» vaizdas / vaizdas - garsas;
garsas - vaizdas / vaizdas > garsas;
garsas - vaizdas / vaizdas > garsas;

garsas —» vaizdas / vaizdas - garsas.
[m] 4 [m]
w '
T T

Ll o

https://youtu.be/m07WYBKFgwk

111.8. Garso analizé dryzZiy téekmés vizualizavimo metodu

Vedinas siekio nuodugniau suprasti garso bangy sklidimo formas, trajektorijas ir jy
kismg priklausomai nuo tokiy savybiy kaip daznis, garso stiprumas ir tembrinés savybés,
2017 m. pasinériau j dryZiy tékmés vizualizavima. Sie tyrimai yra glaudZiai susije su kimatika,
taciau buvo plétojami kitoje terpéje nei skystis ar biri medziaga ant plokstés. DryZiy tekmeés

vizualizavimo metodu nagrinéjau garso sklidimg dujose.

DryZiy tékmés vizualizavimu susidoméjau ne per garso-vaizdZio nagrinéjima, bet per
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savo susiZzavéjimg kosmoso tyrinéjimais ir Sio metodo taikymg aerodinamikos tyrimuose,
kuriuose ,,dryziy téekmés fotografija taikoma jau daugelj mety siekiant vizualizuoti oro tankio

“ 192 }uriant ir tobulinant erdvélaivius (17 iliustracija. Dryziy tékmés atvaizdas

pokycius
atskleidzia virSgarsine bangg, 2015, NASA nuotrauka). Kadangi Siuo metodu galima pamatyti
netolygumus tam tikroje medziagoje ar terpéje, o garsas yra slégio netolygumy sklidimas

terpéje, kilo klausimas, kg Siuo metodu galima atskleisti apie garsa.

17 iliustracija. Dryziy tékmés atvaizdas atskleidzia virSgarsine bangg, 2015, NASA nuotrauka

Gilindamasis j dryZiy tékmeés vizualizavimo taikymg garso analizei internete radau
nemazai praktiniy bandymy pavyzdZiy vizualizuojant itin garsius ar staigius garsus tokius kaip
plojimai, sprogmeny sprogimai ar Sautuvy Slviai 103 " tatiau né vieno nuoseklaus tyrimo,

kuriuo baty nagrinéjami skirtingy bangos formuy, skirtingy dazniy ir skirtingy stiprumy garsai.

192 peter Merlin, Ground—Based Schlieren Technique Looks to the Sun and Moon, in: nasa.gov [interaktyvus],

2015, [ZiGréta 2017 06 21], https://www.nasa.gov/feature/ground—based—schlieren—technique—looks—to—the—
sun—and—-moon

1% Adam Cole, What does sound look like?, in: skunkbear.tumblr.com, [interaktyvus], 2014, [ZiGréta 2017 06 22],
http://skunkbear.tumblr.com/post/82190499199/a—couple—-months—ago—i—shared—some—gifs—of
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Tai padrasino i$ lengvai prieinamy medzZiagy susikonstruoti mégeéjiska optinés sistemos garso
vizualizavimui prototipa. Deja, mazo diametro ir Zemos kokybés veidrodziai neleido sukurti
pakankamai rySkaus vaizdo garso vizualizavimui, tad teko ieSkoti sprendimy, kaip pakoreguoti

sistema, kad blty galima patikrinti hipoteze, jog 5] metodg galima taikyti garso analizei.

Sios problemos sprendimas, kurj sugalvojau ir nusprendiiau isbandyti, buvo kitais
budais sukurty Zenklesniy luZio rodikliy skirtumy paveikimas garsu. Tai iSbandZiau j prototipg
(18 iliustracija. Prototipas) jtraukdamas Silumos $altinj — Zvake. KarStas oras, kylantis nuo
Zvakés liepsnos, yra kitokio lGzZio rodiklio, lyginant su Zenkliai vésesniu oru aplink, ir Sie
skirtumai yra lengvai matomi net sistemoje su mazo diametro ir Zemo kokybés veidrodziais.

Pastacius kolonéle greta Siy netolygumy pavyko garsu paveikti juos ir $j poveikj pamatyti.

igaubtas veidrodis

pinhole 3viesos 3altinis

.. fokuso taskas

Zvake

koloneéle

briauna

igaubtas veidrodis

18 iliustracija. Prototipas

Taigi, hipotezé, kad §j metodg galima taikyti garso analizei ar bent jau pamatyti garso
poveikj, juo buvo patvirtinta, taCiau norint testi tyrimus reikéjo geresnés jrangos. Vietoje
teleskopy ardymo nusprendZiau kreiptis j optikos gamintojus ir ieSkoti galimybés testi
bandymus su profesionalia jranga. Pradéjes ieskoti tokiy galimybiy susidlriau su keliomis

problemomis: pirmiausia, dauguma jmoniy, kurios uzsiima prekyba leSiais, veidrodziais ir
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susijusia jranga, tik perpardavinéja ir savy laboratorijy bandymams neturi, antra, dauguma
gamintojy ruosia itin specifinius komponentus, pritaikytus konkreciai krypdéiai ar jrenginiams,
pavyzdziui, Lietuvoje veikianti jmoné ,,UAB ,Optolita®, dar Zinoma EKSMA OPTICS prekinio
Zzenklo vardu, gamina ir sililo specialig optika ir kitus komponentus, skirtus lazeriy ir optiniy

instrumenty gamyboje” **

, taCiau dryZiy tékmés vizualizavimo sistemy savo produkty
pasitloje neturéjo. Taigi nuodugniau perzvelges optikos gamintojy internetines svetaines
kreipiausi j jy atstovus elektroniniais laiSkais, pristatydamas savo tyrimy lauka ir prototipg

garso analizei dryZiy tékmés vizualizavimo metodu.

Pirmoji jmoné, kurios atstovai atsiliepé j mano laiSkus, buvo Japonijos jmoné ,,Sigma
Koki“ dar zinoma kaip ,,OptoSigma“. Po dar keletos laiSky ir detalesnio tyrimo plano
sudarymo isvykau j ,,Sigma Koki“ tyrimy laboratorijg ,,Garage lab” Tokijuje su Vilniaus dailés

akademijos doktorantliros mobilumo fondo parama.

Per Sig stazuote deSimt dieny turéjau galimybe dirbti ,,Sigma Koki“ laboratorijoje,
kurioje galéjau ne tik naudotis profesionalia jranga, bet ir konsultuotis su optikos specialistais,
kurie padéjo spresti kilusius klausimus. StaZzuotés metu pavyko sudaryti jvairiy bangos formy
(sinusoidés, trikampio, pjuklo ir kvadrato), jvairiy dazniy (nuo 15hz iki 23000hz) garsy vaizdinj
archyva i§ nuotrauky ir videomedziagos. Siam tikslui pasiekti naudojau analogisky garso
slégio pokytiams bangy formy ir dainiy elektros srovés pokyciy generatoriy, kurj

sukonstravau ,,Pure Data” programinéje aplinkoje (

19 iliustracija. Elektros srovés pokyciy generatorius ,,Pure Data“ programinéje
aplinkoje). Taip pat pavyko sumazinti sistemg, skirta garso vizualizavimui dryZiy tékmeés
metodu, bei apZvelgti galimybes pakeisti dalj sistemos komponenty paprastesniais, kad
sistemg galima buty paversti lengviau prieinama visiems, kurie domisi akustika, garso analize,

optika ar fizika placigja prasme (detali ataskaita apie stazuote pridedama prieduose).

Reziumuojant tyrimy metu surinktg medzZiagg bei atliktus bandymus galima teigti, kad

1% Apie mus, in: optolita.lt [interaktyvus], [Ziaréta 2017 06 24], http://www.optolita.lt/apie—optolita
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dryZiy tekmes vizualizavimo metody taikymas garso tyrimams atskleidZia tai, jog ne tik tokios
garso savybés kaip daznis bei intensyvumas, bet ir tembriniai niuansai keicia tai, kaip garsas
sklinda ore bei veikia dujy judéjimo kryptj. Taip pat, kaip buvo galima spéti pagal daznio ir
garso greiCio santykj bei pagal garso bangy ilgj, aukstesni daZniai kuria smulkesnes
pasikartojancias struktlras, o Zemesni — stambesnes. Paprasti sinusoidés formos tonai kuria
paprastesnes formas, o trikampio, pjoklo bei kvadrato formos palaipsniui tampa
kompleksiSkesnémis, jgyja daugiau segmenty, kaip ir turi daugiau tembrg sudaranciy dazniy.

Zemesniy garsy vizualizavimui uztenka tylesnio garso, o dazniui aukstéjant reikia vis garsesniy

garsy.

Visy svarbiausia, mano nuomone, kad pamatymas ne pieSiniy kurty pagal duomenis, o
reiskiniy, kurie pastoviai skleidZiasi mus supancioje aplinkoje dél menkiausiy slégio pokyciy
ore, yra nejzodinta patirtis, kuri padeda geriau suprasti garsg kaip reiskinj. Panasiai kaip
mikroskopu jsiskverbiant j Igsteliy struktiras, taip ir naudojantis Sia optine sistema atsiveria

naujy aspekty suvokimo galimybés.

Nuoroda j videoarchyvo segmentg, kuriame yra uzfiksuotas skirtingy formy ir dazniy

garsy kombinacijos pavyzdys:

https://youtu.be/57KswlyM6pg
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19 iliustracija. Elektros srovés pokyciy generatorius ,,Pure Data“ programinéje aplinkoje

20 iliustracija. Tolygi co’ dujy tékmeé jgyja forma ore jas veikiant garsu
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21 iliustracija. 480hz dazZnio sinusoidés, trikampio, pjiklo ir staciakampio formos tonai, veikiantys co’ dujy

tékme ore

22 iliustracija. 1440hz daZnio sinusoidés, trikampio, pjaklo ir staciakampio formos tonai, veikiantys co’ dujy

tékme ore

111.9. Internetas ir automatizuota muzikos industrija. Vaporwave atvejo analizé

Pastebéjus ryskig kiekvienos medijos jtakg transformacijos procesams, atskleidus dalj jy
triukSmy ir frazeologizmy, ir kiek atitolus nuo tiesioginiy garso-vaizdZio paribiy, iSskirtinis
meninis judéjimas — vaporwave atsiduria mano démesio centre tolesnéje medijy jtakos
analizéje. Mane domina tai, kaip medija, kurioje susiformavo Sis kultlros objektas, suponavo

jo atsiradimo ir funkcionavimo galimybe.

Pirmiausia, noréciau glaustai supaZindinti su vaporwave iStakomis ir pagrindinémis

atstovy naudojamomis strategijomis, kad galéciau leistis j nuodugnesne jo analize bei
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praktika grjsty tyrimy, atlikty jo ribose, aptarimg. Metaforiskai vaporwave galima apibrézti
kaip ,prekybos centro lifte grojania muzak futuristinéje japoniSkoje kiberpunk

« 195 Atsizvelgiant j tai, kad vaporwave pradéjo formuotis dar 2009 m. ir tai néra

distopijoje
homogeniskas kultlros objektas, mat jis jgijo gausybe naujy atspalviy savo raidoje, tampa
sudétinga rasti vieng tiksly apibrézimg. Vaporwave dainai yra pristatomas kaip memas ir
elektroninés muzikos mikrozanras, ta¢iau mane labiau domina ir, mano nuomone, tiksliau §j
kultlrinj objektg apibrézia, jo jvardijimas kaip meninio judéjimo. ,,Vaporwave funkcionuoja

“ 1% 5 batent funkcija,

kaip Siuolaikinés muzikos, kapitalizmo mechanikos ir idealy kritika
strategijos, kuriomis yra veikiama, bei erdvé, kurioje jis susiformavo, yra §j judéjimag
vienijantys elementai, aprépiantys net estetinius skirtumus, susiformavusius jvairiose jo
at3akose. Siais aspektais vaporwave tampa tendencija mene, kuri yra apjungta vienijancios

filosofijos ir bendro tikslo.

Plétojant mintis apie vaporwave istakas dera paminéti, kad pirmuoju Sio judéjimo
albumu daZnai yra tituluojamas ,,Chuck Person — Eccojams vol. 1 (2010). Sis albumas buvo
sukurtas plésikofonijos budu — visi 15 albumg sudaranciy kariniy yra garso efektais apdirbti,
iStempti ar kitais budais perkeisti ir paversti beveik nebeatpazjstamais kity autoriy kdriniai is
80-yjy bei 90-yjy. Pavyzdziui, Chris de Burgho 1987 m. hito ,,Lady in Red” fragmentas
tampa ,,Chuck Person® kariniu ,,B4“ o Janet Jackson 1989 m. daina ,,Lonely” tampa
kdriniu ,,A6" taciau Sie autoriai, kuriy muzika yra cituojama, albume néra minimi. Albumo
fragmentai 2009 m. pasirodé vaizdo jrasy dalinimosi platformoje ,,Youtube®, o 2010 m.
albumas buvo isleistas kasetés bei skaitmeniniu formatais jrasy kompanijos ,,The Curatorial
Club“. Albumo apipavidalinimg bei jj papildancig anksciau iSleistg videomedziagg sudaro
vaizdai, kurie, kaip ir garsai, yra aproprijuoti. Vaizdais kuriama nuoroda j panasy laikotarpj, i$
kurio yra cituojami garsai, ir yra naudojami televizijos reklamy vaizdai, ant kasetés virSelio

vaizduojamas ryklys greta Zodziy ,,Ecco” ir ,,Mega“ kuriy Sriftai yra nuoroda j tai, kad jie

1% Jordan Minor, Drown yourself beneath the vaporwave, in: geek.com [interaktyvus], 2016, [Zilréta 2018 06
03].
1% Ben Heels, History of Vaporwave, in: benheelsmusic.wordpress.com [interaktyvus], 2015, [ZiGréta 2018 05

25].
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perkelti nuo 1992 m. kompiuterinio Zaidimo ,Ecco the doplhin“ bei Zaidimy
kompiuterio ,,Sega mega drive” pakuociy. Taigi visas albumo turinys — ir garsinis, ir vaizdinis,
yra sukurtas tik perkeiciant anksciau kity autoriy sukurtg medZiagg, kurig aloumo autorius

aproprijavo.

,,Chuck Person — Eccojams vol. 1“ ironiskai yra siejamas su kitu itin trumpai gyvavusiu
elektroninés muzikos mikro Zanru chillwave. Vienas ikoniskiausiy chillwave Zanro
kdriniy ,,Washed Out — Feel it All Around“ (2009) laviruoja tarp plésikofonijos ir remikso. Cia
taip pat naudojamas senas jrasas ,,Gary Low — | want You“ (1983), kurio kilmé taip pat néra
minima, taciau yra pridedamas naujas vokalo jrasas, o senas sklandziai iStemptas ir kilpa
paverstas jrasas paliekamas tik kaip fonas jam — kaip retro skambesj jklinijantys sintezatoriy ir
elektroniniy blgny garsai, kuriuos sukurti uztrukty ilgiau nei aproprijuoti. ,,Chuck
Person” vaizdo jrasai, véliau tape albumu, yra atsakas chillwave Zanrui, kuriame naudoti
kiirybos metodai yra priartinami prie Siy metody riby — sukuriamas produktas visiSkai
atsisakant kurti kazkg naujo, o tik pakartotinai panaudojant anksciau kity autoriy sukurta

turinj.

Per Siuos albumus atsiskleidZia pakartotino panaudojimo strategija, kuri primena
sgmoningg dizaing, taciau akivaizdZiu tampa ir ryskus skirtumas. Panaudojus antrines Zaliavas
dizaino objektams kurti naujy Zaliavy poreikis ir iSmetamy medzZiagy kiekis sumazéja,
tiesiogiai perdirbus senas juostas ar ploksteles efektas bity panasus, tadiau pakartotinai

panaudojus skaitmenine muzika produkty tik daugéja.

Greitas, anonimiskas ir mazai pastangy reikalaujantis produkto kdrimas tampa kertiniu
vaporwave strategijos elementu. ,,Chuck Person” pseaudonimas slepia JAV eksperimentinés
muzikos klreéjg ir jvairiy muzikiniy projekty narj Danielj Lopating. Net jei albumo autoriaus
pavardé dabar jau yra Zinoma, internetiné erdvé ilgg laikg leido islikti anonimu ir platinti
vaizdo jrasus ir garsus kaip kazkieno kito, paminint, kad autorinés teisés (ir jy pazeidimai)
autoriui nepriklauso, taciau vis tiek gauti finansine grazg uz vaizdo jrasy perzitras ir muzikos

kiriniy perklausas per internetinése svetainése talpinamas reklamas.

Si spraga ir muzikos kariniy vagys¢iy galimybé atsirado automatizavus dalj muzikos
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industrijos skaitmeniniais algoritmais. lki Sio momento panasias mintis plétojes ir Siuo
aspektu idéjinis vaporwave judéjimo tévas kompozitorius Johnas Oswaldas, kuris iSryskino
autorystés klausimg muzikoje savo esé ,,Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional
Prerogative” (1985) ir albumu ,,Plunderphonics 69/96“ (1969-1996), deja, apribotas fizinio
muzikos platinimo nepajégeé islikti anonimu ir placiai pasidalinti savo albumu. Nors Oswaldo
albumas buvo sukurtas remiantis lygiai ta pacia strategija, kurig interneto terpéje pritaiké
vaporwave atstovai, jis buvo patrauktas baudziamojon atsakomybén jraSy kompanijos ,,Sony
Records” atstovy dél autoriniy teisiy pazeidimy. Talpinant garso bei vaizdo jrasus j daugumg
internetinés sklaidos platformy, turinys yra patikrinimas, palyginamas su turima duomeny
baze siekiant aptikti plagiatg ir autoriniy teisiy pazeidimus. Spraga sistemoje atsiranda, kai
jrasai yra iStempiami — pakinta ir trukmé, ir tembrinés savybés — jie tampa nebeatpazjstami
algoritmams, kurie naudojami net tose muzikos platinimo platformose, kuriose yra galimybe
gauti finansine grazg uz perklausas. Tai patvirtina muzikos atpazinimo programélé ,,Shazam’,
mat ja tikrinant ,,pilniausia forma klasikinio stiliaus vaporwave albumo” 107 karinj ,, &%

(bigaku) AESTHET I CS~ - Magic Bullet Express (2017), kuris i$
tiesy yra iStemptas ir naujai sukarpytas ,,Simply Red — Holding Back The Years” (1985),
programélé atpajsta tai kaip autentiskg ¢ (b i gaku) AESTHETICS~

karinj.

Remiamtis tokia pacia aproprijavimo ir produkty dauginimo strategija, po ,,Chuck
Person — Eccojams vol. 1“ pasirodé ne vienas vaporwave zZanro albumas. Per cituojamg,
aproprijuojamg ir kritikuojamg turinj Zanras jgijo ne tik vienijancig veiksmy strategijg, bet ir
iSskirtine skambesio bei naudojamy vaizdy estetika. Si estetika tapo memu, sparciai
platinamu internete, kurj puikiai jkinija daugiausiai dalinimosi sulaukes kirinys ,,Macintosh

Plus = UH7Z 27 420 /| B{RD = v = —* (Lisa Frank 420 / Modern Computing)
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Dylan Kilby, Sunset Grid releases“flavorWave TURBO by % (b i ga ku) AESTHETICS~,
in: sunbleach.net [interaktyvus], 2018, [ZiGréta 2018 07 28].
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(2011). Vien ,,Youtube” platformoje Sis kirinys sulauké daugiau nei 40 milijony perklausy iki

2018 m. balandzio 27 d., kai jis buvo pasalintas dél autoriniy teisiy pazeidimo.

Estetikos susiformavimas ir Zenklus populiarumas vaporwave judéjimui turéjo keletg
svarbiy ir jj kei¢ianciy pasekmiy. Pirmiausia, vis dar platinamas anoniminiu bdu, bet sublres
didesnj karéjy ratg periengiantj geografines ribas, Sis populiarumas paskatino anonimiska
bendradarbiavima. Vienas to pavyzdys yra ,,Youtube” platformoje veikiantis kiréjas Sun Levi
pseudonimu, kuris nuo 2013 m. kuria (o gal tik platina) vaizdo klipus taip pat pakartotinai
panaudojant seng medziagg Vaporwave muzikai. Kitas to anonimisko bendradarbiavimo
atvejis yra vaporwave jrasy kompanijos, kurios funkcionuoja kaip koncentruoti taskai Sio
judéjimo kariniy platinimui, kaip pavyzdziui, 2014 m. ,,Bandcamp” muzikos dalinimos
platformoje veiklg pradéjusi jrasy kompanija ,,Dream Catalogue’. Antra, tapsmas memu ir
populiarumas Iémé tai, kad naujai jsitrauke kdréjai émé imituoti susiformavusia estetika, o ne
veikimo strategija, ir pradéjo rastis autentiska kdryba, kuri skamba lyg tai blty perdirbti jrasai.
Siais atvejais vaporwave ima panaséti j muzikos 7anrg, o ne j meninj judéjima, mat jj

vienijantis tikslas ima tirpti.

Kita vertus, kai kurie kréjai sgmoningai siekia iSryskinti naujai susiformavusig estetika.
Pavyzdziui, 2014 m. susiformaves duetas ,,2814“ kurj sudaro jtakingi klasikinio vartotojiskos
kultdros kritikg jkanijan&io vaporwave kiaréjai ,, Telepath & L X —HRE 1" ir ,,HKE (Hong
Kong Express)“, savo bendrame projekte albumu ,,# L LNE D HLA (Birth of a New
Day)“ (2015) atkartoja ir plétoja vaporwave estetika paremtg garsine patirtj, kuri hipnotizuoja,
jtraukia j melancholiskas futuristines vizijas, taciau Siame jrase néra aproprijuoty garsy — jie
kuria muzika, kuri skamba lyg tai blty vaporwave. Siuo atveju, priedingai nei daugelyje
ankstyvyjy vaporwave jrasy, kur jy suklrimo strategija buvo Zenkliai svarbesné uz rezultatg,

skambesys ir jrasu kuriama patirtis yra itin svarbi jo kiiréjams.

Apzvelge vaporwave istakas, keletg raidos aspekty ir atstovy naudojamas strategijas,
galime pastebéti kelias kertines savybes, o tuo paciu ir terpés, kurioje jis plinta ypatumus,
padaryti kelias dalines iSvadas. Pirmiausia, matydami, kokig svarbig vietg vaporwave Zanre
uzima internetiné sklaida ir skaitmeniniy jrasy aproprijavimo galimybé, galime teigti, kad

interneto egzistavimas yra vienas veiksniy, lémusiy Sio judéjimo susiformavimg, ypac, jei
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atsizvelgsime j anksciau Johno Oswaldo patirtus nesklandumus. Taip pat galime teigti, kad
muzikos industrijos masto pokytis ir poreikis automatizuoti jg algoritmais atvéré galimybe
spragy paieSkoms ir vaporwave atstovy naudojamai strategijai. Galiausiai, galime teigti, kad
vaporwave tapus memu ir naujai jsitraukusiems karéjams tik atkartojant skambes;j ir vizualig
judéjimui bidingg estetiky, nelieka vartotojisSkumo kritikos, slypincios ironija persmelktuose
veiksmuose. TaCiau pazvelge j,,2814" pavyzdj galime imti vaporwave svarstyti ir kaip muzikos

Zanrg, o ne tik veiksmy strategija.

Remdamasis Siuo man jdomiu meninio judéjimo ir jo naudojamy medijy santykiu
panorau pabandyti pritaikyti $ias aproprijavimo ir transformavimo strategijas. Sis smalsumas
sékmingai tapo tarptautiniu grupiniu projektu ,,One Person And“, kurio albuma ,,Flash Future
1997“ 2018 m. geguzés 22 d. pavyko iSplatinti internetinése muzikos klausymosi platformose
bei internetinése muzikos parduotuvése. Sio projekto eiga atskleidé keletg papildomy jzvalgy,

tad pasidalinsiu jomis ir glaustai pristatysiu eiga.

Atspirties tasku tapo keli klausimai. Pirmiausia, kaip issiaiSkinti tikslius anonimisko
vaporwave platinimo metodus? Antra, kadangi mane domina anonimisko, autorystés
atsisakancio, bendradarbiavimo aspektas, kaip surinkti grupe suinteresuoty Zmoniy
spontaniSkam bendradarbiavimui? Trecia, koks bus rezultatas suplanavus tik veikimo

strategijg, o ne naudosima turinj?

Pirmajj klausima pavyko atsakyti gan lengvai, mat laimingo atsitiktinumo déka pazZjstu
asmenj, susijusj su ,, 3£ (bi gaku) AESTHET I CS ~“ muzikos platinimu,

o tai palengvino tiksliy aproprijuotos muzikos platinimo metody issiaiSkinima.

Antrajam klausimui spresti nutariau pasitelkti Vilniaus dailés akademijos suteikiamas
galimybes, kurios atsiveria per institucijos naryste tarptautiniy Siaurés $aliy meno ir dizaino
aukstyjy mokykly tinkluose ,,Kuno“ ir ,,Cirrus“. Siy tinkly veikly dalis yra tarptautinés
dirbtuveés, tad vaporwave strategijy taikyma nutariau paversti tokiomis dirbtuvémis, kurias
pavadinau ,Vaporwave anatomija“ ir pakviesti déstytojus ir studentus isS kity aukstyjy meno
ir dizaino mokykly prisijungti iSbandyti vaporwave strategijas. Kaip nuorodg j Sias dirbtuves

2018 m. balandzio 5-29 dienomis veikusioje Vilniaus dailés akademijos doktoranty
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parodoje ,,Mokslas ir gyvenimas“ pristaciau to paties pavadinimo instaliacijg (23 iliustracija.
Vaporwave anatomija, 2018), per kurig buvo galima jsitraukti j naujienlaiskio sgrasg, norint

nemokamai gauti albumg, tuo metu dar tik planuojamy dirbtuviy rezultatg (kurio galéjo ir

nebdti, jei strategijos bty nepasitvirtinusios).

23 iliustracija. Vaporwave anatomija, 2018

Dirbtuvés vyko 2018 m. balandzio 20-23 dienomis ir jose dalyvavo menininkai i$
Danijos, Estijos, Jungtinés Karalystés, Latvijos, Lenkijos, Lietuvos, Norvegijos, Suomijos ir
Svedijos, kuriy vardy ¢&ia neminésiu. Dirbtuviy eiga buvo tokia: kaip moderatorius pirmaja
dirbtuviy dieng pradéjau glaustu vaporwave istaky ir strategijy pristatymu, o antrosios
dienos rytg skyriau naudojimosi garso, vaizdo bei video apdirbimo jrankiais jsisavinimui.
Antrg ir trecig dirbtuviy dienas visi dalyviai dirbo kartu ieSkant garsiniy ir vaizdiniy 3altiniy,
perkeiciant ir apdirbant juos. Tai pavyko jgyvendinti internetinés informacijos talpyklos déka
— besinaudodami ja galéjome lengvai keisti funkcijas, pratesti darbus ties kity dalyviy
pradétais garsiniais ar vaizdiniais fragmentais bei lengvai jungti juos. Ketvirtgjg dieng skyréme
garsy perklausai ir apjungimui j vieningg visuma, albumo virSelio iSsirinkimui vieno bei i$

singly patalpinimui ir platinimui platformoje ,,Youtube”.

Kitas Zingsnis buvo kreiptis , % (b i gaku) AESTHETICS~
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atstovy sitlytus muzikos platintojus, kad albumas galéty bati patvirtintas autentiSku ir
jtrauktas j muzikos atpaZinimo bei autoriniy teisiy apsaugos duomeny bazes, atsidurti
internetinése muzikos klausymosi platformose bei internetinése muzikos parduotuvése. Taigi

naujienlaiskio adresatams teko palaukti kiek vélesnés datos, kol rezultatas buvo iSplatintas.

Platinimo etape iSkilo nesklandumy. Muzikos platinimo platforma, kuria albumo
platinimui naudojosi ,,%€% (b i gaku) AESTHET I CS~*“ ,RouteNote”,
deja, turblt néra pilnai automatizuota, mat pateikus dirbtuviy metu sukurtg albumg
platinimui per Sig platformg keliuose kuriniuose buvo aptiktas neautentiskas turinys, nors
muzikos atpaZinimo programélé ,,Shazam” neatpaZino perdirbto turinio, kai jj tikrinome
paskutine dirbtuviy dieng. Kita vertus, net platinant, su Siuo projektu nesusijusj,
albumg ,,ref/inter — iwbiactnle” (2018) susidlriau su panasiais autentiskumo patvirtinimo
klausimais. Man teko elektroniniu pastu susirasinéti su jrasy platinimo platformos atstovais ir
jrodyti, kad jraSe naudojamas balsas yra mano paties, o ne i$ interneto platybiy iStrauktas
jrasas. Taigi negaliu tiksliai atsakyti ar turinj tikrina Zmonés, ar algoritmuose yra daugiau
parametry nei tik lyginimo su duomeny bazémis, mat tai tikrai buvo mano balsas ir iki to
jraso platinimo jrase naudojami garsai dar nebuvo jtraukti j garsy duomeny bazes. Kitg
platinimo bandyma atlikome per muzikos platinimo platformg ,,CD Baby“ ir §j syki jis buvo

sékmingas.

Nesu tikras, ar tai susije su jraso platinimo sékme, ar ne, bet Sios platformos taiké kiek
skirtingus platinimo modelius. Muzikos platinimas per ,,RouteNote” autoriams nieko
nekainuoja, bet pagal sutartj platintojai gauna 15% pelno uz perklausas, platinant muzika
per ,,CD Baby“ yra taikomas albumo platinimo mokestis, taciau platintojai nepriskiria sau
dalies pelno uZ perklausas. Atsizvelgiant j tai, atrodo, kad pirmuoju modeliu tampama

partneriais su jrasy platinimo kompanija, o antruoju — jy klientais.

Atsakymas j klausimg, koks bus rezultatas suplanavus tik veikimo strategijg, o ne
naudosimg turinj, Siuo atveju man buvo gan netikétas. PrieS pradedant dirbtuves kéliau
hipoteze, kad rezultatas bus itin chaotiSkas, grubus ir jvairialypis, garsg apdirbant vizualaus
meno atstovams, kurie daznas neturéjo jokios patirties apdirbant garsg, be to, ne visi buvo

susididre su vaporwave. Taciau albumas, kuris tapo dirbtuviy rezultatu, mano nuomone, vis
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tiek yra atpaZintinas kaip telpantis j vaporwave judéjimo rémus ne tik dél naudotos

strategijos, bet ir déka estetikos.

« % 108

111.10. ,,Aplinkos garsy jrasai yra kaip dangaus nuotraukos - Keith Rowe,

2014

Rezidencijos Kristiansande metu 2014 m. vieni i$ aplinkos garsy, kuriuos jrasinéjau buvo
ne tiesiog miesto ar jo apylinkiy garsai, bet is tuo metu ,,Kristiansand Kunsthalléje” veikusios
Kjello Bjorgeeneno ir Keitho Rowe'o parodos, kurioje buvo nemazai garsus skleidZianciy
objekty ir bendra garsiné atmosfera man buvo itin jdomi. Prie$ jraSydamas juos susisiekiau su
menininkais norédamas gauti jy sutikima. Sutikimg gavau, o véliau susitikus su menininkais ir
praplétus diskusijg apie autoryste po vieno jy performansy Rowe’as pristaté savo pozicijg
teigdamas, kad aplinkos garsy jrasai dazniausiai yra tokie abstraktls, kad Zmogaus ausimi
sunku iSgauti daug detaliy apie tg garsg, jo erdve ir laikg, kada jis buvo jrasytas, tad jie tampa
panasiais j dangaus nuotraukas, mat zvelgiant j jas taip pat sudétinga pasakyti, kada ir kur jos

buvo sukurtos .

Si mintis man dar sykj tapo svarbia, kai vykau j rezidencijy programa fellowship
program rezidencijoje ,,Akiyoshidai International Art Village (AIAV)“, Japonijoje, kur 2018 m.

noréjau dar sykj pritaikyti konkreciy garsy panaudojima krastovaizdzio atktrimui garsu.

Sios rezidencijy programos metu taip pat jvykdZiau i§ anksto numatyta tiksla ir surinkau
platy nuotrauky bei garsy archyvg iS Akiyoshidai regiono, Yamagucio prefekturoje.
Pasinaudodamas jau 2014 m. Norvegijoje taikyta strategija taip pat iSsirinkau viena
charakteringg nuotraukg (24 iliustracija. Kelias j Mito, Yamagucio prefektira, 2018). Ir
remdamasis ja suklriau garsy Zemélapiavimo variantg (25 iliustracija. Melodijos

Zemélapiavimas pagal nuotraukg). Remdamasis juo iS rezidencijos metu surinkty garsy

108 Pagal prisiminimus apie diskusijg su Keith Rowe, vykusig 2014 m. Kristiansande, Norvegijoje.

199 13 yra nedokumentuotas diskusijy perfrazavimas.
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sukdriau garsinj Zemélapiavimo atkartojima:

https://vygintasorlovas.com/refinter/roadscape/

24 iliustracija. Kelias j Mito, Yamagucio prefektira, 2018
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25 iliustracija. Melodijos Zemélapiavimas pagal nuotrauka

Si sykj rezidencijos metu turéjau galimybe surengti asmenine paroda ir $is garsas
jsipyné j erdve, kurig konstravau kaip galimybe garsu perteikti ar jame uzkoduoti informacija
apie erdve, vedinas diskusijos su Keithu Rowe’u. Pradéjau nuo aplinkos garsy jrasy ir dangaus
nuotrauky palyginimo plétojimo ir jrasinédamas garsus tuo paciu metu fotografuodavau ir
dangy. Zenkly postiimj idéjos plétojimui padaré Alexandero Gelfando straipsnis ,,Audio
Forensics Experts Reveal (Some) Secrets (2007)“ **°, kuriame pristatomi teismo ekspertizéje
naudojami jrankiai garso analizei. Vienas jy yra DCLive Forensics, kuriuo Zmogaus ausiai

negirdimi elektros sroves pokyciai bei magnetiniy lauky jtaka yra lyginama su elektros tiekéjy

19 Alexander Gelfand, Audio Forensics Experts Reveal (Some) Secrets, in: Wired, [interaktyvus], 2007, [ZiGréta

2018 06 24], https://www.wired.com/2007/10/audio—forensics—experts—reveal-some— secrets
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informacija, tokiu budu net tiesiogiai j elektros tinklus neprijungty garso jraSymo jrenginiy
uzfiksuota informacija suteikia galimybe iSsiaiskinti, kuriame pasaulio regione ir kuriuo metu
buvo sukurtas jrasas. Déka Sios savybés kiekvienas jrasytas garsas tampa itin konkreciu —

nurodanciu laikg ir vietg, net jei Sios savybés ir néra tiesiogiai girdimos Zzmogui.

Greta kraStovaizdZio iSraiSkos konkreciais tos vietos garsais jtraukes mintis i§ Sio
straipsnio, Rowe'o citatg, dangaus nuotraukas i$ rezidencijos laikotarpio, bei neapdirbtus
garsus plétojau erdve (26 iliustracija. Nuotrauka i$ parodos ,,If | was recording Your voice,
would you speak in the same fashion You spoke yesterday?“ erdvés) diskusijoms apie Siy
objekty konkretumg, abstraktuma ir galimybe suvokti tuos itin konkrecius garsy ir nuotrauky

aspektus Zmogaus juslémis.

26 iliustracija. Nuotrauka i$ parodos ,,If | was recording Your voice, would you speak in the same fashion You

spoke yesterday?“ erdveés

Aplinkos garsy jrasai, kaip ir dangaus nuotraukos siejasi su muzikalia tapyba per tai, kad
be papildomos informacijos, be pasakojimo, jy supratimo galimybés yra itin ribotos, taciau
pasitelkus papildomas analizés priemones, Siuos konkretumus galima atskleisti. Kita vertus,
fenomenologinés kirinio patirties galimybés lieka ribotomis, kol néra Zinoma, kokius jrankius

dera pasitelkti analizei atlikti. Todél galima teigti, kad ir Siais, ir muzikalios tapybos atvejais
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pasakojimas tampa kertine meno kirinio dalimi, kuri veikia kaip kodas patirti karinj.

Jrasytas garsas perkeicia erdve ir laikg — tai, kg girdime jrasuose, nebutinai yra tai, kas
yra mus supancioje erdvéje, prieSingai nei iki garso jraSymo galimybiy iStobulinimo. Bet
dvejonés nelieka, kad akustiniu atzvilgiu kiekviena erdvé yra itin specifiska, net jei tai ir lieka

uz zmogaus jusliy riby.
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IV. ISVADOS

Reziumuojant jvairiais aspektais atliktg garso ir vaizdo transformacijy kompleksine
analize, galime teigti, jog Sis tyrimas, vedes per jvairiy vaizdq ir garsqg jungusiy autoriy karybg
taip pat per asmeninius kirybinius bandymus taikyti ir plétoti Sias jungimo strategijas,
parodeé, pirmiausia, kad garso-vaizdZio kategorija yra pravarti analizuojant sudétingiausiy
sinkretiSkus rySius, besiskleidZziancius placioje erdvéje tarp vaizdinés ir muzikinés raiskos
formy. Kita vertus, Sig pamatine musy tyrimo kategorijg galima vaisingai pasitelkti lyginant
net skirtingy laikotarpiy ir skirtingy sri¢iy atstovy klrybg. Mat jvairiausios kadrybinés
strategijos, paveiktos tiek kdréjo nuoseklaus analitinio pozilrio, tiek ir visiSkai spontaniskos
improvizacijos galimybiy, kuriomis jungiamos vaizdinés ir garsinés meninés raiskos sritys, bei
kirybiniy transformacijy ar vertimy kryptj jklnijantys vektoriai daznai yra tapatlis arba

tipologiniu pozilriu zvelgiant labai artimi.

Tai reiskia, jog nuoseklus ir metodologijos poziuriu korektiskas garso-vaizdzio
kategorijos taikymas padeda tiek kdréjui, tiek ir jo kdrybg analizuojanc¢iam mokslininkui
ryskinant bendruosius sinkretiskos garso ir vaizdo galimybes jungiancios kurybos aspektus,
kvestionuoti klasikinéje estetikoje nusistovéjusias hierarchijas, mazinant atskirtj tarp izoliuoty
discipliny bei tirpdant atskirtj tarp mokslo ir meno. Taip pat galime pastebéti, kad sutelke
pagrindinj démesj ties jkanytomis Ziniomis galime analizuoti jvairias garso—vaizdzio
formavimo strategijas bei taikyti tuos pacius metodus skirtingy pjuviy atskleidimui. Plétojant

Sig mintj, galima padaryti dar kelias esmines iSvadas.

Pirma, apzvelge garso-vaizdzio formavimo strategijy pavyzdzius galime pastebeéti, kad
tam tikri jy elementai kartojasi nepriklausomai nuo istorinio laikotarpio ar medijos, kurioje jie
skleidZiasi. Tai aiSkiausia matome palygine Gesamtkunstwerk idéjos sklaidg ir Vaporwave
judéjimo pokycius. Gesamtkunstwerk idéja transmutavo ir transformavosi j visai kitas formas
nei tai, ka minéjo Wagneris, lyg tai baty memas. Si ry$ki formos, pavirdiaus pergalé prie$
turinj atliepia tai, kg dabar galime aptikti Vaporwave judéjimo ir idéjy sklaidoje, kuri vyksta
visai kitoje terpéje — anonimiskoje internetinéje erdvéje. Abiejy reiskiniy sklaida ilgainiui tapo

estetine jg imituojant ir transformuojant vis didesniam skaiciui menininky, tarsi su kiekviena
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menininko vykdoma transformacija frazeologizmai ir triuksmai isgryninty tik estetines

savybes.

Antra, galime pastebéti ir glaudZiai su laikotarpiu ar tam tikry technologijy iskilimu
susijusias tendencijas garso-vaizdzio kurimo strategijose. Tai itin rySkiai atsiskleidzia
nagrinéjant su kimatika susijusius meno kdrinius, kuriy Zenkliai pagauséjo po Hanso Jenny’io
tyrimy bei po elektroniniy garso kdrimo ir atkirimo galimybiy iStobulinimo. Lygiai taip pat
galime pastebéti vienodg strategija jkinijanciy ir identiska estetine formg disponuojanciy
meno kiriniy, susijusiy su garso jradymo technologijomis ir elektronikos savybémis. Sj atvejj
puikiai atskleidzia kdriniai, kuriuose kineskopai yra naudojami garso signalo vizualizavimui.
Taigi bendros tendencijos, kurias galima prasmingai paversti pjlviais tam tikros fragmentiskos

garso-vaizdzio srities nagrinéjimui, taip pat yra galimos.

Tredia, galime pastebéti dazng rysio tarp Saltinio ir transformacijos rezultato iSnykima
kiriniuose, susijusiuose su skaitmeninémis technologijomis vykdomais vertimais. Galimybé
jvairaus tipo informacijg ir signalus paversti skai¢iumi atveria galimybe ne tik formuoti naujas
jungtis, bet nesklandziy ir neveiksniy junggiy karima. Cia idryskeéja skirtumai tarp analoginiy
jungcéiy ir skaitmeniniy jungciy. Skaitmeniniy jungciy atveju bet koks elementas lengvai gali
jungtis su bet kokiu kitu elementu, mat tarp jy visada yra skaiCius, o tiesioginé skaitmeniné
jungtis, deja, néra galima. Taigi nedvejotina, kad medijos daro Zenklig jtaka garso-vaizdzio
strategijy steigimui, mat jy atsiradimas tiesiogiai koreliuoja su tam tikry savybiy mene

pagauséjimu.

Vadinasi, kaip parodé atlikta kompleksiné analizé, plétojant garso-vaizdZio tyrimus
naujas jzvalgas atskleidZia nuoseklus menininkg supusios kultlrinés terpés, vyraujanciy
konkrecéiame laikotarpyje, estetiniy, meniniy idéjy visuma, meno kirinio ir Zitrovo santykiai.
Todél plétojant nuoseklius kompleksinius tyrimus Sia kryptimi ir ple€iant apimtj bei detaluma,
iSskirtine svarbg gali jgauti lankstas tyrimo jrankiai, tokie kaip Wendy Griswoldo pristatytas

kultlrinis deimantas ar Cliffordo Geertzo tirStas aprasymas.

Kita ne maziau svarbi i$ atlikto tyrimo plaukianéiy esminiy iSvady grupé palaipsniui ir

visiSkai naturaliai iSsirutuliojo atliekant praktinius bandymus — kirybinius ieSkojimus, siekiant
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efektingai pasitelkti konkreciy garso-vaizdZio kirimo strategijy taikymg ir plétojimg mano
asmeniniame meninés kirybos procese. Sis ie$kojimy ir paklydimy procesas vedé per
skirtingas kurybos strategijas — nuo bandymy meninés klrybos procese atrasti bendrus
sinestezijos estetikos tradicijai budingus désningumus tarp garsy ir spalvy iki sudétingesniy
karybiniy sprendimy ieSkojimo. Patikimiausias mano pasirinktas kurybinés raiskos kelias per
garsy ir teksto santykiy analize, vaizdiniy struktdry ir konkreciy garsy prasmingos sgveikos
paieskas vedé prie analoginémis technologijomis paremty paieSky, programinés jrangos
integravimo, iki garsy sklidimo stebéjimo optinémis priemonémis. Reziumuojant Siuos
praktinius i$ asmeninio meninés kirybos proceso plaukiancius atradimus, noriu iSsakyti kelias

esmines iSvadas:

Pirmiausia, praktiniai bandymai taikant konkretaus garso Zemeélapiavimo pagal
nuotraukas metodg atskleidé skirtingus iS meninés kirybos procesy iSplaukiancius rezultatus
jvairiose mano démesio centre buvusiose erdvése. Kita vertus, ieSkant glaudesnés garsy ir
vaizdo saveikos isryskéjo kiekvienos erdvés — joje sklindanciy garsy ir jg jklnijanciy vaizdy,
specifika, mat net jei klrybos procese buvo taikoma identiSka strategija, transformacijos

procesy rezultatai Kristiansande ir Yamagucyje buvo itin skirtingi.

Antra, analoginio garso ir vaizdo signalo kaip elektros srovés pokyciy jungimas atskleidé
iSskirtine konkrecios medijos, naudojamos transformacijai atlikti, svarbg. Nenumatytoje
jungtyje atsiskleidziancio vaizdinio garso atitikmens stabilumas yra tiesiogiai susijes su vaizdo
atnaujinimo dazZniu, kuris dazname VGA signalg naudojanéiame jrenginyje yra 60hz, tad
kiekvienas garso daznis, kuris sklandziai dalinasi i$ skai¢iaus 60, sukuria stabily pieSinj tokioje
jungtyje, taciau kiek pakeitus Sig vaizdo atnaujinimo verte stabiliausius vaizdus imty
generuoti kiti garsai. Svarby vaidmenj jungtyje atlieka ir garsg jrasantys mikrofonai bei
stiprintuvai (net ir laidai), naudojami garso atkdrimui, mat kiekvienas Siy komponenty
isryskina kiek kitus daZnius ir paveikia transformacijos rezultata. Sie aspektai tampa dar

akivaizdesniais kartojant transformacijos procesa '''. | transformacijos procesa jtraukus

mu Lygiai taip pat, kaip ir garsiajame Alvino Luciero kdrinyje ,,| am sitting in a Room“ (1969), kuriame kartojant
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skaitmeninj jraSyma triukSmy ir frazeologizmy atsiskleidimas tampa dar spartesniu. Galima
drasiai teigti, kad Siek tiek pakoregavus komponentus ar jy parametrus rezultatai tampa
kitokiais, o tai iSrySkina transformacijoje naudojamy medijy padiktuotos transformacijos
savybés. Kita vertus, net pakeitus jrenginius Zemesni dazniai kuria stambesnes linijas, o
aukstesni smulkesnes, paprastesni tonai, tokie kaip sinusoidé, kuria maziau komponenty
turinius vaizdinius, o tembrisSkai sudétingesnés formos, tokios kaip kvadratas, kuria daugiau
elementy. Tad galima apibendrinti, kad dalis aspekty yra tiesiogiai susije su naudojama
jranga ir jos parametrais, taciau dalis jy yra apibrézti jungties — transformacijos krypties ir

lieka désningi net pakeitus parametrus.

Tredia, dryZiy tékmeés stebéjimo metodas atskleidé tam tikrus garso sklidimo
désningumus. Galima teigti, kad ne tik tokios garso savybés kaip daznis bei intensyvumas, bet
ir tembriniai niuansai keicia tai, kaip garsas sklinda ore bei veikia dujy judéjimo kryptj. Taip
pat kaip ir analoginéje garso ir vaizdo jungtyje, suformuotoje elektros srovés pokyciy,
aukstesni dazniai kuria smulkesnes pasikartojancias struktlras, o Zemesni stambesnes,
paprasti sinusoidés formos tonai kuria paprastesnes formas, o trikampio, pjuklo bei kvadrato
formos palaipsniui tampa kompleksiskesnémis, jgija daugiau segmenty ir turi daugiau
tembra sudaranciy dazniy. Sioje transformacijos jungtyje Zemesniy garsy vizualizavimui
uztenka tylesnio garso, o dazniui aukstéjant reikia vis garsesniy garsy. Atsigrezdamas j garso-
vaizdZio tyrimus dryZiy téekmés stebéjimo metodu, jsitikinau, kad pamatymas reiskiniy, kurie
nuolatos skleidziasi mus supancioje aplinkoje dél menkiausiy slégio pokyciy ore, yra

nejzodinta patirtis, kuri padeda geriau suprasti garsg kaip reiskinj.

veiksmg atsiskleidzia ne tik patalpos akustinés savybés, bet isryskéja ir konkretaus mikrofono, stiprintuvo ir
kolonélés kuriami garso pokyciai garso jrasymo bei atklrimo procese.
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Ir galiausiai apibendrinant visus Siuos atliktus teorinius ir iS asmeninés meninés kirybos
praktikos kylancius tyrimus, noriu ypac pabrézti, kad visus juos lydéjo nejzodinta patirtis, kuri
ne tik kiekvienu Zingsniu keité klrybos procesg, bet, ko gero, suteiké daugiau jivalgy,
pasitlymy nagrinéti kazkg naujo nei tekstas, tad tikrosios iSvados yra patys kariniai ir jy

dokumentacijos, sukurtos plétojant meno projekta.
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PREFACE. The concept of knowledge in artistic research. In search

for sound-image in the library of Babel. Essay

0.1 Introduction

In the current post-modern culture, which is entering a phase of meta-civilizational
development, the semantic meanings of many of the basic concepts of contemporary
humanism are changing, and the previously unmovable attitudes, research strategies,
methods of classical aesthetics and art theory are becoming blurred. As the objectivity of
research is being increasingly questioned, more relativistic and interdisciplinary approaches
to conduct research become common, and interactive artistic research often considered as

equally legitimate access to new knowledge and artistic values.

Reflection on knowledge and patterns of its creation in the rapidly changing current
field of art may lead to the search for fundamental epistemological questions and objectivity
- these are the topics | intend to address in artistic discourse through the embedding of

sound-image into the library of Babel.

| am writing this text primarily not as a representative of the academic world, but
rather as an artist-researcher, for whom aspects of artistic research are relevant as
phenomenological experiences in order to solve those specific creative questions that |
regularly face in my daily artistic process. Therefore, in my interdisciplinary research, the
problems of aesthetics, art philosophy, art studies are closely intertwined with musicology,
art psychology, artistic practice and other issues. This interdisciplinary starting point was
formed precisely by examining sound-image as a phenomenon - its various strategies of
formation and practical attempts to combine these different fields of analysis, both

theoretically and practically.

In order to uncover the aspects mentioned earlier in sound-image research, it is
worthwhile to move away from the specific object of analysis and look at the broader

discourse of research and art. We can do this by raising the same question as asked by art
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theoretician James Elkins, "What do artists know?" 3, and even broaden it further by
asking not only what can be learned from the methodological tools and artistic research

provided by artistic practice, but how?

0.2 Problems of the diversity of definitions of artistic research

As we try to define what artistic research is, we encounter different approaches and a
puzzling variety of theoretical approaches and methodological approaches, many different
starting points for artistic research, and definitions of its nature and typological traits. By
analyzing the ideas of Mika Hannula, James Haywood Rolling Jr., Julian Klein, Graeme Sullivan
and Vytautas Michelkevicius, we can conclude that artistic research and its definitions
change not only over time but also across geographic and cultural fields. We can also say

that different definitions highlight different aspects of artistic research.

0.3 The problem of search for knowledge in the art

In the pursuit to more precisely define what knowledge artistic research can reveal, a
move forward can be made by dividing the term artistic research in half and focusing on
research alone. Such a move will allow for a deeper dive into a more consistent analysis of
the boundaries and the most characteristic typological features of research. According to the
renowned Merriam-Webster dictionary, research is an "Investigation or experimentation
aimed at the discovery and interpretation of facts, revision of accepted theories or laws in the

light of new facts, or practical application of such new or revised theories or laws" ***.

This definition is indeed capacious and immediately leads to the fundamental

question of what elements or properties make up a fact? According to the Oxford Dictionary,

113 James Elkins, What Do Artists Know?, University Park: Penn State University Press, 2012.
14 Research, in: Merriam—Webster dictionary, https://www.merriam—webster.com/dictionary/research, [visited
on 2017 06 16].
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" 113 Unfortunately, these rather abstract

a fact is "A thing that is known or proved to be true
definitions, do little to help move closer to a more general understanding of the truth.
Because of the circular logic that we can express in a statement that combines these
definitions: something is true if it is grounded by facts and facts are facts because they are

proven to be true.

In an attempt to break the trap of self-legitimization and moving in circles, an option
could be following James Elkins's imaginative example and returning to the metaphorical
Republic of Plato. However, in my opinion, it is more appropriate to include other
philosophers who have influenced current post-modern thinking such as Martin Heidegger

and Jacques Derrida.

Heidegger not only outlines the different paths of authentic thinking leading to the
knowledge of the truth, but also attaches importance to the idea of contact with reality. This
concept of truth as unconcealment through contact with reality can be useful in various
forms of research. However, it partly develops on Aristotle's and Thomas Aquinas's line of
thinking about truth as the concept and object correspondence. In the medium of artistic
practice, such objective access can create a remarkably limited palette of tools in which truth

corresponds to how accurate a piece of art is.

It is important to note that this line of thinking was criticized not only by Heidegger
himself but also by Derrida in his discussion of the frequently cited correspondence between
Heidegger and Meyer Schapiro about Vincent van Gogh's 1886 painting "Boots". Thus,
exploration of reality through artistic practice involves either incorporating aspects of being
that are difficult to objectively verify (such as personal experiences, memories, feelings, etc.,
which are both popular topics or frequently explored objects in the art field), or looking for

others approaches in artistic access to truth.

So how else can we look at this issue of the relationship between artistic inquiry and

> Fact, in: Oxford dictionary, https://en.oxforddictionaries.com/definition/fact, [visited on 2017 06 16].
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truth? Going deeper into it and analyzing the assumptions about the relation of a work of art
to the truth, Heidegger notes that our description as a subjective act does not depict and
project the reality and truth of an artwork 116 And this leads us to believe that, in spite of
subjective interpretation, in one way or another, some form of objective truth is revealed
through a work. On the contrary, Derrida argues that the very way a question is asked

117
d

predetermines how it will be answere . Here, in my opinion, occurs the dissociation of

these philosophers' views on the perception of truth.

At this point, we are faced with a question whether something, which is not
subjective exists. The concept of phaneron established by Charles Sanders Peirce is closer to
Derrida's approach. It emphasizes the subjectivity aspect of perception because it is based
on the belief that we experience the world only through our very senses, which are easily
deceived, illusory, and ultimately, because of physiological differences, our senses might

portray reality differently from person to person.

Neuroscientist Anil K. Seth expands upon these ideas regarding the human senses
and their relation to the brain and states that "We're all hallucinating all the time, including
right now, it's just that when we agree about our hallucinations, we call that reality" 2. This
concept gives way to solipsism, and there seem to be no arguments against it as our
hallucinations created by our senses remain the only means of understanding the reality
around us. Therefore, there seems to be no argument even against the radical idea that
there might be nothing outside of our mind. I do hope, however, that not only are you as
the reader capable of understanding the words in this text but that you also exist and are

not just a trick my mind is playing on me.

The thought that a piece of text may be at least partially understood leads us to join

"% Martin Heidegger, Off the Beaten Track, edited and translated by Julian Young and Kenneth Haynes,

Cambridge University Press, 2002, p. 15.

w Jacques Derrida, The Truth in Painting, translated by Geoff Bennington and lan McLeod, The University of
Chicago Press, Chicago and London, 1987, p. 21.

Y8 Anil Seth,Your brain hallucinates your conscious reality, at TED talks, 2017.
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sides with Heidegger in this debate and to hope that what is written can be understood
rather than being only a projection of thoughts into meaningless words. This idea is equally
important when it comes to works of art and research in general, because the fundamental
questions of how knowledge is formed, what interaction exists between the perceiver and

what is being perceived remain relevant.

By looking into the works of Roy Bhaskar, we can find a sort of middle-ground
between various definitions of truth and different points of view on subjectivity through
critical realism. However, this discussion could be tilted even further if we followed Marshall
McLuhan's thoughts on media theory. According to him, the content of any media is always
different media. Furthermore, the thought process itself is non-verbal '*°. Based on these
statements, firstly, we can argue that any thought uttered or written down is already affected
by inaccuracies of translation. This happens because there is always something lost and
something added due to the cultural and semantic connections rooted in each language and
the grammar of that particular language. Secondly, given that thoughts are always non-
verbal and never adequately conveyed by any verbal means, we can pinpoint yet another
moment where the noise of translation is interfering with interpretation when trying to
understand a message. Thus, the original thought is never quite the same as the thought
transformed by the processes of translation and noise in communication, but the similarities

between them enable some communication.

In many ways, these ideas develop on the communication theory presented by
Warren Weaver in 1949, but McLuhan does bring out one new detail - the fact that noise
exists at every stage of transformation or translation, not just in the channel of

communication, as Weaver has argued.

The limitations of linguistic expression are exacerbated further by the inclusion of

Argentinean writer Jorge Luis Borges in this discussion. In the metaphorical story "The Library

19 Marshall McLuhan, Understanding Media The Extensions of Man, London and New York, McGraw—Hill, 1964,

p. 8.
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of Babel" he questions the possibilities of language and creates an imaginary library which,
on its shelves, lists all possible combinations of twenty three written characters (the number
of their combinations is indeed extremely large, but not infinite), thus it includes everything

that can be expressed in any language .

Moreover, while it was only a prominent intellectual thought experiment at the time
the short story was written, in 2015 thanks to the philosopher and programmer Jonathan
Basile, the "Library of Babel" has become a reality in the digital world. Basile's version
contains all the possible 26 combinations of the Latin characters used in English, space,
comma and dot on the page. In the digital version, one page holds 3200 characters. Raising
29 by the power of 3200 produces an enormous number of 4,680 digits
(4,7162,115404621427649743854464087¢e + 4679), which as Basile has demonstrated in his
project can be turned into a digital reality by the use of algorithms. However, this means that
we would still not be able to find the full version of a written book in this library, but would
have to compile it from separate pages in books on different shelves. It also means that no
non-Latin or language-specific characters can be found. However, their phonetic equivalents
or their English translations are there. Yes, this library is not perfect in these aspects, but it is

possible to read and extract textual information from it.

This leads us to a point where any form of language loses its uniqueness, its
authenticity and, at the same time, its solipsistic subjectivity, as it becomes just a quote from
one of the volumes of the "Library of Babel". So, all this text exists in some form in this
virtual library. Ironically, it was already there even before | decided to write it. The existence
of this library can not only raise interesting questions regarding of authorship, but also
suggests contemplating whether it is easier to conduct research and thus access knowledge,
or wander around and discover knowledge in it. Unfortunately, until we have done the

research, we cannot recognize which of the volumes contains the knowledge and which

120 Jorge Luis Borges, Labyrinths, translated by Donald A. Yates and James E. Irby, United States: New Directions

Publishing, 1962, p. 54.
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contains misleading information, so we can conclude that wandering in the library of Babel is

not an excellent method to seek or confirm knowledge...

0.4 Sound-image as non-verbal knowledge/conclusions

While looking for sounds, images, or their connection sound-image, which | use as an
example of artistic knowledge, we can only find detailed descriptions of these connections in

the "Library of Babel" due to digital technology limitations:

Even relatively low-resolution 8-bit-deep images have a vastly more significant
potential for variety compared to a page of text. Even a relatively low-resolution image of
320x240 pixels (compared to the current 1920x1080 or higher resolution) would have a

76800

variety of 256 , Which is beyond the calculation limits of my computer and is displayed as

infinity (according to my computer's scientific calculator and calculator in "Google");

The 16-bit audio quality used in CDs captures one of 65536 different possible
positions of an audio curve, while 44100 samples are used to produce 1 second of CD-quality

44100

audio. It creates 65536 variations per second of audio playback, and that number is also

infinite, according to my computer's calculator and calculator in "Google".

If we imagined the creation of a similar library filled with images and sounds, then we
could connect it McLuhan's idea of non-verbal thoughts and thus to experiences, which are
open to interpretation and transformation in general, which would lead to even higher
requirements for a library to encompass all of them. We can translate these unspoken
thoughts not only into text or speech, but also, for example, something heard or seen,
touched, tasted, etc., and all possible combinations of these variations would lead to raising

an infinity by the power of infinity...

However, once we move away from digital library and calculations related to it and
return to the transformations and interconnections of multiple media, we can observe the
same pattern that we see in translations of thought or even in simple dialogue. There is a

certain impossibility to translate some parts, which can be termed as an idiom specific to a

132



medium, which manifests itself in the same way as idioms manifest in linguistic languages.
The features that emerge in the process of translation can be thought of as translation
imperfections, inaccuracies - noise caused by the mismatches of media. It is these idioms and
noises that define sound-image, and that is one of the reasons why a non-verbal approach

remains crucial to the study of this complex object.

On the one hand, even as Borges and Basile reveal some of the limitations of verbal
thoughts, | do think that text and verbalization of thoughts can be a handy tool, even in the
context of artistic research. This tool can make a significant contribution to systematizing
knowledge. On the other hand, an attempt to research in a non-verbal way opens up exciting
opportunities to try to circumvent the constraints of verbal thinking and to explore different
types of knowledge - tacit and sensory knowledge. Julian Klein calls this type of knowledge
embodied knowledge and often considers it as one of the cornerstones of artistic research
121 such knowledge cannot be found in the current version of the "Library of Babel", which

gives it relevance and it remains as one of the answers to James Elkins' question mentioned

at the beginning of the text.

Summarizing the ideas above, | hypothesize that by focusing on tacit knowledge, we
can analyze different strategies of artistic research and, in my interest, strategies for creating

sound-image by applying the same methods towards different approaches.

On the one hand, the knowledge refined by these methods may hold the promise of
novelty and authenticity, and at the same time, one of the answers to the question asked by
Elkins. On the other hand, | cannot deny that even when tacit knowledge is included, the
qguestion of phaneron remains. So, it is merely far more convenient to assume that
communication, at least to some extent or in some form, is possible. Without this basic
premise, all research, whether verbal or embodied, scientific or artistic, becomes

meaningless. This assumption of the possibility of communication has to be accepted as

21 julian Klein, What is Artistic Research?, Berlin: Berlin—Brandenburgische Akademie der Wissenschaften,

2010, p.
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unquestionable truth, in order to reach general conclusions, in order to achieve common or
at least identifiable points of view and concepts on which we might agree. Otherwise, this
text and every sentence and word in it could be understood in an infinite number of

different ways, in which case, there would be no difference in what is written in the text.

| - INTRODUCTION

1.1 Starting points (relevance and justification of the problem)

The choice of an interdisciplinary research strategy for field analysis of the issues at
stake is closely related to current problems stemming from postmodern thinking, which
involves the blurring of boundaries between traditional classical aesthetics and art theory
disciplines, developing relationships between different art languages, cultural and artistic
traditions. A better understanding of the field of these interdisciplinary issues is of personal
interest to me, as | create in the interdisciplinary space of artistic expression and creative
strategies. In a nutshell, in the artistic domain between sound and image, and in my artistic
practice, | focus primarily on the indeterminate connections between audible and visual
languages, which | highlight as an essential starting point for my creative position. Such an
intersubjective approach to one's creative process opens up vast possibilities for translation

of artistic expression and analysis of various creative transformations.

From the field of problems above-mentioned, another aspect of this study, no less
important to me, is the organic connection between theory and creative practice. The latter
factor of exceptional importance has determined the choice of this complex interdisciplinary
topic as the subject of dissertation research, in which the field of psychology of artistic
creation processes has become of particular importance. This can be described as a system
consisting of the world, artistic creator (artist, creator), creative process, artwork,
perception. | focus on the middle and most crucial link in this system of artistic process
psychology, and the creative process and the decisions and solutions that make it up - the

strategies that | will focus on in aesthetic and artistic terms.
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One has to admit that there is a great deal of research on relations of image and
sound as well as on an increasingly relevant topic of synesthesia. Still, the research often
remains isolated within a particular discipline, a very narrow section of research, or art.
bounded within the sphere of artistic expression, despite the unquestionable breadth of the
field of study of the subject itself and the variety of problems of artistic interaction. Thus, in
reality, the subject of this study is quite broad, interdisciplinary, covering a complex field of
different disciplines: aesthetics, art philosophy, art psychology, artistic process psychology,

and other disciplines, and especially from different perspectives.

Therefore, a comparative case analysis, which is not intended for creating a coherent
chronological timeline, might be a useful tool in researching strategies for creating sound-
image. This case analysis might help us to understand the aesthetic and artistic
transformations better, as well as the processes of art interactions, changes and links
between different media by comparing the ideas strategies from various time frames. This
method does create a threat of the text being inconsistent. Still, | believe that through both
theoretical and a practice-based approach, one can succeed in revealing the
multidimensionality of sound-image even in different historical periods and in different

artistic practices.

1.2 Scientific novelty and the object of research

The main object examined in this study is sound-image - various connections and
sound and image and their boundaries. By sound-image, | refer to the possibility of
translation between different media, an intermediate state between sound and image, which
accommodates its idioms and noises from the media or structural relationships used in each
strategy between different segments. In other words, it is the moment of transformation in
which the potential of sound to become an image, to reveal its visual qualities or, conversely,
an image's potential to become sound, can be revealed. Comprehensive and cross-
disciplinary studies of this subject have not yet been carried out in Lithuania or other

countries, as this is a new formulation of the research object.
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| suggest looking at these relations of sound and image as a relationship between
potential and kinetic energy. As the law of conservation of energy states, the total energy of
an isolated system remains constant, energy can neither be created nor destroyed; rather, it

can only be transformed or transferred from one form to another '*2

. Thus, potential energy
can turn into kinetic under conditions. In this way, an image can convert into sound and vice
versa when the conditions are right. On the other hand, only two elements or factors only
exist in a laboratory precision test system. In the immediate event that the transformation
system is not an isolated one part of the energy is transferred outside the observed system,
and after repeated transformations, it appears that some of the energy is lost. And so sound
and image translations are not perfect, so some information becomes noise or remains as an

idiom that is not precisely translatable, so after repeated transformations the very system in

which these transformations take place becomes apparent.

| am interested in the fact that each transformation system is based on different
strategies that affect the material being transformed in different ways, but often these
strategies have similarities as well. Thus, it may be possible to formulate some typology of

these strategies used for creating sound-image.

Thus, the main field of research of this dissertation is formed - comparative analysis
and case analysis of strategies of sound-image creation and formation. As | have already
mentioned, there is a lot of research on relations of sound and image as well as on
synesthesia, but quite often they remain isolated within one specific discipline - this
dissertation aims to reveal the common parts of this object of research. Novelty is also
manifested in empirical and artistic studies, the comparative analysis of the results of which
and combining these briefly mentioned problems into one coherent study would allow

drawing original conclusions at the end of the dissertation.

In my work, | deliberately limit myself to exploring the Western tradition of art and

122 Richard P. Feynman, The Feynman Lectures on Physics, California Institute of Technology, Basic Books, 2010,

p. 4-1.
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science, even if | consider comparative studies of image and sound relations between Eastern
and Western cultures to be a distinctly compelling study. | draw this difference because many
aspects can be explored in one tradition of artistic expression. On the one hand, | think that
even this way, it can be challenging to cover and integrate such a multi-faceted topic. On the
other hand, | do not want to look only at a narrow historical, geographical, or media-specific
section, because | aim to remain open to discovering more general trends and ideas. For this
reason, | choose a line that remains centred on artistic practice, while other areas are

discussed only insofar as they are necessary for a specific case.

1.3 Review of sources and interpretative literature

Due to the multidimensionality of the research object mentioned above and the
abundance of aspects of its exploration, the subject of sound-image can be explored from
various angles. This variety of analytical slices in current humanities implies a real danger for
a researcher to expand irresponsibly throughout the research. This is closely related to the
idea that there is such a considerable number of theoretical works on sound and image

relations that it eventually devalued the object of the study itself.

For the sake of a conceptually concise selection of sources and interpretive literature,
| deliberately distance myself from several less significant sections of psychological,
physiological, and philosophical analysis that, from the outside, may appear close to the
problem of sound-image. Therefore, in the text of the dissertation, there are two main
sections of morphological analysis that are directly related to the object of the research,
which is formed by traditions of research on visual art and music. Sources that consistently
incorporate aspects of music, sound, and visual art are the most important to this study, as
well as the sources that directly address the strategies and methods for developing sound-

image.

First of all, | want to mention that this text is closely related to the text | wrote for my
Master's degree. In it, | explore the topic of relations of sound and image as translation, using

linguistic translation tools and analogies. It was a fruitful method, but a large number of the
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cases in question fit into the category of free translation, which seems too spacious looking

back at it now.

Secondly, a wide array of source that penetrates the topic of sound-image in various
approaches already exists. This includes "The Music of Painting: Music, Modernism and the
Visual Arts from the Romantics to John Cage” (2010) by Peter Vergo, "Sound in Z:
Experiments in Sound and Electronic Music in Early 20th Century Russia“(2013) by Andrey
Smirnov, "Musical paintings: life and work of M.K. Ciurlionis 1875-1911“ (2009) by
Genovaités Kazokas as well as various articles. However, most of the source tend to remain
within the bounds of a particular field regardless of how multifaceted the object of research

is.

In summary, there are many sources related to the topic. However, there is a lack of
articles and books dealing specifically with the topic, especially in Lithuania. For this reason,
it also makes sense to include works of contemporary art as well as personal practice-

based approaches as sources.

1.4 Purpose and tasks of the thesis (hypothesis and defended statements)

The subject of this dissertation is a rather broad, interdisciplinary one, covering a
complex field of languages of different artistic expressions, especially when viewed from
different perspectives of postmodern aesthetics, art theory and the psychology of artistic
creation processes. In my research, | pursue the primary goal of discussing various aspects of
the complex phenomenon of sound-image, the underlying historical and theoretical
assumptions of its emergence in today's postmodern culture. | pay special attention to
highlighting the typological features of sound-image creation strategies to identify the

theoretical and methodological shifts.
The main objectives are:

1) Consistent and multifaceted definition of the specificity of the phenomenon sound-

image and the features of its artistic forms of expression;
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2) Explanation of the main external and immanent factors that in the process of artistic
creation lead to the translation process inevitably destroying some material and creating

something new;
3) Exploring how a conscious use of translation can be a tool for creating;

4) Complex analysis of the common points of contact that visual and auditory

expression may have in the process of artistic creation.

Furthermore, | suggest focusing on embodied knowledge. This approach might open up
the opportunity to analyze various sound-image strategies in a sophisticated way and apply
the same methods to the analysis of different historical periods. By using case studies, |
intend to defend the notion that research on relations of image and sound has many
common points of contact, especially when dealing with typologically similar or identical art

objects.

1.5 Methodological principles and tools

Depending on the specific tasks to be solved, various strategies and methods of
research are applied, which involves aesthetics, art philosophy, art theory and other related

disciplines.

In the first part of the body, | will seek to clarify the outline of the development
of sound-image strategies in the Western art tradition. Comparative research strategies will
be used to explore the thinking, aesthetic ideas, and strategies employed by some of the
highly creative authors who have studied this topic. The key aspects that will this research
addresses are the directions of transformation: from which media, through which media, to
which media the transformation takes place. To better understand the idioms and noises of

a particular transformation, the sources are compared with the result.

In the second part of the body, | intend to convey the course of my creative works,

performances and projects the topic of sound-image by applying the descriptive-analytical
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method. | aim to discuss their nuances in detail to analyze the points where a discussion with
the thoughts of other authors is happening. In this way, | will try to notice the moments of
transformation, to name the variables, and to convey, through practical tools, the
discoveries of the links between sound and image that deepen or stimulate theoretical

research.

1.6 Structure of the work

The dissertation consists of a preface, an introduction, two parts of the body, each of
which consists of smaller chapters, conclusions and appendices. The preface describes the
conceptual starting points and boundaries of the research field. The introduction describes
the relevance of the study, the exploration of the problems, the aims and objectives of the
research, the methodological principles, the structure of the work and the glossary of terms.
In the first section of the body, | aim to clarify the development of sound-image strategies in
the Western art tradition. The second section of the body is devoted to the analysis
of practice-based research of sound-image, the polemics with other authors, and the analysis
of the concept of sound-image as a common object. The conclusions at the end of the study
summarize the different parts and draw the results of the dissertation, assessing the
common origins, essential common features and specific systemic differences in various

strategies of creation of sound-image.

1.7 Glossary of terms

Concrete music (musique concréte) — is a type of electronic music that is not based on

melody but a set of recorded ambient sounds.

Cymatics — is the study of wave phenomenon. Most often the term is associated with

sound waves and patterns in the medium they propagate through.

Gesamtkunstwerk — an all-encompassing work of art - a work that combines various art
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forms to achieve or highlight a common goal. The term was first used by German
philosopher Karl Friedrich Eusebius Trahndorff, but gained popularity only after Richard

Wagner's texts, and is most often associated with his thoughts.

Idiom — is what is impossible to translate without deleting the element itself, that

which is exclusive to a particular medium.

Library of Babel — is a short story by Jorge Luis Borges. It was transformed into virtual
reality by Jonathan Basile. This virtual library holds all possible combinations of 23 Latin
letters, space, comma and dot, so its volumes contain everything that can be written using

these characters.

Meme — is a cultural element or system of action transmitted from one individual to

another through imitation or other non-genetic means.

Muzak — the brand of music played in public spaces such as airports, hotels, shopping

malls. The term is often used interchangeably with background music.

Noise — is what becomes evident after translation. This phenomenon unfolds through a

specific medium, not the content of the subject that is being translated.

Noise (music) — is a category of music defined by the use of noise in a musical context.

Noise's origins are often associated with Luigi Russolo's text, L'Arte dei Rumori (1913).
Phaneron — the sum of whatever is in the mind in some way, whether real or not.

Pluderphonics — is a term proposed by composer John Oswald to describe music that is

created from one or more existing recordings as a new composition.

Schlieren flow — are optical inhomogeneities (refractive index differences) in gas, liquid
or transparent material that are not necessarily visible to the naked human eye. These
inhomogeneities are localized differences in optical path length, causing light deflection and

can be diluted by optical devices.

Solipsism — the attitude or theory that it is impossible to know about the universe that

exists outside the mind - can only know about its own existence.
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Sound-image — is the ability to translate between different media, an intermediate

state between sound and image, containing its idioms and noises.
Strategy — is a plan or set of actions to achieve a goal.

Synesthesia — is the merging or overlapping of several senses or perceptions. When
one of the sensory centres of the senses experiences irritation, two or more sensations

occur.
Tacit knowledge — is the knowledge that is expressed and transmitted non-verbally.

Transformation vector — is the direction defining the strategy of audio-visual creation.
It requires at least three points: from whom, through whom, to whom transformation takes

place.

Vaporwave — is an artistic movement started on the internet in 2009, whose members
act anonymously and appropriate existing audio and visual material to create new content

and new products.

Il - BODY 1. Around the chronological development of sound-image

research in Western art tradition

2.1 The complexity of establishing a uniform chronological system

The difficulties of connecting various strategies for creating sound-image into a single
timeline are discussed in this chapter. The definitions of sound and music, as well as the
definitions of visual art, are discussed. Key examples that are used in this analysis are the
tradition of music notation, the research in the field of cymatics, the attempts to create

instruments to perform color instead of sound. With a slight simplification of the subject
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from a broader comparative point of view, we can state that both aural and visual expression
has many typologically similar characteristics. Music "is, in a general sense, the art of tonal

expression perceived through hearing" >

and consists of sounds and pauses. Pause is
silence, emptiness, so the only thing that is clearly defined is its duration, while the rest
depends on sounds adjacent to the pause. The properties of each sound can be defined
through duration, volume, fundamental frequency and harmonic frequencies. Visual
expression as a medium is perceived through light, its reflections, or the absence of light. It
manifests itself through colors, lines and shapes, as combinations of these two elements, as

well as in spatial arrangement and also duration, when it comes to visual expression

intentionally related to changes in time.

Features that are similar or have common points have been defined by Alexander
Wallace Rimington. He states that there is a similarity between sound and visual light in
terms that both color and pitch change based on the changes in the frequency of the wave
vibration. It is also common that additional features such as light saturation, hue, brightness,
and volume, timbre also depend on the complexity of the waves. Another common point is
that when several colors are mixed, they create overlaps, as do several chords of sound -
chords, and when many different colors are mixed, the dominant one fades in or out, ranging
from white to black, just as when mixing sounds noise is created and it becomes difficult to

hear the dominant frequency.

The ideas of W. Kandinsky and C. Nicolai are discussed as keys approaches towards
the relation of an artwork and its time. Kandinsky, in his 1911 work "Concerning the Spiritual
in Arts" states that every work of art is a child of its time, and in many cases, the mother of
our feelings, and nearly a hundred years later, in 2010, Carsten Nicolai claims that sound has
its own visual language and, first of all, one has to examine sound itself. For this reason,
Nicolai is not interested in visualization. He is more interested in analysis - graphic sound

analysis. The juxtaposition and contradiction between these ideas push the question of how

2 Albert Wier, The Macmillan Encyclopedia of Music and Musicians, New York, The Macmillan Company, 1938.
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sound can simultaneously have its own visual language, which is immutable as a
mathematical constant, but at the same time embody its own time as a reflective work of art
that cannot be reproduced by changes in times. Comparing the views of W. Kandinsky and C.
Nicolai reveals the problem of the intersection of the influences of the media and the

medium in which the artwork unfolds.

If C. Nicolai is right and there is a visual language of sound, then it should be possible
to interpret an image as if it were sound or at least discover its aural qualities of it. Sound
leaves visible traces, which can be seen when adequately analyzed. Therefore, it may also be

possible to detect traces of visual artistic expression that could be heard.

A partial conclusion can be drawn that different ways of disseminating, perceiving,
interpreting visual information and sound, and different strategies for creating connections

and parallels are fragments that help form and investigate the topic as a whole.

2.2 The problem of the trajectories of sound-image research dating before

the idea of Gesamtkunstwerk

The strategies for creating sound-image that pre-date Gesamtkunstwerk are discussed

in this chapter.

One of the trajectories for creating sound-image, which is probably the most common
one when considering this topic, could be a visual recording of musical notes. Specific
sources for recording the melody were found as early as 2000 B. C. This phenomenon has a
long tradition and its own history of development and is now so common that its specificity
is hardly often viewed as a visual expression of sound. A separate historical chronological
study could be devoted to the tradition and evolution of music notation, so here | want to
mention them as the fact that it is always a visual language for sound reproduction and one

of the oldest ways of connecting sound and image.

In the current established and commonly accepted model of music notation of the

Western tradition, it is a visual language of conventional symbols that can accurately
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represent polyphonic melodies, rhythms, and many nuances of their performance such as
loudness, timbre or even expression. With a good understanding of this symbol language,
one can hear the music when looking at sheet music. In this communication system, the sign

expresses and defines a sound, and the sound corresponds to the sign.

It would seem that this idea could be used to complete this chapter as there is
sufficient knowledge of how to translate between what is seen and what is heard by using
the method of music notation. However, it is crucial to understand that the language of
music notation is quite specific. Reading sheet music requires knowledge of how to do it,
furthermore the graphic features of this language do not give many stimuli as an aesthetic
expression or a work of art, in contrast to the perception and feeling of sound and music. The
symbols themselves correspond to sound only to a certain degree: they represent specific
parts for particular instruments, but when looking at a sheet, the sound remains abstract and
only implicit through the personal prism of imagination and sensation - in other words, such
connections of image and sound are quite distant from the phenomenological experience of
the things they represent. A perfect illustration of the idea that each instrument has its
distinctive timbre, which sounds different in each space, and each performer make the same
instrument sound differently while reading the same sheets. Another disadvantage of this
strategy is that color is not commonly used here, which is an essential and multifaceted
element of visual language in terms of creating emotions. So these connections of sound and
image might be great for recreating music, but they remain a rough form of sound-image

that requires prior knowledge in order to be understood.

On the other hand, sometimes more than just the information at what pace or how
loud which note should be played can be conveyed by using this symbol language. Many
composers have written words through a chord sequence; some have found more ways to

use sheet music to communicate additional information or meaning.

Through the further analysis of the ideas and works of I. Newton, E. Chladni, A. W.
Rimington, H. Jenny and artists, who imply cymatics in their creative practice we can reach a
partial conclusion. In these strategies of sound-image creation, sound inevitably comes first.

However, in contrast to the tradition of developing color organs, transformation takes place
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not through the artist's idea, but through a specific medium influenced by sound. In this
connection, the visual result is influenced by each segment: how the sound is created, the
size, the shape of the object being exposed to the sound (whether it is a liquid or a plate
covered in powder material), what materials make up an exposed object, its temperature
and similar variables. Therefore, even an identical sound produces a different visual result

in a different system.

2.3 Paraphrases and echoes of Gesamtkunstwerk in the dissemination of neo-

romantic ideas

The dissemination and transformation of the ideas of R. Wagner are discussed in this

chapter.

The aesthetic ideas and innovative explorations of the German composer, theatre
director and conductor Richard Wagner, an adept of Schopenhauer and Nietzsche's youth
buddy, influenced not only neo-romanticism and modernism. Wagner's operas remain
extremely frequent now, according to statistics from operabase.com, as many as four of the
50 most frequently performed operas in the world in 2015/2016 are the one written by
Wagner. However, we can reveal much more about Wagner's influence, not through the
popularity of his work, but the dissemination of his ideas of artistic interactions and impact

on other artists, thinkers, and society at large.

The thoughts and the creative practice of Charles Baudelaire, Vincent Van Gogh, Paul
Cezanne, Henri Fantin-Latour, Georges Seurat, Paul Gauguin, Hector Berlioz, Friedrich
Nietzsche and their reinterpretations of Wagner's ideas are discussed here. Most importantly,
the guidelines of Peter Vergo help in connecting the example of James Abbott McNeill

Whistler's works and its relation to music and Wagner.

As if summing up these ideas, it could be schematically depicted as two different
trajectories for creating sound-image. The trajectory embodied in Wagner's thoughts is from

aspiration (idea) to all art forms (used in the theatre). These include architecture, music,
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acting, art (scenography), choreography. However, as we can see from Wagner's
contemporaries, whom he inspired, other artists interpreted Wagner's ideas in a completely
different way and did not seek a common purpose in various art forms, but instead replicate
specific experiences or feelings in another art form. One of the most common options is the
depiction of music through pictorial expression. This option can be defined as the trajectory
from sound/music to visuality/painting through the prism of the artist's interpretations and
experiences. The comparison of these strategies, their differences begin to resemble memes,

which are simulated through aesthetic form, but not through conceptual content.

2.4 Theories of first-half of the twentieth century. Between objective and

subjective

As a continuation of explorations of Gesamtkunstwerk, the pursuit of color organs,
and the intersection of various artistic ideas in the first half of the twentieth century is a time

where we can find a vast range of sound-image strategies.

The strategies for creating sound-image applied by the artists of the early XXth
century are compared in this chapter. The comparison of the theories and works of

Kandinsky, Rimington, Ciurlionis form the core of this part of the research.

Summarizing the reviewed strategies of creation of sound-image, one can notice the
attempt of conveying the sensual experience as a whole in a different media. Compared to a
trajectory based on cymatics, there is more room for personalization and less sense of
mathematical accuracy. Unfortunately, purifying a complete communication system by
simply observing creative practice is perhaps impossible without the ability to obtain

information directly from the authors.

Furthermore, it remains unclear how and by what means some of the elements
connect in these systems and, as a result, they stay incompletely and at the same time,
subjectively perceived. Only the impact of the works can be analyzed, and it is difficult to

explain the detail and accuracy of the system. On the other hand, attempting to do this can
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lead to the researcher's creation, according to the guidelines being analyzed.

2.5 Electric current and sound-image. Influence of technologies on artistic

expression

We can open up another slice of strategies for creating sound-image by looking at this
object through the prism of technological tools used in transformations. This group holds
quite a large number of strategies - encompassing both in the field of cymatics and the
tradition of color-organ production - but also in the image and sound recreation technologies
that many artists have tried to combine. These connections are particularly common among
technologies that use similar characteristics of changes in the electric current. With the
inclusion of digital video and audio playback models, these capabilities are expanding even

further.

The field of sound-image creation strategies that are shaped by the technologies used
for the transformation is discussed in this chapter. The works of Carsten Nicolay, Ei Wada,
Ryoji lkeda, the performance of Kjello Bjorgeengeno and Keith Rowe are analyzed and to
some extent compared to Kandinsky's, Scriabin's works. Differences and similarities of

analogue and digital connections are discussed.

The relation shaped by digital transformations is perfectly embodied in Miller S.
Puckette's 1985 software "Patcher", which was developed and later became "MSP/MAX" and
"Pure Data". These programming environments are visual and do not require any
programming knowledge. They provide the ability to easily create patches that combine
different parameters between different elements and incorporate sensors to create
interactivity models. Simple models of such interactive creations could be: changing the
graphic elements based on the audio signal received from the microphones, creating or
controlling sounds, but expanding the circuitry and incorporating a variety of sensors and
parameters makes the connection possibilities limitless. But they all have one connecting
element - everything has to be converted to a number. And by doing this, any element can be

connected, and they do not necessarily create an experience that embodies that relationship,
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especially if the patch does not combine a consistent parameter, but only acts as a lever for
turning on or off another element. This is a slightly different position than, for example, the

project of C. Nicolai and R. Ikeda, in which the specific sound properties form a visual result.

Il - BODY 2. A practice-based approach to sound-image

This section is based on practical tests. One part is the application and development
of the strategies discussed above, and the other is the exploration of discoveries. This section

takes on the characteristics of a diary to reveal the progress of the tests.

3.1 A43 = Orange. Frequency ratio problem

Although sound and light are phenomena of different natures, they share common
wave characteristics. This aspect has led many artists to look for a systematic way to combine
the spectrum of visible light with auditory vibrations, particularly evident in the development

of color organs and music inspired visual art.

An attempt to find a connection between image and sound based on their wave
features led to creating a table of color-note relations. | have created it by multiplying the
frequency of a note by a two (which is the proportion of an octave) till it reached the

frequency of the visible light.

By looking at these attempts now, similar strategies for sound-image creation
strategies can be summed up as a possibility of mutual transformation without a clear
hierarchy, since the transformation can be done in both directions. Transformation is
accomplished through the idea of a possible connection. However, the principle of tonality
and harmony is taken directly from music theory, and it serves as the basis for the
transformation. It is assumed that color combinations form similar relationships to musical
consonants and these intervals, these proportions are common points. The experiential

difference between the source and the result of the transformation can be attributed to
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the noise embodied in the very premise of this type of connection.
3.2 Cosmopolitan poetry, or that night he went out of his mind

"Cosmopolitan poetry, or that night he went out of his mind" is an album centred on
translating poetry by "Google translate". When | created this album, | sought to involve

linguistic translation and personal associations in the transformation process.

The translation was carried out from Lithuanian into various other languages until the
moment when the result of a translation back into Lithuanian would become unfamiliar to
me as a reader. | wanted the texts to be widely recognizable, so | chose them from the works
of Lithuanian literary classics: Balys Sruoga, Henrikas Radauskas and Justinas Marcinkevicius.
The imperfection of translations (or the impossibility of translating between different
languages) removed something from the original text at every step, but at the same time, it
added something new. In this way, noises and idioms emerged. These transformed texts were
recorded by readers (Greta Ambrazaité, Viktor Filimonenko, Giedrius Kriauciinas and Egle

Naujokaityté-Hansen), thus converting them from text to sound.

According to the recorded texts and the new themes that emerged from the
transformations, more sounds were recorded. The translated texts and recordings were
summarized as an album in 2014 when | applied the method of personal associations to form

an audio-text connection.

3.3 Expression of a landscape through specific sounds

In this part of the art project, | tried to explore the area already touched upon by
various artists - the mapping of movements of sound in time on a plane. | decided to
supplement this scheme with non-abstract tones, in contrast to, for example, how Yevgeny
Murzin did in creating the ANS synthesizer that reproduces any image by using the same
tones, with playback or silence depending on visual luminosity. But instead by using specific
sounds captured by the method of field recording in that particular place that | would try to

turn a visual map to be later recreated as sound. In order to develop the experiment, | had to
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choose a place or several places to where to apply this approach.

To accomplish this, | decided to apply for a residency program to focus on a particular
test. This is how | embarked on the "CreAiR" residency program in Kristiansand, Norway.
During this two-month residency program, | collected an extensive archive of photos and
sounds from Kristiansand and its surroundings, which | used according to the planned

strategy.

By choosing a photo that embodied certain aspects of the landscape of the place, in
this case, the characteristic transition from water to the shoreline, | created different models
for mapping the melody. In this part, | did not seek a very original solution, as | was more
interested in the aspect of using specific sounds. The structure | chose to use was the left and
right plotting in the time axis plane, and the tune of the melodies was plotted against the
movement of the linear pattern on the vertical axis. | chose the number of different sounds
used based on the number of most evident lines. However, it could be re-mapped in many

other ways.

To transform the most characteristic ambient sounds that could be easily manipulated
and turned into a melody, | used granular synthesis to shorten them into samples. By
changing the pitch and by using audio effects, | recreated the melodic lines in the photo and

by using the sounds specific to the site.

| presented this piece as an installation fragment at a residency exhibition in
Kristiansand. This installation included other photos from the residency archive as well as
raw ambient sound recordings. It would be possible to create the same strategy with each
photo and from different sounds, but the question | had was how the same strategy would

look and sound when working in a separate space.

3.4 Sound - RGB - xerox - CMYK

When creating "Sound - RGB - Xerox - CMYK", | set out on a seemingly impossible task

- recreating sound through a painted monotype of a print of a photograph of a visual
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abstraction, which was created by a TV trying to display audio because of an analogue audio
and image connection. | came up with this task as a guide to trying to add extra
transformations and personalization to the frequently used audio visualization strategy by

cathode ray tube.

This process made a lot of noise because the source can hardly be imagined after
converting sound to an image by a TV. Creating acetone monotypes based on this photo by
using a sponge rather than a printmaking press, | added some randomness. By manually
applying paint with a brush rather than the printer, | made extra noise through my
interpretations without even attempting to reproduce the photo as accurately as possible

but to create an extra dimension of transformation.

3.5 /inter - sound = electric current / electric current = image

Album and performances "/inter" formed through experimentation in search of a
variety of audio/video connection models (using tubes, cymatics, computer programs
created in Pure Data environment) | came across a model that unveils the visual spectrum in
a rather broad way: an analog audio signal and analog video signal connector, which has

become the axis of /inter.

| did not use an audio signal and tube connection to make this connection, but a VGA
cable connector used for audio and analogue video transmission. | formed it by connecting
an audio signal to the cable channels responsible for the red, green and blue transmission. In
this way, any device to which visual information can be transmitted via a VGA cable becomes

a new visual interpretation tool for audio.

| have carried out research on the VGA connection of sound and image in multiple art
spaces in the form of a residency or performance. This has led to a better understanding of
how the complexity of a sound and its frequency relate to the image created in this
connection. It also became evident that the refresh rate of screen used plays a crucial role in

determining, which sounds appear as stable images and, which create movement. Applying
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this knowledge to compose sound based on its visual qualities formed in this connection led

to the recording of the album "/inter".

3.6 nroxgkts

"Nroxgkts" is a book that acts as a reference to the issue of authenticity. It is based on
the short story "The Library of Babel" by J. L. Borges and on the virtual model created by J.

Basile. This is a book from one of the rooms in this virtual library.

One of its pages in this book describes my solo exhibition "Even before the word was
uttered, the meaning had already changed" that took place in 2017. This description was in
the virtual library even before the idea for the exhibition, and the printed book itself was one

of the components of the exhibition, which is described in it.

3.7 re-/inter - electric current = image / electric current = sound

In this experiment was a continuation of the research started by the album "/inter".
The aim was to understand better the noises and idioms of the media used, in particular, the
analogue audio-video connection based on a VGA cable. To accomplish this task, an
analogue sound-image translation was performed, and the visual result was recorded
digitally and then transformed back into sound through the same connection. This process

was repeated four times until noise patterns became apparent.

3.8 Sound analysis by schlieren flow visualization ***

Leading the way to a deeper understanding of waveform propagation shapes,

24 report from the experiments at "Sigma Koki" is available in the annex.
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trajectories and their dependence on features such as frequency, volume and timbre
properties in 2017, | started researching schlieren flow visualization. These studies are closely
related to cymatics but can be developed in a medium other than liquid or powder material
on a surface. | have investigated the propagation of sound in gas by the method of schlieren

flow visualization.

| was able to do an internship at an optics laboratory at "Sigma Koki" and test the
ideas. | have used a synthesizer | have created in pure data to recreate various waveshapes
and frequencies of sound and created visual documentation of how they propagate in gas

using the schlieren system.

Most importantly, | believe that seeing not drawings based on data, but phenomena
that are constantly evolving in the environment around us due to the slightest pressure
changes in the air, is a non-verbal experience that helps us better understand sound as a
phenomenon. Like the penetration of cellular structures under the microscope, this optical

system opens the door to the perception of new aspects.

3.9 Internet and the automated music industry. Case study of vaporwave *

After noticing the distinct influence of each medium on the transformation process,
revealing some of its noises and idioms and at a distance from the immediate boundaries of
sound-image, the exclusive artistic movement - vaporwave - comes to my attention in
further analysis of media influence. | am interested in how the medium in which this cultural

object was formed implied the possibility of its emergence and functioning.

My interest in Vaporwave has led to both analyzing the field in which it formed and to

a practice-based approach towards it. The importance of John Oswald's plunderphonics

2 A paper "The influence of internet culture on the shifts in aesthetics. A practice-based approach to
Vaporwave" is based on this chapter. It was published in English, and it is included in the annex.
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became evident in the further analysis of such artists as Chuck Person, % (b i g a k
u) AESTHET I CS~, Macintosh Plus, Sun Levi, Telepath 7 L' /X —HRE 1,
Hong Kong Express, 2814. The methods of creating Vaporwave were implemented in an
international workshop that | have hosted in Vilnius Academy of Arts through the KUNO
network. The project One Person And was created during the workshop and the album

"Flash Future 1997" was released in 2018.

The answer to the question of what would be the result of designing just a
performance strategy, not content to use, was entirely unexpected in this case. Before the
workshops, | hypothesized that the result would be extremely chaotic, harsh, and
multifaceted sound processing by visual artists who often had no experience with sound
editing and had never encountered vaporwave. However, the album, which became the
result of the workshop, is still recognizable as fitting into the vaporwave movement not only

through the strategy used but also through the aesthetics.

3.10 "Field recordings are like pictures of the sky" * '*® - Keith Rowe, 2014

During the residency in Kristiansand in 2014, some of the field recordings | made
were not just the sounds of the city or its surroundings, but also the exhibition of Kjell
Bjorgeenen and Keith Rowe at Kristiansand Art Hall, which had several sounding objects and
the overall ambience was fascinating to me. Before recording them, | contacted the artists to
get their consent. Keith Rowe presented his position when | met with the artist. He has
expanded the discussion about authorship after one of their performances by stating that
field sound recordings are usually so abstract that it is difficult for the human ear to retrieve
many details about that sound. Details such as space and the time, when a piece of sound
was recorded, become like pictures of the sky, because it is also difficult to say when and

where they such pictures were created simply by looking at them.

126 Based on the memories of the discussion with Keith Rowe in 2014 at Kristiansand, Norway.
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This idea did become relevant to me once more when | set out test the methods of
mapping sounds from a specific location based on a picture of the place. | tried to apply the
same set of methods | used in Kristiansand in 2014, this time in 2018 at an artist in residency
programme at "Akiyoshidai International Art Village (AIAV)" in Japan. | applied the same
method of sampling field recording and turning them into short sounds that could be easily
pitch-shifted to create melodies based on the lines in a photograph. As the local sounds and
imagery were quite different, so was the result. This conclusion did lead to thinking about
the specifics of each place and the parts that might not be felt by human senses but are still
perceivable in sounds and photographs by the use of tools. A key article that helped form
this field of discussion and to turn it into an exhibition was "Audio Forensics Experts Reveal

(Some) Secrets" by Alexander Gelfand.

Recorded sounds change space and time - what we hear in recordings is not
necessarily what is in the space around us, unlike before the perfection of audio recording
capabilities. But there is no doubt that each space is acoustically specific, even if it remains

outside the bounds of human perception.

IV - CONCLUSIONS

To summarize the complex analysis of various aspects of sound-image transformations,
we can conclude that this study, which has led through the creative works and ideas of
various authors and through personal creative attempts to apply and develop strategies for
creating sound-image, has shown first and foremost that the category of sound-image is
useful in analyzing the most sophisticated syncretic structural relationships that emerge in
the wide space between visual and musical forms of expression. On the other hand, this
fundamental category of our research can be fruitfully used even when comparing the
creations of representatives of different periods and different fields. Because a variety of
creative strategies, heavily influenced by the creator's consistent analytical approach as well

as entirely spontaneous possibilities of improvisation, combining visual and auditory artistic
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expressions, and vectors that embody the direction of creative transformation or translation,
are often identical or very typologically close.

Therefore, consistent and methodologically correct application of the category
of sound-image helps both the creators and the researchers to analyze the general aspects
of syncretic creativity involving sound and image, to question the hierarchies of classical
aesthetics, to reduce the separation between isolated disciplines and to bridge the gap
between science and art. We can also note that by focusing on embodied knowledge, we can
analyze different sound-image strategies and apply the same methods to reveal different
approaches. Several key conclusions can be drawn from this idea.

First, by looking at examples of strategies for creating sound-image, we can see that
some aspects of them are repeated regardless of the historical period or medium in which
they are presented. This is most clearly seen when comparing the dissemination of the idea
of Gesamtkunstwerk with the changes in the Vaporwave movement. The concept
of Gesamtkunstwerk transmuted and transformed into entirely different forms than what
Wagner mentioned as if it were a meme. This victory of aesthetics surface over content
reflects what we can now see in the dissemination of the Vaporwave and ideas that take
place in a completely different medium - the anonymous online medium. The dissemination
of both phenomena eventually became aesthetic due to being imitated by a growing
number of artists, as if with each transformation, the artists were purifying aesthetic

qualities through the idioms and noise.

Second, we can see trends closely related to the period or the rise of certain
technologies in sound-image strategies. This is particularly evident in the study of works of
art influenced by cymatics, which has grown significantly after Hans Jenny's research and the

development of electric creation of sound and its reproduction capabilities.

Third, we can see the frequent loss of the relationship between the source and the

result of the transformation in works related to digital technology translations.

Another noteworthy group of key findings formed in the research | did trough
practical experimentation. The practice-based approach formed by testing strategies for

creating sound-image and developing personal methods based on them. The first group of
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the most noteworthy conclusions that formed in a practice-based way are related to testing
the same idea of mapping site-specific sounds of a location based on an image of it in two
different places. This revealed how each place influences the result even if the set of
methods used for the transformation are the same. A second group can be derived from
testing the analogue connection of image and sound based around the VGA cable, which
revealed how each media used shapes the result of the transformation. And a third group
can be derived from the schlieren flow visualization experiments that revealed how valuable
it is to see the phenomenon of sound instead of just visualize it through artistic depictions or

software.

Finally, to sum up, all these theoretical and personal studies, | want to emphasize that
they were all accompanied by non-verbal experiences that not only changed the creative
process at every step but perhaps gave more insights and suggestions for exploring
something new rather than text alone. Therefore, the real conclusions are the works

themselves and their documentation created during the development of the art project.
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PRIEDAI (apie t3 patj tyrima kitais Zodziais)
Apie parodg ,dar pries iStariant Zodj, prasmé jau buvo pakitusi“

Vygintas Orlovas (g. 1989) jau ankstyvojoje meninéje kiryboje pradéjo dométis garso ir
vaizdo rysiais, eksperimentuoti su garso vizualine raiska analoginiais ir skaitmeniniais budais.
Jam jdomu atrasti ne tik netikétus sgskambius, bet ir vizualiai intriguojancius, akj
patraukiancius vaizdus. Tai kas nematoma padaryti matoma, atrasti bldus perteikti vieny

jusliy patirtj kitomis.

Kaip prasmé pakinta garsg iSvertus j vaizdg, bandant mintis paversti ZodZiais ir yra
pagrindinis Sios parodos leitmotyvas, atsispindintis jau parodos pavadinime. Tai rodo, kad
karéjui svarbus komunikacinis meno aspektas. Komunikacijoje daznai atsiranda tarpininkas,
taciau jo buvimas daro jtakg informacijos perdavimui. Kuo trumpesnis informacijos kelias nuo
siuntéjo iki gavéjo, tuo gauta Zinuté panasesné j iSsiystajg. Taciau nors Sioje parodoje garso ir
vaizdo technika visgi tarpininkauja Zidrovo komunikacijai su kdriniais, bandoma iSvengti
minties vertimo j kalbg ir tos kalbos interpretavimo gavéjo sagmonéje. Mat, pasak menininko,
viso to nereikia, nes viskas kas kalboje jmanoma — visos idéjos, ZodZiai, sakiniai, tekstai, garsy

ir raidZziy kombinacijos — jau yra uzZrasytos ir iSsaugotos.

Taip parodoje atsiranda ir J. L. Borges apsakymo ,Babelio biblioteka“ motyvas. Si
biblioteka pilna 410 puslapiy knygy, kuriose uzrasSyta viskas, kas tik jmanoma, visomis
kalbomis. Taciau, kad ir parodoje atsivertus vieng i$ Sios bibliotekos knygy, atrodys, kad
dauguma teksto iSvien kakofonija ir raidziy kratiniai, ir tik kantriai ieSkant joje bus galima

atrasti tai, kas knygoje parasyta butent apie Sig paroda.

Pirmojoje personalinéje parodoje menininkas ketina pristatyti ne ankscéiau sukurtus
darbus, bet jvesti Ziurovg | kurybos procesg, paversti Zilrovg dalyviu. Kaip Babelio
bibliotekoje néra vienody knygy, taip gal Sioje parodoje nebus ir pasikartojanciy garso-vaizdo
kombinacijy. ZiGrovas dalyvaudamas interaktyviose instaliacijose galés daryti jtakg ekranuose
matomam vaizdui. Ir nors Zzmogus fiziskai negali skleisti didelio kiekio visiskai skirtingy garsy,

ir galblt vieno Zilrovo kontribucija mazai skirsis nuo sekanciojo, mazai tikétina, kad ji bus
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tokia pati. Akimirka tai kas nematoma, galblt suvokiama kitomis juslémis, arba tik

nujauciama, pasirodys labiausiai musy gyvenimuose dominuojandia regos jusle.

Rasa Kavaliauskaité

meno kritiké, kuratoré
Knyga: vsxhpvtsytodhk,vd sb
puslapis: 169

160



The influence of internet culture on the shifts in aesthetics. A practice-based

approach to Vaporwave

VYGINTAS ORLOVAS
Vilnius Academy of Arts,

vygintas.orlovas@vda.lt

Abstract: The roots of the cultural object called vaporwave are often traced to the year
2009. However, the qualities that define it are still being discussed in both the discourse of
popular culture as well as in an academic context. Ranging from being defined as a
microgenre of electronic music, a meme, an art movement, a critique of capitalism to a being
defined as a form of pure aesthetics it remains a multifaceted object for research. In this
paper, | explore examples of vaporwave in order to distinguish the methods and strategies
used for creating something that is called vaporwave, rather than in an attempt to label it as
some particular thing. As a further step in this inquiry to vaporwave, | document an attempt
to apply these methods and strategies that resulted in a published music album. A practice-
based approach to analyzing vaporwave by creating and publishing it does help to

understand some core qualities of it.

Keywords: vaporwave, aesthetics, plunderphonics, internet culture, practice-based

research.

Introduction: Definitions and roots

Metaphorically speaking vaporwave can be described as "the muzak that plays in an

n 127

elevator in a mall in a futuristic Japanese cyberpunk dystopia and an "internet-based

7 Jordan Minor, Drown yourself beneath the vaporwave, in: geek.com, 2016.

https://www.geek.com/tech/drown-yourself-beneath-the-vaporwave-1657121/
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subculture whose members consider themselves the digital-age version of punk rockers" ,
however if we were to try describing it through precise definitions and distinct qualities what
would they be? Often it is described as a microgenre of electronic music, a meme, an art

movement, a critique of capitalism or as a form of aesthetics.

Given its scale and the fact that vaporwave is still relevant in 2019, while it crystallized
in 2011 and there already some examples of it from as early as 2009 it is easy to say that it is
not a homogeneous cultural object. Even though it did branch out to become future funk,

128

eccojams, mallsoft, vaportrap, vapornoise, hardvapour some qualities still make all these

sub-definitions part of vaporwave thus they should have something in common.

Perhaps analyzing an early example could help to define some qualities that turn

something into vaporwave.

Chronologically an excellent starting point in this inquiry could be the album that is
often titled as one of the first examples of vaporwave - Eccojams vol. 1 by Chuck
Person (2010). This album was created by applying audio editing techniques such as
resampling, stretching, cutting, looping, adding sound effects to songs released in the 80s
and 90s. The 15 compositions that make up the album are transformed songs made by other
artists, but the transformations are so intense that the source material becomes hard to

recognize and the result turns into a new aesthetic experience.

For example, the 1987 hit song "Lady in Red" by Chris de Burgh becomes a seemingly
endless loop repeating the phrase "There's nobody here" in an atmospheric way with lots of
extra reverb and delay and is left untitled and known as the 4th song on side B 129, Similarly,
the song Lonely by Janet Jackson (1989) becomes A6. An important quality comes into light

here as the authors of the source material are not mentioned anywhere on the album - the

%% Simon Chandler, Genre As Method: The Vaporwave Family Tree, From Eccojams to Hardvapour, in:

daily.bandcamp.com, 2016. https://daily.bandcamp.com/2016/11/21/vaporwave-genres-list/
2% Chuck Person, Eccojams Vol. 1, The Curatorial Club, 2010, B4.
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listeners are left with a choice to either try solving it as a puzzle or to simply listen without
any preconceptions. We can already see some possible legal issues regarding copyrights here,
but we can also see the emphasis on the idea that the album is not a remix compilation, but

rather a new piece of music, which is based on the work of other artists.

Fragments of the album appeared on the video-sharing platform Youtube as early as
2009, and in 2010 the album was released as a cassette and in a digital format through the
label The Curatorial Club. The graphic design of the album, as well as the previously released
videos, include images that are appropriated much like the sounds. The images create a link
to a similar period of time as the source of sound samples. A shark on the cover of the
cassette is displayed alongside the words Ecco and Mega (Picture 1 Chuck Person - Eccojams
vol. 1 (2010) cover). The fonts used on the cover indicate that they were transferred from the
packaging of a video game Ecco the dolphin and the gaming computer Sega mega CD. Thus,
the entire content of the album (both the audio and the visuals) is created only by

rearranging previously existing material created by other authors.
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Picture 1 Chuck Person - Eccojams vol. 1 (2010) cover

We can notice the same strategy applied in the song that became the meme mostly

associated with vaporwave - V#7722 420 / B == —(Lisa Frank 420 /
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Modern Computing) by Macintosh Plus released in 2011. This song, as well as the whole
alboum Floral Shoppe (2011), is made by sonically editing songs by other artists. For
example, V17 =22 420/ /D = > E°= — (Lisa Frank 420 / Modern Computing) in
particular being a slowed down and chopped up version of It's Your Move by Diana
Ross (1984), which in turn is a cover a version of the song recorded by Doug

Parkinson released in 1983.

Both of these iconic vaporwave albums reveal a strategy of recycling sounds and
imagery. At first glance it might resemble sustainable design, however, in the case of actual
sustainable design, the need for new raw materials is reduced, whereas in the case of digital
recycling both the source material and the results remain present and thus the number of

products is increased.

As we have established the idea that vaporwave is not a remix, but rather a new
phenomenological experience created from previously existing material, we see a clear
connection with the ideas of the Canadian composer John Oswald. In his essay
Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional Prerogative (1985) Oswald already
discussed the question of piracy and creativity . Furthermore, he did apply the method of
reusing sounds created by other artists in order to create something new through the
album Plunderphonics 69/96 (1969 -1996). Regardless, while being ahead of his time, Oswald
did get involved in a legal dispute with a major label due to copyright issues 139 and his work
did not become known or quoted as much as works of vaporwave creators such as

Macintosh Plus or Chuck Person.

Vaporwave as a reflection of the digital medium

Whereas plundering sounds to make new compositions created legal issues for Oswald

% Michael Rancic, Why a Canadian Composer’s Controversial 80s Work is Still Ahead of Today's Copyright Laws,

in: vice.com, 2016. https://www.vice.com/en_us/article/gvnwyw/john-oswald-copyright-interview
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back in 1989 !, representatives of vaporwave do manage to avoid them and one of the
main reasons might be the fact that vaporwave is directly rooted in the digital medium and
the internet rather than a physical space or geographic location. Just as the early examples
uploaded to Youtube by Chuck Person in 2009, much of the later works and even
collaborations took place online. David Jimison notes this in his doctoral thesis while
discussing the begging of vaporwave - it "was an exclusively online subculture, with its
members meeting and hanging out together in chat windows, sharing music through
streaming sites such as Turntable.FM and growing a community of friendships and shared

values online" 32

. Furthermore, "Vaporwave oscillates between critiquing the capitalist digital
realm that it inhabits, and merely replicating it in a straightforward pastiche" **3, which binds it
even more deeply with the digital medium. This feature of vaporwave not only suggested a

framework for creativity but also parts of what became the aesthetics associated with it.

One of the critical features that arise due to vaporwave being an online phenomenon
is the possibility for the creators to remain anonymous due to the structure of digital media
and digital music distribution. This anonymity that arises through sounds and images being
uploaded and then downloaded by other people to upload them again creates not only a

rapid pace, but also blurs out the creator and lays the pathway for anonymous collaboration.

One example of this type of collaboration is the works of Youtube creator that goes
under the alias Sun Levi. Sun Levi has been creating (or perhaps just distributing) and
uploading videos for vaporwave music since 2013. The videos are made by using the same
method of altering material that already exists, but it is taken a step further as the sounds
are simply taken from other anonymous creators of vaporwave. As Laura Glitsos elaborates

on this topic

B! ibid.

32 David Jimison,The Dilution of Avant-Garde Subcultural Boundaries in Network Society, Georgia Institute of
Technology, 2015, p. 13.

33 Michael Waugh, 'Music that actually matters'? Post-internet musicians, retromania and authenticity in
online popular musical milieux, Anglia Ruskin University, 2015, p. 114.
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"[...] vaporwave is produced through digital media but is reworked in order to mimic the video tape and
VHS aesthetic, often directly using cuts from VHS tapes with the flaws and imperfections particular to tape. In

doing so, vaporwave recalls not only the memories and floating signifiers of late-20th century consumerism, but

also the history and trajectory of video as it has been reimagined through artistic sites" 34,

Moreover, as we can see in the case of the work of Sun Levi the act of creating videos
for the sounds of other vaporwave creators adds another layer of context and creates a new

experience by recycling once more.

Another case of anonymous collaboration is vaporwave labels that function as hubs for
distributing the works of various creators. Great examples of labels
distributing vaporwave are Dream Catalogue (established in 2014) and Sunset Grid
(established in 2016), which are continually releasing vaporwave albums on the music
distributing platform Bandcamp. Due to the sheer amount of new vaporwave releases and
various websites and internet forums used for distributing it is often rather hard for a listener
to find what interests them, but having a label that release selected quality albums makes
the process of searching for music a lot easier. Nevertheless, most of the distributed albums
are created within a similar framework of plundering sounds and images, so how do the

creators stay under the radar of copyright protection enforcement?

Thanks to online communication | did manage to get in touch with one of the creators
of vaporwave 2% (b i gaku) AESTHET I CS~ via email and thus | was
able to get to know a bit more about the methods for avoiding copyright issues from an
insider. The album flavorWave TURBO "is most definitely a classic-style vaporwave album in

n 135

the fullest form and it does indeed exhibit the same method of recycling music created

by other artists 136 however, the music recognition application Shazam does recognize it as

B4 Laura Glitsos, Vaporwave, or music optimised for abandoned malls, in: Popular Music (2018) Volume 37/1,

Cambridge University Press, 2017, pp. 100-118.

3> Dylan Kilby, Sunset Grid releases“flavorWave TURBO” by %% (b i ga ku) AESTHETICS
~, in: sunbleach.net, 2018. https://sunbleach.net/2018/07/02/sunset-grid-releases-flavorwave-turbo-by-
bigaku/

B %2 (pbigaku) AESTHET I CS~, flavorWave TURBO, Sunset Grid, 2018.
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authentic music and this does raise the question how does it work?

According to £ % (b i g a k u) AESTHETICS ~

"the loophole for stealing sounds was created when the music industry grew so large that it became nearly
impossible to filter out releases without the use of automation through algorithms. The algorithms that are
currently in use do detect rhythmic and timbral patterns based on a database of copyrighted material, however,

once you stretch a sound both its pitch and tempo changes and luckily enough the algorithms are not

sophisticated enough to detect every possible transformation just yet" B

Furthermore, a similar loophole for image recognition is currently at large as well as
"images that are flipped, cropped, stretched or edited in ways are not recognized by

" 13 either. And lastly due to "profit being made through ad revenue" ** the

algorithms
creators of vaporwave can still gain some profit through streams and views online even
without direct sales. These replies can help us better understand the methods applied by
vaporwave artists, and we can see how these methods of stretching are directly related to

the slowed down and ephemeral gesthetics associated with vaporwave.

Testing the methods of vaporwave

After getting to know some of the methods and strategies used by vaporwave creators,
| did develop a curiosity to test them through a practice-based approach. This curiosity has
successfully become an international group project One Person And, whose album Flash
Future 1997 was distributed via online music platforms and online music stores in 2018. May
22. The progress of this project has revealed some additional insights, which are relevant in

the context of this paper.

Several questions became essential as a starting point. First of all, what exact methods

should be used for anonymous vaporwave distribution? Secondly, as | am interested in an

Y7 personal interview with 5% (b i ga ku) AESTHE T I C S~ viaemail, 2018.
3% personal interview with 5% (b i ga ku) AESTHE T I C S~ viaemail, 2018.
3% personal interview with 5% (b i ga k u) AESTHE T I C S~ viaemail, 2018.
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anonymous collaboration, how should | gather a group of people for it? Lastly, what will the
result be if only the framework for creative methods is decided upon in advance, but not the

result that is being aimed?

The first question was easy to answer once more thanksto %% (b i ga k u) A
ESTHET I CS ~. To solve the second question, | have decided to use the
opportunities provided by the fact that Vilnius Academy of Arts is a member of the
international networks for art and design schools of northern European countries Kuno and
Cirrus. A part of the activities conducted within the framework of these networks is
international workshops, therefore | have decided to turn the attempt to apply the strategies
of vaporwave into a workshop, which | have called "The Anatomy of Vaporwave" and invite
teachers and students from other institutions for higher education in art and design to join in

and test them out.

On April 5-29 of 2018 at the Vilnius Academy of Arts during the doctoral student
exhibition Science and Life, | presented an installation of the same name (Picture 2 The
Anatomy of Vaporwave, 2018). A part of the work was a somewhat dated desktop computer
with a specially designed website open through which it was possible to sign up for a
newsletter to get free access to the results of the workshop once they are released (which
might not have been produced at all and remained a vaporware campaign in case the

strategies would not have worked out).
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Picture 2 The Anatomy of Vaporwave, 2018

Artists from Denmark, Estonia, Finland, Latvia, Lithuania, Norway, Poland, Sweden and
the United Kingdom responded to the open call through the networks Kuno and Cirrus and
took part in the workshop and the production of the album, however, | will not mention their
names in this paper. The workshop went as follows: as a moderator on the first day of the
workshop, | started it with a brief presentation of an attempt to of mapping vaporwave the
source material use and by presenting the strategies. The morning of the second day was
dedicated to learning to use the tools for editing audio, images and video (this is another
point making vaporwave accessible thanks to the digital, as there are numerous free options
available for editing software). During the second and third days of the workshop, all
participants worked together on finding audio and visual sources to work with, converting
them and processing them to create something that feels like a different aesthetic
experience compared to the course material. The sharing of work was easily accomplished by
using cloud sharing for storing all the works in progress. This way, all of the participants could
continue working with the materials that others have started, easily change functions,
extend the work to the audio or visual fragments initiated by other participants and

efficiently connect them. On the fourth day, we dedicated on listening to sounds we have
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created, selecting an album cover and singles for distributing on Youtube before the official

release.

The next step was to contact the music distributors suggested %%~ (b [ g a k u)
AESTHET I CS~ in order for the album to verified as authentic and to be
included in the music recognition and copyright databases, online music listening platforms
and online music stores. Therefore, the people who signed up for the newsletter still had to

wait for a little until the result was distributed.

There was a problem with the distribution phase. The music distribution platform
suggested as a top priority by £% (b igaku) AESTHET I CS~ called
RouteNote is perhaps not fully automated, as the album was struck due to the presence of
unauthorized content in a number of works. However, when we did try to check if the
samples used are recognized by the music recognition app Shazam we had no hits or links to

| 140

the database of copyrighted materia . Afterwards, we did make another distribution

attempt on CD Baby, and it was a success.

| am not sure whether it is directly related to the success of the album being
distributed through one distributor, but not the other, but these music distributors do apply
slightly different profit distribution models. One option of music distribution via RouteNote
costs nothing but the distributors receive 15% of the profits made through sales and ad
revenue, whereas an option for distributing music through CD Baby applies a model in which
the distributors do not receive any share of the profit. However, they do have set cost for the

distributing. Therefore, one can either become a partner with one distributor or a client of

% personal note: While distributing a non-related album ref/inter - iwbiactnle (2018) | did encounter similar
authentication issues even though the content was fully original. In order to get it published, | had to write an
email to prove that the voice used in the music is my own voice. The confusion might have risen due to it being
a spoken word piece, which might sound like a sample taken from somewhere. Nevertheless, it was new
content and was not included in any database on the internet yet, thus it must have been checked by a human
in order to question its authenticity. Or perhaps there are more parameters in the algorithms than just
comparing sounds to databases.
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the other, and it does to have worked out better to be a client.
Conclusion

The answer to the question, what will be the result of only deciding upon a creative
framework, rather than the content used, was somewhat unexpected for me. Before starting
the workshop, | hypothesized that the result would be a very chaotic, crude as the editing of
sound was done by visual artists, many of whom had no prior experience in working with
sound. Furthermore, not all of the participants knew much about vaporwave. However, the
album, which became the result of the workshop, is, in my opinion, still recognizable as
vaporwave through its aesthetics that is in part result of the set framework and the methods
of stretching, cutting and looping applied. Therefore, as a result on this practice-based
inquiry, it is safe to say that one of the ways to describe vaporwave is to call it a set of
creative rules - a particular modus operandi that was formed in the digital age. This set of
rules serves not only in combining the various sub-definitions of vaporwave but also was an
essential part in forming the aesthetics as the stretched and pitch-shifted sounds do have an
eerie feeling to them even the source material is ""kitsch" or "schmaltzy" music from the
1980s and 1990s" '*'. Furthermore, we can clearly see that the internet culture as a whole,
rather than some geographic locations plays a core role in the anonymous spread of
vaporwave, which was not possible without this particular type of interaction opened up by

this media, as indicated by the example of John Oswald's creative practice.

"1 Andrew Whelan, Raphaél Nowak, Vaporwave Is (Not) a Critique of Capitalism: Genre Work in An Online

Music Scene, in: Open Cultural Studies vaol. 2, 2018, p.p. 451-462.
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Interneto kulturos jtaka estetikos pokyciams. Praktika grjstas

vaporwave tyrimas

Santrauka: Kultirinio objekto vadinamo vaporwave Saknys daznai siejamos su 2009 m.,
taciau savybés, kurios apibrézia $j objekta, vis dar yra nagrinéjamos ir populiariosios kulttros,
ir akademiniuose kontekstuose. Vaporwave lieka gan atviru tyrimams daugiabriauniu objektu,
mat jis yra apibréziamas jvairiai: kaip memas, meno judéjimas, kapitalizmo kritika ar kaip
gryna estetikos forma. Siame straipsnyje nagrinéju vaporwave pavyzdzius siekdamas ne
jréminti Sig sgvokg apibrézimais, o jvardinti strategijas ir metodus pasitelkiamus kuriant kazka,
kas jvardinama kaip vaporwave. Kitas Zingsnis, kurio imuosi gvildendamas vaporwave, yra Siy
strategijy ir metody taikymo dokumentavimas. Sis praktika gristas tyrimas paremtas
vaporwave karimu ir platinimu atskleidZia esmines savybes ir padeda geriau suprasti patj

nagrinéjamajj objekta.

Raktiniai Zodziai: vaporwave, estetika, plésSikofonija, interneto kultdra, praktika grjstas

tyrimas.
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Detailed image at:

https://vygintasorlovas.com/mapping-vaporwave
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Report on the analysis of sound using schlieren flow visualization at "Sigma
Koki" laboratory

Diary type report about the internship at Sigma Koki 143

Vygintas Orlovas

201712 14
Main aims of the internship:
° Using the Schlieren system to visualize the pressure changes of sound and its' flow.
° Shrinking the Schlieren system and creating a prototype for a portable unit.
° Creating a visual archive of sounds based on the frequencies and wave shapes.
° Checking which components of the system can be replaced with less professional

components to make the system approachable for everyone interested in sound analysis,

optics and physics in general.
Before the internship:

A test model with low-quality mirrors in the setup was enough to prove that sound can be
seen through the Schlieren system. However, | have been using a candle in the setup to have

another dispersion source, which could be affected by sound.

143 . . .
All pictures used in the report are from a personal archive.
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concave mirror

single LED pinhole light source

picture capture area

candle for testing distortion

sound source

edge to block half of the light

concave mirror

Day 1

After learning to use professional equipment and the Schlieren setup (which used mirrors of
a diameter of 100mm and a focal length of 500mm placed at a distance of 1200mm) |
understood that the speakers | have brought along are not powerful enough to create visible
pressure changes in the air even at a low exposure (using a Imm pinhole and low (3) lighting
of the Luminair ACE LA-100), therefore | have tried adding other dispersion elements, which
would be affected by sound in the same way as with the heat of the candle in the tests

before the internship.

I have conducted tests with a heat-emitting light bulb and vapour of alcohol. The effects of

sound were visible quite clearly when affecting the vapour of alcohol.
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Day 2

| have added a stronger speaker to the setup, which has increased the visibility of the
effects of sound. As it was too wide for the flask producing vapour, it was required to
concentrate the sound. | have used a cone made out of paper placed around the speaker
and aimed at the vapour. The results were more evident than on the previous test. In order

to see even more details, | have added input of DME, CO2 gas to the cone.

Tested adding a compressor for controlling the gas output and using air instead. However,
dispersion on an airflow did not have enough contrast in comparison, and it seems to
increase the size and costs of the system a lot if an extra tank of gas was added to in front of

the compressor.
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Day 3
Creating a visual archive of sound with the current setup before attempting to shrink it.
Camera: Nikon D7000, lens nikkor 18-105, 135-56G ED, DX,1/2500, 1SO:1600, f4.8.

Max contrast on the Schlieren system: minimal light (O on Luminair ACE LA-100) and
maximum covering with knife edge, adding some CO? to the sound flow for even higher

contrast.
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Day 4

Further improvements of setup: improved cone and positioning of the camera and its'

settings.

Documenting it as a video archive of the sounds from 15hz to 23000hz and four wave
shapes: sine, triangle, saw-tooth and square; using a custom made synthesizer in the
programming environment of Pure Data in order to be able to generate specific sound

shapes.
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Day 5

Hidaka factory visit to get to know the company and its' product, methods and staff better.

Day 6
Shrinking the Schlieren system.

The minimum size of the system is based on the focal length of the mirror. Therefore, the
shrinking was successful for the size of 250mm in width. The clarity did not decrease, and

only the test area size has shrunk.

Changing the "Luminar Ace LA-100" with a single LED powered by batteries decreased the

size significantly.
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Changing 100mm diameter, 500mm focal length mirrors to 15mm diameter, 120mm focal

length mirrors (120mm setup).

Conclusion: test area is too small to capture the details of sound flow with a 15mm mirror

setup.

Day 7
Using 30mm diameter mirrors with a 150mm focal length.
Testing a GoPro Hero3 camera instead of a professional DSLR camera.

As there is no possibility to choose contrast and emphasize the high brightness point,
therefore, the only way to use it is by having an additional screen on which it could focus

(copy paper works well enough!).

Editing of the cone to make it smaller. Isolating with rubber bands to minimize the

vibration in other components.
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Day 8

Remodelling the setup on a 300mm x 200mm stage.
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Day 9

The prototype is complete - further improvements would require the construction of parts

or of a specialized stage and box.

The prototype is mounted on a 200mm x 300mm stage. The focal height is at 35mm above

the surface of the stage, and this application system uses:

1) A single LED as a light source powered by batteries. However, it should be changed to a
constant power supply to make the light source stable (a DC adapter could be attached, or it

could be powered by the same USB cable, which is used for the speaker).

2) A 1mm pinhole made out of aluminium tape mounted at 5mm in front of the LED and
attached directly to its' holder. It should be a holder designed for the LED, and the pinhole

should be cut precisely.

3) A pair of Sigma Koki mirrors (TCA-30C05-150), which are 30mm in diameter and have a
focal length of 150mm. The first mirror is at 75mm distance from the pinhole, and the
second mirror is 220mm away from the first mirror. The distance between the mirrors can
be adjusted depending on the stage if needed as this distance does not seem to change the

quality of the resulting Schlieren image much.

4) A pair of Sigma Koki mirror holders (MHG-MP 30).

5) Sound amplification and gas output unit, which is isolated from the other parts by rubber
bands to isolate the vibrations. It consists of:

a) A plastic and aluminium tape cone for gas output and sound concentration. Its'
measurements are 80mm long and 50mm in diameter at the base, with a 50mm long 1mm

wide nozzle, gas input is 25mm away from the base. The nozzle is aimed to have the very end
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of it in the test area of the Schlieren system. It should be a single and specially designed steel

part for more unified vibration.

b) A vibration speaker (Musikbox Handy), which is attached to the bottom of the cone at
30mm away from the cone's base. It is powered by USB and receives the sound signal

through a 35mm stereo jack.

c) A can of DME, CO? gas used for cleaning electronics attached to the cone and to a
holder system for controlling the amount of the gas output. The base of the can is 55mm
wide, the height of it is 220mm. If this is an industry-standard size, it will define the size of
the system and a holder for it as well as a control switch could be made, it would need a

possibility to have the cans easily replaced as it is a consumable component in the system.

6) A knife-edge for cutting half of the light and producing clearer Schlieren imagery. It is

placed 75mm away from the second mirror.

7) A semi-transparent screen made out of Shoji paper (used in traditional Japanese
architecture) placed at 100mm away from the knife edge. The type of paper could be

adjusted to choose the clarity and finesse of the image depending on the camera used.

8) A camera (GoPro Hero3) for capturing the imagery of the sound flow and its' changes. It is
placed right behind the screen. Almost any camera could be used in this place (phone
camera, webcam etc.) and a specific holder could be made depending on the model of the
camera. In order to use a DSLR camera part of the base would need to be removed as it
needs to be placed almost directly in front of the knife edge to have the focal point in the

matrix of the camera.

* During the tests and development | have been using a custom made synthesizer in the
programming environment of Pure Data in order to be able to generate specific sound
shapes (sine, triangle, saw-tooth and square) and precise frequencies. It can be mounted on

almost any computer as it is cross-platform compatible and controlled by any MIDI controller.
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Day 10 and further plans

| intend to exhibit the archives as part of an exhibition in 2018 and turn this research into a

part of my doctoral thesis.

| also wish to apply this method in music performances as well as developing the remaining
parts of a detailed model in order make the system approachable for everyone interested in

sound analysis, optics and physics in general.

| am grateful and want to thank you from the bottom of my heart for the possibility to do the
internship at Sigma Koki, for all of the support, for the help | have received from everyone

and for creating such a warm and friendly environment for experiments —

EboHONEHITINVELE

o ——m

BomETLIE~
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