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ABSTRACT

f

1. Jolanta Kyzikaité, Laimé ar kartina / Fortune or diadem, dr., akrilas, 200 x 200 cm.

“HUNTER”: A GAME

There’s one hunter, while others share the roles of animals. You can be any animal, a bird or
a reptile, but not a human being. When standing together, animals cannot eat each other, so mice
and crocodile can stand close together. The hunter calls animals one by one. The last one remaining
in the game becomes the hunter in the next game.
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INTRODUCTION

When I started my doctoral studies in the arts, I wanted to find the points of contact between
children’s play and painting. I realized that my painting procedure (broadly speaking) was more
influenced by a certain time and certain circumstances, rather than by a specific purpose. I always
go to the studio (maybe with a basic idea in mind) to play a game (my specific purpose) — I know
only when I start the game and then just let it flow. In order to support the main idea of the project, |
have chosen the game “Hunter”. The essence of this game became clear to me only during the last
year of my studies, after I read Clarissos Pinkola Estes’ book Running With Wolves." In the story it
becomes obvious that losing one’s fur is the same as losing one’s soul.”? Shamans gain the power of
an animal when they dress in the fur of one.

At the end of nineteenth century, the French philosopher Gaston Paris® compared the myth
of Hermes with the tales of Dwarves that were popular all across Europe. Also, the semiotician
Algirdas Julius Greimas® finds similarities in the Lithuanian folk tales® between the dwarf hero and
Hermes. The dwarf is able to change shapes, but remains himself — only his fur (appearance) and
voice (the cows are stinking, the wolf — screaming) change. The fur performs a particular role that is
assigned to it, solves a specific task that would remain unfulfilled for the dwarf. The choice was
intuitive, but now I understand how the “Hunter” game is related to painting. A painter, like a
shaman, or a hunter, absorbs certain powers that allow others to see invisible images. The game
“Hunter” turned out to be an appropriate script for artistic research because every selected animal
embodies a certain game, a question or task. “Let’s say” — I am... that’s how every chapter begins.

At first, the choosing of a specific coat (fur), forest or other area. Together with changing
appearance, my pictorial language changes as well, I do it knowing that it’s a temporary state,
because another task will require another fur. When changing the fur, the voice is also changed —
this is the language of this study. In order to reveal the chosen game better, I use the words as
instrumental metaphors. They help to keep the game dynamic, not only in painting but also in
verbal language. The play of language is often based on clear rules, and metaphors might destroy
them.

! Clarissa Pinkola Estés, Bégancios su vilkais. Laukinés moters archetipas mituose ir pasakose, verté Lina Biigiené,
Vilnius: Alma littera, 2005.
2 When they got out from the sea, they took off their fur and became beautiful women, and holding their arms together
they danced. Later, he got back into his fur and rushed to the sea. But one of the furs is taken by a man, who agrees that
he will give the fur back in 7 years, if she lives with him. They live happily, a son is born, but as the time approaches,
the seal is becoming more slender, skinny and shriveled. The man does not want to return the fur, but the child found it
and gave it to his mother. The mother went back to the sea and regained her strength.
3 Gaston Paris, Le petit Pouset et la Grande Ourse, Paryzius: A. Franck, 1875.
4 Greimas Algirdas Julius, Apie Nykstukq ir Grigo ratus (lietuviskojo Hermio beieskant), Vilnius: Baltos lankos Nr. 17,
2003, p. 81-115.
®The dwarf goes into the bull’s ear, finds itself in the cow, and then in the wolf’s stomach. Oskaras Milasius,
Lietuviskos pasakos, Vilnius: Vyturys, 1989, p. 118-120.
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Why Games and Painting?

Eugene Fink defines a game as “a phenomenon of life that everyone is familiar with from
inside.”® A game is a field in which “knowledge” is formed by practice and experience, rather than
reflection. The only component uniting all games is their “other” reality. The creativity that appears
at play is similar to being lost in a forest. A forest can be defined as a specific place, shaped by
certain architecture, which influences creative decisions in the attempt to get out of it. Contractual
space-mapping schemes prevent one from getting lost — but is it possible to ignore the game’s map?
At play, a new world of games is being created “directly”.

I have noticed the similarity between playing and painting in the main features of a game as
defined by Johan Huizinga.” The game is free activity, not “real” life, yet it is played seriously. The
game has its own internal time and place; the rules of a game create tension; the game creates actual
order and itself is an order; the game is above everyday needs; it is uninterested activity and such..
These features are suitable for describing not only a game, but also painting itself and even the
entire cultural environment. There are many temporary worlds, but all of them are situated within
our world. Therefore, while I am “playing” painting, I use other temporal worlds such as art,
literature, or even carnival celebrations.

Often, games are matched with theatre or acting. In Lithuanian, we have words with the
same root — the verb “Zaisti” (to play) and the noun “Zaidimas” (a game) — when in other languages
they are completely different, for instance, in English, “game” and “play”, where “play” has a
reference not only to the game, but also to action. Perhaps because of that there is often theoretical
overlap in the analysis of theater and games. Games are played in painting as well; however, there
are hardly any theoretical elaborations. Parallels are just mentioned in a sentence,® put in exhibition
titles,” headlines, annotations'’, or articles." Through this research, I want to extend the meaning of

(4 (4

the words “Zaisti” and “Zaidimas” by matching them together.

® Eugen Fink, Laimés oazé. Esé apie Zaidimo ontologijg, verté Rita Jonaityte, Vilnius: Apostrofa, 2018, p. 13.
7 Johann Huizinga, Homo Ludens, a study of the play-element in culture, Londonas: Trowbridge & Esher, 1980.

8 «Looking at the aspect of branches, the outer appearance of the painting has changed at least: canvas (or other base),
paints (not always), and (sometimes) painted around them. But in the interior, the principles of painting have changed
quite radically: from the expression of the author’s experiences to the games with various past and present art
phenomena. In a nutshell: the painting (the new) was conceptualized till the end, and in order to understand it more
humanly, for the act of crying a context is necessary as well.” Andriuskevicius Alfonsas, Lietuviy dailé: 1996-2005,
Vilnius: VDA leidykla, 2006, p. 16-17.
91n 2006 gallery “Vartai” the exhibition “Double Game” was held: the exhibition of an educational project “Gaming
Gallery” by Kestutis Grigalifinas in 2016. Most of the paintings of young Baltic artists were available to see in
Zugzwang, Vilnius (2010) and Tallinn (2011), as the name of an exhibition a chess term was chosen, which was
supposed to reflect the rather tricky situation of the young artist — when neither choice is useful, but does not speak of
painting as a game, etc.
19 Jylija PetkeviGien¢ compares the works of J. Kyzikaité with the game Tetris, whose purpose is to collect as many
points as possible by placing the details in such a way that all the squares are filled up. Petkevi¢iené Julija, ,,Jolantos
Kyzikaites Tetris (2011)*, in: Dailé, Nr. 1, 2011.
""'Monika Kritopaityté, ,,Dvigubas Zaidimas®, in: Septynios meno dienos, Nr. 709, 2006 m. geguz¢s 10 d., prieiga
internetu: https://www.7md.It/archyvas.php?leid id=709&str id=5931 [zr. 2012 12 09].
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“It can be said that the concept of ‘game’ is unclear. — ‘But is the concept a concept at all?” -
Is the blurry photography a human image? - Is the blurred image always vivid? Isn’t the blurry
image often just what we really need?”'?

Object of the project

At the beginning, the object was conditional and multilayered game played by my children
that was approaching to an absurd. As my daughters grew, their game changed, until finally the
children left the scope of artistic inquiry. The object itself became clearer — the game of painting —
was purified. The painter (I) is a player who creates situations and games in painting.

Purpose
The main goal is not to have a goal, just to play painting.

Playing without rules, does not mean being afraid of change, rather as Jean-Frangois Lyotard
put it, “performance is still a part of ‘imagination’ that helps either to make a new move or to
change the rules of the game.”"?

To reveal the continuation of previous (former)'* forms of games in painting.
To customize the game scenario in painting and expand the boundaries of painting.

Research method

Initially, my method was introspection, later I realized that the game itself, as a game,
became the method of my art research. I strive to take a game to pieces, like the Grim Reaper from
a fairy tale analyzed by Clarissa Pinkola Estes' and afterwards to put it back, providing it with life
in painting.

Three directions of the research

— A particular game dictates the narrative of painting and I look for answers to my questions
in literature. Therefore, in this study literature is not generally analyzed (read and compared), but
used purposefully — to solve specific pictorial task.

— Fiction, theatrical and other artists texts and works (by my-self and by other painters) are
used as sources of interpretive research. They raise new questions, dictate conditions for a new
game, and I look at how they unfold (or not) within my painting.

12 Liudvigas Vitgensteinas, Rinktiniai rastai, verté Rolandas Pavilionis, Vilnius: Mintis, 1995, p. 157.

3 Lyotard Jean-Francois, Postmodernus bivis. Ataskaita apie Zinojimg, verteé Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos,
2010, p. 12.

14 That, what could be called “self-evident” because “it always was”.
1> Clarissa Pinkola Estés, op. cit., p. 172.
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— A dialogue between pictorial and verbal expression: games, literature, painting or some
other possible orderings.

The entire study consists of games — scenarios which are kinds of playgrounds for children
during different games. As Julio Cortazar says, “to me literature is a game. But I always add that
there are two forms of a game: for instance, soccer is just a pure game, but there are other, deeper,
more serious games. Nevertheless, playing children have fun, yet they are very serious about it. And
that’s important. [..] Literature is a similar game: it’s just a game, but one can devote his entire life
to it and be ready to do everything for it.”'° I completely agree, my painting is also a game,
therefore I play painting.

“LET’S SAY”

The feeling of “as if” is still accompanying me, more precisely, “as if”’ is changing places
with “lets say”. “As if” points to uncertainty... “Let’s say” is a kind of life-saving circle from “as
if”. “Let’s say” I'm a princess, then “as if”’ disappears, so the game lets one escape into “another”
reality. “I try to find out what is my difference from the nature of the other people or at least what

determines it. "

The psychoanalyst Donald Woods Winnicott, in Game and Reality (1971),'® drew attention
to the transitional area of an individual formed within the tension between internal and external
reality. This “let’s say” act must be named, for instance: now we will play this game or create a
picture. Conditions of implementation are created, without them the “let’s say” situation is not
possible. Also, the flow of “let’s say” can change during the playing process, depending upon a
player’s creativity. When changing furs I create painterly realities, and every time I create new
world. I enter into my game room and begin: “let’s say — I'm a princess.”

16 Jasono Welsso interviu (i$ ,,The Paris Review™), Juho Cortézar, grozme literatiira Nr. 83, prieiga internetu:
rozine-literatura-nr-83 / [zr. 2018 01

20].

17 André Breton, Nadza, verté Akvile Melkanaite, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 6.

8 Donald Woods Winnicott, Zaidimas ir realybé, verté Milda Morkyté, Vilnius: Vaga, 2009, p. 25 — 29.
13



2. Jolanta Kyzikaité, Naujas veidas / A new face, dr., akrilas, 200 x 230 cm.

I AM A PRINCESS

“Let’s say” — I'm a princess. I will dress up in a bright pink dress and go to the carnival;, my
face is covered with a layer of powder, my eyelashes are hidden under black mascara, and my lips
under a pink dye layer. Today is my festival — an exhibition. No one is interested in painters who are
distressed, depressed, or in creative suffering. The romantic image of a depressed artist has been
changed with smiles, laughter, and even pomp. People gather at exhibition openings in order to
chat, having a drink. But there, a question arises — what is the true festival? How does it occur in
painting?

Will more laughter, more good emotions make a real festival, or maybe it will remain only in
me because I create this small festival only for a certain period of time. Thus, in one exhibition, the
idea of choosing a particular fur (game) merges with the time during which I paint and become the

14



beast which I am embodying. The exhibition is a result of a certain creative stage. So it took some
time, not only to choose a suitable dress or “turn on” a smile. Can I afford celebrating?

Why not? The works are already made and they are what they are. The creative failures and
successes are mostly left to me and in this case for you as well. So I put on a mask t this carnival
because I want to understand how it works. Flash, flash I fade out between flashes.

THE NOSTALGIA OF THE FESTIVAL

In The Relevance of the Beautiful. Art as play, symbol and festival (1977), Hans-Georg
Gadamer envisaged a paradox in the fact that “as far as so-called classical art is concerned, we are
talking about the production of works which in themselves were not primarily understood as art. On
the contrary, these forms were encountered within a religious or secular context as an adornment of
the life-world and of special moments like worship, the representation of a ruler, and things of that
kind. As soon as the concept of art took on those features to which we have become accustomed and
the work of art began to stand on its own, divorced from its original context of life, only then did art
become simply ‘art’. [...] art has now become doubly problematic: is it still art, and does it even
wish to be considered art? What lies behind this paradoxical situation? Is art always art and nothing
but art?”"’

It can be assumed that as long as art was associated with representative functions, the
understanding of the festival was different. The creation of the festival and its celebration was
public: the festival was not only a matter for those celebrating, it was created jointly: by the help of
religion, rulers, and art.

LAUGHTER

Today in painting, only the repercussions of past carnivals are heard. The clown, joker, or
mime is a merry, often circus character. His function is to entertain the audience; Mikhail M.
Bakhtin states that the carnival of the Middle Ages was a reflection of official life, but through a
form of laughter. The carnival creates a mirrored reality with its jokers, kings, princes, princesses,
and other characters coming from “official” life. Here, play temporarily becomes real life (during
the carnival). Bakhtin distinguishes a laugh (laughter culture — carnival) which is characteristic only
of a human being. “Laughter has a profound sense of world perception, one of the most acute forms
of truth about the world, its history, about a man; This is a special universal understanding of the
world seeing it in its own way, but not less, or perhaps more real than serious vision; therefore, a
laughter, like seriousness, is acceptable in the great literature (which also poses universal problems),
some of the very real sides of the world are acceptable only through laughter.”*® Thus, only the
topics that are difficult or impossible to discuss ‘“seriously” are touched upon in the form of

19 Gadamer Hans-Georg, Grozio aktualumas: menas kaip Zaidimas, simbolis ir sventé, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p.
27.

2 1bid., p. 78.
15



laughter. Artists invoke elements of play that are acceptable to children: face coloring, masks or a
game with dolls (wax figurines).

When looking for examples of pictorial art that reflect carnival (a disguise, grinning face,
dolls, elements of acting), I noticed two main trends. The first group consists of dolls, marionettes,
clowns, masks, etc. that come to life when they make their own story, and the second group is a
search for laughter, but not a smile, in pictorial art.

The artist Mike Kelly states, in a catalogue from 2004, that “lack of comfort is a fright, a
fleshly sensual experience associated with a process of remembering, with a déja-vu, and a feeling
that we are watched by somebody, and these feelings are caused by ‘dead things’ that have their
own life.”?" A realistic-looking painting often comes to life — this potential was taken by painters
from the photographic image. In a series of my works “The Play Room” [14-16], I interlaced a
photographic image of particular surroundings with painted figurines of Barbie and Bratz dolls.
Thus, I use both the surreal legacy — the photographic background as a match for the “real” image,
and pop art — drawings (the style of the comic-strip) and symbolism of dolls in pop culture. Thus,
unwittingly, I started playing with different cultural layers.

According to Bakhtin, masks or marionettes can never become a thing among other things. I
also think that if dolls and other toys taken from everyday children’s games move into creative
space, they are no longer just things. I continued my searches in the series “Ramp — Kalny slénis
playground” [41, 44, 47], | have used the enlivening of dead things, or non-enlivening of live ones.
I portray a child with a mask: the body is of a child, and the mask is the head of my daughter’s
beloved toy. By choosing this kind of contraposition, I want to create the dark impression that I had
when I saw disguised people in my childhood. Therefore, the motive of the chosen mask helps
create a strange tension that comes from reviving visible persons, although it is perceived that what
1s depicted is fiction.

Speaking of laughter in pictorial art, there is an ambiguous feeling. When picturing a smile
of a person as truly as possible, it becomes stagnant, artificial, while caricaturing it makes the
strange expression of a face of a mentally handicapped person. The most strange grimaces and
examples of laughter among them can be found in the Dutch and Flemish paintings of the 16th and
17th centuries. The study of laughter® took place in self-portraits [19-21], in portraits without
naming the identity of depicted persons (peasants, townsmen, and their amusements) [22-23], and in
portraits of historical (whose true images have not survived) or mythical personalities [24-28]. I
think that they have used the etire “limit of laughter” in pictorial art, because there is almost no
laughter left for later (as always exceptions can be found).” Perhaps this is associated with the fact
that pictorial art is perceived as a repository of memory. A person captured in a work reflects the

21 Grigoravi¢iené Erika, Vaizdinis posiikis: vaizdai, ZodZiai, kitnai, Zvilgsniai. Vilnius: Lietuvos kultiiros tyrimy
institutas, 2011, p. 234.

221t should be noted that other artists, as well as contemporary artists, investigate the joke in the same directions, we
often find a joke in painting in portraits of “unknown” or very well-known people (whose face has become a cliché,
such as Marilyn Monroe).

2 For example, Kanutas Ruseckas’ masterpiece “A Smiling Italian” (1824) can be seen in the Lithuanian Art Museum.
The title of this portrait does not name a specific personality, so you can assume that it was also a study of laughter.
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present that will be the past, and the works with stupid, ridiculous expressions cannot reflect a
“serious” culture.

With the coming of photography and its development, it was possible to take a snapshot of
facial expressions. These new technical possibilities were also tested by painters of that time, but
these were episodic attempts [29]. The second stage came together with the flourishing of pop art in
the 1960s. Painting approached everyday life; therefore, laughter also appears along with various
scenes of life. It is also relevant in contemporary pictorial art [30-37].

When writing this text, I decided that it was a great opportunity to finish a piece on laughter:
“Le Bon Bon” [38]. The drawing of a hard-set smile caused a lot of difficulty. I had been painting
“Le Bon Bon” with my daughter’s smile since 2011, and I could not finish it. I painted for a long
time, I changed the coloring of the painting, the layout of the figures, but I did not change the node
of the main idea — the child’s smile. However, the more time I dedicated to this work, the more the
child seemed dead. In painting, the smile causes discomfort because it is an expression of emotion
of a living person, a colorful visual rendering of life. Indirectly, a smile brings one closer to a living
personality, and also contributes towards life. While painting, apparently, I fought between my
memory of the living character,” who is not always smiling, and the image capturing a moment. Is
it possible to extend the moment because painting needs time. Later, I continued searching for

examples of painted laughter, the festival and carnival in visual arts, and I also painted cycle
“Festival” [39-40].

THE MASK

“Let’s say” is a verbal agreement, the mask figurative one. A worn mask gives a performer
new powers, a kind of magic. The main play takes place not on the playground, but inside the
player. An internal struggle between the one that hides and the one that unmasks. Leafing through
art albums when exploring the meaning of masks in painting, my glance was caught by Pablo
Picasso’s “Les Demoiselles d’Avignon™ [45]. I found similarities with my painting “Ramp — Kalny
slénis playground II” [44]. On the left, there are three girls without masks, on the right, two women
in masks, and even the coloring turned out to be somewhat similar. To my surprise, the
compositions of the works are almost identical. In one piece, we see the play of children, in another
there are the women; in both the mask helps to create conflict, the struggle of “outsiders” with the
majority, or the inrush of “other” forces into the tranquillity of everyday life. I did not have any
purposeful intention to refer to Picasso’s work; the motif came from sighting/seeing,
noticing/observing. While playing this game, the rules of painting have overtaken me.

The Portuguese artist Paula Rego uses a mask motif in her work “War” [46], since she has
been unable to depict injured children. This piece is the author’s response to pictures of the war in
Iraq published in The Guardian. In this case, the mask allows the expression of a painful topic of
the war, but not as directly as photographs do. Like Paula Rego, in my painting, “Ramp — Kalny

% Imaging my daughter Marta, I unknowingly brought her back, as I felt an internal responsibility.
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slénis playground 17 [47] I wanted to show the fragility of life in general. Without seeing the face,
we can only feel the vital energy of the character, and therefore we need the complements.

Hans Belting argues that the mask is actually revealed when creating a human image,
because it is just one of many facial expressions.”> Marlene Dumas reveals how people wear faces.
As for myself, I try it on. That mask is — without cognizing, an anonymous character — an “I”. This
is an abstraction because anyone else can easily impersonate the role of “I”’; as soon as you put on
the mask, you take over all other features, you become part of the painting.

RITE

It is not for the first time that I reflect upon the topic of festival. We create a wealth of small
games from the longing for “a real festival”. This is illustrated not only by my reflections, but also
by the environment that surrounds me; for example, the works created by primary school children
for religion class — the Christmas Nativity scenes [44-45]. They choose an easier way to create a
nativity scene from already made toys — Bratz dolls or Lego. The festival is most closely associated
with the religious, ritual function, as well as the influence of the image on them. I memorised the
description of Gadamer’s festival: “We say of the festival that we celebrate it [Ger. begehen —
celebrate, go round]. Seemingly, the rite of the festival is a very specific aspect of our behaviour.
The rite means that you do not need to go anywhere if you want. Celebrating the festival, the
festival is constantly, always there. This is the nature of the time of the festival: you ‘go round’ it, it
does not break the sequence of interchangeable moments.”* The rite reminds me of painting, where
there is no ultimate purpose, and the core is the image, its development on canvas. The motif of the
nostalgia for the last festival can be found in the works of Riardas Nemeiksis. Sparkles glued on a
non-festive surface of cardboard create a strange mood, as if it was a holiday, and maybe because
the time of gluing sparkles — the rite — is felt, but it is not a rite. In the annotation to the exhibition,
the author writes: “A friend, among other things, said that my works with sparkles had religious
content. I was amazed for a moment, but immediately I realized that he was right. I was
overpowered by the bad stench of the present-day, with an optimistic facade, and that is all.
Sparkles are really a good metaphor”®’ 1 think that Nemeik$is was groping for what Ariinas
Sverdiolas wrote about — the nostalgia of the elapsed festival.

The first my purposeful search for the “true” festival was the installation “Straw Gardens”
[53, 61-62]. I chose Lithuanian traditional folk straw gardens, which would hang over the table at
Christmas and Easter. In my work, I chose not natural straws, but small plastic straws; I think this
choice was largely influenced by the birthday of my daughter (the interlacing of a personal holiday
with religious one) and the fact that “plastic straw gardens” fully correspond to our present
perception of festivals: they have become artificial. My solo exhibition, “The Festival”, took place
in Meno Parkas gallery in the spring of 2014. There, I wanted to create a festival, so I was looking
for a balance between all the elements: paintings (including mirror inserts [63-64]), pictures, videos,

*Hans Belting, Faces. Eine Geschihte des Gesichts, Miinchen, C. H. Beck, 2013, p. 8.
26 Hans-Georg Gadamer, op. cit., p. 58.
?’Nemeiksis Ri¢ardas, Blizguciai, parodos ,,Blizgu&iai* anotacija, [2r. 2013 01 07].
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and installations. Realizing that it is impossible to create a festival, only an individual game, when
installing an exhibition, I tried to fully engage the viewer in the proposed script. “A game always
requires playing together [...] participato, internal participation in a recurring action [...]. The
viewer is more than a simple observer, seeing what is going on; participating in a play, he is a part
of a play.”® My desire is to create a play so that the viewer would get involved and partially
swallowed by the “festival,” because his efforts to understand what the artist wants to say is
reminiscent of efforts to participate in the universal festival — to play together.

1t is difficult to participate in the festival, because it is hard to wear the mask of a princess.
The crown tratoriously catches everyones eyes — you are a princess. Each gesture is visible, and
the laughter is discussed”, as it is too impudent, unnatural or rehearsed in front of the mirrors. I
became tired of this game, it is time to change my fur. Plashes of sunlight and Easter bunnies in my

festival are very cute.

28 Hans-Georg Gadamer, op. cit., p. 34.

2017m. birzelio 23, p. 7-8, prieiga internetu: http://literaturairmenas.lt/2017-06-23-nr-3621-3622/4083-s-
keltininkai/6239-benigna-kasparaviciute-happy-art-museum / [zr. 2017-06-25].
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3. Jolanta Kyzikaité, Kiskio ausys / Rabbit’s ears, 2014, dr., akrilas, 160 x 199 cm.

1AM A RABBIT

Autumn, the air cools slowly after the hot summer rays are gone. My beautiful dress hangs
in the closet — the carnival is over. While working in the studio, I need a warm fur coat. “Let’s say”
— I put on the grey, hare’s fur coat and burst out of my own palace, into the rabbit hole (Linz,
Austria). The habitat is different: it is not recognizable; beasts are loitering around,; yet whom
should I trust: similar to me in form, other rabbits, but their color is still brown, the warmer
autumn has not yet been able to turn their fur grey, and they speak in another language; or should 1
trust the grey wolves of the same color as me, with sprawling tongues, interacting lovingly.

1 will wait until the fur strengthens and finally becomes white, soft and thick, and then I can
peep out. Yet, maybe [ am not a rabbit but a swan? As in the fairy tale about an ugly duckling who
turned into a white swan. No, the essence of this “let’s say” game is not the creature but the color.
An important change, how to move from grey to white in painting. The transition from grey to black
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would be easier. When painting white on black, it dribbles, like the snow falling on the not yet
frozen ground. Apparently, it takes time for the earth or the paint layer to harden — freeze.

A GAME OF IMAGINATION: BETWEEN IDEA, TEXT, IMAGE, AND THE VIEWER

The purpose of this section is to articulate pictorial thinking, to describe its path from idea to
the painting, to transfer my own pictorial thinking into verbal text. The main question is whether it
is possible to find the equivalent of an image in verbal expression. If yes, what hides in that
equivalent? I want to show the change of furs in writing because when you put on a new fur, you
can tell a new story every time.

In the process of painting, the final image is revealed from thoughts and the uproar of
brushstrokes. Julio Cortazar’s book Hopscotch™ offers two possible reading lines, but the reader
chooses how to read. By creating two stories, | create two different scenarios. Namely, such a
change of masks allows me to look at the same motif or situation from different angles. At that time,
my were moved by the thoughts accompanying me, experiences, or fiction I read. Subsequently, the
works and texts were presented at the exhibition “Meno Zaidimai” (Art Games) at the gallery Meno
niSa (26 February — 18 March 2014) [68-69]. The viewer was offered to engage in a game between
the text and the image, or to create a personal narrative. In the creative work, like in a child’s game,
we seek to find the specific rules of the game, but both of them are pulsating and changing, because
the experience gained makes it possible to choose new moves that change both the course and
outcome of the game.

THE FIRST STORY: A GAME WITH MEMORY

Leafing through family photos, I tried to learn how my memory works. What is more
important? To remember specific details, such as facial features, or the relationship itself, the
feeling? I realized that the features can be reconstructed by means of photography; but,
photography, like memory, “freezes” a person in a particular time (as if killing one). I was looking
for photos that would have appeared in my camera by accident. These random shots show candid
human emotions and poses; however, they contain a lot of poor quality focusing or composition
errors impermissible in proper photography, but painting technique corrects them. In painting, the
unfocused image is understood as an author’s statement, a choice of what is important in a
particular piece and what fades. Roland Barthes names coincidences in photography, punctum,’ but
the randomness of photography is different from coincidence in pictorial art. The painter can control
the randomness, she focuses sight and hand for a longer time, reflecting, and I use not only one
photo, but their sequence in order to emphasize motion [69-70]. An implicit movement in painting
can be created by repetition. I used to work with my memory while leafing through photographs; I
wanted to understand how much I remember, and how much my memories are influenced by other

30 Chulijas Kortasaras, Zaidziame klases, verte Valdas Petrauskas, Vilnius: Lietuvos rasytoju, sajungos leidykla, 1993.

31 “[Plunctum is also an upsurge, a tiny hole, a spot, a small incision — and also — a thrown die. The punctum picture is
the one that hits me (but also hurts me, it’s painfully pleasant to me).” Roland Barthes, Camera lucida, verte Agne
Narusyte, Vilnius: Kitos knygos, 2012, p. 37.
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stories or photos of other people. In my opinion, it is easier to remember through pictorial games
because photo archives alone do not help to restore past events.

THE SECOND STORY: THE GAME WITH A FEAR

The game with memory took me to my childhood memories, and also to reflection about
fears. The questions are: when does fear come about and how does it occur in the creative work? As
far as I remember, I was a brave girl, maybe even too confident, apparently, which is why my
parents and grandmothers used to tell me fairy tales. Lithuanian folk tales are really terrible: there, a
father kills his son,** and a witch eats not only her own children, but also the children of others.*
One can also find hidden cognitive lessons in games, and in hide-and-seek one educates the ability
to find a safe place and calmly stay in it, or when playing blindfolded, one learns to know the space
differently. Games and fairy tales offer a safe way to get to know dangers. Fear comes from
ignorance. Through stories, games, and perhaps personal experience, we perceive the narrowness of
the knowledge available. Thus, exactly what you do not know to the utmost is promoted by
creativity. The on-going struggle with fear or partial knowledge can be transferred into a creative
work, for example, the sculpture “Maman” by French artist Louise Bourgeois [71]. All her works
during the last fifty years have been inspired by the fears of childhood, but at the same time due to
their magic, secrecy, or drama; in other words, childhood memories have become a stimulus to
creative work.*

In my paintings, I was searching for the moment when the usual game becomes fearful.
Which games cause the highest tensions? I chose to study games of different age groups; namely,
those that cause tensions and fears, for example, one of the earliest games, “Ku Ku”, where one of
the parents hides with the help of a hand or a scarf and re-emerges, thus simulating the loss
(bereavement) and discovery. The child cheerfully shouts and laughs upon seeing a familiar face.
The fear of loss creates tension, followed by boisterous laughter when it disappears. Every time |
face death, I feel great internal anxiety, like a child hoping to see the hidden face again. It seems,
therefore, in my work I often pull a wry face with a masked smile, only more restrained than when
playing the “Ku Ku” game.

I noticed the importance of tension in the games; thanks to it, the game is venturesome and
engaging; when the tension is gone, the game ends. The games between parents often become one-
sided, because the winners are known in advance — having a higher advantage of strength or
knowledge. In my work, “Fatal Number” [70], I show a little girl playing hopscotch or maybe
barley-break. I employed painterly means to create an uncompetitive environment: levelling the

32«My daddy shoved, shoved,
The pixie witch has eaten me, eaten me
And the bones she threw away, threw them away,
My sister picked them up, picked them up.” — “Ruduolélis”, from: Lietuviskos pasakos, sudarytojas: Jonas Stukas,
Vilnius: Vaga, 1977, p. 92.
3 <«She pulled back the sheets and saw that only her daughter’s head remained. Then she understood that she ate not
Jonukas’ flesh, but her daughter’s.” ,,Ragana ir Jonukas®, i8: Ibid., p. 13.
3 Paola Dal Bello, Louise Bourgeois: when the past comes out in sculpture, prieiga internete:
http://www.arsenalecreativo.com/louise-bourgeois-when-the-past-comes-out-in-sculpture/ / [Zr. 2015 03 28].
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background to provide the impression of movement or running. Instability — like the grid of the
game hopscotch drawn with chalk: it are temporary and can be erased. By drawing already on old
paper having its own original color [69], I realized that the correction pen (white) could not be used
because what I wanted to delete showed up even more. So, by choosing to write the numbers of
fate, as if imitating the writing with correction pen or chalk, we can feel that the numbers are
present and, at the same time, they are not, just like fate: either it is present or not.

In the painting, “Embrace” [72], it was interesting to play with composition, where and how
much accent to give to show the tension. Apparently, the choice of painting tasks prompts the desire
to escape from the classical principles (rules) of composition. However, later I saw that I was still
wearing a worn fur coat because | saw the figure of a rhombus — the composition formed into the
central node of the painting — the girl, the image of the man’s hands and Mickey Mouse. In other
works — “Wreath” [73], “Le Bon Bon” [38], “1000 Cranes” [74] — I also created painting tensions
between coloristic relations (brightly green and pink), composition (turning the horizon) or in
rebuilding stories. I realized that we tend to see ourselves everywhere, and most often, we look at
the painting as if in a mirror. In both, stories and imagery, we look for similarities with ourselves,
and with our story. I depict people without specific features by “cutting them oft” (“Embrace”) or
simply sheering the off from the viewer (“Fatal Number”). Absent faces become imaginary mirrors
for the viewers.

WHAT INSPIRED ME TO WRITE THE TWO POSSIBLE WAYS FOR READING
PAINTINGS?

First. Why is text necessary to convey the idea of a work? Is verbal expression always necessary to
describe the idea of a work? Perhaps, this is when the works become illustrations of a certain text?

Sometimes, | participate in competitions for future exhibitions or other art projects. It is
always necessary to provide the idea of future works. Even during my bachelor studies, I heard the
words of prof. Jonas Gasitinas: “What do you want to say by this?” I am still trying to find out
where the synthesis of an idea and a work lies. But, as a starting point, I think, it would be the
words of the same professor that “painting is a way of thinking.” Some think in words, others — by
images. However, everyone faces the same problem that the original idea changes in the creative
process. In visual arts, it is volatile, and its change is influenced by the time of reflection, and not
only that.

Maybe we need to separate the concepts of thoughts from ideas. Visually, these words seem
to be alike, even in the interpretation of an idea we do not dispense with the word “thought.”
Thought changes in the creative process, and my entire text recalls the gusts of thought which turn
into certain stories. Looking at completed paintings as separate units, one can see a visual idea, like
in reading this text; one can see the general idea among many stories, i.e., how I am trying to merge

* The founder of Numerology (Number Theory) is Pythagoras (569-470 AD). Thanks to it, you can find out the number
of your fate. You just need to put together your own name’s numbers (each letter has its own number), until one digit is
left from 1 to 9. Many people have the same numbers: can their fates match?
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a picture with a text. I think it would be necessary to define these words anew, one should be given
more change and the other one should be left a link to the final image (matter).

Second. What is the difference between the rules of texts and visual games? Returning to Cortazar:
he chooses two possible reading options, but cannot offer a third or fourth. The author limits the
reading. When reading the books from left to right, paragraph after paragraph, and so to the end, we
follow carefully planned steps of the author’s thoughts. Long reading is not comparable to fast
image scanning. When we see a painting, we are instantly aware of whether the piece influences us
or not. Does the visual and verbal language play according to the same rules?

Lyotard writes of three main rules: the first is that rules of linguistic games do not legitimate
themselves, for they are the object of the players’ agreement (formulated or not). (But this does not
mean that players discover the rules themselves.) The second one is if there are no rules — there is
no game; minimum modification of a rule changes the nature of the game; the “move” of the game
or the saying that does not comply with the rules of the game do not belong to their defined game.
The third remark seems to come from the first two: each statement must be treated as a “move” of a
particular game.*

Can we apply these remarks to images too? I think, yes. In his book Understanding Comics,
Scott McCloud shows how images are read through both image and description. The author
conveys thoughts by the procession of the images. Through pictorial symbols — pictures — we create
their equivalents in our minds.”” René Descartes (1596-1650) also thought very similarly — the
bodies, in fact, are known not through feelings or ability to imagine, but only by mind, and that we
know about them not because we see them or touch them, but because we think or we understand
through thoughts.*

Third. Under what circumstances does fiction become realistic? Picture reading is associated with
childhood; we first start by leafing through books that have no text, but then, when growing up, the
proportion between the text and image is turned around: gradually pictures disappear leaving just
text.” Therefore, sometimes distrust occurs, and perhaps the ability to read images is lost, and we
search for textual match to images.

But I envisage paradox here. Since, at first, we believe in verbal language — myth*’, but our
sensory experience, as well as visual (written language), denies those myths. Why doesn’t modern
society trust images? Maybe a picture reveals more than we would like to see, and most often, we
associate it with fiction or doubt. Although the relation between painted image and truth or trust is
different — we trust it, because we trust the artist, the meaningfulness of his expression.

3 Jean-Francois Lyotard, Postmodernus bivis. Ataskaita apie Zinojima, verte Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos,
2010, p. 31-32.

37 Scott McCloud, Understanding Comics, HarperCollins, 2004, p. 27.

% Rene Dekartas, ,Metafizinai apmastymai*, in: Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis, 1978, p. 175.

39Scott McCloud, op. cit.

“0The myth is what was said, but what is said in this sentence cannot be experienced in any other way, but only when
you say it. Therefore, the Greek word, a Latin-translated fable, becomes a concept opposite to /ogos, the thought of the
essence of things, and therefore can always know the things. Hans Georg Gadamer, Istorija. Menas. Kalba, sudare ir
verté Ariinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 1999, p. 23.
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Having put on a hare'’s fur, I let myself look at my works rather “askance”. Thanks to the
skull’s structure, the field of vision of hares or rabbits is wide, and they can see what is going on
behind them, but they cannot see right in front of their nose, where the range of vision of both eyes
intersects.” Despite seeing the entire surrounding environment perfectly, the blind zone does not
allow seeing what is very close. My study reveals a hare’s sight. I watched widely with each eye
independantly, one eye directed towards painting, another towards the text, but I do not see the
unifying area. Just like a hare, when looking straight, every eye looks sideways.”

When you try to look into the distance with both eyes, you do not see what it is in front of
your nose. By frisking through my memories and fears, I played with my memories both times,
because the fear is the same memory. Both stories see the distance — what was in the past, but 1
want to see the present in the painting itself — what I am painting right now. However, I cannot see,

because after finishing the work, I realize that it is already past. It’s time to play a new game, try on
new fur.

“'Dana M. Krempels, What Do Rabbits See?, prieiga internetu: http://www.bio.miami.edu/hare/vision.html / [Zr. 2017-
12-04].

“2When you take the hare by its ears, it will always look to the side, because this is how it sees.
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4. Jolanta Kyzikaité, DZiaugsmas / Joy, 2017, dr., akrilas, 100 x 100 cm.

I noticed that the change of furs is characteristic not only for me, but also for the city. A
specific time of the year changes the city s landscape. In the autumn, through the tree skeletons, one
can see a nude city; it does not hide under the fur of the leaves. One can overlook beautiful
panoramas, and with them, the problematic areas meet the eyes — collapsing buildings or rubbish
heaps. At this time, flesh, entrails and skeletons do not interest me, so I return to the search for fur.
Maybe that is why my “lets say” this time was left without a fur, without a specific character or
object. While playing with objects, we can have more than one fur, and also many — to control the
entire army. “l” splits into many characters.
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TO PLAY WITH...

In this chapter, I used the meaning of the comic in Laughter, the study by French
philosopher Henri Bergson (1900), as a starting point. According to Bergson, the comic can be
found in everyday life, but in most cases, we do not fixate on it. On the stage, it is given prominence
by everyday situations, it is simplified. Something similar happens on the canvas, one motif
becomes more visible and noticeable because they are pulled out of an unobservant routine, while
others look strangely simple, but no less effective.

According to Bergson, one needs to “grow one’s own marionette”®, therefore, for the
analysis, one chooses the toy and games that in one’s opinion, corresponds to the comedic structures
most: a box with a pop-up figure, a marionette and a snowball. The analysis showed that the games
include the same principles of action (framework) like in comedies — the implied surprise, threads
of invisible manipulation, the potential of the object to grow. Most of these games are perceived in
one go; they fluctuate between the living/dead due to the movement.

I will put on Bergson’s glasses, “let’s say”, and I will look with them at the media of
pictorial art, not the theatre.

1. MYSTERIOUS BOXES: THE THUMBELINA

I did not have the box discussed by Bergson, however I tried to remember my toys. I found a
kind of toy like this — it was a simple grey plastic box with a lily blossom on top of it; a pin was
sticking out of the box on one side, which, when pushed, actuated the blossom, and it began to
rotate and gradually unfold, and then you saw a little girl, the Thumbelina [77], in the centre of the
lily. The idea was to use this toy in my painting [76, 78]. The first idea of the work was to show
what was not there — to paint a fern blossom. I realized that the Thumbelina was that blossom,
because the effort — the process — is important, and the Thumbelina would close — hide — without
any efforts. You feel happy during the game process as long as you play intensely — pressing the
handle. Reflection requires stopping a moment, but it closes the “blossom” by turning the contents
into memory. Perhaps in pictorial art one can open that blossom through the action — the painting
process (which is invisible to the viewer), and take a closer look at what is casually common or
invisible.

THE BOX WITH A POP-UP FIGURE

Personal imperfection, repetition of the action — the most commonly unsuccessful (a fall, a
blow), or the cause of the action — results in an ever greater gale of laughter. In the comedy, H.
Bergson calls this a moral spring, which, in whatever way it is pressed, pops up over and over
again.** “In a comic repetition of words, there are usually two mutually contrasting elements — a
suppressed feeling that pops up like a spring, and an idea that enjoys pushing that feeling back.”*
The Thumbelina does not have that surprise or imaginary life; she stands rooted to the spot in a

“3Bergson Henri, Juokas, verté Goda Bulybenko, Vilnius: Vaga, 2014, p. 60.
“ Ibid., p. 61.
“ Ibid., p. 63.
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single posture inside the blossom. By popping up from the box by means of a spring, a toy creates
an illusion of life. The question is, what is a surprise in pictorial art? Probably the biggest impact on
painting is the change in the ratio of objects — the reduction of the big or magnification of the small.
In my thoughts, I went back to Lucian Freud’s exhibition seen at the Museum of Art History in
Vienna in 2013. The portrait of the Queen Elizabeth I1I” (2000-2001, canvas, oil, 23,5 x 15,2 cm)
[81] was by far the smallest work in the entire exhibition. I had seen it in the reproductions, but I
never thought about its size in reality. Looking at this portrait, I realized that Freud had a good sense
of humour. The kings, in order to show their greatness, are usually depicted on large-format canvas,
while the queen looks out of a small canvas, and even not in full height, but just a portrait of her
bust. She looks squeezed, barely fits in’ her hair adheres to the sides; the crown is cut off, looks
squashed, like the toy figures of Bergson squashed into the boxes. It looks as if she will jump out of
this canvas at any moment. In fact, in order to paint not only her face, but also her diamonds,*® the
painter had to increase the format by 3.5 cm; theoretically, the canvas should have been even
smaller and without a crown.

My idea was to turn things upside down — to enlarge a small box; maybe then, a similar
effect of surprise like in the portrait of the queen by Lucian Freud would achieved. Unfortunately,
when painting, not a surprise, but eeriness that resulted. The works I painted did not convince me. It
was a mistake to use Bergson’s theory based on theatre for painting. Completely other principles of
static video design were revealed that have nothing to do with dynamic action. As the sculptor
Auguste Rodin noticed, the athletes turned into sculptures are stiff forever and could not be “set in
motion” even by multiplying the same images.*’ I was somewhat disappointed with Bergson’s fur
because I could not use the metaphor of a box for painting. I should then put on other some
“glasses” of Bergson— to try the metaphor of a snowball.

2. SNOWBALL: BASKETBALL AND PICTORIAL ART.

A snowball should be rolled forward, by giving it a starting point so that it would become a bigger
snowball. It is not just white snow: the soil, grass or cultural remnants (they are green in this text)
also interlace into it. The start is always different; this time I was interested in an inactive dashboard
[84] that hangs on the wall, showing the duration of the competition and the result. Time and result
in sports always go together. And what about painting? The kitchen of painting often also has time
limits — the upcoming exhibition, or project’s term — which accelerates the transformation of a
snowball into a ball. This section is dedicated to the process of creation of a single work.

Time. It takes time for a snowball to transform into a big ball. In order to accelerate the
transformation, you need a steeper mountain and more snow. Action scene — the current studio,
formerly a sports hall. Clinker tiled walls offered a range of colors. The choice of the place of action
also determined the choice of specific characters. Scenography in theatre creates a common mood

6 Sarah Cascone, 30 of Our Favorite Portraits of Queen Elizabeth II to Celebrate Her 63-Year Reign,

https://news.artnet.com/art-world/30-portraits-of-queen-elizabeth-ii-332442 / [zr. 2014 11 27].
4" Maurice Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, verté Ariinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2005, p. 97.
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with the action, taking place on the stage; and in the painting, the place of action is inseparable from
the actors 1n it.

The Characters — players. At the beginning of the conception, I was thinking of painting dancers
dancing during basketball breaks. I found a relationship between dance — basketball, a woman, a
man interesting. However, my daughters shortly replaced the search for dancers. Kurt Vonnegut
asks, “Why do I have to worry about made-up games, when so many things are happening
around?”*® Looking at the daughters, who performed strange movements when playing, I decided
that I could document what was happening right in front of me.

The Title. The last step is the title of the work. It is not easy to name a piece of art. How to
accommodate all the thoughts that raged during the painting process in one word or sentence? Yes,
the title should help the viewer understand what I wanted to say. However, you cannot also be
straightforward, as it will delete the entire intrigue for the viewer herself to “read” the work.

The End. Every time I finish my work, I feel a great emptiness like the path is left without snow
when the ball rolls by — the emptiness. For me: the mess in the studio — what is left after the game,
indicates the inner emptiness and discharge. Every time after finishing a work, sweeping and
cleaning the studio, there is an emptiness not only in the studio, but also in my thoughts.

When trying on Henri Bergson's fur, I saw only the snowball metaphor, its rolling and
growing, layer by layer — to be close to my painting. It is similar to directing a performance or
precisely stage-managed improvisation, an important place of action, characters, as well as time.
This resembles childrens creative work, where the main goal is not to depict specific objects
accurately, but to draw a story or a narrative that is currently exciting. Specific narratives often
interlace with randomness. Sometimes they can change the original conception or show the painted
motif at a different angle. The search is not only on the canvas, but also in the mind. Therefore, the
very process of painting itself is important, in which we can see all aspects of pictorial art language
as a metamorphosis of brushstrokes — becoming — a metamorphosis of becoming. Therefore, in
pictorial art, the bags stuffed with fallen leaves, dolls or other objects unexpectedly acquire an
imaginary life: they become not only objects.

Something related to each piece of work changes in the painter herself, while the clean
canvas, like a clean sheet, obligates us to perform new searches — a new study. The city cleaned of
leaves does not remain clean long after the first snowfall — the city changes its fur, and I change

with it as well.

8 Kurtas Vonegutas, Kates lopsys, verté Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Vaga, 1996, p. 15.
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5. Jolanta Kyzikaité, Sutikau mergaite / I met the girl, 2014, dr., akrilas, 104 x 50 cm.
“LET’S SAY” — I AM BRAINLESS®

Yes, yes, my fur has finally changed to white. Probably I became white when rolling
snowballs. When painting in the sports hall of UAB Plasta, I had to adapt to severe conditions. In
the summer, I worked in hot weather because the sun was grilling me through skylights in a non-
ventilated room, and sometimes it was raining. The winters were cold, so I would put on several
layers of clothes in which I felt like in prison: they restrained my movements. My hands were blue
from the cold; they became rigid, and when I held the brushes, they stuck out in different directions
like the branches of a tree. My red frozen nose recalled a carrot. Yes, really, I am brainless. Not
only visually, but also brainlessly, because I never asked myself what I was doing here? Why do [
spend so much energy? I could quietly drink warm tea and read a book. I just played one more
game — “lets say” — I am brainless. A new fur means a new phase. I realized that I was looking for
meaning in the senselessness.

49 A snowman, “besmegenis” in the Lithuanian language, a snowman has ambiguous meaning — the snowman (made
from snow), but it can also mean a person who lacks brain.
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THE CROSSROAD: THE BEGINNING OF A NEW GAME

“There, behold, I got stuck. I cannot finish anyhow. And the world has already overtaken

me.”*°

This psychological state accompanies every creator, and not only. It promotes both physical
and intellectual movement. How to choose a direction of movement without immersing oneself into
a new closed system game? When painting my last works, I used the metaphors of Henri Bergson’s
philosophy that were perfect for describing the principles of literary creation, but they were not at
work in my painting. It was as if the painted pop-up figures appeared clumsy and speechless, and
the basketball players were stagnant and not playful. That is how I found myself at a dead end. The
choice of the theme of the game was related to the desire for games constantly lingering in the air,
not only the wish to hide something behind them, but maybe more to discover what was or is
hidden. It was time to play a new game.

One day in January, the sun was shining brightly, and I decided to go to the studio like every
other day. However, when I began to move, I stopped at the first crossroad and I thought about my
choice to turn left — to the studio, or right — to Trakai; there was no possibility of driving straight
forward. My inner stiffness was still there in the studio, so I turned the steering wheel to the right.
Obviously, it is necessary to change one’s place of reflection, according to David Lynch — to
change the place of fishing for ideas.”' The change of places is well reflected in my creative work;
both I and my environment change with the years; if at the beginning, the game took place in a
closed room (my series of works “Playrooms”), then it moved outside — the series “Footlights”, and
most recently, to the sports hall.

The former capitals of Lithuania — Kernavé, Trakai, the temporary capital of Kaunas and the
present capital, Vilnius — it is strange, but only now I did I see that all of them are very important to
me biographically and associated with the most important stages of life — birth, wedding, children’s
birth, places of living, work. Maybe that is why I chose the forest of remembrance known to me
well — Trakai. I have never believed in the magical inspiration of the artist, the idea depends on the
person, sometimes it lives inside, and is born again when encouraged by images or emotions. I
remained in the courtyard of the castle.

The changed environment induced new reflections on the theme of the game. How to
convey a critical game? How to express the inside feeling in order to feel it both in painting and in
the text, and so that they would not illustrate each other? I understand the artistic idea as a feeling
that leads me to the creation of a painting, but I still seek how to express that feeling in words
because every word written reminds me of the childish game “Hangman” where every wrong letter
slowly, line by line, hangs you in a symbolic gallows. Thus, “there is a ruthless discipline in the
language: it is necessary to learn a common language. You have to speak as you have been told.”**
was looking for examples that would reveal what I felt in Trakai, but would be expressed not only

¥ David Lynch, Pagauti didzigjq uvj, verté Goda Grigolyté, Vilnius: Tyto alba, 2014, p. 36.
*! Ibid.
52 Alhonsas Lingis, Bendra kalba, paskiri balsai, Vilniaus paskaitos, verté Danuté Bacevi¢iiite, Vilnius: Baltos lankos,
2010, p. 108.
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in images, but also in words or dialogues, not even my own. I found the cues of internal anxiety and
uncertainty in the cinema, in two films created in 2012: The Hunger Games directed by Gary Ross
(based on the Suzanne Collins novel, The Hunger Games>) and the documentary The Act of The
Killing (about the genocide in Indonesia in 1964-65), directed by Joshua Oppenheimer.

Zygmunt Bauman claims that evil arises not in the wild and primitive tribes, but in civilized
ones. After the events of the 20th century, it was understood that “the biggest problem is that
ordinary people behave badly, because something still blocks memory and prevents past events
from being associated with the present? In the opinion of Jean-Claudio Carriére, there is a collective
‘spontaneous’ forgetfulness and ‘there may be unconscious judgments. Let’s say, non-perceived
changes in opinions, gentle displacement. Just as collective memory exists, there is a collective
subconscious and collective forgetfulness.””** But if we forget about evil, why do the names of “bad
guys” survive in history? Umberto Eco remembered the history of Herostratus® when he destroyed
the Temple of Artemis in Ephesus; his name is still known, unlike the architect who built it. Evil is
more likely to be remembered, maybe those wanting to be prominent people, but not having any
other possibilities, often choose the path of the “bad guy”. According to Andy Warhol, “in the future
everyone will be famous for fifteen minutes”,”® so no matter what shocking news you have, it is
simply impossible to stay relevant in the abundance of today’s information.

The philosopher Arvydas Sliogeris says, “whatever impresses itself into your soul in
childhood becomes an absolute foundation for your soul.””” We learn certain experiences: if it is
good, we get a positive boost, a reward (even if emotional); if it is wrong, we give up, and therefore
you do not want to repeat it later. According to Berne, “the most favourable form of stimulus is

physical closeness,”*®

and when the stimuli are moved to the virtual space, we do not experience
physical closeness. Real accidents and disasters are perceived at a safe distance (on television or a
computer screen) and reminiscent of a computer game, and thus it often becomes the norm.
According to the position of a player — a viewer — this game is over, but an opportunity for a new,

more interesting game remains.

The current perceivers are hungry for new stimuli. Perhaps, therefore, dipping one’s own
head into a device to cut it off satisfies this feeling in the subconscious. After all, it’s not a secret or
a perversion that attracts in the experiment of “truth”, but a kind of pleasant shudder caused by
reality or a kind of aesthetics of hyper-reality. What methods of expression are possible in order to
reveal anxiety and the shudder in painting? I had an opportunity to visit the exhibition of Austrian
artist Gottfried Helnwein at the Albertina Gallery in Vienna [92]. Viewers were walking around
stupefied by large realistically painted canvases. With the intention of bringing his painting closer to
reality, Helnwein made a mistake. At first glance, his painting coincides with reality too much, the

>3 Suzanne Collins, Bado Zaidynés, 1§ angly kalbos verté Ina Jakaité, Vilnius: Alma littera, 2010.

>4 Jean-Claude Carriére & Umberto Eco, Nesitikékite atsikratyti knygy, i§ pranciizy kalbos verté Elena Macevigitté ir
Adas Macevidius, Vilnius: Zara, 2011, p- 186.

> Ibid., p. 208.
**In the future everybody will be world famous for fifteen minutes.
>’ Arvydas Sliogeris, Virginijus Gustas, Pokalbiai apie esmes, Tyto alba, Vilnius 2013, p. 36.
%8 Eric Berne, Zaidimai, kuriuos Zaidzia Zmonés: Zmogiskyjy santykiy psichologija, verté Milda Dyke, Vilnius: Vaga,
2008, p. 15.
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image is close to photography, but after coming closer, you realize that it is just painting. You no
longer check other works, as you realize that the artist only theatricalized cruel situations, at first in
photography, and then by means of projection and on canvas. In this case, attention is focused on
the effects, like, according to Umberto Eco, laughter may obscure the death of a man.

Trakai dictated a narrative of the painting — a children’s play with torture instruments [91,
92]. I wanted to paint a huge square with a lot of action, perhaps similar to the Dutch painter Pieter
Bruegel’s “Children’s Games” (1560). A large square and many small children playing, where no
one would be separated — all are important. However, after starting to paint, I saw that these
instruments were more important than the children. Next to the tools of torture, children lost their
character, becoming similar to toys; maybe I myself subconsciously avoided personalizing them. I
probably did not want to step over the limit when depicting my children by individualizing them. At
one time, I even began to doubt what I was doing and why it would be interesting to the viewer.
However, when writing this text, I realized that if there are already toys, then players are needed as
well. And thus two playing children appeared. The children are sort of sexless, some viewers call
them girls, others boys — I do not argue. I did not want to assign them any other roles, just —
children at play.

Trying to distance myself from Henry Bergsons theory of comicality in games and toys, |
unwittingly approached the toy proposed for literary analysis in his philosophy — a marionette. The
marionette had been left unanalyzed because I wanted to scamper away from the games discussed
by Bergson. I realized that, in fact, my escape was not a run, but rather a moving around and a
going back. Once again, I was rolling the same snowballs. When leaving or escaping to Trakai, |
still had to return to the studio.

“The whole seriousness of life comes from our freedom. [...] It is enough to imagine that
behind our visible freedom lies the play of strings [...] we over here, below, would be modest
marionettes whose strings are in the hands of Necessity.””

Pictorial art as a media is precisely the pulling of strings. The painter chooses what and
how to depict, it is fictitious, a play of colors and strokes on canvas. The French philosopher
Merleau-Ponty states that “you do not have to see the play if you want to see an object,”” but this
is no good for me as a painter. The play, namely, is the most important thing in painting; it allows

the eye of the observer to create further actions.

1 figured out why I was stuck with pop-up figures. Toys (like things) do not matter to me as
long as there is no one playing with them, and the toy itself is not interesting, but its relation with
the player. The player creates an action or a story in which the toy comes to life. That is why the
hand with the rotating Thumbelina appeared in my work “Fern Blossom”, while the “Forgotten
Story” [76] illustrates not only the players’ hands, but also the players themselves playing with
their own figures.

% Bergson Henri, op. cit., p. 67.
% Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 55.
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Constrained movements, but still, this is movement; layer after layer, I have grown a
snowman, trembling for its future. The spring will come and then the snowman will melt.
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U E T C@mctaa

6. Jolanta Kyzikaité, Parodomasis zaidimas / A demonstration game, 2016, dr., akrilas, 200 x 200
cm.

1AM A GAMBLER

I was playing until I got absorbed in playing and was caught in a kind of network. It
protects me, but at the same time I understand that I am imprisoned; I cannot swim to the surface.
Selected game options no longer affect the creative work, as I am still starting to choose only safe
options, the bait went through the cracks. I could not catch big fish, but at the same time, they could
not catch me either. Apparently, you need to game away something, but not roll like a snowball
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down the hill, and see what I will pick up, whether white snow or yesteryear's grass and other
rubbish. The snowman thawed, it is time for a new fur. “Lets say” — I am a gambler.

DICE

1. THE INTERNAL CAST

This time my attention was attracted by Luke Reinhart’s book, Dice Man.®' The name of the
author and character coincides — Luke Reinhart (the real author’s name is George Cockcroft). This
suggests that the work of art is just a game; a fictitious character is not only an actor, but also a
writer. I would call the gambling dice the main character of the book.** A die allows the book actors
to choose what mood they should be, what they should eat, what to say, etc. The player himself
conceives the possible options, but he can choose how much he wants to take risks; but, by a long
way, it is more interesting when one of the possible options is risky — something you would not
want to do. This game destroys human selthood and thus finds out what lies in the content of
desires. The solution is handed over to the will of a die, so this game is just a game. How would this
game work in painting?

It was easy to decide with the help of a die, but at the same time I realized that the internal
solution was constantly lurking inside me. I could bluff and state that the die rolled out this or that.
Do I violate the rules of the dice game by changing the theme?

After casting the dice, they chose a rectangular canvas, although I was attracted by a square
one. I conceded to that decision, I wanted to get as involved in the game as possible to find out its
benefits and constraints. However, after starting to paint, the syndrome of desired ice cream struck
again. The work failed to proceed; the meaningless pushing of spots and objects began. Another
cast. I realized that I was looking at mist through a square-shaped window. I had to contradict the
dice again, but this time I tried sincerely to make myself comfortable in the form proposed. Maybe I
will return to this work, but later, after I find out why I need a square-shaped canvas. “A child
looking for a way out of a toy maze knows when he succeeds, and when he does not — no adult
needs to tell him that.”® It turns out that I cannot entrust the dice to even the simplest choices.

I noticed that I often set new goals or created a game that encourages me to analyse the
game as an experimental method of creative work. I often push myself into certain frames and rules,
thus trying to introduce intrigue and search both in my creative work and in my personality. I see
the situations I do not like; I discover the hidden sides of my personality, those that were deeply
concealed. Such an additional analysis of tasks recalls a simulation of situations. I artificially create

%1 Luke, the main character of the book, being tortured by routine decided to play dice. Before casting them, he figured
out what kind of action would have to be done after rolling a certain number: at least one of them had to be “messy” —
risky (what kind of game is it without loss?). The fate of the character was determined by the scattered dice; Luke
Reinehart, Kauliuky zmogus, verté Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Tyto Alba, 2005.
%2 Table games use the six-sided die (as in the book), each side has dots from 1 to 6 (some games have their own
markings). There are also multi-sided dice (regular ones with 4, 6, 8, 12, 20 sides, or irregular with 10, 30 or 100 sides).
%3 Luke Reinehart, op. cit., p. 150.
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the situation and try to see what solutions there might be, and whether this is acceptable to me and
my painting. However, this analysis remains the game. I analyse the game more like a scientist at a
safe distance by simulating the situation. Sometimes I enter a conditional discomfort area, but I can
always retreat from it. Dice rolling is a new game, a new situation. I had to go back to the analysis
of a book’s structure and try to wonder how this game works. I realized that the main difference
between literary work and the pictorial art was the fact that the situations in a book are constantly
changing, and the time in pictorial art is stagnant, and the change remains outside the image or in
the imagination.

This time, my painting based on solutions of a die cast was a bluff. Every time I got the
answer of what should I do next, I did not pursue it, or even tried to object. This happened because
before starting this game, the image of the painting was already inside me; I knew the whole course
and even the end. My game was without strategy. In the book, the dice obliges actors to play
continuously, and it also defines the duration of play. The main question I had was how to transfer
this strategy into painting so that it would be effective and would not be constantly contradicted or
offended.

2. ANEW GAMBLING

The main purpose of the painting with dice is to free the imagination as much as possible by
combining random images into visual “bundles”. I am looking for how pre-unconnected subjects
and objects find interrelation on one plane. I want to lose my self-defence mechanism and get into
unplanned situations, feel the inner ignorance or fearfulness. According to Sigmund Freud,
fearfulness is related to uncertainty,* and fear needs an object. I decided to doubt the selection of
my pictorial motifs and transfer this option to chance — a game/lottery. In order to have what to play
with, I created a peculiar image archive [99]. One part comprised pictures [95-97, 100, 139-165]
painted for a book by Aneta Anra,” The Sluts, or Love according to the Nuremberg Maiden (as well
as those not included in the book). I chose these images for the game because I still felt them, I was
not distant from them.

The first painting made with the help of the dice was “Intimate Conversation” [98]. After
throwing the dice — the number three came up; by chance I took out three cards from the stack of
cards. I found two drawings [100-101] and one notice [102] based on the numbers written on them.
I split them into the objects that were depicted in them: a carpet, an armchair, a man, a curtain, a
standard lamp, a round lamp, mannequins, a hand, a bear, a thuja, a lake, a pool. The dice chose six
elements: a carpet, a curtain, a dummy, a bear and a pool. Later, the thrown dice determined the
number of lamps and dummies. Since I have accumulated more than one bear or dummy in my
drawings, I let the dice decide which would be most suitable for this work. It was interesting to
observe how this jumble of images turns into a physical body — a painting — by means of my
imagination. All the images combine in one person — me. I selected what looked attractive and
interesting to me, I received a kaleidoscope of images. I manually laced them into the work. There

%4 Sigmund Freud, Anapus malonumo principo, verté Antanas Gailius, Vilnius: Vyturys, 1999, p. 46.
% Aneta Anra, Paleistuvés, arba Meilé pagal Niurnbergo mergele, Vilnius: Kitos knygos, 2016.
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was a thought that pictorial art is very similar to tarot cards, where certain elements of the picture
create stories between themselves. Randomness in creative work becomes destiny, and it is also
possible to create stories from random images. Later, other works followed: “Glimpse from the
Stars” [103], “A Demonstration Game” [6], and “Once Upon a Time It Was a Fairy Tale” [132]. The
system was the same, but new pictorial tasks were cast. One of them was simpler, the other ones
more complicated. The process of the work “Once Upon a Time It Was a Fairy Tale” was stopped
by the dice. The inconvenient option fell out — not to paint; after casting again, I saw four dots,
which meant four months. When the process got stuck, I felt disappointment because the game was
interrupted without reaching the final outcome. I wanted to throw the dice again, as other possible
moves were stirring in my head.

Playing too long with dice and paint unexpectedly created a kind of wizardry when stirring
this pot of images and speaking the magic word, the random elements converted into a painting.
This porridge did not burn, because it was constantly stirred (physical touch), and only selected
“non-rotten” products fell into the cauldron, although some peppers were added, thus improving
the overall taste.

I play games re-playing the situations over and over again, I often play with a pictorial
form too long — sometimes it even turns into a flat-planed decoration — a beautiful carpet. I do not
know whether this is good or bad, just... Like a suit is an evening decoration, so I put on my festive
dress and go to the exhibition because it is time to show my work.
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CONCLUSIONS

Investigating reality always become too broad; therefore, in the creative process, only
important situations and their solutions become new scenarios for painting. While plotting game
maps, I realized that they cannot be flat — 2D, although the form of painting has a connection to the
flat plane or fragment, there can be only one motif, section, game in one piece. But this study
contains lots of such sections joined into a series of episodes (figs. 108-112 show yearly game
maps). Some wound around each other, or had connections, while others were left separate. I try to
find what unites them because no matter how different they look, their basic features they are alike,
like family members.*

About Games

When I was searching for my fur, I noticed that I often wear the same one as I have already worn
before. The measuring of strange fur has shown that other authors search similarly, they just do not
name it a game. Is this bad? Let’s remember the change of the dwarf®” when it changes fur —it
changes its voice. These are separate fragments of story — situations and their game-playing
solutions. Maybe they were sometimes awkward, but this allowed him not to lose his shape — to
remain a dwarf. “Let’s say” or “as if” allows you wear someone’s fur — to use a skin or stuffed
animal, a dead image that is in the “Let’s say” game alive, or designed to look alive. We can
conclude that the skin/fur is what was before, hence in a game the skin/fur is not so important as the
relation with it and what it becomes during the game.

“Almost” 1s impossible to understand no matter how solid and powerful one’s mind is. This
“almost” and is the whole of me. The way I am. It’s easy to lose yourself in this world. In most
cases, you will never realize that you are no longer there, that only a stuffed skin of blood vessels
and nerves is there, which is not the real “you”. You don’t notice that you have been swallowed by

“them”. “You don’t feel anything of how you used to be before.”®

In order not to lose yourself, a mask is a prerequisite. One can only play painting wearing a mask
because almost does not work here. The conditional state found in the children’s game “The
Hunter” was the starting point for this study. In children’s playgrounds, I saw the fading gap
between true and false. Something that is unreal, for instance, a stick, becomes a horse during the
game by convincing one of its reality at that moment. When one says, “let’s say” I’'m a princess,
one does not need to have a fake crown, children, by means of their imagination, are able to change
characters, setting, plot, and time. I have noticed that artists, unlike children, are more likely to play
with props.®

In my work I create a conditional world of props; it does not destroy reality, but absorbs
images of real world. During the creative process I can play: flirt, reflect, sometimes manipulate or

86«1 cannot describe these similarities better than in the words “family resemblances”; because in this way the different
similarities of the family members are covered and crossed by each other: height, facial features, color of eyes, walk,
temperament, etc. — And [ will say: “games” make up the family.” Liudwig Wittgenstein, op. cit., p. 157.

%7 Oskaras Milagius, op. cit., p. 118-120.

%8 Ricardas Gavelis, Vilniaus Pokeris, Vilnius: Vaga, 1989, p. 20-21.

%9 A good example is the Damien Hirst exhibition “Unbelievable Treasures from the broken ship”, 09.-12. 2017, Palazzo
Grassi, Punta Della Dogna, Venice.
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bluff. The surroundings create a need for jokes and masks. Apparently, only by wearing masks, can
people discuss “serious” topics. Magic takes place during the game; certain things, images or toys
become real, although everyone knows that they’re fake; under the mask lies a human being, and a
painted image is a reflection (after all, you can’t taste painted ice cream). To do this — you need to
play seriously.

About Rules

Children are able to play without prior rules as these are formed in the process of the game.
Adults often see rules, even if there are no rules. In the creative process, I tried to escape from pre-
defined painting rules, but I always relied on previously seen works and their schemes. An effort
was made not to give in to an internal submission, when you want to change something and yet it
seems that somebody else is already there, doing it before you, before you could even think of it.
During the term of this study, I played with painting or with the rules of the game. While running
from the rules of painting, they managed to catch up with me anyway, and in using the rules of the
game, my painting kept up with me, following just behind. Therefore, I realized that it was
necessary to play at painting — first, to play.

About Space and Time

The space and time of the game change by universal agreement. Can I say that my game is
over? I mean, not one of the separate games which I presented in the conclusions of this thesis, but
in the general sense - the painting game. I understand that the time of this art project has come to an
end, but the game is not over, it continues. I will continue playing painting without having a goal in
advance. Therefore it is difficult to make final conclusions as this would mean that the game is
really over. I have a feeling that knowing the end (and also the result, the conclusions) the process
of playing would be less interesting, eliminating the possibility of chance, of the aleatory aspect of
painting.” Hence, I will not restrict my art to the time of my doctoral studies.” My game time is not
over yet, it’s rather a pause, during which not conclusions, but stipulations are made.

“The game world has no place or length of time in the intermingling of space and time of
reality. However, it has its own inner space and inner time. And yet, while playing, we’re wasting

real time and taking up real space.”’

So, since I’ve been spending time and taking up a certain place in the game, as well as in
doctoral studies in art, I had to formulate these conclusions. I hope my painting game will not end
there.

70 Aleatorika - (lot. Alea ‘dice’) - A way of managing musical material based on randomness. Werner Meyer-Eppler was
one of the first who used the term in the 1950s. Aleatorika, prieiga internetu: https:/It.wikipedia.org/wiki/Aleatorika /
[zr. 2018 03 10]. Aranas Sverdiolas called Heraclitus’child playing dice “perfect aleatorics™ because he plays with no
goal, but just plays. Arttiras Sverdiolas, “Zmogaus Zaidimas, pasaulio zaismé”, in: Eugen Fink, op. cit., p. 94.
1“Mom called me home” is a break in the game, although the game is a break in everyday life.
72 Eugen Fink, op. cit., p. 40.

40



About Winning

During the process of painting (becoming) — as the image becomes clear, the result or the
end of the game appears. There were always ways to end childish games, when you run, run, get
tired, and say — the game is over, “time out”, or maybe we’re starting again? There were also wins
and losses. Since all of them were highly subjective, I understood that is not always important. An
easy victory was less pleasing than finding a way out of an “endless” situation. Not the winning, but

finding the meaning of the game, answering “why am I playing””

is important. The meanings are
internal (I play because it is interesting, involving, fun) and external (how much this game involves
the audience, the viewer). The game is not and cannot be only for your or with yourself.” Playing,
participating, being part of something (the community of the game) is more important than winning
a game. [ liked playing painting, although I did not aim for success, but the one victory is the

completion of doctoral studies. To show what I’ve become (paint) — an exhibition.

About the Creative Project

I cannot distinguish between the creative part and the theoretical one because they are both
eso closely connected. Every visual game directly influenced the theoretical part, just like the
theoretical part influenced the artistic one. I have been making distinctions between concepts from
the very beginning; hence, carnival has been separated from festival, and the lattter from ritual, the
smile from laughter, and so on. I was interested in everything that is “above everyday” needs, like
painting. Activities, that are not of primary necessity, but necessary.

The entire research has been based on reflecting on my creative strategies. The game is an
all-embracing principle; it is a way to create a theme and an image, a way to think. I have realized
that painting cannot be in the present, because every brushstroke is the memory of a past stroke:
“The hand itself draws lines, as if it has eyes and memory.”” Painting is nothing else, but memory’s
storehouse. Can a new scenario outline this “knowledge”? In the process of painting, you will
remember what you have already forgotten rather than forgot what you have already learnt.

About the Result
This investigation raised an important question:
— Would you play if you already knew the result of the game?
— Would you create if you knew the final result from the beginning?

Here, we need to mention the difference between the game and the ritual that has been put
forward by the French anthropologist Claude Lévi-Strauss.” In a game, the rules are explicit

73See more in the section — Iskamsa [Stuffed Animal].

74 “The solitary one plays with imaginary partners“, Eugen Fink, op. cit., p. 34.

7> Ri¢ardas Gavelis, op. cit., p. 67.

7® Claude Lévi-Stauss, Laukinis mgstymas, verté Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 44-47.
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beforechand (symmetry), but at play, asymmetry arises due to randomness and the personal
characteristics of the participants. Rituals manifest themselves the other way around — as asymmetry
expressed from the start (dead — alive, sacral — secular, etc.), and all become winners — symmetry
occurs because the result is foreseen in advance. For instance, the indigenous people of New Guinea
play soccer as long as everyone wins’’ — equality; in the Algonquin tribes — ritual games always
“win” against death.” In both cases, the game is part of the ritual.

I created different scenarios for painting in order to break away from the learned
“knowledge”: at the beginning of the game I was looking for symmetry (a pre-invented scenario),
but the end was different — I either lost or won; when I started painting I already knew the end — the
symmetry. The quest was where asymmetry was not expected. I was most pleased not by failure or
success, but by the perception that it was possible to “deceive” myself or to rebuild the past tone, to
create a new scenario for painting. Therefore, due to the initial symmetry and in the search for
asymmetry (although the outcome of the game was different), I can say that I have been following
principles of the game, not the ritual.

The research has changed over time; it has become very episodic, and sometimes
approached the absurd. I don’t think that’s bad because I wasn’t seeking a clear order, but to play
with thoughts, images, stories about painting, and when cutting a wolf open, from the intestines
would come out a healthy Dwarf who had not lost his form.

People say that the creative process is influenced by traumatic experiences. Thinking about
the beginning of my work, I agree with this statement. My beast has never been alive; all that I have
been doing has been in attempt to raise the stuffed animal from the dead. Parents allow us to believe
in Santa Claus only to be able to destroy this myth. In this way, the world of a child takes place in
the study of stuffed animals. Santa Claus has died, and his stuffed form continues walking and
visiting other children. This is how the world of games, illusions, imagination is separated from the
real world. Maybe that’s why my painting turns into a “painted stuffed animal” — a tapestry — just
another decoration on the wall.

Conclusion “Let’s say” — I am a painter — hunting the stuffed animals of everyday life.

77 Claude Lévi-Stauss, Antropologija modernaus pasaulio problemy akistatoje, verté Eduardas Klimenka, Vilnius: Zara,
2015, p. 68.
78 In ritual games, “in the belief that the team of the deceased always wins, they are immunized with the illusion that
they are real alive and that their opponents, whom they “killed”, are dead. Depending on the game, the deceased are
deceived and neutralized. [...] In games, alike in ritual, death is used only to be deceived”. Claude Lévi-Stauss,
Laukinis mgstymas, verté Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 46.
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7. Jolanta Kyzikaité, Medzioklé / Hunt, 2016, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

~MEDZIOTOJAS*

Stai vienas medZiotojas, o kiti pasiskirsto gyviiny vaidmenimis. Galima biiti bet kuriuo
gyvunu, pauk$c¢iu ar ropliu, tik ne Zzmogumi. Stovédami drauge gyvinai negali vienas kito suésti,
taip draugiskai Salia stovi pelé ir krokodilas. MedZiotojas Saukia gyviinus po vieng. Likes paskutinis
kitame zaidime biina medziotoju.
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IVADAS

Stodama j} meno doktorantiirg noréjau rasti sglyCio taSkus tarp salyginio, kartais net
absurdisko vaikiSko zaidimo ir tapybos. Suvokiau, kad manoji tapybos eiga (placigja prasme) labiau
jtakota tam tikro laiko ir aplinkybiy, o ne konkretaus tikslo. Einu j studijg zaisti (nujauciama
pirminé id¢ja), bet kokj zaidimg (konkretus tikslas) — suzinau pradéjus ir pasidavus tékmei. Vaikas
eidamas zaisti su kitais kiemo vaikais neturi pirminio zaidimy plano, jie jtakoti tam tikry salygy:
vaiky skaiCiaus, oro, nuovargio ir pan., taiau atsiradus konkre¢iam zaidimui, o jis atsiranda
netikétai, pasimato ir to zaidimo strategija. Ji yra aiSki zaidéjams, nors taisyklés gali biiti ne tik
neapibréztos, bet ir neiSsakytos. Zvelgiant i§ Sono §$ie Zaidimai tarsi betiksliai, ar savitiksliai.
Svarbus pats panirimas j zaidimg — Zaisti tapyba.

Projekto sumanymui pagristi pasitelkiau vaikiska zaidima — ,MedZiotojas“. Sio Zaidimo
prasmé man tapo aiski tik paskutiniais studijy metais perskai¢ius Clarissos Pinkola Estés knyga
Bégancios su vilkais™. Pasakojime apie ruonés kailj atskleidziama, kg reiSkia prarasti kailj, tai tas
pats kas prarasti savastj — sielos 0da*’. Samanai apsirengia jvairiausiy gyviiny kailiais, kad jgyty jy
galias. Véliau kailio kaitos motyva pamaZzu atradau ir kituose mituose ir pasakose.

XIX a. pabaigos pranciizy filosofas Gaston Paris*' lygino Hermio mitg su visoje Europoje
pasklidusiomis pasakomis apie Nyks$tuka. Taip pat ir semiotikas Algirdas Julius Greimas®* lietuviy
liaudies pasakoje® randa nykstuko herojaus panaSumus su minétu graiky mitu apie Hermj.
Nykstukas valdo jaucius arba arklius jljsdamas jiems ] ausj, atsiduria karvés, véliau vilko pilve. Jis
geba keisti savo pavidalus, bet lieka savimi — keiciasi tik jo kailis (iSvaizda), balsas (karvés —
mikcioja, vilko — rékia). Taigi, pasikeitus vaizdui, keiCiasi ir balsas. Kailis atlieka jam priskirtg
vaidmenj, i§sprendzia konkrecig uzduotj, kuri biinant nykstuku likty nejveikta.

Mano manymu, Sis Zaidimas ir mitiniai pasakojimai gilumine prasme yra tapatiis, kiekvienas
igyja tam tikrg zvéries kail} — galiag, o medzZiotojas tarsi Samanas pasisavina jas. Svarbu jgyti kito
galias, Stai kodel jis patrauklus vaikams, nors 1§ pirmo Zvilgsnio neturi aiSkaus laimétojo.
Pasirinkimas buvo labai intuityvus, bet dabar suprantu, kuo ,,Medziotojo* Zaidimas artimas tapybai.
Tapytojas lyg Samanas ar medziotojas pasisavina tam tiktas galias, kurios leidzia matyti kitiems
nematomus vaizdus. Ne tik jzvelgia, bet ir praktikuoja, atlieka zaisma kol $is galiausiai tampa
nekintamas — paveikslas.

7 Clarissa Pinkola Estés, Bégancios su vilkais. Laukinés moters archetipas mituose ir pasakose, verté Lina Biigiené,
Vilnius: Alma littera, 2005.
8 J3lipusios i3 jiiros ruonés nusimesdavo savo kailius ir tapdavo graziomis moterimis, juos susikibe Sokdavo. Véliau
ljsdavo atgal i savo kailius ir skubédavo | jiira. Taciau viena i$ kailiy paima vyras, kuris sutaria, kad jj atiduos po 7 mety
jei su juo gyvens. Jie laimingai gyvena, gimsta siinus, bet artéjant nustatytam terminui ruoné vis labiau lysta, dzitiva ir
silpsta. Vyras nenori grazinti kailio, bet jj rado vaikas ir atidavé mamai. Mama iskeliavo atgal j jiira ir atgavo savo jégas.
81 Gaston Paris, Le petit Pouset et la Grande Ourse, Paryzius: A. Franck, 1875.
82 Algirdas Julius Greimas, Apie NykStukq ir Grigo ratus (lietuviskojo Hermio beieskant), Vilnius: Baltos lankos Nr. 17,
2003, p. 81-115.
8 Nykstukas jlenda i jaugio ausj, atsiduria karvés, o véliau vilko pilve. Oskaras Milaius, Lietuviskos pasakos, Vilnius:
Vyturys, 1989, p. 118-120.
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Zaidimas ,MedZiotojas“ pasirodé tinkamas scenarijus meniniam tyrimui. Nes kiekvienas
pasirinktas (esantis) gyvinas jkiinija tam tikrg man aktualy zaidimg — klausimg ar uzduotj. Stovéjau
rate tarp jvairiausiy klausimy, bet taikiklj nukreipdavau tik j vieng. Aplink nemaciau mane supanciy
»Kity gyviiny®, todé¢l tyrimo struktirg siiilé taikiklio apribota rega, kartais epizodiska ar chaotiska,
nes reikia reaguoti greitai, kol dar matai. Fokusavimasis, tada — paSovimas. Pa — tai §iivio garsas,
akimirka iki suvokimo ar pataikiau, o gal suzeistas gyvis atsikels dar grésmingesnis, dar labiau
jsiutes.

,»laip ty€ia“ — a$ esu..., butent taip prasideda kiekvienas skyrius. Pasirenkamas konkretus
kailis, miSkas, ar kita teritorija. Kaip tas nykstukas, keisdama iSvaizda keiciu savo tapybing kalba,
bet Zinau, kad tai laikina, nes kita uzduotis reikalaus kito kailio. Taip randasi atskiri zaidimai,
savotiski tapybiniai performansai. Jie néra vienas nuo kito nutole, nes juos vienija pasakotojas —
nykStukas, o jis su laiku mokosi, klysta, bet tuo paciu jgyja vis naujy galiy, kaip Samanai vis
persirengdami skirtingais zvériy kailiais.

Keiciant kailj taip pat keiciasi ir balsas — §io tyrimo kalba. Norint geriau atskleisti pasirinkta
zaidimg pasitelkiu zodzius — instrumentines metaforas. Jos padeda neprarasti zaidimo dinamikos ne
tik tapyboje, bet ir kalboje. Kalbinis zaidimas daznai grjstas aiSkiomis taisyklémis, metaforos jas
ardo.

MOTYVACIJA IR ZAIDIMO SAVOKOS PROBLEMATIKA

Pagrindin¢ Zaidimo sgvokos problema yra ,,visuotinai Zinoma®, taigi neapibrézta. Anot,
Eugeno Finko ,,[Z]aidimas — gyvenimo reiskinys, kiekvienam paZjstamas i§ vidaus“**. Zaidimas, tai
sritis, kurios ,,zinojima™ formuoja praktika ir patyrimas, o ne refleksija. Kiiryba, besireiSkianti per
zaidima, panas$i | pasiklydimg miske. Konkreti vieta — miSkas, sglygotas tam tikro reljefo, jtakoja
kiirybiskus sprendimus norint i$ jo iSeiti. Gamta mane apdovanojo gana gera orientacija, supratau
tai dar vaikystéje, kas kartg pasiklydus miske mama manes praSydavo surasti kelig namo. Taip ir
nesupratau ar ji tai darydavo tyCia, norédama mane ugdyti, bet gal i§ tikro greitai prarasdavo
orientacija.

Zaidimo eigai gali padeéti taisyklés, savotidki zaidimy Zzemélapiai, kaip ir Zemélapiuose tam
tikros sutartinés erdvés vaizdavimo schemos padeda nepasiklysti. Lengviau orientuotis gali
zemelapio pagalba (taisyklémis). Bet mane trikde tai, kad kartografija pakeicia perspektyva ir veda
prie ,,zinojimo®, bet ne prie pamatymo. Salyginis zaidimas, mano supratimu, yra saugus
pasprukimas i§ savo Ziniy ir jpro¢iy gniauty. Zaidime svarbi intuicija, ji jtakoja Zaidimo eiga,
kaitg, kai nesivadovaujama grieztomis taisyklémis, o biitent kintanc¢ios salygos kei€ia ir taisykles
(priimami nauji Zaidéjai ar jungiasi su kitais zaidimais ir pan.). Tapyboje, kaip ir vaiky Zaidimuose,
kuriamos situacijos —,,lyg ir®, ,tartum®, ,.taip ty¢ia®“, kiekviena jy turi savitg vidujai suprantama, ¢ia
ir dabar kuriamg veiksmy plana.

Pastebéjau, kad einant su kitu Zmogumi Zinanciu kelia, pasiduodu jo jtakon, iSsijungia
savisauga ir steb¢jimas. Kol esi vedamas, gali dziaugtis matomais pavirSiais — paskiromis detalémis
nesisteminant ir nesistengiant jy ,.iSsaugoti“. Matomi vaizdai nesidélioja | vientisa ,,filma®, jie

8 Eugen Fink, Laimés oazé. Esé apie Zaidimo ontologijg, verté Riita Jonaityte, Vilnius: Apostrofa, 2018, p. 13.
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fragmentiski, kaip fotografijos. Taciau supratus, kad teks kazkaip grizti, ijsijungia naujas patyrimas —
karybi$kas fragmenty jungimas j visumg. Nematomas Zemélapio tinklelis nugula ant misko®,
pajauti savo koordinates (nujauti, kaip laiméti). Tai kazkuo primena tapyba, tapant atskirus
elementus neretai jais uzsizaidziu, pasiklystu, tada suprantu, kad reikia iSeiti — sujungti juos, rasti
paveikslo visuma, kai ateina laikas baigti Zaidimg.

Patinka pasiklysti miSkuose ar miestuose (savo tapyboje taip pat), net specialiai stengiuosi
nefiksuoti visumos, kad zvelgCiau | matoma vaizda tiesiogiai, dalyvauciau jame — betarpiskai
isijungc€iau. Ne kaip stebétoja, kuri mato vaizda i§ virSaus (kaip Zilirima | Zemeélapj ar plang), o
biinant ,,viduje*. Visy Zaidimy pagrindas — pasirinkimo laisve, détis prie zaidimo, buti Zaidimo
dalimi ar ne. Biinant Zaidime — matomos horizontalés ir vertikalés yra tik to zaidimo koordinatés,
jos nebiitinai tinka kitam Zaidimui ar atitinka tikrove. Vaikai gali jsivaizduoti jirg matydami bala, o
kalnus atstoja smélio kriiva. Bene vienintelis vienijantis visus zaidimus démuo yra ,kita* tikrové —
jos zemélapis ,tiesiogiai* pieSiamas zaidimo metu. Deja, ty tikroviy yra daug, kaip ir daug skirtingy
miSky, vienuose gyvena vilkai, meskos, kiskiai, kitur lititai, paptigos ir smaugliai. Tad norint
1Sgyventi juose reikia keisti kailj, uzsiauginant litito gaurus, ar uzsidedant princesés kariing.

Norédama rasti savosios tapybinés medzioklés teritorija kiekvienais studijy metais paiSiau
zaidimo zemélapius [108-112 il.]. Vieni rasdavosi ,,po medzioklés®, norint sistemingai i$siaiskinti,
kur keliavau ir ka (pa)gavau. Kitus braizydavau prie§ keliong, dar pries jeinat j miska, kad
supraséiau, kas per zvéris busiu. Sie Zemélapiai nuolat kisdavo arba rasdavosi naujy, atskiry ,,3aliy*
ar , karalysCiy“. Jei pasaky Salies Zemélapio®, dél jos dydZio nupaiSyti nejmanoma, matomai dél tos
pacios priezasties negalimi ir tikslis zaidimy Salies Zemélapiai, nes jie yra daugiasluoksniai,
organiSkai besijungiantys, nuolat kintantys. Kiekvienas miskas ar zaidimas turi savitas taisykles, tad
ir skirtingus zemélapius. Jei nejmanoma nupaiSyti vientiso zaidimo Zemélapio, galiu teigti, kad
,visuotinis* Zaidimo apibrézimas taip pat negalimas. Savo tapybiniuose tyrinéjimuose pasitelkiu
Htaip tyéia“ principa, jis leidzia zaisti skirtingus zaidimus — keisti kailius, kaskart i§ naujo jeiti |
naujg miska, pamatyti kaip veikia pasirinkto zaidimo taisyklés mano tapyboje.

Zaidimo sgvoka tarsi gyviinas, slepiasi po konkreéiais Zaidimais (skirtinguose miskuose)
keldama susidoméjimg, kol pagaunama — (pa-) Saunama. Paieska vyksta tik esant vidiniam
konfliktui, ieSkant atsakymo , kitoje* — Zaidimo tikrové¢je. Tad apibréZiant bendrag Zaidimy strategija
tikty dar magistro studijose tapyto darbo pavadinimas — ,,Pagauk, jei gali“ (2003). (Pa)gavus /
(Pa)Sovus zaidimas sustoja — tuo momentu baigiasi. Pa — tai garsas, po kurio seka tyla, ne
laimejimas ar pralaimejimas, bet kaip atsakymo — iSvados gavimas ar klaidos suvokimas. Naujo
klausimo i8kélimas. Kai atrodo, kad jau jau (pa)liesi, bet (pa)matai tolstant.

»Galima pasakyti, kad ,,zaidimo* sgvoka yra neaiski. — ,,TaCiau ar neaiski sgvoka iSvis yra
sqgvoka?* — Ar neryski fotografija i§vis yra Zmogaus vaizdas? — Ar visuomet neryskus vaizdas gali
biiti pakeistas rySkiu? Ar nery$kus vaizdas daZnai néra kaip tik tai, ko mums reikia?*’

% Panagiai zaidimus, tiksliau, kas jiems visiems yra bendra apibidina ir L. Wittgensteinas ,,matome sudétinga vienas
kita uzklojanciy ir persiklojanéiy panasumy tinkla — panasumy, biidingy dideliems ir maziems dalykams®, Liudvigas
Vitgensteinas, Rinktiniai rastai, verté Rolandas Pavilionis, Vilnius: Mintis, 1995, p. 155.
8 Gaiman Neil, Zvaigzdziy dulkés, verté Vytas Pamerneckas, Vilnius: Bonus animus, 2008, p. 54.
% Liudvigas Vitgensteinas, op. cit., p. 157.
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KODEL ZAIDIMAS IR TAPYBA?

Anot psichoanalizés pradininko Sigmundo Freudo zaidimas (tapyba taip pat) yra ,,nebiitino
biitinumo* srityje, kurioje tikrové pertvarkoma pasitelkiant fantazija. Tapyba taip pat priklauso jai,
taCiau kaip vaikui zaidimas, taip ir tapytojui kiryba yra ,butino biitinumo* zonoje. Démesys
telkiamas | fantazijos Zaisma, naujy zaidimy formy paieska. Pastebéjau panasumg tarp zaidimo ir
tapybos, Johanno Huizingos jvardijamose pagrindinése Zaidimo savybése®: Zaidimas yra laisva
veikla, Zaidimas néra ,,realus” gyvenimas, bet tuo vis tiek yra Zaidziama rimtai, Zaidimas turi savajj
vidinj laikg ir vieta, zaidimo taisyklés kuria jtampa, zaidimas sukuria tam tikrg tvarkg ir pats yra
tvarka, Zaidimas yra vir§ kasdieniy poreikiy, tai — nesuinteresuota veikla ir t.t. Sios Zaidimo savybés
tinka apibiidinti ne vien Zaidima, taip pat ir tapyba, bet ir kiiryba ar net visg kultiring aplinka.
Laikiny pasauliy yra begalés, bet visi jie yra jprastame. Todél, Zaisdama tapyba, pasitelkiu ir kitus
laikinus pasaulius — meno, literatiiros ar net karnavalo, Sventés.

Neretai zaidimas sugretinamas su teatru, vaidyba. Manau, aktualu rasti Sias lygiagretes ir su
tapyba. Lietuviy kalboje mes turime tos pacios Saknies Zodj ,,Zaisti“ ir ,,zaidimas®, kai kitose
kalbose jie atskiri, pvz., angly kalboje — ,,game®, ,,play®, o ,,play* turi nuoroda ne tik j zaidima, bet
ir vaidyba. Gal tod¢l dazna yra teoriné analizé tarp teatro ir zaidimo, tuo tarpu Zaidimy tapyboje yra,
bet teoringje plotméje maza, apie tai uZzsiminama vienu sakiniu® arba jie lieka parody
pavadinimuose®, antrastése, anotacijose’’, ar straipsniuose®”. Siuo tyrimu noriu i$plésti zodziy
»Zaisti® ir ,,zaidimas* reik§mes jas sutapybindama.

Zaidima suprantu i Zvéries pozicijos, kai medZiojant pasitelkiamos vis kitos pasisotinimo
strategijos. Tapytojas — gyvinas (gyviinas auka ir gyviinas plésriinas viename). Tas dvilypumas
gimdo nepasitenkinimg. Gyviinas — auka nepatenkintas, nes turi bégti sléptis, o plésruinas pyksta,
kai jj pergudrauja. Abi pusés vienu metu negali biiti laimingos, bet nelaimingos — gali. Nudobus
gyving, medziotojas ieSko naujo zvéries, bet kadangi gyviinas esu as$, jis turi ,,atgimti — keisti kailj,
kurti naujg zaidimg. Mano tapybinés kelionés yra savojo kelio paieSka — ,taip tyCia a$..
,Kiekvienas zmogus gailisi, kad negali gyventi kity gyvenimy, tik savo vienintelj“* Kailiy kaita
leidzia atrasti savyje tuos kitus gyvenimus. Tapant a§ tampu — tapatinuosi su situacija ir tai vyksta
be paliovos, istisai, (tapacios). Tarkim a$ esu mesSka ir visi zino, kas yra budinga meskai, bet jei

8 Johann Huizinga, Homo Ludens, a study of the play-element in culture, Londonas: Trowbridge & Esher, 1980.

8 Alfonsas Andriuskevigius rase, kad , zitirint $aky aspektu, iSoriskai maziausiai pakito tapyba: drobeé (ar kitoks
pagrindas), ant jos — dazai (ne visuomet), aplink — rémai (kartais). Taciau vidujai tapybos principai pasikeité gana
radikaliai: nuo autoriaus iSgyvenimy raiskos pereita prie zaidimy su jvairiais praeities ir dabarties meno reiskiniais.
Trumpai tariant: tapyba (naujoji) konceptualizavosi galutinai, ir jai ZmoniSkiau suprasti taip pat verkiant tapo
reikalingas kontekstas.“ Alfonsas Andriuskevicius, Lietuviy dailé: 1996—2005, Vilnius: VDA leidykla, 2006, p. 16-17.
%2006 m. galerijoje ,,Vartai“ surengta paroda , Dvigubas Zaidimas*, 2016 m. Kestu¢io Grigalitino paroda edukaciniame
projekte ,,Zaidimy galerija®“. Bene daugiausiai tapybos darby buvo galima i§vysti jauny Baltijos $aliy menininky
parodoje ,,Zugzwang*, Vilniuje (2010) ir Taline (2011) eksponuotos parodos pavadinimui pasirinktas $achmaty
terminas, tai turéjo atspindéti gana keblig jauno menininko padétj — kai bet koks pasirinkimas néra naudingas, bet
kalbama ne tapyba kaip zaidima ir t.t.

9! Julija PetkeviGiené sulygina J. Kyzikaités tapybos darbus su Zaidimu Tetris, ,.kurio tikslas — surinkti kuo daugiau
tasky, déliojant detales taip, kad visi kvadratéliai biity uzpildyti.“ Petkeviciené Julija,,,Jolantos Kyzikaités Tetris
(2011), in: Dailé, Nr. 1, 2011.

92 Monika KriStopaityte, ,,Dvigubas zaidimas®, in: Septynios meno dienos, Nr. 709, 2006 m. geguzes 10 d., prieiga
internetu: https://www.7md.1t/archyvas.php?leid id=709&str id=5931 / [zr. 2012 12 09].

93 Kundera Milan, Gyvenimas yra kitur, verté Pranas Bieliauskas, Vilnius: Tyto alba, 2001, p., 289.
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zaidime a$ elgsiuosi ne kaip mesSka, o kaip katé, tai mane i§ zaidimo iSmes arba niekas toliau
nenorés jo testi. Tapyboje ,taip ty€ia“ yra kintamas ir ne visada turi aisky jvardijima, autorius zZino
ka nori i§sakyti, bet daro tai netiesiogiai. Zifirovas taip pat priima ne visus, o tik tam tikro ,,spektro
spindulius®. Saugus zaidimo ratas leidzia kurti naujus tapybinius zaidimus, eksperimentuoti. Padeda
tirti jtaky lauka: tiek ateinanciy i8 iSorés, tiek iSeinanciy i§ vidaus.

DARBO OBJEKTAS

Zaidime ,Medziotojas tick Zzvéris, tieck medZiotojas yra pats asmuo. Naujas Zaidimas
nulemia nauja vaidmenj — gali toliau biti Zvéris arba i§ Zvéries tapti medziotoju. Zaidimas kinta,
kaip kinta ir mano kailis, Ziemos sezonu purus ir Zvilgantis, pavasar] besiSeriantis, o vasarg visai
plonytis. Si kaita yra cikliska, su pakilimais ir nuosmukiais (nusiurimais), kryzkelémis, uZstrigimais
ir naujais pakilimais ar pasikartojimais. IeSkojimai tapyboje panasiis | savojo kailio dévéseng ir
stebésena.

PradZioje objektas — salyginis ir daugiasluoksnis mano vaiky ZaidZiamas Zaidimas, artéjantis
link absurdo. Augant dukroms zaidimas kito laike, kol galiausiai vaikai i§ meninio tyrimo
pasitrauké. ISsigrynino pats objektas — zaidimas tapyba. Tapytojas (as) — Zzaidéjas, kuriantis
situacijas, zaidimus tapyboje.

DARBO RIBOS

Medzioklés teritorija — tapykla, mano aplinka, mano studija, ji néra stabili, tai — kintama
projekto vieta. Pradzioje, motyvus rinkausi i§ Salia studijos esancios apleistos, tiksliau jvardijant —
dar nejrengtos vaiky Zaidimy aikStelés. Kelioné j Linco meno rezidencijg paskatino zaidima jungti
su atmintimi. Per optinj taikiklj Zvelgiau | savo vaikystés prisiminimus, o suvesdama vaizdo
rySkumg pamatydavau dabart]. Studijai persikélus | UAB ,,Plasta® sporto sale, du metus kiriau
zaidimo aikstelés viduryje — tapau zaidimo dalyve, nebe stebétoja. Persikélus i gamybos cecha,
medzioklés laukas dar kartg pasikeité. Nauja vieta paskatino gaminti dirbtinj medzioklés lauka, i$
medzio i8drozti gyvinus su ant pilvy nupaiSytais taikiniais (kaip tire) ir Saudyti. Nejauciant jokio
pavojaus, dirbtinis gyviinas neuzpuls taves ir nepabégs, pataikius j taikinj jis uzsilenks, apvirs
aukStyn kojom.

Studijos vietos kaita primena migruojantj zvéri, ieSkodamas maisto jis keliauja i naujas
teritorijas. MedZioklés plotai kaskart priver¢ia krimsti toje teritorijoje esant] maista — temas,
motyvus ir jiems artimg literatiira. Kiirybinius ieskojimus jtakojo kiti menininkai, teoretikai ir
grozinés literatiiros autoriai. Tyrinéjant juoka ir kaip jis iSreikStas tapyboje pavyzdziy ieskojau tiek
XVI — XVII a. olandy ir flamandy tapyboje, tiek ir $iuolaikinés tapybos atstovy Zygimanto
Augustino, Johno Currino, Takashi Murakamio, Yue Minjuno, Fang Lijuno ir kity darbuose. Taip
pat ir kitose nagrin¢jamose temose stengiausi rasti sgsajas su esamu ar buvusiu tapybos (ir ne tik)
lauku. Interpretacinio tyrimo Saltiniy teisémis pasitelkiu teoretiky Rolando Bartheso, Michailo
Bachtino, Hanso Beltingo, Erico Berne, Eugenp Finko, Sigmundo Freudo, Hanso Georgo

Gadamerio, Hanso Ernsto Gombricho, Algirdo Juliaus Greimo, Johanno Huizingos, Claude Lévi-
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Stausso, Donaldo Woods Winnicotto, Liudwigo Wittgenstein ir kity leidiniais ir publikacijomis.
Taip pat didelg jtaka tyrimui daré grozinés literatiiros autoriy Clarissos Estés Pinkolos, Chulijo
Kortasaro, Milano Kunderos, Davido Lyncho ir kity kiiriniai. Taip pat artimos zaidimams pasirodé
lietuviskos pasakos. Remiuosi jvairiais internetiniais Saltiniais, filmais — rezisieriy Gary Rosso
»Bado zaidynés*“ ir Joshua Oppenheimerio dokumentiniu filmu ,,Zudymo aktas“. Visa tai yra
aplinka kurioje gyvenu. Ji kelia naujus klausimus, diktuoja naujas zaidimo salygas. IS didelés
gausos i§sirenku mano tyrimui artimus pavyzdzius, tikrinu kaip jie atsiskleidZia (arba ne) mano
tapybos raiskoje.

TIKSLAS
Pagrindinis tikslas — neturéti tikslo, tiesiog Zaisti tapyba.

Zaisti be i3ankstiniy taisykliy, nebijoti kaitos, nes kaip teigia Jean-Frangois Lyotard‘as
,performatyvumas priklauso vis délto nuo ,,vaizduotés®, kuri padeda arba atlikti nauja ,,&jima*, arba

pakeisti zaidimo taisykles.“**

Atskleisti ankstesniy (buvusiy)® zaidimy formy tgsg tapyboje.

Pritaikyti zaidimy scenarijus tapyboje ir taip plésti tapybos ribas.

TYRIMO METODAS

PradZioje pasitelkiau savianalizés metoda, bet paskutiniais studijy metais supratau, kad pats
zaidimas kaip zaidimas ir tampa mano meno tyrimo metodu. Klausiu, gal zaidimuose kaip ir
pasakose ar mituose — pasislépusi gilesné iSmintis, kurig jmanoma pasitelkti tapyboje? Siekiu
7aidimg i8ardyti kaulelis po kaulelio, it moteris Giltiné i§ Clarissa Pinkola Estés pateiktos pasakos®,
o véliau sudéti, — suteikti tapybine gyvastj. O gal pavyks visiSkai iSardyti, kaip kadaise ardziau
studijos sieng? O ve¢liau sudéti, gal netobulai, bet savaip. Noriu pamatyti, kaip kauleliai jungiasi |
skeleta, o galiausiai apauga raumenimis ir oda.

Tyrimas vyksta trimis kryptimis:

— Konkretus zaidimas padiktuoja tapybos naratyvus, o atsakymy ] iSkilusius klausimus ieskau
literatiroje. Todél tyrime literatira ne bendrai iSanalizuojama (perskaitoma ir lyginama
tarpusavyje), o naudojama tikslingai — konkrecios tapybinés uzduoties sprendimui.

— Groziniai ir teoriniai ir kity menininky tekstai ir kiiriniai (savi ir kity tapytojy) pasitelkiami
interpretacinio tyrimo Saltiniy teisémis. Jie kelia naujus klausimus, diktuoja naujas zaidimo salygas,
tikrinu, kaip jie atsiskleidzia (arba ne) mano tapybos raiskoje.

— Dialogo forma tarp tapybinés ir Zodinés raiSkos: Zaidimas, literattira, tapyba ar kita galima tvarka.

% Lyotard Jean-Francois, Postmodernus biivis. Ataskaita apie zinojimg, verté Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos,
2010, p. 12.
% Tai kq galima bty jvardinti, kaip ,,savaime suprantama“, nes ,.taip visada buvo*.
% Clarissa Pinkola, op. cit., p. 172.
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Manasis zaidimas, pirminiam sumanyme, buvo galimybé pasislépti prisidengiant gana
vaikiSka tema — zaidimai arba kitaip tariant ,,a$ tik zaidziu“. Taciau galiausiai paaiskéjo, kad manieji
zaidimai negali sléptis po nerimtumu. ,,Tik Zaidziu“ daznai keité biitinoji veikla — ,,dirbu ties tuo®.
Maciau su kokiu atsidavimu zaidzia mano dukros, tas Zaidimas buvo VISKAS — jame tilpo
dziaugsmas, juokas, nuoskaudos ir kritiSkas poziiiris 1 supancig aplinka. Vaizduojant Zaidziancias
dukras (koks zaidimas be zaidéjy), tas keistas santykis fiksuodavosi tapyboje ir laike keitési, kol
galiausiai dukry Zaidimai pasitrauké i§ mano tapybos. Matyt, tai buvo susieta su branda — dukry
paauglyste — siekiamybe nebezaisti (vaikiSkus Zzaidimus). Naturaliai iStuStéjus vienai zaidimy
aikstelei ¢jau link kitos, tada dar kitos ir t.t. Kaita lanksti, epizodiSka, kartais net atsitikting, kaip ir
Zaidimas.

Tyrimo visumg sudaro paskiri zaidimai — scenarijai, tai savotisSkos vaiky Zaidimo aikStelés su
skirtingais zaidimais, ar miskas su skirtingu peizazu — sauléta zemuogiy pievele, bruzgynais ar
pelke. Zaidima suprantu kaip jtraukiandia struktiira, j¢jus j miska negali i§ jo iSeiti, kol nerandi, kaip
tai padaryti, ar kol galiausiai Nykstukas iSauga | milZing ir tampa per didelis zaisti tame kontekste.

Julio Cortazaras teigia, kad: ,,[l]iteratira man yra zaidimas. Bet visada priduriu, kad yra dvi
zaidimo formos: pavyzdziui, futbolas yra tik grynas Zaidimas, bet yra ir kitokiy — labai giliy, rimty —
zaidimy. Nors vaikai zaisdami ir linksminasi, jiems tai labai rimta. Ir tai svarbu. [..] PanaSus
zaidimas yra literattira: tai irgi zaidimas, bet toks, kuriam gali atiduoti visg savo gyvenimg. Viska
padaryti dél jo.*”” Sutinku su juo, man tapyba yra Zaidimas, todél Zaidziu tapybg.

97 Jasonas Weiss, ,,Julio Cortédzar, groziné literattira Nr. 83, interviu i§ ,,The Paris Review®, in: Literatiira ir menas, Nr.
3396, 2012 m. spalio 5d., prieiga internetu: http:/literaturairmenas.1t/2012-10-05-nr-3396/190-literatura/287-julio-cort-
zar-grozine-literatura-nr-83 / [zr. 2018 01 20].
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8. Jolanta Kyzikaité, Jei a§ bui¢iau as, tikriausiai, gyvenciau ne ¢ia / If I were me I would probably
live elsewhere, 2017, dr., akrilas, 195 x 275 cm.

Kai buvau mazas, daug dalyky atrode¢ ,,lyg ir

98 Enquist Per Orlov, Kapitono Nemo biblioteka, verté Zita MaZeikaité, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
2008, p. 131.
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, TAIP TYCIA“

, Lyg ir” jausena mane vis dar lydi, tiksliau ,,lyg ir* kaitaliojasi vietomis su ,,taip tycia*.
, Lyg ir“ — nurodo j netikrumg, abejoneg, nestabilumq ir nepasitikéjimg. ,, Taip tycia“ yra savotiskas
gelbéjimosi ratas nuo ,,lyg ir*. |, Taip tyc¢ia“ as esu princesé, tada , lyg ir* dingsta, tokiu biidu
Zaidimas leidZia pabégti j , kitq* realybe. Nusakydamas (kartais netiesiogiai) Zaidéjo veiksmus,
charakterj tarsi sukuria , kitq*“ asmenybe, jau konkretesne, aiskesne. SavotisSkq rémq, kuriame
galima saugiai Zaisti. Rémas Siuo atveju ne jkalina, o kaip tik islaisvina nuo jau Zinomy scenarijy.

., [S]tengiuosi suzinoti, kokia mano skirtingumo nuo kity Zmoniy esmé ar bent kas jg lemia. “”

Psichoanalitikas Donaldas Woodsas Winnicottas knygoje Zaidimas ir realybé (1971)""
atkreipé demesj j pirmosios nuosavybés fenomengq, tiksliau, j individo pereinamgjq zong, kuri
randasi dél jtampos tarp vidinés ir iSorinés realybés. Zaidimy pagalba atskiriama as ir , ne as*.
Pradzioje viskas vyksta per Zaidimg mamos plaukais, véliau zaislais, kol doméjimosi laukas pleciasi
i kurybq, religijq, fetisizmg, melg ar vagystes.

Tad pasineria j Sig biiseng ne tik kiréjai, bet ir jvairiy religijy atstovai. Sis ,,taip tycia*
aktas turi buti jvardijamas, pvz., dabar mes Zaisime §j Zaidimg, melsimés ar kursime paveikslg.
Sukuriamos jgyvendinimo sqlygos, be kuriy ,, taip tycia“ situacija negalima. Tuo tikriausiai skiriasi
nuo sapnavimo ar svajojimo, nes mes neplanuojame tikslingai pasinerti j tam tikrq sapng ar

svajone. Taciau pasirinkdami Zaisti ,,taip tycia“ Zaidimq, mes jj ir Zaisime, tiesa, Sis sukurtas
pasaulis niekada néra apribotas nuo iSoriniy veiksniy, visada galima pasitraukti ar vél jsitraukti.

Taip pat ,, taip tycia** tekmé gali kisti, ji priklausoma nuo zZaidéjy kirybiskumo.

Keisdama kailius kuriu tapybines tikroves, kas kartg vis kitq pasaulj. Gal tuo ir skiriasi
mano tapyba nuo fotografijos, nes fotografija visuomet nurodo j fragmentq. Tuo tarpu as kuriu
uzdarq sistemq — pasaulj. Pvz., atskiri Zaidimai bendrame kontekste yra tam tikri fragmentai, bet
kiekvienas jy turi savitq nepriklausomq visumq — atskirq pasaulj su savomis taisyklémis ir
islygomis. Pabandysiu jvesti j savo zaidimy riimus, pradédama nuo zaidimo ,,taip tycia — as esu
princesé“, o kaip Zinia, jq iSvysti galima tik tam tikro priemimo metu. Tad susitiksime Sventéje ar
karnavale, iki.

9 André Breton, NadZa, verté: verté Akvilé Melkiinaité, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 6.
190 onald Woods Winnicott, Zaidimas ir realybé, verté Milda Morkyté, Vilnius: Vaga, 2009, p. 25 — 29.
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AS ESU PRINCESE

,, laip tycia" — as esu princesé. Pasipuosiu ryskia rozine suknele ir einu j karnavalg, mano
veidq dengia pudros sluoksnis, blakstienos slepiasi po juodu tusu, o lipos po rausvy dazy
sluoksniu. Siandiena mano Sventé — (pa)roda. Turiu (pa)rodyti naujausius savo (pa)Sovimus. Kaip
geras medziotojas turiu susilieti su aplinka, (pa)jausti ore tvyrancig nuotaikq, nes jg galiu keist.
Niekam nejdomus virkaujantys, prislégti ar kirybinése kanciose besikankinantys tapytojai.
Romantiskqjj prislégto menininko jvaizdj pakeité — Sypsenos, juokas, gal net pompastika. | parody
atidarymus susirenkama, kaip j Svente, norint pabendrauti, isgerti vyno taure. Bet iskyla klausimas
— kas yra tikroji sventé? Kaip tai reiskiasi tapyboje?

Ar dar daugiau juoko — daugiau gery emocijy ir bus ta Sventé, o gal ji liks tik manyje, nes
kuriu Sig mazq Sventg tam tikrq laiko tarpq. Taigi vienoje parodoje susilieja sumanymas —
konkretaus kailio (Zaidimo) pasirinkimas ir laikas — tapymo ir tapimo tuo zZverimi j kurj jsikiinijau.
Tam tikro kiirybinio etapo pabaiga — paroda. Tad reikéjo laiko ne vien iSsirinkti tinkancig suknele

ar ,,jjungti*“ Sypsenq. Nepatinka ji liiidnojo tapytojo jvaizdzio sSalininkams, nes mano kancios lieka
studijoje.

Ar galiu sau leisti svesti?

Kodél ne? Darbai jau sukurti, jie yra kokie yra. Kiirybinés nesékmeés ir sékmés dazZniausiai
lieka tik man Zinomos, o dabar ir jums. Tad Siame karnavale uzsidedu kauke, nes noriu suprasti
kaip tai veikia. Blykst, blykst istirpstu tarp blyksciy.
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SVENTES NOSTALGIJA

9. Jolanta, Kyzikaite, Su gimtadieniu! / Happy Birthday!, 2013.

Hansas-Georgas Gadameris knygoje Grozio aktualumas. Menas kaip zaidimas, simbolis ir
sventé (1977) 1zvelgé paradoksg tame, kad ,,jsivaizduodami vadinamajj klasikinj meng, regime
kiirinius, kurie patys visy pirma buvo laikomi ne menu, bet religinés, o ir pasaulietinés gyvenimo
sferos tvariniais, gyvenimo pasaulio, jo iSkiliausiy akty (tokiy kaip kulto apeigos, valdovo
reprezentavimas ar pan.) papuoSimai. Taciau vos tik zodis ,,menas” émé jgauti mums jprastg
skambesj, vos tik meno kiirinys, i$silaisvines i§ bet kokiy gyvenimo s3gsajy, atsirémé pats j save, o
menas tapo menu [...] pagimdziusi abipuse¢ abejong: ar tai tebéra menas? Ir: ar tai apskritai dar nori
bati menas? Kas slypi uz $io paradokso? Ar menas — tai menas ir niekas kita?*'"'

Galima daryti prielaida, kad kol menas (labiausiai tapyba ir skulptiira) buvo susietas su
reprezentaciném funkcijom, tol §ventés supratimas buvo kitoks. Sventés kiirimas ir jos $ventimas
buvo visuomeninis — Sventé buvo ne tik paciy Svencianciyjy reikalas, ji buvo kuriama bendrai:
religijos, valdovy, meno pagalba. Menui tapus menu, pasikeité ir pats Sventés supratimas, Sventé
tapo ne Svente, ji tapo paskirais Zaidimais. Menas apjunge norg turéti kg nors bendra visiems, kurti
visuotines apeigas. Avangardo formuluote sukiires Saint-Simonas ,,suprato, kad zmonéms stinga
ikvépimo, kad krikS¢ionybé iSsisémé ir kad reikia naujo kulto. O nauja kulta jis rado paties meno
kulte. Menininkas atskleis visuomenei didingg ateitj, audrindamas Zmones civilizacijos
perspektyva.“'? Taigi pasibaigus avangardui (a$ jame randu karnavalinés kultiiros tgsg), nuolatiniy

191 Hans-Georg Gadamer, GroZio aktualumas :menas kaip Zaidimas, simbolis ir Sventé, verté¢ Giedré Grinyté, Vilnius:
Baltos lankos, 1997, p. 27.
192 Daniel Bell, Kapitalizmo kultiriniai priestaravimai, verté Daina Valentinavicieng, Vilnius: Alma littera, 2003, p. 81.
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naujoviy paieskai, buvo suvokta, kad tos visos naujovés greitai tampa nebenaujos, o lengvai
jsisavinamos, ir kas mene Sokiruodavo, netrukus tapdavo norma. Taigi per meno forma, kazkada tik
karnavale pasireiSke motyvai, buvo adaptuoti ,,rimtajai“ kulttirai. Menas kompensavo Sventes ilgesj
pasitlydamas naujus zaidimus, gan ne visuomet visuotinai suprantamesnius.

Anot Ariino Sverdiolo, Gadameris ,,analizuoja Sventés nostalginés sampratos perkelimg
meno patiréiai“'®®. Tik kyla klausimas kaip $ventés nostalgija persikelia j tapybg? Manau, $ventés
nostalgija tapyboje reiskiasi per tam tikry naratyvy perkeélimg (perimty i§ karnavalinés tradicijos) ar
zaidimu tapybine forma (pvz. blizgu¢iy klijavimas R. NemeikSio darbuose).

Viduramziais buvo dvi kultdoros, tai — karnavalo kulttira ,,liaudies* ir ,,oficialusis® menas
(pasaulietinés ir religines pakraipos). Tapyba buvo viena i§ pirmyjy, kuri pralauzé ledus ir panaikino
Sig grieztg atskirtj. Tapyba tapo tiesiog tapyba, o jsigal¢jes avangardas buvo karnavalo tgsa. Matoma
skirtingi tapybiniai stiliai ir gana sparti jy kaita: impresionizmas, kubizmas, futurizmas ir t.t., bet
kadangi karnavalas yra gyvas ir nenustygstantis, tai jis jtakojo ir naujy meno formy atsiradima,
jomis lengviau buvo parodyti laiko, judesio ir momento svarba (hepeningai, performansai ar
eksperimentinis kinas). Tokiu biidu atspindéjo tikroji karnavalo prigimtis — zaidimas tarp menininko
ir Zidrovo taip pat ir scenos iStirpimas. Cia ir slypi paradokso esmé, kad tapyba atskilus nuo
,oficialiojo pasaulio, pagimdé daug naujy Zaidimy, bet pati liko savo ,rémuose®, nes jos kaita
greitai tapdavo norma ir ,,klasika* (pvz., Picasso, Andy Warhol ir pan.).

103 Syerdiolas Ariinas, ,, Hermeneutinés filosofijos studijos, t. 2, AiSkinimo ratas, Vilnius: Strofa, 2003, p. 124.
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JUOKAS

Siandien tapyboje girdimi tik prabégusio karnavalo atgarsiai. Klounas, juokdarys ar mimas —
tai linksmas, daznas cirko personazas. Jo funkcija — linksminti zitirovus. Klounas jstrigo j mano
atmint] dar vaikystéje, kaip nemalonus ir kazkodél juoko nesukeliantis personazas. Jo budingi
bruozai — tai iSdazytas veidas, ant nosies raudonas kamuoliukas, perukas, per dideli batai, bet
didziausig nerimg kelia per visg veidg iSpiesta dirbtiné Sypsena. Noréciau iSsiaiskinti, kodél klounas
man sukelia labiau nerima, nei juoka. Kodé¢l tapybos darbuose naudojamos i$ teatro, cirko perimtos
kaukés, uzdengto ar apipieSto veido motyvai dazniausiai sukuria nemalonig jtampg darbe? Kodél
tapybos darbuose pavaizduotas Zmogus su placia Sypsena (besijuokiantis) sukelia ne teigiamas
emocijas, o vidinj nerimg? Kodél karnavalas visada turi ir nejaukumo prieskon;j?

Michailas M. Bachtinas teigia, kad karnavalas viduramziais buvo oficialaus gyvenimo
atspindys, bet per juoko formg. Karnavale sukuriama veidrodiné realybé su savo juokdariais,
karaliais, princais, princesém ir kitais personazais atéjusiais i§ ,,oficialaus” gyvenimo. Cia zaidimas
laikinai tampa tikru gyvenimu (karnavalo metu). Gyvenimas vyksta ne scenoje, néra jokiy nuorody
] teatra (scena, atstumas tarp zitirovo ir veikéjo, surezisuotas veiksmas ir t.t.). ,,Juokdariai ir kvailiai
yra ypatingos gyvenimo formos nes¢jai, tuo paciu metu ir realios, ir idealios. Jie yra kryzkeléje tarp
gyvenimo ir meno (ypatingoje tarpinéje sferoje), tai ne Siaip keistuoliai ar kvaili Zmonés (buties

prasme), bet taip pat ir ne komiski aktoriai.«'**

Bachtinas i$skiria juoka (juoko kulttira — karnavalg), kuris buidingas tik Zzmogui. ,,Juokas turi
gilig pasaulio suvokimo reikSme, tai viena i$ tikriausiy tiesos formy apie pasaulj, jo istorija, apie
Zmogy; tai ypatingas universalus pasaulio supratimas, matantis pasaulj savaip, bet ne maziau, o gal
ir daugiau tikrg nei rimtas matymas, todél juokas kaip ir rimtumas priimtinas didziojoje literatiiroje
(tuo paciu kelianc¢ioje universalias problemas), kai kurios labai realios pasaulio pusés priimtinos tik
juoku.“'% Taigi, juoko forma yra palie¢iamos tos temos, kuriomis sunku ar nejmanoma kalbéti
Hrimtai®, pvz., gyvenimo ir mirties, kuri yra pateikiama juoko forma ar maiSoma hierarchija tarp
Laukstyjy“ ir ,,Zzemyjy* vertybiy. Daznai pasitelkiama zmogaus kiino sandara — apacia tai purvas,
nuodémés ir t.t., o virSutiné kiino dalis yra teigiamos savybés (juokdario kepurés kilme — tai kelnés
ant galvos).

Viduramziy karnavaliné kultiira pasitelkia personazus, kurie gyvi tik antrinés tikrovés déka.
Klounai, mimai ar juokdariai ir jy baltai iSpaiSyti veidai labiau primena mirusiuosius nei gyvuosius.
Tuo tarpu mirusiyjy kulte, gyvavusiame nuo neolito laiky iki XVII a. (véliau buvo gaminamos
vasko atliejos, kurios kartais naudotos ir laidotuvése), svarbus buvo palaiky ,realumas™ —
LZyvumas®.

Hansas Beltingas teigia, kad ,,biitent mirusiyjy, o ne dievybiy atvaizdai buvo pagrindinés
priezastys uzsiimti vaizdavimu ir be sgsajy su mirusiyjy kultu sunku deramai suvokti bet kokiy, net
ir Sivolaikiniy medijy vaizdy gamybos prasme.“'?® Taigi, mirusiyjy asmeny atstovavima atvaizduose

104 Baxtun, Muxann MuxaiitoBud. T sopuecmeo @pancya Pabne u napoonas xyremypa cpednesexkogvs u Peneccanca,
Mocksa: XynoxecTBeHHas aureparypa, 1990, p.13.

195 1pid., p. 78.
106 Belting, Hans. Bild — Antropologie, Miinchen, 2001, p. 8, 147, 149, cituota i§ Grigoraviciené, Erika, Vaizdinis
56



poreikis nuo seno skatindavo atvaizdy gamybg. Viena dazniausiy priezasCiy, tai siekis prisiminti
mirusjjj, suteikiant jam gyvo zmogaus vaizda (efigijos), o kita tendencija — mirt] jjungti |
gyvenimg (l¢lés-marionetés, ar mechaninés l¢lés). Karnavale suauge zmonés zaidzia su savo
atvaizdu — baltu veidu (mirgs veidas), suteikdami jam gyvybe juoku, tuo tarpu mirusiojo isliejai,
kuri turéjo ji atstovauti, norima ] atvaizda jkvépt gyvybe realistiSkai ji atvaizduojant. Taip abi Sios
atvaizdy formos tampa gana groteskiskos, todél véliau puikiai iSnaudojamos literatiiroje ir dailéje.

»rimaciai atvaizdai, apgaulingai panasiis | gyvus Zmones, mirusiyjy kultui iSnykus buvo
gaminami dar gausiau, virto pramoginiu reginiu, ir nuo jy patiriamas nejaukumas — tai galbut
atpildas uz kulto vertés sunaikinima.*“'®® Galima teigti, kad noras sukurti antrinj pasaulj priskiriamas
vaikiSkos kultiros daliai ir neretai tapatinamas su cirku, animaciniais filmais ir pan. Kaip ir
mirusiyjy kultui praradus savo svarba, jo detales perima populiarioji kulttira (vasko figliry muziejai,
kunstkameros ir pan.), taip pat turi atsikartojimy manekenuose, 1¢lése.

10. Maurizio Cattelan, Frankas & Jamis / Frank & Jamie, 2002, vaskiniai manekenai, ruibai, batai.
Frank: 191.7 x 63.5 x 52.7 cm.
Jami: 182.2 x 62.8 x 45.7 cm.

Juoko ir mirusiyjy kulto derme¢ yra iSlaikgs menas. Manau, pakankamai tiesioging s3asaja
galima pamatyti Maurizijaus Cattelano skulptiiroje ,,Frankas & Jamis®, 2002 [10 il.]. Vaskiniai
pareigiinai tiesiogiai primena efigijas, o jy Sypsena ir pastatymas ant galvos — karnavaline kultiirg
(vertybiy sumaiSymas — virSus ir apacia). Toks perpynimas sukelia nejaukumo jausma. ,,Pasak
Freudo, keistas nejaukumo jausmas yra tam tikra baimés, siaubo, 1§ggs€io atmaina ir jis pirmiausiai
kyla biitent i§ gerai pazjstamo, patikimo — kai ko, kuo nuo seno pasikliauta. Freudo nurodytas

positkis: vaizdai, ZodZiai, kiinai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy institutas, 2011, p. 207.

107 Effigies — tikrieji atvaizdai, jy funkcija dokumentuoti, sulaikyti, buvo vaizduojami ne tik tarsi gyvi, bet ir mir¢ —
negyvi asmenys.

198 Grigoravitiené Erika, op. cit., p. 208.
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psichologas E. Jentschas buvo pateikes konkretesnj Siurpo Saltinio pavyzdj: tai ,,abejoné dél regimai
gyvos bitybés jsielinimo ir atvirk$¢iai — abejonés, ar negyvas daiktas kartais neturjs sielos®, ir §j
»intelektualin] netikruma“ sukelia vasko figtros, 1€lés, automatai, bet taip pat ir epilepsijos bei
pamisimo priepuoliai, kurie juos stebintiems suzadina nuojauta, kad regimas entuziazmas slepia

mechaninius, automatinius procesus.*'?”

Menininkai pasitelkia zaidimo elementus, kurie yra priimtini vaikams: veido i$sidazymas,
zaidimas su lélém ar vasko figiiromis. Taciau, Sie Zaidimai sukelia abejong, kai juos naudoja suauge
zmonés. Menininkas turi ,nelieCiamybés™ statusg Sitiems zaidimams, nes juos panaudojus
»realiame® ar ,,oficialiame* gyvenime Zzmogus biity suvokiamas kaip psichiskai nestabilus. Todél
manau, kad meno pasaulis tgsia karnavaling kultiirg, kur sukuriamas ,kitas* pasaulis su savo
taisyklémis, baimémis, juokais.

11. Cindy Sherman, Be pavadinimo #359 / Untitled #359, 2010, Jaimio Gordono fotografija.

12. Cindy Sherman, Be pavadinimo #425 / Untitled #425, 2004, Chromogeninis spalvotas
atspaudas, 179.7 x 228 cm.

Labiausiai jg iSplétojo menininkai video darbuose, performanse, skulpttiroje ir kitose meno
formose. Pavyzdziui Cindy Sherman projektai yra tarpinis variantas tarp tapybos, performanso ir
fotografijos. Darbuose ,,Be pavadinimo* [11, 12 il] savo veidg ji paver¢ia komiskomis personomis,
klounais ir pan. Viename i§ interviu ji sako: ,,a§ naudojuosi savo veidu kaip drobe... A§ matau
fotografijose personazg ir méginu jj atkartoti ant savo veido“."® Taip Cindy Sherman sukuria
savotiSkus juokingus personazus. Jai svarbu parySkinti lipy ir antakiy iSraiska, del Sios prieZasties
visi personazai primena klounus, o kadangi jie yra sukurti ne ant drobés, o ant menininkés veido
(gyvo Zmogaus), jie kelia nerimg. Gajus to meto poziiiris ] tapytojus, kaip iSskirtinai tik vyriSkos
lyties atstovus, lémé jos naujos tapybos technologijos pasirinkima.

199 1pid., p. 223-224.
119 Simon Hattenstone, Cindy Sherman: Me, Myself and I, prieiga internetu:

http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2011/jan/15/cindy-sherman-interview / [Zr. 2013 01 28].
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Ieskodama tapybos pavyzdziy, kurie atspindéty karnavalg (persirenging¢jimas, iSsiSiepes
veidas, l¢lés, vaidybos elementai), pastebéjau dvi pagrindines tendencijas.

13. Andy Warhol, Barbé / Barbie, 1985.

Pirma grupé, tai nutapytos l¢lés, marionetés, klounai, kaukés ir pan., kurie savo iSore turéty
biiti negyvi, bet tapant jie atgyja, Sie veikejai kuria savo istorijg ir pan. Manau didele jtaka tapybai
padaré siurrealisty ir naujojo daiktiSkumo Bauhauso fotografai. Jie savo darbams panaudojo I¢les —
manekenus, sukurdami joms jvairias nepatogias situacijas (lauzant, keistai sustatant). Menininkas
Mike Kelly parodos kataloge (2004) teigia, kad ,nejaukumas — tai mutaves iSgastis, atmieStas
sumisSimu, kiiniSkas juslinis potyris, susijes su prisiminimo vyksmu, su déja-vu, ir jausmu, jog mus
kazkas stebi, o $iuos jausmus sukelia ,,mire daiktai*, turj savg gyvenimg.“'"" Realisti$kai nutapytas
vaizdas, tai ne visada yra ,,gyva®, o nutapius ,,negyva‘ jis neretai atgyja — Sig galimybe tapytojai
perémé i8 fotografinio vaizdo.

14. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Kai Bratz svajojo tapti Barbe / Playroom. When Bratz
dreamt of becoming Barbie, 2012, spauda ant drobés, akrilas, markeris, 156 x 182 cm.

15. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Naujy kojy pasirinkimas / Playroom. Selecting new feet,
2012, spauda ant drobés, akrilas, markeris, 150 x 156 cm.

" Grigoraviciené Erika, op. cit., p. 234.
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Keistg jausma tarp ,,gyvo® ir ,,negyvo* iSnaudojo poparto menininkai. Andy Warhol nutapé
Barbe [13 il.], kuri pop kultiroje nemaziau zinoma nei Marilyn Monroe ar Jane Fonda. L¢lé yra
nutapyta ta pacia maniera kaip ir kitos to meto ,,zvaigzdés“. Tai sukelia keista jausma, nes tiek
»ZYVy* zmoniy, tiek 1¢é1és atvaizdas yra toks pats (plakatiskas). Marilyn Monroe atrodo 1¢1¢, kaip ir
Barbé, o gal Barbé atrodo gyva.

Savo darby serijoje ,,Zaidimy kambarys* (2012) (Kai Bratz svajojo tapti Barbe; Naujy kojy
pasirinkimas; Kai suduzo jos Sirdis) [14, 15, 16 il.] perpyniau aplinkos fotografini vaizda su
iStapytomis Barbés ir Bratz I¢liy figiromis. Taip panaudoju tiek siurrealizmo palikimg — fotografinj
fong kaip ,,realaus* vaizdo atitikmenj, tiek ir poparto — pieSinius (komikso stilistika) ir pop kultiiros
leliy simbolika. Fonas atspindi situacijos ,realuma“, o 1élés - zaidimg, bet jos gyvena savo
gyvenima, kuris turi savas emocijas, mintis.

Pasak Bachtino kaukés ar marionetés niekada negali tapti tik daiktu tarp kity daikty. Taip pat
manau, jei 1§ kasdieniy vaiky zaidimy paimtos 1élés ir kiti zaislai persikelia j kiirybing erdve jie jau
néra tik daiktai.

16. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Kai suduZo jos $irdis / Playroom. When her heart broke,
2012, spauda ant dr., akrilas markeris,156 x 196 cm.
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17. Jolanta Kyzikaité, parodos ,,Kauliukas“ ekspozicijos fragmentas / Fragment of exhibition
,Dice, 2014.

Savo darby cikle ,,Rampa. Kalvy slénio aikstele™ (2013) [17 il.] iSnaudoju negyvy daikty
sugyvinimg, ar gyvy sunegyvinimg. Vaizduoju vaikg su kauke: kiinas vaiko, o kauké mylimiausio
mano dukros Zaislo galva. Pasirinkdama tokj suprieSinimg noriu sukelti nitiry jspudj, kuris man
atsirasdavo vaikystéje pamacius persirengusius Zzmones. Norg klausinéti, kas slypi uz kaukes, kodel
Sitas personazas zaidzia kartu su vaikais. Kadangi tuometé mano vaiky zaidimo aikstelé kartu buvo
ir statyby aikstele, tai atrodo grésmingai. Pats motyvas pasirinktas 1§ realios aplinkos. Sklypas pagal
gyvenamyjy namy kvartalo projekta skirtas aikstelei, bet i§ visy vaiky zaidimui skirty priemoniy,
tuo metu buvo tik rampa. Ji skirta vaZinétis rieduciais, riedlentémis ar specialiais dviraciais, o
likusig jos dalj uzima statybinés atliekos ir technika, kurig ¢ia sustato gretimy sklypy savininkai.
Taip zaidimo aikStel¢ tampa kartu ir nuolatos tykancia grésme, kurig prisimename i§ vaikystés —
lakstymas po statybas, kur kartais nutinkantys nelaimingi atsitikimai buvo Zaidimo palydovai. Todél
pasirinktos kaukés motyvas padeda sukurti tg keistg jtampg, kuri nebuty atsiskleidus vien
vaizduojant vaikus Zaidziancius statyby aikSteléje.

Asta Groting video instaliacijoje ,,Vidinis balsas* (2000) [18 il.] suktré pagrindinj personaza
lele Martg. Lelés balsas yra Zzmogaus, su kuriuo l¢le kalbasi, taigi 1¢l¢ kalbasi pati su savimi arba
zmogus su savimi. Aktoriai kiekviename filme keiciasi, bet jdomiausia yra tai, kad kai I1¢lé kalbasi
su vaiku, atrodo savaime suprantamai, bet kai Marta kalbasi su suaugusiuoju atrodo keistai, nes kyla
sgsaja su suaugusiojo galia ir rimtumu.
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18. Asta Gréting, Vidinis balsas. Pagyros ir kalt¢ / The inner voice. Praise and blame, 2000 (su
Jenifer Field), video instaliacija.

Antra grupé, tai juoko, bet ne Sypsenos, paieska tapyboje, garsioji Mona Liza $iai grupei
netinka, nes ji Sypsosi, bet nesijuokia. Nors Leonardo da Vinci pieSiniuose galima atrasti juoka, bet
tapyboje jo néra. PieSiniai jvardinti kaip karikatiiros, nors man labiau primena greitus eskizus, kai
per trumpg laikg pagaunamas nepozuotas judesys. Galima numanyti, kad juose autoriui svarbi ne
tiek meniné raiska, o veido mimikos kaita. Salia juoko yra pavaizduotos ir kitos veido grimasos, ar
ligy sudarkyti veidai. Tai leidzia daryti prielaida, kad pieSiniai buvo kuriami kaip anatomin¢ analizé.
Po Leonardo da Vin¢i mirties 1519 m. daugumg jo darby, taip pat ir Siuos pieSinius, paveldéjo
Francesco Melzi. Jis i§ Prancizijos atsivez¢ pieSinius | Milang ir leido kitiems menininkams
naudotis studijy tikslais (daryti kopijas kitiems menininkams).

Manoma, kad Leonardas da Viné¢i yra grimasy'"

vaizdavimo pradininkas. Po jo mirties
galima rasti pavienius juoka vaizduojancius kiirinius kaip kad Annibale Carracci ,,Besijuokiantis
jaunuolis® [il. 19]. Kadangi Sis darbas yra tapytas ant popieriaus, o ne ant drobés, tod¢l primena
labiau piesSinj, nei tapyba. Pasirinkta technika leidZia manyti, kad tai buvo eskizas, galbtit kurtas
mokymosi tikslais. Kaip ir Leonardo pieSinyje ieskojo ,kitokios* veido iSraiSkos — nepozuotos,

momentingés.

Daugiausiai grimasy pavyzdziy, o tarp jy ir juoko galima rasti XVI — XVII a. olandy ir
flamandy tapyboje. Rembrantas Harmensas van Reinas veido iSraiskos studijoms pasirenka save [il.
20, 21]. PanaSu, kad tai taip pat veido tyrin¢jimo studijos, o geriausia tai daryti su savo veidu
prieSais veidrodj. Labai jdomiis ne tik Sie Rembranto autoportretai, bet ir vélyvesni. Jdomu stebéti
kaip kinta ne tik veidas, jo iSraiSkos, bet ir tapytojo meistriSkumas. Pasteb&jau, kad autoportretuose
menininkai, kitaip nei kituose darbuose, linke atskleisti daugiau, eksperimentuoti.

12 Internetingje enciklopedijoje ,,Wikipedija“ radau ,,a tronie* termina, kuris labiausiai atitinka lietuviska Zzodj —
grimasa. Tronie, prieiga internetu: https://en.wikipedia.org/wiki/Tronie / [Zr. 2018 03 07].
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19. Annibale Carracci, Besijuokiantis jaunuolis / Laughting youth, 1583, tapybos darbas ant

popieriaus 44,5 x 29 cm.

20. Rembrant Harmenszoon van Rijn, Autoportretas / Self-portrait, 1628, aliejus ant vario, 22,22 x
17,14 cm.

21. Rembrant Harmenszoon van Rijn, Autoportretas / Self-portrait, 1630.
22. Frans Hals, Besijuokiantis berniukas / Laughing boy, apie 1625.

23. Frans Hals, Cigon¢ / Gypsy woman, 1628-1630.
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24. Dirk van Baburen, Herakleitas ir Demokritas / Heraclitus and Democritus, 1622, dr., akrilas,
101 x 138 cm.

25. Johannes Moreelse, Demokritas ir Herakleitas / Heraclitus and Democritus, 1634, dr., aliejus
73.7x 115.5 cm.

26. Hendrick ter Brugghen, Demokritas / Democritus, 1628.
27. Johannes Moreelse, Demokritas / Democritus, 1630, dr., aliejus, 59,5 x 68,8 cm.
28. Antonie Coypel, Demokritas / Democritus, 1692, dr., aliejus, 69 x 57 cm.

Panasiu laikotarpiu kuré Fransas Halsas'”’, dar vadinamas ,,juoko meistru®. Jis, vienas i§
nedaugelio, tikslingai ieSkojes kaip atskleisti juoka tapyboje. Vienas jdomesniy darby
»~Besijuokiantis berniukas“ [22 il.], pastebéjau, kad jame labiausiai iSreikStas juokas — aiSkiai
matomi dantys. Tuo tarpu darbe ,,Cigoné“ [23 il.] jau daug santiiresné veido israiska. Daugumos
tapyty portrety Sypsenos artimos Mona Lizos Sypsenai — santuriai pakelti lipy kampuciai, ar kur
nekur matosi balk§vas potépis — nuoroda j dantis. Olandy, flamandy tapyboje atsiranda paprasti
Zzmonegs ir jy pasilinksminimai, tai rodo ir abstraktis darby pavadinimai — ,,BesiSypsanti mergina®,

1132017- 2018 m. Franso Halso muziejuje buvo atidaryta paroda atskleidZianti XVII a. juoka tapyboje ,.Juoko menas,
humoras Aukso amZiuje (The Art of Laughter: Humour in the Golden Age). Siame kontekste buvo rodomi
Rembrandto, Franso Halso, Jano Steeno, Judith Leyster, Adriaen Brouwer, Gerard van Honthorst, Jan Miense Molenaer
ir Nicolaes Maes darbai. The Art of Laughter: Humour in the Golden Age, prieiga internetu:
https://www.franshalsmuseum.nl/en/event/the-art-of-laughter / [Zr. 2018-03-24].
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LHKurtizané®, , PamiSelé Babbe®. Tuo laikotarpiu tik ,,[n]eiSauklétiems™ valstieCiams, miestieciams,
ar Siaip keistuoliams ir juokdariams buvo ,leidZziama® ir Sypsotis, ir juoktis, ir kvatoti“''*. Juos
tapant menininkas turéjo jaustis laisviau, biitent ,,Zemesnio luomo kaukés* leido laisvesng raiska
tapyboje.

Taip pat puiki vieta menininko fantazijai — asmenys kuriy niekas nematé, nepazinojo,
mitinés butybés ar antikos laiky filosofai. Vienas jdomiausiy tai — Herakleito ir Demokrito duetas,
nors Sie du filosofai niekada realybéje nebuvo susitikg, daznai vaizduojami kartu. Demokritas buvo
pramintas ,.besijuokianciu filosofu®. Galima stebéti kaip juoka perteikia skirtingi tapytojai. Visi
pavyzdziai [24-28 il.] sukurti panasiu laikotarpiu. Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailés muziejaus
kolekcijoje yra Dirko van Babureno ,Herakleitas ir Demokritas® [24 il.]. Reikia pastebéti, kad
Siame paveiksle, Demokrito juokas subtilesnis nei Johannes Moreelse [25 il.] ar Hendrick ter
Brugghen [26 il.] paveiksluose.

Darau iSvada, kad tuo metu juoko tyrimas tapyboje buvo galimas Siomis kryptimis:
— autoportretai;
— nejvardijant vaizduojamy asmeny tapatybés (valstie€iai, miestieciai ir jy pasilinksminimai);
— istorinés (kuriy tikri jatvaizdai neislik¢) ar mitinés asmenybes.

Manau, kad XVI - XVII amziuje olandai iSnaudojo visg ,,juoko limitg“ tapyboje, nes véliau
juoko beveik néra (kaip visada i§im¢iy galima rasti'’®). Turbit, tai susije su tuo, kad tapyba
suvokiama — kaip atminties saugykla. Uzfiksuotas zmogus darbe atspindi tg dabart], kuri bus
praeitis, o darbai su kvaila — juokinga iSraiSka, negali atspindéti ,,rimtos* kulturos. ,,Atmintis sukelia
norg reflektuoti praeitj, kaip svarbig dabarties dalj ir persvarstyti, perkainoti ir i§ naujo jvertinti
individualig biografija bendroje platesnéje istorinéje perspektyvoje.''® Taigi, tas pasléptas noras
kurti ir biiti dalimi ,,rimtos istorijos* slepiasi kiekvieno miisy viduje. Aleida Assmann straipsnyje
,,Transformacijos tarp istorijos ir atminties* uzduoda klausima, kurie vaizdai islieka?""” Galiu daryti
prielaida, kad juokas neiSlieka, jis yra iSstumiamas uz istorijos ribos, nes jis mums primena
karnavala, kuris negali bti ,,oficialiosios* kultiiros dalimi. Nors besijuokian¢iy zmoniy fotografijos
gana daznos, taciau tapyboje $i emocija retai kada perteikiama. Matomai, déka skirtingo laiko
suvokimo — fotografijoje jis yra momentinis, o tapyboje testinis. Taip pat ir Hansas Beltingas
pasteb¢jo, kad ,,atminties reginys, polemika ar melancholija vis délto atskleidzia t¢sting dabartj
darbuose, kuri gali buti atsimenama.“''® Ir tai, manau, susieta su giliomis Europos kultiros
tradicijomis — ritualais. Taciau jie néra izoliuoti.

114 Joana Vitkuté Joana, ,,Italiskojo juoko mjslé«, in: Septynios meno dienos, Nr. 9 (1246), 2018 m. kovo 2 d., prieiga
internetu: : https://www.7md.lt/daile/2018-03-02/Italiskojo-juoko-misle / [Zr. 2018 03 20].
115 payyzdziui LDM galima pamatyti Kanuto Rusecko 1824 m. sukrutg kiirinj ,,Besijuokiantis italas“. Sio portreto
pavadinimas nejvardija konkre¢ios asmenybés, todél galima daryti prielaida, kad taip pat buvo — juoko tyrimas.
116 Agsmann Aleida, ,, Transformations between History and Memory*®, in: Social Research, Vol. 75, No. 1, Collective
Memory and Collective Identity (Spring 2008), p. 54.
W7 1bid., p. 62.
U8 Belting Hans, The Invisible Masterpiece, London: Reaktion Books, 2001, p.
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Atsiradus fotografijai ir jai iStobuléjus, buvo galima fiksuoti momentines veido iSraiskas.
fotografija, tiksliau i§spausdintos Charleso Darvino veikalo ,,Zmogaus ir gyviiny emocijy israiska“
(1872) iliustracijos, galimai paveiké Alfredo Romerio tapytus darbus ,,Berniuko portretas™ [23 il.],
»Moters ir vyro portretas®. Tai buvo epizodinis pabandymas, véliau menininkas vengé isSraisky
kaitos, laikési nuomongs, kad ,,vaizduojant veida reikia vengti kontrasty, grimasy, staigiy iSraiskos
poky¢iy ir siekti paprastumo bei malonaus jsptidzio“'”’. PanasSios pozicijos laikési ir kiti menininkai,
nes juoko yra tik pavieniai atvejai.

Pirmas kasdienybés proverzis tapyboje buvo minéta olandy, flamandy XVII a. tapyba, antras
etapas ate¢jo su XX a. 6 deS. poparto meno suklestéjimu. Komikso stilistika (ne archajiska, o
populiariosios kultiros raiSka) tapé masiniy medijy sukurtus produktus. Taigi, priartino tapyba prie
kasdienybeés ir ji islicka aktuali $iuolaikinéje tapyboje. Salia jvairiy gyvenimo sceny, atsiranda ir
juokas tapyboje.

Taciau jdomu tai, kad Siuolaikiniai autoriai, kurie pasirinko tapyti Zmones su Sypsena,
rinkosi tradicing raiSka. Manau, kad tai yra pasirinkta ne atsitiktinai, nes nutapius Sypseng poparto
stilistika, sunku iSgauti norima kontrastg ar nejaukumo jausma. Nejaukiai nuteikti gali ir archajinis

dailés kiriniy stilius, senamadé¢ raiska, daznai atrodanti perversiSka, taip pat kity vaizdy kartotés,
citatos.'?

29. Alfredas Romeris, Besijuokiantis berniukas / Laughing boy, apie 1872-1873.
30. Zygimantas Augustinas, TrisdeSimtmetis / Thirty years old, 2005, dr., aliejus, 100 x 70 cm.
31. John Currin, Miesto iskyla / Park city grill, 2000, dr., aliejus, 97 x 76 x 4 cm.

Tapant kuo realistiSkesng Zzmogaus Sypseng ji tampa sustingus ar mirusi, o karikatiirinant, ar
kitaip ja pabréziant, ji jgauna keista, ne visai sveikos psichikos zmogaus veido iSraiska. Pvz.,

19 Jolita Muleviciate, Besotis Zvilgsnis. Lietuvos dailé ir vizualioji kultiira 1865 — 1914, Vilnius: Lietuvos kultiiros
tyrimy institutas, 2012, p. 87.
120 K elly Mike, ,,Mit toten Dingen spielen. Uberber das Unheimliche“, The Uncanny by Mike Kelley, Artist,
Ausstellungskatalog, Koln, 2004, 16, cituota i§ Grigoraviciené Erika, op. cit., p. 235.
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besijuokiandio Zygimanto Augustino autoportretas , Trisdesimtmetis“ [30 il.]. Juokas yra
dinamiskas procesas, o jo statiSkas vaizdas tapyboje perteikia nebe linksmumo, o sutrikimo ar ligos
ispudi.

Puikus pavyzdys amerikie¢iy autorius Johnas Currinas [31 il.]. Jis, tapydamas renesanso ar
ankstyvojo manierizmo stilistika, nori parodyti kita Zvilgsnj j dabartinj gyvenima (moralg ir grozj).
Stilizuotos figiiros primena deives i§ renesanso fresky, bet jy juokas yra galimas tik Siandieniniame

menc.

32. Fang Lijun, 30th Mary / 30-0ji Marija, 2006, dr., aliejus, 400 x 525 cm.
33. Yue Minjun, Saulé / The Sun, 2000, dr., akrilas, 200 x 280 cm.

Idomu tai, kad juoka tapyboje naudoja Azijos menininkai pvz., Kinijos tapytojai Fang Lijun
[32 il.], Yue Minjun [33 il.], japonai Takashi Murakami [24, 25 il.], Yoshitomo Nara, Kor¢jos -
Donghee Koo [35 il.]. Juoko tematika dirba Meksikoje gimusi, Siuo metu Piety Afrikoje gyvenanti,
jauna menininké Georgina Gratrix [36 il.]. Pavyzdziai i§ kity Saliy rodo, kad ten slypi skirtingas
juoko kultiiros suvokimas. Manau reikéty gilesniy kity kultiiry studijy, kad iSsiaiskinti ne tik
vaizdin] skirtumy supratima.

34, Takashi Murakami, 2007/2008, MOCA, Los Andzelas, JAV.

35. Takashi Murakami, 2000, Versalio riimai, Pranciizija.
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36. Donghee Koo, Liudytojai / Witnesses, 2010, spauda ant drobés, 140 x 140 cm.

37. Georgina Gratrix, Pati graziausia mergina / Most Beautiful Girl, 2010, dr., aliejus.

Rasant §j teksta nusprendZziau, kad tai puiki proga pabaigti tapybos darbg juoko tematika ,,Le
Bon Bon* (2011-2013) [38 il.]. Sustingusios Sypsenos tapymas sukélé daug sunkumy. Darbg ,,Le
Bon Bon“ su dukros Sypsena, tapiau nuo 2011 m. ir jo negal¢jau pabaigti. Tapiau ilgai, keic¢iau
paveikslo kolorita, figliry iSdéstyma, bet nekeiiau pagrindinio idé¢jinio mazgo — vaiko Sypsenos.
Bet kuo daugiau buvo skiriama laiko Siam darbui tuo labiau vaikas atrodé¢ negyvas. Manau, kad
teisus Ernstas Gombrichas teiges, kad ,,vaSko atvaizdai nejaukis, nes griauna ribas tarp simboliy ir
tikrovés: marmurinio biusto paprastai nelaikome ,,nupjautos galvos atvaizdu®, bet vos paspalvintas
jis jau gali Sokiruoti ir pasirodyti nemaloniai tikroviskas, nes perzengia simbolinés tvarkos ribas.'*!
Taip ir tapyboje, nejaukuma sukelia Sypsena, nes ji yra gyvo Zmogaus emocijos iSraiska, prie to
prisideda ir spalvotas — vizualus jos perteikimas, kuris netiesiogiai priartina prie gyvo personazo.

121 Gombrich Ernst, Dailé ir iliuzija. Vilnius, 2000, cituota i§ Grigoravigiené Erika, op. cit., p. 223.
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38. Jolanta Kyzikaité, Le Bon Bon, 2011-2013, dr., akrilas, 154 x 200 cm.

Aleida Assmann teigia, kad ,,i§ vienos pusés mus veikia semantin¢ atmintis, bet Salia jos
visada yra ir epizodiné atmintis, atspindinti grynai asmeniska jvykij, kaip individualig patirt], per tai
galime keistis ir komunikuoti, tai negali biiti perduodama per vieng individa kitam, iSlaikant tg pacia
jvykio kokybe be iSorinés reprezentacijos.“'? Kas atsitinka su epizodu ir pasirenkamoms
skirtingoms medijoms jam atspindéti? Jei fotografiniame vaizde Sypsena suprantama natiiraliai — ji
yra momentas, kaip ir sekundés dalies kadras fotografijoje, tai tapyboje laiko supratimas yra kitas.
Net ir momentinio kadro perteikimas tapyboje reikalauja laiko ir tai perteikiant jvyksta keisti
dalykai.

Nemanau, kad tapant ,.Le Bon Bon“ darbg, kuriame vaizdavau savo dukrg iki galo
i$siaiSkinau juoko ir Sventés — karnavalo tema tapyboje. Tod¢l tgsiau paieskas toliau, Salia vaikiskos
$ventés jpindama suaugusius. Ieskojimus perkéliau tapybos darby cikle ,,Sventé“ [39, 40 il.].

Sypseng ir juoka apima sudétingos raumeny grupés, joms veikiant Zmogaus veidas
momentaliai kei¢iasi. Ta¢iau, reikia pazyméti, kad kaita yra ribota, veido raumenys dirba iki tam
tikros ribos, véliau jie grizta | prading ramybés busena. Ramybés biiseng mes suprantame kaip

122 Assmann, Aleida, op. cit., p. 51.
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neutralig ar natiiralig, tai puikiai iliustruoja dokumenty nuotrauky reikalavimai'*

. Gautas vaizdas
turi neisljsti i§ nustatyty normy, bet daznai esame nepatenkinti savo atvaizdu, gal todél slepiame
savo dokumentus. Nejauciame sasajy tarp saves ir atvaizdo, kyla retorinis klausimas, gal butent

momenting Sypsena labiau atspindéty miisy asmenybe?

39. Jolanta Kyzikaité, ,.Sventé darbai studijoje /,,Festival* artwork in studio, 2013.

124 kad nuo juodos linijos pieSinio kismas prasideda kai lengvai

Arthuras Koestleris pastebi
pakyla lipy kampuciai, pakilusi liipa atsidengia dantis, véliau pradeda veikti bene visi veido
raumenys (ir ne tik) — Zmogus juokiasi. Kaip perteikti ta juoko momenta, kada jis yra ribinis?
Piesiant linijinis pieSinys brézia ribas — kontiira, jis yra statiSkas, juoda linija primena spalvinimo
knygelg. Véliau turimg vaizda galima spalvoti neiSlendant i uz linijy. Pasimato akiy, plauky, odos
spalvos, kiek pagyvéja, bet labiau primena paspalvintg mociutés nuotrauka, kurioje ji sukandus savo
rySkiai rozines ltupas. Spalvinant vaikiSkai ir nekreipiant démesio ] linijas — jos lieka, kaip
priekaistas neatidziam darbui. Linijos jkalina lyg $vininés vitrazo grotos. Juokas taip pat turi ribas,
veido raiska iSsitempia iki maksimumo (fiziSkai didesné kaita negalima), véliau veidas pamazu

grizta j prading buiseng. Taigi, svarbi riba, piesinj varzo linija, veido raiska - jo fizionomija.

Tapyboje sluoksniuojant vieng sluoksnj ant kito uZpildZziau drobés pavirSiy vaizdais. Vienas
sluoksnis — tai vaikai, jie gali atvirai juoktis, nevarzomi aplinkybiy, vietos ir laiko. Jy juokas
natliralus — nesuvaidintas. Kitas sluoksnis — pozuotas juokas, tai juokas matomas niidienos
karnavale — popkultiiroje, pvz. zurnale Zmonés. Jy juokas nenatiiralus, suvaidintas priesais foto
objektyva. Galvota kiek juoktis, kaip atskleisti grazigsias savo puses, o juk tikrasis juokas kartu turi
kazka S$étoniSko, gédingo ir atstumiancio, netgi bjauraus. Ne, visi Siame Zurnale yra grazis,
nepriimtinos mimikos klaidos nepublikuojamos, jos iStrinamos ar retuSuojamos. Stengiausi

123 Skirtingos tautos turi priimtus standartus, kokia veido israidka turi biiti dokumente. Lietuvoje dokumentams
fotografuojamas zmogus turi biti rimtas, gali biiti vos vos kilsteléti lipy kampucius. ,,Veido isSraiska turi biiti natiirali.
Netinkamos nuotraukos, kuriose asmuo nufotografuotas su dirbtine veido iSraiska, darantis grimasas, besijuokiantis,
praverta burna, i$siziojes ar susiraukes. i$: Asmens dokumenty i§ra§ymo centras, prie Lietuvos Respublikos Vidaus
reikaly ministerijos, prieiga internetu: https://www.dokumentai.lt/viewpage.php?page id=34 / [zr. 2017 03 07].

124 Arthur Koestler, The act of creation, Londonas: Hutchison § Co, 1964, p. 29.
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perteikti, kiek jmanoma artimg nuotraukai vaizda. Taciau, tapant pasimaté, kad lenda kita juoko
pusé — slaptoji, ko nuotraukose nesimato. Pradzioje dar kovojau, noré¢josi perteikti suvaidintajj
juoka (pozuota), bet véliau supratau, kad tikras juokas niekaip nepersiteiks jei neturés

nemaloniosios pusés.

-
B

=

40. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Sventé” / Exhibition ,,Festival®, galerija ,,Meno parkas“, Kaunas,
2014.

Dabar supratau, kad kova tarp grazaus ir bjauraus vyko ir ,,Le Bon Bon* darbe, taciau savam
vaike nenoréjau matyti nemaloniosios pusés, tod¢l instinktyviai su juo kovojau. Matyt, kad i§ vieno
nutapyto veido negal¢jau padaryti paprastos iSvados — kad visi besijuokiantys, net ir vaikai,
atskleidzia ne tik dziaugsma, linksmuma, bet kartu ir pasislykstéjima. Juokas skleidziasi tik derméje
tarp grazaus ir negrazaus. Tai supratus nedailinau ir nebekovojau su lendanciu Sétonu, nes biitent jis
ir kuria tapybines jtampas, kurias aptikau kity anks¢iau i§vardinty menininky kiiriniuose.

71



41. Jolanta Kyzikaité, Rampa. Kalvy slénio Zaidimy aikstelé III / Ramp — Kalny slénis playground
III, 2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

Tapymo procesg pertraukdavo i$éjimai j lauka. Busena, kai turi du vaidmenis — mama ir

[Y3ant

tapytoja. Ka veika vaikai? Taip ,,taip ty¢ia“ Zaidimai pateko j mano tyrimo lauka. Kasdien¢ veikla
daznai atskleidzia naujus tapybinius motyvus. Todél galvoju, kad motyvai mane (pa)gauna.
GyvenimisSkos situacijos ir jy kritinis vertinimas, atskleidZia naujas tapybines galimybes. Mano
zvilgsnis néra neutralus, kasdienes situacijas verCiu | tapybinius naratyvus. Medziojimo ar
grybavimo procese smegenyse vyksta panasus informacijos apdorojimas, kai matai tik tam tikras
spalvas ir formas ar Zvéries judesj, véliau, jau ne miSke, nevalingai bandai atpaZinti tuos Zenklus
nors suvoki, kad ieSkoti jau nereikia. (Pa)matai, (pa)jauti ir tada jau (pa)Sauni — jvyksta naratyvyneé

(pa)gava. Kol vaikai zaidé, mane pagavo.

Pradzia buvo intuityvi. Zaidimuose jzvelgiau kaukiy kaita, kaip kei¢iasi charakteris perimant
vis kita vaidmenj. Studijoje matau save su tapytojos, tuo tarpu zaidimo aikSteléje — su mamos
kauke. Uzsidéti vis kitg kauke iSmokstame zaisdami, tai tampa taip natiralu ir kasdieniska, kad
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tikrosios kaukés kaip objekto nebereikia. Kaukés vaiky zaidimuose yra nesureikSminamos, ji vienas
1§ zaisly, nes ,.taip ty¢ia“ galima Zaisti naudojant ir kitus objektus pvz., 1éles, pagalj, Sluotg ir pan.

Kaukés paradoksas (juoko taip pat) yra tai, kad vienu metu ir paslepia ir tuo paciu
atskleidzia. Kauke, kaip objektas, suaugusiy rankose virsta kazkuo daugiau. Marseliui Janko [42 il.]
atsivezus kaukes | Dada jud¢jimo busting ,,Voltero Kabarete* ir jas pradéjus matuotis, netikétai
kazkas keisto atsitiko — jos padiktavo teatraliSka elgesj, o véliau i$Sauké savotiska beprotybel.
Kaukeé suaugusiyjy rankose — ne kasdiené patirtis. Matomai, vien zZodinio susitarimo neuztenka,
todél reikalingos kaukeés, kostiumai. Jy pagalba lengviau kei¢iamas kailis.

42. Marsel Janko, Kauké / Mask, 1916 m.
43. Jolanta Kyzikaité, Kauliukas / The Dice, 2013, dr., akrilas, 80 x 80 cm.

»laip ty€ia* — Zodinis susitarimas, kauké — vaizdinis. Kauké — persikiinijimo metu jgalina
zaid¢ja naujomis jégomis, tai savotiSka magija. Kauké leidzia greiiau perimti vaidmen;.
Pagrindinis zaidimas jvyksta ne zaidimo aiksteléje, bet zaidéjo viduje. Vidiné kova tarp to, kas
pasislepia ir to, kas atsiskleidzia. Klausimas, kiek atskleidziamas personazas slepiasi nuo ,,tikrojo
as“, o gal butent tuo momentu jis pasirodo

Kaukés ir kiti dirbiniai atveZzami i§ tolimy kraSty padaré didele jtakg XX a. menui'®.
,Nevakary kultiirai“ pamazu skverbiantis j Vakary, perimami nauji elementai. Sias skirtingy kultiiry
sasajas galima pamatyti modernisty darbuose Pablo Picasso ,,Avinjono panelés® (1907),
Constantino Brancusi ,,Madam L.R“ (1918), Paulo Klee ,,.Baimés kauké™ (1932), Emilio Noldes
darbai ,,Kaukés* (1911), Makso Ernsto ,,Paukscio galva® (1934) ir kituose kiiriniuose.

125 Tai puikiai iliustruoja Bilo Rubino kuruota paroda ,,Primityvizmas XX a. mene*, 1984 m. Moma, Niujorkas, ir tuo
paciu pavadinimu 1988 m. iSleistas katalogas.
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44. Jolanta Kyzikaite, Rampa. Kalvy slénio Zaidimy aikstelé 11 / Ramp — Kalny slénis playground
II, 2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

45. Pablo Picasso, Avinjono panelés / Les Demoiselles d‘Avignon, 1907, dr., aliejus, 243.9 cm x
233.7 cm.
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Vartant meno albumus tyrin¢jant kaukiy reikSmes tapyboje, zvilgsnis uzkliuvo uz P. Picasso
»Avinjono paneliy® [45 il.]. Jame radau panasumy su mano tapybos darbu ,,Rampa. Kalvy slénio
aikstele 11 [44 il.]. Kair¢je pus¢je trys merginos be kaukiy, desin¢je dvi su kaukémis, net koloritas
pasirodé¢ kazkuo artimas. Tikslingy ketinimu remtis Picasso darbu neturéjau, motyvas atéjo i
(pa)matymo, (pa)stebéjimo.

Trys mergaités ramiai varto zZurnalg nekreipdamos démesio j aplinka, o kitos dvi skatina jas
Zaisti aktyvesnius Zaidimus. Juodvi spirgejo norédamos iSsikovoti démesj. Elgesys pasirodé artimas
maziems gyvinams, kai norint atkreipti démesj imituojamos jvairios medzioklés pozos, taip
iSreiskiant biisimos veiklos jdomuma, linksmumg. Matomai, todél a$ joms uzdéjau kaukes, tokiu
biidu jos jgavo mistikos, aktyvumo. Dingo akiy kontaktas, biitent akys paveiksle parodo personazo
rySius, ketinimus, kai jis (daZniausiai svajingai) zitiri ] knygg ar j Zilirova.

Aktyvesnis drobés krastas uzima mazZesn¢ vieta paveiksle, ji atsveria didesné ,,ramiyjy‘
darbo pusé. Tokia pat kompozicija randu Picasso darbe ,,Avinjono panelés®. Moterys su kaukémis
atrodo aktyvesnés, turin€ios daugiau galios, todél uZima maZesnigja darbo dalj, nei trys gana
lyriSkai nusiteikusios. Mergaites ir moteris abiejuose darbuose skiria mélynas ,,trukdis®, plokscias ir
besiverziantis 1 pirmg plang. Manajame darbe skirtingy darbo pusiy jungtis yra ranka, Picasso —
natiurmortas. Mano nuostabai, darby kompozicijos yra beveik identiskos, kaip ir norima iSreiksti
mintis. Vienam darbe rodomas vaiky, kitame motery zaidimas, abiejuose kauké padeda sukurti
konflikta — ,,autsaideriy* kova su dauguma ar ,,kity* jégy verzimasi j ramig kasdienybe.

Reikia prisiminti Hugo Balio pastebéjimg, kad kauké suaugusiems suteikia pamiSimo

120 Tai parodo ir $iy darby lyginimas, Picasso panelés dévincios kaukes yra daug aktyvesnés

laisve
nel mano vaizduojamos mergaités. Kod¢l taip atsitiko? Gal kaltos kaukés, gal afrikietiSkos kaukés
turi daugiau mistiniy savybiy — daugiau galios? Mano pasirinktos kaukés yra artimos vaiky

zaidimui, jos paimtos i§ Zaisly déZés, suaugusiyjy pasaulyje jokios ritualinés galios neturi'?’.

Abiejy paveiksly optika gana plokscia. Personazai, net ir be kaukiy labiau primena
animacinius herojus nei gyvus zmones, jie jkalinti juodame kontiire — nupiesti be apimties. Pablo
Picasso pasaulis subyréjes tarsi veidrodis, manasis taip pat, tik jj trupinu Zzaidimo ,,Klasés*'*®
pagalba. Atskiros geometrinés formos trukdo pamatyti bendra vaizda. Tai dar viena kauké — §i
kauke yra paveiksle vaizduojamo Zmogaus. ,, Trukdzio* pagalba bandau parodyti laikg ir jame esantj

informacijos kiekj, kur vienoj plokStumoje sluoksniuojasi svarbiis ir ne tokie svarbiis elementai.

126 Hugo Balis, The ABC'’s of DADA, prieiga internetu: https://www.youtube.com/watch?v=EqkIJ0odFxA&t=109s / [r.
2017 04 29].

127 Ta&iau, vaiky Zaidime kauké, turi tiek pat magijos, kiek ir suaugusiy rituale. ,,Magiskame, Zaidimy pasaulyje
sukurtame atspindyje atsitiktinai pasirinktas pavienis daiktas (pavyzdziui, zaislas) tampa simboliu. Jis reprezentuoja.
Zmogaus Zaidimas (net jei seniai §ito nebezinome — tai simbolinis pasaulio ir gyvenimo prasmés jsisgmoninimo
veiksmas.* Eugen Fink, op. cit., p. 52-53.

128 Klasés — vaiky 7aidimas 7aidZiamas lauke. Nubraizome klases: viena su kitu sujungtus kvadratus-langelius (vienas
kvadratas, virs jo du, tada vél vienas ir t.t.), juos sunumeruojame nuo 1 iki 10. Metamas akmenélis j kiekvieng i§
langeliy i8 eilés ir Sokingja per langelius, kiekviena syk praleidziamas langelis, j kurj jmestas akmenukas.
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46. Paula Rego, Karas / War, 2003, pastelé, popierius, aliuminis, 160 x 120 cm.

47. Jolanta Kyzikaite, Rampa. Kalvy slénio Zaidimy aikstelé 1/ Ramp — Kalny slénis playground I,
2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.
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Noras (pa)matyti ir (pa)Sauti savita naratyva netikétai grazino mane prie modernizmo
pagrindy. Matyt, mano stebéjimas negali pabégti nuo iSmokimo, kuris jau yra jsiras¢s ir netikétai
iSlenda. Atrodo situacija improvizuota, bet galima atsekti judesius nuo vieno kompozicinio
elemento link kito, tai virsta j schema, kurig galima kartoti. Ar tai mano kailis?

Ieskojimus toliau tgsiau. Tarp gausybés jvairiy kaukiy judéjau link Siy laiky. Kaukés motyvy
gausu Siandienos tapyboje, todél Siame tyrime pateikiu manajai tapybai artimus darbus. Vienas i§ jy
Portugaly menininkés Paulos Regos (g. 1935) darbas pastelés technika ,,Karas* [46 il.]. Kiirinys yra
autorés atsakas 1 The Guardian i$spausdintas karo Irake nuotraukas. Norédama, bet negalédama
vaizduoti suZeistus vaikus Paula vietoj veidy nupiesia minksty Zaisly galvas. Siuo atveju kauké
leidzia iSreiksti skaudzig tema — kara, netiesiogiai, kaip kad nuotraukose.

Zvelgiant j paveiksla, nematant veidy, galima suvokti kad moteris bando ant ranky i$nesti
vaikg. Kruvina triusio galva, o kiinas lyg ,,skudurinés Onutés* parodo padéties Ziauruma. Triusis —
negyvas? Bet dar kol kas tik vienas, visi kiti triusiai vis dar medzioklés lauke (jkalinti paveiksle).
Siuo atveju kauké suteikia ne papildomy jégy, o parodo skirtj tarp gyvo ir negyvo. Paslépdama ji
apsaugo nuo tiesioginés patirties, bet tuo paciu ir gasdina.

Darbe ,,Rampa. Kalvy slénio zaidimy aikstele 1 [47 il.] nutapiau gulin¢iag mergait¢ su
pliusinio katino galva. Kaip Paula Regos nor¢jau parodyti gyvybés trapumg. Nematant veido galime
tik nujausti veikéjo gyvybine energija, todél reikalingi tapybiniai papildiniai. Gulinti veikéjo poza
abiejuose darbuose diktuoja veikéjo mirtj (net nereikéty kruvino snukio), taciau jei kaukés nebiity
tokiy asociacijy nekilty. Pavaizduotas asmuo gali buti miegantis, arba mirgs. Kaip ir zidirint |
mirusjjj nevalingai bandai jzitréti judesj ar kvépavima.

Man svarbi veiksmo aplinka, ji turi grésmés Zenkly. Statybinés masinos metamas Ses¢lis
tampa kamufliazu — dar viena kauke. Ji turi panasumy j tepaly démes sumisusias su zeme. Kauke -
kamufliazas ir kiti sluoksniai, kaip zaidimas ,,Klasés*, Seséliai, staciakampiai, net statybiné¢ masina,
ji lyg iklijuota. Jdomu Zzaisti su tapybiniu pavirSiumi, kai optiskai sluoksnis po sluoksnio ne tik
kazkas susikuria, bet ir pasislepia. Supratau, kad Siuose darbuose zaidziu slépynes. Slépdama po
kauke ar tapybiniu koliazu, noriu atrasti tai, kas nepasislepia. Turbiit tai — egzistenciné baime¢. Mano
zvéris bijo mirti.
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48. Jolanta Kyzikaite, Konfeti / Confetti, 2017, dr., akrilas, 200 x 250 cm.

Konfeti. Kaukés tema kaip bumerangas grjZzo i mano tapg 2017 m. ,Konfeti [48 il.] nebuvo

tikslingai planuotas, jis atsirado i§ Zaidimo'*’

. Viename darbe susijungé mano, l¢lés ,,Barbés* veidas
ir dukra i$Saunanti Sventinj konfeti. Dvigubas autoportretas pasislepia po ,,Barbés®“ kauke.
Norédama rasti logines jungtis tarp skirtingy kiiriniy nutariau aptarti ir §j darba.

......

galva, bet l¢les, taip pat randama zaisly déz¢je. Lelés daznai turi nuorodas | Zzmonéms buidingus
veido bruozus, tai tarsi sumazinti, stilizuoti Zmoniy atvaizdai. Vaikai 1éléms suteikia magiskas
galias, kaip Zyniai jas suteikia kaukéms. Norédama gauti galios nuémiau kauke nuo savo vaikystés
svajoniy lélés. Padariau ertmes akims ir lipoms, nosis liko Barbés, kaip kad tikry kaukiy. Kodél
kaukése dazniausiai nebiina nosies ertmés? O jei biity galima kvépuoti kito nosimi, o ne burna?
Pagrindinis nepatogumas, uzsidéjus kauke, kad negali normaliai jkveépti ir iSkveépti, tai kelig didelj
diskomforta, nesinori ilgai biti su kauke. Daugumoje kaukiy'* yra ertmés akims ir burnai. O tarkim
Uzgavéniy kaukése svarbiausia akcentas — burna. Jos visos juokiasi ar kitaip kvailai i§sivépusios.

129 plagiau skyriuje ,,Zaidimas kauliukais®.
139 [Zimtys: Senovés Egipto po mirtinés kaukés, Antikinés Graikijos teatro ar Japony teatro No arba Nogaku kaukés.
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Bet ne, dabar kvépuoju Barbés nosimi. Matuojuosi net du kailius, bet tuos pacius. Bandau jsijausti |
Barbés vaidmenj, Sypsausi kaip ji, stengiuosi i$laikyti nemirksintj, buka ir blizgy zvilgsnj.

Ka reiskia buti leéle? Ar reikia negalvoti, tarsi praktikuojant joga?

OM, iSvalyti mintis, OM susukti jas ] rankSluosti, OM aplink vyksta Naujametinis
karnavalas, OM OM OM. OM a$ zilriu, na va ir baigési... Negaliu zirédama nematyti. Matau

rauksles aplink akis, kurios nepasislépé po kauke. Matau kasdienj karnavalg, kuris tampa vis labiau
nekontroliuojamas.

49. Adomas Danusevicius, Be pavadinimo (15) / Untitled (15), 2016, dr., aliejus, 50 x 45 cm.

50. Gabrielé germukényté, Uz scenos / Behind the stage, 2016, dr., akrilas, 140 x 210 cm.
51. Vita Opulskyte, Kai néra siuvéjy / When seamstress is not here, 2016, dr., aliejus, 86 x 103 cm.

52. Kristina AliSauskaité, Portretas su kauke / Portrait with a mask, 2014, dr., aliejus, 40 x 50 cm.
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Hansas Beltingas teigia, kad kuriant Zmogaus atvaizda i§ tiesy parodoma kauke, nes tai tik

! Marlena Dumas tapydama atskleidZia, kaip zmonés dévi veidus.

viena i§ daugelio veido iSraisky
Tuo tarpu as kaukes matuojuosi pati. Kauké ta — nepazinus, anoniminis personazas — ,,a8*“. Tai —
abstrakcija, nes | ,,a8“ vaidmenj lengvai gali jsiklinyti bet kas kitas. Uzsidéjus kauke perimi savybes,

tampi paveikslo dalimi.

Viktoras Liutkus pastebéjo, kad kaukiy populiaruma iSSaukia netikrumo jausmas, sukeltas

132 Galima pastebéti, kad bitent Pirmo ir Antro pasauliniy kary

epochos socialiniy, dvasiniy pokyciy
metais kaukiy vizualiniame mene itin gausu. Lietuvos jaunyjy autoriy tapyboje pastaruoju metu $is
motyvas yra aktualus, pvz., Adomo Danuseviciaus tapyboje vyriSkumo reprezentacija paslépta po
kauke [49 il.], Gabrielés Sermuksnytés darbuose motery veidai dengiami maskarado kaukémis [50
il.], nei gyvus Zmones, Kristinos AliSauskaités tapyboje vaizduojami autoportretai su kaukémis [52
il.], Vitos Opulskytés tapybos darby personazai labiau primena l¢les [51 il.] ir t.t. Klausimas, kas

paskatino kaukés populiaruma Lietuvos tapyboje? Kas sukelia netikrumo jausma?

Neuztikrintumas? Informacijos gausa? Ar vaizdy gausa? Dalyvaujame dideliame karnavale,
jame turime iSsiskirti. Paprasc¢iausia tai padaryti dévint kauke, bet tada nesi tikras kuri kauké tave
atitinka, ar i8vis tokia galima. Milanas Kundera teigia, kad ,,Eilérasc¢iais poetas tapo savo portreta;
bet kadangi joks portretas néra visiska originalo kopija, galime teigti, kad savo eilérasciais jis taiso
savo veido bruozus [...] bet kad galéty su tuo portretu susitapatinti ir su Sia kauke zengti j pasaulj,

reikia, kad portretas buty iSstatytas vieSai, o eilérastis — iSspausdintas.”'*

131 Hans Belting, Faces. Eine Geschihte des Gesichts, Miinchen, C. H. Beck, 2013, p. 8.
132 iiktoras Liutkus, ,, Autoportretas lietuviy tapyboje: keli pozitiriai®, in: Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje,
Vilnius: Lietuvos ir meno institutas, 1992, p. 231.
133 Milan Kundera, Gyvenimas yra kitur, verté: Pranas Bieliauskas, Vilnius: Tyto alba, 2001, p. 241.
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APEIGA

43. Jolanta Kyzikaité, instaliacija ,,Siaudq sodai“ / Installation ,,Straw gardens®, galerija ,,Meno
niSa“, Vilnius, 2012.

Sventés tema j mano apmastymy lauka patenka jau ne pirma karta. Visada tai sutampa su Sv.
Kalédomis ir Sv. Velykomis, tam jtakos turi ne tik religiné $iy $vendiy kilme, bet ir mano dukry
gimtadieniai, kurie dazniausiai (Velyky diena yra kintama) sutampa su Siomis Sventémis, taip
persipina religiné ir Seimos Sventé.

Mano tévai nebuvo religingi, tai ir Kalédy, Velyky Sventimas nelabai kuo skirdavosi nuo
kity SvenCiy, kur pagrindinis akcentas buvo gausus vaiSiy stalas. Nejucia a§ irgi perémiau
»pavirSinj* Sventés supratimg — maistas, dovanos. Taciau, tai nebeveikia taip stipriai kaip vaikystéje,
néra Sventinés atmosferos. Pastaroji atsirasdavo todél, kad religinés Sventés ar Nepriklausomybés
diena, buvo tos Sventés, kurios daZniausiai buvo §venciamos gana slaptai, dél politiniy aplinkybiy,
tai suteiké tam tikra Sventés iSskirtinuma. Taip pat, maisto jvairovés stoka verté Zmones iS anksto
planuoti $ventinj vaisiy stalg, tai buvo nekasdieniika. Siandieng parduotuvése galima ,nusipirkti*
Svente — Svesti kiekvieng dieng. Taigi net ir neturint religinio pagrindo, draudimai ir stygius
sukurdavo i$imtj, taigi ir Sventg.

D¢l gyvenimiSko tempo ir gausos neliko Sventés pagrindo — tikéjimo, ruoSimosi ritualo,
ieSkomi lengvesni ar paprastesni biidai, kurie yra panasts | naujamecius fejerverkus, greit
uzsiliepsnoja ir sudega. IS ,,tikrosios Sventés ilgesio mes prikuriame gausybe mazy zaidimy, kurie
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greitai ,,i$Saudo* i org. Tai rodo ne tik mano apmastymai, bet ir mane supanti aplinka, pvz., tikybos
pamokai kurti pradiniy klasiy mokiniy darbai — Kalédinés prakartélées [54. 55. il.]. Jose

pasirenkamas lengvesnis biidas sukurti prakartéle iS jau sukurty zaisly — Bratz I¢liy ar lego.

54. 55. Prakartéliy paroda / Exhibition of Christmas Nativity scenes, Vilniaus Zérugio pradiné
mokykla, 2012.

Neturint tvirto tikéjimo pagrindo kyla klausimai, kas yra Sventé ir kuo ji skiriasi nuo
zaidimo?
Netiesioginis — nostalginis biidas atrasti Svent¢ tapyboje Sventinés erdvés kiirima perpildant arba

iStustinant iki spengiancios tylos. Labiausiai susietas su religine, ritualine funkcija, taip pat vaizdo
jtaka joms.

Isiminé¢ Gadamerio Sventés apraSymas: ,.apie Svente sakome, jog ja SvenCiame [vok.
begehen — apeiname]. Regis Sventés apeiga yra labai specifiSkas miisy elgesio budas. ,,Apeiga™ —
norint apmastyti reikia jsiklausyti j zodZius. Sis Zodis nedviprasmiskai atmeta tiksla, j kurj biity
einama. Apeiga reiskia, kad norint ateiti, nereikia niekur eiti. Svenciant §vente, §venté nuolatos, visa
laikg yra Cia. Toks ir yra Sventés laiko pobtdis: ji ,,apeinama®, ji nesubyra } vienas kitg keic¢ianciy
akimirky sekg.“** Apeiga man primena tapyba, kur néra galutinio tikslo, o pagrindas — vaizdas, jo
rySkinimas drobéje.

Pragjusios Sventés nostalgijos motyva galima rasti Ricardo NemeikSio darbuose su
blizguciais [60 il.]. Kaip teigia autorius, savo parodos ,,Blizguciai® (2013) anotacijoje ,,Blizguciai
yra kiekvieno mano darbo turinio segmentas. Blizguciy detalés leidzia man laisvai ,,miksuoti
Jvairius stilius, jais laisvai manipuliuoti, atskleidZiant kiekvieno darbo papildoma specifinj
,.blizgu¢iy* turinj.“"** Nemeik$io darbuose blizguc¢iai pakankamai tiesiogiai primena $ventg, bet jy
suklijavimas ant neSventinio pavirSiaus sukuria keista nuotaikg, tarsi Svent¢ ir yra, bet ir néra. O
jvertinant autoriaus meditacinj darba, klijuojant po vieng blizgutj iki iSbaigto darbo, tai teikia sasajy
su ritualais ar religija (blizgesys ikony ar religiniy paveiksly). Toliau autorius raso: ,,draugas, tarp
kitko, pasaké kad mano darbai su blizguciais yra religinio turinio. Akimirkg nustebau, bet i§ karto
suvokiau, kad jis teisus. Man $i tema neriipéjo, nes nesu religingas, apie tai negalvojau. Mane slégé

134 Hans-Georg Gadamer, op. cit., p. 58.
135 Nemeiksis Ri¢ardas, Blizguciai, parodos ,,Blizgu&iai“ anotacija, [Zr. 2013 01 07].
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dabarties negeras kvapas (smarve), optimistiniam fasade, ir tiek. Blizguéiai — i§ ties gera
metafora!*“'*® Manau, kad Nemeiksis uz&iuopé tai, kg rasé Ariinas Sverdiolas — prabégusios §ventés
nostalgija.

60. Ric¢ardas Nemeiksis, Be pavadinimo / Untitled, 2006, dr. blizguciai, 420 x 230 cm.

Zaidime, karnavale ar $ventéje atitriikstama nuo kasdienybés ir atsiduodama salyginés
tikrovés kurimui. Bet §vente Gadameris supranta kaip visuoting — bendra, jis jzvelgia, kad mes
nebemokame jy Svesti, nes nebeturime kg Svesti. Jei zaidimg ar karnavala galime suprasti kaip vieng
i$ Sventés elementy, taciau bendra Sventés struktiira yra daug sudétingesné, nes dalyvauja daugiau
démeny ir reikalinga aiSki visuotina priezastis — giluminiai rySiai. Taigi i§ Sventés ilgesio mes
susikuriame atskirus zaidimus — situacijas (karnavalg), kurios manomai atstoja Svente. Tapyba,
turéjusi reprezentacine funkcija, padéjo jsigaléti Siems zaidimams, bet kartu nejucia grizo i pirming
savo funkcijg — reprezentuoti dabartj.

Pirmas mano tikslingas ,tikrosios* Sventés ieSkojimas buvo instaliacija ,,Siaudq sodai“
(2012), [43, 61, 62 il.]. Pasirinkau lietuviy liaudies tradicinius Siaudy sodus, kuriuos kabindavo vir$
vaisiy stalo per Sv. Kalédas, Sv. Velykas ar vestuves, tai buvo tobulo pasaulio idé¢ja — dangaus
sodas, pasaulio medzio vir§iine, rojus, dausos. Jis besisukdamas vir§ stalo tur¢jo iSvalyti aplinkg nuo
neigiamos energijos.

Savo darbe pasirinkau ne natiiralius Siaudus, bet plastmasinius Siaudelius, manau Siam
pasirinkimui daug jtakos tur¢jo dukros gimtadienis (perpynimas asmeninés Sventés su religine) ir
tai, kad ,,plastmasiniai Siaudy sodai* pilnai atitinka dabartinj miisy Svenciy suvokima. IS paziiiros
Svenciame tas pacias Sventes, kurios SvenCiamos jau daugelj mety, tik dingo jy natiralumas ir
»apejimas®, liko (susiformavo?) tik blizgioji pus¢ — dovany pirkimas, namy puosSimas ,,d¢l groZio®.
Taip besisukdami Siaudy sodai galerijoje parodo Sventinio ir kulttirinio stalo kaita.

136 1pid.
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61. 62. Jolanta Kyzikaité, instaliacija ,,Siaudq sodai* / Installation ,,Straw gardens®, galerija ,,Meno
nisa“, Vilnius, 2012.

Sody pynimas simbolizuoja kelig j darna, tai — savotiska lietuviska mandala. Cia man svarbu
buvo ne tik baigtinis rezultatas, bet ir pats procesas — monotoniskumas, disciplina, meditacija,
laukimas, §ventés ,,apéjimas®. Tad kuriant §j darba man buvo svarbus laikas — nuo Sv. Kalédy iki
Sv. Velyky, kiekviena diena pinti sodus ir gal taip atrasti ,tikraja $vente. Sv. Velyky proga
pakabinus juos galerijoje, pagaliau buvo tikra $venté. Ne tik, kad ,,Siaudy sodo* atspindziai graziai
roziniai nudazé visas galerijos sienas, bet ir todél, kad pagaliau trijy ménesiy izoliacija ir ilgas
kruopstus darbas buvo baigtas. Manau, kad Svente atrasti galima tik kantriai ir monotoniskai dirbant
iki jos. Neveltui matyt yra gavénia ar adventas pries Sventes, kad tikslingai i§laukti Sventg.

Galerijoje ,Meno parkas* 2014 pavasarj surengiau paroda ,,Sventé¢“. Joje noréjau sukurti
Sventg, todé¢l ieSkojau balanso tarp visy elementy: tapybos (taip pat ir veidrodiniy intarpy [63, 64
il.]), pieSiniy, video ir instaliacijos. Suvokdama, kad Sventés sukurti nejmanoma, tik atskirg
zaidima, instaliuojant paroda stengiausi, kad Zilirovas galéty pilnai jsitraukti | mano siiilomag
scenarijy ,,Zaidimas visuomet reikalauja Zaisti kartu [..] participato, vidinis dalyvavimas
besikartojan¢iame judesyije [...] Zitirovas yra daugiau nei paprastas stebétojas, matantis, kas vyksta;
,dalyvaudamas* Zaidime, jis yra Zaidimo dalis.“'*’” Mano noras yra sukurti tokj Zaidimg, kad

37 Hans-Georg Gadamer, op. cit., p. 34.
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zitirovas jsitraukty ir i§ dalies patikéty ,,Svente®, nes jo pastangos suprasti, kg menininkas nori
pasakyti primena pastangas dalyvauti visuotingje Sventéje — zaisti kartu.

63. Jolantos Kyzikaités paroda ,.Sventé“ / Exhibition ,,Festival®, galerija ,,Meno parkas®, Kaunas,
2014.

64. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Sventé* / Exhibition , Festival®, galerija ,,Meno parkas“, Kaunas,

2014.
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Tapybos cikla ,,Sventé® derinau kartu su veidrodziais. Tiesa, dél tekstiriniy sumetimy
pasirinkau ne tradicinius veidrodzius, o veidrodinj pavir$iy turintj audinj aptemptg ant porémio [63
il.]. I§ pirmo Zzvilgsnio intarpai tarp tapybos atrodo kaip tapyba, bet pri¢jus ariau — matai savo
atspindj, tiesa, jis néra ryskus. Zvelgiant i§ labai arti gali pamatyti aiskesnj vaizda, atsitraukus
primena abstrakcijg.

i

65. Jolanta Kyzikaité¢, Geometrine figira su Valie Export / Geometrical shape with Valie Export,
2010, dr., akrilas, 154 x 157 cm.

Norédama sukurti vientisa ekspozicijg tarpuose tarp pieSiniy jterpiau veidrodélius [64, 67
il.]. Zitirovai mato ne tik galerijos, bet ir savo atspindj. Tokiu biidu jtraukiama tiesiogiai, vaizdas
kinta nuo zitr¢jimo kampo. Tiesa, matomas atspindys stipriai veikia ir visai nesvarbu, kur ta
atspindi randame. Meno kiiriniuose savo paties atspindys tampa tyrin¢jimo objektu,
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fotografuojamas jis, o ne kiirinys. Turiu pati nemazai ,,a$ esu kito menininko kiirinyje* nuotrauky.
Biitent jos paskatino nutapyti ne vieng autoportretg [65, 66 il.]. Gal todél panaudojau atrastg
atspindzio galig parodoje. Ne pati atsispindéti, bet, kad atspindys jtraukty zitirovus j mano kirinj,

tapty jo dalimi. Tad blizgus kiirinio pavirSius pasirinktas norint jtraukti zifirova ir supancig aplinka.

66. Jolanta Kyzikait¢, David’as Lynch’as ir mano Sirdis / David Lynch and my heart, 2010, dr.,
akrilas, 154 x 195 cm.

Nedideli veidrodukai tarp pieSiniy formuoja ailiuzijg j veidrodinj rutulj, kadaise matyta
diskotekose. Sviesa atsimusdavo j jj ir viskas aplink spindédavo spalvotais kvadratukais. Kadangi,
vietoj stiklinio rutulio pakabinau instaliacijg ,,Sodai, veidrodé¢lius komponavau ant sieny. Kaip
apversta rutulio varianta — vietoj saulés zuikiy — matom veidrodzius, jie spindi, bet tuo paciu
atspindi Sviesg. Ivyko zaismingas Sviesos ir atspindziy apvertimas. Biitent apvertimas Sventéje
biitinas, kaip karnavale Zemo virtimas auks$tu, vargSo turtingu, kai juoke galime iSgirsti ne tik
dziaugsma, bet ir tamsiasias galias ar veidrodZiai parodantys ne tik spindesj, bet ir tiesa. Sventés
visuma formuoja daug elementy ir tik jy tarpusavio saveikoje jvyksta ,tikroji Sventé“. Ji negalima
be minéto ,,iSvaik$¢iojimo®, cikliSkumo ir tik véliau jsijungia jai budingos detalés, kaip kaukés,
spindesys, juokas ir pan. Tac¢iau reikia suprasti, kad tik visuma kuria Svente, o atskiri elementai —
zaidimus.
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67. Jolantos Kyzikaités instaliacijos L Svente« fragmentas / Installation ,,Festival®, Art Vilnius’13,
Litexpo, Vilnius, 2013.

Pastebéjau, kad sventés tema labai reguliariai pasirodo mano kiiryboje. Kiurybiniai ciklai
atsikartoja kaip kalendorinés sventés. Tiesa, manasis kalendorius turi ne 365 dienas, jis
nereguliarus, kartais trumpesnis, bet dazniau istjses ilgesnj laikq, dvejetq, trejetq mety. Vis
pasirodo Sventés atgarsiy tapybiniuose motyvuose — kaukés, juokas, atspindziai. Atrodo, kad jau
viskq kq noréjai pasakei arba kitaip sakant — sventé baigési, bet po tam tikro laiko vél ateina laikas
Svesti. Kiirybos pristatymo biidas pats turi nuorodg j Svente — parodg, tai yra parodyti ar pasirodyti.
Isties, mazai kur rodausi kol tapau, gera murzinai pasislépti studijoj. Bet Sioje Sventéje persirengiu
darbinius ritbus ir virstu princese. Bet kiek ta Sventé tikra? O gal visgi dar vienas Zaidimas, dar
vienas pakeistas kailis.

Sunku dalyvauti Sventéje, nes binant po princesés kauke sunku pasislépti. Karina
iSdavikiskai atkreipia visy Zvilgsnius — tu princesé. Matomas kiekvienas gestas, o juokas

138 kaip gal per jZilus, nenatiralus ar repetuotas pries veidrodzius. Pavargau nuo Sio

aptarinéjamas
zaidimo, laikas keisti kailj. Mano Sventéje mirguliuojantys saulés zuikuciai ir Velykiniai kiskiai

labai mieli.

138 Kasparaviciiité Benigna, ,,Happy art museum. BirZelio ménesio horoskopas®, in: Literatiira ir menas, Nr. 3621-
3622, 2017m. birzelio 23, p. 7-8, prieiga internetu: http://literaturairmenas.1t/2017-06-23-nr-3621-3622/4083-s-
keltininkai/6239-benigna-kasparaviciute-happy-art-museum / [zr. 2017-06-25].
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AS ESU KISKIS

Ruduo, po karsty vasaros spinduliy oras pamazu vésta. Grazioji suknelé kabo spintoje —
karnavalas baigési. Darbuojantis studijoje norisi Silty kailinuky. ,, Taip tycia" — uzsimetu pilkus
kiskio kailinius ir sprunku is savyjy rimy, j kiskio urvq (Lincas, Austrija). Buveiné skiriasi — ji
nepazini, aplink slampinéja zverys, bet kuo pasitikéti, savo formomis panasiais j mane — kitais
kiskiais, bet jy spalva vis dar ruda, Siltesnis ruduo dar nespéjo papilkinti kailio, o ir Sneka jie kita
kalba, ar to paties kolorito pilkais vilkais, isdribusiais liezuviais meiliai bendraujanciais.

Mano pasirinktas kiskio kailis tikrai toli nuo Sventinio triukSmo, bet Siam Zaidimui
reikalingos kitokios sqlygos. Atsitraukiu nuo to, kq issiaiskinau ir tyrinéju situacijq kurioje esu.
Reikalinga tyla ir jsiklausymas j aplinkqg, nes Siame miske nepaZjstu nieko, mano karalysté liko uz
daugiau nei 1000 km.

Vaikystéje labai Zavéjausi drgsiais sukurtais kiskiy personazais multiplikaciniuose
filmukuose, ryztingai kovojanciais su vilkais. Deja, manasis zZvéris ne toks drgsus, gal dél aplinkos
kaitos, o gal kad tas kailis pakankamai naujas. Jis labiau artimas bailiems triusiams, kuriuos laiko
mano tévas, kol visi suspite bando j juos Ziuréti, jie nerasdami kur pasislépti pradeda lysti vienas
po kitu. Graziis mieli mazi pitkuoti kamuoliukai, o po keliy ménesiy sie dziaugsmai jau bus lékstéje.
Gal gerai, kad as ne triusis ir nereikia man lysti po kitu Zvérimi ar kramsnoti Zole nedideliame
aptvare. Taigi, laivés man uztenka, bet kai jos pasidaro per daug lendu j studijg, naujg aptvarg, cia
manes niekas nesuvalgys. Lieku saugi, galiu Zaisti su prisiminimy lauku, mintyse sokcioti nuo vieno

link kito prisiminimo. Strik vaikysté, strik Sio ryto pokalbis su vaikais, strik pa strik.

Lauksiu, kol kailis sutvirtés ir pagaliau taps baltas, minkstas ir storas, o tada galésiu isljsti.
Bet gal as ne kiskis, o gulbé? Kaip pasakoje apie bjauryji anciukq, kuris virto balta gulbe. Ne, Sio
L taip tycia" Zaidimo esmé ne gyvis, o spalva. Svarbi kaita, kaip pereiti nuo pilko prie balto
tapyboje. Paprastesnis peréjimas biity nuo pilkos link juodos. Tepant baltg ant juodos ji murzinasi,
kaip sniegas krentantis ant nejSalusios Zemés. Matyt reikalingas laikas, kad Zemé ar tapybinis
sluoksnis sutvirtéty — jSalty.
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VAIZDUOTES ZAIDIMAS TARP IDEJOS, TEKSTO,
VAIZDO IR ZIUROVO

68. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai“ / Exhibition ,,Art games — My games* galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

Sio skyriaus tikslas — artikuliuoti tapybinj mastyma, aprasyti jo kelig nuo idéjos iki tapybos
darbo. Maurice’as Merleau-Ponty, nagrinédamas Paulo Cézanne’o tapyba, sutelké démesj j matyma,
jis parode¢, kaip per redukuota tapybinj vaizda galima suvokti mus supantj pasaulj ir save. Tuo tarpu
Marcelio Duchamp’o tapyba jkvépé filosofa Jeang Frangois Lyotard’g atskleisti, kaip tarp mastymo
ir matymo jsiterpia kalba. Sie filosofy tekstai man pasirodé labai jdomiis ir aktualis, nes per tapyba
atranda filosofines tiesas, nors né vienas i§ jy autoriy nebuvo tapytojas. Todél siekiau pabandyti
perkelti savo tapybinj mastyma | zodinj teksta. Pagrindinis klausimas ar jmanoma rasti vaizdo
atitikmen;j Zodin¢je raiSkoje? Jei taip, kas slypi tame atitikmenyje? Noriu parodyti kailiy kaitg ir
rafomame tekste, nes apsivilkus naujg kailj kas karta gali papasakoti vis nauja istorija. Siame
meniniame tyrime remiuosi man artimiausiu metodu — savistaba ir patir¢iy apraSymu.

Tapymo procese 1§ minciy ir potépiy Surmulio iSrySkéja galutinis vaizdas. Pradéjus
analizuoti, pasimaté dvi mastymo kryptys — vaizdiniai prisiminimai, kuriuos i$Saukia Seimos
archyvo nuotraukos ir niidienos aktualijos persimaiSiusios su vidinémis baimémis. Tod¢l tikslingai
pasirinkau gana ,kortasariska* teksto struktiirg. Julio Cortazaras knygoje Zaidziame klases'™ siiilo

139 Chulijas Kortasaras, Zaidziame klases, verté Valdas Petrauskas, Vilnius: Lietuvos ragytojy sajungos leidykla, 1993.
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dvi galimas skaitymo linijas, taciau kaip skaityti renkasi skaitytojas. Pateikdama du pasakojimus
sukuriu du skirtingus scenarijus. Bitent tokia kaukiy kaita leido pazvelgti i ta pati motyva, ar
situacijg 1§ skirtingy rakursy. Tuo metu mane lydéjusios mintys, iSgyvenimai ar skaityta literatiira
persikélé | tapybos darbus. Véliau darbai ir tekstai buvo pristatyti parodoje Me(a)no zZaidimai
galerijoje ,,Meno ni$a“ [68, 69 il.]. Jos metu Zitirovui sitilyta jsitraukti j zaidima tarp teksto ir vaizdo
ar susikurti savo pasakojima.

Zaidybiska parodos pristatymo forma lémé tai, kad daznai Zaismingumas, ar vaidybiskumas,
yra priskiriami biitent kiirybos sferai (dailé, teatras, literatura ir kt.). Kiiryboje kaip ir vaikiSkame
zaidime siekiame rasti konkrecias zaidimo taisykles, bet abu jie pulsuoja kaita, nes jgyta patirtis
leidzia rinktis vis naujus ¢jimus, keicianCius ir Zaidimo eiga, ir rezultaty. Teksto ir vaizdo
perskaitymo ribas dazniausiai uzsibréZiame patys, Sios interpretacijos ribos neSa misy ribotos
patirties jspauda. Taiau improvizacija — tai grjZtamasis rySys patiriai, §] Zaidimg galima Zaisti
nuolat grjztant tai prie vaizdo, tai prie teksto.

Jungdama teksto ir vaizdo Zaidimg, sudrumsciu jprasta meno kiirinio skaitymo biida
(ktirinys ir konkreti idéja). Tai savotiSkas meninis tyrimas, kuriame pasimato tapytojo ,,virtuve®.
Iprasta, kad iS$ studijos iSkeliauja tapybos darbas, bet mintys, kurios kyla betapant, dazniausiai licka
neatskleistos. Sjsyk paveikslai j paroda iskeliavo su palyda.

91



PIRMA ISTORIJA. ZAIDIMAS SU ATMINTIMI

69. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai“ / Exhibition ,,Art games — My games* galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

Visi parodos darbai yra tapyti naudojant nuotraukas — jas kei¢iant, miksuojant — ir taip
kuriant savas istorijas. Jos surinktos ne i§ vienos vietos ar konkretaus jvykio metu, bet i§ mano
Seimos nuotrauky archyvo. Ieskojau dialogo tarp fotografijos ir tapybos. Gal tiksliau bty jvardyti —
tarp vaizdinio fakto, nes Seimos nuotrauka suprantama kaip vaizdu uzfiksuota tikrové (tai tikrai
buvo), ir tapybos, kuri siejama su beveik neribota fantazija, leidZiancia stumdyti vaizdus
vadovaujantis asmeniniu poziiiriu, o ne laiko ir vietos apibrézta vaizdine dokumentacija.

Mastyti apie laikg émiau 2013-yjy rudenj kiirybing¢je rezidencijoje Lince. Ten, fiziSkai
nutolusi nuo savo Seimos, bandziau nepamirSti man svarbiy jvykiy ir zmoniy. Tuo pat metu
aiSkinausi, kaip veikia mano atmintis. Kas yra svarbiau? Ar prisiminti konkrecias detales, kaip antai
veido bruozai, ar patj santyk]j, jausena? Supratau, kad bruozus galima rekonstruoti fotografijos déka,
daZniausiai taip ir darome. Bet fotografija, kaip ir atmintis, ,,uzSaldo* Zmogy konkreciame laike
(tarsi numarina). Nelieka nattiralios kaitos, kaip keiciasi zmogus jam augant ar senstant.

Prisiminiau viena susitikimg, kuriame po ilgy nesimatymo mety, bandziau atkurti drauga
atmintyje. Supratau, kad jis buvo ,,numarintas* paskutinio musy pokalbio metu, o mane pasitiko
visiSkai nepazjstamas zmogus. Jo bruozai, kiino sudéjimas man nieko nesake, ir vienintelis raktas ji
atpazinti buvo judesiai, gestai. Taigi mano atmintis ,,uzSaldé* vaizda ir suklydo naudodama
netinkamus atpazinimo jrankius.

Tapydama tyrinéjau savo atmintj, jos veikimg. O kad geriau suprasciau, kg prisimins mano
vaikai, bandziau prisiminti savo vaikyste, laikotarpj iki SeSeriy mety. Supratau, kad konkreti vieta
susiliejo — jei ir buity nepakitusi, vargiai jg atpazinciau. Keletas raudony penkiaauks¢iy ir jy centre
kalnas (suprantama, nezymus reljefo pakilimas vaikui buvo kalnas), tai galéty biiti bet kur — Kaune,
Paneveézyje ar kitame mieste. Vaikystéje mano pasaulis buvo beveik nejtakotos paSaliniy Zmoniy,
todeél turéjo gana aiSkias ribas. Viena mano pasaulio dalis buvo sudaryta i§ pasaky (pasakojimy),
kuriomis as tikéjau, nes jas gird¢jau 1§ tévy. Kita pasaulio dalj tvéré asmeninis patyrimas — tai, kiek
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gal¢jau pati apeiti ir pamatyti. PleCiantis mano juslinei patir€iai, pradéjau lyginti savo potyrj su
pasakojimu. Sis ,,tyrimas“ sukélé pirmasias abejones tévais, mat pasakojimai neatitiko mano
bandymy rezultaty — palaizius Saltg gelezj, Rygos, deja, nepamaciau. O daug¢jant informacijos
Saltiniy (draugai, auklétojai, televizija ar radijas), pradéjau atrasti vis daugiau spragy
pasakojimuose. Kodél vienuose pasakojimuose Sv. Velyky rytg Velyké atnesa kiausinj, o kituose —
kiskis, arba kodél per Sv. Kalédas pas vienus vaikus ateina Kalédy senis, o pas kitus ateina Senelis
Saltis per Naujyjy mety $vente. Anot, pranciizy antropologo Claud’o Lévi-Stauss’o ' suauge
kruops¢iai kuria pasakojima apie Kalédy senelj norédami tikéti gerumu (gyvenimu), tokiu biidu
atskiria vaiky ir saugusiyjy pasaulius. Viena pusé nezino ,,visos“™' tiesos, ja atskleidus jvyksta
perkélimas  kitg raidos etapa.

Idomu, tai, kad seniau paslaptj atéjus tam tikram laikui atskleisdavo tévai, deja, Siandien, dél
neatitikimy gaunamy i§ skirtingy Saltiniy, i$siaiSkina patys vaikai. Tokiu biidu gritina pasaky
pasaulis ir pas¢ja abejones dél teksty — pasakojimy — tiesos, o autoritetai (té€vai) — tampa melagiais,
kuriais negali pasitikéti. Jie mokina skaityti ,tarp eiluciy™ — pamatyti tai, ko néra ar suprasti juoka,
kai iSgirdus fraze labiau norisi verkti nei juoktis.

Tuo metu mano vaikiskas mastymas ir pamatymas labai skyrési nuo suaugusiyjy, man buvo
svarbiis visai kiti vaizdo rakursai, kurie metams bégant atmintyje dar labiau iSsigrynino. Liko
konkreCiy jvykiy prisiminimai — Saudymas ,ragatkémis® ] balandzius, kiidroje nuskendusi
bendraamz¢, ar apmastymas, kaip buty Saunu i tre¢io aukSto nusileisti balionu, ar pirmo aukSto
kaimynés ant palangés vésinamy sausainiy kvapas ir pan. Todél darbuose tikslingai iStrinu
konkrecig vieta, kurioje vyksta veiksmas, apibendrinu fong, nes paveiksluose yra svarbiis herojai, jy
tarpusavio santykiai. Tapau taip, kaip veikia mano atmintis. Prisiminimuose bereikSmémis tampa
dauguma detaliy, jei zilirime ] nuotrauka, tokio vaizdo mes negalime prisiminti (pvz., ryskiai
matome veida, zaisla, uzuolaida, kédg ir t. t.), nes dauguma nereikSmingy smulkmeny dingsta, lieka
iSvalytas vaizdas su konkreciomis detalémis, kurios tuo momentu mums buvo svarbios, todél jos ir
i$siskyre i$ visumos.

Tapybos darbuose pasirenku konkretu, zitiros taSka, saugy atstuma — uz kadro, atmintyje
saves, kaip atskiro veikéjo, taip pat nematau. Mangs tikslingai néra, nes tiek fotografuojant, tiek ir
tapant noriu likti tre¢iuoju asmeniu (pasakotoju), savotisku stebétoju, turinCiu galig viska keisti.
Toks pasirinktas atstumas leidzia man iSgryninti savo atsiminimus, kiek i$ tikryjy a$ pamenu, o kiek
bandau konstruoti konkrety jvyki i§ nuotrauky. Ar iSlikty biitent tas vaizdas, jei ne nuotrauka, o gal
rySkesnis yra nefiksuotas prisiminimas?

Pasirinktuose motyvuose stengiuosi uzfiksuoti vaizda judesy, jei ne judesj, tai gal
charakteringg kiino laikyseng. Mano manymu, per Zaidimg lengviau prisiminti, nes vien nuotrauky
archyvai nepadeda atkurti praeities jvykiy. leSkojau nuotrauky, kurios biity lyg netycia atsiradusios

199 Vaiva Vaidilaite, Klodas Levi-Strosas: antropologas apie Kalédy Senelj, prieiga internetu:
http://www.ve.lt/naujienos/visuomene/zmones/klodas-levi-strosas-antropologas-apie-kaledu-seneli- 1416243 / [zr. 2016
11 28], Claude Lévi-Strauss, “Le Pére Noél supplicié”,
http://classiques.ugac.ca/classiques/levi_strauss claude/pere_noel supplicie/pere_noel_supplicie _texte.html / [Zr. 2017
11 28].

141 Atskleidziama tiesa ne tik Kalédy senio pasakojime, bet bendresné (gyvenimo ciklo: gimimas, augimas, brendimas,
mirtis). Bet tuo paciu suprantu, kad ta ,,visa“ tiesa niekada nebus pazini.
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mano fotoaparate. Sie atsitiktiniai kadrai parodo nesuvaidintas Zmoniy emocijas ir pozas, tadiau
juose yra daug nekokybisky ir fotografijai neleistiny fokusavimo klaidy, bet tapybos technika
leidzia tai iSspresti. Tapyboje nesufokusuotas vaizdas yra suprantamas kaip autoriaus pozilris, jis
renkasi, kas darbe yra svarbu, o kas nublanksta. Atsitiktinumus fotografijoje Roland’as Barthes’as
jvardija punctum'”, bet fotografijos atsitiktinumas skiriasi nuo atsitiktinumo tapyboje. Tapytojas
gali kontroliuoti atsitiktinuma, jis zvilgsnj ir ranka fokusuoja ilgesnj laikg, apmastydamas ir

iSryskindamas tik tai, kas jam yra svarbu.

70. Jolanta Kyzikaité, Likimo skaicius / Fatal Number, 2013, dr., akrilas, 155 x 181 cm.

Judesiui pabrézti naudoju ne vieng nuotrauka, o jy seka [69, 70 il.]. Sie skirtingi vieno
veiksmo kadrai i$sidélioja j trumpg istorija, biidingg kino filmo juostai (pvz., rankos pakélimas).
Tapyboje numanoma judesj galima sukurti pakartojimu. Mes mintyse sukuriame seka ir
isivaizduojame, kad personazas pajudéjo, bet kartu abejojame, o gal Cia keli veikéjai?

142 [Plunctum taip pat yra igylimas, mazyté skyluté, démelé, mazytis jpjovimas — ir taip pat — mestas kauliukas.

nuotraukos punctum yra tas atsitikimas, kuris i mane nusitaiko (bet taip pat mane suzeidzia, yra man skaudziai
malonus)“; Roland Barthes, Camera lucida, verté Agné Narusyté, Vilnius: Kitos knygos, 2012, p. 37.
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Vartydama fotografijas dirbau su savo atmintimi, noréjau suprasti, kiek as prisimenu, o kiek
mano prisiminimai yra jtakoti kity Zmoniy pasakojimy ar nuotrauky. Gal klausantis tos pacios
istorijos daug mety jtiki ja, o ne tiesiog prisimeni. Dabar as§ savo vaikams pasakoju jvairius
nutikimus i§ jy kiidikystés, kuriy jie jau nepamena, o gal prisimena, bet visai kitaip. Mano vaikai
nuolat praSo papasakoti tam tikras istorijas, manau, kad jy vaizduoté jau nupiesé savitg tos istorijos

vaizda. Tod¢l tapymas primena meditacija, kuri iSkelia vis naujus ir naujus vaizdinius, kuriuos as
gal ir buvau primirSusi.
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ANTRA ISTORIJA. ZAIDIMAS SU BAIME.

The Uridever Saries. [

71. Louise Joséphine Bourgeois, Maman, 1999.

Zaidimas su atmintimi nukélé mane j vaikystés prisiminimus, o kartu ir j apmastymus apie
baimes. Kilo klausimai: kada atsiranda baimé¢ ir kaip ji reiskiasi kiiryboje? Kiek save pamenu buvau
drasi mergaite, gal net pernelyg pasitikinti visais, matyt, todel tévai ir mociutés sekdavo pasakas.
Lietuviy liaudies pasakos yra tikrai baisios, ten tévas uzmusa siiny'“, o ragana valgo ne tik kity, bet
ir savo vaikus'*. Zaidimuose taip pat randama uZslépty paZinimo pamoky, slépynése — ugdomas
gebéjimas rasti saugig vietg ir ramiai joje iSbuti ar zaidziant uzriStomis akimis mokomasi pazinti
erdve. Saugus biidas susipaZinti su pavojais galimas per pasakas ir Zzaidimus. Cia kuriamas ne
grazus pasaky pasaulis, o greiCiau atvirk$¢iai — bauginantis, taip pat jtraukiantis ar net azartiSkas.
Darau prielaidg, kad baimés jausmas yra jgyjamas.

Baimé kyla i§ dalinio Zinojimo, netikrumo — baisu nerti ] nepazjstamg ezerg ar prieiti prie
nepazjstamo Suns, jj paglostyti, tuo tarpu vaikai negalvodami gali glostyti, kad ir vilka, jie neturi
perspektyvinio matymo, tai jauciasi ne tik veiksmuose, bet ir pieSiniuose. Per pasakojimus,
zaidimus, o gal asmeniSkg patirt] suvokiame turimy Ziniy ribotumg. Visada Zinoma tik dalis
informacijos, gal ir gerai, nes turint absoliuty Zinojima biity neidomu gyventi ar kurti. Taigi, biitent
tai, ko iki galo nezinai, skatinta kirybiSkumg ir atradimus. Velniy ir ragany kaukés biina
ispudingiausios, nes jy niekas nematé, o apie pragarg sukurta daugiau pasakojimy nei apie rojy.
Zaidimuose jdomiau biiti bloguoju nykstuku, nes gali daryti tai, kas draudZziama (vogti, apgaudinéti
ir pan.). Vykstancig kova su baime ar daliniu zinojimu galima perkelti 1 kiiryba, pavyzdziui

143 Mane tévelis papjové, papjove,

Laumé ragana surijo, surijo
Ir kaulelius iSmeté, iSmeté,

Sesuté surinko, surinko®, ,,Ruduolélis”, i§: Lietuviskos pasakos, sudarytojas: Jonas Stukas, Vilnius: Vaga, 1977, p. 92.

144 [PJradengé patalus ir pamaté, kad dukrelés téra tik galva. Tada suprato, kad ne Jonuko, o dukrelés mésos priéde®,

»Ragana ir Jonukas®, i§: Lietuviskos pasakos, sudarytojas: Jonas Stukas, op. cit., p. 13.
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pranciizy menininkés Louise Bourgeois skulptira ,Maman®“ [71 il.]. Visi autorés paskutiniy
penkiasdeSimt mety darbai buvo jkvépti vaikystés baimiy, bet tuo paciu déka savo magijos,
paslapties ar dramos, vaikystés prisiminimai ir tapo stimulu kiirybai'®. Taigi, baime¢ gali arba
sukaustyti, arba tampa stimulu naujiems atradimams.

Tapybos darbuose ieSkojau, kuriuo momentu jprastas zaidimas tampa baugiu. Kokie
zaidimai sukelia didziausias jtampas?

Louise Bourgeois pakeisdama mastelj — iSdidindama vorus, sukuria jtampa, vorai aplinkoje
atrodo grésmingai per dideli. Skulptiiroje svarbus objektas ir ji supanti aplinka, tuo tarpu tapyboje
jtampos jauciamos pacioje drob¢je — keturiose kraStinése. UZdarame staciakampyje sukuriama
istorija — vientisas naratyvas, svarbiis skirtingy elementy santykiai, dydziai, kaip ir skulptiirai svarbi
iSorin¢ aplinka, taciau galimi lankstesni zaidimai ir su ja.

Tapybiniam pasakojimui pasirinkau vaiky judesio Zzaidimus, tarkim, sporte galima
prognozuoti zaidimo eigg, pralaimés ar iSlo§ viena ar kita komanda, sportininkas nubégs dar trimis
sekundémis greiciau, tai — tikslingo darbo déka pasiekti rezultatai, tad maZziau siejasi su tikruoju
parodyti uzsléptas baimes, tarkim, baime biiti kvailam — klounai, auksc¢io baime¢ — akrobatai, fizinio
nejgalumo baime — liliputai, laukinés gamtos baime — dresuoti zvérys, suprieSinant mazg ir didelj,
protingg ir kvailg, pavojingg ir zaismingg ir pan. Beje, Sios prieSprieSos visuomet yra traumingés. |
profesionalyjj sportg ir cirkg nutariau nesigilinti, nes artimesni pasirodé kiemo Zaidimai: gaudynés,
slépynés ir pan., juose tikéjausi atrasti savy baimiy Saknis. Gal §ios nejvardintos baimés ir skatina
kailio kaita, juk apsirengus vilko kostiumu gali pasijusti galingesnis. Ne, §j kartg a$ kiskis, ieSkau
kod¢l lapy Snaresys baugina.

Tyrimui pasirinkau zaidimus tarp skirtingo amziaus grupiy, biitent jie kelia jtampy ir baimiy
radimgsi. PavyzdZziui, vienas pirmesniy ,,Ku ku* Zaidimas, kai ranky ar skarelés pagalba vienas 1§
tévy slepiasi ir vél atsiranda, taip simuliuojamas praradimas (netekimas) ir atradimas. Vaikai
smagiai kvatoja iSvyde pazjstamg veida. Praradimo baimé sukuria jtampa, jai dingus — seka
audringas juokas. Kaskart susidiirus su mirtimi jau¢iu didelj vidinj nerima, kaip vaikas tikiesi vél
iSvysti pasislépus] veida, matyt, todél daznai iSsivépiu maskuojancia Sypsena, tik santiiriau, nei
zaidziant ,.ku ku* zaidima.

Pasteb¢jau, kad jtampa zaidimuose tarp tévy ir vaiky buna visada, jie daznai tampa
vienpusiski, nes i§ anksto zZinomi laimétojai — turintys didesn¢ jégos ar ziniy persvara. Kaip kad
gaudynés man visada asocijuojasi su vaikystés traumomis. Matyt, todé¢l Sis zaidimas tapo pagrindine
parodos Me(a)no Zaidimai aSimi. Gaudynése tarp vaiky daZniausiai kazkas nukencia, nes
nejvertinama jéga, greitis ar galimyb¢ laiku sustoti. Visy Zaid¢jy Zinojimas panasus, todél traumos
galimybés panaSios. Gaudynése tarp vaiky ir suaugusiy zZinios netolygios, atsiranda didesné erdveé
manipuliacijai ar apgaulei. Kyla klausimas nuo ko bégama? O kas toliau? Tapyboje ,kas toliau*
tegalime tik numatyti. Cia reikéty susikurti savo istorija, nes galima tikéti, kad nieko tikrai nejvyks,
tai yra tiktai Zaidimas. Mano darbo ,,Likimo skai¢ius* [70 il.] vaizdiné idéja yra labai artima Milano

195 paola Dal Bello, Louise Bourgeois: when the past comes out in sculpture, prieiga internete:

http://www.arsenalecreativo.com/louise-bourgeois-when-the-past-comes-out-in-sculpture / [zr. 2015 03 28].
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Kunderos Juoko ir uzmarsties knygoje'* iSsakytai minciai. Viename Sios knygos skyriuje pateiktas
pasakojimas apie zaidimg tarp suaugusiojo ir vaiky. Jauna moteris vardu Tamina patenka j sala,
kurioje gyvena tik vaikai. Ji turi priimti visas jy Zaidimo taisykles — ,,priimti jy kalbg“'¥. Daugelis
taisykliy yra sukurtos paciy vaiky, bet biitent per i§ kartos j karta perduodamg zaidima , klasés
moteris pajunta ,,amzino pastovumo siaubg“ ir karta, perzengus ,,linija“ (sulauziusi taisykles), ji
tiesiog iSstumiama i§ visy vaiky zaidimy (Tamina bégdama i§ vaiky salos nuskesta jiems ramiai
stebint i valties).

72. Jolanta Kyzikaité, Apkabinimas / Embrace, 2013, dr., akrilas, 85 x 149 cm.

198 Milan Kundera, Juoko ir uzmarsties knyga, verté Pranas Bieliauskas, Vilnius: Tyto alba, 2006, p. 201.

147 Tamina turi Sokinéti i§ kvadrato j kvadrata, pirma ant vienos kojos, paskui ant kitos, tada ant abiejy kartu, ir jai turi

bati labai svarbu, ar ji uzmyné ant linijos, ar ne. Ji turi taip Sokinéti diena po dienos, o Sokinédama dar nesti ant peciy
laikg tarsi kasdien vis sunkéjantj kryziy“; Ibid., p. 213.
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Savo darbe ,,Likimo skaiCius* rodau maza mergaite, zaidziancia ,.klases, o gal gaudynes.
Paveiksle situacija atvirk$¢ia Kunderos pasakojimui — tarp suaugusiyjy patenka vaikas. Suauge
nezaidzia vaiky Zzaidimy, kaip ir vaikai — suaugusiyjy. Cia slypi skirtingas Zaidimy taisykliy
supratimas, gal todé¢l atsiranda dazni nesutarimai ir jtampos tarp karty.

Tapybinémis priemonémis kiiriau nekonkurencinga aplinka, niveliavau fona, suteikdama
judéjimo ar bégimo jspudi, nes judesy negalime atpazinti konkrecios aplinkos, jis — ,,iSplaukia‘.
Nepastovumas — lyg kreida nupiesti zaidimo ,klasés™ langeliai, jie laikini, galima iStrinti. Jau
piesiant ant seno popieriaus [69 il.] turinCio savo autentiSka spalva, a§ supratau, kad korektoriumi
(jis baltas) nejmanoma pasinaudoti, nes tai, ka noréjau istrinti, tik dar labiau iSrySkédavo. Taigi
pasirinkdami uZraSyti likimo skaiCius'®, tarsi imituodami raSymg korektoriumi ar kreida, mes
galime nujausti, kad skaiciai tuo paciu metu yra ir jy néra, kaip ir likimas, ar jis yra, ar jo néra.

Tesdama pradéta zaidimg su baime, kitame darbe ,,Apkabinimas® [ 72 il.] jvedziau dar
didesne nezinig. Jdomu zaisti su kompozicija, kg parodyti, kiek kirsti, matyt skatina noras pabégti
nuo klasikiniy komponavimo principy. Bet véliau pamaciau, kad vis tiek uZsivilkau jau neSiotus
kailinius, nes jzvelgiau rombo figiira — kompozicija susiformavo ] centrinj paveikslo mazga —
mergaite, vyro rankos ir peliuko Mikio atvaizdas.

Lieka neatsakytas klausimas — kas tas vyras ir kodé¢l jis apkabino mergaite? Galima
jsivaizduoti, kad tai yra tévo ir dukros apkabinimas. Bet kod¢l nematome vyriskio veido? Intrigai
pagilinti pasinaudojau nuvalkiotu Mikio atvaizdu ant vyro bliuzono. Jis turi buti geras, nes neSioja
gan vaikiska riiba, o gal tai kaip tik prasilenkia su bet kokiu supratimu, kg turéty nesioti suauges
vyras. Dabartinéje miisy aprangoje labai daug riiby, kuriuose naudojami i§ vaikiskosios kulttiros
(pvz., animacinio filmo) perimti personaZai, o vaiky aprangoje rasime tikrai ne vaikisky elementy,
kaip antai ,,Monster High* I¢liy serija ir su ja susijusi visa vaikisky zaisly linijg. Taigi Sis
perkeitimas, kad ir koks dabar yra natiiraliai atrodantis kasdieniniame gyvenime, perkélus j drobe
neatrodo toks savaime suprantamas.

Tapybos darbe ,,Vainikelis“ [73 il.] svarbi vainikélio simbolika lietuviy kulttiroje. Vainikélio
nuémimas visuomet siejasi su nekaltybés praradimu, tuo labiau dar kapsintis rozinis kraujas ar
pakreiptas lyg apsvaigusio zvilgsnio horizontas. Vaizdas iskilo i$ vieno prisiminimo ir jo sukelto
ispudzio: karta, ikritus i ezera lankeliui, laSantis nuo jo vanduo besileidZian¢ios saulés buvo
nudaZzytas rausva spalva; kitasyk, iSvydus Andy Warholo drobe ,,Marilyn Monroe* (1967) ,,Lentos*
meno muziejuje Lince. Paveiksle jauciamas labai keistos rozinés ir Zalios santykis paskatino
prisiminti vasaros momentg. Tiek vainikélis musy tautosakoje, tiek ir Marilyn Monroe vaizdai yra
placiai naudoti skirtingose kultlirinése terpése. Gal todel iSvydus §j darba, man noréjosi rasti santykj
tarp matomo vaizdo ir prisiminimo (atitikmenj tarp simboliy ir spalvos santykiy).

Emociskai ,,Vainikélio* tapybiné idéja yra artima J. Cortdzaro apsakymui Zaidimas
baigtas'”. Istorija yra apie trijy mergai¢iy, kur viena i$ jy — Leticija — turi stuburo liga, sugalvota

148 Numerologijos (skai&iy teorijos) pradininkas Pitagoras (569— 470 pr. m. e.). Jos déka galima suZinoti savo likimo
skaiciy. Reikia tik sudéti savo vardo skaicius (kiekviena raidé turi savo skaiciy), kol lieka vienas skaitmuo nuo 1 iki 9.
Daugelio Zzmoniy skaiciai sutampa, o ar likimai gali sutapti?
149 Chulijas Kortasaras, Zaidimas baigtas, verté Valdas Petrauskas, Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 152—165.
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7aidimg ,,statula®. Zaidimas yra skirtas pravaZiuojanéio traukinio keleiviams, jis buvo uzdaras (tik
Ju trijy). Vieng dieng atsiranda susidoméjes zitirovas — jaunuolis, Sis papildomas zaidéjas sujaukeé
tvyrojusig ramybe. Vardan jo Leticija suzaidzia paskutinj savo zaidima, taip pasitraukdama ne tik i$
7aidimo, bet ir i§ aktyvaus gyvenimo. Tarp likusiy dviejy mergai¢iy Zaidimas vyksta toliau. Siame
literatiriniame kirinyje randu pana$iy jvaizdziy cirkuliacijg, kaip ir mano tapyboje — mergaités

virtimas moterimi, bet tiesiogiai to neiSsakant.

73. Jolanta Kyzikaité, Vainikas / Wreath, 2013, dr., akrilas, 114 x 149 cm.

,,Le Bon Bon“ [38 il.] kiirinyje vaizduoju mergaite su ,,uz8aldyta“ Sypsena'’, tikriausiai
paskutiné laimingos vaikystés nuotrauka su nuoroda j laikg. Yra dvi galimos datos: 2011 ir 2013
metai ir valanda 19:21. Laikas pasirinktas nuotraukos kadro, bet mety skai¢ius palikau apmastymui.
IS pradziy buvo tik 2011, bet tapant pora mety labai noréjosi jrasyti ir baigimo metus. Taip susikiiré
keistas skai¢iy derinys. Jei bui¢iau tarp mety jraSiusi briikSnelj, biity perskaitoma nuo ty mety iki
kity, bet tikslingai jo nejterpiau, nes tai priminty uZraSus ant paminkly su gimimo ir mirties data. AS
nenoréjau nieko laidoti, bet sustingusios Sypsenos tapymas sukélé daug sunkumy''.

1363

150 Apie ,,uz3aldyta* Sypsena, pladiau aptariama skyriuje — Juokas.
51 plagiau skyriuje — Juokas.
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74. Jolanta Kyzikaité, 1000 gerviy / 1000 cranes, 2014, dr., akrilas, 154 x 250 cm.

Darbe ,,1000 popieriniy gerviy™“ [74 il.] pro mergait¢ praskrenda didziulés origamio'»
gerves. Biidama tokio pat amziaus labai bijojau sirgti liga, kuria sirgo daug mazy vaiky. Ir
vienintelis biidas iSgyventi, pasak legendos, buvo islankstyti 1000 gerviy i$§ popieriaus. Man tuo
baimé. Dabar manau, kad $§i istorija, girdéta mano vaikystéje, buvo susieta su to meto jvykiais —
Cernobylio atominés elektrinés sprogimu (1986) ir daznomis kalbomis apie galimas pasekmes
sveikatai (spinduliné liga). Mano atmintyje ji tikrai nebuvo susieta su sengja Hiro§imos legenda'>.
Sis prisiminimas iskyla it sapnas, nes i§ pat pradziy sunkiai supratau, kodé¢l man §i istorija tokia
artima, gal a§ ja iSsigalvojau. Kuo ji susijusi su manimi? Siame pasakojime mintyse visada
susitapatindavau su ta mergaite. O kas biity, jei man taip biity? Mes link¢ jterpti save j pasakojimus
ar vaizdus. Pasak Scotto McCloudo knygos Kaip suprasti komiksg"* (2004), panaiking realistiska
zmogaus atvaizdg (mergaités veido néra), mes dar lengviau susitapatiname su paveikslo veikéju.
Mes linke visur matyti save ir j paveikslg dazniausiai zitirime tarsi j veidrodj. Tiek pasakojimuose,

152 Origami (jap. #74K, i% ori ‘lankstyti’ + kami ‘popierius’) — japoniskas popieriaus lankstymo menas. Origamiais taip
pat vadinami ir patys lankstiniai. [...] Labiausiai Zinomas pasaulyje origamis — ,,gervé* (japoniskai orizuru 37 #5).
DazZnam zmogui zodis ,,origami‘ asocijuojasi biitent su gerve. Legenda sako, kad jei zmogus iSlanksto 1000 gerviy, tai
i$sipildo noras.” Origami, prieiga internete: https:/It.wikipedia.org/wiki/Origami / [zr. 2018-02-15].

153 egendos gimtiné — Japonija, joje teigiama, kad vienas noras issipildys, jei i§lankstysi 1000 origamio gerviy. Taiau
Sios legendos populiarumas iSaugo déka mergaités Sadako, kuri po atominés bombos sprogimo Hirosimoje (1945)
susirgo leukemija. Tikédama, kad pasveiks, ji pradéjo lankstyti gerves, bet matydama mirStancius vaikus ligoninéje,
pajauté, kad ji persigalvojo — noras pasveikti virto noru, kad pasaulyje biity taika. Sadako miré iSlankscius 644 gerves,
likusias gerves i$lanksté jos draugai ir jas palaidojo kartu su mergaite; Sadako Sasaki, prieiga internete:
http://en.wikipedia.org/wiki/Sadako Sasaki / [zr. 2014-02-24].

154 5cott McCloud, Understanding Comics, HarperCollins, 2004, p. 36.
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tiek vaizde ieSkome ty panasumy su savimi ir savo istorija. Veidy nerodau ir kituose darbuose — juos
»hukirsdama“ (,,Apkabinimas®) ar tiesiog nusukdama nuo zitirovo (,,Likimo skai¢ius*). Nesantys
veidai — tai menami veidrodziai paveiksly zitirovams.

102



TRECIA ISTORIJA. KAS PASKATINO PARASYTI DU
GALIMUS TAPYBOS KURINIU SKAITYMO BUDUS?

___ LUy

75. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai* / Exhibition ,,Art games — My games*, galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

Pirma. Kod¢l yra biitinas tekstas kiirinio id¢jai nusakyti? Ar visada kiirinio idéjai nusakyti
reikalinga Zzodiné raiSka, gal biitent tada kiiriniai tampa teksto iliustracija.

Tenka dalyvauti atrankose ] biisimas parodas ar kitus meno projektus. Visada biitina pateikti
buisimy darby idéja. Man iskyla klausimas, ar galima konkreciai apraSyti tai, ko néra, o gal ir nebus
(konkretus projektas reikalauja skirtingy dalyky, tai jo nelaiméjus, daZniausiai ty idéjy net
negalétum pradéti jgyvendinti). Akademijoje mokslas taip pat gristas id¢ja, o véliau — jos
realizavimo biidais. Dar bakalauro studijose nuolat teko girdéti prof. Jono Gasiiino Zodzius: ,,0 ka
tu tuo nori pasakyti?* Dabar meno doktorantiiros studijose bandau rasti, kur slypi tos idéjos ir
kiirinio sinteze. Bet kaip atspirties taSkas, manau, biity to paties profesoriaus zodziai, kad ,,tapyba —
tai mastymo biidas*, vieni masto ZodZiais, kiti — vaizdais. Bet visi susiduria su ta pacia problema,
kad kiirybos procese pirminé id¢ja kinta. Tapyboje ji yra paslanki, jos kaitg jtakoja apmastymo
laikas ir ne tik.
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Gal reikéty atskirti sgvokas kas yra mintis'>, o kas yra idéja'>®

. Abu zodziai i§ paziliros yra
vienodi, net id¢jos aiSkinime neapsieinama be zodzio ,,mintis“. Tai kur slypi skirtumas? Mintis
kiiryboje kinta, mano visas Sis tekstas primena minties Suorus, kurie virsta tam tikromis istorijomis.
Visas jas supynus su darbais gautume vientisg pasakojima — komiksg, nes buitent komikso struktiira
galime perteikti mastymo — minties — eiga. Bet Ziiirint | pabaigtus tapybos darbus kaip j atskirg
vieneta, galima matyti vaizding id¢ja, kaip ir skaitant §j teksta, tarp daug pasakojimy galima

pamatyti bendrg 1déja, t. y. kaip as bandau sujungti vaizda su tekstu.

Manau, reikéty apibréZti naujai Siuos zodzius — vienam suteikiant daugiau kaitos, o kitam
palikti nuoroda | baigtinj vaizda (materija), ,,[m]intys be turinio tuscios, stebiniai be sgvoky —
akli.“"’ Arainas Sverdiolas idéjg jdabartina:

Id¢jos, projekto ar sumanymo realizavimas, jos jkiinijimas ar jgyvendinimas — biitent kaip
jdabartinimas. Jdabartinimas — tai perkélimas j dabartj kaip egzistencijos Zidinj. Kita vertus, Zmogus
niekada netelpa cia ir dabar, jis nuolatos atmintimi grjzta ] praeit] arba mintimis bei vaizduote
uzbéga | priekj, ne ,,yra“, o ,;ruoSiasi biiti“, kaip yra sakes Pascalis, taip pat nuolatos prisimena

buves.'®

Antra. Kuo skiriasi teksto ir vaizdo zaidimo taisyklés? Grjztant prie Cortazaro, jis pasirenka dvi
galimas skaitymo galimybes, bet negali pasitlyti treCios ar ketvirtos. Autorius riboja skaityma.
Skaitydami knygas i$ kairés ] deSing, pastraipa po pastraipos ir taip iki pabaigos, jauCiame
kruops$c€iai suplanuotus autoriaus minties zingsnius. Ilgas skaitymas neprilygsta greitam vaizdo
nuskaitymui. Pamate tapybos darbg, mes momentiskai suprantame, ar darbas paveikus ar ne. Ar
vaizding ir zodiné kalba zaidZzia pagal tas pacias taisykles?

Kokios yra kalbos taisyklés ir kuo jos skiriasi nuo vaizdo skaitymo taisykliy. Anot Lyotard’o
yra trys pagrindinés taisyklés:

[p]irmoji — kalbiniy zaidimy taisyklés pacios saves nelegitimuoja, jos yra zaidéjy susitarimo
(suformuluoto arba ne) objektas (taciau tai nereiskia, kad zaid¢jai iSranda taisykles patys). Antroji —
kai néra taisykliy, néra ir zaidimo; minimaliausia taisyklés modifikacija keiCia zaidimo prigimt;;
zaidimo ,,¢jimas* arba pasakymas, nesilaikantis Zaidimo taisykliy, nepriklauso jy apibréztam
zaidimui. TreCioji pastaba tarsi iSplaukia i§ pirmyjy dviejy: kiekvienas pasakymas turi buti

traktuojamas kaip tam tikro Zaidimo ,,&jimas*.'”

155 Mint|is, ~ies m. (4) 1. mastymo vyksmas: Perbégau ~imis visa savo gyvenima. Paskendes savo ~yse. Sukurti vaizda
~yse. 2. mastymo padarinys: Jdomi m. Atéjo | galvag gera m. Lifidnos mintys. 3. tarm. atmintis: Tas dalykas neiSeina
man i§ ~ies; Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas, Vilnius: lietuviy kalbos institutas, 2012, p. 401.

156 Idejla (1) [gr. idea — savoka, vaizdinys]: 1. vadovaujamoji kurio nors darbo mintis; pagrindiné veikalo mintis;
koncepcija, samprata, poziiiris, pvz., romano ~ a; 2. pagrindinis pasaulézitiros ar politikos principas, pvz., politinés ~os;
3. los., a) dalyko ir biities esmé, egzistuojanti realiai; nepriklausoma nuo Zmogaus sagmonés; b) suvokiamas kaip
pazinimo objektas; ¢) Georgo Vilhelmo Frydricho Hegelio (Hegel; 1770-1831) filolosofijoje — visy daikty prasmé ir
kiiréja, kuriai biidingos trys stadijos: objektyvi, subjektyvi ir absoliuti; Valerija Vaitkeviciiité, Tarptautiniy Zodziy
zodynas, Vilnius: Zodynas, 2001, p. 394.

15 Tmanuelis Kantas, Grynojo proto kritika, verté Romanas Pleckaitis, Vilnius: Mintis, 1982, p. 98-99.

158 Arunas Sverdiolas, Steigtis ir sauga. Kultiros filosofijos etiudai, Vilnius: Baltos lankos, 1996, p. 293.

159 Jean-Francois Lyotard, op. cit., p. 31-32.
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Sios pastabos galioja suaugusiyjy zaidimams. Vaiky Zaidimy taisyklés daznai intuityvios ir
takios, o zaidimas atpazjstamas kaip ,,tas pats* ne dél ty paciy taisykliy, bet tam tikry, daznai né
neartikuliuoty bendry patirciy.

Ar galima Sias pastabas pritaikyti ir vaizdams? Manau, taip. McCloudas anksc¢iau minétoje
knygoje Kaip suprasti komiksq vaizdu ir apraSymu parodo, kaip skaitomi vaizdai. Autorius komiksu
perteikia minties eigg, nuskaitant vaizdus. Per vaizdinius simbolius — paveiksliukus — mes

160

sukuriame jy atitikmenis savo mintyse . Labai panaSiai masté ir René Descartes’as (1596—1650):

— e

juos zinome ne todé¢l, kad juos matome ar lieCiame, bet tod¢l, kad mastome arba suprantame
mintimis.'!

Matydami ,,Sypsené¢lés® ikona, ne tik zinome, kad tai Zmogus, bet net Zinome, kokia jo
nuotaika ir pan. Vaizduose, kaip ir kalboje, turime tam tikry simboliy archyva, kuris Sifruojamas
pagal jsisavintas perskaitymo taisykles.

Parodoje Tapyba kaip uzsienio kalba'” (2002) tapybos raiska buvo sulyginta su mums
nepazjstama kalba. Daznai mes reaguojame } mums paZzjstamus dalykus ir tik tada juos
analizuojame, o nesuprate, daznai esame nelinke gilintis ir suprasti. ,, Tapybos reikia mokytis kaip ir

atskiros uzsienio kalbos*“!®

, teigia Michaelis Borremansas. Taip jis nusako savo, kaip tapytojo,
kelig, kurio pradzioje buvo fotografija, pieSiniai, videodarbai. Kiekviena medija turi ne tik savitg

1SraiSkos buida, bet ji yra skirtingai Ziirovo suvokiama.

Ludwigas Wittgensteinas kalbos zaidimus lygina su religine ,atvertimo* biisena. ,,Juk
priimamas ne tik tam tikras kalbéjimo budas, bet ir tam tikra Zinojimo sistema. Tod¢l Sio atvertimo
salyga yra jkalbéjimas. Kas tai yra? Jtikinimas ZodZiais, o ne faktais. Juk kalbame ne apie faktus
(kurie iki Siol didjjj miisy gyvenimo laikotarpi elgési ,gana geranoriskai), o apie jy
interpretacijas.“'** Jkalbéjimas ar fakty interpretacija tinka vaizdy interpretacijai, bet skaitymo
praktikos praradimas neleidzia laisvai interpretuoti. Mes su pasauliu i§ pradziy susipazjstame per
tiesioginj kontakta (vaizda, klausa, uosle), véliau atsiranda kalba ir tekstas. Knygas taip pat
pradedame skaityti nuo paveiksléliy zitir¢jimo, bet augant knygose paveiksléliy mazeja, kol visai
iSnyksta. Gal todél mums brestant yra lengviau suprantama biitent zodiné, ne vaizdiné idéja“'®.
Todél visada renkamés ta zaidima, kurj gerai suprantame, o jei nesuprantame, ieSkome atspirties,

kaip per zodzius suprasti vaizdus.

Mano manymu, zaidimas tarp vaizdo ir teksto gali biiti tesiamas ilgai ir be pabaigos, dél
begalinio reikSmiy ktirimosi.

1605 cott McCloud, op. cit., p. 27.

161 Rene Dekartas, ,,Metafizinai apmastymai®, in: Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis, 1978, p. 175.

182 Gerard Hemsworth, Painting as a Foreign language, prieiga internete: http:/archive.balticmill.com/index.php?
itemid=2033 / [zr. 2013-12-09].

163 Muriel de Crayencour, Michaél Borremans - The Devil’s Dress, prieiga internetu: http://www.youtube.com/watch?

v=C_HOR9d49kI&app=desktop / [zr. 2014-03-15].
164 Ludwig Wittgenstein, Apie tikrumg, verté Saulené Puciliauskaité, Vilnius: Baltos lankos, 2009, p. 24.

165Scott McCloud, op. cit., p 140.
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Trecia. Kokiomis aplinkybémis fikcija tampa realia? Vaizdy skaitymo kulttira siejama su vaikyste,
mes pirma pradedame vartyti knygas, kuriose néra teksto, taciau augant proporcija tarp teksto ir
vaizdo pamazu nyksta, kol lieka tik tekstas'®. Todél kartais atsiranda nepasitikéjimas, o gal
prarandamas gebéjimas skaityti vaizdus ir ieSkoma tekstinés vaizdy atitikties.

Bet Cia a$ jZvelgiu paradoksa. Juk i§ pradZiy tikime butent Zodine kaba — mitu '*’, o misy
juslinis potyris, taip pat ir vaizdinis (raSytiné kalba), tuos mitus paneigia. Kodé¢l Siuolaikinéje
visuomenéje nepasitikim vaizdu? Gal tapybinis vaizdas atskleidZia daugiau, nei norétumém matyti,
ir dazniausiai jj siejame su fikcija ar abejone. Nors tapyto vaizdo santykis su tiesa ir pasitikejimu
dar kitoks — juo pasitikime, nes pasitikim menininku, jo raiskos prasmingumu.

¥ bene glaudziausiai susieja zodine ir vaizding kalbg '¢.

Akivaizdu, jog komiksas'®
Lietuviskoje kultiiroje dél buvusios izoliacijos komiksas neturi tos pacios istorinés Zanro praeities ir
tod¢l daznai suprantamas iSkreiptai — kaip vaikams skirta literatiiros atSaka. Gilesnes komikso
tradicijas turin¢ioje Vakary Europoje jis suvokiamas kaip vaizdo ir teksto dialogas, neapsiribojantis
tik vaiky auditorija. Biitent del Sio keisto santykio tarp vaiky kultiiros ir suaugusiyjy komiksai man
jdomiis. Mano tapyboje komiksg primena aiSkus juodas kontiiras ir darby eksponavimas serijomis.
Taciau komiksinis pasakojimas mano darbuose neveda j Zoding kalba, ,,burbuly su ZodZiais néra,

todel pasakojimo eiga intuityvi.

Mes linke vaizdus ,,sugyvinti ir save tapatinti su jais — vaizdy herojais, nors tikrai
suprantame, kad vaizdas tik fikcija, taip nesamg padarome esamu, o negyva — gyvu. Taip mes
psichologiskai grjztame atgal | savo vaikyste ir tikéjima pasakojimu — mitu.

Mano pateikti du tekstai galéty virsti dviem atskirais komiksais (jau galvoju ir apie tokios
formos anotacijg kitai parodai). Bet jie gali skaitytojg arba suintriguoti, arba nubloksti nuo vaizdy
perskaitymo kelio (nes rasytiné id¢ja gali nuvesti dar j kitus prisiminimus ar susitapatinimus). Bet
interpretacija siekiama savarankiSkos pajautos. Mano tekstai yra tik kaip galima kryptis tapybos
darbams perskaityti, nes pati id¢ja yra taki.

1 Ibid.

167 Mitas yra tai, kas pasakyta, sakme, tadiau kas $ioje sakméje pasakyta, negali bati patirta niekaip kitaip, o tiktai
girdéjus sakant. Todél graikiskas Zodis, lotyniskai perteikiamas fabula, tampa sgvoka, priesinga logos, mastanc¢iam
daikty esme ir todél visuomet galinCiam pazinti daiktus; Hans-Georg Gadamer, Istorija. Menas. Kalba, sudaré ir verté
Artnas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 1999, p. 23.

168 komiksas [angl. comics dgs.] — trumpa istorija, isreikita paveiksliukais su trumpais Zodiniais paai$kinimais;
sensacingo arba humoristinio pobtidzio; kartais tam tikslui pritaikytas literatiiros kiirinys; susikiiré JAV ir paplito kitose
Salyse [susikliré ne JAV, o pranciizakalbéje Belgijoje — Valonijoje — J. K.]; Valerija Vaitkeviéiiité, Tarptautiniy zodziy
7odynas, Vilnius: Zodynas, 2001, p. 502.

169 K omiksuose galima rasti sgsajy su Viduramziais X VI a. pabaigoje i¥populiaréjusios emblemy knygos ir visg vizualia
raiska apémusia emblemika.
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Apsivilkus kiskio kailj leidau zvelgti j savo kirinius gana , Zvairai*. Déka kaukolés
struktiiros kiskiy ar triusiy matymas yra platus, gali matyti, kas vyksta jiems uz nugaros, taciau jie
nemato vieno ploto — tiesiai prieSais savo nosj, ten kur abiejy akiy regéjimo laukai susikerta.’”
Nors idealiai mato visq supanciq aplinkq akloji zona neleidzia matyti kas yra labai arti. Biitent toks
kiskio zvilgsnis pasimaté ir Siame mano tyrime. Placiai Ziiiréjau kiekviena akimi atskirai — viena
akim j tapybgq, kita j tekstq, o vienijancio plotelio taip ir nepamaciau. Visai kaip kiskis, kai Zitrint
tiesiai, kiekviena akis Ziiiri j Song'”’.

Kirinio vaizdiné ir tekstiné idéja tiesiogiai nesutampa ir negali sutapti, tai — dar vienas
kiiréjo pasirinktas Zaidimas. Zaidimas tarp vaizdo ir teksto tikslingiausiai Vakary vaizduojamojoje
tradicijoje atsiskleidZia per komikso raiskq, nes jie persipina vienas su kitu j ishaigtq vaizdg —
vientisq raiskq, bet Sis kelias tapybai yra per iliustratyvus. Kiti Zaidimai tarp teksto ir vaizdo yra tik
kiekvieno autoriaus individualus idéjos perteikimas skirtingomis raiskomis, kurios tarpusavyje arba

zaidzZia, arba ne.

Pastebéjau, kad tapyboje ieskojau rysiy tarp savo atminties ir fotografijos, o lygiagreciai
tekste — tarp savo issakyty minciy ir literatiuriniy nuorvody. Taigi, sqveikauja artimosios raiskos —
tektas su tekstu, vaizdas su vaizdu, kiiryba tarsi lieka ant vaizdazodinio virsmo slenkscio. Viena akis
Ziuréjo j vaizdg, kita j tekstq, bet kad ir kaip stengiausi juoda akla démé liko pries nosj. Vaizdas su
tekstu ne susipyné, nors ir stengiausi dengti vienq ant kito lygiagreciai rasant ir tapant.

Kadangi vaizduoté neegzistuoja kitur nei kiine, suvokéjas tampa gyvu vaizdo tesiniu. Tuo
tarpu literatiira — laikinis menas, kur tai paciai jausenai nusakyti rasytojai pasitelkia ne vieng
pastraipq. Literatiiroje, kaip ir tapyboje, galima rasti panasiy bet ne tapaciy jvaizdziy cirkuliacijas.
Panasiis namai, daiktai, net prisiminimai ar baimés. Prisiminimy déka pavyksta prikelti patirtus
iSgyvenimus ar jausenas.

Kai stengiesi zvelgti j tolj abiem akimis, nejucia nepamatai tai kas yra prieS nosj.
Strikinéjant po savo prisiminimus ir baimes — abu kartus zZaidziau su savo prisiminimais, nes baimé
- tas pats prisiminimas. Abi istorijos mato tolj — tai kas buvo, bet pacia tapyba noriu matyti dabartj
— tai kq tepu dabar. Bet pamatyti neiseina, nes tik nutapius kirinj suprantu, kad jis jau praeitis.
Laikas zaisti naujg Zaidimq, matuotis naujus kailinius.

170 Dana M. Krempels, What Do Rabbits See?, priciga internetu: http://www.bio.miami.edu/hare/vision.html / [7r. 2017-
12-04].
71 pa¢mus kiskj uz ausy, jis Zifirés j Song, nes biitent taip jis mato aiskiausiai pries jj esantj vaizda. Taip jis Zifiri tiesiai.
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AS ESU — ...

Pastebéjau, kad kailiy kaita biidinga ne tik man, bet ir miestui. Konkretus mety laikas keicia
miesto peizazq. Rudenj pro medziy griaucius galima pamatyti nuogq miestq, jis nepasislépes po
lapy kailiu. Atsiveria graZios panoramos, kartu su jomis j akis krenta ir probleminés vietos —
griitvantys pastatai ar Siukslynai. Kol kas mésa, viduriai ar griauciai mangs nedomina, todél griZtu
prie kailio paiesky.

Kur dingsta miesto kailis? Jis tik nukrites — susSukuojamas ir kemSamas j maisus. Kailio tiek
daug, primena didelj besiseriantj Sunj, Sukuoji kemsi jo gaurus j maisus, o kitq dieng vél erzina
plaukais apkibe baldai, riibai, net stalas padengtas ne staltiese. Beprasmiska kova su prarastu
kailiu. Maisy su lapais pilni Saligatviai, kiemai. Einant Saligatviu prasilenki ne tik su Zmonémis, bet
ir jais — Siais maisais. Jie tampa miesto dalimi - tarsi, Zmoniy iSkamsos palei gatves kazko
litkurivoja. Viena grupelé sédi prie Sv. Onos baznycios, kaip senutés aptarinéja mane — ,, nes kartais
rodosi, kad viskas pasauly vyksta man. Man lyja drumzlini lietiis, man vakarais mirksi gelsva langy

Sviesa [...] link manes garma visi jvykiai, vaizdai, ZodZiai. “'”?

Kyla klausimai: kodél galvoju apie save, kai ne as §j kailj praradau, kodél negyviems
objektams suteikiame menamgq gyvybe, o véliau net suteikiame pazjstamy zZmoniy charakterio

savybes? Kodél vaizduotéje atgaminame jau biitq situacijg su nebiitom skirtingom jos pabaigom?

., [K]iek patiriamy malonumy, jei juos atidZiau nagrinétuméme, pasirodyty besq praeities

malonumy prisiminimai! “'”?

Donaldas Woodsas Winnicottas pastebéjo, kad vaikai Zaisdami su objektais (motinos
plaukais, antklode ir pan.) pradeda atrasti — ,,ne as*“'”*. Nesu tikra kq kidikiai skiria, o ko ne, gal
paprasciausiai jiems nepakanka fiziniy duomeny parodyti. Taciau galiu pastebéti, kad tas ,,ne as*
pradzioje buna arciau ,,as“, tik véliau jis tolsta. Atrodo keista jzvelgti maisuose gyvybe, nes tai
kaitos likuciai, savitos relikvijos, Bet jos pasléptos naujame plastiko kailyje, pupso gatvéjé, kaip
kokie meskinai laukiantys atvaZiuojancio autobuso. Zaidziant vaikai i§ skirtingy pliusiniy Zaisly
sukuria savqgjj pasaulj, paralely realiam. Tapytojas kaip vaikas, tam tikrus objektus sugeba
atgaivinti, bet ne tik savo fantazijoje. Mano darbuose Zaislai laikas nuo laiko atsirasdavo, tai
nebuvo konkretaus Zaislo analizé, o greiciau gyvo — negyvo santykiy paieska ir jy bendravimas
vienoje plokstumoje. Noréjau rasti ne tik Zaislo kailj (kaip kad lapai), bet ir patj mechanizmg —
griaucius, nes ant jy galima déti vis kitg — naujg kailj.

Gal todél 5j kartq mano ,, Taip tycia“ liko be kailio, be konkretaus personazo ar objekto.
Zaidziant su objektais galime turéti ne vienq kailj, o daug — valdyti visq karivomene. ,,A5* skyla i
daugybe personazy.

172 Gavelis Ricardas, Vilniaus Pokeris, Vilnius: Vaga, 1989, p. 6.
173 Bergson Henri, Juokas, verté Goda Bulybenko, Vilnius: Vaga, 2014, p. 60.
174 Donald Woods Winnicott, op. cit.
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ZAISTI SU...

N

76. Jolanta Kyzikaité, Papartis / Fern, 2015, dr., akrilas, 198 x 198 cm.

Siame skyriuje kaip atspirties taska pasitelkiau pranciizy filosofo Henri Bergsono studija
apie komizmo reikSme Juokas (1900). Anot Bergsono, komizma galima atrasti kasdieniniame
gyvenime, bet dazniausiai jo nefiksuojame. Scenoje kasdienés situacijos tai susireikSmina, tai
susipaprastina. PanaSiai vyksta ir drobéje, vieni motyvai tampa labiau matomi ir pastebimi, nes
iStraukiami 1§ nepastabios rutinos, o kiti atrodo keistai paprasti, bet ne maziau paveikis.

Po vaidyba Bergsonas jzvelgia besislepiant] karkasg, o jo pradzia yra vaikiSkuose
zaidimuose, nes tik juose galima iSvysti tas nematomas gijas, kurios jungia suaugusiyjy ir vaiky
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zaidimus. Svarbus yra testinumas, kuris patiriamas vaikisko zaidimo metu, o véliau pereina |
kasdienj gyvenima, taip pat ir j teatrg — komedija.

Reikia ,,pasiekti tolimiausius misy prisiminimus, ieSkoti zaidimuose, kurie dziugina vaika,

pirminiy kombinacijy, Zmogui sukelian¢iy juokg, apmaty.*«'”

Pasak Bergsono reikia ,,uZsiauginti savo marionete'’®, todél nagringjimui renkasi zaislus ir
zaidimus, kurie jo manymu labiausiai atitiko komedines struktiiras — dézuté su i$Sokancia figtiréle,
marioneté ir sniego gnitizté. Analizé parod¢, kad Zaidimuose slypi tie patys veikimo principai, kaip
ir komedijose — numanomas netikétumas, nematomos manipuliavimo gijos, daikto potencija augti.
Dauguma $iy Zaidimy suvokiami vienu ypu, judesio déka svyruoja tarp gyvo / negyvo ribos.

Literattra yra laikinis menas, kuriame Zaidimy eiga ir veiksmai gali pilniau atsiskleisti. Kyla
klausimas — kaip tai galéty veikti tapyboje, kur suvokimas momentinis? Man pasidaré jdomu, kaip
Sie démenys tarpsta tapyboje, gal tapyba reikalauja visai kity vaikisky zaidimy analizés?

» Laip ty€ia* uzsideésiu Bergsono ,,akinius® ir Zvelgsiu j tapybos, o ne teatro medija.

175 Bergson Henri, op. cit., p. 59.
178 1bid., p. 60.
110



1. PASLAPTINGOS DEZUTES

COLIUKE

77. Zaislas ,,Coliuké* / Thumbelina.'”’

Bergsono aptartos dézutes, kad ir kaip stengiausi prisiminti savo turétus Zaislus — neturéjau.
Radau kazkiek panasy zaislg, tai buvo paprasta pilka, plastmasiné dézuté su lelijos Ziedu ant jos
virSaus [77 il.], viename jos Sone styrojo kaiStukas, kurj spaudinéjant Ziedas pradédavo suktis ir
pamazu skleistis, o tuomet iSvysdavai lelijos centre mazg mergait¢ — Coliuke. Ji buvo plastmasiné ir
gana grubiai pagaminta, neitin kokybiskai nuspalvota, gal todé¢l, kad jos kir¢jai negalvojo, kad
kazkas ja tyrinés, nes jdémiai ] jg jsiziuréti nepavykdavo — jei tik sustodavai spaudinéti kistuka lelija
uzsiverdavo. AiSku, vaikai visada sugalvoja, kaip pamatyti tai, kas nepamatoma, tod¢l nuémus
lelijos lapelius galéjai netrukdomai zitiréti j nesimpatiskajg Coliuke.

78. Jolanta Kyzikaite, Paparcio Ziedas, skirtingi darbo etapai / Fern ring, different stages of work.

177 Vaikiskas mechaninis Zaislas, prieiga internete: http:/tizana.net/khobbi/kollektsionirovanie/dyujmovochka-iz-sssr-
7221.html / [zr. 2014 12 04].
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Kilo mintis $j zaislg panaudoti savo tapybos darbe [76, 78 il.], jis jau kelis ménesius lauke
uzsuktas palei sieng ,,uzstrigéliy eil¢je. Tokios kity autoriy analizés leidzia permastyti sukurtus ar
kuriamus darbus i§ naujo. Sj karta pamatyti seng sumanyma naujai uZsimetus Bergsono akinius. Tai
néra tiesioginis teorijos perkélimas j tapybine raiska, o grei¢iau — netikétas atradimas. Naujos
analizés metu randi tai, kg seniau noré¢jai pasakyti, bet niekaip neradai kaip. PanaSiai, kai ieSkai
konkrecios knygos ir jos nerandi, bet nerandant pieStuko — randi knyga. Kartais mintis nukreipus
visai kita linkme netikeétai viskas atsiranda.

Neidedant pastangy Coliuké uzsiverdavo — pasislépdavo, tai pasirodé panasu | Rasos Svente,
tiksliau vieng zaidima, ZaidZiama trumpiausia vasaros naktj — paparéio ziedo ieskojima. Zaidimo
metu nors visiems yra aisku vis tiek ieSkoma to, ko néra ir biiti negali. Kas metai vél ir vél dedamos
pastangos paieSkoms, nes radus paparcio zieda tapsi iSmintingesnis — daugiau Zinosi, taip pat ir
laimingesnis. Zifirint j besiskleidZian¢ia lelija, taip pat jautiesi, kad Zinai kas yra jos viduje ir taip
pat jautiesi laimingas, kad tavo pastangos atveria §] Zinojimg. PrieSingai, pasirinkus paprastesnj
varianta, jg iSardant nesijauti laimingas, nes nebereikia eikvoti energijos, kad | ja jsizitréti.

Pirmas darbo sumanymas ir buvo — parodyti tai, ko néra, nutapyti paparcio ziedg. Bet kaip
nutapyti tai, kas pasirodo tik akimirksniui? Supratau, kad Coliuké ir yra tas ziedas. Yra labai
panasis, nes tik procese jautiesi laimingas, tol kol jnirtingai zaidi — spaudai rankenélg. leSkoma
laimés, kurig norima sugauti — laikyti rankose, bet ji kaip ir paparCio ziedas ar Coliuké yra
nepagaunami. Jei ieSkomas Zinojimas, jis taip pat nepasiekiamas, nes pasiekus vieng Zinojimo lygj
suvoki, kad ty laipteliy begal¢ ir visy jy jveikti nejmanoma.

Apmastant reikalingas stabtel¢jimo momentas, bet jis uzveria ,,zieda™, turinj paversdamas
prisiminimu. Gal tapyboje per veiksma — tapyma (kuris Zitirovui yra nematomas) galima atverti tg
ziedg ir jdémiau jsiziuréti j tai, kas yra kasdieniskai jprasta ar nematoma. Manau, kad Bergsonas
1eSkojo pasislépusio literaturinio karkaso kasdieniniame vaiko pasaulyje ir rado jo atitikmenis
komedijoje. Taciau tie atitikmenys galimi ne tik literatiiroje, bet ir tapyboje.

Zitrint j besisukanéig Coliuke, man kilo mintis, kad Zaislas savo struktiira panasus j tapybos
procesa, kai nuolatinéje kiirybinéje kaitoje bandai pagauti ta ryskiausio vaizdo momentg, kai jau
gali jdémiai apzitréti, kai pasimato. Taciau, pagrindinis skirtumas, kad tapyba sustabdo laikg —
(pa)gauna ji.

Matyt, pirminis sumanymas — nutapyti paparcio paieSkas ir uzspend¢ mane j kampa, nes
negaléjau pagauti tai ko néra, nes tapyboje turi kazkas rodytis, kartais gal ne visai aiskiai (kaip pro

v —

veikimo principai gali biiti lyginami tapybos savastim.
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DEZUTE SU ISSOKANCIA FIGURELE

79. I83okantys Zaisliukai / Pop-up toys. '

Veiksmo — dazniausiai nesékmingo (griuvimas, smiigis), ar veiksmo priezasties — asmeninés
ydos, pasikartojimas i$Saukia vis didesnj juoko plitipsnj. Komedijoje H. Bergsonas tai vadina
moraline spyruokle'”, kuri, kad ir kaip gniauZiama, vis i$Soka.

»Komiskoje zodziy kartotéje paprastai esti du suprieSinti elementai — uzspaustas jausmas,
kuris i83oka tarsi spyruoklé, ir idéja, kuri mégaujasi nustumdama tg jausma atgal*.'®

Coliuké neturi to netikétumo ar menamos gyvybes, ziedo viduje ji stovi sustingusi vienoje
pozoje. Zaislas spyruoklés pagalba isSokdamas i§ dézutés kuria gyvybeés iliuzija. Kadangi gyvybés
iliuzijos mano meniniam tyrimui aktualios pradé¢jau ieskoti dézutés su spyruoklés mechanizmu. I§
pradziy ieSkojau Kalvarijy turgavietéje, tikéjausi rasti nenaujg Zaisla, tikédamasi iSvysti pacios
pamirsta, deja nieko panasaus neradau. Véliau paieskos persikélé j naujy zaisly parduotuves, o tada
] internety. Internetinéje svetainéje www.ebay.com radau mane dominancias dézutes [79 il.].

Nutariau, kad rasty vaizdy tapybai uZteks ir neverta pirkti, nes tai reikalauty papildomy laiko ir
piniginiy islaidy.

Visi rasti Zaislai buvo gana seni, gal buciau su jais Zaidus savo vaikystéje. Tarp naujai
gaminamy masinés gamybos Zaisly tokiy dézuciy neradau (tik kurtg dizainerio déZzutg su i§Sokanciu
Baracku Obama, skirta suaugusiems). Matyt, dél spyruoklinio mechanizmo jos yra nesaugios
vaikams, todél daugiau nebegaminamos. Kyla klausimas ar Bergsono zaidimy ir Zaisly filosofija
liks aktuali, jei tokiy Zaisly niekas nebus matgs. Ar, kaip ir man, tyrin¢jimams uZteks vien
nuotrauky?

Atidziau zitirint  zaisly nuotraukas, pasteb¢jau, kad beveik ant visy dézuciy yra parodyta
kas gali i8Sokti. Taip pat paspaudimo mygtukas ar rankenélé yra nuoroda, kad veiksmas jtakos
atoveiksmj. Kyla klausimas dé¢l netikétumo — ar jis tikrai yra pats svarbiausias Siame Zaisle?

178 http: [fwww.ebay.com/sch/i.html?

Jack+In+The+B0x+P0p+Up& nkw—Jack+In+The+B0x+Pop+Up_& sacat=0 / [zr. 2014 10 24].
179 Bergson Henri, op. cit., p. 61.

180 1bid., p. 63.
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Pradéjus mastyti, kaip pertekti zaislo aurg j tapyba, nupiesiau keleta pieSiniy [80 il.].
Supratau, kad man visai nejdomiis filmuky personazai: kaciukai, Suniukai, kiSkiukai ar pan., jie
nesukelia jokiy min¢iy. AS negaliu su jais tapatintis, nes jy nepazinojau. Idomiausi atrodé biitent
zmogaus pavidalo personazai (klounai), juose radau kazka matyto ir perskaitomo. PerpieSiant juos
nejucia ir pati jsispraudziau j dézute.

] b
W& a Lzl

80. Jolanta Kyzikaité, dézuciy pieSiniai / drawings of boxes.

Kas yra netikétumas tapyboje? Su §ia mintimi pradéjau tapyti dézutes. Tikriausiai didziausia
poveiki tapyboje daro daikty santykio keitimas — didelio sumazinimas ar mazo iSdidinimas.
Mintimis nukeliavau | Luciano Freudo paroda, matyta 2013 rudenj Meno istorijos muziejuje
Vienoje. ,,Karalienés Elzbietos II portretas® (2000-2001, drobé, aliejus, 23,5 x 15,2 cm) [81 il.]
buvo kone maziausias darbas visoje parodoje. Buvau ji maciusi reprodukcijose, bet niekada
nesusimaséiau, kokio jis dydzio tikrovéje. Zvelgiant j §j portreta supratau, kad Freudas turi gera
humoro jausma. Karaliai, norint parodyti jy didybe, paprastai vaizduojami didelio formato drobése,
o Cia 1§ mazos drobelés zvelgia karaliene, ir ne visu ugiu, o tik portretas iki peciy. Ji atrodo
Isprausta, vos telpa, prie krastiniy prilipg¢ plaukai, kartina nukirsta, atrodo sugriista, kaip ir sugriistos
zaislinés Bergsono figiirélés 1 dézutes. Ji tuoj tuoj iSSoks i§ Sios drobés. Tiesa, norédamas nutapyti
ne tik veidg, bet ir deimantus'', tapytojas turéjo net 3,5 cm. padidinti formata, teoriskai drobé turéjo
biiti dar maZesné ir be kartinos.

Kilo mintis apversti — mazg dézute iSdidinti, gal blity panaSus netikétumo poveikis, kaip
Luciano Freudo karalienés portrete. Deja, tapant pasimaté ne netikétumas, o kraupumas. Tapomi
darbai mangs nejtikino. Klaida buvo naudoti Sig teatrui skirtag Bergsono teorijg tapybai. Pasimate
visai kiti statiSko vaizdo konstravimo principai, jie niekaip nesusij¢ su dinamisku veiksmu. Kaip

181 Sarah Cascone, 30 of Our Favorite Portraits of Queen Elizabeth 11 to Celebrate Her 63-Year Reign, priciga
internete: https://news.artnet.com/art-world/30-portraits-of-queen-elizabeth-ii-332442 / [zr. 2014 11 27].
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pastebéjo skulptorius Augustas Rodinas, kad atletai virt¢ skulptiromis yra sustinge amziams ir jy
nejmanoma ,,isjudinti, net ir dauginant tuos pacius vaizdus'®.

Bergsono kailiu kazkiek nusivyliau, kad negaliu dézutés metaforos panaudoti tapyboje.
Todél pradéjau apmastyti §j zaislg kitaip. Spyruoklés mechanizmas kazkuriam momentui sugyvina
objektus, nors logiskai mastant Zinome, kad jie negyvi. Sis Zaislas yra Zaidimas tarp nematomo
(pasislépusio) ir matomo (pasirodancio). Kyla klausimas, o kada vyksta Sis zaidimas tapyboje.
matytas ar zinomas situacijas nejucia mes tapatinamés su jomis. Kazkodél patikime, kad tai kas
nutapyta, jvyko, bandome susieti su savimi.

Ieskodama plonos ribos tarp gyvo ir negyvo, ja radau vaiky Zaidimuose su jaunais gyviinais.
Tiesa pasakius ir pati nejauciau Sios ribos biidama vaikas. Gal mazi vaikai sugyvindami objektus
tiki amZingja gyvybe. Mano pliusiné bezdzioné¢ buvo nemaziau gyva nei kieme lakstantis katinas.
Vaizduojant vaikus laikancius jaunus gyviinus vaizding jtampa jauté tik suauge, mazi vaikai
dziaugési matomais gyviinais. Sios ribos pazinimas radosi i§ buvusios vaikiskos patirties.

81. David Dawson, Lucianas Freudas; Karaliené Elzbieta II / Lucian Freud; Queen Elizabeth II,
Chromogeninis spalvotas atspaudas, 38.7 x 59.3 cm.

82. Lucianas Freudas, Mergaité su kaciuku / Girl with a kitten, 1947, dr., aliejus, 41 x 30.7 cm.

Taip Bergsono gyvybés spyruokle ,,apverciau® j prisiminimy spyruokle. Kai vaizduojama
atpazjstama situacija ji yra lengviau sugyvinama. Nors zvelgiant | tapybos darba nujauti, kad
situacija simuliuota, kaciukai gal¢jo buiti netikri — zaisliniai. Tapant ,,Kaciuky puokste* [83 il.],
»Didele meile”, , Nusileidimg“ ar kitus vaiky su gyviinais Zzaidziamus zaidimus, nars¢iau
simuliuotas situacijas ir tyriau zitirovy reakcijas. Visos jy vedé link vaikystés — ir ,,a$ taip zaidziau®.

Idomu tai, kad rasant $j teksta ir ieSkant tiksliy ,,Karalienés Elzbietos 11 metriky pries tai
minétos Luciano Freudo parodos kataloge, radau ankstyva kiirinj ,,Mergaité su kaciukais* [82 il.].

182 Maurice Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, i§ pranciizy kalbos verté Ariinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2005, p.
97.
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Jis nebuvo panaSus j vélyvesnio laikotarpio, kur svarbi yra pati tapyba — tepimas, Silto — Salto
zaismas, zmogaus formos anatomija ir dar kitaip vadinama ,,tapybiné mésa“, kur priéjus matai i$
drobés iSlindusig nosj, kelia, ar kitg arCiau turin€ig bitj kiino dalj. ,,Mergaité su kaciukais* iSsiskyré
savo motyvu — situacijos zaidimu. Mergaité laiko katinélj, bet abu atrodo netikri, sustinge momente,
o blizgancCios akys panaSios labiau ] stiklines, nei tikras. Nors tapant ,,Kaciuky puokste* apie §j
darba negalvojau, matyt, visgi kazkur liko. Nes mano ir Freudo darbuose galima rasti daugiau
panaSumy, nei tarp kity Freudo darby. Matyt, matuodamasi Bergsono kailj nety¢ia émiau vilkéti
Luciano Freudo. Spyruoklé¢ su Freudo siuzetu netikétai iSSové mano tapyboje.

Reikia uzsidéti kita Bergsono kailj — iSbandyti sniego gniiiZztés metafora.

83. Jolanta Kyzikaité, Kaciuky puokste / A bunch of spring kittens, 2015, dr., akrilas, 150 x 130 cm.
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2. SNIEGO GNIUZTE: KREPSINIS IR TAPYBA

Pasitelkdama savirefleksijos metoda nagrinéju tapybos darbo procesg — vieno kiirinio
sukiirimg. Tapydama krepSinio salé¢je perimu aplinkos taisykles. Krep$inio motyvai atsiranda ne tik
tapybos darbe, bet ir tekste. Salia prisiminimy, apmastymy jterpiu kity autoriy (kity spalvy) citatas,
tai tarsi literatlirinio trenerio komentarai, o gal Zemés, zolés ar kultiiriniai likuciai, kurie vis jsipina j
ridenamg kiirybinj sniego kamuolj. Tekstas iliustruotas nuotraukomis, taip parodomas tapybos
procesas, kuris nuolatos buvo fiksuojamas telefono kamera. Siame tekste galima matyti dvi tyrimo
linijas: viena yra vaizdiné, o kita — tekstiné, tuo pat metu viskas persipina j vieng bendrg kiirinj, kurj
vadinu sniego kamuoliu.

Sniego gnilzte reikia paridenti, suteikti pradzig, kad ji virsty dideliu sniego kamuoliu.
Pradzia visada biina kitokia, §j karta mane sudomino ant sienos kabanti neveikianti Svieslente [ 84
il.] varzyby laikui ir rezultatui rodyti. Sporte laikas ir rezultatas — visada kartu. O kaip tapyboje?
Kiek svarbi rezultato ir laiko sgsaja? Kartais galvodavau, kad tapyboje laikas kazkur pranyksta,
svarbus yra pats procesas, kurio niekas nemato, ir darbo pabaiga — rezultatas, kai kiirinj i§vysta
zitrovai. Taciau tapybiné virtuvé daznai taip pat turi laiko ribas — artéjantis parodos ar projekto

laikas, kuris paspartina sniego gnitiztés virsmg kamuoliu.

84. Svieslenté ,,Plastos* gamykloje / Dashboard in ,,Plasta® factory.
85. Jolanta Kyzikaité, pradinis tapybos darbo kiirimo etapas / Initial stage of painting.

Aprasomg triptikg kiiriau ménesj. Pradzia nuo laiSko, kurj gavau rugpjicio 19 d. (darbas

buvo tik tik pradétas [85 il.]), iki darbo iSvezimo | paroda rugséjo 20 d. ir eksponavimo rugs¢jo 24

d. Siame tekste parodysiu ne tik tapybinio sluoksnio augima, bet ir mano mastymo kaita. Sluoksnis

po sluoksnio grizdama mintimis } kiirybos procesg iSvyniosiu $i sniego kamuolj. Tekstas parasytas

permastant visus atliktus tapybos veiksmus. Citatas i$skiriu zalsva spalva, nes ji man primena Zole,
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kuri ridenant jsipina j balta sniego kamuolj. Mano mintys taip pat turi ,,priemaiSy” — neseniai
skaityty teksty, matyty vaizdy ar tos dienos aktualijy. Todél iSskyrimas kity autoriy minciy i§
bendros visumos padeda rasti aiSkesn¢ pacios kiirybos struktiirg.

sveiki,

Rasau visiems bendra laiska. Rugséjo 24 — spalio 19 d. SMC didZiojoje saléje vyks YPP paroda. jos metu norim
padaryti atskirg dalj — savotiska retrospektyva, t. y. parodyti visus buvusius YPP laimétojus. Kol kas idéja tokia — rodyti
po du darbus: ta, kuris laiméjo konkursa, ir ta, kurj nutapéte ,, Siandien “ (t. y. vieng i$ naujy jusy darby). Pamastykite, kg
norétuméte parodyti? susisieksim ;) julija

Laikas. Ménuo yra labai trumpas laikas tapybos darbui sukurti. Kiekvienas darbas turi savo laika.
Kirybos procesas susideda ne tik i§ ilgo ir intensyvaus fizinio bei protinio darbo, bet ir, kaip a$
vadinu, — jsigyvenimo su aplinka ir darbu, kol galiausiai jis persikelia net j sapnus. Kad sniego
gnitizté virsty dideliu kamuoliu taip pat reikia laiko. Norint pagreitinti virsma reikia statesnio kalno
ir daugiau sniego. Taigi kuo maziau laiko skirta darbui sukurti, tuo intensyviau reikia tapyti
studijoje (nuo 6 iki 19 val.), likes laikas skirtas kity veiksmy apmastymui. Kai visas jmanomas
laikas tiek studijoje, tiek vaziuojant, valgant, net miegant biina skirtas tapybai, susigyveni ir susilieji
su darbu. Leidi jam augti, keistis ir turéti savo eigg, kuri nezinia net nuo ko priklauso, gal jei kitg, o
ne $ig dieng butum tapes, tas darbas biity nuvedes dar kitur. Todél daznai fiksuoju tapymo procesa,
kad perziuréjus nuotraukas galéCiau rasti konkretaus tapybinio sprendimo motyvus ar atrasti
kazkada tapytus darbus, kurie pasislépé po daugybe sluoksniy.

»|M]enas visada siekia to, kas individualu. Tai, kg tapytojas jamzina drobéje, yra kazkas, ka

jis pamate tam tikroje vietoje tam tikra dieng tam tikra valandg ir tokiomis spalvomis, kokiy
183

daugiau neisvys.

Darbas negali biiti nutapytas tiesiog ,,Siandien”. Manau, ta vieng virpesio akimirka pajaucia
tik zitirovas. Tapytojas, zvelgdamas j savo tapybos darba, daznai grizta | pragjusi tapymo proceso
laika, o ne ] patj tapybinj vaizda. Prisimena kiirybos metu tvyrojusias nuotaikas, kas dieng kintantj
ap§vietima, kvapus. Sis jausmas panasus, kaip kad klausantis konkre¢iy dainy, kuriose yra like
kazkada jrasSyti prisiminimai. Pacios dainos techniné dalis tampa negirdima, kai Zoding¢ sarangg
uzgozia individualus jausmas.

183 Henri Bergson, op. cit., p. 121.
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Veiksmo scena. Dabartiné mano studija, kadaise buvusi sporto salé, tai — patalpa su krepSinio
stovais, suolais zilirovams, taip pat jau minéta nebeveikiancia Svieslente, po kuria kabéjo dvi
lentelés su dviem zaidéjais, vienas i$ jy — svecias. Fonas ir veiksmo vieta buvo aiski, nes visuomet
nor¢jau parodyti zaidima, kuriame dingsta laikas ir rezultatas, bet kaip tai padaryti iki galo,
nezinojau.

Klinkerio plytelémis isklijuotos sienos pasiiilé spalving gamg — rausvos plytelés ir zalsvi
tarpeliai tarp jy. It statybininké ant zalsvos drobés ,,suklijavau® rausvas plyteles, tik tuo paciu
kreipiau erdve — kaip fotoaparatas iSkreipty, jei netinkamu atstumu zitiréCiau i sieng. ar atsistojus
priesais sieng vieno metro atstumu bandy¢iau visa ja pamatyti. Zitiros centre plyteliy dydis ir spalva
skirsis nuo krastiniy, tiek savo dydziu, tiek ir intensyvumu, o nuo per ilgo gilinimosi pradés svaigti
galva. ISkreiptas matymas tiko biitent $iai patalpai, nes dabartiné jos paskirtis (menininky studija)
neatitinka pirminés (sporto sal¢).

Veiksmo vietos pasirinkimas lemia ir konkre¢iy personazy pasirinkimg. Scenografija teatre
kuria bendra nuotaika su scenoje vykstanciu veiksmu, taip ir tapyboje veiksmo vieta neatsiejama
nuo joje esanciy veikéjy. Henri Bergsonas teigia, kad: ,,menininko originaluma galime apibrézti

184

pagal tai, kaip jis tam tikrg konkrety gyvenimo biidg perkelia j paprasta marionete.

Manau, ir tapyboje personazai virsta tarsi teatro marionetémis. Nutapytus Zzmones mintimis
atgaivini, bet tuo pat metu suvoki, kad tai tik tapyba. Jie tapytojo sustabdyti tam tikrame momente ir
erdvéje. Sustinge, kad kazka parodyty, gal tai, ko nematom kasdienéje savo rutinoje.

Veikéjai — Zaidéjai. Pacioje sumanymo pradzioje galvojau tapyti Sokéjas, Sokancias krepSinio
pertrauky metu. Jos Zaidimo nelemia, bet né vienos rimtesnés rungtynés be juy neapsieina.
Pastebétina, kad jy Soki dazniausiai gali iSvysti tik sporto saléje sédintys Zzitrovai, tuo tarpu
televizijos Sokiy netransliuoja, jos tampa nematomomis. Man pasirodé jdomus santykis tarp Sokio —
krepSinio, moters — vyro. Bet ar per motery krepSinio varZyby pertraukas irgi Soka Sokéjos, o gal ju
1Svis néra?

184 1bid., p. 35.
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Taciau greitai internetines Sokéjy paieskas pakeité mano dukros. Kurtas Vonegutas klausia:
,[k]odél man turi riipéti prasimanyti zaidimai, kai aplink vyksta tiek tikry?*'®* Zitrédama j dukras,
kurios zaisdamos atlikin¢jo keistus judesius, nusprendziau, kad nereikia man jokiy nematomy
Sokéjy, kai galiu dokumentuoti tai, kas vyksta tiesiogiai prieSais mane. Zaidimo metu niekas
nevertina jy judesiy, pakélimy, apsisukimy, viskas atrodo vaikiSkai paprasta. Taciau dauguma
judesiy perimti i§ matyty filmy ar muzikiniy klipy, tai yra pastangos atkartoti suaugusiyjy Sokius.

Anot Bergsono:

»svarbu ir iSlieka sieloje tai, kas nejuntamais zingsniais pereina nuo vaiky zaidimy ]

suaugusiy Zaidimus, yra kombinacijos schema <...> abstrakti formulé, ir Zaidimai yra jos konkretus
«186

pritaikymas.

Jam svarbi yra Zaidimo schema, d¢l jos vaikas zaisdamas pasirenka zinomus scenarijus, o
nuolatinis zaidimy atkartojimas naujose situacijose padeda issiaiskinti, kaip jie veikia praktikoje,
kokie galimi veiksmy scenarijai ir padariniai. Taip per zaidimg yra gludinamas vaiko santykis su
aplinka, kitais vaikais ar suaugusiaisiais. Ar taisyklés tikrai svarbios Zaidimuose? ,,Zaidima galima
iSmokti ir vien tik praktiSkai, be aiSkiai i§sakyty taisykliy“.'"®” Tikriausiai, kad didziausia dalis
taisykliy yra jzaistos vaikyst¢je, tad véliau jau apie jas nebegalvojama.

Sporto mokyklose vaikai iki 10-11 mety mokomi zaisti krepSinj individualiai, ne
komandose. jiems yra jdomus rezultatas — kamuolio jkritimas j krepSj. Augant | Zaidimg jtraukiami
ir kiti zaidéjai — komanda, taip pamazu suzinomos visos zaidimo taisyklés. Zaidimas tampa procesu,
kurio baigtis nebepriklauso nuo vieno zaidéjo. Todél sportiniuose Zaidimuose neretai kiirybiSkumas
yra suvarzomas taisyklémis. Visg krepsinio varzyby eiga atspindi Svieslente, kur svarbus yra laikas
ir rezultatas. Jei vaikas gali individualiai Zaisdamas kiirybiskai aiskintis savo galimybes, tai pamazu
Zengiant | suagusiyjy zaidimus svarbus tampa bendras rezultatas ir aiSkios taisyklés. Sportiniuose
zaidimuose yra grieztos taisyklés ir retai zaidZiama fiktyviai, gal todel tapybos darbe mergaités

185 Kurtas Vonegutas, Katés lopsys, verté Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Vaga, 1996, p. 15.
188 Henri Bergson, op. cit., p. 68.
187 Ludwig Wittgenstein, op. cit., p. 95.
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zaidzia nematomg zaidimg su kamuoliu. Kamuolio stoka rodo per¢jima nuo vaikisky link suaugusiy
zaidimy.

[N]iekas negali nutraukti testinumo tarp zaidimo malonumo, jau¢iamo vaiko, ir tarp to paties
malonumo, patiriamo suaugus.'®®

Malonumas, patiriamas ZaidZiant, tikrai niekur nedingsta. Prisimenu savo vaikyste ir t3 patj
matau savo dukrose, kad daznai zaidziant, pieSiant tiesiog dingdavo laiko nuovoka. Tai persekioja
mane iki Siol, pati tapybos technika mane jtraukia j belaike erdve. Neretai as§ prarandu laiko pojiti,
todeél tapydama daznai nusistatau zadintuva, kad atsibusciau i§ tapybinio sapno.

»Sapnas yra ne tik praneSimas (kartais Sifruotas), bet ir estetinis poveikis, vaizduotés

Zaismas, kuris jau savaime yra vertingas‘.'®

Tapybiniame sapne bandai racionaliai délioti vaizdinius, bet iSvengti atsitiktinumy
nejmanoma. Jie, kaip ir sapnas, nuveda ten, kur pats nesitik¢jai nueiti. Manau ¢ia ir slypi
kiirybiSkumas, kad atsiradus nenumatytiems keblumams niekada negali grjZti atgal. RaSant §j teksta
ir laikas nuo laiko jj i§saugant kitu pavadinimu jmanoma grjzti j tg vieta, kurig pametei rasant. Taip
pat daugelis darby, kurie atlickami kompiuteriu, turi savo istorija, ir esant biitinybei ja jmanoma

188 Henri Bergson, op. cit., p. 60.
189 Milan Kundera, Nepakeliama biities lengvybé, verté Almis Grybauskas, Vilnius: amzius, 1993, p. 38.
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atkurti. Tapyba yra ranky darbas, ir paspausti atgal grazinancig klaviSy kombinacijg nejmanoma.
Nors Siame darbe vieng kartg sugrazinau vaizda j pirming biiseng. Kai norédama rasti darbo visuma
sukeiGiau mergai¢iy kelnaiéiy spalva. Sis mano veiksmas buvo neapgalvotas, nes pakeitus spalva
darbas visiskai subyré¢jo i smulkias detales, tad dziaugiausi, kad dar buvo like ty paciy spalvy dazy
likuciy.

»Sukarti ilgg kelia, kad sugriztume j pradinj taska to nezinodami, reiskia bergzdziai iSeikvoti

dideles pastangas*.'”

Grjzimo pastangos negali biiti bergzdzios, kad ir kaip biity, visi ieSkojimai jsiraSo kazkur
giliai ] atmintj, kas véliau galiausiai panaudojama, gal ne vienoje, bet kitoje situacijoje, gal ne
Siame, o kitame darbe. Vaikai nuolat kartoja tuos pacius judesius, tas pacias klaidas, kol galiausiai
suvokia, kur link reikia judéti. Tapybiniai ieSkojimai ne visuomet atsispindi viename darbe, jie gali

pasislépti po dazy sluoksniu bei persikelti j kita darba.

Centriné figiira. Ar vaikiska konkurencija yra kiirybiSkumo stabdis, ar visgi katalizatorius? Ssiekis
padaryti kazka geriau nei kitas visada veda prie rezultato — pagrindinio prizo. Turiu minty
stereotiping sporto zaidimo baigtj.

,»Tai yra Zaidimas, jgyvendinantis, kaip visi Zaidimai, jau priimtg stereotipg*.""

Rezultatas veda prie jau matyty poelgiy ir tikétinos atomazgos. Sporte Zaidimai visuomet
baigiasi apdovanojimais, tai yra prizais. Man nor¢josi parodyti pertraukéliy Sokéjas, bet taip, kad
i8likty ir pats krepSinio Zaidimas. Mano dukry i§ filmy apie krepSinio Sokéjas nuzitirétas
gimnastikos elementas atrodé labai tinkamas Siam darbui. jungia jy Zaidima tarsi ] vientisa
skulptiirg, kuri man primin¢ dail¢je paplitusia Piefos kompozicijg.

Vaikisky zaidimy nuorodos paimtos i§ gyvenimo, jsigilinus galima jas lengvai perskaityti.
Salia bendry, budingy tam tikrai kultiirai citaty kartais skleidZiasi ir labai asmeniniai bruoZai. Savo
vaikuose gali iSvysti mimikas ar tariamus ZodZius, kurie priklauso tik tau, taip gali pamatyti save 1§
Salies, tiksliau, taip, kaip mato tave vaikai. Tapyboje Sios citatos slepiasi po vaizdiniais, jy

199 Henri Bergson, op. cit., p. 71.
Y 1bid., p. 83.
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perskaitymas, kaip ir kalbos, yra bendresnis. Kad teisingai suprastum, reikalingas tik kalbos
mokéjimas, o asmeninés citatos yra suvokiamos tik nuojauta, be aiskiai i§sakyty taisykliy kaip jas
perskaityti.

Skirtingai nei kasdienius vaiky zaidimus, sportinius zaidimus visuomet lydi rezultatas —
prizas. Reikalingas apdovanojimas, dé¢l kurio buvo stengtasi. Prizui reikia jvardijimo — pirmos
vietos, antros ar visgi treCios, tai yra konkrecios spalvos — aukso, sidabro ar bronzos. Taip nuo
krepSinio pertrauky Sokéjy netikétai peréjau prie jdomesniy vaizdiniy ir prasmiy.

Imetus auksu spindintj kamuolj, teko struktiiriSkai sujungti darbo visumg. auksiné figiira
negali biiti vieniSa, ji turi zibéti ir jsilieti ] darbo visumg. Taip atsirado spinduliai, einantys nuo

pagrindinio prizo.

Grjztant prie laiko ir vietos. Ar zaidimas gali buti belaikis?

Svieslenté vis dar nieko nerodé, nors Zaidimas drobéje jau vyko. BandZiau jsivaizduoti, kaip
atrodyty skaiciai Svieslent¢je, gal rausvais taskeliais tiksliai iSmétyti lentoje, kurie pamazu pereity ir
1 zaideéjy aplinka. Lentoje turéty persiskaityti laikas ir rezultatas. Taciau raudoni taskeliai per daug
sudrumsty darbo ramybe, kuri vizualiai pana$¢jo | bizanting tapyba. Pasirinkau violetinés ir aukso
santyki bei nieka zymintj skai¢iy — 0. Nutapytame darbe laiko néra, jis yra sustinges kiirinio
baigtume. Todél kiirinio santykis su Zifirovu yra labai svarbus, tai yra Zaisminga patirtis. Zitirovas
per individualiai skirtg laikg suvokimui mintyse pratgsia numanyta autoriaus zaidima.

,»[Z]aidimas yra patirtis — visuomet kiirybiska patirtis, patirtis, esanti tam tikrame vietos ir

laiko kontinuume, zaidimas yra pamatiné gyvenimo forma*.'”

Man patiko savita laiko pauzé, kuri atsiranda tapyboje, ir Salia esanti aliuzija i vykstant]
zaidima. Tapybinis Zaidimas — tai Zaidimo nebuvimas, nes personazai nezaidZia, tai miisy fantazija
zaidzia, zilirovas savo patirtimi pratgsia mano pradétg mintj, gal net laukia rezultato. Komentuoja ir
svarsto apie zaidima ar darba, bet kaip perteikti nesantj zodj? Tylg ar neiSsakyma? Néra raidés, kuri
atitikty 0. Bet Siuolaikinés technologijos iSrado raid¢ 0. Kai kompiuterio programos nesugeba

192 Donald Woods Winnicott, op. cit., p. 80.
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perskaityti raidés, mes iSvystame 0. Tos mintys mane atvedé prie komiksiniy burbuly, kuriuose
nieko néra parasyta, tai tik iliuzija. Kaip néra zaidimo, taip néra ir $alia einanciy teksty.

Bergsonas pasitelkia komikso Zanrg ir jam budinga vieng pagrindinj personaza bei jj
supancius antrinancius personazus, kur svarbi judesio tasa i§ vieno paveiksliuko j kitg. Tuo tarpu
kiiryboje pagrindinis personazas yra zitrovas, kuris zvelgdamas | tapybos darba, norédamas ji
perskaityti, pasitelkia savo turimg patirtj. vaizduoteé prisiminimy déka ridena §j sniego kamuolj nuo
vieno praeities jvykio link kito, nuo vieno istrigusio ] atmintj vaizdo link kito, kuris lyg buvo jau
pamirstas.

»|d]Jaiktas, nuolat iSsprustantis, kai tik manoma, kad pagaliau yra surastas. <...> visa tai

vaikystés Zaidimus primena daug labiau, negu galétume manyti i§ pradziy. Tai — vis sniego gnitiztés
efektas.'”

86. Jolanta Kyzikaite, tapybos darbas studijoje / Painting in studio.
87. Tapybos darbas parodoje / Painting at exhibition. Ramiino Danisevi¢iaus nuotrauka.

Pavadinimas. Paskutinis etapas — tai darbo pavadinimas. Pavadinti néra lengva. Kaip sutalpinti
visas mintis, siautusias tapymo metu, i vieng zodj ar sakinj? Taip, pavadinimas turi padéti zitirovui
suprasti, kg nor¢jau iSsakyti. Bet taip pat negali buti ir tiesmukas, nes nutrins visg intrigg paciam
zitrovui ,,perskaityti kiirinj. Todel atkrito dauguma pavadinimy, kaip prizas, belaikis zaidimas,
zaidimas be komentary ir pan. Apsistojau ties Zodziu — laiméjimas. Jj suprantu kaip €jimg link
laimés arba laimés émimg. Bet kas yra ta laimé?

»[s]varbiausi klausimai yra tie, kuriuos formuluoti gali ir vaikas. Tai klausimai, j kuriuos

néra atsakymy*."*

Atsakyma tikrai sunku rasti, bet manau, tai susieta su vaikiSku zaidimu, kai zaidimas
jtraukia j ta belaikj ir berezultatj malonuma, bet jis i§spriista siekiant rezultato — laiméjimo. Zaidime
vaikas zengia ] suaugusiy pasaulj, kai atsiranda vis didesnis noras laiméti, tuo tarpu suaugusysis
zaidime stengiasi grjZti ] vaikyste, pabégti nuo kasdieninés rutinos.

193 Henri Bergson, op. cit., p. 70.
194 Ludwig Wittgenstein, op. cit., p. 86.
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»|m]isy pirmasis impulsas yra détis prie Sio zaidimo. Tai mus iSlaisvina nuo mastymo

nuovargio.'”

Pabaiga. Kaskart pabaigus darba jauciu didele tustuma, kaip ridenant kamuolj visuomet lieka takas
be sniego — tustuma. Taip ir man, viding tustuma ir iSsikrovimg rodo studijiné betvarké — tai, kas
liko po zaidimo. Kaskart po baigto darbo tvarkant ir Sluojant studija, atsiranda tuStuma ne tik
studijoje, bet ir mintyse.

Normanas Brysonas ,,Nematomame kiine* raSo apie tapybos choreografija — menininko
santykj (judesj, prisilietima) su drobe — visa tai, kas lieka uz grazaus tapybinio pavirSiaus,
mpaveikslas salygoja judéjimo diskursg®.'”® Tapybinis Zaismas — tai procesas, kai sluoksnis po
sluoksnio drobé¢je randasi vaizdas, kuris perkelia Zitirova ] kitg erdve, taip jtraukdamas j minciy
Zaisma. Parodoje pamatomas tik rezultatas, tapytojo sustojimas tam tikru kiirybiniu momentu.
Siuolaikinémis technologijomis bandoma atskleisti senyjy meistry tapybines paieskas, kaip keitési
paveikslas, kas liko uztapyta. Kyla klausimas: kodél matomas pavirSius netenkina Siandieninio
ziirovo, kodél i8lieka noras pamatyti, kas slypi po dazy sluoksniais? O gal tai tik biidas simuliuoti

,,didziojo meistro biografijg, skaitmeninémis priemonémis jam suteikiant paméklinj kiing? Manau
kiekvienas turéty atsakyti, ar Sis tapybos proceso atskleidimas padeda, o gal kaip tik trukdo kiirinio
suvokimui.
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88. Jolanta Kyzikaité, Laiméjimas / Winning, 2014, dr., akrilas, 270 x 460 cm.

19 Henri Bergson, op. cit., p. 143.

196 Norman Bryson, ,,The Invisible Body*, in: Documents of Contemporary Art, Painting, sud. Terry R. Myers, 2011, p.
38-41.
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Matuojantis Henri Bergsono kailj, pasimaté, kad tik sniego gniiiztés metafora, jos ridenimas
ir auginimas sluoksnis po sluoksnio, yra artima mano iStapymui. Tai panasSu j spektaklio rezisiirg ar
tiksliai sureZisuota improvizacija, svarbi veiksmo vieta, veikéjai, taip pat ir laikas. Sis budas
primena vaiky kiiryba, kur pagrindinis tikslas — ne tiksliai atvaizduoti konkrecius daiktus, o nupiesti
tuo metu jaudinancig istorija ar pasakojimg. Konkretls naratyvai neretai persipina su
atsitiktinumais. Kartais jie gali pakeisti pradinj sumanyma ar parodyti tapoma motyva kitu rakursu.
Ieskojimai vyksta ne tik drobéje, bet ir mastyme. Tod¢l svarbus pats tapybos procesas, kuriame
galime jzvelgti visus tapybos kalbos aspektus, kaip tapymo — tapsmo — tapimo metamorfoze. Todél
tapyboje prikims§ti nukritusiy lapy maisai, lélés ar kiti daiktai netikétai jgyja menama gyvybe, jie
tampa ne tik objektais.

Nors tapyba erdvinis menas, bet jos suvokimas momentiskas. Visa menininko jkrova
koncentruota darbo pavirSiuje, o kiirinio suvokimas sukuriamas kiekvieno Zitirovo minciy Zaismo
déka. Tapytojas atskleidzia erdve, daiktus, kuriy néra, tai — tik tapybiné iliuzija, tapytojo sukurtas
zaidimas. Jis turi poveikj tik déka nematomy naratyviniy jungciy.

Sulig kiekvienu nutapytu darbu kazkas pasikeiCia ir pa¢iame tapytojuje, o Svari drob¢, kaip
ir §varus lapas, jpareigoja atlikti naujus ie§kojimus — nauja tyrima. Svarus nuo lapy i3§luotas miestas
ilgai nelieka, iSkritus pirmajam sniegui — miestas keicia kailj, kartu su juo ir as.
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, TAIP TYCIA® — AS ESU BESMEGENIS

Taip, taip, mano kailis pagaliau pasikeité j baltq. Tikriausiai ridenant sniego kamuolius ir
as pabalau. Atsikrauscius j naujqg studijg UAB , Plasta™ sporto saléje, teko prisitaikyti prie
atsSiauriy sqlygy. Vasaromis tekdavo darbuotis dideliame karstyje, nes nevédinamoje patalpoje per
stoglangius kepino saulé, o kartais nulydavo. Ziemos buvo 3altos, tad apsirengdavau kelis
sluoksnius riby, kuriuose jauciausi it kaléjime, jie varzé mano judesius. Rankos nuo Salcio
paméldavo, tapdavo nelankscios, o kai laikydavau teptukus, jie styrojo it medzio Sakos j skirtingas
puses. Raudona nusalusi nosis priminé morkq. Taip, tikrai, as esu besmegenis. Ne tik vizualiai, bet
ir besmegeniskai, nes nekildavo klausimas, o kg as cia veikiu? Kodél skiriu tiek energijos?
Galéciau ramiai gerti Siltq arbatq ir skaityti knygq. As tiesiog zZaidZiau dar vieng Zaidimgq - ,, taip
tycia" - as besmegenis. Naujas kailis reiskia naujg etapq. Supratau, kad savo beprasmybéje ieskau

prasmes.
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KRYZKELE. NAUJO ZAIDIMO PRADZIA.

,.Na, $tai, jstrigau. Niekaip negaliu pabaigti. O pasaulis mane jau pralenké.*"’

Ar gali pasaulis pralenkti? Manau $i psichologiné biisena lydi kiekvieng kiiréja ir ne tik, ji
skatina tiek fizinj, tiek intelektualinj judéjima. Koks konkreciai bus tas jud¢jimas pasirenkame mes
patys, susikurdami iSankstinj savo veiksmy plang, kaip savotiska zaidimg. Jei viskas vyksta ne pagal
misy numatytas taisykles, tai zaidimas gali sustoti ar jstrigti, taiau viskas aplinkui ir toliau judés.
Nor¢jau atitolti nuo zaidimy, bet tada kyla klausimas ar tai yra jmanoma? Kaip pasirinkti judéjimo
krypti vél nejsitraukiant j naujg uzdaros sistemos zaidimg?

Tapant paskutinius darbus naudojausi Henri Bergsono filosofijos metaforomis puikiai
tikusioms nusakyti literatiiros kiirybos principus, bet mano tapyboje jos buvo nepaveikios. Tarkim
tapomos i$Sokancios figlrélés atrodé griozdiskos ir nebylios, o krepSinio zaidéjos sustingusios ir
nezaismingos. Taip atsidiiriau aklavietéje. Pra¢jus keliems ieSkojimo ménesiams, manau, kad as$
tikslingai éjau link $ios ,klaidos*. Matomai tai buvo susieta ir su vidine biisena ir politinémis
aplinkybémis (Rusijos ir Ukrainos karas), tai atrodé pakankamai toli, bet dingo saugumo jausmas, o
su juo pasikeité mastymas. Jausena panasi kaip artéjant oro permainom, slégio kaitai, bet kaip tai
idreiksti? Viename pokalbyje apie §iuo metu tvyranéias politines jtampas filosofas Slavojus Zizekas
teigia, kad ,,[a]psipraskime su tuo, kad grésmé yra miisy lemtis. [...] Tikroji utopija yra ne radikalus
revoliucinis pokytis, bet jsitikinimas, kad mums, privilegijuoty Saliy gyventojams, viskas gali be
pabaigos testis taip, kaip yra dabar.” ' I§ tikryjy, sunku pagalvoti, kas biity jei pasikeisty viskas ir
tai priklausyty visai ne nuo miisy paciy.

Zaidimo temos pasirinkimas nebuvo atsitiktinis, jis siejosi su aplink nuolat tvyranéiu
zaidimy troskimu, ne tik noro kazka po jais paslépti, bet gal labiau atrasti, kas buvo ar yra paslépta.
Mene Zaidimo ir juoko forma atskleidZzia misy kasdienes baimes, pvz., italy rezisieriaus Roberto
Benigni filme ,,Gyvenimas yra grazus“'® kalinimg koncentracijos stovykloje tévas savo vaikui
pavercia zaidimu. Tokiu buidu iS§saugo vaikyste, paslépdamas skaudzig realybg.

Mano tekstas susideda i§ dviejy daliy, viena dalis tai — buvimas Trakuose, kuris linksta ]
savianalize. Kita dalis, siejasi su socialiniu aspektu. Nagrin¢jami du tik i§ paziliros panasis
zaidimai. Svarbi zaidimo jvykiy seka, psichologinis kontekstas (svarba zaisti) ir zilirovas —
stebétojas.

97 David Lynch, Pagauti didZigjq 2uvi, verté Goda Grigolyté, Vilnius: Tyto alba, 2014, p. 36.
198 Stawomiro Sierakowskio pokalbis su filosofu Slavojumi Zizeku, in: Septynios meno dienos, Nr. 16 (1122), 2015 m.
balandzio 24 d., prieiga internetu: http://www.7md.lt/kultura/2015-04-24/Arteja-naujieji-viduramziai / [zr. 2015 04 28].
199 Gyvenimas yra grazus (it. La vita ¢ bella) — 1997 m. italiskas filmas, sukurtas Roberto Benigni (kuris pats jame ir
vadino). Jame vaizduojamas Italijos zydo Gvido Orefi¢io, zmonos Doros ir jo stinaus JoSua gyvenimas koncentracijos
stovykloje. Gvidas sukuria zZaidima kuriame reikia surinkti 1000 tasky, prizas — tikras tankas, vaikas jsitraukia j zaidima
ir nemato aplinkui jj vykstanciy siaubingy jvykiy.
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KRYZKELE. STUDIJA - TRAKAL

89. 2015 01 28 Traky pilies kiemas / Castle courtyard in Trakai.

Vieng sausio ménesio dieng skaisciai Svieté saulé, kaip ir kasdien nutariau vykti | studija.
Taciau pradéjus judéti sustojau pirmoje kryzkeléje ir susimasciau apie pasirinkima sukti kairén — |
studijg ar deSinén — j Trakus, galimybés vaziuoti tiesiai nebuvo. Studijoje dar vis jautési mano
vidinis uzstrigimas, tad vairg pasukau deSinén. Matyt tikrai reikia keisti apmastymy vieta, anot

200

Davido Lyncho — keisti idéjy Zvejybos vieta™. Viety kaita gan gerai atsispindi mano kiiryboje, su
metais keiciuosi ir a§ ir mane supanti aplinka, jei pradzioje, Zaidimas vykdavo uzdarame kambaryje
(darby serija ,,Zaidimy kambariai), véliau persikélé j lauka — darby serija ,,Rampa®, o paskutiniu

metu | sporto salg.

Apmastant viety kaitg kelyje j Trakus, iskilo klausimas — kodél keitési Lietuvos sostinés? Ar
ir valdovams reikéjo naujy Zaidimy aiksteliy, gal tos vietos jau neatitiko jy poreikiy? Gal tiesiog yra
psichikos poreikis keisti savo gyvenamajg vieta, bandant atitriikti nuo tévy, sukurti kazkg naujo. AS
negyvenu, kur gyvena mano tévai, mano tévai negyvena ten, kur gyvena mano seneliai, net seneliai
negyvena ten, kur gyveno proseneliai. Seneliai ir proseneliai ne savo valia keit¢ gyvenamasias
vietas, jos dazniausiai buvo jtakotos to meto politiniy jvykiy — tremtys, zemiy atémimai ir pan.
Mano jungtis su proseneliais, neskaitant DNR, tai — vySnios, kurios atveZtos 1§ senosios buvusios
proseneliy sodybos ir dabar auga mano kieme. Jos vienintelés iSliko nepaliestos istoriniy jvykiy,
kaip tam tikra Seimos istorijos liekana.

Buvusios Lietuvos sostinés - Kernave, Trakai, laikinoji sostiné Kaunas ir dabartiné Vilnius,
keista, bet tik dabar pamaciau, kad biografiSkai man jos visos labai svarbios ir susietos su

29 David Lynch, op. cit.
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svarbiausiais gyvenimo etapais — gimimas, vestuvés, vaiky gimimas, gyvenamosios vietos, darbas.
Gal todél pasirinkau man gerai zinoma prisiminimy miska — Trakus.

Vaiksciojau uzsalusiu Galvés ezeru ir pakrantémis, maciau daug zvejy, sutlipusiy ant ledo.
Grjzau prie apmastymy apie Lyncho zvejyba ir kaip biity paprasta tiesiog tupéti ir laukti kol zuvis
uzkibs (kad ir laikas nuo laiko keiciant vietas), bet Zuvis gali ir nekibti, o tada lik¢iau alkana. Kaip
ir dabar alkana, o Zuvis po ledu. Ar idéjos yra tokios pat nepriklausomos, kaip ir zuvys po ledu?
Niekada netikéjau magiskuoju menininko jkvépimu, todél galvoju, kad Zuvis mano tapyboje yra
visai kas kita, jos nepagausi kantriai sédédamas vienoje vietoje. Id¢ja priklausoma nuo autoriaus,
kartais ji gyvena viduje, paskatinta vaizdy ar emocijy ji atgimsta. Idéjy Zvejyba kaip metafora
netinkama apibiidinti tapybinés idéjos ieSkojimo procesg. Man atrodo tinkamesnis terminas bty
idéjy medziokle, kai eini savo prisiminimy pédsakais smalsiai ieSkodamas Zvéries, kuris kartais
slepiasi ar béga nuo taves.

90. 2014 04 25 Traky pilies kiemas, Seimos archyvas / Castle courtyard in Trakai. Pictures from
family archive.

Pri¢jus prie tilto, atsivéré dar viena kryZzkelé¢ — eiti tiesiai toliau ar sukti deSinén j pilj.
Kadangi tadien buvau linkus sukti j deSine, tai patraukiau pilies link. BandZiau prisiminti, kada
paskutinj kartag buvau pilyje; neprisiminiau. Prisiminiau tik tai, ka maciau reklaminiuose
atvirukuose. ,,[P]risiminimas visada yra ir sugrjZimas, ir kartu — negal¢jimas sugrjzti. Gali prisiminti
tik aurg, kontiira, tokj kadaise pasirodziusio daikto, ZodZio ar jvykio debesélj.*”" Mano prisiminimy
debeselis susiliejo su turistams skirtais vaizdais ir jau negaléjau atskirti, kas priklauso mano
atmincCiai. Perkant bilietg suzinojau, kad ziemai uzdaryta dalis ekspozicijos, tod¢l bendro vaizdo
neteks pamatyti. Truputj nusivylusi jzengiau | vidinj kiema, kuris pasitiko su ant sniego isrikiuotais
kankinimo jrankiais [89 il.]. Prie jy linksmai fotografavosi vokieCiy turisty pora ir kaip mat
prisiminiau savo dukry fotografijas, kur jos pozuoja jkiSusios galvas i giljoting [90 il.] ar stovincias

201 Arvydas Sliogeris, Virginijus Gustas, Pokalbiai apie esmes, Tyto alba, Vilnius 2013, p. 68.
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vagoneélyje kaliniams vezti. Nors nuotraukos buvo darytos beveik pries metus, jos man nekélé jokiy
min¢iy. Matyt tuo metu zvelgiau j jas atbukusiu zvilgsniu, kaip j dar vieng linksma vaiky iSvyka,
kur prie kiekvieno akmens, lentos, lango, laipto, ties kiekvienu kelyje pasitaikiusiu objektu reikia
nusifotografuoti. Tokiy nuotrauky miisy Seimos archyve daug, gal Siandieniai vaikai instinktyviai
nori fiksuoti savo prisiminimus, o ne klausytis tévy pasakojimy ir i§ naujo juos kurti. Kaip ir as§, dar
prie$ jzengdama j pilies menes, bandau kg nors atsiminti, kas biity tikrai i§ mano prisiminimy, o ne
girdéty istorijy interpretacija.

91. Traky pilies kiemo nuotraukos rastos Instagramo programéléje / Castle courtyard in Trakai.
Pictures from Instagram.

I vidy neskubu, toliau stebiu pozuojancius turistus. Pagalvojau, kad visi Sie objektai, tai vieta
naujoms turistinéms nuotraukoms. Kiekvienas €ia apsilankes turés tokig pat [91 il.], keisis tik
apsSvietimas ar sezonas. Nuotrauka, tai vienintelis jrodymas, kad buvo S$ioje pilyje. Koks skaiCius jy
turéty biti? Taip netikétai prisiminiau Naujy mety $vente su Seneliu Sal¢iu Kauno dramos teatre,
kasmet buvo privalu su juo nusifotografuoti. Manau, kad dauguma Kauno vaiky turi tokias pacias
nuotraukas, jas radau savo draugy ir vyro fotoalbumuose. Todél darau prielaida, kad mes kartu
Sokome ratelius aplink senelj. Sventé Kauno dramos teatre turi konkretesnj laika, skirtingai nei
Traky pilies kieme darytos fotografijos, jos konstatuoja patj fakta — buvimg toje vietoje.

Traky pilies kankinimo jnagiai yra sukurti ir niekad nenaudoti pagal paskirt] ir pati pilis
atstatyta 1§ griuvésiy. Kyla klausimas jei Sie jrenginiai ir aplinka biity autentiSka galbiit nekilty
noras zaisti. Viskas aplinkui suformuota turistinéms reikméms, néra tikra, o tik inscenizuojama,
supanti aplinka yra padirbiniai kadais prabégusio laiko artefakty. Jei jie néra autentiski jie priimami

202

kaip Zaislai, su kuriais ir zaidZiama. KaZzkodél prisiminiau Gombricho Zaislinj arkliukg”™. Kaip

iSeities taSkg meno istorijos aptarimui Gombrichas pasirenka Zzaislinio arkliuko motyva — arklio

292 Ernst Hans Gombrich, Meditations on a hobby horse : and other essays on the theory of art, Londonas: Phaidon,
1994.
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galva (simboling, kuri gal¢jo biiti ir Sluotkotis) ir lazdg. Tai simbolinis arklio prototipas, kuris
atspindi miisy vaizduotés galimybes, pakaitale matyti gyvybe. Menas (naudodamas pakaitalus)
skleidzia miusy kiirybiSkumg, bet skirtingai nei Gombricho pakaitalas §ie instrumentai gyvybés
nesukuria (atvirksciai jie gali atimti gyvybe), gal Zzmogus suvokia, kad tai nebetikra, todél zaidzia.
Padirbinys, kuris neturi jokiy nuorody i gyvastj ir liks tik prototipas — zaislas. Supratau, kad Si
zaidimo aikstelé man jdomi ne vien dél savo jrenginiy, o dél zaidéjy. Jie besimatuodami kankinimo
instrumentus, taip Zaidimo ir juoko forma matuojasi mirtj.

Pilies vidus reikalauja naujo pasakojimo ir matomai naujo kiirinio, todél kol kas j pilies vidy
Siame tekste nejzengiu. Pasilieku pilies kiemo aikstéje.
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DARBAS STUDIJOJE.

Pakeista aplinka, paskatino naujus apmagstymus zaidimo tema. Kaip perteikti kritinj
zaidimg? Kaip viding jauseng iSreiksti, kad ji jaustysi, tiek tapyboje, tiek tekste ir viena kitos
neiliustruoty. Norint suprasti tolimesne minciy eiga, jy persikélimg ] tapybine ir zoding raisSka, |
pagalba pasitelkiu Alfonso AndriuSkeviciaus radijo paskaitg ,,Keturios meno kiirinio suvokimo
klaidos‘*” Jis meninj Zaidimg i$skaido j tris dalis:

Meniné¢ id¢ja — tai, kas gimsta kiiréjo dvasioje;
Meno turinys — tai, kas yra suvokéjo psichikoje;

Kiurinio potencija — kas glidi uzZslépta kiirinyje, atsiskleidzia kiekvieno Zitirovo
individualiame kiirinio perskaityme.

Kas gladi mano dvasioje?

Po pasivaiks¢iojimy Trakuose iSkéliau sau klausimg, o kas gi glidi mano dvasioje.
Pastaruosius tris metus tai bandau atskleisti ne tik tapomuose darbuose, bet ir Zodingje raiskoje, kuri
skirtingai nei vaizdai, man pasiduoda sunkiau. Labai patiko Alvydo Sliogerio aprasytas dialogas
tarp poeto ir tapytojo, jame atsiskleidzZia skirtingi mastymo biuidai:

»Poezijos metrg Stéphane Mallarmé aplanko tapytojas Degas ir sako: ,,Turiu puikiy idéjy,
bet niekaip negaliu paraSyti tokio nuostabaus eilérascio kaip jusy.“ — ,,Gerbiamasai, atsako jam
Stéphane Mallarmé, — eiléras¢iai daromi ne i8 idéjy; jie daromi i§ ZodZiy.***

Mening¢ id¢ja a$ suprantu kaip jausena, kurios vedama sukuriu tapybos darba, bet kaip ta
jauseng iSreik$ti Zodziais vis dar ieSkau, nes kiekvienas paraSytas Zodis man primena vaikiska
zaidimg ,,Kartuvés®“, kuriame kiekviena neatspéta raidé pamazéle, pagaliukas po pagaliuko,
pakabina tave simbolinése kartuvése. Taigi ,.kalboje esama negailestingos disciplinos: reikia
mokytis bendros kalbos. Turi kalbéti kaip tau nurodyta.“?* Zodinéje kalboje padarytos klaidos veda
kartuviy link (tampi nesuprastas), tuo tarpu vaizdinéje kalboje, net padarytos klaidos
(nestandartiniai deriniai) gali sukurti kiirinio potencijg, pakeisti mastymo eiga, raiSka. Gal todel
daZnas tarp tapytojy posakis — ,,tikslus nepataikymas*, jvardijantis atsitiktinuma ar klaida.

IeSkojau pavyzdziy, kurie atskleisty tai, kg uz€iuopiau Trakuose, bet biity iSreikSta net ne
mano ir ne vien vaizdais, bet kartu ir zodziais ar dialogais. Vidinio nerimo ir netikrumo uZuominas
radau kine, dvejuose 2012 metais sukurtuose filmuose. Rezisieriaus Gary Rosso filme ,,Bado
7aidynés“ (sukurtas pagal Suzanne Collins knygg ,,Bado Zaidynés“**) ir rezisieriaus Joshua

203 Alfonsas Andriuskevitius, Keturios meno suvokimo klaidos (radijo paskaita), prieiga internetu:
http://www.Irt.It/naujienos/kalba_vilnius/32/76411/alfonsas_andriuskevicius. keturios_meno_kurinio_suvokimo_klaido
s_radijo_paskaita / [zr. 2015 04 28].

204 Arvydas Sliogeris, Virginijus Gustas, op. cit., p. 30.

2010, p. 108.
296 Suzanne Collins, Bado Zaidynés, verté Ina Jakaité, Vilnius: Alma littera, 2010.
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Oppenheimerio dokumentiniame filme ,,Zudymo aktas“ (apie genocida Indonezijoje 1964—65
metais).

»Bado zaidynés“ buvo atrastos atsitiktinai, tiesiog ieSkant filmo vakarui televizijos rodyty
laidy istorijoje. Dabar tik pagalvojau, kad net ir televizija ar radijas turi savo istorija, kurig gali
atsukti j dabartj. Pamacius pavadinima ,,Bado Zaidynés“, man Siy dviejy Zodziy dermé pasirodé
keista. Tai paskatino paziiiréti filma, o véliau perskaityti ir knyga. Sis filmas sukurtas graiky mito ir
realybés Sou pagrindu, jis simuliuoja tikrove. Psichologinis kontekstas — tai jtampa, dirbtinai
sukurta réméjy, kurie lieka uz ekrano, bet zaidime jie gali siysti dovanas ar bausti ZzaidZiancius
vaikus. Tokiu biidu, nors ir taip jtampos tarp veikéjy netriiksta, vyksta nuolatiné stimuliacija i$
iSorés. Zaidimas vyksta dviem lygmenim, viename — Zaidéjai, kitame — balsas i§ virSaus. Sis
modelis man pasirodé tinkamas perteikiant savo jausena. Zaidima turi Zaisti ne tik Zaidéjai, bet ir
kazkas su jais 1§ virSaus.

Scenarijus man priminé ir paprastg vaikiska zaidimg ,,Mafija®“. Dalyvauja miestelénai,
policininkai, mafija ir vedantysis. Be vedanciojo Zzaidimas nejvykty, nes niekas nesuZinoty kas buvo
nuSautas mafijos ar pasodintas j kaléjima, o kas galiausiai laiméjo — miestieCiai ar mafija. Visg
zaidimo eiga diktuoja balsas i§ aukSciau, taCiau zaidimo sékme¢ vienai ar kitai pusei lemia
zaidZian€iyjy psichiniai gebéjimai. Visi Zaid¢jai stengiasi biiti kuo labiau ,,normaliis®, bet sédint prie
bendro stalo bei tyrinéjant veidus, jautresniyjy minimalios mimikos veide iSduoda zaidimo priskirtg
vaidmenj.

Zygmundas Baumanas paskaitoje ,,Natiirali blogio istorija“ cituoja Hannah Arendt straipsnj
po vieno i§ pagrindiniy Holokausto organizatoriy Adolfo Eichmanno teismo Jeruzalgje:
»Eichmanno problema buvo ta, jog tokia daugybé buvo panasiy j ji, dar maloniau, neiSkrypusiai,
nesadistiS8kai atrodanéiy, jie buvo ir yra baisiai ggsdinanéiai normalis.“*”” Taigi noras iSlikti
,hormaliu®, biinant ,,blogiuku® prasideda dar vaikystés Zaidimuose. Bet ar galima rasti ry§] tarp
vaikisko Zaidimo, kuris tik dar imituoja blogj ir baisiy nusikaltimy? Sv. Augustinas klausé: ,,I§ kur
kyla blogis?. Vaikai zaidimuose tyrinéja ,,blogio® ribas, kas dar normalu, o kas jau nepriimtina.
Siuo atveju didZiausig nerima kelia ne kazkas baisaus, o ,;normalus® — niekuo neidsiskiriantis i
aplinkiniy. Taigi i8¢j¢s i suaugusiy aplinka, vaikas jtariau zitirés | suaugusjji, kuris Siaip sitilo jam
saldainiy.

Medicinos moksly daktaras Eric Berne*® tyrinéjo jvairius vaikiskus zaidimus, kuriy formg ir
struktiirg galima atrasti socialiniame gyvenime. Aptardamas zaidimus jis rado nuorodas j tam tikras
ligas ar grésmes. ldomu tai, kad nemazai autoriaus nagriné¢jamy zaidimy niekada nesu nezaidusi, jy
forma ir struktiira man nepaZzini. Kaip ir Henri Bergsono 1§ déZutés i8§okancio Zaisliuko, su tokiu
zaislu nei as, nei mano tévai ar seneliai tikrai nezaidé, bet tai nereiSkia, kad negalima rasti jo
atitikmens kituose vaikiskuose zaisluose.

207 Baumanas Zygmuntas, Natiirali blogio istorija, prieiga internetu: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-10-25-
zygmunt-bauman-naturali-blogio-istorija/52103?
fb_action ids=985157808173229&fb_action_types=og.likes#.VciG_LWaSHc.facebook / [zr. 2015 08 15].
298 Eric Berne, Zaidimai, kuriuos Zaidzia Emonés: Emogiskyjy santykiy psichologija, verté Milda Dyke, Vilnius: Vaga,
2010.
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Antrgjj filmg pasirinkau tikslingai, perskai¢ius pokalbj su filmo rezisieriumi J.
Oppenheimeriu. Mano démesj patrauké tai, kad filmas yra dokumentinis, veiksmas vyksta
Indonezijoje. Teko dalyvauti vienoje rezidencijoje, kurioje mane supo labai skirtingy Saliy
menininkai (Kinijos, Vokietijos, Izraelio, Kubos ir Indonezijos). Bene keis¢iausias menininkas buvo
1§ Indonezijos, iki pat rezidencijos galo taip ir nepritapo prie aplinkiniy. Perzitr¢jus filmg visi
klausimai ir keistumai dingo, pradé¢jau aiskiau suprasti skirtingus kultiirinius laukus. Nors
paradoksaliai skambéty, Indonezijos ,ne komunizmas® labai primena misy Salyje buvusj
komunizmg. ,,Komunistais* jvardijami zmones, sukile prie§ valdzig 1964—65 m. ir tie, kurie nors
kiek dabar bando prieSintis tvarka palaikantiems gangsteriams.

Filmas — dokumentinis, tafiau atrodo, kad veiksmas vyksta kazkur toli nuo misy. Jo
scenarijus artimas pirmajam filmui. ,,Bado Zaidynése® — praSmatniai gyvenanti sostiné rengia
sukilusioms apygardoms aidima, kuriame jos vaikai nedalyvauja. ,,Zudymo akte* Zudikai su
pasididziavimu pasakoja zudymo istorijas, kaip linksmai, o ne liidnai mirdavo jy aukos:
»~matydavau, kaip vyksta tardymas. Duodavau vaikinui cigarete. AS vis dar Sokdavau, juokdavausi...
tam tikra prasme zudydavom laimingai!“*” Anot zudiky, ,,70dis gangsteris kiles i§ angly kalbos —

,laisvi Zmoneés*.21?

Indonezijos banditai man priminé Lietuvos banditus, kurie siautéjo nepriklausomybés
atgavimo metais, jie paslaptingg naktinj gyvenimag keisdavo j butaforinj spindesj ar didziules
Sventes. Kuo baisesnius nusikaltimus vykdydavo, tuo jie savo vidinj nerimg labiau slépdavo po
linksmybés kauke, pramogomis ir perdétu pamaldumu.

Vaikyste statydavome smeélio pilis, o vietoje léliy ar kity figiiréliy jose apgyvendindavome
vabalus ar drugelius. Neretai zaidimo metu vargSai drugeliai prarasdavo sparnus, vykdavo smelio
grifitys, palaidodamos visus gyventojus. Su broliu rezisuodavome skruzdziy karus, dalis jy ziidavo,
kita dalis buvo patalpinama stiklainyje, sekan¢iam karui. Vaiky Zaidimai kartais btina Ziaurds, 18
kalby su pazjstamais supratau, kad taip zaidé dauguma vaiky. Gal zmoguje slypi ziaurumas, kuris
véliau paslepiamas po iSsilavinimu. Bet kas jvyksta karo metu, gal viduje tlinojgs ziaurumas
i§siverzia? Anot Oppenheimerio ,,mes neigiame tikrove, kad visas blogis miisy istorijoje buvo
padarytas lygiai tokiy paciy zmogisky biitybiy, kaip mes. Ir nors kiekvienas i§ musy galime viltis,
kad buidami budelio pozicijoje nepadarysime ty paciy pasirinkimy, daugelis miisy yra nepaprastai

laimingi, kad niekada to nesuzinos*“*!'.

Zygmuntas Baumanas, teigia, kad blogis kyla ne laukinése ir primityviose gentyse, o
civilizuotose. Po XX Simtmecio ivykiy, buvo suprasta, kad ,,didzioji problema ta, jog blogai elgiasi

paprasti Zzmonés. Kiekvienas gali dalyvauti darant bloga. Tai atradimas, kurj sunku suvokti ir dar

€212

sunkiau ] jj atsakyti“’“. Baumanas sulygino skirtingy mokslininky (psichologo ir psichiatro

299 Fimas ,Zudymo aktas“, [0:17:43 — 0:17:58].
210 Fimas ,,Zudimo aktas*“, [0:15:03].

v —

»Kultiros savaité*, LRT.It, prieiga internetu:
http://www.Irt.1t/naujienos/kultura/26/99689/j._oppenheimeris_visa_blogi_istorijoje_padare_tokie zmones_kaip_mes /
[zr. 2015 04 27].

212 7yemuntas Baumanas, Natiirali blogio istorija: prieiga internete: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-10-25-
zygmunt-bauman-naturali-blogio-istorija/52103?
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Phillipas Zimbardo, amerikieciy mokslininko Stanley Miligramas ir Christopherio Browiningo ne
eksperimentas, o tyrinétas Batalionas 101?") tyrimy duomenis, gautus dirbant su Ziaurumo tema,
nupai$¢ vadinamgjg ,,vaiduoklio kreive“?' (angl. k. — ,,ghost curve®), tai varpo formos kreivé.
Didzioji dauguma zmoniy 70-80% buvo viduringje pozicijoje, kurie nuolankiai dalyvavo
pasibaisétinuose jvykiuose. IS krasty po 15-20%, vieni kategoriskai atsisaké, kiti labai dziaugeési,
kad galés prisidéti tokio pobtidzio jvykiuose.

Sis tyrimas atskleidzia labai prasta situacija, labai norétysi rasti tam prieZastj, gal kazkas
visgi blokuoja atmintj ir neleidZia praeities jvykiy susieti su dabartimi? Jean-Claudo Carricre
nuomone egzistuoja kolektyviné ,,spontaniSka“ uzmarstis ,,[glali biiti ir nesamoningy nutarciy.
Sakykim, nesuvokti nuomoniy pasikeitimai, Svelniis iSstimimai. Lygiai taip kaip egzistuoja

kolektyviné atmintis, egzistuoja ir kolektyviné pasgmoné ir kolektyviné uZmarstis**!

. Bet jei
pamirStame blogj, tai kodél ,,blogiuky* vardai istorijoje iSlieka? Umberto Eco prisiminé¢ Herostato
istorija*'®, kai jis sunaikino Efeso Artemidés $ventykla, jo vardas Zzinomas iki Siol, skirtingai nuo
architekto, kuris pastaté ja. Blogis greiiau jsiraSo ] atmintj, gal todél norintys biti garsiais
zmonémis, bet neturintys jokiy kity galimybiy, neretai renkasi ,,blogiuko* kelig. Menininko Andy
Warholo zodziais, kad ,.ateityje kiekvienas bus garsus penkiolikai minu¢iy*“?"’, kad ir su kokia

Sokiruojancia Zinia niidienos informacijos gausoje ilgiau islikti aktualiam tiesiog nejmanoma.

Taigi nors mes pamirStame labai greitai, bet blogio istorijos jsiraSo, kaip kazkada vykusios
istorijos. Manau, kad Sios istorijos mintyse uzima vaikystéje sekty pasaky vieta, tai kas baugu ir
jdomu, bet kartu netikra ir tolima.

Taigi kas slypi suvokéjo psichikoje?

Manyje §iuo metu slypi netikrumas, baimé ar nerimas, kad Ziaurumai, kuriuos matau
televizijos ar kompiuterio ekranuose, netapty artima realybe. Sigmundas Freudas teigia, kad
»[bJaugulys — tai tam tikra buklé tarytumei laukiant pavojaus ir rengiantis jam, net jeigu jis biity
nezinomas; baimé reikalauja tam tikro objekto, kurio bijoma“*'®. Mano baimés objektas yra aiskus,
bet kazkodél §i baimé primena vaikystg, kai fizinis pranasumas dominuoja (tiek biinat su
suaugusiais, tiek vaikais) ir imiesi visokiy gudrybiy, kad turétum nepastebimg pranasuma.

Sliogeris sako ,[k]as jsispaudZia j siela vaikystéje, tas tampa absoliu¢iu tavo sielos
pamatu‘“*'’. ISmokstama tam tikry patir¢iy — kas yra gerai, gaunamas teigiamas paskatinimas, atlygis
(kad ir emocinis), kas negerai — nusiviliama, tod¢l véliau nesinori kartoti. Anot Berne, ,,palankiausia

_ _ _ _types=og.likes#.VciG_[WaSHc.facebook / [zr. 2015 08 15].

213 Vokieciy policijos naikinimo batalionas Ryty Lenkijoje.

214 Matematikoje ji vadinama dispersija.

215 Jean-Claude Carriére & }meeﬂo Eco, Nesitikékite atsikratyti knygy, i pranciizy kalbos verté Elena Macevicitté ir
Adas Macevicius, Vilnius: Zara, 2011, p. 186.

216 Ibid., p. 208.

217 Angl. In the future everybody will be world famous for fifteen minutes.

218 Breud Sigmund, Anapus malonumo, verté Antanas Gailius, Vilnius: Vyturio leidykla, 1999, p. 46.

219 Arvydas Sliogeris, Virginijus Gustas, op. cit., p. 36.
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stimuly forma yra fizinis artumas***

, stimulams persikélus | virtualig erdve nepatiriamas fizinis
artumas. Realls atsitikimai ir nelaimés suvokiamos per saugy atstumg (televizijos ar kompiuterio
ekrang) ir primena kompiuterinj Zaidima, todél neretai tampa norma. Zaidéjo — Zitirovo pozicija —

Sis zaidimas baigtas, bet iSliecka galimybé naujam, jdomesniam.

Winfiredas G. Sebaldas 1999 metais isleistoje knygoje Natirali destrukcijos teorija teigé,
kad ,,[m]es nesugebame biiti drasiis ir toliau einame tolyn pramintais takais“**'. Pagrindiné mintis
ta, kas sukrecia pirmg karta, kaip Ziaurumas, laikui bégant po truputj tampa norma ir rutina, nes tai
jau buvo padaryta kity ir todél néra naujiena. PanaSiai teigia ir Umberto Eco, prisimindamas
ziniasklaidos nuSviesta kiny policininky susidorojima su Tibeto vienuoliais (pradZioje auditorija
buvo Sokiruota, véliau Siai istorijai démesys dingo). ,,Taigi yra slenkstis, iki kurio informacija

suvokiama ir kurj perZengus tampa vien fono triuk§mu.***

Naujy stimuly ieskojimg rodo ir naujieny statistika interneto portaluose, kur kiekvienas
skaitytojas gali rinktis temas, bet skaitomiausios — katastrofos, didelés nelaimes, karas, 1§ pradziy jei
traukia démesj, véliau susidomejimas krenta. Dabartiniai suvokéjai iSalke naujy stimuly. Gal todél

3

savo galvos kiSimas ] prietaisg jam nurézti, pasgmonéje patenking §j jausma, juk ,,[t]iesos’
eksperimente traukia ne paslaptis ar perversija, o tam tikras malonus Siurpulys, kurj sukelia tikrove,

arba savotiSka hipertikrovés estetika, Siurpas dél svaiginancio, apgaulingo atitikimo, Zzada

gniauZiantis atsitolinimas ir sykiu padidinimas, mastelio iSkreipimas, perdétas skaidrumas.***
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92. Gottfriedo Helnweino paroda Albertinos galerijoje Vienoje / Gottfried Helnwein‘s Exhibition at
Albertina Gallery in Vienna, 2013.

220 Berne Eric, op. cit., p. 15.
221 Baumanas Zygmuntas, Natirali blogio istorija: prieiga internete: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-10-25-

zygmunt-bauman-naturali-blogio-istorija/52103?

fb_action ids=985157808173229&fb_action_types=og.likes#.VciG_LWaSHc.facebook / [Zr. 2015 08 15].
222 Jean-Claude Carriére & Umberto Eco, op. cit., p. 188.

223 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, verté Marius Daskus, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 39.
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Kokie raiskos btidai galimi norint atskleisti nerima, Siurpulj tapyboje? Teko buti austry
menininko Gottfriedo Helnweino parodoje Albertinos galerijoje Vienoje [92 il.]. Zitirovai vaiki¢iojo
apstulbe nuo dideliy realistiSkai nutapyty drobiy. [Zengus | pirmg sal¢ pasitiko jo ankstyvieji dar
studijy laikotarpiu tapyti darbai, kurie man labai patiko, pasirodé artimi mano pasirinktai zaidimy
temai. Darbai Sioje saléje buvo nedideli. Personazai nutapyti naiviai, o pavaizduoti vaikiski
7aidimai ir Zaislai turéjo to nerimo, kaip ir minétame filme ,,Zudymo aktas*. I§laikytas santykis tarp
realumo ir salyginio vaizdo — nors tai tik tapyba, bet darbo pasakojimas nepaleidzia Zitirovo
zvilgsnio.

Vélyvesni darbai nutapyti itin realistiSkai, tik pri¢jus supranti kad tai tapyba, o ne
fotografija. Aplinkui mane supo apstulb¢ Zidirovai, o man kirbéjo mintis, kodél autorius tiesiog
nepakabino tokio pat dydzio fotografijy. Tapyta buvo i$ nuotrauky rezisuojant visg paveiksla, véliau
perkeliant ant drobés. Sie darbai man siejosi su pirmu filmu ,,Bado Zaidynés®, kur daug efekty ir
naujy stimuly.

Kaip ir Siuose filmuose, taip ir tapyboje, labai sunku iSsaugoti ribg tarp imitacijos ir tikroves.
Kas skatina tolimesnj mastyma? Pvz., Gombricho arkliukas, pajungdamas vaizduote leidzia kurti
naujus veiksmus ir istorijas, o ne tik uZpildyti stimuly alkj. Tod¢él man atrodo, gal kad klysta
Andriuskevicius teigdamas, kad zvelgiant j darbg nereikia aptarinéti paveikslo formos — siuzeto ir
autoriaus pasirinkto tapymo biido. Nes butent formos ir naratyvo santykis suteikia darbui jo
perskaitomuma. Galimi skirtingi biidai tapyboje perteikiant norimg pranesimg, vienas per giluminj
zitiros potyrj, kuris jvyksta suvokéjo atmintyje, o kitas per efekts, gali biiti identiSkas matytai
internete nuotraukai. Taigi santykis tapyboje (ir kitoje raiSkoje) tarp pasirinktos formos ir turinio
labai svarbus norint rasti aiSkesnj dialogg su zitirovu. Anot amerikieciy filosofés Susannos Langer,
tapytojo uzdavinys — sukurti ir palaikyti biiting iliuzija, aiskiai ja atskirti nuo supancios aplinkos ir
artikuliuoti jos formag iki tokio lygio, kur ji nesupainiojamai sutampa su jausmo ir gyvenimo

formomis ***

G. Helnweinas, norédamas priartinti savo tapyba prie tikrovés, padaré klaida. I§ pirmo
zvilgsnio tapyba pernelyg sutampa su realybé, vaizdas artimas fotografijai, bet pri¢jes arciau
supranti, kad tai tik tapyba. Kity darby jau netikrini, supranti kad menininkas tik inscenizavo
Ziaurias situacijas, pradzioje fotografijoje, o véliau projekcijos pagalba ir drobéje. Siuo atveju
démesys nukreiptas j efektus, kaip, anot Umberto Eco, juokas gali nustelbti Zmogaus mirt].
Realybés baisumy nepralenksi jokia fikcija, kaip ir mano pateikti du filmai, vienas imituojantis
realybe, kitas dokumentinis ir net nerodantis tiesioginiy Ziaurumy.

Paveikesnis yra dokumentinis filmas, vien todeél, kad yra realus. Taip pat jvyksta ir su
tapyba, ankstyvieji Helnweino darbai neslepia, kad tai yra tapyba, tod¢l jvyksta savaiminis
susitapatinimas ir yra noras ilgiau i juos zitréti. Pasak filosofo Jean-Luc Mariono, paveikslo
paradoksas —,tai, kas regima, auga tiesiogiai proporcingai tam, kas neregima. Kuo daugiau

neregimybeés, tuo gilesné regimybé‘*,

224 Langer Susanne K., Feeling and Form: A Theory of Art, New York: Scribner, 1953, p. 68.

225 Jean-Luc Marion, Atvaizdo dovana. Ziiiréjimo meno metmenys, i§ pranciizy kalbos verté Nijolé Kersyté, Vilnius:
Aidai, 2002, p. 15.
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Galima kirinio potencija

93. Jolanta Kyzikaité, darbas studijoje / Painting in the studio.

Pamacius panaSius kiirybinius sprendimus tiek filmuose, tiek tapyboje ir iSnagrinéjus jy
poveikj Zilirovui (man), nutariau patikrinti, kaip $ig gauta informacija biity galima pritaikyti savo
darbuose. Pirma dalis Trakuose padiktavo paveikslo naratyvg — vaiky zaidimg su kankinimo
instrumentais [90 il.]. Noré¢jau nutapyti didziule aikste¢ su daug veiksmo, gal panaSiai | olandy
tapytojo Pieterio Bruegelio ,,Vaiky zaidimus* (1560). Didelé¢ aiksté ir daug zaidzian¢iy mazy vaiky,
kur né vienas nebiity iSskirtas — visi svarbiis. Taciau pradéjus tapyti, pasimaté kad tie jnagiai daug
svarbesni nei vaikai. Salia kankinimy jrankiy vaikai pasidaré be charakterio, panasis j Zaislus, gal
pasamoningai pati vengiau juos suasmenint. Tikriausiai nenoré¢jau perlipti ribos vaizduodama savo
vaikus, juos individualizuodama. Vienu metu net buvau pradéjus abejoti tuo kg darau ir kodél tai
bus jdomu zitirovui. TaCiau rasant §j tekstg supratau, kad jei jau yra zaislai, tai reikalingi ir zaid¢jai.
Taip atsirado du zaidziantys vaikai. Vaikai tarsi bely¢iai, vieni zilirovai juos vadina mergaitém, kiti
berniukais, a$ nesigin¢iju. Nenoréjau priskirti jiems jokiy kity vaidmeny, kaip tiesiog — zaidziantys
vaikai.

Keliavimas j Trakus ir vélesni apmastymai, paskatino sukurti darbg ,,Pamirsta istorija“ [94
il.]. Gal i§ pirmo Zvilgsnio mano jausenos atrodé paranojiskos ir kyla klausimas ar nesergu jokia
psichikos liga. I $iuos apraSymus reikia zitréti, kaip i dar vieng zaidima su savimi, kai iSsikeliami
tam tikri klausimai, jie diktuoja vaizdines paieskas. Siuosyk Zaidime a§ ZaidZiu pati su savim, su
savo jausmais, mintimis, atsiminimais.
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94. Jolanta Kyzikaité, Pamirsta istorija / Forgotten story, 2015, dr., akrilas, 270 x 510 cm.

Bandydama atitolti nuo Henri Bergsono teorijos apie Zaidimuose ir Zaisluose slypintj
komiskumg, a$ nejucia priartéjau prie jo filosofijoje literatiurinei analizei pasiiilyto Zaislo —
marionetés. Marioneté liko neaptarta, nes noréjosi sprukti nuo Bergsono aptarty Zaidimy.
Supratau, kad is tikryjy mano pabégimas nebuvo bégimas, o greiciau éjimas ratu ir sugrjzimas. Vel
ir vél ridenau tuos pacius sniego kamuolius. ISvaziuojant ar pabégant j Trakus, vis tiek teko grizti
studijq.

,, Visas gyvenimo rimtumas kyla is miisy laisves. [...] UZtenka jsivaizduoti, kad uz regimos laisves
slypi virvuciy Zaismas [...] mes esantys cia, Zzemai, biitume
kuklios marionetés

kuriy virvelés yra Biitinybés rankose. “**°

Tapyba kaip medija yra biitent virvuciy tampymas. Tapytojas renkasi kq ir kaip vaizduoti, tai
fiktyvu, spalvy ir potépiy Zaismas drobéje. Pranciizy filosofas Merleau-Ponty teigia ,,[k]ad
pamatyti daiktq, nereikia matyti Zaismo’”’, bet man kaip tapytojai tai netinka. Biitent Zaismas

tapyboje yra svarbiausias, jis leidzia stebétojo akiai kurti tolimesnius veiksmus.

Supratau, kodél buvau uZstrigusi su isSokanciomis figiirélémis. Zaislai (kaip ir daiktai), kol
néra kas su jais zaidzia, man nesvarbiis, o jdomus biitent ne pats zaislas, bet jo santykis su Zaidéju.
Zaidéjas sukuria veiksmgq ar istorijg, kurioje tas Zaislas atgyja. Bitent todél atsirado ranka su
besisukancia Coliuke darbe ,, Paparcio Ziedas*“, o darbe , Pamirsta istorija‘* matomos ne tik

Zaidéjy rankos, bet ir patys Zaidéjai, zaidZiantys su savo paciy figurélémis.

226 Bergson Henri, op. cit., p. 67.
227 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 55.
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., Apie Lietuvos kunigaikstj Vytautqg pasakojama, jog kadaise jis isleido jstatymgq, pagal kurj
nubaustieji mirties bausme nusikaltéliai turéjo patys jvykdyti sau nuosprendj, nes jis nejsivaizdavo,

kaip niekuo nekalti pasaliniai asmenys gali biiti panaudojami ar verciami Zudyti zmogy. “***

Lietuvos kunigaikstis Vytautas nematomom gijom sugebéjo valdyti nusikaltélius, jis kaip
mano pavaizduoti vaikai is auksciau Zvelgé j figiréles, kurios pacios kiso savo galvas j giljoting.

Suvarzyti judesiai, bet vis tiek tai yra judéjimas, sluoksnis po sluoksnio uzZauginau
besmegenj, drebantj dél savo ateities. Nes ateis pavasaris ir besmegenis iStirps.

228 M. Montetnis, Esé, verté Danguolé Droblyté, Vilnius: Mintis, 1983, p. 133- 134. M. Montenio $altinis: Kromer, De
rebus Poloniane, XVI.
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AS ESU LOSEJA

Zaidziau, kol uZsizaidziau ir jkliuvau j savotiskq tinklg. Jis apsaugo mane, bet tuo paciu
suprantu, kad esu jkalinta, negaliu iSplaukti. Pasirinkti Zaidimo variantai nebejtakoja kiirybos, nes
vis vien pradedu rinktis tik saugius variantus, pro plySius pralindusj mailiy. Dideliy Zuvy negaléjau
pagauti, bet tuo paciu jos taip pat niekaip negaléjo manes pagauti. Matyt, reikia kazkq pralosti, o
ne ridentis kaip sniego kamuolys j nuokalng ir zZiuréti ko pririnksiu ar balto sniego, ar pernykstés
zolés ir kity Siuksliy. Besmegenis istirpo, laikas naujam kailiui. ,, Taip tycia“ — as esu loséja.
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KAULIUKU ZAIDIMAS

95. Jolanta Kyzikaité, Nr. 006 / No 006, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.

143



1. VIDINIS RITINEJIMASIS

Tapybiniuose ieSkojimuose pasitelkiu jvairias Zaidimo formas, kartais jos biina s¢kmingos,
kartais — ne. Sj karta mano démesj patrauké Luko Reineharto knyga Kauliuky zmogus™. Autoriaus
ir personazo vardas sutampa — Lukas Reinehartas (tikroji autoriaus pavardé — George Cockcroft).
Tai leidzia manyti, kad kiirinys yra tik Zaidimas, iSgalvotas personazas yra ne tik veikéjas, bet ir
rasytojas. Sukuriamas atstumas tarp kiiréjo ir asmens . tikrajame* pasaulyje. Sis pasirinkimas man
pasirodé jdomus dél keliy priezas¢iy. Skaitant knyga, klausantis muzikos, net ir Zvelgiant ]
paveiksla, kiirinyje bandoma matyti ar jsivaizduoti autoriy, neretai kiriniy suvokéjai autorius
tapatina su personaZzais, pamirSdami tai, kad kurinys yra fikcija. ISkilo klausimas — kokie vaizdai
(¢ia turiu galvoje platesne jy prasme) yra verti iSsakymo menine forma. Kiek Siame pasirinkime yra
tikslingo pasirinkimo, o kiek atsitiktinumo.

% Buvo zaidziama tarp to ka

Pagrindiniu knygos veikéju jvardiniau loSimo kauliuka
itraukti 1 knygos pasakojima, istorijy eiliSkumas, net apimtis puslapiais. Kauliuko liepimu keiciasi
kalbos stilius, vienur jis raSoma pirmu, kitur — tre¢iu asmeniu. PamaZzu pradedi abejoti tikrumu, jauti
jtampg tarp dviejy asmeny — iSgalvoto personazo ir autoriaus, kuris taip pat iSgalvotas (knygos

personazas).

Kauliukas knygos veikéjams leidzia rinktis, kokios nuotaikos turéty biiti, ka valgyti, ka
$nekéti ir t.t. Zaidéjas pats sugalvoja galimus sprendimo variantus, tadiau jis gali pasirinkti kaip
stipriai nori rizikuoti, bet kur kas jdomiau, kai nors vienas 1§ galimy varianty yra rizikingas — tai, ko
nenorétum daryti. Sis Zaidimas naikina mogaus savastj ir tokiu biidu atranda, kas slypi troskimy
turinyje. Sprendimas atiduodamas kauliuko valiai, taigi Sis Zaidimas — tik Zaidimas. Bet ar tikrai $i
knyga tik zaidimas, kiek jtakos lieka autoriui? Kodél ji patraukli skaitytojui? Kaip Sis zaidimas
veikty tapyboje?

22 Knygos veikéja Lukg kankino kasdiené rutina, jis nutaré i jg jpinti Zaidima kauliukais. Prie juos i¥metant
sugalvodavo, kokj veiksma turés atlikti iSkritus tam tikram skaiciui, bent vienas i§ jy turéjo biiti ,,nepatogus® —
rizikingas (koks zaidimas, be pralaiméjimo). Veikéjo likimas buvo nulemtas isristy kauliuky. Luke Reinehart, Kauliuky
Zmogus, 1§ angly kalbos verté Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Tyto Alba, 2005.
230 Stalo zaidimuose dazniausiai naudojami $esiy plokstumy kauliukai (kaip ir knygoje), kiekviena sienelé turi tagkus
nuo 1 iki 6 (kai kurie zaidimai turi savita Zzyméjima). Taip pat biina daugiasieniai kauliukai (taisyklingi su 4, 6, 8, 12, 20
sieny arba netaisyklingi su 10, 30 ar 100 sieny).
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Pagrindinés biisenos tapant (rasant):
1. Pradzioje. Baltos drobés baugulys. Klaidos baimé.

2. Ipuséjus. Azartas ir atradimai.

Pabaigoje. Dazniausiai atsiveria, naujy darby horizontai — noras parodyti, tai kas dar liko
neatskleista. Laukimas naujo Zaidimo, naujos drobés. Retkarciais jstrigimai, kurie nukelia atgal |
baugulio stadija.

96. Jolanta Kyzikaité, Nr. 029 / No 029, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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Kauliukas greitesniam startui

Pries§ pradedant naujg darba, neretai supa abejonés, dél vienos ar kitos temos, vieno ar kito
narstymo kampo. I§ Salies paziiiréjus tie svarstymai atrodo labai minimalis, bet pa¢iam autoriui
atrodo, kad tik jo pasirinktas nagrinéjimo buidas nulems tolimesne darbo eiga. Sis vidinis
neapsisprendimas primena balering stovin¢ig ant vienos kojos, matai, kad ji stovi tiesiai n¢ kiek
nesvyruodama, bet kiek vidiniy pastangy reikia norint iSlaikyti Sig poza? Kaip nesusvyruoti? Ar
kauliukas padéty iSsilaisvinti 1§ vidinio ritin¢jimosi biisenos? Juk Zinant tiksliai kokias figiiras reikia
atlikti yra daug paprasc¢iau islaikyti pusiausvyra, o tai ir sitilo kauliukai — apsispresti. Ilga vidinj
ritinéjimasi per porg ar daugiau idéjy, galima palikti ne savo pasirinkimui, o atsitiktinumui.

Taigi 1§ trijy pasirinkty temy: Kalédy senelis, grizti prie vaiky zaidimy su gyviinéliais ar
nesenai atrastas mano vaikystés bugnelis, kauliukas i$sirinko kaciukus ir Suniukus. Maniau, kad
sunkiausia zinoti, kg nori tapyti, bet po keliy dieny svarstymo supratau, kad iSkritusi tema skirta ne
Siam momentui. Nors kauliuko pagalba buvo paprasta apsispresti, suvokiau, kad vidinis sprendimas
tinojo manyje ir nieko nepaspartinau mesdama kauliukus. Apsisprendimui reikalingas laikas, jis
suformuoja jauseng ir naujo darbo vizija, kuri gal néra iki galo atsiskleidusi, bet turi tg pradzia
veélesniam vystymuisi. Turi karkasa, kuris darbo eigoje apaugs neZinomais naratyvais.

Savo pasirinkimu gal¢jau blefuoti ir teigti, kad kauliukas iSsirito bitent biignelj. Mano
manymu, biitent taip ir buty paraS¢s savo knygoje Luke’as. Taciau netikiu, kad autorius né karto
nepakeité kauliuky sprendimo, kad vystytysi istorijai palankesnis scenarijus. Gal visa knyga yra tik
zaidimo fikeija, kaip ir iSgalvotas autoriaus vardas? Ar nors vieng karta per visa knygos raSymo
laikotarpi buvo iSristas kauliukas? Gal tai tik zaidimo imitacija?

Pazeidziu kauliuko zaidimo taisykles pakeisdama temga. Nors negaliu dar tiksliai jos
artikuliuoti, bet mane traukia Sis objektas — baltas skardinis vaikiskas buignelis, kurj puoSia Zali ir
raudoni pieSiniai, ¢ia vaizduojamas tarp palmiy ir kity augaly juodaodis vaikas grojantis biignu.
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Grizimas prie vidinio ritinéjimosi. Norimy ledy sindromas

Temos pasirinkimg ir kitus veéliau sekancius pasirinkimus (formatas, koloritas ir pan.)
kauliuko pagalba iStinka norimy ledy sindromas>'. Tod¢l, kad kai esi jpareigotas kito (Siuo atveju
kauliuko) pasirinkimo, tuo didesnis vidinis konfliktas kyla. Galima save jtikinéti, kad Sis
pasirinkimas yra tai, ko labiausiai noréjai, bet vis tiek, kazkur pasisléps tavo tikrasis noras, kuris vis
neleis iki galo biti atviram, net paciam su savimi.

Sis sindromas, kaip kokia létiné liga, pasimato ne i§ karto, pagrindinis jo simptomas, kuris
pasijunta tik jau kiek véliau — persivalgymas, sunkumo jausmas. Tave patenkins tik tai, ko i$ tikryjy
nori, nesvarbu ar tai ledai ar nauji sumanymai, noro nenumalSins jokia kita alternatyva. Todél
bandant save apgauti ir suvalgyti kito skonio ledy, ar to paties skonio, bet bandelg ir t.t., o galiausiai
supranti, kad esi nepatenkintas, nes jautiesi persivalges, o pagrindinis troSkimas lieka
nejgyvendintas. Labai panasiis procesai vyksta ir tapyboje. PaiSant ant lapuky, déliojant, galvojant
pamazu per migla pajauti, kaip tai galéty atrodyti ant drobés. Mano migla primena rudeninius riikus,
kai bandai jziiiréti kelia, medzius, nes Zinai, kad Siame peizaze biitent ten jie turéty biti. Tapybinéje
migloje pasikliaunant savo intuicija bandau jziuréti tai, kas pasislépe juslése. Kazkada jaustas
kvapas, skonis, apSvietimas, spalvos, tai sukuria tos dienos, to momento nuotaika. Tampa ne tiek
svarbus pats objektas, o kazkada patirta jausena.

Reikia tik pradéti Zengti | tapybing migla ir tada pasimato vaizdas. Viena déme skatina kitos
atsiradima, viena spalva i$Saukia kitg, taip pamaZzu sluoksnis po sluoksnio iSnyra paveikslas. Kartais
pradiné inspiracija neatitinka baigtinio kiirinio, bet ji reikalinga tam, kad tas tam tikro skonio ledy
noras nuvesty tave | nepazjstama aplinka. Reikia pasitikéti savo nuojauta.

Zvelgiant | drobés pavirdiy neretai jauciuosi tarsi lauk&iau ant fotopopieriaus ry$kéjanéios
nuotraukos. Fotografuojamas vaizdas buvo uZfiksuotas juostoje, tod¢l net nepazvelgus ] juostele
galima nujausti, kaip jis atrodys ant fotopopieriaus. Bet vis tiek su nekantrumu laukiama kol
pasimato pilnas vaizdas, Sviesotamsa, detalés. Labai panaS$iai vaizdas ryskéja ant drobés, pasimato
vaizdas kurj jZiliréjo tapytojas. Svarbus momentas, kai nuotrauka iStraukiama i§ vonelés, prilygsta
pajautai kai darbas pabaigtas.

21 Pasirinkdama sveikesnj produktg (pvz. Saldytos sultys) vietoj norimy ledy, tas noras dazniausiai lieka, o galiausia —
iSpildomas. Vietoj to, kad iSkarto pasirinkti vieng konkrety produkta — vartojama daugiau, kol griztama prie pirminio
noro.
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Paprasti pasirinkimai

Nutariau kauliukui palikti maziau erdvés, leisti jam rinktis formata, teptuka, volelj ir kitus
jrankius, net kiek valandy praleisti tapant, bet ne tai, kas lieCia pacig kiryba, tai kas atsiranda
drobgje.

Metus kauliuka jis iSrinko sta¢iakampio formato drobe, nors mane trauké kvadratas. Siam
sprendimui nusileidau, noréjau kiek jmanoma labiau jsitraukti j zaidima, kad atrasCiau jo
privalumus ir suvarZymus. Taciau pradéjus tapyti, vél iStiko norimy ledy sindromas. Darbas taip ir
nejsivaziavo, prasidéjo beprasmis démiy, objekty stumdymas. Ritinéjimasis. Supratau, kad j migla
zvelgiau per kvadrato formos langg. Teko veél prieStarauti kauliukui, bet §j sykj nuoSirdziai
pabandziau jsipatoginti i pasitilyta formg. Gal dar griSiu prie Sio darbo, bet véliau, kai iSsiaiskinsiu,
kodél man reikalinga kvadrato formos drobé.

,» Vaikas, ieskantis kelio i§ zaislinio labirinto, Zino, kada jam pavyko, o kada ne — jokiam

suaugusiajam nereikia jam to sakyti.“*?

Net paprasCiausiy pasirinkimy, negaliu patikéti kauliukui. Kyla klausimas kodél a$
nepasiduodu pirminiams sprendimams? Kod¢l nesiderina kauliuko pasirinkimai su tapybinémis
problemomis?

Situacijy zaidimai

Pastebejau, kad daznai uzsibréziu naujus tikslus ar susikuriu Zaidima, kuris skatina mane
analizuoti zaidimg kaip eksperimentinj kiirybos metoda. Neretai save jstumiu j tam tikrus rémus ir
taisykles, tokiu btidu stengiuosi jvesti intrigos, ieSkojimo tiek savo kiiryboje, tiek ir asmenybgje.
Pamatau, kokios situacijos man nepatinka, atrandu nematytas savo asmenybeés puses, tas kurios gan
giliai slépési. Toks papildomas uzduoCiy nagrinéjimas primena situacijy simuliacijg. Dirbtinai
susikuriu situacijg ir bandau Zitiréti, kokie biity galimi jos sprendimo buidai, ar tai priimtina man ir
mano tapybai. Ta¢iau $is nagrinéjimas ir lieka Zaidimu. Zaidima nagrinéju, labiau kaip mokslininké
per saugy atstuma, simuliuoju situacijg. Kartais jeinu j saglyginio diskomforto zong, bet i§ jos visada
galiu grjzti atgal.

Kauliuko ridinéjimas — naujas zaidimas, nauja situacija. Teko grjzti prie knygos strukttiros
analizés ir bandymo nujausti, kaip veikia $is Zaidimas. Supratau, kad pagrindinis skirtumas tarp
literatiiros kiirinio ir tapybos tas, kad knygoje situacijos nuolat keiciasi, o tapyboje laikas sustinggs,
o kaita lieka uz vaizdo arba vaizduotéje. Negali sekti autoriaus pasakojimo, istorijos eigos.

Kauliukas mégsta kaita, todél puikiai tinka jvairiems veiksmams spresti. Pavyzdziui:
Siandiena man tapyti (nelyginis skaiCius) ar rasyti (lyginis)? ISkrenta keturi, tad raSau. Kauliuko
zaidimas tinka gyvenimiSkiems veiksmams, palikdamas jiems atsitiktinumo tikimybe tik tiek, kiek
palieka pats Zaidéjas. Jis irenka, koks veiksmas bus jam intriga ar nemaloni patirtis. Sis Zaidimas
geriausiai atsako ] klausima, kg daryti? Todél jo panaudojimas idealiai tinka teksto raSymui, filmui
ir kitiems laikiniams menams. Ten, kur prasideda tapyba (momentinis perskaitymo btdas)
atsitiktinumo tikimyb¢ pasiekta metant kauliukus mazta, nes didziaja dalj vis tiek lemia autorius.

32 Luke Reinehart, op. cit., p. 150.
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Tiesa ir blefas

Mano skardinio buignelio tapymas remiantis kauliuko sprendimais yra blefas. Kaskart gavus
atsakyma, koks turéty biiti sekantis zingsnis a$ jo nesilaikydavau, net stengdavausi priesStarauti. Tai
1vyko todél, kad prie§ pradédama §; zaidima tapybos darbo vaizdas jau buvo manyje, a$ Zinojau visg
eigg ir net pabaigg. Aiskus zinojimas neleido zaisti, neliko galimybés atsitiktinumui, paieSkoms. Bet
tikriausiai didziausia klaida, kad nesusikiiriau aiSkiy zaidimo taisykliy, kg ir kada gali patarti
kauliukas. Mano Zaidimas buvo be strategijos. Nors knygos autorius, o ne jos veikéjas, manau tikrai
daug blefavo, bet knygoje iSlaikyta aiSki zaidimo strategija. Daug reiskia tai, kad autoriaus
slapyvardis yra kiirinio pagrindinio veikéjo vardas. Kauliukas jpareigoja veikéjus nuolat vaidinti,
taip pat nusako ir vaidinimo trukmg¢. Pagrindinis man iskiles klausimas, kaip perkelti $ig strategijg i
tapyba, kad ji biity veiksminga, nebiity nuolatos prieStaraujama ar nusizengiama.

LU L FELT R

¥
S B e g ) Y m mr

97. Jolanta Kyzikaité, Nr. 004 / No 004, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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Zaidziant §j Zaidimg supratau, kad jis labai diktatoriskas. Prisiminiau laikus kai mokiausi
mokykloje, dél menko pasitikéjimo savo jégomis stengiausi kiek jmanoma pasikliauti autoritetu —
mokytoju. I pasakytus Zodzius reaguodavau greitai ir gana tiesiogiai. Keisdavau savo kiirinj, bet
paskui ateidavo suvokimas, kad vis tiek griztu prie savo pirminio sumanymo. Tik véliau jsisavini,
kad reaguoti reikia (jei reikia) tik po nuodugnesnio Zodziy apsvarstymo. Viduje issikeliu tokj
klausimq: ar iSsakytos mintys ir sprendimai pagelbés ir atskleis tavo idéjq, o gal mano matymas
nesutampa su mokytojo.

Kauliuky Zaidimas tai tik struktiira, kuri pagelbéjo naujai pazvelgti j tapybq ir jos
problematikq. Taciau Sis kiautas, ant kurio bandzZiau sulipinti savo mintis, liko nematomas, Sis
Zaidimas, tai — kitoks priéjimas prie tapybiniy problemy, uzdaviniy. Tos problemos yra daug
gilesnés, nei vienareikSmis kauliuko sprendimas. Dazniausiai tapyboje nejmanomas aiskus

atsakymas, jy gali biiti begalés, o kauliukas nori vieno konkretaus.

Paveikslas likty tik paveikslu, jei biity jmanoma sukonstruoti ji pagal konkrecias taisykles,
paverciant ji zaidimo objektu ir atsiribojant nuo jo, kaip autoriaus refleksijos ar jzvalgy
atskleidimu. Kaip ir Zaidimas negali buti tik Zaidimas, skirtingos jtakos keicia Zaidimo eigg,
sprendimus, nesvarbu kokios grieztos taisykles. Jis kaskart jgauna naujq pulsacijq ir naujq vaizdg,
Jjauseng.

Ar kauliukas atima sprendimy galiq is veikéjy? Taip, jei tai tik Zaidimas, tai visa atsakomybé
persikelia | Zaidimg, jo taisykles, o ne j asmenj. Manau, todél knygos autorius pasivadino
personazu, nes kai rasé knygq, jis buvo tik Zaidéjas. Kauliukas neturi ranky ir akiy, jam reikalingas
zmogus — atlikéjas, aktorius, rasytojas, tapytojas ir pan.

Kauliuky Zmogui reikalinga Zmoniy bendruomené, kad biity su kuo dalintis patirtimi ir
jteisinti tokj pasirinktq gyvenimo biidg. Vienas Zaidéjas nesukuria bendro Zaidimo, reikia kad ir kiti
zaisty.

Pralaiméjau...
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2. NAUJAS LOSIMAS

98. Jolanta Kyzikaité, Intymus pokalbis / Private conversation, 2016, dr., akrilas, 200 x 270 cm.
Mano ritin¢jimasis buvo nesékmingas, nes klaidingai loSiau.
1. Taisyklés buvo tik mintyse ir jas buvo galima apeiti.
2. Neturéjau konkrecios strategijos kaip §j zaidimg pritaikyti tapyboje.
3. Zaidziau formaliai — saugiai.

Kauliukams nutariau suteikti id¢jine laisve. Klausti ne spalvos, teptuko dydzio, o kg su kuo
jungti, taip atrandant naujus naratyvus. Anot Susanos Sontag ,,[p]aveikslas ar prozinis apraSymas
yra ne kas kita, kaip Siek tiek selektyvi interpretacija“*”. Taigi, pabandziau iSskirti — selektyviaja
dalj priskirti logikai, o interpretacijg — atsitiktinumui (intuityviam sujungimui). LoSimo kauliuky
zaidimas turi abi dalis — loging, nes zaidimui atsirenkame SeSis galimus sprendimo variantus (anot
Luko Reineharto, vienas i§ jy turi biiti nepatogus), ir atsitiktine, kuri skatina interpretacija (jungiant
skirtingus vaizdus). Sis Zaidimas primena 3aradas®*. Kauliuko atveju reikia papasakoti istorija

233 Susan Sontag, Apie fotografijq, verté Laurynas Katkus, Vilnius:Baltos lankos, p. 2000.
23 Sarada [pranc. charade], sudétinga mjslé: reikia atspéti uzminta daugiaskiemenj 7odj (arba keliy ZodZiy junginj),
remiantis pateiktu tekstu (ppr. rimuotu), kuriame parafrazavimo biidu nusakomos uzmintojo zodzio daliy (sudaranciy
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panaudojant turimus vaizdus. Azartas zaidimo metu daznai iS§stumia mus i§ Zinojimo — komforto
zonos. Nepatogis ar spontaniski ¢jimai skatina kurybiskuma, laisve klysti, o gal tiesiog laimg Zaisti.

1. Motyvacija — motyvo paieSka

Susikuriame savo tikrove ir ja patikime (pamirStame, kad kiirinys yra fikcija, o ne realybé)

Pagrindiné zaidimo, filmo, vizualaus ar kitokio meno kiirinio taisyklé — jtikéjimas. Negalime
Zaisti per atstuma, netikint sunku jsitraukti ir pasikliauti nematoma jéga. Intuityvyjj zaidimg stabdo
logika, atitraukdama ir nutolindama nuo Zzaidybinés patirties. Kaip ir sapnuojant, kartais
(dazniausiai, kai sapnas nemalonus) bandai save jtikinti, kad tai tik sapnas ir taip pamazu atsibundi.
grizti ] realyji pasaulj. Taip pat ir skaitant instinktyviai susitapatiname su personazais, jsitraukiame
1 autoriaus kuriama zaidimg. Kai istorija pasidaro nemaloni miisy potyriams, mes ,budinamés
mintimis — ,,¢ia tik filmas®, ,,Cia tik paveikslas®. Ta¢iau jau buvome patikéje, buvome ,kitoje*
tikroveje, kuri miisy dar kurj laika nenorés paleisti. ,,Kito* pasaulio potyriai jsiverz¢ | apmastymus —
1 ,,tikrove®, mums to neplanuojant.

Susidurimas tarp vaizduotés ir aiSkiai iSsakyty taisykliy yra nerimastingas. Taisyklés padeda
mums jaustis saugesniais, paaiSkina veiksmg ir jo priezastis, jgalina nuspéti pasekmes, tuo tarpu
vaizduoté iSlaisvina ir leidzia gyventi skirtingus gyvenimus (knygoje, filme, pieSinyje), tiesiog
nesustingti kasdienyb¢je.

Tapytojui taip pat yra grésmé sustabaréti pasirenkamuose motyvuose, nes ,,bendra Zzmogaus
asmenybés tendencija yra sustabaréti j lavong, o lavono nepakeisi. Lavonai netryksta entuziazmu.
Juos tik mazumag pagrazini, kad bity galima j juos ZziOréti.“** PagraZintas motyvas — lavonas
tapytojas. Daugumos tapytojy svajoné — motyvas, kuris kuria naujg tikrove ir jtraukia j ja, ne tik patj
tapytoja, bet ir Zifirova. Zaidimas kauliukais sukuria netikétuma, priversdamas ribotom priemoném
kurti nauja tikrove.

savarankiskus zodzius) reikSmés.
2% Luke Reinehart, op. cit., p. 65.
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Patikédami kity sukurta istorija — paverciame jg sava

Milanas Kundera romane Gyvenimas yra kitur parodo miisy susitelkimg j istorija ,,viskas
matoma it pirmame senos drobés plane, kur misy akys iSskiria kiekvieng medzio lapg [...] $is
romanas apribotas perspektyvos, kuri atsiveria i§ miisy stebéjimo punkto“. Zmogus Zvelgia j
kiirinj, kaip ir j savo gyvenimg — i§ vieno tasko, vieno stebéjimo punkto. M. Kunderos kiirinyje
galima i8vysti du steb¢jimo punktus ir pamatyti, kaip lengvai miisy patikéta istorija zongliruoja
raSytojas. Autorius parodo, kad §i istorija yra tik fikcija, kurig galima sugriauti, pakeisti ar sukurti i$
naujo ar atskleisti tg pacia istorijg i$ kito romano herojaus perspektyvos. Ir vél tikime ir pasitikime
zaidimu, nes tai leidzia miisy susikurtoje tikrovéje turéti daugiau tikroviy, kity tikrovés kambariy,
kur galime laikinai pasislépti.

Kaip pavyzd] galima paminéti televizijos serialy Zilirovus, bene iStikimiausi zilirovai yra
vaikai ir pensinio amziaus Zmonés. Pirmieji zilirédami filmukus nagringja skirtingas veiksmo
situacijas. Tuo tarpu antriesiems, ,,kito gyvenimo* paieskos randasi dél socialiniy veikly ir fiziniy
galimybiy mazéjimo. Zitirédami filmus, jsitraukia j juos, kaip j realy gyvenima, gyvendami
personazy gyvenimus, pamir$ta savajj.

Tapytojas, kaip ir raSytojas, kuria istorija, o gal labiau atspindi jj supantj kontekstg. Tapybos
darbas jbendrina asmening autoriaus patirt]. Darbuose Zilirovas ieSko sasajy su savim, kaip saké
Alfonsas Andriuskevicius ,,[§]irdziai reikia dabarties“*’. Istorija, kurios niekas negali perskaityti ir
Jsisavinti yra nieko verta.

236 Milan Kundera, Gyvenimas yra kitur, i§ pranctizy kalbos verté Pranas Bieliauskas, Vilnius: Tyto Alba, 2001.
27 Dovilé Zel&iiite, Eskizai, pokalbis su Alfonsu Andriuskevi¢iumi, prieiga internetu: www.tekstai.lt/index.php/tekstai-

apie-tekstus/95-a/2841-eskizai-su-dailes-kritiku-alfonsu-andriuskeviciumi-kalbasi-dovile-zelciute / [zr. 2016 07 28].
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Pasirinkimo laisvé

Knygoje Lukas Reinehartas apmasto pasirinkimo laisve. Zmoniy veiksmus galima
prognozuoti i§ anksto, nes viskas priklauso nuo socialiniy, moraliniy ir kitokiy taisykliy. Misy
»¢jimai* dazniausiai yra Zinomi dar pie§ juos pasirenkant. Pagrindinis klausimas — kiek
kasdieniniuose pasirinkimuose yra laisves? Kiek tapant yra pasirinkimo laisvés? Manau, kad
dazniausiai renkuosi saugesnius tapybinius sprendimus, tai yra pasamoninis, ne tikslingas
pasirinkimas. Dar prie§ pradedant tapyti jsivaizduoju, kad bus kazkas naujo, kitokio, bet pabaigus
darba, randu bendry sasajy su seniau nutapytais darbais. ISkilus tam tikriems nesklandumams tapant
visuomet pasirenku biida, kuris yra saugiausias — iSbandytas. Taigi, esu pati savo (iSmokty taisykliy,
pamoky) nelaisveje.

Kauliuky zaidimas knygos veikéjus iSlaisvina 1§ numanomy pasirinkimy. Bet cia
atsiskleidzia paradoksas. ZaidZiant tikima, kad pagaliau esi laisvas nuo bendruomenés taisykliy,
taciau zaidéjas nemato, kad yra dar labiau susaistytas taisykliy, nei buvo pries §j zaidimg. Esi
laisvas nuo saves, bet tada privalai vadovautis ne savo kurtomis taisyklémis, o primestomis kito —
kauliuko. Tai suprasdama nesitikiu laisvés, bet ieSkau saugaus nesaugumo, nes bet kuriuo metu i$
zaidimo galima pasitraukti.

Zaidimas turi aiSkias taisykles, kurios vykdomos i§mesto skai¢iaus jsakymu, paliepimu.
Primena neginéijimai priimamag teis¢jo ar mamos zodj. Gal ¢ia ir slypi ta riba tarp jauciamo
malonumo, kai iSkrenta norimas motyvas ir baimes iSkritus komplikuotam, kuomet tenka susitaikyti
tikintis, kad jis suteiks kiriniui savitumo, aktualumo ar unikalumo. ,,Nes¢kmé* virsta ,,sékme*
pveikus sudétingiausias uzduotis. ,,Sekmeé* — tai vidinis pasitenkinimas, malonumas, kai zaidimas
baigtas, o kuirinys atrodo jveiktas — idéjine ir estetine prasme. ,,Sekmé* — kai zaidimo eigoje krenta
vis jJdomesni motyvai, bet tai ne visada lemia sékmingg zaidimo pabaiga. Ir atvirksc¢iai — nenorimi
motyvai neretai virsta ,,s¢ékminga‘ zaidimo pabaiga.
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Vertés klausimas — kas vertas motyvo

Mano tapybiniy temy atsirinkimg lemia intuicija. Kartais iSkyla klausimas, kodeél Sis
motyvas, o ne kitas buvo pasirinktas, kuo jis vertesnis. Galbiit mano ,,logiskas* pasirinkimas yra
tokia pati loterija (jtakota tuometés nuotaikos, pokalbio ar oro), kaip ir kauliuko metimu iSrinktas
motyvas.

Vystyti — zaisti, kaskart ieSkant naujo éjimo. Bene svarbiausia yra motyvo jzaidimas, tapymo
metu jsigyvenama ] istorija, o herojai atranda savo saitus drobgje. Kiekvienu tapybiniu &jimu
sugalvojant viena, kartais du galimus sprendimo biidus. Tuo tarpu kauliukas sitilo net Sesis, aisku,
juos reikia i§ anksto sugalvoti (tarp jy — biitinai vieng nepatogy). Suauge zmongs neretai atima
galimybe klysti, nes maz¢ja zaidimy, kuriuose nebijotume to padaryti. Klaida ar nepatogus ¢jimas
padeda atskleisti kiirybiSkuma ir sitilo vis jdomesnius sprendimus paciam zaidéjui. Kaip ir
kiekviename zaidime galima justi adrenaling, jauduli ir motyvacija, o nugaléjus sunkumus aplanko
laimés (se¢kmeés) pojtitis. Kasdieniniuose sprendimuose visi €jimai Zinomi, todel pasiekus finisa,
galvojama apie naujg uzduotj, o nesidZiaugiama baigta.

Pries pradedant zaidimg reikia tikéti (kaip tikima paveikslo s€ékme pries pradedant tapyt),
kad kiekvienas metimas (&jimas) yra vertas zaidimo. Ludwigas Wittgensteinas (1889-1951) tai
jvardijo kitaip — sprendimo Zaidimu, kurio pagrindas yra nutarimas neabejoti tam tikrais sakiniais®**.
Abejojimas kauliuko Zaidimu sutrikdé Zaidima, Zaidimas nejvyko. Kad per tapyba pajusciau Sio
zaidimo kalba, nutariau, kad reikia pasikliauti Zaidimo taisyklémis, nemeluoti ir neissisukinéti
(apsimetant, kad nesupratau Sio sakinio).

238 Ludwig Wittgenstein, op. cit., p. 21.
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Tapyba kauliukais
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99. Jolanta Kyzikaité, Zaidimo planas/ Game plan.
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Pagrindinis tapybos kauliukais tikslas — kuo labiau iSlaisvinti vaizduotg, sujungiant
atsitiktinius vaizdus j vaizdinius ,,rySulius®. Ieskau, kaip vienoje plokStumoje i§ anksto nesusieti
subjektai ir objektai randa tarpusavio rySius. Noriu prarasti savisaugg ir patekti i neplanuotas
situacijas, pajusti viding neZinig ar baugulj. Anot Sigmundo Freudo baugulys siejasi su nezinia**, o
baimei reikalingas objektas. Manasis baugulys turi neaisky objekta, bet nesu tikra ar tinka baimés
apibrézimas, gal greiiau nesékmés baimé (nors sunku zinoti kas kiiryboje yra sékmé, o kas —
nes¢kme). Vaikysté¢je ,,nesekme iStinka, kai nepavyksta jtikti suaugusiajam; jei pavyksta, vadinasi
vaikg lydéjo sékmé. [...] Baimé patirti nesékme néra jgimta zmogaus sielos savybé.“*** Bet ar tikrai
teisus Reinhartas teigdamas, kad nesekmés baimé yra jgyta. Bet ZaidZiant Zaidimus toji baimes ir
laimes prieStara instinktyviai kursto norg Zaisti. Baimé ar baugulys visada eina greta laiméjimo
malonumo, kuo didesné baimé, tuo didesnj malonumg patiriame ja jveike. Pastebéjau — tam, kad
iSei¢iau 1§ patogios sau busenos, ieskau vis kity zaidimy. NeZzinia kompensuoja patiriamas
malonumas ja jveikus.

100. Jolanta Kyzikaité, Nr. 008 / No 008, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.

239 Sigmund Freud, op. cit., p. 46.
2401 uke Reinehart, op. cit., p. 151.
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Nutariau suabejoti savo tapybiniy motyvy atranka ir perleisti §j pasirinkimg atsitiktinumui —
zaidimui/loterijai. Kad buty i§ ko Zzaisti pasidariau savotiskg vaizdy archyva [89 il.]. Vieng dalj

sudaré pieiniai, daryti Anetos Anros*'

knygai Paleistuveés, arba Meilé pagal Niurnbergo mergele
(ir tie, nejtraukti j knyga) [95-97, 100-101, 239-165 il.]. Zaidimui iuos vaizdus pasirinkau, nes juos
vis dar jauciau, nebuvau atitolus. Vél ir vél skaitant Anetos Anros rankra$¢ius, mane veikdavo vis
kitos knygos vietos. Vaizda kurdavo ne tiesioginis iliustravimas, o veikiau pagauta nuotaika. Gal
todél man buvo svarbu, kurioje knygos vietoje kuris pieSinys bus. Svarbus teksto santykis su
vaizdu. Nenoréjau galynétis su tekstu, tiesiog kiiriau pajausty istorijg. Sis jausmas nenutriiko
i8leidus knyga, noréjau, kad jis dar gyventy manyje, nenutriikty ir tapyboje.

101. Jolanta Kyzikaité, Nr. 001 / No 001, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.

241 Aneta Anra, Paleistuvés, arba Meilé pagal Niurnbergo mergele, Vilnius: Kitos knygos, 2016.
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Antra dalis, tai — ,,nematomi‘ vaizdai, skirti asmeniniam naudojimui — uzrasy s3siuviniuose
esantys atsitiktiniai vaizdai ir gyvenimiski pastebéjimai. Dauguma jy lieka neiSvystyti, pamirSti —
nesulauke kito zvilgsnio. Vaizdiniuose dienorasciuose slypi neartikuliuota paslaptis. Juos sunku
skaityti (net ir savo), bet atskiros citatos kitame kontekste biina visiems suprantamos ir artimos.
Matomai, dienorastiniy intarpy persipynimas su kitais vaizdais suSvelnina iSsakymg. Kiryboje
atsiranda atvirumo plysiai per kuriuos i$lenda savitumas, unikalumas. Zaidimai didina iuos plysius,
nes kliaujamais poZzaidybine priedanga (tai tik Zaidimas).

Trecia, tai — tapybinio ,,nusikaltimo vietos: baseinas, miSkas, kaviné, pas mociutg, sodas,
vieta, kurioje neseniai lankiausi ir t.t. Skirtingos scenos turéty dar labiau sujaukti logika, jvesti
nezinig, neaiSkuma, abejone¢. Kaip atsidiirus naujoje vietovéje, pradZioje nesijauti jaukiai, nors ir
turi visg lagaming reikalingiausiy daikty. Vieta priima tik atsiradus tam tikriems rySiams su pacia
aplinka (naujy viety paZinimu) ir Zmonémis. Panasis ryS$iai kuriami ir tapybos darbe: tapybiniame
procese yra laiko tyrinéti aplinkg, kurti rySiy Zemélapius.Viskg sunumeravus, surasius skaicius ant
lapeliy, pradéjau zaidima.Pirmas tapybos darbas pasitelkiant j pagalba kauliuka — ,Intymus
pokalbis [98 il.]. ISmetus kauliukg — atsiverté skaiCius trys, atsitiktinai 1§ korteliy kriivos iStraukiau
tris korteles. Pagal skaitmenis uzraSytus ant jy susiradau du pieSinius [100, 101 il.] ir vieng
pasteb¢jimag [102 il.]. ISskaidZiau j juose vaizduojamus objektus: kilimas, fotelis, vyras, uzuolaida,
torSeras, apvali lempa, manekenés, ranka, meska, tujos, eZeras, baseinas. Kauliukas pasirinko SeSis
elementus: kilima, uZuolaida, manekenes, meSka, baseing. Véliau isristi kauliukai nuléemé lempy ir
manekeniy skai¢iy. Kadangi savo pieSiniuose esu prikaupusi ne vieng meska ar manekena, leidau
kauliukui spresti, kurie labiausiai tikty Siam darbui.
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102. Jolanta Kyzikaité, Pastebéjimas Nr. 88 / Note No 88.
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Buvo jdomu stebéti, kaip mano fantazijos pagalba Sis vaizdy kratalas virsta fiziniu kiinu —
paveikslu. Gal, kai jvykdyta vaizdy (tinkamy tapybos kalbai) pirminé atranka — néra svarbu ka, kaip
ir su kuo vaizduoti. Visi vaizdai jungia vieng asmenj — mane. AS atrinkau, kas man atrod¢ patrauklu,
idomu, gavau — vaizdy kaleidoskopa. Ranky darbu suriSau j kiirinj. Kilo mintis, kad tapyba labai
panasi ] taro kortas, kur tam tikri paveikslo elementai tarpusavyje kuria istorijas. Atsitiktinumas
kiiryboje tampa lemtingu ir galima kurti istorijas ir i$ atsitiktine tvarka iSkritusiy paveiksléliy.

103. Jolanta Kyzikaité, Zvilgsnis 1§ zvaigzdyny / Glimpse from the stars, 2016, dr., akrilas, 195 x
275 cm.

Véliau seke kiti darbai: ,,Zvilgsnis i§ Zvaigzdyny* [103 il.] ir ,,Parodomasis Zaidimas* [6 il.],
,Vieng kartg tai buvo pasaka® [132 il.] ir t.t., sistema buvo ta pati, bet krito naujos tapybinés
uzduotys. Vienos jy buvo paprastesnés, kitos sudétingos. Darbo ,,Vieng karta tai buvo pasaka*
kirimo procesg sustabdé kauliukai. ISkrito nepatogusis variantas — netapyti, dar kartg iSmetus
kauliukus i§vydau keturis taskiukus, tai reiSké keturis ménesius. ISlaukus darbas buvo pabaigtas.
Pertrauka leido i$ naujo pamatyti darbg. Tapant dziaugiausi proceso eiga, kaskart stengdavausi kuo
greiciau atlikti numatytg uzduotj ir eiti prie kitos, kurios dar nezinojau. Neturint ilgalaikés biisimo
darbo vizijos nesimato pabaigos, todél mégaujuosi trumpu procesu — laiku, kuris yra dabar, ritu
kauliukus, tapau ir t.t.. Kai procesas strigo jauciau nusivylimg, nes zaidimas buvo pertrauktas

nepasiekus galutinio rezultato. Noréjau vél mesti kauliukus, nes galvoje kirb¢jo kiti galimi ¢jimai.
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Per tg laiko tarpg jie pasimirSo. Tapyboje svarbus laikas, nes | tg pati vaizda kaskart reaguojama
kitaip. Kaip skaitant ta pacig knyga, kaskart kitos vietos yra reikSmingos. Vieni darbai priminé
sprintg (riti, tapai, riti), kiti maratong (iSsit¢sia laike, nes negali negalvoti apie galimus sprendinius),
bet $is jausmas lieka tik tapytojui.
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104. Paveiksly ,,Vieng kartg tai buvo pasaka“ ir ,,Laimés kompotas® pavadinimai prieS metant
kauliukg / Picking up titles with dice: ,,Once upon a time it was a fairy tale* and ,,Compote of
happiness*.
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Kilimo kutai

105. Jolanta Kyzikaite, Prie§ pabundant / Before awakening, 2016, dr., akrilas, 130 x 100 cm.
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Meciau kauliukus ir jie leido tapyti naujg darba (neporiniai skaiciai reiske tapyti, o poriniai —
atsidéti teorinio darbo raSymui). Pradedant kita darba, kauliukai iSrito vieng vienintelj pieSinj,
kuriame buvo anytos sodo kambarys. PieSiau jj, nes priminé mano mociutés namus. Kur ant sieny
virs lovy kabéjo seni kilimai su kutais. Zaidziant su kutais prie§ uZmiegant ar tik pabudus,
jsivaizduodavau, kas vyksta ar galéjo vykti tame miske. Sapno biisenoje mano vaizduoté
sujungdavo fantazijas, kilimo vaizda, mociutés sekta pasaka su dienos jvykiais. Daznai reikédavo
permastyti kiek lieka realybés ir kiek pasakos. Vaizduoté buvo stipri, itikédavau j savo fantazijas ir
matytus vaizdinius. Jie niekuo nesiskirdavo nuo realiai matomy vaizdy. Vargdavo mociuté su mano
naktiniais koSmarais ir niekaip nesuprasdavo, kad jos pasakojimai nakt;j atgydavo.

Uzmigdama ir pabusdama prie§ akis matydavau kutus, lytéjimo pagalba jie riSdavo mano
svajones su vaizdu kilime. Véliau kutus pakeité teptukas, o kilimg — drobé. Kutai laikydavo mane
fantazijoje kol juos liesdavau, realybé sugrizdavo baigus zaidimg su kutais. Véliau atsirades
teptukas jrasé fantazija, uzfiksuodamas jg drobé¢je. Jauciu, kad mano vaikystés pries- ir po-sapniné
biisena panasi | buseng tapant. Pasitelkdama kauliukg noriu kiek jmanoma i$naikinti suplanuoty
vaizdy atsiradimg mano tapyboje, kad jie biity labiau ,,iSsapnuoti®.

Mesti kauliukai iSrideno laiminggjj SeSeta, kutai liks dar SeSiuose mano darbuose [105, 126-
130 il.]. Toks pasirinkimas man buvo priimtinas, nes viena detal¢, kaip esminé Zinuté (kutai, tai —
pries- / po-sapniné biisena), gali padéti sudaryti tam tikrg tapybos darby grupe. Taigi, pasirinkus
man svarbig kuty gija, viduje jsijungé zinojimas — viskas, vienokiu ar kitokiu biidu, susipins. Kodeél
net nezinant kity éjimy darosi aisku? Sj karta kauliukas panaikino ,,dabar” dziaugsma, nes, kaip
vieng i§ varianty, buvau palikus tgs3. Taigi zinia, kad reikés artimiausiuose darbuose samoningai
Ipinti ta pacig detale, 1§ dalies panaikino staigmeng ir malonuma, kurie kilo 1§ nenumatomos darbo
sekos.

Metant kauliukus vél ir vél krito vienetai, kurie i§ perkonstruoto pieSinio pareikalavo grizti
prie pirminio vaizdo — nuotraukos. Noré¢jau turéti kiirybos laisve nuo saves, bet zaidimas grazino
prie natliros ir tuo paciu arciau saves. Zaidimas pamazu pradéjo apzaidinéti mane, net jvardinciau

tai savotisku Zaidimo juoku, bet ,,[d]arbo valandomis reikia juoktis tyliau‘*,

42 Luke Reinehart, op. cit., p. 311.
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Uzsizaidimas su kauliukais ir dazais netikétai sukiiré savotiskq burtq, kai maisant $j vaizdy
puodq ir iStarus slaptazod; atsitiktiniai elementai virsdavo paveikslu. Si kosé neprisvilo, nes buvo
nuolat maisoma (fizinis prisilietimas), i katilg krito tik atrinkti — ,, nesugede ** produktai, nors vienas
kitas pipiriukas pasitaike, tad bendrg skonj tik pagerino.

Turintis aiskiq struktiira, bet atsitiktinumu paremtas yra , kas, kur, kada“ Zaidimas,
leidzZiantis kurti istorijas. Ant lapeliy surasomi vienodi klausiamieji Zodeliai: kas, su kuo, kada, kg
veiké, kq nusprendeé (tiksliai nepamenu), siunciamas lapelis su jais ir kiekvienas ratu atsako j jam
atitekusj klausimq, atsakymq uzlenkia ir siuncia toliau, nei vienas nezino kq parasé kitas.
Pasibaigus klausimams, lapelis iSlankstomas ir skaitoma istorija. Atsitiktiniu biidu sukurta istorija
biina juokinga, nes joje yra dalelé tiesos — gali atitikti Zaidéjy vardai, kitados atlikti veiksmai ar
vietos, daugiausiai juoko ir biina is ty netikéty pataikymy, ar atsiskleidzia slapti troskimai, kuriy

negalétum paprastai jvardinti.

Dada judéjime taip pat buvo svarbus atsitiktinumo principas kiiryboje, is laikrascio

straipsniy prikarpyty eiluciy buvo kuriami poezijos kiriniai’”. Hansas Arpas paveikslo kiirimui

pasitelké panasy principg — meté ant kartono iskarpas®*

ir klijavo iskritusia tvarka. Galima
pastebéti, kompozicijos puikiai sukomponuotos, niekas iki Siol nezZino kodél taip taikliai autoriui

krito iskarpos.
Kyla klausimas ar jmanoma liautis kontroliuoti rezultatqg?

Zaidziu Zaidimus vis perzaisdama situacijas, neretai uzsizaidziu tapybine forma — kartais ji
net virsta ploksciu dekoru — graziu kilimu. NeZinau ar tai gerai, ar blogai, tiesiog... Kaip ir
kostiumas yra vakaro dekoracija, tad apsirengiu Sventing suknele ir as ir keliauju j parodq, nes
laikas (pa-)rodyti.

2 Buvo traukiami atsitiktine tvarka lapeliai ir jie déliojami vienas po Kito.
2% Quadrate, nach dem Gesetz des Zufalls geordnet, 1916 — 1917, Modernaus meno muziejus, Niujorkas.
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ISKAMSA
(Sis skyrius ir yra i§vados)

I klausima: kodél vis dar zaidziu? Atsakymo reikia iesSkoti vaikystéje girdétame klausime: o
kuo gi noriu buti uzaugusi? Tai keldavo pykt), kaip ir dabar daznai pasitaikantis klausimas: o kada
ginsiuosi doktorantiiros baigiamgjj darba? Abu Sie klausimai turi potekste, nes i$ tikryjy klausiama:
kada gi uzaugsiu?

Pagrindiné $iy klausimy problematika slypi skirtingose sistemose ir tarp jy susidariusiuose
barjeruose. Tartum vandenyje plaukiojanciai zuvelei, klausimy pavidalu nuolat métomi kabliukai
norint grei¢iau iStempti zuvj ant kranto. Tafiau sausumoje zuvis mirsta, tad belieka laukti, kol ji
i§lips savaime, natiiraliu organizmo mutacijos budu.

Kada gi viskas prasidéjo?

2017 m. pavasarj kelias dienas musy kieme gyveno karvelis. Grazus, baltas su jrudziu ant
nugaros, ant kojos turéjo zieda, matomai buvo kilmingas. Drasus, linkes bendrauti ne tik su
Zmonémis, bet ir kitais augintiniais, dragsiai priartédamas prie Suny, tad tie vis zvilgc€iojo, kokia
komanda jiems bus duota. Nugjus savais reikalais, Sunys taip pat prarasdavo susidoméjima, tad
paukstis ir toliau nesibaimindamas gal¢jo ramiai vaik$cioti. Tai buvo priklydes naminis paukstis,
ieSkojome jo Seimininky, bet taip ir nepavyko rasti, po trijy dieny karvelis miré. Radom jj
sustingusiu  zvilgsniu gulintj darze. Sios istorijos pabaiga — mirtis, bet i§ tikro ji pradzia,
prisiminimy pradZia.

Kai man buvo aStuoneri, o gal jau devyneri metai, tiksliai dabar nepamenu, tuo metu lankiau
prading mokykla. Namuose auginau banguotaja papiigele, grazios salotinés spalvos. Myléjau ta
paukstj, lesindavau, keisdavau laikrasc¢ius, valydavau dulkes ir iSkritusj lesalg nuo stalo. Visa
netvarka rasdavosi déka netvarkingo valgytojo ir jo kei¢iamy plunksny. Jdomu buvo stebéti
plunksny kaitg, kai 1§ balto spygliuko iSsilukStendavo grazi nauja plunksna, o jo kevalas
akimirksniu sutrupédavo j dulkes. Stalo netvarka buvo kasdiené, tekdavo valyti ir valyti, kitaip
gaudavau riis¢iy pastaby dél paukscio i§ mamos. Tiesa, nemyléjo paptigos nei vienas Seimos narys,
mama dél netvarkos, tétis su broliu dél jo skleidziamy garsy. O man jis patiko, kasydavau jam
galva, dziaugiausi kai atskrisdavo ant peties, net stengiausi nekreipti démesio, kai apdergdavo. Tad
panasu, kad myl¢jau tg paukst]. Vaitojau labai garsiai, kai radau jj sustingusiu zZvilgsniu gulintj, ant
patiesty laikras$¢iy narvo apacioje. Manau, kad biitent tada prasidéjo ir tebesitgsia mano, kaip
menininkés istorija.

Tétis jdéjes mirusig paptga i plastikini maiselj, jkiSo j Saldiklj, Salia maisto produkty:
Saldytos meésos, uogy, koldiiny ir pan. Keista, bet tada nemas¢iau apie mirtj, o Sis veiksmas atrodé
labai natiralus. Tikriausiai mintyse tikéjausi, kad iStraukus ir atSildzius paptga vél atgis. Dabar
pagalvojus, kad logikos matyt mazai turéjau, o gal buvau paveikta kokio fantastinio pasakojimo
apie 18 jSalo prikeltus primatus, dinozaurus ir pan.

Stebuklas jvyko - papiiga netikétai atgijo! Jei taip galima pasakyti. Tévai padaré papiigos
iSkams§g ir padovanojo ja man. Laikiau savo rankose placiai iSskéstais sparnais paukstj, kuris atrodé
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tuoj tuoj atsispirs nuo jj laikancios Sakos ir nuskris. Bet ji taip niekad ir nenuskrido, o jos vaizdas
mangs nei kiek nepralinksmino, atvirks¢iai — litidino ar net piktino. Kiek stebéjau iSkam$g maciau
neatitikimus su gyva papiiga. Akys buvo plastmasiniai zirniukai, galima buvo pastebéti vielos
fragmentus sparnuose ir kojose. Galiausiai pavargau nuo Sio lavono vaizdo ant savo stalo, tad
nutariau jamzinti savo prarasta drauga kitu biidu — pieSiant, tai — idealus pozuotojas, sustinges ir
nejudantis.

Nesiklaususi pasiskolinau técio pasteles. Jis rlipestingai saugojo jas, nes tais laikais ne taip
paprasta buvo jsigyti priemoniy kiirybai, tad pasteliy, akvarelés negal¢jau imti. Anot técio ,,Sios
priemonés skirtos ne vaikams®. Mane traukte trauké tarsi | saldainiy popierélius suvyniotos
akvarelés spalvos, buvau gird¢jus, kad jos gaminamos i§ medaus, tai knietéjo visy jy paragauti, nes
tikriausiai kiekviena spalva turi savitg skonj. Kaip i$ uz Atlanto atvezti ¢iulpiami saldainiai, raudoni
— braskiy, bordo — vySniy, zali — obuoliy skonio. Taciau, iSpakavus akvarele atsiskleisty
pasiskolinimo faktas, tad pasiémiau dvi medines dézes pasteliy. Pastelés buvo kruopsciai
surikiuotos pagal atspalvius. Paslapc€ia pieSiau kelias dienas, stengiausi nupiesti kiekvieng plunksna,
Juy persidengima, matomus skirtingus atspalvius. Rezultatas mane pacig nustebino. PieSta papiiga
atrod¢ daug tikresné, nei kad buvo iSkamsa.

Klausimas — ar gal¢jau nenupiesti paptigos? Tad atsakymas — a$ privaléjau nupiesti, nes tik
tokiu budu galéjau pakeisti iSkamsg. Jei bui¢iau iSmetusi, ar paslépusi iSkamsg — tévai jsizeisty.
Viduje supratau, kad jie tikrai stengési, ieSkojo, kaip tg iSkamsa pagaminti 1§ mirusios papigos ir
tuo pasiriipino.

Pasistaciau pieSinj ant stalo, o paptigos iSkamsa nunesiau j tévy sekcija svetainéje. Paslépiau
ja tarp kity uz stiklo sudéty niekuciy. Argumentuodama, kad jos vieta tarp kity svarbiy misy Seimai
daikty. Tokiu budu ji atsidiiré nebe mano regéjimo zonoje, todél manes neerzino. Matydami piesinj
tévai matomai rado iSkamSos gamybos pateisinima, nes ji jtakojo kiirybinj aktg. Pylos dél naudoty
pasteliy negavau. Tétis pamatgs kad jos vis dar graziai surikiuotos, leido ir toliau jomis naudotis
visomis kitomis dailés priemonémis. Tokiu biidu a$ peré¢jau j ,,ne vaiky zaidimus*.

Mano piesSinys dalyvavo mokyklin¢je parodoje ir kazka ten laiméjo, bet jau tiksliai
nepamenu. Tada supratau vaizdo galig ir skirtingg jo poveiki. Visus zavéjo piesinys, nes jis sukiiré
iliuzija realios paptigos — paukstis atrodé gyvas. Tafiau man jis tapo savotisku antkapiu —
atsisveikinimo gestu. Sukiiriau paradoksa — visi dziaugiasi, kaip nuostabu, o a$ jauciau litdesj
sklindantj i$ pieSinio. Manau, tai buvo pirmas mano sukurtas meno kiirinys — ,,ne vaiky zaidimas*.
Tokiu biidu mutavau ir persikeliau j kitg sistema — zinojau kuo noriu biiti — kiirybos kalba apmastyti
tikrove, kurioje esu.
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ISVADOS

106. Jolanta Kyzikaite, Zaidimas baigtas / Game over, 2017, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

Tyringjant tikrové rodosi perdém plati, todél tampa svarbios konkre¢ios situacijos ir jy
sprendimo biidai kiiryboje — nauji scenarijai tapybai. PaiSant zaidimy zemélapius, supratau, kad jie
negali biiti ploksti — 2D, nors tapybos forma turi nuorodg j plokStuma ar fragmenta, vienam tapybos
darbe gali buti tik vienas motyvas, atkarpa, Zaidimas. Bet ty atkarpy Sio tyrimo metu buvo daug, jie
susidéliojo i epizody virting ([108-112 il.] kiekvieny mety bandymai nupiesti zaidimo Zemélapj).
Vieni tarpusavyje pynési ar turéjo nuorodas, Kiti liko paskiri. Bandau rasti, kas juos jungé, nes kad ir
kokie skirtingi atrodo zaidimai, jie savo bruozais yra panasis, kaip panasiis tarpusavyje Seimos
nariai’®.

245,,Tu, panasumy negaliu geriau apibiidinti nei Zodziais ,,Seimyniniai panaSumai‘‘; nes Sitaip vieni kitus apima ir

persikryziuoja jvairlis Seimos nariy panaSumai: Gigis, veido bruozai, akiy spalva, eisena, temperamentas ir t.t. — Ir a$
sakysiu: ,,zaidimai“ sudaro Seimg.” , Liudvigas Vitgensteinas, op. cit., p. 157.
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Apie Zaidima

Ieskodama savojo kailio nejucia pamaciau, kad neretai uzsimetu jau dévéta. Svetimy kailiy
prisimatavimai parodé, kad panaSiose paieskose yra ir kiti autoriai, gal tik jie nejvardina to kaip
7aidimo. Bet ar tai blogai? Prisiminkime nykS$tuko kaitg**, kai jis keiia kailj — jis keiéia ir balsg.
Tai — atskiri istorijos fragmentai — situacijos ir Zaidybiski jy sprendimo biuidai. Gal kartais ir
nepatogios jos buvo, bet tai leido jam neprarasti formos — likti Nykstuku. ,, Taip ty¢ia“ ar ,,lyg ir* —
leidzia buti kito kailyje — naudotis iSkamsSa, negyvu atvaizdu, kuris ,.taip ty¢ia“ zaidime — gyvas,
sukurtas taip, kad atrodyty gyvas. Galima daryti iSvada, kad iSkamsa yra tai kas buvo, tod¢l zaidime
svarbi ne pati iSkamsa, bet santykis su ja — kuo ji tampa Zaidimo metu.

»Beveik negali pakelti, koks bebiity tvirtas ir galingo proto. Tasai ,.beveik® ir yra kvailoji
mano viltis, i¥mintingoji mano viltis. Tasai ,,beveik® ir esu visas a$. Kol kas esu. Siam pasauly
lengviausia prarasti save patj. DaZniausiai né nesuvokti, kad taves nebéra, kad liko vien
kraujagysliy ir nervy prigrista iSkamsa, kuri tikrai néra tavasis ,,a$*. Nepajunti, kad tave prarijo Jie.

Nieko nebejunti, kad kitados buvai.*“**’

Kad neprarastum savgs, biitina sglyga — suvokimas, kad naudojiesi kito kauke, tik tada gali
Zaisti tapyba, nes beveik netinka. SalygiSkumas rastas vaikiSkame zaidime ,,Medziotojas* buvo Sio
tyrimo atspirties taskas. Vaikisky zaidimy aikstelése pamaciau kaip dingsta riba tarp tikro ir netikro.
Tai kas yra netikra, kad ir lazda, zaidimo metu tampanti arkliu, tuo momentu jtikindavo savo
realumu. Tarus ,,taip ty€ia“ a§ — princese, nereikia butaforinés kartinos, vaikai geba fantazijos déka
keisti personazus, aplinkg, siuzetg ar laikg. Pastebéjau, kad menininkai, ne taip kaip vaikai, yra
labiau linke Zaisti butaforiniais daiktais**.

Savo tapyba kuriu sglyginj butaforijy pasaulj, jis jo negriauna, o tik sugeria realaus pasaulio
vaizdinius. Kiarybos metu galiu zaisti: flirtuoti, atspindéti, kartais manipuliuoti ar blefuoti.
Aplinkoje sklando poreikis pokStauti, juokauti, uzsidéti kaukes, matyt, tik taip galima Snekéti
,rimtomis“ temomis. Zaidimo metu jvyksta magija, tam tikri daiktai, vaizdiniai ar Zaislai tampa
realiais, nors visi zino, kad tai netikra, po kauke yra Zzmogus, o tapytas vaizdas - atspindys (juk
tapyty ledy neparagausi). Kad tai jvykty — reikia zaisti rimtai.

Apie taisykles

Vaikai geba zaisti be iSankstiniy taisykliy, jos formuojamos procese, zZaidimo eigoje.
Suaugus daznai jzvelgiame taisykles, net ten kur jy néra. Kiirybos procese stengiausi bégti nuo i$
anksto uzbrézty tapybos taisykliy, bet vis atsiremdavau | jau anks¢iau matytus kiirinius, jy schemas.
Buvo reikalinga pastanga nepasiduoti vidiniam pasidavimui, kai norint kazka keisti vis viena
atrodo, kad kazkas uz tave pirmiau padaro, nei tu spéji pagalvoti. Sio tyrimo metu Zaidziau tai su
tapybos, tai su zaidimo taisyklémis. Bégant nuo tapybos taisykliy, jos sugebédavo netikétai mane

246 Oskaras Milagius, op. cit., p. 118-120.
247 Ricardas Gavelis, op. cit., p. 20-21.

248 puikus pavyzdys Damieno Hirsto paroda ,,Nejtikétinos brangenybés i§ suduzusio laivo* (,,Treasures from the Wreck
of the Unbelievable®), 2017 04 09- 12 03, Palazzo Grassi, Punta Della Dogna, Venecija.
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pasivyti, o vadovaujantis zaidimo taisyklémis, tapyba neatsilikdama sekdavo paskui. Todél,
supratau, kad reikia Zaisti tapybg — pirma zaisti.

Apie erdve ir laika

Zaidimo erdvé ir laikas — visuotiniu sutarimu kintamas. Ar galiu pasakyti, kad mano
zaidimas baigtas? Turiu mintyje, ne vieng i§ paskiry zaidimy, kuriuos suzaidus pateikdavau i§vada
skyriaus pabaigoje, bet bendraja prasme — zaidimg tapyba. Suprantu, kad $io meno projekto laikas
baigési, bet pats zaidimas — ne, jis toliau tesis, toliau Zaisiu tapyba be iSankstinio tikslo. Gal todél
yra sunku ir suformuluoti galutines iSvadas, tai reikSty, kad Zaidimas baigtas. Nujauciu, kad zinant
pabaiga (taip pat ir rezultata, iSvadas) zaisti gali biiti ne taip jdomu, panaikinama atsitiktinumo

249

galimybe, tapybin¢ aleatorika®®. Taigi, meno doktorantiiros studijy duotu laiku neapsiriboju. Mano

Zaidimo laikas dar nesibaigeé, tai veikiau pauzé*’, kurios metu daromos ne i§vados, o i$lygos.

,[Z]aidimo pasaulis i§ viso neturi: nei vietos, nei trukmés tikrovés erdvés ir laiko sarysyje —
taiau jis turi savaja vidine erdve ir savajj vidinj laika. Ir vis délto zaisdami mes eikvojame tikraji
laikg ir uzimame tikrg erdve.“*"

Tad, kadangi iSeikvojau laikg ir uzémiau tam tikrg vieta Zaidime, taip pat ir meno
doktorantiiros studijose, tod¢l prival¢jau suformuoti Sias iSvadas. Tikiuosi, mano tapybos zaidimas
tuo nepasibaigs.

Apie laiméjima

Tapymo (tapimo) procese — ryskéjant vaizdui pasimato rezultatas ar zaidimo pabaiga. Buvo
ir vaikiSky zaidimo baigimo scenarijy, kai bégi, bégi, pavargsti ir sakai — zaidimas baigtas, ,,Citiras*,
o gal pradedam i§ naujo? Taip pat buvo laiméjimy ir pralaiméjimy, kadangi jie labai subjektyvis,
supratau, kad ne visada svarbus rezultatas. Lengvas laiméjimas maziau dziugino, negu surasta
iSeitis i$ situacijos ,,be pabaigos®. Tapo svarbu ne laiméjimas, o Zaidimo prasmé — kodél Zaidziu*??
Tai - vidiné (zaidziu nes jdomu, jtraukia, smagu) ir iSoriné (kiek Sis zaidimas jtraukia aplinkinius,
zitirova) prasmés. Zaidimas néra ir negali bati tik sau ir su savimi®*. Svarbu yra zaisti, dalyvauti —
biti kazko dalimi (zaidimo bendruomené), tai svarbiau nei laiméjimas. Zaisti tapyba man patiko,
nors tikslingai nesiekiau laiméjimy, bet bene vienintelis §io etapo laiméjimas — baigti $ias studijas.
Parodyti kuo tapau — paroda.

249 Aleatorika — (lot. alea ‘kauliukas’) — muzikos medziagos tvarkymo biidas, paremtas atsitiktinumu. Vienas pirmyjy
terming penktajame deSimtmetyje panaudojo Werner Meyer-Eppler. https:/It.wikipedia.org/wiki/Aleatorika / [zr. 2018
03 10], Arunas Sverdiolas ,,gryna aleatorika® pavadino Herakleito ZaidZiantj kauliukais vaika, kuris nesiekia jokio
tikslo, o tiesiog Zaidzia. Artliras Sverdiolas, Zmogaus zaidimas, pasaulio zaismé, in: Eugen Fink, op. cit., p. 94.

250 Mama pakvieté namo* tai — Zaidimo pertrauka, nors Zaidimas yra kasdienybés pertrauka.

! Eugen Fink, op. cit., p. 40.

2 plagiau skyriuje — Iskam3a.

23 [Vl]ienisius ZaidZia su menamais partneriais“, Eugen Fink, op. cit.,p. 34.
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Apie kiirybinj projekta

Negaliu atskirti kiirybinés dalies nuo teorinés, nes jos abi glaudziai susij¢. Kiekvienas
tapybinis Zaidimas tiesiogiai jtakojo teoring dalj, lygiai taip pat teoriné dalis — prakting. Atskyriau
daugelj, i§ pirmo zvilgsnio panasiy sagvoky — karnavala nuo Sventés, o $ig nuo apeigos, Sypseng nuo
juoko ir pan. Domino visa tai, kas yra ,,vir§ kasdieniy* poreikiy, kaip kad tapyba. Veikla, kuri néra
pirmo biitinumo, bet biitina.

Visas tyrimas rémési savo kiirybiniy strategijy apmastymu. Zaidimas, tai — visa
persmelkiantis principas — tai temos ir vaizdo kiirimo biidas, pats mastymas. Supratau, kad tapyba ir
negali biti dabartis, nes kiekvienas potépis, tai prie§ tai buvusio potépio prisiminimas: ,,ranka pati
bréZia linijas, tarsi turéty akis, ir atmintj.“** Tapyba niekas kitas, tai — prisiminimy kaupykla, tad ar
gali naujas scenarijus i8klibinti tg ,,Zinojima*. Tapymo procese veikiau prisiminsi, tai ka pamirsai,
nei pamirsi kg iSmokai.

Apie rezultata.
Tyrime i8kilo svarbus klausimas:
— ar zaistum, jei Zinotum zaidimo baigtj;
— ar kurtum, jei zinotum galutinj rezultatg?

Cia reikia aptarti Zaidimo ir ritualo skirtuma, kurj pastebé&jo pranciizy antropologas
Claude’as Lévi-Straussas®’ Zaidime, dél taisykliy, i§ anksto aiski eiga (simetrija), o tik véliau dél
atsitiktinumo ir skirtingo dalyviy asmeniniy savybiy atsiranda asimetrija. Rituale atvirkS¢iai — i§
anksto iSreikSta asimetrija (mirgs — gyvas, sakralu — pasaulietiska ir pan.), o eigoje visi tampa
nugalétojais — atsiranda simetrija, nes rezultatas biina numatytas 1§ anksto. Pavyzdziui Naujosios
Gvinéjos vietinés tautos, tol zaidzia futbolg, kol laimi visi — lygiosios®°, arba algonkiny gentyse —

257

ritualiniuose Zaidimuose visada ,,Jaimi* mirtis™’ . Siais abiem atvejais zaidimas yra ritualo dalis.

Skirtingus scenarijus tapybai ktriau norédama atitrikti nuo iSmokto ,,zinojimo* — zaidimo
pradzioje siekiau simetrijos (i§ anksto sugalvotas scenarijus), bet pabaiga buvo skirtinga —
pralosdavau ar iSlosdavau, pradéjus tapyti nujausdavau baigtj — simetrija, arba ieskojimai
nuvesdavo ten, kur nesitikéjau — asimetrija. Bene labiausiai tenkino ne praloSimas ar laiméjimas, o
suvokimas, kad pavyko save ,,apgauti“ ar prikelti praeities iSkamsas, kurti naujg scenarijy tapybai.
Todé¢l, dél pradinés simetrijos, o eigoje ieSkant asimetrijos (nors zaidimo baigtis buvo skirtinga),
galiu teigti, kad a§ vadovavausi Zaidimo, o ne ritualo principais.

24 Ricardas Gavelis, op. Cit., p. 67.
25 Claude Lévi-Stauss, Laukinis mgstymas, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 44-47.
26 Claude Lévi-Stauss, Antropologija modernaus pasaulio problemy akistatoje, Vilnius: Zara, 2015, p. 68.
7 Ritualiniuose Zaidimuose ,,laikantis nuostatos, kad mirusiyjy komanda visuomet laimi, jiems skiepijama iliuzija, jog
jie yra tikrieji gyvieji, o jy prieSininkai, kuriuos jie ,,uzmus$é*, — mirusieji. Prisidengus zaidimu, mirusieji apgaunami,
neutralizuojami. [...] Ir zaidimuose, ir rituale mirtis panaudojama tik tam, kad biity apgauta.” Claude Lévi-Stauss,
Laukinis mgstymas, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 46.
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Tyrimas laike keitési, todel tapo labai epizodiskas, o kartais artéjo link absurdo ribos. Manau
tai néra blogai, nes siekiau ne aiSkios tvarkos, o — zaisti mintimis, jvaizdziais, pasakojimais apie
tapyba, ir kad prapjovus vilka i§ Zarny iSropoty sveikas — neprarades savo formos Nykstukas.

Sako, kad kiirybg jtakoja trauminés patirtys. Galvodama apie savo kiirybos pradzig su Siuo
teiginiu sutinku. Manasis Zvéris niekad nebuvo gyvas, visa tai, ka darau, tai — stengiuosi prikelti
iSkam$a. Tévai mums leidzia patikéti Kalédy seneliu tik tam, kad galéty $j mitg sugriauti. Tokiu
biidu vaiko pasaulyje jvyksta iSkamsSos tyrinéjimas. Kalédy senelis mir¢, o jo iSkamsa toliau vaiksto
pas kitus vaikus. Taip zaidimy, iliuzijos, vaizduotés pasaulis atskyla nuo tikrojo. Gal todél mano
tapyba virsta ,,tapybos iSkamsa‘“ — gobelenu — dar vienu dekoru ant sienos.

I§V3 da »Taip ty¢ia“ — a§ esu tapytoja — medZiojanti kasdienybés i§kamsas.

171



107. Jolanta Kyzikaité, Atéjo bezdzionélé ir pavogé mano smegenéles / A monkey came and stole
my brain, 2017, dr., akrilas, 198 x 270 cm.

»| K]iek laiko Zmogus gali iStverti realybg?

I$protéjimas garantuotas kiekvienam, labai , kietai“ Zvelgian¢iam.«**®

28 Sigitas Geda, Zydinciy bulviy sapnai. Dienoras¢iai, Vilnius: Lietuvos raytojy sajungos leidykla, 2015, p. 234-235.
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TAPYBA

113. Jolanta Kyzikaité, Rampa. Kalvu slénio Zaidimy aikstelé IV / The Playground of
Kalwvy slénis 1V, 2013, dr., akrilas, 155 x 80 cm.
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114. Jolanta Kyzikaité, Plaukimas roziniu ratu / Swimming with a pink float, 2013, dr., akrilas, 140
x 270 cm.

115. Jolanta Kyzikaité, Plaukimas zydru delfinu / Swimming with an inflatable dolphin, 2013, dr.,
akrilas, 140 x 270 cm.
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116. Jolanta Kyzikaite, Atspindys / Reflection, 2014, dr., akrilas, 160 x 195 cm.
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117. Jolanta Kyzikaite, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 1K / How to laugh louder? 1K, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.
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118. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 1 D / How to laugh louder? 1D, 2013-

2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.
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119. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 2K / How to laugh louder? 2K, 2013-

2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.
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120. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 2D / How to laugh louder? 2D, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

185
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121. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 3K / How to laugh louder? 3K, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.
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122. Jolanta Kyzikaite, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 3D / How to laugh louder? 3D, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.
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123. Jolanta Kyzikaité, Kaciuky puoksté / A bunch of spring kittens, 2015, dr., akrilas, 70 x 50 cm.
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125. Jolanta Kyzikaité, Augintinis / Pet, 2015, dr., akrilas, 70 x 50 cm.
190



zmiegant / Carpet’s fringe before falling asleep,

126. Jolanta Kyzikaite, Kilimo kutai arba prie§ u

2016, dr., akrilas, 100 x 80 cm.
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127. Jolanta Kyzikaité, Rytas be kavos / Breakfast without coffee, 2016, dr., akrilas, 120 x130 cm.
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128. Jolanta Kyzikait¢, Pasivaik$¢iojimas ménesienoje / Moonlight walks, 2016, dr., akrilas, 120 x
130 cm.
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129. Jolanta Kyzikaité, Senas radijas / Old radio, 2016, dr., akrilas, 80 x 80 cm.
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130. Jolanta Kyzikaité, Pazinimo procesai / Cognitive processes, 2016, dr., akrilas, 130 x 150 cm.
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131. Jolanta Kyzikaité, Laimés kompotas / Compote of happiness, 2016, dr., akrilas, 168 x 235 cm.
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132. Jolanta Kyzikaité, Vieng kartg tai buvo pasaka / Once upon a time it was a fairy tale, 2016, dr.,
akrilas, 275 x 195 cm.
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133. Jolanta Kyzikaité, Neatpazinta(s) / Unrecognized, 2017, dr., akrilas, 100 x 100 cm.
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134. Jolanta Kyzikaité, Neatpazinta(s) II / Unrecognized II, 2017, dr., akrilas, 110 x 100 cm.
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135. Jolanta Kyzikaité, Medis / A tree, 2017, dr., akrilas, 110 x 120 cm.
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136. Jolanta Kyzikaité, Kauké / A mask 2017, dr., akrilas, 130 x 140 cm.
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137. Jolanta Kyzikaité, Vitrina / Showcase / 2018, dr., akrilas, 235 x 168 cm.
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138. Jolanta Kyzikaité, Sauluté / Daisy, 2018, dr., akrilas, 157,5 x 154 cm.
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139. Jolanta Kyzikaité, Nr. 002 / No 002, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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140. Jolanta Kyzikaité, Nr. 003 / No 003, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
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141. Jolanta Kyzikaité, Nr. 005 / No 005, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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142. Jolanta Kyzikaité, Nr. 007 / No 007, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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143. Jolanta Kyzikaité, Nr. 009 / No 009, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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144. Jolanta Kyzikaité, Nr. 010 / No 010, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
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145. Jolanta Kyzikaité, Nr. 01 / No 011, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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146. Jolanta Kyzikaité, Nr. 012 / No 012, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
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147. Jolanta Kyzikaité, Nr. 013 / No 013, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
213



Siklis, 23 x 20 cm.

ra

2

2016, Popierius, tempera

>

148. Jolanta Kyzikaité, Nr. 014 / No 014
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149. Jolanta Kyzikaité, Nr. 015 / No 015, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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150. Jolanta Kyzikaité, Nr. 016 / No 016, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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151. Jolanta Kyzikaité, Nr. 017 / No 017, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
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Siklis, 23 x 20 cm.

Tra

152. Jolanta Kyzikaité, Nr. 018 / No 018, 2016, Popierius, tempera,
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153. Jolanta Kyzikaité, Nr. 019 / No 019, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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154. Jolanta Kyzikaité, Nr. 020 / No 020, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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155. Jolanta Kyzikaité, Nr. 021 / No 021, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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156. Jolanta Kyzikaité, Nr. 022 / No 022, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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157. Jolanta Kyzikaité, Nr. 023 / No 023, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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158. Jolanta Kyzikaité, Nr. 024 / No 024, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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159. Jolanta Kyzikaité, Nr. 025 / No 025, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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160. Jolanta Kyzikaité, Nr. 026 / No 026, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.

226



161. Jolanta Kyzikaité, Nr. 027 / No 027, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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162. Jolanta Kyzikaité, Nr. 028 / No 028, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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163. Jolanta Kyzikaité, Nr. 030 / No 030, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
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164. Jolanta Kyzikaité, Nr. 031 / No 032, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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165. Jolanta Kyzikaité, Nr. 032 / No 032, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
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TILIUSTRACIJU SARASAS

1. Jolanta Kyzikaité, Laimé ar kartina / Fortune or diadem, 2018, dr., akrilas, 200 x 200 cm.
2. Jolanta Kyzikaite, Naujas veidas / A new face, 2018, dr., akrilas, 200 x 230 cm.

3. Jolanta Kyzikaite, Kiskio ausys / Rabbit’s ears, 2014, dr., akrilas, 160 x 199 cm.

4. Jolanta Kyzikaité, Dziaugsmas / Joy, 2017, dr., akrilas, 100 x 100 cm.

5. Jolanta Kyzikaité, Sutikau mergaite / I met the girl, 2014, dr., akrilas, 104 x 50 cm.

6. Jolanta Kyzikaité, Parodomasis zaidimas / A demonstration game, 2016, dr., akrilas, 200 x 200
cm.

7. Jolanta Kyzikaité, Medzioklé / Hunt, 2016, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

8. Jolanta Kyzikaite, Jei as biiCiau a8, tikriausiai, gyvenciau ne ¢ia / If [ were me I would probably
live elsewhere, 2017, dr., akrilas, 195 x 275 cm.

9. Jolanta Kyzikaité, Su gimtadieniu! / Happy Birthday!, 2013.

10. Maurizio Cattelan, Frankas & Jamis / Frank & Jamie, 2002, vaskiniai manekenai, riibai, batai.
Frank: 191.7 x 63.5 x 52.7 cm.

Jami: 182.2 x 62.8 x 45.7 cm.

11. Cindy Sherman, Be pavadinimo #359 / Untitled #359, 2010, Jaimio Gordono fotografija.

12. Cindy Sherman, Be pavadinimo #425 / Untitled #425, 2004, Chromogeninis spalvotas
atspaudas, 179.7 x 228 cm.

13. Andy Warhol, Barbé / Barbie, 1985.

14. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Kai Bratz svajojo tapti Barbe / Playroom. When Bratz
dreamt of becoming Barbie, 2012, spauda ant drobés, akrilas, markeris, 156 x 182 cm.

15. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Naujy kojy pasirinkimas / Playroom. Selecting new feet,
2012, spauda ant drobés, akrilas, markeris, 150 x 156 cm.

16. Jolanta Kyzikaité, Zaidimy kambarys. Kai suduzo jos §irdis / Playroom. When her heart broke,
2012, spauda ant dr., akrilas markeris,156 x 196 cm.

17. Jolanta Kyzikaité, parodos ,,Kauliukas* ekspozicijos fragmentas / Fragment of exhibition
,,Dice, 2014,

18. Asta Groting, Vidinis balsas. Pagyros ir kalté / The inner voice. Praise and blame, 2000 (su
Jenifer Field), video instaliacija.

19. Annibale Carracci, Besijuokiantis jaunuolis / Laughting youth, 1583, tapybos darbas ant
popieriaus 44,5 x 29 cm.
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20. Rembrant Harmenszoon van Rijn, Autoportretas / Self-portrait, 1628, aliejus ant vario, 22,22 x
17,14 cm

21. Rembrant Harmenszoon van Rijn, Autoportretas / Self-portrait, 1630.
22. Frans Hals, Besijuokiantis berniukas / Laughing boy, apie 1625.
23. Frans Hals, Cigoné / Gypsy woman, 1628-1630.

24. Dirk van Baburen, Herakleitas ir Demokritas / Heraclitus and Democritus, 1622, dr., akrilas,
101 x 138 cm.

25. Johannes Moreelse, Demokritas ir Herakleitas / Heraclitus and Democritus, 1634, dr., aliejus
73.7x 115.5 cm.

26. Hendrick ter Brugghen, Demokritas / Democritus, 1628.

27. Johannes Moreelse, Demokritas / Democritus, 1630, dr., aliejus, 59,5 x 68,8 cm
28. Antonie Coypel, Demokritas / Democritus, 1692, dr., aliejus, 69 x 57 cm.

29. Alfredas Romeris, Besijuokiantis berniukas / Laughing boy, apie 1872-1873.

30. Zygimantas Augustinas, TrisdeSimtmetis / Thirty years old, 2005, dr., aliejus, 100 x 70 cm.
31. John Currin, Miesto iSkyla / Park city grill, 2000, dr., aliejus, 97 x 76 x 4 cm.

32. Fang Lijun, 30th Mary / 30-0ji Marija, 2006, dr., aliejus, 400 x 525 cm.

33. Yue Minjun, Saul¢ / The Sun, 2000, dr., akrilas, 200 x 280 cm.

34. Takashi Murakami, 2007/2008, MOCA, Los Andzelas, JAV.

35. Takashi Murakami, 2000, Versalio rimai, Pranciizija.

36. Donghee Koo, Liudytojai / Witnesses, 2010, spauda ant drobés, 140 x 140 cm.
37. Georgina Gratrix, Pati graziausia mergina / Most Beautiful Girl, 2010, dr., aliejus.
38. Jolanta Kyzikaité, Le Bon Bon, 2011-2013, dr., akrilas, 154 x 200 cm.

39. Jolanta Kyzikaite, . Svente« darbai studijoje /,,Festival* artwork in studio, 2013.

40. Jolantos Kyzikaités paroda ,.Sventé* / Exhibition ,,Festival®, galerija ,,Meno parkas®, Kaunas,
2014.

41. Jolanta Kyzikaité, Rampa. Kalvu slénio Zaidimy aikstelé ITT / Ramp — Kalny slénis playground
III, 2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

42. Marsel Janko, Kauké / Mask, 1916 m.

43. Jolanta Kyzikaité, Kauliukas / The Dice, 2013, dr., akrilas, 80 x 80 cm.

44. Jolanta Kyzikaité, Rampa. Kalvu slénio Zaidimy aikstelé IT / Ramp — Kalny slénis playground
II, 2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.
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45. Pablo Picasso, Avinjono panelés / Les Demoiselles d‘Avignon, 1907, dr., aliejus, 243.9 cm x
233.7 cm.

46. Paula Rego, Karas / War, 2003, pastelé, popierius, aliuminis, 160 x 120 cm.

47. Jolanta Kyzikaité, Ramp — Kalny slénis playground I / Footlights. The Playground of Kalvy
slénis I, 2013, dr., akrilas, 198 x 248 cm.

48. Jolanta Kyzikaité, Konfeti / Confetti, 2017, dr., akrilas, 200 x 250 cm.

49. Adomas Danusevicius, Be pavadinimo (15) / Untitled (15), 2016, dr., aliejus, 50 x 45 cm.

50. Gabrielée Sermuksnyté, Uz scenos / Behind the stage, 2016, dr. akrilas, 140 x 210 cm.

51. Vita Opulskyte, Kai néra siuvéjy / When seamstress is not here, 2016, dr., aliejus, 86 x 103 cm.
52. Kristina AliSauskaité, Portretas su kauke / Portrait with a mask, 2014, dr., aliejus, 40 x 50 cm.

53. Jolanta Kyzikaité, instaliacija ,,Siaudq sodai® / Installation ,,Straw gardens®, galerija ,,Meno
nisa“, Vilnius, 2012.

54. 55. Prakartéliy paroda / Exhibition of Christmas Nativity scenes, Vilniaus Zérudio pradiné
mokykla, 2012.

60. Ric¢ardas Nemeiksis, Be pavadinimo / ,Untitled, 2006, dr. Blizguciai, 420 x 230 cm.

61. 62. Jolanta Kyzikaité, instaliacija ,,Siaudq sodai* / Installation ,,Straw gardens®, galerija ,,Meno
nisa“, Vilnius, 2012.

63. Jolantos Kyzikaités paroda ,.Sventé / Exhibition ,,Festival®, galerija ,,Meno parkas®, Kaunas,
2014.

64. Jolantos Kyzikaités paroda ,.Sventé / Exhibition ,,Festival®, galerija ,,Meno parkas®, Kaunas,
2014.

65. Jolanta Kyzikaité¢, Geometrine figtira su Valie Expo Geometrine figura su Valie Export /
Geometrical shape with Valie Export, 2010, dr., akrilas, 154 x 157 cm.

66. Jolanta Kyzikaité, David’as Lynch’as ir mano Sirdis / David Lynch and my heart, 2010, dr.,
akrilas, 154 x 195 cm.

67. Jolantos Kyzikaités instaliacijos ,,Sventé fragmentas / Installation ,,Festival“, Art Vilnius’13,
Litexpo, Vilnius, 2013.

68. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai* / Exhibition ,,Art games — My games* galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

69. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai* / Exhibition ,,Art games — My games* galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

70. Jolanta Kyzikaité, Likimo skaicius / Fatal Number, 2013, dr., akrilas, 155 x 181 cm.

71. Louise Joséphine Bourgeois, Maman, 1999.
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72. Jolanta Kyzikaité, Apkabinimas / Embrace, 2013, dr., akrilas, 85 x 149 cm.
73. Jolanta Kyzikaité, Vainikas / Wreath, 2013, dr., akrilas, 114 x 149 cm.
74. Jolanta Kyzikaité, 1000 gerviy / 1000 cranes, 2014, dr., akrilas, 154 x 250 cm.

75. Jolantos Kyzikaités paroda ,,Me(a)no zaidimai* / Exhibition ,,Art games — My games* galerija
,,Meno nisa“, Vilnius, 2014.

76. Jolanta Kyzikaité, Papartis / Fern, 2015, dr., akrilas, 198 x 198 cm.

77. Zaislas ,,Coliuké* / Thumbelina.

78. Paparcio ziedas, skirtingi darbo etapai / Fern ring, different stages of work.
79. I8Sokantys Zaisliukai / Pop-up toys.

80. Dézuciy piesiniai / Drawings of boxes.

81. David Dawson, Lucianas Freudas; Karaliené Elzbieta II / Lucian Freud; Queen Elizabeth II,
Chromogeninis spalvotas atspaudas, 38.7 x 59.3 cm.

82. Lucianas Freudas, Mergaité su kaciuku / Girl with a kitten, 1947, dr., aliejus, 41 x 30.7 cm.

83. Jolanta Kyzikaité, Kaciuky puoksté / A bunch of spring kittens, 2015, dr., akrilas, 150 x 130 cm.
84. Svieslenté ,,Plastos* gamykloje / Dashboard in ,,Plasta factory.

85. Pradinis tapybos darbo kiirimo etapas / Initial stage of painting.

86. Tapybos darbas studijoje / Painting in studio.

87. Tapybos darbas parodoje / Painting at exhibition. Ramiino Danisevi¢iaus nuotrauka.

88. Jolanta Kyzikaité, Laiméjimas / Winning, 2014, dr., akrilas, 270 x 460 cm.

89.2015 01 28 Traky pilies kiemas / Castle courtyard in Trakai.

90. 2014 04 25 Traky pilies kiemas, Seimos archyvas / Castle courtyard in Trakai. Pictures from
family archive.

91. Traky pilies kiemo nuotraukos rastos Instagramo programéléje / Castle courtyard in Trakai.
Pictures from Instagram.

92. Gottfriedo Helnweino paroda Albertinos galerijoje Vienoje / Gottfried Helnwein’s Exhibition at
Albertina Gallery in Vienna, 2013.
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112.2017 05 09

113. Jolanta Kyzikaité, Rampa. Kalvu slénio Zaidimy aikstelé IV / Ramp — Kalny slénis playground
IV, 2013, dr., akrilas, 155 x 80 cm.

114. Jolanta Kyzikaité, Plaukimas roziniu ratu / Swimming with a pink float, 2013, dr., akrilas, 140
x 270 cm.

115. Jolanta Kyzikaité, Plaukimas Zydru delfinu / Swimming with an inflatable dolphin, 2013, dr.,
akrilas, 140 x 270 cm.

116. Jolanta Kyzikaité, Atspindys / Reflection, 2014, dr.., akrilas, 160 x 195 cm.

117. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 1K / How to laugh louder? 1K, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

118. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 1 D / How to laugh louder? 1D, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

119. Jolanta Kyzikaite, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 2K / How to laugh louder? 2K, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

236



120. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 2D / How to laugh louder? 2D, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

121. Jolanta Kyzikaité, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 3K / How to laugh louder? 3K, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

122. Jolanta Kyzikait¢, Darby ciklas, Kaip garsiau juoktis? 3D / How to laugh louder? 3D, 2013-
2014, dr., akrilas, 158 x 198 cm.

123. Jolanta Kyzikaité, Kaciuky puoksté / A bunch of spring kittens, 2015, dr., akrilas, 70 x 50 cm.
124. Jolanta Kyzikaité, Drasiau / Be brave, 2015, dr., akrilas, 70 x 50 cm.
125. Jolanta Kyzikaité, Augintinis / Pet, 2015, dr., akrilas, 70 x 50 cm.

126. Jolanta Kyzikaite, Kilimo kutai arba prie§ uzmiegant / Carpet’s fringe or before a sleep, 2015,
dr., akrilas, 100 x 80 cm.

127. Jolanta Kyzikaité, Rytas be kavos / Breakfast without coffee, 2016, dr., akrilas, 120 x130 cm.

128. Jolanta Kyzikaité, Pasivaiksc¢iojimas ménesienoje / Moonlight walks, 2016, dr., akrilas, 120 x
130 cm.

129. Jolanta Kyzikaité, Senas radijas / Old radio, 2016, dr., akrilas, 80 x 80 cm.
130. Jolanta Kyzikaité, Pazinimo procesai / Cognitive processes, 2016, dr., akrilas, 130 x 150 cm.
131. Jolanta Kyzikaité, Laimés kompotas / Happiness compote, 2016, dr., akrilas, 168 x 235 cm.

132. Jolanta Kyzikaité, Vieng kartg tai buvo pasaka / Once upon a time it was a fairy tale, 2016, dr.,
akrilas, 275 x 195 cm.

133. Jolanta Kyzikaité, Neatpazinta(s) / Unrecognize, 2017, dr., akrilas, 100 x 100 cm.
134. Jolanta Kyzikaité, Neatpazinta(s) II / Unrecognize II, 2017, dr., akrilas, 110 x 100 cm.
135. Jolanta Kyzikaité, Medis / A tree, 2017, dr., akrilas, 110 x 120 cm.

136. Jolanta Kyzikaité, Kauké / A mask 2017, dr., akrilas, 130 x 140 cm.

137. Jolanta Kyzikaite, Vitrina / Showcase / 2018, dr., akrilas, 235 x 168 cm.

138. Jolanta Kyzikaité, Sauluté / Daisy, 2018, dr., akrilas, 157,5 x 154 cm.

139. Jolanta Kyzikaité, Nr. 002 / No 002, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
140. Jolanta Kyzikaité, Nr. 003 / No 003, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
141. Jolanta Kyzikaité, Nr. 005 / No 005, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
142. Jolanta Kyzikaité, Nr. 007 / No 007, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
143. Jolanta Kyzikaité, Nr. 009 / No 009, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
144. Jolanta Kyzikaité, Nr. 010 / No 010, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.

237



145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
l161.
162.
163.
164.
165.

Jolanta Kyzikaité, Nr. 011 / No 011, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 012 / No 012, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 013 / No 013, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 014 / No 014, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 015/ No 015, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 016 / No 016, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 017 / No 017, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 018 / No 018, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 019 / No 019, 2016, Popierius, tempera, raSiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 020 / No 020, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 021 / No 021, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 022 / No 022, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 023 / No 023, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 024 / No 024, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 025 / No 025, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 026 / No 026, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikait¢, Nr. 027 / No 027, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 028 / No 028, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaite¢, Nr. 030 / No 030, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 031 / No 031, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.
Jolanta Kyzikaité, Nr. 032 / No 032, 2016, Popierius, tempera, rasiklis, 23 x 20 cm.

238



LITERATURA IR SALTINIAI

Aleatorika, prieiga internetu: https:/It.wikipedia.org/wiki/Aleatorika [zr. 2018 03 10].

Andriuskevicius Alfonsas, Keturios meno suvokimo klaidos (radijo paskaita), prieiga internetu:
http://www.Irt.It/naujienos/kalba_vilnius/32/76411/alfonsas _andriuskevicius. keturios_meno_kurini

o_suvokimo klaidos_radijo_paskaita / [zr. 2015 04 28].
Andriuskevicius Alfonsas, Lietuviy daile: 1996—2005, Vilnius: VDA leidykla, 2006.

Anra Aneta, Paleistuvés, arba Meilé pagal Niurnbergo mergele, Vilnius: Kitos knygos, 2016.

Assmann Aleida, ,,Transformations between History and Memory*, in: Social Research, Vol. 75,
No. 1, Collective Memory and Collective Identity (Spring 2008).

Asmens dokumenty iSraSymo centras prie Lietuvos Respublikos vidaus reikaly ministerijos, prieiga
internetu: https://www.dokumentai.lt/viewpage.php?page id=34 / [zr. 2017 03 07].

Balis Hugo, The ABC's of DADA, prieiga internetu: https://www.youtube.com/watch?
v=EqklJOodFxA&t=109s / [zr. 2017 04 29].

Barthes Roland, Camera lucida, verté Agné NaruSyté, Vilnius: Kitos knygos, 2012.
Baudrillard Jean, Simuliakrai ir simuliacija, verté Marius DaSkus, Vilnius: Baltos lankos, 2002.

Baumanas Zygmuntas, Natiirali blogio istorija, prieiga internetu:

http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2010-10-25-zyemunt-bauman-naturali-blogio-istorija/52103?

fb_action ids=985157808173229&fb action types=og.likes#.VciG [ WaSHc.facebook / [Zr. 2015
08 15].

baxtun Muxaun Muxaitnosuu, Teopuecmeo @parncya Pabne u HapoOHas Kyibmypa cpeoHe8eKo8bs.
u Peneccanca, Mocksa: XynoxecTBeHHas Jqureparypa, 1990.

Bell Daniel, Kapitalizmo kultiiriniai priestaravimai, verté Daina Valentinaviciene, Vilnius: Alma
littera, 2003.

Bello Paola Dal, Louise Bourgeois: when the past comes out in sculpture, prieiga internete:
http://www.arsenalecreativo.com/louise-bourgeois-when-the-past-comes-out-in-sculpture / [zr. 2015
03 28].

Belting Hans, Faces. Eine Geschichte des Gesichts, Miinchen, C. H. Beck, 2013.
Belting Hans, The Invisible Masterpiece, London: Reaktion Books, 2001.
Bergson Henri, Juokas, verté Goda Bulybenko, Vilnius: Vaga, 2014.

Berne Eric, Zaidimai, kuriuos Zaidzia Zmonés: Zmogiskuyjy santykiy psichologija, verté Milda Dyke,
Vilnius: Vaga, 2008.

Breton André, Nadza, verté Akvilé Melktinaité, Vilnius: Baltos lankos, 1998.

239



Bryson Norman, ,,The Invisible Body*, in: Documents of Contemporary Art, Painting, sud. Terry R.
Myers, 2011.

Carriere Jean-Claude & Eco Umberto, Nesitikékite atsikratyti knygy, verté Elena Maceviciiité ir
Adas Macevi&ius, Vilnius: Zara, 2011.

Cascone Sarah, 30 of Our Favorite Portraits of Queen Elizabeth Il to Celebrate Her 63-Year Reign,
prieiga internetu: https://news.artnet.com/art-world/30-portraits-of-queen-elizabeth-ii-332442 / [Zr.
2014 11 27].

Collins Suzanne, Bado Zaidynés, verté Ina Jakaité, Vilnius: Alma littera, 2010.

Crayencour Muriel, Michaél Borremans - The Devil's Dress, prieiga internetu:
http://www.youtube.com/watch?v=C HOR9d49klI&app=desktop / [zr. 2014-03-15]

Dabartinés lietuviy kalbos Zodynas, Vilnius: lietuviy kalbos institutas, 2012.
Dekartas Reng, ,,Metafizinai apmastymai®, in: Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis, 1978.

Enquist Per Orlov, Kapitono Nemo biblioteka, verté Zita Mazeikaité, Vilnius: Lietuvos rasytojy
sajungos leidykla, 2008.

Estés Clarissa Pinkola, Bégancios su vilkais. Laukinés moters archetipas mituose ir pasakose, verté
Lina Biigiene, Vilnius: Alma littera, 2005.

Fink Eugen, Laimés oazé. Esé apie Zaidimo ontologijg, verté Riita Jonaityte, Vilnius: Apostrofa,
2018.

Freud Sigmund, Anapus malonumo, verté Antanas Gailius, Vilnius: Vyturio leidykla, 1999.

Gadamer Hans-Georg, Grozio aktualumas: menas kaip zaidimas, simbolis ir sventé, verté Giedré
Grinyté, Vilnius: Baltos lankos, 1997.

Gadamer Hans-Georg, Istorija. Menas. Kalba, sudar¢ ir verté Artinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos
lankos, 1999.

Grigoravicieng, Erika, Vaizdinis posiikis: vaizdai, ZodzZiai, kiinai, zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos
kulttiros tyrimy institutas, 2011.

Gavelis Ricardas, Vilniaus Pokeris, Vilnius: Vaga, 1989.

Geda Sigitas, Zydinciy bulviy sapnai. Dienorasciai, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla,
2015.

vt —

Gombrich Ernst Hans, Meditations on a hobby horse and other essays on the theory of art,
Londonas: Phaidon, 1994.

Greimas Algirdas Julius, Apie Nykstukq ir Grigo ratus (lietuviskojo Hermio beieskant), Vilnius:
Baltos lankos Nr. 17, 2003.

240



Grigoraviciené Erika, Vaizdinis posukis: vaizdai, ZodzZiai, kiinai, zZvilgsniai, Vilnius: Lietuvos
kultiiros tyrimy institutas, 2011, p. 208.

Hattenstone Simon, Cindy Sherman: Me, Myself and I, prieiga internetu:
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2011/jan/15/cindy-sherman-interview / [zr. 2013 01 28].

Hemsworth Gerard, Painting as a Foreign language, prieiga internetu:
http://archive.balticmill.com/index.php?itemid=2033 / [7r.2013-12-09].

Huizinga Johann, Homo Ludens, a study of the play-element in culture, Londonas: Trowbridge &
Esher, 1980.

v —

Radijo laida ,,Kultiiros savaité®“, LRT.It, prieiga internetu:
http://www.Irt.1t/naujienos/kultura/26/99689/j._oppenheimeris_visa_blogi_istorijoje_padare_tokie_
zmones_kaip_mes / [Zr. 2015 04 27].

Kantas Imanuelis, Grynojo proto kritika, vert¢é Romanas Pleckaitis, Vilnius: Mintis, 1982.

oy —

menas, Nr. 3621-3622, 2017m. birzelio 23, p. 7-8, prieiga internetu: http://literaturairmenas.lt/2017-
06-23-nr-3621-3622/4083-s-keltininkai/6239-benigna-kasparaviciute-happy-art-museum / [ Zr.

2017-06-25].

Koestler Arthur, The act of creation, Londonas: Hutchison § Co, 1964.
Kortasaras Chulijas , Zaidimas baigtas, verté Valdas Petrauskas, Vilnius: Baltos lankos, 2011.

Kortasaras Chulijas, Zaidziame klases, verté Valdas Petrauskas, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos
leidykla, 1993.

Krempels Dana M., What Do Rabbits See?, prieiga internetu:
http://www.bio.miami.edu/hare/vision.html / [Zr. 2017-12-04].

Kristopaityté Monika, ,,Dvigubas zaidimas®, in: Septynios meno dienos, Nr. 709, 2006 m. geguzés
10 d., prieiga internetu: https:/www.7md.It/archyvas.php?leid id=709&str id=5931 / [zr. 2012 12
09].

Lévi-Stauss Claude, Antropologija modernaus pasaulio problemy akistatoje, verté Eduardas
Klimenka, Vilnius: Zara, 2015.

Lévi-Stauss Claude, Laukinis mgstymas, verté Marius DaSkus, Vilnius: Baltos lankos, 1997.

Liutkus Viktoras, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje: keli pozitiriai®, in: Zmogus ir aplinka XX a.
Lietuvos dailéje, Vilnius: Lietuvos ir meno institutas, 1992, p. 231.

Milan Kundera, Gyvenimas yra kitur, verté Pranas Bieliauskas, Vilnius: Tyto alba, 2001.
Milan Kundera, Nepakeliama biities lengvybé, verté Almis Grybauskas, Vilnius: amzZius, 1993.

Nemeiksis Ri¢ardas, Blizguciai, parodos ,,Blizguc¢iai anotacija, [Zr. 2013 01 07].

241



Langer Susanne K., Feeling and Form: A Theory of Art, New York: Scribner, 1953.

Lietuviskos pasakos, sudarytojas: Jonas Stukas, Vilnius: Vaga, 1977.

v —

Baltos lankos, 2010.

Liutkus Viktoras, ,,Autoportretas lietuviy tapyboje: keli poziiriai®, in: Zmogus ir aplinka XX a.
Lietuvos dailéje, Vilnius: Lietuvos ir meno institutas, 1992.

Lynch David, Pagauti didzigjq zuvj, verté Goda Grigolyte, Vilnius: Tyto alba, 2014.

Lyotard Jean-Francois, Postmodernus bitvis. Ataskaita apie Zinojimg, verté Marius Daskus, Vilnius:
Baltos lankos, 2010.

Marion Jean-Luc, Atvaizdo dovana. Ziiiréjimo meno metmenys, verté Nijolé Ker§yté, Vilnius: Aidai,
2002.

McCloud Scott, Understanding Comics, HarperCollins, 2004.
Merleau-Ponty Maurice, Akis ir dvasia, verté Ariinas Sverdiolas, Vilnius: Baltos lankos, 2005.
MilaSius Oskaras, Lietuviskos pasakos, Vilnius: Vyturys, 1989.

Montetnis M., Esé, i§ pranciizy kalbos verté Danguolé Droblyté, Vilnius: Mintis, 1983.

v —

Lietuvos kulttros tyrimy institutas, 2012.

Neil Gaiman, Zvaigzdziy dulkés, verté Vytas Pamerneckas, Vilnius: Bonus animus, 2008.
Origami, prieiga internetu: https://It.wikipedia.org/wiki/Origami / [Zr. 2018-02-15].
Paris Gaston, Le petit Pouset et la Grande Ourse, Paryzius: A. Franck, 1875.
Petkeviciené Julija, ,,Jolantos Kyzikaités Tetris (2011), in: Dailé, Nr. 1, 2011.

Reinehart Luke, Kauliuky Zmogus, verté Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Tyto Alba, 2005.

Rockiené¢ Kora, ,,Artéja naujieji viduramziai. Slavojus Zizekas apie ateitj*, Stawomiro
Sierakowskio Stawomiro pokalbis su filosofu Slavojumi Zizeku, in: Septynios meno dienos, Nr. 16
(1122), 2015 m. balandzio 24 d., prieiga internetu: http://www.7md.It/kultura/2015-04-24/Arteja-
naujieji-viduramziai / [Zr. 2015 04 28].

Sadako Sasaki, prieiga internetu: https://en.wikipedia.org/wiki/Sadako Sasaki / [zr. 2014-02-24].

Sontag Susan, Apie fotografijq, verté Laurynas Katkus, Vilnius:Baltos lankos, p. 2000.
Sverdiolas Ariinas, Hermeneutinés filosofijos studijos, t. 2, Aiskinimo ratas, Vilnius: Strofa, 2003
Sverdiolas Ariinas, Steigtis ir sauga. Kultiiros filosofijos etiudai, Vilnius: Baltos lankos, 1996.

Sliogeris Arvydas, Gustas Virginijus, Pokalbiai apie esmes, Tyto alba, Vilnius 2013.

242



The Art of Laughter: Humour in the Golden Age, prieiga internetu:
https://www.franshalsmuseum.nl/en/event/the-art-of-laughter / [Zr. 2018-03-24].

Tronie, prieiga internetu: https://en.wikipedia.org/wiki/Tronie / [zr. 2018 03 07].

Vaidilaité Vaiva, Klodas Levi-Strosas: antropologas apie Kalédy Senelj, prieiga internetu:
http://www.ve.lt/naujienos/visuomene/zmones/klodas-levi-strosas-antropologas-apie-kaledu-seneli-
1416243 / [zr. 2016 11 28], Claude Lévi-Strauss, “Le Pére Noél supplici€”,
http://classiques.uqgac.ca/classiques/levi_strauss claude/pere_noel supplicie/pere noel supplicie te
xte.html / [zr. 2017 11 28].

v —

Vonegutas Kurtas, Katés lopsys, verté¢ Vytautas Petrukaitis, Vilnius: Vaga, 1996.
Winnicott Donald Woods, Zaidimas ir realybé, verté Milda Morkyte, Vilnius: Vaga, 2009.
Vitgensteinas Liudvigas, Rinktiniai rastai, verté Rolandas Pavilionis, Vilnius: Mintis, 1995.

Vitkuté Joana, ,,Italiskojo juoko mjslé®, in: Septynios meno dienos, Nr. 9 (1246), 2018 m. kovo 2 d.,
prieiga internetu: https://www.7md.1t/daile/2018-03-02/Italiskojo-juoko-misle / [Zr. 2018 03 20].

Weiss Jasonas, ,,Julio Cortazar, grozin¢ literattra Nr. 83, interviu i§ ,,The Paris Review®, in:
Literatiira ir menas, Nr. 3396, 2012 m. spalio 5d., prieiga internetu: http://literaturairmenas.[t/2012-
10-05-nr-3396/190-literatura/287-julio-cort-zar-grozine-literatura-nr-83 / [zr. 2018 01 20].

Wittgenstein Ludwig, Apie tikruma, verté Saulené Puciliauskaité, Vilnius: Baltos lankos, 2009.

Zelciate Dovile, Eskizai, pokalbis su Alfonsu Andriuskevic¢iumi, prieiga internetu:

www.tekstai.lt/index.php/tekstai-apie-tekstus/95-a/284 1 -eskizai-su-dailes-kritiku-alfonsu-

andriuskeviciumi-kalbasi-dovile-zelciute / [zr. 2016 07 28].

243



AUTORES PUBLIKACIJU IR PRANESIMU MENO
PROJEKTO TEMA SARASAS

Meno projekto autores publikacijos:

1. KYZIKAITE, J. Vaizduotés zaidimas tarp idéjos, teksto, vaizdo ir Zilirovo, in: Kai(p) idéja tampa
kiriniu / When (how) an Idea becomes a Work of Art : straipsniy rinkinys, sudaré: dr. Ausra
Traskelyté, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2014, p. 117-129, ISBN 978-609-447-167-
4.

2. KYZIKAITE, J. Sniego gnitizté: Krepsinis ir tapyba, in: Meninis tyrimas: teorija ir praktika /
Artistic Research: Theory and Practice: straipsniy rinkinys, sudaré: dr. Vytautas Michelkevicius, dr.
Vytautas Michelkevicius, 2015, p. 151-160, ISBN 978-609-447-195-7.

Meno projekto autorés praneSimai:

1. KYZIKAITE, J. Me(a)no zaidimai, Meno doktoranty skaitymai , Vilnius: Vilniaus dailés
akademija, 2014.

2. KYZIKAITE, J. (Ne) vaikiski zaidimai, Meno doktoranty skaitymai, Vilnius: Vilniaus dailés
akademija, 2015.

3. KYZIKAITE, J. Zaidimas kauliukais ir tapyba, Meno doktoranty skaitymai, Vilnius: Vilniaus
dailés akademija, 2017.

4. KYZIKAITE, J. Kaip pabégti nuo tikslingo komponavimo, seminaras ,,Kompozicija*, Kaunas:
KTU Dizaino centras, 2017.

Si tyrima rémé LR Kultiiros taryba ir Lietuvos mokslo taryba.

2013, 2016 ir 2018 LR Kulturos tarybos skirtos individualios valstybés stipendijos.

2014 Skirta doktoranto stipendija uz akademinius pasiekimus, Lietuvos mokslo taryba.
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APIE MENO PROJEKTO AUTORE

ISSILAVINIMAS
1998-2002 Bakalauro studijos Vilniaus dailés akademija.
2002-2004 Magistro studijos Vilniaus dailés akademija.

Jolanta Kyzikaité — tapytoja, Vilniaus Dailés akademijos lektoré. Parodose aktyviai dalyvauja nuo
2003 m., jos kiiryba buvo pristatyta aStuoniose autorinése parodose ir daugiau nei 100 bendry
parody Lietuvoje ir uzsienyje. 2010 m. Jolanta Kyzikaité tapo I vietos laureate konkurse ,,Jaunojo
tapytojo prizas“. Aktyviai dalyvauja ,,Artist in residence* programose. Kartu su galerija ,,Meno
niSa“ pristatyta meno mugése Vilniuje, ParyZiuje, Budapeste, Berlyne, Maskvoje ir t.t. 2016 m.
dalyvavo tapybos festivalyje Viborge, Danijoje. Jolantos Kyzikaités kiriniy yra jsigijes ,,Mo*
muziejus Lietuvoje, ,,Walter Bischoff™ muziejus Vokietijoje ir privatiis kolekcionieriai.

APDOVANOJIMALIL STIPENDIJOS IR REZIDENCIJOS
2013, 2016 ir 2018 LR Kultiiros tarybos skirtos individualios valstybés stipendijos.
2014 Skirta doktoranto stipendija uz akademinius pasiekimus, Lietuvos mokslo taryba.

2013 Dalyvavo menininky rezidencijy projekte CreArt (Network of Cities for Artistic Creation)
Atelierhaus Salzamt (Lince), Austrija.

2011 Menininky rezidencija, Austrijos federacinés Respublikos Svietimo, meno ir kulttiros
ministerijos (BMUKK), Austrijoje.

2010 ,,Jaunojo tapytojo prizas‘2010%, I vieta.

2010 Menininky rezidencija, Austrijos federacinés Respublikos §vietimo, meno ir kultiiros
ministerijos (BMUKK), Austrijoje.

PERSONALINES PARODOS

2016 ,,Kauliuky tapyba“, galerija ,,Meno nisa“, Vilnius.

2014 ,,Sventé“, galerija ,,Meno parkas*, Kaunas.

2014 ,,Me(a)no zaidimai®, galerija ,,Meno nisa®, Vilnius.

2014 , Kauliukas*, Ukmergés kulttiros centro parody salé, Ukmergeé.
2012 Instaliacija ,Siaudq sodai®, galerija ,,Meno nisa®, Vilnius.
2011 ,,Meno ligoniné*, galerija ,,Baroti*, Klaipéda.

2011 ,,Laikinai iSvykusi®, galerija ,,Meno nisa“, Vilnius.
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2010 ,,Tapyba ne tapyba®, ,,Galerija XX “, Panevézys.

MENO MUGES

2018, 2017, 2016, 2015, 2014, 2013, 2012, 2011 ,,Art Vilnius’13%, Litexpo, Vilnius.
2017 ,,Positions Berlin®, Berlyno Arena, Berlynas/DE.

2017 ,,YIA®, Susitikimy centras, Briuselis/BE.

2017,2016 ,,YIA®, Le Carreau du Temple, Paryzius/FR.

2016 ,,Koelner Liste*, Carlswerk, Kiolnas/DE.

2015 ,,Art Market Budapest*, kultiiros centras Millenaris, Budapestas/HU.

2013 ,,Vienna Fair“, Messe Wien, Viena/AT.

2013 ,,Art Moscow*, DNK hall of the CHA, Maskva/RU.

GRUPINES PARODOS (Meno projekto laikotarpiu)

2017 ,,Darbalaukis®, VDA parody salé¢ ,, Titanikas*, Vilnius.

2017 ,,Belvedere®, galerija ,,Meno forma*, Kaunas.

2017 ,,Zakhor! (Prisimink!), Zydiskojo Vilniaus jvaizdziy topografija®, ,,Dwek* galerija, Jaruzalé.
2017 Projektas ,,Tapybos marsrutizatoriai*, Nr. 14, Vilnius.

2017 ,,Be teksto;*, Dailininky sgjungos galerija, Vilnius.

2017 ,,Gimiaus Salyje, kurios nebéra®, Stadtarchiv, Duisburg/DE.

2017 ,,Jmago Mundi“, projekto ,,10 x 12 paroda, galerija ,,Meno parkas‘, Kaunas.

2017 ,,Jaunojo tapytojo prizas“, VDA parody salés ,, Titanikas®, Vilnius.

2016 XVI Tarptautiné Vilniaus tapybos trienalé ,,Nomadiski vaizdai, Taikomosios dailés ir dizaino
muziejus, Vilnius.

2016 Tarptautinis tapybos festivalis, Viborgas/DK.

2016 ,,100% tapybos®, galerija ,,Arka®, Vilnius.

2016 ,,Atstumai be riby“, Paveiksly galerija, Kaunas.

2016 ,,ZACHOR! Zydiskojo Vilniaus jvaizdZiy topografija®, SA Jewish Museum, Keiptaunas/ZAF.

2016 ,,WUNDENKAMERAden“, galerija ,,Meno forma®, Kaunas.
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2015 ,, Trumpa i$Svaistyto laiko istorija“, Paménakalnio galerija, Vilnius.
2015 ,,Mnemosinés ledkalnis“, VDA parody salé ,, Titanikas®, Vilnius.

2015 Tapybos ir dokumentinés fotografijos parodos,,Vilniaus polonezas Lietuvai®, galerija ,,Arka®,
Vilnius.

2015 Tapybos paroda skirta 25-osioms Lietuvos Nepriklausomybés atktirimo metinéms, Europos
parlamentas, Briuselis. Europos Komisijos biistin¢, Liuksemburgas. Europos Komisija Briuselyje
(Eurokomisaro V.Andriukaicio biuras), Briuselis.

2015 Siuolaikinés lietuviy tapybos ir fotografijos paroda ,,Zydiskojo Vilniaus jvaizdziy
topografija®, Vilniaus miesto rotuseé, Vilnius; Akademie der Konrad Adenauer Stiftung,
Berlynas/DE.

2015 ,,Kartos (ne)sikartoja“ (antras kartas), galerija ,,Meno forma®, Kaunas.

2014 Kelias / Cels / Kett, galerija ,,Arka®, Vilnius/LT, Latvijos dailininky sgjungos galerija,
Ryga/LV, Parnu muziejus, Parnu/EST, Nacionaliné Estijos biblioteka, Talinas/EST.

2014 ,,Jaunojo tapytojo prizas 2009 — 2014, Siuolaikinis meno centras, Vilnius.
2014 ,,The Other Thinking*, galerija ,,Stalowa“, VarSuva/PL.

2014 ,Isklotine¢*, VDA galerija ,,Titanikas*, Vilnius.

2014 ,Kartos (nesi)kartoja“, galerija ,,Meno Forma*, Kaunas.

2014 ,,Folkloras®, galerija ,,NoD mini*, Praha, Cekija/CZ.

2013 ,,Sinchronija®“, Jurbarko krasto muziejus, Alytus.

2013 ,,In project space®, galerija ,,Atelierhaus Salzamt®, Lincas/AT.

2013 ,,Sinchronizacija“, galerija ,,Y*, Minckas/BY.

2013 ,,Sinchronija“, Galerie bij de Boeken, Ulftas/NL.

2013 , NordArt 2013%, KiC Kunst in der Carlshiitte, Biidelsdorf/DE.

2013 ,,15 Vilniaus tapybos trienalé. Kontekstai®, Siuolaikino meno centras, Vilnius.
2013 ,,Eurostandartai“, VDU meny galerijoje ,,101°, Kaunas, VDA galerija ,, Titanikas*, Vilnius.

2013 X VI tarptautiné dailés paroda ,,CDX — 2013. PROCESAS®, Centriniai dailininky namai,
Maskva/RU.

2013 ,,JCE Klaipéda 2013 — atrankiné paroda i ,,Jaunyjy Europos kuréjy“(,,JEK*) 2013/2015 mety
bienale, Klaipédos kultiry komunikacijy centro parody riimai, Klaipéda.

2013 ,,Stopkadras®, galerija ,,Arka®, Vilnius.

2012 Tarptautinis jauny menininky festivalis ,,Meno-sesija“, Kaliningrado meno galerija,
Kaliningradas/Ru.
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2012 ,, Tapatybé. Lietuvos dailininky sajungos kolekcija“, Andorra la Vella miesto galerija,
Andora/AD; galerija “Berchtoldvilla®, Zalcburgas/At, BWA galerija, Rzeszowe/PL.

2012 ,,Menamos istorijos. Figtira“, Uzutrakio dvaro rimai, Trakai.

2012 ,,Naujojo avangardo objektas, (AV17) galerija, Vilnius.
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