VILNIAUS DAILES AKADEMIJA
VILNIUS ACADEMY OF ARTS

LAISVYDE SALCIUTE

Meno projektas
(MELO)DRAMOS. TRYS KUNO VIZUALIZACIJOS
STRATEGIJOS

Art Project
MELODRAMAS. THREE STRATEGIES FORTHE
VISUALIZATION OF THE BODY

Meno doktorantira, Meno sritis, Dailés kryptis (W100)
Art Doctorate, Fine Arts (W100)

Vilnius, 2018



MENO PROJEKTAS RENGTAS VILNIAUS DAILES AKADEMIJOJE 2013 - 2017 METAIS

KURYBINES DALIES VADOVAS:
Prof. Rimvydas KepeZinskas
Vilnius dailés akademija, dailé PO1

TIRIAMOSIOS DALIES VADOVE:
Prof. dr. (hp) Giedré Jankeviciaté
Vilniaus dailés akademija, humanitariniai mokslai, menotyra 03H

MENO PROJEKTAS GINAMAS VILNIAUS DAILES AKADEMIJOJE
MENO DOKTORANTUROS DAILES KRYPTIES GYNIMO TARYBOJE

PIRMININKAS:
Doc. dr. Zygimantas Augustinas
Vilniaus dailés akademija, dailé PO1

NARIAL:

Doc. dr. Agné Narusyté

Vilniaus dailés akademija, humanitariniai mokslai, menotyra 03H

Dr. Skaidra Trilupaityté

Lietuvos kultaros tyrimy institutas, humanitariniai mokslai, menotyra 03H
Prof. Guntars Sietins

Latvijos dailés akademija, dailé PO1

Arvydas Zalpys

Galerija,Meno parkas”, dailé PO1

Meno projektas ginamas vieSame Meno doktorantaros dailés krypties gynimo tarybos posédyje
2018 m. balandzio 20 d. 14 val. VDA parody saléje  Titanikas”, pirmame aukste,

(Maironio g. 3, 01124, Vilnius).

Meno projektas ir jo santrauka issiysti 2018 m. kovo 20 d.

Su disertacija galima susipazinti Lietuvos nacionalinéje Martyno Mazvydo,
Vilniaus dailés akademijos bibliotekose.

© Laisvydé Sal¢iate, 2018
© Vilniaus dailés akademija, 2018

ISBN 978-609-447-276-3



THE ARTISTIC RESEARCH PROJECT HAS BEEN CARRIED OUT AT VILNIUS ACADEMY OF ARTS IN 2013 - 2017

ART PROJECT SUPERVISION:
Prof. Rimvydas KepeZinskas
Vilnius Academy of Arts, Fine Arts PO1

THESIS SUPERVISION:
Prof. dr. (hp) Giedré Jankeviciaté
Vilnius Academy of Arts, Humanities, Art Criticism, 03H

THE ARTISTIC RESEARCH PROJECT WILL BE DEFENDED IN AN ORAL EXAMINATION
BEFORE THE ACADEMIC BOARD OF FINE ARTS AT VILNIUS ACADEMY OF ARTS COMPOSED
OF THE FOLLOWING MEMBERS:

CHAIRPERSON:
Assoc. prof. dr. Zygimantas Augustinas
Vilnius Academy of Arts, Fine Arts PO1

MEMBERS:

Assoc. prof. dr. Agné Narusyteé

Vilnius Academy of Arts, Humanities, Art Criticism, 03H

Dr. Skaidra Trilupaityté

Lithuanian Culture Research Institute, Humanities, Art Criticism, 03H
Prof. Guntars Sietins

Art Academy of Latvia, Fine Arts PO1

Arvydas Zalpys

Gallery,,Meno parkas”, Fine Arts PO1

The public defence of the Artistic Research Project will be held on April 20, 2018, 2 p.m., at Vilnius
Academy of Arts Exhibition Halls ‘Titanikas, the ground floor, (Maironio str. 3, 01124, Vilnius)

The art project is available at Martynas Mazvydas National Library of Lithuania,
and the library of Vilnius Academy of Arts.

© Laisvydé Sal¢iate, 2018
© Vilnius Academy of Arts, 2018

ISBN 978-609-447-276-3



ngmms #em

(MELO) DRAMA /

GULBE "““-HT;“ &
(MEND)D R AMA- TRIVS)

e s
(MANQ)DR AMA



TURINYS

PADEKA

IVADAS

1

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

—_— o — ) )

1
1
1
1
1
1.
1.
1
1
1
1
1
1
1

. TRYS MENINIO TYRIMO STRATEGIJOS

Brikoliazas (Dramblys)

1. Termino kilmé ir prasmé

2. Karyba kaip mastymo badas. ELEPHANTUS FURIOSUS atvejis
3. ELEPHANTUS FURIOSUS versus LEPUS FURIOSUS

4. Dramblys

5.Laimé

1.
1.

1.
1.
1.
1.

2. Dienorastis (Triusis)

2. 1. Termino kilmé ir prasmé

2. 2. Dienorastis — mano vaizdiniy laikmena

. 2. 3. Pagrindiniai mano dienorascio bruozai

2.3. 1. Truputis ,dzen”
2. 3. 2. Truputis siurrealizmo
2. 3. 3. Truputis kiniskumo

. 2.3. 4. Truputis sentimentalumo

. 2. 3. 5. Truputis daugiakryptiskumo

. 2. 4.Triudio dienorastis

. 2. 5. Pabéges triusis slapstési ant keturiy auksty pastato stogo

. 2. 6.Triusis per maudynes uzmigo kriaukléje

. 2. 7. Kralikai

.2.8. Né vienas triusis neturi kentéti dél groZio

. 3. Melodrama (Gulbé)
.3. 1.Termino kilmé ir prasmé
. 3. 2. Melodrama kaip viena mano karybos strategijy

. 3. 3. Kodél Zodj melodrama Siame meniniame tyrime transformavau j (melo)drama?

. 3. 4. Gulbés vaizdinys mano tekste
.3.5. Antonino Artaud teatro scena

.3.6. Antonin Artaud. Afektinis Gulbés atletizmas. Plaukimo instrukcija

. 3. 7. Kaip pasakoje: netekes mylimosios gulbinas miré i3 sielvarto
. 3. 8. Balta kaip sniegas

.3.9. Apie gulbés (ne)egzistavima

.3.10. Gulbé - zvaigzdé

.3.11. Gulbé kaip ki¢o objektas

21

21
21
24
30
35
37

45
45
46
48
48
50
54
55
58
59
60
62
65
68

75
75
77

82
83
84
86
88
90
93
96



2. TRYS KUNO VIZUALIZACIJOS STRATEGIJOS
MENINIO TYRIMO METU SUKURTUOSE KURINIUOSE

2. 1. Meninio tyrimo metu sukurti darby ciklai

. 2. Personaliné paroda (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014
.2.1.Koncepcija

. 2. 2. Dominuojantys jvaizdziai

. 2. 3. Brikoliazo strategija

. 2.4. Dienorascio strategija

.2.5. Melodramos strategija

NNNNMNNN

. 3. Instaliacija (Melo)dramos. Neisklotiné, 2014
.3. 1. Koncepcija

. 3. 2. Dominuojantis jvaizdis

. 3. 3. Brikoliazo strategija

. 3.4. Dienorascio strategija

NNNNDN

. 4. Instaliacija (Melo)dramos. Susidurimy kambarys, 2014
.4.1.Koncepcija

.4.2. Dominuojantys jvaizdziai

. 4. 3. Brikoliazo strategija

.4. 4. Dienorascio strategija

.4.5. Melodramos strategija

NNNNMNNN

. 5. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui Alisauskui, 2015
.5. 1. Koncepcija

.5.2. Dominuojantis jvaizdis

. 5. 3. Brikoliazo strategija

.5.4. Dienorascio strategija

NNNNDN

. 6. Personaliné paroda (Melo)dramos. Isterija, 2015

. 6. 1. Isterijos posukis. Fredricas Jamesonas versus Laisvydé Sal¢iaté
.6. 2. Koncepcija

. 6. 3. Dominuojantis jvaizdis

. 6. 4. Brikoliazo strategija

.6.5. Dienorascio strategija

. 6. 6. Melodramos strategija

NNNNNNN

. 7. Piesiniy ciklas (Melo)dramos. ISvarymas, 2016
.7.1.Koncepcija

.7.2. Dominuojantis jvaizdis

.7.3.Dienorascio strategija

.7.4. Melodramos strategija

NNNNDN

101

101

102
102
103
104
105
105

116
116
116
117
117

120
120
121
122
122
123

127
127
127
127
128

132
132
132
135
136
138
138

166
166
166
166
167



2. 8. Personaliné paroda (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017 177

2.8. 1. Koncepcija 177
2. 8.2. Dominuojantis jvaizdis 178
2. 8. 3. BrikoliaZo strategija 178
2. 8. 4. Dienorascio strategija 178
2.8.5. Melodramos strategija 178
ISVADOS 198
LITERATURA IR SALTINIAI 202
SANTRAUKA 206
VIESI MENO PROJEKTO PRISTATYMAI 223
APIE AUTORE 225
ABSTRACT 226
ABOUT THE AUTHOR 244



PADEKA

Esu nepaprastai dékinga mano meno projekto (Melo)dramos. Trys kino vizualizacijos
strategijos tiriamosios dalies vadovei dr. (hp) prof. Giedrei Jankeviciatei ir kGrybinés dalies
vadovui prof. Rimvydui Kepezinskui. Nuosirdziai dékoju menotyrininkéms doc. dr. Agnei
Narusytei, dr. Tojanai Racitnaitei ir dr. Skaidrai Trilupaitytei uz sio darbo recenzijas. Dékoju
savo Seimai uz kantrybe ir supratima. ACiu visiems draugams — daugybei Zmoniy, vienaip
ar kitaip prisidéjusiy, jkvépusiy, palaikiusiy, buvusiy salia tada, kai labiausiai reikéjo. O rei-
kéjo labai.



IVADAS

Karyboje labiausiai domiuosi kiino vaizdavimo fenomenu, todél savo menu apmas-
tau jvairius kaniskumo ir jo jvaizdinimo aspektus. Man itin svarbus meninés apropriacijos
metodas — Zvilgsnis j natlrg per kultlrg, i$ pastarosios pasisavinant tam tikrus vaizdus,
jvaizdZzius, sgvokas, kuriuos transformuoju integruodama j savo karinius. Kurdama stebiu
man artimiausios Vakary kultaros reiskinius. Siame procese man labai svarbi ir asmeniné
patirtis.

J[...] mes tampame tuo, j kq zidarime. [...] Mes kuriame priemones, o po to priemonés
kuria mus."”

Klno vaizdavimo tema man buvo jdomi ir aktuali nuo pat vaikystés. Stebéjau ir stebiu
kity karyba, reflektuoju tai, ka darau kaip menininké, sieju savo asmenine patirtj su tuo,
ka daro kiti ir tuo, kg darau a$ pati. Skirtingais gyvenimo etapais mane domino skirtingi
kaniskumo vaizdavimo aspektai, susije su skirtingais pojaciais ir to momento aplinkybé-
mis. Pajutau, kad atéjo laikas Sig patirtj apibendrinti ir pasidalinti tyrimo iSvadomis, kurios
nusviecia ne tik mano kirybos procesa, bet atkreipia démesj j kai kurias musy dabarciai
aktualias temas, atskleidzia jy sampratg ir interpretacijas.

Kiekviena asmenj suformuoja unikalios gyvenimo aplinkybés, j kurias jis patenka atei-
damas j §j pasaulj. Mano ankstyviausi vaikystés prisiminimai — gyvenimas kartu su mociute
ir dieduku Kaune. Abu jie buvo moterisky raby siuvéjai (Siy laiky kalba - raby dizaineriai).
Mociuté siuvo sukneles ir kostiumélius, diedukas - paltus, t. y. rengé moteris beveik nuo
galvos iki kojy. Dirbo namuose. Mano pirmieji gyvenimo jspudziai — butent i$ jy namuy. Iki
siol girdziu raminantj koja minamos siuvimo masinos ,Singer” dizgesj. Uzuodziu kreidos,
naudotos iSkarpoms braizyti, audiniu traukto manekeno ant dailaus medinio spirale iSte-
kinto stovo, kimsto prieskariniais laikrasciais, rusvos ceratinés matavimo juostelés — ,cen-
timetro”, virtuvés spinteliy, kuriose buvo laikomi prieskoniai ir kazkodél keletas keistos
formos mociutés buteliuky su kremais kiinui, kvapus. Viskas kvepéjo. Rankomis jauciu ma-
syviy siuvéjo zirkliy vésa, menu jy ¢ekséjima kerpant audeklg, lie¢iu medinius lekalus i3-
karpy braizymui, girdZiu daugybés mady Zurnaly 3naréjima, uzuodziu jy popieriaus ir pa-
veiksléliy spaudos dazy kvapa, juntu gausybés spalvoty audeklo atraizéliy, jvairiaspalviy
saguciy, smulkuciy metaliniy kabliuky, kilpuciy (mano pirmuyjy vaikystés brangenybiy),
duoty man Zzaisti, taktiliSkuma. Kvapai, garsai, prisilietimai, spalvy ir rasty mirgéjimas - pir-
mieji sgmoningi kano potyriai.

1 M. McLuhan, Kaip suprasti medijas: Zmogaus tesiniai, Vilnius: Baltos lankos, 2003, p. 19.



Priesais didelj veidrodj koridoriuje iki apatiniy issirengdavo daugybé jvairiy motery.
Mociuté jas matuodavo, apziurédavo Snarancius atsinestus audekly metrus, isklausydavo
poniy pageidavimus bei negrabius bandymus nupasakoti norimos suknelés ,fasona”...
Tada sekdavo komentarai: mociuté kartais sitlydavo, jos nuomone, geresniy ,fasony” va-
riantus. Iki Siol atminty jstrigusi daugkart girdéta nekantriai diskusijas vainikuojanti mo-
Ciutés frazé: ,Ponia, jei darysime taip, kaip norite Jis — atrodysite kaip dvi bulvés, sudétos
viena ant kitos!” Ji badavo paveiki - klienté pasiduodavo. Tada mociuté ant popieriaus
skiautés piestuko galiuku jgudusiais Strichais vaizduodavo Zzmogeliuka (be galvos), jo fi-
guroje pazymédavo tos moteriskés kiino iSmatavimus. Beje, pirmuosius savo Zmogeliukus
nupiesiau butent pagal sio,iSmierinio” Zmogeliuko pirmavaizdzius tuo paciu buku piestu-
ko galiuku ant to paties vyniojamojo popieriaus.

Diedukas su klientémis elgdavosi santuriau. Tiesiog pasitdavo joms dailius paltus. Jis,
be kita ko, myléjo knygas ir mena. Svetainés akcentas namuose buvo rieSutmedzio knygy
spinta, kur knygos stovéjo tvarkingai isrikiuotos tarsi muziejuje, pasléptos uz didelio storo
stumdomo stiklo. Meno albumai, kuriuose — prieskario Lietuvos menininkai, Ermitazo ko-
lekcijos, albumai apie gamta, fotografijg ir t. t.

Buvau uzdaras, tylus vaikas. Dieny dienas leisdavau prie tos spintos. Atsargiai stumia-
mas | 3alj, storasis stiklas tyliai, dusliai aidédavo, tarsi atverdamas duris j paslaptinga pa-
saulj uz any namy dury. Laikas atrodé abstraktus ir neaprépiamas. Kol pramokau skaity-
ti — paveikslai ir paveiksléliai knygose, damos, besisiuvancios drabuzius, o laisvadieniai su
mociute — M. K. Ciurlionio dailés muziejus, Kauno Skulptaros ir vitrazo galerija (dabartiné-
je Jgulos baznycioje), Velniy muziejus bei vizitai j baznycias, kartais zoologijos sodas, 3alia
kurio gyvenome, kartais T. lvanausko Iskam3y muziejus, kartais kelionés j turgy senamies-
Cio viduryje arba  kita — Zanavyky turgy, kuriuose mano akj labiausiai traukdavo trijy rdsiy
prekiautojos senutés: vienos pardavinédavo spalvotas popierines paciy pagamintas géles
(labai jy norédavau, bet man jy nepirkdavo), kitos pardavinédavo ryskiaspalvius savos ga-
mybos saldainius (jy man irgi nepirkdavo) ir treCios — paslaptingai atrodancios Zolininkes.
Tokia daugybé jvairiausiy jtraukianciy vaizdy, ir jie niekad nenusibosdavo. Siokiadieniais -
kartais senas radijo aparatas,Riga” su atkeliamu dangciu prieskarinéms vinilo ploksteléms
klausyti, kartais kaimyny mergaité, uzsukdavusi j svecius. Su ja vartydavome mady Zurna-
lus ir rungtyniaudavome, kuri pirma pliaukstels per graziausiai atrodancios moters atvaiz-
da sakydama:,Ciur ¢ia 3ita — a3"

Likusi viena daznai vartydavau klasikinio meno albumus, ieSkodama jdomiy paveiksleé-
liy. Ten rasdavau daugybe jvairiy paslaptingy siuzety, dramy, keistai atrodanciy kiny, ne-
retai apnuoginty. Kartais vasaromis su mociute laika leisdavome prie jaros, motery pliaze.
Tad ikimokyklinés vaikystés prisiminimuose apnuogintas kunas nebuvo nuo manes sle-
piamas ar jo varzomasi.

Viskas pasikeité patekus j sociuma — j mokykla. Seniau budavo tokie mazuciai apvals
kiSeniniai veidrodéliai, kuriy nugarinéje puséje — apvalus kartonélio lakstelis, sujungtas

10



su veidrodélio stiklu abu juos juosiancia gan trapia juosva celiuloido juostele (ja sulau-
Ziusi, nukrapsciusi ir gerai apziaréjusi patyriau, kad tai — fotojuosta su tikrais kadrais, tik
po to kazkaip, matyt, apdorota karsciu ir panaudota tam veidrodélio rémeliui). Tad $tai
turéjau tokj veidrodélj. Visada mégau piesti. Pamenu, pirmoje klaséje, kazkurios pamokos
metu (matyt nuobodziavau), iSsitraukiau tg veidrodélj ir jo nugarinéje puséje parkeriu
nupiesiau nuogo zmogaus figirg (acia Dievui, tik i$ nugaros). Mokytoja pamaté, sukélé
skandala, gédino, jog pamokos metu piesiu labai nepadorius piesinius, ir jrasé j mano
pazymiy knygele smerkiancia pastaba. Tévai uz ta prasizengima labai grieztai nubaudé.
Iki Siol prisimenu tg suglumima ir géda, kad nupiediau nepadory piesinj. Tai buvo tarsi
iSvarymas i$ vaikystés rojaus.

Trumpai tariant, pirmasis bandymas pavaizduoti piesinyje nuoga Zzmogy buvo ,nuodé-
mé“, kurig lydéjo netikétas sukrétimas ir iki galo nesuvokta bausmé. Turbdt tg kartg intuity-
viai supratau, kad rojus niekada nebegrj$ | mano zeme. O dabar, prabégus daugybei laiko
po to nutikimo, tiesiog mégstu stebéti, pastebéti, nustebti, kaip bevaisiai méginimai at-
kurti ta prarasta (vaikystés) harmonija kartais daro gyvenima komiska. Tada imuosi meno.
»,Musy kultdra yra ne kas kita, kaip produktas tus¢iy méginimy atgauti rojy. Dar daugiau,
struktdrinis stygius daro zemiskajj gyvenima itin patraukly: laimé slypi troskimuose, o ne
jy issipildyme... Taciau tai veikia tik tol, kol to nesuvokiame.?”

Tada pirmoje mokyklos klaséje su nuostaba patyriau tai, kas véliau lydéjo nuolatos -
kad sovietmeciu nuogas zmogaus kinas buvo vienas i$ oficialiy tabu. Tuometinis sociu-
mas toleravo nuoga kiing tik klasikiniuose meno kariniuose. Nuogas kidnas buvo i$stum-
tas i$ socialinés erdvés bei gyvenimo ir laisvai eksponuojamas tik muziejuose. Bet tai, kas
uzdrausta, labiausiai ir traukia...

Véliau buvo M. K. Ciurlionio meno mokykla ir Dailés institutas, kuriuose — akademinis
antikiniy gipsiniy kuiny piesSimas - savotiskos Antikos studijos pagal Antikos kanonus, o
po to — gyvi modeliai. Tuo paciu neiSvengiamai teko pastebéti, kad gyvenime pasitaiko
visokiy didesniy ar mazesniy susidrimy, susizeidimy, kurie néra mirtini, bet palieka tam
tikrus randus, ir butent tie randai pakreipia klng ir sielg tam tikra linkme, formuoja specifi-
nj poziurio kampa, savita judéjimo ir mastymo trajektorijg, tam tikras iSraiskos priemones
ir tam tikrg kurybiniy temy pasirinkima bei interpretavima. Tiesiog skirtingi Zmoneés | ta
patj dalyka zvelgia skirtingai. Ir tos skirtybés mane visada labai domina.

Socialiniai stereotipai, inertiski ly¢iy santykiai, lyciy jvaizdziy klisés — visa tai daugiau ar
maziau patiriu savo kailiu, mane tai supa, veikia ir galiausiai erzina bei varzo. Gyvenu,reginio
visuomenéje”, kur daugelio Zmoniy gyvenimas tapes beprasmiy inertisky jvykiy seka, savo-
tisku , dirbk, pirk, mirk” Ritualinis apsipirkimas, ritualinis televizoriaus Ziaréjimas — tikrovés
imitacija, kuri nejucia atima galimybe pajusti savo unikalaus gyvenimo tikrove, turéti savo

2 M.van Boxsel, Kvailybés enciklopedija, Vilnius: Aidai, 2005, p. 77.



pozitrj j aplinka, dziaugtis formy ir patirciy jvairove. Tas placiai propaguojamas standartinio
,grozio’, tobulo kino kultas, vartotojiskas pozidris j kiing, inertiskas kity individy poelgiy
kartojimas, kur viskas daroma ne mastant, o taip, kaip daro,kiti‘, - Siurpina. Man asmeniskai
grazu ir jdomu tai, kuo mes skiriamés vieni nuo kity, vertinu jvairove ir jos neretai pasigendu.
Turbit nesgmoningai ilgiuosi savo vaikystés rojaus. Zinau, kad negrijsiu, bet vis tiek.
Aplinkybés lémé, kad gimiau Kaune, netoli zoologijos sodo. Tai taip pat labai svarbi
mano biografijos ir savimonés formavimosi dalis, nes toje vietoje praleidau daugybe laiko.
Galima sakyti, tai viena i$ keliy viety, kuriose vaikystéje mokiausi mastyti. I$ pradziy - vaiz-
dais. ,[...] visi vaikai pagal apibrézima yra tyrinétojai, todél atrasti kupranugarj savaime yra
ne ka keis¢iau, nei atrasti veidrodj, vandenj ar laiptus“®, — sako Jorge Luisas Borgesas. Vei-
drodis, laiptai ir vanduo. Su $iais trimis dalykais batent ir susipaZinau pirmiausia budama
vaikas. Veidrodis, laiptai ir vanduo. Didelis veidrodis — siuvéjy, mano mociutés ir dieduko,
namuose, pries kurj iSsirengdavo moterys, atéjusios pasisiidinti dailaus drabuzio. Visada
bldavau smalsi Sio proceso zilrové. Keista, bet savo atspindzio tame namy veidrodyje ne-
prisimenu. Tad manau, kad zoologijos sodas, j kurj reguliariai eidavome ir kurj prisimenu lyg
savotiska savo pacios tesinj, ir yra veidrodis su mano pacios ankstyvu atspindziu, nes tenai,
eidama nuo vieno gyvino aptvaro prie kito, zvelgdavau j juos ilgai, jdémiai, tarsi j save pa-
Cia. Ir reguliariai pas juos sugrjzdavau. ,Platonas, (jeigu jj pakviestume sitraukti j $ig diskusi-
ja) mums pasakyty, kad vaikas jau yra mates tigra idealiyjy provaizdziy pasaulyje, o dabar jj
pamates tiesiog atpazjsta. Shopenhaueris (tai dar nuostabiau) mums pasakytu, kad vaikas
be baimés zvelgia j tigra todél, kad suvokia, jog jis - tai tigras, o tigras - tai jis, ar tiksliau, kad
irjis, ir tigras téra tos pacios vidinés esmeés, Valios, apraiskos.*” Borgeso minimi vaikystés laip-
tai man - tai Kauko laiptai, kuriais su mociute lipdavome Zemyn arba aukstyn, nelygu kur
eidavome - j senamiescio turgy, j Laisvés aléja ir jos apylinkése esancius muziejus ar atgal i$
jy namo. Laiptai tada atrodé tokie neaprépiamai ilgi, jais reikéjo lipti, lipti, su stabteléjimais
ir pailséjimais, vél lipti. Ir trecias dalykas — Borgeso minimas vanduo. Vanduo man aktualus
ir dabar. Turb(t savotiskai tyrinéju jj iki Siol, nes jis visokiais pavidalais iSnyra mano kiryboje,
asociacijose ir tekstuose. Gal todél, kad nemoku plaukti ir todél pasinerti visa galva j laukinj
arba baseino vandenj labai bijau ir to niekada nedarau. Ir tai — savotiskas atviras klausimas,
kurj nuolat sau keliu. Todél Siame tekste vandens metaforos ir nesistengsiu isvengti.
Gyvename postmodernioje reginio visuomenéje. AS, kaip ir daugelis kity Siuolaikiniy
Zmoniy, tarp jy ir menininky, pasaulj pazjstu ,i$ antry ranky”: kurdami mes remiamés 3alti-
niais, kurie savo ruoztu rémesi kitais Saltiniais, o tie kiti — dar kitais Saltiniais, upémis, upeliais,
balomis, eZerais, jiromis, galingais vaizdy ir ZodZiy srautais, kuriuose plaukiojame savo Siuo-
laikinéje kasdienybéje, o jy unikals H,O su priemaisomis savybiy deriniai sudaro mus pacius.

3 J.L.Borges, Pramanyty batybiy knyga, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2008, p. 7.
4 Ibid.
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Taip ir regiu: neaprépiami vizualinés informacijos okeanai, kuriuose mes, Siuolaikiniai
individai, tarytum groteskisky lenktyniaujanciy plaukiky barys, jnirtingai kapanojamés,
mégindami atrasti sau patogius plaukimo buidus, padésiancius energingais mostais veiks-
mingiau skrosti vaizdinés ir Zodinés informacijos sroves. Sis regéjimas — vienas mano ats-
paros tasky, apmastant ir verbalizuojant savo kirybos paskatas, siekius, procesa. Tai siekiu
padaryti teoriniame darbe, remdamasi man artima problematika tyrusiais autoriais, asme-
niniais stebéjimais ir sava kirybos praktika.

Anot ikonosferos teoretiko Marshallo McLuhano, esame medijos, esame pranesimai,
veikiame taip, kaip veikia metaforos — kei¢iame patirtj ir ja pateikiame kitu pavidalu. Me-
nas — tai salyginé tikrové, kurig galime kurti jvairiais badais. Vienas jy — manipuliavimas
tekstais ir vaizdais. AS, kaip ir daugelis menininky, perteikiu patirtj zaisdama Zodzio ir vaiz-
do / vaizdinio santykiy pavidalais, kurdama vaizdus, tekstus, atvaizdus. Pasak vizualinés
kulttros teoretiko Williamo J. Thomaso Mitchello, ,vaizdai ir Zodziai susije kur kas glau-
dZiau, nei atrodo, jie tiesiog persmelke vieni kitus, tai lyg dvi kalbos, nuolat ver¢iamos
viena j kita, jy saveika ir sudaro kultliros pamata, o jvairiose reprezentacijos, signifikacijos
bei komunikacijos srityse skiriasi ir kinta tik jy santykis”®. Pranclizy rasytojas, semiotkas ir
lingvistas Roland’as Barthes'as teigia, kad atvaizdas yra visiskai persmelktas prasminés sis-
temos, jj taip pat kaip ir Zzmogy galima artikuliuoti iki pat jo gelmiy skirtingomis kalbomis.
Vaizdai ir Zodziai gali sukelti begalinj prasmiy jvairovés zaisma, kai j juos Zitrime i$ skirtin-
gy perspektyvy, skirtingais matymo ir mastymo budais.

Mano matymui ir mastymui artimas meninis / mitinis / maginis mastymas, kurj Clau-
de’as Lévi-Straussas apibrézia kaip laukinj mgstymo badgq — tam tikra vaizduose panirusiag
koncepty sistema. ,Laukinis mastymas nelaikiskas, jis nori suprasti pasaul;j i$ karto visa,
sinchroniska ir diachroniska, ir Sitaip jgytas zinojimas panasus j ta, kurj teikia ant prieSingy
kambario sieny ne visiskai lygiagreciai pakabinti veidrodziai, atspindintys vienas kita (ir
kitus objektus, iSsidésciusius erdvéje tarp jy). Tuo paciu metu atsiranda daugybeé vaizdy,
kuriy vienas néra tapatus kitam, ir kiekvienam jy badingas tik dalinis zZinojimas.®”

| veidrodzius galima panirti lyg j vandenj, tai ir yra iStike ne viena narcisistinj Siuolai-
kinés musy visuomenés individa. Mus supanti vartotojiska Vakary kultlra neiSvengiamai
daro poveikj tiek visuomenei, tiek mano pacios gyvensenai. Nejmanoma atsiriboti nuo
masinés kultdros. Ji agresyvi, ieSko aukos - naivaus vartotojo, taciau kai sutinka kritiska
stebétoja, atsigrezia savo manipuliaciniu pobudziu. Tampa transgresyvia, spektakliska,
karnavaliska, groteskiska, kuriancia juokingas, absurdiskas, nejprastas, kartais nezmogis-
kas tapatybes. Masiné transgresyviy tapatybiy gamyba remiasi hedonizmu, zaidimais,
draudZiamais malonumais. Sis fenomenas man labai jdomus, todél savo karyboje ir meni-
niame tyrime jj analizuoju.

5 E. Grigoraviciené, Vaizdinis posukis: vaizdai, Zodziai, kinai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kulttros tyrimy
institutas, 2011, p. 24.
6  C.Lévi-Strauss, Laukinis mgstymas, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 294-295.



Musy pasaulis — kaip galimybé, pasaulis, kuriame vieSpatauja zenklai ir diskursai, nuo-
latos kalbantis, verciantis kitus kalbéti. TriukSmas vargina. Kirybai daznai reikia tylos, tam
tikro atsietumo, kuriame atpalaiduota sgmoné snaduriuoty tarp miego ir prabudimo ba-
seny. Taciau ne binarinis opoziciskumas tarp kalbéjimo ir tyléjimo, o jy tarpusavio saveika,
begalinis zaidimo principas, mano supratimu, gali geriau perteikti menines idéjas ir pro-
blemas. Tad mastydama apie savo teorinio darbo struktlrg, jo ,zemélapj’, pirmiausia imu
galvoti apie kai kuriuos ,tylin¢iuosius” Tai — gyvanai. Baudrillard'as teigia:

Jy tyléjimas vis sunkesniu svoriu uzgula misy prasmés santvarka. Zinoma, jie veré¢iami kal-
béti visomis priemonémis, vienos i$ jy gana nekaltos, kitos — ne. Pasakose jiems buvo jdétas
j lGpas moralinis Zmogaus diskursas. Totemizmo teorijoje jie parémé strukturalistinj diskur-
s3. Laboratorijose jie kasdien perdavinéja savo ,objektyvy” — anatominj, fiziologinj, genetinj
pranesima. Jie buvo panaudojami kaip dorybiy ir ydy metafora, kaip energetinis ir ekolo-
ginis modelis, kaip mechaninis ir formalus modelis bionikoje, kaip fantazijy spektras fan-
tazijoje, o pastaruoju metu jie tampa modeliu absoliu¢iam geismo nuvietinimui Deleuze'o
Jtapimo gyvinu” koncepcijoje. [...] Visur, tiek metaforoje, tiek bandomojo triusio vietoje,
tiek modelyje ar alegorijoje, gyvinai sako tai, ko reikalaujama.’

Imu manyti, kad Zmogus nuo gyviuno skiriasi ne iSmintimi, bet sugebéjimu jsipainioti
savo paties susikurtose fikcijose. Pasak Wolfgango lIserio, ,jeigu norime ka nors pasakyti
apie pacia fikcija, reikia imtis ne pazinimo, o menoe. Meninés kirybos ir griebiuosi noré-
dama ispainioti mane pacia jsukusj fikcijy kamuolj. ,Fikcija ne tarpininkauja tarp realybés
ir pazinimo, o daro poveikj riby perzengimui, jtraukdama vaizduote procesu, neprieinamu
pazinimui ir galiausiai iSvengianciu referentiskumo. Kai pazinimas ir referentiskumas fikci-
joje prieina ribg, pazinimas ima atskleisti antropologines reikmes.*” Pastanga iSsivaduoti,
iSsipainioti neiSvengiamai suponuoja analize ir tyrima. Meninés praktikos ir noras jas ver-
balizuoti padiktuoja Sio tyrimo tikslg ir uzdavinius. Ta¢iau tam naudoju ne akademine, bet
menine kalba, nes man ji yra nataralesné. Siame meniniame tyrime mano antropologines
reikmes perteikia trijy gyviny kaukés — dramblio, triusio ir gulbés. Pasirinkau butent jas,
nes pastebéjau, kad jei savo iki Siol sukurtuose meno kiriniuose vaizduoju gyvinus, tai
daZniausiai vaizduoju butent Siuos.

Kaip jau minéjau, tikrame vandenyje plaukti i$ tiesy nemoku. Bet Siuolaikinéje Vakary
visuomenés kasdienybéje esame uZlieti ir toliau liejami atsitiktiniais vaizdais ir informaci-
jos srautais. Potvynis. Todél Siame meniniame tyrime, kalbant metaforiskai, dar kartg sten-
giuosi ismokti,plaukti”. Siame tekste intuityviai isbandau tris,plaukimo” badus - meninio
tyrimo strategijas — plaukimqg drambliu, plaukimaq triusiu ir plaukimq gulbe.

7 J.Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 158.
8  W.lser, Fiktyvumas ir jsivaizdavimas, Vilnius: Aidai, 2002, p. 153.
9 Op.cit, p.154.
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Tyrimo objektas

Nemokéti ,plaukti” yra baugu ir nepatogu, Sis nepatogumas suponuoja jausmy per-
tekliy ir i$ jo atsirandancias nepatogias, keistas temas mano kiryboje. Sios temos savo
ruoztu irgi generuoja jausmy pervirsj. Perdétai ekspresyviai (kad ir ne visai nuosirdziai)
reiSkiami jausmai, jy gausa, didaktinés tendencijos, patetiskos, sentimentalios intonacijos
yra budingos melodramos Zanrui. Visa tai — su doze (auto)ironijos — badinga ir mano kary-
bai. Tiesa sakant, tuo mégaujuosi.

Medijuotos postmodernios tikroveés vaizdy srautas, kuriame as tarsi kokiame vandens
sukuryje, kaip ir daugelis masy, esu panirusi, saglygoja praeities ir ateities riby tirpsma.
Jo pertekliSkumas sukelia nuolatine uzmarstj ir sgmysj. Kadangi kiinas dalyvauja vaizdo
suvokime, iskéliau prielaida, kad Siuolaikinis individas vartotojy visuomenéje yra nuolat
daugiau ar maziau apimtas jvairiy emocijy pervirsio, kurj vadinu (melo)dramiska' ekra-
nizuotos atminties bisena. Sig blseng meniniame tyrime nusprendziau ironiskai vadinti
postjausmingumu. Ir sumeistravau ja apibréZiancia trumpg ironiska iSgalvota teorija. Pos-
tiausmingumo teorija pateikiu $io meninio tyrimo teksto pabaigoje, iSvady poskyryje, nes
Siuo tyrimu noréjau jrodyti (Melo)dramisko postjausmingumo teorijos pagrjstuma.

Tad pagrindinis Sio tyrimo objektas yra (melo)dramiskas postjausmingumas ir jo raiska
siuolaikinéje kultaroje. Tiek teorinéje, tiek praktinéje tyrimo dalyse autoironiskai gilinuosi
j savita (melo)dramiska Siuolaikinés vartotojiskos Vakary visuomenés subjekto emocingu-
ma, kurj perteikiu kaip jvairiy diskursy, konteksty, troskimuy, emocijy, paradoksaliy identi-
fikavimosi strategijy koliaza. Tai realizuoju remdamasi kirybinémis strategijomis — briko-
liazu, dienorasciu, melodrama, - kurias pati daznai pasitelkiu savo meninéje kiryboje, ir
siekiu Sioms strategijoms suteikti teorinj pagrinda.

Tyrimo hipotezeé

Meninio tyrimo metu pastebéjau, kad tai, kaip mastau ir kuriu, metaforiskai galima api-
brézti trimis skirtingos prigimties fenomenus ir naratyvo konstravimo strategijas nusakan-
iomis savokomis: brikoliaZas, dienorastis, melodrama. Sie trys matymo Ir jo rezultaty ko-
munikavimo badai, nukreipti j kultaros lauko refleksija, susieja mane su tikrove bei kulttros
tradicija ir padeda aiskiau apsibrézti savo santykj su praeitimi ir vietg dabartyje. Pasirinkta
prieiga man leidzia artikuliuotai iSaiskinti ir pagrjsti, kaip per Siy strategijy prizme (pa)tiriu
postjausmingas Siuolaikinés kasdienybés aplinkybes, kokias reikSmiy ir interpretacijy gali-

10 Sjterming sukariau paveikta Guy Debord’o teksto Spektaklio visuomené (1973), kuriame kalbama apie
vartotojy visuomenés kulttros kody sudaiktéjima, iskraipyma, suponuojantj tam tikrg stereotipinj
mastyma ir spektakliskuma. Konkreciai rémiausi $ia citata: ,Tikroviskai apverstame pasaulyje tiesa
tampa melu!” (G. Debord, Spektaklio visuomené, Vilnius: Kitos knygos, 2006, 9 tezé, p. 42). Placiau apie
tai - skyriuje Melodrama.



mybes jos man atveria ir kaip as jas vizualiai transformuoju savo kariniuose ne tik isreiksda-
ma savo individualybe, bet kartu ir tai, kas badinga mano gyvenamam laikui, vietai, visuo-
menei. Teorinio darbo postulatus patvirtina praktinio darbo metu sukurti kariniai.

Tyrimo tikslas

Vienas mano tyrimo tiksly buvo suvokti ir metodiskai atskleisti savo meninio mgstymo
pricipus. Bet koks Zinojimo konstravimas turi asmeniskumo aspekta. Kita vertus, nori to
individas ar ne, jj, salygoja jo istoriné tikrové. Remdamasi savo kirybos procesu stengiausi
atrasti naujos informacijos apie savo ir savo laiko karybines ir gyvenimiskas patirtis, jzvelg-
ti naujas sasajas tarp mane dominandiy procesy ir visa tai,papasakoti”.

Kitas tyrimo tikslas buvo sukurti provokatyviy kuriniy, skatinanciy jy suvokéja susi-
mastyti ir pazvelgti j vaizduojamas problemas netiketu rakursu. Savo menu tyrinéju ne
tik socialinius stereotipus ir kitokias banalybes, kurie jsibrauna j masy tikrove ir jg i$ dalies
formuoja, bet ir egzistencijos komiskuma apskritai.

Aktualumas

Verbalinis meninés karybos procesy artikuliavimas gali pasitarnauti kaip tam tikry
naujy paradoksaliy idéjy katalizatorius ir tuo paciu perteikti subjektyvy, intuityvy meni-
ninko ,Zinojima". Karybiniy strategijy analizé papildo Lietuvoje menkai iSplétota Siuolai-
kinio meno kurybos strategijy teorija. Taip pat tikiuosi, kad mano tyrimas taps kultdros
istorijos $altiniu, nurodanciy j mano gyvenamo laiko ikonosferos aktualijas.

Darbo metodai

Zodziais ne visada lengva isreiksti ,tylyjj Zinojima”, kurio gausu karybos procese. No-
rédama isreiksti supancios aplinkos elementy heterogeniskuma, kirybos proceso metu
praktikuoju jvairius ne visai mokslinius, bet labiau intuityvius darbo metodus - priklauso-
mai nuo kirybiniy aplinkybiy ir nuotaikos. Pagrindiniai jy buty Sie: stebéjimas-pastebéji-
mas-nustebimas, slystancio démesio technika, autoetnografinis tyrimo metodas.

A. Stebéjimas-pastebéjimas-nustebimas

Kurdama domiuosi jvairias realybés aspektais. Juos stebiu, pastebiu, nustembu, inter-
pretuoju, uzduodu klausimus, bet nepateikiu galutiniy atsakymy, nes ,tiesa” man néra
istorija ar faktai, jos nejmanoma tobulai i$sakyti, taciau kartais jg galima pajusti, patirti
poezijoje, vaizde, keistame aplinkybiy ir vaizdy santykyje. Stebéjimas-pastebéjimas-nuste-
bimas - pagrindiné varomoji kurybos jéga.
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André Bretonas autobiografiniame romane NadZa rasé, kad tai ,pasaulis staigiy suar-
téjimy, stulbinanciy sutapimuy, proto pastangas slopinanciy refleksy, deriniy lyg pianino
akordai, $viesos blyksniy, kurie versty matyti - i$ tikryjy matyti [...], tie dalykai, net jeigu
tai gryni teiginiai, kaskart pasirodo turj visus signalo pozymius, nors sunku tiksliai pasaky-
ti — kokio signalo [...]""".

B. Slystancio démesio technika

Kdryba yra mastymo ir aplinkos suvokimo budas. Ir $is mastymas vyksta ne tik sme-
genyse — jis vyksta visame kine, visu kiinu. Regimoji patirtis suzadina visas kitas jusles.
Slystancio démesio technika apibadinciau taip: kai jokiam konkreciam vizualinés situaci-
jos ar teksto, pasakojimo elementui neteikiu prioriteto, bet aplinkg patiriu ir interpretuoju
zaidimo principu — kurdama laisvy asociacijy sekas. Anot Gilles'io Deleuze'o, tai tarsi atsi-
vérimas i$ visy pusiy sklindantiems daugybiskumams.

C. Autoetnografinis tyrimo metodas’?

Remiantis Siuo tyrimo metodu, ,savireflektyviai apibudinama paties tyréjo padétis ti-
riamy kultlros objekty ir socialiniy praktiky, veikianciy vartotoja, atzvilgiu, nelaikant ty-
réjo padéties privilegijuota”®. Visuomenéje zmogus yra ne tik zinantis subjektas, bet ir
pats save tyrinéjantis objektas. Ir tai — ne tik moksliniy tyrimy srityje. Siuolaikinis menas
tapo ta vieta, kurioje menininkas ne tik mato save kaip kita, bet ir kirybiskai tyrinéja savo
paties santykj su kasdiene aplinka, aktyviai jg stebi, permasto ir reflektuoja savo pozicija,
emocijas ir interesus, syjancius su jo analizuojamais reiskiniais. Sj metodg renkuosi todél,
kad pati, kaip Sio teksto kdréja, pirmiausia esu kity teksty vartotoja, nes Siuolaikinés me-
dijy technologijos, tekstai ir vaizdai yra glaudziai susije. Anot sociologo Arturo Tereskino,
+nuolat klausdamas, kaip tyrimo objektai veikia jo kiing ir emocijas, tyréjas jgyja esminiy
jzvalgy ne tik apie save, bet ir apie analizuojamus reiskinius ir tyrimo procesa”™.

Karybinio proceso metu kylancias idéjas, koncepcijas, darbui naudojamas medziagas
suvokiu kaip epistemologines formas, padedancias perprasti ir perteikti paties meno su-
pratima, parodyti, kaip jis vystosi, kinta.

11 A.Breton, Nadza, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 10.

12 Sj metoda ir jo terming pasiskolinau i§ Artaro Tereskino monografijos Pop kultdra: jausmy istorijos,
kaniski tekstai. Tereskinas $j raSymo apibrézima skolinosi i$ C. Ellis, A. P. Bochner, ,Autoetnography, Per-
sonal Narrative, Reflexivity: Researcher As Subject’, in: N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (eds.), The Handbook
of Qualitative Research, Thousand Oaks, CA: Sage, 2000, p. 733-768.

13 A.Tereskinas, Pop kultdra: jausmy istorijos, kniski tekstai, Vilnius: Kitos knygos, 2013, p. 168.

14 Op.cit,p.172.



Darbo struktira

Pradédama $j darbg ir mastydama, kokia tyrimo prieiga pasirinkti ir kokie bus mano
darbo instrumentai, bandziau pritaikyti daug teorijy. Taciau ilgainiui pastebéjau, kad jos
mane tik tolina nuo pradzioje neartikuliuotai, intuityviai juntamo galutinio darbo rezulta-
to. Tad atsigreziau j asmenine menine praktika ir nutariau Siam teoriniam tyrimui taikyti
tas pacias tris savo pagrindines darbo strategijas kaip ir praktiniame darbe. Tai - brikolia-
zas, dienorastis ir melodrama.

Darbo jvade pagrindZziau tyrimo problematika, pateikiau hipoteze, apibudinau tikslus,
uzdavinius, metodus. Déstyma sudaro dvi dalys. Struktira padiktavo pasirinkti tyrimo tiks-
lai ir uzdaviniai. Pirmoji dalis — Trys meninio tyrimo strategijos: trys plaukimo badai. Joje
yra trys skyriai: Brikoliazas (Dramblys), Dienorastis (Triusis) ir Melodrama (Gulbé). Siuos tris
skyrius sudaro dvidesimt astuoni esé poskyriai, kuriuose remdamasi teorine literatara ir
metaforizuodama atskleidziu tris savo kiryboje dazniausiai praktikuojamas menines stra-
tegijas - ,plaukimo” atsitiktiniy vaizdy srautuose budus: brikoliazg (plaukima drambliu),
dienorastj (plaukima triusiu) ir melodrama (plaukima gulbe).

Antroji Sio teorinio darbo dalis — Trys kGino vizualizacijos strategijos meninio tyrimo
metu sukurtuose kariniuose. Joje analizuoju minéty trijy kurybos strategijy apraiskas
meno doktorantiiros metu realizuotame praktiniame karybiniame projekte (Melo)dramos.

Déstymo dalis sudaranciuose tekstuose varijuojamos kelios, nuolat besikartojancios
temos. Atsisakau tvirto iSeities tasko, palikdama erdveés interpretacijoms apie galimus
galutinius sprendimus, kuriy galutinumas labai sglyginis. Nes, prisipazinsiu, mane, kaip
menininke, kursto slaptas malonumas, kurj teikia kiekviena vos pradéta mastyti mintis.
Mégaujuosi klrybos procesu, tad mano tekstas neturi labai grieztos struktiros, jame ar-
gumentus déstau nesilaikydama i$ anksto grieztai numatyto plano, jis, kaip ir mano meno
kariniy ciklai, sudarytas i$ eseistiniy vienas kita papildanciy ir paaiskinanciy,,piesiniy” Tiek
teorinéje, tiek praktinéje meninio tyrimo dalyse plaukioju jvairiomis intertekstualaus vaiz-
dy ir teksty vandenyno kryptimis, be i$ anksto grieZtai apibrézto marsruto, pasiduodama
povandeninéms vaizduotés, smalsumo ir intuicijos srovéms. Tai man — savotiskas intelek-
tualinis nuotykis, kuriame savo kasdienybés aplinkybes jtraukiu j meninio tyrimo konteks-
tg. Siy aplinkybiy i$provokuotus ,plaukimo stilius” aprasau kaip savitus kirybos metodus
ar vaizdy konstravimo strategijas.

Déstymas yra ne linijines, bet ciklinés struktaros, kurig konstruoju Zzvelgdama j proble-
ma jvairiais kampais; veikiama iSoriniy patirciy ir skaitomy teksty, nuolat atnaujinu po-
Ziurius ir argumentus. Umberto Eco teigia, kad ,karinys yra atvira struktira, kuri pakartoja
masy paciy baties pasaulyje neapibréztuma: bent tokj, apie kurj kalba mokslas, filosofija,
psichologija, sociologija; tokj, koks neapibréztas, draskomas prieStaravimy yra ir misy
santykis su automobiliu, kur atsiskleidzia dialektiné valdymo ir susvetiméjimo jtampa,



papildomy galimybiy samplaikos“™. Tokiu pat principu kuriu ir savo meno karinius. Tad
esé man teikia daug erdvés j valias eksperimentuoti su savo ir kity Zmoniy ,atradimais”.
Citatas ir pavyzdzius skolinuosi tiek i$ filosofijos, tiek i$ grozinés literattros ar savo pacios
dienorasciy, kuriuose tarsi uzvaldyta kolekcionavimo aistros ar vildamasi surasti,recepty’,
padésianciy lengviau susidoroti su realybe, prikaupiau daugybe citaty jvairiems gyveni-
mo atvejams. Visg 3j bagaza naudoju kaip jrankius realybei interpretuoti, o pacia realybe —
formuluojamoms meninio tyrimo problemom:s iliustruoti.

Sis meninis tyrimas yra patirtinis. Disertacijoje fiksuoju, kaip a$ asmeniskai suvokiu stu-
dijuojamus tikslinés teorinés literatlros tekstus ir kaip tie tekstai sgveikauja su paraleliai
tyrimo metu kuriamais kdriniais. Todél visy mano meno kuriniy, sukurty doktorantiros
studijy metu, cikly pavadinimuose yra Zzodis (Melo)dramos.

Sio meninio tyrimo teoriniy prieigy ir instrumenty pasirinkima lémé mano pacios inte-
resy ratas, spontaniski kasdienybés faktoriai ir intuicija.

Tyrime remiuosi autoritetingy kultros istoriky, meno teoretiky, filosofy publikacijo-
mis bei savo karyba, lyginu savo patirtj su kity patirtimi. Siame meniniame tyrime remiuo-
si teoriniais tekstais apie vizualine kultlra, vaizdiniy atsiradima, jy funkcionavima ir suvo-
kima. Jy autoriai yra Gastonas Bachelard’as, Roland’as Barthesas, Jeanas Baudrillard’as, Zy-
gmuntas Baumanas, Walteris Benjaminas, Guy Debord’as, Gilles'is Deleuze’as, Jacques'as
Derrida, Umberto Eco, Vilémas Flusseris, Michelis Foucault, Hansas-Georgas Gadameris,
Anthony Giddensas, Nelsonas Goodmanas, Wolfgangas Iseris, Fredricas Jamesonas, Ka-
rin Johannisson, Julia Kristeva, Marshallas McLuhanas, Laura Mulvey, Maurice’as Merleau-
Ponty, Peteris Sloterdijkas, Susan Sontag, Claude’as Lévi-Straussas, Ludwigas Wittgenstei-
nas, ir kiti. Be to, Siame tyrime remiuosi ir grozine literatura, susijusia su mane dominan-
giais dalykais, pavyzdziui, tam tikrais emociniais niuansais. Siy teksty autoriai: Samuelis
Beckettas, Jorge Luisas Borgesas, André Bretonas, Umberto Eco, Witoldas Gombrowiczius,
Kestutis Navakas, Susan Sontag, ir kiti. Remiuosi ir informacine literatara - enciklopedi-
jomis, zodynais, padedanciais nustatyti mano vartojamy terminy etimologijg ir geneze,
dailés istorijos medziaga ir galiausiai internetiniais 3altiniais, i$ kuriy semiuosi vaizdinius
karybai ir kitus darbo isteklius. Bibliografijos atranka — dar vienas elementas, kuris suteikia
mano tyrimui specifiniy laikiSkumo bruozy, nes orientuojuosi j dabarciai aktualius autori-
tetus, kuriuos, tikétina, iSstums kiti vardai ir tekstai.

15 U. Eco, Atviras kdrinys: forma ir neapibréZtumas Siuolaikinéje poetikoje, Vilnius: Tyto alba, 2004, p. 276.
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1. TRYS MENINIO TYRIMO STRATEGIJOS

1. 1. Brikoliazas (Dramblys)

1. 1. 1. Termino kilmé ir prasmé

meistravimas - bricolage (pranc.), bricolage (angl.), Bastelei (vok.) = brikoliazas

Pirminé etimologija — i italisko katapultos pavadinimo briccola ,akmeny svaidyklé”.

Oxfordo literatros terminy zodynas brikoliaZzg apibidina kaip pranciziska termina,
apibréziantj tam tikrg improvizacija arba,pasidaryk pats” tipo meistravima, kai i$ po ranka
esanciy medziagy sukuriama kazkas naujo. Jis vartojamas ir kalbant apie meng, bei sie-
jamas su koliazu, asambliazu, kai i$ gatavy medziagy, esanciy po ranka, sukuriami nauji
kdriniai arba kai rasti objektai transformuojami, jjungiant juos j nauja karinj'e.

Pranclizy etimologijos zodynas brikoliaza kildina i$ ZodZio bricoler (pranc. atlikti men-
kai apmokamus darbelius; taisyti; savo rankomis daryti mazus rankdarbius ir pan). Savo
rankomis savo malonumui padarytas rankdarbis, tokiy darby pomégis.

Prancizy antropologas, vienas zymiausiy Siuolaikiniy pirmykstés mitologijos tyrinéto-
juy Claude’as Lévi-Straussas savo veikale Laukinis mgstymas, aptardamas mitinio mastymo
ypatumus, pasitelkia vaizdines asociacijas, slypincias prancizy kalbos zodyje bricolage.
LSeniau zodis bricoler buvo vartojamas, kalbant apie Zaidima su kamuoliu, arba bilijarda,
medziokle arba jodinéjima, bet visada jis reiské netikéta judesj[...] iSvengtikliaties. Irmisy
laikais meistrautojas yra tas, kuris viska daro pats, savo rankomis, ir naudodamas, priesin-
gai negu tam tikros srities meistras (specialistas), visokias, daznai atsitiktines priemones'’.
Meistrautojo rankomis primityviais instrumentais gaminamas objektas pats pavirsta sa-
votisku instrumentu kitiems objektams kurti, o pastarieji vél virsta naujais instrumentais.
Toks mitinis mastymas tai tarsi mastymas objektais, konkreciais kasdienio gyvenimo daik-
tais, namy apyvokos reikmenimis arba net savo paties kino judesiais, pavyzdziui, ritmo
koja musimu ar barbenimu pirstais.

Brikoliazu gali bati laikomas ir intelektualus meistravimas, kai i$ ankstesniy socialiniy
diskursy daliy kuriamos naujos ideologinés konstrukcijos. Pasiekti rezultatai tampa prie-
monémis, signifikatai virsta signifikantais ir atvirksciai.

LiteratUroje brikoliaZas siejamas su intertekstualumu. ,Prancizy semiotikai meistravi-
mo terming taiko visai sakymo praktikai [...]. Sakytojas, naudodamasis ankstesniy diskur-
sy nuolauzomis kaip signifikantais, kuria naujus signifikatus. Tai sudaro sakymo praktikos

16 C.Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford: Oxford University Press, 2008.
17 C. Lévi-Strauss, op. cit., p. 29.
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vienkartiskuma. IS Zodinés Zaliavos meistraudamas reiksmines figlras, sakytojas Ziedzia
savo tapatybe, kuri atsiskleidZia per santykj su Zenklais ir figromis. Sakytojg meistrautoja
atpazjstame ir is to, kaip jis naudojasi ir transformuoja Zenklus, kryptingai juos deformuoja
pagal savo paties prigimtj, Sitaip prieSindamasis kalbos desemantizacijai.'®”

Mano akimis Zilrint, su brikoliazo strategija siejasi ir Gilles'io Deleuze'o bei Felixo Guat-
tari daugialypumo samprata. Anot siy filosofy, ,daugialypumas yra ir abstraktus, ir konkre-
tus, ir virtuali struktdra ir materialus asambliazas. Daugialypumas yra ir ,dalyky padéciy”
organizavimo buadas ir tai kas tokiu bidu yra organizuota.’®” Sie filosofai teigia, jog daugia-
lypumas yra sukonstruojamas, ir tokiy daugialypumy sistemg vadina rizoma, deriniu, netu-
rin¢iu bendro centro. Todél, anot juy, bet kuri to darinio dalis gali susijungti su bet kuria kita
jo dalimi®. Deleuze'o ir Guattari daugialypumo samprata kitaip bdty galima jvardinti kaip
chaosofija, kuri reiskiasi kaip skirtumy spiecius. Tai chaosas, iSsaugantis skirtumus. Kaip tei-
gia Sie filosofai, Siuos skirtumus susiejanti struktdra yra nuolat kintanti ir taki.,,/manencijos
arba konsistencijos plokstuma veikia kaip tinklas ar sietas, atrenkantis tuos daugialypumus,
kurie daugina junginiy galimybe ir atmeta tai, kas tuos junginius riboja arba kas neveikia.?'”

Man regis, ju mintis papildo ir Vilémas Flusseris, teigdamas, jog atvaizdai néra vie-
nareiksmiai simboliy komplektai, jie palieka erdvés interpretacijoms, suteikia galimybe
musy zvilgsniams pastebéti ir kurti reikSmingus atvaizdo elementy rysius. Grjzdamas prie
kokio nors specifinio atvaizdo elemento, zvilgsnis geba pakyléti jj iki atvaizdo reikSmés
neséjo statuso, kurdamas savitg magijos pasaulj, kuriame viskas kartojasi ir sudaro vieng
reikSminga konteksta. Tad, anot Sio medijy teoretiko, ,atvaizdy reikSmé yra magiska“, to-
deél juos sifruojant reikia j tai atsizvelgti. Zmonés nuo seno gamino atvaizdus, kad pagal
juos orientuotysi tikrovéje. Pazymétina, kad Flusseris j tradiciniy vaizdy ,magija” Zitréjo
kritiskai ir raSto atsiradima interpretavo kaip bada iSsisukti i$ maginio rato, kuriame, uzuot
méginusi kazka suprasti, sgmoné gali beviltiskai uzstrigti. Tac¢iau budami savotiskais tarpi-
ninkais tarp Zzmogaus ir pasaulio, pastarajj atvaizdai iskreipia, kol ,galiausiai Zmogus ima
gyventi jo sukurty atvaizdy funkcijomis”, o pasaulis tampa savotisku atvaizdu, nes misy
dieny techniniai atvaizdai magiskai pakeicia tikrovés struktira, paversdami jg globaliu
atvaizdy scenarijumi®. Sio scenarijaus pateikiami vaizdai ,néra simboliai, kuriuos reikty
issifruoti”, o pasaulio simptomai, ,tarsi langai’, pro kuriuos jzvelgiamas pasaulis. Taciau Sis
techniniy vaizdy ,objektyvumas” yra tik tariamas ir apgaulingas, nes Sie atvaizdai,yra ne

18 J.-M. Floch, Identités visuelles, Paris: Presses Universitaires de France, 1995, p. 6-7, cituota i$: K. Nas-
topka, ,Meistravimas®, Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas, Vilnius: Vilniaus uni-
versitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.fif.vu.lt/It/meistravimas [zr. 2017-10-04].

19 A. Zukauskaité, Gilles'io Deleuze® ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos,
2011, p. 14.

20 Ibid., p. 105.

21 Ibid., p.15.

22 V.Flusser, Fotografijos filosofijos link, Vilnius: ISmintis, 2015, p. 14-15.
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tik simboliski, bet ir vaizduoja dar kitus abstraktesnius simboliy kompleksus kaip tradici-
nius atvaizdus. Jie yra metakodai teksty, kurie [...] reiSkia ne iSorinj pasaulj, o tekstus. Juos
gaminanti vaizduoté yra gebéjimas savokas i3 teksty perkoduoti j atvaizdus; ir kai mes
juos stebime, regime vél naujai uzkoduotas isorinio pasaulio sgvokas.?"

Sasajy su brikoliazu, mano supratimu, turi ir amerikieciy filosofo Nelsono Goodmano
teiginiai. Savo knygoje Ways of Worldmaking (Pasauliy darymo badai) aptardamas regi-
mybés struktaras, fakty, fikcijy nuspéjamumo problematika, meno kalba, rasydamas apie
karybiskuma ir pasauliy ,daryma’, pastebi, kad kuriant naujg pasaulj,pradedama nuo ko-
kios nors senos versijos ar pasaulio, kuris yra po ranka ir kuriuo jau esame persisotine, kol
jgauname ryzto ir jgudziy, kad perdarytume jj i$ naujo. Kirybos procese jau¢iamas tam
tikras tikrovés nelankstumas yra jprocio gniauztai. Pasaulio darymas prasideda nuo vienos
jo versijos ir baigiasi kita.?*"

Toliau aptardamas fikcija kaip karybos jrankj, sis filosofas pabrézia pacia ja esant pasau-
lio darymo i pasauliy badu.,Pasaulio darymas” susideda i$ iSardymo ir sudéjimo dazniau-
siai tuo pat metu ir skaidant visumas dalimis, ir skirstant rGsimis, analizuojant kompleksus
sudedamosiomis dalimis ir funkcijomis, bréziant skirtumus, ir, kita vertus, komponuojant
visumas ir rasis i$ daliy, jjungiant funkcijas j kompleksus ir kuriant naujas sasajas. Tokios
kompozicijos ir dekompozicijos paprastai veikia ar dalyvauja pritaikant tam tikras zymas:
pavadinimus, teiginius, gestus, vaizdus, piesinius ir t. t.%. Tai reiskia, kad esami pasaulio
variantai iSardomi ir sudéliojami kitaip, savybés, kategorijos, elementai permastomi, istri-
nami, papildomi, sutvarkomi naujai.

Tam, kad pasauliy darymas baty suprastas, reikalingos tam tikros referencijos apie tai. To-
dél, Goodmano teigimu, ¢ia esmine reikSme jgyja meno karinys. ,Tai, kaip objektas arba jvykis
funkcionuoja meno kurinio pavidalu, paaiskina, kaip Sitaip funkcionuojantis dalykas per tam
tikrus referencijos budus gali prisidéti prie pasauliy darymo vizijos ir paties pasaulio darymo.?”

Grafikos dizaineris Alanas Fletcheris mano mégstamoje knygoje The Art of Looking
Sideways pastebi, jog bricole Viduramziais buvo vadinamos akmeny svaidymo masinos.
Aptardamas brikoliaZzo terming ir menine strategija, juos taip pat sieja su chaoso teorija,
kuri skelbia, jog galutinis rezultatas priklauso nuo pradiniy salygy atsitiktinumo, ir, kaip ir
Lévi-Straussas, iliustruoja mintj bilijardo pavyzdziu. Jeigu pavyksta smugiuoti j specifinj
kamuoliuko taska reikiamu greiciu, jis rieda reikiama trajektorija, atSoka ir baigia kelione
reikiamoje vietoje. Taciau jei bandysime preciziskai viska dar karta pakartoti, bet netycia
smugiuosime kamuoliuka labai nezymiai kitaip, Zaidimo rezultatas nebebus toks pat, nes
ji lems net tokie faktoriai kaip dulkés ant kamuoliuko, oro drégnumas, Zaidéjo nuotaika,

23 Ibid., p. 24.

24 N. Goodman, Ways of World Making, Indianapolis, Indiana: Hackett Publishing Company, 1988, p. 97.
25 Ibid., p.7.

26 Ibid., p.70.
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netgi jo dévimi batai. Galutinis rezultatas priklauso nuo daugybés atsitiktiniy aplinkybiy?.

Sis menininkas savo knygoje ra3o, jog prietaringas mitinis mastymas nepripazjsta atsi-
tiktinumo ar netikéty gamtos kaprizy. Véjo pasikeitimas, bléstanti ugnies liepsna, netgi nu-
trakusi virvelé jam yra prasmés kupini jvykiai. O rafinuotas Siuolaikinis protas savo ruoztu
kartais paradoksaliai sureikSmina atsitiktinuma ir jj iSnaudoja karyboje. Pavyzdziui, Johnas
Cage’as kare muzika konsultuodamasis su / Ching (Permainy knyga) arba rodydavo orkestrui
piesinius ir prasydavo juos sugroti taip, kaip atsitiktinai ateina j galva juos iSvydus. Jeanas
Arpas karé netikétas kompozicijas métydamas ir kratydamas ant lentos popieriaus skiau-
tes, Jacksonas Pollockas kiré tapybos darbus, svaidydamas j drobe dazy skardines, siekda-
mas isgauti atsitiktinius dazy nuvarvéjimus. Tristanas Tzara sukarpydavo jvairius tekstus ir
atsitiktinumo principu juos permontuodavo, sukurdamas dadaistinius eilérascius?.

Apibendrindama galiu konstatuoti, kad iki tol mano intuityvus, daznai pasgmoninis bri-
koliazo strategijos suvokimas jgavo verbalinés israiSkos galimybes ir samoningesne, nors ir
rizomine, bet vis délto tam tikra strukttra. Mastymas objektais, vaizdy fragmentais ir atsitik-
tiniais vaizdais, paradoksaliomis jy sasajomis, pasinérimas j netikétas asociacijas yra mano
karybos instrumentai ir medziaga kitiems asociatyviems vaizdams ir koncepcijoms kurti.

Tolesniuose poskyriuose aprasau kelis brikoliaZo fenomeno atvejus, iliustruojancius
mano spontanisko meninio mastymo epizodus.

1. 1. 2. Kuryba kaip mastymo budas. ELEPHANTUS FURIOSUS atvejis

Sioje esé trumpai pristatysiu vieng i$ savo meninio mastymo principy - bricolage. Tai
darysiu remdamasi antropologo Lévi-Strausso veikale Laukinis mgstymas aprasytu ,pirmi-
niu” mastymo buadu. Jj iliustruosiu pavyzdZiu i$ savo asmeninés patirties, parodydama,
kaip atsitiktinis jvykis ir jo metu sukurti vaizdai bei po keturiy ménesiy spontaniskai atsi-
versta atsitiktinai j rankas patekusi knyga — Samuelio Becketto Nejvardijamasis* - paveikia
kito vaizdinio susiktrima ir atsiradimg mano darbinéje aplinkoje. Tad Sioje esé dekons-
truosiu savo mastymo eiga, teksta kurdama koliaZo bidu, nes 3j bada naudoju ir kurdama
vaizdus, t. y. sukuriu kazka naujo i$ tarpusavyje nesusijusiy detaliy.

Mano meninio tyrimo metu kuriami darbai ir paraleliai raSomas disertacijos tekstas sa-
moningai néra valdomi i$ anksto grieZtai nustatyty taisykliy. Sio tyrimo metodas improvi-
zacinis, akcentuojantis patj procesq. Lyotard'as taikliai pastebéjo, jog ,menininkas ir rasy-
tojas dirba be taisykliy — tam, kad nustatyty taisykles to, kas jau bus padaryta. Kaip tik dél
to karinys ar tekstas primena jvykj, kaip tik dél to savo autoriui jie nutinka pernelyg vélai
arba (o tai reiskia ta patj) jy sukarimas prasideda pernelyg anksti.**” Batent taip ir jauciuosi

27 A.Fletcher, The Art of Looking Sideways, London: Phaidon Press, 2001, p. 152.

28 Ibid.

29 S.Beckett, Nejvardijamasis, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2007.

30 A.Zukauskaité (sud.), Post/modernizmas, Kaunas: Kitos knygos, Meno parkas, 2006, p. 22.
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kdrybinio proceso metu, reflektuodama jvairiai besiklostancias aplinkybes, nes mane su-
panti postmoderni realybé yra bet kokia, tik ne stabili, salygojanti vyksma, o jos judesiai
neretai regisi stokojantys aiskios krypties ir issklaidyti. ,Mes neZinome (ir neZinome, kaip
bati tikriems, kad tai zinome), kur yra ,pirmyn” ir kur ,atgal’, taigi negalime tvirtai pasakyti,
kuris judesys yra,progresyvus” ir kuris ,regresyvus“3' — pazymi Zygmuntas Baumanas. Tokj
postmodernios realybés nestabilumg, takuma suvokiu kaip tam tikra prasme mane trau-
muojantj. Todél, negalédama jo iSvengti, as susilieju su juo ir jsitraukiu j Zaidima.

Meninis mastymas ir kiryba man yra aplinkos pazinimo jrankiai ir priemonés tikrovei
nukenksminti, kai ji tampa sunkiai pakeliama. Tam pasitarnauja savotiskas ,pirminis” mas-
tymo budas, aprasytas Lévi-Strausso. Tai — mitinis (meninis) mastymas, paremtas jutimais,
vaizduote ir intuicija. Tai intelektualaus meistravimo rasis, savotiskas bricolage, neretai
reiskiantis netikéta judesj ar iSsukima is tiesaus kelio, kad baty iSvengta kliaties®2

Man itin svarbus $io mastymo bruoZzai — jo mitopoetiskumas ir visa apimantis determi-
nizmas, kuriy pédsakus aiskiai jzvelgiu savo kiryboje. Kurdama daznai laikausi taisyklés
iSsiversti su,parankinémis priemonémis’, kuriy arsenalas susidaro atsitiktinai, ,kai tik pasi-
taiko proga atnaujinti ar praturtinti atsargas, ar papildyti jas ankstesniy konstrukcijy ar de-
konstrukcijy liekanomis.?*” Tad $i israiskos budy kolekcija yra renkama remiantis principu
,to gali kada nors prireikti”.

Todél domiuosi jvairiausias realybés aspektais. Stebéjimas-pastebéjimas-nustebimas -
pagrindiné varomoji mano karybos jéga. Dar ,De Chirico yra sakes, kad gali tapyti tik kai
kuriy daikty issidéstymo tvarkos nustebintas (pirmiausia — nustebintas) ir kad visa atsivé-
rimo paslaptis jam gladi zodyje ,nustebintas“**" — puikiausiai suprantu, ka jis tuo noréjo
pasakyti, man nutinka panasiai. Tai,lyg i$ alies atsklindantis raginimas, priverc¢iantis mus
keleta akimirky sustingti priesais kokj atsitiktinj, daugiau ar maziau naujg derinj, kurio pa-
slaptj, regis, gerai pagalvoje, atskleistume savyje.®"

Tokia savity iSraiskos bady kolekcija yra tarsi ,pasauliy darymo i$ pasauliy badai* Jie
nurodo kelig, pateikia priemones pakeisti pasaulio variantus j kitus jo variantus. Tokiam
pasauliy darymo supratimui ir referencijai ypatinga reikSme turi meno karinys.

Siuolaikinis vaizduojamasis menas atveria galimybe visiems jmanomiems kalbéjimo ba-
dams ir priemoniy pasirinkimui, naujiems kontekstams arba apmastymo lygiams, naujoms
laiko ir erdvés dimensijoms, galimoms istorinéms, teorinéms perspektyvoms ir poziQriams.

Todél pirmas Zingsnis man pradedant dirbti, kaip ir bricolage meistrautojui, yra zvilgs-
nis atgal. Turiu atsigrezti j jau sukauptg medziagy, jrankiy, jspudziy, pastebéjimy, nuste-

31 Ibid., p.79.

32 C.Lévi-Strauss, op. cit., p. 29.
33 Ibid., p. 30.

34 A.Breton, op.cit., p. 7-8.

35 Ibid., p.9.
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bimy ir idéjy arsenalg bei uzmegzti su juo tam tikrg dialoga, i$ kurio suzinosiu, kokios
priemonés ir jy deriniai labiausiai tiks naujai idéjai isreiksti.

Dirbdama pastebiu, kad meninés refleksijos elementai visada yra kazkur pusiaukeléje
tarp pojuciy ir savoky. O pojuciai ir jy sukeltos jzvalgos yra neatsiejami nuo konkrecios juos
sukélusios situacijos. Anot Lévi-Strausso,,,mokslininkas kuria jvykius (kei¢ia pasaulj) naudoda-
masis struktromis, o menininkas / meistrautojas kuria struktdras naudodamasis jvykiais.>"

Taip gimé ir Sis tekstas. Sumeistravau jo siuzetg ir struktira, remdamasi konkreciu jvy-
kiu, kurj netrukus ¢ia aprasysiu.

Siuo atveju man svarbus $io antropologo teiginys, kad menininkas yra ,pusiaukeléje
tarp projekto ir anekdoto, jis sugeba sujungti vidines ir iSorines Zinias, tai, kas jau ,yra” ir
tai, kas dar tapsmo busenoje.>”” Toliau aprasydama smagy ,anekdotinj” nutikima, kaip tik
ir siekiu iliustruoti, kaip jungiu savo vidines ir iSorines Zinias, su kuriy pagalba konstruoju
$j meninj tyrima.

Mano meninis tyrimas yra apie (melo)dramatiskas Siuolaikinio Vakary kultdros individo
emocijas. Todél domiuosi Zmogaus kinu kaip atvaizdo vieta, kiino vaizdu, padedanciu
mastyti apie zmoguy. Kaip teigia Erika Grigoravi¢iené, ,zmogaus kianas gali buti vaizdy vie-
ta dvejopa prasme - kaip ,vidiniy” ir kaip ,iSoriniy” vaizdy (vaizdiniy ir jvaizdziy) laikmena;
[...]Sis struktdrinis bruozas galéty bati ir nasus, nepamainomas modelis-metafora vaizdi-
niams artefaktams tirti.?®"

AS juk pati turiu kiing ir, perfrazuodama Merleau-Ponty, teigiu, kad ,esu jmesta j gamta
ir gamta pasirodo ne tik uz manes, objektuose be istorijos, ji regima subjektyvumo centre.
[...] Tai, ka suprantu, niekada nesutampa su mano gyvenimu, galy gale, as pati niekuo-
met nesudarau vieno su savim pacia. [...] Kaip gamta prasiskverbia iki mano asmeninio
gyvenimo centro ir susipina su juo, taip (mano) elgsena nuzengia j gamtg ir issidésto joje
kultUros pasaulio pavidalu.**”

Gamtoje regiu ir kitus, turincius kiing, pavyzdziui, gyvinija. ,Kadaise manyta, kad gy-
vunai yra Sventesni, dieviskesni negu Zmonés. Pirmykstése visuomenése néra net ,Zzmo-
giskosios” karalijos, ir nuo seny senovés atskaitos taskas yra gyvanijos sfera. [...] Neretai
Zmoneés apibudina save per bendruma su kokiu nors gyvinu: pavyzdziui, borory genties
indénai,yra” paplgos arara.*”

Apie gyvunus ¢ia prabilau samoningai uzbégdama uz akiy, jau Zinodama, kur link pa-
krypo mano tyrimas, paveiktas vieno atsitiktinio susitikimo, kurj ¢ia tuoj pat aprasysiu.

36 C.Lévi-Strauss, op. cit., p. 36.

37 Ibid., p. 39.

38 H. Belting, Bild-Anthropologie, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2001, cituota is: E. Grigoraviciené, op.
cit., p. 89.

39 M. Merleau-Ponty, ,Kitas ir Zmoniy pasaulis’, in: Baltos lankos, Nr. 14, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p.
151-153.

40 J.Baudrillard, op. cit., p. 153.
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Tad dabar ir noriu pristatyti viena pavyzdj i$ savo sukaupty priemoniy, situacijy ir me-
tafory, kurios veikia §j meninj tyrima. Metaforos ir Zaismingumo aspektas ¢ia bus itin svar-
bus. Taigi trumpa istorija apie ELEPHANTUS FURIOSUS.

2013 m. lapkri¢io 12 d. penkiese éjome Vilniaus senamiesCiu po parodos atidarymo:
menotyrininké Agné Narusyté, filosofas Vytautas AliSauskas, fotomenininkas Alvydas
Lukys, menininkas Kestutis Grigalitnas ir as. Pakeliui uzsukome j bara ,dar vienos vyno
taurés”. Besisnekuciuojant prasitariau filosofui Vytautui Alisauskui, kad rasau disertacijg
(melo)dramatisko emocionalumo tema ir Siuo metu domiuosi isterisko kiino jvaizdziais.

Tuomet AliSauskas émé pasakoti apie ELEPHANTUS FURIOSUS, panoro jj nupiesti, tad
pasidliau jam savo studijy sasiuvinj. Filosofas nupiesé jame ELEPHANTUS FURIOSUS, t. y.
pamisusj dramblj. Savo pamisusio dramblio versijas ten pat nupiesé ir kiti stalo kaimynai —
Narusyté, Lukys, Grigalitnas ir as.

Interpretuodamas musy visy nupiestus ELEPHANTUS FURIOSUS, Alisauskas émé Zais-
mingai diktuoti bisimos mano disertacijos teksta. Pateikiu $j paskubom uzsirasyta teksta
nieko nepakeitusi:

Vytautas Alisauskas, ELEPHANTUS FURIOSUS

ISprotéjusio dramblio analizé (hermeneutinis metodas)

Pamisusio dramblio kano vaizdavimas perteikia ypatingqg kuniSkumo kondicijq. Sqvoka
»~pamisimas?, ,pasélimas” misy vaizduotéje sunkiai jungiama su drambliu: dramblotas, ne-
judrus klasikinéje simbolikoje perteikia pastovumo, istikimybés ir maldingumo idéjg-batybe.
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Alvydas Lukys, ELEPHANTUS FURIOSUS, 2013 Kestutis Grigalitinas, ELEPHANTUS FURIOSUS, 2013

Vis délto Sis pastovumo ir Sélsmo derinys tarsi skaido dramblio kangq i$ vidaus - tai atsispindi
Agnés Narusytés kurinyje. Dramblio akys, perteikiancios vidine jtampg, kontrastuoja su stabi-
liu dramblio ktnu ir nulinkusiu straubliu (Cia atsisakoma bet kokiy froidistiniy interpretacijy).

Vytauto AliSausko dramblys tq vidine kino jtampq eksternalizuoja. Ryskios raukslés, ne-
rangus strény judesys, kylantis ir drauge krentantis ausy mostas iSryskina pamisusio dramblio
sqvokos paradoksalumg, netgi tam tikra prasme jq dekonstruoja.

Radikali fotografo Alvydo Lukio akis dramblj mato pirmiausia kaip nejudantj objektq, su-
stingdo dramblio pamisimq ir pavercia laikiniu reiskiniu, tarsi patvirtindamas teiginj, kad fo-
tografija yra ne erdves, o laiko menas. Negana to, fotografq kankinantis klausimas, ,kas regi
regintjjj; ¢ia atsiskleidzZia ypatingu, kitonisku dramblio matymu. Dramblio kojos, tradiciskai
suvokiamos kaip kolonos, redukuojamos j plokscius degtukus, priesingai patirties désniams,
islaikancius masyvy dramblio kinq ir galvg.

Vienintelio cia profesionalaus dailininko Kestucio Grigalitino pastanga perteikti pamisu-
sio / pasélusio dramblio vaizdinj sugritna, netikétai atsimususi j filosofinj subjekto ir objekto
klausimq. Ar pavaizduotos akys yra dramblio, ar dailininko, ar galiausiai to, kuris regi visus
regincjuosius?

Todél vienintelé galiausiai jmanoma reakcija j siq pamisusio / pasélusio dramblio epifani-
jg penkiy piesiniy pavidalu tampa menininkés Laisvydés Sal¢iatés atvirai bejégiskas, sqmo-
ningai froidistinis ir primityvus piesinys, kurio ironiskq prigimtj atskleidZia penktoji dramblio
(Suns) koja, labiau primenanti ne tiek kojg, kiek besitustinancio dramblio ekskrementus, ir Si-
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taip grgZinanti mus j laiko sustabdymo idéjq.
Taciau tai yra ne tiek fotografiné laiko sustab-
dymo galimybé, kiek veikiau jos jveika. Dram-
blio ekskrementai, sustinge amzinybéje, is tiesy
yra nuoroda j amzinojo atgimimo mitq — Zities
ir gyvybés sugrjZimo vizijq.

L Dékoju filosofui Alisauskui uz dovanotg
Smaiksty teksta.
O toliau mano idéja vystési siurrealisty
taikliai apibadintu objektyvaus atsitiktinumo
principu. Praéjus keturiems ménesiams po
to vakaro, kai penkiese pieséme pasélusius
dramblius, Velyky isvakarése, paskubomis
mastydama, kokj patiekala tai Sventei paga-
minti, uzuot studijavus kulinarines knygas,
Laisvyde Sal¢iate, ELEPHANTUS FURIOSUS, 2013 kazkodél sédéjau prie kompiuterio su Samu-

elio Becketto tomeliu ant keliy. Bevartant jj
mano zvilgsnis uzkliuvo uz Becketto sakinio fragmento kurij ¢ia ir cituoju:,,[...] tie triusiai,
kliudantys man vél save susigrazinti [...]“*". Ir Stai ia butent ir jvyko Lévi-Strausso apra-
Sytas netikétas minties judesys, iSsukimas is tiesaus kelio — bricolage. Takart suvokiau du
dalykus: kad Velykoms gaminsiu triusj ir kad kadangi dar Lyotard’as teigé, jog ,vienas i3
pamatiniy postmodernizmo jsitikinimy yra nepasitikéjimas didziaisiais pasakojimais“*?,
o didziosios figlros neretai simbolizuoja Zzmoguy, ir anksciau aptartas pamises dramblys
yra zmogaus metafora, taciau jis - man nebetinkanti metafora, kalbant apie postmoder-
naus zmogaus tapatybe. Siuo atveju tinkamesné metafora - triusis. Nes anks¢iau aptartas
dramblys nuo seno simbolizuoja tokias Zmogiskas savybes kaip iSmintingumas, didZia-
dvasiskumas, romumas. Viduramziais $is gyviunas laikytas net ypac skaisciu gyvunu ir
buvo siejamas su protingumo bei susivaldymo dorybémis®.

O triusis Biblijoje minimas tarp nesvariy gyvuny. Jis, be kita ko, simbolizuoja visluma,
erotiskuma, baikstuma, greitai bégantj gyvenima*, ir, mano supratimu, gali tinkamiau
jvaizdinti postmodernaus kaniskumo transgresyvuma. Juolab, kad vienas svarbiausiy var-
totojiskos hedonistinés kultaros bruozy - zaisminga parodija.

41 S.Beckett, op. cit., p. 137.

42 ). F. Lyotard, The Postmodern Condition, Minneapolis: University Of Minnesota Press, 1984, p. xxiv, ci-
tuota i3: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos, sud. G. Mickanaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 2012, p. 220.

43 U. Becker, Simboliy Zodynas, Vilnius: Vaga, 1995, p. 57.

44 |bid., p. 115.

29



Zmonijos kuriami vaizdiniai, nors ir skirtingomis techninémis priemonémis, taciau vi-
sada perduoda Zinig apie jg pacia. Jie yra mentalinés prigimties, salygoti atminties, supra-
timo, fantazijos. Vaizdai padeda mastyti apie Zmogy, patys neturédami pastovaus uzfik-
suoto pavidalo. Taciau jie visada gimsta i$ supratimo ir perteikia pasaulio patirtis, jsiklni-
jan¢ias vaizduose kaskart vis kitaip ir susijusias su tam tikra epocha ir kultara®. Zmogaus
vaizduotei nuo amziy badingas antropomorfizmas. Ne iSimtis ir manoji vaizduoté.

Todél Sioje teksto vietoje ELEPHANTUS FURIOSUS (pamisusj drambilj) transformuoju j
LEPUS FURIOSUS (pamisusj triusj). Pasirenku TRIUS/ (ir jo jvaizdZius rastus internete) kaip
metafora, padésiancia jvaizdinti postmodernaus Zmogaus tapatumo transgresyvumg ir
galbt jame uzkoduotg Zmogiskosios kulttros (komi)tragizmgq.

1.1.3. ELEPHANTUS FURIOSUS versus LEPUS FURIOSUS

Vaizdy srautai ir ,realybés” pasitla pakeité visuomenés Zitréjimo jprocius: sunaikino
riba tarp vidinio (privataus) ir iSorinio (visuomeninio) pasaulio, istryné geografijos persky-
ras, jtvirtino antropomorfizma ir konfigiruoja ekscentriska mentalitetg®.

Populiarioji kultra teikia erdvés transgresijai, spektakliui, vieSsam reginiui ar demons-
travimuisi — ,patraukli spektaklio forma yra masiskai medijuojamas karnavalas, kuriantis
groteskine karnavalo kultdra, skatinanciag subjektyvumo migracija nuo kritinio proto ir so-
cialiniy rapesciy iki juokingy absurdisky tapatumy ir emocinio pasitenkinimo.*”*

,Pasaulio erdveé uztvindyta vaizdais. Viskas virsta vaizdais: egzistuoja, kuriami ir vartoja-
mi tik vaizdai. Msy dienomis vaizdai gyvesni nei Zmonés. Vienas masy pasaulio zenkly ti-
kriausiai yra Sis apvertimas: mes gyvename pagal bendrg vaizdiniy repertuarg’, - dar 1980
metais teigé Roland’as Barthes’as. Jis pastebi, kad ,vadinamasias pazangias visuomenes
apibudina tai, kad Siandien jos vartoja vaizdus, o nebe tikéjimus, kaip daré praeityje; tai-
gi jos yra liberalesnés, ne tokios fanatiskos, bet kartu ir ,netikresnés” (ne tokios ,autentis-
kos") — kasdienéje samonéje tai isreiskiame pripazindami leikSty nuobodulj, tarsi univer-
salizuotas vaizdas kurty pasaulj be skirtumo [...]"4.

Tad gyvendama 3alia Siy tvindanciy vaizdy srauty, stengiuosi juose nenuskesti. Todél
savo karyboje dazniausiai naudoju antrinés realybés atspindzius, dirbu su aproprijuotais
fotografiniais ir reprodukciniais vaizdais. Juos kaupiu, perkuriu, savo darbuose transfor-
muoju j naujus vaizdinius, koncepcijas ir vizualinius naratyvus, oponuojancius visuome-

45 A. Aleksandraviciaté, ,Hansas Beltingas: vizualioji kultlra antropologiniu pozitriu®, in: Menotyra, Nr. 1
(18), 2000, Vilnius: Lietuvos moksly akademijos leidykla, p. 10-12.

46 0. Zukauskieng, ,Ziaros antropologija: apie kasdienybe ir ekrany kultdrg®, in: Logos, Nr. 63, Vilnius,
2010, p. 168.

47 ). Cernevitiaté, ,Kinas vartojimo kultiroje: postmodernizmas, vartojimas, kiinas kaip preké’, in: Prob-
lemos, 2008 (priedas), Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 81, prieiga internetu: http://www.zur-
nalai.vu.lt/problemos/article/view/10483/8449 [zr. 2017-10-04].

48 R. Barthes, Camera lucida, Vilnius: Kitos knygos, 2012, p. 139.
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nés stereotipizavimui ir homogenizavimui. Tai tarsi pastanga neutralizuoti tuos nenu-
trakstamai j kasdienybe plustancius kity techniniu badu sukurtus vaizdus. Anot medijy fi-
losofo Vilémo Flusserio, déka ty kazkieno kito sukurty vaizdy,,pasaulj patiriame it plokscig
ekrang, su jvairiy rysiy lauky nustatymo galimybémis, o mastymas bei raSymas pasidaré
Jnediskursyvus’, linijines priezasciy ir pasekmiy sekas isstimé asociacijos, Suoliai, atsitik-
tinumai ir reginiy ,rastrai’, kuriuos bet kada galima perkomponuoti [...]". Pastebiu, kad
visa tai nesvetima ir mano pacios mastymui ir karybai.

Trumpam grjztant prie Lévi-Strausso, dar noriu atkreipti démesj j man svarby jo teiginj,
kad menininkas kalbasi ,per daiktus — pasirinkdamas vieng ar kitg galimybe i3 riboto jy
skaiciaus, atskleidzia savo charakterj ir gyvenima’, niekada nebaigdamas savo projekto,
bet visada jdédamas dalele saves®. Tad ir a$ ¢ia noriu akcentuoti savo pasakojimo ne-
uzbaigtuma kaip menine israiskos priemone, paliekancig erdvés neapibréztiems kary-
biniams mainams tarp skaitytojo / Zirovo ir meno objekto — teksto bei sitlomy vaizdy,
kurios radau internete.

Toliau iliustruoju savo mintis internete rastais LEPUS FURIOSUS ,kiny” atvaizdais. Tarki-
me, mUsy vartotojy visuomeneé yra tarsi pamisusiy triusiy ferma...

e iy

LEPUS FURIOSUS ferma LEPUS FURIOSUS kadikysté

LS

LEPUS FURIOSUS dvasinés praktikos LEPUS FURIOSUS religinis kanas

49 E. Grigoraviciené, op. cit., p. 171.
50 C.Lévi-Strauss, op. cit., p. 34.
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Kodel triusis

ebyky simbokis, jesgu jis nededa k

i
Cwatren Sy
il

L

Auksinis / $okoladinis LEPUS FURIOSUS kanas Siuolaikinis jaunuolis LEPUS FURIOSUS — kaip triusis.
Dievina seksg ir Zole

Erotiskas LEPUS FURIOSUS kinas Erotiskas LEPUS FURIOSUS kanas Erotiskas LEPUS FURIOSUS kinas
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Grésmingas LEPUS FURIOSUS Grésmingas LEPUS FURIOSUS kinas

Magiskas LEPUS FURIOSUS kinas LEPUS FURIOSUS — bandymy triugis

hn | "
Piene troskintas triusis — abjektiskas LEPUS FURIOSUS LEPUS FURIOSUS i$ maltos kiaulienos
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Trans(...) LEPUS FURIOSUS

Politinis LEPUS FURIOSUS kinas LEPUS FURIOSUS kainas — vizualaus meno objektas (aut.
Florentijnas Hofmanas)

Triusio miegas - labai mielas

LEPUS FURIOSUS miegas labai mielas
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1. 1. 4. Dramblys

Siuos zodzius ¢ia rasau ,as” ,Zodis ,as" tekste gali zyméti to teksto autoriy arba kitu
atveju pasakotojg romane, pasirodantj kaip tas, kas maté ar iSgyveno Siuos jvykius, arba
iSgalvota kalbétoja, kurj autorius prasimané ir priskyré jam Sias mintis ar jausmus.>™

Tarkime, a$ esu Dramblys. Todél, kad iStariau Siuos Zodzius, dabar bandau ,juo” tapti.
Nes ,sakyti ,as" - tai prasidéti.*? AS esu Dramblys penkiomis kojomis, ,[...] Zodziai taip
pat turi jégos: jie turi jégos priversti daiktus atrodyti kitaip.>*" Penkiomis kojomis, nes
keturiy man per mazai. Esu kolekcionierius. Mano godus zvilgsnis visuomet nori daugiau.
Prisiminti, ko nesu patyres. Plaukti per vaizdus ir tekstus penkiomis kojomis. Maknoti per
juos, bristi, rinkti juos ir kimsti j kompiuterio folderius, délioti i$ vienos laikmenos j kita,
uzsirasinéti j sasiuvinius, knygeles, ant atsitiktiniy popieriaus skiauciy, kazkur laikinai pa-
déti, po to kai kuriuos pamirsti. Kol jie staiga netikétai pabyra nuo kokios nors lentynos
ar komodos atbrailos, ar stovint parduotuvéj prie atsiskaitymo kasos, ieSkant piniginés
panardinus ranka kuprinén, tie vaizdai ir sakiniai ant popieriaus skiauciy ceza toje ku-
prinéje, kimba uz pirsty galiuky, stvarsto mano ieSkancia ranka lyg skestantys Siaudg ir
kazkokiu nesuprantamu bidu sugeba nustumti pinigine j pacia giliausia kuprinés tamsa,
nekantraudami pirmiau uz jg bati iStraukti j dienos Sviesa. | spiginancig prekybos cen-
tro Sviesa. Kokia géda. Kuisdamasi savo kuprinéje raudonuoju parduotuvéje prie tos ka-
sos, vaduodama pinigine i$ ty neaiskiy popiergaliy su paskirais paveiksléliais, tekstais,
sakiniais. Jy pilna visur. Jie stipras, jie kibas, landus ir jkyras. Jie Smézuoja, lenda j akis ir
prasosi palesinami démesiu kaip pulkas alkany purviny balandziy. Galiausiai jie uzkrété
mane kazkokia keista aistra. ,Smalsumu ties manijos riba, ties ydos riba - a$ sakau ydos,
nes ir mene ir mastyme visa, kas nepavirsta Siek tiek nesveika aistra, yra pavirdutiniska,
taigi nerealu.>*”

Kasdienybéje plastantis vaizdy ir teksty srautas man sukelia sgmysj ir nuolatine uz-
mir§imo bisena savo neaprépiama gausa. Jie traukia ir jtraukia mano kana. Zidrék, uZsi-
Ziopsosiu ir gali taip nutikti, kad vél jkiSus rankg j kuprinés giluma piniginés, ten pat jon
mano paskubom sumesti vaizdai ir tekstai gleznose popieriaus skiautése susivienys ir
jtrauks mane pacia j tos juodos kuprinés giluma, dar ir uztrauktuka virs galvos uzsegs,
kad nepasprukciau. Taip taip, man tie vaizdai ir tekstai — tarsi tranzityviy objekty pasaulis,
galintis nuvesti jvairiomis netikétomis kryptimis. Todél kad ir kas baty, kazkiek budrumo
visada turiu iSsaugoti. Nes noriu, kad ,jie” Zinoty, kas Cia subjektas, o kas Cia objektas. To-
dél as - juos, o ne jie — mane, as juos kolekcionuoju. Karpau i$ popieriaus, randu internete,
atsispausdinu, uzsirasau, iSsaugau laikmenoje, nesioju is vietos j vieta, perkonstruoju, per-

51 A.Lingis,,Garbés zodis", in: Baltos lankos, Nr. 24, Vilnius: Baltos lankos, 2007, p. 106.
52 Ibid., p. 108.

53 Ibid., p. 106.

54 J.L.Borges, Smélio knyga, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2008, p. 12.
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paisau, sukeiciu vietomis, nesiojuosi kuprinéje. As juos, ne jie mane. Ar gali bati, kad klystu?
Ar tikrai as juos? Visad islieka krislelis nerimo.

J1aigi kolekcionierius — apgavikas, Zmogus, kurio dZiaugsmai visada atmiesti nerimo.
[...]Pilna kolekcija - negyva kolekcija. Ji neturi palikuoniy. [...] Nepilnas: motyvuotas tros-
kimo bati pilnas. Visuomet dar ko nors truksta. [...] Kolekcionieriui reikia butent to, kas per
daug, jam reikia pertekliaus, gausos. [...] Kolekcija — visuomet daugiau, nei reikia.>*"

Bet kodél, kam man tai? Kam man 3i kolekcija? Gal kad nepaliauju dométis, kaip kokiu
budu esame pasaulyje? AS esu Dramblys kolekcionierius - ,3ie ZodZiai nustato mano kuno
padétj veikimo lauke ir mano paties padétj tame kine.>® Ir koks gi tas mano veikimo lau-
kas? Pavyzdziui, a$ Svaistau laika internete. Dazniausiai vakarais, naktimis. GrjZusi namo
i$ dirbtuvés, séduosi prie kompiuterio ekrano ,prisibaigti”. Pavargusi ir mieguista, beveik
nebeturinti jégy susikoncentruoti. Palengva brendu savo penkiomis kojomis, panyru ir
pladuriuoju toje elektroninéje kolektyvinéje pasgmonéje, kolektyviniame Google vaizdy
sapne. Miglota samoné tarp miego ir badravimo - plona riba, bet ideali blisena menui
kurti. Nesukoncentruotas, suskaidytas démesys, betikslis nardymas vaizdy jaroje tai pa-
gal vieng zodine nuoroda, tai pagal kita. Laimikis — Zaliava busimiems kariniams ar Siaip
apmastymams. Keisti vaizdai, trumpos tekstinés citatos, kurias nusikopijuoju — copy, paste,
arba save image as..., kaupiu, po teisybei, aproprijuoju. Po to kada nors perdirbinéju: kar-
pau, klijuoju, keiciu vietas ir kontekstus, bandau kazkg juose jzvelgti, kazka, kas i$ pirmo
zvilgsnio nepastebima. Turblt dazniausiai jzvelgiu tai, kad ,visuma to, kas a$ esu - tai vie-
natinis fragmentisky pazinimo sistemuy, nepilny informacijos istekliy ir netolydziy paradi-
gmy, nesusikertanciy vaizduotés lauky, asmeniniy kartotés cikly ir kintanciy ritualy jun-
ginys.””” O kartais Sis mieguistas, neapgalvotas narSymas staiga kazkuriuo momentu, tarsi
mosteléjus burty lazdele, i§ drumzlinos mano pasamonés, rymancios priesais drumzling
nakties veidrodj - kompiuterio ekrang — ir spoksancios j interneto platybes, iStraukia mano
blsima naujg kdrinj ar, jei pasiseka, tarsi uz sitilo palengva istempia visg busima jy cikla.

Tad a$ - Dramblys kolekcionierius, renkantis keistus vaizdus, velkantis ir kraunantis
juos j vieng viety, paskui kazkodél tempiantis j kita, kem3antis j kuprine, raudonuojantis,
kai tie neklusnus vaizdai vieSoje vietoje bando isdavikiskai pasprukti i$ tos prasegtos ku-
prinés, nedantis j dirbtuve, pamirstantis, vél atrandantis, nuolat issiblaskes ir apsnudes.

AS kolekcionierius, o gal kazkieno nematomos kolekcijos eksponatas, visai nesu uzti-
krinta, mano ,a$" randasi pabundant, uz mieguisto pojuciy tzesio. ,Jam ypac reikalinga
aktyvi uzmarstis apsirikimy, nesékmiy, ir nusivylimy, kurie islieka kaip sleikstas pojuciai,
jklampinantys tiek praeities vaizda, tiek j priekj atverto kelio vaizda.®®"

55 S.Sontag, Ugnikalnio mylétojas, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 80-81.
56 A.Lingis, op.cit., p. 110.

57 Ibid., p. 114.

58 Ibid., p. 107.

36



Esu mieguistai smalsus ar smalsiai mieguistas Dramblys. Renku Zodzius, vaizdus, saki-
nius, atvaizdus, paveikslélius, posakius, stengiuosi neuzmigti, bet ir neprabusti, ¢Ciupinéju
ir vartalioju savo kolekcija, matyt, ieSkau joje kazkokios savasties. ,Viska aprépiantis smal-
sumas tik tuomet gyvybingas, jei yra pazymeétas absoliuciu savasties Zenklu, savasties, i$
kurios visa kas isteka ir kuria visa kas baigiasi, — auksciausiaja laisvo pasirinkimo galia, pra-
dzZia ir pabaiga, interpretuotina tukstanciais aikstingiausiy kriterijy. Kas gi Cia iSties realu?
Nebent AS - ta didziausioji veidmainysté...>*"

LJr tikrai, kas gi Cia isties realu?”, — pasaipiai taria nepastebimai kambarin atsélines Ha-
ruki Murakami, kurio, dievaz, neskaiciau, tik zvilgteléjau j jo knygos, gautos dovany, virselj.

Ir tesia:, Dél viso pikto pridursiu, kad dramblius mes gaminame ne nuo nulio. Po teisybei,
mes juos padauginame. Kitaip tariant, pasigave drambilj, pjaklu nuréZiame jam ausis, nosj,
galva, kiing, kojas ir uodega, viska graziai sudéliojame ir gauname penkis dramblius. Todél tik
penktadalj tokio dramblio sudaro tikrasis, visa kita — padirbinys. Taciau plika akimi to nema-
tyti, pats dramblys, aisku, irgi nieko nejtaria. Stai taip nagingai mes dauginame dramblius.®®”

O tada i$ nakties tamsos jam paantrina mano feisbuko draugas K. N.:

.[...]1 arbatinukas dar kelia straublj lyg pasautas dramblys, dar bando kvépuoti.t'”

Mano kolekcija nerami, ji kalba... O varge, ar jie ¢ia tik ne apie mane?

1.1.5.Laimé

Didziausig dalj informacijos apie mus supantj pasaulj mes gauname vaizdy déka. Esu
vizualiojo meno kiréja, todél man lengviau mastyti vaizdais nei sgvokomis. Norédama
parasyti teksta, jkvépimo pirmiausia ieskau vaizduose. leskau juose zenklo, pastimésian-
¢io iSvynioti busimo teksto idéjos gija. ,Vaizdas negali bati idéja, bet jis gali atlikti Zenklo
vaidmenj, arba, dar tiksliau, gali sugyventi su idéja Zenkle. Ir jeigu idéjos dar ten néra, jis
galijai iSsaugoti vietg, isrySkindamas kaip negatyve jos kontiarus”?, - teigia Lévi-Straussas,
raSydamas apie intuityvy brikoliaZinj, mitinj mastyma.

Savo kiryboje daznai naudoju brikoliazo strategijas. Tai reiskia, kad kuriu parankinémis
priemonémis, jdémiai dairausi po aplinka, ieskodama ten jrankiy ir jkvépimo, stkuriuoju
zvilgsniu ir mintimis. Kiekvienas mano démesj pritraukes objektas gali atstovauti tam tikrai
konkreciai arba tik galimy santykiy visumai. Mintyse reflektuoju supancia aplinka, pladuriuo-
ju pusiaukeléje tarp pojuciy ir sgvoky, ieSkau, uz ko uzsikabinti. Kaip pasakyty Lévi-Straussas,
gaudau,pranesimus’, o0 Goodmanas tai apibudinty kaip pasauliy i$ pasauliy kdrima.

Siame skyriuje analizuodama vieng i$ savo karybiniy strategijy — brikoliaza - déviu
dramblio kauke, ji man reikalinga kirybos procesui iliustruoti. Remdamasi Iseriu galiu teig-

59 J.L.Borges, Smélio knyga, p. 13.

60 H.Murakami, Dramblys pradingsta, Vilnius: Baltos lankos, 2014, knygos virselio aplankas.
61 K. Navakas, Begarsis skambutis, Vilnius: Tyto alba, 2015, p. 23.

62 C.Lévi-Strauss, op. cit., p. 33.
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ti, kad Sis jsivaizduojamas persirengimas suteikia man pavidala, prisiderinantj prie situacijos
reikmiy, ir,jgalina isskleisti jj j daugybe galimybiy, batiny asmeniui siekiant prisitaikyti prie
gausybés kintandiy situacijy”®. Anot Sio teoretiko, skirtumas tarp manes ir jsivaizduojamos
kaukeés persikelia j mano asmenj, o tuo paciu pati kauké yra persmelkta skirtumo, nes ji
slepia ir tuo pat metu atskleidZia mane kaip aspekty gausybe. Kauké palengvina ek-statine
buvimo savimi ir stovéjimo anapus saves blsena. Kurdama a$ batent ir stengiuosi panirti
ir pladuriuoti tokioje blsenoje. Manoji kauké yra fikciskumo paradigma. Fikciskumas apsi-
reiskia kaip apgaulé tam, kad parodyty, jog tokia apgaulé visada yra bldas atsiskleisti. Kaip
saves modeliavimo ir pasaulio darymo paradigma, jis iliustruoja kirybos procesg®.

Mastydama apie Sias teorijas, sédziu uzsidarius savo kambaryje, jkalinau ¢ia save, kad
raSyciau. Akimis tyrinéju aplinka, viskas Cia pernelyg pazjstama, maza uzdara erdve. Tad
vél neatsispiriu pagundai paieskoti laimés (sic!) internete. Laimé. Laimé - emocijy spektras
pasireiskiantis jvairiais teigiamais jausmais — ramybe, dvasine pusiausvyra, pasitenkinimu
ar dideliu jausmingu dZiaugsmu. Tai subjektyvus gyvenimo pilnatvés jausmas, idealybés ir
esamybés faktinis ir jsivaizduojamas atitikmuo. Jau uZsikabinau. Kas gi nenori bati laimin-
gas. Buti laimingam - ko gero populiariausias noras, kurj sugalvojame pusdami gimtadie-
nio torto Zvakutes ar iSvyde danguje krintanciag Zvaigzde...

Nuo pat vaikystés mums kartojamas palinkéjimas liepiamaja nuosaka: Bukite laimingi!
Jame gladintis jsakymas néra aiskiai apibréztas. Kokios yra laimés normos, kaip zinoti, ar
esi laimingas, galiausiai, kaip ta laime pasiekti? Tikslas bati laimingam yra neapibréztas,
siekis neaiskus ir kartais bauginantis, nes Siandien, regis, tapo amoralu nebuti laimingu.
Tad laimés siekis gali virsti problema.

Baumanas, analizuodamas vartotojiskos Vakary visuomenés fenomenus, pabrézia, kad
ji ,galblt vienintelé visuomené zmonijos istorijoje Zadanti laime Zemiskame gyvenime,
laime cia ir dabar ir kiekviename bisimame ,dabar”; trumpai tariant, greitq ir amzinq lai-
me. Taip pat tai yra vienintelé visuomené, atkakliai vengianti pateisinti ir / arba jteisinti
bet kokios rusies nelaiminguma [...], atsisakanti toleruoti nelaimingumga ir vaizduojanti jj
kaip bjaurastj, besisaukiancig bausmés ir atlygio”®. Taciau, teigia Sis filosofas, paradoksali
vartotojy visuomenés ekonomikos gyvavimo salyga yra tam tikras Sios visuomenés nariy
trosSkimy nepatenkinamumo (jos pacios terminais tariant, jy nelaimingumo) palaikymas,
skatinantis nuolatinj naujy prekiy ir paslaugy vartojima®.

Vél griebiuosi kompiuterio ir visu jsivaizduojamu dramblisku kinu ketinu panirti j
elektronine simuliacine Google vaizdy paieskos erdve, kad jkalin¢iau savo zvilgsnj vaizdy
sraute. leSkosiu laimés! Ekranas i$ karto it kempiné susiurbia dalj mano gyvybinés energi-

63 W.lser, op. cit., p. 78-80.

64 Ibid., p. 80.

65 Z.Bauman, Vartojamas gyvenimas, Vilnius: Apostrofa, 2011, p. 85.
66 Ibid., p.90.
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jos, nyksta laiko ir vietos pojutis, tarsi kvaiSalai narkomano gyslomis manyje ima sruventi
vaizdai. Skaitmeninés technologijos Svelniai, bet atkakliai prota velka atgal j Viduramzius,
mane glemziasi varguoliy Biblija — internetas...

Google vaizdy paieskos sistemoje surinkus Zzodj laimé, drambliskas kinas ima klimpti vi-
zualiniame sirupe. Kaciukai, balionéliai, mieli kadikiai, drugeliai, apsikabine jsimyléjéliai, Sir-
delés, sklandantys pieniy pukai, i$ debesy Zemén krentantys pinigai, Sampano taureés, jaus-
mingi peizazai, vestuviniai ziedai, egzotiski papladimiai, blizgantys automobiliai, saldZios
porelés romantiskuose pataluose ir daugybés besisypsanciy jvairaus plauko grazuoliy...

Tikra akis grauzianti muilo opera. Perdétumas, pompastika, banalls vaizdy bei foto-
grafijy siuzetai ir kompozicijos, pabréztinai mieli, grazis ir optimistiski jy veikéjai. Vaizdai
sentimentalus ir kiciniai. Tarsi uosle kutenty pigus sintetinis pakalnuciy kvapas, o burnoje
veltysi aitrus muilo skonis. Muilo opera -televizinés produkcijos zanras, tradiciskai orien-
tuotas j tam tikro intelektualinio sluoksnio moteriskos lyties ziGrova, kitaip tariant, daz-
niausiai j namy Seimininkes.

Sioje teksto vietoje staiga pasirodziusi i kazkokiy migloty pasamonés uzkaboriy,
mano mintyse neonu ironiskai susvinta kazkur girdéta frazé, kad muilas geriausias namy
Seimininkés kasdienybés , draugas ir pagalbininkas” buityje palaikant svarq ir tvarkq... Ame-
rikie¢iy kulttros antropologé Sherry Ortner raso, kad jeigu pazvelgtume placiau j savokas
$vara ir suterstumas, turblt pastebétume, kad jos susijusios su santykiais tarp kultdros ir
gamtos.,,Gerai Zinomas Svarumo / suterStumo savoky aspektas jvairiose kultirose yra na-
taralus suterstumo ,plitimas”; paliktas likimo valiai, suterStumas (Siems tikslams grubiai
sulyginamas su nesuvaldomy natdraliy jégy veikimu) plinta ir nugali viska, su kuo jis su-
siduria.#’” Siam procesui suvaldyti seniau buvo atliekamos apeigos, t. y. tam tikras tikslinis
manipuliavimas tam tikromis formomis, siekiant reguliuoti ir palaikyti tvarka, ,gamtos” ir
JkultGros” santykius. Ortner pastebi, kad moterys dél savo giminés pratesimo funkcijos
patriarchalinéje kultlroje simboliskai apibréziamos kaip artimesnés gamtai. Taciau tuo
pat metu badamos ir kultarinés tvarkos dalyvés, moterys uzima dviprasmiska, neapibréz-
ta padétj, kaip tarpininkés tarp kulttros ir gamtos. Vyrai savo ruoztu - priesingai, tapati-
nami su kultdra. Kadangi kultdros planas yra visada,, prijungti” ir transcenduoti gamta, tad
tarsi atrodyty,nataralu” kultarai ir vyrams gamta bei moteris subordinuotic,

Mano vaizduotéje subordinuota moteris siejasi su namy Seimininkés, namy tvarkyto-
jos, nepaleidziancios muilo i$ ranky, statusu. Galbat ji neurotiskai dieny dienomis valo,
skalbia, Sveicia, neaplenkdama nei savo pacios kiino, kad tik tos,gamtos” j,kultirg” nejsi-
verzty per daug. Taciau ji, kaip ir mes visi, troksta laimés. Bet sumani Seimininké todél ir yra
sumani, kad ras, kaip iSspresti §j trukuma net nepaleisdama muilo i$ ranky...

67 S. Ortner, ,Ar moters ir vyro santykis toks kaip gamtos ir kultdros?’, in: K. Gruodis (sud.), Feminizmo
ekskursai: moters samprata nuo Antikos iki postmodernizmo: antologija, Vilnius: Pradai, 1995, p. 314.
68 Ibid., p.315.
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Toliau besizvalgant internete, Google vaizduose pagaliau susmézuoja drambiliai. Nes,
pasirodo, dramblys ir yra laimés simbolis®°.

Jauciu, kad po truputj imu artéti prie Sios teksto dalies tikslo — iliustruoti mano mégs-
tamg kirybos strategijg brikoliazg, tam tikra netikéta intuityvy judesj. Stai mano, kaip
meistrautojos, spontaniski $io vakaro darbo jrankiai ,i$ artimos aplinkos”: KOMPIUTERIS,
MUILAS, LAIME, DRAMBLYS.

Belieka mintyse surinkus juos j viena krlva, gerai pakratyti, sviesti j neaprépiamas Go-
ogle vaizdy paieskos erdves ir laukti i$ ten atkeliaujant atsakymo.

Ir $tai neilgai trukus jj gaunu. Gaunu instrukcija, lydima procesa iliustruojanciomis foto-
grafijomis, kaip namy salygomis tapti laimingesnei. Cia cituoju savo radinj:

1S muilo iSdroztos drambliy skulptarélés

Ar ka nors girdéjote apie dramblius nesancius sékme? Pagal Feng-Shui tekstus, dram-
blys nesa taika, stabiluma ir gerove j misy namus. Verta drambliuko statuléle statyti ant
palangés, pakeltu straubliuku j Zvaigzdes, kad jis pritraukty sékme i$ gatvés pro langa.
Pagaminti pakeltu straubliu dar neméginom, bet tikim, kad ir nuleistu straubliu dramblys
jnes gusj laimés j mdsy namus ir mintis.

Darbeliui atlikti reikes:
Ringuvos paprasto tkisko muilo; peiliuko plastilinui; maiselio.

PasiruoSiam darbui, jjungiam Sypsenas ir pradedam! ISpakuojam muilg ir pasidedam
ji ant maiselio. Virsuje peiliuku pasizymim (uzapvalinam) galus ir po truputj skaptuojam.

69 U.Becker, op. cit., p. 57.
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Muilo apacioje pazymim vietas, kur bus kojos ir straublys. Ir iskaptuojam tai kas ne-
reikalinga.

~ S : 5
Visus krastelius po truputj apskaptuojam — uzapvalinam, kojytes ir straublj paploninam.

I$ abiejy pusiy pasizymim ausytés vieta ir aplink jg vél skaptuojam masy drambliuka. Tik
nelie¢iam ausies. Taip gaunasi, kad mes kiek paploninam visa dramblj, o ausys lieka iskilusios.

l __aruadei ibl

Uch..... jau suformavot dramblj? ir straublj? Ar ausys vietoj? tuomet Svelniai pirstukais pa-

glostykite arba peiliuku paslifuokite visus krastelis, kad drambliukas nebuty labai kampuotas.
- W h =

Na stai... mes jau trigubai laimingesni, o Jus?7°"

70 Jolita, ,I3 muilo isdroztos drambliy skulptarelés’, in: Amatukai: vaiky darbeliy lobynas, prieiga inter-
netu: http://amatukai.lt/vaiku-darbeliai-is-muilo-isdroztos-drambliu-skulpturos/ [zr. 2017-10-04].
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Jtraukdama §j internete rastg aprasyma su nuotraukomis j savo disertacija, as, Zinoma,
juokauju, zaidziu. ,Zaidimai, kaip institucijos, yra socialaus zmogaus ir politinio kano i3-
plétimai [...]. Ir Zaidimai, ir technologijos slopina dirginima arba padeda prisitaikyti prie
jtampos””’, - raso McLuhanas. O as, kaip Siuolaikinés vartojimo visuomenés naré ir ne-
apibréztos profesijos atstové, jtampa jauciu beveik nuolat. Tad progai pasitaikius, sten-
giuosi griebtis humoro. ,Jj mes laikome sveikatos Zenklu ir visiskai pagrjstai: juokaudami
ir zaisdami atkuriame vientisg asmenybe, kurios tik maza dalis isryskéja kasdienio darbo
pasaulyje ar profesiniame gyvenime.”?"

Apibendrindama 3j poskyrj, galiu teigti, kad brikoliaZo strategija suvokiu kaip mitopoe-
tine intelektualaus meistravomo rusj, suponuojancia netikétus karybinius rezultatus ir jgali-
nancia mane mastyti apie tikrovés ir meno santykj per veiksma. Sios strategijos instrumen-
tarijus daznai yra atsitiktinis, jj galima apibudinti kaip tam tikrg Zmogaus dirbiniy liekany
rinkinj. BrikoliaZo strategijos esme sudaro spontaniskas judesys, i$ naujo pertvarkantis pasi-
rinktus elementus tiek psichinéje, tiek socioistorinéje ar techninéje srityse ir galintis sukurti
paradoksalias struktarines sarangas, efektyviai naudojamas jvairiose meno praktikose.

71 M. McLuhan, op. cit., p. 229.
72 Ibid., p. 228.
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1. 2. Dienorastis (Triusis)

1. 2. 1. Termino kilmé ir prasmé

7

Diarium (lot. ,dienpinigiai”, ,dienorastis”), diary (angl.), Tagebuch (vok. ,dienos kny-
ga“), AHEeBHUK (rus.)

Etimologiskai terminas nurodo, kad aprasymai fiksuojami kas dieng, nors tai néra ba-
tina dienoras¢io salyga. Tai autobiografinio raSymo forma, kuria pasakotojas apraso savo
gyvenimo jvykius, refleksijas, vertinimus. Philippe’as Lejeune’as’® iSskiria keturias dieno-
ras¢io rasymo funkcijas: saviraiskos, refleksijos, dokumentavimo (,laiko jSaldymo”) ir rasy-
mo malonumo.

Dienorasdiai skiriami nuo dienorascio forma rasyto fikcinio teksto, nes jiems budingas
autobiografinis paktas. Implikuotasis skaitytojas daZniausiai yra pats rasantysis, nes pir-
miausiai tai — publikacijai neskirtas tekstas. Si dienorai¢io savybé ne visada galioja vie$y
visuomenés nariy dienoras¢iams. Nes tikédamiesi, kad jy asmeninius tekstus kada nors
skaitys arba net publikuos kiti, jie jvykius interpretuoja tendencingai. Dienorasciai sklinda
rankrastiniu pavidalu arba bina publikuojami. Prancizy naratologo Gérard'o Genette'o
tipologijoje literatros lauko veikéjy dienorasciai (kartu su uzrasais) groziniy teksty atzvil-
giu laikomi epitekstais (privaciaisiais), nes juose esama informacijos apie genetinius ir re-
cepcinius kdrybos procesus. Publikuoti Sie tekstai gali tapti labiau skaitomais nei groZiniai
kariniai (pavyzdziui, Eugene’o Delacroix, George'o Orwello dienorasciai). Tokie dienoras-
¢iai funkcionuoja ne kaip paratekstai, nes jie patys yra savarankiski veikalai’.

Dienorastis raSomas apie save ir pirmiausia sau. ,Budingais jo bruozais laikomas doku-
mentiskumas, periodiskumas, spontaniskumas, dabartiskumas, nors dazname dienorastyje
esama jrady, apibadinanciy praeities jvykius. Neatsitiktinai pats Zanro pavadinimas jvairio-
mis kalbomis etimologiskai yra kiles i$ ZodZio ,diena” Dienoras¢iai apytiksliai gali bati skirs-
tomi j dvi kategorijas — intymius asmeninius ir fikcinius. Pastaruosiuose situacijos ir siuzetai
iSgalvoti, taip tik sukuriant autobiografiskumo iliuzijg. Dienorascio zanro tekstai zinomi jau
nuo Antikos laiky. Marko Aurelijaus uzrasai Sau paciam parasyti tarp 170 ir 180 m. 15 XV a. iki
musy dieny islike asmeniniai faktografinio pobudzio uzrasai ParyZiaus miestiecio dienoras-
tis (Journal d’un burgeois de Paris). Lietuvos kulturoje Siam zanrui priklauso Mikalojaus Kris-
tupo Radvilos Naslaitélio uzrasai Jeruzalés piligrimysté (Jerosolymitana peregrinatio, 1601)".

Kaip skelbia Johno Anthony Cuddono Literaturos terminy ir teorijos Zodynas, istoriskai
dienorasciai suklestéjo Renesanso epochoje, isryskéjus individualizmui ir antropocentriz-

73 P.Lejeune, On Diary, ed. J. D. Popkin, J. Rak, Honolulu, Hawaii: University of Hawaii Press, 2009.

74 A. Kucinskiené, ,Dienorastis’, Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas, Vilnius: Vilniaus
universitetas, prieiga internetu: http://www.avantekstas.fif.vu.lt/It/dienora%C5%A1tis [zr. 2017-10-04].

75 G. Jankeviciaté (sud.), Dailés istorijos Saltiniai: nuo seniausiy laiky iki masy dieny: antologija, Vilnius:
Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012, p. 317.
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mui. Keletas $iy teksty pasiekeé is XVI a., pavyzdziui karaliaus Edvardo VI vaikystés dienoras-
tis. XVII a. turéti dienorastj tapo jprasta. Dienorasciy plitimg lémé protestantizmo kultdrai
badingas noras racionaliai tvarkyti gyvenima, vertinti savo poelgius, mintis. Siuos tekstus
paveiké sentimentalizmas ir romantizmas, teike ypatinga reikSme asmeniniams isgyveni-
mames, kasdienybés jsptudziams ir apmastymams. Dél savo subjektyvumo, individualizmo
Sie tekstai neretai atveria netikétus aplinkybiy aspektus, naujas pozitrio perspektyvas. Pu-
blikuoti dienorasciai iSpopuliaréjo XIX a. Angly literataroje — Parsono Woodfordo Kaimo
klebono dienorastis (The diary of a Country Parson), George'o Elioto, karalienés Viktorijos
dienoras¢iai ir kt.”®.

Lietuvoje dienorasciai buvo gana populiarus. IS dailininky daugiausia jy paliko mote-
rys. Beveik visos XX a. dienorasciy autorés — ne lietuviy kilmés. Tai rusés Barbora Gorocho-
va-Didziokiené, Olga Schwede-Dubeneckiené-Kalpokieng, lenkiskoje dvarininky kultiros
aplinkoje gyvenusi Sofija Dembovskyté-Romeriené. IS lietuviy dailininkiy dienorastj rasé
tragisko likimo grafiké Marcé Katiliaté. IS XX a. antrosios pusés placiau zinomy arba skelb-
ty dienorastinio pobudzio teksty — Elvyros Kairiakstytés, Vinco Kisarausko, Algimanto
Svégzdos, Kazés Zimblyteés ir kt. uzrasai”’.

Kartais dienorasciai ir kiti asmeniniai tekstai buvo iliustruojami juos rasanciyjy piesi-
niais. Ant savo uzrasy piesé Victoras Hugo, laiskus iliustravo Vincentas Van Goghas, Mika-
lojus Konstantinas Ciurlionis, Petras Rimsa.

1. 2. 2. Dienorastis - mano vaizdiniy laikmena

Dienorascio pobudzio tekstus rasau jau senokai. Fiksuoti savo mintis pradéjau dar pa-
auglystéje, mokydamasi M. K. Ciurlionio meno mokykloje. Pirmas mano dienorastis buvo
sklidinas Siam asmenybés raidos tarpsniui bldingo dramatizmo. Gana ilgus metus jj sau-
gojau, bet kazkelinta karta kraustydamasi j naujg vieta, spontaniskai nusprendziau atsikra-
tyti ty rasliavy ir sunaikinau. Po to rasiau kitaip, nebe taip atvirai. Nuo pat vaikystés labai
mégau skaityti. Smulkiai nedetalizuodama galiu tvirtai pasakyti, kad mokiausi gyventi ir
iSgyventi i$ kartais visai atsitiktinai pakliuvusiy po ranka knygy. IS pradziy i$ pasaky, paskui
romany, poezijos ir kt. Dienorastyje uzsirasinéjau ten perskaitytas vienaip ar kitaip manyje
rezonavusias mintis.

Dabar priesais mane - krdvelé uzrady knygeliy, kuriose daug mety atkakliai uzsirasiné-
jau ir perrasinéjau jvairias citatas ir tekstus, net nenurodydama nei autoriy nei saltiniy, nes
tai tik citatos, kurios ,uzveda ant minties’, ir jos juk - tik ,labai asmeniniam naudojimui”.
Savotiskas ,sufalsifikuotas”, intertekstualus dienorastis, kurj vis pasiskaitau ar perzvelgiu
tam tikrais gyvenimo momentais, reikalaujanciais karybisko poziurio.

76 J. A.Cuddon, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Oxford: Wiley-Blackwell, 2013, p. 199-201.
77 G.Jankeviciaté (sud.), op. cit., p. 320.
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Tai pagalbiné darbo priemoné. Atminties jrankis. Tarsi kokie kelio Zzenklai, minciy ir jz-
valgy zemélapis, kelio, kuriuo atéjau iki ¢ia ir dabar, pédsakai. Uzrasai, atskleidziantys man
paciai mano asmeninés ,mitologijos” formavimosi kryptis. Stai pluostas citaty:

1. Paklausykit, bet juk taip nebuna, kad pasautas Zmogus nekraujuoty.

2. Murmédamas lietus kutena klausq.

3. Mes gyvename pasirinktais pramanais, apie kiekvienq viskas, kq sakytum, pasirodys tei-
singa.

4. Zemé sutverta apvali tam, kad per toli negalétum pamatyti.

5. Zvaigzdés dizgia sode. Girdi, kaip skambiai suduzo Zvaigzdé? Neik basas per Zole, mano
sode pilna sukiy.

6. Reikia viskg dar padaryti ir visko atsisakyti. Tapti naturaliam, bet su savo kauke. Nieko
nebeneigti, nes viskas gali pasitvirtinti.

7.Zmogaus ,normalumas” kaip savybé yra trakumas.

8. Meilé - tai visy jmanomy rusiy suokalbiai. Menas - tai visy jmanomy rasiy suokalbiai.

9. Mano paZiaros yra eklektiskos, nesusiformavusios ir neapibréztos. IS visy jégy stengiuosi
jas tokias islaikyti. Kas as es,u parodys tik ,galutinis skrodimas”.

10. Kiing ar vésiq naktj glaudZiu prie saves?

11. Jvykiai nesirikiuoja vienas po kito, bet kaupiasi daleléemis, kaip tikras gyvenimas.

12. Jeigu negali ryZtis uZgauti kitqg Zmogy, amziams lieki bergzdzias. Galy gale myléti Zmo-
gy reiskia uZzmusti visus kitus.

13. Kiekviena ausra ir kiekviena pavakaré vis plés po gabalélj manes, kol mano esatis nusi-
trins tékméje ir pavirs ,nieko nebuvimu’.

14. Nereikia nieko daryti, tik nesipriesinti. Tai kaip nérimas j vandenj.

15. Svarbiam sprendimui priimti uztenka laiko, kiek trunka septyni jkvépimai.

16. Pajutau tq nugarq kutenantj jausmgq, kurio nejutau nuo vaikystés. Tai buvo medZioklé
ir as buvau grobis.

17. Argi ne viskas priklauso nuo to, kaip interpretuojame tylq aplink save?

18. Stabteléti laikas nuo laiko, kad masy sielos mus pasivyty, kad galétume daryti tai, kas
nebutina.

Ir taip toliau, ir taip toliau.

Niekada negana Zodziy, kad pasakytum viska. Todél kiekvienas Siy pasisavinty sakiniy
man tarnauja kaip medija, vaizdo perteikimo priemoné, artefaktas, kuriame jkanyta dalis
mano mentalinio pasaulio zemélapio. ,Vaizdas visada gimsta i$ supratimo. Kitaip sakant,
jis atspindi tg visuminj suvokima, kurj Zmogus turi pasisavines kaip vaizda.”®”

Sie vaizdus nesantys sakiniai vienu metu yra ir basimy mano kariniy techniné salyga,
ir simboliné jy israiska. Savo ruoztu kiriniuose jkiniju savo vaizdo supratima, nes menta-

78 A. Aleksandraviciaté, op. cit., p. 11.
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liniams vaizdiniams reikia medijos, kad jie pasirodyty realybéje. ,Zmoniy gebéjima vaiz-
duoti (simbolizuoti) Beltingas vienprasmiskai vadino tikéjimu vaizdais: jis grjstas suvoki-
mo arba simbolinio atgaivinimo aktu, kuris susijes ne vien su archainiu maginiu animiz-
mul...], bet ir su jgimta bei iSugdyta Zmogaus geba negyvuose vaizduose atrasti gyvybe,
kuria pats jiems suteikia."”®

1. 2. 3. Pagrindiniai mano dienorascio bruozai
1. 2. 3. 1. Truputis ,dzen”

Kaip jau paaiskéjo, mégstamas mano kirybos metodas - daliné apropriacija (viena
populiariausiy Siuolaikinio meno strategijy) - samoningai naivus ir pavirsutiniskas siekis
skolintis vaizdus, citatas, idéjas, sistemas, jas perdirbti, jungti, dekontekstualizuoti suku-
riant naujas prasmes.

Neslepiu, kad mane veikia tam tikra kultariné mada ir domiuosi dzeno pasauléjauta.
Filosofas Algis Mickinas knygoje Per fenomenologijq j dzenbudizmq teigia, jog 3iy dieny
Vakary visuomenés nukriks¢ionéjimui atvérus dvasinj vakuuma, postkriksc¢ioniskame su-
vokime juntamas konceptualus poslinkis link kategorijy, kurios tipiskos Ryty mastymui.
Taip atsiranda bendrumas tarp pamatiniy Ryty ir Vakary pasaulévokos principy, sasajos su
vakarietisku transcedentalizmu.

Dzenas iskelia patirtj virs metafiziniy spekuliacijy ir todél negali bati priskirtas prie
vienos patogios kategorijos. Tai ne religija ir ne mastymo sistema, teigia Mickunas. Dze-
nas nesiekia bati jokia idskirtine pozicija, nesitlo jokio tikéjimo, negarbina atvaizdy. Pa-
radoksali dzeno patirtis yra perduodama kaip refleksiné samoné. PavyzdZiui, jeigu patiri
dzeniskai, Buda neegzistuoja, jeigu neturi tokios patirties, Buda egzistuoja. Susiduriame
su priesprieda: kazkas ir yra, ir néra, todél nejmanoma mastyti vieng be kito — batj be ne-
baties. Viskas ima buti ir viskas pranyksta®.

Vakary ,metafizinis-religinis mastymas siekia iSspresti §j dvilypuma ir surasti poilsj
teikiancia vieta ,anapus” priedybiy. Tac¢iau dzenas nepriima jokiy ,anapus’, nes $i savoka
numato kazkokia,batj’, kuri yra,noumeniné’, o visi daiktai téra jos fenomeniné manifesta-
cija. Taigi Siuo pozilriu batis yra neaprépiama, ji 3altinis, i$ kurio viskas istryksta fenomeny
pavidalu®, - teigia Mickanas.

Tad dzenas yra tam tikra patirtis, tiesiogiai iSgyvenamas fenomenas, suvokimas, kuris
nezino apie save, kuris yra niekur ir néra laike, taigi yra visur ir visais laikais.

Mano kdryboje ir darbiniame dienorastyje atsispindi viena dzeno meno savybiy - tam ti-

79 H. Belting, ,Blickwechsel mit Bildern: die Bildfrage als Korperfrage”, in: H. Belting (Hrsg.), Bilderfra-
gen. Die Bildwissenschaften im Aufbruch, Minchen: Wilhelm Fink Verlag, 2007, p. 49-75, cituota is: E.
Grigoravicieng, op. cit., p. 91.

80 A. Micklnas, Per fenomenologijq j dzenbudizmag, Vilnius: Baltos lankos, 2012, p. 54-55.

81 Ibid., p.55.
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kras nelogiskumas, spontaniskumas, simetrijos atsisakymas ir leidimas rutuliotis strukttroms,
tekstams ir jvykiams i$ anksto neprimetant jokiy rezultaty. Tai lyg paskata padaryti judesj, ku-
ris musy buvimui pasaulyje nesuteikia griezty apibrézimy ir leidzia pasinerti j atvirumgq.

Tiek mano dienorasdiai, tiek Sis meninis tyrimas yra is masy dieny vakarietiskos aplinkos,
kurioje ir kasdieniai rysiai, ir mokslas neretai remiasi tokiomis savokomis kaip netikrumas,
tikimybé, galimybé, daugiaprasmiskumas, refleksija. Todél jo struktira gana fragmentiska,
netvarkinga, neapibréziama vienareikSmiskai. IS aplinkos savinuosi ir piktdziugiskai mene
bei tekstuose naudoju pasikésinimo j logika ir nuosekluma budus. Derinu tarpusavyje atsi-
tiktines frazes, pavyzdziui, raSymo metu nugirstas, atsklindancias i$ kitame kambaryje vei-
kiancio televizoriaus ar radijo, pokalbiy, Ziniy nuotrupas. Tai darau vedina noro issivaduoti
i$ stereotipinio elgesio-mastymo-atrodymo, klasifikavimo klisiy, kurios vercia atmesti viska,
kas jose netelpa, ir baisiai susiaurina musy iSgyvenama ir suvokiama tikrove.

Sj veiksma, savotiska atsitiktinumo metoda, paverciu savo stilistine strategija. Be abejo
suvokiu, kad toks mokslinio darbo raSymo budas gali kelti pagrjsty abejoniy ir klausimuy.
Kaip antai:

+Ar tik nenorite pasakyti, kad tai betikslis zaidimas?

Kai kasdien pakirdes ryte iSgirsti pirmajj dienos garsa, ar tai yra tai, kas yra?

Ar gali bati, kad niekada nesiliausiu taip monotoniskai klausinéjes?

Ar turiu Zinoti, kiek klausimy a3 ruosiuosi paklausti?

Ar turiu mokéti skaiciuoti, kad galéciau klausinéti?

Ar turiu Zinoti, kada reikés sustoti?

Ar tai vienintelis mums suteiktas Sansas — buti gyviems ir klausinéti?®>”

Atsakyciau, kad Sis atsitiktinumo metodas man leidZia interpretuoti dalykus atmetant
jprastus juslumo jprocius bei mastymo kategorijas. Jis kiirybos procese suteikia galimybe
mégautis vitalisku kintamumu, neapibréztuma suvokiant kaip objektyvaus fizinio pasau-
lio bruoza, kartais leidZiantj atrasti naujas supanciy daikty formas ir tarpusavio rysius.

Zaviuosi mintimi, jog pasaulj galima aprasyti daugybe bady, ir visi jie bus lygiaverciai,
nepaisant to, kad vienas aprasymas gali prieStarauti kitam, nes tai dar nereiskia, kad kaz-
kuris i jy bus neteisingas.

Todél Zvelgiant spekuliatyviai, Sis aproprijuoty citaty dienorastis savo struktura arti-
mas dzeno mokymui, teigianciam, kad ,pasaulis ir viskas aplinkui kinta, yra neapibrézia-
ma, praeinama, paradoksalu, kad visatos tvarka yra tik musy riboto proto iliuzija, o kiekvie-
nas bandymas jj apibrézti ir jtvirtinti désniais pasmerktas zZlugti [...], 0 amzina Zmogaus
krizé kyla ne todél, kad jis privalo apibrézti pasaulj ir nesugeba to padaryti, o dél to, kad jis
nori jj apibrézti, nors neprivalo to daryti.®"

82 J.Cage, Tyla, Vilnius: Pasvires pasaulis, 2003, p. 61.
83 U.Eco, op.cit, p.216.
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Anksciau cituoto dienorascio struktra panasi j dzeno mondo struktura, kai j klausi-
mus atsakoma atsitiktiniais teiginiais, primena Ludwigo Wittgensteino metoda, taip pat
susisaukiantj su mondo ir koanu.,Sis filosofas atsisaké pripazinti, kad filosofija gali visiskai
paaiskinti pasaulj. Jis teikia pirmenybe atomistinei (taigi ,taskinei”) ir nesusietai tikrovei
[...], pacia filosofija traktuoja kaip metodologinj jrankj, padedant;j teisingai aprasyti tikro-
ve. Lingvistiniai sakiniai fakty neinterpretuoja ir net nepaaiskina: jie tik ,parodo’, nurodo,
pateikia veidrodinj jy sarysiy atspindj. Sakinys atspindi tikrove kaip viena i$ savity jos pro-
jekcijy, taciau nieko negalima pasakyti apie dviejy lygiy derinima: jj galima tik parodyti.*”
Toks atsisakymas sukaustyti supantj pasaulj paaiskinimais mano karybai ir Siam meniniam
tyrimui yra ypac artimas. ,Sakinys gali atvaizduoti visa tikrove, taciau jis negali atvaizduoti
to, ka jis privalo turéti bendra su tikrove, kad galéty jg atvaizduoti, — loginés formos. Kad
galétume atvaizduoti logine formga, turétume persikelti su sakiniais uz logikos, t. y. uz pa-
saulio (4.12)%" — teigia Wittgensteinas.

Meno kryptis, perkélusi uz logikos riby, yra siurrealizmas. Savo kiryboje naudoju siurre-
alisty pameégtas ir iSpopuliarintas vaizdo karimo strategijas. Tai pastangos atvaizduoti ne-
jmanomybe, pasaulio nenuosekluma, realybés transsubjektyvuma, patir¢iy priestaravimy
logika, mastyma ne kategorijomis, bet kuinu ir kalba. Jas ir aptarsiu tolesniame poskyryje.

1. 2. 3. 2. Truputis siurrealizmo

Mano dienorastis turi siurrealizmo bruozy. Siurrealizmo istakos — dada. Dada - tai kul-
tarinis judéjimas, susiformaves Ciuriche 1916 m. kaip atsakas j Pirmojo pasaulinio karo
baisumus. Sio judéjimo atstovus vienijo ne konkretus meno stilius, o antiracionalistinis
metodas - ironiska ir radikali ,filosofiné akcija” — nusistovéjusiy meno, kulttros, politikos
konvencijy atmetimas. Naudodami netikétas karybos technikas, medziagas, performan-
sus, provokacijas, dadaistai sieké sukrésti visuomene. Jy karyba ironiska, zaisminga ir tuo
paciu ciniska, destruktyvi, siekianti radikaliai griauti bet kokia prasme®. Ideologu laikomas
Tristanas Tzara, parases dada manifesta?. Kiti Zymus dada atstovai — Hugo Ballis, Hansas
Arpas, Francis Picabia, Marcelis Duchamp’as, Hannah Hoch, Manas Ray, George’as Groszas,
Hansas Richteris, André Bretonas.

Dada judéjimui sumenkus, dauguma jo atstovy tapo siurrealistais. Veikiamas dada,
siurrealizmas galutinai susiformavo apie 1923 m. Terminas siurrealizmas sudarytas i$ pran-
chzisky zodziy sur,vir$” ir realisme ,realizmas”. Tai XX a. 3-4 deSimtmeciy kultarinis intelek-
tinis judéjimas, reiskesis literataroje, dailéje, fotografijoje, kine. Jausdami Vakary kultaros

84 Ibid., p. 226.

85 L.Wittgenstein, Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis, 1995.

86 Prieiga internetu: http://www.oxfordartonline.com.w.ezproxy.nypl.org/subscriber/article/grove/art/
T021094?g=dada&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit [zr. 2016-02-05].

87 T. Tzara, Dada Manifesto, prieiga internetu: http://www.391.org/manifestos/1918-dada-manifesto-
tristan-tzara.html#.Vrtwg 1J6MnE [Zr. 2017-10-04].
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krize, siurrealistinio judéjimo atstovai | jg atsakeé visy lygiy vertybiy perzilra. Jie sémési
jkvépimo Freudo psichoanalizés atradimuose, marksizmo ideologijoje. Siurrealizmo teori-
jos ir ideologijos formuotojais laikomas rasytojas ir poetas Bretonas, sukdres siurrealizmo
manifesty (Manifeste du surréalisme, 1924), bei poetas, radytojas Louis Aragonas, parases
esé Une vague de Réves (1924).

Siurrealistai savo karyba gilinosi j neistirtus zmogaus pasagmonés klodus. Siuos klodus
karéjai sieké atrasti vadovaudamiesi Sigmundo Freudo psichoanalizés teorijomis, netra-
diciniais metodais, i$ kuriy svarbiausias psichinio automatizmo metodas. Bretonas iskélé
mintj, jog mene turi vyrauti nesamoningumas. Jis organizuodavo siurrealisty susibdrimus,
kuriuose menininkai buvo skatinami kurti pasieke nesamoninga busena. Esa tik taip karé-
jas gali atgaivinti savo sapny vizijas ir siekti to, kas yra virs tikrovés, kur iSnyksta riba tarp
sapno ir realybés. Anot Bretono, menininkui svarbu jveikti sgmonés cenzlrg, kad Zodziai
ir vaizdai galéty lietis nevarzomai. Siurrealistai sieké fantazijas paversti realiomis, stengda-
miesi sugriauti psichinius mechanizmus, kurie trukdo suvokti aukstesne realybe. Sapnai,
fantazijos, jy anarchija, jiems atrodé daug vertingesni ir realesni nei tikri vaizdai.

Zymiausi siurrealizmo atstovai radytojai ir poetai — André Bretonas, Louis Aragonas,
Philippe’as Soupault, Paulis Eluard’as, Robert’as Desnos, Benjaminas Péret, Pierre’as Navil-
le'is, dailininkai Hansas Arpas, René Magritte’as, Manas Ray, Salvadoras Dali, Maxas Ernstas,
Joanas Miro, Yves'as Tanguy, Meret Oppenheim?®,

Pranclizy psichoanalitiké, filosofé, literatdiros kritiké Julia Kristeva, kalbédama apie siurrea-
lizmo maistinguma, vadina $ig meno kryptj, politiniu-ezoteriniu-seksometafiziniu uzkratu“®.

Siurrealizmo priesausrj ji jzvelgia XVIII a. europinés literattros kaitos procesuose, atsi-
skleidZianciuose per to meto literatiros pastangas pavaizduoti nejmanomybe.

Sj savotiska literataros nejmanomybeés siekj ir praktikavima — mastyma ne kategori-
jomis, o kanu ir kalba, panyrant j ribines blsenas, stengiantis sutrikdyti visus pojacius,
Kristeva jvardina paradoksaliu ,mastancios Zmonijos pozymiu, vedanciu | svaiginancios,
glaustos ir nejprastos kalbos aisSkuma”. Tai tarsi tam tikra klosté, kurioje ,subjektas apciuo-
pia prasméje ir pojuciuose slypincius savo paties konturus, [...] tai galima baty pavadinti
Jkelione” keliu” ar,batimi“®°.

To meto literatdra (Arthuras Rimbaud, grafas Lautréamont’as, Stephane’as Mallarmé),
supriesina ,jjautrinto kiino” patirtj su mokslu ir filosofija, iesko ,kitokio”, ,poetisko” zmo-
giskumo. Literaturos kalba mobilizuojama dviprasmiy aistros blseny israiskai, paradok-
salumo, nesutaikomumo, prievartos, Ziaurumo logikos perteikimui.,Sis radikalios minties
poreikis kyla lygiagreciai su skvarba j,normos” mistikg — seksualumo tabu. [...] To meto

88 Prieiga internetu: http://www.oxfordartonline.com.w.ezproxy.nypl.org/subscriber/article/grove/art/
T082410?g=Surrealism&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit [zr. 2016-01-31].

89 J. Kristeva, Maisto prasmé ir beprasmybé: psichoanalizés galios ir ribos, Vilnius: Charibdé, 2009, p. 119.

90 Ibid., p.121.
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literatdriné raiska ir poetinis diskursas prieSinami vyro moteriskumui ir moters moterisku-
mui, kurie i$ tiesy kreipia j vis labiau nejmanoma apimti transsubjektyvia realybe.”

1924 m. parasytame,Siurrealizmo manifeste” Bretonas teigia, kad, ,siurrealizmas yra gry-
nas psichinis automatizmas, kurio tikslas Zodziu, rastu, arba kokiu nors kitu badu perteikti
realy minciy funkcionavima, isreiksti tai issivadavus i$ bet kokios proto, estetikos ar moralés
nuostaty kontrolés.”*" Jis smerkia pasaulj, kuriame veiksmas priestarauja svajonei, kviecia ne
j iSmintinga metafizine kontempliacija ar pragmatinj protavima, o j minties revoliucija.

Meniniame tyrime siekdama perteikti intuityvius, asociatyvinius metodus, naudoja-
mus savo kiryboje, sau keliu panasius tikslus, todél trumpai apzvelgsiu man artimus siur-
realizmo manifesto teiginius.

,Brangioji vaizduote, labiausiai myliu tave uz tai, kad tu nieko neatleidi. Vienintelis da-
lykas, kuris dar gali mane jkvépti, tai zodis ,laisvé”. AS manau, kad tik jis gali besglygiskai
palaikyti vertinga pirmykstj zmoniy fanatizma“®, — raso Bretonas, siekdamas islaisvinti
vaizduote nuo estetiniy, religiniy, politiniy, moraliniy ir kitokiy stereotipy, ir kviecia ryz-
tingiau piktnaudZziauti auksciausia vertybe - dvasios laisve, zvalgantis po vizijy, sapny,
pasamonés gelmes. Anot jo, nepataisomas maniakiskas siekis klasifikuoti, stengtis paais-
kinti nepaaiskinamus dalykus klaidina ir slopina samone, uzgozdamas gyvus betarpiskus
pojucius.

»Man regis, bet koks veiksmas savyje talpina pateisinimg ir prasme jj galin¢iam atlikti
Zmogui, man regis, sis veiksmas kupinas spindincios jégos, kurig gali susilpninti jo aiskini-
mai ir interpretacijos. Aiskinimai paprasciausiai uzmusa bet kokj veiksma.**”

Galbat Sios nakties sapnas yra prie$ tai buvusio tesinys ir bus su pagirtinu tikslumu
pratestas kitg naktj? - klausia Bretonas. Ir toliau svarsto, kad nejrodyta, jog jo ,realybé”
iSnyksta, kai jis miegas, reiskia gali bati, jog sapnas taip pat tesia savo egzistencija jam
pabudus ir galbut jj diena i$ dienos sendina ne realus gyvenimas, kurio jkaitas jis esas, o
butent sapnas ar aplaidus poziuris j jj.

Sapno jvykiai nemégsta pasipriesinimo, todél sapnuojancio Zmogaus sgmoné nesi-
prieSindama leidziasi ne$ama vyksmo, tarsi i$ anksto zinodama, kad net jei sapne zusi, vél
jame prisikelsi, sapne viskas jmanoma. ,Stebuklas visada nuostabus, nuostabu viskas, kas
stebuklinga, nuostabu tik tai, kas stebuklinga.®"

Siurrealizmo adeptas Louis Aragonas 1927 m. Traktate apie stiliy raso, kad naujos siur-
realistinés poezijos uzduotis —,[...] kiekvieno daikto pakeitimas j stebuklg”.

91 Ibid., p. 123-124.

92 A.Breton, Manifesto Of Surrealism, prieiga internetu: http://www.391.org/manifestos/1924-manifesto-
of-surrealism-andre-breton.html#.VrtscFJ6MnE [zr. 2017-10-04].

93 Ibid.

94 [bid.
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96 L. Aragon, Le Traité du style, Paris: Gallimard, 1928, p. 209.
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Rasydama apie siurrealizmo maistinguma, Kristeva pazymi, kad jis nesiliauja stovéjes
ant skustuvo admeny tarp poezijos ir realybés, ir nurodo jo ambicijy dviprasmybe: kurti
stebuklg pasitelkus logika. Si meno kryptis, sukildama prie$ pragmatiska prota, pasenu-
sius Zenklus, kity iSgalvotus argumentus, pereina prie savito mistisky zenkly kulto:,zenkly,
kurie slypi po nuomonémis, kurie patys slepia tikrove — kerus“®’. Kristeva atkreipia démesj,
jog ,siurrealistai ieSkojo jkvépimo okultizme, seksualume, erotikoje, skandalingame libi-
do - dalykuose, kurie, jy manymu, nekonformistiski. [...] stebuklingumo paieskos — okul-
tizmas ir erotika — iSkart pasireiské nauju stiliumi, priemonémis siekti stebuklo destabili-
zuojant vertybes ir jy Salininkus, randant tokius Zzenklus, kuriy nejmanoma paaiskinti.”"

,Kiekvienas vaizdas vercia i$ naujo atskleisti ZodZio priemones, kad galétume zaismin-
giau, linksmiau vaizduoti pasaulj“®, — teigé siurrealistai.

Kaip teigia Kristeva, siurrealistai skandala siejo su tam tikru gyvenimo stiliumi ir aki-
plésisku rasymu, kurio pati logika nesuderinama su protu. Jy poezijos ir prozos teksty
personazai parenkami laikantis skandalingumo nuostatos - tai dazniausiai nusikaltéliai
ir prostitutés; moteris nusikaltélé iskeliama kaip puikus vidinio okeano ir iSorinio pasaulio
nestabilumo derinys.’®

Reikia paminéti ir siurrealisty sukurtg savitg moteriskumo kultg, kuris pasizyméjo tapa-
tinimusi su moteriskumu ir tuo paciu jo iSstimimu. Siurrealistai $lovino moteriskuma kaip
nauja dievybe.,Sis kultas prasidéjo zmogaus kano, o ypa¢ moters kiino, mechaniskumo,
jo geismy mechanizmo iskélimu.'™ Moters personazuose susilieja demoniskumas, ma-
sinalumas, sadistiskumas, galingumo ir menkumo vizijos, ,pamiséliskumo” reprezentaci-
jos, dieviskumo jvaizdziai ir tradicinio sakralumo profanacijos, perteikiancios siurrealistus
masinusias moteriskumo konotacijas, iSvirk$Cigjg puse to, kas matoma, reprezentuojama,
faliska, ka galéjo paaiskinti to meto psichoanalizé. Anot Kristevos, moters sakralizavimas
ir fetisizavimas jgalina siurrealistus kurti kerintj ir tuo pat metu atstumiantj moteriskumo
jvaizdj. Tokia dviprasmé kova pries moteriskuma turi bati suprantama kitaip nei subjekto
kova prie$ save patj: pries savo superego ir téviska identitetg. Moteris sakralizuojama ir
fetisizuojama tam, kad apginty nuo kito (pradedant kita lytimi) bjaurasties ir kito savyje:
tai pakankamai liudija abu siurrealistiniy moteriskumo jvaizdZiy aspektai (dviprasmybé —
atmetimas, stebuklingumas — magija)'®.

Bet noréciau grjzti prie savo pacios kirybos. Gyvendama dvidesimt pirmajame amziu-
je, taip pat kaip ir siurrealistai suvokiu, kad mano veiksmy racionalumas negali iSsemti visy
baties galimybiy. Todél rasydama / kurdama savo dienorastj kartais naudojuosi Bretono

97 J.Kristeva, op. cit., p. 129.
98 Ibid.

99 Ibid.
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102 Ibid., p. 158.

53



aprasytais metodais, pavyzdziui, fiksuoti démesj j daugiau ar maziau padrikas minciy fra-
zes artéjant miegui, nors iki galo suvokti jy paskirties ir nejmanoma“'%. Panasiu intuityviu
atpalaiduotos samonés busenos bldu vienu metu ir rasau, ir skaitinéju savo dienorastj,
automatizmo arba,objektyvaus subjektyvumo budu” pildau jj i$ pirmo zvilgsnio padriko-
mis poetinémis frazémis, banaliais aforizmais, citatomis, intuityviai atrinktomis, pajutus,
jog, susikloscius aplinkybémes, jos gali nuvesti vaizduote dar neatrastomis kryptimis. Mano
juslés mane atpalaiduoja nuo kity primesty jutimy ir kreipia klrybg automatizmo-erotis-
kumo-kaniskumo kryptimis.

1. 2. 3. 3. Truputis kaniskumo

Kaip jau minéjau, svarbios dienoras¢io funkcijos yra savistaba, saviraiska, raSymo malo-
numas, todél $ig raSymo forma suvokiu esant jusling, gestine, t. y. kiiniska. Dienorastj traktuo-
ju kaip kano visumos dalj, atspindincig mano pacios tiesioginj salytj ir praktines saveikas su
aplinka. Aplinka patiriu visu kiinu, bet bene svarbiausias jrankis ir pazinimo priemoné Siame
procese yra zvilgsnis. Meniniame tyrime mokausi plaukti, tad mano zvilgsnis, tyrinédamas
rupimus objektus, pasak Merleau-Ponty, ,j juos panyra, tyliai juose kuriam laikui apsigyvena’,
tada atsargiai ima liesti i3orinius daiktus i$ man nematytos pusés, i$ tos, kuria jie atgrezti
mano,apsigyventa” objekta.,Taigi kiekvienas objektas yra visy kity veidrodis. [...] Tai, kaip a$
kaskart matau objekta, akimirksniu atsikartoja tarp visy pasaulio objekty, kurie uz¢iuopiami
kaip koegzistuojantys, nes kiekvienas jy yra visa, kg kiti i$ jo,mato” %" AS ir mano dienorastis
taip pat esame $io zvilgsniy ir veidrodziy pasaulio objektai, pasaulis irgi regi mus.

Mano juslinio su(si)vokimo istorija yra santykio su objektyviuoju pasauliu rezultatas,
kuriame brézZiu egzistavimo ir mastymo judesj. Manoji egzistencija plusta neritmingai
banguodama, kung ir sielg suliedama veiksmuose. Fenomenaliame kine ,spontaniskai
gimsta ir skleidziasi prasmeés ir istisi jy ansambliazai - juslinés, gestinés ir judéjimo funkci-
jos, jausmai, tarpasmeniniai santykiai, supratimas, kalba, mastymas, laisve"'%,

Akiy zvilgsniu a$ jsikuriu daiktuose, vaizduotés zvilgsniu jsikuriu isgirstose frazése. Kal-
ba yra mano kano tesinys, zodZiai yra jos gestai. Dienorastyje jais kreipiuosi j pasaulj, esan-
tj mano viduje, ir tuo paciu j save, esancia isoriniame pasaulyje. Sj tekstg formuoja sponta-
niski teiginiai, jzvalgos, nuorodos, citatos, i$ pirmo zvilgsnio tarsi tarpusavyje nesusijusios,
taciau man jos kaip i$ vandens kysancios koraliniy rify salelés, po vandeniu slepiancios
spalvingus tarpusavyje susietus gyvinijos ir augmenijos pasaulius. Todél galiu teigti, kad
man asmeniskai Sie padriki tekstai vertingi ne tuo, kas juose paskubomis uzrasyta, o tuo,
ko néra, bet vaizduoté nujaucia tai giliai gladint ir laukia palankiy aplinkybiy j tai pasinerti
arba iSplukdyti kazka naujo j pavirsiy.

103 A. Bretonas, op. cit.

104 M. Merleau-Ponty, ,Suvokimo fenomenologija‘, in: Baltos lankos, Nr. 28, Vilnius: Baltos lankos, 2008, p.
81.

105 M. Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, Vilnius: Baltos lankos, 2005, p. 17.

54



Dienorastis, kaip ir kiinas, turi savyje jvykio potencijos. Ir tik nuo mano momentinés
nuotaikos ir intuicijos priklauso, ka is darbo metu spontaniskai atsiveriantis tekstas ,pa-
darys’, kur mane nuves arba ka as jam ta dieng ,padarysiu’, kokias papildomas kryptis
nubrésiu, o kurias perzengsiu ar istrinsiu. Ir tuomet potencialus teksto jvykis, kylantis i3
ty riby perzengimo, nebebus tapatus ankstesniems padrikiems teksto dariniams, tolesné
vaizduotés kelioné virs patirtimi, kurig galbut jvaizdinsiu savo kuryboje.

1. 2. 3. 4. Truputis sentimentalumo

Sentimentalizmas (pranc. sentiment ,jausmas, jausmingumas”) XVIII a. pab. - XIX a. pr.
Europos literatiros ir dailés srové. Sentimentalizmas susiformavo kaip reakcija j Apsvietos
epochos racionalizmg ir klasicizmo estetika. Sieké socialinés pazangos, priesinosi luomi-
nei moralei, sieké humaniskesniy Zmoniy tarpusavio santykiy, paremty jausmais, nuo-
Sirdumu. Daug démesio skyré dvasiniams isgyvenimames, iSaukstino paprastuma, jaus-
minguma, kvieté grjzti j gamta kaip fenomeny buveine, kurioje galima rasti pirmaprades
Zmogaus buties iStakas. Sentimentalizmas skleidési tokiuose Zanruose kaip psichologinis
romanas, dienorasdiai, laiskai, poema, memuarai (Jeanas-Jacques'as Rousseau, Johannas
Wolfgangas von Goethe, Johannas Christophas Friedrichas von Schilleris ir kt.)'.

Apzvelgiau ankstesniame skyriuje cituotus savo dienorasc¢ius apibendrinanciu zvilgs-
niu ir pastebéjau, kad ty teksty problematika, naratyvai, kryptys turi bendra vienijantj var-
diklj. Jie banalas, sentimentalis, jausmingi, melodramiski. Esu autoironiskai sentimentali
ir man dél to ne géda, nors kai kas sako, jog sentimentalumo rimtajame mene neturéty
bati. Manau, kad tai maskulinistinis pozidris, be to, tai norma, kurios nenoriu ir neketinu
laikytis. Kaip jau rasiau ankstesniame skyriuje, siurrealizmas irgi nevengé sentimentalumo.
Sentimentalumas susijes su uzastrintomis emocijomis, o man batent jos ir rapi.

Esu patyrusi, jog daznai jprasta manyti, kad neva:

Dienorastis + sentimentalumas, melodramiskumas = moteriska pasakojimo forma.

Kadaise priéjau $ia iSvada skaitydama interviu su kultirologe Christina von Braun (jos
jzvalgas jau esu naudojusi 2009 m. fotografijy instaliacijoje Ar tu girdi mane?), kuriame ji
teigia, kad moterys pasakoja istorijas kitaip nei vyrai. Vyrai dazniausiai raso prisiminimus.
Praéjus tam tikram laikui, jie apra3o tai, kg kadaise iSgyveno. Nes Zino, kuo visa tai baigési,
todél gali taip pristatyti faktus, kad jdéty savo istorijg j visuotinés istorijos eiga. O moterys
dazniau yra dienorasciy, laisky autorés. Jos raso iskart, nezinodamos, ka atnes kita diena.
Egzistuoja dvi atmintys — nesamoningoji ir sgmoningoji. Ta pirmaja, anot kulturologés,
dazniausiai praktikuoja moterys, o tg antraja — vyrai. Ch. von Braun sieja tai su rasybos
istorija, pazymédama, kad kultdrose, kuriose rasyba buvo ne alfabeting, o, pavyzdziui, pa-
remta piktogramomis, laikas buvo suvokiamas kaip cikliskas ir pasikartojantis, o moters

106 Prieiga internetu: http://encyclopedia2.thefreedictionary.com/Sentimentalism [zr. 2017-10-04].
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klnas sakralizuojamas. Anot sios mokslininkeés, alfabetinés rasybos jsigaléjimas nulémeé
abstraktaus, kiino neturin¢io dievo koncepcijos susiformavimg ir sglygojo linijinio mas-
tymo atsiradima. Moters kiino svarbai nublankus, vyrai tapo Sventyjy teksty saugotojais,
rasytine kalba imta laikyti vyry sritimi, o Snekamaja priskirti moterims. Tad alfabetiné rasy-
ba bei monoteistiné religija formavo patriarchaline kultrg, o moters desakralizacija lémé
tai, kad visuomené émé nejsisamoninta ir todél bauginandia savo prigimties dalj priskirti
moterims, tokiu badu tarsi iSstumdama jg uz oficialiosios tikrovés riby. Negana to, mo-
ters kdnas ilgainiui buvo imtas suvokti kaip kazkas gédingo, stokojancio dvasingumo ir
intelekto. Ir nepaisant motery emancipacijos, Siuolaikinéje musy visuomenéje mastymo
schemos iki Siol neretai atspindi vyry dominavima'”’.

Grjztant prie alfabetinés rasybos ir Snekamosios kalbos santykio, medijy tyrinétojas
Marshallas McLuhanas taip pat teigia, kad rasytinés ir zodinés kulttry susitikimas atnesé
galinga energijos ir permainy potvynj, sukélusj viena radikaliausiy politiniy ir socialiniy
sprogimy, vadinamaja vesternizacijq. Rastingumas suardé gentinj ir Seimos vieneta, su-
karé paprastesnius Zmoniy tipus negu gentinése ir zodinése visuomenése, kurios rémési
sudétingu emocijy, jausmy, patiréiy, intuicijos ir visy kity Zmogaus jusliy deriniu. Sis teo-
retikas pabreézia, kad fonetinis rastas, atskirdamas ir iSplésdamas vizualig Zodziy galig, vis
tiek yra primytivesnis ir [étesnis uz implikuota ir greitg sakytinj Zodj. Toks rastas iSugdé jj
naudojanciy visuomeniy ir zmoniy gebéjima veikti atsiribojant nuo jausminio ir emocinio
jsitraukimo, tuo susilpnindamas kolektyvinés pasamonés vertybes, atribodamas intelekta
nuo daug platesnés ir intuityvesnés tikrovés.

Pasak McLuhano, neatsitiktinai graiky mitas apie raidyno atsiradima pasakoja, kad ka-
ralius Kadmas paséjo slibino dantis, i$ kuriy iSdygo ginkluoti vyrai. Drakono dantys simboli-
zuoja raides — agresyvios tvarkos ir tikslumo jrankius. Raidyno atsiradimas sustiprino valdzia,
autoritetus ir lengvesnj kariniy struktdry valdyma. Fonetinis raidynas, semantiskai tuscias
raides siedamas su semantiskai tusciais garsais, nurungé tokias rasto formas kaip piktogra-
mos, hieroglifai, ideogramos, tuo paciu paaukodamas prasmés ir suvokimo klodus.

Anot $io teoretiko, raidyno kultdros jtvirtino tarpusavyje susietas linijines sekas kaip
visur vyraujancias psichinés ir socialinés organizacijos formas, suskaidydamos patirtj j vie-
nodas dalis, siekdamos pagreitinti veiksma, lengviau valdyti Zmones ir gamta. Fonetiné
kultara iSmoké Zzmones veikti nereaguojant, be jsitraukimo, atliekant kokj nors veiksma
slopinti savo emocijas ir jausmus'.

Taciau, kaip mingjau, jausmai, emocijos, nelinijinis, intuityvus mastymas ir raSymas yra
itin svarbts mano kiryboje. Toks raSymo budas gali bati apibudinamas kaip moteriskas

107 K.Rockiené (pareng.),,Arba protas, arba kiinas: moters klinas kultaros istorikés pozidriu’, pokalbis su Christi-
na von Braun, in: Septynios meno dienos, Nr. 26 (808), 2008 m. birzelio 27 d., prieiga internetu: http://eia.libis.
[t:8080/archyvas/viesas/20110307053655/http://www.culture.lt/7md/?leid_id=808&kas=straipsnis&st_
id=8527 [2r. 2017-10-04].
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rasymas (écriture féminine). Tai savotiskas moters kiino ir moters skirtumy ,jrasas” kalboje
ir tekste. Su Sio termino atsiradimu siejamas pranctzy filosofés, rasytojos ir literataros kri-
tikés Hélene Cixous vardas.'®”

Ji teigia tokj raSymo buda esant iSsilaisvinimo ir keitimosi pamatu bei pabréztinai at-
meta akademinj raSymo stiliy kaip falocentrinés sistemos diskursa. Cixous ragina surasti
savitg kalbg savo,begalinéms kiino teritorijoms” isreiksti per teksta. Tai artimas pasamonei
literatUrinis, poetinis rasymas, kuriantis zaisminguma, nestabiluma, daugiareikSminguma.

Cixous kviecia issilaisvinti i$ patriarchalinéje visuomenéje nutildyto moters kino ste-
reotipy, suvarzymuy, atsikratyti jam primestos kaltés jausmo ir isreiksti save per teksta. Tai
ne realistinis, bet literatGrinis poetinis raSymas, artimas pasgmonei, nuslopintoms moters
kano, seksualumo, malonumo energijoms. Toks rasymas, Cixous nuomone, gali kurti nau-
jas saviraiskos galimybes ir atskleisti simboline kalbos struktirg kaip sistema, o ne kaip
nekintancia duotybe, jis gali keisti socialine tvarka.

Dominuojanti falocentristiné kalbos sistema paremta ankStomis opozicijomis, ku-
riose moteris negali issitekti, todél daugiareikSmiskumas rasyme gali pasitarnauti kaip
Sig sistema griaunanti jéga, jéga, kurianti naujas reikSmes, papildancias ir iSpleciancias
binarines opozicijas'™.

Pranciizy filosofés, psichoanalitikés Luce Irigaray pozilriu, moteris yra isstumta i$ soci-
alinés sarangos, o jos lyties savitumas néra pripazintas simbolinéje tvarkoje. Ji pazymi, kad
vienintelis $ios problemos sprendimas — pa¢ioms moterims imti kurti galingag moteriska sim-
bolika. Teigdama, jog vyry sukurti simboliai persmelkia visg Vakary filosofija, Irigaray jiems
prieSina moters daugialypuma, daugiareikSminguma ir savo esé Lytis, kuri néra viena raso:

BergzdZias darbas bandyti jsprausti moteris j tiksly jy reikSmeés apibrézima, priversti jas pa-
kartoti save taip, kad viskas tapty aisku; Siame diskursyviniame mechanizme jos jau yra visur,
kur jus tikéjotés jas uzklupti. Jos savyje grjzta. Bet tai neturi buti suprasta kaip grjzimas j save.
Jos neturi vidaus pasaulio, kokj turite jus, ir manote, kad jos irgi galbat turi. Savyje — reiSkia
sio tylaus, daugialypio, difuzinio sqlyc¢io intymume. Ir jeigu jUs primygtinai teirautumeétés, kg
jos galvoja, jos tegaléty atsakyti: Nieko. Viska''".

Meniniame tyrime ir kiryboje stengiuosi issiverzti i$ binarinémis opozicijomis parem-
to logocentrizmo ir patriarchalinio mastymo paradigmy lauko ir paieskoti kitokiy, man
artimesniy pozidrio perspektyvy. ,Niekada neZinai, ka moteris gali iskrésti.’?” Ji gali pa-
zvelgi kitu kampu. Nes.,,Pakanka i$ arti pazidréti j mediza, ir pamatysi: ji nenesa mirties. Ji
grazi, ji juokiasi.'™"

109 J. Hawthorn, Moderniosios literatiros teorijos Zinynas, Vilnius: Tyto alba, 1998, p. 206.
110 H. Cixous, ,I3&jimai”, in: K. Gruodis (sud.), op. cit., p. 428-430.
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1. 2. 3. 5. Truputis daugiakryptiskumo

Remdamasi auksc¢iau paminétomis feminizmo idéjomis ir savo pacios pastebéjimais
bei pojuciais, galiu teigti, jog mano dienorastis, mano kunas yra be aiskios pradzios ir pa-
baigos. Bet kuri jo frazé gali bati ir pradzia ir pabaiga, jis cikliskas, skaitomas nuo bet kurios
vietos tiek pirmyn, tiek atgal. Intertekstualus, daugiabalsis ir daugiakryptis. ,Rasymas tai
peréjimas, jéjimas, iséjimas, buvimas manyje kito, kuriuo as esu ir neesu, kuriuo as ne-
moku buati, bet kurj as jauciu praeinant, kuris mane vercia gyventi, - mane drasko, kelia
nerima, mane klastoja, kas? Viena, vienas, vieni? Daugelis ir i$ tos nezinios, kuri man tikrai
sukelia norg pazinti, i$ kurios isiverzia gyvybé. Sis kito buvimas nesuteikia nei poilsio, nei
saugumo jausmo, jis trikdo santykj su ,realybe’, sukelia netikrumo veiksnius, kliudancius
subjektui tapti visuomenés nariu."*

Esu neuzbaigta butybé, nuolatos projektuojama j savo neuzbaigtuma. Esu judesys, pa-
stanga, esu viduje to, kas su manimi vyksta, esu daugybinés busenos, esu daugialypumy aibé.

Siuolaikiniame kultaros kritikos diskurse ypac vertinami autoritetai, kuriais ir as re-
miuosi savo tyrime - Deleuze’as ir Guattari, — pasakyty, kad tokie pulsuojantys mano
Iétumo ir greicio, judéjimo ir rimties intensyvumo taskai nurodo mane esant tapsmo ba-
senoje. Savo filosofijoje priespriesindami mastyma, teorija ir galia, jie apibrézia tris tokio
tapsmo kryptis, nusakancias individo ir sociumo santykj. Pirmoji jy, moliné, pasitelkdama
binarinius kodus, hierarchizuoja ir segmentuoja socialinius santykius. Antroji, molekuli-
né, reorganizuoja ir perzengia pirmosios krypties molinius segmentus. Trecioji — atsiplé-
Sia nuo apibrézty segmenty ir visada veikia nezinoma kryptimi — skrydzZio ir pabégimo
kryptimi. Ji jgalina atitrakti nuo griezty tapatybés segmenty ir piesti neapibrezta tapsmo
trajektorija'">.

Sie teoretikai teigia, kad tapsmas gali vykti visomis kryptimis, taciau svarbiausia taps-
mo pakopa jie laiko tapsma moterimi, abiem lytims numatantj skirtingas pasekmes, susi-
grazinant savo subjektyvuma, organizma, istorija.

Deleuze'as ir Guattari teigia, kad binarinés opozicijos masy visuomenéje yra fabrikuo-
jamos pavogus musy kdnus. ,Pirmiausia pavagiamas mergaités kdnas [...] IS pradziy pa-
vagiamas mergaités tapsmas, norint jai primesti istorijg ar prieSistore. Berniuko eilé atei-
na véliau, taciau tik pasinaudojus mergaite kaip pavyzdziu, tik nurodzius jg kaip geismo
objekta, kaip prieSinga king, jam yra sufabrikuojama dominuojanti istorija. Mergaité yra
pirmoji auka, taciau ji turi praversti ir kaip pavyzdys, ir kaip spastai. [...] Mergaité ir vaikas
netampa; pats tapsmas yra vaikas ar mergaité.'s"

114 Ibid., p. 449.

115 A. Zukauskaité, Gilles’io Deleuze’ ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, p. 117-118.

116 G. Deleuze, F. Guattari, A Thousand Plateaus. Capitalism and Schizophrenia, London, New York: Con-
tinuum, 1980, p. 305-306.
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Tapimas moterimi, anot $iy filosofy, perauga j tapsma gyviinu, t. y. santykj su kazkuo
kitu, treciu, kas néra nei Zzmogus, nei gyvinas'"’.

Remdamasi Siomis teorijomis, meninio tyrimo metu savo dienorastyje as taip pat esu
tapsmo i$ karto jvairiomis kryptimis procese. Todél mano tapimq moterimi papildo nepro-
gnozuojamas, verzlus pabégimo, issivadavimo judesys — tapsmas gyvinu.

Siame procese yra svarbls humoro ir autoironijos elementai, suteikiantys jam tam ti-
kro karnavaliskumo bruozy.

Rusy filosofas, literataros kritikas Michailas Bachtinas karnavalg apibrézia kaip kultarinj
jvykj, apverciantj pasaulj aukstyn kojomis, kvestionuojantj nusistovéjusias idéjas ir tiesas. Jo
metu, siekiant socialinio darinio atsinaujinimo, perkuriamas ir atnaujinamas pasaulis, iki tol
galioje apribojimai ir hierarchijos laikinai panaikinami, islaisvinamos perteklinés jtampos.

Karnavalinis juokas eliminuoja agresija, islaisvina ir suponuoja karnavalo dalyviy ly-
gybe. Bachtinas teigia, jog pasitelkus kauke, karnavale vyksta subjekto nuasmeninimas.
Kauké - maginé priemoné, jgalinanti tapatybés praplétima per pasikeitimo ir persikani-
jimo judesj, vienareiksmiskumo paneigima. Kaukeé leidzia kitomis akimis Zvelgti j pasaulj,
pasirodyti kitai jj dévincio subjekto asmenybés pusei, kalbéti kitaip, nei jam jprasta’@.

Vokieciy filosofas Peteris Sloterdijkas savo veikale Ciniskojo proto kritika pastebi, jog
masy dienomis ,karnavalas jau seniai reiskia nebe ,iSkreipta pasaulj’, o bégima j sveikus
apsvaigimo pasaulius i$ chroniskai iskreipto pasaulio, pilno kasdieniy absurdy.”™®”

Belieka konstatuoti, kad Bachtino ir Sloterdijko karnavalo apibréZimai man patrauklis
ir aktualds, o Siame meniniame tyrime karnavaliskumas yra mano egzistenciné ir kirybiné
nuostata. Todél deduosi triusio kauke ir kartais ¢ia kalbésiu jo vardu.

1. 2. 4. Triusio dienorastis

Tarkime, a$ esu Triusis, banalus Triusis. Triusis, nuo kurio fotografijy luzta internetas.
Straksiu $v. Velyky atvirukuose, Sokoladinis tupiu saldainiy lentynose, puikuojuosi Playboy
logotipe, esu bandymy triusis medicinos laboratorijose, lydziu Alisg veidrodziy karalys-
téje, mano kostiuma velkasi tiek moterys, tiek vyrai, norédami atrodyti erotiskai, magai
ir iliuzionistai traukia mane i$ savo stebuklingy skrybéliy, esu patiekalas ant jusy piety
stalo, esu kambarinis jasy gyvanélis ir t. t. Turbut esu jzymybé. Greitai gaminamas ir greitai
suvartojamas, be paliovos kepama popkultlros Zvaigzduté. Gyvenu amzinoje dabartyje,
kuri yra tarsi prakeiksmas. IS mazy ir dideliy ekrany smelkiuosi j Zmoniy kasdienybe, pati-
riu jvairias transformacijas. Esu nuolatos stebimas objektyvy net pats to nezinodamas. Esu
neuzbaigta batybé, esu tas, kas nesu. Pasak Barthes'o, ,as save steigiu,pozavimo” procese,

117 A. Zukauskaité, op. cit., p. 122.

118 M. M. BaxTuH,,, TBopuectBo OpaHcya Pabne 1 HapofHas KynbTypa cpefjHeBeKoBbA U PeHeccaHca”, priei-
ga internetu: http://www.booksite.ru/localtxt/bah/tin/fra/nsu/ara/ble/index.htm [zr. 2017-10-04].

119 P. Sloterdijk, Ciniskojo proto kritika, Vilnius: Alma littera, 1999, p. 157.
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sau akimirksniu pasidarau kita kiing, transformuojuosi i3 anksto j vaizda. Si transforma-
cija yra aktyvi, jauciu, kad Fotografija sukuria mano king arba jj numarina, priklausomai
nuo jos kaprizo [...]“"%. Esu projektuojamas j savo paties neuzbaigtuma, esu aktas, frazé,
pastanga bdati triusiu (ar zmogumi?). Manes iki galo dar néra, ne visai priklausau sau, esu
regimasis interneto platybiy Triusis. Bet ,noriu, kad mano atvaizdas, judantis, isblaskytas
po tukstantj fotografijy, kintanciy priklausomai nuo situacijy ir amziaus, visada sutapty su
manuoju as” (giliuoju, kaip sakoma), bet tenka pasakyti prieSingai: tai manasis,as" nieka-
da nesutampa su mano atvaizdu. Nes bltent atvaizdas yra sunkus, nejudantis, uZsispyres
(kaip tik todél visuomené juo remiasi) ir butent manasis ,as" yra lengvas, pasidalijes, i3si-
barstes ir lyg velniukstis nenustygsta vietoje kikendamas mano tauréje - ak, jei tik Foto-
grafija galéty man atstoti neutraly anatominj kina, kiing, kuris nieko nereiskia!'*""

Mano klnas - pavirsius, kuriame jraSomos reikmés, asmeniné gyvenimo istorija, die-
norastis, kurj nuolat atnaujinu, keiciu, rasau parastése, perzvelgiu atsiminimus, naujai juos
interpretuoju. Stai vienas ju. Sj kartg atsiminimas apie pabégimgq. Nes ,tapti gyvanu reiskia
dalyvauti judéjime, visiskai pozityviai pazyméti pabégimo kelia, perzengti slenkstj, pasiek-
ti kontinuuma intensyvumuy, kurie vertingi patys savaime...'?"

1. 2. 5. Pabéges triusis slapstési ant keturiy auksty pastato stogo

,DidZiojoje Britanijoje ugniagesiai vykdé nejprasta gelbéjimo operacija, sieckdami su-
Ciupti i$ narvelio pabégusj ir ant stogo besislapstantj triusj’, — skaitau internete 2012 m.
rugséjo 27 d. patalpintame Klaipédos laikras¢io Vakary ekspresas naujieny skiltyje.

Trejy mety berniukas Loganas Witchellas sunerimo pamates, kad pabégo jo triusis is
buto treciajame namo aukste. Berniuko mama Sophie Witchell pastebéjo gyving lakstantj
ant namo stogo ir bandé jj prisivilioti morkomis ir saloty lapais. Taciau po dviejy valandy
bergzdziy pastangy moteris prarado viltj ir iSkvieté ugniagesius.

JIriusio gyvybei grésé pavojus. Maniau, kad jis nukris, nes maciau, kaip jis vis slydo
Zemyn nuo stogo ¢erpiy. Mano stnus labai nerimavo dél triusiuko, stengiausi jj visaip nu-
raminti‘, — pasakoja S. Witchell.

Ugniagesys Ricky Jonesas teigia, kad gelbétojams teko panaudoti kopécias, kad galéty
triusj nukelti Zzemyn.

».Mums pavyko gyvuna jspeisti j kampg ir suciupti. Tokios gelbéjimo operacijos neteko
vykdyti per 30 darbo mety”, - pasakoja ugniagesiy atstovas.'*"

120 R. Barthes, op. cit., p. 19.

121 Ibid., p. 20.

122 G. Deleuze, F. Guattari, Kafka: Toward a Minor Literature, Minneapolis: University of Minnesota Press,
1986, p. 18.

123 LRT.It informacija, Pabéges triusis slapstési ant keturiy auksty pastato stogo, prieiga internetu: http://
www.ve.lt/naujienos/laisvalaikis/gyvunai/pabeges-triusis-slapstesi-ant-keturiu-aukstu-pastato-sto-
go-813881/ [zr. 2017-10-04].
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Turbat Sypsotes i$ Sio Ziniasklaidos praneSimo apie mano ,zygdarbj’, nes jis Siek tiek
komiskas. Henri Bergsonas teigia, kad ,komiskumas gali rastis tik i$ to, kas yra grieztai Zzmo-
giska [...]. Zinoma, juokiamés i$ gyvino, bet tik todél, kad jame uZ¢iuopiame zmogiska
elgesj ar zmogiska israiska [...]. Daugelis zmogy apibudina kaip,,gyvina, kuris moka juok-
tis”. Lygiai taip pat galima bty jj apibadinti kaip gyvina, kuris kelia juoka, nes jei kokiam
nors gyvunui ar negyvam daiktui tai pavyksta, tai tik dél jo panasumo j zmogy, dél jame
palikto Zzmogaus pédsako ar paskirties, kurig jam suteikia Zzmogus'*.

Taciau Zmogus laksto jvairiomis kryptimis ir neretai béga nuo savo gyviniskumo j mokslo
pasaulj, o as, Triusis, takart bégau nuo savo,Zmogiskumo” ant namo stogo, nes pabégti man
reiskia kurti. O lig tol gyvenau jmestas j narvelj, ir narvelis buvo ne tik uz manes, objektuo-
se be istorijos, jis buvo regimas paciame mano subjektyvumo centre. Teoriniai ir praktiniai
mano asmeninio gyvenimo sprendimai suteiké mano praeiciai su visais jos atsitiktinumais
apibrézty prasme, jgalinancia praeitj sekti paskui mano pasirinktg ateitj. Sprukau pro langa
ant namo stogo.,Pats namas — tai ne namas, matomas i$ niekur, o namas, matomas i3 visy pu-
siy. ISbaigtas objektas yra visiskai skaidrus, jj i$ visy pusiy skrodzia aktuali Zvilgsniy begalybé,
tie zvilgsniai jo gelmése susikryziuoja, nepalikdami nieko paslépta.'>*” Tad mane sugavo...

Kodél sprukau j nezinia, nors buvau apgaubtas Seimininko prisirisimo ir ripescio? Gal
kad galvoje $méksteléjo prisiminimas, jog kadaise buvau moterimi? Zmoniy kultaroje nuo
seno norint kontroliuoti jvairius dalykus jprasta juos skirstyti ir skaldyti. O a3, kaip Triu-
Sis, kuris pries tai buvo moteris, kuri paskui buvo Triusis, protestavau prie$ patriarchalinio
logocentrinio diskurso pastanga skaidyti vertybes j dvinares opozicijas, tokias kaip akty-
vus / pasyvus, vyras / moteris, ir jas tarpusavyje priesinti dalijant, pavyzdziui, j Zmones ir
Nezmones, gyvunus priskiriant prie pastaryjy. Tad piktinausi visad dvejojanc¢iu mokslu,
nuolatos konstruojanciu Zzmogiskumo pirmenybe prie$ gyviniskuma, vercianciu gyvinus
pasakyti, kad jie néra gyvanai, kad laukiniskumas neegzistuoja. Bet ,gyvinai prakalbina-
mi, kaip prakalbinami pamiséliai, vaikai, seksas (Foucault). Kliedesio jspldis dar stipresnis
todél, kad netikrumo dél gyviny principas, taip slegiantis Zmones nuo tada, kai suiro gy-
viny ir Zzmoniy sajunga, remiasi tuo, jog gyvanai nekalba.'**"

Kambariniai gyvinai, tokie kaip a3, Triusis, tampa jy Seimininky kuny ir jausmy tesi-
niais, o Zzmoneés linke tuoj pat susizavéti bet kokiais savo kino tesiniais bet kokioje kitoje
medziagoje neijis pats'?. AS pavargau. Nukamavo buvimas Seimininky zaidimy ir likesciy
objektu, tas jkyrus jy rapestis, sentimentali savaip degradavusi gyvuliskumo forma.

Tad bégau, éjau, nezinojau, kur einu, jei baciau Zinojes, bijociau to kelio atgal.,Nueini -
ir kas tada? Riba, nuo kurios paskui teko apgailétinai grjzti kaip kokiai sumustai kariuo-

124 H.Bergson, Juokas, Vilnius: Vaga, 2014, p. 17.

125 M. Merleau-Ponty, ,Suvokimo fenomenologija“, p. 81.
126 J. Baudrillard, op. cit., p. 156-157.

127 M. McLuhan, op. cit., p. 58.
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menei, pakeliui métanciai nespétg panaudoti amunicija. Jauciu, jog tas pasiektas kelionés
tikslas mane vytysi, norédamas pribaigti, atimti viska, kas man dar yra like, mainais sidly-
damas tai, ko neturiu ir niekad nenoréjau tureéti.'?”

Tai kuo dabar buti? ,Veltui narSau po man pasiekiama laika ir pasakojimus, nerandu
moters, kurioje noréciau jsikanyti. Ir vis délto jai priklauso mano simpatija, mano $velnu-
mas, mano lidesys. Taciau ne as, ne mano gyvenimas.'*"

1. 2. 6. Triusis per maudynes uzmigo kriaukléje

+Papasakosiu apie kitg, keistesnj nutikimg“'*, kadaise rasé mano mégstamas Witoldas
Gombrowiczius. Siam pasakojimui, kaip dazniausiai man pasitaiko, pradzig davé ,objekty-
vus atsitiktinumas”. Maklinéjau jvairiomis kryptimis interneto platybése, mintyse turéda-
ma keleta vizijy ir ieSkodama joms vizualiniy atitikmeny, vaizdy, kuriuos,pagamino” kiti.

,Kodél Zzmonés gamina vaizdus ir kaip su jais apsieina? Akivaizdu, jog kaip neatsietina nuo
kas, vaizdy ir paveiksly karimas, kaip ir jy suvokimas, priskirtinas prie simboliniy veiksmuy, tokiy
pat kaip pastaty arba teksty formavimas, kuriais tam tikra visuomené vaizduoja save pacia.'"

Filmuka aptikau 2016 m. sausio 15 d. Klaipédoje leidZziamo interneto laikrasc¢io Vakary
ekspresas, naujieny skiltyje.

Jnternete iSpopuliaréjo vaizdelis, kuriame nufilmuota, kaip Seimininkés maudomas

naminis triusiukas uzmiega vandens pilnoje kriaukléje'2,

128 K. Navakas, op. cit., p. 47.

129 H. Cixous, op. cit., p. 446.

130 W. Gombrowicz, Kosmosas, Vilnius: Baltos lankos, 2008, p. 5.

131 A. Aleksandraviciuté, op. cit., p. 12.

132 Prieiga internetu: https://www.youtube.com/watch?v=3_JOAMPPD34 [Zr. 2017-09-27].
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AS paguldziau jj j vonia kaip kudikj, o jis uzmerkeé akis ir i$ tikryjy uzmigo. Triusiukas
atrodo toks atsipalaidaves. Vandens jis visai nebijo. Po maudyniy jis iséjo j lauka isdZiovinti
kailiuko sauléje”, — pasakoja triusio Seimininké.'*"

Stebédama 3j siuzetg kompiuterio ekrane (vaizdarasciy laikmenoje), vél mastau, kad
tikrové gali bati atpasakota daugeliu badu, taigi ir Siuo. Triusis ¢ia galéty bati kaip Siuolai-
kinés vartojimo visuomenés herojaus metafora. Zvelgdama j 3j ,kinematografinj” epizoda,
savo pasaulj patiriu kaip Siek tiek keistg ir svetima arba kaip metaforiskai,kitg” pasaulj. E.
Grigoraviciené raso, kad ,ziGrédami j vaizdo laikmena mes niekada tiksliai nezinome, kur
yra vaizdas, bet jis néra nei vien ekrane, nei vien zZilrovo galvoje, griezta skirtis tarp ,vidi-
niy” ir ,iSoriniy” vaizdy nejmanoma, nes nuolat vyksta jy saveika.”"

ZiGriu tuo paciu metu j Triusio veidg tenai ir j savo pacios ziaréjima j jj. Kaip Zitroveé,
esu pripratusi nejucia identifikuotis ir susilieti su zvilgsniu ekrane, tad gerai, kad Triusis ten
miega ir j mane nezvilgcioja. O gal j ekrang zvelgiu tarsi j veidrod;, j blausy atspindj jame,
susidurdama su savo pacios atvaizdu kaip langu j savo pacios vidinj,a3"?,5j kritinj Ziaréji-
ma i$ Salies prisiimame i$ jprocio, kai veidrodyje tikrinamés povyza, plaukus, apranga, - tai
nuolatinis veidrodzio fazés atklrimas bet kokiame atspindinc¢iame pavirsSiuje ir tai liudija
kasdienj Sios savistabos kaip saves vartojimo dramos jprastuma”’**, — ra3o Thomas Elsaes-
seris ir Malte Hageneris, aptardami kino teorijg per jusliy prizme.

Sioje teksto rasymo vietoje staiga mane apninka stiprios abejonés ir nepasitenkinimas.
Sakau rasymo vietoje, nors, po teisybei, mano raSymas turi daug piesimo pozymiy. Sj teks-
tg rasau j sasiuvinj piestuku, daznai energingai daug kg istrinu trintuku, vél ant virSaus
piesiu / rasau, susipainioju, Sirstu ir panikuoju. Karybinés kancios, raSymo krizé. Prasmés
pojutis slysta i$ ranky. Kaip autoetnografiska, kiniska, dienorastiska. Jauciu vidine grauza-
tj. Bjaurus pojatis. Turbat mane grauzia vidinis Triusis. DUstu, lyg skesciau, chaotiskai ma-
taruoju galinémis, springstu svetimy teorijy, teksty, vaizdiniy srautu, jis mane nesa, regis,
girdziu pavojingai artéjant krioklio $niokstima, grasinantj nutrenkti staciu sagmysio $laitu ir
nuplukdyti j medijuotos uzmarsties ir sastingio kidras. Paskubomis zvalgausi kokio nors
Siaudo. Ka cia veikiu? Kaip atsidariau Sioje vietoje? Ak, gi Siame skyriuje mokiausi plaukti
triusiu. Dairausi jo, o jis uzuot buves plaukimo stiliumi, jkyriai grauzia mane i$ vidaus...

UZ lango 2016 mety sausio 4 d., pro 3alj jau pragruméjo pora savaiciy visuotiniy Sven-
¢iy, priverstiniu badu isvaikiusiy mazas ir jkvépimo likucius, kad ir kaip to bandziau is-
vengti. Ant virtuvés stalo dubenélyje pernyksciy Svenciy artefaktas — kaciukai. Nei valgyti,
nei i¥mesti. Net zylés nelesa. Saldytuve (o siaube, tik dabar suvokiau, koks tai ironiskas ir
ciniskas sutapimas) - murkso troskinto triusio likuciai. Nykuma.

133 LRT.It informacija, Triusis per maudynes uzmigo kriaukléje, prieiga internetu: http://www.ve.lt/nauji-
enos/laisvalaikis/ivairybes/triusis-per-maudynes-uzmigo-kriaukleje-999271/ [zr. 2017-10-04].

134 E. Grigoraviciené, op. cit., p. 91.

135 T. Elsaesser, M. Hagener, Kino teorija: jvadas per jusliy prizme, Vilnius: Mintis, 2012, p. 111.
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Gerai. Bandau kapanotis dar karta. Savo kuryboje daznai praktikuoju tam tikra pran-
clhzy antropologo Lévi-Strausso aprasyta maginj mgstymgq. Tai savita, nepretenduojanti |
objektyvuma, intuityvi deterministiné aplinkos pajauta. Baudrillard’as maginio mgstymo
sgvoka pasitelkia tam tikriems vartojimo visuomenés procesams apibudinti. Jis teigia, jog
musy kasdienj gyvenima taip pat valdo stebuklo persunktas mentalitetas, paremtas tikéji-
mu zenkly visagalybe ir kuriantis iStisg simuliakriniy objekty ir zenkly mechanizma. Masy
visuomenéje daugybé Zzmoniy sieja savo laime su simbolisku vartojimu, jis tampa pagrin-
diniu pasitenkinimo 3altiniu, iSrandanciu naujus Zenklus ir simboliy sistemas. Visuomenés
prievole tampa butinybé tuos zenklus naudoti ir garbinti.

,Zenkly naudojimas visuomet dvejopas, jy funkcija visada yra keréjimas dviem pras-
meémis: priversti kg nors atsirasti, kad tai baty sugriebta Zenklais (jégy, tikrovés, laimés ir t.
t.), irissaukti kg nors, kas tai paneigty ir pasalinty.'**" | kasdienybe plustantis vaizdy, fakty,
informacijos srautas atskiria mus nuo tikroves, sig distancijg jkiinydamas Zenkluose, teigia
Baudrillard’as. Masinés komunikacijos priemonés Zinias redukuoja j zenklus, paversdamos
jas pacia svarbiausia misy magiskos mastysenos kategorija.

Sioje vietoje vél noriu sugrjzti prie jau minéto trumpo filmuoto siuzeto, rasto interne-
tiniame Ziniy portale, apie vonios kambario kriaukléje po Silto vandens srove miegant;j
triusj. Musy tikrovei tapus Zenkliskai, toliau ZaidZiu Zenklais:

1. Tarkime, kad Triusis — Siuolaikinio postmodernaus Zmogaus metafora.

2. Tarkime, kad Moteriskeé, kuri laiko jj savo namuose - Vartotojy Visuomené.

3. Tarkime, kad kriauklé su vandeniu, j kurj ta Moteriské panardino tg Triusj - tai Kas-
dienis Gyvenimas.

4. Tarkime, kad Siltas vanduo, tekantis ant Triusio — svaiginanciai migdanti vartojamos
realybés Simuliakry Srové.

Anot Baudrillard’o, Zenklai teikia tam tikrg sauguma, galimybe dalyvauti tikrovéje per
saugy atstumg, i$ tikro joje nebunant, o tik fantazuojant. Tad Silta simuliakry srové, tekanti
Triusio kdnu, Svariai nuplauna nuo jo realy, socialinj, istorinj pasaulj ir sukuria jaukiai mig-
dantj saugumo ir laimés pojut;j.

Visai gali bati - ir kas galéty tai paneigti, — kad kartais ten A3 arba Jis, apgaubti Siuolai-
kinio vartojimo malonumo mito, snaduriuojame tos Moteriskés vonios kriaukléje.

136 J. Baudrillard, Vartotojy visuomené: mitai ir struktaros, Vilnius: Kitos knygos, 2010, p. 25.
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1. 2.7. Kralikai*’

Nuo ko pradéti Siandien? Savo sunarplioty vizijy kamuolyje bandZiau jzvelgti aiskesnj
pavidala, kurj spontaniskai iSkrap3ciusi galéciau atidziau apziareti.,Klydinéjau minciy raiz-
galyne, issiSakojusiame j milijong kombinacijy“'®, kol staiga suskambo telefonas. Skam-
bina pazjstamas, klausia, kaip gyvenu, ka veikiu. Paplonintu balsu bejégiskai cypteliu,
kad bandau rasyti.,,Neiseina“, - pasiskundziu. ,Apie ka rasai?” - klausia. - ,Apie kiing, apie
triudius”, — atsakau. Kvatojasi. ,Pasakyk kokj sakinj’, — prasau pasnekovo, — ,tada nuo jo ir
pradésiu...” Tas kvatojasi ir sako,t3" sakinj:,Ne be reikalo sakoma, kad jam galvoje kralikai
krusasi. Vél kvatojasi. Atsisveikinam.

Mes atsigreziame vienas j kita, kad siystume signalus, kurie gali bati priimami, atpazjstami
ir pakartojami, o aplink mus driekiasi dizgiantis, zvimbiantis, murmantis, traskantis ir gau-
dZiantis pasaulis'™®.

Siandieng tekstg pradedu nuo telefonu pasufleruoto sakinio, nuo frazeologizmo - pa-
stovaus ir ekspresyvaus Zodziy junginio, turincio savarankiska reikSme ir atkuriamo $nekos
procese kaip gatavas vienetas, semantiniu atzvilgiu neskaidomas'®. Ir kas? ,Kai zodZiais
perteikiame ka nors kitam - i$ kur Zinome, jog komunikacija pavyko?'*'” Mastau toliau
apie tg trumpga pokalbj telefonu, apie Zmoniy tarpusavio bendravimga, apie bendravima
zodziais, Zenklais, figiromis, apie tai, kaip ,bandziau nustatyti linijas, kurios siety Sias figa-
ras..."'*?, apie zodzius, kalbos sistemoje jgyjancius Zenklo statusa, pritaikomg apibendrin-
tai perteikti daikty reikSmiy, ypatybiy ar kity pasaulyje egzistuojanciy dalyky suvokima.

Kalboje zodis nepasitaiko pirma ar paskutinj karta. Zodis turi reikime tik jeigu gali bati pa-
kartotas'®.

Mintyse vis kartoju, sukioju zodj Triusis, vaizduotéje tuo pat metu vartaliojasi triusiy
vaizdai, tyliai kirbédami palengva formuoja mano tikrovés atpasakojimo bido kontarus.
Pasakojimo, kuriame tam tikri triusio pavidalai, pastebéti, iSgirsti ar rasti internete, nuro-
dyty tam tikra Siuolaikinio postmodernaus zmogaus aspekta, perteikty jo tapatybés spek-
takliskuma, transgresyvuma.

Toli nebeieskodama, imu jsivaizduoti, kad man ka tik skambines Zmogus ir yra Triusis,
kuriam,galvoje kralikai krusasi”. Mintyse paver¢iu jj Zzenklu,,uzdedu” kauke norédama, kad

137 Valstybiné lietuviy kalbos komisija skelbia, kad zodis kralikas (rus. kponuk) yra nevartotina svetimybé.
Taciau kasdienéje kalboje Sio ZodZio vartojimas pasitaiko vulgariuose posakiuose.

138 W. Gombrowicz, op. cit., p. 6.

139 A. Lingis, Nieko bendro neturinciyjy bendrija, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 78.

140 Prieiga internetu: http://www.saltiniai.info/index/details/506 [zr. 2017-10-04].

141 A. Lingis, op. cit., p. 76.

142 W. Gombrowicz, op. cit., p. 15.

143 A. Lingis, op. cit., p. 74.
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mano tekste jis virsty objektu, aktoriumi ir savo vaidmeniu jveiksminty, inscenizuoty pos-
tmodernaus zmogaus tapatybe. Kad padéty jgyti forma nuo manes kol kas pasléptiems
meninio tyrimo situacijos aspektams ir tuo pat metu per simbolinj masy padéciy skirtuma
(jis — su kauke, a$ - be kaukés?) suteikty mano pacios buklés pazinimo galimybe.

Toks fikcijas kuriantis vaizduotés veiksmas, kai tai pati (ankstesniame tekste) tampu
Triusiu, tai juo jdomumo délei paverciu kitg, yra idealus kirybos akto, i$ kurio pasalintas
autentiskumas, atspindys.

Sj procesa aptaria vokieciy literatarologas Wolfgangas Iseris knygoje Fiktyvumas ir jsi-
vaizdavimas, teigdamas, jog Zmogus nuolat perzengia savo apibrézimus, nes jis pats juos
kuria, o ka nors kurdamas kartu sukuria save, ir kadangi joks racionalus, nataralus ar istorinis
apibrézimas negali pretenduoti bati galutinis, ,Zmogus yra, kas jis néra ir kas yra ne jis."***

Praktikuodama tokig darbine karybine fiktyvumo strategija kaip nuolatine pastanga
daugiau maziau perzenginéti tikroveés ribas, vis délto stengiuosi neisleisti i$ akiy to, ka
perzenginéju.

Tad grjztu prie Triusio, kaip banaliy vaizdy laikmenos, kuri man padeda perteikti saly-
ginius kasdienybés regéjimo budus, nulemtus misy medijuotai epochai badingo vaizdy
ir vaizdiniy antpludzio. Triusis man yra simbolis.

Zmoniy gebéjimg vaizduoti (simbolizuoti) Beltingas vienprasmiskai vadino tikéjimu vaiz-
dais: jis grjstas suvokimo arba simbolinio atgaivinimo aktu, kuris susijes ne vien su archajiniu
maginiu animizmu ar Siuolaikinémis judéjimo simuliacijos technologijomis, bet ir su jgimta

bei iSugdyta Zmogaus geba negyvuose vaizduose atrasti gyvybe, kurig pats jiems suteikia'.

Suteikiau Triusio vaizdui gyvybe. Jis mano meniniame tyrime atstovauja vartotojy vi-
suomeneés individui, jo vaidmeny gausybei, kuri lyg ir sutapty su tuo, kuo ta individa baty
galima laikyti, bet kadangi vaidmenys yra situacinis to individo modeliavimas, tai $iy vai-
dmeny visuma yra netapati ankstesnei visumai, ji transgresyvi, neSama tolyn vis naujy
situacijy ir nuolatos susiformuojanciy galimybiy chaoso. ,Slegianti sasajy, asociacijy gau-
sa... Kiek sakiniy baty galima sudaryti i$ dvideSimt keturiy abécélés raidziy? Kiek reik3miy
galima isvesti i$ Simty piktzoliy, grumsty ir kity smulkmeny?'46”

Sj nuolat susidaran¢iy galimybiy chaosg (kol kas atmetus erotines konotacijas) minéto
simbolinio Triusio galvoje Zenklina isteriskai,besikrusantys kralikai”. Jis musy visuomenés gy-
ventojas, visuomenés, kurioje vartojimas atitriko nuo naudingumo, suformuodamas naujus
ritualus, simboliy ir Zenkly sistemas. Zmoniy poreikiams ir vartojimo objektams tapus Zenklis-
kiems, Baudrillardas taikliai jy pasaulj prilygina kanui, apimtam generalizuotos isterijos.

144 W. Iser, op. cit., p. 80.
145 E. Grigoraviciené, op. cit.,, p. 91.
146 W. Gombrowicz, op. cit., p. 33.
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Kaip visi kiino organai ir funkcijos sergant tampa milZiniska paradigma, kurioje veikia simp-
tomai, taip objektus vartojimas daro placia paradigma, kurioje veikia kita kalba ar praby-
la kazkas kitas. Ir galima teigti, kad toks trumpalaikiskumas, toks nuolatinis judrumas, kai
darosi nebejmanoma apibrézti objektyvaus poreikio specifiskumo (kaip ir isterijos atveju
nejmanoma apibrézti objektyvaus ligos specifiSkumo dél tos svarios prieZasties, jog jis ne-
egzistuoja), toks métymasis nuo vienos reikSmés prie kitos téra pavirsutiniska troskimo tikro-
vé, troskimo, kuris yra nepasotinamas, nes pagrjstas stygiumi. Sis niekada nei$sprendziamas
troskimas kaip zenklas lydi objekty ir poreikiy seka'’.

Tad jsivaizduokim, kad ¢ia aprasomo Triusio kidne, tiksliau, anot frazeologizmo, jo gal-
voje siautulingai dauginasi kralikai, apimti naivios sumaisties dél nuolatinio poreikiy augi-
mo ir beribio jy atsinaujinimo, niekaip nejstengdami pasisotinti.

Bet vaizdai, juos jklnijantys zenklai, simboliai niekada nebuna vienareikSmiai, inter-
pretuoti juos galima daugybe bady. Amerikieciy kultaros teoretikas Williamas J. Thomas
Mitchellas, aptardamas kompleksinj vaizdy ir vaizdiniy santykj su kalba, jy stebétoju ir
pasauliu, 3ig Triusio situacija turbat priskirty vaizdarascio kategorijai, sujungianciai savyje
vaizdo santykj su zodiniais diskursais, jvairiais kodais ir suvokimo budais. Jis pabrézé gy-
voms butybéms bidingas vaizdy savybes daugintis, kartotis, i3silaisvinti, plisti ir tuo pat
metu siekti jsiamzinti, jsitvirtinti bei Siuos du aspektus apibudino kategorijomis image ir
picture.Image — nematerialus vaizdinys, jvaizdis, vizija, tai, kas matyti Ziurint j picture — ma-
terialy paveiksla. Pasak Mitchello, images yra tarsi gyviy rusys, pictures — pavieniai organiz-
mai, o medijos - tai gyvybinés terpés, ekosistemos, kuriose jie atsiranda ir gyvena.

Mano aprasomus Triusj ir kralikus (tarsi Mitchello images) buty galima interpretuoti
+kaip kvazigyvybés formas, virusus, kurie gali daugintis tik Zmogui padedant. Images verte
lemia jy gyvybingumas, aktyvumas, kuris i$ tiesy téra Zmoniy kolektyviniy troskimy pro-
jekcija, jie néra pavieniy Zmoniy parazitai, bet tarsi sudaro visuomenines grupes, atskirose
epochose ir kultGrose lygiagreciai gyvuojancias 3alia zmoniy, jy Seimininky.'4#"

Ir pabaigai. Parasiusi $ias eilutes, sumaniau paguglinti zodj kralikas. Si paieskos sistema
nedelsiant pasitlé nuoroda j pazinciy tinklapj Flirtas.Ilt, jame prie$ akis atsivéré vyruko,
pasivadinusio Kraliku, profilis. Apstulbusi susidiriau akis j akj su keista akiniuota batybe,
stovincia $alia malky kravos su tiesiai j mane nutaikytu (i$ pirmo zvilgsnio) kulkosvaidziu,
paruostu Saviui. Tiesa, jdémiau apzilréjusi supratau, kad tai ne kulkosvaidis, o malky skal-
dymo jrenginys. Salia patalpinta tekstiné pazin¢iy trok$tancio Kraliko Zinia skelbia:

4Esu laisvas, ieSkau moters, bendravimui.

Norétum su manim susitikti?'**"

Toliau lakoniskai pasiraso: Kralikas, 25 (metai).

147 J. Baudrillard, op. cit., p. 87.

148 W. J. T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, Chicago, 2005, cituota is: E.
Grigoraviciené, op. cit., p. 29-30.

149 Prieiga internetu: https://flirtas.alfa.lt/profile/show/kralikas-1861585.html [Zr. 2016-01-19].
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Flirtas.

Esu laisvas, ie3kau moters, bendravimui
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Gyvenu: Rodyti
Rikymas: Rodyti
Alkohelis Rodyt
Dirbur Rodyt
Zodiako fenklas P
Prisijungta Rodyt

Paskubom nufotografavau to Kraliko virtualaus profilio vaizdg kompiuterio ekrane
(juoir vainikuoju Sio teksto pabaiga) ir galvotrikdiais sprunku. Deleuze'o ir Guattari teksty
kryptimi ketindama vél pasidométi,tapsmu moterimi“...

1. 2. 8. Né vienas triusis neturi kentéti dél grozio

Siandien mano meninio tyrimo kasdienybés, ratas ant asies braskédams sukasi sunkiai
/ Irgi Zemes bjaurias isSplésdams teskina Smotais“'*°. Rasyti sunku, tai i$ tikryjy man sutei-
kia daug kanciy. Teksto situacijas neisvengiamai konstruoju vizualinio mastymo erdvéje,
kuria stengiuosi iSlaikyti dinamiskai karybiska.

Musy laiky Ziniasklaida pranoksta bet kokig enciklopedija ar gyvenimo filosofija, - tei-
gia vokieciy filosofas, istorikas Peteris Sloterdijkas.,Su be galo didele nuovoka ji eina prie
to, apie kg didzioji filosofija visg laikg tegaléjo svajoti — totalinés sintezés [...], pateikiamos
totalinio skirtingiausiy dalyky sumavimo pavidalu. Ji i$ tiesy daro galima universaly cha-
otiska empirizma, gali apie viska papasakoti, viska paliesti, viska kaupti, viskg gretinti.>”
Blddama vienu metu ir enciklopedijos, ir cirko palikuoné, ji yra daugiau negu filosofija.

Tad Siandien apzilrinéju jos sitloma Ziniy repertuarg kompiuterio ekrane, zvilgcioju,
kas dedasi uz mano kambario sieny, t. y. pasaulyje.

150 K. Donelaitis, Metai, ,Rudenio gérybés’, 16-17; prieiga internetu: http://antologija.lt/text/kristijonas-
donelaitis-metai/3 [zr. 2016-01-20].
151 P. Sloterdijk, op. cit., p. 375-376.
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Sis spindintis ir atspindintis ekranas jtraukia mane tarsi veidrodis. ,Pats veidrodis yra
universalus magijos jrankis, daiktus paverciantis reginiais, o reginius — daiktais, mane -
kitu asmeniu, o kitg asmenj — manimi.’*"

Veidrodiniame kompiuterio ekrane atsispindi mano kambaryje deganti lempa. Ji atro-
do tarsi saulé ir lygiai taip pat kaip saulé akina. Virtualios vaizdy medzioklés tyrai jtraukia
j imitacine aplinka, mano jusliné patirtis painiojasi, nes ten siiloma per daug. Per dide-
lis pasirinkimas trukdo galvoti. Smalsumo vedina stebiu pagrindinj Ziniasklaidos darbo
stiliy — skirtingy dalyky maisyma tarpusavyje. Mechaniskai atlieku Siuolaikinj Zzmogy (ar
triusj?) apibréziantj veiksma - scrollinu zemyn / aukstyn.

Atsisakiusi filosofiniy ambicijy,suprasti’, Ziniasklaida viskg pateikia ir visko nepasako, da-
rydama tai vienu metu. Taip susikuria netikéciausios kaimynysc¢iy ir asocijacijy grandinés. , Ji
aprépia viska, nes nieko neaprépia, ji kalba apie viskg ir apie nieka nieko nepasako.’>*"

Pakeliui sutinkami vizualGs ieskoto triusiSkumo fantomai bando primesti savo valia tar-
si bty gyvi, kazko reikalauja, stengiasi daryti jtaka, jtraukti, mégdzioti. Viena Zinuté staiga
prikausto mano démesj:

,Jessica Jane Clement i$garséjo pasirodziusi realybés $ou ,Celebrity Big Brother”. Sios
Zavios moters populiarumas iaugo dvigubai, kuomet ji pasirodé PETA (Zmonés pries
Ziauriy elgesj su gyvinais) reklamoje. Visiskai nuoga J. J. Clement pozuoja atsigulusi ant
grindy ir rankose laikanti triusj vardu Sammy. Ant plakato puikuojasi uzrasas:,Né vienas
triusis neturi kentéti dél grozio.” [...] Kitoje nuotraukoje apsinuoginusi J. J. Clement po-
zuoja priglaudusi prie saves triusj ir Zilirédama j save veidrodyje. Nuotraukos yra erotiskos,
taciau subtilios"™4, - skelbia dienrastis ,Lietuvos rytas".

Pasak Melchior-Bonnet, musy kanai visuomet yra reginio situacijoje priesais kita arba
pries save patj. Kiekvieng diena matyti save veidrodyje, regis, taip nataralu, kaip ir kvépuo-
ti. Smalsus zvilgsnis uzklumpa ir yra uzklumpamas, jviliojamas j ,atspindziy ir gudrybiy
teatra” Veidrodis sitlo, diktuoja savo jstatymus ,socialinei harmonijai pasiekti”. Tapatybé
nustatoma atrodymo keliu, per vaidmenj, per pripazinima, kuris lemia subjekto statusg'*.

Zvelgdami j veidrodj susiduriame su savo paties veidu, kaip langu j savo paties vidinj
,as". Tame ,as" susikerta daugybé privaciy, viesy, socialiniy, asmenisky ir subjektyviy pro-
jekcijy, piesianciy socialinius, kultrinius, reklaminius jvaizdZius.

»Gyvename seksualizuotos kulturos, grjstos,,pornoelegancijos” (porno chic) principu, -
teigia populiariosios kulttros tyrinétojas Artlras Tereskinas. Pornoelegancija néra tikra
pornografija, ji tik naudojasi pornografijos formomis ir turiniu. Ji yra jsiskverbusi j rekla-

152 M. Merleau-Ponty, Akis ir dvasia, p. 60.

153 P. Sloterdijk, op. cit., p. 376.

154 Lrytas.Itinformacija, J. J. Clement visiskai nuoga pozavo PETA reklamai, prieiga internetu: http://zmones.
Irytas.It/-13426938191340603603-j-j-clement-visi%C5%A1kai-nuoga-pozavo-peta-reklamai.htm [zr.
2017-10-041.

155 S. Melchior-Bonnet, Veidrodzio istorija, Vilnius: Baltos lankos, 2005, p. 143.
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ma, meny, mada, televizija, net politinj kalbéjima. [...] Taigi pornografija tampa jkvépimo
Saltiniu daugybei kultlros zanry ir formy. Televizija ir spauda vis labiau susizavi jvairiomis

seksualinio apsinuoginimo ir kiino demonstravimo formomis, t. y. placiyjy masiy vartoja-
ma kultdra tampa be galo seksualizuota.'>®"

Bet grjzkime atgal prie triusio ir moters. Né vienas triusis neturi kentéti dél grozio? O
zZzmogus? O moteris?

Baudrillard’as, aptardamas vartotojy visuomenés mitus ir struktlras, Zmogaus kiing
jvardija kaip brangiausig ir graziausia i$ visy vartojimo objekty. Kaip pastebime, kiinas do-
minuoja visur — reklamoje, madoje, masinéje kultaroje. Jj supa higienos, dietos, terapijos,
jaunystes, elegancijos, moteriskumo / vyriSkumo manijos ir praktikos, bei visa tai jrémina
Malonumo mitas.

Vartotojy visuomenés santykis su kiino statusu atspindi jos socialinius santykius ir san-
tykius su daiktais, teigia 3is filosofas. ,Bendras privacios nuosavybés statusas yra pritaiko-
mas ir kiinui, socialinéms operacijoms su juo, ir mentalinei jo reprezentacijai.'*”” Nuosavas
kiinas reprezentuojamas dvejopai: kaip KAPITALAS ir kaip FETISAS, abiems atvejais jam
reikalingos apgalvotos investicijos. Jeigu neinvestuosite, netarnausite savo kanui, jis jus
nubaus. JGsy nuosavas kunas - ,netikétai piktavaliska represyvi instancija (pakeitusi Die-
va), kuri kersija, jei nesielgiate su ja Svelniai'*®".

156 A.Tereskinas, op. cit., p. 97-98.
157 J. Baudrillard, Vartotojy visuomeneé: mitai ir struktaros, Vilnius: Kitos knygos, 2010, p. 161.
158 Ibid., p. 163.
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Nuosavas klnas valdomas kaip kapitalas ir tvarkomas kaip palikimas, juo manipuliuo-
jama kaip vienu i$ socialinio statuso Zenkly, jis yra mégavimosi instrumentas ir prestizo
rodiklis. Siame Zmogaus kiino virtimo narcisistiniu objektu procese groZis ir erotizmas su-
daro du pagrindinius leitmotyvus, kuriancius nauja santykio su kanu etika.

Bet vél grjztelkim j auksciau aprasyta nuoga moterj su triusiu glébyje priesais veidrodj,
teigiancia, kad triusis neturéty kentéti dél groZio. Sis teiginys, man regis, ironiskai liddnas.
Deja, sakyciau, dél grozio jiems lemta kentéti abiems, tik skirtingais badais. Triusiai kan-
kinasi kosmetikos laboratorijose, aukodami savo kinus dél,moters kiino grozio”. Moteris
savo ruoztu triusiy kancias sugeria savo nuogu kanu ir toliau kankinasi jvairialypémis gro-
Zio puoseléjimo praktikomis.

Anot Baudrillard’o, groZis ,tapo absoliuciu religiniu imperatyvu®”. Jis jau ,nebe prigim-
ties efektas ir ne moraliniy savybiy perteklius. Grozis yra TA fundamentali imperatyvi sa-
vybé ty, kurie rpinasi savo veidu ir figira kaip savo siela. Tai priklausymo isrinktiesiems
Zenklas kano lygmenyje™”.

Sis filosofas pabrézia, kad kiino groZis tapo,absoliu¢iu imperatyvu’, nes jis yra, kapitalo
forma, mainoma zenkly materija, funkcionuojanti kaip Zenklas / verté's®,

Sis grozio imperatyvas, reikalaujantis investuoti j kiing, ,jveda erotikq kaip seksualine
verte” Kino redukavimas j estetine / erotine mainomaja verte paliecia ir vyra ir moterj,
taciau moters kinas, deja, ¢ia yra privilegijuotas. Jis paverc¢iamas ,Grozio, Seksualumo ir
Narcisizmo jrankiu’, valdomu,didZiojo Estetinio / Erotinio mito”.

»Seksualinis moters apibréZimas yra istorinés kilmés, kiino i$stGmimas ir moters i$nau-
dojimas buvo vykdomi taip, kad kiekvienai iSnaudojamai (todél grésmingai) kategorijai
automatiskai priskiriama seksualiné definicija [...] Taigi, kaip moteris ir kGinas solidarizavo-
si vergovéje, taip istoriskai ir logiskai susijusi moters ir kino emancipacija. [...] Bet mato-
me, kad $i emancipacija randasi visiSkai neatsisakius fundamentalaus ideologinio moters ir
seksualumo painiojimo — puritoniskas palikimas dar uzgules visu savo svoriu. Be to, jis tik
dabar visiskai atsiskleidzia, nes moteris kadaise vergavusi kaip lytis, dabar ,ISSILAISVINA”
kaip lytis"'®', - pabréZzia Baudrillard'as.

Jis sako, kad tokiu paciu mastu, kokiu i3silaisvina” moteris, tokiu pat ji vis labiau ir la-
biau susilieja, susitapatina su savo kanu. Taigi, Moteriai duodama vartoti Moterj.

Tai, mano supratimu, ir matome anksciau aprasytame vaizdelyje: tobulai grazi, visiskai
nuoga (suprask, ,islaisvinusi” savo kdng) moteris stovi su irgi ,islaisvintu” triusiu glébyje,
zvelgia j veidrodj ir per jj zvelgia j mus. Ji laisvai vartoja pati save ir Zvilgsniu kviecia mus
prisijungti. Kviecia prisijungti nejausti kancios dél groZio?

Kokia apgaulé! IS savo patirties Zinau, koks klaidinantis gali bati veidrodis. Juk visada
savo atspindj jame matau ,apverstg”, ir niekados nematau taip, kaip realybéje mane regi

159 Ibid., p. 165.
160 Ibid., p. 166.
161 Ibid., p. 173.
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kiti. Raizydama didziulius medzio raizinius darby ciklui (Melo)dramos. Isterija, naudojau
veidrodj vaizdo ir teksto apvertimui tam, kad baigtame darbe jie matytysi ir skaitytysi tei-
singai. Todél Sios erotiskos moters su triusiu Zinute veidrodiniame atspindyje perskaitau
taip pat atvirksciai, o butent - kaip kvietimgq ir toliau beatodairiskai kentéti dél grozio.

Baudrillard’as pabrézia, kad supainiojus moterj su seksualiniu issilaisvinimu, jie vienas
kita neutralizuoja. Moteris ,vartoja” save per seksualinj issilaisvinima, o seksualinis isilais-
vinimas yra,vartojamas” per moter;j.

Tokia veidrodinio principo veikimo tarp moters ir seksualumo figura Sis filosofas jvar-
dija kaip strategine operacija, kurios paskirtis yra ,jsprausti moters ir jos kiino idéjoje visg
seksualinio issilaisvinimo socialine rizika, motery issilaisvinimo rizikg jkalinti seksualinio
iSsilaisvinimo idéjoje (erotikoje), per Moterj / Objekta panaikinti visus motery socialinio
iSsilaisvinimo pavojus.’s”

Stai taip vat.,GrozZis reikalauja auky’, - sakau sau zvelgdama j veidrod]. Bati moterimi?
Ar triusiu? Kad nereikty kankintis dél grozio?

+Ak, kaip tai monumentalu, tos tapatybés susvyravimo akimirkos, po kuriy jsikimbi sa-
ves kaip kuolo.'®*"

Apibendrindama poskyrj Dienorastis (Triusis), galiu pastebéti, kad mano praktikuojama
dienoras¢io strategija turi autorefleksijos, fikcinio teksto, raSymo malonumo, ,dzenisku-
mo” siurrealizmo, kaniskumo bruozy. Sios daugialypés dienorai¢io savybés man suteikia
savistabos, meninio issilaisvinimo ir keitimosi pagrinda, kuris jgalina jvairiais kampais ak-
tualizuoti tyrinéjamas kasdienybés aplinkybes ir jy jtaka karinio tapsmo procesui. Vado-
vaudamasi Sia karybine strategija, paradoksalias kasdienybés jZzvalgas verbalizuoju teori-
néje meninio tyrimo dalyje ir jvaizdinu jo praktinéje dalyje.

Dienorascio strategija jgalina reflektuoti ir savo pacios jvairiakryptj tapsma ir jo fra-
gmentus perteikti meniniame tyrime.

162 Ibid., p. 174-175.
163 K. Navakas, op. cit., p. 138.
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1. 3. Melodrama (Gulbé)
1. 3. 1. Termino kilmé ir prasmé

Melos (graik.,daina”), drama (graik. ,veiksmas”)

Anot brity teatrologo Patrice'o Paviso, terminas melodrama kiles i$ graikisky zodziy
melos ,daina” ir drdma - ,atlikimas, veiksmas’, ir reiSkia drama, atliekama su dainomis.

Melodrama yra Zanras, glaudZiai susijes su teatru bei kinu ir daznai skirtas vaidinti.

Kaip atskiras Zanras, galutinai susiformavo XVIII a. Prancizijoje. Melodramoje, kaip ir
operetéje, dramatiskais momentais muzika buvo grojama siekiant isreiksti tylinciy per-
sonazy emocijas. Tai tokio pobudzio drama, kurioje Zodziai ir muzika, uzuot vienas kitg
papilde, yra klausomi paeiliui, taciau kiekviena pasakyta frazé yra paveikta pries tai skam-
béjusios muzikinés frazés.

XVIII a. pabaigoje melodrama tapo nauju, populiariu teatro zanru. Vaizduodama ge-
rus ir blogus herojus grésmingose ar sentimentaliai jautriose situacijose, veiké ZiGrovus
ne savo kukliu ir neisradingu tekstu, o stipria ir iSraiSkinga vaidyba. Melodrama paplito
besibaigiant Didziajai Prancizijos revoliucijai (1797) ir buvo populiari iki pat 1830-uyjy pra-
dzZios. ISgyvendama pakilimus ir nuosmukius, ji buvo naujas i$ tragedijos bei burzuazinés
dramos kiles teatro zanras.

Melodrama — pavainiké klasikinés tragedijos palikuoné, jos herojiska, sentimentali ir
tragiska pusé perteikiama naudojant teatraliskus triukus, gestus, jspudingus reginius bei
i§ tragedijos atéjusio herojaus skaitomus tekstus. Sio teatraliko Zzanro pasakojimo struk-
tara nekintanti: meilé, isgyvenimai dél isdavystés, dorybés triumfas, bausmé uz skriaudas
ir atlygis uz gerus darbus. Scenarijaus asis — persekiojimas. Melodrama suklestéjo teatro
scenoje atsiradus jspldingiems vizualiniams efektams, sujungusiems elegantiska teksto
sakyma, vedantj j coup de théatre (kulminacija).

Pavisas atkreipia démesj, jog melodramos atsiradimas ir suklestéjimas yra susijes su
ideologiniu burzuazijos dominavimu, kurios galia itin sustipréjo po Didziosios Prancizi-
jos revoliucijos XIX a. pradzioje. Sis zanras puikiai tenkino egalitarinius istoriskai nezymiy,
aseksualiy Zmoniy ar nepilnameciy poreikius.'®*

Jam pritaria ir Phyllisas Hartnollas, sakydamas, kad melodramos buvo kuriamos ir
vaidinamos Zmonéms, kurie nemoka skaityti. Tai smurtg ir sentimentaluma supinancios
pjesés, kuriy veiksmas sparciai plétojosi, palydimas sceniniy efekty bei tinkamos muzikos
jmantriame scenovaizdyje. Jose buvo iSmoningai varijuojamos kelios nuvalkiotos temos,
ir maloniai padirginus Ziarovus ydomis, triumfuodavo dorybé. Sios pjesés Zavéjo nerastin-
g3, nekritiska naujaja publika, uzplidusia populiarius teatrus's.

164 P. Pavis, Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis, Toronto: University of Toronto Press,
1998, p. 208-209.
165 P.Hartnoll, Teatras: trumpa istorija, Vilnius: R. Paknio leidykla, 1998, p. 171.
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Publikos démesys melodramose buvo palaikomas kvapa gniauzianciais scenos me-
chaniky jrenginiais ir dekoracijomis. Scenoje buvo kuriami gaisrai, potvyniai, Zemés dre-
béjimai, spektakliuose dalyvaudavo gyvinai - arkliai, Sunys, netgi drambliai’®®.

Melodramos personazai shematiskai skirstomi j,gerus”ir,blogus’, siuZete jie neturi jo-
kio kitokio charakterio pasirinkimo galimybiy. Veikéjai jstatomi j gerus arba blogus nusi-
teikimus, iSankstinj zinojimga ir tikéjima, nepaliekant vietos priestaravimams. Jy jausmai ir
kalbos, neseniai atkeliave i$ tragedijos ir parodijos, ziGrovui yra lengvai suprantami, su jais
lengva identifikuotis, pajusti katarsj. Melodramos Zanro situacijoms triksta jtikinamumo,
akivaizdu, kad jos krastutinés, dirbtinai sukurtos. Tai ekstremalus liddesys, neapsakomas
dZiaugsmas, Ziaurus likimas, siuZzeto pabaigoje susiklostantis laimingai, jei melodrama
yra optimistinio pobudzio, arba lieka negailestingas ir tamsus tarsi gotikinéje noveléje,
jei ji pesimistiné. Jai budinga vaizduoti ir tokius dalykus kaip socialiné neteisybé ar atlygis
uz dorybe ar pilietiSkuma. Melodrama paprastai vyksta netikrose, iSgalvotose vietovése
(gamtoje, pilyje, saloje, jaros dugne). Ji perteikia socialine abstrakcija, ignoruoja tuometinj
socialinj konfliktg ir sumazina priestaravimus iki protéviy baimés ar utopinés laimés.

Tai - lengvas, paprastiems Zzmonéms prieinamas zanras.

Jis izoliuoja savo meto politine tvarka, universalizuodamas konfliktus bei vertybes,
leidzia Ziurovui atmesti bet kokj kritinj mastymga ir skatina ,socialinj katarsj”. Melodrama
daznai Zmonéms yra lyg tam tikra elgesio modeliy instrukcija.

Musy laikais melodramos Zanro bruozy galima pastebéti tokiose modernistinio meno
kryptyse kaip dadaizmas, siurrealizmas ar absurdo teatras. Melodrama klesti bulvariniame
teatre, televizijos muilo operose ar populiariuose romanuose. Ji nebeturi ryskiy gotikinés
novelés atributy. Siuolaikiné ,lengvoji“ melodramos forma prisidengia naujais burzua-
ziniais mitais: vedybinémis krizémis ar neissipildziusia meile. Autoironiskomis formomis
melodrama atgyja pramoginiuose teatro zanruose, specialiaisiais efektais dar kartg atgau-
dama savo teatraliskumg ir jspidinguma. Tuo pat metu ir atstumdama ir zavédama, ji ir
toliau patraukli tam tikrai musy visuomenés daliai'®’.

Bati melodramiskam reiskia buti perdétai emocionaliam. Melodramiskame tekste pa-
prastai gausu sudétingy retorisky konstrukcijy, manieringos kalbos ir emocingy fraziy. Sa-
kiniy struktdra taip pat buna pakitusi — reikSmingos pauzés bei ekspresyvus gestai siekia
perteikti daug daugiau, nei yra pasakoma. Sceninis pastatymas gyvame paveiksle isryski-
na patetiskus momentus, skatina emocijas ir susizavéjima veiksmo kupina istorija.

166 Ibid., p. 174.
167 P. Pavis, op. cit., p. 208-209.
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1. 3. 2. Melodrama kaip viena mano kiirybos strategijy

Mano meniniame tyrime melodramiskas Zvilgsnis, yra vienas pagrindiniy tyrimo
objekty. Sio Zanro kontekste domiuosi melodramisku kiniskumu. Vaizdo nepatiriu vien
akimis, jj patiriu visu kainu, visu jo pavirSiumi, visa savo oda. Kalbédamas apie Zmogaus
kina kaip apie graziausig vartojimo objekta, Baudrillard’as pazymi, kad kadaise ,siela ap-
vilkdavo kiding", o Siandien kiing apvelka oda, taciau ji tai daro ne kaip netikétas nuogybés
(taigi ir geismo) iSnirimas, o kaip prestiZinis drabuzis ir antriné rezidencija, kaip Zenklas
[...]'*8 Elsaesseris ir Hageneris savo veikale Kino teorija: jvadas per jusliy prizme papildo,
kad kiino oda musy kultiroje yra determinuota lyties atzvilgiu.,Vyry oda yra gaubtas arba
indas, o motery oda veikiau yra pavirsius, kurj galima panaudoti kaip darinéjama anga ar
langa, j kurj Zvelgiama: moters oda, vieta papuosalams demonstruoti, yra drobé, ant ku-
rios statoma ir vaidinama nepabaigiama skleidimo ir atskleidimo, atsidengimo ir kuklumo,
pasirodymo ir gédos arba pridengto gundymo ir visisko pazeidziamumo drama.'®*”

Todél manau, kad melodraminé tyrimo strategija pasitarnauja man tyrinéjant, kokios
galimybés yra iSsinerti is savo odos ir jljsti j kitg. Pavyzdziui, isinerti i$ Dramblio odos ir jljsti
j Gulbés kailj, issinerti is Gulbés kailio ir jljsti j Triusio plunksnas. Ar gulbé turi kailj? Taip,
mano vaizduotéje melodramiska Gulbé batinai turi kailj, ji turi baltus kailinukus, kuriuos
apsivelka eidama pramogauti - kitaip ji nebtty melodramiska Gulbé.

Jei kiing konceptualizuosime kaip kultdrine j(si)raSymo medijg, matysime be iSimties trans-
gresinius, medijai apskritai ir kinui konkreciai priskiriamus efektus, kurie visuomet buvo sie-
jami su populiariosiomis pramogomis [...].""°

XX a. literatQros ir teatro populiaruma nurungé pasakojamasis kinas, tapdamas po-
puliariausia Vakary pasaulio pramoga. Todél ¢ia trumpai pazymésiu man jdomias melo-
dramisko moteriskumo reprezentacijas kine. Jei klasikiniams holivudiniams kino pasako-
jimams budinga koncentruotis j vyriskos lyties protagonista, tai melodramos Zanro prota-
gonisté dazniausiai yra moteris. Sis Zanras - kartu su siaubo filmais ir pornografija - dalijasi
Zemuoju kulturos vertybiy hierarchijos statusu. Melodrama - tai tam tikrai moteriskai pu-
blikai skirta populiari pasakojimo forma, pagrjsta moteriskais troskimais ir identifikacijo-
mis. Jos centre — geismy ir jausmy, Seimos paslapciy, represuoto seksualumo pasaulis,
kuriantis isteriska, kuping afekty naratyva.

Apie tai kalba ir kino teoretiké Laura Mulvey aptardama vizualines moters reprezentacijas
kine, pabrézdama moters, kaip vizualinio Zenklo, pavertima seksualiniu objektu. Anot jos,
melodramos zanras tenkina XIX a. Seimos struktdros sukurtus poreikius ir troskimus, bei at-

168 J. Baudrillard, Vartotojy visuomené: mitai ir struktdros, p. 162.
169 T. Elsaesser, M. Hagener, op. cit., p. 140.
170 Ibid., p. 150.
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lieka svarbig funkcija tirpdydamas motery frustracijas patriarchalinéje visuomenéje. Straips-
nyje Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas ji nurodo, jog kine 3is malonumas paremtas
vyriskos pasagmonés struktira ir konstruojamas remiantis skopofilisku, objektyvuojanciu ziu-
réjimo principu.,[...] filmas atspindi, atskleidzia ir net tiesiogiai veikia socialiai jsigaléjusj ly-
¢iy skirtumy aiskinima, kuris kontroliuoja vaizdinius, erotines ZiGréjimo ir reginio formas."””

Turiu pripazinti, kad man, kaip ir daugeliui, nesvetimi Mulvey konceptualizuoti kine
patiriami malonumai, pavyzdziui, kad ir kontroliuojantis zvilgsnis, nejucia paverciantis at-
likéjus erotiniais objektais. Stebédama filma, panyru j iliuzija, kad zvelgiu j privaty pasaulj.
,Ziarovy padétis kine, be kity dalyky, yra akivaizdus jy ekshibicionizmo slopinimas bei
uzslopinto troskimo projektavimas j atlikéja.'”*”

Kitas, Mulvey teigimu, kine patiriamas malonumas (nesvetimas ir man) — tai smalsus
zvilgsnis j kino ekrang, nesamoningai ieskantis panasumo ir atpazinimo. Jj Si teoretiké greti-
na su Jacques'o Lacano apibréZzta vaiko raidos veidrodinio atspindzio faze, kai veidrodyje jis
atpazjsta savo paties atvaizda ir mano tg atvaizdg esant puikesnj nei jo patiriamas kanas. To-
kiu badu ,kinas projektuojamas anapus jo paties, kaip idealus ego, susvetiméjes subjektas,
kuris vél introjektuotas kaip ego idealas, tampa blsimo tapatinimosi su kitais pagrindu.'”*”

Veikiama Mulvey teorijy, mastau, kad turbut kaip ir daugelis kino ZiGrovy, filme atpa-
Zjstu ir mégaujuosi savotiskomis meilés ir nusivylimo istorijomis, isSkylan¢iomis tarp ten
matomo vaizdinio ir saves vaizdinio. Ziarédama filmus taip pat imu pastebéti, kad moters
paveikslas kine neretai isryskina vyro troskimus, traukia ir sulaiko Zvilgsnj, daznai pavercia-
mas fetisu (iSaukstinant moters fizinj grozj) arba vojeristiniu objektu, susijusiu su sadistiniu
malonumu nustatyti (jos) kalte.

Pasak Mulvey, [...] patriarchalinéje kultaroje moteris reiskia kita negu vyras, kazka pan-
¢iojama simbolinés tvarkos, kurioje vyras gali iSguiti savo fantazijas ir obsesijas per lingvis-
tine jy kontrole, primesdamas jas nebyliam vaizdiniui moters, kaip prasmés jklinytojos, mo-
ters, kuri vis dar prirista prie savo vietos ne kaip prasmés karéja, o kaip jos jkinytoja.'”*"

Medijy, istorinés atminties ir feminizmo teoretiké Natalija Arlauskaité Trumpame femi-
nistinés kino teorijos Zinyne taikliai apibrézia, kad ,melodramos yra kinas, skirtas vyro Kitam,
kuriantis tinkama kolektyvinj subjektg ir formuojantis jo stereotipinj tapatuma.'”*"

Mano Zzvilgsnis daznai smalsiai stabteli ties melodramos esme atspindinciais, griezty
socialiniy taisykliy iSprovokuotais, privatumo, intymumo ekscesais, nepaisanciais simboli-
nés tvarkos ar jg ardanciais, represuotais, taciau kontrolei nepaklistanciais jausmais, sek-
sualiniy skirciy, Seimos paslapciy pasauliu ir semiasi is $iy Saltiniy idéjas karybai.

171 L. Mulvey, ,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas”, in: K. Gruodis (sud.), op. cit., p. 344.

172 Ibid., p. 349.

173 Ibid.

174 Ibid., p. 345.

175 N. Arlauskaité, Trumpas feministinés kino teorijos Zinynas, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2010, p.
62.
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Melodramos ir kino moterims protagonisté moteris ne tik atveria kitokio identifikavimosi
galimybe, bet ir dalyvauja kuriant nauja - feminizuota ZiGrova, feminizuota adresata kaip
ideologiskai privilegijuota. Kartu ji rodo, kaip klasikinis kino pasakojimas fantazuoja mote-
riska subjektyvuma ir atveria Zirovei kelig jZvelgti ir jskaityti represuota, bet per ekscesyvius
melodramos mechanizmus iskylantj motery subjektyvuma'®.

Taciau kritinis zvilgsnis ir melodraminés vaizduotés galia,suteikia ziGrovéms galimybe
iSsprusti i$ objektyvuojancio identifikavimosi su vaizdu bei plétoti kitokias identifikavimo-
si strategijas.'”””

Ir batent Sis melodramos Zanro aspektas - 3i galimybé issprasti, tiksliau, jos kari-
mas - yra vienas pagrindiniy Sio meninio tyrimo tiksly.

Sio tikslo siekiu zaisdama. Pasaulis kupinas zaismingy dalyky. Padedama vaizduotés,
perzengiu realybés ribas ir kuriu vaizdinius, islaisvinanc¢ius mane nuo buvimo pasaulyje
dualizmo.Vienu ir tuo pat metu steigiu savitg pasaulj ir paneigiu tai, kas jis yra. Kalbédamas
apie zaidima, kaip Zmogaus gyvenimo funkcija, be kurios nejsivaizduojama zmogiskoji
kulttra, Hansas-Georgas Gadameris pabrézia nuolat besikartojantj judesj, laisvg impulsa,
nesiliaujantj artéjima ir tolima'’8. Sis Zaismas jtraukia mane j kirimo procesa, vaizdavima,
liekantj atvirg vis naujoms interpretacijoms, kuriose butis ir regimybé nuolatos buvoja vie-
na kitoje. Mano melodraminis zvilgsnis ir ,asmuo” siekia naudotis iliuziniais efektais, pri-
sidengti kaukémis, jie mégaujasi dviprasmiskomis struktlromis ir vengia pasirodyti kokiu
nors vienu grieztai apibréztu pavidalu.

1. 3. 3. Kodél Zodj melodrama Siame meniniame tyrime transformavau j
(melo)drama?

Pranclzy rasytojas, reZisierius, situacionisty judéjimo (tesusio antimeno tradicijas,
pradétas dadaisty ir siurrealisty) ideologas Guy Debord’as, kritikuodamas Siuolaikine
vartotojy visuomene, pavadino jg spektaklio visuomene. Jo manymu, visuomené tapo
spektakliska XX a. tre¢iajame deSimtmetyje, atsiradus modernios ,gamybos salygoms” ir
jy nulemtam prekiy pertekliui. Spektaklis - tai tokia tvarka, kai santykius tarp zmoniy kei-
Cia santykiai tarp daikty. Spektaklis kultdros kodus sudaiktina, tiesiogine patirtj pavercia
reprezentacija, visuomenés narius, vartojancius spektaklio objektus-jvaizdzius, pavercia
spektaklio dalimi, generuodamas jy pasyvuma. Tokioje visuomenéje viskas virsta preke,
idéjos, mintys, geismai, Ziniasklaida ir t. t.

Spektaklio visuomenéje santykiams tarp Zmoniy tarpininkauja vaizdai, paversdami juos
Ziurovais. SpektakliSkumas — dominuojantis musy visuomenés pasaulio matymo budas.

176 1bid., p. 66.

177 Ibid., p. 65.

178 H.-G. Gadamer, Grozio aktualumas: menas kaip Zaidimas, simbolis ir Sventé, Vilnius: Baltos lankos, 1997,
p.32.
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Anot Debord’o, musy ,tikrové staiga atsiveria spektaklyje, o spektaklis tampa tikrove.
Sis abipusis susvetiméjimas yra gyvuojancios visuomenés esmé ir atrama.'”*”

Pateikdamas klaidingg pozitrj j pasaulj, spektaklis vercia Zmones paklusti stereoti-
pams, prisiimti jiems primestus vaidmenis.

,Tikroviskai apverstame pasaulyje tiesa tampa melu.’8”

Vienas masy postmodernios tikrovés bruozy - orientacija j potyrius. Vartotojy visuo-
mené - tai nesibaigiantis spektaklis, sukurtas pagal naujausias rinkodaros teorijas ir nuo-
latos sugeriantis karybiskuma ir emocijas. Kaip teigia sociologas Zygmuntas Baumanas,
tokioje visuomenéje niekas negali tapti subjektu, pirmiau netapes preke (objektu), ir né
vienas jos narys negali iSlaikyti savo subjektiSkumo nuolat negaivindamas, neatnaujinda-
mas ir nepapildydamas ty savo savybiy, kuriy paprastai tikimasi ir reikalaujama i$ parduo-
damos prekés'’.

Kiekvienos prekés ar paslaugos paskirtis tampa priversti klienta tobulinti savo asmenj,
vaidinti ir keistis. Todél Siuolaikinio vartojimo vietose tarsi scenose kaitaliojami vaidmenys
ir prekiaujama Zmoniy potyriais. Preké ar paslauga tampa svarbi tiek, kiek ji padeda patirti
asmenines transformacijas ir iSgyvenimus.

Musy visuomenei auksc¢iausia vertybé — o per santykj su ja nustatomas ir visy kity
vertybiy vertingumas - yra ,laimingas gyvenimas”. Taciau vartotojy visuomené stengiasi
uzsitikrinti, kad laimé amzinai likty siekiamybe, kad ji neissipildyty, nes Sios visuomenés
klestéjimas remiasi jos nariy nepatenkinamumo, nelaimingumo palaikymu, skatinanciu
amzing vartojimo cikla.

Kaip pabrézia Baumanas, besipleciantis plysys tarp pazado ir jo isipildymo — veidmai-
nystés zona, plytinti tarp populiariosios nuomonés ir vartotojy gyvenimo tikrovés, yra
batina deramai funkcionuojancios vartojimo visuomenés sglyga. ,Kiekvienas pazadas pri-
valo buti apgaulingas ar bent jau perdétas, jei norima, kad ,laimés” paieskos nenutrukty
ir vykty apyvarta tarp gamybos linijy, parduotuviy ir Siuksliadéziy.’®" Anot Sio sociologo,
vartotojiskumas yra apgaulés ekonomika, siekianti vartotojy iracionalumo, o ne blaivaus
paskaiciavimo, besistengianti sukelti Zmoniy emocijas vietoj naudojimosi protu.

Tam antrina ir Baudrillard'as, teigdamas, kad Siame kontekste Zmogaus kino isvaizda
virto stereotipus generuojancia ir skatinancia industrijos dalimi. Kiino grozis tapo kapitalo
forma, Zenklo medziaga, kuri yra mainoma ir funkcionuoja kaip zenklas - verté. Nes kiinas
parduoda. Grozis parduoda. Erotizmas parduoda. Individui reikia vis i$ naujo atrasti savo
kdna ir narcisistiskai j jj investuoti, kad geismo jéga galéty virsti racionaliai manipuliuoja-
ma daikty / Zenkly paklausa.,Reikia, kad individas priimty save kaip objekta, kaip graziau-

179 G. Debord, op. cit., 8 tezé, p. 42.
180 Ibid., 9 tezé, p. 42.

181 Z.Bauman, op. cit., p. 27.

182 Ibid., p. 90-91.
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sig i$ objekty, kaip pacia brangiausig mainy medziaga, kad dekonstruoto kuno, dekons-
truoto seksualumo lygmenyje galéty jsitvirtinti ekonomikos rentabilumo procesas”'®, —
apibendrina savo teiginj filosofas.

Individo narcisizmas skatina ryzta elgtis kitaip, nei byloja instinktai, sukelia iliuzijas ir
teikia energija masy visuomenés socialinei masinai. Tad akivaizdu, jog vienas vartojimo
kultdros instrumenty yra tam tikras melas arba iliuzija.

Sie keli paminéti teiginiai iliustruoja salygas ir prielaidas melodramiskam kasdienybés
spektakliui su rySkiomis intrigomis, efektingais veiksmo posukiais, didaktinémis tendenci-
jomis bei patetiskomis sentimentaliomis intonacijomis, kur dalyviai perdétai ekspresyviai
(kad ir ne visai nuosirdziai) reiskia jausmus. Mano manymu, toks emocingumas budingas
visai postmoderniai visuomenei. Nuo $iol §j reiskinj, 3j kasdienybés zanrg vadinsiu (Melo)
drama (,melas” - skliausteliuose).

(Melo)dramos padarinius kone kasdien pastebiu savo pacios kasdienybéje, bet visa-
dos tarsi per vélai apsiziGriu. Man (melo)drama, be kita ko, — ir praZiopsota riba. Tik po
visko galiu konstatuoti, kad jg perzengiau. Gal ja galima apibrézti neiginiais? Kaip tam ti-
kry savybiy kontrasta arba kaip stygiy? Kaip apibrézti reiskinj, kuris neturi stabilios vietos,
yra ekscentriskas, trenktas? Debord'as pazymi, jog ,spektaklis néra atpazjstamas jprastu
zvilgsniu, netgi derinamu su klausa. Jis yra tai, kas isslysta i$ zmoniy veiklos, jy kariniy per-
ZiGros ir taisymy.'®* Gali bati, kad mégindama identifikuoti (melo)dramgq Siame tekste, as
sukursiu dar viena (melo)dramg. Nes mane dominancios (melo)dramos yra susijusios ne su
iSimtimis, bet su savotiskomis taisyklémis. Ar tai bty nesékmé? Bet ,jsivaizduokime, kad
visos musy sékmeés yra neatpazintos nesékmeés!'s"

Fantazijos palaiko mano jsivaizduojamo pasaulio gyvavima. Metodas, kuriuo tyrinéju
mane supancios aplinkos (melo)dramiskumag, i$ dalies yra imitacija tos (melo)dramos, kuri
veikia mano pacios sgmonéje. Esu dalis tos visuomenés, kurioje ,pasaulio reginiy speciali-
zacija tampa uzbaigta savarankisku tapusiame reginio pasaulyje, kur melagis meluoja sau
paciam”', Sis Debord'o teiginys man primena Zaisminga vaikystés kalambara, kurj isrék-
davom, kai nezinodavom, kaip atsikirsti draugui ar uzpildyti staiga bezaidziant stojusia
tyla arba nezinojima, ka veikti toliau: Tu manai, kad tu manai, tu nemanyk, kad tu manai, tu
tik manai, kad tu manai, nes tu manai, kad tu manai!

Tyrinédama ir kurdama a$ kopijuoju ir kombinuoju kity mastymo figlras, méginu
zvilgtelétijjy idvirksciaja puse ir tuo paciu dairausi alternatyvy. (Melo)drama man yra svar-
bi estetiné kategorija, kurig jvaizdinu savo kiryboje.

Siame tekste, kaip ir kariniuose, stengiuosi ilaikyti tam tikrg atvirg forma kaip galimy-

183 J. Baudrillard, op. cit., p. 169-170.
184 G. Debord, op. cit., 18 tezé, p. 46.
185 M. Van Boxsel, op. cit., p. 31.

186 G. Debord, op. cit., 2 tezé, p. 40.
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biy lauka, kvieciantj ziGrovus kurti asmeniskus sarysius ir laisvas asociacijas. Mano tyrimo
ir jo papasakojimo tikslas - iSgauti kaip galima daugiau vaizdiniy uzuominy, impulsy, pa-
pildant juos savo asmeninémis reakcijomis ir interpretacijomis. I3sikéliau $j tikslg reaguo-
dama j supancig postmodernios vartotojy visuomenés kasdienybe, nes, kaip teigia Eco,
toks kariniy ,atvirumas laiduoja ta itin turtinga ir stulbinama vartojima, kurio masy civili-
zacija siekia kaip vienos i$ didziausiy vertybiy, nes visi musy kultdros reiskiniai skatina mus
suvokti, pajusti, taigi matyti pasaulj kaip galimybe.'®”"

1. 3. 4. Gulbés vaizdinys mano tekste

Pasak simboliy Zodyno, balta gulbé yra 3viesos, tyrumo, ir Zavumo simbolis. Slavy,
skandinavy bei MaZosios Azijos Saliy mituose vyrauja moteriskas gulbés aspektas, ji yra
grozio, dangiskos mergelés (apvaisinto vandens arba Zzemés) simbolis.

Graiky mitologijoje pirmauja vyriskas gulbés aspektas kaip akivaizdzios jégos simbolis.
Balti gulbinai traukia Apolono vezima, Dzeusas pasivercia gulbinu, kad suvilioty Leda.

Tolimuosiuose Rytuose gulbé laikoma Zavumo, kilnumo, drasos simboliu.

Alchemikams gulbé simbolizuoja protg ir tarpininka tarp vandens ir ugnies's,

Anksciau jau minéjau, kad man menas - pasaulio pazinimo ir interpretavimo budas.
Aplinka patiriu ir perteikiu kiryboje naudodamasi tam tikra subjektyvia intuityvia deter-
ministine sistema. Ankstesniame skyriuje masciau / plaukiau Triusiu, o Siame mastau /
plaukiu Gulbés vaizdiniu, atvaizdu, vaizdu. Gulbé, kaip kituose teksto skyriuose Triusis arba
Dramblys, mano tyrime atlieka Zenklo, galincio perteikti norima idéja, vaidmenj. Jeigu idé-
jos dar ten néra, jis gali jai iSsaugoti viety, iSryskindamas kaip negatyve jos kontarus. Vaiz-
das yra sustinges, vienpusiu rysiu susijes su jo atsiradima lydinciu minties veiksmu"'®, —
sako Lévi-Straussas. Siame skyriuje Gulbés vaizdg jjungiu j pavyzdzius ir improvizuotas
situacijas, kurie formuoja netikétus santykius ir apibréZia nenuspéjamas mano asmeninés
mitologijos ribas.

Kas yra mitas masy laikais? Pranctzy filosofas Roland’as Barthes'as teigia, jog mitas —
tai Zodis, sakymas, juo gali tapti visa, kas verta pasakojimo. Mitas — tai komunikatyviné sis-
tema, jis vienas is reiskimosi budy, jis — forma. Mito apibidinimui svarbu ne pats pranesi-
mo objektas, o tai, kaip jis pranesamas. Mitas, anot Barthes'o, neturi substanciniy riby. Juo
gali tapti bet kas, nes sugestyvi pasaulio jéga yra beribé. Bet kurj daiktg galima iSjudinti i$
jo uzdaros egzistencijos ir paversti ZodZiu, parengtu visuomenés suvokimui'°.

Esu truputj animisté, man, kaip ir daugeliui Zzmoniy, yra bldinga nesgmoningai laikyti
visus gyvus sutvérimus panasiais j save, kiekvienam objektui priskirti pazjstamas, gerai

187 U. Eco, op. cit., p. 191.

188 U. Becker, op. cit., p. 86.

189 C. Lévi-Strauss, op. cit., p. 33.

190 R. Bartas, Teksto malonumas, Vilnius: Vaga, 1991, p. 82.
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zinomas savybes. Animizmas (lot. anima ,siela”, ,dvasia”) - jvairiapusisko gamtos gyvumo
teorija, mastymo sistema, aiskinanti tiek atskirus fenomenus, tiek leidzianti suvokti pasaulj
kaip deterministine visuma'®'. Praktikuojant tokj mastymo bida, mano vaizduotéje norai
maisosi su jsivaizdavimu, vidiniai impulsai su gamtos jégomis, o vaizdams teikiu pirmuma
pries idéjas.

Rasant sig teksto dalj, mano mintis persekioja gulbés vaizdas. Gulbé ¢ia atlieka informa-
cijos neséjos, metaforos funkcija. ,Metafora — poetinis sielos fenomenas, — teigia Gastonas
Bachelard’as. Ji, be to, ir gamtos fenomenas, Zmogaus prigimties projektavimas j visatos
prigimtj.’#>

Tad Sioje teksto vietoje a$ istariu i3 uzdaros egzistencijos isjudintg Zodj GULBE, vilda-
masi jj uZimsiant derama vieta $io meninio tyrimo mitologijoje. |kvépta Debord’o, teiginio,
kad,spektaklis sudaro Siuo metu visuomenéje vieSpataujantj gyvenimo modelj“'*3, kartais
Siame tekste ,apsivelku” ir gulbés ,kostiuma”.

Autoironiskai mégaudamasi jj matuojuosi, ruosdamasi manes laukian¢iam (melo)
draminiam vaidmeniui ir droZiu j kasdienybés teatro scena. Sis kostiumas, Zinoma, mane
suvarzo, trina ir slegia mano kang, bet tuo paciu, kaip pasakyty Iseris, ir praplecia, nes
turiu prasimanyti save kaip ka nors kita, idant save pranokdiau. ,Taigi kauké atspindi dvi-
guba - suvarzymo ir suvarzymy atpalaidavimo - judéjima abipusio dekomponavimo
procese”’®, — teigia Sis teoretikas.

Mano arba kaukés esamuma nuolat dubliuoja mano arba mano kaukés nesamumas,
salygodami nuolatinj judesj, nuolatinj saves ir pasaulio modeliavima, karimo ir vaidybos
akta. Sis judesys itin svarbus mano karybai.

Sekdama Debord’o mintimi, jog ,analizuodami spektaklj iki tam tikro laipsnio mes kal-
bame pacia spektaklio kalba, kartu pereidami j spektaklyje pasireiskiancios visuomenés
metodologine aplinka“'®*, as dairausi teatro scenos savajam (melo)dramiskam vaidmeniui
ir jo verto dramaturgo. Mano zvilgsnis nukrypsta j Antoning Artaud.

1. 3. 5. Antonino Artaud teatro scena

Pranclzy dramaturgas, teatro teoretikas, aktorius Antoninas Artaud dar 1938 metais
iSleistame straipsniy rinkinyje Teatras ir jo antrininkas pastebi savo epochai budingg su-
maistj, jos priezastimi jvardydamas atotrakj tarp to, kas i$ tikrujy vyksta, ir ja atspindinciy
Zodziy, minciy bei Zenkly. Kultirg suvokdamas kaip subtily gyvenimo supratimo ir puose-

191 D. Harper, Online Etymology Dictionary, 2001-2017, prieiga internetu: http://www.etymonline.com [Zr.
2017-10-04].

192 G. Bachelard, Svajoniy dZiaugsmas: ugnies psichoanalizé: vanduo ir svajonés: erdvés poetika, Vilnius:
Vaga, 1993, p. 289.

193 G. Debord, op. cit., 6 tezé, p. 41.

194 W. Iser, op. cit., p. 79.

195 G. Debord, op. cit.,, 12 tezé, p. 44.
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Iéjimo buda, pacia kultlros idéja jis apibrézia per protesta, protestuodamas pries kulttros
atskyrima nuo gyvenimo'®.

Man ypac imponuoja, kad savo kiryboje Artaud isaukstina senovines totemizmo prakti-
kas, jo manymu veiksmingas savo jausmingu pakilumu, egzaltacija, vidine jéga ir prieSpas-
tato jas sustabaréjusiems europietiskiems meno idealams. Jis teigia, jog pats ,totemizmas
yra aktorius — jis judrus, jis sukurtas aktoriams.’®” Savo teatre jis kuria,,metakalbg", vartoja-
ma pagal nejprastas taisykles, leidziancias spektaklio kalbg isskaidyti, padalyti ir paskirstyti
erdvéje. Sioje naujoje kalboje tampa vienodai svarbis Zodziai, gestai, garsai, riksmai.

Artaud jkvepia siurrealizmas, jo siekis pertvarkyti, pakeisti pasaulj, Sokiruojancios, pro-
vokatyvios praktikos, kalbos automatizmas, netikétos asociacijos, alogiskumas. Jo kuria-
mo teatro herojus impulsyvus, neracionalus, jausmingas, siekiantis savo prigimties islais-
vinimo, pasgmoninés realybés atsivérimo.

Noriu atkreipti démes;j j Artaud teiginj, iSsakyta jo straipsnyje Gana Sedevry. Jis sako:
,Praeities Sedevrai tiko praeiciai, bet netinka mums. Mes turime teise pasakyti tai, kas jau
pasakyta, ir netgi tai, kas nebuvo pasakyta, savaip - tiesiogiai atsiliepdami j Siuolaikinius
jausenos tipus taip, kad visi mus suprasty.”’®® Remdamasi Siuo teiginiu ir naudodamasi
jame man pasillyta teise, a$ skubiai atslepsiu su visu savo Gulbés kostiumu ir ropsciuosi
ant Sio iskilaus dramaturgo teatro scenos.

Ketinu pasisavinti ir perfrazuoti jo teksta, pasakyti tai kas jau pasakyta ir netgi tai, kas
nebuvo pasakyta, savaip. Nes Artaud man leido.

Kdryboje daznai remiuosi vienu i$ Debord’o ir situacionisty plétoty metoduy, kurj jie
naudojo siekdami jveikti visuomenéje dominuojancius diskursus ir manipuliavimo for-
mas — iskreipimo (detournment) metodu. Tai tam tikras estetinis iSkraipymas, parodija,
meninis perkélimas j nauja, provokatyvia aplinka, postmodernus ironiskas citavimas, per-
kuriant praneSimo prasme. Jj iSplétosiu sekan¢iame poskyryje.

Taigi dar karta, tarkime, as esu Gulbé. O Artaud teatro scenoje — misy postmodernios
spektaklio visuomenés Gulbiy eZeras.

1. 3. 6. Antonin Artaud. Afektinis Gulbés atletizmas'®. Plaukimo instrukcija

»Reikia pripazinti, jog gulbei badinga afektiné muskulatira, atitinkanti tam tikrus fizi-
nius taskus, kuriuose slypi jausmai.

Gulbé panasi j tikra atleta, kiek netikétas skirtumas tik toks, kad atleto organizmui atliepia
jam lygiagretus afektinis organizmas, kuris yra jo antrininkas, veikiantis kitame lygmenyje.

196 A. Artaud, Teatras ir jo antrininkas, Vilnius: Scena, 1999, p. 9.

197 Ibid., p. 10.

198 Ibid., p. 66.

199 Cia pateikiu dalj Artaud teksto Afektinis atletizmas i$ A. Artaud, op. cit., p. 115-117. Siame tekste kai
kuriuos Zodzius pakeiciau savais ir pabraukiau juos. Nesugrioviau originalaus teksto prasmés, tik
ivykdZziau daline aproriacija, konceptualiai pritaikydama jj savo reikméms.
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Gulbé yra Sirdies atletas.

Jai taip pat tinka tasai vientiso Zmogaus suskaidymas j tris pasaulius; ir afektiné sfera
kaip tik priklauso jai.

Priklauso organiskai.

Pastangy reikalaujanciuose gulbés raumeny judesiuose galime iSvysti kita jiems antri-
nancig pastanga; ir jy ir draminés vaidybos judesiy taskai tie patys.

Taskas, j kurj atletas atsispiria bégdamas, gulbei yra atrama isrékti méslungiskam pra-
keiksmui, kuris vis délto nukreiptas j vidy.

Visus kovos, kumstyniy, Simto metry bégimo, Suolio j aukstj netikétumus organiskai
pagrindzia analogiski aistry judesiai, juos sieja tie patys fiziniai atramos taskai.

Ir vél reikia pataisos, kad judesio kryptis Cia prieSinga; pavyzdziui, jeigu kalbésime apie
kvépavima, gulbés kiinas remiasi kvépavimu, o atleto - priedingai, kvépavimas iesko atra-
mos kine.

Kvépavimas, tiesg sakant, yra pagrindiné problema. Jo rysys su plaukimo ir skendimo

svarba atvirkscias.

Kuo plaukimas santiresnis ir saikingesnis, tuo kvépavimas laisvesnis gilesnis ir stipres-
nis, tuo jame daugiau atvaity.

Na, o karsta, placiy mosty plaukimg lydi trakéiojantis, daznas kvépavimas.

Akivaizdu, kad kiekvienam jausmui, kiekvienam dvasios krusteléjimui, kiekvienam gul-
bés jausmingumo plitpsniui atliepia deramas kvépavimas.

Gulbé tik nevéksla empiriké, sanariy manipuliuotoja, kuri paklista menkai jsisamonin-

tam instinktui.

Vis dél to, kad ir kg apie gulbe manytume, ¢ia kalbama ne apie tai, kad ja reikty iSmokyti
svaicioti arba tauksti niekus.

Kalbama apie tai, kad reikia padaryti galg klaikiam nemoksiskumui, kurio uzvaldytas
Zengia | priekj visas Siuolaikinis Gulbiy eZeras, tarytum nugrimzdes j tamsa ir todél vis
klumpantis. Talentingai gulbei instinktai padeda apvaldyti ir priversti spinduliuoti tam ti-
kras jégas, nors Siy jégy materialinis pradas gludi organuose ir juose kaupiasi; pati gulbé
labai nustebty suzinojusi, jog tos jégos egzistuoja, — juk jai niekada nedingtelédavo, kad
vieng dieng jos galety atsiskleisti.

Kad menininko afektyvumas paklusty menininkui tarytum gulbei, jos muskulatirai, rei-
kia j Zmogiskaja bltybe Zvelgti kaip j Antrininka, kaip j Egipto mumija Ka, kaip j amzZing
vaiduoklj, spinduliuojantj afektines jégas.

Kaip j plastiska Smékla, niekada nejgyjancia uzbaigto pavidalo, Smékla, kurios formas még-
dzioja tikra gulbé, Smékla, kuriai ji pati primeta savo jausmingumo pavidalus ir paveikslus.

Stai §j antrininka ir veikia vanduo, ta vaiduoklika atvaizda jis ir lipdo, ir kaip visos $mé-
klos, antrininkas ilgam jstringa atminty. Sirdies atmintis stipri ir gu/bé, Zinoma, masto $irdi-
mi, o 3irdis cia svarbesné uz viska.
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Tai reiskia, kad vandenyje labiau negu kur kitur menininkas turi gerai suvokti afektinj
pasaulj ir jam priskirti savybes, kurios nesusijusios su paveikslu, bet jose glidi materialiné
prasmeé?%,

1. 3. 7. Kaip pasakoje: netekes mylimosios gulbinas miré i$ sielvarto

Gulbé, melodrama, sentimentalumas, vanduo — tokiems ZodZiams sukiojantis mintyse,
nusprendziu populiariojoje interneto Ziniasklaidoje pasidairyti juos atliepianciy siuzety
arba vaizdy. Netrukus randu Delfi.lt naujieny portale 2015 m. kovo 9 d. Zinute. Ji skelbia,
kad ,Zemutiniame Naugarde esan¢iame zoologijos sode gulbés patinas miré i$ sielvar-
to po to, kai jo partneré 3iy mety pradzioje buvo nuzudyta lankytojo. Po savo partnerés
mirties paukstis nebendravo su kitais gentainiais, buvo atsiskyres nuo grupés ir beveik
atsisaké maisto. Pauksciui buvo suteikta skubi veterinariné pagalba, gydytojai kovojo dél
jo gyvybés, taciau jis buvo per daug nusilpes., Jis tiesiog nenoréjo gyventi be savo partne-
rés’, — saké zoologijos sodo darbuotoja. Gulbé miré mety pradzioje, kai zoologijos sodo
lankytojas davé jai duonos su siuvimo adata viduje.?®™

Sios Zinutés pavadinimas skelbia: Kaip pasakoje. .. Pasakos daugelio Zmoniy gyvenime
uzima svarbia vieta, neisimtis ir as. Vaikystéje i$ jy sémiausi Ziniy ir patirties apie uz namy
dury plytintj pasaulj, apie Zmoniy ir kity gyvy bei negyvy butybiy tarpusavio rysius ir san-
tykius. Iki 3iy dieny manyje snaudzia tam tikras intuityvus, nulemtas jvairiy pasakojimuy ir
mity Zinojimas, kurj kartais pazadina koks nors netikétas patyrimas, pakeisdamas mano
emocinius ir juslinius kasdienybés ritmus, atverdamas mano akis ,kitokiam” pastebéji-
mui, skatindamas zaisti, kazka kurti ir perkurti. Kaip jau rasiau anksciau, bet ¢ia noriu vél
prisiminti, kad, pasak medijy teoretiko McLuhano, Zaidimai yra socialaus Zmogaus kuno
tesiniai, atpalaiduojantys tam tikras jtampas, dramatiski visatos arba iSorinés kosminés
dramos modeliai*®.

Apie gulbes istikusig dramg skelbia ir minétoji naujieny portalo Delfi.lt zinuté. Ji pasi-
tarnauja impulsu, skatinanciu mano vaizduote pasinerti j laisvy asociacijy srauta — simbo-
linj vandenj, kuriame galbut iSbandyciau keleta (melo)dramisko plaukimo gulbe judesiy.

Tad mano vaizduotés scenoje — dviejy gulbiy (melo)drama zoologijos sode. Pozilriui
j $i emocinga siuZeta daro jtaka visa mano ligsioliné patirtis, perskaityti tekstai, matyti fil-
mai, aplankytos parodos, kelionés, net klaidos ir jausmai. Ypac pastarieji — klaidos ir jaus-
mai. Melodrama yra labiausiai j Zilrovy jausmus apeliuojantis Zanras, tai populiarus badas
kalbéti apie esminius gyvenimo désnius, individo ir visuomenés susidurima. Todel tame

200 A. Artaud, op. cit,, p. 115-117.

201 GRYNAS.It informacija, Kaip pasakoje: netekes mylimosios gulbinas miré is sielvarto, prieiga internetu:
https://www.delfi.lt/grynas/gamta/kaip-pasakoje-netekes-mylimosios-gulbinas-mire-is-sielvar-
t0.d?id=67385640 [zr. 2017-10-04].

202 M. McLuhan, op. cit., p. 229-230.
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naujieny portalo praneSime minimas zoologijos sodas man simbolizuoja mus supancia
postindustrine spektaklio visuomene, savo individus kartais penincig jtartinomis idéjomis.

Tarkime, Sioje spektakliskoje zoologijos sodo visuomenéje, tvenkinyje, plaukioja gul-
bés — simboliniai Sios visuomenés individai, kuriy kiny matomumas yra jy jkinytosios
gulbiskos tapatybés konstravimo pagrindas, kaip ir jprasta vartotojiskoje visuomenéje.
Tarkime, lankytojas, pavaisines gulbe patele duona su paslépta siuvimo adata, yra popu-
liarioji komerciné ziniasklaida ir reklama, gundyma pavertusi mulkinimo ekvivalentu. Bau-
drillard’as i Ziniasklaidos pastanga valdyti Zzmoniy kinus vadina létiniu terorizmu, labiau
nukreiptu j moterj ir nuolat silanciu jai ,jsiskverbti j savo kiing ir narciziskai investuoti j jj
4i$ vidaus” visiskai ne tam, kad jj giliau pazintum, o kad pagal visiskai faliska reginio logika
ji isoriskai suformuotum kaip tobulesnj, funkcionalesnj objekta.?®** Duonos gabalélis su
paslépta jame adata man simbolizuoja represyvias vartotojy kultaros kino praktikas, die-
tas, grozio proceduras, plastines operacijas ir t. t.

Kodél gulbé patikliai sulesé ta ,uznuodyta” duong? Nes ji noréjo bati grazi, erotiska,
mylima. ,Visur Siandien vadovauja seksualumas, — pastebi Baudrillard'as. Grozio impera-
tyvas, kuris yra reikalavimas SUTEIKTI kanui PRANASUMA narcisistidkai j jj investuojant,
jveda erotikq kaip seksualine verte.**" Erotinis gulbés kinas tokiu badu tampa mainomy
geismo zenkly pagrindu, jame jsivyrauja socialiné mainy funkcija. Taciau erotika yra zen-
kluose, bet ne paciame geisme. Gulbés kunas alina save ritualais ir tokiomis neurotiné-
mis prievartos disciplinomis kaip, pavyzdziui, dietos. Jis tampa tuo, kg gulbé turi nuolatos
konstruoti. Gulbé stengiasi paklusti vyraujancios kultlros propaguojamoms normoms ir
idealams: sveikatai, groziui, jégai. Siomis vertybémis jai batina vadovautis, kad visuomené
(Siuo atveju zoologijos sodas) ja priimty. Paradoksalu ir litdna, bet galiausiai gulbés kiinas
tampa nebe priemone, leidziancia gyventi pasaulyje, o kliGtimi tam. Prarijusi gabalélj duo-
nos su jame paslépta,grozio adata“, gulbé tapo grazi, bet negyva.,Grazis daiktai yra ne tik
daiktai. Tai viena paranormalumo atmainy. Keis¢iausia, kad jie sustabdo laikg. Ziarédamas
j juos, trumpam imi nebegyventi. Arba gyveni nebe tu. Noriu kuo daugiau to, kas kiek
ydinga, kiek nuskelta”?®, — sako Kestutis Navakas. Ir a$ jam pritariu.

Bet grjzkime prie tos vargsés gulbés patino, mirusio i3 sielvarto. ,Po savo partnerés
mirties paukstis nebendravo su kitais gentainiais, buvo atsiskyres nuo grupés ir beveik
atsisaké maisto”, - raso Delfi.lt. Amerikieciy filosofé Judith Butler apie sielvartg sako, kad
dar iki netekties mes jau esame saves neteke kitame, pasimete be kito.,Bet to niekada ne-
suvoksime geriau negu tuomet, kai i3 tikryjy neteksime. Sis buvimas pavergtai - tai vienas
i$ bady nusakyti socialinius santykius, kurie jau turi galios mus palaikyti ir palauzti.?®s"

203 J. Baudrillard, op. cit., p. 163.

204 Ibid., p. 167.

205 K. Navakas, op. cit., p. 58.

206 J. Butler, ,Apie sielvarta’, in: Literatdra ir menas, Nr. 45 (3499), prieiga internetu: http://literaturairme-
nas.lt/2014-12-05-nr-3499/2171-publicistika/3470-judith-butler-apie-sielvarta [zr. 2017-10-04].
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Gydytojai, kovoje dél sielvartaujancio paukscio gyvybés, vercia dar karta prisiminti ci-
niska vartojimo visuomenés poziurj j kiina. Vakary visuomenés medicina,king i esmés lai-
ko griaunamaja rizika, — teigia Peteris Sloterdijkas. — Jame ligos pavojus tiksi kaip uZtaisytas
sprogmuo; kiinas yra jtariamas kaip galimas bsimasis jame gyvenancio asmens zudikas.?”"

Pasak Baudrillard’o, ,sveikata Siandien yra ne tiek biologinis imperatyvas, susijes su is-
gyvenimu, kiek socialinis imperatyvas, susijes su statusu. Ji yra ne tiek fundamentali ,ver-
tybé’, kiek bandymas pasirodyti. Butent ,forma” Sioje mistikoje tiesiogiai jungiasi su gro-
Ziu.2%" Minétam zoologijos sodo gulbinui nusibodo , pasirodyti”, taciau jis buvo bandomas
per prievartg issaugoti zoologijos sode kaip reginys.

ISvada persasi tokia: musy iSgrazinti kinai késinasi j masy gyvybes. .. Butent apie tai man
kalba i trumpa (melo)dramiska Zinuté, rasta internetiniame naujieny portale.

Sj poskyrj baigiu amerikie¢iy rezisieriaus Jimo Jarmuscho filmo pavadinimu. ISgyvens
tik mylintys®®. Taciau Sio pavadinimo gale man norisi déti klaustuko zenkla.

1. 3. 8. Balta kaip sniegas

Ryte pramerkusi akis pirmiausia pamatau langa. Tiksliau, tai, kas uZ jo. Siandien tyliai
sninga. Sulétintais balty kamaniy spieciais. Pro mano akis j samone sukuriuodama plista
balta tyla. Jeigu ziuriu i3 arti, tada krentantis sniegas — balty kamaniy spieciai. Bet jeigu
prisimerkiu ir jsivaizduoju, kad zvelgiu i$ tolo, tada sniegas atrodo lyg mazy balty gulbiy
antpludis. Jis tyliai, 1étai, atkakliai keicia aplinka. Sniegas siurrealistas, visus dalykus dazan-
tis baltai. Net garsus. Jie mink3téja, dusléja ir tolsta.

Ar girdéjote kada nors?

Pasauliui uz lango skendint sniege?

Vieni badami tylioje savo namy prieblandoje?
Tolima Suns lojima*'®?

Tokio garso neidgirsite jokiu kitu mety laiku. Jis perteikia akimirkos, kurig nulipdé snie-
gas, visuma - forma, gylj, spalva, kvapa, tekstira, aida, nuotolius tarp dalyky, tarp taves ir
kity. Jis trumpam mane pavercia savo kariniu. Esu ia ir dabar, j mano vidy tyliai plasteli
sniego gulbé.

Taciau tolimo Suns lojimo Siandien neidgirstu, tik i$ baltos tolumos prislopintai atgau-
dzia senamiescio baznycios varpai. Regis, balty gulbiy pulkai uz lango dar sodriau ir grei-
¢iau ima siausti. Tikras gulbiy eZeras. Sniegas choreografas. Tai lyg baltasis baletas, gimes
XIX amziuje - F. Taljonis, Z. Pero, L. lvanovas, M. Fokinas... ,Balta baleto spalva — absoliuto

207 P.Sloterdijk, op. cit., p. 414.

208 J. Baudrillard, op. cit., p. 175.

209 J. Jarmusch, Only Lovers Left Alive, 2013.
210 L. Sal¢iate.
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spalva.?" Praeity amziy arba tik savo stilizacija juos primenanciuose baleto spektakliuose
daznai iki Siol iSsaugota baltojo baleto idéja, tarsi baltas neisryskintas meno negatyvas,
talpinantis savyje nebléstancius poezijos ir grozio vaizdinius?'2. Gulbés be garso trankosi ir
braizosi j mano lango stikla, tupia ant palangés. Lauke joms darosi anksta. Galbit jos mato
mane i$ ten kaip tusciag inda, j kurj baty galima sklidinai prisnigti ir mano kiino tamsoje
saugiai pervasaroti iki kitos Ziemos. Ir kitamet su nauja jega vél issiverzti balty kamaniy
spiediais, paskui balty gulbiy pulkais, balty elniy kaimenémis, sikuriuojanciy zuvy tuntais.

Balti atvaizdai i$ balto dangaus. ,Atvaizdai yra tarpininkai tarp pasaulio ir Zmogaus, —
sako kultaros ir komunikacijos filosofas Vilémas Flusseris. — Zmogus ,eg-zistuoja” (ek-
sistieert), tai yra pasaulis néra jam tiesiogiai prieinamas, taigi atvaizdai pasaulj turi Zmogui
pateikti. [...] Atvaizdai uzuot pristate pasaulj, jj iSkreipia, kol galiausiai zmogus pradeda
gyventi jo sukurty atvaizdy funkcijomis. Jis nustoja Sifruoti atvaizdus ir neissifruotus pro-
jektuoja j pasaulj ,ten anapus”, ir taip pats pasaulis tampa zmogui lyg atvaizdas - tampa
sceny, dalyky, konsteliacijy kontekstu.?'>"

Pasaulis 3ig akimirka man tapes teatro scenos atvaizdu, kuriame vyksta performatyvas
jsivaizduojamos gulbés veiksmai. Butler teigia, kad tokie veiksmai yra tarsi be paliovos
kartojamas stilizuotas aktas, steigiantis tapatybe. Filosofé sako, jog tapatybé néra ontolo-
giskai ar biologiskai i$ anksto nustatytas darinys. Tapatybé nestabili ir priklauso nuo kul-
taros salygoty kino veiksmuy. Tai jsikdnijimo, krimo, inscenizavimo procesas, kurio metu
iSlaisvinamos tam tikros kultarinés ir istorinés galimybés, sukuriancios ir pazenklinancios
tapatybe ir patj kiing. Pasak Butler, tai lyg teatro spektaklis, savyje jungiantis kolektyvinius
veiksmus ir bendra patirtj, kurie blna prasidéje anksciau, negu atskiras ,aktorius” pasirodo
teatro scenoje?®, Anksciau, negu maniské gulbé pasirodo scenoje.

Taciau i gulbé, apie kuria rasau, yra nutolusi nuo gyvo pasaulio. Ji egzistuoja tik mano
vaizduotéje ir tekste. O mano tekstas reiskia ne patj pasaulj, o tik mano susikurta jo atvaiz-
da. Pavyzdziui, fotografinj atvaizda. Juodai balta. Gulbé balta kaip sniegas. Taciau Flusseris
sako, kad juoda ir balta neegzistuoja. ,Juoda ir balta yra ribiniai atvejai, ,idealls atvejai”:
juoda yra totalus Sviesoje esanciy svyravimy nebuvimas, balta - totalus visy svyravimo
elementy buvimas. Juoda ir balta yra savokos, pavyzdziui, teorinés aplinkos sgvokos. Ka-
dangi juodos ir baltos konsteliacijos yra teorinés, jy pasaulyje is tiesy negali bati.2'>"

Baltos gulbés néra. Ji neegzistuoja.

211 B.laeBckunin, InBepTUCMEHT: Cyabbbl Knaccuuyeckoro 6aneta, Mocksa: Mickycctso, 1981, p. 11.

212 Ibid., p. 10.

213 V. Flusser, op. cit., p. 15.

214 J. Butler, ,Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in Phenomenology and Feminist
Theory’, in: S.-E. Case (ed.), Performing Feminism. Feminist Critical Theory and Theatre, Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1990, p. 270-282.

215 V. Flusser, op. cit., p. 58.
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1. 3. 9. Apie gulbés (ne)egzistavima

Tebinie tai nuskambés nemoksliskai, bet menininky kiarybine vaizduote ir mintis
neiSvengiamai veikia net ir nelabai moksliskos ar pseudomokslinés teorijos. AS esu i$ ty,
kurie bando trinti ribas tarp filosofijos, mokslo, intuityvios percepcijos ir tauskaly. Todél
nespjaunu j atsitiktinai aptiktus internete nejprastus teiginius ir keistas Zinutes. Karyboje
ir meniniame tyrime naudoju siurrealistinj objektyvaus atsitiktinumo principa.

Siandieng nar$ydama internete netikétai suzinau, jog ,mokslo pasaulis stovi ant
grandiozinio atradimo slenks¢io: mes neegzistuojame! Visata - Holograma. Tai reiskia,
jog musy tiesiog néra.?’s” Beveik visa Vakary mokslo istorija iki Siol vystési vedina idéjos
apie tai, jog geriausias bldas suprasti fizinj fenomena - ar tai bty gulbé, ar atomas - tai
iSskrosti jj ir istyrinéti sudedamasias dalis. Portale Infa.lt 2015 m. rugpjucio 15 d. straips-
nyje raSoma, jog amerikie¢iy mokslininkas, reikmingiausias XX a. fizikos teoretikas
Davidas Bohmas teigia, kad visas musy pasaulis sukurtas panasiai kaip holograma, visi
objektai jame begalinai susije tarpusavyje. Anglies atomo elektronai misy smegenyse
susije su, pavyzdziui, kiekvienos gulbés, kiekvienos Sirdies, kiekvienos Zvaigzdés, kuri
Ziba danguje, elektronais?".

Holograma yra lazeriu padaryta trimaté nuotrauka, skelbia Sis ,mokslo populiarini-
mo” straipsnis. Taip padaryta nuotrauka atrodo kaip beprasmiskas Sviesiy ir tamsiy linijy
sluoksniavimasis. Taciau tereikia tik nuotrauka apsviesti kitu lazerio spinduliu ir i$ karto
atsiranda trimatis iseities objekto atvaizdas. Jeigu holograma su vaizdu, pavyzdziui, gulbe,
perpjausime pusiau ir apsviesime lazeriu, kiekviena dalis islaikys vientisa tos pacios ir tokio
pat dydzio gulbés vaizda. Jei toliau pjaustysim holograma j daug mazesnius gabalélius,
kiekviename jy mes vél aptiksime visg gulbés atvaizda. Skirtingai nuo jprastos nuotraukos,
kiekvienoje hologramos dalyje yra informacija apie visus objektus, taciau su proporcingai
atitinkamu vaizdo rySkumo sumazéjimu. Kaip kiekvienas maziausias hologramos gaba-
lélis turi savyje pilng trimacio objekto atvaizda, taip ir kiekvienas egzistuojantis objektas
Jterpiamas” j kiekvieng savo sudedamuyjy daliy. I3 to iSplaukia, kad objektyvi realybé ne-
egzistuoja, — daro stulbinancia iSvadg profesorius Bohmas. Visata savo esme - fantazmas,
gigantiska, istaigingai detalizuota holograma?'®,

Baudrillard’as knygoje Simuliakrai ir simuliacija teigia holograma esant tobulu atvaizdu ir
pabaiga vaizduotei.,Arba tikriau tariant, tai jau joks atvaizdas - tikrasis mediumas yra lazeris,
koncentruota kvintesenciné sviesa, ne matoma, atspindinti, o abstrakti simuliacijos Sviesa.?'*”

216 INFA.It informacija, Visata — Holograma. Tai reiskia, jog misy tiesiog néra, prieiga internetu: http://infa.
[t/2892/mokslo-pasaulis-stovi-ant-grandiozinio-atradimo-slenkscio-mes-neegzistuojame/ [zr. 2017-
10-04].

217 Ibid.

218 Ibid.

219 J. Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, p. 125.
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Holograma yra trimatis simuliakras, né kiek ne artimesnis tikrovei uz dvimatj. Atvirksciai, kuo
ar¢iau simuliakro tobulybés, - teigia filosofas, - tuo akivaizdziau matyti, kaip viskas nepasi-
duoda reprezentacijai, iSvengia savo antrininko ir panasumo j save, nebeturi veidrodzio, ku-
riame galéty atsispindéti. Trumpai tariant, anot Baudrillard'o, tikrovés néra: treciasis matmuo
téra dvimacio pasaulio, ketvirtasis — trimacio jsivaizduojamybé?®. Tikrové sulig kiekviena
nauja savo dimensija tampa dar realesné. Taciau, pasak sio filosofo, egzaltacijg sukelia Zzings-
nis priesinga kryptimi: tik tas tikrai gundo, kas zaidime naudoja vienu matmeniu maziau®'.
Nuo saves priduriu, kad anoniminé mano senuose dienorasciuose rasta,Ryty iSmintis” teigia,
jog | jarg suteka visos kalny upés, upeliai, saltiniai, nes jara yra Zemiau uz juos, todél norint
Lvaldyti kitus”, reikia bati Zemiau — kaip sako Baudrillard’as, ,vienu matmeniu maziau”.

Toliau noriu isvesti minties paralele su fotografija, kaip techniniu atvaizdu. Pasak Flu-
sserio, ,buti fotovisatoje reiskia patirti, pazinti ir vertinti pasaulj kaip fotografijos funkcija.
Kiekvienas iSgyvenimas, kiekvienas patyrimas, kiekviena vertybé gali buati iSnarstyti j pa-
vieniui Zirimas ir vertinamas fotografijas. Ir kiekvienas atskiras veiksmas gali bati anali-
zuojamas atskirose kaip modeliai naudojamose fotografijose.???”

Nuotraukos yra techniniai atvaizdai, negalintys suteikti kulttrai bendrojo vardiklio, jie
pavercia jg masine kultdra. Flusseris pazymi, jog techniniai atvaizdai yra plokStumos, vei-
kiancios tarsi uztvankos, j kurias suteka tradiciniai atvaizdai, ir tampa amzinai reprodukuo-
jama visuomenés atmintimi, atsispindincia aplink mus kaip laiky gausa, kuriuose nepaliau-
jamai sukasi veiksmai ir kancios??, Tai reiskia, kad ir (melo)dramos, — priduriu nuo saves.

Kultdrai netekus bendrojo vardiklio ir virtus masine kultdra, noriu dar kartg zvilgtelé-
ti j vizualumo problematika menininko vaizduotés akimis. Pasak Bachelard'o, ,vaizduoté
iSranda kazka daugiau nei Zodziai ir dramos, ji iSranda nauja gyvenima ir nauja dvasia; ji
atveria viska naujai regincias akis. Ji matys tik turédama ,vizijy“. O jy turés, jei jos aukléji-
mas prasidés ne patirtimis, o svajonémis, jei patirtys ateis tik kaip jos svajoniy jrodymai.?>*”

Mano vaizduotéje vis dar plaukioja gulbé. Kaip ir dera svajotojai, zvilgsnj nejucia pake-
liu j dangy. Ten nakties danguje spindi Gulbés Zvaigzdynas.

220 Ibid., p. 126.

221 Ibid.

222 V. Flusser, op. cit., p. 98.

223 Ibid., p. 28-29.

224 G. Bachelard, op. cit., p. 133.
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1. 3. 10. Gulbé - zvaigzdé

Klnas. ,Tai kazkas atsitiktinio, kazkas svetimo, primesto, kazkoks vidinio ir iSorinio pa-
saulio kompromisas, tai visai ne mano kinas!” - raso Gombrowicz'ius?®.

Esu savo laikmecio ,produktas’, esu ¢ia ir dabar, t. y. savo lovoje tarp gausybés knyguy.
Priesais mano akis vaizdas, kurj nuolat matau tiek eidama miegoti, tiek pabudusi, tiek rasy-
dama 3j teksta (nes dazniausiai rasau lovoje). Tad prie$ mano akis - stabilus ir man jprastas
vaizdas — veidrodis su plésraus gyvio, gal leopardo atspindZiu jame, o vir$ to veidrodzio
kabo,medzioklés troféjus” — raguota lélés (moters) galva su lotynisku pavadinimu Macro-
pus furiosus (lot.,,pasélusi, pamisusi kengura®).

Ar Sis veidrodis atspindi mane? Kas a$ esu? Leopardas, Zmogus, moteris, pamisusi ken-
gura, raguota lélé? Ar mane medzioja, ar medzioju a$? ,Zmogus atsiskleidZia socialinés
grupés rémuose ir savo vaidmenj iSmoksta priesais veidrodj“*?, — raso Melchior-Bonnet
Veidrodzio istorijoje. ,PrieSais veidrodj — nebyly, troskimy ir nuogastavimy liudytoja, suku-
riantj akistatos teatrg, subjektas svyruoja tarp projekcijos ir percepcijos, tarp neissenkamy
svajonés ir neabejotinos tikrovés vaizdiniy, jj persekioja deformacija. Jis tas, kuris tiria save,
svarsto, koks Zmogus jis galéty bati.??”” Koks zmogus, koks dramblys, koks triusis, kokia
gulbé galéciau bati, — svarstau as.

Jei ne visuomet zZinai, kas esi arba kuo galétum buti, tai kas tada esi? Sakykime, esi gul-
bé populiariosios kultiros gulbiy ezZere. Kaip ten jautiesi? Ar tave kankina scenos baimé?
Baimé prarasti kontrole, socialiné fobija, kad kitos gulbés arba spektaklio Zitrovai jvertins
tave neigiamai?

Nuvertins, nejvertins, atstums? ,Fobijos, kaip ir kitos baimés formos, yra laikmecio vei-
drodis”, — raso Svedy istoriké Karin Johannisson?%,

Mano veidrodis spindi ir atspindi kaip vanduo. Pastebéjau, kad jvairiuose kultlriniuose
kontekstuose gulbé daznai jklnija moters vaizdinj.,Gulbé atrodo panasi j vandeny nudai-
lintg, srovés nutekinta groZj’, — raso Bachelard’as?®. Vanduo, jo manymu, paakina natiralig
nuogybe, galin¢ig apsaugoti nekaltuma. Vaizduoteés vieSpatijoje tikrai nuogos butybés
visada iSnyra i$ jaros, raso $is filosofas. IS vandens iSnyranti butybé — tai pamazu besima-
terializuojantis atSvaitas: ji yra vaizdas prie$ tapdama butybe, troskimas prie$ tapdama
vaizdu?*. Pasak Bachelard’o, vyro vaizduotéje gulbé yra nuogos moters pakaitalas. Ji yra
leista nuogybé, skaistus ir vis délto aiskiai regimas baltumas. ,Besizavintis gulbe geidzia

225 W. Gombrowicz, Ferdydurké, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2004, p. 18.

226 S. Melchior-Bonnet, op. cit., p. 147.

227 Ibid., p. 256.

228 K. Johannisson, Melancholijos erdvés: apie baime, nuobodij ir pazeidziamumaq vakar ir siandien, Vilnius:
Baltos lankos, 2011, p. 264.

229 G.Bachelard, op. cit., p. 157.

230 Ibid., p. 150.
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besimaudancios moters.?™ Anot sio filosofo, ,,gulbés” vaizdas visuomet yra geismas. Tai-
gi ji gieda geisma.*"

Bet grjzkime j Siuolaikine realybe. Nuo seny laiky iki Siy dieny moters klnas yra vienas
labiausiai sudaiktinty kultros objekty ir Zenkly. Anot A. Tereskino, ,motery kinai daug
platesniu mastu nei vyry kontroliuojami, formuojami ir pripildomi istoriniy aistros, mo-
teriskumo ir tapatybés zymiy.33” Nuolatinis geismas yra vartojimo ekonomikos varomoji
jéga. Gyvename vaizdo visuomenéje, be paliovos kuriancioje ir reprezentuojancioje gei-
dZiancius ir geidziamus personazus. Esame skatinami iSgyventi nuolatines troskimy, su-
zadinty jusliy ir geismo busenas, kitaip sakant, bati pageidaujandiais ir pageidaujamais
kanais. Pasak Barthes'o, ,Siuolaikiné vaizdo civilizacija, kurioje gyvename, ,nurodo mums,
kokj kiing reikia myléti, per king ar per reklamine fotografija pasidlydama modelius.*
Dazniausiai tai jaunas ir $lovingas kanas. Filosofas pazymi, jog,mums primetamas kianas
per geismo santykj. Be to, itin daznai ir kaskart vis stipriau susidaro jspudis, kad Zmonés
geidzia meilés geismo prasme - todél, kad jiems buvo parodyta, ko reikia geisti. Tai vienas
i$ masinés kultlros rezultaty.?"

Musy (melo)dramiski kGinai visuomet yra regintys arba regimi, jie yra reginio situaci-
joje. Teatraliskoje vartojimo visuomenéje ,bet koks spektaklis yra tam tikra erotiné kino
forma: tai kas pateikiama reginio pavidalu, yra tam tikras erotinis penas.?*®"

Gulbé, apie kurios klajones vartotojy visuomenés padangémis ir eZerais Cia rasau, yra
neabejotinai graZus paukstis.,Grozis jrasytas kaip visy teisé ir pareiga vartojimo visuome-
nés fasadinéje puséje, ir jis yra neatsiejamas nuo lieknumo’, - raso Baudrillard’as®’. Jam
pritaria Barthes'as, sakydamas, kad ,lieknas kinas tapatinamas su jaunu kinu, lieknumas
yra neabejotinas jaunystés zenklas: su tuo susijusi beprotiska lieknéjimo techniky plétra,
nejtikétinas susiripinimas ir apsédimas, kurj dabartiniame pasaulyje reprezentuoja tros-
kimas sulieknéti, t. y. iSlaikyti savo kding jo mitinéje jaunystés busenoje; i$ tiesy tai geismas
padaryti jj nemirtinga.>*"

Potyriy kultdra skatina mus svajoti apie tobula kiing, prabanga, savo troskimy patenki-
nima ir troskimy sukélima kitiems, apie matomuma, reikSminguma, kitaip sakant, apie ta-
pima ,jizymybe”. Tobuléjant masinés komunikacijos priemonéms, spartéjant informacijos
plétrai, vis labiau pasitikima supaprastintais vaizdiniais ir simboliais. |Zymybémis tampama

231 Ibid., p. 151.

232 Ibid., p. 153.

233 A.Tereskinas, op. cit., p. 102.

234 R. Barthes, ,Dar sykj — kunas”, in: Kano raiska siuolaikiniame socialiniame diskurse, sud. N. KerSyte, Vil-
nius: Baltos lankos, 2007, p. 42.

235 Ibid.

236 Ibid., p. 43.

237 J. Baudrillard, Vartotojy visuomené: mitai ir struktdros, p. 178.

238 R. Barthes, op. cit., p. 44.
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ne dél talento, kazkokios ypatingos veiklos, o dél jas sukonstruojanciy medijy. Tereskinas
raso, kad jzymybés ir jy vaizdiniai, kaip didesnés kultarinés industrijos dalis, yra prievartos
jéga, platinanti priespaudos ideologijas, kurios privilegijuoja ne paprastus Zmones, o ga-
linga elita. Jzymybiy vaizdiniais apgaudinéjami zmones, kurie ima lyginti savo gyvenimus
su kultdrinés industrijos gaminiais®*.

Rasydama tai, nuolat tarp eiluciy turiu omeny gulbés vaizdinj ir tai, kad nakties dangu-
je spindi jos vardu pavadintas zvaigzdynas.

Bati,Zvaigzde” musy visuomenéje reiskia buti preke, tusciu vaizdiniu, kuriuo siekiama
kontroliuoti lengvai paveikiama vartotojy samone. Tai reiskia buti apibréztai vien savo pa-
Cios pavirsiaus, klajoti po butj be tapatybés, neSamai grazaus jauno kino, kaip pagrindinio
savo kapitalo, nuogastaujant, kad jis anksciau ar véliau neteks rinkos vertés. Bati,zvaigz-
de” reiskia misti kity geidzianciais zvilgsniais.

Galvodama apie liekng gulbés kino forma ir plastika, ieskau paraleliy su ,geistinais”
spektaklio visuomenéje cirkuliuojanciais Zmogaus kino atvaizdais, perteikianciy para-
doksalius Sios visuomenés prieStaravimus. Vienas i$ jy — paradoksali grozZio ir represijos
jungtis Siuolaikinio modernaus Zzmogaus kine, kurj, pasak Baudrillard'o ,reikia stebéti, ap-
riboti, marinti estetiniais tikslais.?*** KGno lieknumo Zavesys veikia taip giliai dél to, sako fi-
losofas, kad tai PRIEVARTOS forma, — kiinas ¢ia tikraja prasme yra paaukotas, tuo pat metu
ir sustinges savo tobulume, ir prievarta atgijes, kaip aukojime?*'.

Gulbé yra tobula. Ji tikra Zvaigzdé, netgi istisas Zvaigzdynas, 16-as pagal dydj Siaurinio
pusrutulio zvaigzdynas, iSsidéstes Pauksciy take. Lietuvoje matomas istisus metus, geriau-
siai — vasarg ir ruden.

Cygnus
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239 A.Tereskinas, op. cit., p. 54.
240 J. Baudrillard, op. cit., p. 180.
241 Ibid., p. 181.

95



Berasant §j teksta atsitiktinai po ranka pasipainiojes zurnalas /liustruotasis mokslas (ku-
rio pavadinime jZvelgiu ironiskg paralele su meninio tyrimo tekstu) pranesa, kad visata
nesiliauja masy stebinusi, nes dangaus kunai ne visada laikosi taisykliy.,Po Pauks¢iy taka
skrajoja milijardai vieniSy planety, kurias iSmeté jy Zvaigzdeés, tad dabar Sios planetos pri-
verstos egzistuoti be Sviesos ir Silumos. Vis délto nauji skai¢iavimai liudija, kad jose gali
bati gyvybés vandenyny.2#2”

Ir tai man jkvépia vilties.

1. 3. 11. Gulbé kaip ki¢o objektas

Besidairant internete jvairiy ,gulbiskumo” vaizdiniy, mano akis trumpam prikausté
kompiuterio ekrane suspindusi rausva tusc¢iaviduré porcelianiné gulbé.

Jos nugaroje ziojinti tusCia ertmé paslaugiai pasiruosusi buti kieno nors kuo nors uz-
pildyta. Si gulbé nepilna, ji grazi ir ,stokojanti”. Ji kazkieno namy kasdienybés objektas,
vizualus komponentas, raminandiai saldziai spalvinantis jg jsigijusio asmens gyvenima.
Ji - objektas, prisidedantis prie savo $eimininko jprociy formavimo, jo namy pavertimo
saugumo oaze, slopinancia emocines jtampas. Si rausvoji tus¢iaviduré gulbé, atlikdama
savotiska kompensacine funkcija ir kurdama emocinj komfortg, jkinija jos savininko indi-
vidualig namy jaukumo samprata. Galbut ji jam yra originaliy meno kdriniy, t. y. objekty,
skatinanciy mastyti ir jausti (kartais ir nepatogius jausmus), pakaitalas, nes jos savininkas
stengiasi atriboti savo namy erdve nuo diskomfortg kelian¢iy objekty ir minéiy. Si gulbé
skirta Zadinti sekliems pozityviems jausmams, tad j3 jsigijes asmuo greiciausiai butent ir
siekia islaikyti emocine pusiausvyra. Ji, kaip daili ir paklusni,namy Seimininké”, neapnuo-
gina konflikty, Zmoniy tarpusavio santykiy, paradoksy ar prieStaravimy. Atvirksciai - ji
pargrjzusjjj namo ramina. Si rausvoji gulbé - ki¢inis namy interjero objektas.

Neabejotinai grazus paukstis gulbé daznai masy kulturoje tampa ki¢o objektu ne to-
dél, kad pati, kaip paukstis, buty banali, bet todél, kad daugybe karty jvairiausiais lékstais
budais yra jrodinéjama ja esant grazig. Baudrillard’as ki¢a apibrézia kaip pseudoobjektq,
kaip simuliacija, kopija, dirbtinj objekta, stereotipa, tikros reikimés stoka, kaip Zenkly, ale-
goriniy nuorody, nesuderinamy konotacijy pertekliy, kaip detalés isaukstinima arba per-
sisotinima detalémis. Kicas yra kulturiné kategorija. Jo iSplitimo pagrindas yra sociologiné
vartojimo visuomenés tikrové?*, Sociologiné kico funkcija yra pazyméti tam tikro visuo-
menés nariy sluoksnio statusa, per tam tikrg daikty ir zenkly kategorija. Ki¢as yra simulia-
cija. Jis simuliuoja grozj, jausmus, imituoja medziagas, mégdzioja formas, kombinuoja jas
tarpusavyje nesuderinamu budu, reprodukuoja daiktus didesnius arba mazesnius, negu
jie esti tikrovéje. Baudrillard’as teigia, kad 3ioji ,simuliacijos estetika yra itin susijusi su ki-

242 H.Bendix, ,Visatoje apstu planety klajaniy®, in: lliustruotasis mokslas, 2015, Nr. 12, p. 25-26.
243 J. Baudrillard, op. cit., p. 134.
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Cui priskirta socialine funkcija isreiksti socialinés klasés siekius ir lokescius, magiska salytj
su kultdra aukstesniosios klasés formomis, manieromis ir Zenklais — akultdracijos estetika,

kurios padarinys yra objekty kultdra.?**"

Kicas nukreiptas pries bet kokig jtampa, skausma ar kancia, jis skatina pigy sentimen-
taluma, manipuliuoja pasitenkinimu ir |€kstais, lengvai sukeliamais jausmais.

Bet noriu dar kartg atkreipti démesj j rausvg tusciavidure gulbe. Jos nugaroje — zZio-
jinti ertmé, skirta ka nors jdéti j gulbés vidy. Si gulbé yra graZi ir stokojanti. Tad turédama
omeny, kad tikroji gulbé, kaip laukinis paukstis, yra gamtos dalis, galiu jg jsivaizduoti kaip
moters simbolj tradicinéje patriarchalinéje visuomenéje. Pasak amerikieciy kultiros an-
tropologés Sherry Ortner, moterys, budamos artimesnés gamtai ir tuo paciu — kultarinés
tvarkos dalyvés, uzima dviprasmiska, neapibrézta padétj kaip tarpininkés tarp kultaros ir
gamtos?*. Moters socialinis vaidmuo suvokiamas kaip artimesnis gamtai, remiantis jos fi-
ziologinémis funkcijomis. Kadangi moterys yra siejamos su Seima, Seimos ,zidiniu” (kaip
minéta rausvos gulbés skulpturélé), is tikryjy daugiau ar maziau apribojamos $eimos kon-

244 Ibid., p. 135-136.
245 S. Ortner, op. cit., p. 306.
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tekstu, jos yra tapatinamos su zemesniu socialinés / kultarinés organizacijos sluoksniu,
kurj Siame tekste man norisi asociatyviai prilyginti kico fenomenui.

Prancizy filosofé, kultiros teoretiké Luce Irigaray pastebi, kad ,tradiciskai moteris —
ir kaip motina, — vyrui reiskia vietq, tokia riba jg pavercia daiktu, patirianciu atsitiktinius
pokycius jvairiose istorinése epochose. [...] Motina-moteris lieka vieta, atskirta nuo savo
vietos, neturinti ,savo” vietos. Ji yra arba be perstojo tampa vieta kitam, kuris negali nuo
tos vietos atsiskirti.?*"

Tusciaviduré rausvoji gulbé irgi gali bati kilnojama is vietos j vieta, pavyzdziui, miescio-
nisky namy aplinkoje, bei savo tusciaviduriu kiinu tapti vieta kam nors kitam.,Neturéda-
ma paskiros vietos ir negalédama pasilikti ,savo” vietoje, moteris bus nuoga, - raso Iriga-
ray. - Jos drabuziai, dazai, papuo3alai yra tai, kuo ji bando susikurti apvalkala ar apvalkalus.
Neturédama to apvalkalo, kuris yra ji pati, privalo susikurti dirbtinj.>*"*

Tokiomis aplinkybémis moteris virsta rausva pigia tus¢iavidure gulbe ant namy zidinio
atbrailos, banaliu groziu ir sentimentalumu dziuginancia namy Seimininko akj, atliekancia
dekoratyvine funkcija, simuliuojancia tauruma, jkinijan¢ia namy aplinkos stabiluma, dva-
sinj kazkieno komforta ir tarsi tampancia savotisku savo Seimininko egzistencijos protezu.

Apibendrindama galiu konstatuoti, kad melodramos strategija Siame meniniame tyri-
me pasitarnauja kritiskai ir metaforiskai permastant masy vartotojy visuomenés spekta-
kliskuma. Ji padeda autoironiskai jzvelgti bei reflektuoti supancios kasdienybés perdétai
emociskus, sentimentalius ir kartais absurdiskus aspektus. Si meniné strategija jgalina
mane, prisidengusia emocingo ,postjausmingumo” kauke bei tuo pat metu sutelkusig
melodraminés vaizduotés galig ir kritinj Zvilgsnj, pabandyti sukurti galimybe iSsprasti i$
moterj objektyvuojancio identifikavimosi su stereotipiniu melodraminiu vaizdu ir paies-
koti kity identifikavimosi strategijy.

Melodramos strategija suteikia galimybe $io tikslo siekti per tam tikrg estetinj iskraipy-
ma, parodija, Siomis priemonémis dekonstruojant patj melodramos zanra.

246 L. Irigaray, op. cit., p. 536-537.
247 Ibid., p. 537.
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2. TRYS KUNO VIZUALIZACIJOS STRATEGIJOS
MENINIO TYRIMO METU SUKURTUOSE KURINIUOSE

2. 1. Meninio tyrimo metu sukurti darby ciklai

1. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai — personaliné paroda galerijoje ,Kairé-desiné” 2014
m. spalio 21 d. - lapkricio 8 d.

2. (Melo)dramos. Neisklotiné — eksponuotas grupinéje VDA meno doktoranty parodoje
ISklotinés (kuratoré Danuté Gambickaité) parody salése ,Titanikas” 2014 m. balandZio 30
d. - geguzés 21 d.

3. (Melo)dramos. Susidarimy kambarys — eksponuotas grupinéje parodoje Postidéja.
Plotas (kuratoré Laima Kreivyté) galerijoje ,Kairé—desiné” 2014 m. gruodzio 2-20 d.; Pane-
vézio miesto dailés galerijoje 2015 m. kovo 18 d. - balandzio 12 d.

4. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui AliSauskui — eksponuotas grupinéje VDA meno
doktoranty parodoje Mnemosinés ledkalnis (kuratorius Giedrius Gulbinas) parody salése
JTitanikas” 2015 m. balandzio 20 d. - geguzés 9 d.

5. (Melo)dramos. Isterija — personaliné paroda galerijoje ,Kairé—desiné” 2015 m. lapkri-
¢io 3-28 d.; Panevézio,Galerijoje XX" 2016 m. sausio 20 d. - vasario 10 d.; Klaipédos,Baro-
ti” galerijoje 2016 m. spalio 7 d. - lapkricio 2 d.

6. (Melo)dramos. Isvarymas - eksponuotas grupinéje parodoje Postidéja IV. Karas (kura-
toré Laima Kreivyté) parody salése ,Titanikas” 2016 m. rugséjo 6-26 d.; Klaipédos parody
rumuose 2016 m. spalio 14 d. — lapkric¢io 13 d.

7

7. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina - personaliné paroda galerijoje ,Artifex’
2017 m. balandzio 4-22 d.

Trijy skirtingy personaliniy parody ciklus (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, (Melo)dra-
mos. Isterija ir (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina sukiriau konkrec¢ioms, i$ anksto sa-
moningai pasirinktoms galerijy erdvéms.

O specialiai kviestinéms grupinéms parodoms sukurty darby eksponavimo erdvé ir
laikas buvo nulemti nuo manes nepriklausanciy aplinkybiy.
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2. 2. Personaliné paroda (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014

2. 2. 1. Koncepcija

Lietuviy kilmés amerikieciy filosofas Alphonso Lingis raso: ,fantazija yra kiekvieno i3
masy paskiras bldas svajoti savo pasaulj, organizuoti savo malonumga“?*, o ,kiekvieno
individo fantazijos pavercia kiekvieng i$ masy ne tik mity karéju, bet ir regétoju.?*” Jis
klausia:,Ar daugumos msy fantazijy paveikslai ir tekstai veikia ne tuo paciu badu - ne tik
ir ne visada iSgalvojant trukstamas dalis, kurios paversty simboline musy kultros sistema
mums patiems prasminga, bet patvirtinant, pasventinant ir suintensyvinant stipriy ir eks-
tazisky jausmy antpladzius?2°”

| $j klausima ieskojau atsakymo ciklo (Melo)dramos. Ledos dienoras$¢iai darbais perin-
terpretuodama mitg apie Leda ir Dzeusa. llgus Simtmecius Vakary kultiroje meno sfera
buvo laikoma vyry privilegija. Tad tai ir atsispindéjo meno sferoje, kurioje vyrai menininkai
modeliavo motery atvaizdus pagal vyriska mastyma. Todél butent jy zvilgsnis yra nulé-
mes visuotine moters matymo ir vaizdavimo perspektyva. Dar nuo Antikos laiky moters
seksualumas, kiino patrauklumas buvo jsivaizduojamas kaip grésminga jéga, reikalaujan-
ti kontroles. Vyraujantys moters kiino vaizdiniai jvairiose meno srityse perteiké regéjimo
buda, sukonstruotg patriarchalinés vaizduotés. Toks zvilgsnis formavo ir kontroliavo mo-
ters kung kaip erotinj ir estetinj objekta, malony reginj vyro akims, tad daugybéje jvairias
laikotarpiais nutapyty nuogos moters paveiksly galia kontroliuoti vaizduojama objekta
priklausé vyrui. Batent jis yra pagrindinis karinio veikéjas ir Zilrovas — daznai nenutapytas,
bet numanomas. Ne iSimtis ir masy laikai. Normatyviai funkcionuojanti Ziaréjimo hierar-
chija daznai koduojama ly¢iy terminais: vyras Zilri, moteris yra ziGrima. Vizualinis malonu-
mas neretai suskiles j aktyvy vyriska ir pasyvy moteriska.

Sioje parodoje eksponuojamoje instaliacijoje Ledos dienoras¢iai, naudodamasi inter-
nete rastais jvairias Simtmeciais vyry nutapytais (Antonio da Correggio (1489-1534), Pa-
olo Veronese (1528-1588), Peterio Paulio Rubenso (1577-1640) Francois Boucher (1703-
1770) ir kt.) paveikslais, vaizduojanciais $j antikinj Ledos ir gulbés (Dzeuso) mitg, piesiniais
transformuoju ir perpasakoju $ig istorijg savaip.

Siame darby cikle tesiu ir jvaizdinu savo pacios darbuose jau ir anks¢iau praktikuota
~,moteriskojo regéjimo” buda. Internete rastuose vaizduose as ,sugaunu” vyriska zvilgsnj,
transformuoju jo kuriamus galios diskursus ir, naudodamasi kinematografinémis vaizdo
strategijomis, perpasakoju jo sukurtas istorijas i$ moterisko Zvilgsnio pozicijos, t. y. savaip.

PieSiniy instaliacija Ledos dienorasciai - tai balta staciakampé erdvé galerijos salés vi-
duryje, mazdaug 18 kv. m ,kambarys”, sukurtas naudojant pakabintus laisvai krentancius,

248 A. Lingis, Bendra kalba, paskiri balsai, Vilnius: Baltos lankos, 2010, p. 181.
249 Ibid., p. 194.
250 Ibid., p. 197.
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plevenancius polietileno plévés lakstus, ant kuriy raudonu markeriu jvaizdinau savg Ledos
mito interpretacija. Pasirinkau Sias priemones ir medziagas tarsi nuorodas j zmogaus kina.
Polietileno kambario sienos kelia asociacijas su vonios kambariu, duso uzuolaidomis, uz
kuriy vyksta kasdieniai masy kano Svarinimo ritualai, jos asocijuojasi su vandeniu, kurj
ankstesniuose savo darbuose daznai minéjau kaip tobulg meilés simbolj. Cia man buvo
svarbu, kad vanduo - simbolis, pasizymintis labai placiu reikSmiy spektru. Be kita ko, jis
yra kiino, sielos ir vidinio apsivalymo bei atnaujinimo galios simbolis®'. Filosofas Gastonas
Bachelard’as pazymi, kad ,tam tikroms svajonéms visa, kas atsispindi vandenyje, pazyme-
ta moteriskumo zenklu.»*

2. 2. 2. Dominuojantys jvaizdziai

Sioje parodoje vyrauja du vienas su kitu susije jvaizdZiai — gulbés ir moters (Ledos).

Vienas i$ parodos eksponaty — objektas / skulptira Gulbé (paukscio iSkamsa). Balta
gulbé daugelyje kultQry yra Sviesos, tyrumo, zavesio simbolis. Taciau jis nevienareikSmis.
Pavyzdziui, alchemikams ji buvo proto simbolis ir tarpininkas tarp vandens ir ugnies®3. O fi-
losofas Bachelard'as teigia, kad ,kaip visi pasgmonéje veikiantys vaizdai, gulbés vaizdas yra
hermafroditiskas. Moteriska gulbé egzistuoja Sviesiy vandeny apmastymuose, ji yra vyris-
ka, kai veikia. Pasgmonei veikimas yra veiksmas. Pasgmonei téra tiktai veiksmas... Veiksma
teigiantis vaizdas pasamonéje privalo evoliucionuoti is moteriskumo j vyriskumag.?**

Savo parodoje gulbés iskam3g panaudojau kaip medziagg savo meno kiriniui. Nes
gyvano kunas (kaip ir Zmogaus) tampa medziaga tik numarintas. Gulbé Sioje parodoje
yra Totalinis Gulbés Vaizdas. Tai gulbés Mirtis, i$ jos atimtos nuosavybés teisés j jg pacia,
ji — objektas kity valioje. Gulbé ¢ia yra eksponuojama dél ,jausmy” ir funkcijy. Tos funk-
cijos — reprezentuoti, stebinti, informuoti. Mes pripildome jg savo subjektyviy reiksmiy,
jraSome jas j jos vaizda. Tai mires kinas, vaizduojantis gyva klna. Totemas. Tai - kalbantis”
objektas, jis mus paskatina mastyti, nustebti, klausti.

Trumpai apibrésiu, kas Gulbé yra man asmeniskai Sioje parodoje. Bet jiis turite manimi
tikéti. Kas ji yra? Ji yra poza. Kas tai yra? Man tai - FOTOGRAFIJA. Sis mires gulbés kinas
man yra Dzeuso fotografija. Taip tvirtinu, tad tikékite.,,Nes fotografijos nejudrumas yra tar-
si dviejy savoky — Tikro ir Gyvo — perversisko supainiojimo rezultatas: patvirtindama, kad
objektas buvo realus, ji klastingai paskatina tikéti, kad jis yra gyvas — mes uzkimbame ant
jauko, kuris ver¢ia mus Tikrovei priskirti absoliuciai aukstesne, tarsi amzing verte; bet is-
tremdama tq tikrove | praeitj (,tai buvo”) fotografija jteigia, kad ji jau mirusi.?"

251 U. Becker, op. cit., p. 293.

252 G. Bachelard, op. cit., p. 150.

253 U. Becker, op. cit., p. 86.

254 G. Bachelard, op. cit., p. 152.

255 R. Barthes, Camera lucida, p. 95-96.
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Zitrint j Gulbe, 3j Dzeuso ,fotografinj vaizdg”, mano Zvilgsnis suponuoja mintj apie aki-
mirka, kad ir kokia trumpa ji baty, kai realus objektas — Dzeusas — nejudédamas stovéjo
priesais akis. Na taip, truputj ironizuoju. Bet tikrai, juk kazkas maté 3j referentg klniskai
arba asmeniskai, visu jo kiino orumu? Ar kas galéjo tvirtinti, kad tai ne jis? Si Dzeuso foto-
grafija visiskai néra tikrovés kopija’, ji — praeities tikrovés emanacija - magija, mano asme-
ninés Sios parodos mitologijos apraiska.

Tuo paciu Sis meninis objektas parodoje - $i Gulbé, is Dzeusas — yra smurtinis, kaip ir
,fotografija yra smurtiné — ne todél, kad ji rodo smurta, bet todél, kad kiekvieng kartg ji
prievarta uzpildo zvilgsnj, ir todél, kad joje niekas negali saves atsisakyti ar transformuo-
tis (tai, kad mes kartais galime ja pavadinti Svelnia, neprieStarauja jos smurtui; daug kas
sako, kad cukrus yra saldus; bet man cukrus yra smurtinis ir as jj taip vadinu)’, - teigia R.
Barthes'as>s.

Tad ir as teigiu, kad sis parodos objektas — Gulbé — yra smurtiné Dzeuso fotografija.

Zaidziant gulbés jvaizdZio interpretacijomis buvo sukurti ir du ioje parodoje ekspo-
nuoti didelio formato piesiniai spalvotais piestukais ant popieriaus laksty. Kaip medziaga
jiems sukurti aproprijavau ir panaudojau du kicinius internete rastus vintazinius atvirukus,
t.y. tirazuojamus populiariosios kultiros objektus.

Gulbés jvaizdis yra daznas kico objektuose. Kicas kuria emocinj komforta, savotiska
bendruma su kitais to paties socialinio sluoksnio atstovais, o taip pat ir sauguma bei ramy-
be.,Rutiniski dalykai, kuriais vadovaujasi individai, kai jy laiko ir erdvés keliai susikryziuoja
kasdienio gyvenimo kontekstuose, padaro ta gyvenimg,normaly” ir,numatoma”, — teigia
Anthony Giddensas®’.

Toliau noriu aptarti trijy savo dazniausiai naudojamy karybiniy strategijy — brikolia-
70, dienorascio ir melodramos apraiskas Siuose kariniuose. Visos trys pirmame Sio darbo
skyriuje aprasytos karybinés strategijos mano kiriniuose yra glaudziai persipynusios, tad
nejmanoma baty tiksliai isskirti, kaip kuri i$ jy tame paciame karinyje pasireiskia. Todél
toliau ¢ia ir tolimesniuose poskyriuose jy apraiskas nusakau tik apytiksliai.

2. 2. 3. Brikoliazo strategija

Darby cikla (Melo)dramos. Ledos dienorasciai kariau i$ to, kas mane supa, ka esu sukau-
pusi, pastebéjusi, sukirusi anksciau, akcentuodama brikoliazinj judesj, veiksmg.

Vaizduotés ir kino judéjimas — laisvas impulsas, pagrindinis viso, kas gyva, bruozas.
Filosofas Hansas-Georgas Gadameris apibrézia jj kaip savaimingg judéjima, zaidima, ne-
256 Ibid., p. 109.

257 A. Giddens, Modernybé ir asmens tapatumas: asmuo ir visuomené vélyvosios modernybés amziuje, Vil-
nius: Pradai, 2000, p. 163.
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siekiantj jokiy baigtiniy tiksly, tiesiog judéjima, kaip pertekliaus fenomena, kaip gyvybés
saviraiska. ,Visa tai kyla i$ elementaraus gyvybei bidingo pertekliaus, besiverziancio buti
iSreikstam. Zmogiskojo Zaidimo ypatybé ta, kad jis gali jtraukti ir intelekta — i3skirtine Zmo-
gaus savybe numatyti tikslus bei sgmoningai jy siekti — ir Sig isskirtiniausig tikslus numa-
tancia savybe netgi uzgozti’, - teigia jis>®.

Savo darbuose §j Zaisminga veiksmq, nesiekiantj galutinai apibrézty tiksly, sieju su jy
interpretacijy proceso atvirumu, jy reikSmés transgresyvumu. Todél savo karinius palieku
»atvirus’, neuzdarydama plastinio jvykio j tam tikra struktdra, nesitlydama ZiGrovui priimti
kazkokios vienos apibréztos formos pranesimo, bet palikdama laisve daugeliui jmanomy
interpretacijy, i$ kuriy suvokéjas gali pasirinkti tuos formaliuosius sprendimus, kurie jam
atrodys artimiausi.,Si galimybiy pasiula, 3is kvietimas laisvai priimti karinj yra ne kas kita,
kaip neapibréztumo pripazinimas ir atsisakymas vienareikSmio atsitiktinumo®, - teigia
Umberto Eco®”°.

2.2.4.Dienorascio strategija

Svarbi Sio ciklo darby sudétiné dalis — (melo)dramiskos tekstinés citatos i$ mano uzra-
3y knygeliy — savotisky intertekstualiy dienoras¢iy.

Dienoras¢iai man - intymaus savo aplinkos (Siuo atveju grei¢iau ,vidinés” aplinkos, au-
toironisky samonés apsizvalgymy) atskleidimo Zanras.

Savo kiriniuose praktikuodama dienoras¢io strategijg tarsi nuolat atlieku simbolinj sa-
ves ir aplinkos perkonstravimo judesj, virstantj tiek (savi)apgaulés, tiek aplinkos apgaulés
tyrinéjimu. Regisi, Zinau, kas esu, kol niekas manes to nepaklausia. Panorusi paaiskinti,
jau nebezinau, nes 3is klausimas iSjudina mano tapatybe, ir a$ imu nebe taip gerai save
pazinti, nes jzvalga ,kas esu” mane vél keic¢ia. Pastanga pazinti save paradoksaliai kliudo
pazinti save.

2.2, 5. Melodramos strategija

Instaliacija Ledos dienorasciai turi nuorody j tam tikra teatraliskuma. Jos pieSiniuose
samoningai akcentuoju ir autoironiskai piktnaudziauju melodrama, kaip visuotinai pripa-
zintu ,moterisku” Zanru, esanciu Zemesniame kulttros vertybiy hierarchijos sluoksnyje.
Darbuose akcentuoju kiing kaip konceptualia transgresyvig kultdrine j(si)raSymo medija,
sutelkiu démesj j moters Ledos kiing kaip ekrang, kuriame statoma ir vaidinama nepabai-
giamo slépimo ir atskleidimo, atsidengimo ir kuklumo, pasirodymo ir gédos arba prideng-
to gundymo ir visisko pazeidZiamumo drama.

258 H.-G. Gadamer, op. cit., p. 33.
259 U. Eco, op. cit.,, p. 221.
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Polietileno lakstai, i$ kuriy $i instaliacija sudaryta, gali bati suprantami ir kaip scenos
uzdangos metafora masy postmodernios vartojimo visuomenés kasdienybés spektakliy
ir nuolatiniy persikanijimy teatrui. Dideli ryskiai raudoni piesiniai Sioje instaliacijoje aso-
cijuojasi su krauju, raSymu krauju, paiSymu krauju ir simbolizuoja aistra, emocijy pervirsj.

Perpiesdama pasirinktus klasikiniy autoriy sukurtus Ledos mito siuzetus j vieng ho-
rizontale, juosiancia visg polietileno kambarj, as stengiausi sukurti kinematografiskumo
jspadij, jvaizdinti judesj, veiksmq, simboliskai iSjudinantj moters, kaip pasyvaus objekto,
vaizdavimo stereotipg, uzfiksuotg tuose mano interpretuojamuose klasikiniuose tapybos
kariniuose.

Kadangi instaliacija Ledos dienoras¢iai — gan didelis karinys, jai sukurti buvo naudoja-
ma ir mano pacios kuino ekspresija. PieSdama Siuos didelius raudonus piesinius mégavausi
pati bei,iSjudinau” pacia jos heroje Ledg, jkinydama joje $élstantj moteriskuma, mainade,
bakchante ar nimfa.

Amerikieciy filosofé Judith Butler pazymi, kad jkanijimas tolygus teatro spektakliui.
Kaip ir tokiame spektaklyje priklausomybe tam tikrai lyciai kuriantys aktai néra vien indi-
vido aktai. Jie numato ,kolektyvinj veiksma” ir ,bendraja patirtj’, nes Sis veiksmas jau blna
prasidéjes anksciau, scenoje dar nepasirodzius konkrec¢iam aktoriui®.

Grjztant prie kity jau anksc¢iau paminéty Sio ciklo eksponaty — dviejy dideliy piesiniy,
kuriy pirmavaizdziais tapo internete rasti vintaziniai atvirukai, — noriu pazyméti, kad per-
kurdama juos samoningai pabréztinai estetizavau ir pabréziau ,bloga skonj”, kuris budin-
gas melodramos Zanrui. Tokig estetika daznai paverciu sudedamaja savo meniniy zaidimy
dalimi. 5j metoda galéciau apibudinti Susan Sontag terminu camp - savotiska pasaka su-
augusiemes, isleista masiniu tirazu, masinés gamybos rojumi be pragaro, pabréztinai puos-
niu ir perdétu. Zodis camp néra vienareikdmis, jis Zymi teatrali$kuma, neskoninguma, ma-
nieringuma, ekstravagancija ir tuo paciu gryna naivuma, aistringuma, jautruma ir estetine
forma, kuriai badinga hipertrofacija®'.

Vienas i$ Sios parodos kariniy yra ir (Melo)dramos manifestas, sujungiantis visas tris jau
aptartas kdrybines strategijas. Jj sudaro tekstai, figlruojantys ciklo (Melo)dramos. Ledos
dienorasciai kriniuose. Juose akcentuoju postjausmingumgq kaip judesj, kurj iSprovokavo
mane, kaip Siuolaikinés medijy visuomenés individe, uzgriuves vaizdy ir informacijos per-
teklius.

260 J. Butler, op. cit., p. 270.
261 S. Sontag, Notes on “Camp”, 1964, prieiga internetu: http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/
Sontag-NotesOnCamp-1964.html [Zr. 2016-11-04].
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(Melo)dramos manifestas

1. Universali ir Zzmogiskoji drama turi tendencija sutapti.

2. Nesaikingumas yra batinas, norint sukurti asketiskus dalykus.

3. Misy gyvenamojo pasaulio pamatas gali bati suvokiamas kaip $velnus gestas, tie-
siog kaip Svelnumas, pirmapradziu santykiu siejantis gyving ir augalg, liety ir dirva, sékla
ir medj. Tai toks trapus santykis, kad jj labai lengvai sugriauna tiriantis protas ir sgmoné.

4. (Melo)drama - tai erotinis trileris, balansuojantis tarp grynos poezijos ir obscenis-
kumo, juodojo humoro ir tragedijos. Nes ¢ia niekas néra tas, kas atrodo, o istorija néra ta,
kurig sau susikuriame.

5. Supratimas visuomet téra apsirikimy suma, pasaulio suvokimo budas. Musy pasau-
lyje tai, kg Zinome, ir tai, ko neZinome, egzistuoja fataliskai neatsiejamai. Kas gi gali atskirti
jarg ir tai, ka jara atspindi? Ar atskirti liety nuo litidesio?

6. Racionalls sprendimai pakartoja racionalius sprendimus, iracionals sprendimai
veda j naujas patirtis.

7. Kiekviename i$ masy penkiy pojuciy slypi menas.

8. Meno klausimais privalu grieztai laikytis slaptumo.

9. Menininkas turi gaudyti kiekvieng véjo krebzdes;.

10. Neprivalu ieskoti argumenty, kad pagrjstum ziGréjimo malonuma.

11. Kai pakartoji klaida, tai nebe klaida. Tai — apsisprendimas.
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1. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, instaliacija, polietilenas, markeris, sofa, 600x300x300 cm

108



2-3. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, polietilenas, markeris, sofa, 600x300x300 cm, (detalé)
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4-5. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, polietilenas, markeris, 600x300x300 cm, (detalé)
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6-7. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, polietilenas, markeris, 600x300x300 cm, (detalé)
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8- 9. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, polietilenas, markeris, 600x300x300 cm, (detalé)
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10. (Melo)dramos. Tylos ir grozio kupinas laiskas, 2014, spalvoti piestukai, popierius, 107 x 130 cm
11. (Melo)dramos. Plaukimas gulbe, 2014, spalvoti piestukai, popierius, 107 x 130 cm
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12. (Melo)dramos. Dzeusas, 2014, instaliacija

114



13. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai, 2014, ekspozicijos fragmentas




2. 3. Instaliacija (Melo)dramos. Neisklotiné, 2014

2. 3. 1. Koncepcija

2014 mety doktoranty kurybos parodos kuratoré Danuté Gambickaité pasialé paro-
dos dalyviams surasti bady, kaip paviesinti savo meninio tyrimo ,virtuves” ir tyrimga vei-
kiancias aplinkybes. Paroda vadinosi Isklotiné. Jai suklriau erdvine instaliacijg, savotiska
savo dirbtuvés replika.

Pristatydama labai asmeniska ir intymia savo kurybos vieta, iSimta i$ jprasto konteksto
ir perkelta j parodine erdve, tarsi permasciau Bachelard’o ir McLuhano mintis apie zmo-
gaus bustus. Bachelard'as teigia, kad ,namo vaizdai keliauja dviem kryptimis: jie yra tiek
mumyse, tiek ir mes esame juose.22 Sis zaismas yra daugialypis. Filosofas ,nama” apibi-
dina kaip jo savininko kosmosa, jo kiing ir sielg?%3. Nama jis taip pat apibrézia kaip stabilu-
mo pagrinda ir tuo pat metu iliuzijas teikianciy vaizdy king, kaip susikoncentravusia butj,
kvieciancia suvokti centriskuma?®*. Namas, sako S$is filosofas, yra ,sielos blsena’, jis kalba
apie intymuma?®®.

Savo ruoztu medijy tyrinétojas McLuhanas mano, kad tik gentinés ir nerastingos vi-
suomenés savo busta laiko kGino ir visatos jvaizdZziu. Jis teigia, kad rasto kultlros Zmogus
nelinkes savo kano laikyti visatos modeliu arba zZiaréti j savo namus - ar kita komunikaci-
jos medija - kaip j savo kino ritualinj tesinj?. Jis blsta apibudina kaip fizinj masy kdno $i-
lumos kontrolés mechanizmy tesinj - kolektyvine oda ar drabuzj.,Civilizuotas Zmogus yra
linkes apriboti bei aptverti erdve ir atskirti funkcijas, tuo tarpu gentinés sanklodos zmogus
nevarzomai pratesia savo kiing iki visos visatos.?s””

2. 3. 2. Dominuojantis jvaizdis

Mano karybiné dirbtuvé.

Tikroji mano karybiné dirbtuvé yra nuomojamas 19 kv. m kambareélis, prigriozdintas
paveiksly ir darbo jrankiy. Taciau ji man yra labai asmeniska apmastymu, vaizduotés ir
minciy erdvé - namas.

262 G.Bachelard, op. cit., p. 319.
263 Ibid., p. 325.
264 Ibid., p. 333.
265 Ibid., p. 376.
266 M. McLuhan, op. cit., p. 129.
267 Ibid., p. 128.
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2. 3. 3. BrikoliazZo strategija

Instaliacijos pagrindinis objektas — beveik Zmogaus dydzio mediné dézé, skirta pa-
veikslams transportuoti. Jg radau iSmestg koridoriuje, netoli savo dirbtuvés dury. Dézés
vidines sienas isklijavau didelémis skaitmeninémis savo dirbtuvés sieny fotografijomis,
taip tarsi sukurdama jos maketa. Instaliacijg papildé ant dézés / maketo sienos kabantys
mano darbo drabuziai, batai, tam tikri nedideli daikteliai, turintys simboliniy reik3miy ir
atnesti i$ mano tikros darbo vietos.

2. 3. 4. Dienorascio strategija

Aplink centrine instaliacijos figura — kGrybinés dirbtuvés maketa erdvéje tam tikra tvar-
ka eksponavau nuskanuotus savo dienorascio puslapius, fiksuojancius tam tikrus jvykius,
atvedusius mane link meno doktorantaros studijy.

Reziumuodama galiu konstatuoti, kad manyje turbat dar daug intuityvaus gentinio
Zmogaus prigimties ir mastymo. Nes uzsisklendusi savo dirbtuvéje as panyru j alcheminj
mitinio / meninio mastymo sapna, issipleciu kaip voratinklis j visas 3alis ir imu svajingai
tarsi naktinius drugius gaudyti kazkur pasamonéje plevenancius vaizdus ir tarp jy intuity-
viai megzti sgsajas.

117



RS &\\M‘i\“\‘\‘\{ |

1. (Melo)dramos. Neiskloting, 2014, instaliacija, 160x105x105 cm
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2-5. (Melo)dramos. Neisklotiné, 2014, instaliacija, 160x105x105 cm
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2. 4. Instaliacija (Melo)dramos. Susidurimy kambarys, 2014
2.4.1.Koncepcija

Sis darbas buvo sukurtas grupinei parodai Postidéja lll. Plotas, pristatancioje aktualias
meno tendencijas per moters suvokimo prizme. Parodos kuratoré Laima Kreivyté daly-
vaujancias menininkes kvieté sukurti karinius, analizuojancius kultarines ,moteriskumo”
konstrukcijas per santykj su biografija ir aplinka.

Savo instaliacijoje (Melo)dramos. Susidurimy kambarys siekiau (auto)ironiskai permas-
tyti moters kGino aspektus, kuriuos propaguoja musy postmoderni vartojimo kultdra.
Kdno statusas yra kultdros faktas, o santykio su kiinu organizacija atspindi santykio su
daiktais organizacijos budus ir socialinius santykius, - teigia J. Baudrillard’as®®,

Vartojimo kultdra jpareigoja rapintis savo klnu kaip reprezentacijos objektu. Postmo-
dernios vartotojy visuomenés individo santykis su savo kunu narcisistinis, jo pagrinda
sudaro grozis ir erotizmas, jis tampa socialinés mainy funkcijos objektu. Oda ¢ia vaidina
svarby vaidmenj. Zmogaus kiino oda gyvena autonomiska permaininga gyvenima. Ji lu-
pasi, gali sudirgti, is3okti paslémis, jg gali iSberti, ji iSsauséja, niezti, rauksléjasi. Ji yra gyva ir
tuo paciu nuolatos mirsta, egzistuoja mirties ir atsinaujinimo ciklu. Oda dengia visg masy
king ir perzengia mus kaip individus. ,Ji yra didziausias misy organas, ir vis délto negali-
me jos stebéti i$ salies. Tad oda svarsto santykj tarp vidaus ir iSorés ir i$ naujo jj paskirsto,
ji nuzymi pereinamajj bei neaisky liminaluma, atsizvelgdama j tai, kur,as” tampa pasauliu
ir atvirks¢iai.?®*” Oda simboliskai saveikauja tarp masy ,As” ir iSorinio pasaulio. ,Neatsitik-
tinai posakis ,issinerti i$ kailio” implikuoja iSsinérima i$ senos tapatybés.?”®” Oda nuo seno
reprezentuoja moterj. Vartojimo visuomenés rinkos ramstis reklama vaidina svarby vai-
dmenj formuojant moters grozio reikSmes ir puoseléja idéja, kad grozis néra jgimtas, bet
galimas pasiekti pac¢ios moters, jei ji naudos tinkamus produktus. Sioje instaliacijoje kriti3-
kai permastau masy dieny situacija, kai vie3oje erdvéje reklama moterj reprezentuoja kaip
jvairiy produkty, skirty kanui, veikimo lauka.

2.4. 2. Dominuojantys jvaizdziai

Moteris, kiinas be organy, kiborgas.

Centrinis Sios instaliacijos karinys — didelé skaitmeniné fotografija. IS pirmo Zvilgsnio
gali pasirodyti, kad joje graksciai ant Sono guli nuoga seksuali tamsiaplauké moteris sim-
patisku veidu. Tamsiame fotografijos fone Svytéte Svyti balta jos kiino oda. Pazvelge jdé-
miau, matome, jog tai — didelis beplunksnis (nuogas) vistos kinas su lélés (moters) galva,
arba moteris (lélé) su iSskrostos vistos kinu.

268 J. Baudrillard, op. cit., p. 161.
269 T. Elsaesser, M. Hagener, op. cit., p. 139.
270 Ibid., p. 140.
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Si fotografija yra nejauki. Nejaukumas — uzdelsto atpaZinimo akimirka. Nejaukumas
susijes su sumisimu, nulemtu tikros ir tik menamos zvilgsniy saveikos. ,Tam tikra prasme
nejaukumas budingas bet kokio vaizdo suvokimui, nes vaizduose visuomet pamatome
kai ka, ko ten néra, atgaiviname juos pasitelke savo vaizduote ir neretai j jg pasineriame
pernelyg giliai*’".

Neaiskaus kiino atvaizdas Sioje fotografijoje kelia Siurpg, yra atstumiantis tarsi mons-
triskas moteriskumas ar represuotas motinos kanas. Sis atvaizdas yra abjektiskas (lot. abi-
cere ,atmesti”). Anot Julijos Kristevos, abjektas néra nei subjektas, nei objektas, jis meta
i83ukj ribai tarp Zmogiskumo ir nezmogiskumo, tai pasgmoniné bisena, priesiska kultarai.
Abjekto samprata nurodo | tai, kas sujaukia tapatybe, sistemga ir tvarka, nepripazjsta fik-
suoty pozicijy, riby ir taisykliy.,Viena vertus, abjektas yra isstumimo, atskyrimo veiksmas;
kita vertus, bati abjektu — tai buti atstumianciu, uzkliGvanciu, bati subjektu tik tiek, kad
pajustum Siam subjektisSkumui iskilusig grésme.?2”

Merleau-Ponty teigia, kad ir dailininko, ir filosofo veikla remiasi pirminiu santykiu su
pasauliu. Meniné praktika savo ruoztu priklauso nuo tam tikros teorinés pozicijos?’3. Kur-
dama savo darbus intuityviai remiuosi jvairiomis teorijomis. Kadangi aptariamoje foto-
grafijoje, visai tiesmukai tariant, yra uzfiksuotas kinas (vistos ar moters?) be organy, jos
interpretavima sieju ir su filosofy G. Deleuze'o bei F. Guattari tapsmo moterimi ir kiino be
organy sampratomis. Anot Siy teoretiky, tapsmo, transformacijos procesai vyksta ,kino
be organy” pavirsiuje. Svarbiausia tapsmo pakopa jie laiko tapsma moterimi, kuri yra bet
kokio tapsmo pagrindas. Jie teigia, kad tapsmas moterimi yra tik pirmasis molekulinis
vyksmas, peraugantis j tapsma gyvinu, tapsma nesuvokiamu.?’4” Tapsmas gyvinu Sioje
sampratoje yra apibréziamas ne kaip tam tikra metafora, o kaip santykis su kazkuo kitu,
treciu, kas jau néra nei gyvunas, nei zmogus ir kas susikuria ne pagal giminystés ar pavel-
déjimo rysius, bet remdamasis rizomine uzkrato, epidemijos, katastrofos logika“?”>. Femi-
nizmo teoretiké Rosi Braidotti komentuodama 3ig Deleuze'o ir Guattari tapsmo moterimi
koncepcija, pabrézia, jog,tapsmas moterimi neisvengiamai virsta svarbiausia pakopa, nes
batent moteris yra privilegijuota kitybés figlra Vakary diskurse.?”s"

Zvelgiant pla¢iau, aptariamojoje fotografijoje esantj jvaizdj baty galima sieti ir su
postfeministinése strategijose aptariama kdno ir technologijy saveika, nauju kino dari-
niu — kiborgu. Kiborgas neturi socialinés lyties ir psichinés gelmés bei yra prieSinamas va-

271 E. Grigoraviciené, op. cit., p. 236.

272 H. Foster,,Tikrovés sugrjzimas’, in: A. Zukauskaité (sud.), Post/modernizmas, p. 108.

273 M. Merleau-Ponty, op. cit., p. 23.

274 A. Zukauskaité, Gilles'io Deleuze® ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, p. 121.

275 Ibid., p. 122.

276 R. Braidotti, Nomadic subjects: Embodiment and sexual Differences in contemporary Feminist Theory,
New York: Columbia University Press, 1994, p. 114, cituota i$: A. Zukauskaité (sud.), Intensyvumai ir
tékmeés: Gilles'io Deleuze'o filosofija sSiuolaikinio meno ir politikos kontekste
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karietiSkam mokslo ir politikos diskursui, persmelktam vyrisko dominavimo. Feminizmo
teoretiké Donna J. Haraway savo sukurtame Kiborgo manifeste?”” sillo prieintis dominuo-
jancioms Vakary kultiros galios matricoms, ypac besiskverbian¢iai j masy kunus biopoli-
tikai, pasitelkiant simuliaciSkai ironiskas griovimo strategijas. Nors ji tvirtina, kad kiborgas
simuliacine, ironiska, perversyvia veikla gali pasipriesinti reguliuojan¢iam dominuojancios
galios poveikiui, taciau kyla abejoné, ar pats kiborgas néra Sios galios padarinys. Juk bu-
tent biopolitikos spaudimas vercia vartoti nuotaikos pakitimus reguliuojancius vaistus,
ryztis plastinéms operacijoms, ir kitoms medicininéms intervencijoms. ,Paradoksalu, ta-
ciau tai, kg vadiname ,Zmogaus kanu’, i$ tiesy yra technologinis konstruktas, protezinis
kano tesinys, kuris jteisinamas, kaip naturalizuota norma.?’®"

2.4. 3. Brikoliazo strategija

Instaliacijg kdriau i$ mano artimoje aplinkoje ir kasdienybéje esanciy daikty ir medzia-
gy. Ji jvaizdina moters kambario fragmenta, su langu, pridengtu purpurine aksomo uzuo-
laida. Instaliacija sudaro kicinis Pilies gatvéje mano i$ ¢igony nupirktas aliejinés tapybos
paveikslas, kabantis ant sienos ir vaizduojantis eZere plaukiojancias gulbes bei jas stebin-
¢ig moterj, raudonas Lentvaryje pagamintas kilimas i mano namy, VGMC koridoriuje ras-
ta mediné spintelé, papuosta siuvinétomis baltomis servetélémis, i$ jos pabirusi didelé
krdva tusciy moteriskos kosmetikos ir higienos priemoniy pakuociy (kurias su dukra dvie-
se per tam tikra laikg sunaudojome), medinis Sezlongas i$ mano namy su rausva pukuo-
ta pagalvéle, rasta dévety drabuziy parduotuvéje, kvieciantis prisésti kovose uz nuosavo
kaino grozj nuvarginta to kambario ,Seimininke”, pliusiniai meskiukai nuogy motery ka-
nais, Zvelgiantys nuo palangés, kelios skaitmeninés fotografijos ant sienos, vaizduojancios
knygy apie kaniskuma kriivele mano namuose, léliy kiiny dalys, fotografija, padaryta man
lankantis Venecijoje, vaizduojanti uzrasa ant namo sienos, skelbiantj: If you are looking for
hell, ask the artist where is it. If you don't find the artist, then you are already in hell. (angl.,,Jei
ieskai pragaro, paklausk menininko, kur jis. Jei nerandi menininko, tu jau esi pragare!)

2. 4. 4. Dienorascio strategija

Kaip jokiame kitame mano kurinyje, 3i strategija batent ¢ia dominuoja. Visi instaliaci-
joje panaudoti daiktai ar jy atvaizdai yra i$ mano artimos asmeninés gyvenimo ar darbo
aplinkos. Sezlongas, lélés, knygos, batai, staltiesélés, meskiukai, kilimas, apskritai — viskas.
Noriu pabrézti, todél vél pasikartosiu, kad kaip autoironiskg postmodernios kultlros as-
pekty reflekcijg savo instaliacijoje (Melo)dramos. Susidtrimy kambarys eksponuoju pabiru-

277 D.J.Haraway, A Cyborg Manifesto: Science, Technology and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Cen-
tury, 1991, prieiga internetu: http://faculty.georgetown.edu/irvinem/theory/Haraway-CyborgMani-
festo-1.pdf [zr. 2017-10-04].

278 A. Zukauskaité, op. cit., p. 141.
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sig ant kilimo jspudinga kriva tusciy kosmetikos, higienos bei makiazo priemoniy pakuo-
¢iy, kurias mes su dukra i$ tiesy per keleta mety sunaudojome, neatsispyrusios vartojimo
ekonomikos paspestiems grazinimosi spastams.

2.4.5. Melodramos strategija

Siame karinyje autoironiskai permas¢iau melodramiskai intymia jsivaizduojamos mo-
ters kambario erdve, jos kicinj jausminguma ir pazeidZziamuma, kasdieniy kaino praktiky
Lstiliy”, veikiama ir formuojama mus supancios audiovizualiniy medijy industrijos. Perfra-
zuodama Merleau-Ponty, metaforiskai galiu teigti, kad j meno kdrinj a$ ,atsinesiau ir savo
kiina” bei jausmus. Duodama savo kidng pasauliui, jj pakeiciau j meno karinj?’°.,Regimas ir
judrus mano kanas priskirtinas daiktams, jis yra vienas i$ daikty, jsipynes j pasaulio audinj
[...]. Taciau kadangi kunas regi ir pats juda, jis laiko daiktus aplink save, jie yra jo paties
priedas ar tesinys; daiktai yra inkrustuoti j gyva kina, jie sudaro iSsamios jo apibrézZties
dalj.®% Tad mano kanas ir jausmai yra ,jsipyne” tarp ty i$ man artimos aplinkos sunesty
daikty ir Sios instaliacijos objekty.

Instaliacijos (Melo)dramos. Susidtrimy kambarys ir jos pagrindinio akcento - fotografi-
jos, vaizduojancios moterj / léle vistos kiinu — analize noriu baigti R. Barthes'o citata: ,Mes
fotografuojame daiktus, kad iSvytume i$ savo dvasios.”®'”

Kurdama $ig instaliacija noréjau isvyti i$ savo dvasios represuojancias masy vartotojis-
kos kultaros kiino praktikas. Po fotosesijos sis kiborgas, baltas klinas be organy, gyvinas,
abjektiskas monstriskas moteriskumas buvo iskilmingai iSvirtas puode ir suvalgytas per
mano Seimos savaitgalio pietus. Pasielgiau vartotojiskai, kaip ir jprasta masy visuomenéje.
AS ja suvalgiau. Jos kiinas tapo mano kunu. Ar jmanoma nuo to pabégti?

279 M. Merleau-Ponty, op. cit., p. 45.
280 Ibid., p. 48.
281 R. Barthes, op. cit., p. 22.
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1. (Melo)dramos. Susidarimy kambarys, instaliacija, 2014.
2. (Melo)dramos. Susidarimy kambarys, skaitmeniné fotografija, 70 x 100 cm
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3-5. (Melo)dramos. Susiddrimy kambarys, 2014, instaliacija
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6-9. (Melo)dramos. Susiddrimy kambarys, 2014, instaliacija
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2. 5. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui AliSauskui, 2015

2.5. 1. Koncepcija

2015 mety grupinés doktoranty parodos Mnemosinés ledkalnis kuratorius Giedrius
Gulbinas jos leitmotyvu pasirinko senovés graiky mitologijoje gerai zinoma atminties per-
sonifikacijg — deive Mnemosine. Kuratorius sitlé traktuoti basima paroda kaip savarankis-
ka projekta, pristatantj doktoranty pasirinktas individualias strategijas ir priemones, skir-
tas mity lauzymui, ardymui, perkarimui ar tiesiog pritaikymui masy epochai. G. Gulbinas
kvieté savo darbais permastyti meno ir mokslo bendradarbiavimo galimybes bei aktyvy
santykj su pacia Vilniaus dailés akademija.

Meninis tyrimas, kurj ¢ia atlieku ir dokumentuoju, yra patirtinis. Jo metu savo kasdieni-
ne patirtj ir joje nutinkandius atsitiktinius jvykius, paveikiancius mano ,asmenines mitolo-
gijas’, jterpiu j Siuo metu vykdomo meninio tyrimo konteksta. Suvokima apie tai, kas ,Cia
ir dabar yra“, fantazijos pagalba sujungiu su tuo, ko dar néra. Lanksciai reaguoju j kasdie-
nybés nutikimus, tarsi tai baty intelektualinis nuotykis, kuriame dalyvauju negalédama
nuspéti jo siuzeto vingiy. Todél $io karinio koncepcijos asis —nuotykis, kurj netrukus ¢ia
aprasysiu.

2.5. 2. Dominuojantis jvaizdis

Graiky mitologijos herojus, Trojos karo didvyris Achilas, Peléjo stnus.

2. 5. 3. Brikoliazo strategija

Sio karinio, kaip ir meninio tyrimo, metodas improvizacinis, akcentuojantis patj proce-
sg. Kaip jau minéjau teorinéje dalyje, Jeanas Francois Lyotard’as pastebéjo, jog ,meninin-
kas ir raSytojas dirba be taisykliy — tam, kad nustatyty taisykles to, kas jau bus padaryta.
Kaip tik dél to karinys ar tekstas daznai primena jvykj.?®*" Butent jvykio ir siekiu karybinio
proceso metu, reflektuodama jvairiai besiklostancias aplinkybes, nes mane supanti pos-
tmoderni realybé yra bet kokia, tik ne stabili, salygojanti vyksma, o jos judesiai neretai
stokoja aiskios krypties ir yra issklaidyti.

Tokj postmodernios realybés nestabiluma, takuma suvokiu kaip salygas garantuotam
kasdieniniam stresui. Todél, negalédama jo iSvengti, as susilieju su juo ir jsitraukiu j zaidi-
ma. Savo mene tam tikru atzvilgiu remiuosi dzen strategija, rekomenduojancia lanksciai
prisitaikyti prie jvykio aplinkybiy, atsisakyti i$ anksto apskaiciuoto atsako, reaguoti, lyg
antrintum ,priesininkui”,

Paveikslas Vytautui AliSauskui yra vienas i$ (tikétina) linksmy pavyzdziy apie meno ir
mokslo bendradarbiavimo galimybes. Siame karinyje Zaisminga atsitiktinuma, brikoliazo

282 A. Zukauskaité (sud.), Post/modernizmas, p. 22.
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ir apropriacijos strategijas, karybinj veiksma bei i$ anksto nenuspéjama jo rezultata nau-
doju kaip jrankius mitui apie menininko genijy, i$ nieko kuriantj kazka originalaus ir nepa-
kartojamo, lauzymui, perkarimui ar tiesiog pritaikymui masy epochai.

2.5. 4. Dienorascio strategija

Sj karinj nulémé zaismingas atsitiktinumas. 2013 m. lapkri¢io 12-osios vakaro jvykis,
kurj aprasiau Brikoliazo skyriuje, tekste apie Elephantus Furiosus.

Tad ta vakara bejuokaujant apie isterija kaip nekontroliuojamy emocijy pertekliy, filo-
sofas V. Alisauskas man pasialé, na, lyg ir uzsaké sukurti paveiksla, kuriame buty vaizduo-
jamas graiky mitologijos herojus Achilas, filosofo apibudintas kaip itin isteriskas individas.
Paskubomis uzsirasiau keleta V. Alisausko pastaby, kaip antai: busimasis paveikslas turi
bati isteriskai malonus akiai; Homero lliada prasideda eilute ,Pyktj, dievaite, Achilo Pelido
giedoki”; kai i$ Achilo atémé jo laimikj Briseide, jis taip supyko, kad atsisaké eiti | masj;
Achilas - nestabilios psichikos Zmogus, kaip ir visos pop ,Zvaigzdés”; jo nuotaika nuolat
kaitaliojasi; galiausiai susitaikes su savo kariauna, jis, kaip ir dera isterikui, visa kalte suverté
pamisimo deivei Atei. Ji kalta. lliadoje isteriskas Achilo pyktis — nekontroliuojama herojaus
emocijy lavina. Dailés kiriniuose herojus Achilas daZniausiai vaizduojamas kaip nuolat
besimokantis groti lyra. Jis blaskosi nuo mink$tumo ir Svelnumo iki nesuvaldomo jtuzio.
Tad lliadoje isterija pristatoma kaip nevaldomy emocijy protrikis, dievy pyktis.

Galiausiai Alisauskas, teigdamas: ,Jeigu menininkas negauna pagalbos, jis pripaiso vi-
sokiy nieky’, nurodé blsimojo paveikslo iSmatavimus (pagal namuose turimg tuscia sie-
nos plota), o j mano studijy sasiuvinj savo ranka jraé labai konkrecius $esis pageidavimus,
kaip turi atrodyti basimasis karinys:

1. Paveikslas is esmés turi buti: a) akademistinis; b) vélyvojo arso.

2. Turi bati islaikyta Pompeo Batoni kompozicija.

3. Achilas neturi buti bjaurus (veido eskizas parodytinas).

4. Galéty bati liesesnis.

5. Nuogas, bet turi bati raudonos draperijos likuciai (kad priminty dramatizma).

6. Formatas bus nurodytas (apie 120 x ...)

Taigi isteriskai malonus akiai paveikslas turjs bati sukurtas pagal Pompeo Batoni Achilo
ugdymgq.

Sj V. Alisausko i$3ukj dziaugsmingai priémiau, bet pusantry mety delsiau jvykdyti, nes
neturéjau supratimo, kaip ta padaryti laikantis ,uzsakovo” pageidavimy, bet tuo paciu
nenusizengiant savo pacios karybiniams principams. Pagaliau suvokiau, kad svarbiausia
siame kdrinyje bus ne galutinis neprognozuojamas rezultatas, o pats veiksmas, reflektuo-
jantis ir interpretuojantis minétas 2013 mety rudens vakaro aplinkybes.

Todél §j karinj nutariau eksponuoti parodoje Mnemosinés ledkalnis, kurios leitmotyvu
taip pat pasirinkta senovés graiky mitologijoje gerai Zinoma deivé Mnemosiné. Si paroda
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vyksta Dailés akademijoje, kurioje nebedéstomas ir nebetoleruojamas,tikrasis” akademis-
tinis menas, t. y. dailés kryptis, kanonizuojanti Antikos ir Renesanso meno principus, ide-
alizuojanti tikrove ir t. t. O kadangi, kaip kazkas saké, kiryba yra nepaklusnumo aktas, tai
nusprendziau atsizvelgti j filosofo V. Alisausko pageidavima sukurti jam paveiksla akade-
mistine maniera. Stengiausi. Kiriau paciu akademistiskiausiu, kokiu tik sugebéjau, stiliumi.
Tai savotiskas mano nepaklusnumo aktas. Taciau kam?

Trumpai papasakosiu, kaip tai vyko. Pompeo Batoni paveikslo Achilo ugdymas origina-
lo nemaciau. Jo reprodukcija susiradau internete ir atsispausdinau A4 formatu. Véliau su-
vokiau, kad spausdintuvas smarkiai,,pamelavo” spalvas - jau keletas uztikrinty ,paklaidy”
i$ karto. Sj paveikslélj, tiksliau, apversta, veidrodinj jo atspindj persipaisiau ant 150 x 100
cm medzio faneros laksto, ketindama israizyti didelj medzio raizinj, tarsi tai bty senoviniu
budu atlikta Pompeo Batoni 1746 mety aliejinio tapybos paveikslo reprodukcija. | ta me-
dzio laksta perkéliau ir filosofo pageidavimy, kaip turéty atrodyti paveikslas, veidrodine
faksimile. Viskg israiziau ranka, paprastu medzio kalteliu. llgas ir sunkus darbas. Tada klise
padengiau aliejiniais dazais ir, uzklojusi ant jos drobe, keletg valandy tryniau valgomuoju
Saukstu (archajiskas didelio medzio raizinio spausdinimo budas). Atspaudui iSdzZiGvus, ant
jo virSaus ranka tapiau spalvas — kadaise, iki spalvotos spaudos atsiradimo, taip buvo ranka
spalvinamos gravitros, véliau - fotografijos. Sis darbas vyko visg ménesj. Turiu prisipazinti,
kad visa ta ménesj dieng naktj ne tik mintyse, bet ir garsiai keiksnojausi bei nuolat abejo-
jau, ar verta uzsiimti tokiu mazochistiniu karybos bidu. Bet susikaupiau ir pabaigiau.

Apibendrindama galiu pasakyti, kad:

1. Sio paveikslo kiarimas buvo spontaniskas eksperimentas. Jj atlikau, nes vienas i$
mano meninio smalsumo objekty yra tam tikra groZio prievarta, piktnaudziavimas groZiu,
o filosofas V. Alisauskas batent ir pageidavo isteriSkai graZzaus paveikslo.

2. Visa §j darba galima pavadinti savotisku ,moksliniu” eksperimentu su savo pacios
kanu ir pojaciais. Kariau paveiksla paisydama griezty ,uzsakovo” nurodymy, o mano pa-
c¢ios kinas intensyviai dalyvavo procese ne tik fiziskai, bet ir emociskai. Nuolatos jauciau
ne paciy geriausiy jausmy pertekliy, tarsi baciau uzsikrétusi Achilo isterija. Namiskiams
irgi,kliddavo®, jsiselus prastai mano nuotaikai.

3. Poilgo tritso pripazjstu, kad apropriavau Pompeo Batoni karinj ir pasisavinau filoso-
fo V. Alisausko zodzius. Perdirbau juos, jterpiau j kitg kontekstg, suteikdama isskirtinumo
ir vientisumo. Tad ,jungtinio” karinio Paveikslas Vytautui AliSauskui autoré dabar esu AS.
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1. Pompeo Batoni Achilo ugdymas, 1746. 2. Mediné kuriamo Paveikslo Viytautui Alisauskui klise

3. Bendras instaliacijos vaizdas parodoje
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4. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui Alisauskui, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, 120 x 60 cm
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2. 6. Personaliné paroda (Melo)dramos. Isterija, 2015

Ciklas (Melo)dramos. Isterija yra pagrindinis, vedamasis doktorantaros studijy praktinis
darbas, eksponuotas trijose galerijos ,Kairé-desiné” salése. Jj sudaro septyni 159 x 159
cm autorine tapybos technika - tapyba valgomuoju saukstu — atlikti darbai, keturiy mi-
nuciy filmas, dokumentuojantis darbo Sia technika procesg, Sesiolika objekty, instaliacija,
praeity Simtmeciy reklamos, rastos internete, kvieciancios jsigyti mechaninius ir elektri-
nius jrenginius, skirtus isterijai gydyti, keliolika fotografijy i3 J. M. Charcot sukurto isterijos
simptomy sgvado ir meniné pseudoteorija, iSeksponuota ant sienos 159 x 159 cm dydzio
skaitmenine spauda atspaustu tekstu, kuria pavadinau Isterijos posakiu. Sj teksta sukariau
aproprijavusi ir perdirbusi Fredrico Jamesono citatas i$ jo knygos Kultiros posukis®.

2. 6. 1. Isterijos posukis. Fredricas Jamesonas versus Laisvydeé Sal¢iitée

Kaip apibudintini pagrindiniai (post)isteriSkumo bruozai, pirmiausia, ar taikytina pati i
savoka, o gal ji téra tik mistifikacija — Si (post)isteriskumo problema yra ir esteting, ir poli-
tiné. |vairts pozilriai j ta problema visad iSreiskia tam tikra isterijos supratima, pagal kurj
masy $iandien gyvenamojo socialinio laikotarpio vertinimas i$ tikryjy yra politinio patvir-
tinimo ar nepripazinimo objektas. Pati prielaida, skatinanti tokig diskusija, remiasi pirmi-
ne strategine iankstine nuomone apie musy socialine sistema: pripazjstant (post)isterijai
tam tikra istorinj savituma, netiesiogiai teigiama, kad tarp to, kas kartais vadinama isteriky
visuomene, ir ankstyvesniy stadijy isterijos, i$ kurios ji kilo, esama radikalaus struktdrinio
skirtingumo. Taciau renkantis jvairius loginius iseities taskus, neiSvengiamai tenka issakyti
savo pozilrj ir kitu klausimu, glidinciu paciame (post)isterijos pavadinime, t.y. jvertinti tai,
ka dabar turétume vadinti aukstaja ar klasikine isterija. Tiesa sakant, kyla stipri pagunda
ieskoti ,Seimyninio panasumo” ne tarp nevienalypiy stiliy ir kariniy, o kazkokiame ben-
drame stipriame aukstojo isteriSkumo impulse ir estetikoje, prie$ kurig jie visi vienaip ar
kitaip sukyla. Esmé ta, jog mes esame (post)isterijos kulttros viduje tokiu mastu, kad nega-
lime nei jos lengvabudiskai nepripazinti, nei lygiai taip pat lengvabudiskai aukstinti, nes
tai baty savimyliska ir ydinga. Siandien ideologinis (post)isteriskumo vertinimas batinai
reikSty ir paciy saves, ir aptariamy kdriniy vertinima; visuotiniai moraliniai vertinimai ar
Siek tiek menkesnis jy atitikmuo - populiarios psichologinés diagnozés — negali deramai
aprépti jokio istiso isterijos tarpsnio (taip pat ir masiskio).

2. 6. 2. Koncepcija

Viena pagrindiniy 3io darby ciklo siekiamybiy buvo reflektuoti Siuolaikinéje kasdieny-
béje mus supantj informacijos ir vaizdy pertekliy ir jo galbut sukeliama tam tikrg dvasinj

283 F. Jameson, Kutdros posukis, Vilnius: Rasytojy sajungos leidykla, 2002.
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sutrikimg bei susieti visa tai su neurologijos pradininko Jeano-Martino Charcot (1825-
1893) sukurta isterijos simptomy savado ikonografija.

Si paroda yra apie jausmus. Tradiciskai jausmai gali bati suvokiami kaip subjektyvas,
slypintys atskiro Zzmogaus viduje ir nieko nepasakantys apie supantj pasaul;j. Taciau jie ne
tik subjektyvas, bet ir,socialus, tai procesai esantys tarp Zmoniy. I$ esmés, tam, kad funkci-
onuoty, kiekviena socialiné sfera yra priklausoma nuo bendry emociniy struktdry”, — sako
svedé idéjy ir mokslo istoriké Karin Johannisson?®*. Mdsy jausmai yra kultariskai ,,iSmokti*,
jie veikia visuomenés individus ir jy socialiniams veiksmams duoda kryptj, pasitelkdami ty
individy intuicija, pojucius, patirtj.

Siuolaikingje kasdienybéje mus nepaliaujamai supa skaitmeninés informacijos ir
vaizdy srautas. Informacijos sklaidos medijos jvykius pavercia reginiais, sglygojanciais
painiavg ir begalines sklaidos galimybes, kuriy rezultatas, anot Baudrillard’o, yra totali
sumaistis - negalimybé suprasti bet kokio determinuojancio ar estetinés seksualinés, ar
politinés rusies principo®®. Medijos jvykiy realuma transformuoja j simuliakriska veiksmq
kinematografine prasme, tokiu budu tarsi pradangindamos tikrus jvykius produkavimo ir
platinimo sraute. Siuolaikinis Vakary pasaulis grindziamas reginiu. Zvelgiame ne tik mes,
bet tuo paciu metu ir technologijos, informacija, vaizdai taip pat spokso j mus. Sig situacija
Baudrillard’as apibadina metaforiskai, tarsi Siuolaikinis Zmogus bty prarades savo $esélj,
4jis tampa perregimas, Sviesa pereina per jj, arba tarsi jis baty apsviestas i$ visy kampy,
negalintis apsiginti nuo visy Sviesos 3altiniy ir bty tos Sviesos pereksponuotas”?s, Per-
regimi taip pat tampa daiktai, jvykiai, aistros, tokiu bady tarsi prarasdami savo tikruma.
Anot Walterio Benjamino, ,kokio nors daikto tikrumas yra visa tai, kas perduodama is kar-
tos j kartg nuo pat jo atsiradimo — pradedant jo egzistencijos trukme ir baigiant istoriniu
liudijimu“?. Sis filosofas dar XX amziuje pastebéjo, kad ,3iuolaikiniy masiy troskimg er-
dviskai ir Zmogiskai priartinti daiktus atitinka tokia pat aistringa tendencija reproduka-
vimu jveikti kiekvienos realybés unikaluma. Kiekviena diena vis stipriau reiskiasi poreikis
artimiausioje aplinkoje turéti objekto vaizda, o tiksliau - atvaizda: reprodukcija.?®” Tokiu
bidu sunaikinamas daikto unikalumas bei jo aura. Sis procesas zymi musy laiky percep-
cija, kartojimu suvienodinancia unikalius daiktus. Toks ,realybés derinimasis prie masiy, o
Siy — prie realybés — yra itin svarbus procesas ir mastymui ir patyrimui.’® Tad originalumas
pakeic¢iamas pasikartojimu ir platinimu, patrauklus tampa nebe pats objektas, o jo mo-
delis arba jo panasumas j patrauklumo model;. lliuzija nebéra prieSinama realybei, arba
simuliakras — tiesai. | masy realyjj pasaulj nuolatos késinasi dirbtinis virtualaus pasaulio

284 K. Johannisson, op. cit., p. 265.

285 J. Baudrillard, The Transparency of Evil: Essays on Extreme Phenomena, London: Verso, 2009, p. 10.
286 Ibid., p. 49.

287 W. Benjamin, Nusvitimai, Vilnius: Vaga, 2005, p. 218.

288 Ibid., p. 219-220.

289 Ibid., 220.
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pakaitalas. Jauciuosi pluduriuojanti medijy simuliuojamoje, dramatizuojamoje ir hiper-
bolizuojamoje psichodramoje, kurioje vartojimas tampa savaiminiu tikslu. Kartais mane,
turbat kaip ir daugelj kity masy visuomenés nariy, apima jausmas, kad nespéju psicholo-
giskai ir emociskai.,Kalbama apie jausma, kad is Zmogaus, tenkinant jo ir kity reikalavimus
auksto slégio ekonomikoje, sunkiama energija.?**”

Vieningos normy sistemos nebuvimas musy visuomenéje provokuoja sutrikimo ir dva-
sinio paklydimo busena. ,Visuomenés psichiné bisena persiduoda individui, — pastebi K.
Johannisson. - Socialinés ar moralinés normos yra priestaringos, neaiskios ar nematomos.
Individo psichiné busena pasizymi nepasitenkinimu ir miglota agresija, jausmais kurie yra nu-
kreipti pries save patj, pries kitus ir prie$ visuomene.®' Si teoretiké pazymi, kad masy vaka-
rietiSka potyriy kultUra, svajonés apie matomuma, prabangg, tobula kiing, apie savo troskimy
patenkinima ir kartu troskimy sukélima kitiems yra pavyzdziai, kaip idealai masy kultaroje
konstruojami be normatyvinio pagrindo®2. Neretai tai implikuoja nerima ir miglota nepasi-
tenkinima. ,Poreikiy patenkinimas nesuteikia laimés, greiciau jtempia alkio spirale.?> Siuo-
laikinis modernus Zmogus tuo pat metu yra ir pazeidziamas, ir reiklus, ir lepus, ir grandiozinis.

Mano akimis Ziarint, tokia kan¢ig kelianti kultariné situacija yra ,isteriska”. Sios aplin-
kybés pazadina manyje savisaugos instinkta ir norg priesintis, pakeisti pozilrio taska,
permastyti savo pasaulio vizija. Ta ir stengiausi atlikti kurdama darby ciklg (Melo)dramos.
Isterija. Dirbdama doméjausi Neurologijos pradininko Jeano-Martino Charcot Salpétriere
klinikoje sukurta fotografine isterijos simptomy savado ikonografija. leskojau vizualiniy ir
emociniy sasajy tarp sio isterijos savado atvaizdy ir masy laiky vartotojiskos visuomenés
Ziniasklaidoje cirkuliuojanc¢iy kiiny atvaizdy.

Aptardamas to meto visuomeninius kiino kontrolés ir pasiprieSinimo jai mechanizmus,
Michelis Foucault pazymi:

14

Isterijos sureikSminimas vertinant moters kiing, tai trejopas procesas dél kurio moters ka-
nas buvo analizuojamas — apibréziamas ir diskvalifikuojamas - kaip kinas, istisai prisotintas
seksualumo; procesas, kurio veikiamas tas kiinas buvo integruotas — veikiant kazkokiai neva
i$ vidaus jam badingai patologijai — j medicinos praktikos sritj; procesas, kuriam padedant
pagaliau jis jgijo organinj rysj su socialiniu kdinu (kurio reguliuojama vaisinguma jis turi uz-
tikrinti), su Seimos aplinka (kurios substanciniu ir funkciniu elementu jis privalo bati), taip
pat su vaiky gyvenimu (kuriam jis duoda pradzia ir kurj turi garantuoti, bGdamas biologiskai
ir moraliai uz tai atsakingas visa aukléjimo laikotarpj). Motina su savo ,nervingos moters”
jvaizdziu yra labiausiai regima tokio isterijos sureiksminimo, vertinant moters kiing, forma?*,

290 K. Johannisson, op. cit., p. 237.

291 Ibid., p. 224.

292 Ibid., p. 250.

293 Ibid., p. 251.

294 M. Foucault, Seksualumo istorija, Vilnius: Vaga, 1999, p. 81.
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Neurologas Charcot pacienciy kancias, dirbtinai sukeltus ,isterijos priepuolius” su fo-
tografijos pagalba paverté rasiuojamais ir sisteminamais muziejiniais eksponatais. Mane
ypac sudomino tai, jog isterijos simptomy sgvado vaizdai,yra apgaulingi, melagingi prie-
vartaisgauti,kuno simuliakrai’, taip iSpléte simuliacija, kad ji aprépé ir paciag egzistencija. Ir
isterija, ir prievartinis jos sukélimas — tai trumpalaikis susizavéjimas apgaulingais vaizdais,
aukojantis kiing vaizdui, sunaikinantis jj vaizde.®" Sis isterijos simptomy savado vaizdy
apgaulingumas, mano akimis ziUrint, siejasi su musy dieny medijuoty vaizdy apgaulingu-
mu. Tyrinédama Siuos vaizdus, lyginau Charcot piktnaudziavima ir prievarta, taikyta savo
pacientéms, su rafinuota musy laiky medijuoty vaizdy prievarta, pavyzdziui, pasireiskian-
cia grozio ir represijos jungtimi Siuolaikinio vakarietiskos visuomenés individo kine.

Kurdama $j darby cikla, isterijos ikonografijos vaizdinius, masy dieny medijuoty kiiny vaiz-
dinius lyginau ir su laikotarpio, kai buvo ,idradinéjama* isterija — Belle Epoque estetika. Ban-
dZiau jsivaizduoti ir perteikti kdriniuose, kaip emociniai impulsai galéty virsti karinio simpto-
mais. Kurdama §j darby cikla, sgmoningai mégdziojau Belle Epoque estetine stilistika, susiejau
jvairiy laikmeciy kino atvaizdus, akcentuodama nesaikingumgq, pertekliy placiaja prasme.

2. 6. 3. Dominuojantis jvaizdis

Siame darby cikle, kaip ir Charcot inscenizuotoje ir sukurtoje fotografinéje isterijos
ikonografijoje, dominuoja moters jvaizdis. Daugumoje Sio ciklo tapybos darby figiruoja
moters su nimbu ir Sviec¢ianc¢iomis akimis herojé. Ja mintyse pavadinau Meliuzina ir pla-
nuoju Sios butybés ,nuotykius” isplétoti tolesniuose darby cikluose. Meliuzinos jvaizdZio
atsiradimg mano kiryboje nulémé fotografijos technologijos atsiradimo pradzioje gana
populiarus ir provokuojantis reiskinys — ,dvasiy” fotografija. Dar prie$ Charcot sukuriant
fotografinj isterijos simptomy sgvada, toje pacioje Salpétriere klinikoje atliekamy moksli-
niy eksperimenty kontekste prancizy gydytojas, parapsichologas Hyppolite'as Baraducas
(1850-1909) bandé fotografuoti zmogaus ektoplazma, aurg ar kazkg panasaus. Kitaip sa-
kant, zmogaus kuno israiskose jis stengési aptikti ir fotoaparatu jamzinti paslaptingasias
Zmogaus sielos apraiskas. XIX a. pab. ir XX a. pr. visuomenei itin susidoméjus spiritizmo
seansais, dvasiomis, ektoplazma, atsirado apsukriy fotografuy, tokiy kaip Williamas Mumle-
ris, Frederickas Hudsonas, Edouard’as Isidore’as Buguet, kurie savo fotografijas fabrikavo,
kurdami visuomenés smalsuma Zzadinancius, paslaptingus dvasiy atvaizdus. Sie faktai ir
vaizdai jkvépé mane sukurti fikcine heroje Meliuzing, mano dabuose ironiskai ir tuo paciu
metaforiskai kalbancia apie socialinius santykius, socialinj statusa ir antistatusq — kuriam ji
pati ir priklauso. Sioje parodoje mastydama apie etinius ,isterijos isradimo” dalykus, kaip
antai, kad ir apie tai, jog Charcot, kurdamas fotografine isterijos ikonografijg, naudojo prie-
vartg — Salpétriere klinikoje jkalintas moteris jvairiais budais provokavo pries fotoobjekty-

295 E. Grigoravicieng, op. cit., p. 53.
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va demonstruoti nejprastas kino israiskas, — savo heroje Meliuzing protesto vardan apdo-
vanojau maistingu, ekscesyviu, ironisku vizualumu. Manoji Meliuzina turi spindintj nimba,
Svieciancias akis ir kartais net Svieciancias kratis bei Siuose mano ciklo kdriniuose neretai
demonstruoja maistinga, nekonvencionaly elgesj, taip tarsi simboliskai solidarizuodamasi
su Charcot pacientémis.

2. 6. 4. Brikoliazo strategija

Vienas pagrindiniy ciklo (Melo)dramos. Isterija kirimo principy buvo brikoliazo stra-
tegija, kuri pasireiské pastisSu ir menine apropriacija. Aptardamas musy laiky medijy vi-
suomenés kultdrine logika, Fredricas Jamesonas pastebi, kad pastisas ,atsigreZia j praeitj,
mégdzioja mirusius stilius, kalba prisidenges jvairiomis kaukémis ir balsais”. Cikle (Melo)
dramos. Isterija ,kalbéjau” Belle Epoque stiliumi, ZaidZiau jos stilistinémis aliuzijomis. Ja-
mesonas pastebi, kad pastiSui néra svetimas humoras, jam budingas istoriniu pozidriu
visiskai naujas vartotojiskas apetitas, reikalaujantis pasaulio, paversto grynais savo paties
atvaizdais, geidziantis pseudojvykiy ir pseudoreginiy*®, Todél kurdama daznai su ,varto-
tojisku apetitu” panyru j musy informacinés visuomenés medijy produkuojamus vaizdus
ir nesivarzydama juos savinuosi.

Amerikiec¢iy meno kritikas Halas Fosteris pazymi, kad ,apropriacinis menas naudoja fo-
tografinj reprodukuojamuma kvestionuodamas tapybinj unikaluma [...]. Drauge jis arba
iSplétoja fotografinj iliuzionizma iki implozinio tasko, arba apvercia ta iliuzionizma kves-
tionuodamas fotografijos dokumentine tiesa, referentine reprezentacijos verte.?”” Anot
jo, apropriacijos strategija kritikuoja menines kategorijas, Ziniasklaidos mitus, seksualinius
stereotipus, demaskuodama iliuzijas kviecia ziGrova kritiskai Zvelgti pro meno pavirsius.
Sis kirybos metodas, siekdamas atskleisti reprezentacijos iliuzijas mene, tikrove prezen-
tuoja kaip sukonstruotg reprezentacijos.

Tokia konstrukcionistiné realybés vizija kiryboje man yra labai artima. Kaupiu jvairias
internete rastas ir mane sudominusias fotografijas, reprodukcijas ir teksty citatas. Cikle
(Melo)dramos. Isterija internetinius radinius iS$émiau i$ jy konteksty, perpiesiau, perkom-
ponavau paradokso principu derindama vaizdus su tekstais, koliazo principu kariau i$ jy
naujas reikSmes ir istorijas, atspindincias (melo)dramiskai isteriskas masy dieny emocijas.

Musy postmoderniai realybei plastant pigiais skaitmeniniais vaizdais, susigalvojau
tam tikrg ,ekologiska” elgimosi su jais buda. Perdirbu juos ir panaudoju kurdama savo
naujus darbus. Si, pavyzdziui, i§ kompiuterio ekrano plastanti pigiy ir greitai kuriamy vaiz-
dy lavina mane skatina prieSintis. Todél ciklo (Melo)dramos. Isterija kariniams sukurti pasi-
rinkau ilgai trunkantj ir varginantj ranky darbo procesa, pavyzdziui, tapyba Saukstu. Taip
kurdama naujus vaizdus i$ seny vaizdy tarsi simboliskai stabdau jy laving ir naujiems savo

296 F. Jameson, ,Vélyvojo kapitalizmo kultariné logika®, in: A. Zukauskaité (sud.), Post/modernizmas, p. 52.
297 H. Foster, Tikrovés sugrjzimas”, in: A. Zukauskaité (sud.), op. cit., p. 102.
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sukurtiems atvaizdams suteikiu vertés ir létumo, kaip priespriesa pigiai ir greitai skaitme-
ninei Ziniasklaidos vaizdy gamybai.

Septyniy Siame cikle autorine technika - tapyba Saukstu - atlikty darby techninj ka-
rybos procesa taip pat sieju su brikoliaZinio ,meistravimo” strategija. Tapyba valgomuoju
Saukstu ironiskai vadinu,moterisku zanru” Ji primena monotoniskus namy ruosos darbus
ir rankdarbius: gramdyma, puodo maisyma, siuvinéjima, tik yra fiziskai sunkesné. Mene
man svarbus grozio smurtiSkumas, tam tikra grozio prievarta, grozio ir represijos jungtis
viename objekte. Kurdama minétus tapybos darbus, pirmiausia faneros lakste nusipiesiu
piesinj ir uzrasau norimus tekstus veidrodiniu badu atvirkscius, po to viskg israizau kaltais.
Tada ta faneros laksta padengiu aliejiniais dazais, uzkloju drobe ir trinu Saukstu. Vienas
braksteléjimas duoda vieng siaurg potépj. Reikia stipriai trinti 3-4 valandas be pertrau-
kos, kol ant drobés persikelia iSraizyti piesiniai ir tekstai. Tada jg pakabinu kokiai savaitei
dziati. Drobei isdzitvus jg aptempiu ant porémio ir tapau ant jos teptuku, spalvinu ten
pavaizduotas figuras taip, kaip iki spalvotos fotografijos iSradimo buvo ranka spalvinamos
nuotraukos. Nes siuzetus savo darbams irgi piesiu naudodama fotografijas. Tapyba val-
gomuoju Saukstu talpina savyje ilgg monotoniska trilisg, nuo jtampos skaudantj kung ir
Jklastingai grazy” galutinj rezultata. Grozis smurtiskas.

Perfrazavus Deleuze’y, galima teigti, kad baltas faneros lakstas, pries pradedant man
ant jo piesti ir po to raizyti, néra visai tuscias, — jame jau i$ anksto jrasytos jvairios mano
realios ir pasgmoninés nuostatos, prisiminimai, fantazmai, aplinkos vaizdiniai ir jutimai.
Piesinio iSraizymo ir tolesnis tapymo aktas yra tik to, kas numanoma, papildymas ir kartu
to isankstinio mastymo -, klisés” — suardymas, o mano atveju dar ir naujos materialios me-
dzio klisés sukarimas, jvaizdinantis tg mastymo klisés suardyma. Tai budas neregimybei
atskleisti?®®. Minétos klisés jveika iSlaisvina jutimus, man paciai iki tol nezinomus mastymo
elementus, pasireiskiancius per raizymo ir tapymo aktus. Faneros laksto raizymas - ilgas ir
monotoniskas darbas. Jis susideda i daugybés atskirai paémus nieko nevaizduojanciy ir
neperteikianciy strichy — mano rankos judesiy raizant, besitesianciy kaip veiksmo karto-
jimosi butinybé, kol, veikiant jégai, pasak Deleuzeo, isryskéja figlros, meno kirinyje reis-
kiancios fakto fiksacija, o ne kokio nors objekto vaizdavima*”.

Kurdamas specifinius jutimus, meno karinys geba j socialinj laukg jtraukti vis naujas
idéjas - subjektyvias autonomiskas meno praktikas. Anot minéto filosofo, jis projektuoja
galig ir kuria afektus — jutimus. Paveikslas nereprezentuoja gryno vaizdinio, o tik per jaus-
my, proto ir pasagmonés reiskiniy sinteze sukuria jo galimybe. Spalvinés ir kompozicinés
konstrukcijos karinyje jpavidalina tikrovés jégas, kurios savo ruoztu produkuoja jutimus.

298 G. Deleuze, Francis Bacon: Logique de la sensation, t. 1-ll, Paris: La Difference, 1994, p. 57.

299 A. Kulbyté, ,Tapyba kaip chaosa perkertanti plotmé: Gilles'io Deleuze'o tapybos teorijos jzvalgos”, in:
A. Zukauskaité (sud.), Intensyvumai ir tékmés: Gilles'io Deleuze’o filosofija Siuolaikinio meno ir politikos
kontekste, Vilnius: Lietuvos kultdros tyrimy institutas, 2011, p. 64.
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2. 6. 5. Dienorascio strategija

Noriu pazymeéti, kad anksciau aptarty tapybos saukstu budu sukurty darby atlikimo
technika pasirinkau ne atsitiktinai. Jg Iémé dar vaikystéje skaityta indiSka pasaka, kurioje
buvo sakoma, kad tie Zzmonés, kurie gyvena pernelyg blaskomi emocijy ir jausmy, po mir-
ties virsta medziais ir tampa nebylus. Medziai yra nebylls todél, kad juos sukausto aistros
iremocijos... Siame meniniame tyrime mastau apie Zmogaus king, apimta melodramisky
emocijy. Medzio raizyma, kaip israiskos priemone, pasirinkau, nes medis yra gyvas, jis taip
pat turi king... O mano pacios kunas atkakliai, monotoniskai, bet gana aistringai raizo
medzio kiing tam, kad tokiu budy konceptualiai vizualizuoty kitus emocijy apimtus ka-
nus. Karybos proceso metu apvaldau savo pasamonés chaosa, perkeldama savo vaizduo-
te j kitg vaizdiniy egzistavimo zong ir anksciau aprasytais metodais sukuriu nauja materi-
jos forma, atlikdama savotiska jos redukcija. Siuose darbuose, kaip ir ankstesniy aprasyty
cikly kariniuose, taip pat gausu teksty i mano dienorasciy.

2. 6. 6. Melodramos strategija

Melodramos strategija kartu su kitomis mano ¢ia apraSomomis klrybinémis strategi-
jomis persipina daugiau maziau visuose $io ciklo kiriniuose. Pavyzdziui, daug jos pozymiy
yra $io ciklo instaliacijoje Riksmai ir SnabZdesiai. Sis kirinys uzémé visa atskirg galerijos
,Kairé—desiné” sale. Instaliacija Riksmai ir SnabZdesiai buvo orientuota j ilgesingo ir melan-
cholisko jausmo suzadinima. Kurinys vaizduoja peizaza. Salés grindys buvo aklinai uzklo-
tos Sienu (nebegyva zole), centre — negyvy egluciy miskelis, per visa ilgaja galerijos sieng
driekési isdidinta praeito amziaus keliy simty mergaiciy gimnazis¢iy grupiné nuotrauka.
Daugelis Siy mergaiciy, tikétina, Siuo metu taip pat jau yra mirusios.

Ant kity sieny kabojo medzioklés troféjai —,negyvy gyviny galvos”. Jos buvo sukurtos
i$ léliy galvy su jsmeigtais medziy Sakeliy ,ragais”. Kiekvienga jy puosé lotyniski jy ,rasies”
pavadinimai: Lepus furiosus (pamises kiskis), Apis furiosa (pamisusi bité), Vulpes furiosa (pa-
misusi lapé), Coccinella furiosa (pamisusi boruzé), Camelopardalis furiosa (pamisusi zirafa),
Aquila furiosa (pamises erelis), Cetus furiosus (pamises banginis), Papilio furiosus (pamises
drugelis), Testudo furiosa (pamises vézlys), Macropus furiosus (pamisusi kengara).

Saléje kabojo ir keletas veidrodziy, kad lankytojai, apzitrinédami instaliacija, netikétai
pamatyty jos kontekste patys save. Visg Sig instaliacijg jungé labai svarbus elementas -
svaiginantis Sieno kvapas. 5j karinj kariau intuityviai, norédama, kad jis kelty neaisky lid-
desj, asocijuotysi su uzgniauztu riksmu. Daugelis lankytojy man po to saké, kad pirmoji
mintis, pamacius $ig instaliacija buvo apie holokausta. Tai, be abejo, visai ne melodramis-
ka asociacija. Si lankytojy reakcija man paciai buvo 3iek tiek netikéta. Holokausto temos
samoningai niekaip nebuciau galéjusi imtis, nes ji pernelyg tragiska ir skaudi. Tiesiog to
negaléciau emociskai pakelti. Bet kurdama $j kurinj vis délto turéjau omenyje tam tikrg
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smurtg, t. y. paslépta smurtg prie$ moteris - tiek dvasinj, tiek fizinj, tiek tam tikrg masy
dieny grozio smurtiskuma, moters tapima vartojimo ekonomikos manipuliacijy taikiniu ir
troféjumi. Siekiau perteikti lidesj ir melancholija, meninés vaizduotés riksmus ir SnabzZde-
sius. Kaip pasakyty Merleau-Ponty,,menas néra konstrukcija, iSmoné, meistriskas santykis
su erdve ir iSoriniu pasauliu. Tai i$ tiesy ,neartikuliuotas riksmas"3%"

Apibendrindama galiu pasakyti, kad cikle (Melo)dramos. Isterija perteikiu savo pasaulio
matyma pasitelkusi simuliakrine meno kalba, dabarties tikrove ir stereotipinés praeities
pastisa. Naudodama Formaliomis raiskos priemonémis stengiuosi sukurti keistus paslap-
tingus vaizdinius. Per paradoksalius vaizdy ir teksty santykius, jy tarpusavio priestaravi-
mus siekiu perteikti masy visuomeneés individa istikusias emocines situacijas, kuriose vis
sunkiau suvokti ir reprezentuoti savo paciy dabarties patirtis. Siuolaikinj vizualuma lemia
didziulés vaizdy sklaidos ir augancio, tiesiog skandinancio reginiy vartojimo rezimas. To-
dél meninémis iSraiskos priemonémis siekiu liudyti Siuolaikinj matyma ir mastyma, ieSkau
budy pazvelgti j Siag problematika polemizuojanciu aspektu, ieskoti giluminiy prasmiy,
slypinciy uz iSorinio vaizdo, bei kurti naujas. Kitaip sakant, kasdienybés vaizdy lavinoje
»mokausi plaukti’, gal net kartais ,irtis prieS srove”.

300 M. Merleau-Ponty, op. cit., p. 91.
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| Humang and, spinids fve

1. (Melo)dramos. Zenklas, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba $aukstu, 159x159 cm

140



2. (Melo)dramos. Ekstazeé, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba saukstu, 159x159 cm
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3. (Melo)dramos. Jeigu as taves paklausciau? 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba saukstu, 145x150 cm
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i Antiseptic Kisses in i T
To fuol tl\el.o\-; Hysteha.duﬁnae recent Love Hysteria epldemlc,

4. (Melo)dramos. Bucinys, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba saukstu, 159x159 cm
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5. (Melo)dramos. Strus vanduo, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba saukstu, 159x159 cm
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6. (Melo)dramos. Judita, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba Saukstu, 159x159 cm
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7. (Melo)dramos. Meilé tvyro ore, 2015, aliejus, akrilas, drobé, medZio raizinys, tapyba $aukstu, 159x159 cm
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8. (Melo)dramos. Baltosios naktys, 2016, aliejus, akrilas, drobé, medzio raizinys, tapyba Saukstu, 153x159 cm
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T A,

2015, aliejus, akrilas, d

10. Ekspozicijos fragmentas
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11-12. Ekspozicijos fragmentai
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13-16. Objektai, 2015
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17. Objektas, 2015
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11-12. Ekspozicijos fragmentas
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18-19. Ekspozicijos fragmentas
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Laisvyde Salciute

13plYbs srivbos SSURSTU

20-21. Filmo fragmentas
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22-23. Filmo fragmentas
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24-25. Filmo fragmentas
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26-27. Filmo fragmentas
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28-29. (Melo)dramos. Riksmai ir sSnabZdesiai 2015, instaliacijos fragmentas
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30-31. (Melo)dramos. Riksmai ir $SnabZdesiai 2015, instaliacijos fragmentas
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32. (Melo)dramos. Riksmai ir SnabZdesiai 2015, instaliacijos fragmentas
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33. Coccinella Furiosa / Pamisusi boruzé, 2015

34. Papilio Furiosus / Pamises drugelis 2015
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35. Camelopardalis Furiosa / Pamisusi Zirafa, 2015

36. Apis furiosa / Pamisusi bité, 2015 37. Testudo Furiosa/ Pamises vézlys, 2015
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38. Vulpes Furiosa/ Pamisusi lapé, 2015

39. Cetus Furiosus / Pamises banginis, 2015
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40. Macropus Furiosus / Pamisusi kengdra, 2015

41. Aquila Furiosa / Pamises erelis, 2015
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2. 7. Piesiniy ciklas (Melo)dramos. ISvarymas, 2016

2016 mety rudenj buvau pakviesta dalyvauti grupinéje parodoje Postidéja IV. Karas.
Norédama atkreipti démesj j masy visuomenéje vis dar egzistuojancius lyciy konfliktus,
Siai parodai sukdriau karinj (Melo)dramos. ISvarymas.

2.7.1.Koncepcija

Sj darby cikla sudaro keturiolika 70 x 90 cm formato akvareliy ant popieriaus ir objek-
tas Sviesdézé, kurioje vyti uzrasas DievaS. Siame Zodyje i$ryskinau krik$¢ioniskojo Dievo
sukurtos pirmosios moters levos varda. Karinyje (Melo)dramos. ISvarymas interpretavau
levos i$varymo i$ rojaus mita. Cia simboliskai Dieva jsivaizdavau kaip asmenj, turintj, kaip
ir mes visi, nervy sistemos veiklos dalj, apimancig mintis, elgesj ir pacig jo asmenybe, t. y.
psichika. Kurdama 3j darbg, permasciau du psichologijos mokslo terminus, gynybinius psi-
chikos mechanizmus, kuriuos galbat galéty turéti tas simboliskai jsivaizduojamas vyriskos
giminés Dievas, kaip asmuo, — iSstimimq ir projekcijq. ISstimimas — tai nevalingas procesas,
kurio metu j pasgmone isstumiamos nepriimtinos mintys, geiduliai ir jausmai. Projekci-
ja - tai nepriimtiny minciy, jausmy (pykcio, seksualiniy fantazijy), motyvai yra priskiriami
kitam asmeniui®’. Sias mano laisvamaniskas fantazijas iliustruoja tamsiame $viesdézés
L.danguje” Svytintis uzrasas DievAS, ,jrodantis”, kad leva slypi Dievo viduje kaip neatpazintas
ir nepageidaujamas Kitas, kuriam galima suversti kalte ir jj iSvaryti.

2.7.2. Dominuojantis jvaizdis

Siuose darbuose dominuoja apnuogintos moters jvaizdis.

2.7.3.Dienorascio strategija

Kurdama ciklg (Melo)dramos. ISvarymas, medziagos jam taip pat ieSkojau internetiniy
vaizdy lavinoje. Mano démesj ten prikausté galybé fotografijy, kuriose uzfiksuoti ukrainieciy
feministinio judéjimo ,Femen” aktyvisCiy protestai. Todél siuzetus aptariamam kariniui sé-
miausi batent i$ Siy dramatizmo kupiny fotografijy. J. Baudrillard’as pazymi, kad ,fotografinis
vaizdas savaime yra dramatiskas. Dramatiskas savo tyla, dramatiskas savo sustingimu. Foto-
grafinis atvaizdas yra dramatiskas dél jame jkanyty grumtyniy tarp subjekto noro primesti
jam savo regéjima bei tvarka ir objekto noro primesti savo betarpiskuma ir atskiruma.>*

Be to, Siuose kariniuose panaudojau amerikieciy feministés poetés Adrienne Rich teks-
ty citatas, rastas kasdien klaidZiojant internete. Sie jausmingi Adrienne Rich tekstai savitai
praplecia mano sukurty vaizdy reikSmes.

,Kas yra reikSmé?*, — klausia R. Barthes'as ir atsako: ,Tai jutimy reiskimosi prasmé.3%" Sie
darbai turbat i$ dalies perteikia ir mano pacios jutimus.

301 Cvirkaité, K. Klasikiné psichoanalizé, prieiga internetu: http://nesnausk.org/klinikine-psichologi-
ja/2008/09/30/sigmund-freud/ [Zr. 2017-10-04].

302 J. Baudrillard, op. cit., p. 176.

303 R. Barthes, Teksto malonumas, p. 311.
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2.7.4. Melodramos strategija

Cikle (Melo)dramos. ISvarymas dominuoja melodramos strategija, darbai kurti ir ekspo-
nuoti parodoje siekiant perteikti ekranisko judesio, kinomatogafisko naratyvo jspudj. Musy
Vakary kultroje Dievas visuomet buvo vyras, tévas. Pasak Lauros Mulvey, formuojantis pa-
triarchalinei pasgmonei, moteris, kaip neturinti penio, émé simbolizuoti kastracijos grésme.
,Patriarchalinéje kultiroje moteris reiskia kita negu vyras, kazka panciojama simbolinés
tvarkos, kurioje vyras gali iSguiti savo fantazijas ir obsesijas per lingvistine jy kontrole, pri-
mesdamas jas nebyliam vaizdiniui moters kaip prasmes jkunytojos.3**” Cikle (Melo)dramos.
Isvarymas keturiolikos akvareliy ant vienody popieriaus laksty seka eksponuoju kaip tarpu-
savyje sujungtus sustabdyto kino kadrus, todél neatsitiktinai popieriaus lakstus tarpusavy-
je jungiu tamsiais tikros kino juostos gabalais. Siuose kariniuose tarsi kino ekrane drastis-
komis pozomis vaizduojamos pusnuogés moterys, protestuojancios ir besipriesinancios jas
grubiai pastvérusiems vyrams, bandantiems iStempti ar iSnesti jas i$ ziGrovo regos lauko.
Zvelgdama j $iuos vaizdus, L. Mulvey turbat sakyty, kad mano kariniuose tarsi kino ekrane
regimo ir jsivaizduojamo pasakojimo skilimas pabrézia aktyvy vyro vaidmenj, plétojantj is-
torijg ir verciantj vykti jvykius. ,Vyras valdo filmo fantazijg ir iSkyla kaip jégos atstovas, nes
per jj zitrovo 2vilgsnis perkeliamas uz ekrano, kad neutralizuoty reginiu esancios moters
ekstradiegetines tendencijas.3®" | $ig kariniy seka, pilng apnuoginty motery, bty galima
zvelgti per vojerizmo prizme. L. Mulvey pastebéty, kad vojeristinis piesiniy pobudis gali
bati susijes su sadizmu: malonumu nustatyti kalte (tu¢tuojau asocijuojama su kastracija),
imti kontroliuoti ir per bausme arba atleidima pavergti kaltaja*®. Akvarelése vaizduojami
smurtaujantys vyrai pavaizduoti kaip bespalvés kontarinés uzuominos. Zvelgdama j juos,
Hélene Cixous matyt sakyty, kad,jy sena svajoné bati Dievu, t. y. motina.*”* Ir pridurty, kad
~moterys, vyry akimis, jkinija amzing pavojy, anti-kulttra"*®, kurig i$ mano darby ,ekrany”
taip stengiasi brutaliai pasalinti tie bespalviai vyrai. Luce Irigaray, Zvelgdama j §j karinj, tur-
bat konstatuoty, kad ,kadangi moteris su visu jos lyties savitumu néra pripazinta simboli-
néje tvarkoje, ji yra iSstumta ir i$ socialinés sgrangos.>®”

Sj poskyrj noriu baigti M. Merleau-Ponty pastaba, kurioje sakoma, kad joks karinys
,néra uzbaigiamas kaip tik todél, kad kiekvienas karinys keicia, iskreipia, nusviecia, pa-
gilina, patvirtina, paskatina, atkuria ar i$ anksto sukuria visus kitus.3'® Mintys, jzvalgos ir
jutimai kuriant ciklg (Melo)dramos. ISvarymas nuvedé mane link tolesnio darby ciklo (Melo)
dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina karimo.

304 L. Mulvey, op. cit., p. 345.

305 Ibid., p. 353.

306 Ibid. p. 355.

307 H. Cixous, op. cit., p. 436.

308 Ibid., p. 438.

309 L. Irigaray, op. cit., p. 526.

310 M. Merleau-Ponty, op. cit., p. 111.
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1. (Melo)dramos. ISvarymas, 2016, Sviesdézé, piesinys markeriu, ekspozocijos fragmentas
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2-3. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, ekspozocijos fragmentas
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4-5. (Melo)dramos. ISvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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WHAY WE SEE, wE SEE AND SERING S

6-7. (Melo)dramos. ISvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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8-9. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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10-11. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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12-13. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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14-15. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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16-17. (Melo)dramos. Isvarymas, 2016, piestukas, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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2. 8. Personaliné paroda (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017

2. 8. 1. Koncepcija

Nuo seny laiky Zmonija mitais, kaip universalia kalba, iSreiské savo dvasines ir gyveni-
miskas patirtis. Darby ciklas (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina yra apie vandens dei-
ve. Mitas apie jg egzistuoja jvairuose Eurazijos krastuose, tik skirtinguose krastuose skiriasi
jos vardas. Varda Meliuzina pasiskolinau i$ prancuziskos Sios legendos versijos. Ji byloja,
jog Meliuzina (pranc. Mélusine) uz bausme, kad gindama motinos $love uzdaré savo ziaury
téva kalne, kiekvieng Sestadienj virsdavusi moterimi su Zal¢io ar Zuvies uodega. Meliuzina
iStekéjusi uz Raimondino de Puatjé (de Poitiers) su salyga, kad jis jos niekada neturjs iSvysti
Sestadieniais, kai ji maudydavosi. Pastaciusi vyrui keletg piliy. Vyras zodj sulauzes, ir ji virtu-
si paukste bei dingusi amziams, tik jos rauda sklindanti i$ pilies boksty, kai pavojus gresia
kuriam nors jos palikuoniui...

IX a. Japonijoje buvo pasakojama panasi istorija. Princas prie vandens sutikes grazig
moterj ir jai pasipirses. Ji sutikusi tekéti su salyga, kad jis pazadésigs neziuréti, kai ji gim-
dysianti jy vaikus. Si moteris &jusi gimdyti j tam vandenyno pakrantéje pastatyta namelj,
dengty pauksciy plunksnomis. Vyras sulauzes duota zodj ir pazvelges, kas vyksta tame
namelyje. Pasirode, kad tame namelyje jo Zzmona virtusi rykliu. Pastebéjusi, kad vyras su-
lauzé pazada, moteris i$éjusi j jlrg ir daugiau niekada nebegrjzusi. Sakoma, kad bitent tg
diengjlros ir zemés pasaulius atskyré siena, ir nuo tada i$ vieno j kitg pereiti nebegalima...

Jdomus istorinis faktas yra ir tai, kad Lietuvos didZiyjy kunigaiks¢iy Radvily rezidencijo-
je NesvyZiuje XVI a. pabaigoje — XVII a. pirmojoje puséje veike visoje Abiejy Tauty Respu-
blikoje svarbiausia privati liejykla. 1619 m. j Radvilams priklausiusios Birzy pilies arsenalg
i$ Nesvyziaus liejyklos buvo atvezta patranka, pavadinta Meliuzinos vardu.

Tokie pasakojimai audrina mano vaizduote, juose regiu ir ankstesniuose savo darby ci-
kluose susikurtos fikcinés herojés Meliuzinos ,gyvavimo” jrodymy pédsakus. Kariniy ciklas
(Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina buvo sumanytas universaliai istorijai apie vandens
deive, pranciziskoje legendos versijoje vadinama Meliuzinos vardu, perinterpretuoti. Jau
Sios disertacijos jzangoje minéjau, kad vandens vaizdinys, rasant §j darba, man yra itin svar-
bus, juk ¢ia,mokausi plaukti” misy reginio visuomenés be paliovos produkuojamais vaiz-
dy irinformacijos okeanais. Tad pazintis su vandens deive dirbant $j darba irgi gali praversti.

Mano kariniy herojé Meliuzina turi jvairiy bado bruozy - kartais ji melancholiska, kar-
tais jzali ir chuliganiska. Taip yra todél, kad menas anaiptol néra geras elgesys, tai reakcija
j supantj pasaulj, pavyzdziui, j spektakliskas misy visuomenés mistifikacijas bei tragiko-
miska idiotizma.

Parodoje (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina eksponuoju 13 akvareliy, instaliacija
»Meliuzinos uzrasai” ir internete aptiktas fotografijas — atsitiktiniy liudininky uzfiksuotus
musy dienomis egzistuojanciy Meliuziny pédsakus.
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2. 8. 2. Dominuojantis jvaizdis

Siuose darbuose dominuoja moters su nimbu 3vie¢ian¢iomis akimis ir kratimis per-
sonazas. Jos jvaizdis, kaip jau minéjau, susiformavo dar 2015 mety kariniy cikle (Melo)
dramos. Isterija. Siuos darbus aptarian¢iame poskyryje aprasiau ir pradéti piesti Meliuzing
jkvépusias aplinkybes.

Cia aptariamame darby cikle (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina spontaniskai
jvaizdinu Siuolaikinés Meliuzinos nuotykius, patiriamus jai nardant i$ jvairiy skaitmeniniy
medijy plastandiy vaizdy juroje. Kariniuose pavaizduota Meliuzina ironiskai gilinasi j jaus-
mus, duotus pazadus ir jy neteséjima, j spektakliSskas musy vartotojy visuomenés mistifi-
kacijas ir i$ to iSplaukiantj tragikomiskg idiotizma.

2. 8. 3. Brikoliazo strategija

Ciklo akvarelés yra sukurtos i$ jvairiy internete rasty fotografijy, islesiojant (aproprijuo-
jant) jvairias Zmoniy figdras, jas iSimant i$ konteksto, perdirbant ir sukomponuojant nau-
jus paradoksalius kontekstus ir prasmes. Darbai sukurti naudojant priemones ir objektus,
kurie yra artimiausioje aplinkoje, t. y. mane supa. Akvarelés papildytos uzrasais, kurie mé-
tosi ant mano darbo stalo. Internete rastos ,dokumentinés” Meliuzinos egzistavima musy
dienomis jrodancios nuotraukos buvo atspaustos ant seny pageltusiy, mano nuskanuoty
,Siaurés Atény” laikras¢iy egzemplioriy, istraukty i$ po mano lova esanéio stal¢iaus. Ins-
taliacijoje Meliuzinos uzrasai panaudojau namie jau anksciau sukauptas dévéty drabuziy
parduotuvése pirktas staltieséles, taip pat vaikystéje i$ mociutés gautas, siuvinéjimui skir-
tas audekly atraizas su to meto siuvinéjimui skirtais piesiniais (kuriuos pati ir iSsiuvinéjau).
Todél belieka pabreézti, kad brikoliazo strategija Siame kariniy cikle itin glaudziai susijusi
su dienorascio strategija.

2. 8. 4. Dienorascio strategija

Parodoje eksponuojama instaliacija Meliuzinos uzrasai sudaryta i mano iSsiuvinéty
objekty. Instaliacijg sudaranciuose rankdarbiuose issiuvinéti tekstai yra paimti i$ mano
intertekstualiy dienoras¢iy, o daugelis siuvinéty vaizdy pradéti vaikystéje, o uzbaigti spe-
cialiai Siai parodai.

2. 8. 5. Melodramos strategija

Sioje parodoje jvaizdinu melodramiska istorija apie moterj (galbit vandens deive), tu-
rincig rysiy su kitais pasauliais per virsma. Ciklo kdrimo atspirties taskas — internete rasti
pasakojimai - Viduramziy legendos, paplitusios Eurazijos krastuose. Sios istorijos baigiasi
tragiskai, nes jy herojés sutuoktinis nesilaiko duoto pazado ir ja praranda amziams. Sis siu-
Zetas tam tikra prasme universalus bei aktualus ir mdsy dienoms — amzina tema: motery
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ir vyry santykiai, duoti pazadai, priesaikos ir jy neteséjimai - siuzetai sutinkami dar graiky
mituose, pavyzdziui apie Orféjq ir Euridike, apie Dzeusg ir Semele - tikros (melo)dramos.
riniy herojé Meliuzina atsisako likti beviltiskoje aukos roléje ir imasi maistingy zygiy.

Ar mano darbuose Meliuzina vaizduojama Sokiruojanciai nuoga? Drjstu tvirtinti, kad ji
nenuoga. Mano kuriniy herojé Meliuzina - intertekstuali, t. y. paveikta jvairiy mano gyve-
nime pamatyty, perskaityty siuzety, ypac vaikystéje gausiai skaityty pasaky, kuriose daz-
nai aptikdavau situacijas, kai pasakos personazei duodama uzduotis atvykti — pavyzdziui,
pas karaliy — nei nuogai, nei apsirengusiai, nei pésciai, nei vaziuotai, ir ji tai padarydavo...
Todél teigiu, kad manoji Meliuzina irgi nenuoga; ji nei nuoga, nei apsirengusi. Ji — savo-
tiska tarpininké tarp keliy pasauliy, pavyzdziui, — tarp gamtos ir kulttros. Juk Meliuzina
$estadieniais tampa pusiau zuvimi. Pasak prancizy filosofo Jacques'o Derrida, ,gamtoje”
néra nuogumo. Esama tik jausmo, afekto, patyrimo (samoningo ar ne), jog egzistuoji nu-
ogume. Kadangi gyvinas yra nuogas neegzistuodamas nuogume, jis nesijaucia nuogas ir
saves nemato nuogo. Ir todél jis néra nuogas.>"”

Bet Zmogus irgi yra gyvinas, kad ir kaip kai kurie masy ta faktg noréty pamirsti. Tai
viena i$ priezasciy, kodél mano karyboje daug visai nedroviy apnuoginty kany, kuriy a3
nelaikau nuogais. ,Kas yra drovumas, jei bati droviam tegalima isliekant begédiskam ir
atvirk$¢iai?”, — klausia Derrida. Ir atsako:,Zmogus niekada nebebus nuogas, nes jis jau turi
nuogumo prasme, taigi, ir drovumo ar gédos prasme. Gyvinas isliks savo nenuogume,
nes yra nuogas, 0 Zmogus — savo huogume, mat nebéra nuogas.>'? Sis filosofo apibréztas
»,nhuogumas be nuogumo”, $is buvimas nei nuogai nei apsirengusiai, kaip vaikystéje skai-
tytose pasakose, man, kaip Zmogui, suvokianc¢iam savo ,gyviniskuma®, kelia daug egzis-
tenciniy klausimy bei tam tikra melancholijq.

Todél paroda visai neatsitiktinai ir pavadinau (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina.
Siekiau jame uzkoduoti egzistencijos ir Zzmoniy tarpusavio santykiy dviprasmybes, netva-
ruma ir egzistencinj liidesj. Zodzio melancholija sandaroje jzvelgiu tarsi uzkoduoto 2odzio
melas pédsakus, todél parodos pavadinime jj isryskinau skliausteliais.

Meliuzina yra ,gyvinas”, as esu ,gyvinas’, jis esate ,gyvinas’, mes visi esame gamta.
Anot Derrida, gamta yra lildna, nes ,gamta gauna varda” ,Buti pavadintam, girdéti, kaip
tave Saukia vardu, pirmasyk gauti varda — visa tai galbt reiskia suzinoti, jog esi mirtingas
ir galiausiai pajusti, kad mirsti*, - teigia filosofas®'.

Savo kariniy herojei, tarpininkei tarp kultros ir gamtos, as daviau vardg Meliuzina. To-
dél ji apimta melancholijos. Kaip pasakyty amerikieciy filosofé Cora Diamond,,,suvokimas,

311 J. Derrida, ,Gyviinas, kuris, vadinasi, esu’, in: Athena: filosofijos studijos, Nr. 11, sud. A. Zukauskaité, Vil-
nius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2016, p. 108.

312 Ibid.

313 Ibid., p. 114.
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kad kiekvienas i$ masy esame gyvas kunas, kuris yra ,gyvas pasauliui, kartu atskleidzia
kdniska pazeidziamumo mirciai pojitj, gryna gyviniska pazeidziamuma, kuriuo dalijamés
su gyvianais.3™”

Tad mano kariniuose Meliuzina ,kalba” apie Siuos dviprasmiskus, aiskiy, stabiliy riby
neturincius, t. y. transgresyvius dalykus. Ji $neka apie misy egzistencijos melancholija,
komiskuma, kartais idiotizma. Apie visus tuos dalykus yra ir $i mano meninio tyrimo di-
sertacija.

Apibendrindama galiu pazymeéti, kad Siame darby cikle, kaip ir senovés mituose, vietoj
jprasty logisky savoky, fakty ir vaizdy, jvaizdinu iracionalius jvaizdZius ir situacijy mode-
lius ir noréciau, kad jy reikSme Zidrovas interpretuoty subjektyviai ir savaip patirty pats.

314 C. Diamond, ,The Difficulty of Reality and the Difficulty of Philosophy* in: S. Cavell, C. Diamond, J.
McDowell, I. Hacking, C. Wolfe, Philosophy and Animal Life, New York: Columbia University Press, 2008,
cituota i$: A. Zukauskaité, ,Gyvaniskoji negalia: gyvano klausimas Jacques'o Derrida filosofijoje”, in:
Athena: filosofijos studijos, Nr. 11, sud. A. Zukauskaité, Vilnius: Lietuvos kultdros tyrimy institutas, 2016,
p. 151.
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1. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x50 cm
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2. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x50 cm
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3-4. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 50x70 cm
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5. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x50 cm
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6. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x50 cm
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7-8. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x100 cm

186



9-10. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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11-12. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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13. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017, akvarelé, popierius, 70x100 cm
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14-15. Ekspozicijos fragmentas
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16-18. Filmo fragmentas, ekspozicijos fragmentas
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19. Ekspozicijos fragmentas

20. Silkiniais sitlais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmentas
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21-23. Silkiniais sidlais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmental
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24-25. Silkiniais sidlais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmental
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26-27. Silkiniais silais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmental
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28-29. Silkiniais sidlais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmental
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30-31. Silkiniais sidlais siuvinétas audeklas, ekspozicijos fragmental
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ISVADOS

Sis tyrimas yra patirtinis. Jame metodiskai atskleidZiami subjektyvis autorés meninio
mastymo principai. Sie principai verbalizuojami Zvelgiant per jvairiy 3iuolaikiniy teorijy
prizme, remiantis trimis skirtingos prigimties fenomenus nusakanciomis sgvokomis: bri-
koliazu, dienoras¢iu ir melodrama. Tyrimas isaiskina ir pagrindzia kaip per 3iy trijy feno-
meny — trijy karybiniy strategijy prizme — autoré subjektyviai (pa)tiria postjiausmingq Siuo-
laikine kasdienybe ir pateikia Zaismingus pavyzdzius, autoironiskai iliustruojancius (melo)
dramiska Siuolaikinés vartotojiskos Vakary visuomenés subjekto emocinguma.

Tyrimas parodo kaip, remiantis karybiniu procesu ir kasdienybés stebéjimais, atranda-
mos naujos kdrybinés ir gyvenimiskos patirtys, kokias reikSmiy ir interpretacijy galimybes
bei netikétas sasajas ir désnius jos atveria, ir kokiomis teorijomis bei principais remiantis,
jos vizualiai transformuojamos j tyrimo metu realizuotus kdrinius.

Siame meniniame tyrime argumentuojamas kritinis Zvilgsnis j supantj kultarinj kon-
teksta ir, remiantis autoritety teksty refleksija, metaforizavimo ir asociacijy principais ver-
balizuojamas intuityvus menininko Zinojimas. Tyrima sudaro autentiska teorinio pozidrio ir
karybinés praktikos kombinacija, ji realizuota individualiais metodais ir artikuliuota visuo-
tinai suprantamu badu.

Tyrimas didele dalimi atsako j vieng pagrindiniy strateginiy klausimy — klausima KAIP?
Kaip yra $ios autorés menas, kaip per jvairiy teorijy prizme ir atsitiktines kasdienybés aplin-
kybes subjektyviai suvokiamas kultarinis kontekstas ir supanti aplinka? Tyrimas atsklei-
dzia, kad $is klausimas suponuoja tiek fizinj, tiek mentalinj judesj, tampantj tyrimo teori-
nés ir praktinés daliy jungtimi. Sj judesj metaforiskai galima apibrézti kaip SUKURIAVIMA.
Si sukuriavimgq siekiama perteikti tiek tekste, tiek kdriniuose. Nes tarsi be tikslo stkuriuo-
jant vandenyje, intuityviai suklriuojant mintimis po tekstus, knygas, interneta ir kasdiene
aplinka, yra sukurta Sio meninio tyrimo teoriné dalis ir praktiniai kdriniai. Tad Siose tyrimo
iSvadose akcentuojami du zodziai — sukdriavimas ir sukarimas. Stkuriavima Siame meni-
niame tyrime apibendrina sukirimas.

Tiek teorinégje, tiek praktinéje tyrimo dalyse iSsiverzta i$ binarinémis opozicijomis pa-
remto logocentrizmo ir savitai reflektuotas Siy dieny individo ir visuomenés susidtrimas.

Tai suteikia galimybe autorei tyrimo procese nuolatos ,perkonstruoti” save ir supancia
aplinka, bei lanksciai reaguoti j kasdienybe, tarsi ji buty intelektualinis nuotykis. Kasdiene
patirtj, atsitiktinius jvykius jterpus j Sio meninio tyrimo konteksta, reflektuojamas mus su-
pancios potyriy kultiros emocinis perteklius bei santykis su juo.
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Viena vertus, autoré yra Siuolaikinés Vakary kulttros epicentre ir suvokia, kad jai rapi
tai, kas ir daugeliui vartojimo kulttros atstovy; kita vertus, konstatuojama, kad jos san-
tykis su kultariniu kontekstu ne visada atitinka standartinj santykj. Jis yra kritiskas. Tuo
autorei artimi Siuolaikinés kulturos teoretikai: Roland’as Barthes'as, Jeanas Baudrillard’as,
Zygmuntas Baumanas, Gastonas Bachelard’as, Judith Butler, Gilles'is Deleuze’as, Guy De-
bord’as, Jacques'as Derrida, Umberto Eco, Halas Fosteris, Michelis Foucault, Nelsonas Goo-
dmanas, Hansas-Georgas Gadameris, Wolfgangas Iseris, Fredricas Jamesonas, Julia Kriste-
va, Claude’as Lévi-Straussas, Alphonso Lingis, Marshallas McLuhanas, Maurice’as Merleau-
Ponty, Laura Mulvey, Peteris Sloterdijkas ir kiti, kuriais remiamasi Siame tyrime.

Kasdienybéje tenka susidurti, jog Vakary visuomené yra ne tik vartotojiska, spektaklis-
ka, bet ir post-tiesos visuomené. Post-tiesa, kaip ir vartotojiskumas ar spektakliskumas, sie-
jama su emociniu Ziniy perdavimo budy ir manipuliavimu muasy jausmais. Todél raktinis
$io meninio tyrimo Zodis yra autorés sugalvotas naujadaras (Melo)dramos — perkonstravus
labiausiai j ziGrovy jausmus apeliuojancio zanro — melodramos - pavadinima, iSryskinant
zodj melas.

Savo santykj su supanciu kultariniu kontekstu autoré reikia menu. Sio meninio tyrimo
metu, remiantis teorine literatdra ir savos karybos pavyzdziais, nustatyta, kad kdryboje
ji dazniausiai pasitelkia tris menines strategijas — brikoliaZa, dienorastj ir melodrama. Siy
strategijy tyrinéjimas aktualizuoja tyrimo metu sukurty kariniy vaizdo ir koncepcijy struk-
tary specifikos permastyma.

Siy trijy karybiniy strategijy isskleidimas meniniame tyrime atveria specifinius kary-
binio veiksmo turinius ir patirtis. Verbalizuojami tokie kirybos metodai kaip mitopoetinis
intelektualus meistravimas, autorefleksiskas kasdienybés aplinkybiy tyrinéjimas ir jy ga-
lima jtaka kdrinio tapsmo procesui, kritinis zvilgsnis j Siuolaikinés vartotojy visuomenés
postjausmingumgq ir apgaulinguma, siekiant melodramiskais metodais dekonstruoti pa-
¢ius (melo)dramos zanro atspindzius supancioje kasdienybéje.

Siekiant kompleksiskiau perteikti issikeltus tikslus ir norimas prasmes, praktiniuose
darby cikluose sukurti jvairas minéty trijy karybiniy strategijy — brikoliazo, dienorascio ir
melodramos - deriniai.

Meninio tyrimo metu sukurti septyni nauji darby ciklai: (Melo)dramos. Ledos dienoras-
¢iai - 2014 m., (Melo)dramos. Neisklotiné — 2014 m., (Melo)dramos. Susiddrimy kambarys —
2014 m., (Melo)dramos. Paveikslas Viytautui AliSauskui — 2015 m., (Melo)dramos. Isterija — 2015
m., (Melo)dramos. ISvarymas — 2016 m., (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina — 2017 m.

Darby ciklai buvo sukurti tapybos aliejumi ir akrilu ant drobés, pieSimo markeriu ant
polietileno, medzio raizymo, fotografijos, videofilmo, instaliacijos, meniniy objekty, teksti-
lés, akvarelés ant popieriaus technikomis ir medijomis.

Sie kariniy ciklai buvo eksponuoti penkiose personalinése parodose ir esiose grupi-
nése parodose. Jy autore galima apibadinti kaip postmoderniste, taciau pazymétina, kad
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sio tyrimo eigoje ji jaucia poreikj ,pamatuoti” savo kiryba XIX a. daile ir klasikiniu mo-
dernizmu. Todél tyrimo metu sukurtuose kariniuose ji mégdzioja 3iy laikotarpiy stilius ir
formas, pripildydama juos Siuolaikinés problematikos turiniu ir strategijomis.

Meninio tyrimo metu sukurti kuariniy ciklai pasizymi ironisku maistingumu, juose ak-
centuojamas estetinis perteklius, emocinis nesaikingumas. Autorés jsitikinimu Sie bruo-
zai budingi tiek klasikiniam melodramos Zanrui, tiek ir musy Siuolaikinei postmoderniai,
vartotojiskai, spektakliskai Vakary visuomenei. Tai iliustruoja (Melo)dramatisko postjaus-
mingumo teorija, kurig brikoliazo bidu autoré sukare ,kartu” su vokieciy filosofu Wolf-
gangu Welschu. Sios pseudoteorijos atsiradimo aplinkybés aprasytos tyrimo jvadinéje
dalyje, o ji pati ¢ia pateikiama kaip simboliskai apibendrinanti $j meninj tyrima.

Apie (Melo)dramiska postjausminguma.
Intertekstuali meniné pseudoteorija

Laikas apie jausmingumg kalbéti kitaip. Dabar jau turime galimybe atkreipti démesj
j temos esme. Uztektinai ilgai $i savoka neiSeina i$ apyvartos, uztektinai ilgai buvo breé-
Ziami kontdrai, leidZziami miglos kamuoliai. O salininky ir priesininky konfrontacija virto
jprastiniu ritualu. Tad dabar jau tapo buatina plétoti racionalyjj turinj to, kas nuo Siol bus
vadinama postjausmingumu.

Nors postjiausmingumo terminas ir labai abejotinas, bet pats dalykas yra svarus ir ilga-
laikis — nesvarbu, ar zvelgsime j praeitj ar j ateitj. Ir tarp jausmingyjy yra Zymiy Zmoniy, ku-
rie dél Sio termino raukosi — ne todél, kad jie baty kritiski, o kad reflektuodami atstovauja

Siai krypciai.

Apskritai batina aiskiai jsisgmoninti, kad jausmingumas ir postjausmingumas — visai ne
meno teoretiky, menininky ir filosofy iSradimas.

Veikiau masy tikrové ir gyvenamasis pasaulis pasidaré postjiausmingi. Oro susisiekimo
ir komunikacijy amziuje heterogeniski dalykai taip suartéjo, kad kiekviename Zingsnyje
susiduria kaktomusa, ir vienalaikiSkumas to, kas nevienalaikiska, virto nauja prigimtimi.
Tikrovéje atsirado bendra simultaniskumo situacija ir skirtingy koncepty bei reikalavimy

interpretacija. | Siuos pagrindinius is3tkius ir problemas atsakymy ieSko postiausmingasis
pliuralizmas.

Postjausmingasis pliuralizmas suprantamas kaip radikalus daugybingumas, o (melo)
dramiskumas ginamas kaip jo koncepcija. Budingas postjausmingojo daugybingumo
bruozas ankstesniojo atzvilgiu yra tai, kad postjausmingasis daugybingumas néra tik vi-
daus reiskinys bendrame horizonte, - jis liecia kiekvieng tokj horizonta, tiksliau sakant,
ribas arba pagrinda. Jis prasimusa pro horizonty daugj, vercia skirtingai jsivaizduoti ribas,
pripazjsta pagrindy jvairove. Jis taiko j substancija, nes skverbiasi prie Sakny. Todél ¢ia va-
dinamas radikaliuoju (melo)dramiskuoju daugybingumu.
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Tad ne tik menuose, bet ir socialinéje sferoje - nuo ekonomikos, politikos, iki moksliniy
teorijy bei filosofiniy refleksijy — postjausminiy reiskiniy sutapimai yra tiesiog akivaizdus.
Dél ty sutapimy postjausmingas (melo)dramatiskumas ir yra savoka, o ne vien patogus 30-
kis, todél jis gali bati plétojamas kaip koncepcija.

Postjausmingumas nieku budu néra tai, ka jtaigauja jo pavadinimas ir ka jam netei-

singai priskiria jprastiné dviprasmybé: tai ne trans- ir ne interjausmingumas. Pagrindinj jo
turinj — daugybinguma - jau propagavo XX a. tokios svarbios savo neojausmingumu ins-

tancijos kaip mokslas arba menas.

Tad kalbant labai tiksliai: Masy postjausmingas jausmingumas yra postjausmingas tik
kito jausmingumo atzvilgiu — ne paskutiniojo ir toliau gyvuojancio XX a. jausmingumo, o
jausmingumo seniausia ir i$ tikryjy pasenusia prasme, (Melo)dramisko jausmingumo nau-
jujy laiky prasme3'.

315 Trumpas paaiskinimas kaip Si teorija atéjo autorei j galva. Vieng vakara studijoje spalvotais piestukais
ji piesé pora piesiniy blsimai parodai. PieSiant ir tuo pat metu mastant apie ekspozicijos visuma bei
koncepcija, autorés vaizduoté netikétai atliko spontaniska minties judesj — jj menininké priskyré
brikoliaZzo strategijai. Darbo procese autoré pajuto intuityvy nora atsiversti lentynoje jau seniai
stovincig nevartyta, i$ pirmo zvilgsnio nuobodoka knyga. Menininké atsiverté ja pirmoje pasitaikiu-
sioje vietoje. Ir i$ antro zvilgsnio knyga jai pasirodé nuobodoka. Atsiverté dar kelias atsitiktines jos vi-
etas. Skaitinédama vienur kitur nitriai bambéjo sau po nosim, kad Sitoks nykus tekstas, pakeitus jame
vieng kita Zodj, galéty aprasyti bet ka kita, ka tik nori. Ir tada autorei Sové galvon mintis taip ir padaryti.
Ji akiplésiskai ir ironiskai panaudojo keleta Sios knygos — Wolfgango Welscho Mdsy postmodernioji
modernybé — teksty savo meninéms reikméms. Aproprijavo ir perdirbo minéta teksta, jterpdama savo
sugalvotus zodzius, kurie pateikiami kursyvu ir pabraukti. Tekstas nusavintas is: W. Welsch, Masy post-
modernioji modernybé, Vilnius: Alma littera, 2004, p. 38-39, 43-44, 46.
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SANTRAUKA

IVADAS

Gyvename postmodernioje reginio visuomenéje. A3, kaip ir daugelis kity Siuolaikiniy Zmo-
niy, tarp jy ir menininky, pasaulj pazjstu,,i$ antry ranky”: kurdami mes remiamés 3altiniais, ku-
rie savo ruoztu rémeési kitais Saltiniais, o tie kiti — dar kitais 3altiniais, upémis, upeliais, balomis,
ezerais, jaromis, galingais vaizdy ir zodziy srautais, kuriuose plaukiojame savo Siuolaikinéje
kasdienybéje, o jy unikalds H,O su priemaisomis savybiy deriniai sudaro mus pacius.

Taip ir regiu: neaprépiami vizualinés informacijos okeanai, kuriuose mes, Siuolaikiniai
individai, tarytum groteskisky lenktyniaujanciy plaukiky burys, jnirtingai kapanojamés,
mégindami atrasti sau patogius plaukimo budus, padésiancius energingais mostais veiks-
mingiau skrosti vaizdinés ir Zodinés informacijos sroves. Sis regéjimas — vienas mano ats-
paros tasky, apmastant ir verbalizuojant savo kurybos paskatas, siekius, procesa. Tai siekiu
padaryti teoriniame darbe, remdamasi man artima problematika tyrusiais autoriais, asme-
niniais ikonosferos stebéjimais ir sava kurybos praktika.

Vandens vaizdinys Siame tyrimo tekste neatsitiktinis, jo metafora savo karyboje nau-
doju gana daznai. Anot ikonosferos teoretiko Marshallo McLuhano, esame medijos, esa-
me pranesimai, veikiame taip, kaip veikia metaforos — kei¢iame patirtj ir jg pateikiame kitu
pavidalu. Menas - tai salyginé tikrové, kurig galime kurti jvairiais badais. Vienas jy - ma-
nipuliavimas tekstais ir vaizdais. AS, kaip ir daugelis menininky, perteikiu patirtj zaisdama
zodZio ir vaizdo / vaizdinio santykiy pavidalais, kurdama vaizdus, tekstus, atvaizdus. Pa-
sak vizualinés kulttros teoretiko Williamo J. Thomaso Mitchello, ,vaizdai ir zodziai susije
kur kas glaudziau, nei atrodo, jie tiesiog persmelke vieni kitus, tai lyg dvi kalbos, nuolat
verciamos viena j kita, jy saveika ir sudaro kultros pamata, o jvairiose reprezentacijos,
signifikacijos bei komunikacijos srityse skiriasi ir kinta tik jy santykis"’. Pranclzy rasytojas,
semiotkas ir lingvistas Roland’as Barthes'as teigia, kad atvaizdas yra visiskai persmelktas
prasminés sistemos, jj taip pat kaip ir Zmogy galima artikuliuoti iki pat jo gelmiy skirtin-
gomis kalbomis. Vaizdai ir ZodZiai gali sukelti begalinj prasmiy jvairovés Zaisma, kai j juos
ZiGrime i$ skirtingy perspektyvy, skirtingais matymo ir mastymo buadais.

Mano matymui ir mastymui artimas meninis / mitinis / maginis mastymas, kurj Clau-
de’as Lévi-Straussas apibrézia kaip laukinj mqgstymo badq - tam tikrg vaizduose panirusia
koncepty sistema. ,Laukinis mastymas nelaikiskas, jis nori suprasti pasaul;j i$ karto visa,

1 E. Grigoraviciené, Vaizdinis posukis: vaizdai, ZodZiai, kinai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultdros tyrimy
institutas, 2011, p. 24.
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sinchroniska ir diachroniska, ir Sitaip jgytas Zinojimas panasus j tg, kurj teikia ant prieingy
kambario sieny ne visiskai lygiagreciai pakabinti veidrodZiai, atspindintys vienas kita (ir
kitus objektus, issidésciusius erdvéje tarp jy). Tuo paciu metu atsiranda daugybé vaizdy,
kuriy vienas néra tapatus kitam, ir kiekvienam jy badingas tik dalinis zZinojimas.?”

Mus supanti vartotojiska Vakary kultara neiSvengiamai daro poveikj tiek visuomenei,
tiek mano pacios gyvensenai. Nejmanoma atsiriboti nuo masinés kultaros. Ji agresyvi,
iesko aukos - naivaus vartotojo, taciau kai sutinka kritiska stebétoja, atsigrezia savo ma-
nipuliaciniu pobudziu. Tampa transgresyvia, spektakliska, karnavaliska, groteskiska, ku-
riancia juokingas, absurdiskas, nejprastas, kartais nezmogiskas tapatybes. Masiné trans-
gresyviy tapatybiy gamyba remiasi hedonizmu, zaidimais, draudziamais malonumais. Sis
fenomenas man labai jdomus, todél savo kilryboje ir meniniame tyrime jj analizuoju.

Imu manyti, kad Zzmogus nuo gyvino skiriasi ne iSmintimi, bet sugebéjimu jsipainioti
savo paties susikurtose fikcijose. Pasak Wolfgango lIserio, ,jeigu norime ka nors pasakyti
apie pacia fikcijg, reikia imtis ne pazinimo, o meno“3. Meninés klrybos ir griebiuosi noreé-
dama iSpainioti mane pacia jsukusj fikcijy kamuolj. ,Fikcija ne tarpininkauja tarp realybés
ir pazinimo, o daro poveikj riby perzengimui, jtraukdama vaizduote procesu, neprieinamu
pazinimui ir galiausiai iSvengianciu referentiskumo. Kai pazinimas ir referentiskumas fikci-
joje prieina riba, pazinimas ima atskleisti antropologines reikmes.*” Pastanga iSsivaduoti,
iSsipainioti neiSvengiamai suponuoja analize ir tyrima. Meninés praktikos ir noras jas ver-
balizuoti padiktuoja $io tyrimo tiksla ir uzdavinius. Ta¢iau tam naudoju ne akademine, bet
menine kalba, nes man ji yra nataralesné. Siame meniniame tyrime mano antropologines
reikmes perteikia trijy gyviny kaukés — dramblio, triusio ir gulbés. Pasirinkau butent jas,
nes pastebéjau, kad jei savo iki Siol sukurtuose meno kdriniuose vaizduoju gyvanus, tai
dazniausiai vaizduoju butent Siuos.

Turiu prisipazinti, kad tikrame vandenyje plaukti i$ tiesy nemoku ir panirti visa galva j
laukinj arba baseino vandenj labai bijau bei to niekada nedarau. Bet Siuolaikinéje Vakary
visuomenés kasdienybéje esame uZlieti ir toliau liejami atsitiktiniais vaizdais ir informaci-
jos srautais. Potvynis. Todél Siame meniniame tyrime, kalbant metaforiskai, dar kartg sten-
giuosi iSmokti ,plaukti”. Siame tekste intuityviai iSbandau tris,,plaukimo” badus — meninio
tyrimo strategijas — plaukimg drambliu, plaukimaq triusiu ir plaukimq gulbe.

Tyrimo objektas

Pagrindinis Sio tyrimo objektas yra (melo)dramiskas postjausmingumas ir jo raiska Siuo-
laikinéje kultiroje. Tiek teorinéje, tiek praktinéje tyrimo dalyse autoironiskai gilinuosi j sa-
vitg (melo)dramiska Siuolaikinés vartotojiskos Vakary visuomenés subjekto emocinguma,

2 C.Lévi-Strauss, Laukinis mgstymas, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 294-295.
3 W.lser, Fiktyvumas ir jsivaizdavimas, Vilnius: Aidai, 2002, p. 153.
4 Op.cit, p. 154.
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kurj perteikiu kaip jvairiy diskursy, konteksty, troskimy, emocijy, paradoksaliy identifika-
vimosi strategijy koliaza. Tai realizuoju remdamasi klrybinémis strategijomis — brikoliazu,
dienoras¢iu, melodrama, - kurias pati daznai pasitelkiu savo meninéje karyboje, ir siekiu
Sioms strategijoms suteikti teorinj pagrinda.

Nemokéti,plaukti” yra baugu ir nepatogu, Sis nepatogumas suponuoja jausmy pervir-
§j ir i$ jo atsirandancias nepatogias, keistas temas mano kiryboje. Sios temos savo ruoztu
irgi generuoja jausmy pervirsj. Perdétai ekspresyviai (kad ir ne visai nuosirdziai) reiskiami
jausmai, jy pervirsis, didaktinés tendencijos, patetiskos, sentimentalios intonacijos yra bu-
dingos melodramos Zanrui. Visa tai — su doze (auto)ironijos - bidinga ir mano karybai.
Tiesg sakant, tuo mégaujuosi.

Medijuotos postmodernios tikroveés vaizdy srautas, kuriame as tarsi kokiame vandens
sukuryje, kaip ir daugelis mdsy, esu panirusi, saglygoja praeities ir ateities riby tirpsma.
Jo pertekliSkumas sukelia nuolatine uzmarstj ir sgmysj. Kadangi kiinas dalyvauja vaizdo
suvokime, iskéliau prielaida, kad Siuolaikinis individas vartotojy visuomenéje yra nuolat
daugiau ar maZziau apimtas jvairiy emocijy pervirsio, kurj vadinu (melo)dramiska® ekrani-
zuotos atminties busena. Sig biseng meniniame tyrime nusprendziau ironiskai vadinti
postjausmingumu. Ir sumeistravau jg apibréziancig trumpg ironiska iSgalvota teorija. Pos-
tjausmingumo teorija pateikiu $io meninio tyrimo teksto pabaigoje, iSvady poskyryje, nes
Siuo tyrimu noréjau jrodyti (Melo)dramisko postjausmingumo teorijos pagrjstuma.

Tyrimo hipotezé

Meninio tyrimo metu pastebéjau, kad tai, kaip mastau ir kuriu, metaforiskai galima
apibrézti trimis skirtingos prigimties fenomenus ir naratyvo konstravimo strategijas nu-
sakanciomis savokomis: brikoliaZas, dienorastis, melodrama. Sie trys matymo Ir jo rezul-
taty komunikavimo buadai, nukreipti j kultiros lauko refleksija, susieja mane su tikrove
bei kultdros tradicija ir padeda aiskiau apsibrézti savo santykj su praeitimi ir vieta dabar-
tyje. Pasirinkta prieiga man leidzia artikuliuotai isaiskinti ir pagrjsti, kaip per $iy strategi-
ju prizme (pa)tiriu postjausmingas Siuolaikinés kasdienybés aplinkybes, kokias reikimiy
ir interpretacijy galimybes jos man atveria ir kaip as jas vizualiai transformuoju savo
kariniuose ne tik isreikSdama savo individualybe, bet kartu ir tai, kas badinga mano gy-
venamam laikui, vietai, visuomenei. Teorinio darbo postulatus patvirtina praktinio darbo
metu sukurti kariniai.

5 Sjterming sukariau paveikta Guy Debord'o teksto Spektaklio visuomené (1973), kuriame kalbama apie
vartotojy visuomenés kulttros kody sudaiktéjima, iskraipyma, suponuojantj tam tikrg stereotipinj
mastyma ir spektakliskuma. Konkreciai rémiausi $ia citata: ,Tikroviskai apverstame pasaulyje tiesa
tampa melu!” (G. Debord, Spektaklio visuomené, Vilnius: Kitos knygos, 2006, 9 tezé, p. 42). Placiau apie
tai - skyriuje Melodrama.
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Tyrimo tikslas

Vienas mano tyrimo tiksly buvo suvokti ir metodiskai atskleisti savo meninio mgstymo
pricipus. Bet koks Zinojimo konstravimas turi asmeniskumo aspekta. Kita vertus, nori to
individas ar ne, jj, salygoja jo istoriné tikrové. Remdamasi savo klrybos procesu stengiausi
atrasti naujos informacijos apie savo ir savo laiko kirybines ir gyvenimiskas patirtis, jzvelg-
ti naujas sasajas tarp mane dominanciy procesy ir visa tai,papasakoti”.

Kitas tyrimo tikslas buvo sukurti provokatyviy kuriniy, skatinanciy jy suvokéja
susimastyti ir pazvelgti j vaizduojamas problemas netikétu rakursu. Savo menu tyrinéju
ne tik socialinius stereotipus ir kitokias banalybes, kurie jsibrauna j masy tikrove ir jg i3
dalies formuoja, bet ir egzistencijos komiskuma apskritai.

Aktualumas

Verbalinis meninés karybos procesy artikuliavimas gali pasitarnauti kaip tam tikry
naujy paradoksaliy idéjy katalizatorius ir tuo paciu perteikti subjektyvy, intuityvy meni-
ninko ,zinojima". Kirybiniy strategijy analizé papildo Lietuvoje menkai isplétotg Siuolai-
kinio meno kurybos strategijy teorija. Taip pat tikiuosi, kad mano tyrimas taps kultlros
istorijos $altiniu, nurodanciy j mano gyvenamo laiko ikonosferos aktualijas.

Darbo metodai

Zodziais ne visada lengva isreiksti ,tylyjj Zinojima”, kurio gausu kirybos procese.
Norédama isreiksti supancios aplinkos elementy heterogeniskuma, kirybos proceso
metu praktikuoju jvairius ne visai mokslinius, bet labiau intuityvius darbo metodus - pri-
klausomai nuo karybiniy aplinkybiy ir nuotaikos. Pagrindiniai jy baty Sie: stebéjimas-pa-
stebéjimas-nustebimas, slystancio démesio technika, autoetnografinis tyrimo metodas.

A. Stebéjimas-pastebéjimas-nustebimas

Kurdama domiuosi jvairias realybés aspektais. Juos stebiu, pastebiu, nustembu, inter-
pretuoju, uzduodu klausimus, bet nepateikiu galutiniy atsakymy, nes ,tiesa” man néra
istorija ar faktai, jos nejmanoma tobulai i$sakyti, taciau kartais jg galima pajusti, patirti
poezijoje, vaizde, keistame aplinkybiy ir vaizdy santykyje. Stebéjimas-pastebéjimas-nuste-
bimas - pagrindiné varomoji kirybos jéga.

André Bretonas autobiografiniame romane NadZa rasé, kad tai ,pasaulis staigiy suar-
téjimy, stulbinanciy sutapimy, proto pastangas slopinanciy refleksy, deriniy lyg pianino
akordai, $viesos blyksniy, kurie versty matyti - i$ tikryjy matyti[...], tie dalykai, net jeigu
tai gryni teiginiai, kaskart pasirodo turj visus signalo pozymius, nors sunku tiksliai pasaky-
ti — kokio signalo [...]".

6 A.Breton, NadZa, Vilnius: Baltos lankos, 1998, p. 10.
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B. Slystancio démesio technika

Kdryba yra mastymo ir aplinkos suvokimo budas. Ir $is mastymas vyksta ne tik sme-
genyse — jis vyksta visame kine, visu kiinu. Regimoji patirtis suzadina visas kitas jusles.
Slystancio démesio technika apibudinciau taip: kai jokiam konkreciam vizualinés situaci-
jos ar teksto, pasakojimo elementui neteikiu prioriteto, bet aplinkg patiriu ir interpretuoju
zaidimo principu - kurdama laisvy asociacijy sekas. Anot Gilles'io Deleuzeo, tai tarsi atsi-
vérimas is visy pusiy sklindantiems daugybiskumams.

C. Autoetnografinis tyrimo metodas’

Remiantis Siuo tyrimo metodu, ,savireflektyviai apiblddinama paties tyréjo padétis
tiriamy kulturos objekty ir socialiniy praktiky, veikianciy vartotoja, atzvilgiu, nelaikant
tyréjo padéties privilegijuota“®. Visuomenéje Zmogus yra ne tik Zinantis subjektas, bet ir
pats save tyrinéjantis objektas. Ir tai — ne tik moksliniy tyrimy srityje. Siuolaikinis menas
tapo ta vieta, kurioje menininkas ne tik mato save kaip kitg, bet ir kdrybiskai tyrinéja
savo paties santykj su kasdiene aplinka, aktyviai ja stebi, permasto ir reflektuoja savo
pozicija, emocijas ir interesus, syjancius su jo analizuojamais reiskiniais. 5j metoda ren-
kuosi todél, kad pati, kaip Sio teksto karéja, pirmiausia esu kity teksty vartotoja, nes
Siuolaikinés medijy technologijos, tekstai ir vaizdai yra glaudziai susije. Anot sociologo
Artaro Tereskino, ,nuolat klausdamas, kaip tyrimo objektai veikia jo kiing ir emocijas, ty-
réjas jgyja esminiy jzvalgy ne tik apie save, bet ir apie analizuojamus reiskinius ir tyrimo
procesg™.

Kdrybinio proceso metu kylancias idéjas, koncepcijas, darbui naudojamas medziagas
suvokiu kaip epistemologines formas, padedancias perprasti ir perteikti paties meno su-
pratima, parodyti, kaip jis vystosi, kinta.

Darbo struktiira

Pradédama $j darbg ir mastydama, kokig tyrimo prieiga pasirinkti ir kokie bus mano
darbo instrumentai, bandziau pritaikyti daug teorijy. Taciau ilgainiui pastebéjau, kad jos
mane tik tolina nuo pradzioje neartikuliuotai, intuityviai juntamo galutinio darbo rezulta-
to. Tad atsigreZiau j asmenine menine praktika ir nutariau Siam teoriniam tyrimui taikyti
tas pacias tris savo pagrindines darbo strategijas kaip ir praktiniame darbe. Tai — brikolia-
zas, dienorastis ir melodrama.

7 Sj metoda ir jo terming pasiskolinau i$ Artlro Tere$kino monografijos Pop kultira: jausmy istorijos,
kaniski tekstai. Tereskinas $j raSymo apibrézima skolinosi i$ C. Ellis, A. P. Bochner, ,Autoetnography, Per-
sonal Narrative, Reflexivity: Researcher As Subject’, in: N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (eds.), The Handbook
of Qualitative Research, Thousand Oaks, CA: Sage, 2000, p. 733-768.

8  A.Tereskinas, Pop kultura: jausmy istorijos, kuniski tekstai, Vilnius: Kitos knygos, 2013, p. 168.

9 Op.cit, p.172.
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Todél §j teorinj darbga sudaro dvi pagrindinés dalys. Pirmoji dalis — Trys meninio tyrimo
strategijos: trys plaukimo budai. Ja sudaro trys skyriai: BrikoliaZas (Dramblys), Dienorastis
(Triusis) ir Melodrama (Gulbe). Siuos tris skyrius sudaro dvide$imt astuoni esé poskyriai,
kuriuose remdamasi teorine literatdra ir metaforizuodama atskleidziu tris savo karyboje
dazniausiai praktikuojamas menines strategijas —,plaukimo” atsitiktiniy vaizdy srautuose
badus: brikoliaza (plaukima drambliu), dienorastj (plaukima triusiu) ir melodrama (plau-
kima gulbe).

Antroji Sio teorinio darbo dalis — Trys ktno vizualizacijos strategijos meninio tyrimo metu
sukurtuose kariniuose. Joje analizuoju minéty trijy kirybos strategijy apraiskas meno dok-
torantdros metu realizuotame praktiniame karybiniame projekte (Melo)dramos.

Sias dvi pagrindines darbo dalis sudaran¢iuose tekstuose varijuojama keliomis, nuolat
besikartojanciomis temomis. Juose atsisakau tvirto iSeities tasko, palikdama erdvés inter-
pretacijoms apie galimus galutinius sprendimus, kuriy galutinumas labai salyginis. Nes,
prisipazinsiu, mane, kaip menininke, kursto slaptas malonumas, kurj teikia kiekviena vos
pradéta mastyti mintis. Tad mano tekstas neturi labai grieztos struktiros, jame argumen-
tus déstau nesilaikydama i$ anksto grieztai numatyto plano, jis, kaip ir mano meno kariniy
ciklai, sudarytas i$ eseistiniy vienas kitg papildanciy ir paaiskinanciy ,piesiniy” Tiek teori-
néje, tiek praktinéje meninio tyrimo dalyse plaukioju jvairiomis intertekstualaus vaizdy ir
teksty vandenyno kryptimis, be i$ anksto grieztai apibrézto marsruto, pasiduodama po-
vandeninéms vaizduotés, smalsumo ir intuicijos srovéms. Tai man — savotiskas intelektu-
alinis nuotykis, kuriame savo kasdienybés aplinkybes jtraukiu j meninio tyrimo konteksta.
Siy aplinkybiy isprovokuotus ,plaukimo stilius” aprasau kaip savitus kirybos metodus ar
vaizdy konstravimo strategijas.

Déstymas yra ne linijinés, bet ciklinés struktaros, kurig konstruoju zvelgdama j proble-
ma jvairiais kampais; veikiama iSoriniy patirciy ir skaitomy teksty, nuolat atnaujinu po-
ZiUrius ir argumentus. Umberto Eco teigia, kad ,kirinys yra atvira struktira, kuri pakartoja
musy paciy baties pasaulyje neapibréztuma: bent tokj, apie kurj kalba mokslas, filosofija,
psichologija, sociologija; tokj, koks neapibréztas, draskomas prieStaravimy yra ir misy
santykis su automobiliu, kur atsiskleidZia dialektiné valdymo ir susvetiméjimo jtampa,
papildomy galimybiy samplaikos“'®. Tokiu pat principu kuriu ir savo meno karinius. Tad
esé man teikia daug erdvés | valias eksperimentuoti su savo ir kity Zmoniy ,atradimais”.
Citatas ir pavyzdzius skolinuosi tiek is filosofijos, tiek is groZinés literatros ar savo pacios
dienorasc¢iy, kuriuose tarsi uzvaldyta kolekcionavimo aistros ar vildamasi surasti,recepty’,
padésianciy lengviau susidoroti su realybe, prikaupiau daugybe citaty jvairiems gyveni-
mo atvejams. Visg 3j bagaza naudoju kaip jrankius realybei interpretuoti, o pacia realybe —
formuluojamoms meninio tyrimo problemom:s iliustruoti.

10 U. Eco, Atviras kdrinys: forma ir neapibréZtumas Siuolaikinéje poetikoje, Vilnius: Tyto alba, 2004, p. 276.
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Sis meninis tyrimas yra patirtinis. Disertacijoje fiksuoju, kaip a$ asmeniskai suvokiu stu-
dijuojamus tikslinés teorinés literatlros tekstus ir kaip tie tekstai sgveikauja su paraleliai
tyrimo metu kuriamais kdriniais. Todél visy mano meno kariniy, sukurty doktorantiros
studijy metu, cikly pavadinimuose yra Zzodis (Melo)dramos.

Sio meninio tyrimo teoriniy prieigy ir instrumenty pasirinkimg lémé mano pacios
interesy ratas, spontaniski kasdienybés faktoriai ir intuicija. Kiryboje labiausiai domiuosi
kano vaizdavimo fenomenu, savo menu apmastau jvairius kaniskumo aspektus. Cia man
itin svarbus meninés apropriacijos metodas - Zvilgsnis j natlirg per kultira, i$ pastarosios
pasisavinant tam tikrus vaizdus, jvaizdzius, savokas. Kurdama stebiu musy Vakary kultaros
reiskinius, objektus, juos dokumentuoju, permastau, ieSkau paradoksaliy deriniy ir pertei-
kiu juos savo kuryboje.

Tyrime remiuosi autoritetingy kultros istoriky, meno teoretiky, filosofy publikacijo-
mis bei savo karyba, lyginu savo patirtj su kity patirtimi. Siame meniniame tyrime remiuo-
si teoriniais tekstais apie vizualine kultira, vaizdiniy atsiradima, jy funkcionavimga ir suvo-
kima. Jy autoriai yra Gastonas Bachelard’as, Roland’as Barthesas, Jeanas Baudrillard’as, Zy-
gmuntas Baumanas, Walteris Benjaminas, Guy Debord’as, Gilles'is Deleuze’as, Jacques'as
Derrida, Umberto Eco, Vilémas Flusseris, Michelis Foucault, Hansas-Georgas Gadameris,
Anthony Giddensas, Nelsonas Goodmanas, Wolfgangas Iseris, Fredricas Jamesonas, Ka-
rin Johannisson, Julia Kristeva, Marshallas McLuhanas, Laura Mulvey, Maurice’as Merleau-
Ponty, Peteris Sloterdijkas, Susan Sontag, Claude’as Lévi-Straussas, Ludwigas Wittgenstei-
nas, ir kiti. Be to, Siame tyrime remiuosi ir grozine literatdra, susijusia su mane dominan-
&iais dalykais, pavyzdziui, tam tikrais emociniais niuansais. Siy teksty autoriai: Samuelis
Beckettas, Jorge Luisas Borgesas, André Bretonas, Umberto Eco, Witoldas Gombrowiczius,
Kestutis Navakas, Susan Sontag, ir kiti. Remiuosi ir informacine literatara — enciklopedi-
jomis, zodynais, padedanciais nustatyti mano vartojamy terminy etimologija ir geneze,
dailés istorijos medziaga ir galiausiai internetiniais Saltiniais, i$ kuriy semiuosi vaizdinius
karybai ir kitus darbo isteklius.

PIRMA DALIS

§iq dalj sudaro trys skyriai: Brikoliazas (Dramblys), Dienorastis (Triusis) ir Melodrama
(Gulbé), pavadinti remiantis trimis mano dazniausiai praktikuojamomis meninio tyrimo
strategijomis.

1. 1. Brikoliazas (Dramblys)

Oksfordo literatQros terminy zodynas brikoliazg apibldina kaip pranciziskg termina,
apibréziantj tam tikra improvizacijg arba ,pasidaryk pats” (angl. Do It Yourself, DIY) tipo
meistravima, kai i$ po ranka esanciy medziagy sukuriama kazkas naujo. Jis vartojamas ir
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kalbant apie mena, bei siejamas su koliazu, asambliazu, kai i$ gatavy medziagy sukuriami
nauji kdriniai arba kai rasti objektai transformuojami, jjungiant juos j naujg karinj'.

Mastymas objektais, vaizdy fragmentais ir atsitiktiniais vaizdais, paradoksaliomis jy sa-
sajomis, pasinérimas j netikétas asociacijas yra mano karybos instrumentai ir medziaga
kitiems asociatyviems vaizdams ir koncepcijoms kurti.

Brikoliazo strategijg suvokiu kaip mitopoetine intelektualaus meistravomo rasj,
suponuojancia netikétus kurybinius rezultatus ir jgalinanc¢ig mane mastyti apie tikrovés
ir meno santykj per veiksma. Sios strategijos instrumentarijus daZnai atsitiktinis, jj galima
apibadinti kaip tam tikrg Zzmogaus dirbiniy liekany rinkinj. Brikoliazo strategijos esme su-
daro spontaniskas judesys, i$ naujo pertvarkantis pasirinktus elementus tiek psichinéje,
tiek socioistorinéje ar techninéje srityse ir galintis sukurti paradoksalias struktdrines saran-
gas, veiksmingai naudojamas jvairiose meno praktikose.

Savo darbuose $j Zaisminga veiksma, nesiekiantj galutinai apibrézty tiksly, sieju su jy
interpretacijy proceso atvirumu, jy reikSmés transgresyvumu. Todél savo karinius palieku
Latvirus’, neuzdarydama plastinio jvykio j tam tikra struktdra, nesitlydama Zidrovui priimti
kazkokios vienos apibréztos formos pranesima, bet palikdama laisve daugeliui jmanomy
interpretacijy, i$ kuriy suvokéjas gali pasirinkti tuos formaliuosius sprendimus, kurie jam
atrodys artimiausi.

Sj skyriy sudaro penkios esé: Termino kilmé ir prasmé; Kiryba kaip mqstymo budas.
ELEPHANTUS FURIOSUS atvejis; ELEPHANTUS FURIOSUS versus LEPUS FURIOSUS; Dramblys;
Laimé. Juose aprasau kelis brikoliazo fenomeno atvejus, iliustruojancius mano spontanis-
ko meninio mastymo epizodus.

1. 2. Dienorastis (Triusis)

Dienorastis — autobiografinio raSymo forma, kuria pasakotojas apraso savo gyvenimo
jvykius, refleksijas, vertinimus. Savo dienorastyje dazniausiai uZsirasinéju perskaitytas vie-
naip ar kitaip manyje rezonavusias mintis ir jvykius. Tai pagalbiné darbo priemoné. At-
minties jrankis. Tarsi kelio zenklai, minciy ir jzvalgy Zemélapis, kelio, kuriuo atéjau iki cia
ir dabar bei keliauju toliau, pédsakai. Uzrasai, man paciai atskleidziantys mano asmeninés
,mitologijos” formavimosi kryptis.

Sj skyriy sudaro dvylika esé. Septyniose pirmose — Termino kilmé ir prasmé; Dienoras-
tis — mano vaizdiniy laikmena; Truputis sentimentalumo; Truputis ,dzen”; Truputis siurrealiz-
mo; Truputis kiiniskumo; Truputis daugiakryptiskumo - apzvelgiu pagrindinius savo dieno-
ras¢io bruozus ir pazymiu, kad praktikuodama dienorascio strategijg tarsi nuolat atlieku
simbolinj saves ir aplinkos perkonstravimo judesj, virstantj tiek (savi)apgaulés, tiek aplin-
kos apgaulés tyrinéjimu. Tai atskleisti padeda humoras ir karnavaliSkumas. Todél tolesnése

11 C.Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford: Oxford University Press, 2008, s. v. Bricolage.
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penkiose esé - Triusio dienorastis; Pabéges triusis slapstési ant keturiy auksty pastato stogo;
Triusis per maudynes uzmigo kriaukléje; Kralikai; Né vienas triusis neturi kentéti dél groZio -
matuojuosi triusio kauke ir kalbu jo vardu.

Apibendrindama §j skyriy galiu pastebeéti, kad mano praktikuojama dienorascio strate-
gija turi autorefleksijos, fikcinio teksto, raSymo malonumo, ,dzeniskumo?, siurrealizmo, ka-
niskumo bruozy. Sios daugialypés dienoras¢io savybés man suteikia savistabos, meninio
iSsilaisvinimo ir keitimosi pagrinda, kuris jgalina jvairiais kampais aktualizuoti tyrinéjamas
kasdienybés aplinkybes ir jy jtaka kdrinio tapsmo procesui. Vadovaudamasi $ia karybine
strategija, paradoksalias kasdienybés jzvalgas verbalizuoju teorinéje meninio tyrimo da-
lyje ir jvaizdinu jo praktinéje dalyje. Dienorascio strategija jgalina reflektuoti savo pacios
jvairiakryptj tapsma ir jo fragmentus perteikti meniniame tyrime.

1. 3. Melodrama (Gulbé)

Melodrama yra Zanras, glaudZiai susijes su teatru bei kinu ir daZnai skirtas vaidinti. Sj
skyriy sudaro vienuolika esé. Pirmose trijose — Termino kilmé ir prasmé; Melodrama kaip vie-
na mano karybos strategijy; Kodél Zodj melodrama siame meniniame tyrime transformavau
i (melo)drama? — aptariu melodramiska Zvilgsnj, kuris yra vienas pagrindiniy sio meninio
tyrimo objekty. Taip pat trumpai apzvelgiu Guy Debord’o ir Zygmunto Baumano musy
Siuolaikinés Vakary visuomeneés spektakliSkumo bei vartotojiskos ekonomikos koncepci-
jas. Anot Debord'o, pateikdamas klaidinga pozilrj j pasaulj, spektakliskumas vercia Zmo-
nes paklusti stereotipams, prisiimti jiems primestus vaidmenis. Jis teigia, kad ,tikroviskai
apverstame pasaulyje tiesa tampa melu.'* Zygmuntas Baumanas sako, kad musy visuo-
menei auk$ciausia vertybé — o per santykj su ja nustatomas ir visy kity vertybiy vertin-
gumas - yra,laimingas gyvenimas” Taciau vartotojy visuomené stengiasi uzsitikrinti, kad
laimé amzinai likty siekiamybe, kad ji neissipildyty, nes Sios visuomenés klestéjimas re-
miasi jos nariy nepatenkinamumo, nelaimingumo palaikymu, skatinanc¢iu amzing vartoji-
mo cikla. Anot $io sociologo, vartotojiskumas yra apgaulés ekonomika, siekianti vartotojy
iracionalumo, o ne blaivaus paskaic¢iavimo, besistengianti sukelti Zmoniy emocijas vietoj
naudojimosi protu.’

Apibendrindama $iuos filosofy teiginius pastebiu, kad Siuolaikine kasdienybe regiu
tarsi melodramiska spektaklj su ryskiomis intrigomis, efektingais veiksmo postkiais, di-
daktinémis tendencijomis bei patetiskomis sentimentaliomis intonacijomis, kur dalyviai
perdétai ekspresyviai (kad ir ne visai nuosirdziai) reiskia jausmus. Mano manymu, toks
emocingumas bidingas visai postmoderniai visuomenei. Todél 3j reiskinj, $j kasdienybés
zanrg vadinu (Melo)drama (,melas” - skliausteliuose).

12 G. Debord, Spektaklio visuomené, Vilnius: Kitos knygos, 2006, 9 tezé, p. 42.
13 Z.Bauman, Vartojamas gyvenimas, Vilnius: Apostrofa, 2011, p. 85.
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Melodramos strategija Siame meniniame tyrime pasitarnauja kritiskai ir metaforiskai
permastant masy vartotojy visuomenés spektakliskuma. Ji padeda autoironiskai jzvelgti
bei reflektuoti supancios kasdienybés perdétai emociskus, sentimentalius ir kartais absur-
diskus aspektus. Si meniné strategija jgalina mane, prisidengusig emocingo,,postjausmin-
gumo” kauke bei tuo pat metu sutelkusig melodraminés vaizduotés galig ir kritinj zvilgsnj,
pabandyti sukurti galimybe iSsprasti is moterj objektyvuojancio identifikavimosi su stere-
otipiniu melodraminiu vaizdu ir paieskoti kity identifikavimosi strategijy.

Melodramos strategija suteikia galimybe Sio tikslo siekti per tam tikra estetinj iSkraipy-
ma, parodija, Siomis priemonémis dekonstruojant patj melodramos Zanrg. Tai realizuoju
tolesnése astuoniose $io skyriaus esé — Gulbés vaizdinys mano tekste; Antonino Artaud te-
atro scena; Antonin Artaud. Afektinis Gulbés atletizmas. Plaukimo instrukcija; Kaip pasakoje:
netekes mylimosios gulbinas miré is sielvarto; Balta kaip sniegas; Apie gulbés (ne)egzistavimg;
Gulbé - Zvaigzdé; Gulbé kaip kico objektas. Juose kalbu prisidengusi gulbés kauke.

ANTRA DALIS

2.Trys kiino vizualizacijos strategijos meninio tyrimo metu sukurtuose
kdriniuose

Siame skyriuje aptariu trijy savo dazniausiai naudojamy karybiniy strategijy — briko-
liaZzo, dienorascio ir melodramos - apraiskas meninio tyrimo metu sukurtuose kiriniuose.
Visos trys pirmame 3io darbo skyriuje apradytos kirybinés strategijos mano darbuose yra
glaudziai persipynusios, tad nejmanoma buty tiksliai isskirti, kaip kuri i$ jy tame paciame
karinyje pasireiskia. Todél toliau ¢ia ir tolimesniuose poskyriuose jy apraiskas nusakau tik
apytiksliai.

2. 1. Meninio tyrimo metu sukurti darby ciklai

1. (Melo)dramos. Ledos dienorasciai — personaliné paroda galerijoje ,Kaire—desiné” 2014
m. spalio 21 d. - lapkricio 8 d.

2. (Melo)dramos. Neisklotiné — eksponuotas grupinéje VDA meno doktoranty parodoje
ISklotinés (kuratoré Danuté Gambickaité) parody salése ,Titanikas” 2014 m. balandzio 30
d.-geguzés 21 d.

3. (Melo)dramos. Susidarimy kambarys — eksponuotas grupinéje parodoje Postidéja.
Plotas (kuratoré Laima Kreivyté) galerijoje ,Kairé—desiné” 2014 m. gruodzio 2-20 d.; Pane-
vézio miesto dailés galerijoje 2015 m. kovo 18 d. - balandzio 12 d.

4. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui AliSauskui — eksponuotas grupinéje VDA meno
doktoranty parodoje Mnemosinés ledkalnis (kuratorius Giedrius Gulbinas) parody salése
JTitanikas” 2015 m. balandzio 20 d. - geguzés 9 d.
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5. (Melo)dramos. Isterija — personaliné paroda galerijoje ,Kairé—desiné” 2015 m. lapkri-
¢io 3-28 d.; Panevézio ,Galerijoje XX” 2016 m. sausio 20 d. - vasario 10 d.; Klaipédos ,Baro-
ti” galerijoje 2016 m. spalio 7 d. — lapkric¢io 2 d.

6. (Melo)dramos. Isvarymas - eksponuotas grupinéje parodoje Postidéja IV. Karas (kura-
toré Laima Kreivyté) parody salése ,Titanikas” 2016 m. rugséjo 6-26 d.; Klaipédos parody
rumuose 2016 m. spalio 14 d. - lapkri¢io 13 d.

7. (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina — personaliné paroda galerijoje ,Artifex”
2017 m. balandzio 4-22 d.

2. 2. Personaliné paroda (Melo)dramos. Ledos dienoraséiai, 2014

Siame darby cikle perinterpretuoju antikinj mita apie Leda ir Dzeusa. Instaliacijoje Le-
dos dienorasciai naudoju internete rastus, jvairias Simtmeciais vyry nutapytus paveikslus
(Antonio da Corregio (1489-1534), Paolo Veronese (1528-1588), Peterio Paulio Rubenso
(1577-1640), Francgois Boucher (1703-1770) ir kt.), vaizduojancius batent 3j antikinj siuze-
ta. Siuos kdrinius aproprijuoju ir savais piesiniais perpasakoju §j mita.

Instaliacijoje jvaizdinu savo pacios darbuose jau ir anksciau praktikuotg ,moteriskojo
regéjimo” bada. Internete rastuose vaizduose ,sugaunu” vyriskg zvilgsnj, transformuoju
jo kuriamus galios diskursus ir, naudodamasi kinematografinémis vaizdo strategijomis,
perpasakoju jo sukurtas istorijas i$ moterisko zvilgsnio pozicijos, t. y. savaip. Perpiesdama
pasirinktus klasikiniy autoriy sukurtus Ledos mito siuZetus j vieng horizontale, juosianciag
visg instaliacijg — polietileno kambarj, stengiausi sukurti kinematografiskumo jspadj, jvaiz-
dinti judesj, veiksmq, simboliskai iSjudinantj moters, kaip pasyvaus objekto, vaizdavimo
stereotipa, uzfiksuota mano interpretuojamuose klasikiniuose tapybos kariniuose.

2. 3. Instaliacija (Melo)dramos. Neisklotiné, 2014

2014 mety doktoranty kidrybos parodos kuratoré Danuté Gambickaité pakvieté paro-
dos dalyvius surasti budy, kaip paviesinti savo meninio tyrimo ,virtuves” ir tyrima veikian-
cias aplinkybes.

Sioje instaliacijoje pristaciau intymiai asmeniska savo kirybos vieta, i$imtg i3 jprasto
konteksto ir perkelta j parodine erdve. Taip tarsi permasciau Bachelard’o ir McLuhano min-
tis apie Zmogaus bustus.

2. 4. Instaliacija (Melo)dramos. Susidirimy kambarys, 2014

Sis darbas buvo sukurtas grupinei parodai Postidéja lll. Plotas, pristatancioje aktualias
meno tendencijas per moters suvokimo prizme. Parodos kuratoré Laima Kreivyté daly-
vaujancias menininkes kvieté sukurti kdrinius, analizuojancius kultarines ,moteriskumo”
konstrukcijas per santykj su biografija ir aplinka.
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Kdrinyje permastau moters kiino aspektus, kuriuos propaguoja musy postmoderni
vartojimo kultdra. Interpretuodama Baudrillard’o teiginj, kad kino statusas yra kultiros
faktas, o santykio su kiinu organizacija atspindi santykio su daiktais organizacijos budus
ir socialinius santykius, Sioje instaliacijoje autoironiskai ir kritiskai akcentuoju musy dieny
situacija, kai vieSoje erdvéje reklama moterj reprezentuoja kaip jvairiy produkty, skirty
kdnui, veikimo lauka.

2. 5. (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui AliSauskui, 2015

Paveikslas Vytautui Alisauskui yra vienas i$ (tikétina) linksmy pavyzdziy apie meno ir
mokslo bendradarbiavimo galimybes. Siame karinyje Zaisminga atsitiktinuma, brikoliazo
ir apropriacijos strategijas, kirybinj veiksma bei i$ anksto nenuspéjama jo rezultatg nau-
doju kaip jrankius mitui apie menininko genijuy, i$ nieko kuriantj kazka originalaus ir nepa-
kartojamo, lauzyti, perkurti ar tiesiog pritaikyti masy epochai.

2. 6. Personaliné paroda (Melo)dramos. Isterija, 2015

Ciklas (Melo)dramos. Isterija yra centrinis, svarbiausias doktoranturos studijy praktinis
darbas. Viena pagrindiniy Sio darby ciklo siekiamybiy buvo reflektuoti Siuolaikinéje kas-
dienybéje mus supantj informacijos ir vaizdy pertekliy ir jo galbat sukeliama tam tikrag
dvasinj sutrikima bei susieti visa tai su neurologijos pradininko Jeano-Martino Charcot
(1825-1893) sukurta isterijos simptomy savado ikonografija.

Isterijos simptomy sgvado vaizdy apgaulingumas, mano akimis Zitrint, siejasi su masy
dieny medijuoty vaizdy apgaulingumu. Tyrinédama Siuos vaizdus, lyginu Charcot pik-
tnaudziavima ir prievarta, taikyta savo pacientéms, su rafinuota masy laiky medijuoty
vaizdy prievarta, pavyzdziui, pasireiskiancia groZio ir represijos jungtimi Siuolaikinio vaka-
rietiskos visuomenés individo klne.

Kurdama $j darby ciklg, isterijos ikonografijos vaizdinius, masy dieny medijuoty kiny
vaizdinius lyginau ir su laikotarpio, kai buvo ,iradinéjama” isterija — Belle Epoque, - este-
tika. BandZiau jsivaizduoti ir perteikti kiriniuose, kaip emociniai impulsai galéty virsti ka-
rinio simptomais. Kurdama §j darby ciklg, samoningai mégdziojau Belle Epoque estetine
stilistika, susiejau jvairiy laikmeciy kino atvaizdus, akcentuodama nesaikingumgq, pertekliy
placiaja prasme.

Cikle (Melo)dramos. Isterija perteikiu savo pasaulio matyma pasitelkdama simuliakrine
meno kalbg, dabarties tikrove ir stereotipinés praeities pastisa. Naudodamasi formaliomis
raiskos priemonémis, stengiuosi sukurti keistus paslaptingus vaizdinius. Per paradoksalius
vaizdy ir teksty santykius, jy tarpusavio priestaravimus siekiu perteikti masy visuomenés
individg istikusias emocines situacijas, kuriose vis sunkiau suvokti ir reprezentuoti savo
paciy dabarties patirtis. Siuolaikinj vizualuma lemia didZiulés vaizdy sklaidos ir augancio,
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tiesiog skandinancio reginiy vartojimo rezimas. Todél meninémis iSraiskos priemonémis
siekiu liudyti Siuolaikinj matyma ir mastyma, ieSkau bady pazvelgti j $ig problematika po-
lemizuojanciu aspektu, ieskoti giluminiy prasmiy, slypinciy uz iSorinio vaizdo, bei kurti
naujas. Kitaip sakant, kasdienybés vaizdy lavinoje ,mokausi plaukti’, gal net kartais ,irtis
pries srove”.

2.7.Piesiniy ciklas (Melo)dramos. ISvarymas, 2016

Karinyje (Melo)dramos. Isvarymas interpretuoju levos i$varymo is rojaus mita. Cia sim-
boliskai Dieva jsivaizduoju kaip asmenj, turintj, kaip ir mes visi, nervy sistemos veiklos dalj,
apimanciag mintis, elgesj ir pacia jo asmenybe, t. y. psichika. Kurdama $j darbg, permastau
du psichologijos mokslo terminus, gynybinius psichikos mechanizmus, kuriuos galbat
galéty turéti mano simboliskai jsivaizduojamas vyriskos giminés Dievas, kaip asmuo, - is-
stumimgq ir projekcijq. ISstimimas - tai nevalingas procesas, kurio metu j pasgmone isstu-
miamos nepriimtinos mintys, geiduliai ir jausmai. Projekcija — tai kai nepriimtiny minciy,
jausmy (pykeio, seksualiniy fantazijy) motyvai yra priskiriami kitam asmeniui'®. Sias mano
laisvamaniskas fantazijas iliustruoja tamsiame Sviesdézés ,danguje” Svytintis uzrasas Die-
vAS, ,jrodantis’, kad leva slypi Dievo viduje kaip neatpazintas ir nepageidaujamas Kitas, ku-
riam galima suversti kalte ir jj iSvaryti i$ rojaus.

2. 8. Personaliné paroda (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina, 2017

Sioje parodoje jvaizdinu melodramiska istorija apie moterj (galbat vandens deive),
turincia rysiy su kitais pasauliais per virsma. Ciklo karimo atspirties taskas - internete rasti
pasakojimai - Viduramziy legendos, paplitusios Eurazijos krastuose. Sios istorijos baigiasi
tragiskai, nes jy herojés sutuoktinis nesilaiko duoto pazado ir todél jg praranda amziams.
Siuzetas tam tikra prasme universalus bei aktualus ir mdsy dienoms — amzZina tema: mo-
tery ir vyry santykiai, duoti pazadai, priesaikos ir jy neteséjimai — siuzetai sutinkami dar
graiky mituose, pavyzdziui apie Orféjg ir Euridike, apie Dzeusa ir Semele - tikros (melo)dra-
kiy kariniy herojé Meliuzina atsisako likti beviltiskoje aukos roléje ir imasi maistingy zygiy.

Darby cikle (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina spontaniskai jvaizdinu Siuolaiki-
nés Meliuzinos nuotykius, patiriamus jai nardant i$ jvairiy skaitmeniniy medijy plastanciy
vaizdy jaroje. Kariniuose pavaizduota Meliuzina ironiskai gilinasi j jausmus, duotus pa-
zadus ir jy neteséjima, j spektakliskas musy vartotojy visuomenés mistifikacijas ir i$ to
iSplaukiantj tragikomiska idiotizma.

14 Cvirkaité, K. Klasikiné psichoanalizé, prieiga internetu: http://nesnausk.org/klinikine-psichologi-
ja/2008/09/30/sigmund-freud/ [Zr. 2017-10-04].
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ISVADOS

Sis tyrimas yra patirtinis. Jame metodiskai atskleidZziami subjektyvis autorés meninio
mastymo principai. Sie principai verbalizuojami Zvelgiant per jvairiy 3iuolaikiniy teori-
jy prizme, remiantis trimis skirtingos prigimties fenomenus nusakanciomis savokomis:
brikoliazu, dienorasciu ir melodrama. Tyrimas isaiskina ir pagrindzia kaip per siy trijy fe-
nomeny - trijy kirybiniy strategijy prizme - autoré subjektyviai (pa)tiria postjausmingq
Siuolaikine kasdienybe ir pateikia Zaismingus pavyzdzius, autoironiskai iliustruojancius
(melo)dramiska Siuolaikinés vartotojiskos Vakary visuomenés subjekto emocinguma.

Tyrimas parodo kaip, remiantis krybiniu procesu ir kasdienybés stebéjimais, atranda-
mos naujos kdrybinés ir gyvenimiskos patirtys, kokias reik$miy ir interpretacijy galimybes
bei netikétas sasajas ir désnius jos atveria, ir kokiomis teorijomis bei principais remiantis,
jos vizualiai transformuojamos j tyrimo metu realizuotus karinius.

Siame meniniame tyrime argumentuojamas kritinis 2vilgsnis | supantj kultdrinj
konteksta ir, remiantis autoritety teksty refleksija, metaforizavimo ir asociacijy principais
verbalizuojamas intuityvus menininko Zinojimas. Tyrima sudaro autentiska teorinio pozia-
rio ir kirybinés praktikos kombinacija, ji realizuota individualiais metodais ir artikuliuota
visuotinai suprantamu budu.

Tyrimas didele dalimi atsako j vieng pagrindiniy strateginiy klausimy — klausima KAIP?
Kaip yra Sios autorés menas, kaip per jvairiy teorijy prizme ir atsitiktines kasdienybés aplin-
kybes subjektyviai suvokiamas kultarinis kontekstas ir supanti aplinka? Tyrimas atsklei-
dzia, kad $is klausimas suponuoja tiek fizinj, tiek mentalinj judesj, tampantj tyrimo teori-
nés ir praktinés daliy jungtimi. Sj judesj metaforiskai galima apibrézti kaip SUKURIAVIMA.
Sj stikuriavimgq siekiama perteikti tiek tekste, tiek kariniuose. Nes tarsi be tikslo stkuriuo-
jant vandenyje, intuityviai sukariuojant mintimis po tekstus, knygas, interneta ir kasdiene
aplinka, yra sukurta $io meninio tyrimo teoriné dalis ir praktiniai kdriniai. Tad Siose tyri-
mo isvadose akcentuojami du zodZiai — sukdriavimas ir sukdrimas. Sukuriavima Siame
meniniame tyrime apibendrina sukdrimas.

Tiek teorinéje, tiek praktinéje tyrimo dalyse iSsiverzta i$ binarinémis opozicijomis pa-
remto logocentrizmo ir savitai reflektuotas siy dieny individo ir visuomenés susidarimas.

Tai suteikia galimybe autorei tyrimo procese nuolatos ,perkonstruoti” save ir supancia
aplinka, bei lanksciai reaguoti j kasdienybe, tarsi ji buty intelektualinis nuotykis. Kasdiene
patirtj, atsitiktinius jvykius jterpus j Sio meninio tyrimo konteksta, reflektuojamas mus su-
pancios potyriy kultlros emocinis perteklius bei santykis su juo.

Viena vertus, autoré yra Siuolaikinés Vakary kulttros epicentre ir suvokia, kad jai rapi
tai, kas ir daugeliui vartojimo kulttros atstovy; kita vertus, konstatuojama, kad jos san-
tykis su kultariniu kontekstu ne visada atitinka standartinj santykj. Jis yra kritiskas. Tuo
autorei artimi Siuolaikinés kultaros teoretikai: Roland’as Barthes'as, Jeanas Baudrillard’as,
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Zygmuntas Baumanas, Gastonas Bachelard’as, Judith Butler, Gilles'is Deleuze’as, Guy De-
bord'as, Jacques’as Derrida, Umberto Eco, Halas Fosteris, Michelis Foucault, Nelsonas Goo-
dmanas, Hansas-Georgas Gadameris, Wolfgangas Iseris, Fredricas Jamesonas, Julia Kriste-
va, Claude’as Lévi-Straussas, Alphonso Lingis, Marshallas McLuhanas, Maurice’as Merleau-
Ponty, Laura Mulvey, Peteris Sloterdijkas ir kiti, kuriais remiamasi $iame tyrime.

Kasdienybéje tenka susidurti, jog Vakary visuomené yra ne tik vartotojiska, spektaklis-
ka, bet ir post-tiesos visuomené. Post-tiesa, kaip ir vartotojiskumas ar spektakliSkumas, sie-
jama su emociniu Ziniy perdavimo bady ir manipuliavimu musy jausmais. Todél raktinis
$io meninio tyrimo Zodis yra autorés sugalvotas naujadaras (Melo)dramos — perkonstravus
labiausiai j Zilrovy jausmus apeliuojancio Zanro — melodramos - pavadinima, isryskinant
zodj melas.

Savo santykj su supanéiu kultariniu kontekstu autoré reiskia menu. Sio meninio tyrimo
metu, remiantis teorine literatlra ir savos kirybos pavyzdziais, nustatyta, kad karyboje
ji dazniausiai pasitelkia tris menines strategijas - brikoliaza, dienorastj ir melodrama. Siy
strategijy tyrinéjimas aktualizuoja tyrimo metu sukurty kariniy vaizdo ir koncepcijy struk-
tary specifikos permastyma.

Siy trijy karybiniy strategijy isskleidimas meniniame tyrime atveria specifinius
karybinio veiksmo turinius ir patirtis. Verbalizuojami tokie kirybos metodai kaip mitopo-
etinis intelektualus meistravimas, autorefleksiskas kasdienybés aplinkybiy tyrinéjimas ir jy
galima jtaka kdrinio tapsmo procesui, kritinis zvilgsnis j Siuolaikinés vartotojy visuomenés
postjausmingumq ir apgaulinguma, siekiant melodramiskais metodais dekonstruoti pa-
¢ius (melo)dramos Zanro atspindzius supancioje kasdienybéje.

Siekiant kompleksiskiau perteikti iSsikeltus tikslus ir norimas prasmes, praktiniuose
darby cikluose sukurti jvairis minéty trijy karybiniy strategijy - brikoliazo, dienoras¢io ir
melodramos - deriniai.

Meninio tyrimo metu sukurti septyni nauji darby ciklai: (Melo)dramos. Ledos dieno-
rasciai — 2014 m., (Melo)dramos. Neisklotiné — 2014 m., (Melo)dramos. Susidarimy kamba-
rys - 2014 m., (Melo)dramos. Paveikslas Vytautui Alisauskui — 2015 m., (Melo)dramos. Isteri-
ja—-2015 m., (Melo)dramos. ISvarymas — 2016 m., (Melo)dramos. (Melo)ncholija. Meliuzina -
2017 m.

Darby ciklai buvo sukurti tapybos aliejumi ir akrilu ant drobés, pieSimo markeriu ant
polietileno, medzio raizymo, fotografijos, videofilmo, instaliacijos, meniniy objekty, teksti-
lés, akvarelés ant popieriaus technikomis ir medijomis.

Sie kariniy ciklai buvo eksponuoti penkiose personalinése parodose ir 3e$iose
grupinése parodose. Jy autore galima apibudinti kaip postmoderniste, taciau pazyméti-
na, kad Sio tyrimo eigoje ji jaucia poreikj,pamatuoti” savo kiryba XIX a. daile ir klasikiniu
modernizmu. Todél tyrimo metu sukurtuose kariniuose ji mégdzioja 3iy laikotarpiy stilius
ir formas, pripildydama juos Siuolaikinés problematikos turiniu ir strategijomis.
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Meninio tyrimo metu sukurti kuriniy ciklai pasizymi ironisku maistingumu, juose ak-
centuojamas estetinis perteklius, emocinis nesaikingumas. Autorés jsitikinimu 3ie bruo-
zai badingi tiek klasikiniam melodramos Zanrui, tiek ir masy Siuolaikinei postmoderniai,
vartotojiskai, spektakliskai Vakary visuomenei. Tai iliustruoja (Melo)dramatisko postjaus-
mingumo teorija, kurig brikoliaZzo badu autoré sukaré ,kartu” su vokieciy filosofu Wolf-
gangu Welschu. Ji ia pateikiama kaip simboliskai apibendrinanti §j meninj tyrima.

Apie (Melo)dramiska postjausminguma. Intertekstuali meniné
pseudoteorija

Laikas apie jausmingumgq kalbéti kitaip. Dabar jau turime galimybe atkreipti démesj
j temos esme. Uztektinai ilgai i savoka neiSeina i$ apyvartos, uztektinai ilgai buvo bre-
Ziami konturai, leidZziami miglos kamuoliai. O 3alininky ir priesininky konfrontacija virto
jprastiniu ritualu. Tad dabar jau tapo buatina plétoti racionalyjj turinj to, kas nuo 3Siol bus
vadinama postjausmingumu.

Nors postjiausmingumo terminas ir labai abejotinas, bet pats dalykas yra svarus ir ilga-

laikis — nesvarbu, ar zvelgsime j praeitj ar j ateitj. Ir tarp jausmingyjy yra Zymiy Zmoniy, ku-
rie dél Sio termino raukosi — ne todél, kad jie buty kritiski, o kad reflektuodami atstovauja
Siai krypciai.

Apskritai batina aiskiai jsisgmoninti, kad jausmingumas ir postjausmingumas — visai ne

meno teoretiky, menininky ir filosofy isradimas.

Veikiau masy tikrové ir gyvenamasis pasaulis pasidaré postjiausmingi. Oro susisiekimo
ir komunikacijy amziuje heterogeniski dalykai taip suartéjo, kad kiekviename Zingsnyje
susiduria kaktomusa, ir vienalaikiSkumas to, kas nevienalaikiska, virto nauja prigimtimi.
Tikrovéje atsirado bendra simultaniskumo situacija ir skirtingy koncepty bei reikalavimy
interpretacija. | Siuos pagrindinius is3tkius ir problemas atsakymy iesko postiausmingasis
pliuralizmas.

Postjausmingasis pliuralizmas suprantamas kaip radikalus daugybingumas, o (melo)

dramiskumas ginamas kaip jo koncepcija. Budingas postjausmingojo daugybingumo
bruozas ankstesniojo atzvilgiu yra tai, kad postjausmingasis daugybingumas néra tik
vidaus reiskinys bendrame horizonte, - jis liecia kiekvieng tokj horizonta, tiksliau sakant,
ribas arba pagrinda. Jis prasimusa pro horizonty daugj, vercia skirtingai jsivaizduoti ribas,
pripazjsta pagrindy jvairove. Jis taiko j substancija, nes skverbiasi prie $akny. Todél ¢ia
vadinamas radikaliuoju (melo)dramiskuoju daugybingumu.

Tad ne tik menuose, bet ir socialinéje sferoje - nuo ekonomikos, politikos, iki moksliniy
teorijy bei filosofiniy refleksijy — postjausminiy reiskiniy sutapimai yra tiesiog akivaizdis.
Dél ty sutapimy postjausmingas (melo)dramatiskumas ir yra savoka, o ne vien patogus $0-

kis, todél jis gali buti plétojamas kaip koncepcija.
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Postjausmingumas nieku budu néra tai, kg jtaigauja jo pavadinimas ir ka jam netei-
singai priskiria jprastiné dviprasmybé: tai ne trans- ir ne interjausmingumas. Pagrindinj jo

turinj — daugybinguma - jau propagavo XX a. tokios svarbios savo neojausmingumu ins-
tancijos kaip mokslas arba menas.

Tad kalbant labai tiksliai: Musy postjausmingas jausmingumas yra postjausmingas tik
kito jausmingumo atzvilgiu - ne paskutiniojo ir toliau gyvuojancio XX a. jausmingumo, o
jausmingumo seniausia ir i$ tikryjy pasenusia prasme, (Melo)dramisko jausmingumo nau-
jujy laiky prasme’.

15 Trumpas paaiskinimas kaip $i teorija atéjo autorei j galva. Vieng vakarg studijoje spalvotais piestukais
ji piesé pora piesiniy blsimai parodai. PieSiant ir tuo pat metu mastant apie ekspozicijos visuma bei
koncepcija, autorés vaizduoté netikétai atliko spontaniska minties judesj — jj menininké priskyré
brikoliaZzo strategijai. Darbo procese autoré pajuto intuityvy nora atsiversti lentynoje jau seniai
stovincia nevartyta, i$ pirmo zvilgsnio nuobodoka knyga. Menininkeé atsiverté ja pirmoje pasitaikiu-
sioje vietoje. Ir i$ antro zvilgsnio knyga jai pasirodé nuobodoka. Atsiverté dar kelias atsitiktines jos vi-
etas. Skaitinédama vienur kitur nitriai bambéjo sau po nosim, kad Sitoks nykus tekstas, pakeitus jame
vieng kita Zodj, galéty aprasyti bet ka kita, ka tik nori. Ir tada autorei Sové galvon mintis taip ir padaryti.
Ji akiplésiskai ir ironiskai panaudojo keleta Sios knygos — Wolfgango Welscho Mdsy postmodernioji
modernybé — teksty savo meninéms reikméms. Aproprijavo ir perdirbo minéta teksta, jterpdama savo
sugalvotus zodzius, kurie pateikiami kursyvu ir pabraukti. Tekstas nusavintas is: W. Welsch, Masy post-
modernioji modernybé, Vilnius: Alma littera, 2004, p. 38-39, 43-44, 46.
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APIE AUTORE

Laisvydé Sal¢iaté gimé Kaune, baigé Vilniaus M. K. Ciurlionio meno mokykla, Vilniaus
dailés akademijos Vaizduojamosios dailés fakultete jgijo bakalauro ir magistro laipsnius.
2013-2017 metais Vilniaus dailés akademijoje studijavo dailés krypties meno doktoran-
taroje.

Laisvyde Sal¢iaté kuria tapyba, piesinius, grafika, meninius objektus, instaliacijas, foto-
grafijas, literatdrinius tekstus. Menininké yra surengusi vir$ keturiasdesimties personaliniy
ir dalyvavusi vir$ $imto grupiniy parody Lietuvoje ir uZsienyje. Laisvydé Sal&iaté buvo ap-
dovanota Lietuvos meno karéjy premija, penkis kartus jvertinta individualiomis Lietuvos
Respublikos kulttros ministerijos stipendijomis, jos kuryba jvertinta diplomais grupinése
parodose. Menininkés kariniy yra jsigije Lietuvos dailés muziejus Vilniuje, MO muziejus Vil-
niuje (iki 2017 m. birzelio 7 d. veikes kaip Modernaus meno centras (MMC)), Nacionalinis
M. K. Ciurlionio dailés muziejus Kaune, privatas Lietuvos ir uzsienio kolekcininkai.

Savo kiryboje Laisvydé Sal¢iaté remiasi idéja, jog masy jausmai yra kultariskai sufor-
muoti —,iSmokti”. Tokie jausmai daro jtaka visuomenés individams, jy socialiniams veiks-
mams duodami kryptj ir veikdami ty individy intuicija, pojacius, patirtj. Laisvydé Sal¢iaté
savo darbuose perkuria realybe iSjausdama ir permastydama kultdrinj ir socialinj konteks-
tus, jos kuryba yra (auto)ironiskai jausminga ir intertekstuali. Menininké tyrinéja mus su-
pancio Vakary pasaulio postjiausmingumag.
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ABSTRACT

Introduction

We live in the postmodern society of the images. Like most of my contemporaries, in-
cluding artists, | learn of a ‘secondhand’ world: our creative process is based on sources,
which, in their turn, were based on other sources, and these other sources are fed by still
other springs, rivers, creaks, pools, lakes, powerful streams of images and words that carry
us in our everyday life, while their unique H20 with additions are what we are composed of.

| see it like this: those vast oceans of visual information, where we, the contemporary
individuals, just like a group of swimmers in a grotesque race, are struggling in the wa-
ter desperate to find our own comfortable swimming technique that will facilitate more
efficient passage through those currents of visual and verbal information. This vision is
one of my points of departure in considering my creative inspirations, ambitions and the
processes. | try to elaborate this vision in my theoretical paper, referenced by the authors
exploring similar questions, and underpinned by my own observations of iconosphere
and my creative artistic practice.

The image of the water in this research text is not accidental; | explore this metaphor in
my art quite frequently. According to the theorist of iconosphere, Marshall McLuhan, we
are messages and function in ways similar to metaphors by transforming the experience
and presenting it in different forms. Art is a relative reality possible to create in a number
of ways. One of them - to manipulate texts and images. Like many artists these days, |
communicate my experience through playful interactions of the verbal and visual - and
do so by creating pictures, texts, images. The expert in visual culture William J. Thomas
Mitchell argues about images and words being related so much closer than they seem
- impregnated with each other, they exist like two languages, with messages constantly
translated back and forth. The one thing that changes across different spheres of repre-
sentation, signification and communication, is their relationship.” The French writer, semi-
otic and linguist Roland Barthes claims that the image is subsumed entirely by the system
of meaning and like a human being can articulated to the very core in different languages.
Images, like words, may trigger a perpetual interplay of meanings when we look at them
from different perspectives or approach them with different modes of mind.

1 E. Grigoraviciené, Vaizdinis posukis: vaizdai, ZodZiai, ktnai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultdros tyrimy
institutas, 2011, p. 24.
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| see my way of seeing as akin to the artistic/mythical/magical sensibility defined by
Claude Lévi-Strauss as the savage mind — a certain system of concepts submerged in ima-
ges. The characteristic feature of the savage mind is its timelessness; its object is to grasp
the world as both a synchronic and a diachronic totality and the knowledge which it draws
therefrom is like that afforded of a room by mirrors fixed on opposite walls, which reflect
each other (as well as objects in the intervening space) although without being strictly
parallel. A multitude of images forms simultaneously, none exactly like any other, so that
no single one furnishes more than a partial knowledge.? We are enveloped by the consu-
merist Western culture, which inevitably shapes the mode of thought of the society and
the mind-set of its individual members not excluding my own. It is impossible to evade
the effect of mass culture. It aggressively seeks to spot a victim — a naive user, but on en-
countering a critical observer, it deploys powers of manipulation. Such culture becomes
transgressive, spectacular, carnivalesque, grotesque. It shapes ridiculous, absurd, weird
and occasionally, inhuman, identities. Hedonism, games and banned pleasures breed
transgressive identities on massive scale. This phenomenon strikes me as immensely in-
teresting therefore | select it as the focus of my analysis in my art and my artistic research.

I am under the impression that humans are distinct from animals not due to their su-
perior knowledge but to their ability to get entangled in the fictions of their own make.
According to Wolfgang Iser, ‘if we want to say something about fiction itself, the appro-
ach should not be through cognition, but through art.® Desperate to unravel the ball of
fictions that have entangled me, I resort to art.’(...)fiction does not mediate between rea-
lity and cognition, but takes effect by boundary crossing, that is by bringing imagination
into play in a process that cannot be captured by cognition and that in the final analysis,
defies referentiality. When cognition and referentiality find their boundaries in fiction,
cognition begins to uncover anthropological necessities. * The effort to liberate and to
disentangle from fictions inevitably calls for analysis and research. The goal and objecti-
ves of this research are prompted by my artistic practices and my desire to put them into
words. Yet | prefer to use the artistic language versus academic discourse as it comes to
me more naturally. In this artistic research, | have employed three animal masks — these
of the elephant, rabbit and swan - to represent my anthropological necessities. | have
selected them based on my observation that the artwork | have created until now mostly
features these, if any, three animals.

| need to admit that | cannot swim in the real water and | am dead scared to put my
face into either the wild sea or pool waters and never do that. However, in our everyday
life we are flooded with accidental images and carried away by the information streams.

2 Claude Lévi-Strauss The Savage Mind. London: Weidenfeld and Nicolson, 1996, p. 263.
3 Wolfgang Iser The Fictive and the Imaginary. Baltimore: The John Hopkins University Press, p.168.
4 Ibid.p.170.
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A veritable deluge it is. This research, if described metaphorically, is another attempt at
learning to ‘swim’ In the text, | intuitively explore three ‘swimming'styles — three research
strategies — these of the Elephant, Rabbit and Swan.

The Research Subject

The main subject of this research is (melo)dramatic post-emotionality and its manifesta-
tions in the contemporary culture. Both in theoretical and practical parts of the work, |
explore, with a dose of self-irony, the peculiar (melo)dramatic modality of the contem-
porary consumer society. | render it as a collage of disparate discourses, contexts, desires,
emotions and paradoxical strategies of identification. For that purpose, | resort to creative
strategies of the bricolage, diary and melodrama - the ones | frequently avail of in my
artistic practice, while for here | support these strategies with an anchor of theoretical
substantiation.

Being unable ‘to swim’is intimidating and awkward, this awkwardness causes exces-
sive feelings and the ensuing uncomfortable and weird themes in my art. The latter, in
their own turn, generate superfluous feelings. The feelings expressed with exaggeration
(though not quite with the same sincerity), the didactic, pathetic and sentimental inf-
lections characterize the genre of melodrama. All this — with a pinch of (self)irony — ap-
plies to my art as well. And | honestly indulge in that.

The mediated stream of images of postmodern reality acts for me (and others) like
a vortex of salty water and blurs the boundaries between the past and the future. This
excess makes us forgetful and confused. Since our body participates in the perception of
images, | assume that the contemporary individual of the consumer society is constantly
subjected, to a higher or a lesser degree, to a variety of excessive emotions which | call a
(melo)dramatic® condition of screened memory. | have resolved to ironically describe this
condition as post-emotionality. | have also contrived a short, ironical, fictitious theory to
define the notion. | present my theory of post-emotionality by the end of this practice-
based research in the Conclusions, as the entire research has served as a form of substan-
tiation of the theory of (Melo)dramatic post-emotionality.

5 | have coined this term under the influence of Guy Debord’s The Society of the Spectacle (1973) where
he discusses the commodification and distortion of public cultural codes, the process that leads to
certain stereotypical mentality and the spectacular mode of society. | specifically relied on the idea:
‘In a world that really has been turned on its head, truth is a moment of falsehood. (Guy Debord’s The
Society of the Spectacle. (trans. Donald Nicholson Smith) New York: Zone Books, 1994, p.6.). For more
on it, see the section Melodrama.
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The Hypothesis of Research

Over the course of research, | have discovered that my way of thinking and art practi-
ce can be metaphorically captured in three concepts defining the disparate phenomena
of bricolage, diary, melodrama. These three modes of perception, when applied to the
cultural field, link me to reality and to cultural tradition and help to define, with more
precision, my relation with the past and my place in the present. The approach | chose
enables me to articulate and to substantiate my way of experiencing the post-emotional
circumstances of daily routines filtered through these strategies, the semantic and inter-
pretation opportunities they enable, and my visual transformations of this experience in
my artwork. The postulates of theoretical paper are supported by the artworks produced
during the practice phase of the doctoral studies.

The Aim of Research

One of the aims of my research was to unpack and present methodically the principles
of my own artistic thinking. Any structuring of knowledge is not immune to subjectivity.
Therefore, based on my own creative process, | sought to discover new creative and life
experiences, to make sense of unknown links connecting the patterns and trends of inte-
rest to me and to relate all that in words.

Another aim of mine was creating provocative and brain-teasing artwork that forces the
perceiver to take a fresher perspective to the problems dealt with therein. My art investigates
not only social stereotypes and other trivialities, but also the comical nature of existence
in the broad sense.

The linguistic articulation of artistic processes may serve as a catalyser for some pa-
radoxical ideas, communicating also the subjective and intuitive artist’s knowledge. The
analysis of creative strategies contributes to the as-of-yet underdeveloped in Lithuania
theory of creative strategies.

The Methods of Work

It is not always simple to capture in words the ‘silent knowledge’ abundantly invol-
ved in the creative process. In order to express the heterogeneity of the elements of the
surrounding environment, | practice different methods of work, not completely academic
yet more of intuitive nature, depending on creative situations and predominant mood.
These are key methods | employ: seeing-sighting-startling, the technique of gliding atten-
tion and the auto-ethnographic research method.
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Seeing-sighting-startling

| observe different aspects of reality to create my art. | watch, | sight things, | am taken
by surprise, | interpret and ask questions, but give no answers, as ‘truth’ for me is not his-
tory or facts, nor something that can be smoothly transpired in words. Yet it is sometimes
possible to intuit it, to experience it in poetry, to glimpse it from images or a bizarre arran-
gements of circumstances and images. Thus, seeing-sighting-startling is the major driving
force of creativity.

In his autobiographical novel Nadja Andre Breton writes that it is the ‘world of sudden
parallels, petrifying coincidences, and reflexes peculiar to each individual, of harmonies
struck as though on the piano, flashes of light that make you see, really see[...] the facts
which may belong to the order of pure observation, but which on each occasion present
all the appearances of a signal, without our being able to say precisely which signal [...]. ¢

The technique of gliding attention

Creation is a way of thinking and perceiving the world around us. This thinking does
not take place in the brain alone, but engages the entire body. Visual experience triggers
all other senses. | would define the technique of gliding attention as follows: | do not pri-
oritize any concrete visual situation or text, or any narrative element, but experience and
interpret the environment according to the principle of game, by creating free sequences
of associations. To take the word from Gilles Deleuze, it is like the opening up to multipli-
cities emanating from all sides.

The auto-ethnographic method of research’

This research method allows ‘self-reflectively define the situation of the researcher in
relation to the cultural objects and practice under her investigation, and of influence on
the user, without privileging the researcher’s situation.® In society, a human is not only a
cognising subject, but also a subject of her own self-analysis. All this applies beyond the
sphere of academic research. Contemporary art has become the place where the artist
not only sees oneself as the other: one is engaged in the creative analysis of her own re-
lationship with the everyday environment. One observes it actively and reflects on her po-
sition, emotions and interests in relation with the phenomena under analysis. | select this
method, as having authored this text, | am also a user of other texts, as the contemporary
media technologies, texts and images are closely interrelated. According to the sociolo-
gist Arturas Tereskinas, ‘by constantly asking how the subjects of his research influence his

6 Andre Breton, Nadja (trans. Richard Howard). New York: Grove Press, Inc, 1960.

7 | have borrowed the notion from Arturas Tereskinas’ monograph Pop kultdra, jausmy istorijos, ktniski
tekstai. Tereskinas uses the term from C. Ellis, A. P. Bochner, ,Autoetnography, Personal Narrative, Re-
flexivity: Researcher As Subject’, in: N. K. Denzin, Y. S. Lincoln (eds.), The Handbook of Qualitative Re-
search, Thousand Oaks, CA: Sage, 2000, p. 733-768.

8 A.Tereskinas, Pop kultdra: jausmy istorijos, kuniski tekstai, Vilnius: Kitos knygos, 2013, p. 168.
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body and emotions, the researcher acquires essential insights not only of oneself, but of
the phenomena under analysis and of the very process of investigation.®

The ideas and notions generated by the creative process, together with the materials
used to produce artwork, come to me as epistemological forms that help to grasp and
communicate the very understanding of art by showing how it evolves and changes.

The Structure

At the outset, | was hesitant regarding the approach of research | should select and the
instruments of work. | tried to resort to numerous theories. As time went by, it has transpi-
red to me that they do no more but distance me from the outcome of my work, of which
at the time, | only had an intuitive inkling. So | turned to my personal artistic practice and
resolved to apply the main working strategies | engage producing art. They are the brico-
lage, diary and melodrama.

This theoretical paper therefore is in two parts. Part One - Three Strategies for Artistic
Research: Three Ways of Swimming - includes three sections: Bricolage (Elephant), Diary
(Rabbit) and Melodrama (Swan). These three sections are composed of twenty-eight es-
says. Therein | reference theoretical sources, and reveal, through metaphors, three artistic
strategies most intensely practiced in my art: the bricolage (the Elephant swimming style),
the diary (the Rabit swimming style) and the melodrama (the Swan swimming style).

Part Two — Three Strategies for the Visualization of the Body in the Artwork Created Du-
ring Artistic Research. Therein | analyse the manifestations of the afore mentioned creative
strategies in the practical creative project (Melo)dramas realized over the course of my
doctoral studies.

The two parts of the paper are, in fact, a variation of several recurrent themes. | refuse
to give a clear point of departure and leave room for the interpretations regarding final
solutions — even the very fact of finality is a largely relative matter. | have to admit that as
an artist, | derive secret pleasure and inspiration from each new idea. My thesis therefore
has no rigid structure and my argumentation follows no premeditated pattern. In fact, the
paper is organized much like my artwork — in series, composed from essayistic inter-com-
plementary and cross-referencing ‘drawings’ Both in theoretical and practice part of my
research, | try swimming in different directions in the ocean of images and texts without a
clearly mapped out route, guided by the undercurrents of fantasy, curiosity and intuition.
| take it as an intellectual adventure that allows the inclusion of my mundane circumstan-
cesinto art. The'swimming styles, prompted by these circumstances, | describe as peculiar
creative methods or strategies for image structuring.

9 Ibid. P 172
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The development of the theme does not follow a liner sequence here, but is elabo-
rated in cycles, determined by the multiple viewpoints on the problem. Under the influ-
ence of external experiences and the texts | read, | constantly revise my approaches and
arguments. Umberto Eco claims that ‘the work thus proposes itself as an open structure
that reproduces the very ambiguity of our being—in-the —-world, as it is described by sci-
ence, psychology, sociology — just as our relation with the automobile is a dialectic tension
between possession and alienation, a knot of complimentary possibilities.'® | apply the
same principle to the creation of my art pieces. The form of an essay furnishes me with a
lot of room and possibilities to experiment with my own and other people’s ‘discoveries..
My quotations and examples are borrowed from the philosophical and literature texts
and from my own diaries. As if possessed by a collector’s passion or in hope to find ‘reci-
pes’ for a smoother coping with reality, | have amassed a good stock of quotations in my
diaries for different occasions. | use all this baggage as tools to interpret reality — while the
reality serves to illustrate the problems | pursue in my artistic research.

This artistic research is experience based. In my paper, | record my personal understan-
ding of pertinent theoretical literature and the interaction of these texts with the artwork
emerging over the course of research. Therefore all the series of artwork produced during
my doctoral studies, include the word (Melo)dramas.

The choice of theoretical approaches and instruments has been determined by my
interests; it has been prompted by random everyday events and intuition. In my art, | am
mostly interested in the phenomenon of depicting the body, my pieces reflect on diffe-
rent aspects of the physical. At this point applies the principle of appropriation - | am
looking at nature through culture, from which | appropriate images, metaphors, concepts.
At the same time, | observe the phenomena of western cultures: | document them, mull
them over, spot paradoxical combinations and present them in my art.

The anchorage of my texts belongs to a range of culture historians, art theory writers,
philosophers of influence — and my own art. | also compare my experience with that of the
others. | have grounded this research on a range theoretical texts about the visual culture,
the birth of images, the ways they function and are perceived. These authors are Marshall
McLuhan, Julia Kristeva, Laura Mulvey, Susan Sontag, Karin Johannisson, Roland Barthes,
Claude Lévi-Strauss, Umberto Eco, Gilles Deleuze, Jeanas Baudrillard, Maurice’as Merleau-
Ponty, Michel Foucault, Vilém Flusser, Walter Benjamin, Nelson Goodman, Wolfgang Iser,
Gaston Bachelard, Hans-Georg Gadamer, Guy Debord, Zygmunt Bauman, Ludwig Witt-
genstein, Peter Sloterdijk, Anthony Giddens, Fredric Jameson, Jacqes Derrida and others.
| have also relied on prose writings that deal with the themes that excite me in a subtle

10 Umberto Eco The Open Work transl. Anna Cancogni. Cambridge, Massachusetts: Harvard University
Press, 1989, p. 153
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manner. Samuel Beckett, Jorge Luis Borges, André Breton, Umberto Eco, Witold Gombro-
wicz, Susan Sontag, Kestutis Navakas and others are the writers most important to me at
this stage. | have also used reference books, encyclopaedia and dictionaries in order to
establish the etymology and genesis of the terms | employ, as well as the art history ma-
terials and the on-line resources from wherein | draw imagery for my art, and other assets.

Part One

Part One is in three sections: the Bricolage (Elephant), Diary (Rabbit) and Melodrama
(Swan) - each based respectively on one of three my major strategies of artistic research.

The Bricolage (Elephant)

The Oxford Dictionary of Literary Terms defines the bricolage as a French term for im-
provisation or a piece of DIY handiwork when something new is created from materials
ready to hand. It is also applied to art and is linked to collage and assemblage, when new
pieces are crafted from ‘found’ materials or these objects are transformed by incorpora-
ting them into a new work."'(Thus, thinking in objects, in fragments of images and ran-
dom views, building paradoxical links and submersion into unexpected associations, are
my instruments as well as my material used to produce other associative pictures and
conceptions.

| perceive the bricolage strategy as a kind of mythopoetic intellectual handwork that
fates unexpected creative results and enables me to reflect on the relationship between
reality and art through action. The instrumentarium of this strategy is often sporadic and
may be defined as a collection of vestiges of human handiwork. The essence of the strate-
gy is a spontaneous movement that rearranges the selected elements both in the psychic,
socio-historical or technical spheres and is capable of creating paradoxical structural set ups
applied efficiently across different artistic practices.

In my work, this playful act pursuing no definitive objectives relates with the openness
of the process of interpretation and transgressiveness of their meaning. Therefore | leave
my works ‘open’ without encasing a plastic event into a structure. | do not propose to the
viewer a message shaped in a single and defined form, yet leave room for multiple possi-
ble interpretations, from which the viewer may select her most familiar formal solutions.

This section embraces five essays: The Origin and Meaning of the Term; Creation as a
Way of Reflection; the Case of ELEPHANTUS FURIOSUS; ELEPHANTUS FURIOSUS versus LEPUS
FURIOSUS; The Elephant; Happiness. In them, | described several cases of the bricolage phe-
nomenon to illustrate my spontaneous artistic thinking.

11 C. Baldick, The Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford: Oxford University Press, 2008.
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The Diary (Rabbit)

Diary is a form of an autobiographical writing whereby the narrator describes, con-
siders and judges events of her own life. | use my diary mostly to record ideas plucked
from books or events | encounter and respond to them internally. It is an ancillary tool, the
instrument of memory. These records are like road signs, or a map of ideas and insights
that tracks the routes | have covered up to here and until now — and keep moving. These
are the notes to uncover to myself the directions into which my personal ‘mythology’ was
evolving.

This section is of twelve essays. Seven of them — The Origin and Meaning of the Term,
Diary as a Medium of my Images; A Pinch of Sentimentality; A Pinch of Zen; A Pinch of Surrea-
lism; A Pinch of Flesh; A Pinch of Multidirectionality — survey key features of my diary. In them
I show how by practicing the strategy of keeping a diary, | seem to constantly perform the
act of restructuring of myself and of the environment. The process that turns into investi-
gation of both self(-deception) and the surrounding fallacies. In this unmasking effort, my
allies are humour and the carnivalesque. That is why in the following five essays — Rabbit’s
Diary, A Run-Away Rabbit was Hiding on a Four-Storeyed Building Roof; A Rabbit Fell Asleep
in a Sink While Bathing; ‘Kroliks’ Not a Single Rabbit Should Suffer for Beauty, | try on a mask
and voice of the rabbit.

By summing up this section, | can define my method of practicing the diary strategy as
having the elements of self-reflection, the pleasure of writing, of Zen, Surrealism and phy-
sicality. This complex nature of my diary creates for me a foundation for self-observation,
artistic liberation and sharing. It makes possible a multidimensional validation of analysed
everyday routines and their degree of impact in the becoming of a work of art. Owing
to this strategy, | verbalize paradoxical insights into the mundane in my theoretical part
and translate them into imagery of the artwork. The diary allows reflection on my own
multidirectional becoming, fragments of which become captured by the artistic research.

The Melodrama (Swan)

The melodrama genre relates closely to the theatre and film and is frequently a per-
forming genre. This section in the paper is composed of eleven essays. The first three -
The Origin and Meaning of the Term; Melodrama as One of the Strategies of My Art; Why the
Word Melodrama in the Research Has Been Transformed Into (Melo)Drama? — are dedicated
to the discussion of a melodramatic glance as one of the key research questions. | also give
a short overview of Guy Debord’s and Zygmunt Bauman'’s theories of the society of the
spectacle and consumer economy. The society of the spectacle, according to Debord, pre-
sents a misguided view of the world pushing individuals to succumb to stereotypes and
accept roles forced onto them. According to him:‘In a world that really has been turned
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on its head, truth is a moment of falsehood.'? Bauman argues that our society perceives
‘happiness of life' as the paramount value, a benchmark for all other values. At the same
time, consumer society seeks to ensure that happiness has always to be pursued but never
achieved, as this society flourishes by sustaining the misery and insatiety of its members
thus propelling the perpetual cycle of consumption. According to this sociologist, consu-
merism is the economy of deceit, which promotes the irrational consumer behaviour ins-
tead of sober calculation and entices emotions instead of encouraging common sense. '3

By summing up these assertions by the philosophers, | can say that | perceive today’s
reality as a melodramatic performance with a prominent intrigue, stunning shifts of the
plot, didactic trends and pathetic sentimental intonations, where participating characters
demonstrate their feelings with excessive expression (maybe not with the same amount
of sincerity). | am under the impression that such a type of emotionality applies to pos-
tmodern society in its entirety and | prefer to call this domestic genre the Melo(dramas)
- the falsehood drama, based on the Lithuanian homophones.

The strategy of the melodrama in this artistic research serves to critical and metapho-
rical revisiting of the spectacular nature of today’s consumer society. It helps to discern,
with self-irony, and to reflect on excessively emotional, sentimental and occasionally ab-
surd aspects of it. This strategy puts me into a position where, under a guise of ‘post-emo-
tionality; | can concentrate the powers of melodramatic imagination and judgment and
try to create possibilities to slip out of objectifying identification with the stereotypical
melodramatic image and look for other identification strategies.

The melodrama strategy provides with a possibility to pursue this goal by engaging
distortion and parody and to apply these tools to deconstruct the very genre. | realize this
in the following eight essays of this section: The Image of the Swan in My Text, the Theatre
Stage of Antonin Artaud; Antonin Artaud. Affective Athleticism of the Swan, Swimming Ins-
truction; Like in a Fairy-Tale: The Bereft-of-His-Sweet-Heart Swan Died From Grief; White as
Snow; On the (Non)Existence of the Swan; Swan-Star; Swan as the Object of Kitsch. In them, |
speak under a disguise of a Swan mask.

12 Guy Debord’s The Society of the Spectacle. Translation by Donald Nicholson Smith. New York:
Zone Books, 1994. p.6
13 Z.Bauman, Vartojamas gyvenimas, Vilnius: Apostrofa, 2011, p. 85.
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Part Two

2.Three Strategies for the Visualization of the Body in the Artwork Created
During the Artistic Research

In this section, | discuss the manifestations of the three most intensely used strate-
gies of the bricolage, diary and melodrama in the artwork created during the research.
All the three strategies described in Part One of the paper are closely intertwined making
it impossible to precisely identify how each of them functions in the same piece. In the
following sections, | have only traced them loosely.

2. 1.The series of artwork created over the course of artistic research:

1. The (Melo)dramas. Leda’s Diaries - solo exhibition, Kaire—desiné Gallery, 21 October
- 8 November 2014.

2.The (Melo)dramas. The Un-Laid Out —-VAA doctoral students’ exhibition The Laid Out
(curated by Danuté Gambickaité), Titanikas Exhibition Halls. 30 April — 21 May, 2014.

3. The (Melo)dramas. The Room of Collisions - showcased at the group exhibition Post-
Idea. Hang Out (curated by Laima Kreivyté), Kairé-desiné Gallery, 2 — 20 December 2014;
Panevézys City Art Gallery, 18 March - 12 April, 2015.

4.The (Melo)dramas. A Painting for Vytautas AliSauskas — showcased at the group exhi-
bition of VAA doctoral students Mnemosyne’s Iceberg (curator Giedrius Gulbinas), Titanikas
Exhibition Halls, 20 April - 9 May, 2015.

5.The (Melo)dramas. Hysteria - solo exhibition, Kairé—desiné Gallery, 3-28 November,
2015; Panevézys Gallery XX, 20 January — 10 February, 2016; Baroti Gallery, Klaipeda, 7
October — 2 November, 2016

6. The (Melo)dramas. Expulsion — showcased at the group exhibition Post-Idea IV. War
(curator Laima Kreivyte), Titanikas Exhibition Halls, September 6 — 26, 2016; Klaipéda Exhi-
bition Halls, 14 October — 13 November 2016

7.The (Melo)dramas. (Melo/a)ncholia. Mélusine - solo exhibition Artifex Gallery, 4 — 22
April, 2017.

2. 2. Solo exhibition The (Melo)dramas. Leda’s Diaries, 2014

This series of works revisits the classical myth of Leda and Zeus. The installation Leda’s
Diaries is based on paintings, produced by the male artists throughout centuries (Corregio
(1489 -1534), Paolo Veronese (1528 m — 1588), Peter Paul Rubens (1577 — 1640), Francois
Boucher (1703 - 1770) and other) to depict this particular plot. | have researched them
online. | appropriate these images and create my own drawings to retell the myth.
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The installation is a visual rendition of the ‘female gaze) the method | have practiced
prior to this project. In the images downloaded from the Internet, | ‘capture’ a male gaze
and transform its power discourse by using cinematographic image strategies, to render
them as seen from a ‘female gaze'- e.g., my own way. My drawings where | copied the
Leda’s mythological plot depicted by the famed artists are arranged in a sequence, on a
horizontal ‘band; which encircles the entire installation - a polyethylene room - creating
a cinematographic effect. | seek to create the impression of movement and action symbo-
lically stirring the stereotype of woman as a passive object epitomised in the paintings by
these old masters.

2.3 Installation The Melo(dramas). The Un-Laid-Out, 2014

Danuté Gambickaité, curator of the 2014 doctoral students’exhibition, invited its parti-
cipants to find ways to unveil to the public the nuts and bolts of their artistic research and
the circumstances of influence on it. In this installation, | showed my intimately personal
place of work, removed from its usual context and transplanted to the exhibition space.
This way | revisited Bachelard’s and McLuhan’s ideas on human abodes.

2.4. Installation The (Melo)dramas. The Room of Encounters, 2014

This piece created for the Post-Idea Ill. Space, a group exhibition, dedicated to the per-
tinent art trends through the lens of female perception. Laima Kreivyté who curated the
show encouraged the participating female artists to create artwork analysing the cultural
constructs of ‘femininity’ through their relations with their biography and environment.

In this piece, | revisit the aspects of the female body promoted most aggressively, by
the postmodern consumer culture. In reference to Baudrillard’s claim that the status of the
body is a cultural fact, while the organization of the relationship with the body reflects the
ways of organization with things and social ties, | hone on, with a dose of self-ironical and
criticism, the situation of our times. We see that in the public space, the advertising media
present the woman as a field of activity by diverse body products.

2.5. The Melo(dramas). A Picture to Vytautas Alisauskas, 2015

A Picture to Vytautas Alisauskas is one of (hopefully) joyful examples about the pos-
sibility of cooperation between art and science. In this piece, the playful inadvertence,
the strategies of bricolage and appropriation, of creative act and its unpredictable results
become my myth-making and myth-braking tools. With them, | approach the myth of ar-
tistic genius producing something unique and inimitable and unmake, remake or simply
adjust that myth to our times.
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2.6. Solo exhibition The (Melo)dramas. Hysteria, 2015

The (Melo)dramas. Hysteria series is the main and leading practical work of my doctoral
studies. One of the main intents of this series was to alert the audience about the excess of
information and images that surrounds us in our mundane life and is likely to cause some
disturbance and to link this with the iconography of hysteria disease symptoms compi-
lation created by the pioneer of neurology Jean-Martin Charcot (1825-1893).

The deceptiveness of the images in the compendium of hysteria symptoms, to my
mind, relates with the deceptiveness of today’s mediated images. While exploring these
images, | compare the abuse and violence Charcot applied to his female patients with the
elaborate coercion of the contemporary mediated images. The link between beauty and
repression in the body of an individual of contemporary society is one such example.

| have compared the images of hysteria iconography and the contemporary mediated
body images with the Belle Epoque aesthetics that being the period when hysteria was ‘in-
vented. | tried to imagine and to bring out through my artwork the possibility of impulses
turning into symptoms of a work of art. In this series, | intentionally imitate the aesthetic
style of the Belle Epoque. | linked the images of the body from different epochs to empha-
sise the excessiveness and abundance in the broad sense.

The series (Melo)dramas. Hysteria presents my world vision spelled out in the art’s lan-
guage of simulacra, the reality of the present and the pastiche of the stereotyped past. |
deploy these formal means in order to create strange and enigmatic images. These para-
doxical relationships of images and texts, their internal contradictions are supposed to re-
enact situations that befall to individuals today, yet are increasingly difficult to grasp and
unrepresentative of the authentic experiences of our own. The contemporary visuality is
determined by the massive dissemination of images and by the growing, and, indeed,
engulfing mode of image consumption. Therefore, | deploy artistic means of expression
to bear witness to the contemporary ways of seeing and perceiving and look for ways to
find a fresh polemic angle to these problems. | try to dig out the deep meanings hidden
behind the surface impression and to generate new ones. In other words, attacked by the
torrents of everyday images, | struggle to master ‘the art of swimming;, sometimes even
against the current.

2.7 The (Melo)dramas. Expulsion, a series of drawings, 2016

The work (Melo)dramas. Expulsion interprets the myth of Eve’s expulsion from Paradise.
| symbolically picture God as a person, who just like all of us, has a nervous system, that
is, thoughts, behaviour and his personality, e.g., psyche. In this work, | revisit two psycho-
logical concepts — two defensive mechanisms that could possibly be characteristic of the
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symbolical figure of God whom | imagine as a male individual — these of repression and
projection. The theory of psychoanalysis perceives repression as involuntary process of
exclusion of distressing thoughts, feelings or passions from the conscious mind. Projection
is projecting of unacceptable thoughts and feeling (hate, sexual fantasies) and their mo-
tifs onto another person.' These infidel fantasies of mine are illustrated by the word God
glaring in the‘sky’ of the lightbox, as a proof that Eve is hidden inside God as an unrecogni-
zed and undesirable Other who can be made a scape-goat and driven out from Paradise.

2.8 Solo exhibition The (Melo)dramas. (Melo-a)ncholia. Melusina, 2017

This exhibition tells inimages a melodramatic story of a woman (probably a water god-
dess) connected to other worlds through her transformations. The series was prompted
by the Eurasian medieval stories discovered on the Internet. These have a tragic end as the
spouse of the heroin fails to keep his promise and loses her for ages. In its universal sense,
the plot remains pertinent in our times. The women-men relationships, promises made
and broken are eternal themes: even the Greek myths of Orpheus and Eurydice, of Zeus
and Semele are veritable (melo)dramas. Typically, these melodramatic female characters
naively believe in oaths. My heroine Melusina refuses to remain a hopeless victim and
revolts. In the series (Melo)dramas. (Mela-a)ncholia. Melusina | spontaneously visualize
the adventures of a modern Melusina as she dives in the vast waters of digital images. This
Melusina ironically analyses feelings, made and unmade promises and spectacular mysti-
fications of the consumer society and its tragicomic idiocy.

CONCLUSIONS

This research is experiential. It methodically expounds the subjective principles of
the author’s artistic thinking. These principles are articulated through the lens of diverse
contemporary theories using the anchors of the three notions referring to disparate, by
nature, phenomena of bricolage, diary and melodrama. Through the lens of these three
creative strategies, the research elucidates and substantiates the author’s subjective
experience of the post-emotional contemporary mundaneness. Presented are also playful
examples - self-ironical illustrations of the (melo)dramatic emotionality characteristic of
the individuals of contemporary consumer society.

The research demonstrates how the creative process and the observation of the eve-
ryday lead to the discovery of new creative and life experiences; what sense-making and
interpretation possibilities they open; what theories and principles come into work at the

14 (Cvirkaité, K. Klasikiné psichoanalizé, prieiga internetu: http://nesnausk.org/klinikine-psichologi-
ja/2008/09/30/sigmund-freud/ [Zr. 2017-10-04].)
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stage of visual transformation of these experiences into the artwork produced over the
course of research.

This artistic research provides arguments supporting a critical glance to the surroun-
ding cultural context. Referenced by influential theoretical texts, it employs the metap-
hor and association to verbalise the intuitive knowing of the artist. The research appears
a combination of an authentic theoretical approach and creative practice realized using
individual methods and articulated in a universally comprehensive way.

The research answers one of the key strategic questions: the question HOW? How does
the art by this artist exist? How is the cultural context and surrounding environment per-
ceived through the lens of different theories and accidental everyday circumstances? The
research demonstrates that this question prompts both physical and mental action, which
serves as a link between the theory and the artistic practice parts of the work. SWIRLING
seems a good metaphor to capture this movement. Both texts and artwork seek to convey
that swirling. The theoretical substantiation and the artwork strike as the result of seemin-
gly aimless swirling in the water. They are the outcome of intuitive eddying of thought
across pages in the book and the Internet and glimpses of the flow of mundane life. The
conclusions, for that reason, focus on two words: circulation and creation.

The author breaks away from the logo-centric mentality based on binary oppositions
offering an authentic reflection of a collision between individuals and society.

This grants the author a possibility to keep ‘reconstructing’ herself and her environ-
ment over the course of research and to bear the mundane with flexibility as if embra-
cing an intellectual adventure. The insertion of daily experience and random events into
the context of artistic investigation leads to the reflection of the excess characterizing
contemporary culture of sensations and allows establishing our relationship with it.

On one hand, the author realizes that she is in the epicentre of western cultures and
she realises that she is concerned about things that matter to most representatives of
consumer societies. On the other hand, it is obvious that her relationship with the present
cultural context is not always a typical one. She takes a critical stance. The author feels a
spiritual kinship with the following writers of the contemporary culture theory: Roland
Barthes, Jean Baudrillard, Zygmunt Bauman, Gaston Bachelard, Judith Butler, Gilles De-
leuze, Guy Debord, Jacques Derrida, Umberto Eco, Hal Foster, Michel Foucault, Nelson
Goodman, Hans-Georg Gadamer, Wolfgang Iser, Fredric Jameson, Julia Kristeva, Claude
Lévi-Strauss, Alphonso Lingis, Marshall McLuhan, Maurice Merleau-Ponty, Laura Mulvey,
Peter Sloterdijk and others. Their ideas have informed and anchored this research.

In everyday life, one comes to the realization that consumerism and spectacle are not
the only features of contemporary western society: it is also society of post-truth. Like the
first two, the condition of post-truth has to do with the ways of communicating know-
ledge and the manipulation of feelings. In order to express that, the author has coined her
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own word and placed it at the very core of her research. The (Melo)dramas, a homophone
of melodramas, in the Lithuanian language means (false)dramas. It is formed, of course,
from the word melodrama denoting the genre were the highest stakes are in the emotions
of the viewer. In the author’s derivation, the semantic stress is on the melo- e.g., falsehood,
element.

The author resorts to art to express her relationship with the surrounding cultural
context. This artistic research, referenced by theoretical literature and examples of her
artistic production, has established that in her art she mostly employs three major artistic
strategies - these of the bricolage, diary and melodrama. Owning to the analysis of these
strategies, the character of the visual and conceptual structure of the artwork produced
during the research gains broader significance.

The unpacking of these three creative strategies through the artistic research reve-
als specific contents of the act of creation and its experience. The paper articulates such
methods of creation as mythopoetical intellectual handwork, self-reflexive investigation
into everyday circumstances and their possible influence on the becoming of an artwork,
critical approach to post-emotionality and falsehood of today’s consumer society. The me-
lodramatic methods are employed to deconstruct the manifestations of the (melo)drama
genre in everyday routines.

With the aim to achieve a greater complexity in communicating the aims and mea-
nings, the series of produced artwork show a combination of the three creative strategies
- the bricolage, diary and melodrama.

Seven new series of artworks have been produced over the course of the artistic re-
search: The (Melo)dramas. Leda’s Diaries, 2014; Melo(dramas);The Un-Laid-Out, 2014, (Melo)
dramas. The Room of Encounters, 2014; Melo(dramas). A Picture to Viytautas Alisauskas, 2015;
(Melo)dramas. Hysteria, 2015; (Melo)dramas. Expulsion, 2016; (Melo)dramas. (Melo-a)ncho-
lia. Melusina, 2017.

To produce the series of artworks the artist used oils and acrylic on canvas, drawing
marker on plastic film, woodcut, photography, video, installation, textile techniques and
media, watercolour on paper, and artistic objects.

These series of artwork have been showcased in five solo and six group exhibitions. Their
author may be characterised as a postmodernist, yet notably in the frame of this research,
she looks for benchmarks for her art in the art from the 19" century and classical moder-
nism. Therefore in the (Melo)dramas cycles she imitates the styles and forms of these pe-
riods, filling them with the content generated by the contemporary issues and strategies.

The series of (Melo)dramas demonstrate ironical rebellion, the emphasis is on aesthetic
excess and on immoderation. The author believes that these features are characteristic of
both, the classical genre of the melodrama and the postmodern western society of con-
sumption and the spectacle. It is illustrated by the theory of (Melo)dramatic post-emo-
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tionality crafted by the author together with the German philosopher Wolgang Welsch.
The circumstances of emergence of this pseudo-theory are specified in the Introduction,
while here it is presented as a symbolical conclusion of this artistic research.

On (Melo)dramatic Post-Emotionality. Intertextual Artistic Pseudo-Theory

It is time to change the discourse on emotionality. Now we already have the opportu-
nity to bring to the attention the essence of the theme. This term has been in circulation
for a sufficient time, it has taken a while to trace its contours and to cover them by a faux
fog. The confrontation between the allies and the opposition has become a habitual ritual.
Now therefore it is time to develop the rational content of something that is since now
going to be called post-emotionality.

Even though the term of post-emotionality is highly debatable, the subject matter is
weighty and long-term, no matter whether we direct our eyes to the future or to the past.
There some high profile people among the emotional ones who raise brows to this term
- not because they feel critical of it, but because by reflecting, they represent this branch.

It is necessary to realize that emotionality and post-emotionality are not an invention
of art writers, artists and philosophers.

It is rather our reality and the world where we live that have become post-emotional.
In the age of air- travel and communication heterogeneous things have been brought so
close together that they come head-on in every step, and the simultaneity of things that
are not simultaneous has become second nature. Reality experiences a general situation
of simultaneousness and interpretation of different concepts and demands. The post-
emotional pluralism is facing all these major challenges and problems.

Post-emotionality is understood as a radical multiplicity, and (melo)dramatism is protec-
ted as its conception. The characteristic feature of post-emotional multiplicity in regards of
the previous one is the fact that post-emotional multiplicity is not an internal affair against
common horizon but reaches every such horizon, or more precisely, the boundaries or
foundation. It juts through the multiplicity of horizons, makes one imagine the horizon
differently, recognizes variety of foundations. It aims at substance as it tries to reach roots.
Therefore here it is called radical (melo)dramatic multiplicity.

The sphere of arts is not unique in these terms - the coincidences of post-emotional
phenomena are simply obvious in the fields of economics, politics, also in scientific the-
ories and philosophical reflections. Owing to these coincidences, post-emotional (melo)
dramatism is not only a convenient slogan, but a concept likely to be developed as a theory.

Post-emotionality is by no means something that its title makes one believe and what
the common ambiguity falsely attributes to it: it is not trans- or inter-emotionality. Its main
content — multiplicity — has already been advocated in the 20th century by the institutions
as important in their neo-emotionality as science or art.
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Thus speaking precisely: our post-emotional emotionality is post-emotional only in re-
lation to other emotionality — not the last and still perpetuated emotionality of the 20th
century, but the emotionality in its most ancient and real obsolete meaning, the (melo)
dramatic emotionality in the sense of modern times.

15 | have appropriated and recreated the text by W.Welsch, inserting my own invented words, which are
italicized and underlined. The text is appropriated from: W. Welsch, Misy postmodernioji modernybé,
Vilnius: Alma littera, 2004, p. 38-39, 43-44, 46.
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