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IVADAS

Operos teatras kaip institucija nuo pat zanro atsiradimo yra itin priklausomas nuo galios
struktiry ir ekonominiy svyravimy, nes jtraukdamas skirtingas meno raiSis ir didelius
zmogiskuosius bei medziaginius resursus yra viena prabangiausiy meno formy, todél tradiciskai
siejamas su prestizu ir — skirtingais istoriniais laikotarpiais — su sustipréjusiu pramogos arba
elitiSskumo akcentu. XIX a. kuriantis tautinéms valstybéms, operos teatras tapo nacionalinés
kultliros pamatine institucija: estetiniu aspektu — dominuojancia meno forma, kultiirinés
antropologijos poziiiriu — iliustruojanti socialing hierarchija (uzimamos vietos — lozés, balkonai,
parteris, virSutiné galerija — reprezentuodavo zitrovy luoming priklausomybe), urbanistiniu
pozitiriu — viena i§ architektiiriniy dominancéiy, kartu su katedromis, parlamentais ir valdovy
rimais formuojanéiy miesto centrines aikstes. IS privacios patronazinés struktiiros pamazu operos
teatras tapo atvira, demokratiska institucija, remiama ir reguliuojama valstybés, nors privaciai
mecenuojamy teatry i§liko!. Ryskiausias operos teatro demokratéjimo etapas — Pirmojo pasaulinio
karo pabaiga, kai Europoje vyko politinés jtakos persidalijimo procesai, o Ryty Europoje nemazai
daliai politiniy tauty atsirado istorinis Sansas sukurti demokrating valstybg, kuo pasinaudojo ir
Lietuva. Iskart po nepriklausomybés paskelbimo buvo pradétas organizacinis operos teatro
steigimo procesas. 1920 m. Kaune buvo jsteigta Operos vaidykla, véliau tapusi integralia
Valstybés teatro dalimi. 1940 m. SSRS okupavus Lietuva, o 1944 m. prasidéjus antrajai okupacijai,
teatro veikla nebuvo nutraukta, prieSingai — institucija ir jos iskillis atstovai, pirmiausia — operos
solistai, tapo vienu i$ sovietizacijos jrankiy.

Pastebétina, kad ne tik zanry ir stiliy, bet ir atlikimo praktiky pokyc¢iai nebiitinai sutampa
su politiniais lGziais. Taigi ir operos Zanras, ir solisto statusas ne tik kad nepatyré nuosmukio
sovietinés okupacijos salygomis, prieSingai — kaip prestizinio Zanro atstovai, galintys reprezentuoti
partinés ideologijos konstruktus, operos solistai per visa sovietmetj buvo vertinami kaip viena i$
auksciausig socialinj statusa turin¢iy visuomenés grupiy. Remiantis tokia prieiga apibréztas Sios
disertacijos objektas — operos solisty karjeros ir kartos pagrindinéje Soviety Lietuvos operos
scenoje — Valstybiniame akademiniame operos ir baleto teatre (VAOBT, iki 1954 — VOBT).

Karjera — kompleksinis reiskinys, kuris aprépia asmens profesinius, socialinius ir
psichologinius veiklos aspektus. Psichologiniu pozitiriu karjera suvokiama kaip profesinés veiklos

raida per skirtingus gyvenimo etapus, sekant susiformuotu ,karjeros vaizdiniu“ (career self-

! Ryskiausi privaciy operos teatry pavyzdZiai — Bairoito (Richardo Wagnerio opery) festivalis ir teatras (Vokietija),
Glaindborno festivalis (Jungtiné karalysté), JAV teatrai, i§laikomi réméjy gildijy, taip pat ir Niujorko
,.Metropolitan Opera‘ teatras. Europos kontinente vyrauja valstybiniai ir municipaliniai operos teatrai.



concept (Super 1980)) ar remiantis karjeros konstravimo teorija (Career Construction Theory),
grista naratyvine psichologija, kai karjera suvokiama kaip prasmingas gyvenimo kelias (Savickas
2005). I8 sociologinés perspektyvos isskirtina kompetencijy portfelio karjeros (portfolio career)
samprata (Handy 1994), kai asmuo derina kelias skirtingas profesines veiklas, taip pat riby
neturincios karjeros (boundaryless career) modelis, kurio svarbiausi veiksniai — lankstumas,
mobilumas, tinklaveika ir greita reakcija j Siuolaikybés keliamus i88tikius (Arthur et al. 1996).

Analizuojant menininky karjeras ypa¢ populiari Pierre’o Bourdieu sociologija. Nors
Bourdieu nepateiké karjeros teorijos, taciau jo lauko teorijos savokos kultirinis kapitalas,
socialinis kapitalas, simbolinis kapitalas, habitus, doxa ir kt. (Bourdieu 1984 [1979], 1991, 2003
[1992]) placiai naudojamos karjeros tyrimuose. Bourdieu teorinés atramos yra kertinés Siame
tyrime visy pirma dél sovietmecio kaip totalitarinés sistemos aspekto. Laisvame pasaulyje
menininko karjerg veikia meniniai (talentas, profesionalumas) ir uzmeniniai (socio-ekonominiai,
technologiniai, asmeniniai) veiksniai, kuriy dalis (pavyzdziui, rinkos ekonomika) totalitarinés
sistemos sglygomis tampa neveiksniis, o persvarg jgauna ideologiniai ir politiniai (prisitaikymo /
pasiprieSinimo) faktoriai. Dél Sios priezasties sovietmecio operos solisto ir solisty elito tyrimams
sudétinga pritaikyti produktyvy karjeros analizés modelj. Todél Sios disertacijos isSukis ir
naujumas — hibridiné keliy socialiniy ir ekonominiy modeliy elementy konsteliacija, iSryskinant
menotyrines prieigas ir uztikrinant démesj esminiam — meninés veiklos vertés — aspektui analitinio
proceso metu.

Nepaisant operos solisto vieSos raiskos ir statuso Sios figiiros karjeros analizé platesniame
meniniame ir sociokultliriniame kontekste yra gana periferiné operos tyrimy lauke. Operos solistas
kaip ir operos teatras kaip institucija bei kiti jos iStekliai — palyginti nauja tyrimy sritis, o
sovietmecio operos solisto veikimo laukas kol kas néra patekes j tyréjy akiratj. Nors sovietmecio
studijos yra reikSmingai iSplétotos tiek Vakary, tiek Lietuvos socialiniy ir humanitariniy moksly
atstovy, menotyros krypties tyrimuose vyrauja meno kiiréjy ir meno kiiriniy funkcionavimo bei
santykio su politine sistema diskursai. Taciau muzikos atlikéjy, kino ir dramos aktoriy karjeros
tyrimy, kurie galéty atverti naujas sovietmecio jzvalgas, stokojama, kas tapo Sios disertacijos
aktualumo varikliu ir viltimi paskatinti panasaus pobiidzio studijas. Tenka konstatuoti, kad operos
solisto institucijos tyrimai $altojo karo laikotarpiu iki Siol néra plétojami ir kaimyniniy Saliy
akademinéje erdvéje, o dél geopolitiniy priezasCiy prieiga prie svarbiy SSRS centriniy institucijy
archyvy yra negalima, todél ateityje pasikeitus politinéms aplinkybéms ir sulaukus panaSaus
pobiidzio tyrimy biity prasminga $io tyrimo rezultatus ir teiginius jvertinti platesniame regiono

kontekste.

Muzikos tyrimy lauke operos kultiira ir istorija tradiciSkai buvo suvokiama kaip Zanro
istorija, kiiriniy ir stiliy raida, o atlikimo istekliai buvo pagrindinés — kiiriniy istorijos — periferiniai
reiskiniai, paryskinantys centrinio objekto — kiirinio — atsiradimg ir jsitvirtinimag scenoje. Kita
vertus, ir pati Zanro istorija buvo orientuota j Sedevry istorija, tyréjy démesys buvo sutelktas j
i8kilius, repertuarinius kirinius. Taip tyrimy uzribyje liko daugybé operos kultiiros jvykiy,
tendencijy, patronaZiniy, organizaciniy, industriniy ir ekonominiy aspekty. Netgi kompozitoriy
kurybinés biografijos, j kurias buvo susitelkta nuo XIX a. kaip j esminj muzikos (taigi, ir operos)
istorijos objekta neisvengé iSkraipymy dél Sedevry — kiiriniy, kuriy estetiné verté buvo jteisinta
zinovy (erudity), praktiky (impresarijy, atlikéjy) ir publikos angazuotumo. Tik XX a. devintajame
desimtmetyje, pakitus mokslinei ir estetinei paradigmai ir prasidéjus muzikologijos atsinaujinimo
sajudziui, jvyko esminiai poslinkiai jgaling daugelio operos kompozitoriy kiirybos perzvalga.
Sioje aplinkoje operos solisto institucija tradiciskai buvo analizuojama kaip vokalo (dainavimo)
meno istorija, aptariant kaip keitési balso formavimo principai ir estetiniai vokalo (balso grozio)
vertinimo kriterijai. Kita tradiciné kryptis buvo biografinio pobudzio, biidinga ir kity sric¢iy
menininky biografijoms, kurios dazniausiai pateikiamos kaip herojiski pasakojimai be lyginamojo
aspekto, atsietai nuo kultiirinio konteksto.

Muzikologijos pokyc¢iai minimu laikotarpiu atnaujino ir pacig muzikos istorijos sampratg.
Kulttrinis postkis paskatino tyréjus atsigrezti j iki tol maZzai analizuotus operos kultliros
reiSkinius, jvykius, iSteklius. 1987-1988 m. pasirodé fundamentali SeSiy tomy ,Italy operos
istorija®“ (Bianconi, Pestelli 1987-1988). Pirmagkart muzikology ir kity sriciy tyréjy grupé,
vadovaujama Lorenzo Bianconi ir Giorgio Pestelli | italy operos tradicija pazvelge placiai,
neapsiribodami reikSmingiausiais kompozitoriais ir jy Sedevrais, bet jvertindami opera kaip
jvairialype teatro forma ir sudétinga socialinj-ekonominj reiskinj, aptardami jos funkcionavimo
resursus, konvencijy raida, rys$j su literatiira, vaidmenj sociokultiiringje sanklodoje ir saveika su
populiarigja kultiira. Sergio Durante $iame grupiniame tyrime koncentravosi j besikei¢iantj operos
dainininko socialinj statusa, vokalinés technikos raidg ir jraSy industrijos sukeltus i§§iikius
dainininko funkcionavimui operos meno rinkoje (Durante 1998 [1987]).

Kultiiriné muzikologija nebuvo lengvai sklindanti, tradicinj poziiirj atstovaujantys tyréjai
kritikavo naujas prieigas kaip stokojancias mokslinio fundamentalumo, o pacius objektus kaip
nereik§mingus. 1992 m. stipréjant kultiirinés muzikologijos tradicijai pasirodé italy kilmés brity
istoriko Johno Rosselli (dalyvavusio ir minéto Sesiatomio tyréjy grupéje) monografija ,,Italy
operos dainininkai: profesijos istorija” (Rosselli 1992), kurioje autorius labiau socialiniu-
ekonominiu nei menotyriniu aspektu nupasakojo operos solisto karjeros raidos istorija,

remdamasis zymiausiy dainininky pavyzdziais nuo XVII a. Recenzuodamas $ia knyga Julianas



Buddenas pasveikino autoriy su jsiverzimu j dar vieng ,,paramuzikologijos* lauka (Budden 1994),
Sia ironija perteikdamas naujosios muzikologijos posiikiy sukelta jtampa tarp skirtingy karty arba
veikiau skirtingy tradicijy tyréjy. Kad knyga sulauké nemenko atgarsio, byloja dar kelios jos
recenzijos, tarp jy ir Durante, pabrézusio knygos novatoriskuma, antropologiniy tyrimy prieigy
taikyma ir visiskai nauja objekta — ne zanro, o profesijos istorijg (Durante 1995).

Paskutinj XX a. deSimtmetj originaliy jzvalgy feministinio diskurso kryptimi dar pateiké
Carolyne Abbate, jos tyrimai labiau orientuoti j motery dainininkiy vaidmeny analize (Abbate
1993). Nors ankstyvieji naujosios muzikologijos pavyzdziai buvo reik§mingas pazadas, taciau
operos solisto kaip institucijos tyrimai pastebimo pagreicio nejgavo iki pat XXI a. Naujy tyrimo
prieigy radosi déka Kembridzo operos studijy (Cambridge Studies in Opera) grupés (pirmosios
publikacijos pasirodé 2006 m.), kurios tyréjai émési operos tyrimy sociokultiiriniuose, politiniuose
ir ekonominiuose kontekstuose, o zanro istorija analizuoti per teatrinés (operos atlikimo) funkcijos
ir institucijos i$8tkiy raida. Sioje grupéje be kity operos kultiiros istorijos tyrimy krypéiy didelis
démesys sutelktas j feministinj tyrimy aspekta. Operos solisto institucija tradiciSkai pradedama
analizuoti nuo kastraty kultiiros, o Kembridzo grupéje pasirinkta ly¢iy studijy prieiga ir imtas tirti
motery dainininkiy vaidmuo operos istorijoje. Cia pabréztini Susan Rutherford XIX a. — XX a.
ketvirtojo deSimtmecio italy operos solisCiy funkcionavimo tyrimai: muzikologé susitelké j
solis¢iy vaidmen;j ir jo kaita, analizuodama ne tik operos scenos praktikos ypatumus, bet ir
dainininkiy funkcionavimg platesnéje socialinéje terpéje uz operos teatro riby — sociokultiirines,
politines salygas, formavusias individualig patirtj, dainavimo mokyklos klausimus, menines
aspiracijas, jvaizdziy konsteliacijas ir publikos recepcija nuo figlia dell'arte (dainininky dinastijy
atstoveé) epochos pradzioje iki viduriniosios klasés moters epochos pabaigoje (Rutherford 2009).

PanaSius tyrimo aspektus pasirinko kita Kembridzo operos studijy grupés atstové
Kimberly White, tyrusi ParyZziaus operos solis¢iy karjeras Liepos monarchijos laikotarpiu (1830—
1848), t. y. grand opéra zanro suklestéjimo metu. Muzikologé remdamasi dar netirtais institucijy
archyviniais dokumentais ir pirminiais egodokumentiniais Saltiniais aptaré $iy motery socialinio,
ekonominio ir kultirinio statuso ypatumus (White 2018). Sios grupés atstové Karen Henson
naudodamasi tarpdisciplininiy tyrimy jrankiais analizavo technologijy ir medijy jtaka operos
solis¢iy karjeroms nuo romantizmo iki skaitmeninés epochos (Henson 2016).

Ryty ir Vidurio Europoje minétini slovény muzikologo Vlado Kotniko operos solisto
institucijos tyrimai taip pat lyCiy studijy kryptimi. Kotnikas analizuoja primadonos (operos
solistés) fenomeng nuo X VI a. socialinio statuso, scenoje jkiinijamy vaidmeny tipy (skirtingai nuo
vyry, moterys operose daznai vaizduojamos ribinése biisenose), kiirybos reprodukavimo (jrasy),

globaliy medijy poveikio ir kt. aspektais (Kotnik 2016). Muzikologas aptaria slovény operos

solis¢iy patirtis kuriant vaidmenis, taciau i jo tyrimy akiratj nepatenka komunistinio rezimo laiky
specifika (Kotnik 2010b).

Sios disertacijos konteksty optika prapléte darbai apie operos, visuomenés ir valstybés
saveika, kuriy kontekstuose galima aptikti operos solisty raiskos ir funkcionavimo visuomengje
jzvalgy (Bereson 2002, Snowman 2009, Ertman 2012, Russell 2018). Apie operos solisto
institucijos problematika uZsimenama operos kaip verslo ir vartojimo objekto tyrimy
periferiniuose kontekstuose (Payn 2012, Till 2012). Visuose minimuose darbuose ir tyrimy
kryptyse nerandame operos lauko veikimo tyrimy nedemokratinése visuomenése, kas, kaip jau
kurioje ne maZesnj nei meniniai, socialiniai, ekonominiai ir technologiniai veiksniai operos solisto
institucijos tyrimuose jgyja politinés sistemos suponuojami aspektai.

Lietuvoje operos solisto tyrimai daugiausia remiasi biografinio pobtidzio publikacijomis,
kuriose pateikiama daug faktografinés medziagos, egodokumentikos, taciau stokojama
lyginamojo aspekto, vyrauja izoliacinis naratyvo pobiidis. Apskritai, operos tyrimai Lietuvoje kol
kas yra fragmentiski, analizuoti daugiausia nacionaliniai veikalai kompozitoriy monografijose
arba kaip pavyzdziai bendresnio pobiidzio lietuviy muzikos stiliaus, mokyklos tyrimuose
(Jasinskaité-Jankauskiené 2008, Aleknaité-Bieliauskiené 2009, Ambrazas 2009a, 2009b, 2015,
Daunoraviciené 2002, 2022).

Sovietmeciu be pavieniy straipsniy minétina Vytauto Mazeikos monografija (Mazeika
1967) kaip glausta VAOBT stalininio ir Atlydzio laikotarpiy operos politikos analizé, kurioje
papasakota apie pokario deSimtmeciy pastatymus, solisty, dirigenty ir kity kuréjy bei atlikéjy
indélj, taCiau jos istoriografing verte menkina sovietmecio ideologinés klisés ir jvykiy
cenziravimas.

Lietuvoje didziausias indélis | operos tyrimus priskirtinas Jonui Vytautui Bruveriui.
Muzikologas sovietmeciu dirbo VAOBT 1975-1980 m. ir 1986-1992 m., skelbé publicistinius ir
mokslo straipsnius Lietuvos operos istorijos ir politikos temomis. llgametés veiklos rezultatas —
publikacija ,,Lictuvos nacionalinis operos ir baleto teatras” (Bruveris 2006) yra i$samus
enciklopedinio pobtidzio Zinynas, kuris tolesniems nacionalinés operos kultiiros tyrimams suteikia
fundamentaly dokumentinj pagrinda. Studijos autorius sieké istoriografinio tikslumo, todél
platesnio VAOBT (véliau — LNOBT) veiklos spektro atspindéjimo — kritinés teatro veiklos ir
recepcijos perzvalgos, gastroliy ir gastrolieriy pasirodymy fiksavimo ¢ia nerasime. Visgi Sis
veikalas kaip Lietuvos operos kulttiros jvykiy ir i§tekliy sgvadas nuo pat pirmojo spektaklio 1636
m. yra reik§mingas dokumentas regioniniu mastu. Kaimyninés Salys (Lietuva, Estija, Lenkija ir

kt.) neturi panaSaus enciklopedinio pobiidzio zinyno apie savo Salies nacionalines operos



institucijas. 2014 m. pasirodziusioje monografijoje ,Lietuviy muzikos istoriniai
kontekstai* (Bruveris 2014a) Bruveris kiek placiau praplété VAOBT 1957-1980 m. laikotarpio
tyrimus repertuaro sudarymo, spektakliy kiirybos ir operos solisty sceninés praktikos analizés
aspektais.

Kaip matyti, operos solisto profesijos istorija XXI a. uzsienio tyréjy yra nemazai
i§zvalgyta jvairiais kultiirinés muzikologijos diskursais, taciau iSsamesniy ir reprezentatyviy Sios
institucijos salygy, veikimo biidy ir galimybiy nedemokratinése valstybése (pirmiausia, buvusio
komunistinio bloko Salyse) tyrimy stokojama. Minétini Ruth Bereson (Bereson 2002), Marinos
Frolovos-Walker (Frolova-Walker 2012, 2016) platesniy sovietmecio muzikos kultiiros politikos
tyrimy segmentai, susije su operos solisty funkcija. Siuolaikiskomis, permastytomis operos
istorijos etapy interpretacijomis ir periferiniame tyrimy lauke jtraukta solisto funkcija svarbiis
amerikie¢iy muzikology Carolyn Abbate, Rogerio Parkerio (Abbate, Parker 2012) ir Richardo
Taruskino (Taruskin 1997, 2009, 2010) monumentaliis darbai. Sioje disertacijoje taip pat
remiamasi vokalo istorijos ir teorijos darbais: dainavimo istorijos, italy mokyklos ir jos i§vestiniy
reiskiniy tyrimais (Celetti 1991, Miller 1996, 1997, Stark 1999, du Plessis 2017).

Platesnes prieigas ir kontekstus $iai disertacijai suteikia tarptautiniai sovietmecio kultiiros
politikos, kurybos ir kiiréjy, institucijy partinio ir administracinio reguliavimo mechanizmy,
cenziiros ir kity reiskiniy tyrimai (Dobrenko1997, Yurchak 2005, Groys 2007, Schmelz 2009,
Belosapka 2012 ir kt.).

I§ Lietuvos muzikology darby Salia Bruverio operos kultiiros tyrimy Sioje disertacijoje
remtasi Pirmosios Lietuvos respublikos laikinosios sostinés muzikinio gyvenimo analizémis
(Narbutiené 1992, Zukiené et al. 2024), nacistinés Vokietijos okupacijos laikotarpio operinés
kultiros Lietuvoje tyrimu (Markelitiniené 2007), lietuviy vokalinés pedagogikos istorija ir
problematika (Vainauskiené¢ 1993, 2016, Stasitinaité-Cepulkauskiené 2003), lietuviy muzikos
modernéjimo ir recepcijos diskurso tyrimais, atverianciais vélyvojo sovietmecio muzikinés
kultiiros perzvalgos platesnius kontekstus (Stanevicitite 2004, 2011, Daunoraviciené 2019), Saltojo
analize (K$aniené 2016), lietuviy muzikinés kultiiros JAV i§zvalgymais (Petrauskaité 2015),
Cikagos lietuviy operos veiklos analize (Vyliiite 1999), Lietuvos senosios muzikos ir operos
kultiiros tyrimais (Trilupaitiené 1995, 2010, Bakutyté 2011).

Disertacijoje gausiai remtasi operos solisty, dirigenty, kompozitoriy ir kity menininky
monografijomis (Vylitité 1983, 1986, 1992, 1995a, 1995b, 2005, 2012, 2013, Bruveris 1993, 1999,
Bruveris et al. 2014, Oginskaité 1991, Narbutiené 1993, 1996, 2000, Petrauskaité 1997,
Gaidamavigitité 2000, Daunoravi¢iené 2002, Ziiiraityté 2005, Grickiené 2006, Kloviené 2006,
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Gedgaudas 2007, Palionyté 2008, Jasinskaité-Jankauskiené 2008, Aleknaité-Bieliauskiené 2009,
2023, Gerulaitis 2010, 2015, Martinaityté 2011, Katinaité 2018, Ambrazas 2016, Sakalauskaité et
al. 2018, Mikulic¢iute-Vaitktiniené 2019, Melnikas 2020, Arlauskiené 2020), operos solisty ir kity
menininky bei nomenklatirininky egodokumentika — memuarais, laiSkais, dienorasciais
(Vaidzitinaite 1997, Noreika L. 1999, 2001, 2003, Kazakevi¢ius 2003, Sepetys L. 2005, 214,
Ambrazaityté 2009, Kaniava 2008, Kalinauskas 2010, Tumalevicitté 2013, Blazevicius 2015,
Kaukaité 2022), dvitomiu Vlado Jakubéno recenzijy rinkiniu (Venclauskiené 1994).

Siam darbui labai reikimingi sovietinés nomenklatiiros ir menininky laikyseny, elgsenos
modeliy ir tinklaveikos tyrimai (Klumbys 2009, Ivanauskas 2011, 2012, Grybkauskas 2015,
Emuzis 2016, Kmita 2019b, Trilupaityté 2019). Lietuvos sovietmedio istoriniy ir kultiiriniy tyrimy
lauke Sios disertacijos kontekstams svarbis istoriky, politology, sociology ir kity socialiniy moksly
atstovy darbai: sovietinés cenzliros mechanizmy ir instituciniy dokumenty tyrimo aspektai
(Sabonis 1992, Bagusauskas et al. 2005, Streikus 2018, Pocius 2018, Sepetys N. 2019), sovietinés
istoriografijos ideologijos ir jos interpretacijos klausimai (Norkus 1996, 2008a, 2008b,
Bumblauskas, Sepetys 1999, Aleksandravigius 2000, Svedas 2009, 2015, 2019, Putinaité 2015,
2019), sakytinés istorijos metodologijos taikymo problemos (Svedas 2010, Vinogradnaité et al.
2018), sovietinés visuomenés struktliros, prisitaikymo ir pasiprieSinimo formy analizés
(Kasauskiené 2002, Putinaité 2007, Vaiseta 2014, Ramonaité 2015a, 2015b).

Ne tik mokslinio jdirbio prasme, bet ir mastymo apie totalitarinés epochos Lietuvoje
meng ir kultirg jkvépimui Siame tyrime reikSmingi menotyrininky, literatirology, teatrology,
kinotyrininky darbai — sovietmecio meno lauko tyrimai, i§tarmés meno ir politikos, menininko ir
1997, Pleikiené 1998, Baliutyté 2002, 2019, Mitaité 2002, 2019, Dovidaityté 2007, Staniskyté
2008, Satkauskyté 2015, Kaléda et al. 2019, Kmita 2009, 2019a, 2019b, Jankevicitté 2011,
Tamosaitis 2012, Mikonis, Kaminskaité-JanCoriené 2015, Trilupaityté 2007a, 2007b, 2017,
Cibarauské 2017, Drémaité, Antanaviéiaité 2021, Zukauskiené 2024).

Disertacijoje remiamasi publikuotais sovietmecio dokumenty rinkiniais (Kiauleikyté et
al. 1992, Pocius 2018, BaguSauskas et al. 2005), pirminiais Saltiniais, sukauptais valstybiniuose
(LNOBT / VAOBT, LLMA, LMTA, LRT) ir privaciuose (Vaclovo Daunoro, Edmundo
Gedgaudo, Ausros Stasifinaités-Cepulkauskien¢s, Liudvikos Pociinienés) archyvuose,
straipsniais, recenzijomis, radijo ir TV laidy jrasais, publikuotais ir neoficialiais pokalbiais.

IStyrus Saltinius ir moksline literatiira, jvertinus meninius ir uZmeninius veiksnius,
apsispresta susieti menotyrinj, istorinj ir sociologini diskursus siekiant $ios disertacijos tikslo —

i8tirti operos solisto karjeros galimybes ir ribas sovietmeciu, atskleidziant uzmuzikiniy (politiniy,
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socialiniy, technologiniy ir kt.) ir muzikiniy veiksniy saveika bei itaka solisty karty

susiformavimui ir kaitai VAOBT. Siam tikslui i§sikelti uZdaviniai:

1. Istirti operos solisto institucijos jtraukimo j sovietizacijos procesus mechanizmus,
atskleidziant pobiidzio kitimg skirtingais sovietmecio etapais;

2. Atskleisti, kokie meniniai ir uzmeniniai veiksniai implikavo skirtingy sovietmecio
operos solisty karty specifika;

3. Istirti VAOBT solisty dainavimo mokykly geneze, atskleisti jy saveika ir
konfrontacijg bei pasekmes individualioms karjeroms;

4. KritiSkai jvertinti VAOBT repertuarinés politikos poveikj operos solisty meninio
meistriSkumo ugdymui bei jy individualiy profesiniy poreikiy realizavimui;

5. Nustatyti 7-ame deSimtmetyje pradéjusio formuotis solisty elito jsivirtinimo ir

i8likimo iki sovietmecio pabaigos veiksnius.

Ginamieji disertacijos teiginiai:

1. Soviety valdzia nesunaikino operos kultiiros kaip monarchinés galios ir tautinio
didingumo simbolio — prieSingai, iSnaudojo operos zanra ir solisto statusa kaip
reprezentatyvy ir efektyvy sovietizacijos jrankj.

2. Stalininiais ir Atlydzio metais operos solisto statusas buvo lygiagretus jo
populiarumui visuomengje ir vertinimui kultlirinéje-meninéje terpéje. Nors
modern¢jimo diskursas 1émé estetinius pokycius, auksta socialinj statusg islaikiusi
operos solisto institucija tapo meninés stagnacijos reiskiniu, nebeatliepianciu
kultiirinés bendruomenés preferencijy. Tai turéjo ilgalaikiy operos kultiiros vertinimo
pasekmiy.

3. Menininky hierarchijoje operos solisto institucija buvo aukstoje pozicijoje dél viesos
sovietinés ideologijos reprezentacijos ir placios sklaidos tiek SSRS viduje, tiek
uzsienyje. Tai lémé palankesne aplinka karjeros plétotei, palyginus tiek su kity
specialybiy muzikais, tiek su kity profesijy menininkais. ReikSminga kultiirinj
kapitala jgijes operos solistas turé¢jo galimybe prilygti nomenklatiirai, naudotis jos
privilegijomis ir netgi turéti jtakos tiek meniniams, tiek administraciniams
sprendimams. Kita vertus, ji/s turéjo jausti nematomas rezimo ribas, iki kuriy galéjo

daryti spaudima, kariauti kulttirinius karus.
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4. 7-o0jo deSimtmecio lietuviy dainavimo mokyklos atsinaujinimas pakeité Lietuvos
vokalinés kultiiros savivaizdj ir jtvirtino Atlydzio debiutanty karta, iSlaikiusia
dominuojancia pozicija iki sovietmecio pabaigos ir véliau, atkurtos nepriklausomybés
salygomis. Tiek Sios kartos, tiek 89 deSimtmeciais debiutave solistai tiek dél

profesiniy, tick dél politiniy veiksniy galéjo siekti tarptautinés karjeros.

Tarpdisciplininis tyrimo pobudis 1émé keliy metody sampyng analitinio proceso metu.
Disertacijoje remiamasi istoriografinémis, hermeneutinémis ir komparatyvinémis jzvalgomis ir jy
suponuojamais metodais — istoriografiniu, istoriniu apraSomuoju, aprasomuoju analitiniu ir
komparatyviniu.

Disertacijos struktiira sudaro jvadas, trys skyriai, literatliros saraSas ir priedai. Jvade
aptariama kultiirinés muzikologijos postikio jtaka operos kultiiros ir solisto institucijos istoriniy
tyrimy proverziui XXI a. Sykiu pastebima $iy tyrimy orientacija j XVI a. pab. — XX a. pr. istorines
ribas ir konstatuojama tokiy tyrimy stoka buvusiose Ryty bloko $alyse, jskaitant Lietuva, o operos
solisto vaidmuo sovietinio rezimo metais néra iSvis sistemiSkai tyrinétas nei Vakary, nei
posovietinéje muzikologijoje. Disertacijoje iSrySkinama ambicija susieti menotyrines ir istoriniy-
socialiniy moksly teorines prieigas, idant platesniame kontekste atsiskleisty sovietmecio operos
solisto karjeros galimybés ir ribos.

Pirmojo skyriaus pirmame poskyryje apzvelgiamas disertacijos temos ir jos konteksty
iStirtumas: aptariama sovietmecio sociokulttiriniy tyrimy objekty ir dominuojanciy perspektyvy
kaita atkurtos nepriklausomybés laikotarpiu, iSrySkinami menotyrininky ir istoriky bei kity
socialiniy moksly tyréjy pozitriy skirtumai j sovietmefio meno lauka, akcentuojamos
menotyrininky pastangos jvertinti sovietinj meng ir menininky laikysenas, neatmetant estetiniy
kriterijy bei indélio | sovietmecio visuomenés kultlrinés ir tautinés tapatybés formavimasi.
Estetiniai kriterijai maziau aktualis arba net atmetami socialiniy moksly atstovy, jiems
koncentruojantis j indoktrinuojantj cenziiruoto sovietinio meno poveikj. Taip pat analizuojamos
priezastys, lémusios vélyvojo sovietme€io ir atkurtos nepriklausomybés tyréjy bei platesnés
kultiirinés bendruomenés nusigrezimg nuo operos zanro kaip nejkvepianéio ir neatliepiancio
pakitusios kultiirinés paradigmos.

Antrame poskyryje apzvelgiama posovietiné operos solisty egodokumentika,
aptariamos jos apimtys ir patikimumas, taikymo Siame tyrime problematika. Kritiskai vertinant
oficialius sovietme€io dokumentus amzininky liudijimai jgyja didesn¢ reikSme, taCiau jy
patikimumas reikalauja specialiy vertinimo jrankiy. Jei pirmuoju atkurtos nepriklausomybés

desimtmeciu egodokumentikoje buvo stengiamasi paviesinti nutylétus arba tendencingai pateiktus
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sovietmeCio jvykius, patirtas skriaudas, papasakoti, kas buvo draudziama, tai vélesnése
publikacijose ima ryskeéti sovietmec¢io normalizacijos veiksnys. Dominavusi Atlydzio debiutanty
karta gana vélai (tre¢iuoju nepriklausomybés deSimtmeciu) pateiké savo memuarus, kas praplété
ir sovietmecio operos kultiiros istoriografija ir suteiké akstiny jos perzvalgai.

Trediajame poskyryje iSryskinami teoriniai aspektai operos solisty institucijos
tyrimams, meniniy ir uzmeniniy karjeros veiksniy saveika ir poveikis. Operos solisto karjeros
sovietmeciu tyrimai neissitenka sociology taikomuose modeliuose, kuriuose vyrauja ekonominiai
ir socialiniai veiksniai. Sovietmeciu menininky ekonomines sglygas ir socialing inzinerija
reguliavo politinis rezimas, todél prasminga formuluoti tarpdisciplininij modelj — sujungti
socialing-ekonoming-politing problematika ir esteting-kultiiring karjeros analize.

Antrajame skyriuje vyrauja diachroniné operos solisto funkcionavimo perzvalgos
perspektyva. Akcentuojamas operos kaip Zanro, operos teatro kaip institucijos ir operos solisto
kaip operos kultiiros iStekliaus santykis su sovietine sistema ir ideologija. Sovietiné santvarka
neatmeté operos kaip monarchinés galios ir tautinio didingumo simbolio, o iSnaudojo ji
ideologiniams tikslams. Toliau pristatomas politiniy, socialiniy, ideologiniy, administraciniy
veiksniy ir kity sovietmecio reguliaciniy mechanizmy bei neformaliy socialiniy aspekty poveikio
VAOBT solisty karjeroms tyrimas. Aptariami institucijos liZziai, individy vaidmuo, solisty
generacijy ypatumai ir jtampos tarp skirtingy karty, sovietinio solisty elito susidarymo veiksniai,
ry$iai su nomenklatiira, formaliis j(si)teisinimo veiksniai (konkursai, stazuotés, apdovanojimai) ir
neformalios visuomeninés bei kultiirinés erdvés slinktys (klienteliniai rySiai, favoritizmas,
menininky biireliai). ISrySkinama Atlydzio debiutanty karta, dominavusi vélyvuoju sovietmeciu
(1970-1990).

Treciajame skyriuje analizuojant meninius VAOBT solisty karjeros veiksnius vyrauja
sinchroniné perspektyva. Pirmame poskyryje iSskleidziama vokalo mokykly, pasireiskusiy
Soviety Lietuvoje, genezé. Ikisovietiné lietuviy pedagogikos tradicija tik i§ dalies buvo paremta
italiska klasikine mokykla, nors buvo ir deklaruojama kaip originali italiSka. Visgi didzia dalimi ji
(per vyresnés kartos pedagogus) buvo tiesiogiai susijusi su rusy klasikine ikirevoliucine dainavimo
mokykla, taip pat paremta klasikine italy tradicija. Taciau tikroji italiska mokykla skyrési nuo jos
iSvestinés per carinés Rusijos tranzita, ka véliau paliudijo 7-8 deSimtmeciy lietuviy solisty
stazuotés Milano ,,La Scala®“ teatre. Dainavimo mokykla tapo lemianciu veiksniu, atskyrusiu
pokario ir Atlydzio kartas ir jy galimybes: sovietizacijos procese diegta sovietiné (deformuota)
rusy dainavimo mokykla neigiamai atsiliepé pokario solisty kartos karjeroms, tuo tarpu Atlydzio
debiutanty kartai atsirado daugiau galimybiy siekti tvarios vokalinés technikos, kas jgalino jy

generacijos pranasuma.
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Antrojo poskyrio centre — VAOBT repertuaras ir kiti meninés veiklos aspektai, turéje
reikmingos jtakos solisty karjerai. Cia svarbiis du poliai: repertuarinés politikos poveikis solisty
galimybéms ir solisty likesciai bei svertai paveikti repertuaro politika. Repertuariné politika
tarnavo sovietinés ideologijos jtvirtinimui. VAOBT meninés veiklos administratoriai turéjo
ribotas galimybes atsizvelgti tiek j individualius poreikius, tiek j bendra solisty korpuso potenciala,
todél vaidmenys daugiausia buvo skirstomi imperatyviai, tik i§ dalies atsizvelgiant | solisty
individualias savybes. Si situacija kélé jtampa ir daliai solisty turéjo praziitingy pasekmiy karjerai.

Trefiame poskyryje aptariami du ryskiausi vélyvojo sovietmecio tos pacios — Atlydzio
debiutanty — kartos VAOBT solistai Virgilijus Noreika (1935-2018) ir Vaclovas Daunoras (1937-
2020). Abu labai skirtingo charakterio, socialinés kilmés, laikysenos, bet sugeb¢je pasiekti
auksciausiag SSRS meninj statusg — TSRS liaudies artisto varda ir, pirmajam tapus VAOBT vadovu
1975 m., peréje i atvirg konfrontacija, kuri ilgainiui sukélé politing krize, pasiekusia SSKP Centro
komiteta Maskvoje. Juy karjery strategijos buvo skirtingos. Noreika turédamas startinj pranasuma
(kiles i§ materialiai apriipintos, saugios $eimos, turéjes didelj palaikyma ir démesj ugdymui) sické
karjeros, neperzengdamas sistemos teikiamy saugiy galimybiy: kaupé kultiirinj kapitala, iSnaudojo
palankias aplinkybes, asmening charizmg ir klientelinius rySius. Daunoras kompensuodamas
startiniy pozicijy skurdumg meté i$sukj siekti visy jmanomy auksc¢iausiy meistriSkumo iSbandymy,
kliaudamasis talentu. Ir vienas, ir kitas vélesnéje karjeros fazéje turéjo skirtingy nomenklatiiros
sluoksniy palaikymg. Daunoras uzsitarnaves auksCiausius objektyvius karjeros jvertinimus
(tarptautiniy konkursy laureatas) pervertino savo jgyto simbolinio kapitalo teikiamas saugumo
ribas ir jsivélé j konflikta su Noreika, peraugusj i pavojingg susidiirimg su rezimu. Reziumuojama,
kad sis konfliktas nebuvo politinio pobtidzio, o iSsiplétojo i§ meninés konkurencijos.

Disertacijos pabaigoje pateikiamos iSvados, grindZiancios tyrimo rezultatus ir

ginamuosius teiginius.
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1. SOVIETMECIO MENININKU KARJEROS TYRIMO
ISSUKIAI IR RIZIKOS

Siekiant iSsiaiSkinti sovietmecio operos solisto profesines raiskos galimybes, salygas ir
ju kaita VAOBT, prasminga aptarti operos lauko (ne)iStirtumo situacija sovietmecio tyrimy
kontekste, palyginti su kity meno sri¢iy sociokultliriniais tyrimais, apzvelgti egodokumentika ir
sumodeliuoti sovietmecio operos solisto institucijos teoriniy prieigy modelj. Pirmiausia verta
apzvelgti susiklosc¢iusig situacijg muzikos ir kity meno sri¢iy tyrimuose atgavus nepriklausomybe,
aiSkinantis, kaip kito tyrimy objektai ir teorinés perspektyvos, kokiy sri¢iy menininkai atsidiiré ne
tik menotyrininky, bet ir kity humanitariniy bei socialiniy moksly atstovy — istoriky, sociology,
filosofy, politology — akiratyje. Pastebétina, kad muzikos lauko dalyviai — kompozitoriai, muzikos
atlikéjai, sykiu ir operos solistai — kaip tyrimy objektai menkai domina socialiniy moksly atstovus,
kas skatina apmastyti galimas priezastis, lémusias ribota démes;j $iai sriciai.

Atsakius ] Siuos klausimus dera apzvelgti posovietinius menininky egodokumentinius
Saltinius, iStirti jy patikimuma ir galima indélj | sovietmecio menininko institucijos tyrimus.
Prasminga palyginti operos solisty ir kity sri¢iy atstovy publikuotos egodokumentikos apimtis ir
problemas, taip pat nustatyti ir jvertinti sovietinés sistemos ir laisvojo pasaulio operos solisty
memuaristikos skirtumus.

Politiniy sistemy skirtumai komplikuoja ir operos solisto karjeros tyrimo metodologines
prieigas. Laisvajame pasaulyje operos solisto karjera be meniniy veiksniy (talento, mokyklos,
igytos patirties ir charizmos) veikia uzmeniniai, pirmiausia — socio-ekonominiai (paklausa,
konkurencija, tarifikacija, tarptautinis kontekstas), technologiniai (jraSy industrija, atstovavimas /
agenty tinklaveika, komunikacija, rinkodara) ir asmeniniai (psichofiziné sveikata, Seimos
aplinkybés) veiksniai. Totalitarinés sistemos salygomis ir nedemokratinése valstybése dalis $iy
veiksniy tampa i§ dalies arba i§vis nebeaktyviis, bet prisideda politiniai ir ideologiniai veiksniai:
santykiai su politiniu elitu, socialiné kilmé ir $eimos, artimos aplinkos santykis su represinémis
struktiiromis (dalyvavimas pasiprie§inimo judéjime, tremties, politinio persekiojimo faktorius),
pasirinkimas, reaguojant j primetama ideologinj repertuarg ir politines-ideologines funkcijas
(buvimas partijos nariu ar kity politizuoty struktiiry aktyvistu), prieiga prie materialiy elito
skatinimo priemoniy ir kitokios prisitaikymo formos. D¢l $iy priezas¢iy sovietmecio operos solisto
ir solisty elito kaip dominuojancios grupés tyrimams sudétinga rasti produktyvy teorinj modelj.
Sios problemos jveikai gali padéti hibridiné keliy socialiniy ir ekonominiy modeliy elementy

konsteliacija, sustiprinanti ir jveiklinanti menotyring prieiga.
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1.1. Menininkas menotyrininkuy ir istoriky diskursy sankirtoje

Tyringjant sovietme¢io meno procesus pirmuoju atkurtos nepriklausomybés desimtmeciu
didziausia tyréjy rupestj pelné sovietmeciu jteisinty autoritety ir vertybiy perzvalga, ,,vienisiy
kampas®, kurj rinkdavosi atokiau nuo oficialiosios doktrinos ir kultiiros lauko centro laikesi
menininkai, taip pat tremtyje ar iSeivijoje sukurti kiiriniai ir jy autoriai. Visose meno srityse
svarbiausiu uzdaviniu buvo iSsikelta perraSyti arba, tiksliau formuluojant, parasyti naujas muzikos,
literatiiros, dailés, teatro ir kino istorijas, ap$viesti cenziiros ir ideologijos uztemdytus jy kampus.
Sie darbai strigo tiek dél ekonominiy priezaséiy, tiek dél pasikeitusios kultiirinés paradigmos, tiek
del poky¢iy meno ir mokslo infrastruktiiroje. Tikeétasi ir didesnio menotyrininky jsitraukimo j
procesa. Muzikos lauke dél socialiniy-ekonominiy poky¢iy nemazai jauny muzikology 10-ojo
desimtmecio pradzioje pasirinko kitokias veiklas, be to, atsivéré galimybés gilintis j periferinémis
sovietmecCiu laikytas, ignoruotas arba draustas temas, tokias kaip Lietuvos Didziosios
Kunigaikstystés bei vélesniy laiky muzikos studijos®, Sibiro tremtj patyre menininkai®, tarpukario
nepriklausomybés laikotarpio muzikinis gyvenimas ir kiiréjai, véliau atsidiire egzilyje®.

Galima teigti, kad atkurtos nepriklausomybés pradzioje Lietuvos kaip ir kity posovietiniy
krasty humanitarai patyré didziulj galimybiy proverzj, kurio teikiama laisvé rinktis ir jzvelgti
naujas tyrimy kryptis savaip buvo apribota ne tik ekonominio sunkmecio, bet ir metodologiniy
rankiy stygiaus, neiSdiskutuoty vertybiniy nuostaty bei pozitiriy | sovietmet] iSsiskyrimo. Kita
vertus, atsivérus sienoms, lietuviy istorikams, filosofams, sociologams ir menotyrininkams
jungiantis i tarptautinius tinklus, ple¢iantis moksliniy studijy ir stazuoc¢iy galimybéms, vidurinioji
ir jaunesnioji mokslininky kartos ilgainiui perémé Vakaruose tuo metu jau jsibégéjusia socialiniy
ir humanitariniy moksly atsinaujinimo tradicija, suteikusig ne tik naujus tyrimo jrankius, bet ir
iSplétusia menotyros objekty lauka, taip pat lémusig suartéjima su socialiniais mokslais ir jy
kultivuojama naujaja metodologija’.

Antruoju nepriklausomybés desSimtmeciu poreikis parasyti muzikos ar literatiiros istorija
kaip deideologizuotg pasakojimg tapo nebe toks aktualus, nors praktikoje daugelyje meno sriciy
pasistiiméta keliatomiy istorijy ir enciklopedijy rengime bei publikavime. Dar 1995 m. pasirodé

priestaringai skirtingy karty literaty vertinta Vytauto Kubiliaus ,, XX amziaus literatiira“S.

2 Bakutyté 1994, 1995, Trilupaitiené 1995.
3 Narbutiené 1993, Vyliiité 1995a.

4 Vylitité 1995b, 1996, 1999, Narbutiené 1992, 1996, 2000, Petrauskaité 1997, Markelitiniené 2006, Palionyté 2008.
5 Mulevigiiite 1992, Sprindyté 1995, Kaléda 1996, Lubyté 1997, Pleikiené 1998, Tamogaitis R. 1998, Bumblauskas,
Sepetys 1999, Aleksandravi¢ius 2000, Mitaité 2002, Stanevicitité 2004, 2005 , Maciulis 2005, Dovidaityté 2007,
Putinaité 2007, Norkus 2008b, Janelitinas 2008, Staniskyté 2008, Klumbys 2009, Svedas 2009, Kmita 2009 ir kt.

¢ Kubilius 1995.
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Rimantas Kmita §ios publikacijos sukelta rezonansag mena taip: ,,PriekaiStauta net ir dél to, kad
literatliros istorijoje per mazai literatiros ir per daug istorijos, t. y. dominuoja socialiniai
ideologiniai kontekstai, o ne estetinés paradigmos. Taciau dabar matome, kad sovietmecio
tyrinéjimuose socialumo aspektas nuo to laiko tik stipréjo*’. Nuo meno kiiriniy ir autoriniy stiliy
raidos analizés atsigreziama | patj menininkg kaip sociumo dalyvj. Sovietmecio tyrimuose pradéta
analizuoti menininky tinklaveika, laikysena, socialiniai vaidmenys®. Lygiaver¢iais tyrimy
objektais tapo ne tik didieji vardai, bet ir nepateke | menotyros kanong ar i§vis po pirmyjy bandymy
atsisake kiirybos galimybiy dél ideologiniy ar kitokiy suvarzymy kiiréjai®. Istorikas Aurimas
Svedas mastyma apie istorija apibiidina kaip jtampos kupinas procesa, ,.kurio metu prisimenami
(ir pamirstami) tam tikri jvykiai bei juos kiirusios asmenybés. Siame procese svarbu ne tik ka, bet
ir kaip mes atsimename (arba pamirStame), veikiant selekcijos ir interpretacijos
mechanizmams*'°.

I$ visy meninés veiklos sri¢iy Lietuvoje kaip sovietmecio sociokultiiriniy studijy objektas
labiausiai i§zvalgytas yra literatiiros laukas''. Sig uzduotj literatiirologams padeda jveikti kity
sri¢iy mokslininkai — filosofai, istorikai, uzsiimantys sovietmecio ir posovietinio laiko studijomis
(Jaraté Baranova'?, Nerija Putinaité'®, Leonidas Donskis'4, Svedas'®). Vieng vertus, literatiirinéje
kiiryboje ideologiné kontrolé buvo lengviausiai jgyvendinama (kitaip nei muzikoje dél meninés
raiSkos abstraktumo), kita vertus, rasytojas sovietmecio visuomenéje galéjo jgyti auksciausiag
menininko statusg ir teis¢ kalbéti visuomenés (liaudies) vardu, taigi, kurti oficialy (ideologiskai
apibrézta) kanong. Dailininky, kompozitoriy, teatro ir kino reZisieriy laikysena sovietmeciu
istoriky, filosofy, sociology démesio nusipelno Zymiau maziau, ji analizuojama ,,cecho meistry* —
dailétyrininky, muzikology, teatrology ir kinotyrininky, o meno kiiriniy atlikéjai — dainininkai,
dirigentai, instrumentalistai, baleto Sokéjai bei teatro ir kino aktoriai — kol kas dar menkai sulauké
tokio tipo analizés. Tai gana paradoksalu, juk biitent jie visuomenéje buvo atpazistami kaip
menininkai i§ koncerty ir teatry sceny, kino ir televizijos ekrany, zurnaly virSeliy. Negana to, jy

asmeninés savybeés, intelektas, fiziniai duomenys, profesinis meistriSkumas ir charizma neretai

7 Kmita 2019: 7.

§ Klumbys 2009, Stanevi¢iaté 2011, 2018, Ivanauskas 2012, Satkauskyté 2015, Daunoraviciené 2016, Kmita 2019b,
Baliutyté 2019, Mitaité 2019, Daugirdaité 2019, Trilupaityté 2019.

9 Algio Kalédos, Solveigos Daugirdaités, Loretos Jakonytés, Imeldos Vedrickaité tyrimai (Satkauskyté 2015),
Zukauskiené 2024.

10 Svedas 2015: 231.

11 Baliutyté 2002, 2019, Satkauskyté 2015, Kaléda et al 2019, Kmita 2009, 2019a, 2019b.

12 Jtraté Baranova daugiau démesio skyré naujausios lietuviy literatiiros (taip pat kino, dailés, bet ne muzikos)
tyrimams, tuo irgi svariai prisid¢jo prie meno lauko tyrimy (Baranova 2002, 2005, 2006, 2007, 2014).

13 Putinaité 2015.

14 Donskis 2012, 2019.

15 Svedas 2015, 2019.
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itakojo kompozitorius, reZisierius sukurti konkreéius kiirinius'®. Atlikéjy dalyvavimas sovietmecio
meno procesuose yra nepakankamai pastebétas, analizuotas ir vertintas.

Kaip jau pastebéta, ankstyvaisiais nepriklausomybés metais didziausia menotyrininky
ripestj kelé naujos, visaapimancios, ,teisingos* meno istorijos kiirimas. Toks poreikis aiskiai
iSreikstas buvo dar Sajudzio laikais, tokiy diskusijy buta Lietuvos kompozitoriy sgjungos
muzikology sekcijos susirinkimuose, kuriuose aktyvig pozicijg uzémé Ona Narbutiené, Vytautas
Landsbergis, Jonas Bruveris ir kt., apie tai diskutuota Baltijos muzikology konferencijose!'”.
Minimu laikotarpiu susidométa iSeivijos muzikos kultiira, Sgjiidzio ir atgautos nepriklausomybés
pradzioje Lietuvoje lankési iSeivijos muzikai — kompozitoriai Jeronimas Kacinskas, Darius
Lapinskas, dainininkais Lilija Sukyté, Stasys Baras, pianisté Raminta Lampsatyté ir kiti. Saltojo
karo metais su egziliu palaikyti atsargiis ry$iai'® tuo metu jau buvo visigkai legitimuoti ir atviri,
iSreikstas poreikis i§ naujo sukonstruoti lietuviy muzikos kultiiros pasakojima, integruojant soviety
okupacijos padariniy eliminuotas jo dalis'.

Panasios pasakojimo poreikio idéjos sklandé literattiros lauke, kurias apibendrino Kmita:

[A]trodé, kad zaibiSkai paraSysime nauja lietuviy literatiiros istorija — tokia, kokia
visi zinojo, bet kurig reikéjo slépti, iSkraipyti, parodyti klasiy kovos kontekste, paraSyta
vieninteliu teisingu metodu, apkaiSyta ,,perkiinsargiais“. Atrod¢, kad sunku nebus. [...]
Véliau kokybiskai naujos sovietmecio literatiiros istorijos liikestis tarsi nuslopo. Arba
suprasta, kad neuztenka empirinio zinojimo, reikia naujy teoriniy prieigy, padedanciy
kitaip pamatyti gana artimg laika, reikia daug daliniy tyrimy, i§ esmés persvarstanciy

literatiiros lauko veikima, svarbiausiy autoriy ir kanoniniy kiiriniy vertinimus.2

Visaapimancio, objektyvaus literatiros ar muzikos istorijos pasakojimo idéja veikiai
uzgozé diskusijos dél sovietmeciu jteisinty vertybiy perzitiros, menininky santykiy su okupacine
valdzia, dalyvavimo nomenklatiiroje perzvalgos. Ne tiek menotyrininky darbuose, kiek vieSajame
diskurse sustipréjo poliarizacija disidentas versus kolaborantas. Visy aktyviai sovietmeciu kiirusiy
menininky (ypa¢ svarbius postus sovietinése kultiiros institucijoje uzémusiy) santykis su

okupacine sistema buvo revizuojamas, kvestionuojamas. Sis procesas galbiit bity jgaves dar

16 Siame kontekste minétinas Donatas Katkus ir jo inicijuotas Vilniaus kvartetas, dainininké Giedré Kaukaite,
smuikininkas Raimundas Katilius, aktoriai Monika Mironaité, Donatas Banionis, Riita StaliliGinaité ir kt.

17 Stanevi¢itte 2022: 275.

18 Ry3iai tarp Sovietinés Lietuvos ir egzilyje gyvenan¢iy muziky nusviesti kolektyvinéje monografijoje ,,Nailono
uzdanga: Saltasis karas, tarptautiniai mainai ir lietuviy muzika® (Stanevi¢iiité et al. 2018).

191994 m. surengta pirmoji Pasaulio lietuviy dainy $venté taip pat atliepé tuo laiku visose srityse aktualig bendros
(Lietuvos ir iSeivijos) tautinés kulttros idéja.

20 Kmita 2019: 7.
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astresnj (ir greitesnj) pobudj, jei 1993 m. netikétai (prieSingai nei pranasavo apklausos) Seimo
rinkimy nebiity laiméjusi Lietuvos demokratiné darbo partija (LDDP), kurios absoliuti dauguma
nariy buvo buve okupacinés Komunisty partijos nariai. Ir nors | svarbius politinius,
administracinius postus grjzo nemazai sovietinés nomenklatiiros veikéjy, diskusijos dél
apsivalymo nesibaigé. Muzikologé Riita Stanevicitité pastebi, kad pirmuoju nepriklausomybés
desimtmeciu Siuolaikinés muzikos festivalyje ,,Gaida* (rengiamas nuo 1991 m.) ,,né vieno buvusio

21 Nors

auk$to rango muzikos funkcionieriaus ir atviro konformisto kiiriniai neskambéjo
sovietme€iu jie turéjo reik§mingiausius sistemos jvertinimus, po nepriklausomybés atkiirimo
paskutiniuoju XX a. deSimtmec¢iu né vienam nebuvo paskirta Nacionaliné kultiiros ir meno
premija. Kai kurie buvo ne kartg pristatyti $iai premijai gauti, pavyzdziui, Virgilijus Noreika, 16
mety ¢jes VAOBT direktoriaus pareigas (1975-1991). Po eilés atmetimy prestiziné premija jam
buvo paskirta tik 2005 m., jau praéjus nepriklausomybés pradzios apsivalymo bangai, Svelnéjant
pozitiriui j sovietmecio kultlirg. Be to, Noreika atkurtos nepriklausomybés metais daug nuveiké
vokalinés pedagogikos srityje, aktyviai plétojo koncerting veikla.

Laisvés-nelaisvés, disidento-kolaboranto, represijos-pasipriesinimo diskursg ankstyvuoju
atkurtos nepriklausomybés metu palaiké ir stimuliavo iseivijos atstovai — Santaros-Sviesos
federacijos veikéjai su filosofu Vytautu Kavoliu prieSaky, sovietmeciu emigrave menininkai
Tomas Venclova, Jonas JuraSas, Ausra Marija Sluckaité, Saulius Tomas Kondrotas. Skirtingu
lygmeniu nukentéje nuo sovietinés sistemos ir cenziiros pastarieji tapatino menininko ir politing
laisve, kaip pirmaja nejmanoma be antrosios>2. Kaip pastebi menotyrininké Skaidra Trilupaityté,
tokia jy pozicija stipriai jtakojo ir Lietuvos intelektualus. Ji pateikia pavyzdj, kai pirmasis
nepriklausomos Lietuvos respublikos Ministry tarybos vicepirmininkas Romualdas Ozolas teigé,
jog sovietmecio inteligentija, ,,i$ esmés susitaikiusi su okupacine Lietuvos bukle®, buvo integruota
1 ,tarybiskumo konjunktira®“. Todél, anot filosofo, ,,mes [...] nesugebé&jom sukurti né vieno
nekomunistinio (tikraja to ZodZio prasme) kultiiros reiskinio. Iiskyrus emigracijos kultiirg“?*. Sis
vertinimas stipriai paveiké meno lauka. Tokia kategoriska iSvada nebuvo priimtina nei tiems
menininkams, kurie buvo palankiis rezimui ar aktyvis nomeklatiirininkai (,,ir tada dirbome
Lietuvai), nei tiems, kurie stengési iSvengti susidiirimo su ideologija ir cenziira, rinkdamiesi
neutralesnius zanrus, abstraktesne mening¢ kalba ar pasakyti svarbius dalykus vadinamaja Ezopo
kalba, nei juo labiau nuoSaly nuo okupacinio rezimo buvusiems ar disidentiSkos laikysenos

kiiréjams.

2 Sepetys N. 2019: 259.
22 Trilupaityté 2007b: 5.
3 Ibid.
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Reziumuojant galima pasakyti, kad Atgimimo ir ankstyvosios nepriklausomybés metais
sovietmetj vertino, reflektavo ir saskaitas vieni su kitais suvedinéjo reik§mingiausius, aktyviausius
ir produktyviausius karjeros metus okupacijos salygomis iSgyven¢ menininkai, menotyrininkai,
viesieji intelektualai, kitaip tariant sovietinj meninj lauka vertino patys aktyviis to lauko dalyviai,
tad konfrontacija ir pozilriy poliarizacija buvo nei§vengiama dél skirtingy jy galimybiy,
pasirinkimy ir patir¢iy sovietmeciu.

Diskursas émé keistis, kai reikSmingus darbus sovietologijos srity pradéjo publikuoti
jaunesnés kartos atstovai, kurie nors ir baigé studijas sovietmeciu, ta¢iau kaip mokslininkai
subrendo atsivérus sienoms ir pasisémé tarptautinés tyrimy metodologijos patirties. Skyrési ne tik
jy mokslinés prieigos, bet ir sovietmecio patyrimas, jie puikiai jj prisiminé, taciau nebuvo
betarpiskai susisaist¢ emociSkai, nes jiems (prieSingai nei vyresnei kartai) nebereikéjo prisitaikyti
prie ideologiniy suvarzymuy, i$sizadéti savo darby?*, jy profesinés raiskos laiko pradzia sutapo su
perestroika ar Atgimimu®®. Siai kartai pradéjus kokybiskai naujas sovietmegio studijas prie jy
prisijungé jau nepriklausomybés metais studijas baige tyréjai®®.

Sios mokslininky kartos suformulavo naujas sovietmelio tyrimy prieigas, ju
metodologija remiasi postmoderniuoju humanitariniy moksly postkiu, kultiirine menotyra, jie
naudoja tuos pacius tyrimy instrumentus kaip ir Vakary sovietologai. Prie§ pastaruosius jy
privalumas — sovietinio ir posovietinio gyvenimo ir mentaliteto patirtis vaikystéje, jaunystéje. Kita
vertus, Sie mokslininkai jau turi nors ir nedidelg, bet tyréjams svarbia laiko distancija, kad |
tiriamus dalykus zvelgty objektyviau. Sovietmetis — daugiau ar maziau (priklausomai nuo
amziaus) patirtas, bet nebe jy profesinés raiskos ir savirealizacijos laikas.

Siame sovietmegio tyrimy etape be naujos tyréjy kartos ir metodologijos svarbus

veiksnys — Saltiniotyra. Atsivére archyvai pakoregavo nemazai luzio kartos menininky ir

24 Pyz., atkurtos nepriklausomybés pradZioje, ypac po 1991 m. rugpjii¢io puco nemazai kompozitoriy
,,valé“ savo kiiriniy jrasy sarasus LRT radijo archyvuose. Nors sunaikinti kantaty ir oratorijy Leninui,
kompartijai, ,,didziajam Spaliui“ garso jrasy jie negaléjo, taciau masiskai iSiminéjo (iSvoginéjo) kuiriniy
apra$y korteles i$ kartotekos, taip sudarydami kliditis tiems jraSams bati atrastiems archyve. Paradoksalu,
tac¢iau uoliausiai ideologinius kiirinius ras¢ kompozitoriai tokiu biidu ,,apsivalé®, o tie, kurie nesulauké
nepriklausomybés, tokios galimybés neturéjo, nors kai kurie sovietmeciu laikési nuo rezimo atokiai ir tik
prispausti parasé vieng kita choring ideologing daing. Apie tai §io darbo autorei 1994-1996 m. ne karta
pasakojo tuometiniai Radijo fonotekos kartotekos, kuriai vadovavo Gintautas Pugzlys, darbuotojai.

25 Tai istorikai Algirdas Jakub&ionis, Alfredas Bumblauskas, filosofas ir sociologas Zenonas Norkus,

26 Tai istorikai Ariinas Streikus, Nerijus §epetys, Aurimas Svedas, Valdemaras Klumbys, Vilius Ivanauskas,
Tomas Vaiseta, politologé Ainé Ramonaité, filosofé Nerija Putinaité, dailétyrininkés Skaidra Trilupaityte,
Ieva Pleikiené, Karolina Jakaité, literatiirologas Rimantas Kmita, architektiiros istoriké Marija Drémaite,
kinotyrininké Lina Kaminskaité-Jancoriené, teatrologés Rasa Vasinauskaité, Goda Dapsyté, Ramuné
Balevicitte ir kt. jaunesnés kartos tyréjy.
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intelektualy deklaruoty postulaty, isivaizduoty nuostaty. Menotyroje atsiplésta nuo kiiriniy ir stiliy
analizés ir pasukta link platesniy kultiriniy ir sociologiniy konteksty, meno reiskiniy
funkcionavimo, recepcijos mechanizmy, institucijy veiklos analizés, menininky laikysenos ir
neformaliy tinkly.

Menininkas lig tol buves beveik vien menotyros lauko dalyvis tampa svarbiu istoriky,
filosofy ir kity sri¢iy mokslininky sovietmeéio tyrimy objektu. Siuose tarpdisciplininiuose
zvalgymuose menininko talentas, jo kiirybos verté tampa antraeiliu dalyku, svarbiausi aspektai —
jo vaidmuo sovietizacijos procese, santykis su valdzios struktiiromis, (ne)deklaruojamos idéjos
kiiryboje ir laikysena.

Kaip jau akcentuota, daugiausia démesio Siuo pozitriu sulaukia raSytojai. Per zZodZio
raiska sovietmeciu lengviausiai ir paveikiausiai buvo diegiama socialistinio realizmo ideologija,
per ja tariamai lengviausia atsekti kiiréjo laikyseng ir santykj su sovietine valdzia. Siuo pozitriu
jau kanoniniu galima laikyti Justino Marcinkeviciaus pavyzdj. Tuo metu, kai Zymiai sovietinés
inteligentijos daliai Sis poetas buvo svarbus kaip moralinis autoritetas, ,,tautos saziné¢*, dar net
neprasidéjus Sajidzio veiklai jo laikyseng kvestionavo Kavolis, teigdamas, kad Marcinkeviciaus
kolaboravimo pagrindas — noras biiti tautos mylimu poetu: ,[m]eilée Zmonéms skatino
Marcinkevi¢iy priimti sovietinj rezima“?’. Jis prie$pastaté Marcinkevi¢iaus laikyseng Tomui
Venclovai, esg §is buvo vedamas ne meilés, o tiesos poreikio, todél tapo atviru disidentu®®. Cia
tikty daugiau nei po 30 mety i$sakytas jaunesnés kartos literatiirologo Kmitos pastebéjimas, kad
»emigruodamas Venclova pats jrodo, kad kurti be kompromisy ir i$ to valgyti duong toje sistemoje
beveik nejmanoma“*. Tuo tarpu filosofé Putinaité analizuodama Marcinkevi¢iaus kiirinius per
prisitaikymo-pasiprieSinimo prizme remiasi istorinio nacionalizmo fenomenu kaip sovietinio
kultarinio nacionalizmo strategija, susijusia su tautos istorinés atminties perklirimu, ir atvirai
jvardina poeta kaip sovietizacijos jrankj*’. Sovietmegio istoriniy tyrimy atstovas Klumbys
Marcinkevi¢iaus atveju nuosaikesnis, jo nuomone, nors Marcinkeviciaus kiiryba ir buvo rezimo
aprobuota, taciau ji atspind¢jo ir visuomenés nuotaikas: ,,[k]aip ir daugeliu sovietinés literatiiros
atvejy sunku atskirti, kur oficialioji ideologija naudota priedangai, kur ji autoriaus sgmoningai ar
ne perimta, o kur tiesiog atiduota duoklé rezimui“*!. Marcinkevi¢iaus deklaruojama tautiskumo,
kalbos i$saugojimo kaip pasiprieSinimo samprata, Klumbio teigimu, buvo biidinga sovietmecio

inteligentijos savimonei, todél ir ,konformizmo pateisinimas ,,Katedroje* buvo visuomeninés

27 Kavolis 1985: 42.

28 Tbid.

29 Kmita 2019: 12.

30 Putinaité 2019.

31 Klumbys 2009: 151.

22

ideologijos dalis — teisinimasis tarp kultiirinio elito buvo pakankamai paplites*2. Tuo tarpu
sovietmecCio literatliros tyréja Dalia Satkauskyté perspéja, pasiremdama ukrainieciy kilmés
amerikieCiy literatiirologo Jevgenijaus Dobrenko poziiiriu, kad kity sri¢iy mokslininkai, visy
pirma, istorikai, gana lengvai meno kiirinius, literatira, king ima naudoti kaip istoring medziaga,
dokumento analogg. Nors romanas perteikia epocha, tafiau, Satkauskytés nuomone, biitina
atsizvelgti, kad , literatiros kiirinys epocha, laika, istorijg atskleidzia specifiniu btdu, kitaip nei
archyvinis dokumentas. Tai susije su literatiirinio diskurso specifika“**. Jai antrina Kmita: ,,Meno
kiirinys nieckada néra vienareikSmis, be perskaitymy jvairovés jis apskritai buity sunkiai
suvokiamas kaip literatiira“>*. Pastaraja jzvalga galima pritaikyti bet kuriam kitam, ne tik
literatiiros kuriniui. Tai susij¢ su meninio diskurso specifika, vidinémis (kiirinio struktiiriniai
ypatumai, vieta meno istorijoje, patirtos jtakos ir poveikis tolesnei meno raidai) ir iSorinémis
(funkcionavimas visuomenéje, komunikacinis vaidmuo) diskurso ypatybémis.

Kaip matyti, Marcinkeviciaus atvejis yra bene labiausiai reprezentuojantis sovietmecio
meno lauko tyrimy raidg ir jtampas nuo Atgimimo iki Siy dieny. Tai nereiskia, kad néra kity
pavyzdziy ir ne tik literatiiros lauke, taciau biitent §is atvejis ypaé reprezentuoja, kaip iSsiskyré
menotyrininky ir istoriky bei kity socialiniy moksly atstovy diskursai, kaip Sis klausimas nuolat
grizta | sovietmecio tyrimy lauko epicentrg.

Sovietinio dailés lauko tyrimuose irgi esti jtampy dél skirtingy metodologiniy prieigy.
Istorikas Artinas Streikus teigia, kad vizualiyjy meny lauke Baltijos Salyse menininkams buvo
leista daugiau eksperimentavimo laisvés, siekiant parodyti Vakarams, jog sovietinis menas irgi yra
modernus ir aktualus, taciau ,tai suteiké galimybe vietos menininky kiirybine energijg ir jy sieki
kurti ,,moderniai vakarietiskai* jdarbinti sistemos labui*®. Putinaité $ia kryptimi yra nuzengusi
toliau ir teigia, kad menininky prieSinimasis sistemai, maistavimas kiiryboje anaiptol nebuvo
nesuderinamas su sovietinés ideologijos indoktrinacijos strategija, esa maistauti galéjo tik ,,esami
ar biisimi sistemos funkcionieriai®, o sistemai palankds kiiréjai buvo ,,panasiai privilegijuoti kaip
ir partijos lyderiai“. Putinaité konstatuoja, kad ,,kiirybinis veiksmas, grjstas individualiu vertybiniu
i8gyvenimu, buvo sovietiniy prisitaikymo strategijy atspirties taskas, tad maiStaujantys herojai i§
tiesy ne tiek silpnino, kiek stiprino soviety tvarkg*“.

Akivaizdu, kad menotyrininky diskurse meniniai, estetiniai veiksniai iSlieka svarbiis net

ir pasitelkus tarpdisciplininius metodus, tuo tarpu istorikams, filosofams ir i§ socialiniy moksly

32 Klumbys 2009: 151.
33 Satkauskyté 2015: 12.
34 Kmita 2019: 12.

35 Streikus 2019: 19.

36 Putinaité 2007: 119.
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prieigos zvelgiantiems sovietologams menininkas, jo laikysena ir kiiryba pirmiausia reprezentuoja
i(si)traukima j sovietizacijos procesus.

Siame kontekste istoriky, sociology ir filosofy démesio beveik i§vis nesulauké sovietinis
muzikos laukas — muzikai, jy laikysena, konjunkttros situacija, (ne)priklausymas nomenklatirai,
kolaboravimo ribos, tinklaveika ir, pagaliau, pati kiiryba. Manytina, kad analizuoti sovietines
ideologemas literatiiroje, kine, teatre, net ir dailéje gerokai paprasCiau dél meninés raiskos
specifikos®’.

Operos lauko (kaip, beje, ir bendresnio muzikos lauko), kurio socialiniy moksly atstovai
kol kas nepastebéjo kaip galimai produktyvaus sovietmecio tyrimy objekto, (ne)iStirtuma
iliustruoja ir toks faktas, kad 2005 m. publikuotame sovietmecio kultiiros, meno ir mokslo
institucijy ideologinés kontrolés dokumenty rinkinyje*® i§ 121 dokumento tik vienas yra tiesiogiai
susijes su VAOBT veikla®’, tuo tarpu literatiiros kiirybos, ideologinés kontrolés, leidybos ir
raSytojy personalijy svarstyma reprezentuoja per 20 publikuoty dokumenty ir dar per tuzing
netiesiogiai susijusiy, bendro pobiidzio ideologiniy nutarimy.

Naujoji atkurtos nepriklausomybés socialiniy ir humanitariniy moksly tyréjy karta
brendo, veikiama pakitusios kultiirinés aplinkos vélyvuoju sovietmeciu — demokratiskesniy teatro
formy®®, 8-9 desimtmeciy Jaunimo teatro proverzio, Ezopo kalbos teatre ir literatiiroje,
modernizuotos lietuviy poezijos (Sigitas Geda, Marcelijus Martinaitis, Judita Vaiéitinaité, A. A.
Jonynas, Oné Baliukonyté ir kt.), prozos (Saulius Saltenis, Saulius Tomas Kondrotas, Dalia
judéjimo ir pan. Intelektualesnis jaunimas buvo girdéj¢ ir Osvaldo Balakausko, Broniaus
Kutavi¢iaus, Felikso Bajoro, Mindaugo Urbaigio, Algirdo Martinai¢io kiiriniy. Sios nacionalinés
kultlirinés preferencijos labai aiSkiai atskyré 8-9 deSimtmecio jaunuosius (blsimuosius)
humanitarus nuo vyresniyjy (pokario ir Atlydzio jaunimo), kuriems operos kultiira, é&jimo j operos
premjeras ritualai buvo savastis nuo jaunystés ar net (miestuose augusiems) nuo vaikystés.

Vyresniajai kartai operos kultira buvo natiiralus doméjimosi objektas (operos buvo atlickamos

37 Muzikos lauke situacija yra kebli ir dél menko bendrojo visuomenés muzikinio iSprusimo, pradedant démesiu
muzikos pamoky kokybei ir prestizui bendrojo lavinimo mokyklose tiek sovietmeciu, tiek ir atkurtos
nepriklausomybés desimtmeciais. Todél atpazinti muzikos kalbos retorines figtiras, stiliaus ypatumus,
originaluma, jtakas, epigonizma ir net plagiata gana keblu be specialaus pasirengimo. Tai yra svarbi (jei ne
pagrinding) priezastis, kodél né vieno aktyviai sovietmeciu kiirusio ir rySkesng recepcijos banga sukeélusio lietuviy
kompozitoriaus kiiryba ir laikysena nesulauké tokio démesio kaip Marcinkeviciaus laikysena ir kiiryba.

38 Bagusauskas et al. 2005.

3 LKP CK biuro nutarimas dél VAOBT partinés organizacijos idéjinio-politinio darbo 1958 m. sausio 27 d.
(Bagusauskas et al. 2005: 251-256).

40 Pavyzdziui, architektas Vytautas Nasvytis teigé, kad 7-uoju desimtme¢iu rengdami Lietuvos SSR valstybinio
akademinio dramos teatro (dabar — LNDT) pastato rekonstrukcija specialiai atsisaké loziy, ypa¢ vyriausybinés,
kad nebiity deklaruojama zitirovy hierarchija (Pocitité 2015).
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lietuviy k., daugelis mokéjo populiarias arijas). Svarbus démuo, kad operos solistai pokario
desimtmeciais buvo ir pirmieji pramoginés muzikos atlikéjai (Benjaminas Gorbulskis 1956 m.
jkairé estradinj ansamblj LRT, pirmieji estradiniy dainy atlikéjai — operos solistai Rimantas Siparis,
Romanas Marijosius, Virgilijus Noreika, Vlada Mikstaité, Irena Zukaité, Eduardas Kaniava; Jonas
Masanauskas taip pat studijavo klasikinj dainavima konservatorijoje, tik studijy nebaigé). Operinis
dainavimas, ,,pastatytas‘ (bel canto technika) balsas buvo visuotinai priimtinas grazaus dainavimo
standartas.

8-9 desimtmeciy jaunimas atmeté opera kaip sustabaréjusig seniena, kuri nekelia
inspiracijy, nejaudina. Modern¢jimo dvasioje uzauge humanitarai nebesidoméjo VAOBT.
Manytina, kad §i nuostata veiké ir jy vélesnius mokslinius interesus. Verta atkreipti démesj ir
] pacios institucijos repertuarinés politikos inertiSkuma ir konservatyvuma sovietinés
stagnacijos laikotarpiu, nors diskusijy apie repertuaro modernizacija biita*'. Sovietmecio
tyréjai (istorikai, filosofai, sociologai, literatiirologai) nematé operos kultiiros kaip svarbaus
tyrimy objekto, kuris gali ka nors reikSmingo pasakyti apie sovietmetj. Pavyzdziui,
literatiirologés Solveiga Daugirdaité ir Loreta Macianskaité raSydamos apie iSeivijg kaip
sovietmec¢io meno objekta kaip pirmus reiskinius mini Juozo Baltusio kelionés j JAV jspiidziy
knyga ,,Tévy ir broliy takais" (Vaga, 1967)*?, kino filmg ,,Medaus ménuo Amerikoje* (rez.
Jonas Vitkus, scenarijaus autorius Albertas Laurin¢iukas, 1981)%, bet nemini Vytauto Lauruso
operos ,,Paklyde pauksciai“ (1967). Labai tikétina, kad tyréjos net nezinojo apie tokios operos,
neilgai buvusios VAOBT repertuare, sukiirimg, taciau ji savo laiku buvo rezonansinis jvykis,
parodyta VAOBT gastroliy metu Maskvos Didziajame teatre (1970), pelniusi II premija
Sajunginiame Siuolaikiniy opery konkurse (1970).

Lieka nepastebétas ir nejvertintas operos vaidmuo sovietinés visuomenés recepcijos
procesuose Atlydzio metais (kultiirinis nacionalizmas ir sovietinés ideologemos Vytauto Klovos
»Pilénuose (1956), Balio Dvariono ,,Dalioje* (1959), palyginus su placiai diskutuojamomis
Marcinkeviciaus dramomis, minéty opery gastrolés sovietinés Lietuvos regionuose po atviru
dangum, spektakliy transliacijos per TV, operos solisty populiarumas regionuose —zmonés eidavo
pésciomis po kelis kilometrus, kad galéty iSgirsti gyvai Daunorg ar Noreika, iSpopuliarintus radijo

ir TV). Darytina iS§vada, kad vélyvuoju sovietmeciu opera kaip zanras ir operos solistai buvo

41 Apie VAOBT repertuarg jsiplieské sovietmediu neregéto masto diskusija 1978 m. savaitrastyje Literatiira ir
menas, kai muzikologas Edmundas Gedgaudas publikavo kritiska replikg apie tuometinj VAOBT repertuara,
kuriame vyravo ribotos stilistikos veikalai. Diskusija plétojo kiti muzikologai bei VAOBT atstovai. (Katinaité
2021).

42 Daugirdaité, Macianskaité 2019: 506.

3 Ibid.: 512.
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oficialios kultiros politikos reprezentantai ir — paradoksalu— artimesni masiy skoniui ir
vartojimui, o ne kultirinés bendruomenés, kaip kad biita Valstybés teatro laikais, vokietmeciu ir
pirmaisiais sovietmecio deSimtmeciais.

I kity sri¢iy mokslininky tarpdisciplininiy tyrimy lauka lig Siol nepateko ne tik operos
solistai, kompozitoriai, bet ir kiti muzikos atlikéjai. Zymis lietuviy dainininkai, instrumentalistai,
dirigentai sovietmeciu uzémé ne maziau reik§mingas nomenklatiirines pozicijas nei rasytojai.
Kompozitoriy ir kai kuriy muzikology laikysenas, nuostatas lietuviy muzikos modernéjimo
Daunoravi¢iené®. Jy darbuose analizuojama ir kompozitoriy bei muzikology / kritiky (turéjusiy
galimybe veikti modernistinio kanono legitimacijg) laikysena sovietmeciu.

Pasak Kmitos, menininko laikysena — viesa lauko dalyvio elgsena, prisiimami kulttiriniai
vaidmenys, pasauléziiira ir tapatybé. Mokslininkas reziumuoja: ,laikysena suprantama kaip
bendresné lauko dalyvio veikla modeliuojanti struktiira, o kultiiriniy vaidmeny gali buti keletas ir
jie nebiitinai turi sutapti [...]. Laikysena yra vieSai iSreikstas santykis su kultliros problemomis, su
kitais lauko dalyviais“‘®. Pratgsiant Kmitos mintj, galima teigti, kad laikysena yra ir tai, kg
menininkas daro, renkasi, deklaruoja, ir tai, ko nedaro, neprisiima, atsiriboja, nutyli.

Laikysenos sriciai reikéty priskirti menininky neformalius rySius,
dalyvavimg inteligenty rateliuose, kuriy svarba sovietmed&iu pabrézia Ivanauskas®’,
Klumbys*, Ainé Ramonaité*. Neformali tinklaveika buvo reikiminga ne tik paciy
menininky laikysenai, pazitiroms, Ziniy ir nuomoniy dalijimuisi, socialiniy rysiy
kiirimui, bet jos jtaka buvo svarbi ir dalyvaujant sovietinése struktirose. Skirtingi
rateliai tarpusavy konkuravo dél jtakos menininky organizacijose, kiirybinése

0. Vieni rateliai buvo labiau bendramingiy

sajungose ir panaSiuose kontekstuose
sambiiriai, kiti linke i laikysenos ir dalyvavimo vie§ajame gyvenime strategavima,
daznu atveju ratelivose vykdavo ir viena, ir kita. Kai kurie rateliai rinkdavosi
inteligenty namuose, taip sukurdami neformaliy kultiiriniy erdviy tinkla. Sovietiné
valdzia persekiojo disidentiS§kos pakraipos ratelius, KGB stengdavosi infiltruoti j

juos agentus ir / arba techniniy sekimo priemoniy pagalba suzinoti bendravimo

turinj, taciau viso proceso kontroliuoti nepajégé. Kai kuriuose i§ §iy rateliy gimé ir

4 Stanevicitite 2011.

4 Daunoravi¢iené 2016.

4 Kmita 2019: 429-430.

47 Ivanauskas 2012.

48 Klumbys 2009.

49 Ramonaité 2005.

0 Ivanauskas 2012, Kavaliauskaité, Ramonaité 2011, Ramonaité 2015.
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Sajidzio, o véliau ir nepriklausomybés atkiirimo idéjos. Rateliai sovietmeciu atliko
ypaé svarby vaidmenj kaip paraleliné sociokultiiriné struktiira’'.

Skirtingi mokslininkai kaip tinklaveikos ryskiausius pavyzdzius mini Meilés LukSienés
ir Irenos Kostkevicitités kuruojama Vinco Mykolai¢io Putino gerbéjy ratelj, dailés lauke vienas
svarbiausiy buvo ,Jeruzalés sodo” pavadinimg jgaves dailininko Vlado Vildzitino namuose
rinkgsis bendraminéiy biirys>2. Beje, istorikas Saulius Grybkauskas analizuodamas sovietmegio
nomenklatirininky medzioklés biirelius kaip neformalig tinklaveika, turéjusig didele jtaka
respublikos valdymo sprendimy priémimui tarp kity ,,pirmojo birelio” (LSSR KP CK pirmojo
sekretoriaus Petro Griskevi¢iaus aplinkos) dalyviy>® nemini Virgilijaus Noreikos, tuomet jau
vadovavusio VAOBT ir jéjusio j ,,pirmajj burelj*, bei koncentruojasi tik j partinés nomenklatiiros
aptarima.

Apie muziky rateliy tinkla, pobidj ir reikSme kol kas tyrimy beveik néra, tad
vienintelis duomeny Saltinis — fragmentiski liudijimai egodokumentikoje. Recenzuodamas
monografija apie pianiste Grazing Rudyte-Landsbergiene®®, Donatas Katkus aptaré ir
Landsbergiy ratelio susibiirimus, kuriuose buvo atvirai diskutuojama, kalbama apie mena,
politing tikrove, ,[blet ne baliavojama, kaip kituose menininky susibuvimuose. Pas
Landsbergius pleveno kazkoks pakylétas idealizmas, beveik egzaltuotas mégavimasis

35 Kitoje publikacijoje Katkus pasakoja apie Osvaldg Balakauska, kaip

nesovietiSkumu
intelektualiniy rateliy spiritus movens. Tokia bendrystés forma, pasak Katkaus, Balakauskas
patyré studijuodamas Kijevo konservatorijoje, o po studijy émé §ig neformalig intelektualing

veikla praktikuoti Vilniuje:

Kokios kalbos tuomet biidavo! Tikrut tikrutéliai estetikos seminarai. Kutavicius
vis sakydavo, kad negali pakesti patoso. O juk gyvenome sovietmeciu, visas oficialusis
menas buvo i§vien patosas. Stai tokiame ratelyje, labai uZdaroje intelektualinéje erdvéje ir
vyko tas pripazinimas, taip aiSkinomés estetines nuostatas. VieSumoje déjosi visai kiti

dalykai.>®

5! Ivanauskas 2012

52 Ibid.: 119-120.

53 Grybkauskas 2015: 300-324.

5 Vaignys 2019.

55 Katkus 2020.

56 Katinaité 2017, prieiga internetu: https://www.mic.lt/It/diskursai/lietuvos-muzikos-link/nr-20-2017-sausis-
gruodis/jurate-katinaite-interviu-su-donatu-katkumi/ (zitréta 2025 07 25).
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Sovietmecio muzikos laukas tik pradeda atsiverti tarpdisciplininiams tyrimams. Lig Siol
jis mazai domino kity humanitariniy ir socialiniy moksly atstovus kaip nepakankamai
reprezentuojantis sovietmecio ideologijos kontrolés, cenziiros procesus, poveikj visuomenei,
palyginus su literatiiros, kino, Zurnalistikos laukais. Taciau tiek oficialtis Saltiniai, tieck muziky
egodokumentika®’ byloja apie intensyvy ir dinamiska lauko veikima. Saltiniotyra gali padéti
iSsklaidyti besiformuojancig pozitiriy takoskyra tarp istoriky, filosofy ir menotyrininky — §iuo
atveju, muzikology bei muzikos kritiky, teikian¢iy biografinio ir bendresnio pobtidzio publikacijas
apie sovietmec¢io muzikos lauko dalyvius. Istorikai ir filosofai daznai atsiriboja arba nejvertina
estetinés, meninés vertés kriterijaus ir kartais nei§vengia pavirSutinisky apibendrinimy, o muzikos
lauko tyréjams neretu atveju pristinga kritiSkesnio Zzvilgsnio vertinant Saltinius, juos saisto vidinés
muzikos lauko jtampos, autoritety baime, todél daznai neiSvengiama SaliSkumo, teisinimo,
adoravimo. ISeitis galéty buti iy skirtingy prieigy apsvieta produktyvesne tarpdalykine optika.

Tiriant sovietmecio operos solisto institucija prasminga remtis jau minétais muzikology
ir kity sriciy tyréjy, ypac literatliros srities, jdirbiu bei panaSaus pobiidzio tarptautiniais
sociokultiiriniais tyrimais. Pastebétina, kad prestizinés sovietinés operos scenos — Maskvos
Didysis, Leningrado S. Kirovo teatrai — kol kas nepateko j instituciniy tyrimy akiratj, taip pat
nepastebéta reprezentatyviy sociokultiiriniy sovietinio operos lauko analiziy. Jonas Vytautas
Bruveris, sudares monumentaly operos lauko veikéjy savada®, nekélé tikslo isZzvalgyti pacia
solisto institucijg, juolab savo tyrimuose neapsiribojo sovietmeciu, taciau konstatavime, kad ,,[d]él
istoriniy tautinés kultiiros raidos aplinkybiy operos dainininkas lietuviy visuomenés savivokoje

buvo lyg ir tapes kultiiros kiirybos pajégumo simboliu“®’

, galime pajusti kartélj, kad §i simboliné
galia buvo prarasta sovietmeciu, todél muzikologas apsiribojo tik kirybiniy biografijy

apybraizomis.

1.2 Muziky biografiju atodangos sovietiniuose archyvuose ir posovietiniuose

egodokumentiniuose Saltiniuose. Pozicijos ir interpretacijos

XX a. pabaigoje prasidéjusi archyvy revoliucija (atsivérimas tyréjams, prieigy

demokratizavimas, skaitmenizacija, paieskos paprastinimas, sistemy jungimasis) sukélé dar vieng

57 Egodokumentika — mokslo Saka, tirianti asmens dokumentus (laiskus, dienora$¢ius, atsiminimus, interviu ir pan.).
Lietuvoje tik pastaraisiais metais besiformuojantys egodokumentikos tyrimai Vakary Europoje turi gilias ir
stiprias Saknis. Nuo 1958 m., kai olandy mokslininkas Jacobas Presseris pateiké savoka egodokumentas — kuomet
raSantis ir apraSomasis yra tas pats asmuo — taip praplésdamas mentaliteto istoriky démesio lauka ir iki
neautobiografiniy Saltiniy, §i savoka dar ne karta buvo tikslinama. Saltinis: http://naujazodziai.lki.lt.

8 Bruveris 2006.

% Bruveris 2014: 232.
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humanitariniy ir socialiniy moksly atsinaujinimo banga, Saltiniotyros proverzi. Posovietinéje
erdvé¢je Sie poslinkiai sutapo ir su komunistinio rezimo grifitimi, kas paskatino jvairiapusiskesnius
sovietiologinius tyrimus.

Lietuvoje, kaip jau pastebéta, Sgjuidzio ir nepriklausomybés atktirimo pradzioje ypac¢ daug
tyréjy démesio susilauké sovietiniy represijy, ypaé stalinizmo nusikaltimy ir ideologinés zalos
kultiiros laukui tyrimai. Siuo pozidriu reikia i§skirti muzikology aktyvuma: 1992 m. buvo
publikuotas ankstyvojo sovietmeéio muzikos institucijy dokumenty rinkinys®. Analogiska leidinj
parengg ir literatiirologai®'.

Sovietiniy institucijy archyvy tyrimai suteiké ne tik placiy galimybiy, bet ir atskleidé jy
analizés problematika. Artinas Streikus atkreipé démesj j auk$cCiausiojo ir viduriniojo lygmens
soviety valdzios institucijy dokumenty informatyvumo ribotuma. Istoriko nuomone, ,,ideologinis
zargonas‘ ir ,.hermetiskos naujakalbés konstrukcijos* ne reprezentavo tikrove, o ja maskavo: ,,Su
tokiais dokumentais dirbanciam istorikui neuztenka jprasty kritinés istoriografijos jrankiy, jis
daznai priverstas ieskoti tarp eiluciy paslépty prasmiy, kartais netgi naudoti struktiirinius teksto
analizés metodus*®2. Kaip atsvarg Streikus mini Zemesnio pavaldumo institucijy archyvus, kurios
buvo ,arfiau vieSojo gyvenimo kasdienybés“ ir rutininiame darbe ne visada sureik§mindavo
»ideologinius interpretavimo jrankius, todél juose galima lengviau jZzvelgti realios tikroveés
atspindziy*%. Streikaus jzvalgg galima paremti VAOBT archyvy, ypa¢ Meno tarybos protokoly
informatyvumu, kai protokoluotojas, gal ne visada ideology instruktuotas, o gal kaip tik
suvokdamas protokolo kaip realaus dokumento misija gana tiksliai su specifinémis kalbos stiliaus
ypatybémis uzrasydavo ne tik dalyviy pasisakymus, bet netgi perteikdavo diskusijy emocijas
(,,pakeltu tonu®, ,tai pasakes, i$¢jo i$ posédzio®).

Koks bebiity archyvinio dokumento patikimumas, tyréjui jis yra interpretacijy ir jzvalgy
Saltinis. Neretai nesutampa skirtingy discipliny tyréjy poziiiris  muzikos lauko sovietizacijg ir jos
padarinius. Streikus teigia, kad Vokietijos—SSRS karo metais Lietuvos teatro ir muzikos scenos

bendruomené buvo Zymiai maziau paveikta nei literattiros*:

Viena vertus, karui prasidéjus dauguma Zymesniy teatro rezisieriy ir kompozitoriy
liko naciy okupuotoje Lietuvoje. Kita vertus, karui baigiantis, | Vakarus pasitrauké irgi
salyginai nedaug teatro bei muzikos elito atstovy. Dél to nebuvo nei didesniy spragy, i

kurias galéty pretenduoti rezimo parankiniai, nei gausesnés karo metus Maskvoje

%0 Kiauleikyté et al. 1992.
1 Vosylius et al. 1992.

62 Streikus 2018: 22.

63 Tbid.
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pralaukusios grupés, kuria biity galima pasiremti sovietizuojant scenos menus. Negausi,
taciau konsoliduota scenos kuréjy bendruomené didesniy sukrétimy iSvengé ir

resovietizacijos metais.®*

Galimai dél to, kad muzikos kiiriniai atliekami scenoje, kompozitorius ir kitus muzikos
lauko (ne tik muzikinio teatro) dalyvius Streikus savo monografijoje apie sovieting cenziirg
priskiria ,,scenos kiiréjy bendruomenei®. Kaip jo iSvada apie neva negausia muziky emigracija
koreliuoja su muzikology jau istirtais $altiniais? Danuté Petrauskaité, parengusi monumentalig
monografija apie lietuviy muziking kultira JAV nuo XIX a. 8-ojo deSimtmecio iki pat 1990 m.,
iStyrusi reikSminga kiekj dokumenty tiek Lietuvoje, tieck JAV pateikia konkrecius skaicius ir faktus
apie muziky pasitraukimg 1944 m.: ,,Ypa¢ daug i§vyko meno ir mokslo Zmoniy bei pedagogy.
Lietuva paliko kompozitorius Kazimieras Viktoras Banaitis, Julius Gaidelis, Giedra Nasvytyté-

“65  Autoré Siame

Gudauskiené, Vladas Jakubénas, Jeronimas Kacinskas, Vytautas Kerbelis
kontekste nepamini vieno zZymiausiy ir originaliausiy lietuviy kompozitoriy-modernisty Vytauto
Baceviciaus, nes jis 1939 m. buvo i$vykes kaip pianistas koncertuoti j Piety Amerika ir prasidéjus
II pasauliniam karui j Lietuva negaléjo grizti, o 1940 m. po Soviety sgjungos jvykdytos Lietuvos
aneksijos apsisprendé i§vis nebegrjzti ir apsigyveno JAV. Toliau Petrauskaité iSvardina | Vakarus
pasitraukusius 47 Kauno ir Vilniaus jvairiy karty Zinomus ir karjerg tik pradéjusius dainininkus,
tarp kuriy — Valstybés teatro operos zZvaigzdés Antanina Dambrauskaité, Vladislava Grigaitiené,
Toliau — dirigentai ir kapelmeisteriai Stasys Gailevicius, Bronius ir Domas Jonusai, Aleksandras
Jucitinas, Vytautas MarijoSius (nuo 1938 m. iki pat pasitraukimo ¢&jgs Kauno Valstybés operos
vyriausiojo dirigento ir meno vadovo pareigas), Florijonas Valeika, Jonas Zdanius. Skrupulingai
Petrauskaités suskaiCiuoti ir 18 emigravusiy orkestro artisty, 14 pianisty, 7 koncertuojantys
smuikininkai, 2 violoncelininkai, 34 vargonininkai-chorvedziai, 2 koncertuojantys vargonininkai,
19 muzikos pedagogy. I Vakarus pasitrauké ir visas in corpore liaudies muzikos ansamblis
,.Ciurlionis“, vadovaujamas Alfonso Mikulskio. | §ia statistika nepatenka Kauno ir Vilniaus
getuose nukankinty zydy tautybés muzikai, tarp kuriy ir Zymus dirigentas Leiba Hofmekleris arba
jo brolis smuikininkas ir ansambliy vadovas Michelis (Mois¢) Hofmekleris, po Dachau
koncentracijos stovyklos iSlaisvinimo apsigyvenes Izraelyje.

Tokiy precizisky skaiciy (su vardais ir pavardémis), kokius pateikia Petrauskaité apie

emigravusius muzikus, nejmanu konstatuoti apie Sibiro tremtj patyrusius. Nemaza jy dalj aprasé

64 Streikus 2018: 291.
65 Petrauskaité 2015: 30.
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muzikologé Jaraté Vyliiité monografijoje ,,Lietuviai ir muzika Sibire“®®. Daugiausia tremtiniy
muziky — pedagogai, nes Svietimo srity sovietizacija buvo vykdoma ypac uoliai, naujaja karta
reikéjo ugdyti sovietine dvasia. Kaip teigia Vylitite, knygos herojy — j tremtj patekusiy muziky —
,atrankg lémé ne meniniai kriterijai, o gauta (arba negauta) informacija“®’. Tik saujelei sibirioky
pavyko siekti aukSojo muzikos mokslo ir grjzus, kad ir su dideliais karjeros trukdziais, tapti
iSkiliais krasto muzikinio lauko dalyviais. Tai pianist¢ Grazina Rucyté-Landsbergiené,
muzikologé Ona Litvinaité-Narbutiené, dainininkas, kompozitorius, dirigentas Juozas Indra,
chorvedziai Vytautas Cepliauskas bei berniuky ir jaunuoliy choro ,,AZuoliukas® jkiréjas
Hermanas Pereliteinas, operos solistai Nijolé Ambrazaityté, Vincentas Kuprys, Laima Salugkaite,
Balys Radzius®®. Manytina, kad §iy duomeny déka argumentuotai paneigiama Streikaus i$vada,
kad muzikos laukas po Antrojo pasaulinio karo didesniy sukrétimy iSvengé®.

Atskiro tyrimo reikalauja ir dar viena Streikaus iSvada dél visuotinio menininky ir

mokslininky kolaboravimo:

Ar jmanoma atskirti nauja ideologing tikrove konstruojancios ir ja prizitrincios
valdZios atstovy politinius uzdavinius nuo savo veikla uZzsiimandiy menininky,
mokslininky ir Ziniasklaidos atstovy siekiy, zinant, kad visi jie (i$skyrus negausy atvykeéliy
i§ metropolijos ir nepalauzty prieskario valstybés inteligenty sluoksnj) priklausé tam

paciam kultiiros veikéjy ratui, neretai derino kiiréjo ir kontrolieriaus vaidmenis?”

Tokia pozicija uzuot iSryskinusi realig situacija (kas / kurie vykdé cenziirg? Kas stovéjo
abiejose ,,barikady® pusése? Kas laikési neutraliai? Pagaliau, kas nukentéjo, turéjo atsisakyti
sumanymy ar net karjeros i§ viso, ar juolab patyré represijy?) visus lauko dalyvius pavercia
suokalbininkais, i§ vienos pusés — kolaboravusiais su soviety valdzia, i§ kitos pusés — tariamai
,,vedziojusiais uz nosies“ centrine soviety valdzig ir Glavlita’' Maskvoje.

Issklaidyti bendro pobiidzio pavirSutiniSkoms iSvadoms apie pokario muzikos lauko
sociokultiiring sanklodg verta pasitelkti pirmaisiais pokario deSimtmeciais debiutavusiy

menininky karty egodokumentus — atsiminimus, amzininky liudijimus, dienorascius, laiSkus.

6 Vylitté et al. 2013.

5 Ibid.: 11.

%8 Balys RadZius j Lietuvg grjzo tik 1980 m., désté Vilniaus B. Dvarionio muzikos mokykloje.

9 Preciziskumo délei verta pastebéti, kad minéti $altiniai — Vylifités ir Petrauskaités monografijos — pasirodé 2013 ir
2015 m., tuo tarpu Streikus savo tyrima publikavo 2018 m.

70 Streikus 2018: 14.

71 Glavlitas — SSRS kultiiros, literatiiros, ziniasklaidos visy riisiy (karinés, politinés, ideologinés ir kitos) iSankstinés
ir represinés cenziiros institucija. Daugiau zr. Visuotiné lietuviy enciklopedija:
https://www.vle.lt/Straipsnis/glavlit-44562
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Pirmuoju atkurtos nepriklausomybés desimtmeciu leidybai dar labai stigo finansavimo, o XXI a.
tokios literatiros jau gana daug publikuota, taip pat gausu interviu Zzanro publikacijy
ziniasklaidoje, radijo ir TV laidy archyvuose. Suprantama, kad daugiausia démesio pelno ryskios
sovietmeCio personalijos — aktoriai, operos dainininkai, dirigentai, rezisieriai, raSytojai,
kompozitoriai, taciau esti publikacijy ir apie maziau populiarius menininkus, jei jy atminimo
jamZinimu labiau susirGipina artimieji. Tokio pobiidzio literatiira yra problemiska. Vilniaus
universiteto grupinio tyrimo ,,Sakytiné istorija kaip sovietme¢io tyrimo metodas* autorés’? isskiria
tris problemas, susijusias su egodokumentika’>:

1. Reprezentatyvumas. 18 konkretaus zmogaus pasakojimo daromos iSvados apie didesne
zmoniy grupe, todél atranka turi buti tiksli;

2. Pagristumas. Svarbu, kad liudijimas biity apie praeitj, o ne apie dabartj ar kokia
praeities versija, kuria liudytojas yra suinteresuotas;

3. Patikimumas. Svarbu, kad liudytojas sakyty / raSyty, ka pats atsimena, o ne kaip mano,
jog 18 jo yra tikimasi, kad atsiminty.

Nors minimas tyrimas — apie sovietmecio liudijimy rinkima (apklausas), jy atrankos ir
analizés algoritmus, taCiau minétos trys problemos svarbios visy su sovietmecio atsiminimais
susijusiy Saltiniy kritinei perzvalgai.

I sovietmecio scenos meny atlikéjy Lietuvoje daugiausia publikuota teatro ir kino aktoriy
egodokumentikos. Sioje kategorijoje i3siskiria Laimono Noreikos (1926-2007) memuarai. Viena
vertus, Noreika buvo vienas ryskiausiy ir aukstai vertinty sovietmecio aktoriy, pelngs LSSR
nusipelniusio meno veikéjo (1976) ir LSSR liaudies artisto (1986) titulus bei priklaus¢s Komunisty
partijai (nuo 1955 m.). Be to, jo biografija buvo glaudziai susijusi su sovietinés nomenklatiiros
elitu — jis buvo vedgs vieno i§ Lietuvos SSR vadovy Justo Paleckio dukteri. Kita vertus, Noreikos
profesinis meistriSkumas jam suteiké reik§mingg simbolinj kapitalg, igalinusj kurybiskai reikstis
tiek sovietmecio, tiek posovietinéje Lietuvoje. Jis aktyviai dalyvavo Atgimimo procesuose, jo
balsu skamb¢jo Marcinkeviciaus istoriniy dramy monologai, tap¢ reikSminga visuomenés
mobilizacijos priemone Sajiidzio mitinguose. Laikotarpiu nuo 1999 iki 2011 mety buvo
publikuotos net penkios L. Noreikos knygos (trys paties aktoriaus memuaristikos ir dvi —
prisiminimy apie jj). Kaip jau akcentuota, pirmaisiais atkurtos nepriklausomybés metais dél
ekonominiy priezasCiy egodokumentinés literatiros leidyba buvo fragmentiska, taciau antrajj

nepriklausomybés deSimtmetj $io Zanro leidiniy skaicius labai iSaugo. Posovietinés visuomengés

72 Inga Vinogradnaité, Juraté Kavaliauskaité, Ainé Ramonaité, Jogilé Ulinskaité, Ryté Kukulskyté
(Vinogradnaité et al. 2018).
73 Ibid.: 25-30.
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susidoméjimas asmeniniais nesenos praeities liudijimais ir memuarais reik§mingai prisidéjo prie
Sios literatiiros populiarumo augimo’®. Pirmosiose L. Noreikos knygose” publikuoti aktoriaus
dienoras¢iai nuo 1974 m. iki pat publikavimo laiko (2001) bei apmagstymai, prisiminimai i§
vaikystés, studijy, bendravimo ir bendradarbiavimo su iskiliais meno lauko veikéjais ir pan. Tik
tre¢iojoje egodokumentinéje knygoje’® paakintas pirmyjy sékmés ir pakitusio sociokultiirinio fono
aktorius priartéjo prie nepatogiy biografijos puslapiy, émési aprasyti sovietinés nomenklatiiros
elitg ir savo kontroversiskajj uosvj, aptardamas jo svarbg Seimai, zmoniy, kuriems Paleckis padéjo,
suteiké vienokiy ar kitokiy paslaugy, liudijimus.

Tuo laikotarpiu visuomenéje dél jvairiy socialiniy, ekonominiy ir politiniy veiksniy
stipréjo sovietmegio nostalgija, buve auksti LKP veikéjai uzémé svarbius postus valstybéje’”. Jei
pirmajj nepriklausomybés desimtmetj daugiau biita astriy politiniy diskusijy ir siekio atsiriboti nuo
sovietmecio, daugiau akcentuotas desovietizacijos, liustracijos poreikis, tai antraji deSimtmetj
stipréjo sovietme¢io normalizacijos ir nostalgijos nuotaikos’®. Tuo laikotarpiu buvo publikuoti ir
paciy nomenklatiirininky atsiminimai apie ilgametj ,Lietuvos Seimininka“, LKP CK Pirmajj
sekretoriy Antang Sniecky’®, LSSR kultiiros ministro, véliau LKP CK sekretoriaus Liongino

Sepe¢io memuarai®’, jzymaus SSRS mastu aktoriaus — Donato Banionio — atsiminimai

81
pomirtinés memuaristikos knygos apie Monikg Mironaite®>, Arng Roseng®® ir kitas jZzymias
sovietmecio kultiiros lauko personalijas.

Visos §ios publikacijos sulauké didelio visuomenés susidoméjimo, sykiu kélé pagristumo
ir patikimumo klausimy, nes liudydami apie savo gyvenima jy autoriai neiSvengiamai buvo Saliski,
permaste savo gyvenimg sgmoningai konstravo / koregavo laikysenos sovietmeciu pavidalus,

atsizvelgdami j pakitusig paradigma, visuomenés nuotaikas atsiminimy raS§ymo metu. Tai bidinga

ir artimyjy raSytoms knygoms (Mironaités dukters atvejis), nes tokioje situacijoje autoriai ne tik

7 Verta turéti omeny fakta, kad tai buvo paskutinis deSimtmetis iki socialiniy tinkly jsigaléjimo ir informacija buvo
vartojama tradicinémis formomis (TV, radijas, popieriné spauda), ypa¢ vidutinio ir vyresnio amziaus visuomenés
grupése. Knygy skaitymo mazéjimo dinamika XXI a. atspindi Tarptautinés leidéjy asociacijos ir Norvegijos
leidéjy asociacijos 2020 m. atliktas tyrimas Skaitymas yra svarbus. Apklausos ir kampanijos: kaip islaikyti ir
susigrqzinti skaitytojus? (Reading Matters. Surveys and campaigns: How to keep and recover readers?). Rezultaty
prieiga internetu: https://issuu.com/erencan-iconicmediasolutions.c/docs/reading_matters (zitiréta 2025 07 25).

75 Noreika L. 1999, 2001.

76 Noreika L. 2003.

77 Ceslovas Juriénas pirmajj XXI a. dedimtmet] keleta sykiy &jo Seimo pirmininko ir pavaduotojo pareigas, Algirdas
Brazauskas — 2001-2004 ir 20042006 m. Lietuvos Respublikos ministras pirmininko pareigas (VLE).

78 Sovietme¢io atminties kultiira posovietingje Lietuvoje dar néra iSplétota istoriky, visgi sovietme¢io vertinimy
dinamika ir transformacijos jau yra pateke j istoriky Alvydo NikZentai¢io, Aurimo Svedo, sociologo Zenono
Norkaus ir kt. tyrimy lauka.

7 Kazakevicius 2003.

80 Sepetys 2005.

81 Banionis 2004.

82 Jakseviciute 2008.

83 Sabaseviciené 2008.
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imasi atsakomybés uz mirusio artimo zmogaus oruma, bet ir apie daugeli aprasomy dalyky yra
girdéje tik i§ pasakojimy. Tuomet 3altiniy patikimumas dar labiau kvestionuotinas. Siuo poZitiriu
patikimesni galéty biiti L. Noreikos dienoras¢iai ar gerokai véliau publikuoti Sepecio dienoraséiai
(2013)®, kaip tikslesni praeities jvykiy liudijimai, tatiau jie buvo publikuoti po autoriy perZifiros
ir, neabejotina, redagavimo®’.

Muzikos lauke minima deSimtmeti pasirodé kelios monografijos apie zymiausius
Lietuvos kompozitorius — Osvaldg Balakauska®, Feliksa Bajora®’, Onute Narbutaite®®, Vidmanta
Bartulj® ir Broniy Kutavi¢iy®®, kuriy centre — kiirybos tyrinéjimai ir estetiniy paziiiry i$skleidimas.
Sovietmecio karjeros problematika yra S§iy monografijy periferiniame lauke, iSkylanti tik
ypatingesniais atvejais, dazniausiai susijusi su nuoskaudomis dél konkreciy kiiriniy cenziiros ar
kitokiy galimybiy ribojimo. Sovietmeciu gyven¢ kompozitoriai (manytina, kad Sis pastebéjimas
tinka ir kity sri¢iy kiiréjams) buvo sistemos jpratinti suvokti kiiryba kaip uzdara process, o savo
vaidmen] kaip aiSkiai apribota: paraSius kiirinj kompozitoriaus misija baigta, tolesnis kiirinio
funkcionavimas (atlikimai, sklaida) — jam nebepavaldiis®'. Siuo pozidiriu nepriklausomybeés
atgavimas juos stipriai paveiké, socio-eckonominio nestabilumo salygomis reikéjo i§ naujo
prisitaikyti, suvokti save ir savo kiiryba visuomenéje.

Kitaip savo socialinj vaidmenj suvoké atlikéjai, visy pirma — dainininkai. Buvimas
scenoje, atsakomybé uz kiirinio endogeniniy reik§miy perdavima, kiirinio recepcijos tiesioginis
liudijimas ir tarpininko vaidmuo tarp kiiréjo ir auditorijos 1émé jy didesnj atviruma ir iniciatyvuma.
Todél daznai jie patys iniciuodavo egodokumentiniy zanry publikacijas. Reikia pabrézti, kad nors
instrumentalistai (pianistai, stygininkai, piitikai) taip pat yra kirinio laidininkai scenoje, taciau
atkurtos nepriklausomybés metais nepastebéta jy egodokumentiniy publikacijy proverzio, iSskyrus

rasytinius, garsinius ar audiovizualinius interviu vieSojoje erdvéje. PrieSingai nei kompozitoriai,

84 Sepetys 2013.

85 Ypac tai pastebétina apie Sepecio uzrasus (Sepetys 2013), nes daug kur netiksliai apraSomi faktai, nesutampa su
kitais Saltiniais. Tai liudija, kad savo, kaip jis teigé pratarméje, uzrasy knygeles prie$ publikuojant autorius pildé /
redagavo pasikliaudamas atmintimi ir galimai siekdamas pakoreguoti faktus palankiau savo laikysenos atzvilgiu.

8 Gaidamavicitite 2000.

87 Daunoraviciené 2002.

88 7itraityte 2006.

% Gaidamaviciiité 2007.

% Jasinskaité-Jankauskiené 2008.

1 Tokig nuostatg perteiké Kutavicius praéjus net 17 mety po nepriklausomybés atgavimo, teiges, kad riipinimasis
kiirybos populiarinimu yra ne jo, o muzikology darbas, jis pats turjs tik rasyti muzika (interviu su Broniumi
Kutaviéiumi jo 75-mecio proga transliuotas 2007 m. rugséjo 11 d. LRT KLASIKOS laidoje ,,Muzikinis pastiSas®,
laidos autor¢ — Juraté Katinaité). Nors tiek Kutavicius, tiek kiti kompozitoriai sovietmeciu bendravo su atlikéjais,
neretai jy inspiruojami sukurdavo konkrecius kiirinius, taciau sistema, reguliavusi, kad uz kiirinio tolesnj
funkcionavima (ar diskvalifikavima) atsakingos institucijos (Kompozitoriy sajunga, kuri organizuodavo
perklausas ir vertinimus, Kultiiros ministerija, kuri jsigydavo kiirinius, Valstybiné filharmonija, kuri planuodavo
viesus atlikimus), buvo jsismelkusi j kiiréjy pasaulévoka.
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atlikéjai mieliau dalinasi prisiminimais apie didZiuosius autoritetus, kurinos pavyko sutikti
gyvenime, kurie jkvépé ir suteiké tikéjimo profesija bei pasitikéjimo savo jégomis. Asmenines
s¢kmes ir nesékmes jie linke vertinti per jgytas ar prarastas galimybes dél iSoriniy prieZasciy,
re¢iau per asmeninj profesinj kryptinguma. Apie savo laikysena rezimo atzvilgiu linkstama
nutyléti arba — prieSingai — pasakoti kuo iSsamiau apie prieSinimgsi cenziirai, palaikyma
talentingiems, bet rezimo kritikuotiems kolegoms, pavyzdziui, Katkaus atvirai deklaruotas
solidarumas su karjeros pradzioje, apie 1970 m. meninés nomenklatiiros kritikuojamu
Kutavi¢iumi®?. Paprastai nutylima apie kolaboravimg su sovietinémis represinémis struktiiromis.
ISskirtinis atvejis yra operos solisto Ri¢ardo Daunoro, 1976 m. pasitraukusio j Vakarus,
pasakojimas apie tai, kaip jo apsisprendimui gastroliy metu Paryziuje pasipraSyti politinio
prieglobscio turé¢jo KGB spaudimas raSyti ataskaitas, mat nuo pat pirmyjy gastroliy studijy metais
su studenty ansambliu Suomijoje buvo verciamas bendradarbiauti su KGB: ,,Pagalvojau, kad
pabégdamas j Vakarus, i$sivaduosiu nuo ty iskvietimy“*®. Vargu, ar tokio atvirumo biity galima
tikétis, jei dainininkas nebiity pasitraukegs | Vakarus, o likgs, pergyvengs sovietmet] ir toliau
rezidaves Lietuvoje. Vakaruose priverstinio bendradarbiavimo su KGB faktas ne tik i§laisvino
solista, bet ir suteiké argumentacijos gauti politinj prieglobst;.

Atvirumu, kritiSka laikysena ir net savita autoironija iSsiskiria dirigento Algimanto
Kalinausko atsiminimai’, kuriy didziulé verté — detalus pokario mety VAOBT gyvenimo
apraSymas, vienas iS§samiausiy stalinistinio laikotarpio liudijimy. Gaila, kad dirigentas nebespéjo
uzradyti tolesniy prisiminimy. Sios knygos autentiSkuma ir patikimuma laiduoja specifiné
gyvenimo pabaigos nuojauta, susitaikymas ir savotiskas vidinis jsipareigojimas paliudyti, kas
pergyventa. Darytina prielaida, kad 20 mety anksc¢iau raSyti atsiminimai buty labiau perfiltruoti
per rasanciojo savicenziira, nes dar daug apraSomyjy jvykiy herojy biity buve gyvi. Dirigento
Sauliaus Sondeckio pasakojime apie operos solista Vaclova Daunora, uzraSytame likus kelioms
savaitéms iki dirigento mirties 2016 m., justi identiskas gyvenimo finalo atvirumas, rami refleksija,

netgi ankséiau jo interviu nepastebéta empatija:

Daugiausia tekdavo mums kartu koncertuoti ,,vyriausybiniuose* koncertuose kokiy
nors S$venciy proga. AS buvau nomenklatiirinio orkestro vadovas, o jis buvo

nomenklatiirinis, prestizinis solistas. [...] Grjztant | anuos laikus Lietuvoje, su

92 Katinaité 2017.
93 Katinaité 2018: 175.
9 Kalinauskas 2010.
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apgailestavimu turiu pasakyti, kad Vacys labai daug saves sudegino, iSeikvojo jégy,

kariavo...”

Apie pokario deSimtmecio solisty darbo teatre ypatumus, salygas, galimybes,
pasirinkimus, ypac¢ — nuoskaudas dél negauty vaidmeny, instrigy, galima rasti vertingy duomeny

dainininkiy Elenos Dirsienés®®, Saloméjos Vaidzitinaités®’, Irenos Jasitinaitées®®, Vlado Ceso”,

........

monografija'®!, ta¢iau knyga sudariusi teatrologé Riita Oginskaité pati kritiskai vertina leidinj, yra
prisipazinusi, kad knygos herojé jaunos autorés darba visiskai kontroliavo. ISsamiy pasakojimy
apie sudétingg represijy patirtj jaunystéje bei jvairiaspalve karjerg pateiké Atlydzio kartos ryskios
solistés Biruté Almonaityté!%2, Nijolé Ambrazaityté'%. Tos pacios kartos atstové Giedré Kaukaité
jau vélesniu metu (2022) savo knyga pateiké ne kaip autobiografinj linijinj pasakojima, o kaip
originalios struktiiros literattirinj kiirinj, kuriame dainininkés biografija, atviravimai ir nujauciami
nutyléjimai atsiskleidzia tarsi periferiniai literatiiriniy siuzety sluoksniai'%*.

Pastebétina, kad zymiausi vélyvojo sovietmecio solistai Virgilijus Noreika, Vaclovas
Daunoras ir Eduardas Kaniava gana vélai paskelbé savo memuarus, o Lietuvos ,,operos
tévu tituluoto garsiausio Valstybés teatro ir pokario desimtmeciy VAOBT trupés nario Kipro
Petrausko (1885-1968) jokie egodokumentiniai Saltiniai nepublikuoti iki Siol. Priezastys
skirtingos, bet yra ir bendry. Ir Noreika, ir Daunoras, ir Kaniava labai ilgai plétojo scening karjera,
tad susitelkti memuary raSymui ar darbui su bendraautoriu veikiausiai stokota laiko. Be to,
skirtingai nei Vakaruose, kur savo atsiminimus jzymils menininkai daznai skelbia aktyvioje

karjeros fazéje, taip telkdami visuomenés démesj savo personai ir kiirybai'®, Lietuvoje

egodokumentikos publikavimas vis dar suvokiamas labiau kaip karjera sumuojantis ir gyvenimo

% Katinaité 2018: 170.

% Vyliaté 1992.

7 Vaidzilinaité 1997.

% Vylité 2005, Blazevicius 2015.

9 Martinaityté, 2011.

190 Tymalevigiate 2013.

101 Oginskaité 1991.

102 Bruveris 1999, Bruveris et al. 2014.

103 Ambrazaityté 2009.

104 Kaukaite 2022.

105 Luciano Pavarotti pavie§ino savo memuarus 60-me¢io proga (Luciano Pavarotti, William Wright.
Pavarotti, My World, Crown, 1995), Renée Fleming buidama 45-eriy (Renée Fleming. The Inner Voice.
The Making of a Singer. Penguin Publishing Group, 2005), Roberto Alagna 54-eiy (Jacqueline Dauxois.
Quatre saisons avec Roberto Alagna. Editions du Rocher, 2017), Angela Gheorghiu 53-¢jy (Angela
Gheorghiu, Jon Tolansky. Angela Gheorghiu. A Life for Art. Dartmouth College, 2018), Jonas Kaufmannas
47-eriy (Thomas Voigt. In Conversation With Jonas Kaufmann. Orion, 2017), dirigentas Antonio Pappano
65-eriy (Antonio Pappano. My Life in Music. Faber & Faber, 2024) ir kt.
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kelig apibendrinantis veiksmas. Tuo tarpu Noreikos mokinys, Lietuvos SSR konservatorijos
absolventas Sergejus Larinas (1856-2008), pirmasis i§ posovietinés Lietuvos iSgarséjes
didziosiose pasaulio scenose, iki savo ankstyvos mirties spé&jo paviesinti memuarus!%, tuo
paneigdamas posovietinés erdvés memuaristikos standartg.

2010 m. Kaniava savilaidos biidu i§leido savo glaustos apimties atsiminimus'?’, kuriuose
koncentruojamasi tik j asmeninj profesinj kelig ir scenines patirtis, vengiama teatro gyvenimo,
santykiy perteikimo. Noreika iniciavo savo knygos leidyba, pakvietes populiary, Svie¢iamosiomis
radijo laidomis iSgars¢jusj muzikologa Viktora Gerulaitj kaip autoriy. 2015 m. pasirodziusioje

monografijoje!'%

stokojama fakty patikros ir kritinés medziagos perzvalgos, laikomasi herojaus
panegirikos stiliaus, ,,saskaity suvedingjimo*, todél vertingiausia ir informatyviausia veikalo dalis
— cituojami paties Noreikos dienorasciai ir autentiski pasakojimai. Daunoras émési inciatyvos
paskelbti savo memuarus, baiggs karjera Niujorko ,,Metropolitan opera“ teatre (1996-2005).
Monografija'® pasirodé 2018 m., kurioje pirmagkart bandyta placiau pazvelgti j dainininko karjera
sovietmeciu, ja lydéjusius sudétingus pasirinkimus, profesinius konfliktus ir politinius skandalus.

Spaudai rengiama ir knyga apie Petrauska. Jos autoré Zurnalisté Liudvika Pocitiniené
atskleidé, kad dainininko asmeniniame archyve rastos trys sutartys su sovietmecio grozinés
literatiiros leidykla ,,Vaga®™ (1958, 1964 ir 1969 m.). Pirmosios dvi sudarytos su Petrausku, jam
jsipareigojant leidyklai pateikti memuarus, o tre¢ioji jau su Petrausko nasle Elena Zalinkevigaite-
Petrauskiene, jai jsipareigojant pateikti velionio rankrastj. Taciau jokie memuarai nebuvo leidyklai
jteikti. Pocitiniené raSydama knyga bendradarbiavo su dainininko dukra Ausra Petrauskaite, kuri
prisiminé, ,.kad mama yra sakiusi: visko rasyt negaliu, o jeigu negaliu — tai ir nenoriu®. Knygos
autoré reziumuoja, kad ,Kiprui priskiriamy ideologizuoty teksty netriiksta, yra net iSlikes jo
kreipimosi j jaunimg jrasas, kurio autorysté taip pat kelia abejoniy“!'°. Si publikacija reik§mingai
papildys iki Siol fragmentiskai ir kontroversiskai susiformavusj Petrausko jvaizdj.

Kaip matyti, operos solisty egodokumentika gana plati ir jvairi, palyginus su kity

specialybiy muzikais. Kita vertus, daugelis ilgus metus reikSmingus vaidmenis kiirusiy solisty

e

savo karjeros liudijimy. Daugiausia egodokumentikos uzfiksavo pokario solisty kartos atstovai,

kurie sulauké nepriklausomybés ir skub¢jo paliudyti epocha ir savo karjerg jau be cenztiros baimés

106 peterson 2008.

107 Kaniava 2008.

108 Gerulaitis 2015.

109 K atinaitée 2018.

110 Sjos disertacijos autoré yra susipazinusi su Liudvikos Pocitinienés rengiamos knygos rankraséiu.
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ir savicenziiros instinkto. Memuary raSyme vyravo moterys, kurios skaudziai i§gyveno
atsisveikinimg su scena ir, manytina, raSymas arba iSsipasakojimai knygy bendraautoriams buvo
joms tam tikra potrauminé terapija (Vaidzitnaité, Tumalevicitite, Jasitinaité). Daugiau publikacijy
sulaukeé tie dainininkai, kuriy artimieji atkakliau riipinosi jy atminimo jamzinimu (Almonaityté,
Ambrazaityté). Kai kurie monografijy autoriai susidiiré su savo herojy arba jy artimyjy kontrole,
kas sumenkina tokiy Saltiniy patikimuma.

Sovietmecio muzikos lauko dalyviai, siekiantys karjeros ir pripaZinimo, nuolat turéjo
jrodyti savo palankumg sistemai. Tie, kurie neturéjo ,,$varios™ biografijos, kuriy $eimos istorijoje
bita tremcCiy, emigracijos ar kitokiy rezimui netoleruotiny dalyky, galéjo siekti karjeros, bet
tuomet privaléjo priimti rezimo salygas: bendradarbiauti su KGB ir / ar stoti | Komunisty partija,
kitaip prisideti prie rezimo funkcionavimo. Rasant memuarus ar duodant interviu Sie ar kiti
nepatogiis biografiniai epizodai vercia imtis manipuliatyvios gynybinés pozicijos, ieskoti
pasiteisinimy arba nevalingo, apsauginio atminties blokavimo. Lietuviskoji sovietmecio
menininky egodokumentika, palyginus su Vakary, didzia dalimi yra santiiri, konservatyvi, viena
vertus, autoriai noréty pasakyti daugiau, atviriau, kita vertus, praeities ,,Se$¢liai* tampa uzmarsties
taikiniais ir daznu atveju prislopina pasakojimo gyvybinguma.

Nuo pat stalinizmo laikotarpio svarbus buvo vadinamasis zmogiskasis faktorius. Daznai
menininko tolesné¢ karjera priklaus¢ nuo vieno ar kito valdininko sprendimo. Zmoniy rysiai,
palaikymas ar nepalaikymas kritinése situacijose galédavo koreguoti rezimo numatyta vertinimo
algoritmg. Muziky veiklds — kompozicinés, atlikéjiSkos — vertinimuose visada yra erdvés
interpretacijoms ir manipuliacijoms. Situacija lemdavo konkreciy Zzmoniy konkretiis sprendimai,
salygoti jy aukléjimo, kulttiros, paklusnumo rezimui, santykiy su aukstesnio rango nomenklattiros
veikéjais. Toks yra bendras epochos sociokultiirinis fonas, kurj formuoja sovietmecio kulttiros
lauko egodokumentiniai Saltiniai.

Egodokumentikos tyrimai i$licka problemiski, kaip kad problemiSkas yra sakytinés
istorijos metodo taikymas ne tik dél auksc¢iau minéty mokslininkiy apibrézty trijy kriterijy, bet ir
dél zmogiskosios atminties netvarumo. Pasak Svedo, ,,bégant laikui tam tikro jvykio liudininko
(,,5altinio®) atmintis kinta tuo pat metu i§ naujo sukurdama ir jvykiy supratimo bei vertinimo
perspektyvas, kurios automatiskai koreguoja pasakojima apie tai, ,.kaip buvo i§ tikryjy*!'!!. Tagiau
trokstant objektyviy Saltiniy sakytiné istorija ir egodokumentika jgauna vis didesne reikSme kaip
daznai tik vienintelis galimas budas priartéti prie to, ,.kaip buvo i$ tikryjy*. Sykiu ji suteikia Ziniy,

kaip liudininkas vertino prisimenama situacija, faktus, savo vaidmenj ir kaip i tai zvelgia

11 Syedas 2010: 153.
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pasakojimo momentu. Todél analizuojant sakytinés istorijos ir egodokumentikos Saltinius tyréjui
tenka laikytis hermeneutinio poziiirio ir vertinti faktus bei jy pateikima kuo platesniame kontekste,

suteikian¢iame skirtingy zitiros galimybiy. Tokio principo laikomasi ir Siame tyrime.

1.3 Meniniy ir uZmeniniy karjeros veiksniy saveika ir poveikis: teoriniai aspektai

XXI a. Lietuvos menotyrininky darbuose bandant atsiplésti nuo tradicinio menininko
karjeros apraSymo bido iSkyla naujy metodologiniy prieigy poreikis. Tradiciskai menininko
biografija aprasoma linijiniu naratyvu nuo vaikystés, tévy kilmés, Seimos socialinio ir kult@irinio
statuso per studijy ir pirmyjy pripazinimy laikotarpj, karjeros susiformavimg iki brandziausio,
produktyviausio etapo, uzbaigiant jtakingumo ir prisitaikymo vélyvuoju etapu bei jvertinimu po
mirties, pasikeitus kartoms ir paradigmoms. Lygiagreciai aprasomas kuirybos kelias, dazniausiai
skirstant menininko karjeros etapus j ankstyvajj, brandyjj ir vélyvajj. Kartais abu naratyvai —
biografinis ir karjeros — sujungiami ] vientisa pasakojima, tuo priartinant kiirybos raida
(pasirinkimus, pokyc¢ius, krizes) prie biografiniy fakty, bet vengiant jy sieti su estetinés raiskos
(kompozitoriy biografijy atveju — muzikos kalbos) analize. Tradiciniame biografiniame
pasakojime mazai démesio skiriama arba iSvis neskiriama kontekstui, menininko funkcionavimui
kulttiros sistemoje, ekonominiams faktoriams, socialiniams ir kultiiriniams ry$iams (jtakoms,
nusizilir¢jimams, neigimams, konkurencijai, adoracijai, kersStui, laikysenai). Vyrauja izoliuoto
pasakojimo tipas.

Lenky muzikologas Mieczystawas Tomaszewskis 2010 m. pristaté naujg kuréjo
biografijos konstravimo modelj, pateikdamas originalia muzikos kiirinio analizés koncepcija,
kurioje §is traktuojamas kaip intertekstinés kultiiros produktas: ,,Siandien poZitiris j muzikos kiirinj
kinta, jis apima visas jo egzistavimo fazes nuo koncepcijos iki recepcijos ir dar daugiau: nuo
inspiracijos iki rezonanso“!'?. Autorius i3skiria tris intertekstinés analizés aspektus: kiiréjo
biografinj, kultdrinj ir istorinj. Cia trumpai pristatomas pirmasis — biografinis. Tomaszewskis
primena, kad dar visai neseniai, analizuojant kiirinj remtis jo autoriaus biografija buvo laikoma
moksline klaida, taciau po to atsigrezta j fakta, kad ypa¢ daznai patys kompozitoriai pasakodami
apie kiirinio atsiradimg mini lemiama vaidmenj suvaidinusius jy paciy biografijos faktus.
Tomaszewskis iSskiria 6 biografinius momentus:

1. Paveldéjimo momentas (Der Moment der Erbeiibernahme), kurj Tomaszewskis sieja

su kilme, kulttirine tradicija, suponuojancia kiiréjo ,,jsiSaknijima‘ tam tikroje kultGringje terpéje;

12 Tomaszewski 2010: 93.
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2. Pirmojo susizavéjimo momentas (Der Moment der ersten Faszination), kai susiZavima
kokiu nors nauju, patraukliu reiskiniu, kurio déka i$sikristalizuoja specifinis idealas;

3. PrieStaringumo ir mai§to momentas (Der Moment des Widerspruchs und Aufstands).
Tomaszewskis palygina jj su ,,Sturm und Drang* fenomenu. Sioje stadijoje kiiréjas protestuoja
prie$ ji varzanius socialinius, kultiirinius ir moralinius ribojimus, atsizada ankstesniy
susizavéjimy ir formuoja savitg braiza;

4. Prasmingo susitikimo momentas (Der Moment der bedeutungsvollen Begegnung), kai
menininkas sutinka svarby jkvépéja. Toks bendravimas tampa nebe empiriniu, o egzistenciniu,
tuomet ,,burés pagauna ve&ja“ (Wind in die Segel nimmt — Gustavo Mahlerio metafora);

5. Egzistencinés grésmés momentas (Der Moment der Existenzbedrohung), kai kiiréjas
patiria sudétingy i§gyvenimy dél sveikatos ar susvyravusio materialaus pagrindo, kiirybinés krizés
ir pan. Sis momentas suveikia kaip jspéjimas, tadiau kartu ,,nesa ir visy jégy, reikalingy grésmeéms
jveikti, mobilizacijg*;

6. Gilaus vienatvés jausmo momentas (Der Moment der tiefen Empfindung der
Einsamkeit) ir sykiu vaizduotés issilaisvinimas i§ ankstesniy apribojimy. Tomaszewskis ji vertina
kaip ,,beveik neracionaly* atsinaujinima — grjzimo j praeitj ir Zvilgsnio | ateit] akimirka, kuri jau
,verziasi j naujus krantus“!'3.

Atsizvelgiant j kai kurias Tomaszewskio metodologijos atramas, galima reprezentatyvi
sovietmecio muzikos lauko dalyviy oficialiy biografijy ir egodokumentikos perzvalga ir jos
pagrindu apibendrintai rekonstruoti sovietmecio muziky sociokulttiriniai tipai. Tiesiogiai taikyti
Tomaszewskio metodologija visam muzikos laukui netikslinga, nes ji skirta karéjo —
kompozitoriaus — biografijos atskleidimui, tac¢iau galéty biiti gana produktyviai taikoma kity sriciy
kiréjams — dailininkams, raSytojams, rezisieriams, kuriy kiirybos objektas — meno kiirinys (dailés,
literatiiros kiirinys, dramos spektaklis, kino filmas, etc.). Atlikéjams — muzikantams ir aktoriams
—ji taikytina tik i§ dalies, nes Tomaszewskio metodologija remiasi kiirinyje, o ne jo interpretacijoje
slypin¢iomis menininko biografijos projekcijomis.

Pasukus menininko karjeros tyrimus socialiniy, politiniy, ekonominiy ir kulttiriniy
konteksty link, atsiveria naujos perspektyvos, susijusios su kultlirinés antropologijos ir
sociologijos studijy teikiamomis prieigomis.

Vienas populiariausiy sovietmecio tyrimuose naudojamy teoriniy modeliy — pranciizy
sociologo Pierre'o Bourdieu meno sociologijos idéjy sistema, nors pats autorius nelinkes jos

vadinti sistema ir sitilo naudotis jo savokomis kaip instrumentais, kuriuos jprasminti turéty tyréjo

113 Tomaszewski 2010: 97.
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refleksija. Sociologing refleksija Bourdieu aisSkina kaip tyréjo ir jo tiriamo objekto rySio
objektyvizacija, kai tyréjas apsibrézia savo, kaip objekta stebinciojo pozicija — salygas, aplinkybes,
santykj su objektu, idant i$vengty subjektyvumo ir determinizmo''*. Svarbiausios Bourdieu
metodologinés savokos — laukas (socialiniy, kulttiriniy ir kitokiy rySiy tinklas, kuriame veika tam
tikra logika), agentai arba dalyviai'"® (individai, grupés arba institucijos, veikiangios ir
besivarzanéios lauke), kurie turi savo habitus — ivaldyta ir suvoktg (jsivertinta) elgsenos,
laikysenos, jprociy ir jgudziy sistemg. Agenty veiklai (Zaidimui) didele reikSme turi jy kultirinis
kapitalas — jteisintos Zinios, jgudziai, i$silavinimas, tam tikry kultiiriniy kody perpratimas.
Kapitalas priklausomai nuo lauko ypatumy gali biiti dar trejopo pobiidzio — ekonominis, socialinis
ir simbolinis (prestiZas, autoritetas). Kiekvienas laukas turi savo doxa (laikyseng, vertybes) ir
illusio (tikéjima Zaidimo prasmingumu)''6.

Bourdieu metodologija sovietmecio tyrimuose produktyviai taiko literatirologai Loreta
Jakonyté-Kvedariené (2005), Rimantas Kmita (2009), Aist¢ Kucinskiené (2016), Virginija
Cibarauské (2017), Saulius Vasiliauskas (2021), menotyrininkés Skaidra Trilupaityte (2017),
Zilviné Gaizutyté-Filipavi¢iene (2005), muzikologés Rita StaneviGiate (2011), Grazina
Daunoraviciené (2017) ir kt. tyréjai.

Nors Bourdieu savo darbuose neskyré muzikai tiek démesio kiek literattrai ir dailei
(Flaubert'o, Manet, Baudelairo ,,herojiskasis modernizmas*), ta¢iau muzikinio skonio kategorija
i8kélé i lemiancia socialinj statusg teigdamas, kad ,,niekas taip neklystamai neapibrézia asmens
priklausomybés tam tikrai klasei kaip muzikinis skonis“!''”. Vakary muzikologijoje Bourdieu
konceptai seniai kultivuojami, plétojami, taciau pastebimi ir metodologijos triikumai. Pasak brity
muzikos antropologés Georginos Born, ,jei mes atsigr¢ziame | Bourdieu, kad plétotume

«l18 nes Bourdieu

sociologing estetika ir nagrinétume meno kirinio specifika, tai veltui tikimés
estetiniy meno kiirinio savybiy teorizavimas yra, anot Born, ,,negatyviai skeptiskas“!'. Dauguma
Bourdieu kritiky ir pasekéjy pabrézia, kad jo metodologija pasiiilé svarby postiimj nuo

ortodoksineés, pozityvistinés ir adoracinés muzikos istorijos, kurioje nebuvo vietos galios, kovos ir

114 Bourdieu, Wacquant (2003).

115 Lietuvoje mokslininkai ir vertéjai vartoja dvejopa savokos forma: agentas (artimesnis originalui) arba
lietuviskas atitikmuo dalyvis.

116 Syarbiausios Bourdieu metodologinés sgvokos apraSytos jo kanoniniame veikale Skirtis (La Distinction.
Critique sociale du jugement. Paris: Minuit, 1979; vertimas j angly k.: Distinction: A Social Critique of the
Judgement of Taste. Harvard University Press, 1984 (toliau — Bourdieu 1984).

17 Bourdieu 1984: 18.

118 Prior 2005: 353.

119 Ibid.
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atmetimo (nejteisinimo) aspektams. Pasak Nicko Prioro, Bourdieu ,,padéjo modernizuoti muzikos
istorijos tyrimus, suteikdamas amunicijos prie$ uzdaras istorijas*!?°.

Esti ir daugiau galimybiy konceptualizuoti menininko biografija, pasitelkiant kitaip
praturtintas prieigas. AmerikieCiy psichologas Deanas Keithas Simontonas remiasi daugelio
mokslininky empiriniu jdirbiu nuo XIX a. vidurio ir sifilo analizuoti genijaus'?' biografija jungiant
sociologing ir psichologing perspektyvas. Jo sistemoje svarbiausios kategorijos — pasiektas
jizymumas (achieved eminence) meninéje aplinkoje, individualios savybés (individual attributes),
gyvenimo kelio raida (lifespan development) ir socialiniai procesai'?.

Pasiektas jZymumas — dar XIX a. Francio Galtono pasiiilyta savoka ir jos apibréztis'?*. Ja
galima iSmatuoti, pasitelkiant paminéjimus enciklopedijose, meno istorijose, biografiniuose
zinynuose, pomirtinés §lovés aptarimuose. Kompozitoriy atveju dar prisideda kiiriniy atlikimy ir
irasy statistika. Taip pat gali bati jtraukiamos eksperty apklausos. ISvadoms, pasak Simontono
reikalingi trys kriterijai: vertinimo konsensusas, stabilumas laike ir asimetrinis skirstinys (skewed
distribution — grafinis atvaizdavimas, kai duomenys néra tolygiai pasiskirste aplink vidurkj)'2*.

Nustatant vertinimo konsensusg tyrimo metu svarbu vadovautis statistiniais sarysio ir
paklaidos faktoriais, o tyrimo apimtis negali biiti lokali, ji turi buti tarptautiné (cross-national) ir
tarpkultiiriné (cross-cultural). Stabilumg laike apibrézia deSimtmeciais ar netgi Simtmeciais
nekintantis genijaus kiirybos vertinimas arba nezymiis jo nuokrypiai, priklausomai nuo skoniy,
mady ir kitokiy sociokultiiriniy poky¢iy. Kita vertus, kiekviena karta, nors ir perémusi
ankstesniosios vertinimus ir poziiirius, linkusi i§ naujo perziuréti ir pervertinti praeities genijy
kiirybg ir jvesti savo paradigmai budingy vertinimo parametry. Ir treCias svarbus dalykas —
transistorinis stabilumas, kai praeities genijaus kiirinys greiiausiai ir ateityje bus panaSiai
vertinamas. Taciau ¢ia Simontonas pabrézia klaidos, apsirikimo galimybe, ypa¢ dazng operos
istorijoje, kai pripazinta Sedevra ir publika, ir kritikai kadaise premjeroje buvo ,nusvilpe™ ir
pasmerke. Asimetrinis skirstinys reprezentuoja genijaus kiiriniy funkcionavimo kreive, kurioje gali
atsispindéti jvairiis parametrai.

Individualiosios savybés gali buti grupuojamos j kognityvinius gebéjimus ir asmenybés

bruozus. Pirmajai grupei priskirtinas intelekto koeficientas ir kiirybinis universalumas (genijaus

120 Prior 2005: 353.

121 Simontonas remiasi Imanuelio Kanto veikale Sprendimo galios kritika (1790) apibrézta genijaus, kurio
karyba nepaklista taisykléms ir kurios svarbiausia vertybé — originalumas, konceptu, sykiu atkreipdamas
démes;j j jo trikumus kaip kad genijaus sampratos taikyma i§imtinai tik menininkams, bet ne
mokslininkams.

122 Simonton 2014: 17.

123 Ibid.: 18.

124 Ibid.: 19.
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talentas daznai reiskiasi ne vienoje srityje). Asmenybés bruozai yra labiau bendrieji, prigimtiniai
nei susij¢ su veiklos sritimi. Tai motyvacija, nuoseklumas, tikslingumas, konkurencingumas,
psichopatologiniai simptomai ir pan.'?’

Gyvenimo kelio raidg atskleidzia 3 faktoriai: kilmé (Seimos aplinka, lavinimasis), karjeros
trajektorijos bei gyvenimo ir karjeros pabaiga (mirties nuojauta, ,,gulbés giesmés* fenomenas).
Karjeros trajektorijas apibrézia produktyvumo kreivé (svarbiausiy ir maziau reik§mingy darby
atsiradimo logika) ir karjeros ribozZenkliai (pirmasis reikSmingas kirinys, svarbiausias kiirinys,
paskutinis reik§mingas kirinys), kuriy déka galima daryti iSvadas apie stipriausig talento
pasireiskimo etapg'?°.

Genijus negyvena izoliuoto gyvenimo ir jo kiiryba negali biiti neveikiama sociumo, nors
tradicinése biografijose genijaus kiirybingumas daznai atskiriamas nuo konteksto. Simontonas
i8skiria tris socialinius procesus, jtraukiancius menininka. Tai tarpasmeniniai santykiai (kolegos,
konkurentai, draugai, mokiniai ir kt.), bendradarbiavimo grupés (kine, teatre, operos teatre,
pasitaiko ir kituose menuose (fresky, kity dideliy objekty tapymas, architekty, restauratoriy, dziazo
grupés) ir sociokultiriniai kontekstai (vidiniai faktoriai, tokie kaip meninis stilius, ir i$oriniai, tokie
kaip politiné ir ekonominé aplinka).

Kaip matyti, Simontonas j savo genijaus asmenybés ir kiirybos analizés sistemg jtraukia
placia socialiniy, sociologiniy, statistiniy, psichologiniy parametry skale, bet aplenkia estetinius
kriterijus. Jis pasitelkia kritiskai perzvelgdamas beveik trijy Simtmeciy mokslininky teorinj ir
empirinj jdirbj ir apibendrina j vieninga sistema. Jo objektas — jau jvertintas, pasiekes jzymuma
genijus, kurio talentu neabejoja ekspertai ir kuris jau jéjes i kultiiros kanong. Simontonas imasi
Sios teorinés prieigos ne tam, kad paaiskinty, kodél vienas kiiréjas yra genijus, o kitas — ne, o tam,
kad i$siaiskinty tai, kas anksc¢iau nebuvo zinoma apie genijy ir jo kiirybos funkcionavimg. Galima

palyginti Tomaszewskio ir Simontono menininko karjeros modelius (Zr. lentele Nr. 1).

125 Simonton 2014: 23.

126 Evelyn Raskin 1936 m. atliko 120 mokslo ir 123 literatiiros sri¢iy genijy kiirybos apZvalga ir nustaté, kad
literatai pirmajj reikSminga kiirinj sukuria apie 24-uosius metus, svarbiausig — apie 34-uosius ir paskutinj
reik§minga — apie 55-uosius. Mokslininky atitinkami karjeros ribozenkliai — 25, 35 ir 59 metai. Taciau
Simontonas iStyré 120 klasikinés muzikos kompozitoriy kiiryba ir nustaté, kad 3 ribozenkliai yra 2631,
40-41 ir 51-52, bet amplitudé svyruoja atitinkamai: 5-60, 16—-80, 18—-86 (Simonton 2014: 30-31).
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Tomaszewski Simonton
Meninés biografijos Gyvenimo Individualios e .
. L . Socialiniai procesai
momentai kelio raida savybés
Paveldéjimo momentas Kilmé
Pirmojo susizavéjimo
momentas Asmenybés Bendradarbiavimo
PrieStaringumo ir Karjeros bruozai grupés
maisto momentas trajektorijos
Prasmingo susitikimo
momentas
Egzistencinés grésmés G ] Kognityviniai Sociokultdriniai
momentas Dyvenimo gebéjimai kontekstai
. . . ir karjeros
Gilaus vienatvés .
. pabaiga
jausmo momentas

Lentelé Nr. 1. Tomaszewskio ir Simontono modeliy palyginimas

Jei Simontonas analizuoja tik genijaus karjera, kyla klausimas, kas yra genijus? Koks
sekmés ir talento santykis? Koks zvaigzdés santykis su j meno ,stratosferg” nepatenkanciais
konkurentais? Kuo remiantis tai nustatyti? Siuos ir panaSius klausimus socialiniu-ekonominiu
pagrindu aikina amerikie¢iy profesorius Moshe Adleris savo studijoje ,Zvaigzdysté ir

talentas* (Stardom and Talent)'*’

. Meno ar sporto zvaigzdé yra individas, kuris jgyja visuotinj
pripazinima ir uzdirba zenkliai daugiau nei tokio lygmens nepasiekiantys konkurentai. Pasak
amerikieCiy ekonomisto Sherwino Roseno, zvaigzdisSkuma apsprendzia du faktoriai: Zvaigzdziy
hierarchija ir tobulas arba beveik tobulas meno kiirinio atkuriamumas (reproducibility)'?s. Pvz.,
anksCiau operos dainininkas galéjo pasirodyti ribotam skai¢iui zmoniy (viename ar keliuose
teatruose). Dabar jrasy pagalba geriausiy i§ geriausiy dainininky menu gali gérétis bet kuris
melomanas jvairiose medijose ar jsigij¢s jrasa asmeniskai. Tai reiskia, kad bet kuris vartotojas gali
gérétis paciu geriausiu, uzuot klausgs kity puikiy, bet ne tokiy tobuly dainininky. Tokiu atveju
geriausiasis tampa monopolistu. Ta¢iau Adleris teigia, kad superzvaigzdés iskyla ne dél talento
lygmens. Paprastai keli menininkai toje pacioje ,,lygoje* bina panasSaus talento ir potencialo, bet
superzvaigzdé , ,sukuria daliai vartotojy poreikj vartoti tokj pat mena kaip kiti“!?°. Sis poreikis kyla
todél, kad menas néra momentinis potyris, o dinaminis procesas, kuriame kuo daugiau Zinai, tuo

130

labiau mégaujiesi. Vartotojai susikuria varfojimo kapitalg>". Kuo §is didesnis, tuo malonesnis

kiekvienas susitikimas su menu ir menininku. Vartojimo kapitalo kaupimas vyksta trimis btidais:

127 Adler 2006.

128 Adler 2006: 897.

129 Tbid.

130 Amerikie¢iy ekonomisty George'o Stiglerio and Gary'o Beckerio konceptas, paskelbtas 1977 m. (Adler
2006: 897).
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savarankiskai analizuojant meno kiirinius, diskusijose su draugais ar Zinovais ir suzinant apie mena
medijose. Kai menininkas yra populiarus, suprantama, kad apie ji medijose randama daugiau
informacijos, daugéja individy, kurie nori apie tai diskutuoti su vartotoju. Taip Adleris aiskina
vartotojy poreikj vartoti tai, kg vartoja kiti. Kadangi menininkai (ypa¢ atlikéjai) buna populiariis
ribotg laiko atkarpa, nattralu, kad daug auksto lygio menininky negali jgyti populiarumo tuo paciu
metu. Glennas M. Macdonaldas 1988 m. studijoje ,,Zvaigzdziy ekonomika“ pastebéjo, kad
kiekvienam atlikéjui pasitaiko ir blogy, ir gery atlikimy, taciau zvaigzdés statusg pabrézia ne jo
pasirodymo kokybé, o liikestis, kad pasirodymas bus geras. Sis liikestis, tyréjo teigimu, paprastai
puoseléjamas per visg atlikéjo karjerg!3!.

Taigi, Adlerio zvaigzdés koncepto esminés atramos yra vartojimas, vartotojas, vartotojo
kapitalas, konkurencija, Zvaigzdés monetarinis kapitalas ir jo generavimo logika. Zvaigzdés,
talento fenomenas Vakary muzikologijoje ir meno sociologijoje dazniausiai analizuojamas i§
ekonominés perspektyvos, kai meniné veikla yra vienas i§ laisvosios rinkos segmenty, o
menininkas — rinkos dalyvis. Sociologas Arthuras Leonardas Stinchcombe'as eina §ia kryptimi
toliau ir traktuoja talentg kaip meninés produkcijos faktoriy, kuris gali turéti pridéting verte tam
tikrose situacijose (pvz., pianisto recitalyje) arba likti nejvertintas (pvz., kai orkestre grojantis
muzikantas yra Zymiai talentingesnis uz kitus, bendram orkestro rezultatui tai neturi Zymaus
poveikio)'2,

Tiriant menininko karjera ekonominiu pozitiriu vienas i§ kriterijy, kurj dauguma tyréjy
iskelia kaip viena svarbiausiy — karjeros trukmé. Sis kriterijus iskeltas ir jau auk$¢iau aptartame
Simontono modelyje. Dailininkai, kompozitoriai ar raSytojai gali buti produktyvils iStisus
desimtmecius. Tuo tarpu atlikéjy profesijoje karjeros laikas gerokai trumpesnis ir ekonominiu
pozitiriu jy uzdarbio kreivé, net jei ir tam tikrame etape iSkylanti vir§ kity profesijy menininky
kreiviy, bet yra Zymiai trumpesné ir gana staigiai krintanti.

Jamesas Richardsonas dar 1980 m. atkreipé démesj, kad prieSingai nei dauguma
menininky, operos dainininkai pradeda lavinti savo balsg gana vélai, dazniausiai jau jzengg j
tre¢iaja desimtj ir studijuoja maZiausiai penkerius metus'3. Isdainuoti visa operos spektaklj reikia
didziulés iStvermés. Taip pat nuolat reikia mokytis naujas partijas ir aktorinj veiksma skirtinguose
spektakliuose. Operos dainininkai jtemptai mokosi visg karjeros laikg. Nepaisant nuolatinés

vokalinés formos palaikymo pratyby dainininky karjera daZniausiai baigiasi nesulaukus 60-ies'>*.

131 Adler 2006: 899.

132 Menger 2006: 779.

133 Alper, Wassal 2006: 818.

134 Pastarajj deSimtmetj pastebima ilgéjanti operos solisty karjera.
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Be to, studijy metu dauguma rimtai karjerai nusiteikusiy amerikie¢iy dainininky vaziuoja j Europa,
kad pasitobulinty pas pripazintus vokalo meistrus ir igyty reputacija, kuri grizus | JAV padéty

jiems kurti sékmingg karjera'®®

. Kaip matyti, tokio tipo karjera reikalauja didziuliy investicijy be
garantijy, kad jdétos pastangos atsipirkty. Kaip dainininkai praleidzia likusia gyvenimo atkarpa po
aktyvios karjeros? Kaip toliau plétojasi jy uzdarbio kreive? Koks jy tolesnés veiklos pobiidis? Sie
klausimai — taip pat menininky karjeros tyrimy akiratyje.

Grjztant prie sovietmecio operos solisto specifikos akivaizdu, kad taikyti dainininky
karjeros tyrimy laisvosios rinkos sistemoje metodika neproduktyvu. Sovietiniai dainininkai
gyveno totalitarinéje sistemoje ir jy karjera, galimybés, pajamos ir privilegijos buvo
kontroliuojamos rezimo. Net kai atlikéjai patekdavo | Vakary scenas kaip sovietinés kultiiros
repezentantai ir uzdirbdavo tenykscius standartus atitinkancias léSas, jas nusavindavo sovietiné

valdzia, palikdama atlikéjy dispozicijai tik menka dalj'®.

Taciau vadinamosios planinés
ekonomikos sistemoje menininkai turéjo galimybe gauti materialy atlygj privilegijy ir paslaugy
forma.

Kaip matyti, meno sociologija pasiiilo gana skirtingy ir produktyviy tyrimo jrankiy, taciau
joje vengiama estetiniy-meniniy kategorijy. Rekonstruojant sovietmefio menininky karjeras
susitelkti tik ] meno ir menininko funkcionavimo tyrimus biity klaidinga, nes bty prarastas
svarbus, jei ne pats svarbiausias kriterijus: kodél analizuojamas (kuo i$skirtinis) biitent vienas ar
kitas atlikéjas. Todél Sio darbo i8Sukis — sujungti socialing-ekonoming-politing problematika ir
esteting-kultiiring karjeros analizg ] kompleksinj tyrima.

Kaip Sie laukai susij¢, perteikia australy raSytojo bei prodiuserio Jay'aus Tesla
Velikovsky'o socialinés erdvés schema'?’. Ja savo meno tiriamajame darbe pristaté pianistas
Motiejus Bazaras'*®. Schemoje sujungta Bourdieu lauko teorija su vengry psichologo Mihaly'o
Csikszentmihalyi'o kiirybiskumo sistemos modeliu. Sia schema remdamasis Velikovsky
sukonstravo ,,Kiirybinés praktikos teorijos modelj” (Creative Practice Theory Model), atvérusi
jam teorines prieigas analizuoti scenarijaus raSymo taisykliy ortodoksiSkumo aspekta, kai

scenarijy raSymo doxa prieStarauja realiai situacijai'®. Sioje schemoje prie jau Zinomy Bourdieu

135 Alper, Wassal 2006: 819.

136 Gastrolése uzsienyje gautus atlikéjy honorarus kaip agentas perimdavo Goskoncerto institucija ir
iSmokédavo atlikéjui 10% jo uzdirbtos sumos. Apie tai savo memuaruose atskleidé Noreika (Geurlaitis
2015), Daunoras (Katinaité 2018), Saulius Sondeckis (Melnikas 2020).

137 Schema naudojama disertacijoje ,,Kiirybiskumo, naratologijos teorijos ir scenarijy ra§ymo tarpusavio rysiy
supratimas ir nagrin¢jimas; pasakojamojo fantastinio pilnametrazio filmo karimo praktikos®.
(“Understanding and Exploring the Relationship Between: Creativity; Theories of Narratology;
Screenwriting; and Narrative Fiction Feature Film — Making Practices”, 2012).

138 Bazaras 2017: 15.

13970 procenty filmy neatsiperka, o 98 procentai scenarijy licka nejgyvendinti arba yra perkuriami (Bazaras
2017: 15).
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teorijos atraminiy terminy — socialinio, kulttrinio, ekonominio ir simbolinio kapitalo, habitus,
agento, lauko ir veiklos lauko, pridétas papildantis Csikszentmihalyi pateiktas terminas — veiklos

sfera (domain).

JT Velikovsky 2012

Lentelé Nr. 2. T. Velikovsky. Kiirybinés praktikos teorija (Bazaras 2017).

Si schema atveria platesne interpretacijy erdve, kurioje galima lanks&iau jungti skirtingy

teorijy elementus tirti sovietmecio operos solisto institucija, nes:

1. Dauguma auks¢iau paminéty teoriniy modeliy yra socialinio-ekonominio pobtidZio,
kai agento veikimo laukas yra atvira tarptautiné operos meno rinka. [vedus i juos
totalitarinio politinio rezimo, planinés ekonomikos ir partinio administracinio
reguliavimo aspektus dauguma modeliy tampa i$ dalies arba visai neveiksmingi;

2. Schemos pagrindas — Bourdieu lauko teorija — vienintelé i$ auks¢iau aptarty modeliy

akcentuoja galios santykius, veikianéius visg laukg (Siuo atveju, sovietinj operos
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teatra, esantj dar platesnio lauko — sovietinés kultiiros sistemos, o §ioji savo ruoztu —
sovietinio politinio rezimo — dalimi). Dél Sios priezasties Bourdieu islieka aktualus
sovietmecio tyrimuose tiek analizuojant meno procesus, tieck menininky laikysenas,
tiek karjeros aspektus;

3. Schema parodo Bourdieu metodologijos atvirumg kitoms teorijoms ir
interpretacijoms (ne veltui daugelis jo lauko teorijos koncepty tapo vartojami
vieSojoje erdveje kaip bendriniai Zodziai, pavyzdziui, laukas, simbolinis kapitalas ir
kt.). Sio tyrimo kontekste Bourdieu atvirumas yra itin svarbus, nes menotyriniai
apsektai gali atverti platesnes prieigas atskleisti solisto kultirinio kapitalo veiksnius
ir produktyviau, visavertiskiau atkurti patj sovietinj operos meno lauka;

4. Bourdieu teoriniai jrankiai leidzia produktyviai analizuoti tiriamus objektus ilgesnéje
laiko skal¢je, nes, pavyzdziui, simbolinis kapitalas gali reikSmingai Kkisti,
priklausomai nuo kity lauko veiksniy. Sioje disertacijoje tiriamos kelios VAOBT
solisty kartos gana ilgu sovietmecio laikotarpiu, kuris turéjo savo raidos etapus,

luzius, jtakojusius lauko poky¢ius, dalyviy doxa, habitus ir kt. veiksnius.

Taigi, tolesniuose skyriuose bus plétojamas tyrimas dviem kryptimis. Antrajame skyriuje
labiau telkiamasi j socialinius aspektus ir vidines lauko jtampas, solisto ir kultiiros lauko santykj
sovietmeciu, uzmeninius karjeros aspektus i§ diachroninés perspektyvos. Treciajame skyriuje
vyraus sinchroniné perspektyva ir menotyriniai jrankiai, derinami su lauko teorijos konceptais,
analizuojant dainavimo mokykly turinj, saveika ir konfrontacija, VAOBT repertuaro poveikj
solisto karjerai. Paskutiniame poskyryje telkiamasi j konkrecius iskiliy solisty karjeros modelius,
lyginami jy socialiniai, kultliriniai, simboliniai kapitalai, habitus, doxa, aiskinamasi, kokie

veiksniai 1émé solisty konfrontacija.
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2. OPEROS SOLISTU KARTOS IR KARJEROS VAOBT (1940-1990):
POLITINIAI VEIKSNIAIL INSTITUCINIAI LUZIAL INDIVIDU VAIDMUO

2.1 Operos lauko instituciné sovietizacija Lietuvoje

Sovietmecio operos solisto veikimo biidas buvo tiesiogiai priklausomas nuo institucijos
(teatro). Remiantis ankstesniame skyriuje aptartu Deano Keitho Simontono menininko
funkcionavimo visuomenéje modeliu, operos solistas buvo priklausomas kaip bendradarbiavimo
grupés narys. Sovietmecio atveju §i grupé — visas teatro laukas, pradedant partinio-administracinio
reguliavimo aparatu, baigiant kiirybos partneriais — dirigentais, koncertmeisteriais, kolegomis-
solistais, choro ir orkestro artistais. Joks solistas negaléjo veikti nepriklausydamas institucijai.
Analizuojant solisto karjera, vertinant jos l0zius svarbu apibrézti pacios institucijos — VAOBT —
saranga sovietmecio kulttiros sistemoje.

Pirmiausia pateikiama glausta sovietmeciu veikusiy Lietuvos SSR muzikiniy teatry
saranga. VABOT buvo 1920 m. Kaune jsteigtos Operos vaidyklos, véliau tapusios integralia
Valstybés teatro dalimi, veiklos tgséjas sovietingje kultiiros sistemoje. 1940 m. SSRS okupavus
Lietuva, Valstybés teatras buvo pervadintas Kauno valstybiniu dramos, operos ir baleto teatru.
ISkart pradétas organizuoti operos ir baleto trupiy perkélimas j Vilniy, ta¢iau nacistinei Vokietijai
uzpuolus Soviety Sajunga, procesas nutriiko.

Vokietmeciu institucija veiké kaip Kauno didysis teatras. 1944 m. prasidéjus antrajai
soviety okupacijai sugrjZta prie pirmosios okupacijos metu pradétos teatro reorganizacijos, kurios
iSdava — trys skirtingos institucijos, veikusios buvusio Valstybés teatro rimuose Laisvés al¢joje:
Kauno valstybinis dramos teatras, Kauno valstybinis muzikinés komedijos teatras'®® ir LSSR
Valstybinis operos ir baleto teatras (VOBT). 1948 m. VOBT buvo perkeltas i Vilniy ir veiké J.
Basanavic¢iaus gatvéje!*!. 1954 m. po Lietuviy literatiiros ir meno dekados Maskvoje institucijai
suteiktas akademinio teatro statusas (VAOBT). Tai garbés vardas, kuris Soviety Sajungoje buvo
skiriamas ,,didZiausiems ir seniausiems® teatrams, taip pat orkestrams, chorams, Sokio
institucijoms. Sis institucijy statuso vardas jsteigtas 1919 m., tarp pirmyjy institucijy, kurioms

suteiktas $is statusas — Maskvos Didysis ir Petrogrado Marijos teatrai'4?.

140 Kauno valstybinis muzikinés komedijos teatras jkurtas kaip atskira institucija dar 1940 m.; 1949-1959 m.
veél sujungtas su dramos trupe ir veikes kaip Kauno valstybinis dramos ir muzikos teatras, pakartotinai
atskyrus trupes — kaip Kauno valstybinis muzikinis teatras.

141 Buvusieji Lenky teatro riimai, pastatyti 1913 m. J. Basanaviciaus g.

2 Teampanvnas snyuxnoneous, t. 1. Tn. pen. C. C. Mokynbckuii. Mocksa: CoBerckas sHuuknoneus, 1961,
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1974-1990 m. VAOBT veiké architektés Elenos Nijolés Buciiités suprojektuotuose
naujuosiuose rimus Dujy g. (dabar — A. Vienuolio g.). Sig vieta kaip tinkama operos teatrui dar
1941 m. kovo ménesj buvo parinkes architektas Vytautas Landsbergis-Zemkalnis'®, kai buvo
pradétas svarbiausiy valstybiniy institucijy perkélimo i§ Kauno j atgauta Vilniy planavimas. Sis
teatras tapo pagrindine Lietuvos SSR operos ir baleto scena. Kity zanry veikalai buvo statomi retai,
ypac tuo susirlipinta, kai naujuosiuose rimuose bandyta jveiklinti Mazaja salg, suteikti daugiau
galimybiy pradedantiesiems solistams ir studentams-stazuotojams'4*.

Antroji buvo Kauno valstybinio muzikinio teatro scena, paveldéjusi Valstybés teatro
pastatg ir sovietmegiu nutyléta, nepaneigta, bet ir neskatinta prisiminti jo istorija. Sio teatro naujoji
specializacija buvo operetés zanras. Pokario pradzioje, manytina, buvusi publika ilgéjosi
Valstybés teatro solisty, repertuaro, pacios teatro auros, taciau veikiai jaunesnioji tiek publikos,
tiek atlikéjy karta pamilo prieSkariu Valstybés teatre mazai kultivuota operetés zanra, tapusj

savotiska priebéga nuo sovietinio rezimo'*

. Kaune taip pat biidavo statomos ir populiarios operos,
baletai, muzikiniai spektakliai vaikams. Kartais atlikti sudétingesnius vaidmenis biidavo kvie¢iami
VAOBT solistai.

Trecioji muzikinio teatro scena buvo Klaipédoje. 1939 m. nacistinei Vokietijai aneksavus
Klaipédos krastg, Lietuvos kultiiros institucijy veikla nutritko arba buvo iSkeldinta, pavyzdziui,
Klaipédos dramos teatras perkeltas j Siaulius, tad pokariu Klaipédoje buvo pradéta kurti visiskai
nauja instituciné saranga. 1945-1949 m. Klaipédoje veiké Muzikinés komedijos teatras, tur¢jes
muzikos ir dramos trupes. 1949 m. uzdarius muzikos trupe ir véliau teatrg reorganizavus kaip
Klaipédos dramos teatrg, muzikiné veikla buvo puoselé¢jama Klaipédos muzikos mokyklos
pedagogy ir studenty bei buvusios teatro muzikos trupés nariy pajégomis, rengiami koncertai be
finansinés paramos'“®. Entuziastams tesiant §ig neformalig veikla 1956 m. soviety valdzia pagaliau
isteigé Klaipédos liaudies operos teatra, kuriame buvo derinamos profesionaliy muziky ir mégéjy
pajégos. | spektaklius $alia solisty-mégéjy buvo kvie€iami ir zymiausi VAOBT solistai atlikti
pagrindinius vaidmenis'#’. 1987 m. i3augusio Klaipédos liaudies operos potencialo pagrindu buvo

jkurtas profesionalus Klaipédos valstybinis muzikinis teatras.

143 Drémaité, Antanavicitité 2021: 102.

144 Aleksa 1978.

145 Tigameté Kauno valstybinio muzikinio teatro literatiirinés dalies vedéja Daina Klimauskaité, vaikystéje
patyrusi Sibiro tremtj, teigé, kad pokariu linksmas ir prabangus operetés zanras buvo nelygu kitas pasaulis,
kuriame gal¢jai pasislépti nuo skurdaus sovietinio gyvenimo (LRT KLASIKOS laida ,,Muzikos muziejus.
Vytautas Rimkevi¢ius®, transliuota 2006 m. kovo 18 d.).

146 Kganiené 2016: 92.

147 Ibid.: 133-232.
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Apzvelgus Soviety Lietuvos muzikiniy teatry tinkla toliau Siame skyriuje nagrin¢jami
operos solisto profesiniy galimybiy ir statuso raida skirtingais VAOBT veiklos etapais. Pirmame
Sio skyriaus poskyryje susitelkiama j sovietizacijos procesus ir jy nulemtus poky¢ius tiek solisty
grupei, tiek individualiems atvejams. Sio poskyrio 1-oje dalyje tiriami bendrieji sovietizacijos
iStekliai, léme operos teatro institucijos transformacijg, analizuojama operos solisty ir kity
kulttrinio elito atstovy savivoka. 2-oje dalyje iSrySkinami pirmosios okupacijos issukiai ir jy
poveikis solisty ansamblio krizei pokariu. 3-ioje dalyje aptariami laikotarpio, per kurj teatras
patyré transformacija i§ Valstybés teatro Kaune j Valstybinj operos ir baleto teatra Vilniuje,

vidiniai ir iSoriniai sovietizacijos veiksniai.

2.1.1 Sovietizacijos istoriniai, kultiiriniai ir socialiniai iStekliai

1940 m. Soviety Sajungai okupavus Lietuva, pirmiausia nukentéjo Lietuvos politinis,
karinis elitas, mokytojai, stambis tikininkai ir bajorija. Nors operos Zanras savo prigimtimi —
imperinis atributas, tiesiogiai sietinas su aukStuomenés gyvensena, véliau tapes ir tautiniy
valstybiy galios simboliu, sovietai operos institucijos nenaikino kaip kad naikino dvary kultiirg ir
bajorija.

Tokios politinés logikos priezasciy reikia ieskoti 1917 m. Spalio revoliucijos bolseviky
sprendimuose. Paradoksalu, taciau operos institucija gana sklandziai buvo perimta porevoliucingje
Rusijoje, o véliau ir visoje Soviety sgjungoje. Australy muzikologé Ruth Bereson §j fenomeng
sieja su bolSevikinés valdzios tapatinimusi su Rusijos caro galiomis. ISkart po revoliucijos teatrai
buvo perimti proletariato valdzios, taciau kai kurios svarbios institucijos jgijo dalinj imunitets.
Tarp jy buvo Maskvos Didysis ir Petrogrado Marijos teatrai. Visi teatrai tapo pavaldiis Liaudies
Svietimo komisariatui (Narkompros), kurio vadovas Anatolijus Lunaciarskis asmeniskai uzdraudé
biitent Siems dviem teatrams taikyti ,proletariato jurisdikcijg“, siekiant i$saugoti ,jau
susiformavusig kulttiros tradicija**!*®. Dailininkas, menotyrininkas Aleksandras Benua, kurio
senelis suprojektavo Didjjj ir Marijos teatrus, 1927 m. palikes Rusijg véliau taip memuaruose
aprasé ankstyvajj bolSevikinj laikotarpj: ,,Pazymétina, kad net paciu blogiausiu Peterburgo
gyvenimo laikotarpiu — 1919, 1920, 1921 metais, nepaisant proletary atsiradimo tarp publikos,
Marijos teatras iSlaiké aristokratiSkg atmosferg ir netgi suteiké truputj elegancijos ten

besilankiusiems draugams bolsevikams*!4.

148 Bereson 2002: 120.
149 Tbid: 126.
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Pasak Kembridzo universitete tyrimus plétojancios rusy kilmés muzikologés Marinos
Frolovos-Walker, Lunadiarskis simpatizavo senajai kultiirai'>’, bet kartu sieké nubrézti naujas
gaires socialistinei visuomenei. Pats bidamas Richardo Wagnerio opery gerbéjas jis tikéjo, kad
ateity gali gimti nauja muzikinés dramos koncepcija, kuri turéty tokj pat stipry poveikj kaip opera,
bet labiau pritaikyta naujosios visuomenés poreikiams'>!.

Idéja jveiklinti operos sugestyviaja jéga sickiant poveikio maséms nebuvo nauja.
AmerikiecCiy istoriké Victoria Johnson atkreipé démesj j karaliSkosios operos islikimo priezastis
Pranciizijos revoliucijos metu. Dar XVII a. Liudviko XIV dvaro operos institucijos ,,Académie
d'Opéra‘“ vadovy — poeto Pierre’o Perrino, véliau kompozitorius Jean'o-Batiste’o Lully — iSkeltas
teiginys, kad Akademija i$skirtinai prabangiais spektakliais prisidés prie Pranctzijos kultiirinés
$lovés, buvo plaiai pripazintas net tarp revoliucionieriy. Sig nuostatg sustiprino faktas, kad
Akademija Zenkliai prisidéjo prie Paryziaus ekonomikos gerovés, nes suteiké darbo Simtams
karejy, atlikéjy, techniky ir netgi pritrauké turisty, todél revoliucionieriams buvo rekomenduota
ne tik nesunaikinti operos institucijos, bet ir skirti jai tiesiogines subsidijas bei nurasyti skolas'>.
Verta prisiminti vélesniu laikotarpiu — Liepos monarchijos metu valdant Liudvikui Pilypui (1830—
1848) — prancuziskojo grand opéra zanro iskilima. Didziulés apimties, gausybés resursy
reikalaujanti istorinio siuzeto grand opéra reprezentavo Pranciizijos didybe ir tapo suklestéjusio
istorizmo ir nacionalizmo svarbiausia manifestacija. Pasak amerikieé¢iy muzikologo Richardo
Taruskino, niekada menas nebuvo taip tiesiogiai susij¢s su politika ar jos jkvéptas, o politika

niekada nebuvo taip tiesiogiai susijusi su tautine tapatybe'>>

. Véliau grand opéra ideologija jkvépé
Holivudo kino industrija, ijtvirtinusia ,,didziosios Amerikos“ idéja. Akivaizdu, kad Rusijos
revoliucionieriai nebuvo pirmieji, iSskyre operos institucija kaip globoting ir iSnaudoting
politiniams tikslams.

Naujuoju Marijos teatro meno vadovu bolSevikai paskyré izymy bosa Fiodora
154

Saliapina'>*, kurio valstietiska kilmé buvo priimtina naujajai diktatiirai. Tadiau ir §is faktas labiau

150 Anatolijus Lunadarskis (1875-1933) studijavo filosofija Ciuricho universitete, kur jsitrauké j kairiyjy judéjima. I3
,Narkompros* jis buvo pasalintas 1929 m. kaip kliuvinys taikyti grieztesn¢ ideologing meny kontrole.

151 Frolowa-Walker 2009: 78.

152 Ertman 2012: 37.

153 Taruskin 2010: vol. 3, 232.

154 Fiodoras Saliapinas (1873-1938) — zymus rusy bosas i§ pradiy palaiké revoliucija, netgi sukaré jai himna,
kuris buvo atliktas 1918 m. lapkritj pirmyjy Spalio revoliucijos metiniy proga. Beje, europietiskasis
herojinio tenoro kultas, susiformaves XIX a. ketvirtuoju deSimtmeciu Italijoje, carinéje Rusijoje
transformavosi j herojinj bosa. Tai irgi sietina su monarchine tradicija, nacionaliniy opery herojy Ivano
Susanino (Michailo Glinkos ,,Gyvybé uz carg®), Boriso Godunovo (Modesto Musorgskio to paties
pavadinimo opera), Ivano Riis¢iojo (Nikolajaus Rimskio-Korsakovo ,,Pskovieté) ir pan. vaidmeny
reik§mingumu nacionaliniam ,,didZiosios Rusijos* mitui. Véliau Saliapinas patyré vis didesnj bolseviky
spaudimg ir 1921 m. pasinaudojg¢s gastrolémis JAV apsistojo Paryziuje ir j Soviety Rusija nebegrijzo.
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patvirtina egzistavusig norma, kad operos solistas nebuvo kilmingyjy luomo atstovas. PrieSingai,
patekimas i sceng teiké galimybe Zemesnio luomo atstovams pakilti socialinéje hierarchijoje i
ekonomiskai stabilesng ir socialiai aukstesng pozicija. Tuo pasinaudojo ir i$ valstieciy kiles Kipras
Petrauskas, tapgs Marijos teatro zvaigzde, o véliau — Lietuvos ,,operos tévu®.

Operos solisto socialiné kilmé visada buvo siejama su vidutiniais ir Zemesniais miestie¢iy
sluoksniais, pradedant nuo XVII a. Neapolio konservatorijy kaip naslai¢iy prieglaudy, kurios
turéjo issilaikyti, ugdydamos baznyciy giedotojus, sykiu ir instrumentalistus bei dainininkus
operos trupéms. Brity kulttiros istorikas Dave'as Russellas, tyres brity ir airiy operos solisty
geografine ir socialing kilm¢ nuo XIX a. vidurio iki 1960 m., teigé, kad absoliuti dauguma
dainininky priklausé placiai apibréztai vidurinei klasei, nemaza dalis buvo gime darbininky
Seimose ir tik nedaugelis buvo kilg i$ elitiniy socialiniy sluoksniy. Daugumos kelias j operos scena
tapo jmanomas tik dél ,,nesuskaiciuojamy individualios ir kolektyvinés filantropijos veiksmy ir
galiausiai dél valstybés finansuojamos aukstojo mokslo sistemos teikiamy lengvaty“'>. Manytina,
kad situacija buvo panasi ir kituose regionuose. Lietuvoje dél vyravusios agrarinés sistemos
daugiau operos solisty buvo kile ne i§ darbininky, o i§ valstieCiy Seimy. Russellas taip pat
akcentuoja tiek paciy busimy dainininky, tiek jy artimos aplinkos pasiaukojima kaip lemiantj
veiksnj, be kurio ,;mazai kas galéjo biiti pasiekta“!*.

Okupavus Baltijos valstybes, sekant porevoliucinés Rusijos logika, buvo sickiama jas
sovietizuoti analogiskais principais. Rupimas klausimas, kaip kultiiriné-kiirybiné inteligentija
reagavo ] okupacija? Kokia buvo menininky laikysena? Analizuojant 1940-yjy luzj ties 2008—2009
m. riba Lietuvos sovietology (istoriky, sociology, filosofy, literatiirology, menotyrininky)
darbuose jvyksta metodologinis posukis. Iki tol vyravo vadinamasis kietasis pozitris, fokusuojant
tyrimus ] institucijy veiklg (senyjy pertvarka ar likvidavima, naujy steigimg), kontrolés
mechanizmus, represijas. IS kitos pusés, tyrinéti pasiprieSinimo okupacijai budai (baznycia,
partizaninis judéjimas, disidenty veikla). Si totalitaristiné paradigma atliko svarby vaidmenj
sisteminant sovietmecio tyrimus, analizuojant archyvinj palikima, nustatant okupacijos laikotarpio
etapus, partinio reguliavimo ir visuomenés kontrolés mechanizmus, jy pobudj ir intensyvuma
skirtingais etapais. Kaip pastebéjo istorikas Vilius Ivanauskas, $i paradigma yra normatyviné ir
atliko svarby vaidmenj formuluojant bendrajj sovietmecio jvertinima'y’, tadiau nuosaly liko
sociokultiiriné visuomenés analizé. Sovietinis elitas (partiné nomenklatiira ir meno, mokslo,

kultoros atstovai) Siame modelyje atsiduria bendroje kolaboranty, konformisty ar prisitaikéliy

155 Russell 2017: 335.
156 Ibid.
157 Tvanauskas 2011: 17.
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grupéje, o ,likusi visuomené paprastai traktuojama kaip pilkoji masé (dazniausiai vien
prisitaikéliy), kurig veikia §ios dvi stovyklos, o jos tyrimams, kadangi aiSkiai néra apCiuopiamos
jos vertybinés nuostatos, didesnio démesio neskiriama*!®,

Sios disertacijos pirmame skyriuje jau argumentuota, kad kolaboravimo (prisitaikymo)
versus pasiprie$inimo sistemai dichotomija néra rezultatyvus metodas sovietologingje menotyroje,
nes koncentruojantis tik j asmens (menininko) santykj su totalitarine sistema i$ Zziiiros lauko
iSsprista daugybé reikSmingy kultiiriniy ir meniniy diskursy. Pastarojo deSimtmecio darbuose (kai
kurie pasirodé kiek anks¢iau'>®) akyliau i§zvalgyta sovietiné visuomené, nomenklatiira, kultiirinis
elitas, neformalios ekonominés praktikos (blatas), nesisteminiai visuomeniniai dariniai ir
judéjimai'®0,

1940-yjy luzj ir jo padarinius ne tik dailés, bet platesniam kultliriniam laukui gana
kurios sukrété visuomeng. Be visuotinai zinomy politinés aneksijos fakty — marionetinés Liaudies
vyriausybés sudarymo, Komunisty partijos legalizavimo, sovietinés milicijos steigimo, rinkimy j
»Liaudies seimg* organizavimo (liepos 14—15 d.), Lietuvos ,,jstojimo* j SSSR (rugpjiic¢io 3 d.),
pirmyjy politikos, visuomenés veikéjy, valdininky, karininky aresty ir kt. okupaciniy veiksmuy, ji
atkreipia démesj j kasdienio gyvenimo tonusa drastiskai pakeitusius jvykius'¢!.

Nors minéti okupaciniai procesai, taip pat pramonés ir kt. jmoniy nacionalizacija jau vyko
vasaros ménesiais, kai dauguma mokslo ir meno elito atstovy tradiciSkai atsitrauké nuo miesto
gyvenimo j uzmiescCio vilas, taciau radikaliai pasikeites Kauno radiofono turinys bei regionuose
prasidéjusi sovietinés rinkimy agitacijos ir komunistinio aktyvo veikla griové iliuzijas dél
ramesnés ateities ir neramino dél instituciniy pokycCiy grizus i mokslo ir kultiros jstaigas po
vasaros atostoguy.

Kita vertus, Soviety valdzia deklaravo ,lygias teises menininkams, jsijungsiantiems i

»socializmo statybas®, kas Zadino viltis sulaukti valstybiniy uzsakymy ir geresniy salygy. Tai ypac

158 Tvanauskas 2011: 17.

1592009 m. isleista Aurimo Svedo monografija ,Matricos nelaisvéje* (Vilnius: Aidai), kurioje be sovietiniy
istoriografijos interpretacijy analizuojama skirtingy karty istoriky laikysena, individualios strategijos ir
pan. 2007-2009 m. pasirodé pirmosios literatiirologo Rimanto Kmitos, menotyrininkés Skaidros
Trilupaitytés ir kt. publikacijos, atliepiancios pakitusig paradigma.

160 Reiksmingi Sio pobiidZio istoriky Artino Streikaus, Viliaus Ivanausko, Valdemaro Klumbio, Sauliaus
Grybkausko, Aurimo Svedo, filosofés Nerijos Putinaités, politologés Ainés Ramonaités, Jairatés
Kavaliauskaités, literatiirology Dalios Satkauskytés, Juratés Sprindytés, Solveigos Daugirdaités, Rimanto

161 Asmeniniy pokalbiy telefonu su uzsieniu uzdraudimas (nuo birzelio 20 d.), ne tik politiniy, visuomeniniy,
bet ir kulttiriniy bei religiniy organizacijy bei visy periodiniy leidiniy uzdraudimas (nuo liepos 1 d.),
Maskvos laiko jvedimas (nuo liepos 7 d.), draudimas be leidimo fotografuoti vieSose vietose (Jankevicitité
2011: 15-17).
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pasakytina apie kairiyjy pazitiry atstovy, dar iki okupacijos idealizavusiy Soviety Sajunga kaip
naujo (pazangaus) modelio politing sistema, laikyseng. Kai kurie dalyvavo ,,Lietuviy draugijos
Soviety Sajungos tauty kultlirai pazinti“!®? veikloje, lankési Maskvoje, Leningrade. Galimybé
pasitarnauti valdziai ir jgyti privilegijy masino ne tik soviety simpatikus. Jankevicitité konstatuoja,
kad ,,nepriklausomos Lictuvos valstybés egzistavimo baigtj simboliskai jprasminusioje Agitpropo
akcijoje — soviety Lietuvos véliavos konkurse — dalyvavo visas jaunosios kartos dailininky
Ziedas“!%3, Dailétyrininké svarsto, ar tarp konkurso dalyviy kilme ir paZitiromis politinei
»deSinei” artimesni kiiréjai (Paulius Augustinavicius, Vytautas Kazimieras Jonynas, Jonas
Steponavicius, Liudas Truikys, Soviety Lietuvos herbo autorius Vsevolodas Dobuzinskis
(Mstislavo Dobuzinskio stinus) tikrai nesuprato ,,tikrojo akcijos tikslo ir jos pobudzio®, ir daro
isvada, kad, ,,matyt, vis délto ne iki galo suprato, kg reiskia jy dalyvavimas tokiame konkurse*“!*4,

Toks menininky (ne)susivokimas indikuoja, kad visuomené buvo sutrikusi, stigo
informacijos apie prasidéjusias represijas ir tikruosius sovietinés valdzios késlus. Ne tik eiliniai
pilieciai negaléjo suvokti okupacijos masto — iki Siol tesiasi istoriky, literatiirology ir kity tyréjy
diskusijos dél sovietizacijos jrankiais tapusiy tokiy veikéjy kaip Justas Paleckis, Vincas Kréveé-
Mickevi¢ius, Saloméja Néris, Petras Cvirka, Antanas Venclova, Liudas Gira ir kt. savivokos. Siuo
poziiiriu iSsiskiria Krévés atvejis. Buves vienas i§ Tautininky sgjungos kiiréjy, artimiausiy Antano
Smetonos bendrazygiy pastarajam atéjus j valdzig po 1926 m. perversmo émé konfliktuoti su
prezidentu, o véliau suartéjo su kairuoliskai nusiteikusiais Kostu Korsaku, Cvirka, Venclova,
Nérimi ir organizavo spauda, kritikuojancig Smetonos valdyma. Krévé palaiké nuolatinius rysius
ir su Soviety Sajungos diplomatinés atstovybés darbuotojais, tad jo jsitraukimas j okupacing
Liaudies vyriausybe buvo nulemtas ankstesniy politiniy preferencijy, kaip konstatuoja Mindaugas
Tamogaitis'®. Pirmosios okupacijos metais jis kolaboravo su soviety valdZia, tik jau matyt
suvokdamas realig situacijg ir savo marionetinj vaidmenj. Sokas neva iitikes ir Paleckj, kai 3is,
pasak Antano Snieckaus paliudijimo LKP CK sekretoriui Antanui Barkauskui, ,,anuomet pamates,
kas i§ tiesy jvyko, savaites sédéjo butelj apsikabings, grauzési zmogus*'®®. Tarp mokslininky
iSlieka aktualios diskusijos apie Néries ir Giros ,,atsivertimus® prie$ mirtj, jos dar astresnémis

formomis atsinaujina ir Lietuvos vieSojoje erdvéje, socialiniuose tinkluose.

162 Draugija buvo tiesiogiai globojama Soviety Sajungos pasiuntinybés, tad jei tik Lietuvos valdzia bandydavo
jai ka nors drausti ar riboti, jsikiidavo sovietiniai diplomatai. Sj ir kitus Lietuvos inteligenty kairéjimo
kontekstus ketvirtuoju XX a. deSimtmeciu iSanalizavo Mindaugas Tamosaitis (Tamosaitis M. 2014).

163 Jankeviciate 2011: 25.

164 Ibid.

165 Kréves politing veikla ir jos motyvacija i§samiai iSanalizuota istoriko Mindaugo Tamosai¢io (Tamosaitis
M. 2012).

166 Terleckas 2011.
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Muzikos lauke nesusivokimo taip pat biita. Pavyzdziui, Vytauté Markeliiniené pazymi,
kad dar liepos 4 d., t. y. nepra¢jus né trims savaitéms nuo okupacijos pradzios, Darbo riimy teatro
saléje buvo rengiamas visy muziky susirinkimas, suSauktas Profesinés sgjungos. Susirinkimo
iniciatoriai — kairiyjy pazitiry muzikai smuikininkas, pedagogas Izaokas Vildmanas-Zaidmanas ir

operos orkestro trimitininkas, pedagogas Karolis Sakalauskas.

Sio susirinkimo atmosfera dienorastyje aprasiusio kompozitoriaus Jono NabaZo
pastebéjimai irgi liudija, jog biita naivaus tikéjimo tam tikromis ,,geromis soviety
muzikinio gyvenimo tradicijomis: ,,Simkus gi, toks tautiskas seniau Zzmogus, atsistojo
kalbéti ir net juokinga, gana ,,proletariskai“ pasisaké, jog seniau buvo visokiy nesantaiky
tarp muziky, o dabar muzika pakilsianti, nes, girdéjgs Rusuose (suklydes pasitaisé!) —
Sovietuose muzika labai remiama ir ple¢iama*.'®’

Kaip matyti, 1940-yjy vasaros jvykiai nebuvo lengvai perprantami net aktyviausiems
okupanty talkininkams, tad visuomeneés reakcija buvo poliarizuota nelygu kaip vienas ar kitas
pilietis buvo jtrauktas j sovietizacijos procesg ar nuo jo nukentéjes. Rugpjicio 10 d. jsteigta
Lietuvos SSR Svietimo ministerijai pavaldi Meno reikaly valdyba, kuriai pavesta kuruoti visas
meno institucijas ir mokymo jstaigas, tarp kuriy — teatrai ir jy personalo ruo$imo jstaigos, muzika
ir jos mokymo jstaigos'®. Sios institucijos iki okupacijos buvo pavaldzios Svietimo ministerijos
kultiiros reikaly departamentui. Rugséjo 10 d. LSSR Svietimo liaudies komisaro jsakymu jsteigta
Muzikos taryba'®’, kurig sudaré 7 asmenys ir pirmininkas, juo paskirtas naujasis Radiofono
vadovas Juozas Banaitis, kas vienareikSmiSkai indikuoja okupacinés valdzios prioriteta
propagandai. Tarp 7 tarybos nariy — net du operos solistai — Aleksandra Staskeviciaté ir Kipras

Petrauskas. Pirmoji, manytina, soviety valdZiai tiko kaip kilusi i§ skurdzios $eimos'"

, 0 antrasis —
siekiant dar labiau pabrézti, kad naujoji valdzia paiso iSkiliausiy talenty, vertina jy kultiring
kapitalg ir suteikia jiems galimybes visapusiskai skleistis naujomis salygomis. | taryba
paskiriamas ir Valstybés teatro dirigentas Juozas Tallat-Kelpsa, kuris buvo ir Kauno
konservatorijos operos studijos vadovas. Kiti tarybos nariai — kompozitoriai Juozas Gruodis,

Stasys Simkus, naujai jkurtos sovietiniy muziky profsajungos atstovas Emanuelis Cirinskis

167 Markelitiniené 2007: 15.

168 Kiauleikyté et al. 1992: 11.

199 Tbid: 12.

170 Aleksandros Stagkevigiiités (1899—1984) tévai tarnavo pas grafa Zubovg kambarine ir arklininku, véliau
grafui atidarius Siauliy alaus daryklos sandélj Kaune, tévas paskirtas ten sandélininku, $eima persikélé i
Kauna. Cit. pagal pacios dainininkés teiginius, uzraSytus Riitos Oginskaités monografijoje (Oginskaité
1991: 9). Knygos autoré véliau liudijo privac¢iame pokalbyje (2021 m. sausio 30 d.), kad bendradarbiavo su
dainininke ir rasé tekstg jaunystéje, o knygos herojé nepasiduodama klausimams ar abejonéms valdingai
dominavo, formuodama naratyva sau patinkama linkme.
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(Valstybés teatro orkestro smuikininkas) ir Vilniaus zydy muzikos kursy mokytojas Jokiibas
Zakomas. Kaip matyti, didesné tarybos nariy dalis buvo su Valstybés teatru susij¢ asmenys.

Jau konstatuota, kad soviety valdzia vertino operg kaip ideologiskai paranky ir paveiky
mena, kurj betgi reikéjo pritaikyti ,,naujosios visuomenés* poreikiams, tad ankstyvoji sovietizacija
rémési nepriklausomoje Lietuvoje veikusios pogrindzio Komunisty partijos aktyvistais bei su jais
turéjusiais rysiy ir / ar simpatizavusiais sovietams kairiyjy pazitry kult@irininkais ir kitais
biografiniy sasajy su Rusija turéjusiais asmenimis. Tai ne tik su sovietine, bet ir su ikirevoliucine
Rusija gilesnius rySius turéje Lietuvos pilieciai. Toks rySys paprastai buvo salygotas studijy
Maskvoje ar Sankt Peterburge. Istorinés priezastys 1lémé, kad dauguma lietuviy muziky XX a.
pirmaisiais deSimtmeciais iki nepriklausomybés paskelbimo sieké mokslo minétuose Rusijos
imperijos, kuriai priklause ir Lietuva, centruose. Retesniais atvejais buvo vykstama studijuoti j taip
pat carinei Rusijai priklausiusia Var§uva (Juozas Naujalis, M. K. Ciurlionis) ar Vokietijos
didzivosius miestus. Studijy metais formuojasi ne tik pasaulézitira, vertybés, bet ir prisiriSimas
prie ,,jaunystés viety®, véliau peraugantis | emocinj rysj, nostalgija. Rusijoje mokslus baigusiy
lietuviy patirtis, slavis§kojo mentaliteto pazinimas ir gerai iSmokta rusy kalba soviety valdziai buvo
itin parankios kompetencijos, ne maziau svarbus ir §iy personalijy simbolinis kapitalas.

Minétos Muzikos tarybos nariai — Petrauskas, Tallat-Kelpsa, Simkus mokési Sankt
Peterburgo, Gruodis — Maskvos konservatorijose. Tarybos pirmininkas Banaitis — jaunesnés kartos
kultorininkas (gimgs 1908 m.), jo brendimas, studijos ir ankstyvoji veikla plétojosi jau
nepriklausomoje Lietuvoje, jam nebereikéjo vaziuoti mokytis svetur, jis mokési Valstybinéje
muzikos mokykloje, baigé Kauno Vytauto Didziojo universiteta (1932) ir iSkart po studijy
isitrauké i pogrindzio komunisty veikla. Pasak Arfino Streikaus, jis ,,priklausé artimai Snieckaus
aplinkai, kurios branduolj sudaré vadinamieji ,,maskvie¢iai“!”!. Véliau Banaitis tapo vienu
svarbiausiy sovietinés meno reguliavimo sistemos funkcionieriy. Muzikos taryboje buvo
vienintelé moteris — Staskevi€ilité. Ne maziau nei jos minéta kilmé, lytis (vienintelé moteris),
talentas (tarpukario kritiky buvo vertinama dazniausiai palankiai, bet nepriklausiusi operos solisty
elitui) ar pazitros (nesireiSké politiskai, nedalyvavo pogrindzio komunisty veikloje) jtakos jos
i8kilimui, i8augusiam simboliniam kapitalui sovietmeéiu, manytina, turéjo artimi rySiai su Tallat-

Kelpsa!”?, kuris ankstyvuoju sovietizacijos etapu iki pat savo staigios mirties scenoje 1949 m.

171 Streikus 2018: 295.

172 Staskeviciiité turéjo ilgalaikius romantinius rysius su Tallat-Kelp3a. Kadangi pastarasis buvo vedes, todél
santykiai buve slapti, taciau vélesniu metu ji neslépé $iy rysiy, nevengdavo apie tai pasakoti savo
studentéms Lietuvos SSR konservatorijoje. Giedré Kaukaite, studijavusi vokala 1963—-1968 m.,
publikacijoje, dedikuotoje pedagogés atminimui, prisimena jos atvirus pasakojimus apie ,,po kojomis
Sliauziojantj Tallat-Kelpsa, maldaujantj nepalikti jo* (Kaukaité 2019). Véliau papildytus atsiminimus apie
Staskeviciate Kaukaité publikavo savo autobiografinéje knygoje (Kaukaité 2022: 83-96).
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buvo vienas reik§mingiausiy sovietinés valdzios patikétiniy muzikos lauke: 1944 m. paskirtas
sajungos valdybos pirmininku.

Tallat-KelpSos vertinimas iSlieka kontroversiskas. Kiek jo kolaboravimas su soviety
valdzia buves savanoriSkas, nulemtas apdairumo, karjeristiniy sumetimy, spresti nepakanka
duomeny, $iuo klausimu stokojama egodokumentiniy $altiniy. Tallat-KelpSos laikysena ir vertybés
(doxa) lig Siol beveik netyrinétos. Viena vertus, jo svarus indélis j operos trupés organizacinj darbg
1920 m. ir kiti muzikinés veiklos nuopelnai pelné jam didziulj kultirinj ir simbolinj kapitalg, kurj
Sajiidzio metais aktyviau Pirmosios respublikos muzikiniu gyvenimu éme¢ dométis muzikologai
nekvestionuodami iSlaiké ir vélesniuose savo darbuose, apsiribodami profesinés kiirybos ir veiklos
vertinimu'”®. Tuo tarpu jo kolaboravimas su soviety valdzia ir ypa¢ ,Kantata Stalinui® (1947)
vertintojams kélé nepatogumy, kuriuos tarsi ,,i§sprendé* jo netikéta mirtis 1949 m.!7* Su bolseviky
valdzia Tallat-Kelpsa turéjo rySiy dar iki Vasario 16-osios akto, kai po Spalio revoliucijos
apsigyveno Vilniuje (grizes i§ karinés prievolés carinéje Rusijoje) ir buvo isrinktas Svietimo
liaudies komisariato muzikos kolegijos nariu, i$siystas j Maskva susipazinti su muzikinio ugdymo
sistema, taciau Lietuvai paskelbus nepriklausomybe jsijungé | tautinés kultiiros kirima,
institucionalizavimo procesus, pedagogine veikla. 1941 m. prasidéjus naciy okupacijai buvo
atleistas i§ teatro kaip soviety kolaborantas, taciau pateikes prasyma'’® Generaliniam $vietimo
taréjui, buvo grazintas. 1944 m. grizus Soviety valdziai jis paskirtas teatro vyriausiuoju dirigentu,
Sias pareigas €jo iki mirties. Manytina, kad Tallat-KelpSos kolaboravimui turéjo jtakos ir noras
atgauti simbolinj kapitalg, kuris ketvirtuoju deSimtmeciu buvo pradéjes silpti. Jei treciuoju
desimtmeciu jis buvo svarbiausia figiira, pirmasis dirigentas, siystas stazuotis kaip operos

dirigentas j Praha ir Viena, uzémes svarbias vadovaujancias pareigas Kauno muzikos mokykloje

173 Apie Tallat-KelpSos kiiryba ir veiklg rasé Ona Nabutiené (Narbutiené 1992), Algirdas Ambrazas
(Tradicijy teséjai: Juozas Tallat-Kelpsa (1889—1949), in: Ambrazas 2009a: 600-611), Jonas Vytautas
Bruveris (Bruveris 2006) ir kt. muzikologai. Sovietmeciu iSleistoje Jono Nabazo ir Eugenijos Ragelskienés
monografijoje (Nabazas et al. 1983) laikomasi rezimui palankaus herojaus vaizdavimo.

174 Tallat-Kelp3g istiko Sirdies smiigis 1949 m. vasario pradZioje (ar sausio pabaigoje) koncerto Vilniaus
radiofono studijoje tiesioginés transliacijos metu, diriguojant savo ,,Kantatg apie Staling“, uz kurig 1948
m. buvo pelngs Stalino premija. Dazniausiai jvairiuose $altiniuose minima, kad $io koncerto metu Tallat-
Kelpsa mireé, taciau dirigentas Algimantas Kalinauskas savo publikuotuose atsiminimuose (Kalinauskas
2010: 267) teigia, kad Tallat-Kelpsa ,,susvyraves susmuko. Gerai, kad $alia stovéjo stambaus stoto ir
stiprus solistas Jonas Stasifinas, j jo tvirta glébj jis ir nuvirto. Bet tai buvo kelio baigtis — Tallat-Kelpsa
nebeatsigavo ir neilgai trukus uzmigo amzinu miegu“. Tallat-KelpSa miré 1949 m. vasario 5 d.

175 Prasyme Tallat-Kelp3a be kita ko mini, kad buvo atleistas nepaaiskinus prieZasties, kad likusiam be
pragyvenimo Saltinio teko susirasti darba Kauno savivaldybéje Maisto dalies vedéju. ,,Naujos pareigos
atémeé visg mano energija, ir nebeturéjau laiko savo asmeniskam reikalui, kuriuo tik dabar, po ménesio
tegaliu uzsiimti“ (LLMA, F 97, ap. 6, b. 528, 1. 7). Neabejotinai Tallat-Kelpsa suprato atleidimo priezastj,
o pareiskima greiciausiai ra§é gaves patikinimg i$ teatro vadovybés, kad $i tarpininkausianti, ka rodo ir
direktoriaus Vlado Ivanausko prierasas — praSymas patenkinti Tallat-KelpSos prasyma.
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(véliau konservatorijoje), tai ketvirtojo deSimtmecio pabaigoje jo jtakingumas émé silpti, teatre
jau buvo jsitvirtings Mykolas Buksa'’®, su kuriuo Tallat-Kelps$a konkuravo dél jtakos, autoriteto!””.
Itampa dirigenty lauke sustiprino ir jaunasis Vytautas Marijosius, 1938 m. paskirtas vyriausiuoju
dirigentu. Su juo buvo siejama teatro ateitis. Be to, Tallat-Kelpsa vargino sveikatos problemos, dél
ko ji tekdavo paskuting minute keisti prie dirigento pulto, kas silpnino jo konkurencinguma. 1940-
ieji jam grazino jtaka ir sustiprino pozicijas teatre, i§ kurio buvo atleistas Marijosius, bet po keliy
ménesiy, trikstant dirigenty, pastarasis vél priimtas j teatra.

Kipro Petrausko atvejis yra itin kompleksiskas. Jam 1940 m. nebuvo jokio revanso
poreikio, nes jo simbolinis kapitalas nuo pat atvykimo i§ Petrogrado j Lietuvg 1920 m. tolydzio
tik augo. Tai sietina su jo kultirinio kapitalo pranaSumu startingje Valstybés teatro (tuomet dar —
Operos vaidyklos) pozicijoje. Jis buvo vienas Zymiausiy Sankt Peterburgo Marijos teatro solisty,
lyriniy-herojiniy tenoro vaidmeny atlikéjas. Neatmestina, kad i Lietuva nebtty grizes, jei ne
kardinaliai pasikeitgs gyvenimas porevoliuciniame Petrograde. Nors Petrauskas tiesiogiai
nenukentéjo, netgi i§ dalies prisitaiké gyventi naujomis bolSeviky valdzios salygomis, revoliucijos
metu Liaudies operoje dainavo bolSevikams, darbininkams, buvo iSrinktas Kronstato jlireiviy
tarybos garbés pirmininku, taciau negaléjo nesuprasti, kad ateity prabangaus ir nevarzomo
gyvenimo jau nebegalés biuti, tad kaip ir daugybé Rusijos menininky ir ,baltosios
emigracijos atstovy pasinaudojo galimybe pasitraukti j Vakarus. | Lietuva jis atvyko rugpjti¢io
ménesj, kai ,,Operos vaidyklos® jgyvendinimo idéja buvo jgavusi realy pagrindg Aleksandro
Kacanausko'”®, Tallat-Kelpsos, Adelés Galaunienés, Vladislavos Grigaitienés ir kity Lietuviy
meno kiiréjy draugijos Muzikos sekcijos aktyvisty déka. Taciau tai nesutrukdé neoficialy ,,operos
tévo® titulg priskirti Petrauskui, kuris buvo jzymiausias trupés narys. Tai sietina su i$skirtinu

179

herojinio tenoro konceptu'”, jsitvirtinusiu italy operoje XIX a. ketvirtuoju deSimtmeciu.

Siuolaikiniame operos teatre galios centras reikSmingai pasisuko rezisieriaus link, taciau XIX a.

176 1900 m. Mykolas Buksa (1869-1953) baigé Peterburgo konservatorijg ir iki 1927 m. dirbo jvairiuose
Rusijos ir Gruzijos muzikiniuose teatruose, 1920-1922 Vladikaukaze vadovavo Meno instituto Teatro
fakultetui ir Liaudies konservatorijai.

177 Buksa buvo 20 mety vyresnis, kaip dirigentas jautési turintis solidesnj kultiirinj kapitalg.

178 Kaganausko indélj j ,,Operos vaidyklos* organizavimg ypa¢ pabréZia Bruveris (Bruveris 2006) ir Jiraté
Vyliaté (Vyliate 1986).

179 Ttalijoje X1X a. 3—4 deSimtmetiais visiSkai nunykus kastraty tradicijai, iSkilo herojinio tenoro fenomenas.

. Tikras vyras“ scenoje nebegaléjo dainuoti smulkiy fiorittry, treliy, jis privaléjo biti vyriskas,
demonstruoti ryzta, jéga ir SiurkStuma. Ilgai dainavimo kultiiroje ignoruotas ly¢iy skirtumas tampa esminiu
personazo charakteristikos démeniu. Populiarumu dainininkai pasizyméjo ir XVII-XVIII a., ta¢iau jtakos
teatro veiklai jie neturéjo. Be patrono ir impresarijaus vienintelis i$ kiirybinés grupés galios teatro
politikoje turéjo kompozitorius-dirigentas. O su herojinio tenoro iskilimu keitési galios centrai operos
lauke. Pasak amerikie¢iy muzikologés Carolyn Abbate, tai atvéré galimybes epochai nuo Enrico Caruso iki
Trijy tenory fenomeno (Abbate 2012: 2016). Iki $iy dieny $i hierarchija vyrauja operos scenoje, ja gristas
vadinamasis standartinis operos repertuaras.

59



pabaigoje ir XX a. pradzioje jis dar neabejotinai priklausé herojiniam tenorui ir tuo pat metu
iskilusiam operos dirigento kultui'®’. Petrauskas ir kaip dainininkas, ir kaip aktorius, ir kaip viesas
asmuo pilnai i$pildé herojinio tenoro koncepcija. Jo kultas perzengé operos kultiiros lauka'®!.
Dainininko simbolinis kapitalas tarnavo ir jo paties, ir teatro naudai. Valstybés teatro jkainiuose
operos spektakliai jkainoti brangiau nei baleto ar dramos, jie buvo geriau lankomi ir atnesdavo
teatrui didesnes pajamas. Jei operos spektaklyje dalyvaudavo Petrauskas, bilietas kainuodavo tiek
pat, kiek j premjera!®. soviety valdzia islaikeé §j i§skirtinj solisto statusg ir jkainius, nes pirmaisiais
sovietiniais metais perémé nepriklausomos Lietuvos atlyginimy kategorijas ir tarifikacija'®’.
Negana to, tokios jo atlygio proporcijos islaikytos ir naciy okupacijos metais reichsmarkémis'®*.
Pokariu grjzus soviety valdziai ir toliau laikytasi didziausiy priemoky Siam solistui politikos.
Petrauskui pavyko per tris viena kitg keiciancCias okupacijas iSvengti represijy ir visais atvejais
iSlaikyti i$skirtinj statusa.

Apibendrinant galima teigti, kad sovietizacijos procese Valstybés teatrui buvo skiriamas

ypatingas démesys, o | Muzikos taryba pasirinkty teatro atstovy personalijos bylojo ne tik apie

180 XIX a. antroje puséje émé formuotis savarankiska dirigento profesija, lig tol buvusi integrali
kompozitoriaus veiklos sritis. Operos teatruose spektaklius jprastai diriguodavo veikalo muzikos autorius.

181 Petrausko vardu Kaune buvo pavadinta gatvé, jis buvo vienintelis asmuo Lietuvoje, kurio atvaizdas
reklamavo preke: jo atvaizdas puosé ,,Berar ir Co kompanijos gaminama tualetinj muila.

182 Kadangi Petrauskui dainuojant publikos susirinkdavo daugiau, vir$pelnis didZia dalimi ir atitekdavo jam,
kas sudarydavo dar didesng sumg nei alga (2500 Lt). Uz kiekvieng dainuotg spektaklj Valstybés teatras
mokédavo Petrauskui 500 Lt prieda, jo kravis budavo 7-8 spektakliai per ménesj. 1929 m. Valstybés teatro
kainorastyje (kainorastj nuolat skelbdavo zurnalas 7 meno dienos (nuo 1934 m. éjes kitu pavadinimu —
Meno dienos). Cia naudojama informacija i§ 7 meno dienos, 1929 m. Nr. 37, p. 11 (skaitmeninto leidinio
prieiga: 7 meno dienos / atsakomasis redaktorius-leidéjas A. Dirgéla. - 1927-1934 - 1929-Nr.37 |
epaveldas.It (zitiréta 2025 07 30), nurodoma, kad biliety kainos j operos spektaklj priklausomai nuo vietos
saléje svyruoja nuo 5 iki 10 lity; premjery ar spektakliy dalyvaujant Kiprui Petrauskui jkainiai — nuo 7 iki
12 lity, bilietai su nuolaidomis — nuo 4 iki 6 lity. Dramos spektakliy jkainiai — nuo 4 iki 6 lity, premjeros —
nuo 4 iki 7 lity, bilietai su nuolaidomis — nuo 2 iki 4 lity. Baleto spektakliy kainos — nuo 4 iki 7 lity,
premjeros — nuo 5 iki 10 lity, bilietai su nuolaidomis — nuo 2 iki 4 lity. Lyginant su kitomis prekiy ir
paslaugy kainomis, akivaizdu, kad lankymasis teatre buvo prabangos dalykas. Pavyzdziui, 1937 m. 1 kg
kiaulienos kainavo 1,40 Lt, 1 kg jautienos — 0,65 Lt, 10 vnt. kiausiniy — 0,85 Lt, 1 1 pieno — 0,15 Lt, 1 kg
cukraus — 1 Lt, 1 kg bulviy — 0,04 Lt, 1 kg juodos ruginés duonos — 0,25 Lt ir pan. Kirp¢jo paslaugos
vyrams atsieidavo apie 5 Lt., moterims — iki 12 Lt. 1930 m. valstybés tarnautojy algos, priklausomai nuo
kategorijos (jy valstybéje buvo 18), buvo nuo 250 iki 1200 Lt. Suaugusio Zzmogaus ménesinis pragyvenimo
minimumas Lietuvoje 1932 m. — 74,45 Lt, penkiy asmeny Seimos - 187,5 Lt 3. Valstybés prezidentui buvo
mokama 4000 Lt alga (be reprezentaciniy islaidy ir mokeséiy uz buta, kurg ir paslaugas), ministrams (taip
pat be reprezentaciniy islaidy) — 2500 Lt (Lietuvos banko Pinigy muziejaus informacija:
https://www.pinigumuziejus.lt/It/naujienos/algos-ir-kainos-tarpukario-lietuvoje-1 (zitiréta 2023 12 29).

1831941 m. vasario 1 d. Lietuvos valstybinio dramos, operos ir baleto teatro direktoriaus jsakymas dél 500
lity priedo Kiprui Petrauskui uz kiekvieng spektaklj (LLMA, F 99, ap. 1, b. 2, 1. 30). Pastaba: litas kartu su
1940 m. spalio 25 d. jvestu sovietiniu rubliu cirkuliavo kartu iki 1941 m. kovo 24 d.
(https://www.vle.lt/straipsnis/lietuvos-pinigai).

184 Kiprui Petrauskui uz spektaklj mokamas 150 markiy priedas, kitiems pagrindiniams solistams (Antanui
Kucingiui, Antanui Sodeikai, Juozui Mazeikai, Aleksandrui Kutkui, Antaninai Dambrauskaitei, Ipolitui
Nauragiui) bei vyriausiajam dirigentui Vytautui Marijosiui po 50 markiy, kitiems, taip pat baleto solistams
—nuo 20 iki 40 markiy (Kauno didziojo teatro tarnautojy papildomo atlyginimo priedy uz 1944 m. sausio
meén. iSmokéjimo lapas, LLMA, F 100, ap. 2, b. 12, 1. 27).
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soviety démes] paciai institucijai, bet ir apie iSskirtinj operos solisto statusa visuomengje.
Pabréztina, kad Muzikos taryba buvo patariamasis Meno reikaly valdybos organas, jokio
savarankiskumo de facto ji neturéjo, jos sprendimai buvo regulivojami partinés nomenklatiiros.
Akcentuotina rusy kalba ir iSsilavinimas (carinés) Rusijos aukstosiose mokyklose kaip soviety
valdzios vertintos personalo kompetencijos, reikalingos institucijy sovietizavimui. Personalijy
iSkilimui taip pat turéjo jtakos socialiniai (kilmé i§ Zemesniy sluoksniy, socialiné aplinka),
politiniai (rySiai su pogrindzio komunistais, SSRS globojamomis visuomeninémis ir politinémis
organizacijomis) ir kultiiriniai (slaviskojo mentaliteto supratimas, Zavéjimasis SSRS kultiiriniu ir

meniniu gyvenimu) veiksniai.

2.1.2 Perversmo sukeltas administracinis chaosas ir naujosios ideologijos diegimas:

pirmasis sovietmetis (1940-1941)

Siame poskyryje aiskinamasi, kaip Valstybés teatras kaip institucija ir jos personalas
patyré okupacijos 1izj, analizuojama, kokie vyko administraciniai poky¢iai, represiniai veiksmai,
ideologinés transformacijos, repertuaro is$iikiai, kaip $ios patirtys paveike teatro solisty tolesnius
apsisprendimus.

Pirmasis Valstybés teatro sovietizacijos etapas (nuo 1940 m. birzelio 15 d. iki 1941 m.
birzelio 22 d.) pasizyméjo bendraisiais okupacijos pradzios poZymiais — personalo perzilira, greitu
apsivalymu nuo ,,liaudies priesy*, meninio turinio kontrole, naujosios ideologijos diegimu.

1940 m. rugs¢jo 12 d., praégjus 3 ménesiams nuo soviety okupacijos pradzios
patvirtinamas Valstybés teatro, kurio pavadinimas pakeistas | Kauno valstybinio dramos, operos

ir baleto teatra, etaty sgrasas ir atlyginimy kategorijos'®.

Sarase — 31 operos solistas. IS jy
auksCiausia (15-0ji) kategorija patvirtinta Kiprui Petrauskui, Antanui Sodeikai, blisimam
tremtiniui Antanui Kucingiui, biisimiems 1944 m. emigrantams Vladislavai Grigaitienei,
Aleksandrui Kutkui, Ipolitui Nauragiui ir Vincei Jonuskaitei-Zaunienei. Tokia pat kategorija
paskirta ir dirigentui Tallat-KelpSai bei dramos rezisieriui Borisui Dauguvieiui. I 32 baleto
artisty né vienam 15-0ji kategorija nepaskirta, baletmeisteriui Broniui Kelbauskui paskirta 14-oji,
vienintelei balerinai Marijai Kelbauskienei — 13-0ji, visiems kitiems — zemesnés kategorijos.

Vienintelis teatro darbuotojas — operos vadovas — dirigentas BuksSa pelné iSskirting — 16-3ja

atlyginimo kategorija'®. Sis faktas atskleidZia, kad tiek nepriklausomybés metais, tiek okupacijos

185 Kiauleikyté et al 1992: 158-164.
186 Atlygio politika buvo perimta i$ nepriklausomos Lietuvos, kurioje buvo 18 atlyginimy kategorijy (nuo
sargo iki auksc¢iausiy valstybés pareigiiny).
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salygomis opera kaip Zanras buvo prestiziSkesnis nei baletas, o operos solistas kaip institucija
turéjo didesnj simbolinj kapitalg.

Teatro vadovu soviety valdzia paskyré reZisieriy Juozg Grybauska'®’

. Galimai jis
priklausé pogrindZio komunistams arba bent palaiké su jais rySius'®®. Naujoji administracija
sumazino spektakliy biliety kainas, idant jie btity prieinami ,,pla¢iosioms maséms*®, taip pat pradéti
rodyti specialiis nemokami spektakliai okupacinés Raudonosios armijos kariams, j reguliarus
spektaklius raudonarmieéiams nustatyta 50 proc. bilieto kainos nuolaida'®’.

Spalio ménesj visiems teatro darbuotojams (administraciniam, kiirybiniam ir techniniam
personalui) idalinamos nedidelés anketos (i$ viso uzpildytos 342 anketos)'*’, kuriose be gimimo
ir darbo pradzios teatre daty reikalaujama jraSyti socialing kilme ir organizacijas, kurioms asmuo
priklausé anksciau ar anketos pildymo metu. Kadangi nuo liepos ménesio buvo uzdraustos visos
nepriklausomybés metais veikusios organizacijos ir partijos, niekam, manytina, nekilo abejoniy,
kad apie ankstesng parting ar kitokig visuomening veikla geriau neprasitarti, todél dauguma uzrase
nepriklausa jokiai partijai ar organizacijai. Taciau dalis kiirybinio personalo jras¢ Tautininky
partijos Menininky apylinke, tikétina, todél, kad mané, jog $i organizacija neturi nicko bendra su
politika arba bijodami, kad vis tiek gali biiti jskysti. Keli jras¢ esa Sauliy sgjungos réméjai, vienas
kitas nepabiigo jraSyti Skauty, Ateitininky, Lietuvos esperantininky sgjungy, Vandens sporto
klubo (keli baleto artistai), Lietuvos vokie¢iy kultlirinés sgjungos (balerina Tamara
Romisauskiené). Dekoracijy stalius Kazys Budreika prisipazino, kad 1935-1937 m. priklausé
tautinio jaunimo organizacijai ,,Jaunoji Lietuva®“, bet, neva, véliau narystés atsisakes (,,pastebéjes

“)191. Petrauskas neslapukaudamas jras¢ Sauliy sajunga,

jos veikimo uzdavinius, iSstojau
Menininky apylinke prie Tautininky sajungos ir ,,Rotary* kluba. Teatro direktorius Grybauskas

jras¢ su pogrindzio komunisty veikla sietas darbininky sporto draugija ,,Viltis“, studenty

187 Juozas Grybauskas (1906-1964) baigeé Lietuvos universitetg ir Valstybés teatro vaidybos mokykla, 1933
m. jkiiré Lietuviy teatro draugija, 1935 m. iSvyko i Klaipéda, kur dirbo aktoriumi Klaipédos dramos teatre,
bendradarbiavo su Klaipédos radiofonu, o Hitleriui aneksavus Klaipédos krasta, iSvyko j Vilniy, po to —
Kauna.

188 Tokia prielaida darytina, nes Grybauskas buvo vienas i§ 1928-1931 m. veikusios Lietuvos sporto draugijos
L, Viltis“ teatro grupés jktiréjy. Dauguma draugijos nariy buvo darbininkai ir kairiyjy pazitry studentai, o
pati draugija sieta su Lietuvos socialdemokraty partija, kuri nebuvo uzdrausta, bet jos veikla buvo stebima
saugumo tarnyby. Ilgainiui j draugija buvo infiltruoti ,,komunistuojantys elementai“ ir 1931 m. Kauno karo
komendanto nutarimu draugija uzdaryta. Draugijos veikloje taip pat reiskési Antanas Venclova, Kostas
Korsakas, Salomeéja Néris ir kt. Pasak Juozo Baltusio, aktyviai jsitraukti j ,, Vilties” veikla jam, sporto
nekencian¢iam zmogui, liepg eserai, socialistai revoliucionieriai maksimalistai, su kuriais jis buvo
uzmezggs rysj. Tarp tardyty asmeny, lankiusiy ,,Vilties* renginius, buvo ir Valstybés teatro operos solisté
Veronika Podénaité (Balandis 2013, prieiga internetu: https:/etalpykla.lituanistika.lt/object/LT-LDB-
0001:J.04~2013~1407327364541/1.04~2013~1407327364541.pdf (zitréta 2025 07 25).

189 Meno reikaly valdybos virSininko jsakymas, LLMA, F 99, ap. 1, b. 2, 1. 26.

190 Teatro darbuotojy anketos, LLMA, F 99, ap. 2, b. 10, 1. 2.

91 Teatro darbuotojy anketos, LLMA, F 99, ap. 2, b. 10, 1. 46.
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organizacija ,,Aurora®“, taip pat pazyméjo déstantis ,partinj, revoliucinj-kultiirini darba®.
Pabréztina, kad Grybauskas anketoje nemini jo paties jkurtos Lietuviy teatro draugijos, kuriai
vadovavo 1933-1934 m., ir kuri kaip ir kitos draugijos buvo soviety uzdrausta 1940 m. liepos 1 d.
Beveik visi kiirybiniai darbuotojai j anketa jrasé sovieting Muzikos ir meno profsajunga, kurios
nariais privalomai tapo. Skiltyje apie socialing kilm¢ mazdaug 85 proc. atsakiusiyjy pazymi kile
i§ valstieCiy, tik vienas kitas i§ miestieéiy ar ,,darbo inteligenty”. Vienintelé choristé jrasé
,ukininky dukra“. Manytina, kad buvo pasitarta, jog sovietams maziausiai gali uzkliditi kile i$
valstie¢iy, o dar geriau — i§ beZemiy valstieiy, tad tokie jrasai vyrauja. Broliai MarijoSiai jrasé
skirtingai, dirigentas Vytautas — miestietis, choristas Romanas — valstietis, nors abiejy tévas —
muzikos mokytojas.

Teatro repertuaras tapo partinio reguliavimo objektu: buvo jsteigtas Teatry repertuaro
komitetas prie LSSR Svietimo liaudies komisariato'®?, kuriam vadovauti paskirtas Petras Juodelis,
VDU studijaves slavistika, o antrosios soviety okupacijos pradzioje patekes j nemalong ir iStremtas
1 Sibira. Sovietinis principas atnaujinti repertuara ,,naujovisko turinio veikalais pasireiske iSkart
po okupacijos. Dar iki teatro etaty ir atlyginimy patvirtinimo posédzio, baiméje ir chaose 1940 m.
rugséjo 7 d. jvyko rusy kompozitoriaus Ivano Dzerzinskio propagandinés operos ,,Tykusis
Donas“!* (1935), kurig asmenigkai Stalinas labai vertino, premjera. Lapkri¢io 8 d. pristatyta ir
SSSR Kompozitoriy sgjungos organizacinio komiteto pirmininko Reinholdo Gliero baleto
»Raudonoji aguona® (1927) premjera. Biita ir tradicinio repertuaro: spalio 18 d. ivyko Giuseppe
Verdi ,,Aidos premjera, o Naujyjy iSvakarése atnaujinta ,, Traviata®.

Didziausig riipestj darbuotojams kélé NKVD persekiojimai, iskvietimai, tardymai'®*.
Tarp persekiojamy darbuotojy buvo operos solisté Grazina Matulaityté (Valstybés kontrolieriaus
Vinco Matulai¢io dukté), kelis kartus suimta, tardyta ir vél paleista!®. Vaizdingai pirmaji
sovietizacijos laikotarpj teatre charakterizuoja nenustatytos kilmés rastas ,,BolSevikai siautéja

Kauno didZiajame teatre®, saugomas 1943 m. teatro veiklos byloje!%’. Rasto struktiira artima

192 Kiauleikyte et al.1992: 169.

193 Kai kuriuose dokumentuose minimas ,,Ramusis Donas*.

194 Kaip pastebi Vytauté Markelifiniené, operos darbo dienyne uzfiksuotas ir toks faktas — 1940 m. spalio 20 d.
spektaklio ,,Hofmano pasakos“ metu ,,ateina ,,zvalgybininkas*, kuris pareikalauja vykti su juo scenos darbininka
Grybauska. Spektaklio vadovybé nesutinka, reikalauja palaukti iki spektaklio pabaigos. Tuomet kyla aStrus
gincas, ir tik pasibaigus spektakliui Grybauskas nuskuba j sauguma‘* (Markelitiniené 2007: 19); Saltinis — LLMA,
F 100, ap. 1, b. 16.

195 Apie Matulaitytés tardymus uzsimena Saloméja Nasvytyté-Valiukiené savo atsiminimuose, publikuotuose

Juratés Burokaités monografijoje apie Jurgj Karnavi¢iy (Burokaité 2004). 1944 m. Matulaityté kartu su
vyru, esty menotyrininku ir vertéju Aleksiu Rannitu (po vedyby apsigyvenusiu Kaune ir dirbusiu vertéju
Valstybés teatre) pasitrauké j Vakarus.

19 L LMA, F 100, ap. 1, b. 9, I. 5-7. Kaip jau minéta, naciy okupacijos metais (1941-1944) Kauno dramos,

operos ir baleto teatro pavadinimas pakeistas j Kauno didjjj teatra.
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ataskaitai, taciau pavadinimas suponuoja galimg publikacijos versija. Taciau tokia publikacija
1943 m. spaudoje neaptikta. RaStas nepasiraSytas ir nedatuotas, atspausdintas masinéle. Pagal
turinj nujauciamas adresatas galéty biiti Reichskomisariatas. Tuo tikslu rastas turéjo buti ver¢iamas
i vokieciy kalbg'®?, kas i3 dalies paaiskinty jo anonimiskuma. Galimai vokiskas dokumentas buvo
pasirasytas. Vokietmeciu teatro direktoriumi paskirtas operos solistas Vladas Ivanauskas negaléjo
biti $io rasto autorius, nes pirmosios soviety okupacijos metais buvo jkalintas ir negal€jo Zinoti

198

teatro gyvenimo detaliy “°. Minimame raste daug démesio skiriama sovietinés ideologijos diegimo

apraSymui:

Kai kurie bolsevikiniai veikéjai pasisakydavo atvirai: Bazny¢iy mums nereikia,
mums reikia teatry. Kg seniau padarydavo bazny¢ia, tai bolSevikingj santvarkoj turi atlikti
teatro menininkai. Na, ir pazerdavo teatre jvairiausiy jsakymy, jvairiausiy patvarkymy ir
sumanymy ,,didziajai idéjai“ masése. [...] Garsioji GPU visur jkiSa savo nagus, vadinasi, ir
Seimoje, ypac¢ didesnéje visados galés atsirasti tos organizacijos agenty. Ir Kauno DidZiojo
Teatro darbuotojai greitai pajuto §] pavojy. Tas draugiskumas i§ karto dingo, o
nepasitikéjimas vienas kitu augo ne dienomis, bet valandomis. [...] Niekas, turbiit, pasauly
nelaukia karo, bet mes karo laukém. Geriau laisvam mirti kovos lauke, negu gyvam supiiti

7o0dZiais nenusakomam Taryby Sgjungos tauty kaléjime.!”

Rasto autorius taip pat mini susirinkimus, kurie buvo rengiami ne maziau nei du kartus
per ménesj su i§ anksto paruostomis rezoliucijomis ir reikalavimu atsistot ir plot kaskart iStarus
Stalino varda. Minimos ir privalomos artisty brigados ,,visokiuose agitaciniuose mitinguose®,
kuriuose artistai buve labiau uzimti nei teatre.

Sovietizacijos pradzioje nestokota ir nesusipratimy, dviprasmybiy. PavyzdZziui, nors
religija ir baznycia iSkart atribota nuo valstybés, ta¢iau 1940 m. gruodzio 26-0ji (antroji Kalédy
diena) paskelbta i3eigine, o moksleiviy atostogos — nuo gruodzio 23 iki sausio 5 dienos®”’. Ta¢iau

kalédiniu laikotarpiu ir mokyklose, ir kitose institucijose suaktyvinta ateistiné propaganda.

197 Nemaza dalis naciy okupacijos mety teatro susirasinéjimo su kitomis institucijomis dokumenty — vokieciy
kalba.

198 Vladas Ivanauskas (1902—1952) teatre dirbo nuo 1930 m., atliko tenoro vaidmenis. 1934 m. jis dalyvavo
voldemarininky surengtame puce ir nuo to laiko kelis kartus jkalintas arba jam badavo uzdrausta gyventi
Kaune. Paskutinj kartg jkalintas 1940 m. geguzés 28 d. kaip pavojingas valstybés saugumui, sovietai jo
ikalinima pratese. IS kaléjimo Ivanauskas islaisvintas tik naciy okupacijos metais ir paskirtas teatro
direktoriumi. Ivanauskas gerai kalbéjo vokiskai. 1944 m. jis pasitrauké | Vakarus, miré 1952 m. Brukline.
Apie Ivanausko muziking veikla trumpai rasé Bruveris (2006: 132), jj mini Markelitiniené (Markelitiniené
2007). Daugiau biografiniy duomeny pateikia ir jo politing veikla nuSvie¢ia Gintaras Lucinskas (Lucinskas
2017).

1% LLMA, F100, ap. 1,b 9, 1. 5-6.

200 K agauskiené 2002: 59.
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Okupaciné valdzia toleravo kai kurias teatro tradicijas, kaip kad naujameté ,,Traviata®, kuri ne tik
zenklino nacionalinio teatro pradzia, bet ir buvo nuolatinis Valstybés teatro (sykiu ir
nepriklausomybés metais jo klestéjimo) paveldo priminimas. Negana to, LSSR Liaudies komisary
tarybos pirmininkas Mecislovas Gedvilas iSvakarése pasira$é nutarimg, kuriuo jpareigojama
pazyméti operos ir dramos 20-metj bei baleto 15-metj, ta proga i§ valstybés 1ésy skiriant 50 000
rubliy Valstybés teatro (dokumente jis vadinamas Kauno teatru) vidaus jrengimams praplésti ir
iSmokeéti ,,piniginj dviejy ménesiy pagrindinés algos dydzio atlyginimg, be mokestiniy iSskaitymuy,
visiems valstybinio teatro artistams ir administracijos-technikos darbuotojams, kurie isdirbo
operoje ir dramoje 20 mety, o balete — 15 mety“?°! -

Kadangi dar iki SSSR okupacijos kai kurios jstaigos, dalis Kauno Vytauto DidZiojo
universiteto (Humanitariniy moksly ir Teisés fakultetai) buvo perkelti i Vilniy, $i perkélimo
politika buvo tgsiama ir sovietinés valdzios. Buvo svarstoma ir apie buvusio Valstybés teatro
reorganizacija ir perkélima j Vilniy. 1940 m. lapkri¢io 27 d. LSSR §vietimo liaudies komisaras
Antanas Venclova pasirémgs soviety priimtu ,, Teatry jstatymu® paveda buvusiam Valstybés teatro
solistui Viktorui Bruckui organizuoti Kaune operetés teatra ir jam vadovauti*®?. Po ménesio LSSR
liaudies komisary taryba nutaria pastatyti Vilniuje operos ir baleto teatra, paveda Meno reikaly
valdybai paruosti projekta ir pateikti jj svarstyti?®®. Tadiau prasidéjusi vokie¢iy okupacija planus
sutrukdé. Vokietmeciu idéjos turéti Vilniuje operos teatrg neatsisakyta ir 1941 m. gruodzio 30 d.
Svietimo generalinis taréjas Pranas Germantas pasira$é jsakymga surengti ilgalaikes Kauno
didziojo teatro gastroles?®*, kuriy pagrindu turéjo biiti suformuota operos trupé. Vilniaus operos
teatras veiké du su puse sezono (1942 m. sausis — 1944 m. geguzé) iki vokie¢iy okupacijos
pabaigos®®. Pabréztina, kad karo metais praktiskai remiantis vien buvusio Valstybés teatro
muzikinio personalo pajégomis veike trys teatrai — Kauno didysis, Kauno operetés ir Vilniaus
operos teatrai, véliau operetés teatras vél sujungtas su Kauno didziuoju.

1944 m. grjZus sovietams ir prasidéjus antrajai soviety okupacijai Meno reikaly valdybos
vir§ininko Banai¢io jsakymu?’® Vilniaus miesto teatro opera grainta j Kauno valstybinio teatro
sudétj. Minties perkelti Kauno valstybinj teatrg j Vilniy neatsisakyta, taiau parengiamieji darbai
uztruko tiek dél pokario ekonominiy padariniy, tick dél iSblagkytos trupés. 1943 metais Kauno

didziuoju vadinamas teatras raportavo naciy Generalkomisariatui apie teatro veiklg®”’. Sioje

201 Kiauleikyté et al. 1992: 170.

202 Tbid.: 219.

203 Tbid.: 170.

204 Ibid.: 173.

205 Vokieéiy okupacijos metais Lietuvos muzikiniy teatry veiklg tyré Markeliliniené (Markelitiniené 2007).
206 Kiauleikyté et al 1992: 175-176.

27 Ibid.: 175.
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ataskaitoje nurodomas personalo skai¢ius: operos solisty 30, dramos artisty 33, baleto artisty 42,
operetés artisty 16, choristy 66, orkestranty 72, meno vadovaujamo personalo 11, administracijos
14, techninio personalo 78, aptarnaujanéio 31. IS viso 393 darbuotojai. Tai paskutinés zinios apie
personalo struktiirg pries antraja soviety okupacija.

1944 spalio ménesj parengiamas naujas darbuotojy sarasas, kuriame 35 operos solistai,
47 baleto, 82 orkestro, 62 choro artistai, 22 administracijos ir meno vadovai ir kt. kiirybiniai
darbuotojai. Kaip matyti tiek operos solisty, tiek baleto artisty formaliai nesumazéjo. PrieSingai,
skaiciai didesni, taiau realiai j vakarus pasitrauké absoliuti dauguma operos solisty elito. Tai
Antanina Dambrauskaité, Vladislava Grigaitiené, Vincé Jonuskaité-Zauniené, Jonas Buténas,
Kostas Orantas, Prané Radzevicitité-Amoniené, Vladas Baltrusaitis, Aliodija Dic¢ituté-Treciokiené,
Elena Kalvaityté-Morkiiniené, Juzefa Augaityté-Santvariené, teatro direktorius Ivanauskas ir kt. |
Vakarus taip pat pasitrauké dirigentai Aleksandras Kucitinas ir Vytautas MarijoSius (vokieCiy
okupacijos metais ¢j¢s vyriausiojo dirigento pareigas). Dalis zZydy kilmés teatro darbuotojy, ypac
orkestro muzikanty, nukentéjo nuo holokausto, tarp kuriy ir zymus dirigentas Leiba Hofmekleris,
7uves Kauno gete. Zuvusiy ir j Vakarus pasitraukusiy menininky vietas uzémé jaunoji pokario
karta. 1948 m. galutinai perkeliant operos ir baleto trupes i Vilniy, o operetés trupe paliekant
Kaune, dar sykj perskirstomas personalas. Vilniuje patvirtinti 27 operos solistai, Kauno muzikinés
komedijos teatre — 18 solisty.

Pirmasis sovietmetis buvusiame Valstybés teatre, kaip ir kitose krasto institucijose
atspindéjo okupacijos sukelto Soko padarinius — personalo pasimetima, chaosa, senosios teatro
teigti, kad pirmosios okupacijos negatyvi patirtis nulémé daugumos operos solisty ir ne tokios
zenklios kity profesijy Valstybés teatro personalo kaip ir didelés dalies Lietuvos pilieciy
apsisprendima pasitraukti | Vakarus 1944 m.

2.1.3 Valstybés teatro restruktuirizacija (1944—1948): centro ir periferijos
jtaky jtampos

Antrosios okupacijos pradzioje Valstybés teatras tapo radikaliy permainy lauku. Toliau
bus gilinamasi | skirtumus tarp pirmosios ir antrosios okupacijy, analizuojamas iSrySkéjes
prisitaikymo diskursas, naujai susiformave galios svertai tiek lauko (teatro) viduje, tiek iSoréje —
santykyje su valdzios institucijomis, lém¢ pokycius operos lauke, turéje lemiamos jtakos personalo

valdymo politikai ir solisty karjeros galimybéms.
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1944-1948 m. laikotarpis — buvusio Valstybés teatro restruktiirizacija. 1944 m. grize
sovietai atskyré operos ir baleto trupes nuo dramos ir jsteigé Kauno valstybinj dramos teatrg. 1940
m. rudenj pirmosios soviety okupacijos etapu jsteigtas Kauno operetés teatras (dalies valstybés
teatro operos ir baleto trupiy pagrindu) 1941 m. geguzés 1 d. sovietinio rusy kompozitoriaus Boriso
Aleksandrovo operete ,,Vestuvés Malinovkoje* surengé atidarymg jau kitu instituciniu
pavadinimu — Kauno muzikinis teatras. 1944 m. grjzus sovietams ir iSformavus vokietmecio
konstrukta — Kauno didjjj teatra, vél formaliai atskiriama operetés trupé jau pavadinta Kauno
muzikinés komedijos teatru. Tac¢iau visus teatralus dar vienijo bendra scena, dalis iSlikusio senojo
personalo, prisiriSimas prie senyjy teatro tradicijy.

Antroji sovietizacijos banga buvo tikslingesné, nebebuvo naivaus patiklumo kaip 1940-
yjy vasarg. Prasidéjo masinés represijos, dalis gyventojy pasitrauké j miskus, pasirinko aktyvy
pasipriesinima ginklu, dalis rinkosi rezistencing kova pogrindyje. Didzioji inteligentijos dalis
rinkosi skirtingo lygmens prisitaikymo prie sistemos strategijas. Kaip teigia Vanda Kasauskieneé,
inteligentija, turédama omeny pirmosios okupacijos sovietizacijos pamokas, jos zalingas
pasekmes, turéjo ,,menka pasirinkimo laisve: arba aktyviai prieSintis naujai mokslo ir kultiiros
ideologizavimo bangai boikotuojant bet kokj dialoga su Maskvos ,,vaduotojais“ ir jy statytiniais
Lietuvoje, ar, prisitaikant prie naujy salygy, [...] riipintis tautinés kultiiros tgstinumu, jos gyvastimi,
tautos islikimu* 2%, Pasak Kasauskienés, buvo pasirinkta ,,tautos isliekamumo, o ne jos naikinimo,
aktyvaus priesinimosi ,,socializmo kiiréjams® nuostata“>*’. Sios pozicijos (daznai nusakomos
sovietinés nomenklatiiros pamégtu posakiu ,,ir tada dirbome Lietuvai*?!%) perzvalga yra vienas
aktyviausiy ir jautriausiy Lietuvos sovietologijos diskursy. Manytina, kad atskiry personalijy,
turéjusiy jtakos sovietinés Lietuvos kultliriniam gyvenimui, laikysenos, vertybiy (doxa), veikimo
(habitus) analizé yra produktyvi sovietmecio tyrimy strategija. Ji suteikia kolaboravimo reiskiniui
platesnj vertinimy spektra, prapleéia sovietmecio kultiiros istorijos naratyva.

Pokario rezimui blidingos grieztesnés binarinés prieSpriesos (bendrazygis — priesas,
naujas rytojus — burzuaziné liekana, komunistas — burZuazinis nacionalistas ir pan.) nei pirmosios
sovietizacijos etapu. Jei 1940 m. biita strategijos palenkti iSkilesnes kultiiros asmenybes j sovietinj
»ideologinj frontg* ir ,,socializmo statybas®, tai pokariu po didZiulés kulttiros, mokslo ir meno elito

dalies pasitraukimo j Vakarus bangos iStustéjusias institucijas imta reguliuoti dar griez¢iau, nes

208 K agauskiené 2002: 137

209 Ibid.

210 §j nuostata ypaé suaktyvéjo, kai 2007 m. buvo publikuoti Algirdo Brazausko memuarai ,,Ir tuomet
dirbome Lietuvai* (Alma litera), kuriuose pirmasis atkurtos Lietuvos prezidentas aprasé savo karjera
sovietmecCiu.
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rezimo jsitvirtinimg komplikavo stipréjantis partizaninis karas ir pogrindZio pasiprieSinimas
miestuose.
1945 m. Kauno valstybinio dramos, operos ir baleto teatro direktoriumi paskiriamas

211

rezisierius Antanas Zauka” . Kaip savarankiskas rezisierius jis iskilo soviety okupacijos metais,

212 Visgi jam pavyko jrodyti

taciau 1947 m. pateko | nemalong, buvo tardomas, prarado pareigas
savo lojaluma rezimui, jis liko dirbti rezisieriumi, 1958 m. pelné LSSR nusipelniusio artisto varda,
désté Lietuvos SSR konservatorijoje.

213 § Meno reikaly valdybos virSininkg Juoza

1946 m. sausio 8 d. Zauka kreipési rastu
Banaitj. Raste direktorius skundziasi dél personalo stygiaus, taciau visiSkai nemini emigracijos,
tik ,,vokieCiy sukelto karo* pasekmes, konstatuoja, kad dalis solisty nori i§vykti dirbti j Klaipédos
muzikinés komedijos teatra, kuris sitilo geresnes salygas, skundziasi, kad triiksta etaty aukstesnés

214 Zauka raste taip pat pabrézia sudétingg situacija dél dirigenty ir ypac¢

kategorijos dainininkams
ju asistenty trikumo, iSdésto argumentus dél repertuarinés-literatirinés dalies vedéjo, teatro
muziejaus vedéjo (del fotografijy, eskizy, kostiumy archyvo) ir kt. naujy etaty biitinybés. Teatras,
pasak direktoriaus, reikalingas ,,didelio Taryby valdZios démesio ir paramos®. IS tiesy
spektakliams stigo scenografijos gamybos priemoniy, rekvizito, kostiumy, peruky ir kt. Artistai
vaidino su prieSkariu kurtais kostiumais, pritaikydami juos kity spektakliy poreikiams. Kauno
gyventojai stokodami pinigy ir maisto produkty sitilydavo parduoti teatrui puosnesnius prieskario
apdarus, pvz. ,,Madam Baterflai* spektakliui i§ vienos gyventojos jsigyti ,,originaliis japoniski

kimono*2!,

211 Antanas Zauka (1898-1985) karjerg pradéjo kaip Valstybés teatro choristas, 1929 m. baigé prie Sio teatro
ikurta Vaidybos mokykla ir iki soviety okupacijos dirbo rezisieriaus asistentu.

212 Antanas Zauka pateko j j soviety nemalone dél brolio lakiino Tomo Zaukos, S. Dariaus ir S. Giréno
komiteto pirmininko (1940—1944), 1945 m. istremto j Sibira, veiklos. Lietuvos ypatingajame archyve
saugoma Antano Zaukos byla (f. K-1, ap. 58, b. P-13997, 1. 65).

213 VOBT direktoriaus Antano Zaukos rastas Meno reikaly valdybos virSininkui Juozui Banai¢iui, LLMA, F.
97,ap. 1,b.7,1. 8-9.

214 Sia proga noriu plagiau nuviesti dabarting teatro padét] ir iskelti bent ryskiausius trikumus ir klifitis,
trukdancias teatrui vykdyti savo uzdavinius. Teatras vokie¢iy sukelto karo déka nustojo daug kadry ir dabar
dél kadry stokos nukencia teatro darbas. Litidniausia padétis yra dél trikumo akompaniatoriy. [...]
Nukenté¢jo ir solisty kadrai. Labiausiai triksta solisty — bosy. Solisty kadrus, zinoma, bus galima ateity
papildyti i§ konservatorijy, taciau §iuo momentu man norisi atzymeti vieng aplinkybe, i kurig prasau kreipti
démesio. Klaipédoje organizuojasi Muz. komedijos teatras. Ir §tai teatro organizatoriai i$ taip negausiy
misy kadry vilioja juos j Klaipéda suteikdami ten geresnes materialines salygas. (Misy II-os eilés solistus
ten skiria j auks¢. kategorijos solistus). Zinoma, man kaip direktoriui yra zinomos priemonés §j reikala
normuoti ir a§ prasanéiy atleisti i tarnybos neatleidziu, bet jy padéties pagerinti irgi negaliu. Zmogus licka
dirbti masy teatre, bet jau i§ prievartos. Taip pat daznas reiskinys teatre, kad solistai dainuoja jau kelintas
sezonas pirmaeiles partijas, o laikomas antraeilio solisto etate. Duotieji teatrui etatai nevisiskai atitinka
teatro padeétj ir iSvengimui vir§paminéty nenormalumy reikalingi papildymy: 4-5 solistais auks¢iausios
kategorijos* (iS Antano Zaukos rasto Meno reikaly valdybos vir§ininkui Juozui Banai¢iui, LLMA, F. 97,
ap. 1,b.7,18-9.).

25 LLMA, F 97, ap. 1,b. 7, 1. 49.
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Dél didziulio Lietuvos kiirybinio personalo pasitraukimo j Vakarus, matyt, diskutuota ne
tik Meno reikaly valdybos lygiu, apie padétj informuota Maskva. Panasi situacija buvo ir kitose
okupuotose Baltijos Salyse. Spresti personalo problemas numatyta centralizuotai. 1945 m.
gruodzio 3 d. Meno reikaly taryba prie SSSR Liaudies komisary tarybos isleido potvarkj, kuriuo
ipareigojo pastaraja skubiai parengti jaunyjy specialisty poreikio 1946 metams plang?'®. Meno
reikaly taryba i$siunté raStg pavaldzioms institucijoms. Raste reikalaujama ne tik nurodyti laisvy
etaty, kuriuos turéty uzimti jaunieji specialistai, poreikj, bet ir paskaiciuoti, kiek jy reikéty, kad
biity galima pakeisti nepakankamos kvalifikacijos darbuotojus. Sis poreikio paskaiiavimas
privalgs biiti atliktas itin kruopsciai ir atsakingai. Néra duomeny apie VOBT jaunyjy specialisty
poreikio plang. Manytina, kad buvo kaip nors iSsisukta, nes teatras nei 1946, nei vélesniais metais
nepasipildé jaunyjy menininky i§ Maskvos pajégomis. Buvo akivaizdu, kad uz Sio plano slypi
personalo rusifikacijos ir sovietinés ideologijos sustiprinimo ketinimai. Matyt reaguodamas i §j
raStg Zauka kovo 5 d. i$siunté Meno reikaly valdybai sarasg jauny dainininky, kurie ,,pirmaeilés
reik§més roles paruosé ir sékmingai atlieka 1944—1946 m. sezono bégyje?!”. Tai Jonas Stasiiinas,
Petras Visockis. Zauka taip pat pabrézia, kad be Siy dainininky yra ,,visa eilé, kurie atlieka antros
ir trecios eilés roles*.

Personalo ,,i§ centro integracijos politika operos laukas iSsiskiria i§ bendrosios
stalinizmo kultiiros ir mokslo jstaigy panoramos Soviety Lietuvoje. 1944—1947 m. SSSR aukstojo
mokslo ministerija atsiunté i§ Rusijos j Lietuvos aukstasias mokyklas (be konservatorijos) 24
déstytojus: 5 i Kauno universiteta, 10 | Vilniaus universiteta, 8 i Vilniaus pedagoginj instituta, 1 |
Klaipédos mokytojy instituta, o 6-0jo deSimtmecio pradzioje i Vilniaus universitetg atsiysti dar 30

218 Kad jdiegty rusy sovieting atlikimo tradicijg ir ugdymo metodika, ,,i$ centro* buvo

déstytojy
atsiysta grupé profesionaly i Kauno bei Vilniaus konservatorijas. Tai smuikininkai Jakovas
Targonskis, Aleksandras Livontas, Viktoras Radovicius, violon¢elininkas Levas Seidelis, pianistai
Jakovas Gindsburgas, Olga Steinberg, Mariam Azizbekova, arfininké Liudmila Chetagurova,
muzikologé Zinaida Kumpien¢, dirigentai Isajus Altermanas, Michailas Steimanas. I§ vokalo
pedagogy j Lietuva buvo atsiysta Liudmila Menabeni, jos vyras — Konstantinas Cernecovas —

paskirtas prorektoriumi Vilniaus konservatorijoje?!’.

216 §jo potvarkio nuorasa su LSSR Meno reikaly valdybos prie Liaudies komisary tarybos rezoliucija teatras
gavo 1946 m. sausio 12 d. (LLMA, F97,ap. 1,b.7,1. 9).

2ITLLMA,F97,ap. 1,b. 7, 1. 20.

218 KaSauskiené 2002: 152.

219 véliau sutuoktiniai buvo i$siysti j Uralo konservatorijg Sverdlovske (dabar — Jekaterinburgas).
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Beje, kaip pastebi istorikas Mindaugas Pocius, nacionaliniy kadry klausimu LKP(b) CK
pirmasis sekretorius Antanas Snieckus laikési savarankiskos strategijos. Vykdant VKP(b) CK
Organizacinio biuro 1946 m. spalio 5 d. nutarima ,,Dél Lietuvos KP(b) CK darbo®, kuriame
Lietuvos partiné organizacija buvo kritikuojama dél stringancios kolektyvizacijos ir apsivalymo
nuo ,,burzuaziniy nacionalisty®, per 1éto nacionaliniy kadry ir ,,savos inteligentijos®, kuri tarnauty
»idéjiniam politiniam masiy aukléjimui sovietinés ideologijos dvasia“, kiirimo nuo 1946 m. liepos
iki 1947 m. balandzio i$ valstybés institucijy buvo pasalinta 1300 ,,burZuaziniy nacionalisty®, taip
pat,,svetimi ir abejotini* asmenys>2’. Ta¢iau konstatuotas lietuviy triikumas svarbiausiose valdZios
institucijose, kurias uzpildé centrinés valdzios atsiysti darbuotojai. Sj procesa ,Snieckus,
siekdamas burti aplink save iStikima vieting nomenklatiirg jvertino kaip neigiamg reiskinj —
»didziausiy respubliky partiniy ir sovietiniy organizacijy darbo trokumu“ — ir teigé, kad
,nacionaliniy kadry sukiirimas lieka svarbiausia Lietuvos partinés organizacijos uzduotimi“??!.
Neatmestina, kad §i Snie¢kaus pozicija buvo suprantama kaip nebylus pritarimas kai kuriy
institucijy vadovy bandymui atsispirti ,.kadry i§ Maskvos® priémimui. Sis naratyvas ypaé
plétojamas Snieckaus 100-mecio proga iSleistuose amzininky — buvusiy nomenklatiiros atstovy —
memuaruose???. Ta¢iau Snieckus nesipriesino masiniam gyventojy trémimui ir savo aplinkoje
rinkosi tik ,,ideologiskai patikimus* darbuotojus, o mokslo ir kultiiros inteligentijos apsaugojimui
nesiémeé jokiy veiksmuy. I§ dalies Snieckaus nacionalinés kadry politikos nuostatai galima priskirti
ir $iuo pozitiriu beveik rusifikacijos nepaliesta VOBT.

Operos laukas palyginti nesmarkiai nukentéjo nuo masiniy gyventojy trémimo j Sibira.
Zenkli bendruomenés dalis buvo emigravusi, o likusieji buvo reikalingi i$tustéjusiai scenai.
Pirmosios okupacijos metais buvo iStremta operos dainininké Anel¢ Karalitité-Backuviené,
dailininké Natalija Bi¢itiniene, choro artisté Elena Kazlauskaité-Grebliauskiené, Kauno operetés
nariai — choristai Broné Pozeraité-Kubiliené, orkestro artistas Viktoras Jasinskas, buhalteris
Jokiibas Gotlibas, kovoje su besitraukianciais raudonarmieciais zuvo choro artistas Kostas
Matulas®*’. 1941 m. su $eima buvo tremiama ir operos solisté Veronika Dagelyté, tadiau jsikisus

teatro vadovams ji su vaikais buvo paleista i3 traukinio vagono, istremtas tik vyras*?*. Pokariu i§

220 Pocius 2018: 13.

21 Ibid.: 14.

222 Monografijoje (Kazakevicius et al. 2003) plétojamas Snieckaus kaip gero, riistaus, bet teisingo, ripestingo
Seimininko, kuris pristabdé Lietuvos rusifikacija ir sustabdé kai kuriy sajunginés reikSmeés pramonés
statyby projektus, galéjusius lemti skaudziy ekologiniy ir demografiniy padariniy, naratyvas: ,,be jo Zinios
nenukrisdavo net plaukas nuo Lietuvos galvos® (J. Pozéla), ,lankstaus mastymo realistas“ (J. Gureckas),
,ji vadinome Seimininku, bet mes nebuvom tarnai“ (R. Sakalauskas), ,,lietuvis jam buvo tarsi $eimos
narys* (J. Petronis) ir pan.

223 Markelioiniené 2007: 22.

224 Po iy i§gyvenimy paslijo dainininkés sveikata, ji miré 1956 m. dar dirbdama operos soliste VAOBT.
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operos solisty buvo istremtas operos veteranas Antanas Kucingis ir jaunesnés kartos tenoras Juozas
Indra. Abu buvo susije su nepriklausomos Lietuvos kariuomene, turéjo karininky laipsnius, kas
soviety valdzios represijy vykdytojams buvo svarbus taikinys.

1948-ieji issiskiria ypatingu ideologinés kontrolés paastréjimu visoje Soviety sajungoje.
Po rezonansinio vasario 10 d. VKP(b) CK nutarimo ,Dél Muradelio operos ,,Didzioji
draugysté* sustipréjo ne tik muzikos kiirybos reglamentavimas, kontrolé buvo sustiprinta ir kitose
meninés kiirybos srityse, sykiu sugrieztintas kulttirinio ir istorinio palikimo vertinimas bei naujos
istorinés atminties konstravimas. Vasario 18 d. teatre susauktas visuotinis darbuotojy susirinkimas,
kuris kaip ir daugumoje SSRS institucijy privaléjo apsvarstyti ,,istorinj nutarima® dél minétos
operos. Teatrui Sis nutarimas buvo ypac aktualus, mat ,,Didzioji draugysté* buvo pastatyta Kaune
1947 m. lapkri¢io 8 d. Direktorius Zauka susirinkime konstatavo, kad teatras Sios operos
pastatymui sugaiso daug laiko, déjo daug pastangy, turéjo materialiniy nuostoliy, todél nutarimas
,mums atidaro akis, nurodo, kaip mes atsargiai, kritiskai turime elgtis pasirinkdami repertuara“>>>.
Susirinkimas vykdytas pagal sovietinj standarta, keli darbuotojai replikavo dél operos trikumy ir
Muradelio opera buvo vienbalsiai pasmerkta. Dar iki ,,istorinio nutarimo® paskelbimo Maskvoje
galimai jau buvo signaly dél ideologinés kontrolés grieztinimo, nes 1948 m. vasario 5 d. Banaitis
atsiunté teatrui rata®?®, kuriuo pranesama, kad Meno reikaly valdyba tvirtina veikalus teatro
repertuarui, sprendzia, kokie statytojai (dirigentai, reZisieriai, dailininkai ir kt.) gali statyti
spektaklius, taip pat tvirtina libretus ir jy vertimus. Be Meno reikaly valdybos zinios teatras negali
priimti jokiy sprendimy dél repertuaro. Kovo 3 d. vykusiame Meno tarybos posédyje jos narys

Kipras Petrauskas pareiskeé:

Mano dalyvavimas Operos ir baleto teatro meno taryboje neturi jokios konkrecios
reik§més, kaip jokios reik§més neturi ir pati teatro Meno taryba. Misy posédziai su
nutarimais juose téra formalumas. Posédziaujama tam, kad taip reikia, daromi nutarimai
tam, kad turi biiti kas nors tariama, — taip traktuoja miisy Meno tarybos darba Meno reikaly
valdyba. Kad taip yra, tai faktas. Mes svarstome ir planuojame savo darba, gerai zinodami
to darbo salygas, ta darba suprantame ir jj mokame dirbti gal geriau negu kai kurie Meno
reikaly valdybos kanceliarijos ar buhalterijos darbuotojai, kurie ignoruoja miisy planus,

biidami toli nuo teatrinio meno gyvenimo.?*’

25 LMA, F 97, ap. 1,b. 22, 1. 22.
26 LLMA, F97,ap. 1,b.22,1.7.
27 LLMA, F97,ap. 1,b. 17, 1. 4.
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Petrauskas taip pat apkaltino teatro direktoriy, kad Sis negali apginti Meno tarybos
sprendimy Valdyboje. Nematydamas daugiau prasmés dalyvauti Meno tarybos darbe Petrauskas
pareiské pasitraukiantis i§ tarybos. Stalinizmo metais tokios manifestacijos galé¢jo uztraukti
praziitingy pasekmiy, todél §i situacija atskleidzia ypatingajj Petrausko statusa ir simbolinj
kapitalg. Vargu, ar solistas biity taip elgesis, jei nebiity buves tikras, kad §is pareiSkimas ir
atsistatydinimas neturés sunkiy padariniy.

1948 m. balandzio ménesj abiejy teatry direktoriumi (Kauno valstybinio dramos teatro
direktoriumi laikinai) skiriamas rezisierius Juozas Grybauskas, kuriam pavedama koordinuoti
Operos ir baleto teatro perkélimg j Vilniy. Stai tuomet ir jvyko esminis Valstybés teatro
sunaikinimas. Pastebétina, kad sovietiné valdzia neatmeté Valstybés teatro istorinio vaidmens.
VOBT buvo laikomas 1920 m. pradétos tradicijos tasa, sykiu neutralizuojant Valstybés teatro
dvasia, iSkélus teatrag i§ istorinés aplinkos, o Kaune likusioms teatrinéms institucijoms buvo
persama Kkita jy istorijos — sovietiniy, ,,naujovisky“ institucijy — interpretacija. Kaunas, jo istoriné
atmintis tapo sovietinés ideologinés uzmarsties taikiniu. Valstybés teatro, Kauno universiteto
iSformavimas buvo ne tik su Vilniaus kaip LSSR sostinés poreikiais susij¢ veiksmai, bet ir
pastangos sunaikinti laikinosios sostinés istorinj ir kulttirinj pavelda bei Valstybés teatra kaip jos
simbolj ir atminties vietg**®.

Valstybés teatras tapo 4 naujy institucijy pamatu. Tai VOBT (véliau — VAOBT), Kauno
muzikinés komedijos (véliau — Kauno valstybinis muzikinis) teatras bei Kauno valstybinis dramos
teatras. Ketvirtoji institucija — 1956 m. jkurta Cikagos lietuviy opera, kaip emigracijoje atsidiirusiy
menininky saviraiskos, Valstybés teatro ir Lietuvos valstybingumo ilgesio iSraiska.

Jei pirmosios okupacijos metu procesai buvo chaotiski, antrosios okupacijos pradzioje
pasireiské grieZtesné administracinio reguliavimo hierarchija, sykiu isryskéjo prisitaikymo /
pasipriesinimo diskursas, turéjes lemiamos jtakos solisty elito hierarchijos susidarymui. Kitas
svarbus veiksnys — administracinis nacionalizmas, turéjes reikSmingos jtakos VOBT personalo
valdymo politikai: nacionalinés valdzios (periferijos) ir operos lauko administratoriy interesai
sutapo, siekiant iSvengti centrinés SSRS valdzios diegiamos rusifikacijos ir lokaliomis
priemonémis i$spresti pokario nacionalinio personalo krize bei tolesnés plétros klausima.
Administracinio nacionalizmo politikos déka operos laukas (Siuo atveju, platesnis, apimantis ir
VOBT, ir Dainavimo katedra LSSR konservatorijoje) Zymiai maziau nei kiti meno ir mokslo

laukai nukentéjo dél rusifikacijos ir sovietinés pedagoginés doktrinos diegimo.

228 Atminties vieta (lieux de memoire, angl. sites of memory) — pranciizy istoriko Pierre’o Nora koncepcija,
pagal kuria tam tikri praeities siuzetai kelia kolektyvines asociacijas ir turi kolektyviniy vaizdiniy
reiskiamaja galig (Svedas 2015: 231).
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2.2. Stalinizmas, politinis atSilimas ir operos solisty karty kaita

Iki vélyvojo sovietmecio VAOBT scenoje veike kelios operos solisty kartos. Prasminga
i$siaiskinti jy skiriamuosius bruozus bei juos lémusius socialinius, politinius, administracinius ir
kulttrinius veiksnius. Sykiu i§ makro-perspektyvos (bendryjy kartos bruozy) persikelti j mikro-
istorijas, patyrinéti individualius atvejus, ypac vyresniosios pokario solisty kartos, kuri j sovietmetj

1944 m. spalio mén. duomenimis VOBT solisty trupe sudaré 35 solistai??’. 1948 m. i3
Kauno j Vilniy perkélus operos trupe joje buvo patvirtinti 27 solistai?*°. Labiausiai triiko patyrusiy
meistry, nes dar iki didziosios emigracijos bangos, vokieCiy okupacijos metais visy karty

dainininky buvo pakankamai®!

, taCiau pokariu labiausiai stigo pajégiy vidurinés kartos solisty,
galinCiy garantuoti stabily repertuara. IS vyresniyjy (dirbusiy dar Valstybés teatre) i Vilniy
persikélé Kipras Petrauskas, Antanas Sodeika, Stasys Sodeika, Aleksandra Staskevicitte,
Petronélé Zaniauskaité, Veronika Dagelyte, Justina Jasaityté, Kazys Gutauskas, Aldona Vaitkute,
Regina Tumalevi¢iiite, Saloméja Vaidzitinaite, Vladas Cesas, Romanas Marijogius, Juozas Indra,
Jonas Stasitunas, Aleksandras Vasiliauskas ir kt.

Valstybés teatre sékmingiausius karjeros metus praleidusi karta skaudziai i§gyveno 1Gzj
ir drastiskg naujojo rezimo doktring. 1944 m. grizus Soviety valdziai vienas populiariausiy operos
solisty Antanas Kucingis jsitrauké j antisovieting veikla, buvo iSrinktas Bendrojo demokratinio
pasiprieSinimo sajudzio prezidiumo nariu, padéjo leisti pogrindinj laikrastélj ,,Laisvés zvalgas®, o
1948 m. dar iki operos trupés iskeldinimo j Vilniy buvo suimtas ir iStremtas?*?. Aktyvus
dalyvavimas pasiprie§inimo veikloje buvo isskirtinis atvejis tarp operos solisty, nes jy reakcija j
siurkscias permainas dazniausiai biidavo latentinio pobudzio.

Kipras Petrauskas nors sykj jau bégo nuo soviety valdzios i§ porevoliucinés Rusijos,

pirmosios okupacijos metais kliaudamasis savo simboliniu kapitalu dar bandydavo juokauti, kad

22 Kiauleikyte et al. 1992: 176.

230 Ibid.: 1992: 184-185.

231 Karo metais konservatorijoje buvo ruosiami vokalistai, kurie tikéjosi jsidarbinti tuo metu dviejuose
teatruose (Kaune ir Vilniuje) esanciose operos trupése, taciau 1943 m. konservatorija kaip ir kitos
aukstosios mokyklos buvo uzdaryta po pasipriesinimo vokieciy organizuojamai mobilizacijai i lietuviy SS
legiong. Apie dainininky pertekliy ir konkurencija ne karta uzsimenama ir spaudoje. 1942 m. prie§
prasidedant Kauno didziojo teatro gastroléms Vilniuje Nawjoji Lietuva rasé: ,,Taip pat nemaza vokaliniy
jégy priaugino konservatorija, kurios smilksta choruose, ar net visai dirba ne savo srities, buhalteriy ar
saskaitininky darba, keikdami likima, kad jis jiems nelémé kurti operos meno* (M. S. Operos gastroliy
belaukiant. Naujoji Lietuva, 1942 m. sausio 18 d, p. 4.).

232 Narbutiené 1993: 169.
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dainaves carui, Leninui, Smetonai, dainuosias ir naujajai valdziai*>”. Karo metais dainininkas su

7mona slapsté mazamete Zydaite Danute Pomerancaite®**

, 0 pokariu buvo sukréstas dél masinio
gyventojy trémimo ] Sibirg, jvardino tai lietuviy tautos naikinimu ir buvo jskystas KGB vieno i$
informatoriy, infiltruoty teatro bendruomengje. Dél to buvo iskviestas j LKP (b) Kauno miesto
komitetg, bet represijy i$vengé?*®. Kaip teigia Valdemaras Klumbys, iki Atlydzio uZ bet kokia
opozicing veiklg buvo galima susilaukti represijy: ,,Tiesa, tuomet represuoti gal¢jo biti net ir
jvairaus lygio konformistai, tik opozicinés veiklos atveju tokia tikimybé buvo didesné. Todél tuo
laikotarpiu bet kokia opoziciné veikla tiek rezimo, tiek ir intelektualy laikyta pasipriesinimu*?3°,

Petrauskg buvo pasieke gandai, kad ir ji rengiamasi iStremti per 1948 m. didzigja
partizany ir jy réméjy trémimo operacija ,,Vesna“, taCiau jis liko ne tik neiStremtas, bet net ir
netardytas KGB, apsiribota pokalbiu kompartijos biistingje. Manytina, kad atsargus bolSeviky
elgesys su Petrausku buvo salygotas jo idskirtinio simbolinio kapitalo, pasiekto jZymumo®’. Suimti
,»operos téva“ greiCiausiai nesiryZta dél galimo rezonanso net ir jbaugintoje visuomenéje. Darytina
prielaida, kad pokalbis Kauno partkome galéjo biiti susij¢s ne tik su trémimy kritika, bet ir auksciau
minétu Petrausko atsistatydinimu i§ VOBT Meno tarybos (1948 m. kovo 5 d., likus 2,5 mén. iki
iSkvietimo j partkoma).

Kucingio pasiektas jZzymumas 1S pradziy taip pat suteiké jam garantijy. Kadangi beveik
visi Zymieji solistai buvo emigrave, stalininé valdzia nesiryzo Zymiausiy menininky represuoti,
priesingai, stengési juos priversti kolaboruoti ir panaudoti jy simbolinj kapitalg propagandai tiek
Salies viduje, tiek uzsienyje siekiant susigrazinti emigravusias iskilias meno ir mokslo asmenybes.
Kadangi Kucingis savo namy risyje slépé aktyviai pasiprieSinime soviety valdziai dalyvaujantj
stiny, o Salia namy buvo NKVD jrengtas steb¢jimo punktas, besislapstantysis buvo pastebétas,
taciau nesuimtas. Kucingj isSsikvieté auks$ciausioji valdzia (,,berods Paleckis®, kaip Narbutiené
perteiké kadaise jai paties Kucingio papasakoty istorijg), ir pasitlé ,legalizuoti situacija®,
pazadéjo, kad nei stinui, nei pa¢iam Kucingiui nieko nebisia, tiesiog viska reikéty tyliai pabaigti

ir toliau sékmingai dainuoti. Tac¢iau Kudingis atsisaké §io pasitilymo (,,Net jei pasitikéciau, kad

233 §is Petrauskui priskiriamas posakis perduotas i3 lapy i lipas pasieké jo studentus ir paplito sovietme&iu
kaip menininky prisitaikyma pateisinanti nuostata.

241999 m. po mirties Petrauskui ir jo Zmonai Elenai Zalinkevicaitei-Petrauskienei suteikti Pasaulio tauty
teisuoliy garbés vardai.

235 Plagiau apie jskundimg ir i8kvietima j LKP (b) Kauno miesto komitetg 1948 m. geguzés 25 d. Lietuvos
ypatingojo archyvo publikacijoje: Lietuvos vyriausiojo archyvaro tarnyba - Naujienos » Naujieny archyvas
» LSSR MGB agento ..Solist* praneSimas apie operos solisto Kipro Petrausko poziiirj j Lietuvos gyventojy
trémimus (archive.org) (zitréta 2025 08 01).

236 Klumbys 2009: 58.

237 Deano Keitho Simontono genijaus biografijos modelio kategorija, aptarta 1-ame $ios disertacijos skyriuje
(Simonton 2014: 17).
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tikrai nieko nebiity, kaip as galéciau iSduoti savo siiny?!*). Tuomet buvo suimta ir iStremta visa
Seima, ilgai slapstési tik likusi zmona®*®,

Yra dar viena aplinkybé pabrézianti Petrausko statusg. 1944 m. dainininko Zmona su
vaikais pasitrauké | Vakarus. Likes vienas Lietuvoje dainininkas rasé Seimai laiskus, kvieté grjzti.
Tokiy zmoniy Vokietijoje, Perkeliamyjy asmeny stovyklose buvo daugiau. Petrausko dukté Ausra
prisiminé mama ilgai dvejojus: ,,Ir ne veltui — i$ traukinio, kuris atvezé mus i§ Berlyno | Vilniy,
buvo isleistos tik kelios eimos — kiti nuvaziavo tiesiai j Sibira*>*°. Manytina, kad Petrauskas turéjo
valdzios struktiiry garantijas, kad jo Seima i§vengs tremties.

Darytina i$vada, kad tiek Kucingio, tiek Petrausko elgsena (habitus) erzino bolSevikus, bet
abiejy simbolinis kapitalas teiké trapig apsaugg, nors jiedu buvo pazeidziami dél Seiminiy
aplinkybiy. Taciau skirtingos pasirinktos strategijos, nulemtos skirtingy vertybiniy nuostaty (doxa)
ir laikyseny rezimo atzvilgiu nulémé skirtingus rezultatus. PrieSingai nei Kucingis, Petrauskas
neperZzengé rezimo nubréztos ribos, uz kurios nebeveikia kultirinio kapitalo pagrindu jgyto
simbolinio kapitalo apsauga. 1952 m. Meno reikaly valdybos pirmininko jsakymu Petrauskas vél
grazintas | VOBT Meno taryba?*®. Pasak dirigento Rimo Geniuso, ilgainiui valdZiai atsibodo
Petrauskui nuolaidziauti ir jie émé jj ignoruoti. Jau buidamas pensijoje atéjgs 1 teatra garsusis
dainininkas vieSai saléje skysdavosi, kad valdzia jo neisleidzia j Australijg aplankyti dukters Guodos,
taciau nors laikai dar buve neramils, j dainininko ZodZius represinés struktiiros nebereaguodavo®*!.
buvo rezimo jrankis, ir tai sukélé jtampag teatro lauke. 1948 m. ji para$é pareiSkimag Banaiciui,
kuriame nusiskundé nederamu teatro vadovy elgesiu: ,,direkcija vengé mane skirti i spektaklius,
ne kartg skaudziai jzeidziant mane kaip Zzmogy ir kaip artiste. Ilga laika tikéjausi suderinti savo
darbg teatre su koncertiniu veikimu“?*?, Staskevi¢iiité taip pat praso pervesti jg j solistés etatg
Valstybinéje filharmonijoje, o teatre palikti tik antraeilése pareigose. Vargu, ar apie §j pareiskima
zinodamas po trijy dieny Meno tarybos posédyje, kuriame dél teatro subsidijy mazinimo buvo

svarstoma, kuriuos darbuotojus atleisti (aplaidziau dirbancius choristus ir orkestro muzikantus),

238 Onos Narbutienés pasakojimas LRT KLASIKOS laidoje ,,Muzikos muziejus. Antanas Kucingis®,
transliuotoje 2006-04-29.

23 Virginija Skuéaité, Legendinio tenoro Seimoje vaikai buvo didziausia vertybé, Kauno diena, 2008-12-27,
prieiga internetu: https:/kauno.diena.lt/dienrastis/lietuva/legendinio-tenoro-seimoje-vaikai-buvo-
didziausia-vertybe-191868 (zitréta 2024-01-05). Beje, Liudvikos Pocitinienés rengiamoje monografijoje,
Ausra Petrauskaité liudijo, kad jos su mama islipo i$ traukinio ne Vilniaus, o Gardino stotyje, ten jas
pasitiko tévas ir jie kartu atvyko j Vilniaus stotj, kur jy lauké zurnalistai ir fotografai.

M0LLMA,F 97, ap. 1,b.41,1. 16.

241 Rimo Geniugo pasakojimas LRT KLASIKOS laidoje ,,Muzikos muziejus. Kipras Petrauskas*,
transliuotoje 2005 m. gruodzio 31 d.

2421948 m. kovo 26 d. Aleksandros Staskeviciiités pareiskimas Meno reikaly valdybos virSininkui Juozui
Banaiciui (LLMA, F. 79, ap. 6, b. 484, 1. 43).
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dirigentas Kalinauskas netikétai pasitilo ,,jpareigoti Teatro direkcija pateikti Meno Reikaly
Valdybai atleisti dirig. J. Tallat-Kelpsa Juoza ir soliste Staskevicitit¢ Aleksandra, kaip mazai arba
beveik nedirbanéius teatre (Staskevidiiité §j sezong dainavo 5 spektaklius)“?*. Tikétina, kad
Banaitis konflikta iSsprende, leisdamas StaSkeviciiitei likti teatre antraeilése pareigose, taCiau
problema tapo dar astresné, direktoriumi paskyrus Grybauskg?*. Jtampai augant suabejota

Staskeviditités kompetencija ir iSsilavinimo teisétumu, kas, kaip véliau paaiskéjo, neturéjo

245

pagrindo”*. Manytina, kad solisté kovojo ir kers$ijo, naudodamasi savo rysiais, pavyzdziui, NKVD

jskundé dirigenta Buksa?*. Tikétina, kad $is faktas turéjo jtakos, kad Buksa neteko vyriausiojo

247

dirigento pareigy. Galimai buta ir daugiau konfliktiniy situacijy*’. Viena paskutiniyjy — 1952 m.

dirigento Geniuso raportas dél netinkamo Staskeviciiités pasirodymo spektaklyje ,,Caro

suzadéting*?*®. Kito sezono pradzioje Staskeviciiité pati nusprendzia galutinai iSeiti i3 teatro, nors

249

galéjo biiti ir paraginta parasyti pareiskima, taip iSsprendziant uzsitesusj konflikta™. Taip baigési

2431948 m. kovo 29 d. Meno tarybos posédzio protokolas, LLMA, F. 79, ap. 1, b. 17, L. 11. Beje, §io epizodo
savo gana i§samiuose memuaruose (Kalinauskas 2010) Kalinauskas nemini.

244 1948 m. rugpjitj Staskevi¢iiité jau po atostogy gauna nedarbingumo lapelj nuo rugpjtcio 7 iki rugséjo 1 d.
,»su diagnozu ,.kurorto laikui“ (LLMA, F 79, ap. 6, b. 484, 1. 45). Taciau Grybauskas rugpjtcio 28 d. kreipiasi
1 Kauno miesto 1-aja poliklinikg su prasymu istirti, ar nedarbingumo lapelis iSduotas teisétai ir ar mokétina
nedarbingumo pasalpa, nes atostogas Staskevicitité jau iSnaudojo nuo liepos 3 iki rugpjtacio 3 d. (ibid., 1. 46).
Poliklinika pradéjo tyrima ir rugséjo 13 d. teatras gauna Kauno miesto vykdomojo komiteto sveikatos
apsaugos skyriaus vedéjo gyd. Ginko atsakymo 1-osios poliklinikos vyr. gydytojai kopija (ibid., 1. 51). Raste
nurodoma, kad ,,iStyrus pil. Aleksandros Staskeviciiités ligos istorijos davinius nieko nerasta, kas buity sudare
kliti¢iy gydytis kurorte i§skyrus klaida padaryta sanatoriniame lape®. O klaida, dél kurios dar vyko medicinos
istaigy susirasinéjimas tokia, kad ,.kurorto knygos ir kurorto [kortos — pirminiame variante $is Zodis
praleistas] diagnozés nesutampa‘. Nedarbingumo pasalpai mokeéti néra kliti¢iy.

2451949 m. birzelio 27 d. teatras gauna rasta rusy k. i§ konservatorijos, pasiradyta doc. Paulausko, kad 1930
m. Aleksandrai Staskevicittei iSduotas Prahos valstybinés konservatorijos diplomas, taciau jo nebéra, nes

patvirtintas daugelio vyresniosios kartos Lietuvos kultiiros veikéjy. Savo charakteristikose tai patvirtina
Stalino premijos laureatai, nusipelng meno veikéjai profesoriai Tallat-Kelp$a, Dvarionas ir kiti. Sio fakto
tikruma patvirtiname ir mes* ( LLMA, F. 79, ap. 6, b. 484, 1. 59).

246 1949 m. balandZio 16 d. raste (rusy k.) Meno Reikaly Valdybai ir vietiniam rajono komitetui NKVD
Staskeviciaté informuoja, kad Buksa repeticijos metu uzsipuolé pianista E. Reizenkinda, kai Sis pasakeé,
kad nesupranta lietuviy kalbos. ,,Tuomet Buksa paklausé, kieno duona jis valgo. Reizenkindui atsakius,
kad soviety, Buksa uzriko visiems girdint: ne soviety, o Lietuvos. Buksos elgesys su kolektyvu grubus ir
netaktiSkas, prasiverzia jo neapykanta viskam, kas sovietiska“ (LLMA, F. 97, ap. 1, b. 484, 1.65).

247 Vartant Staskevicitités asmens (VAOBT darbuotojo) bylg (LLMA, F 97, ap. 6, b. 484) matyti, kad kai
kurie jos lapai iSplésti.

2481952 m. kovo 2 d. raporte dél spektaklio ,,Caro suzadétiné* Geniusas be kita ko raso: ,,Solisté A.
i$vardina klaidas, neteisingai padainuotas frazes, nepaisyma dirigento tempy. Rasto pabaigoje Geniusas uz
neatvykima j repeticijg siailo skirti ,,tu¢tuojau papeikimg su iSskaitymu 1/2 dienos atlyginimo* (LLMA, F
97, ap. 6, b. 484, 1. 101). Ta pacia diena direktorius Jonas Dautartas pasiraso jsakyma dél papeikimo ir
pusés dienos atlyginimo neiSmokéjimo (ibid., 1. 102).

2491953 m. rugséjo 3 d. Kultiiros ministras Aleksandras Gudaitis-Guzevicius Staskevidiiitei pra3ant pasira3o
isakyma atleisti jg i§ antraeiliy pareigy teatre: ,,Uz ilgalaikj ir saziningg darba bei nuopelnus lietuviskojo
operinio meno srity reiskiu padéka, jrasant i darbo knygute®. Tame pat jsakyme nurodoma prasyti ,,drg. A.
Staskeviciute sutikti dalyvauti LTSR Operos ir baleto teatro spektakliuose vienkartiniais
i$stojimais“ (LLMA, F 97, ap. 6, b. 484, 1. 106).
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5 metus trukusi teatro administracijos ir kirybinio personalo vadovy kova su jtakinga,
nomenklatiiros globojama soliste.

Manytina, kad net Stalino rezimo metais auksCiausios valdZios proteguojami
menininkai?>® turéjo paisyti administracinés hierarchijos. Kaip pastebi Skaidra Trilupaityté,
remdamasi Bourdieu teorija, ,,net ir biurokratinis autoritetas niekad nejgauna absoliucios
monopolijos, todél visada tarp simboliniy valdZiy egzistuoja tam tikras konfliktas“>*'.

Persikeliant trupei j Vilniy vyresnieji litidéjo, kad turi palikti mylimg Kauno scena,
namus, ta¢iau noras gyventi pilnavertj profesinj gyvenimg buvo stipresnis, nes Kauno muzikinés
komedijos teatre buvo aiskiai nubrézta naujoji kryptis — operetés ir kiti lengvojo zanro muzikiniai
sceniniai veikalai. ISvykstanciuosius guodé mintis apsigyventi Vilniuje, kurio ilgesys
nepriklausomybés metais buvo viena i§ tauting ideologija formuojanciy mitologemy (,,mes be
Vilniaus nenurimsim“?*?). Beveik visi administracijos darbuotojai, nenorédami prarasti namy
atsisaké vykti j Vilniy ir peréjo dirbti j atskirtgjj Kauno valstybinj dramos teatrg?>3.

Karo nuniokotas Vilnius nebuvo svetingas. Nors teatro J. Basanaviciaus gatvéje patalpos
buvo pradétos remontuoti dar iki trupei persikeliant, dainininky buities salygos buvo ypatingai
sunkios. Teatro atstovams buvo pavesta iSspresti gyvenamojo ploto Vilniuje problemas, taciau
konstatuota, kad buty triiksta ir viso poreikio patenkinti nejmanoma®>*. Tik Zymiausiems solistams
buvo suteikti butai, kiti laikinai apgyvendinti ,,Bristolio® ir ,,Astorijos” vieSbuciuose. Nors buvo
pats stalinizmo apogéjus ir nepaklusnumas valdziai galéjo uztraukti nuspéjamas pasekmes, taciau

zeminancias salygas kente artistai émé reiksti protestus, rasyti oficialius skundus ne tik teatro, bet

ir aukstesnei partinei-administracinei valdziai*>>. Nepaisant sunkiy salygy jaunesnieji dziaugési

250 Stagkeviciiité turéjo auksciausius sovietinés vertinimo hierarchijos apdovanojimus: ,,Garbés zenklo* ir
,,Darbo raudonosios véliavos* ordinus, LSSR liaudies artistés garbés varda.

2! Trilupaityté 2000: 84.

252 Vilniaus vadavimo sajungos (1925-1938) himnas ,,Ei, pasauli, mes be Vilniaus nenurimsim* (eilés Petro
Vaicitino, muzika Antano Vanagaicio).

253 Kalinauskas 2010: 227.

4 LLMA, F 97, ap. 1,b. 16, 1. 16.

255 Astorijoje* apgyvendinti darbuotojai raSo pareiskimg direktoriui ir vietos komiteto pirmininkui, retoriskai
klausdami, kodél vadovybé juos suskirsté i ,,klases“, nes ,,Bristolyje* apgyvendintieji turi puikius Siltus
butus su kar$tu vandeniu ir aptarnavimu, uz tai moka teatras, o avariniame ,,Astorijos* pastate
apgyvendintieji neturi patogumy ir uz vargang biistg jiems ,.tiesiog iskaityta lupikiskos kainos i$ algy*.
Darbuotojai piktinasi, kad yra suskirstyti j ,,iSrinktuosius* ir ,,pasmerktuosius, neturin¢ius minimaliy
zmogiskai egzistencijai reikalingy salygu, biitent: §viesos kaip ir néra, virtuviy néra, kambariai
nekiirenami, nepritaikyti ilgesniam gyvenimui. Kai kuriuose kambariuose tiesiog lietus lyja tiesiai i
kambarj, langai neuzsidaro, durys be uzrakty ir t.t. [...] Mes reikalaujame i$ teatro direkcijos vienodo savo
darbuotojy traktavimo. Jeigu yra fondas apmokéti liuksusines gyvenimo salygas ,,Bristolyje®, turéty
atsirasti ir kitas fondas, i§ kurio biity apmokétos ir kuklios saskaitos uz laikinai gyvenancius darbuotojus
HAstorijoje” (LLMA, F. 97, ap. 1 b. 16, 1. 17). Vadovybé nepagerino salygy ,,Astorijos” gyventojams, bet
i§ ,,Bristolio* iskeldino ,,iSrinktuosius® j ,,komunalka, kol atsiras daugiau buty* (LLMA, F 97, ap. 1, b. 15,
1. 18).
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prisiminé, kaip baisu po spektakliy biidavo eiti pésciomis | vieSbutj, nes vieSojo transporto
nebuvo, o tamsiose gatvése ,,Ziojéjo juodos sugriauty namy langy angos, dvoké pelésiais ir
«256

ptuvanciomis S$iuk$lémis Teatro darbuotojai turé¢jo dalyvauti miesto tvarkymo talkose

(,,[n]esiskundéme, nes jautéme didele meilg savo sostinei>7).

Vilniuje operos solisty korpusg papildé konservatorijos absolventai Jadvyga
Petragkevi¢idité, Irena Ylien¢, Rimantas Siparis, Kostas Silgalis, Valentinas Adamkevicius,
Zenonas Paulauskas (debiutai 1948 m.), Elvyra Gecaité, Vladimiras Rubackis, Henrikas Zabulénas
(1949), Marija Aleskevicitite, Vlada Mikstaité, Leonidas Muraska (1950), Abdonas Lietuvninkas
(prisijungé 1950 m., bet jau buvo trumpai pasirodes 1947-1948 sezone Kaune), Sofija
Vojevodskaja, Biruté Leonaité (1951), Elena Ciudakova, Janina Misidraité (1952), Irena
Jasitinaité, Elena Saulevicituté (1953) ir kt.

Pastebétina, kad jaunesnioji solisty karta savo atsiminimuose neakcentuoja politinio
rezimo jtampy, nors laikotarpis iki Atlydzio buvo pavojingas represijy atzvilgiu. Tai pastebétina
ne tik jy vélyvuoju sovietmeciu publikuotuose memuaruose, monografijose, bet ir Sgjiidzio bei
atkurtos nepriklausomybés laikais pasirodZiusioje egodokumentikoje, jei tai konkreéiai nebuvo
susij¢ su represijomis artimoje aplinkoje. Pavyzdziui, Jasilinaitei studijuojant paskutiniame
konservatorijos kurse jos tévas suimtas, tardytas Salia konservatorijos esan¢iame KGB pastate, po
to iStremtas, sesuo dél to iSmesta i§ universiteto. Visgi Jasilinaitei tévo istorija tiesiogiai

nepakenké, nors jtampos biita®>

. Didesné nuoskauda isliko dél to, kad baigus konservatorija ji
nebuvo paskirta | VOBT Vilniuje, o iSsiysta j Kauno muzikinj teatrg. Nors oficiali priezastis —
nepakankamas dainininkés pasirengimas ir ,nereikalingas manieriSkumas, kuris realistiniame
teatre visai netinka*?>’, tadiau ,.i$trémimo j Kaung“ aplinkybés, kaip dainininkei daves suprasti
dirigentas ir perklausos komisijos narys Geniusas, buvo susijusios su tuo, kad perklausoje geresne
teko pripazinti ,.kita pretendente, taip pat mecosoprang (solisto kompartiegio zmong)*?*°. Kelios
solistés — Petronélé Zaniauskaité, Aldona Vaitkuté ir Justina Jasaityté — nuéjo pas LKP CK
sekretoriy Antang Sniecky ir ,,pasaké jam: Operos teatre padaryta neteisybé. Tik teatro

kompartiedio baritonas skambéjo kur kas stipriau uZ jy smetoninj trio*?!.

236 Tumalevicitité 2013: 95.

257 Tbid.

238 yyliaté 2005: 34.

2% Teatro vadovybés rastas — iSrasas i$ perklausos protokolo (LLMA, F 97, ap. 6, b. 713, . 17), adresuotas
Jasitinaitei, ta¢iau dainininké tvirtino niekada jo negavusi ir nemaciusi (Vyliaté: 2005: 36).

260 yyliaté 2005: 36. Nei Jasitinaité, nei Vyliité nemini, kas toji kompartietio zmona. Tais metais i teatra
priimta Janina Misiiirait¢ (mecosopranas), baritono, Komunisty partijos nario nuo 1950 m. Kosto Silgalio
Zmona.

261 Tbid.
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Adamkeviciaus karjeros startui didziausias kliuvinys buvo ne kokie nors ideologiniai ar

administraciniai suvarZymai, o asmeninés aplinkybés: nors tévas — banko tarnautojas — buvo
didelis operos mégéjas ir Valstybés teatro lankytojas, taciau suzinojes apie stinaus ,,savarankiska
»hegarbingo® kelio pasirinkima® i§vareé jj i§ namy, kas apsunkino dainininko gyvenima ir emocing
sveikatg?®2,
Daugiausia Sios kartos solisty nusiskundimy susij¢ su sunkiomis gyvenimo sglygomis,
pokario, studijy metais patirtais nepritekliais, badu. Taciau visus nemalonumus atpirkdave
svarbiis vaidmenys, kiirybinis darbas teatre (,,Mes visi labai draugiskai sutardavom. Teatras
tiesiog alsavo kiirybiska savo dvasia® (Zabulénas)®®). Isties dél didziulés Zzymiyjy solisty
emigracijos jaunesnioji karta lengvai gaudavo pagrindinius, sudétingus vaidmenis. Pavyzdziui,
Ceso pirmieji vaidmenys iskart po debiutinio Laimugio ,,Grazinoje” (1944) — Grafas Almaviva
vokie¢iy okupacijos ménesiais nedideliu Piemenaités vaidmeniu ,,Piky damoje®, bet pratizus
frontui veikiai gavo Mikaelos vaidmenj ,,Karmen“ ir Dziuljetos ,,Romeo ir Dziuljetoje®.
Vaidzitinaités debiutas — Amneris ,,Aidoje” (1946), Ylienés — Violeta ,Traviatoje®,
Adamkeviciaus — Chozé ,, Karmen®, Paulausko — Mefistofelis ,,Fauste™ (1948). 1949 m. priimtas
] teatrg dar studijuojantis Zabulénas direktoriaus iSkart buvo patartas “Ciupti buliy uz ragy” ir
dainuoti Mefistofelj. Bet a§ tuomet pagalvojau, jog man dar visas gyvenimas prie§ akis,
spésiu‘?%*. Debiutui Zabulénas apsiribojo kuklesniu Sparafu¢ilés vaidmeniu ,,Rigolete*.

Deja, tiek dél vokalinés technikos problemy (daugelis vidury studijy neteko savo
emigravusiy pedagogy, sudétingos vokalinés partijos greitai nualindavo nepakankamai
sustipréjusj vokalinj aparata, nebuvo paisoma solisto galimybiy, vokalinés brandos, o zvelgiama
i§ repertuaro uzpildymo poreikio), tiek dél Atlydzio laikais greitai besipildancio solisty korpuso
naujais, jaunesniais nariais $i karta teatre neilgai issilaiké. Didelj smiigj sudavé SSRS Ministry
tarybos 1959 m. gruodzio 8 d. nutarimas dél valstybinio biudZeto, kuriame iskeltas uzdavinys i$
pagrindy pagerinti teatry darba, padidinti pajamas, sumazinti iSlaidas ir zZymiai sumazinti i$
valstybinio biudzeto skiriama dotacija. VABT darbo uzmokescio fondas 1960 m. buvo sumazintas

200 000 rubliy ir rekomenduota atleisti nereikalingus darbuotojus®®’

. Dél etaty mazinimo i$ teatro
atleista Saloméja Vaidzitinaité (pradéjo déstyti dainavimg Lietuvos SSR konservatorijoje),

Leonidas Muraska (peré¢jo dirbti j Valstybine filharmonijg), Justina Jasaityté, Juozas Mazeika,

262 Vyliiité 1986: 16.

263 Ragkevi¢iené 1998: 238.

264 Thid.

265 LMA, F 97, ap. 1,b. 163,1. 13.
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Jadvyga Petraskeviciité (i$vyko testi karjeros j Lenkija)**®

. Antanas Kucingis i§¢jo (tiksliau, jam
buvo pasitlyta iSeiti) i pensijg, bet peréjo dainuoti j Kauno muzikinj teatra, Vlada Mikstaité
atsisaké solistés etato ir peréjo dirbti operos rezisiere.

llgiausiai i§ pokario kartos debiutanty teatre dirbo Jonas Stasitinas, Vladas Cesas,
Saulevicitité, Valentinas Adamkevic¢ius. Daugumos kity karjeros nutriiko taip ir neisibégéjusios,
atsirado balso technikos problemy, vokalinio aparato traumy, dél pokariu patirto bado, sunkiy
gyvenimo salygy anksti pradéjo reikstis sveikatos problemos.

Si karta j teatrg atéjo jkvépta Valstybés teatro prestizo, priekario solisty §lovés (pasiekto
jzymumo), tacCiau pokariu tiek pasikeitus operos solisto statusui (nebebuvo gerai apmokama
prestiziné profesija su tam tikra socialing apsauga teikianciu simboliniu kapitalu; priesingai, solistai
tapo priklausomi nuo partinio-administracinio reguliavimo), tiek stokojant profesionaliy operos
kultdiros plétros istekliy (pedagoguy, koncertmeisteriy, dirigenty, metodikos, repertuaro ir kt.) didesné
dalis solisty nejgijo nei reikSmingo kultirinio, nei juolab simbolinio kapitalo. Kai kurie dél emocinio
prisiri$imo prie teatro ir / ar pragyvenimo galimybés liko dirbti administracinj darba.

Naujas teatro veiklos etapas sietinas su politiniu atilimu?®’, kuris formaliai dazniausiai
jvardijamas po 1953 m., t. y. po Stalino mirties, tac¢iau poslinkiai jvyke totalitarinés valstybés
valdymo virSinése ne iSkart paveiké visuomeninius procesus ir vie$ajj gyvenima. Stalinizmo
metais teatrui vadovavo rezimui parankis, ideologinius reikalavimus atitinkancios biografijos
asmenys, prieskariu dirb¢ teatre: reZisieriai Antanas Zauka (vadovavimo laikas 1945-1948) ir
Juozas Grybauskas (vadovavimo laikas 1947-1948 ir 1953—-1954), chormeisteris Jonas Dautartas
(1952-1953). Direktoriaus pareigos buvo nominalios, nes sprendimus dél repertuaro ir personalo
priimdavo Meno reikaly valdyba, kurios virSininkas Juozas Banaitis pats daznai dalyvaudavo
teatro Meno kolegijos posédziuose (uzfiksuoti jo pasisakymai protokoluose). Tiek Zauka, tiek
Grybauskas daznai biidavo uzsiéme¢ spektakliy rezistira, tuomet teatro direktoriaus pareigas
perimdavo pavaduotojas, buves aktorius Grigorijus Lukasevskis. Stalining vadovy skyrimo

sistemg vaizdziai perteikia Kalinausko atsiminimai apie Dautarto paskyrimg: ,Nelabai jis ten

267 Pasak literattirologés Elenos Baliutytés, metaforinis atlydZio (atsilimo) vaizdinys ,,susijes su Iljos Erenburgo
apysakos ,,Atlydys* (Orrerens) pavadinimu. Si apysaka pradéta rasyti 1953-iyjy rudeni, i$spausdinta 1954 m.
(2-0ji dalis 1956 m.). Tai vienas pirmyjy sovietinés literatiiros kiiriniy, kuriame uzfiksuota naujyjy
visuomeniniy procesy pradzia. Nors apysaka buvo stipriai kritikuojama, taciau suvaidino reikSmingg vaidmenj
postalininés epochos menininky kiirybos temy proverziui (Baliutyte 2019: 34).
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verzési, sakési nesgs tinkamas ir pasirenggs toms pareigoms, labai gailéjosi nebegalésias gerai
dirbti su choru. Bet kg padarysi: partija liepé — privalai aklai jos nurodymams paklusti!“2%8,

DazZng pirmojo pokario desimtmecio teatro vadovy kaitg sustabdé dainininko Zenono
Paulausko paskyrimas |} Sias pareigas 1954 m. (Dautartg paskyrus j Meno reikaly valdybos
vir§ininkus). Paulauskas buvo pirmasis operos solistas, tapgs teatro direktoriumi nuo pat 1920 m.
dramos ir operos trupiy (,,Vaidyklos®, véliau — Valstybés teatro) jsteigimo. Jo vadovavimo laikas
(1954-1962) sutapo su politinio atSilimo metais, represinio valdymo §velné¢jimu.

Paulauskas iSkart po konservatorijos baigimo 1947 m. buvo pakviestas joje déstyti, o kita
sezong debiutavo teatre. Tapes direktoriumi ir tgsdamas pedagoginj darba konservatorijoje jis
turéjo tiesioginj ryS$j tarp dainininkus rengiancios ir jdarbinancios institucijy. Pastebéjes
perspektyvius studentus jis kviesdavo juos j teatra dar nebaigusius studijy. Paulausko pakviesti
studijy metais teatre debiutavo Virgilijus Noreika (1957 m., konservatorijg baigé 1958 m.),
Eduardas Kaniava (1958 m, konservatorija baigé 1960 m.), Vaclovas Daunoras (1960 m.,
konservatorija baigé 1962 m.), tapg ryskiausiais 7-9 deSimtmeciy solistais. Taciau tokio jauny
dainininky priémimo | teatra srauto kaip pirmajj pokario desimtmetj Paulausko vadovavimo laikais
nebepastebima. Priesingai, jam teko aukS¢iau minéta nemaloni procediira vykdyti darbuotojy
atleidimus ,,pagal etaty mazinima“. Pasak Noreikos?®’, j §ig situacija Paulauskas reagavo jautriai:
,,jo veide pamaéiau didziulj skausma — dél i§ teatro atleidziamy dainininky“27°,

Paulausko vadovavimo laiku imta labiau tausoti dainininky balsus, neskirti jauniems,
patirties nejgijusiems solistams sudétingy ir / arba jy balso tipui netinkamy vaidmeny (Noreika:
,Paulauskas mokéjo saugoti jaung dainininka**’!). Tai tiesiogiai susij¢ su Paulausko kaip vokalo
specialisto kompetencija, kurios iki tol teatre buvo beveik nepaisoma. Dainininkams vaidmenis
skirdavo dirigentai, kurie apie dainininko karjeros formavima pritaikant palanky balso ugdymui
repertuarg turéjo ribota supratima, susiformavusj i§ ilgametés praktikos, ta¢iau nepakankama kurti
palankias dainininkams repertuaro strategijas, idant jie iSvengty ankstyvo balso klos¢iy
pertempimo, ligy, taip pat turéty ilgesne ir sékmingesne karjera. Siuo pozitiriu Paulauskas buvo
pirmasis galios pozicijoje atsidiirgs vokalo specialistas, galéjes suvadinti lemiamg vaidmenj ilgai

ir sékmingai solisto karjerai.

268 Kalinauskas 2010: 326. Beje, véliau Dautartas vélgi pries savo valig buvo paskirtas Meno reikaly valdybos

vir$ininku, nors nenoréjo atsisakyti darbo su choru, kurj derino su teatro direktoriaus pareigomis (ibid.:
340).

269 Pasak Noreikos, Paulauskas tasyk viesédamas pas Noreikg suzinojo, kad ministerija vis délto priémé
sprendimg mazinti etatus ir nurodé raste konkrecias pavardes.

270 Grickiené 2006: 105.

271 Ibid.: 104.
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Taciau salygos rupintis dainininky karjeros strategijomis nebuvo palankios. Viena vertus,
ka tik Maskvoje buvo jvykusi ilgai planuota Pirmoji lietuviy literatiiros ir meno dekada (1954 m.
kovo meén.), kurioje VOBT prisistaté pirmuosius sovietinius-propagandinius nacionalinius
sceninius veikalus?’%, porg koncertiniy programy ir sovieting vokalo mokyklg i$¢jusia jaunaja
solisty karta. Po dekados sulaukta palankiy Maskvos kritiky recenzijy, teatrui suteikiamas

aukstesnis — akademinis®”?

— statusas (VOBT tampa VAOBT), o pagrindinius vaidmenis
minétuose spektaklivose atlikusiems solistams, dirigentams — LSSR nusipelniusiy meno artisty
vardai, sovietiniai ordinai, atitinkami priedai prie algy ir kt. skatinimo priemonés — pagerintos
gyvenimo salygos, suteiktos galimybés jsigyti kokybiskesniy maisto produkty ir deficitiniy prekiy
uzdarose sovietinés nomenklatiiros parduotuvése. Teatro prestizui ir operos solisty populiarinimui
Soviety sajungos mastu prisidéjo 1957 m. Sajunginis muzikiniy teatry festivalis Maskvoje (Klovos
opera ,,Pilénai” apdovanota I laipsnio diplomu), 1958 m. gastrolés Leningrade (per ménesj
VAOBT parodé 7 pastatymus, i§ viso 35 spektaklius). Pradétos rengti ir atskiry solisty —
Adamkevigiaus, Jasifinaités, Saulevigiiités, Ceso, AleskeviGiatés, Stasiino ir kt. — gastrolés
Maskvoje, Taline, Rygoje, Minske, Charkove, Tbilisyje*’*.

Kita vertus, konstatuota, kad teatro lankomumas zemas?>’>, valdzia reikalavo ieskoti bdy
pritraukti publika, labiau iSnaudoti solistus. Konstatuota, kad dauguma solisty turi daugiau nei
dvigubai mazesnj kriivj nei jiems nustatyta norma (pavyzdziui, 1958 m. Zukaité atliko 42,2 %
zitirimumo ir solisty uzimtumo rodiklius teatras jpareigotas ,,nuolat stiprinti rysj su ziiirovais®,
sudaryti su ,darbo Zmoniy kolektyvais dviSales socialistinio bendradarbiavimo sutartis®,
organizuoti spektakliy arba jy iStrauky rodyma gamyklose, fabrikuose, koliikiuose, imtis ,,ryztingy

priemoniy*, uztikrinan¢iy suplanuoty gastroliy rajonuose ,,grieztg laikymasi*?”’.

272 Dekadoje i$ viso buvo parodyti 4 veikalai — Antano Ragiiino opera ,,Maryté*, Juliaus Juzeliiino baletas
,,Ant mariy kranto®, Aleksandro Borodino opera ,,Kunigaikstis Igoris* ir Giuseppe Verdi opera ,, Traviata“.
Kaip teigia istoriké Danuté Bauzyté-Blaziené, dekados tikslas ,,greta sovietiniy kulttiros jstaigy modelio
perémimo priversti lietuviy menininkus angazuotis stalininés retorikos kliséms reiské besalygiska tautinio
tapatumo ir autentiSkos tautinés kultiiros sampratos atsisakyma“ (Blazyté-Bauziené 2006: 114.).

2731954 m. birzelio 26 d. nutarimu LSSR Ministry Taryba nusprendé suteikti VOBT ,,vardg ,,akademinis® ir
ateityje vadinti ji Lietuvos TSR valstybiniu akademiniu operos ir baleto teatru* (LLMA, F 97, ap. 1, b.
132, 1. 27).

274 Grickiené 2006: 41.

275 Pavyzdziui, pateikiami 1958 m. ir 1959 m. palyginamieji lankomumo duomenys: vidutinis vakarinio
spektaklio lankomumas 1958 m. —69,9%, 1959 m. — 61% (planuotas 74%). Dieniniy spektakliy
lankomumas: 1958 m. — 74%, 1959 m. — 69%. Kai kurie spektakliai rodyti 15-35 % uzpildytoje saléje
(LLMA, F 97, ap. 1 b. 163, 1. 14).

276 Ibid.

277 I8 Lietuvos TSR Kultiiros darbuotojy profsgjungos respublikinio komiteto IV plenumo nutarimo dél
Lietuvos TSR valstybinio akademinio operos ir baleto teatro bei Klaipédos dramos teatro spektakliy
idéjinio ir meninio lygio kélimo®, 1959 spalio 6 d. (Kiauleikyté et al. 1992: 202).
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Vykdydamas Sias uzduotis, o taipogi ipareigojima teatrui uzsidirbti savy 1ésy, nes kartu
su darbuotojy atleidimo ir darbo uzmokescio fondo mazinimu teatras informuotas ir apie ateity
mazésiancig dotacija, todél privaloma ,,padidinti pajamas, sumazinti i§laidas ir Zymiai sumazinti
i$ valstybinio biudZeto skiriama dotacija**’®, Paulauskas imasi pla¢iu mastu rengti spektaklius po
atviru dangumi bei koncertines iSvykas (,,kostiuminius koncertus® su dekoracijomis). Dar 1956 m.
prie Vievio pirmasyk parodyta opera po atviru dangumi — Ruggero Leoncavallo ,,Pajacai®, o po
minéto nutarimo pradéti rodyti ir baletai, ir operos. Dazniausiai biidavo gastroliuojama su Klovos
,Pilénais“, parodytais Klaipédoje, Siauliuose, Alytuje, Prienuose, Kaune, Marijampoléje,
Ariogaloje ir kt. Zagaréje ant Zvelgaicio kalno buvo surengti ,,Pilény* ir Balio Dvariono operos
,Dalia“ spektakliai.

Sios gastrolés ,,maZai tepadéjo augti profesiniam artisty meistriskumui: daznai tekdave
dainuoti nepalankiomis sglygomis“?”. 1959 m. Meno tarybos posédyje Paulauskas pastebéjo
solisty ,,piktnaudziavima biuleteniais®, j tai Adamkevicius replikavo: ,,Periferijos aptarnavimas
yra geras dalykas, bet daznai solistai grizta susirge. Kodél? Autobusas nesildomas“?*’. Tuo tarpu
i didziuosius miestus solistai vykdavo ,,su visai kita profesine nuostata‘?®!. Kasmet VAOBT
surengdavo ménesj trunkancias gastroles Kauno muzikiniame teatre.

Kaip matyti, 6-0ojo deSimtmecio antroje puséje operos solistams kartu su partinio-
administracinio reguliavimo prievole ,,atidirbti varginanéiose vietinése gastrolése émé vertis
galimybés pasirodyti reikSmingose Soviety Sajungos scenose. Pastebétina, kad ne tik savo
lojalumg rezimui iSreiske solistai — Komunisty partijos nariai — turéjo tokig galimybg, bet ir
nepartiniai arba net pasyviis rezistentai kaip kad niekada j partija taip ir nestojes Vladas Cesas.
Sis tenoras turéjo idsiugdes puikia vokaline technika, i$siskyré profesiniu stabilumu, scenine
iStverme, galéjo bet kada pakeisti susirgusj kita artista, todél teatre buvo reikalingas kaip
repertuaro stabilumo garantas. Manytina, kad dél Sios priezasties jis buvo toleruojamas, nors
patyré nemazai nuoskaudy, nepelnyty kai kuriy administracinio ir kiirybinio personalo vadovy

priekaisty ir Zeminan&iy repliky®®?. I§vengti rimtesniy represijy jam padéjo ne vien kultirinis

278 1960 m. kovo 11 d. Kultiiros ministro pavaduotojos M. Meskauskienés rastas, LLMA, F 97, ap. 1 b. 163, 1.
13.

27 Grickiené 2006: 39. Solistai savo atsiminimuose, interviu ne karta pasakojo dainave ekstremaliomis
salygomis. Vieng i$ tokiy epizody perteiké Sauleviciaté: ,,0 kiek spektakliy vykdavo Lietuvos koliikiy
laukuose! Pastatydavo paaukstinima — scena, i§ autobusy padarydavo ,,uzkulisius®, kur rengdavomés,
grimuodavomés. Karta, pamenu, turéjome vaidinti ,,Pilénus®. Dangus apsiniauké, pradéjo lynoti. O
publikos susirinko — galybé... Rezisierius Gustaitis, i$¢j¢s | scena, sako: ,,Draugai, spektaklis nejvyks, nes
orkestras negali griezti*, o i§ publikos $tiksniai: ,,Nereikia orkestro, tegul taip vaidina, apsieisime be
muzikos!* Tai laikai biidavo...” (Raskeviciené¢ 1998: 238-239).

280 1959 m. sausio 27 d. Meno tarybos protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 94, 1. 18.

281 Grickiené 2006: 39.

282 Cesas savo karjeros nesékmes ir patirtus pazeminimus apraié savo memuaruose (Martinaityté 2011).
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kapitalas, bet ir jo virsmas trapiu apsauginiu simboliniu kapitalu, mat kai kurie auksto rango
nomenklatiiros atstovai Zzavéjosi solisto talentu (tarp jy — Justas Paleckis, Antanas
Barkauskas)?®. Teatre Ceso uztaréjas buvo Stasiiinas, su kuriuo juodu siejo artima draugysté
nuo studijy karo metais. Stasiiinas, prieingai nei Cesas, jstojo i Komunisty partija (1957),
buvo LSSR Auks¢iausiosios tarybos narys (1955-1959), taip pat buvo teatro partinés
organizacijos sekretorius. Pasak Ceso, Stasiiinas , kiek galedamas gindavo nuo teatro intrigy
ir i§puoliy dél mano apolitiskumo“?**. Apolitiskumu Cesas jvardino savo nesutikima stoti j
Komunisty partija, nors nepritarimo rezimui jokiais kitais veiksmais nedemonstravo. Muziky
elito grupés tam tikrag Sio solisto atstimima (tai reiSkési ir konservatorijoje, kurioje véliau
Cesas désté dainavima ir kur taip pat patyré eminanéiy situacijy ir jis, ir jo studentai) Bruveris

285 Vytautas Juozapaitis, studijaves Ceso klaséje,

irgi argumentuoja jo atsisakymu stoti  partija
teige, kad ne tik Cesas buvo nevertinamas, taip pat buvo Zvelgiama ir j jo studentus*®. Kaip
matyti, teatre kaip ir kitose kultiirinio elito grupése buvo jsigaléjes, pasak Klumbio, ,,stiprus
vieningumo reikalavimas ir spaudimas laikytis grupés nustatyty elgesio taisykliy. [...]
Kultiirinio elito narys patirdavo dvigubg spaudima prisitaikyti, nei§siSokti: tiek i§ rezimo, tiek
ir i§ grupés?¥.

Solisty lojalumo valdzia sieké ne tik oficialiais apdovanojimais, garbés vardais ir
materialiomis priemonémis, bet ir skatindama prisitaikymg per netiesioginius karjeros plétros
impulsus. Pavyzdziui, Teatro sajungai priklausantys ,,progresyviis artistai“ galédavo kreiptis
dél piniginés paramos ,,kiirybinei komandiruotei®. IS operos solisty tokia galimybe 1954—1960
m. laikotarpiu daugiausia pasinaudojo Tumaleviciuté. Teatras tokioms komandiruotéms
neprieStaraudavo, nes solisté rinkdavosi laika, kai jai nebiidavo numatyti spektakliai.
Maskvoje ji viesédavo apie savaite, intensyviai lankydavo parodas, koncertus, spektaklius: ,,Po
tokiy iSvyky daug kas pasikeisdavo — kitaip imdavau zitréti i darba, lyg placiau atsiverdavo
akys*?88,

Susvelnéjus rezimui solistai dazniau émeé reiksti pretenzijas teatro vadovybei, pastebimas
aplaidumas, disciplinos stoka, kas Iémé ir bendra spektakliy lygio, ir atskiry solisty
profesionalumo nuosmukj. 1959 m. Paulauskas konstatuoja, kad solisty grupéje jsigaléjo

aplaidumas, dainininkai nesimoko partijy, pareikalavus rezultato griebiasi biuleteniy. Dautartas

283 Martinaityté 2011: 111.

284 Ibid.: 72.

285 Jono Bruverio pasisakymas LRT televizijos laidoje , Legendos. Vladas Cesas*, transliuotoje 2017-02-23
(internetiné prieiga: Legendos. Vladas Cesas - 2017.02.23 - LRT, zifiréta 2024-01-15).

286 Ibid.

287 Klumbys 2009: 81.

288 Tumalevicitté 2013: 108.
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antrina, kad baleto kolektyve triksta disciplinos, solistai grasina biuleteniais, neSoka ir kitus ragina
nesokti. Jis netgi teikia sitilyma: ,,UZ nusikaltimus néra jokiy sankcijy. Jei bty piniginés sankcijos
— biity lengviau dirbti. Sitilau jas jvesti“?*. Solisty atstovas, vienas perspektyviausiy ir labiausiai
vertinamy dainininky Adamkevicius taip pat kritiSkai atsiliepé apie kolegy darba: ,,Laikas baigti
ruosti partijas po pus¢ mety. Reikia turéti kazkokias ribas. Solistai gali paruosti partija didziausia
per 4 savaites“?*°.

Visgi jokiy sankcijy nebuvo imtasi, greiCiausiai apsiribota darbuotojy Zodiniu
drausminimu padedant padaliniy vadovams. Paulauskas kaip direktorius nebuvo linkes jveiklinti
biurokratiniy sverty, jam priimtiniau buvo remtis savo kultiriniu kapitalu ir tikétis solisty kaip
kolegy supratimo, bendradarbiavimo. GeniuSo teigimu, Paulauskas ,nors ir demokratiSkas

vadovas vis dél to buvo ir ,kietos rankos“ Salininkas®'

, taCiau Kaniava vertino Kkitaip,
prisimindamas istorija, kai nespéjes teatre ,,apsilti kojy* ir apimtas jaunatvisky ambicijy pareiské
paliksiantis teatrg ir viena po kito parasé kelis pareiskimus, o Paulauskas juos pléses tol, kol
jaunasis solistas aprimo?®?. Panagiai vertino ir Noreika, kai karjeros pradzioje buvo iskviestas ir
supazindintas su ,,piktai kritikuojanciu laisku®. I$girdgs Geniuso pastabas ir replikaves atgal, kad
tai tik vieno Zmogaus nuomoné, atkreipé démesj, kad ,,Paulauskas visg ta laikg pabréztinai tyléjo.
Kaip dabar suprantu, Sitaip jis nor¢jo ,,sureikSminti“ situacijg ir mane, pradéjusj kelti savo
jaunatviskas ambicijas, ,,pastatyti j vieta*?*>. Panasiai direktorius i§sprendé krize ir su dar viena
jauna, perspektyvia soliste — Elena Ciudakova — pareiskusia, kad ji i§vaziuosianti dirbti j Daugpilio
teatra®**. Paulauskas suvaldé situacija suteikdamas solistei trijy ménesiy atostogas. To pakako, kad
dainininké apsigalvoty.

prasiverzé neregétu postalininei epochai pasipriesinimo maistu. 1956 m. i§ Sibiro grjzo Kucingis.

Vyriausiasis ~ dirigentas  Isaajus  Alermanas®”

nesutiko  skirti  Zymiajam  solistui
»debiutinio* spektaklio, vis dél to Paulausko ir GeniuSo pastangomis spalio 5 d. buvo paskelbtas
»Fausto* spektaklis, kuriame numatytas Kucingiui Mefistofelio vaidmuo. Apie tai pasklidus Ziniai,

konservatorijos studentai pradéjo organizuotis eiti j spektaklj pasitikti pasiilgto dainininko. Kaip

2891959 m. sausio 27 d. VAOBT Meno tarybos protokolas (LLMA, F. 97 ap. 1, b. 94, 1. 17).

290 Ibid.

21 Grickiené 2006: 40.

22 Ibid.: 38.

293 Ibid.: 105.

24 Apie Ciudakovos ketinimus Paulauskas informavo Meno kolegija 1960 m. rugséjo 14 d. posédyje (LLMA,
F 98,ap. 1,b. 164, 1. 48).

295 Altermanas, kaip Geniuso pedagogas Leningrado konservatorijoje, buvo iskviestas vadovauti muzikiniam
darbui, kol Geniusas nesiryzo perimti vyriausiojo dirigento pareigy, teisindamasis patirties stoka. Vilniuje
Altermanas dirbo 1953-1958 m.
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prisiminé Narbutiené, ,,prisirinko pilnutélis teatras, o pasirodo — spektaklis pakeistas, vietoj
,JFausto“ — , Pilénaj“!<*% Prasidéjus uvertitirai i$ salés pasigirdo Stksniai ,,Fausta“! Kucingj! |
sceng ir orkestring émé skrieti pomidorai ir kiauSiniai. Spektaklis buvo nutrauktas, nuleista
geleziné uzdanga ir paskelbta, kad spektaklis vyks po pusvalandzio. Tuomet pasigirdo Stiksnis
,.Salin gelezine uzdanga!“. Po pertraukos teatras jau buvo uzpildytas KGB darbuotojy ir spektaklis
praéjo jprastai. Nepaisant beprecedencio skandalo Paulauskas vis tiek sudaré galimybe véliau
Kugingiui pasirodyti Gremino vaidmeny ,,Eugenijuje Onegine“** bei jsidarbinti teatre. Kuéingiui
sulaukus 60-ies partiné nomenklatiira jpareigojo direktoriy atleisti politinj kalinj oficialiai
jvardinant atleidimo priezastj — pensinj amziy**®. Norédamas susvelninti situacija direktorius
atsisveikindamas su Kucingiu jteiké jam kvietimg ateiti j teatrg kada tik Siam panoréjus.

Sis atvejis atskleidzia sovietmedio kultiirai biidingg institucine opozicijg (Klumbio
terminas), kai institucijos viduje neperzengiant rezimo nustatyty riby laviruojama tautinés kultiiros
iSsaugojimo labui. Tomas Remeikis §j fenomena apibrézé kaip institucinj nacionalizmg (tautiniy
interesy siekimas per egzistuojanéias rezimo struktiiras®?). Institucinio nacionalizmo fenomenui
priskirtina ir per visg sovietmetj iSsaugota naujametés ,,Traviatos® tradicija ne tik kaip
profesionaliosios nacionalinés operos kultiiros simbolis, bet ir kaip dalies teatraly bei
nepriklausomybés (,,any laiky*) nostalgijos forma.

1962 m. Paulauskas buvo atleistas i§ VAOBT direktoriaus pareigy dél ,anketiniy
duomeny” nuslépimo, jam paskirta partiné bausmé — grieztas papeikimas su jraSymu j asmens
byla®”. 1963 m. KGB paZymoje raportuojama, kad karo metais (nuo 1942 m.) Paulauskas
priklausé ,,antitarybinei nacionalistinei organizacijai LLA*3%!. Lietuvos laisvés armija (LLA) i§
pradziy veiké kaip antinaciné, véliau kaip antisovietiné organizacija. Jei $i aplinkybé biity
iSaiskéjusi stalinizmo metais, manytina, Paulauskas biity patyres kur kas grieztesnes represijas, bet
dél politinio atsilimo, jtakingy nomenklatiiros atstovy uztarimo ir reik§mingo simbolinio kapitalo,
apsieita gerokai $velnesne bausme. Negana to, jis palickamas dirbti teatre solistu ir, nepaisant to,
kad konstatuotas ,,politinis nepatikimumas®, neiSmetamas i§ déstytojo pareigy konservatorijoje,
nors tokiais atvejais dirbti su jaunimu pedagoginj darba biidavo draudziama. Licka neaisku, kokiu

lygmeniu Paulauskas buvo jsitraukes j LLA veikla, kiek tai truko. 1950 m. jis vienas pirmuyjy

2% Narbutienés pasakojimas LRT KLASIKOS laidoje ,,Muzikos muziejus. Antanas Kugingis®, transliuotoje
2006-04-29. Sj jvyki tyré ir publikacija parengé Vytauté Markelitinien¢ (Markelitiniené 2017).

297 pasak Nabutienés, buvusios spektaklyje, gandas apie Ku¢ingio dalyvavimg vis tiek pasklido, vél buvo
pilnutélis teatras. Solistui pasirodZius scenoje pasigirdo ilgos, griausmingos ovacijos.

28 Grickiené 2006: 37.

2% Klumbys 2009: 60.

300 Grickiené 2006: 42.

3011963 balandzio mén. LSSR KGB pazyma apie operatyvine padétj mokslo ir mokymo jstaigose
(Bagusauskas et al. 2005: 338).
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VOBT jstojo j Komunisty partija. Galimai tokj aktyvistinj konformizmg®°* 1émé poreikis nukreipti
démesj nuo pavojy kélusiy biografijos fakty. Tikétina, kad be auks¢iau minéty priezasCiy parting
nomenklatiira pabtigo tokio rango kultliros institucijos vadovo diskreditacijos, todél jvykiui
stengtasi nesuteikti vieSumo. Pabréztina, kad Paulauskas, nors ir stebétas KGB, nebuvo karjeros
plétros pozitiriu suspenduotas. PrieSingai, po demaskavimo praéjus vos trejiems metams — 1965
m. — paskirtas Solinio dainavimo katedros vedéju konservatorijoje.

Apibendrinant galima teigti, kad Atlydzio metais debiutavo dominuojanti vélyvuoju
sovietmeciu operos solisty karta. Ji gana greitai uzgozé silpno kultirinio ir simbolinio kapitalo

pokariu debiutavusiy solisty karta, kuri atsidiiré tarp dviejy stipriy solisty generacijy — ankstesnés

kt.), su kuriais neatlaiké kultirinio kapitalo konkurencijos ($iy generacijy galimybiy skirtumai bus
analizuojami kitame poskyryje).

Rusy kilmés amerikieCiy antropologas Alexeius Yurchakas iSskiria treciuoju
desimtmeciu gimusig sovietinés visuomenés kartg kaip idealistus’®, dar daZnai vadinamus
Schmelzas®®. Sioji karta samoningai pergyveno Antrajj pasaulinj kara, patyré pokario
nepriteklius, todél taiky menininko gyvenima vertino kaip ilgai puoseléta svajone. Lietuvos atveju,
Sioji karta dar jgijo savo doxa nepriklausomybés laikais, todél pokario transformacijos juos

paveiké skaudziau nei vélesne karta, kuri karo metais ir pokariu buvo vaikais ir paaugliais.

302 Klumbys aktyvistiniu konformizmu jvardina stojima j Komunisty partija kaip auksta prisitaikymo lygmen;:
,»Turint omenyje visg sovietmetj i§likusig skirtj tarp valdanciyjy ir visuomenés, asmuo, tapes aktyvistiniu
prisitaikéliu tarsi pereidavo j rezimo pusg. Toks elgesys daré Zmones savais, patikimais rezimo atstovy
akyse. Biitent savumas rezimui ir buity pagrindinis kriterijus, pagal kurj galima atskirti aktyvistinj
konformizma nuo ideologinio (Klumbys 2009: 54).

393 Yurchak 2005: 31.

304 Schmelz 2009: 17.
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2.3 Operos solisty karjeros vélyvuoju sovietmeciu: kultiirinio ir administracinio

kapitalo sampynos

Pasikeitus paradigmai politinio atSilimo laikotarpiu vérési naujos karjeros galimybés.
Siame poskyryje analizuojami operos solisto karjeros aspektai Atlydzio metais ir vélyvuoju
sovietmeciu, aiSkinamasi, kokie politiniai, sociokultiiriniai ir technologiniai veiksniai tur¢jo jtakos
karjerai, kaip keitési solisty simbolinis kapitalas.

1963 m. VAOBT direktoriumi paskiriamas kompozitorius Vytautas Laurusas. Ryskiausi
jo vadovavimo laiko (1963-1975) Zenklai — repertuaro atnaujinimas, solisty meistriSkumo
kélimas, reikSmingi gastroliy marSrutai ir anksc¢iau suplanuotos naujyjy teatro riimy statybos.
Priesingai visiems nuo pat 1920-yjy teatrui vadovavusiems direktoriams LauruSas nebuvo ,.teatro
zmogus®, t. y. nebuvo tur¢jes darbo ar bent kiirybiniy santykiy su teatru. Laurusas — Atlydzio
kartos kompozitorius, dar studijy metais jsisukes j administracines ir kitokias muzikos lauko
veiklas*®, jo organizuotumga, darb§tumg ir nuosaiky charakterj jvertino tuometiniai Kompozitoriy
sajungos vadovai Eduardas Balsys ir Julius Juzelilinas*%°. Netikétai atleidus VAOBT direktoriy
Paulauska, imta ieskoti perspektyvaus muziko, galin¢io vadovauti teatrui. Tiek Balsys, tiek
Juzelifinas turéjo bendradarbiavimo patirties su teatru*’, buvo suinteresuoti didesne jtaka teatro
veiklai, ypa¢ repertuarui ir lietuviy kompozitoriy naujy veikaly prezentacijai. Teatro personale
neaptikus ryskios kandidatiiros (po Paulausko atleidimo laikinai direktoriaus pareigas pusmetj €jo
Dautartas), tuometinis Kultiiros ministras Juozas Banaitis pritaré pasiiilytai Lauruso kaip jauno
(33 mety) puikaus organizatoriaus ir perspektyvaus kiir¢jo kandidatiirai.

Naujasis vadovas ypac sustiprino jaunyjy solisty pozicijas. Kaip jau minéta, Paulauskas
(ypa¢ savo vadovavimo paskutiniuoju etapu) patyré didelj ministerijos spaudima deél ,,mazo
uzimtumo® solisty atleidimo ir resursy taupymo, tad teatre vyravo stalininiu laikotarpiu
debiutavusiy solisty karta. Laurusas kaip svarbig savo darbo pradzios teatre problema jvardina
karty konflikta: ,,Jaunieji dainininkai lipo teatro senbuviams ,,ant kulny“, o $ie, savo repertuare
turédami einamojo repertuaro pagrindinius vaidmenis, stengési jauniesiems jy neatiduoti<3%,

Teatro partinés organizacijos, profsgjungos branduolys taip pat buvo vyresnieji artistai, kurie

305 Vytautas Laurusas (1930-2019) iki paskyrimo VAOBT direktoriumi dirbo muzikos redaktoriumi Lietuvos
radijuje (1953-1957), konsultantu LSSR kompozitoriy sgjungoje (1957-1963).

306 1956 m. Laurugas baigé Juzelitino kompozicijos klase konservatorijoje.

307 VAOBT buvo pastatyti Balsio ir Juzeliiino baletai, be to, Juzelitinas jau turéjo skaudZios patirties sudétingoje ir
nesékmingoje jo operos ,,Sukiléliai” pastatymo istorijoje, kai 1957 m. i§vakarése buvo atSaukta premjera dél
ideologiniy priezasciy.

308 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 148.
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turéjo lemiamga jtakg ir ,,galéjo net priversti spresti problemas jiems palankiai‘**’. Laurusas
tvirtino, kad i jo kabinetg isiverzdavo vyresnieji solistai ir ,,kums¢iais dauzé mano stalg, pamate,
kad pagrindiniai vaidmenys paskirti jaunimui“*'°, Vienas i§ pirmyjy direktoriaus ir vyresniyjy
artisty konflikty kilo dél pirmaisiais Lauruso vadovavimo metais surengty gastroliy Rygoje, j
kurias direktorius paskyré jaunuosius solistus’!!.

Jaunysté buvo svarbus Atlydzio ideologijos konceptas. Jaunimo klubas, jaunimo kaving,
jaunimo teatras, jaunimo sodas, jaunimo festivalis — tai Chrus¢iovo laiky optimistinés visuomenés
nuotaiky realizacijos formos. Pasak istorikés Juliane Fiirst, ,jaunysté jsitvirtino visuomenés
kategorijose, diskurse ir leksikoje**!2. Soviety Sajungoje (kaip ir Ryty, ir Vakary Europoje) buvo
dideliy demografiniy poky¢iy, kuriuos léme ir karo netektys, ir padidéjgs gimstamumas pokariu:
Sovietinéje Rusijoje ,,55 procentai visuomenés nariy buvo trisdeSimties arba jaunesni ir tik 10
procenty buvo vyresni negu Sesiasdesimties*>'*. Okupuotose Baltijos 3alyse nebe jaunam zmogui,
uzaugusiam nepriklausomybés metais, daznu atveju dar buvo klijuojama ir ,burzuazinés
liekanos™ etiketé. Ideologinis jaunystés kultas lémé ir jauny zmoniy skyrimo j vadovy postus
proverzj. Sie atitinkamai konsolidavo jaunus Zmones jstaigose ir organizacijose.

Lauruso personalo valdymo poky¢iy politika jaunyjy solisty naudai buvo bendrosios
Soviety Sajungos ideologijos ir visuomenés biisenos atspindys. Jaunysté jgijo simboling galig
nustumdama | antrg plang tokias kultirinio kapitalo kategorijas kaip meistriskumas, patirtis ir
autoritetas. Jau pirmaisiais LauruSo vadovavimo metais | teatrg priimami trys jauni solistai —
Elvyra Kornejeva, Biruté Almonaityté ir Edmundas Kuodis, keleta mety debiutanty priimama
maziau: Vida Kuraité, Jonas Liekis (1964), Nijolé Ambrazaityté (1966), taciau tikras proverzis
ivyksta 1968 m., kai teatro solisty korpusg papildo net 8 jauni dainininkai: Edvardas Eidukaitis,
Ausra Vasiliauskaité, Giedré Kaukaité, Vidutis Bakas, Grazina Apanaviéitté, Gediminas
Pamakstys, Pranas Zaremba ir Vincentas Kuprys. Pastarasis buvo vyresnis (31-eriy), vaikystéje su
tévais iStremtas | Sibirg, véliau baigé Sverdlovsko konservatorija, 1959-1968 dainavo

Sverdlovsko operos teatre. Gaves Lauruso kvietima ir pazada jveikti politines kliitis (dél tremtinio

309 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 148.

310 Ibid.

311 Laurugas: ,,[S]usitarém su Latvijos operos ir baleto teatro vadovybe dél tokio ,,tauty draugystés* koncerto
tarp Lietuvos ir Latvijos operos teatry. A§ buvau jaunas zmogus, atéjau | teatra palaikyti jaunyjy
dainininky, tad gastroléms j Ryga iSrinkau Virgilijy Noreika, Vaclova Daunora, Eduarda Kaniava, o i§
motery — Eleng Sauleviciate. Kilo triuk§mas. Pas mane protestuodami atéjo vyresnieji dainininkai, visi —
nusipelng artistai ir sukélé nemenka skandala. Mat a$, jy tvirtinimu, palaikau tik jaunuosius, o
vyresniuosius nustiimiau j $alj! Visgi, atsilaikiau, pasakiau, kad vyresniyjy niekas i§ scenos nevaro, taciau
ateitis priklauso jaunajai kartai, ja ir pristatysim Latvijoje” (Katinaité 2018: 204).

312 Cit. pagal: Kmita 2018: 89.

313 Ibid.: 90.
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jdarbinimo) ir padéti jsikurti (dainininkui ikart buvo paskirtas butas Vilniuje)*'* Kuprys
apsisprendé grizti i Lietuva.

Likusj Lauruso vadovavimo laikotarpj teatro solisty burj papildé dar 13 solisty: Alfredas
Kareckas (1969), Danguol¢ Juodikaityteé (1970), Stasys LiupkeviCius, Eduardas Gutauskas,
Arvydas Daunoras, Romualdas Vesiota (1972), Ri¢ardas Daunoras, Teresé Macelyté, Algirdas
Ciplys (1973), Violeta Sagaityté, Algimantas Berneckas, Laima Saluckaité ir Sofija Jonaityté
(1974).

Nors didesnés dalies solisty karjera teatre buvo trumpalaiké (beveik visi karjeros
pradzioje priimti kaip stazuotojai, ne vienam §iuo statusu karjera ir baigési), tac¢iau nemaza dalis
debiutanty jsitvirtino ir tapo dominuojancia 7-9 deSimtmeciy solisty grupe. 1974 m. paliekant
senajj teatra J. Basanaviciaus gatvéje ir persikeliant | naujajj, trupg sudare net 44 solistai.

Ilgainiui jaunystés kultas émé slopti, jaunieji tapo brandzia, VAOBT prestiza ir operos
solisto visuomeninj statusg jtvirtinusia karta. Laurusas teigé, kad pamazu atmosfera teatre keitési:
»Visiems uzteko vietos. Vyresniyjy nuopelnai buvo jvertinti, darbo uzteko ir jiems, ir
jauniesiems*3!3,

Atlydzio jaunieji palyginus su pokario debiutantais buvo nepalyginamai stipresni kaip
grupé: studijave politinio atSilimo ir socialinio optimizmo metais sovietinj rezimg jie priémé kaip
karjeros ir iSgyvenimo salyga, nepatyr¢ tokiy trauminiy politiniy ir ideologiniy luziy kaip
vyresnieji, stojima | Komjaunima ar Komunisty partija (su retomis iSimtimis) vertino kaip
neiSvengiama sistemos salyga, lemiancig palankuma karjerai. Priklausymo grupei svarbg pabrézia
Klumbys, teigdamas, kad menininkai kaip ir kitos intelektualy, inteligenty grupés ,.tiesiog
privaléjo laikytis visuomeninés erdvés nuostaty vien todél, kad pritapty prie savo grupés*>!®. Tarp
Atlydzio kartos menininky nestokota vidiniy jtampy, taciau kaip grupé ji buvo itin atspari ir
dominavo ne tik iki Sajidzio ir nepriklausomybés atkiirimo, bet iSsilaiké kultliriniame ir
politiniame elite maziausiai pirmajj atkurtos nepriklausomybés deSimtmetj. Tai sietina ir su
stipriais vélyvojo sovietmecio menininky elito ir partinés nomenklatiiros rySiais, bendromis
pastangomis atgauti simboling galig ir jtakg po Kovo 11-osios.

Svarbi Lauru$o vadovavimo laiko ypatybé — repertuaro atnaujinimas. Jei Paulauskas buvo
vadinamojo standartinio (XVIII a. pabaigos — XIX a.) operos repertuaro Salininkas, tai LauruSas
7enkliai modernizavo tiek patj repertuara, tick pastatymy stiliy. Si etapa Zymi tokie repertuarinio

proverzio pastatymai kaip Sergejaus Prokofjevo ,,Meilé trims apelsinams* (1963), Carlo Orffo

314 Bruveris 1993: 61.
315 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 148.
316 Klumbys 2009: 147.
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,»@udruolé” (1965), George' o Gershwino ,,Porgis ir Besé* (1968), Rodiono Séedrino ,,Ne vien tik
meilé“ (1973). Kita vertus, dél solisty pasiprieSinimo prie§ neva nejmanomas padainuoti vokalines
partijas buvo atsisakyta Juzeliiino operos ,,Avarija“ (1968). Per 12 mety Laurusui kaip VAOBT
direktoriui bendradarbiaujant su Kompozitoriy sajunga buvo sukurtos ir pastatytos 7 lietuviy
kompozitoriy operos, nevienareik§miSkai sutiktos operos solisty dél muzikinés stilistikos ir
vokaliniy partijy nejprastumo klasikiniu stiliumi lavintiems balsams.

ReikSmingiausias §io etapo reisSkinys solisty karjeroms ir zenkliems pokyciams tiek
vokalo menui, tieck pedagogikai buvo tarptautiniai konkursai, gastrolés ir prasidéjusi solisty
stazuo¢iy Milano ,La Scala“ teatre programa. Stalino rezimo ir ankstyvuoju postalininiu
laikotarpiu dainininkams beveik nebuvo jokiy galimybiy staZzuotéms ir konkursams. 1950 m.
sickdamas profesinio meistriSkumo augimo ir savo mokytojo Kipro Petrausko patartas bei
rekomenduotas Valentinas Adamkevicius iSvyko i Leningrado S. Kirovo operos ir baleto teatra
(kuriame, tuomet Sankt Peterburgo Marijos teatre, 1911-1920 m. dirbo pats Petrauskas) ir buvo
priimtas | solisty grupe, ten dirbo iki 1954 m. 1951 m. Abdonas Lietuvninkas buvo atrinktas
perklausoje Maskvoje dalyvauti I1I Pasaulio jaunimo ir studenty festivalio konkurse Ryty Berlyne,
kur lietuviy solistui pavyko iskovoti III vieta. Dar svaresn¢ pergale¢ — Aukso medalj — pelné
Virgilijus Noreika VI Pasaulio jaunimo ir studenty festivalyje Maskvoje 1957 m. Kairuolisky
tarptautiniy organizacijy (Pasaulio demokratinio jaunimo federacijos ir Tarptautinés studenty
sajungos, kuriose Soviety Sajunga uzéme aktyvia pozicija) rengiami festivaliai vyko nuo 1947 m.
kas pora mety, véliau rediau®'’. Juose dalyvaudavo Europos komunistinio bloko ir Soviety
Sajungos jtakoje buvusiy kity kontinenty valstybiy jaunimas. Tarptautiniame vokalisty A klasés
ar zemesnés kategorijos konkursy tinkle komunistinio jaunimo festivaliy konkursai neturéjo jokio
statuso ir pripazinimo, taciau Siapus gelezinés uzdangos tai buvo vertinama kaip rimtas tarptautinis
apdovanojimas, juolab tarp ziuri nariy biidavo autoritetingy vokalo pedagogikos atstovy i§ Ryty
bloko Saliy.

1959 m. Noreika buvo i$siystas ] iSkilesnj — Vienos vokalisty konkursa, kuriame pelné
diploma. Kadangi Austrijai Saltojo karo metais teko neutraliteto pozicija, Maskva ja traktavo ir
kaip tilta tarp dviejy konfrontuojanéiy bloky?®'?, todél stengési ne tik plétoti KGB agenty veikimo
tinkla, bet ir uzmegzti kuo platesnius rySius su jvairiomis Austrijos kultiiros institucijomis. Ypac

tai suaktyvéjo 8-ojo deSimtmecio pradzioje, kai 1970 m. rinkimus Austrijoje laiméjo Socialisty

317 Festivaliai vyko iki 2017 m. Paskutinis — 19-asis — vyko Rusijoje, So&yje (2017) , prie§ tai — Ekvadore
(2013), PAR (2010), Venesueloje (2005), Alzyre (2001), Kuboje (1997), Siaurés Koréjoje (1989) ir kt. Po
Covid-19 pandemijos (kol kas) nevyksta.

318 Janelitinas, Lopata 2008: 107.
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partija3'®. Dél $iy politiniy rysiy sovietiniam jaunimui atsivéré galimybés stazuotis Vienos meno
institucijose. Kaip $io bendradarbiavimo rezultatas VAOBT buvo labai svarbi jauno dirigento Jono
Aleksos 1973-1974 m. stazuoté Vienos aukstojoje muzikos ir teatro mokykloje.

Konkursy — kaip profesinio tobuléjimo, pripazinimo ir karjeros proverzio — sieké ir kity
sri¢ily muzikantai. Lietuvos kvartetas Budapesto (1959) ir Ljezo (1964) styginiy kvartety
konkursuose laiméjo II premijg. Jau vélesniu metu keliuose konkursuose ir Vakaruose, ir Ryty
bloko Salyse dalyvavo Raimundas Katilius. Visgi aktyviausiai konkursuose dalyvavo dainininkai
— VAOBT solistai. Sis konkursy sajiidis ypa¢ suaktyvéjo, kai AtlydZio metais pradéti rengti
profesionaltis konkursai ir Soviety Sajungoje. 1960 m. Maskvoje surengtas pirmasis Sajunginis
Michailo Glinkos vokalisty konkursas, j kurj susiruose¢ ir biirelis jaunyjy Lietuvos dainininky. Kaip
prisiminé Daunoras, visi ,,iskrito* i§ pirmojo turo, vienintelis Kuodis pateko j antrajj. Antrajam M.
Glinkos konkursui 1962 m. Daunoras jau ruo$ési rimtai ir uzémé III vieta. Tai buvo svarbus
lietuvio ,,i§ Pribaltikos® pripazinimas, mat pirmasias vietas laiméjo rusy mokyklos atstovai Jelena
Obrazcova (I premija), Irina Bogaciova ir Vladimiras Atlantovas (II premija). Sékmés paskatintas
Daunoras dalyvavo prestiziniame Tarptautiniame P. Caikovskio konkurse Maskvoje ir uzémé IV
prizing vietg. Ambrazaityté 1964 m. J. Vitolio jaunyjy dainininky konkurso Rygoje pelné diploma,
1970 m. — Sajunginiame vokalisty konkurso Minske — II vietg ir tarptautinio Georges Enescu
vokalisty konkurse Bukareste — II premijg ir sidabro medalj. 1968 m. Sgjunginiame jaunyjy
atlikéjy konkurse Taline Kuodis pelné III, o Kaukaité — II premijg. Tais paciais metais Kaukaité
X Pasaulio jaunimo ir studenty festivalio konkurse Sofijoje pelné III premija.

Pasiekimai konkursuose 1émé solisty sékme atrankose i prestizing stazuote Milano
»La Scala® teatre. 1961 m. buvo pasirasyta SSSR Kultiros ministerijos ir Milano ,La
Scala“ sutartis dél stazuotojy programos. 1964 m. pirmakart tarp Maskvos Didziojo ir Milano
»La Scala®“ teatry jvyko gastroliy mainai, po kuriy abiejy pusiy politine valia buvo nuspresta
testi bendradarbiavimg ir jaunyjy artisty stazuoc¢iy programa: i Maskvg kaip klasikinio baleto
centrg buvo kviec¢iami stazuotis italy baleto Sokéjai, o sovietiniai operos solistai vyko tobulinti
bel canto technikos ir stiliaus ] Milana. IS lietuviy pirmasis stazavo Noreika (1965-1966), pries
tai jveikes atranka Maskvoje, kurioje j 3 vietas pretendavo 33 dalyviai*?®. Beje, pasak
Noreikos, Didziojo teatro solistai nelabai verzési i ,,La Scala“, nes praleide bent vieng sezona
uzsienyje rizikavo prarasti vaidmenis Didziajame, kur vyravo itin konkurencinga atmosfera.

321

Galbut todél i ,,La Scala“ vyko daugiau sgjunginiy respubliky atstovy”'. Vaclovas Daunoras

319 Janeliiinas, Lopata 2008: 250.
320 Gerulaitis 2015: 41.
21 Tbid.
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(1966-1968), Giedrée Kaukaite (1968—1970) i stazuot¢ pateko po pergaliy konkursuose. Po
stazuotés 1971-ieji abiem buvo ypac¢ sékmingi — Kaukaité M. Glinkos konkurse Vilniuje
laiméjo I premija, o Daunoras jveikes sudétingg konkursing atranka Maskvoje iSvyko | A
klasés tarptautinj dainininky konkursg Tultzoje, kur laimé¢jo I premija ir Grand Prix. Pagal
galiojusias tarptautiniy konkursy taisykles, jveikes tokio lygio konkursg dainininkas
nebeturé¢jo teisés dalyvauti kituose. Tai auks¢iausias dainininko jvertinimas. Daunoras tapo
pirmuoju Lietuvos menininku, pelniusiu tokio lygio tarptautinj pripazinima. Sis jvykis
kilsteléjo ir paties solisto, ir VAOBT prestiza.

Pabréztina, kad astuntajame deSimtmetyje ir véliau konkursai tapo jprasta praktika,
tipiska jauno muziko karjeros jsibégéjimui, taCiau septintajame deSimtmetyje tai buvo ne tik
autoritetingas menininko meistriSkumo patvirtinimas, bet ir konkursanto modernaus poziirio,
novatoriSkumo, aktualumo ir iStvermés jrodymas. Tai buvo visuotinis Atlydzio debiutanty
kartos pirmojo susizavéjimo momentas, kurj savo karjeros modelyje iSskyré Mieczystawas
Tomaszewskis. Kaip konkursinés praktikos SSSR proverzio zenklas vertintinas ir 1965 m.
isteigtas M. K. Ciurlionio pianisty (véliau ir vargonininky) konkursas Vilniuje.

Nors Laurusas buvo vertinamas kaip nuosaikaus charakterio, mandagaus bendravimo
vadovas, gebé¢jes taikiai spresti konfliktus, taciau kriziniy situacijy su ryskiomis asmenybémis
nepavyko i$vengti ir jam. Dél pozitiriy j spektakliy estetika i$siskyrimo 1969 m. teatrg paliko
buvusi solist¢ Vlada Mikstaité, persikvalifikavusi | operos rezistirg (iSvyko dirbti rezisiere |
Kauno valstybinj muzikinj teatrg), galimai jsiZzeidusi, kad nebuvo paskirta j vyriausiojo
rezisieriaus posta. Ji grizo i VAOBT 1975 m., Laurusui i$éjus i$ teatro’?2. Noreika nors su
metais nuslépus SSRS koncerty agentiros ,,Goskoncert” kvietima S§imtui koncerty trijy
ménesiy laikotarpiui su N. Osipovo rusy liaudies instrumenty orkestru JAV ir Kanadoje, dél

ko Noreika jautési prarades ,,solidzia sumg“*?®. Solistas jtarinéjo, kad direktoriui galéjo biiti

322 1960 m. baigusi operos solistés karjera VAOBT Mikstaité iSvyko j Leningrado konservatorijg studijuoti
operos rezisiiros (1961-1966). Dar studijuodama ji kaip rezisieré VAOBT pastaté ryskius, progresyviy
kritiky ir teatro profesionaly puikiai vertintus du spektaklius — Sergejaus Prokofjevo ,,Meilé trims
apelsinams® (1963) ir Carlo Orffo ,,Gudruolé* (1965). Pasak Lauruso, Mikstaitei nepavyko Jules‘io
Massenet operos ,,Manon“ spektaklis: ,,Darbui jpuséjus matau, kad rezisieré nebesusitvarko su medziaga,
kolektyvu. Ir dirigentas ateina tartis — kg daryti? Sunku buvo patikeéti, kad po tokio sudétingo Prokofjevo
muzikos veikalo tradiciné lyriné melodrama galéty kelti tiek daug problemy. Litidnai konstatavau, kad
rezisieré néra nuosekli asmenybé. Gali kilstelti ant bangos ir vél kristi j praraja. Spektaklj isleidome, bet,
pripazing kiirybine nesékme, iSbraukéme i repertuaro. Vlada Mikstaité buvo reikli, kiirybinga, gerai
iSmané libreto principus, verté tekstus. Taciau jeigu nesisekdavo, ja apimdavo pesimistinés nuotaikos,
panika. Vyriausiajam teatro rezisieriui tokie bruozai netiko (Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 163—164).

323 Gerulaitis 2015: 17-18.
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liepta sutrukdyti isleisti jj i tokio masto gastroles dél sunkumy uztikrinant KGB agenty
sekima’?*.

Nors zymiausi solistai gana daznai vykdavo gastroliy | Vakarus, tadiau tik retais atvejais
budavo kviec¢iama po vieng asmenj (dazniau j Ryto bloko teatrus). Dazniausiai solistai biidavo
priskiriami ,.koncertinéms brigadoms®, kurias sudarydavo i$ skirtingy sri¢iy muzikanty Kultiiros
ministerijos ir LKP centro komiteto atsakingi nomenklatiirininkai. Tokias brigadas biidavo
lengviau kontroliuoti KGB agentams. Ypal solistai vertino galimybe pakliGti |
»Goskoncert organizuojamas brigadas, tuomet vietiné nomenklatiira negaléjo ,stoti skersai
kelio*, nors VAOBT vadovybé nebuvo patenkinta, kai vienas ar kitas solistas keleta savaiCiy
nedalyvaudavo spektakliuose. Pavyzdziui, LauruSas teigé, kad Daunoro troskimg dalyvauti
konkursuose palaiké, iSleisdavo atostogy, kad Sis galéty ruostis, ,,nors dirigentai ir nebuvo
patenkinti, kad tiek laiko neturi vieno i§ pagrindiniy teatro solisty. Pavydéjo ir kai kurie solistai,
biidavo visokiy repliky“3%.

Suprasdami, kad koncertinése iSvykose j Vakarus dideliy karjeros galimybiy nesusidarys,
nes jokiy kontrakty su jokiais teatrais ar agentiiromis sovietiniai gastrolieriai patys neturéjo teisés
pasiraSyti, dainininkai stengési jvairiais biuidais uZzsidirbti gastroliuodami bent i§ dienpinigiy
(Maskvos Didysis teatras gastrolése Milano ,,La Scala® teatre sovietiniams artistams mokédavo
10,4 JAV dolerio®?®), nes oficialy jy honorarg nusavindavo sovietiné agentiira ,,Goskoncert®,
palikdama artistui 10 procenty atlygio®?’. Taéiau nuo laiméty premijy konkursuose soviety valdzia
tokio procento nenusavindavo, tad atlikéjai turédavo prisigalvoti biidy, kaip kuo didesne dalj
uzdarbio parsivezti namo. Kai kurie asmeniskai sumokédavo ir koncertmeisteriams,

akompanavusiems konkursuose ir prisidédavusiems prie solisto sékmés>28.

324 Noreika: ,,Galima galvoti ir taip, ir anaip, bet man aisku, kad Laurusui buvo jsakyta: neiSleisti Noreikos j tas
gastroles. Kas jsaké — Maskva ar Vilnius? Galéjo ir saviskiai, tie, kurie noré¢jo pasirasyti mano charakteristika.
O kaip kitaip, jei Maskva pasiiilé gastroles, pasiiilé konkrecia sutartj. Bet vienas dalykas vienkartinés
gastrolés ir visai kitas — 100 koncerty JAV ir Kanadoje. Nepristatysi kokio miisy muzikanto-stukaciaus, kad
paskui mane vaikscioty ir pranesinéty, kur, kg as kalbu ir darau. O juk su Amerikos lietuviais tai a§
bendrausiu... Ir joks orkestro artistas pas juos su manim nevaiks¢ios (Gerulaitis 2015: 17-18).

325 Katinaité 2018: 206.

326 Gerulaitis 2015: 16.

327 Apie tai, kad tik 10 proc. nuo honorary uzsienyje ,,Goskoncert* palikdavo muzikams, ne kartg minéjo
ivairiuose interviu LRT Radijui Sondeckis, Noreika, Daunoras.

328 Daunoras pasakojo, kaip tekdavo slépti uzdarbj nuo muitininky ir kaip atsidékodavo koncertmeisteriui
Giciui Trink@inui: ,,Kai gastroliuvodavome, a$ jam duodavau bent 10 proc. i§ savo honorary. Jam, kaip ir
man, visada triiko pinigy, o akompaniatoriy honorarai buvo labai vargani. Tullizoje gavau 25 tukst. franky
premija, Sevro porceliano vaza ir dar honorarg i§ Pranciizijos TV uz interviu, rodos, 15 000 franky. Stambi
suma, o nuo uzsienyje laiméty konkursy premijy soviety valdzia neimdavo ty baisiy procenty kaip nuo
,,Goskoncerto“ organizuoty gastroliy. I§ Tullizos skridome per Paryziy. Ten apsilankéme pas dailininkg
Vytauta Kasiulj. Paprasiau jo padéti jsigyti aukso uz premijos pinigus: Lietuvoje ji bty galima pelningai
parduoti. Nupirkau Giciui 200 g aukso plokstelg, ji dailiai tilpo j jo §varko virSuting kiSenéle. Dar
nusipirkau du auksinius laikrodzius, nors aiskiai zinojau, kad galima jvezti | SSRS tik viena. Rizikavau.
Aisku, abu su Giciu drebéjome dél to aukso (Katinaité 2018: 102).
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Kaip matyti, Atlydzio ir vélesniu stagnacijos laikotarpiu solisty kultirinis kapitalas igavo
vis didesne reikSme. Ivertinimas uzsienyje ir / ar Soviety Sajungos centruose ne tik augino jy
simbolines galias, bet ir telké socialinj kapitalg kaip apsauga nuo vietinés nomenklatiiros
pretenzijy. Pastebétina, kad j stazuotes, j kurias tekdavo siysti pavienius solistus, ne visg lengviau
kontroliuojamg koncerting brigada, sunkiau buvo patekti ,anketiniy duomeny“ keblumy
turintiems solistams. I§ tremtiniy Seimy ar kitokio pasiprieSinimo sistemai aplinkos kilusiems
solistams buvo nejmanoma patekti j stazuotes. Pavyzdziui, Ambrazaityté vaikystéje iStremta j
Sibirg (1948-1957) grizusi galéjo studijuoti konservatorijoje, dalyvauti sgjunginiuose
konkursuose, 1970 m. jai net buvo leista dalyvauti konkurse komunistin¢je Rumunijoje, taciau ,,.La
Scala“ stazuoté buvo nepasiekiama. 1972 m. buvo bandyta sudaryti sglygas jai ten patekti, taciau
nesékmingai’?’. ,, Anketiniy duomeny* problema persekiojo ir Kuprj, Almonaityte, Saluckaite.
Vélyvuoju sovietmeciu, nutolus stalinizmui, pasikeitus kartoms tai nebebuvo Kkarjera
paralyZziuojantis kliuvinys, taciau septintame deSimtmetyje, kai ne visiems i§ tremties grjzusiems
jaunuoliams pavyko siekti aukstojo mokslo ir karjeros, tai buvo vis dar reik§mingas veiksnys.

Tik pradéjes dirbti teatre Laurusas jsijungé j planuoty gastroliy Maskvoje organizavima.
1963 m. Kremliaus suvaziavimy rimy scenoje buvo parodyti 3 baletai (du nacionaliniai Juzelitino
ir Balsio bei vienas klasikinis) ir viena opera — pirmasis modernios stilistikos veikalas VAOBT
scenoje — Sergejaus Prokofjevo ,,Meilé trims apelsinams®. Spektakliuose lankési SSKP CK I
sekretorius Nikita Chrui¢iovas, surenges lietuviy artistams ir nomenklatiirininkams®*° banketa.
Patekti j gastroliy Maskvoje grupe sieké visi solistai, nes tai buvo tiesiogiai susij¢ su karjeros
galimybémis. Kaip sékmingy gastroliy pasekmé grizus lietuviy solistams suteikti garbés vardai.
Lig tol buve LSSR nusipelng artistai tapo LSSR liaudies artistais, o tokj varda jau turéjusiam Jonui

331 Sie titulai reiske ir padidintus priedus

Stasitinui suteiktas SSRS liaudies artisto garbés vardas
prie algy, gastroliy uzsienyje galimybes, nomenklatiirines privilegijas — geresnius butus,
automobilius, buiting technika ir pan.

Svarbiausias $iy gastroliy pasiekimas buvo ,,pralauzti ledai* naujo teatro pastato statybai.
Architektés Elenos Budiiités projektas jau buvo patvirtintas Paulausko vadovavimo metu, bet

statyby pradziai stigo politinés valios. Pagaliau atsakomybés émési auksCiausi sovietiniai

329 Sepetys 2014: 125.

301 gastroles atvyko ir LKP CK I sekretorius Antanas Snie¢kus, suZinojes, kad spektakliuose lankysis
Chrus¢iovas. Tuo metu buvo iskilusi grésmé Snieckaus postui (,,Ne tik Maskvos valdininkai, bet galbat ir
pats N. Chrus¢iovas nejauté simpatijos A. Snieckui ir jausmas buvo abipusis, nes po N. Chrus¢iovo
nusalinimo A. Snieckus atvirai dziaugési* (Emuzis 2017: 193). Laurusas teigia girdéjes, kaip banketo
pabaigoje Churs¢iovas pasakes Snieckui: ,,Jus liekate pirmuoju sekretoriumi!* (Aleknaité-Bieliauskiené
2009: 154).

31 7r. lentelg Nr. 3, p. 100.
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pareigiinai — LKP CK I sekretorius Antanas Snieckus ir Ministry tarybos pirmininkas Motiejus
Sumauskas®*?. Teatro statybos truko 10 mety. 1970 m. VAOBT vél gastroliavo Maskvoje, pristaté
dvi nacionalines ideologines operas (Lauruso ,,Paklyde paukséiai“, Vytauto Paltanaviciaus
»Kryzkeleje), po vieng klasiking italy (Verdi ,Rigoletas”) ir rusy (Antono Rubinsteino
,,Demonas®). Sios gastrolés vél pildé likes¢ius dél solisty, dirigenty, reisieriy, baleto Sokéjy ir
choreografy tituly ir privilegijy, bet svarbiausia — kad bus sprendziamos stringanc¢iy naujojo teatro
statyby, ypa¢ jy finansavimo, problemos>3>.

1974 m. lapkri¢io 6 d. buvo atidarytas naujasis teatro pastatas Dujy gatvéje (dabar —
Vienuolio g.). Sis jvykis tapo svarbiu VAOBT istorijos ribozenkliu. Palyginus su senuoju pastatu
J. BasanaviCiaus gatvéje, naujojo scena dydziu gerokai pranoko sengja, o zilirovy viety skaicius
iSaugo daugiau nei du kartus (senajame — 450 viety, naujajame — per 1000). Vyresni operos solistai
senuoju teatru, kuriame prabégo jy rySkiausi karjeros metai. Panasiai jautési ir vyresnés kartos
ziirovai. Jaunesnius masino modernus, erdvus pastatas, naujos galimybés ir karjeros viltys. Taciau
jkurtuviy euforija naujajame teatre uztemdé paaiskéjes faktas, kad salés akustika visiSkai
netinkama operiniam dainavimui. Baleto Sokéjai dziaugesi erdvia scena, o dainininkai panikavo,
kad jy negirdéti***. Akustikos tobulinimo darbai uztruko deSimtmetj, taciau ir XXI a. ne kartg
tobulintos scenos konstrukcijos ir zZiirovy salés dekoras, kréslai dél akustiniy priezaséiy. Pasak
Kaukaités, ,.ilgainiui visi solistai kazkaip prisitaikys, igus ir vieni geriau, kiti pras¢iau akustikg
jveiks, atras vietas, i§ kuriy dainuoti neva lengviau, ims kreida tuos taskus zymétis. Balsai i$ tikryjy
ims geriau girdétis. Biitent — girdétis, o ne skambéti“**>,

Naujojo teatro salés akustika tapo svarbiausiu technologiniu karjeros veiksniu ne tik 8-
uoju deSimtmeciu, bet ir visu teatro rezidavimo Vilniuje laikotarpiu nuo pat 1948 m. Per kelerius
Paulauskas, Irena Ylien¢, Kostas Silgalis, Marija Aleskevi¢iiité, Janina Misiiiraité, Vladas Usinas,
Stasys Liupkevicius, Giedré Kaukaité, Eduardas Gutauskas, Teresé Macelyté, Violeta Sagaityte.
Vieni paskubéjo j pensijg, kiti liko dirbti teatro administracijoje, treti naudojosi kitokiomis

dainininkams prieinamomis profesinémis galimybémis (Valstybiné filharmonija, RTV komitetas,

332 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 154.

333 Ibid.: 156.

334 Kaip rasé Kaukaité, ,.esu pirmosios repeticijos liudininké: solisté Danguolé Juodikaityté, sédéjusi Zitirovy
saléje, verkeé neslépdama asary, nes jos vyro Adamkeviciaus, galima sakyti, nesigirdéjo. Noreika, mégings
padainuoti Igoreviciaus arijg i§ Aleksandro Borodino ,,Kunigaiksc¢io Igorio®, nutrauké dainavima né
nejpuseéjes, susinerving mojo ranka ir i$¢jo i§ scenos. Nusivylusio baritono replika: ,,Jau¢iuos kaip
laukuose* (Kaukaité 2022: 120).

335 Ibid.
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pedagoginis darbas ir kt.). Oficialiai niekas nejvardino prazitingos akustikos kaip pagrindinés
priezasties, taciau dainininkai, kuriy balsai buvo lyrinés prigimties, maziau stipriis neatlaiké
akustikos isStkio. Dalis likusiyjy nors ir dalyvaudavo spektakliuose, taciau negaléjo dainuoti
patogiai, jaustis scenoje komfortiskai, nes tur¢jo forsuoti garsa, aukoti tembro spalvas, dinamikos
niuansus, varginti balso klostes ir patirti jtampg dél svarbiausio dalyko — girdéti jy balsai saléje ar
ne.

Solisty kaita paasStrino vadovy pasikeitimas. Nors LauruSas niekada vieSai nemingjo
buves atleistas, pasalintas i§ VAOBT direktoriaus posto (priesingai, teigé, kad i§éjo pats, nes buvo
kvieciamas grjzti vadovauti Kompozitoriy sajungai, kur reikéjo organizuoti kompozitoriy poilsio
namy ir kt. objekty statybas, o jis jau buvo jgijes tokios patirties VAOBT>%%), tagiau Noreika teige,
kad buvo kelis kartus jkalbinéjamas Kultiiros ministro Liongino Sepegio imtis VAOBT
direktoriaus pareigy paslap¢ia nuo Lauruso®’. Noreika tuo metu buvo po balso stygy operacijos

ir, kaip pats teigé, negaléjo biiti tikras dél savo profesinés ateities3®

. Galimai tai irgi buvo svarus
argumentas, kad jauno jau SSRS mastu iSgars¢jusio dainininko patirtis nenueity perniek, o
praversty naujose pareigose. Pasak Sepecio, skiriant Noreika buvo reorganizuota teatro valdysena
— sujungtos direktoriaus ir meno vadovo pareigos. Ministras turéjes abejoniy dél dainininko
vadovavimo (ne)patirties, tadiau pasitikéjimas nugaléjo®>®. Emuzis atkreipia démesj biitent j
isipareigojima ir pasitikéjima, kaip svarbiausius klientelizmo rams¢ius>#.

Apie klientelinius Sepegio ir Noreikos santykius byloja jy padiy memuary fragmentai,
aiskiai atskleidZiantys, kaip gana artimai buvo bendraujama ilgg laikotarpj iki Noreikos paskyrimo
VAOBT direktoriumi. 1973 m. Sepetys atostogavo pas Noreikg jo viloje Sventojoje**!, zvejyboje

342

aptardavo teatro reikalus, personalijas®*“. Néra pagrindo abejoti, kad aptartas buvo ir direktorius

336 K atinaité 2018: 207.

337 Gerulaitis 2015: 18.

338 Ibid: 21.

339 1975 m. liepos 17 d. V. Noreikg skiriame Operos ir baleto teatro direktoriumi ir meno vadovu. Taigi
— visavaldziu. Tai iSbandymas kiekvienam Zmogui: ir skirianciajam, ir skiriamajam. Menininkui —
dvigubai. Jis nuolat profesinés konkurencijos lauke, kur administraciné pagunda stumteléti Sonan
didelé, netgi prigimtiné. Skiriant Virgilijy vadovu, panasiy abejoniy turéjau ir as, girdéjau ir i$
teatraly. Pasitikéjau juo. Pasitikéjima zmogumi sunku pagristi konkreciais argumentais. Mums su
zmona labai patiko V. Noreikos soliniai koncertai. Matyt, i§ to patikimo — atlaidus pasitikéjimas. Be
to, ir pasirinkimas ribotas — nor¢jau tikro profesionalo. Tai, kad Operos ir baleto teatre vis daugiau
direktoriaus vingiy, vargy, tuo paciu, ir ,,prieSy“, priémiau kaip visiems meno kolektyvams budinga
reidkinj“ (Sepetys 2014: 169).

340 Bmuzis 2017: 32.

341 Zaneta ir Virgilijus — démesingi zmonés. Virgilijus net saldokas, kaip jis pats sakosi, ka darysi — tenoras!
Vasarg ne karta su Nijole sve¢iuojamés jy namelyje Sventojoje. Kratausi minties, jog kvie¢iamas tik kaip
ministras. Bity saldziai priklu. Stengiuosi save jtikinti, kad dominu tiesiog kaip kultiiros zmogus. Zmona
kitos nuomonés. Bendraudamas su meno zmonémis, gali labiau suprasti $j pasaulj, pamilti, bet greiciau ir
nusivilti. Nusivylimo jausmui stengiuosi nepasiduoti (Sepetys: 2014: 149).

342 Gerulaitis 2015: 22.
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Laurusas. Darytina prielaida, kad Sepetys gerokai ankséiau buvo numates Noreikg kaip bisima
VAOBT direktoriy, tik nesiryzo zengti §io zingsnio, kol Laurusas buvo jsitraukes i naujojo teatro
statybas ir jrengimg. Noreikos pavardé ypa¢ daznai minima Sepetio egodokumentiniuose
leidiniuose®*, bendrauta daug, dalyvauta jvairiuose formatuose, taip pat uZsienio kelionése, o
Lauru$as minimas tik kokiy nors apraSomy jvykiy kontekstuose.

Per Noreikos vadovavimo laikotarpi (1975-1990) i VAOBT priimti 33 solistai: Valentina
Maceiniené, Halina Darvydiené, Stanislava Gizaité (1975), Jonas Antanavicius, Vitalija Siskaite,
Romuté Tumuliauskaité, Ausra Stasiiinaité, Jolanta Ciurilaité, Irena Milkevigitée (1976), Algirdas
Mertynas, Eugenijus Vasilevskis, Bronius TamaSauskas, Jonas Valuckas (1977), Ceslovas
Nauséda (1978), Laima Kvasaité, Vladimiras Prudnikovas, Arvydas Markauskas (1979), Geham
Grigorian, Sigitas Dirsé (1980), Sergejus Larinas, Pranas Urkauskas (1981), Vytautas Bakula
(1982), Zenonas Zemaitis, Laima Domikaité (1983), Lilija Deksnyté (1984), Siguté Stonyte,
Antanas Tveraga, Ariinas Malikénas, Zvainys Ivanauskas (1985), Algirdas Janutas (1986),
Algirdas Koreiva, Vytautas Karvelis (1987), Alma Buzaité (1989). Dainininky pasiruosimas buvo
nelygiavertis. Noreika prisipazino, kad buvo priémes pertekling solisty, stokojanciy profesionalaus
pasirengimo, grupe, savotiskai pradéjes juos ,.kolekcionuoti‘***, dél to teko pripaZinti nesékme.

Administravimo, vadovavimo patirtis vélyvuoju sovietmeciu skiriant kulttiros ir mokslo
institucijy vadovus nebuvo svarbiausias kriterijus. Pasak Viliaus Ivanausko, ,,jy veikla vystant
kulttiros ir meno sritis, nors ir neturinti didesnio ideologinio pagrindo, buvo skiriama sovietinés

kultiiros autoriteto kélimui, demonstruojant sovietinius pasiekimus“**

. Noreikos pasiektas
Jzymumas buvo svarbiausias kriterijus, 1émes ir jo pranasumg prie§ Laurusa.

Klienteliniai santykiai, favoritizmas siejo Noreikg ir su Petru Griskevi¢iumi, jie buvo
kaimynai tame paciame nomenklatiiriniy buty name Karolio PoZélos gatvéje®*®. Persikeldamas j
prabangesnj biista Zvéryne Griskevitius senajj ,,perleido” Noreikai**’. Noreika priklausé¢ ir
Griskevi¢iaus medzioklés bireliui, turéjusiam savo ritualus. Pasak Grybkausko, ,,valdzios

medziokliy organizavimas sovietmeciu pasitarnavo respublikos vadovo galios jtvirtinimui, o kartu

343 Sepetys 2005; Sepetys 2014.

344 Mano credo buvo — geriausi balsai turi dirbti miisy teatre. Ne tik profesionalai, bet ir apskritai — jaunas
vaikinas ar mergina, jei turi gera balsa, tai nors ir be mokyklos...Turbiit tai buvo mano klaida: pirma, teatre
atsirado pernelyg daug solisty, vadinasi, jiems sumazéjo spektakliy. Antra, manau, kad gal kazkokiy
neigiamy atspalviy jy gyvenime ir palikau, nes jie susikiiré tam tikry ltikesciy, kai a$ juos (na, ne
asmeniskai — miisy vadovybé) priémiau j teatra. AS tai supratau po trejy ketveriy mety direktoriaus darbo.
Priimti zmogy tik su balsu — tai avansas jam, bet jis ta avansa priima kaip fakta, kad gali dainuoti teatre. O
paskui, kai jam i$vardiji jo dainavimo triikumus, jis staiga baisiai nustemba ir net licka
Sokiruotas* (Gerulaitis 2015: 28).

345 Ivanauskas 2011: 475.

346 Dabar Alberto Gostauto gatvé.

347 Gerulaitis 2015: 33-35.
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ir lietuviskosios nomenklatiiros konsolidacijai*“**¥. Kaip mena Vilniaus universiteto rektorius
Jonas Kubilius, ,.kas nor¢jo daryti karjera, tas turéjo medzioti, ir ypac stengdavosi papulti j pirmaji
vadinama ratelj. <..> MedZiodami ir baliavodami daug klausimy i§spresdavo®>#.

Taigi, klientelizmas vélyvuoju sovietmeciu buvo svarbus institucijy vadovy santykiy su
aukscCiausigja valdzia veiksnys, turéjes naudos ir atstovaujamai institucijai. Noreikos vadovavimo

metais buvo skirtos valdzios 1é30s koreguoti teatro akustikg>*°

, sukurti daugiau etaty chorui ir
orkestrui, darbuotojy poilsiui ant Gliko eZero kranto (Varénos raj.) pastatytiems kotedzams,
priesais teatrg pastatytam 33 vieno kambario buty VAOBT darbuotojams namui su kavine
,»Opera®, medicinos punktu, masazo ir odontologo kabinetais. Taip pat buvo parengtas teatro
antrojo korpuso architektiirinis planas ir maketas, kuris liko nepastatytas®>'.

Meninés veiklos pozidiriu plétotas repertuaras: per 16 Noreikos vadovavimo mety
pastatytos 43 operos, 30 balety. I$ 73 pastatymy — 18 lietuviy kompozitoriy veikaly*>2. Surengtos
teatro gastrolés Rygoje (1979), Maskvoje (1986), Varsuvoje (1988)*%*. Plétojami kultiiriniy mainy
projektai, pvz., 1977 m. VarSuvos Didysis teatras surengé gastroles VAOBT>**, grupé operos ir
baleto solisty bei dirigentas Aleksa dalyvavo ,,Lietuviy operos dienose* Lodzéje®*>. Tais paéiais
metais pagal LTSR ir Erfurto apygardos (VDR) kulttirinio bendradarbiavimo projekta Erfurto
teatre VAOBT darbuotojai pastaté ,,Eugenijy Oneging“, 1978 m. vokieCiy kiiréjai pastaté
,Skrajojantj olandg“ VAOBT?%, baleto trupé bendradarbiavo su Veimaro teatru. Milano ,La
Scala® stazuo€iy programoje dalyvavo dar dvi VAOBT solistés: Ausra Stasitinaité (1976—-1977) ir
Irena Milkeviciate (1978-1979).

Paskutinj sovietmecio deSimtmetj, nors nestokota skandaly, konflikty, VAOBT tapo

solidzia institucija, prestizine platforma operos solistams reikstis profesiSkai. Ne visiems buvo

348 Grybkauskas 2015: 305.

39 Ibid.

330 1975 m. vasario mén. sudaryta sutartis (dar Laurusui esant direktoriumi) su Maskvos Statybinés Fizikos
moksliniu tyrimo institutu, kurioje institutas jsipareigoja iki 1975 m. gruodzio mén. pateikti pasitilymus
salés akustikai gerinti. I3vadas institutas pateiké liepos 25 d. (Noreika paskirtas liepos 17 d. (Sepetys 2014:
169)), imamasi apdailos medZziagy keitimo (Teatro rastas ministerijai, LLMA, F 97, ap 1, b 303, 1. 143).

351 Gerulaitis 2015:11-12.

352 Bruveris 2006: 541-553.

353 VAOBT baleto trupé gastroliavo pladiau — VDR (1977), Estijoje (1980), Graikijoje (1983), Svedijoje
(1984), Turkijoje ir Sirijoje (1985).

34 LLMA, F 97, ap. 1, b.323, 1. 38.

355 Lietuviy operos dienos Lodzéje surengtos 1977 m. lapkricio 21-27 d. VAOBT deleguoti solistai Nijolé
Antanaviéius, Rimantas Siparis, dirigentas Jonas Aleksa dalyvavo spektakliuose ,,Traviata“, ,Madam
Baterflai, ,,Karmen®, ,,Gulbiy ezeras“ (LLMA, F 97, ap. 1, b. 323, 1. 104).

3561977 m. geguzés 27-29 d. Erfurte jvyko ,,Bugenijaus Onegino* premjera (reZisierius R. Siparis, dirigentas
J. Aleksa, dailininkas H. Ciparis (LLMA , F 97, ap. 1, b. 323, 1. 55)). 1978 birzelio 22 d. VAOBT jvyko
»Skrajojancio olando* premjera (rezisierius G. Imbiel, dirigentas U. Nissen, dailininkas S. Bach (Bruveris
2006: 546)).
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palankus repertuaras, administracijos poziliris. Susidaré reprezentatyvus solisty elitas:
Kaniava, Kuprys, Noreika; vis maziau dalyvaujantys, bet vyresniosios publikos gerbiami
vyresnieji — Jasilinaité, Lietuvninkas, Saulevicitité, Stasitinas, Zabulénas; viduriniosios kartos
Tumuliauskaité, Vasilevskis, ryskiis pradedantieji — Domikaité, Janutas, Larinas, Malikénas,
Stonyté ir kt.

Svarbiausig reprezentacinj solisty ansamblio branduolj sudaré SSRS liaudies artisty

vardais tituluoti dainininkai (zr. lentele Nr. 3).

1950 Kipras Petrauskas Dainininkas (tenoras)

1954 Rimantas Siparis Dainininkas (bosas)

1964 Genovaité Sabaliauskaité Baleto artisté, baletmeisteré
1964 Jonas Stasilnas Dainininkas (baritonas)
1975 Virgilijus Noreika Dainininkas (tenoras)

1977 Nijolé Ambrazaityté Dainininké (mecosopranas)
1979 Edvardas Kaniava Dainininkas (baritonas)
1986 Vaclovas Daunoras Dainininkas (bosas)

Lentelé Nr. 3 VAOBT solistai — SSRS liaudies artistai (1950—1988)%,

Juodai paryskinti — operos solistai

Pastebétina, kad toks vardas taip ir nebuvo suteiktas mening branda pasiekusiam
dirigentui Aleksai, nors jis priklausé dominuojanciai Atlydzio kartai. Viena vertus, grei¢iausiai
netolimoje ateityje jis bty gaves §i varda, jei sovietmetis biity uzsitgsgs. Vos keleriais metais uz
ji vyresnis Juozas Domarkas tapo paskutiniuoju LSSR atstovu, pelniusiu §j vardg. Pastebétina, kad
net kelis deSimtmecius vyriausiojo dirigento pareigas &j¢s Geniusas (1958—1975) taip pat nebuvo
auksciausiai vertinamy VAOBT menininky saraSe. Darytina iSvada, kad Sis titulas buvo
suteikiamas daugiausia muzikos ir kino atstovams, iSpopuliarintiems visos SSRS mastu,

reprezentuojantiems sovietinj meng uzsienyje. Be operos solisty tokius titulus pelné placiai

357 Duomenys surinkti i§ Taryby Lietuvos enciklopedijos, I-IV tomai. Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy

redakcija, 1985-1988.
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sovietiniame kine besifilmave aktoriai Donatas Banionis (1974), Regimantas Adomaitis (1985),
septintojo desimtmecio sovietinio teatro legenda Juozas Miltinis (1973), SSSR didziuosiuose
kulttiros centruose atlickamy muzikos kiiriniy autoriai Balys Dvarionas (1971), Eduardas Balsys
(1980), daugiausia i$ lietuviy uzsienyje gastroliaves dirigentas Saulius Sondeckis (1980). IS baleto
lauko tokj titula pelné vienintelé Genovaité Sabaliauskaité (1964), i§ dramos teatro — vienintelis
rezisierius Henrikas Vancevicius (1978). Dar keli menininkai gavo $j titulg iSkart po 1954 m.
Lietuviy literatiiros ir meno dekados Maskvoje — aktorius Juozas Siparis ir liaudies ansambliy
muzikos kiréjas Vladas Svedas, gerokai véliau ir liaudisky Sokiy choreografas Juozas Lingys
(1970). Pirmasis Sio titulo savininkas buvo reZisierius Borisas Dauguvietis (1948), antrasis —
Petrauskas (1950)°3. SSRS liaudies artisto garbés vardo laureaty sarasas atskleidzia, kad nuo
Atlydzio, ypac vélyvuoju sovietmeciu operos solistai sudaré reprezentatyviausia sovietinio scenos

meny elito dalj.

1945 Kipras Petrauskas Dainininkas (tenoras)
1950 Antanas Sodeika Dainininkas (baritonas)
1953 Marija Juozapaityté-Kelbauskiené Baleto artisté

1954 Aleksandra Staskeviciaté Dainininké (sopranas)
1955 Bronius Kelbauskas Baleto artistas

1957 Jonas Dautartas Dirigentas

1957 Genovaité Sabaliauskaité Baleto artisté

1957 Jonas Stasitnas Dainininkas (baritonas)
1959 Juozas Gustaitis Vyr. reZisierius

1959 Henrikas Kunavicius Baleto artistas

1959 Tamara Sventickaité Baleto artisté

1959 Kazys Gutauskas Dainininkas (tenoras)
1964 Rimas Geniusas Dirigentas

1964 Juozas Grybauskas ReZisierius, buves teatro direktorius

1964 Vytautas Grivickas Baleto artistas, rezisierius
1964 Elena Ciudakova Dainininké (sopranas)
1964 Romanas MarijoSius Dainininkas (baritonas)
1964 Elena Sauleviciate Dainininké (sopranas)
1964 Rimantas Siparis Dainininkas (bosas)

1965 Henrikas Banys Baleto artistas

1967 Virgilijus Noreika Dainininkas (tenoras)

358 Tbid.
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1970 Kostas Silgalis Dainininkas (baritonas)
1971 Vaclovas Daunoras Dainininkas (bosas)

1974 Edvardas Kaniava Dainininkas (baritonas)
1975 Valentinas Adamkevicius Dainininkas (tenoras)

1975 Nijolé Ambrazaityté Dainininké (mecosopranas)
1978 Jonas Aleksa Dirigentas

1980 Grazina Apanavicitte Dainininké (sopranas)
1980 Leokadija Askeloviciaté-Razminiené Baleto artisté

1980 Vytautas Laurusas Kompozitorius, buves direktorius
1983 Vytautas KudZzma Baleto artistas

1983 Giedré Kaukaité Dainininké (sopranas)
1984 Chaimas Potasinskas Dirigentas

1986 Irena Milkeviciate Dainininké (sopranas)

1986 Vladimiras Prudnikovas Dainininkas (bosas)

Lentelé Nr. 4 VAOBT atstovai — LSSR liaudies artistai (1945—1988), juodai paryskinti —
operos solistai.

LSSR liaudies artisto vardas (skiriamas LSSR valdzios) suteiktas apie 110 menininky, i$
Jju— 19 operos solisty (zr. lentelg Nr. 4) bei dar 10 kity VAOBT profesijy atstovy — baleto solisty,
choreografy, dirigenty, rezisieriy. Kita skaitlingiausia Sio vardo gavéjy grupé — dramos aktoriai
(33)*%. Kaip jau pabrézta, kvalifikaciniy garbés vardy skyrimas reiské ir pripazinima, ir prestiza,
ir materialine nauda. Tagiau, pasak Sepetio, ,,Konservatorijos, Dailés instituto déstytojams,
neturintiems moksliniy laipsniy, tai buvo vos ne vienintelis Sansas jgyti profesoriaus, docento
vardg“*®, Beje, nors liaudies artisto titulas didino simbolinj kapitalg, tatiau nesuteikdavo ypatingy
galiy jveikti visas galimas biurokratines ar cenziiros kliiitis. Pvz., 1979 m. Sepetys dienorastyje
jraso: ,,Ambrazaityté dejuoja, kad po to, kai jai suteiktas TSRS liaudies artistés vardas, nebegauna
gery vaidmeny, gastroliy**®!. Biografinés ,,démés* nebesutrukdé Ambrazaitytei pelnyti $io titulo
1977 m., pries tai 1975 m. — LSSR liaudies artistés vardo, nors dar 1972 m. spalj jei rengiantis
stazuotén j ,.La Scala® net ir turint LKP centro komiteto pritarimg>®?, stazuoté buvo atSaukta.
Manytina, kad didesn¢ galia sprendimui turéjo KGB i§vados. Ty paciy (1972) mety lapkritj
Sepetys keliaudamas kartu su menininky grupe po Lotyny Amerikos $alis ir JAV pazyméjo, kad

3% Duomenys surinkti i§ Taryby Lietuvos enciklopedijos, I-IV tomai. Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy
redakcija, 1985-1988.

360 Sepetys 2005: 61.

361 Tbid.: 213.

362 1972 m. spalio 5 d. Sepetys savo uzrasuose pasizyméjo, kad be kity darby turi spresti Ambrazaitytés
stazuotés ,,La Scala® teatre klausima (Sepetys 2014: 125).
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prisiémé atsakomybe, jog kartu keliaujanti Ambrazaityté, ,kurios tévai gyvena Kanadoje,
nepasiliks su jais. Kitaip sakant, nepraSys prieglobs¢io**%. Kaip matyti, Ambrazaityté buvo
i8skirtinis atvejis solisty elito grupéje. Viena vertus, vélyvuoju sovietmeciu vietiné partiné valdzia
palaike talentinga dainininkg, suteiké auksc¢iausius apdovanojimus, centrinés institucijos taip pat
neblokavo jos karjeros, tac¢iau KGB, manytina, kitaip vertino buvusig tremting, turin¢ig artimy
giminai¢iy Vakaruose. Pati dainininké savo memuaruose lakoniSkai uZzsiminé apie atimta
galimybe stazuotis Italijoje: ,,Stebé&jau kolegas, kurie tokig galimybe turéjo — stazavosi Italijoje,
Bulgarijoje, vazinéjo po pasaulj. Ne kartg teko nuryti karéig piliule**®*. Taciau apie tai, kaip
susikivir¢ijo su KGB darbuotoju dar 1967 m., apras¢ gana iSsamiai ir emocingai — saugumietis
takart neva solistei pasakes: ,,Dink i§ akiy ir jsidémék — nieko gyvenime nepasieksi, tavo karjerai
galas!**%. Ar biitent §is atvejis turéjo ilgalaikiy pasekmiy, abejotina, nes po keleriy mety jai buvo
suteikti minéti garbés vardai. Tikétina, kad ilgalaiké stazuoté, prieSingai nei trumpalaike kultiiriné
koncertiné kelioné su LSSR delegacija ir asmeniniu Sepeciu laidavimu, KGB buvo vertinta kaip
kelianti pavojy Ambrazaitytei pasilikti Vakaruose.

Kad SSRS liaudies artisto vardas nebuvo nei galimybiy proverzio garantas, nei absoliutus
solisto skydas nuo galimy karjeros turbulencijy, byloja ir tai, kad 1972 m. pabaigoje Sepetys jrase
savo uzrasuose: ,,I§ Operos ir baleto teatro atleisti praradusius balsg solistus, pavyzdziui, J.
Stasiting. Bet kaip — jis ilgametis partorgas. Gera proga atsinaujinti — peréjimas j naujajj pastata.
Atsisakyti seniy, kuriy neveikia emocijos, kurie sustabaréje**%6. Matyt, nesiryzta atleisti 53-ejy
Stasiiino — SSRS liaudies artisto ir Komunisty partijos nario, dargi vadovavusio teatro partinei
organizacijai. Manytina, kad sovietinés regalijos visgi suveiké: solistas dirbo teatre iki 1984 m.

Atkreiptinas démesys, kad Zemiausios kategorijos garbés vardas — LSSR nusipelniusio
artisto — biidavo skiriamas visiems solistams, kurie atlikdavo pagrindinius vaidmenis. Jaunas
solistas ji uzsitarnaudavo gana greitai po debiuto sékmingai atlikgs pirmuosius pagrindinius
vaidmenis ir po to jam i§ karto bidavo suteikiama aukstesné kategorija ir didesnis atlyginimo
tarifas. Bazinj atlyginima — 110 rubliy paskirdavo direktorius, visi priedai budavo skiriami LSSR
kultiiros ministro teatro vadovo teikimu. Si tvarka galiojo visuose valstybiniuose teatruose. Solisty
priémimo ir atleidimo procediira taip pat biidavo tvirtinama ministro.

LSSR VAOBT instituciné istorija reprezentuoja bendra okupacinio rezimo raidos

v —

363 Sepetys 2014: 127.

364 Ambrazaityté 2009: 101.
365 Ibid.: 91.

366 Sepetys 2014: 132.
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susiformavo auksStesni karjeros luikesciai, atsivéré nedidelés galimybés juos jgyvendinti. Sykiu
isigaléjo ir profesinio atsainumo, darbo imitavimo tendencijos, biidingos sovietmecio darbo
santykiy kultiirai. Vélyvuoju sovietmeciu VAOBT tapo prestizine didziausio biudzeto respublikos
kulttiros institucija, kurioje susiformavo keli solisty korpuso sluoksniai. Jy vidinés ir iSorinés
jtampos, karjery strategijos bus nagrinéjamos kitame skyriuje.

Pazymétina, kad (kaip atskleidzia ir garbés vardy statistika) muzikos atlikéjai, ypatingai,
operos solistai buvo reprezentatyviausia sovietinio meno elito dalis, turéjusi daugiausia galimybiy
kelti savo meistriSkumg tarptautinése institucijose (staZzuotése ir konkursuose) bei dalyvauti
gastrolése SSRS, Ryty bloko Salyse, o patys Zymiausi — ir Vakary Salyse. Kaip matyti, nuo
Atlydzio iki sovietmecio pabaigos VAOBT solisty ansamblis isliko nedaug pakites su vyraujancia
Noreikos, Daunoro, Ambrazaitytés ir kity karta scenoje. Si karta issiskyré galimybémis auginti
kultarinj kapitalg konkursy, gastroliy ir stazuo¢iy pagrindu, ilgainiui iSaugo ir jy simbolinis
kapitalas. Yurchakas $ios dominuojancios sovietiniy menininky kartos santykj su politine valdzia
ir sistema jvardino rusisku prielinksniu vne (ue)*®’ — uz, anapus, nesant kame. Si definicija
apibrézia minimos kartos laikysena ir vertybes, kurios perteikia atsiribojima, nejsitraukima,
pasyvy prisitaikyma ir individualizma. Jei vyresnioji ,idealisty karta“ pasizyméjo ryskiau
iSreikStais bendruomeniskumo, pasitikéjimo sistema (Atlydzio epochos pazadas) veiksniais,

aptariamoji karta koncentravosi j asmeninius karjeros poreikius.

laidininku vélyvuoju sovietmeciu. Kaip jau akcentuota, akustinio barjero nejveike su scena turéjo
atsisveikinti dalis solisty, kita dalis patyré praziitingy pasekmiy dél tolesnés karjeros galimybiy. Ir
tik ta solisty dalis, kuri jveiké akustinj barjera, galéjo plétoti solisto karjera.

Nors sovietmeciu veiké aiSkiai hierarchiné administraciné struktiira, ta¢iau tick fiksuoti
raSytiniai skundai, tiek klienteliniu ir favoritiniu principu i$sakomi ltikeséiai ir skundai turéjo
didelg jtaka karjeros sékmei. Artimi klienteliniai rySiai tarp auksSto rango nomenklatiirininky ir
jZymiy menininky galéjo ne tik padéti pastariesiems kilti karjeros liftu, jgyti privilegijy, bet ir

daryti jtakg savame lauke, koreguoti galios santykius sau palankia kryptimi.

367 Yurchak 2009: 302-303.
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3. OPEROS SOLISTAS SOVIETINEJE OPEROS KULTUROS SISTEMOJE:
MENINIAI KARJEROS VAOBT VEIKSNIAI

Siame skyriuje koncentruojamasi j sovietme¢io operos solisto karjeros VAOBT
galimybiy meninius veiksnius. Operos solisto profesionalumg perteikia du meniniai sandai —
vokalinis ir vaidybinis*®®. Sékmingos karjeros dalykinis pagrindas — balso kaip instrumento
suformavimas, vokalinés technikos ir dainavimo kultiiros jsisavinimas. Siame kontekste terminai
italy dainavimo mokykla, italy klasikine mokykla ar italy klasikiné tradicija vartojami
sinonimiSkai. Vokalinés technikos literatiiroje sutinkami dar keli pavadinimai — italy vokalinis
stilius, bel canto stilius — apibuidinantys tg patj reiSkinj — XVIII a. pab. — XIX a. pr. susiformavusj
dainavimo technikos standarta, kuris galutinai nusigludino Vincenzo Bellini ir Gaetano Donizetti
opery repertuaro pagrindu. Pakitusioje muzikologinéje paradigmoje dainavimo istorija, italy
mokyklg ir jos i§vestines tyré Rodolfo Celetti*®®, Richardas Milleris®”’, Jamesas Starkas®’!, Paul
du Plessis*” ir kt. 1984 m. Celletti teigé, kad néra jteisinty nepajudinamy taisykliy, pagal kurias
ra§é¢ XVIII-XIX a. kompozitoriai, netgi tvirtino, kad ,,bel canto menas nieckada nebuvo prarastas
paprasciausiai todél, kad jo niekada nebuvo®. Véliau, 1991 m. monografijoje jis atsitrauké nuo Siy
isvady ir teige, kad bel canto tapo ,,ispuoseléta teatrinés raiskos priemone*>’. Kitaip tariant, jis
mané, kad bel canto egzistuoja tik kaip hedonistiné priemoné, kai graziis balsai saveikauja dél
grozio, bet vengia realizmo. Starkas, prieSingai, pateikia detaly bel canto apibrézima,
pabrézdamas, kad dainininkas turi iSsiugdyti geb&jimg zaisti su balso ,Sviesa ir
atspalviais* (chiaroscuro), tinkamai valdyti kvépavima, registrus, dinamika, garso aukstj ir
,priimting vibrato**’*. Diskusija dél italy dainavimo mokyklos néra uzbaigta, Du Plessis

atliepdamas tyréjy poziiiriy poliarizacijg ironizavo bel canto pavadindamas ,,operos fantomu=*’>.,

368 Nors solisto aktorinis talentas buvo vertinamas tiek Zinovy, tieck VAOBT vadovybés, tiek publikos,
reikSmingesnio postimio karjerai tai neturéjo. Viena vertus, patys solistai artistiSkuma vertino kaip
individualig pridéting savybe, taciau prisimindami studijy metus beveik neskirdavo démesio savo
aktoriniam parengimui (nors formaliai toks buvo), nebent koks nors pedagogas ar rezisierius padaré
reikSmingesng itaka (pavyzdziui, rezisieriaus Juozo Grybausko svarba savo memuaruose paminéjo Regina
Tumaleviciute, Irena Jasitinaité). Vaclovas Daunoras teigé, studijy metais negaves aktoriniy pagrindy,
Henriko Kurausko. Kita vertus, operos rezistira (i$skyrus keleta profesionalesniy ir ambicingesniy atvejy,
tokiy kaip Vlados Mikstaités, Boriso Pokrovskio ir kt. rezisuoti spektakliai) buvo tradicing, nereikalaujanti
aukstesnio solisty aktorinio meistriSkumo.

369 Celetti 1991.

370 Miller 1996, 1997.

371 Stark, 1999.

372 Du Plessis 2017.

373 Celetti 1991: 9.

374 Stark 1999: 189.

375 Du Plessis 2017: 116.
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Kaip bebiity, taciau praktikai, vokalo pedagogai susimodeliuoja savus taisykliy rinkinius, kuriy
pagrindas — i§ mokytojy perimta tradicija. Todél poliarizacija vyksta ir praktiniame pedagoginiame
lygmenyje.

Bazinius dainavimo jgiidzius operos solisto raiskoje reikSmingai papildo ir jprasmina
aktoriniy jgiidziy jvaldymas. Nors nemazai daliai publikos, kartais netgi kritikams, o operos
scenoje jsigaléjus rezistiriniam teatrui — rezisieriams daznai svarbesni vaidybiniai operos solisto
gebé¢jimai, taciau nejvaldzius vokalinés technikos ir nejsisavinus dainavimo mokyklos principy
néra pagrindo ilgai ir sékmingai karjerai. Dél Sios priezasties dainininko pedagogai ir jy diegiama
vokaliné mokykla yra pamatinis karjeros démuo.

Pirmame $io skyriaus poskyryje aiSkinamasi, kokios vokalinés tradicijos susiklosté
sovietme¢iu LSSR konservatorijoje, kaip sovietiné vokalo pedagogikos doktrina paveiké
Dainavimo katedros pedagogy darbo principus, kokios jtakos ir jtampos veiké procesg ir kokias
pasekmes turéjo studenty karjerai.

Antrojo poskyrio tyrimo akiratyje — VAOBT repertuaras, ir kity meninés politikos
veiksniy jtaka solisty karjerai. Kokios buvo repertuaro politikos gairés ir kaip jos koreliavo su
solisty korpuso galimybémis? Ar buvo atsizvelgiama j konkretaus solisto situacija, karjeros
tarpsnj, amziy? Ar dainininkai galéjo rinktis / sitilyti / atsisakyti vaidmeny? Kaip repertuaras veiké
solisty karjeras? Atsakant j $iuos klausimus prasminga pasitelkti tick oficialius repertuaro
formavimo dokumentus, tiek dainininky egodokumentika.

Treciajame poskyryje pateikiama atvejy analizé. Tyrimui pasirinkti du iskiliausi vélyvojo
sovietme¢io VAOBT solistai, tos pacios kartos atstovai Virgilijus Noreika ir Vaclovas Daunoras.
Analizuojami jy karjeros socialiniai, meniniai, kultiiriniai, politiniai ir psichosocialiniai veiksniai,

lyginami kultiriniai ir simboliniai kapitalai.

3.1 Operos solisty ugdymo kaita: dainavimo mokyklos, ju saveika ir konfrontacija

3.1.1 Vokalinés pedagogikos sovietizacija ir prieSinimasis jai

Siekiant iSsiaiskinti sovietmeciu Lietuvoje vyravusias vokalinés pedagogikos tradicijas ir
ju saveika reikéty nustatyti, kas buvo paveldéta i§ prieskario Kauno konservatorijos ir Valstybés
teatro vokalinio lavinimo praktiky ir kaip Sis paveldas sovietmeciu buvo transformuojamas, kokios
tendencijos nulémé vélesnius vokalinés pedagogikos pokycius.

Antrame skyriuje jau minéta, kad 1944 m. | vakarus pasitrauké didelé buvusio Valstybés
teatro solisty dalis, kuri sudar¢ ir pedagogy branduolj Kauno konservatorijoje, tarp ju labiausiai

kaip pedagogai vertinti Jonas Biiténas, Vladislava Grigaitiené, Aleksandras Kutkus, Stepas
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Sodeika ir Eugene‘as Vittingas. Dar 1937 m. | Italija iSvyko daug lietuviy vokalinei mokyklai
nusipelngs Oreste Marini, Lietuvoje dirbes 14 mety (1923-1937).

Autoritetingy pedagogy praradimas buvo didelis smiigis vokalinés tradicijos tegstinumui.
Negana to, imta keisti vokalo pedagogikos koncepcija, balso formavimo metodologija. Lietuvos
dainavimo meno teorijos ir istorijos tyréja Tamara Vainauskiené akcentuoja dviejy tradicijy
susidiirima. Pirmoji — tai prieskariu diegta italy ir naujosios pranctizy mokyklos principais grjsta
tradicija, antroji — sovietiné mokykla, ,.didzigja dalimi suformuota pasiremiant Aleksandro
Dargomy?zskio pedagoginémis nuostatomis*>’®. Pedagogams buvo nurodyta formuoti balsg, lavinti
technika, ugdyti stiliaus perteikimo jgiidzius, pasirenkant meninj repertuara, kurio pagrinda sudaré
nebe Vakary klasika (toks repertuaras sumazintas ir vertintas kritiSkai, ypac¢ bel canto stilius), o
rusy ir sovietiniy kompozitoriy kiiriniai.

Balso kaip instrumento paruosimas, kaip pastebi Vainauskiené, jau nebebuvo speciali
pedagoginio proceso dalis: ,,[t]arybiné dainavimo mokykla, naudojusi vokalizacija kaip pagalbing
priemone, nesugebéjo visiskai iSspresti balso suformavimo, kartu ir vokalinés technikos problemy.
Beje, tai paliudija iSlike¢ ankstyvesnio laikotarpio tarybinés vokalo mokyklos iSugdyty dainininky
jragai7’.

Carinés Rusijos vokalo déstymo metodikos ir praktikos stalinizmo metais buvo
draudziamos ne tik LSSR konservatorijoje, bet ir teatre. 1948 m. VAOBT vadovybé buvo
ipareigota ,,grieztai reikalauti“, kad darbuotojai ne tik imtysi ,,ideologinio pasiruo§imo®, bet ir
»atsipalaiduoty nuo primityvaus mechaniskai diletantisko, formalistinio poziirio j kiirybinj darbg

teatre 378,

Manytina, kad ,mechaniskai diletantiSskais* ir ,formalistiniais“ ¢ia jvardijami
dainininky vokalinés technikos palaikymo pratimai.

Sovietiné mokykla akcentavo jgimtus dainininko resursus, ,,i§ prigimties suformuota
balsg“. Dideliy, galingy balsy dainininky, kuriems nereikia ilgo balso formavimo proceso, nemazai
buvo Rusijoje, Ukrainoje, Kaukazo krastuose®”?, todél manyta, kad dainuojant muzikos kiirinius,
balsas intuityviai prisitaikys, dainininko emociné koncentracija padés jam jveikti kiirinio keliamus
techninius reikalavimus. Vokaliné technika kaip metodologiskai iSugdoma jgtdZiy sistema, grista

specialiais pratimais ir vokalizémis, nebebuvo suvokiama kaip baziné disciplina. Ilgainiui

376 Vainauskiené 1993: 13.

377 1bid.: 15.

378 1948 m. vasario 25 d. Lietuvos TSR valstybinio operos ir baleto teatro darbuotojy visuotinio susirinkimo,
svarsCiusio ideologinio aukléjimo tobulinimo klausima, rezoliucija (Kiauleikyté et al. 1992: 181).

379 Stipriy balsy dainininky gausg i§ minimy krasty 1émé ne tiek sunkiai pagrindziamos gamtinés ir / ar
etninés savybés, kiek didelis gyventojy skai¢ius, lemiantis ir didesn¢ jgimta vokalinj talentg turinciy
zmoniy koncentracija.
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techniSkai neparuostas, kad ir i§ prigimties stiprus balsas ,,palaipsniui degraduoja, kartu ribodamas
dainininko galimybes ir jo profesionaluma‘3%’.

Jaraté Vylitte, pabrézdama kritusj vokalinj lygj po 1944 m. emigracijos bangos, pokario
dainininkus apibudina kaip natiralistus: ,jiems truko technologijos, ir artisto sékmé scenoje
visiskai priklausé nuo prigimties raiskumo**®!. Jono Vytauto Bruverio nuomone, Lietuvoje visgi
pavyko iSsaugoti vokalo pedagogikos pagrindus, nes karo metais ir per pirmuosius penkerius
metus po karo debiutavusi karta dar buvo spéjusi pasimokyti pas emigravusius pedagogus’®?. I§
tiesy, nemaza dalis jy ne tik keleta deSimtmeciy dainavo teatre, bet ir jsitvirtino kaip vokalo
pedagogai, tokiu biidu perneSe¢ prieskario mokyklos pagrindus vélesnéms kartoms. Tai Saloméja
VaidZitnaite, Elena MaZrimaité-Dirsiené, Vladas Cesas, Zenonas Paulauskas, Valentinas
Adamkevicius, Ona Zabielaité-Karveliené. Jie véliau prisijungé prie po karo Lietuvoje likusiy
vyresniyjy pedagogy Aleksandro Kacanausko, Petro Olekos ir tik pokariu pradéjusiy pedagogo
karjera Kipro Petrausko ir Antano Sodeikos. Aleksandra Staskeviciiité pradéjo déstyti 1940 m.,
prasidéjus pirmajai okupacijai.

Taciau vyresniyjy darbo stilius ne tik nepasizyméjo vienijan¢iu metodu, bet ir kélé
abejoniy dél pedagoginés kompetencijos. Kipras Petrauskas, pasak pas ji studijavusio Vytauto
Kairitksc¢io, j balso formavimo pratybas zilréjes atsainiai, jam svarbiausias buvo ,,grozio
ieskojimas kiekvienoje frazéje, kickviename Zodyje, net garse*>®*. Virgilijus Noreika Petrauska

apibiidino kaip sudétinga déstytoja:

Man pas jj nebuvo lengva. Dainuodavom romansus, lengvesnes arijikes. Bet a$
mokéjau jj kopijuoti. Karta kazkas net pasaké: baik dainaves kaip Kipras Petrauskas. Tada
pradéjau galvoti, kaip savo tembrg atrasti. Dabar, kai binu geros formos, galiu padainuoti
kaip Kipras Petrauskas — neatskirsite — jo balso maniera, jo balso padrebinimu. [...] Tuomet

tai buvo vienintelé mano tobuléjimo galimybé, ir a3 ja pasinaudojau.3®

Vaclovas Daunoras teigé nukentéjgs dél netinkamos Petrausko déstymo metodikos,
gydytojai netgi konstatave ,balso stygy paralyziy“: ,,Tuomet nusprendziau iSeiti i§ Petrausko
klasés. Galima jsivaizduoti, kas déjosi. IS paties operos tévo Kipro Petrausko klasés i$¢jo kazkoks
Daunoritkstis! Jis mirtinai jsizeidé ir su manim nekalbéjo, o jo zmona iSkoneveiké mane sutikusi

gatvéje 3,

380 Vainauskiené 1993: 13.
BlLyyliate 1992: 55.

382 Bruveris 2014a: 233.

38 vylitite 1992: 54.

384 Gerulaitis 2015: 122—123 .
385 Katinaité 2018: 47.
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Apie Petro Olekos pedagogika buve studentai taip pat atsiliepdavo kritiSkai. Pasak
Antano Karoso, déstytojas zavéjes studentus jtaiga, elegancija, kultiira, bet jo darbo metodai kélé
abejoniy: ,,Per pamokas, aiskindamas kvépavima, jis kartais liepdavo fortepijong pakilnoti*%¢.

Aleksandros Staskevicilités dainavimo mokymo metodika taip pat buvo studenty
kvestionuojama. Pasak Giedrés Kaukaités, pedagogé mégusi savo balsu demonstruoti, koks turi
biiti rezultatas, bet negebédavo paaiskinti, kokiu badu jis turi buti siekiamas, pamokos vykdavo

pedagogés mégdziojimo principu, daznai baigdavosi studento balso nuovargiu ir uzkimimu:

Kodél pritriikstu kvapo, nezinau. Nezino ir profesoré. Klausiu, kaip ji taip iSlavino
kvépavima. Niekad apie tai negalvojusi, ,,ilgas kvépavimas® i§ prigimties. [...] Blogybé ta,
kad proceso ji né nemégino aiskinti: turédama jgimtus duomenis nesusimasté, kad neturi

jokios metodikos, kad padéty studentui iSmokti racionaliau koreguoti savo paties

galimybes.*®’

Kaip matyti, vyresnioji pokario pedagogy karta atstovavo gana skirtingas pedagogines
nuostatas, nors ir besiremiancias klasikine italy mokykla. Petrauskas buvo Sankt Peterburgo
konservatorijos auklétinis, i§ Ukrainos kilusio boso Stanislavo Gabelio, kuris buvo studijaves
Varsuvos muzikos institute ir Sankt Peterburgo konservatorijoje pas Camillo Everardi, mokinys.
Vainauskiené ypaé iskiria Everardi, kurio mokykla apjungé pranciizy ir italy stiliy®?,
pedagoginius nuopelnus, o Petrauskas (kaip ir Fiodoras Saliapinas) didziuodamasis vadindaves
save Everardi aniiku®®. Petro Olekos vokalinj i$silavinimg sudaré skirtingi $altiniai: Maskvoje
mokeési privaciai dar carinés Rusijos laikais, 1925-1926 m. taip pat privaciai epizodiskai tobulinosi
Romoje ir Paryziuje (pas rusy pedagogus), o véliau Kaune pas i§ sovietinés Rusijos pasitraukusj
konservatorijoje ir Prahos aukstosios pedagoginés mokyklos muzikos skyriuje. Aglaja Klau buvo
baigusi Sankt Peterburgo konservatorijg, pasitraukusi i§ Rusijos po revoliucijos, Aleksandras
Kacanauskas mokési privaciai pas §ios konservatorijos pedagogus, Ona Zabielaité-Karveliené Sios
konservatorijos nespéjo pabaigti dél prasidéjusios revoliucijos, taciau véliau baigé prestizing
Romos Sv. Cecilijos akademija, dainavo Italijos ir Graikijos teatruose. Kaip matyti, pokario
vyresniosios kartos pedagogy pagrindai buvo susiformave skirtingose terpése, o rySys su rusy

tradicija, nors ir grjsta italy klasikinés mokyklos principais, bet ir turin¢ia priestaringy savitumy,

38 Vyliate 1992: 55.

387 Kaukaité 2022: 91.

388 Belgy kilmés bosas Camillo Everardi (1825-1899) studijavo ParyZiaus konservatorijoje pas Manuelj
Garcia (jaunesnjjj) ir Neapolyje bei Milane pas Franceso Lamperti.

3% Vainauskiené 2016: 89-90.
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buvo gana stiprus. Emigravusieji pedagogai Grigaitiené, Kutkus, Wittingas taip pat buvo studijave
Rusijoje, Marini XX a. pradzioje po studijy Romoje ir neilgos karjeros Italijos teatruose
apsigyveno Rusijoje, vertési dainavimo pamokomis.

Valstybés muzikos mokykloje parengtos dainavimo mokymo programos (1923 ir 1927
m.) buvo sudarytos remiantis rusy mokykla gavusiy pedagogy®®. 1933 m. jsteigus Kauno
konservatorija (Valstybés muzikos mokyklos pagrindu) jos statutas taip pat buvo parengtas pagal
Sankt Peterburgo, Maskvos ir Rygos konservatorijy pavyzdj, o dainavimo mokymo programa
isliko nepakitusi*®'. Tai rodo, kad Kauno konservatorijoje buvo vertinama rusy ikirevoliuciné
mokykla, remiamasi jos patirtimi, nors realiu laiku jokiy rySiy su sovietinés Rusijos
konservatorijomis nebuvo. Pokariu remtis ikirevoliucine Rusijos dainavimo mokymo tradicija
buvo valdzios taip pat netoleruotina kaip ir klasikine italy ar naujaja pranciizy, taciau manytina,
kad neoficialiai dauguma déstytojy vis tiek dirbo taip, kaip buvo jpratg. 1946 m. recenzuodamas

Kauno konservatorijos studenty koncerta ,,Taryby Lietuvos* recenzentas M. Buivydas rasé:

Matomas ryskus pedagoginiy metody jvairumas ir gilus jy skirtumas. Suprantama,
jog konservatorijai néra lengva §j aukléjima vesti grieZtai nustacius vieng linija, taciau
nesant tokios linijos, gali susidaryti pavojus tam tikra dalj gyvos medziagos paaukoti
paskiriems pedagoginiams eksperimentams.>*?

I§ to seka prielaida, kad praéjus porai mety nuo antrosios okupacijos pradzios sovietiniai
metodiniai principai dar nebuvo jgave radikaliy reikalavimy formos ir pedagogai dirbo labiau
remdamiesi kieckvienas savo supratimu.

Nors Lietuvoje tiesioginés rusy sovietinés mokyklos diegimo neoficialiai buvo bandoma

vengti®®?

, viena pedagogé pokariu buvo tiesiogiai soviety valdzios atsiysta déstyti vokalo. Tai
Liudmila Menabeni***, atvykusi j Vilniy 1946 m., dés¢iusi Vilniaus muzikos mokykloje ir

konservatorijoje (1946—1953). Reikia pabrézti, kad palyginus su kitomis specialybémis, vokalo

3% Vainauskiené pastebi, kad kai kurie Valstybés muzikos mokyklos 1927 m. dainavimo mokymo programos
principai rémési ikirevoliucinés Maskvos konservatorijos modeliu, pavyzdziui, dainavimo pratyboms
skiriami du pusvalandziai per savait¢ (Vainauskiené 1993: 3).

31 Tbid.

392 M. Buivydas. Vie$as Kauno konservatorijos pasirodymas. Taryby Lietuva, 1946 m. liepos 12 d. Cit pagal:
Vylitté 1986: 26.

393 §jos disertacijos autoré nelinkusi pritarti Bruveriui, kad ivengta. Pla¢iau argumentuojama $io poskyrio

pabaigoje.

Prie§ pat atvykstant | Vilniy, 1945 m. Liudmila Menabeni baigé Azerbaidzano valstybing konservatorija

Baku. Jos profesor¢ Sofija Golskaja (1865-1946) kuri buvo studijavusi Sankt Peterburgo konservatorijoje

Everardi klas¢je, dainavo keliuose Europos teatruose (tarp jy ir Milano ,,.La Scala®), po revoliucijos dirbo

pedagoginj darba, véliau iSsiysta | Azerbaidzang déstyti dainavimo. Pladiau apie Golskaja internetinéje

duomeny bazgje ,,Our Baku - Hamr Baky*, prieiga internetu: JIsicenko - I'onbckas Codust KononoBHa -

apTHUCTKA OTEPhl U BOKANbHBIH megaror — OurBaku (zitiréta 2024 05 07).

394
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pedagogy ,,i§ centro* daugiau nebuvo, palyginus su kity sri¢iy rusy profesiiros gausa. Zymiausia
Menabeni mokiné — Elena Ciudakova (j Vilniy atvykusi 1944 m. kaip sovietinés armijos
kareivé®?) 1946 m. jstojo | Menabeni klas¢ muzikos mokykloje, po mety kaip itin perspektyvi
studenté buvo perkelta j tos pacios pedagogés klas¢ konservatorijoje. Menabeni laikési sovietinés
déstymo doktrinos rusisko repertuaro pagrindu, jos klaséje buvo komunikuojama rusy kalba®®.
Ciudakova, pasak Vylittés, jautési kaip ,,didZiosios rusy tautos* atstové ir pati atéjusi j teatra
pareikalavo ja priimti*®’. Ilgainiui ji keité bendravimo stiliy ir uZsitarnavo teatro bendruomenés ir
publikos simpatijas, kas yra paliudyta daugelio ja paZinojusiyjy atsiminimuose®”. Biidama
disciplinuota ir savikritiSka, siekusi tobuléjimo véliau ji privaciai mokeési pas Zabielaite-
Karvelieng, turéjusig autentiskg italy klasikinés mokyklos metodika, jsisavintg prestizinéje Romos
akademijoje. Pasak Vylités, buvo ir daugiau mokytojy, i§ kuriy Ciudakova émé privadias

3% Darytina prielaida, kad tokios sékmingos Ciudakovos karjeros pagrindas pirmiausia

pamokas
susijes su jgimty talentu, disciplina ir jgyta mokykla, kurios ji intuityviai ieSkojo ir sékmingai
prisitaikydavo.

Sujungus Kauno ir Vilniaus konservatorijas 1949 m. i§ Kauno j Vilniy atvyko déstyti
vokalo Nina Karnaviciené, pelniusi iSskirtinés pedagogés reputacijg. Ji taip pat rémési Sankt
Peterburgo konservatorijos patirtimi. Kaune pokario metais po didZiosios emigracijos bangos ji
tapo pagrindine pedagoge. Jos mokiniai — Aldona Ragauskaité, Rostislavas Andriejevas (buvo
baiggs Marini klasg, bet Siam iSvykus nuolat konsultavosi su Karnaviciene), Regina Senkute,
Genovaité Gontyté, Ona Kavaliauskiené, Jonas Kavaliauskas, Zenonas Tervydis, Veronika
Fakejevaite, Regina Tumalevicitté ir kt. Kadangi tais paciais metais jos stinus pianistas Jurgis
Karnavicius buvo paskirtas konservatorijos rektoriumi, Karnaviciene, tikétina, jautési saugiau,
todél laikési savo déstymo metodikos nepaisydama naujosios sovietinés doktrinos. Ji paliko
konservatorija 1954 m., sulaukusi 70-ies mety. Véliau dirbo Vilniaus mokytojy namuose su
saviveiklininkais, tarp kuriy buvo ir grafikas Stasys Krasauskas. Karnaviciené i$siskyré stipria
jtaiga, reiklumu, mokeé studentus, pasak Tumaleviciiités, ,,ne tik dainavimo meno, bet ir laikysenos,

teatrinés etikos, diplomatijos ir gyvenimisky dalyky. [...] Didesnio autoriteto man nebuvo. Ja

395 Ciudakova dirbo radiste karinéje meteorologijos stotyje, jkurtoje Vilniaus universiteto observatorijoje.

3% Vyliate 2007: 45.

37 Ibid. Vyliaté anks¢iau rase, kad paskyrimg Ciudakova buvo gavusi ne  teatr, o j Valstybing filharmonija
(Vyliate 1983: 25).

398 Apie Ciudakovos nora pritapti lietuviy kultirinje terpéje yra pasakojes dirigentas Rimas Geniugas. Pasak
jo interviu LRT radijo laidoje ,,Muzikos muziejus“ (transliuotoje 2005 m. gruodzio 24 d.), Ciudakova
stengési susidraugauti su Lietuvos menininky Seimomis, mokytis nepriekaistingos lietuviy kalbos tarties,
bendravimo etiketo, netgi buvo svarsciusi susilietuvinti pavarde, pasivadinti Keistenyte.

39 Juraté 2007: 46.
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tikéjau $ventai, jos pastogé buvo mano artistinés karjeros lopsys“?’. Karnavitienés simbolinis
kapitalas buvo ypac svarus, prieSingai nei dauguma kolegy ji driso kritikuoti Petrausko darbo su
studentais metodus. Muzikologas Edmundas Gedgaudas, tuomet studijaves fortepijona
Karnavicienés stinaus klas¢je, teige: ,,DidZioji jo [Petrausko] oponenté buvo Nina Markovna
Karnaviciené, §i darbui pasi§ventusi pedagogé, valdinga persona. Nors ir nepaprastai mokiniy
vertinta, bet man atrodé, kad jos studentai retsykiais netekdavo iniciatyvos, tapdavo
priklausomi*4°!,

1949 m. prisidengiant etaty mazinimu i§ konservatorijos buvo atleistos stiprius
metodinius pagrindus turéjusios pedagogés Klau (Paulausko, Sipario, Rubackio ir kt. mokytoja) ir
Vaidzidinaités, privaciai émusios pamokas jau 1§ atleistos Zabielaités-Karvelienés,
,»| konservatorijos] vadovybg¢je buvo rusy, kurie déstyma pagal italy mokykla laiké vos ne kazkokiu
priesvalstybiniu nusikaltimu*?>, Manytina, kad VaidZiGinaités minimas rusas buvo Menabeni
sutuoktinis Konstantinas Cerniakovas, tuo metu buves LSSR konservatorijos prorektoriumi, taip
pat atsiystas ,,i§ centro® prizifiréti lietuviy muzikos pedagogy darbo metodus ir ugdymo procesg**.

Pakitusi pokario dainavimo doktrina verté pedagogus prisitaikyti. Pasak Elenos
Dirsienés*®, , Meno reikaly valdyba ,,globodavo® taip uoliai, kad net leisdavo sau nurodyti, kaip
formuoti balsg*, todél lietuviy vokaliné mokykla ,,veiké tarsi pogrindyje“*°®. Visos §io priezastys
lémé vokalo déstymo nuosmukj, kurio pasekmes Atlydzio laikais vieSai konstatavo dainininkas
Vladas Kavolitinas, 1960 m. raS¢s, kad susidariusig situacija paveiké ,,[t]eisingos dainavimo
mokyklos stoka, tvirty vokalinés pedagogikos bei metodologijos principy nebuvimas. [...]
Dauguma miisy operos solisty, vos sulauke keturiasdeSimties mety, pilni jégy, jau darosi silpni
dainininkai**?’, Pats Kavolifinas (konservatorijoje baiges Katanausko klase) paliko teatra 38-eriy,
dar trejus metus po to dirbo solistu Valstybinéje filharmonijoje. Dainininko karjerg baigé 1960 m.,

blidamas 41-eriy. AtlydZio metais buvo susiriipinta vokalo déstymo kokybe sajunginiu mastu, apie

400 Tumalevicitite 2013: 69.

401 K atinaité 2018: 213.

402 Bruveris 2014: 232.

403 Vaidzitinaite 1997: 92

404 1953 m. sutuoktiniai i¥vyko j Sverdlovskg: Cerniakovas tapo Sverdlovsko (Uralo) konservatorijos
rektoriumi, Menabeni joje dirbo vokalo pedagoge.

405 Elena Dirsiené (1914-1993) studijavo Kauno konservatorijoje Grigaitienés, Marini ir Wittingo klasése,
baige 1940 m. 1945-1954 m. déste Klaipédos, 1954—-1958 m. — Vilniaus J. Tallat KelpSos muzikos
mokykloje, 1958-1990 m. — LSSR konservatorijoje.

406 Grickiené 2003: 6.

407 Kavolidinas 1962: 175, 179.
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tai vieSai pradéjo kalbéti ir Zymieji to laiko sovietiniai dainininkai Sergejus LemesSevas, Pavelas
Lisicianas, Irina Archipova*®®,

1956 m. j LSSR konservatorijos dainavimo katedra déstyti kamerinj dainavimag priimtas
Adamkevicius, kuris po studijy Petrausko klas¢je ketverius metus (1950-1954) dirbo Leningrado
S. Kirovo teatre (iki 1917 m. — Marijos teatras) pagal SSSR kulttiros ministerijos Meno reikaly
komiteto jsaka dél jaunyjy artisty profesinio tobulinimosi. Manytina, kad pasinaudoti Sia galimybe

ji pastiméjo Petrauskas*®’

, ragings padirbéti dideliame teatre, turiniame platy repertuara,
dainavimo konsultantus, neoficialiai puoselétas ikirevoliucines dainavimo mokyklos tradicijas. I§
laisky, raSyty Adamkeviciui j Leningrada, justi Petrausko sentimentai senajam peterburgietiSkam
teatrui, patarimai jaunam solistui, kaip elgtis, bendrauti ir dirbti*!®. Petrauskas ne kartg aplanké
savo mokinj Leningrade, stebé&jo jo spektaklius. Véliau Adamkeviciui apraSant tuos susitikimus

justi gilus emocinis rySys su mokytoju:

Matau, kaip veidrodyje dréksta Profesoriaus akys, ir staiga Kipras Petrauskas sako:
»Matai, mano mielas, Sioje kédéje as irgi sédéjau. Tiek mety praéjo, o kédé dar ta pati.
Tvirta, gera kédeé*. Paskui apglébé man pecius ir i§¢jo susijaudings zitiréti spektaklio. Nuo

to laiko eidamas dainuoti kiekvieng kartg ir a§ paglostydavau tos kédés atkalte. Man
411

atrodydavo, kad Profesorius tuo metu su manimi.

Adamkeviciaus ir Petrausko rySys buvo abipusiai nuoSirdus ir pagarbus, buves mokinys
nickada néra kritiSkai pasisakes dél Petrausko vokalo déstymo metodikos. Po mokytojo mirties
Adamkevicius uzsibrézé paradyti apie jj knyga*'?, taciau dél jo paties staigios mirties 1976 m.
sumanymas liko nejgyvendintas. Daugiau nei 20 mety (1954-1976) Adamkevicius buvo
pagrindinis tenoro vaidmeny atlikéjas VAOBT, turéjes itin paklausy lyrinio-dramatinio tenoro
balso tipa, ,,veZgs visa repertuarg®, dainaves ,,viska ir visada®, pasak dirigento GeniuSo, buves
,labai reikalingu teatrui zmogumi“*!>, Nors senosios italy tradicijos buvo spéjes pasimokyti pas
Biiténg iki pastarojo emigravimo, tikruoju jo jkvépéju (remiantis Tomaszewskio metodologijos

prasmingo susitikimo momentu) laikytinas Petrauskas. Darytina prielaida, kad Petrauskas paveiké

408 vyliate 1992: 55.

499 Tbid: 36.

410 vyliiite 1986: 43-45. Sia j>valgg sustiprina Liudvikos Pocifinienés rengiamos knygos apie Petrauska
rankrastis.

411 1§ Adamkeviciaus straipsnio apie Petrauskg rankrai¢io, radyto 1968 m. sausj (Vyliiite 1986: 45).

412 pagak Vyliiités, tyrusios Adamkeviciaus archyva, po Petrausko mirties 1986 m. jis uzvedé aplankg ,,Kipras
Petrauskas®, pradé¢jo rinkti medziaga, iSkirpo straipsnius i§ sovietinés ir uzsienio lietuviy spaudos, pridéjo
laiSkus ir rengési uzrasyti atsiminimus. Knygos apie Petrauska raSymas buvo atidétas ,,kai sumazés darbo
arba teks sceng palikti* (Vylitté: 1986: 184).

413 vyliate 1986: 204.
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mokinj ne tiek vokalo déstymo metodika, kiek autoritetu, jvaizdziu, sugestija. Kultirinj kapitalg
§iuo pozilriu nusvéré simbolinis. Bitina pazyméti, kad Adamkevic¢ius nuo 1945 m. mokési
Kadanausko klas¢je. Sis akcentavo kvépavima, ,teisingg balso kryptj“, o interpretacija
palikdamas kiekvieno dainininko individualybés koncepcijai“*!4. Vyliiité teigia, kad jau po poros
mety mokymosi Adamkeviéius ,,disponavo placia garso skale, turéjo balso valdymo jgiidziy !>,
Biuisimasis solistas kartu su kitais studentais (Leonidu Muraska, Vladimiru Rubackiu) vaziavo |
sajungines studenty vokalisty apzitiras Maskvoje, Leningrade. Taciau 1949 m. sujungus Kauno ir
Vilniaus konservatorijas, j solinio dainavimo katedrg buvo pakviestas déstyti Petrauskas, ir
Adamkevicius apsisprendé pereiti j jo klase, tuo sukeldamas skausmingg Kacanausko reakcija ir
suzadindamas jo primirStas nuoskaudas dél Petrausko elgesio steigiant Lietuvos nacionaling
operos trupe*'®. Adamkevi¢ius veikiausiai neatsispyré Petrausko legendai, tiek kaip ,,operos
tévui®, tiek kaip ,,Everardi antikui®. Kacanauskas oficialaus dainininko diplomo neturéjo, buvo
mokesis privaciai Rygoje, Sankt Peterburge ir VarSuvoje, bet jskaudintas incidento rasé
pareiskimg Konservatorijos vadovybei*'’, kaltino Petrauska neturint pedagoginio darbo patirties,
bet perémusiam geriausig penkto kurso students: ,,Koks likimas, jau dabar matyti (regresuoja).
Tikétina, kad Adamkeviciui pratimy ir vokaliziy nebesinoréjo, o Petrauskas gal samoningai
prisilaiké bolSeviky balso lavinimo doktrinos, paremtos vokaliniy kiiriniy interpretacija, o gal
uzsiimti pratimais jam buvo tiesiog nejdomu. Adamkeviciui, turéjusiam pagrindus i§ Bténo ir
Kacanausko, galimai tokia metodika patiko. Oficialiai jis niekur neminéjo mokesis pas
Kacanauska*'®. 1985 m. i§leistame ,,Taryby Lietuvos enciklopedijos* I tome kaip jo pedagogas

419 Manytina, kad Adamkevicius kaip ir Ciudakova turéjo jgimta ,.didelj

minimas tik Petrauskas
balsa®“, kurj taip vertino ir kuriuo buvo pagrista sovietiné vokalo déstymo metodika. Pirmoji
Adamkeviciaus zmona — TV rezisieré Julija Adamkeviciené — véliau prisiminé vyra pasakojus,
kad dar mokantis karo metais pas Buiténa Sis mokiniui pasakes: ,,Tu tik nieko neiSgalvok. Dainuok,

kaip gamta surédé. Jokiy moksly tau nereikia““*?°.

44 vyliate 1986: 26.

415 Ibid.

416 Kaip pastebi Vyliaté (Vylitit¢ 1986) ir Bruveris (Bruveris 2006), Ka¢anausko vaidmuo steigiant Lietuvos
nacionaling operos trupg buvo nuoseklus nuo pat 1920 m. pradzios, jis planaves, kad pirmasis spektaklis
biisigs Amilcare Ponchielli ,,Lietuviai®, ta¢iau tik rudenj prie trupés steigéjy prisijunges Petrauskas
uzprotestavo ir pareiske, kad pirmoji opera buisianti Giuseppe Verdi ,, Traviata“. Kacanauskas
dalyvaudaves koncertuose, kuriy 1é30s buvo skirtos operai steigti, pats ruos¢ Zermono vaidmeni, tatiau
Petrauskas ir ¢ia ,,pakiso koja: stojo uz A. Sodeika, i§ pradziy labai silpnai pasirodziusj scenoje (Vylitté
1986: 22).

“7LLMA, F 32, ap. 1, b. 60, . 62.

U8 vyliate 1986: 28.

419 Taryby Lietuvos enciklopedija, 1 t. Vilnius: Vyriausioji enciklopedijy leidykla, 1985, p. 12.

420 vyliate 1986: 26.
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Galimai intensyvus naujy vaidmeny ruoSimas ir taikymasis prie Leningrado vokalinés
tradicijos, stipriai paveiktos porevoliucinés pedagogy emigracijos ir naujosios bolSevikinés
dainavimo mokymo doktrinos, 1émé Adamkevi¢iaus vokalo problemas. Apie 1955 m. (grizus i§
Leningrado) jo balsas, pasak Petrausko zmonos Elenos Zalinkevicaités-Petrauskienés, buves ,,be

421

tembro®, kaip teigia Vylitité, ,kolegos kuzdéjosi apie nuskurdusj vokalg“**’'. Pasak dirigento

Vytauto Virzonio, ,,[j]Jo balsas buvo pasidargs siauras, ir prabégo nemazai laiko, kol vél atsiveéré,
sustipréjo, praplatéjo. Bet tokio apvalaus didelio balso, kokj turéjo jaunystéje, nebeatgavo 2.
Rusy emocionalioji tradicija jsiskverbé ir j Adamkeviciaus interpretacinj stiliy. Pasak Vylitités,
»pasitaikydavo seklumuy, [...] [t]rukdydavo dirbtinoka, kartais per daug jausminga, gal net saldoka
dainavimo maniera*“**. Dainininkas iki detaliy apgalvodavo atlickama kiirinj ar vaidmenj, ta¢iau
neisvengdavo ,,daugiau ar maziau pastebimo dirbtinumo, egzaltacijos“***. Muzikologas Vytautas
Venckus taip pat pastebéjo, kad Adamkevicius scenoje ,aktyvus, dinamiskas, nors kartais
jauGiamas kiek perdétas vaidybinis patosas“*?>. Adamkeviciaus karjera itin sékmingai klostési
didZivosiuose SSSR teatruose, kur jis buvo nuolat kvieciamas — Leningrado S. Kirovo, Maskvos
Didziajame, Rygos, Thbilisio, Jerevano, Baku teatruose. 1957 m. debiutavo VarSuvos DidZiajame
teatre (vyko VAOBT gastrolés), kur kritikos buvo jvertintas uZ ,,aukstg kultdira ir muzikaluma**?6.

Kaip pedagogas Adamkevicius désté kamerinj dainavimg (jo klaséje mokési Jonas
Girijotas, Petras Kasperavic¢ius, Noreika, Kaniava, Nora Paléjyté) ir solinj dainavima, 1964—1966
m. vadovavo Solinio dainavimo katedrai, tac¢iau dél didelio uzimtumo atsisaké Siy pareigy. Jo
mokiniai solinio dainavimo klas¢je — Danguolé Juodikaityté, Aldona Kisieliené, Vidutis Bakas ir

kt. Pasak Juodikaitytés (véliau tapusios antrgja Adamkeviciaus zmona), kaip pedagogas buves

labai geranoriskas:

Kiekvienam studentui jis taikydaves vis kitokius pratimus, doméjgsis jo balso
prigimtimi. [...] Stengési, kad mokinys kuo greiCiau iSmokty vadinamojo giluminio
kvépavimo, islaisvinantio balso stygas. [...] Slifuodavo kiekvieng gaida, frazele,
neleisdavo forsuoti, reikalaudavo apvalaus, aksominio balso skambesio, vientisos garso

linijos, o svarbiausia — suprasti kg dainuoji.*?’

21 vylitite 1986: 132.
422 Tbid.

423 Tbid.: 148.

424 Ibid.: 174.

425 Tbid.: 186.

426 Tbid.: 159.

427 Ibid.: 131-132.
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Su Juodikaityte pedagogas ypa¢ daug dirbo, ruos¢ vaidmenis, labai s¢kmingas solistei
buvo kartu parengtas Liucijos vaidmuo, kuriuo ji debiutavo VAOBT Donizetti ,,Liucija di
Lamermur® premjeroje 1970 m. Premjeroje turéjusi dainuoti Ciudakova susirgo, tokiu bidu
atsirado Sansas joje pasirodyti Juodikaitytei, kuri net nebuvo numatyta Siam pastatymui, repetavo
su Adamkevic¢iumi savarankiskai ir tik po pasisekimo premjeroje buvo priimta dirbti ] VAOBT.
Adamkeviciui pavyko grazinti Juodikaitytei tikrajj jos balsa — koloratiirinj soprana, nes J. Tallat-
Kelpsos muzikos mokykloje buvo mokoma kaip mecosopranas. Juodikaityté ryskiausiai pasirodé
pirmaji karjeros penkmetj senajame teatre J. BasanaviCiaus gatvéje, dainuodavo pagrindinius
lyrinius-koloratiirinius vaidmenis (Violeta, Dzilda Verdi ,,Traviatoje, ,Rigolete”, Adina
Donizetti ,,Meilés eliksyre, Zofija Moniuszko ,,Halkoje* ir kt.). Ji tapo viena svarbiausiy §ios

balso kategorijos solis¢iy tarp Ciudakovos (§iai apribojus karjera dél ligos) ir jau naujajame teatre

kandidatés disertacijg, nuo pat studijy baigimo liko déstyti konservatorijoje, VAOBT nedainavo,
koncertuodavo kaip kameriné dainininké. Zymiausios mokinés — Siguté Trimakaité ir Asta

1958 m. j Solinio dainavimo katedrg priimamos dirbti déstytojomis Dirsiené ir
Vaidzitnaité, abi laikytos italy mokyklos pasekéjomis: ,,Anksciau tokie zmonés tylomis viens
kitam Snabzdédavo — tylék, nesakyk, kad mokeisi pas Marinj arba dar blogiau, Italijoje — o dabar
ju pasirengimas ir zinios imama vis labiau vertinti“*. Vaidzifinaité prieskariu buvo mokiusis pas
Klau, Grigaitieng, Biiténa, 1939 m. studijavusi Italijoje, Sienos muzikos akademijoje. Jos kaip
pedagogés sekme jrodo ilga ir ryski Grazinos Apanaviciiités (peréjusios i§ Staskevicittés klasés)
karjera. Véliau Vaidzitinaités klas¢ baigé Ausra Stasifinaité, Lilija Deksnyté, Judita Leitaité ir kt.

Dirsiené deklaravo istikimai perteikianti savo mokytojo Marini dainavimo mokykla, nors

jis i8vyko i§ Lietuvos 1937 m., dar jai nebaigus konservatorijos. Studijas ji baigé, vadovaujama

e —

v

o=

428 Vyliate 1992: 56.
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Bugzaité ir kt., } Kauno valstybinj muzikinj teatra — Viktorija Plaktinaité (peréjusi i§ Staskeviciiités
. 429

Petrauskas, nors ir nepasizymeéjo déstymo metodika, gebéjo vertinti sékmingai dirbancius
pedagogus ir pasinaudoti jy jdirbiu, perimdamas talentingiausius studentus. Jeigu Adamkevicius
Sauleviditité jstojo j konservatorijg pas Petrauska baigusi Klaipédos muzikos mokykla, kur mokési
Dirsienés klaséje 1946—1950 m. Per ketverius metus talentingg mokine Dirsiené parengé tokiu
lygiu, kad toji per stojamuosius j konservatorija dainavo Aidos arijg (Verdi ,,Aida“) taip, kad
komisijai atrodé jau kaip visiSkai susiformavusi dainininké, Sodeika net pasakes, kad ji galéty eiti
tiesiai j teatra be jokiy moksly*°. Kaip prisiminé Dirsiené, nuo tada Petrauskas ja émé kviesti
atvykti déstyti j Vilniaus konservatorija, sitilé dirbti jo asistente: ,,a§ manding, vokalo technika
uzsiimsiu, o jis meno jutimg ugdys. Priima Saulevicitite i savo klase. Bet vokalo klausimais ji ir
véliau su manim tariasi. [Petrauskas] net savo etata siiil¢, jeigu jau laisvo neatsiranda“*3!. Dirsienés
metodika jvertino Mikstaité: ,,Kai kurie Elenos Dirsienés mokiniai net nesupranta, ka gavo is savo
mokytojos. O gavo jie laisvg dainavimo aparatg! Kas véliau pakeité mokykla, tas ir nedainuoja“4*2,

Tre¢iame konservatorijos kurse i Petrausko klas¢ patekgs Noreika taip pat turéjo gerus
pagrindus. Pats pirmasis jo mokytojas J. Tallat-KepSos muzikos mokykloje buvo Antanas
Norvaisa, teisingai formaves mokinio balsg. Nors su juo dirbo tik vienerius metus (po to NorvaiSa
buvo pakviestas déstyti j Latvijos SSR valstybing konservatorija), taciau kai 1965 m. Noreika
iSvyko stazuotis | Milano ,,La Scala“ teatra, atpaZino tuos pacius pratimus (taip pat ir kvépavimo),

kuriuos buvo paauglystéje mokesis pas Norvaisg**

. Kitas Noreikos pedagogas, dirbgs su juo
muzikos mokykloje ir pirmuosius dvejus metus konservatorijoje buvo Antanas Karosas, kuris
neverté mokytis pagal privalomaja programa, skyré tik nesudétingus kirinius ir liaudies dainas:
. Tegu kiti pradeda nuo arijy. Tu pradék nuo liaudies dainy, o uzbaik arijomis 3.

Itin svarbus Atlydzio laikotarpio pedagogas buvo Paulauskas, pradéjes déstyti dar 1947
m. Klau mokinys perémé savo pedagogés principus, iSsiugdytus Sankt Peterburgo
konservatorijoje. Jos metodikoje sekant italy mokyklos principais didelis démesys buvo skiriamas

kvépavimui, pilvo raumeny stiprinimui, gerkly padéciai ir liezuvio laisvumui. | jo klase i$

42 Judita Usinskaité studijavo ne tik dainavima, bet ir aktorinio meistriskumo specialybe, po keleriy sezony
paliko KVMT, dirbo Lietuvos televizijoje muzikos redaktore ir rezisiere, buvo pirmoji vaiky dainos TV
konkurso ,,Dainy dainelé” rezisiere, véliau déste LMTA.

430 vylitite 1992: 50.

41 Ibid.: 51.

432 vyliaté 1992: 60.

433 Gerulaitis 2015: 47.

434 Ibid.: 120.
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Petrausko peréjo Vaclovas Daunoras: ,Paulauskas buvo pazangus déstytojas. | Lietuva
atvaziuodavo gastroliy garsiis any laiky dainininkai i§ Rumunijos, Lenkijos, Bulgarijos.
Paulauskas i$ jy prisirankiodavo dainavimo Ziniy, patarimy. Jo déka man pavyko iSgelbéti balsa,

nes jo mokykla rémési kvépavimu‘+3

. Paulausko klas¢ taip pat baigé Irena Milkeviciite,
Vladimiras Prudnikovas, Vytautas Bakula, Sigitas Dirsé, Siguté Stonyté, Valerija Balsyté ir kt.
Nuo 1954 m. Paulauskas, sykiu vadovaudamas ir VAOBT, ir dirbdamas déstytoju konservatorijoje
prisid¢jo prie glaudesnio dviejy lauky — konservatorijos ir teatro — kuriuose dainininkams buvo
svarbu jgyti pradinj kapitala, suartinimo. Konservatorijoje Paulauskas stebéjo studentus, vertino
ju profesinj jsitraukima, vokalinj ir artistinj potenciala, pacius ryskiausius pakviesdavo j teatra dar
iki studijy baigimo (Sauleviciiit¢ (1953), Noreika (1958), Kaniava (1958), Daunoras (1960),
Elvyra Kornejeva (1963) ir kt.). Tai padéjo jauniesiems solistams jsitvirtinti teatre, jsitraukti j
repertuarg. Po studijy tape nuolatiniais (etatiniais) dainininkais jie jau biidavo parenge po kelis
vaidmenis, igij¢ patirties dainuoti su orkestru, prisitaikyti prie teatro akustikos. Darbas teatre
praplésdavo aktoriniy jgidziy arsenala, suteikdavo galimyb¢ betarpiskai perimti patirt] i$
vyresniyjy scenos autoritety.

Paulauskui netekus VAOBT direktoriaus pareigy, $i tradicija trumpam stabteléjo, o 1965
m. jam tapus LSSR konservatorijos Dainavimo katedros vedéu buvo atgaivintas
bendradarbiavimas su teatru dél stazuotojy. Paskutiniaisiais savo studijy metais stazuotojais tapo
Kaukaité (1967), Apanaviciuté (1968), Pranas Zaremba (1968), Gediminas Pamakstys (1968),
Arvydas Daunoras (1972), Sofija Jonaityté (1974), Eugenijus Vasilevskis (1977), Jonas Valuckas
(1977) Bronius Tamasauskas (1977), Arvydas Markauskas (1979), Sergejus Larinas (1981,
konservatorija baigé 1984), Algirdas Janutas (1986, konservatorijg baigé 1988) ir kt. Paulauskas
émeési atsakomybés ne tik uz savo studenty paruosima, bet ir visos katedros darbo kokybe.
Vokalinés metodikos i$silaisvinimo i$ stalininés doktrinos banga pasieké i§ Maskvos: pradétos
organizuoti déstytojy stazuotés | Rumunija, Bulgarija ir kt. Dirsiené ir Vaidzitinaité rimtai buvo
susidoméjusios galimybe pasisemti patirties svetur, taciau abi negavo leidimo i§ KGB struktiiry**¢.

Kaip matyti, iki Atlydzio dainavimo déstymas konservatorijoje buvo gana chaotiskas.
Déstytojai laviravo tarp savo profesiniy jsitikinimy (doxa) ir oficialiy lauka reguliuojanciy
taisykliy. Svarbiausia jauny dainininky karjeros salyga buvo talentas — stiprus, paslankus, sveikas
vokalinis aparatas su jgimtu laisvu kvépavimu ir garso formavimo elementais. Jei iSskirtinés

gamtos dovanos stokota, bet dainininkas pasizyméjo graziu tembru, muzikalumu ir artistine

435 Katinaité 2018: 47.
46 yylitté 1992: 57. 1980 m. Vaidzilinaité buvo priversta palikti darbg konservatorijoje, nes buvo jskysta dél
religiniy jsitikinimy ir sakralinés muzikos atlikimo baznyciose.
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charizma, taip pat buvo galima sékminga karjera ir i§saugota balso sveikata. Taciau tokiu atveju
reikéjo tikétis laimingo atsitiktinumo patekti pas pedagoga, kuris sugebéty perteikti
nepriklausomybés metais jgyta teisinga dainavimo technikg. Labiausiai pasiseké tiems, kuriy balso
kategorijai labiau tiko VAOBT repertuare statomos operos (Sis aspektas bus analizuojamas

antrame §io skyriaus poskyryje).

3.1.2 Dainavimo mokyklos atsinaujinimo poveikis operos laukui

Svarbiausias Lietuvos vokalinés mokyklos atsinaujinimo Saltinis buvo atsivérusi
stazuoCiy galimybé Milano ,,La Scala“ teatre. Nors dvisalé¢ bendradarbiavimo sutartis tarp SSSR
ir Italijos buvo pasirasyta 1961 m.*’, pragjo dar ketveri metai, kol j stazuote 1965 m. iSvyko
pirmasis Lietuvos atstovas Noreika. Po mety dviem sezonams j Milang i§vyko Daunoras, véliau —
Giedré Kaukaite, Irena Milkevicitité, Ausra Stasitinaité. Kaip jau auks$¢iau minéta, Ambrazaitytei
nepasiseké patekti | stazuote dél tremtinés praeities, kitiems nepavykdavo jveikti sudétingy
atrankiniy konkursy Maskvoje. Apmaudziai susiklosté dramatinio tenoro Antano Tveragos
profesinis likimas: 1989 m. Maskvoje laiméjes SSRS dainininky atrankos konkursa kitais metais
1 Milana jis i8vykti nebegaléjo dél politinés situacijos Lietuvai paskelbus nepriklausomybe.
Stazuoté Milane buvo skirta ne tik asmeniniam dainininko tobuléjimui, i$ grjzusiyjy buvo tikimasi
indélio j vokalinés kultiiros stiprinima. Cia ryskiausiai pasireiské Daunoras, kurj iskart po
stazuotés pakvieté jo buves déstytojas Paulauskas j katedrg déstyti solinio dainavimo. Daunoro

v —

pozitrj | moksliniais kriterijais paremtg vokalinio aparato ugdyma, kiti prieSinosi. Anot Vyliiités:

[K]as Daunorg i$skiria i§ kity, tai jo begalinis noras dalintis savo Ziniomis. Jis stazavo
Milane. Bet ne jis vienas ten buvo! Taciau tik jis vienas grizes j Lietuva sukélé ¢ia vokalo sampratos
revoliucija! [...] Kitas dalykas, kaip jam tai pavyko. Su kokiu pasiprieSinimu jam teko susidurti! Taciau
jis nuosirdziai to sieké, negailéjo nei laiko, nei jégy. [...] Daunoras jau buvo tikras profesionalas,

uzsimojes sulauzyti miisy vokalinio mégéjiskumo Stampus.*3

Daunoras sieké suvienodinti visy katedros pedagogy metodologija, sukurti vieningg
Lietuvos vokaling mokykla, paremta klasikine bel canto technika ir estetika. 1985 m. staiga mirus

Paulauskui, konservatorijos rektorius Vytautas Laurusas paskyré Daunorg Solinio dainavimo

47 Bruveris 2014: 233.
438 Katinaité 2018: 208.
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katedros vedéju. Dirsiené stojo Daunoro pusén, atpazindama senaja mokykla, kurig buvo gavusi
pati i§ Marini, o Cia ji dar teoriSkai pagrista ir iSplétota. Daunoras irgi vertino Dirsienés darba,
laiké , lietuviy dainavimo mokyklos kertine atrama“**°. Pasak ilgame¢io jo klasés koncertmeisterio
Roberto Bekionio, ,,[Daunoras] Sventai tikéjo savo vokaline mokykla ir trosko, kad visa
Dainavimo katedra konservatorijoje laikytysi tos pacios krypties, kad nebuty stilistinio ir
metodinio margumyno. Néra tokios metodikos, kuri vadinasi ,,Dainuok, kaip as“. Bet buvo tokiy
pedagogy*®. Tuo tarpu Mikstaité, kad ir vertindama Daunoro mokslinj dainavimo meno

pagrindima, laikési kitokio pozitirio. Tai yra paliudijes Gedgaudas:

Vlada pasaké, kad Daunoras tiek persisunkes vokalo teorija, tiek iSmano bel canto
technika, tiek apie ja prisiskaites, kad: ,,jei mus, dainavimo pedagogus, palygintume, tai jis
biity pirmas, po to — didelis tarpas, o tada jau rikiuotumémes visi kiti“. Taciau ji suabejojo,

ar butina tiek daug aiskinti studentams. Laikési nuomonés, kad jiems reikia padéti
441

praktiskai, neapkraunant pernelyg anksti teorija, kuri tada ima, jos manymu, trukdyti.

Daunoras vadovavo katedrai porg mety (1986—1988), dél konfliktiniy situacijy su
kolegomis atsisaké pareigy, taciau liko dirbti déstytoju iki pat emigracijos j JAV 1993 m. Tarp jo
klaséje iSugdyty dainininky — Sofija Jonaityté, Jolanta Ciurilaité, Ri¢ardas Daunoras, Algirdas
Ciplys, Zenius Zakelis ir kt. Noreika pradéjo déstyti konservatorijoje gerokai véliau — 1976 m.
(Daunoras — 1968 m.) — taip pat vadovaudamasis stazuotéje jgytomis ziniomis, deklaravo esas
Gennaro Barra (pas ta patj pedagoga mokési ir Daunoras, ir Kaukaité) pasekéjas**?, désté
dainavima iki pat mirties 2018 m. Kitos dainininkés, turéjusios galimybe stazuotis Milane, irgi
émeési pedagoginio darbo — Kaukaité (1977-2009), Stasitinaité (nuo 1980 iki dabar), Milkeviciaté
(nuo 1988 iki dabar).

Stazuotés ,,La Scala“ teatre buvo labiausiai dainininky trokStamas, bet ne vienintelis
budas tobulinti meistriskuma. Atlydzio laikais vérési ir kai kurios kitos stazuociy galimybés.
Kaniava dziaugési turéjes tris pedagogus (,,i$ vieno gauni viena, i$ kito — kazka kita*“**?). Praéjus
keleriems metams po konservatorijos baigimo (Olekos klas¢) Kaniavai buvo pasitilyta stazuoté
Talino valstybinéje konservatorijoje pas garsy solista Tiita Kuusika, 1938 m. Tarptautinio

vokalisty konkurso Vienoje I premijos laureata, jZymiausio sovietmecio esty dainininko Georgo

49 vyliate 1992: 59.

440 Katinaité: 2018: 196.

41 Ibid.: 213.

442 I$samiai Noreikos déstymo metodus, jgytas ir perteiktas studentams Zinias apra$¢ Tamara Vainauskiené
(Vainauskiené 2016).

443 Kaniava 2008: 5.
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Otso mokytoja. 1966—1967 m. sezong Kaniava stazavo pas Sofijos konservatorijos prof. Chrysto
Brymbarova Bulgarijoje. Ne maziau nei Sio pedagogo indélj Kaniava vertino jo koncertmeistere
G. Vois, turéjusia nepaprasta vokaling intuicija, dirbusia su tokiomis Zvaigzdémis kaip Nikolajus
Giaurovas, Borisas Christovas**.

Buvo ir kitokiy pasirinkimy. Biruté Almonaityté iSvyko studijuoti | Maskvos
konservatorijg. ISsislapsciusi iStremty dkininky dukté tokj sprendima priémé nesavarankiskai,
patarta savo dainavimo mokytojo K. Znamensko Kauno J. Gruodzio muzikos mokykloje: ,,Galbtt
mano mokytojui kazkaip imponavo tas dalykas, kad jo mokytojas J[uozas] Babravicius, studijaves
Sankt Peterburgo konservatorijoje, buvo Maskvos DidzZiojo teatro solistas; gal atrodé Maskvoje
biisiant geriau“**>. Konkuravusi tarp 600 pretendenty Almonaityté pateko j 19 priimty studijuoti
grupe, mokeési Viktorijos Rozdestvenskajos klas¢je. Pedagoge Almonaityté vertino kaip puikia
specialiste, jdiegusig kvépavimo technikg ir visus penkerius metus lyginusig registrus**®. Po
studijy, kurias baigé su pagyrimu, Almonaityté buvo jdarbinta VAOBT.

Bruveris pastebi, kad sovietmeciu daugelis Lietuvos muziky (pianisty, stygininky,
dirigenty) verzési studijuoti j Maskvos ir Leningrado konservatorijas, tgsti mokslus tenykstéje
aspirantiiroje. Taciau buvo dvi sritys, kuriy jaunieji atstovai beveik be i§im¢iy rinkosi tik Vilniaus
konservatorija. Tai kompozitoriai ir dainininkai**’. I§ kompozitoriy studijas Kijeve baigé Osvaldas
Balakauskas ir tik todél, kad nebuvo priimtas j Lietuvos SSR konservatorijg*®. 1§ dainininky
Rusijoje mokslus baigé Vincentas Kuprys Sverdlovsko (Uralo) konservatorijoje, nes buvo
iStremtas vaikystéje su tévais, j Lietuva grizo 1968 m. (jau jgijes profesija, 9 metus dainaves
Sverdlovsko operoje) ir buvo priimtas ] VAOBT. Dar viena lietuvé — Ona Glinskaité — studijavo
Leningrado konservatorijoje, po to 18 mety dirbo S. Kirovo teatre, o 1983 m. grizo ir désté
dainavima LSSR konservatorijos Klaipédos fakultetuose. Jonas Jocys, panaSiai kaip ir
Almonaityté, buvo patartas savo pedagogo Jono Bieliiino Kauno J. Gruodzio muzikos mokykloje
vaziuoti studijuoti | Maskvos konservatorija. Dirbgs Leningrado S. Kirovo ir Mazojo operos ir
baleto teatry solistu, 1980 m. sulaukgs 50-ies grjzo j Lietuva ir paskutinj sovietmecio deSimtmetj
dirbo solistu VAOBT.

Darytina prielaida, kad lietuviy vokaliné mokykla sovietmeciu turéjo tam tikra reputacija

(patys dainininkai bei pedagogai palaiké §j naratyva), kaip atsvara rusiskai sovietinei tradicijai.

444 Kaniava 2008: 7.

45 Bruveris et al. 2014: 51.

46 Ibid.: 52.

47 Bruveris et al. 2014: 50.

448 Dar vienas kompozitorius, tremtiniy vaikas Viktoras Miniotas (g.1963) baigé Leningrado konservatorijos
Petrozavodsko filialg (1990), désté teorines disciplinas Krasnojarsko meno institute ir tik 1996 m. su Seima
grizo j laisva Lietuva, jstojo j Lietuvos kompozitoriy sajunga.
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Lietuviy solistai mielai gastroliavo didziuosiuose SSRS teatruose, bet su retomis i§imtimis (tarp
ju — Adamkevicius) nesiverzé i§ Lietuvos dirbti Maskvoje ar Leningrade. PrieSingai, 1976 m.
Noreika galutinai (jo teigimu, treCig karta) atsisaké kvietimo nuolatiniam darbui Maskvos
Didziajame teatre ir teigé po to iSvis nebesulaukes kvietimo ten dainuoti. 1964-1976 m.
Didziajame teatre Noreika dainavo 37 spektakliuose 7 pavadinimy operose (i§ jy 4 pagrindinius
vaidmenis)*°. Neva jam atsisakius ,,nuskambéjo garsioji frazé ,, Tokiy pasifilymy neatsisakoma®,
ir Didziojo teatro durys gastroliniams spektakliams Noreikai uzsidaré visiems laikams“4,
Noreika tai traktavo kaip ker$ta uz atsisakyma, taciau tai galéjo buti susij¢ su jo paties tuo metu
suprastéjusia vokaline forma, paskutinieji solisto spektakliai galimai netenkino Didziojo teatro
vadovy likkes¢iy®'. Persikelti j Maskva ir dirbti DidZiajame teatre po stazuotés Milane atsisaké ir
Ausra Stasitinaité. Dainininké sprendima motyvavo asmeninémis priezastimis ir nenoru palikti
Lietuva*?.

Kaip matyti, lietuviy solistai laviravo tarp ,,i§ centro® teikiamy gastroliy galimybiy ir noro
likti Lietuvoje, vertino savo vokalinj kitoniskuma kaip reikSminga kultiarini kapitalg, atsvara
rusis$kai mokyklai. Taciau rusiskoji tradicija buvo kur kas giliau jsiSaknijusi nei patiems lauko
dalyviams atrodé. Pianist¢ Grazina Rucyté-Landsbergiené, grizusi i§ tremties ir baigusi LSSR
konservatorijg 1959 m., 28 metus dirbo koncertmeistere VAOBT. Jos teigimu, tuo metu buvo ,,dvi
vokalinés tradicijos: rusiSkoji-jausminé ir italiskoji-klasikiné. Pirmajai atstovavo Valentinas

i¢it «“433 o kai
grizo i§ Milano Noreika, Daunoras, Kaukaité, i§ Bulgarijos — Kaniava, ,,pajutome ta kita, kuri
7avéjo puikia kantilena, visai kitokia vokaline raiska**>*. Atkreiptinas démesys, kad Adamkevicius
klaséje, o isties vokalinés technikos ugdymu tik jis ir uzsiéme.

Prisiminsime, kad dauguma operos lauko dalyviy prieskariu (iki okupacijos) buvo

tiesiogiai susij¢ su rusy (carine) mokykla. Nors ji ir buvo grista italy klasikine mokykla, taciau tai

49 Gerulaitis 2015: 74.

430 Ibid.: 99.

451 Noreika pats pripazino, kad 1976 m. Puccini ,,Toskos* spektaklyje Didziajame teatre nebuvo tinkamos
formos, todél ,,ne pati geriausia buvo pirmosios arijos si, o paskutinio veiksmo vir§iinés, kaip beveik visos
pastaruoju metu, nevykusios* (Gerulaitis 2015: 98). Noreika tuo metu i§gyveno vokaling krizg, balso
klos¢iy problemas, operacija ir pats daré prielaida, kad tai galéjo paskatinti Lietuvos parting nomenklatiira
1975 m. skirti ji VAOBT direktoriumi, nes nebuvo garantijy, kad jo balso sveikata atsistatys (Gerulaitis
2015:21).

432 Apie kvietimg ir atsisakymo prieZastis Stasitinaité pasakoja LRT laidoje ,,Legendos®, transliuotoje 2023
m. gruodzio 5 d., prieiga internetu: Legendos. Siandien ir visados. Operos solisté Ausra Stasitinaité apie
savo karjera: dabar kitaip savo kiirybinj gyvenima tvarkyc¢iau - 2023.12.05 - LRT (zitréta 2025 08 03).

433 Katinaité 2018: 179.

434 Ibid.
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labiau sietina su vokalinés technikos, kvépavimo lavinimu. Rucytés-Landsbergienés iSsakytame
pozilryje justi ne (tik) techniniai dalykai, bet garso estetikos ir vokalinés kultiiros niuansai, kurie
skyrési nuo italiSkosios tradicijos carinéje Rusijoje. Nepaisant italy mokytojy jtakos (Everardi
atSakos), dauguma jo paruosty mokiniy Sankt Peterburgo konservatorijoje buvo slavy kilmes,
iskaitant Gabelj. Tiek slaviSkas temperamentas, tiek rusy operos, romansai ir liaudies dainos
prisidéjo prie rusy mokyklos specifikos, kuri 1émé atviresnj, kiek forsuotg garsg ir itin raiskias
emocijas. Si estetika ir Pirmojoje Lietuvos respublikoje buvo jsiSaknijusi per pirmuosius
nacionalinés operos trupés kiiréjus. Tik antruoju Valstybés teatro deSimtmeciu radosi dainininky,
iSugdyty Italijoje ir Pranciizijoje, kurie gavo tiesioging mokykla ne per carinés Rusijos tranzita.
Konkurencija tarp ,,tikrg italy mokykla* gavusiy Rusijoje ir studijavusiy Vakaruose buvo juntama,
pavyzdziui, 1934 m. grjzusi j Lietuva po studijy Romos Sv. Cecilijos akademijoje ir beveik
desimtmecio dainavimo Italijos ir Graikijos teatruose Zabielaité-Karveliené bandé jsidarbinti
Valstybés teatre, tadiau nebuvo priimta*®. Tie, kurie buvo siunéiami mokytis su Lietuvos
valstybés stipendija, prival¢jo atidirbti Valstybés teatre ir net biidavo priversti dél to nutraukti
kontraktus Italijoje (Veronika Podénaité*®), o Zabielaité-Karveliené pati mokéjo uz moksla
Romoje*’, todél Valstybés teatro administracija nebuvo jpareigota jos jdarbinti.

Darytina iSvada, kad ,,La Scala® ir kity centry stazuotojy poveikis Atlydzio metais ir
véliau buvo labai svarbus luzis Lietuvos vokalinei kultlirai, nusvérgs rusiskosios tradicijos

dominavima nuo pat 1920 m. Butina pabrézti ir neoficialy vélyvojo sovietmecio solisty

teigia klausiusi visus prieinamus jrasus po daugybe karty, kopijavo ty dainininky technika, bandé

isiklausyti | kvépavimo ypatumus. Jos pedagogas Paulauskas net jtaringj¢s, kad studenté paslapcia

dar pas ka nors mokosi**®. Didelj jrasy poveikj pripazino ir Sergejus Larinas, 1978 m. atvykes j

Vilniy i§ Gorkio*® mokytis pas Noreika, kurio pasirodymais tiek koncertinéje scenoje, tiek per
sajungine televizijg ypatingai Zavéjosi. Jis kopijuodamas Lanzos jrasus sugebéjo iSsiugdyti tokia

vokaling technika, kad per stojamuosius egzaminus komisijai paliko stulbinantj jspiidj, atlikdamas

455 Bruveris 2006: 139.

4% Ibid.: 95.

457 Apie Ong Zabielaitg-Karvelieng maza duomeny. 1952-1953 pas ja privacias pamokas émé Saloméja
Vaidzitinaité, jos i$sikalbédavo. Karveliené papasakojo, kad uz jos moksla mokéjo jos vyras, Romoje
,,SeSeri mokslo metai jam kainavo apie 60 tikstanciy lity” (Vaidzitnaité 1997: 92).

438 I3 pokalbio su Milkevi¢itité 2024 m. gruodzio 13 d. po jos ir jos studenty vakaro-koncerto LMTA.

49 Dabar — Zemutinis Naugardas.
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sudétingiausius kiirinius, tarp jy — Rodolfo arija (Puccini ,,Bohema®) su aukstaja tenoro do (c?)*®.
Noreika ji priémé | savo klase, o nuo treio kurso idarbintas VAOBT Larinas atlikdavo
pagrindinius tiek lyrinio, tiek dramatinio repertuaro vaidmenis.

Kaip matyti, paskutiniuoju sovietmecio deSimtmeciu VAOBT susiformavo stipri aukstos
Milkeviditité, Tumuliauskaité, Jonaityté, Stonyté, mecosopranai Ambrazaityté, Almonaityté,
Stasitinaité, Sidkaité (1974-1976 m. stazavusi Sofijoje pas Brymbarova ir kt. pedagogus), tenorai
Noreika, Larinas, Grigorianas (po stazuotés Milane dirbes VAOBT 1980-1988 m.), baritonai
Kaniava, Vasilevskis, bosai Daunoras, Kuprys, Prudnikovas ir kt. Dauguma jy buvo ir pdeagogai.

Vélyvuoju sovietmeciu susiformavusiojoje lietuviy vokalinéje praktikoje jsivyravo
italiskoji klasikiné mokykla autentiSkesniu pavidalu nei ji buvo suvokiama iki Atlydzio metais
vykusiy dainininky ir pedagogy stazuociy. Tradicijos pokytis yra létas procesas, nemaza dalis
dainininky ir pedagogy laikési ankstesniy jproCiy, taciau pokytj vykdes viduriniosios kartos
branduolys (Noreika, Daunoras, Ambrazaityté, Kaniava, Milkevi¢ité ir kt.) nusvéré
produktyvumo pozitiriu. Be to, jy rankose atsidiiré ir administraciniai svertai: Noreika vadovavo
VAOBT, Daunoras ir Kaniava — Solinio dainavimo katedrai konservatorijoje. Pozityvy
atsinaujinusios vokalinés mokyklos funkcionavimg liudijo ir jaunesnés kartos galimybés griuvus

»gelezinei uzdangai®. Sékmingg karjera Vakaruose pradéjo Larinas, Algirdas Janutas, Siguté

e —

Viktorija Kaminskaité, Lauryna BendZzitinaité, Justina Gringyté ir kt.

460 Vainauskiené 2016: 85.
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3.2. VAOBT repertuaras ir solisto karjera: meninés raiSkos galimybés ir ribos

Solisto karjeros galimybés sovietmeciu buvo tiesiogiai susijusios su repertuaro
formavimo politika. Kaip jau konstatuota antrame $ios disertacijos skyriuje, pokariu dél tremciy,
politinio persekiojimo ir ypatingai dél didziulés buvusio Valstybés teatro personalo emigracijos
iStustéjo VOBT solisty korpusas, kuris buvo skubiai pildomas jaunaisiais dainininkais,
konservatorijos absolventais, kuriems btidavo skiriami pagrindiniai vaidmenys, idant biity
igalintas repertuaras. Dél Zymiausiy solisty praradimo i8kilo grésmé repertuaro tgstinumui ir naujy,
sovietinio turinio veikaly pastatymams. Taip pat konstatuota, kad dél per anksti atsiradusiy
galimybiy gauti didelés apimties sudétingus vaidmenis ir kritusio vokalo pedagogikos lygio
pokario debiutanty karta su retomis iSimtimis turéjo gana anksti palikti scena: sudétingi vaidmenys
nualino jaunus balsus, nekokybiskai iSugdyta vokaling technikg. Dél $iy priezasciy neilga Sios
kartos karjeros tarpsnj dar labiau sutrumpino ekonomingés priezastys — sumazéjusi teatro dotacija
ir darbuotojy skai¢iaus mazinimas*°!.

Siame poskyryje plagiau analizuojama skirtingy sovietmegio etapy repertuaro politika
solisty karjeros atzvilgiu: kaip repertuaras veiké solisty raiskos galimybes, profesinj tobuléjima,
kultiring ir simbolinj kapitalg, karjeros trukme. Kita vertus, aiSkinamasi, kokiomis aplinkybémis
patys solistai galéjo daryti jtaka repertuarui, kaip repertuaro politikg galéjo veikti solisto simbolinis
kapitalas, kokias jtampas operos meno lauke (VAOBT ir Lietuvos valstybinés konservatorijos
dainavimo katedroje) kélé su repertuaru susije sprendimai.

I8skirtini du veiksniai, turéje itakos repertuaro formavimo politikos ir solisty likesciy
konfrontacijai ir / arba sékmingam prisitaikymui. Pirmasis susijes su bendraisiais repertuaro
sudarymo aspektais. Salia standartinio operinio repertuaro partiné valdzia nuolat skatino ir reiské
priekaistus dél per mazo rusy klasiky ir, ypac, sovietiniy kompozitoriy opery jtraukimo i
repertuarg. Sis aspektas nuolat buvo diskutuojamas VAOBT Meno tarybos posédziuose*®, bet
esmingai koncentruojantis j ideologines pozicijas, beveik neatsizvelgiant j solisty korpuso
galimybes, juolab asmeninius liikes¢ius: dainininkams buvo skirstomi vaidmenys imperatyviai.

Kitas aspektas — lietuviy nacionalinés operos politika, kuri buvo itin opus klausimas per

visg sovietmetj, apémes platesnj — ne tik operos — lauka, i kurj buvo jtraukti raSytojai ir

461 1959 m. dotacija sumazinta 583 000 rubliy, darbo uzmokes¢io fondas — 211 000 rubliy (I8 Lietuvos TSR
kulttiros darbuotojy profsajungos respublikinio komiteto IV plenumo nutarimo dél Lietuvos TSR
valstybinio akademinio operos ir baleto teatro bei Klaipédos dramos teatro spektakliy idéjinio ir meninio
lygio kélimo, 1959 m. spalio 6 d. (Kiauleikyte et al. 1992: 201). 1959-1960 m. dotacijos sumazéjimas ir su
tuo susij¢ teatro veiklos poky¢iai placiai diskutuoti 1959 m. sausio 10 d. VAOBT Meno tarybos posédyje
(posédzio protokolas LLMA, F 97, ap. 1, b. 94, 1. 1-9).

462 Sios diskusijos perteiktos VAOBT Meno tarybos protokoluose (LLMA, F. 97, ap. 1)
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kompozitoriai, LSSR rasytojy ir kompozitoriy sajungos, juy partiniai aktyvistai, o respublikos

463 Keliamas klausimas,

partiné nomenklatiira Siam klausimui skyré ypatingg démes;j ir kontrole
koks §iuo pozidriu buvo solisty vaidmuo: ar buvo paisoma jy objektyviy galimybiy? Ar
kompozitoriai paisé / iSmané dainavimo specifika kurdami operas? Kaip lietuviskasis repertuaras
veiké solisty simbolinj kapitalg?

Antrasis veiksnys susijes su individualiomis solisty savybémis. Tai asmeniniai dainininky
repertuaro litkesciai, balso ir psichologiniai tipai bei jy saglygojamos galimybés ir jy (ne)atitikimas
su planuojamu repertuaru, skirstomais vaidmenimis, i§ to kilusios frustracijos ir konfliktai. Visy
§iy sandiry centre tarp ideologiniy nomenklatiiros reikalavimy ir solisty bei kity kiirybinio
personalo atstovy liikes¢iy atsidurdavo VAOBT vadovybé, kuriai tekdavo laviruoti tarp dviejy

poliy, dazniausiai aukojant Zemesnés pavaldumo grandies — solisty — interesus.

3.2.1 Stalininé repertuaro doktrina ir AtlydZio pokyciai: solistas tarp

ideologinés kontrolés ir meninés saviraiskos laisvés

Ankstyvuoju sovietizacijos etapu buvo reikalaujama statyti rusy klasika ir naujas

sovietinés tematikos operas*®*

. Vokaliniy partijy atzvilgiu jos buvo gristos bel canto repertuare
(Gaetano Donizetti ir Vincezo Bellini opery pagrindu) nusistovéjusiu standartu, i§likusiu per visg
XIX a5, o kai kuriose kultiirinése terpése, kurios buvo maziau paveiktos modernistiniy
tendencijy, ir iki XX a. vidurio ar net ilgiau: veikalo centre — pagrindinis herojinis personazas —
dazniau dramatinis nei lyrinis tenoras, jo antagonistas — baritonas, pagrindinis teigiamas moters
personazas — sopranas, jos antipodas — mecosopranas, virSesné jéga (valdovai, dievai ir kt.) —
bosas.

Klasikinése rusy operose dél reikSmingos bosy-oktavisty (klasikinés italy mokyklos
terminologijoje toks balso tipas vadinamas basso profondo?®®) tradicijos ir eilés cary bei
nacionaliniy didvyriy personazy (Ivanas Susaninas (Michailas Glinka, ,,Gyvybé uz cara*), Borisas

Godunovas (Modestas Musorgskis), kunigaikstis Igoris (Aleksandras Borodinas), Ivanas Riistusis,

kunigaikstis Mstivojus (Nikolajus Rimskis-Korsakovas, ,,Pskovieté®, ,,Mlada®) ir kt.) modelis

463 VAOBT Meno tarybos posédziuose, kuriuose buvo aptariamas repertuaras, dalyvaudavo Kultiiros
ministerijos ir LKP CK atstovai. Jei budavo gvildenami naujy lietuvisky veikaly kiirybos (muzikos ir
libreto) ir pastatymo kontrolés klausimai, tuomet dar dalyvaudavo Rasytojy ir Kompozitoriy sajungy
atstovai.

464 Bruveris 2014: 192.

465 Herojinio tenoro kulto iSkilimas ir jsivyravimas bei jo nulemti kiti balso tipy dramaturginiai vaidmenys
standartiniame operos repertuare iSanalizuotas Carolyne Abbate ir Rogerio Parkerio monografijos skyriuje
The Tenor Comes of Age (Abbate, Parker 2012: 229-235).

466 Vaclovo Daunoro i§déstyta Genarro Barra boso balso kategorijy klasifikacija (Katinaité 2018: 87-95).
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kiek modifikavosi, taciau jame tenoras (dazniau lyrinis) iSliko teigiamas personazas, istikimas
boso personazo idéjy ir veiklos patikétinis. Sis modelis (klasikinis bel canto ir / ar modifikuotas jo
rusiskasis variantas) reprezentuotas ir VAOBT statytose sovietinio ideologinio turinio operose
(Ivano Dzerzinskio ,, Tykusis Donas®, past 1940; Vano Muradeli ,,DidZioji draugysté®, past 1947;
Tichono Chrenikovo ,,Audroje®, past. 1954).

Nors didesnei daliai solisty minimas repertuaras buvo svetimas savo turiniu, taciau
vokaliniy partijy atlikimas nekélé dideliy sunkumy*®’, juolab muzikos kalba, kaip reikalavo
socialistinio realizmo doktrina, buvo nesudétinga, deklaratyvi, artima rusy liaudies dainoms,
,,Galingojo sambiirio“**® kompozitoriy stiliui ir revoliucinéms dainoms. Manytina, kad tiek teatro
meno vadovybé, tiek atlikéjai, tiek, tikétina, prieskario laikus menanti teatro publika vertino Siuos
pastatymus kaip nominalius, privalomus teatro veiklos ir solisty karjeros jgalinimui. Be to, kaip
jau Sioje disertacijoje pabrézta, rusy kulttra ir kalba nebuvo svetima didziumai Pirmosios Lietuvos
respublikos inteligentijos, kurios Zenkli dauguma buvo jgijusi mokslus Rusijos imperijos
universitetuose ir konservatorijose.

Siame kontekste pabréztina, kad didzioji 1944 m. menininky emigracijos banga kilo ne
dél rusy kultiiros, o dél bolseviky rezimo, represijy ir soviety ideologizuoto rusifikacijos modelio.
Tarpukario Lietuvos nacionalizmas buvo nukreiptas j tautinés valstybés ir kultiiros kiirimag
neoponuojant, o daznai netgi remiantis rusy kultiiros standartais, kaip kad Lietuvos vokalinés
pedagogikos rySys su carinés Rusijos dainavimo tradicija, kuri sovietiniams ideologams irgi
nebuvo priimtina dél italy klasikinés mokyklos Sakny, kaip kad argumentuota ankstesniame
poskyryje. Rusy klasikinés operos Valstybés teatre buvo natiiraliai priimamos kaip klasikinis
standartinis repertuaras, keleta sykiy nuo 1920 m. iki 1940 m. buvo statytos Piotro Caikovskio,
Nikolajaus Rubinsteino, Musorgskio, Eduardo Napravniko ir Rimskio-Korsakovo operos.

»ITykiajame Done* Kipras Petrauskas atliko pagrindinj — Grigorijaus Melechovo —
vaidmenj. Manytina, kad biitent Zymiausias trupés solistas buvo paragintas imtis propagandinio
vaidmens, kad parodyty pavyzdj kitiems solistams. ,,Bidamas jau nebejauno amziaus, lietuviy
operos scenos veteranas sukiiré kuping temperamento, jaudinantj kazoko paveikslg®, — 1967 m.

469

reziumavo Vytautas Mazeika, apzvelgdamas 1940 m. spaudg™”’. Manytina, kad Petrauskui, jau

467 Solisty (Vaidzitinaités, Dirsienés, Jasifinaités, Paulausko, Ceso) atsiminimuose, dienorad&iuose
(Vaidzitinaite 1997, Vylidite 1992, 2005, Blazevigius 2015, Grickiené 2006, Cesas 2011) $iy opery
pastatymai dazniausiai i$vis neminimi, nors gana detaliai apraSomi kiti tuo laiku kurti vaidmenys.
,,Galingasis sambiiris“ (rus. Moryuas kyuka) — XIX a. antroje puséje veikusi rusy kompozitoriy grupé,
kiiryboje diegusi realizmo, nacionalizmo ir rusy revoliuciniy demokraty idéjas. Grupe sudaré Milijus
Balakirevas, Aleksandras Borodinas, Cezaris Kiuji (Cui), Modestas Musorgskis ir Nikolajus Rimskis-
Korsakovas. Grupés ideologu buvo ir pavadinimg pasitilé menotyrininkas Vladimiras Stasovas.

469 Mazeika 1967: 28.

468

127



syki bégusiam nuo proletariato diktatiiros i§ Petrogrado, buvo gana aisku, kad bolseviky valdziai
prieSintis neverta, jei nori iSlaikyti auks$ta simbolinj kapitalg. Kitus pagrindinius personazus
»Tykiajame Done® sukiiré Petronélé Zaniauskaité (Natalija), Juozas Mazeika (Jevgenijus), Stasys
Sodeika (Saska).

Rusijos kaip aukstesnés operinés kultiiros jvaizdziui stiprinti ir naujg klasikiniy rusy
opery kanong jtvirtinti buvo kvieciami rusy solistai. Manytina, kad $iuos vizitus organizavo i§
Maskvos deleguotas rusy dirigentas Sergejus Delicijevas, 1949-1952 m. ¢jgs VOBT vyriausiojo
dirigento pareigas. Jo vadovaujamu laiku pagrindinj Maliinininko vaidmenj Aleksandro
Dargomyzskio operoje ,,Undiné“ (past. 1949) atliko Aleksejus Kriv€enia (1910-1974) ir
Aleksandras Pirogovas (1899-1964), i$ lietuviy solisty §j vaidmenj atlikdavo daugiausia Rimantas
Siparis, taip pat Zenonas Paulauskas ir Leonidas Muraska, tuomet tik pradéje solisto karjera.
Pirogovas Vilniuje atliko ir Boriso Godunovo vaidmenj 1951 m. pavasarj*’’, 0 1950 m. premjeroje
$is vaidmuo buvo patikétas Jonui Stasitinui, antroje sudétyje dainavo ir Siparis.

Turint omeny fakta, kad pokariu trupé buvo sunykusi ir skubiai pildoma jaunais
dainininkais, dazniausiai dar studijavusiais konservatorijoje, o patyres ir itin populiarus bosas
Antanas Kucingis iStremtas j Sibira, vyresnés kartos rusy bosai Siose operose buvo tarsi mentoriai
lietuviy jaunimui. Pirogovas ypa¢ gerai atsiliepé apie Suiskio vaidmenj atlikusj tenora Kazj
Gutauska, kuris ,,sugebéjo visapusiskai atskleisti klastingojo Suiskio charakterj“‘’!. I§ Valstybés
teatro laiky likes bosas St. Sodeika*’? Godunovo vaidmens negavo, jam patikétas antraeilis Pimeno
vaidmuo. Dainininkui tuo metu buvo 53 metai, Godunovo vaidmeniui tai tinkamas amzius ir
patirtis, taciau, matyt, Marini klaséje studijaves ir Milane staZavegs solistas neatrodé tinkamas
atlikti Godunovo partija pagal sovieting vokaling doktring. Dmitrijaus apsiSaukélio vaidmenj
Siame pastatyme atliko Valentinas Adamkevicius ir Antanas Satkiinas. Petrauskas naujajame
pastatyme nedalyvaves, tik jaunystéje dainaves Dmitrijaus partija Petrograde (1919 m.), uz §j
vaidmenj 1951 m. buvo apdovanotas Stalino premija. Sia premija taip pat buvo apdovanoti dar
keli Sio spektaklio dalyviai — Stasitinas ir Siparis uz Boriso Godunovo, Jadvyga Petraskevicitité uz
Marinos Minsek vaidmenis. | apdovanotojy sarasa jtraukti ir spektaklio statytojai — rezisierius
Juozas Grybauskas, dirigentas Delicijevas ir choro vadovas Jonas Dautartas*’?. Dél Petrausko, anot

dirigento Algimanto Kalinausko, administracija jautési nepatogiai, kad reikSmingiausias trupés

470 Mazeika 1967: 59.

471 Ibid.

472 [ki 1950 m. teatre solistu dirbo ir vyresnysis Stasio Sodeikos brolis Antanas Sodeika — pirmasis ZorZas
Zermonas inauguraciniame Lietuvos nacionalinés operos trupés spektaklyje (,,Traviata®, 1920 m. gruodzio
31d).

473 Mazeika 1967: 62. Pastaba: Stalino premija Siame leidinyje vadinama Valstybine premija.
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artistas bus iSskirtas i§ kity ir negaus svarbiausio stalininio apdovanojimo: ,,Dabar dainuoti $ia
partija jis [Petrauskas] kategoriSkai atsisaké. Tad teko komisijai kai kg ,.susukti® ir ji, taip ir
nedainavusj, jradyti j apdovanotiny artisty sgrasa“’*.

Rita Staneviciiité teigia, kad Stalino premijy klausimas neiSvengiamai susij¢s su bendra
lietuviy muzikos kultiiros sovietizacija*’>, tai buvo ,,svarbus jrankis formuojant naujo sovietinio
muzikos stiliaus maséms orientyrus, o kartu ir naujajj sovietinj muzikos elita**’®. 1950-yjy ,,Boriso
Godunovo* pastatymas sutvirtino VOBT trupés jvaizdj Maskvos akiratyje, o jo dalyviai — Stalino
premijos laureatai, ypac¢ jaunieji, jgijo Zaibiska simbolinj kapitalg ir pranaSuma prie§ savo kartos
kolegas. Siparis, anot Kalinausko, buvgs tik antrasis Boriso vaidmens atlikéjas ir i§ pradziy
nepristatytas premijai, taciau ,,jis apsirengé Boriso rubais, nusigrimavo ir per pertraukg iSsiprasé
komisijos, kad ir jj, ,,perklausyty ir perzitréty“. Jo noras buvo patenkintas, ir komisijai net patiko
toks jaunojo dainininko verzlumas“4’’. Siparis laureaty sgrase tapo jauniausiu solistu, gavusiu
eliting Stalino premija: dainininkui tebuvo 24 metai.

Kaip matyti, Stalino premija jaunajai solisty kartai buvo reikSmingas kriterijus, su kuriuo
sieti tolimesni karjeros liikesciai ir jsitvirtinimas teatro, kartu ir platesnio kulttiros lauko elite.
Pastebétina, kad Stalino premija nebuvo jvertinti solistai dalyvave auksciau minétose
propagandinése operose, o pasirinkti ,,Boriso Godunovo* atlikéjai ir statytojai. Tai gali biti susij¢
su politinémis aplinkybémis, kurias sukélé 1948 m. nutarimas dél Muradelio operos ,,DidZioji
draugyste*. Marina Frolova-Walker, tyrusi Stalino premijy politika, pastebi, kad nutarimas sukélé
samys] paciame premijy skyrimo komitete, kuomet tapo nebeaiSkiis kriterijai, kaip vertinti
sovietines propagandines operas*’S. Tikétina, kad $i priezastis turéjo jtakos, kad lietuviy solistai
buvo jvertinti Stalino premijomis uz rusy klasikinés operos atlikima, o ne ideologizuotus
vaidmenis sovietinése propagandinése operose.

,,Boriso Godunovo* pastatyme negave vaidmeny solistai jauté nuoskauda tiek dél Stalino
premijos ir su ja susijusiy palankesniy karjeros galimybiy praradimo, tiek dél meninés saviraiskos
apribojimo. Puikios vokalinés formos tuomet buvusi Saloméja Vaidzitinaité tikéjosi Marinos
Mnisek vaidmens, netgi jj repetavo, taciau jis buvo paskirtas artimus rySius su dirigentu Delicijevu

palaikiusiai kitai solistei — Jadvygai Petraskevi¢iiitei*’”®. Vaidzifinaité savo atsiminimuose $iam

474 K alinauskas 2010: 298-299.

475 Stanevic¢itté 2021: 205.

476 Tbid.: 219.

477 Kalinauskas 2010: 298.

478 Frolova-Walker 2016: 173.
Kalinauskas: ,,Kilo visokiy intrigy dél artimos draugystés su soliste J. Petraskevicitte. | talka pasisaukta
Maskvoje gyvenusi jo zmona, prikaisiota ir dél visokiausiy biity nebiity klaidy kasdieniame darbe
(Kalinauskas 2010: 317).
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epizodui skyré nemazai vietos*®’. Favoritizmas stalinizmo metais buvo reik§mingas faktorius
menininky karjeros liftui. Kultivuota Stalino*®! §i neoficiali praktika i$plito, turéjo lemiamos
reikSmés favority veiklos sklaidai, vertinimui, tolesnéms galimybéms. Lietuvoje tokiy apraisky
taip pat biita, pavyzdziui, itin aukSto rango partinés nomenklatiiros veikéjas poetas Antanas
Venclova asistavo operos solistei Irenai Jasifinaitei*®?. Abejotina, ar $ie santykiai turéjo
reikSmingos jtakos Jasitinaités karjerai. Néra jokiy duomeny, kad teatro vadovybé biity patyrusi
spaudimg dél vaidmeny jai skyrimo, juolab jauna solist¢ vadovy buvo vertinama, laikoma
perspektyvia, pamégta publikos, o favoritinis rySys truko neilgai**.

Teatre visgi biita vaidmeny skyrimo praktikos dél politinés jtakos atvejy. Pavyzdziui,
Borodino operoje ,,Kunigaiksts Igoris“ PolovieCiy mergaités vaidmuo buvo paskirtas ir
repetuojamas Tumalevicidités, taciau pries pat dekada Maskvoje staiga buvo paskirta kita
dainininké — Janina Misitiraité. Mazai tikétina, kad tai galéjo biti dirigento ar rezisieriaus idéja,
juolab Tumaleviciité — sopranas (taip kaip numatyta operos partitliroje), o Misidiraité —
mecosopranas. Greiéiau jsikiSo solistés vyras, taip pat solistas Silgalis. Nors jis buvo kompartijos
narys (véliau tapes ir VAOBT partinés organizacijos sekretoriumi), vargu, ar vien §is faktas galéjo
lemti jo jtaka teatre. Cia prisimintinas ir jau minétas atvejis, kai 1952 m. skiriant konservatorija
baigusig Jasitinaite ] VOBT, staiga buvo pakeistas direktoriaus sprendimas: Jasitinaité iSsiysta j
Kaung, o j jai numatyta vieta teatre priimta Misitiraité. Darytina prielaida, kad Silgalis galéjo bti
susij¢s su kitomis okupacinés sistemos struktiiromis, todél galéjo daryti spaudimg priimant kai
kuriuos sprendimus teatre, ypac proteguojant savo Zmona.

Apibendrinant galima teigti, kad VOBT (véliau ir VAOBT) vaidmeny skyrimo praktika
su retomis iSimtimis nebuvo susijusi su solisty asmeniniais rySiais, juos uztarianciy
nomenklatiiriniy patrony jtaka. Didesn¢ reikSme¢ favoritizmas turéjo materialiy dalyky (buty,

uzsienio kelioniy, automobiliy ir kt. privilegijy bei gérybiy) skyrimui, ypa¢ vélyvesniais

480 Vaidzilinaités prisiminimuose situacija nusviesta taip: ,,Karta einant po spektaklio namo paklausiau
Jadvygos: ,,Kaipgi tu dabar jautiesi, ar nelitidna, kad mylimasis i§vyko? [...] J. Petraskeviciaté atsaké: ,,A$
visai jo nemyléjau. Apkritai a§ nieko nemyliu ir nesuprantu, ka tai reiskia — myléti. Draugauju su tuo, kuris
man naudingas®. Na taip, ji S. Delicijeva papraseé, Svelniau su juo pasnekéjo, nusiS§ypsojo, tas ir atidavé jai
Marinos vaidmenj. O a$ netekau grazios, mano balsui tinkancios ir Siaip patinkancios
partijos” (Vaidzitnaité 1997: 84).

81 Stalinas palaiké intymius rySius su keliomis Maskvos Didziojo teatro solistémis (Litvin 2001: 71-84).

482 Pagios Jasitinaités liudijimu, Venclova nuolat ateidavo zitiréti jos spektakliy, abu viesai lankydavosi
restoranuose, knygynuose. Venclova dedikavo jaunai solistei eiléraséiy, kuriuos kartu su meilés laiskais
solisté sutiko publikuoti Jiratés Vylifités parengtoje monografijoje (Vylitité 2005: 95-98).

483 I3 Venclovos laisko: ,,[m]isy draugysté buvo tokia neilga ir tokia neuzmir§tama* (Vylitité 2005: 97).
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sovietme¢io etapais*®*

. Vaidmeny skyrimas visgi labiau buvo susijes su solisto profesiniu lygiu,
kultariniu kapitalu ir repertuaro jgalinimo poreikiu.

Stalinizmo repertuaro ideologiné kryptis nebuvo paremta vien propagandinémis
operomis ar rusy klasika. Triakstant kiirybiniy pajégumuy, 1€8y naujiems pastatymams buvo pasukta
Valstybés teatro spektakliy atnaujinimo kryptimi, panaudojant i§likusias dekoracijas ir kostiumus,
papildant juos naujomis detalémis. Per keleta mety atnaujinta Verdi ,Traviata®“ (1944),
,0telas™ (1947), Gounod ,,Romeo ir Dzuljeta” (1948), ,,Faustas® (1949), Puccini ,,Toska* (1951),
Bizet ,,Karmen* (1948), Smetanos ,,Parduotoji nuotaka* (1950). Kai kuriy kity opery rodymas net
nebuvo nutrauktas nuo nepriklausomybés ir vokietmecio laiky (Verdi ,,Aida“, Caikovskio
,Eugenijus Oneginas*, ,,Piky dama®). Sios operos tapo jaunosios pokario solisty kartos greito
karjeros skrydzio platforma: jauni dainininkai gaudavo jy profesinio pasirengimo ir sceninés
patirties neatitinkancius didelés vokalinio teksto apimties vaidmenis. Daugiausia pagrindinius
vaidmenis gaudavo Petraskevi¢itité, Yliené, Tumalevidiiité, Jasitinaité, AleSkevicitté, Gutauskas,
Adamkevi¢ius, Paulauskas, Stasifinas, Siparis, antrose solisty sudétyse — Cesas, Lietuvninkas,
Muraska, vyresnieji solistai Vaidzilinaité, Zaniauskaité, St. Sodeika ir kt. Mazeika (Marini
mokinys, nuo 1930 m. dainaves Valstybés teatre) atnaujinty spektakliy premjerose dainuoti taip
pat nebebudavo kvieCiamas, nors dar 1949 m. atliko pagrindinj Demono vaidmenj to paties
pavadinimo Antono Rubinsteino operos premjeroje. Dainininkui tebuvo 42 metai (g. 1907).
Prieskario dainininky situacija nebuvo vienareik§mé. Daznai buvo remiamasi jy autoritetu, taciau
premjerose nepartiniy senosios kartos dainininky buvo vengiama, jie dainuodavo maziau
reikSmingomis progomis, ypa¢ tuos vaidmenis, kuriuos buvo jvalde anksciau. Kita vertus,
vyresnieji taip pat buvo jaunosios kartos zavéjimosi objektas. Jy pasakojimai apie Valstybés teatro
gyvenimga, manieros, sceniné laikysena grindé emocinj rysj su prieskario operos tradicija*®>.

Po ,Boriso Godunovo“ kitas strateginis rusy operos pastatymas buvo Borodino
»Kunigaikstis Igoris®. 1952 m. pastatytas spektaklis buvo numatytas Lietuviy literatiiros ir meno
dekadai Maskvoje, tad solistai parinkti kruops$¢iai, balansuojant tarp patyrusiy ir jaunyjy,

atsizvelgiant ir j ka tik skirtos Stalino premijos prestiza, ir j sceninj jdirbj bei vokalinj

484 Daunoras: ,,Vienas i§ mane uztardavusiy sovietiniy vady buvo LSSR Ministry Tarybos pirmininko pirmasis
pavaduotojas Ksaveras Kairys. [...] A nuolat vars¢iau jo kabineto duris, praSydamas buty savo draugy Seimoms.
Ir jis vis patenkindavo pras§yma, kol vieng dieng pasaké: ,,Baik ¢ia prasyti dél kiekvieno pazjstamo. Kai pac¢iam
reikés, nebegalésiu padéti” (Katinaité 2018: 114). Tikétina, kad ir kiti solistai naudojosi savo patrony palankumu.
485 Pavyzdziui, Daunoras didZiavosi, kad 1960 m. VAOBT debiutavo Eskamiljo vaidmeniu (,,Karmen*),
vilkédamas prieskarinj Mazeikos kostiuma, 1931 m. premjerai kurta pagal Aleksandro Benois eskizus.
Jaunas dainininkas kopijavo Mazeikos, kuris tuo metu jau buvo baiges karjera, vaidyba, stebéjes dar
studijuodamas: ,,Buvau nuzitiréjgs Juoza Mazeika, kaip jis i88okdavo i$ uzkulisiy ant stalo ir sutrenkdavo
Eskamiljo kupletus. Nusprendziau ir a$ taip pat daryti per savo debiuta. I$Sokau dar aukséiau su dideliu
trenksmu ant stalo, padainavau kupletus. Publika gausiai paplojo, bet a$ tikéjausi ovacijy vos tik pasirodgs,
nes Mazeikai plodavo, kai tik jis uzSokdavo ant stalo“ (Katinaité 2018: 47).
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meistriSkumg. Igorio vaidmenj visgi patikéta patyrusiam artistui MaZzeikai (antroje sudétyje —
jaunajam Stasitinui), Galickio — Sipariui (antroje sudétyje — Lietuvninkui), Konc¢ako — Zabulénui
(antroje sudétyje — Muraskai), Jaroslavnos — Petraskevicititei (antroje sudétyje — scenos veteranei
Aleksandrai Staskevicilitei; po mety | spektakl] jvesta debiutant¢é — Elena Saulevicitite),
Kon¢akovnos — Aleskevidiiitei (antroje sudétyje — Jasitinaitei), Vladimiro — Cesui (antroje — i§
tremties grjzusiam Juozui Indrai ir Vladui Kavolitinui). ReZisierius Juozas Gustaitis, siekdamas
reginio originalumo, iSskirtinumo i$ kity tradicinés rezisiiros ir vaidybos spektakliy (matyt, tikétasi
padaryti stipry jspidi Maskvos publikai) suteiké didelg laisvg solistams improvizuoti
mizanscenose. Siuo poziiiriu itin pasizyméjo Siparis**®, kurio vaidybinj talenta amZininkai daznai
vertino labiau nei vokalinj*’.

Daugiau riipesCiy nei privalomos stalininio laikotarpio ideologizuotos rusy ir kity
,»orolisky tauty* kompozitoriy operos VAOBT vadovams ir atlikéjams kélé lietuviskos sovetinés
operos politika. Dar 1945 m. buvo reikalaujama operos scenoje ne tik $lovinti Raudonaja armija,
bet ir vaizduoti lietuviy kova su vokieciais tiek praeityje (su kryziuociais), tiek Antrojo pasaulinio
karo metais**® 0 1955 m. istoriné tematika jau valdZios kritikuojama: ,,Dabartiniu metu ra$omi
veikalai yra istorinés tematikos. Teatro originalaus repertuaro orientavimasis vien j praeities
vaizdavima negali biiti pripaZzintas patenkinamu*“®. Nors pirmoji sovietmediu sukurta lietuviy
istoriné opera buvo Vytauto Klovos ,,Pilénai®, kurios premjera jvyko tik 1956 m., ta¢iau diskusijos
ir naujy idéjy svarstymai nuo pat antrosios okupacijos pradzios nuolat vyko tiek teatro Meno
tarybos posédziuose, tieck Rasytojy ir Kompozitoriy sgjungose, tick Meno reikaly valdyboje. Jei
pirmosios okupacijos metais buvo tam tikro lietuviy kompozitoriy optimizmo, kiiréjai nelabai dar
suvokeé bolseviky kultiiros politikos grésme ir bandé bendradarbiauti su teatru jprastu stiliumi, tai
antrosios okupacijos pradzioje buvo aiskiai suprasta, koks pavojus kyla kiirybos laisvei, kiiriniy
autorystei ir nacionaliniy siuzety autentiSkumui.

Dainininkams, kurie daZniausiai prie§indavosi naujoms operoms dél jy muzikinio stiliaus

nejprastumo, tikro ar tariamo nepatogumo dainuoti, ideologiné valdZios konfrontacija su

486 Mazeika 1967: 68.

47 Apie ribotus Sipario vokalinius duomenis ir i§skirtinj artistiskumg, talentg reZisiirai uzsiminé¢ Daunoras,
teiges, kad netgi tg pasakes paciam Sipariui. Dainininkas, neva, reagaves audringai, o paskui pasitilyma
»apsvarstes rimtai“ (Katinaite 2018: 106). IS tiesy, véliau Siparis palinko j reZistirg, o 1977 m. baigé solisto
karjera ir tapo VAOBT vyriausiuoju rezisieriumi.

488 1945 m. bendrame LKP(b) ir LSSR Liaudies komisary tarybos nutarime dél lietuviy meno sovietizavimo
Meno reikaly valdyba buvo jpareigota paskelbti konkursg dramos ir operos kiiriniams, kuriy turinys
atspindéty ,,didvyriska lietuviy liaudies kova su amzinuoju priesu — grobikais vokieciais tiek praeityje, tiek
ypa¢ Didziojo Tévynés karo metais, partizany judéjima, didvyriskiausios Raudonosios armijos Taryby
Lietuvos iSvadavimg ir respublikos atstatyma* (Bagusauskas et al. 2005: 55).

4891955 m. kovo 29 d. LTSR kultiiros ministro jsakymas dél Lietuvos LTSR valstybinio akademinio operos ir

baleto teatro veiklos ugdant lietuviska tarybing opera ir baleta (Kiauleikyte et al. 1992: 191).
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kompozitoriais buvo netgi patogi: nenorédami dainuoti naujy opery jie daznai Salia valdzios
priekai$ty libretui ir muzikai jterpdavo ir savy argumenty apie operos vokaliniy partijy
neprofesionaluma. Kaip ankstyviausias ry§kus pavyzdys — Stasio Simkaus opera , Pagirénai“ pagal
Stasio Santvaro libreta, uzbaigta dar iki pirmosios okupacijos. Petrauskas doméjosi kiirybos
procesu, rengeési atlikti pagrindinj Prano vaidmenj, ta¢iau kompozitoriui pateikus partitiirg teatrui,
persigalvojo ir atsisake**’. Tai paskatino ir kitus atlikéjus reiksti nepasitenkinima. Pasak Simkaus
stinaus Algio, ,,[v]isi pradéjo atrasti operoje trikumy savo grojamose ar dainuojamose partijose;
daugelis staiga jgavo jkvépimo daugybei idéjy ir patarimy kompozitoriui ir libretistui, kaip jie
turéje opera rasyti“*!. Premjera buvo vis atidéliojama, kol prasidéjo soviety okupacija, o tuomet
bolseviky valdzia numaté, kad opera galéty buti tinkama dekadai Maskvoje, jZvelgé joje
,.socialinés kaimieciy prie$ dvarponius kovos prady“*°?. Ideologiskai vis kei¢iant libretg po eilinio
svarstymo Simkus artimiesiems nusiskundé, kad jei viska darys kaip valdzia nori, pagrindinis
herojus Pranas ,,vaiki¢ios XVIII §imtmegio lietuviskajame kaime su raudona véliava“%3.

Po tokiy patir¢iy antrosios okupacijos pradzioje lietuviy kompozitoriai nebesiverze sitilyti
naujy opery. Stokojant ideologiskai tinkamy naujy lietuvisky veikaly po penkeriy antrosios
okupacijos mety Spalio revoliucijos 32-yjy metiniy proga buvo nuspresta atnaujinti (sykiu,
ideologiskai pakoreguoti libreta***) Karnavi¢iaus ,,Grazing*. 1949 m. pastatymo herojinés poros —
Liutauro ir Grazinos — vaidmenis atliko Dagelyté ir Indra, nors buvo numatyti vyresnieji
Petrauskas ir Staskevicitité (véliau jtraukti jaunieji Gutauskas, Adamkevicius), o lyrinius Laimucio
ir Ramunés — taip pat jaunieji solistai Cesas ir Tumalevi¢iaité. Kodél ryskiausia trupés zvaigzde
Petrauskas turéjo uzleisti vieta jaunajam Indrai, greiciausiai paaiSkina faktas, kad Indra prisidéjo
prie operos redagavimo. Kalinauskas teigé, kad jis kaip pastatymo vyriausiasis dirigentas ir
partitros redaktorius muzikos neperrasinéjo, tik kupitiravo (trumpino), o didZiausias ,,jsibrovimas
1,,nelie¢iamas‘ kompozitoriaus valdas“ buvusi nauja finaliné scena, kurioje Liutauras palickamas

gyvas, iSpildant bolseviky reikalavima, kad opera baigtysi optimistiSkai. Finalg perrasyti pasisitilé

490 pasak Simkaus siinaus Algio, ,,Pagirénuose® Simkus, kurj visi Zinojo kaip paprasty choriniy dainy kiiréja,
nustebino ,,vientisos, ne numerinés formos gerokai komplikuotu, nors Vakary pasaulio mastu toli grazu
,.nemodernisku* veikalu, kuriam i§dainuoti bei pagroti, pasirodé, reikéjo zymiai daugiau pastangy ir net
sugebéjimo, kaip biidavo sukaupiama normaliai Kaune statomoms operoms* (Simkus 1973).

41 Ibid.

42 Ibid.

43 Ibid.

4% Originaliame librete buvo daugiau apeiginiy sceny, kurios naujoje redakcijoje pakeistos j realistinius
dialogus, chorus. Senasis vaidila Karnavi¢iaus originale ,,né vienu zodeliu neuzsimena apie $viesesne
senelj“ (Mazeika 1967: 46). ] I v. Senojo vaidilos ir Jaunojo bajoro dialoga jsiterpdavo Zilagalvis krivis.
1949 m. redakcijoje vietoj Zilagalvio krivio jvesdintas dar vienas Vaidila, kuris kvie¢ia visus j bendra kova
su kryziuociais, taip jgalinant sovieting mitologema, kad amzinieji Lietuvos priesai yra kryziuociai, kas yra
beveik atvira aliuzija j vokiecius Antrojo pasaulinio karo kontekste.
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Indra. Pasak Kalinausko, Indra ,.sulipdé daug varianty*, kol vadovybé issirinko vieng tinkama*>>.
Galimai tai ir nulémé, kad premjeroje dainavo Indra, nors buvo numatytas Petrauskas**®, dainaves
$ig partijg pirmojoje ,,Grazinos“ premjeroje (1933). ,,Grazinos* pastatymas buvo kompromisas
taip ir nesulaukus naujos sovietinio turinio lietuviy operos. Taciau ji netenkino propagandisty
lukesciy dél planuojamos dekados Maskvoje. Visgi tai buvo ,,burzuaziniais* laikais sukurta opera,
kuri negaléjo reprezentuoti sovietinés Lietuvos kompozitoriy mokyklos ir operos kultiiros.

1953 m. pagaliau jvyko pirmosios sovietinés lietuviskos operos — Antano Raciiino
»Marytés“ (vaizduojancios sovietinés partizanés Marytés Melnikaités propagandisty sukurpta
biografijg) — premjera. 1951 m. Venclovos parasytas libretas turéjo ,,visg eile esminiy trikumy*“+?’,
tad libretg taisyti pakviestas poetas Petras KeidoSius ir rezisierius Gustaitis. Opera ziitbiit turéjo
biti uzbaigta ir pastatyta iki dekados Maskvoje, kur turéjo reprezentuoti nauja lietuviy sovietinj
meng ir pergalés prie$ nacistine Vokietijg jprasminimg**®. | pagrindiniy vaidmeny pirmaja sudétj
jtraukti Stalino premijos laureatai. Marytés vaidmen;j atliko Petraskevicitité ir Siuo vaidmeniu
teatre debiutavusi Saulevicitite, Vaskio — Gutauskas, komjaunuolio Sakalo ir jo nuotakos Danutés
— Stasiiinas, Silgalis, Aleskevigiate ir Mikstaité, fon Bumelio — MazZeika ir Siparis. Operoje — daug
personazy, tad buvo jtrauktas praktiskai visas solisty ansamblis.

Pragjus daugiau nei savaitei po ,,Marytés* premjeros teatre jvyko oficialus aptarimas,
kuriame dalyvavo auk$c¢iausi LSSR kultiros valdininkai, raSytojy ir kompozitoriy sajungy
vadovybé, kity kontrolés institucijy atstovai, teatro vadovybé, spektaklio kiiréjai ir solisty
atstovai*®®. Pagal jsitvirtinusj tokiy svarstymy standarta visi pasisakiusieji i§ pradziy pagirdavo
teigiamus dalykus, o po to pereidavo prie kritikos. Daugiausia kritikos pelné libreto autoriai dél
dramaturgijos silpnumo, taciau smarkiai kritikuota ir muzika, personazy charakteristikos, o kaip
geriausia operos dalis i$skirti chorai. Kritiskos aplinkos padrasintas Partkomo sekretoriaus Vaskio

vaidmens atlikéjas Gutauskas atskleidzia, kad buve labai sunku dirbti, nes gatavo operos varianto

45 Kalinauskas 2010: 283.

49 Mazeika rase, kad premjeroje dainavo Petrauskas ir Staskevicitité (Mazeika 1967: 47), taip numatyta ir
spektaklio programéléje Matyt, tai ir suklaidino autoriy, nes labiau tikétina Kalinausko, kuris buvo ne tik
partitiiros redaktorius, bet ir $io pastatymo muzikinis vadovas, dirigaves premjera, versija. Kai Indrai buvo
jaunesng daininink¢ Dagelyte.

7 Mazeika 1967: 76.

498 Teatras $ios operos pastatymui disponavo gausesniais istekliais (dailininkas Juozas Jankus), palyginus su
gana skurdziais kitais pokario pastatymais: sukurti individualizuoti kostiumai, naudoti kokybiski audiniai,
kailiai. Negailéta medziagy vaizduojant vokiec¢iy okupantus — itin realistiskos vokie¢iy uniformos,
prabangiai sukurtas karininko fon Bumelio kabinetas, imituojantis DiikSto dvaro interjera su elegantiskais
sieny apmusalais, Sviestuvais, baldais ir kt.

499 Marytés* premjera jvyko 1953 m. rugséjo 19 d., minimas operos aptarimas iSpléstiniame VOBT Meno
tarybos posédyje — rugséjo 28 d. Posédzio protokolas, LLMA, F 17, ap. 1,b. 76, 1. 1-11.
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nebuvo, tekstas buvo kei¢iamas kiekvienoje repeticijoje’”. Solistas nusiskundé Vaskio vaidmeniu,
kuris, jo teigimu, deklaratyvus, o vokaliné partija — labai sunki. [sidrgsings Gutauskas pareiskeé,
kad apskritai vokaliniy partijy tesitira bloga, ,,iSskyrus Danutés lopSing, visos kitos arijos
nepatogios dainuoti, solistams sunku galynétis su orkestru‘>°!.

Nors veikalas neteiké kiirybinio pasitenkinimo nei kiiréjams, nei atlikéjams, visgi jis
zenkliai pasitarnavo keliy menininky karjerai. Pirma, pats Raciiinas issilaisvino i$ priekaisty del
formalizmo, buvo apdovanotas Darbo Raudonosios Véliavos ordinu, jam suteiktas LSSR
nusipelniusio meno veikéjo garbés vardas. Antra, jtakingoje sajunginiu mastu recenzijoje
parodymo Maskvoje (,,grazus balsas ir i$skirtinis artistiSkumas“>%?), sykiu gerai jvertinti ir kiti
jaunieji solistai. Tai vél sustiprino jy pozicijas teatre ir pagerino materialinj gerbiivj. TrecCia,
lemtingas karjeros postiimis nutiko jaunam dirigentui Algiui Zitrai¢iui, kuris po dekados buvo
priimtas | Maskvos konservatorija studijuoti dirigavimo ir pakviestas dirbti SSRS Sajunginio
radijo DidZiojo simfoninio orkestro dirigentu-asistentu®®>.

Klovos ,Pilénai“ (past. 1956) tapo pirmagja sovietine lictuviska opera, kurioje
paradoksaliai sutapo valdzios ideologiniai interesai ir atlikéjy bei publikos likesciai iSvysti scenoje

patriotinius jausmus skatinantj nacionalinj siuzetg>**

. Anks¢iau uz ,,Pilénus® teatre buvo laukiama
tuo pat metu rasomy kity opery — Balio Dvariono ,,Dalios* ir Juliaus Juzelitino ,,Tado Blindos*.
Dél nuolatiniy svarstymy, kritikos ir redagavimy ,,Dalios® premjera jvyko tik 1959 m. (tikétina,
kad §i uzsitesusi istorija lémé, kad Dvarionas daugiau iSvis nebera$¢ opery), o ,,Tado

Blindos* sumanymas Zlugo dél muzikos ir libreto autoriy i$siskyrusiy pozitiriy>®>.

500 Gatavo partitiiros varianto iki pat premjeros nebuvo dél nuolatiniy libreto svarstymy ir su tuo susijusiy
taisymy.

011953 m. rugséjo 28 d. VOBT Meno tarybos posédzio protokolas, LLMA, F 17, ap. 1, b. 76, 1. 10.

5021954 m. po dekados Zzurnale Cosemcxkas mysvixa publikuota Mariano Kovalio [Mapuan Kosans] recenzija
,,J1Ba ciekrakisi* [Du spektkaliai], kurioje aptarti dekadoje parodyti lietuviski veikalai — Racitno
,Maryté“ ir Juzelilino baletas ,,Ant mariy kranto*. Publikacijos iSkarpa saugoma Racitino archyve (LLMA,
F 17,ap. 1, b. 76, 1. 70).

503 po studijy Zitiraitis liko Maskvoje, 1960 m. buvo pakviestas diriguoti j Maskvos Didjjj teatr, kur dirbo iki
mirties 1998 m.

504 Pilénuose® jtvirtinta sovietiné ideologema vaizduoti Lietuvos istorinj-politinj nejgaluma, kova su
amzinais priesais kryZiuociais (kas yra netiesioginé nuoroda j vokiecius, nacius, fasistus, nes visos $ios
savokos buvo vartojamos sinonimiskai) ir i§sigelbéjimg padedant ,,broliskai rusy tautai (Katinaité 2024:
22-33).

5051955 m. kovo 29 d. LTSR kulttiros ministro jsakyme dél Lietuvos LTSR valstybinio akademinio operos ir
baleto teatro veiklos ugdant lietuviska tarybing opera ir baletg teigiama, kad ,,[t]eatras nesiémé reikiamy
priemoniy suderinti kompozitoriaus J. Juzelitino ir libretisto J. Mackonio pazitroms, kuriant opera ,,Tadas
Blinda“ (Kiauleikyté et al. 1992: 191). Algirdas Ambrazas teigé, kad libretas Juzelitino ,,netenkino jvairiais
atzvilgiais®, todél jis atsisaké $io sumanymo (Ambrazas 2015: 117).
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Nors ,,Pilény“ premjera sunkiai skynési kelia per libreto kontrolg ir nuolatinius taisymus
(muzikai buvo reiskiama maziau pastaby)’, tatiau solistai entuziastingai reagavo j veikala.
Viename pirmyjy aptarimy 1955 m. Stasitinas, kuriam numatytas pagrindinis Margirio vaidmuo,
pareiské, kad ,,[v]isuose veikéjuose vienodumas. [...] Muzika neduoda medziagos, i$ kurios turi
aktorius kurti vaizda“>%’. Po mety solisto nuomoné jau kitokia: uzstodamas kompozitoriy i§ solisto
perspektyvos pasidziaugé, kad muzika patogi dainuoti, o Ziirovams biisianti lengvai klausoma>%.
»Pilénai“ uztarnavo Klovai sékmingo kompozitoriaus, raSancio solistams patogias, dainingas
vokalines partijas, reputacija. Pasak Klovos zmonos Jiratés Klovienés, Stasiiinas ilgus metus buvo
nepakei¢iamas Margiris>%’, Eglés vaidmenj atliko Saulevi¢iiité ir Yliené, Mirtos — kompozitoriaus
Seimos biciulé Aleskevidiiité (antroje sudétyje — Jasifinaité), Margirio bajoro Udrio — Tervydis
(pasak Klovienés, jj beveik visada publika priversdavusi pakartoti Udrio arija®'®) ir Silgalis, rusy
kunigaiksc¢io Danylos — Paulauskas ir Lietuvninkas, kryziuo¢io Ulricho — Zabulénas ir Paulauskas.
Véliau statant kitas kompozitoriaus operas ir VAOBT Meno tarybos posédziuose kolegoms
kompozitoriams, muzikologams kritikuojant Klova dél perdém paprasto muzikinio stiliaus, solisty
atstovai argumentuodami stodavo ginti kompozitoriaus: 1958 m. prie§ Klovos mitologinés operos
»Vaiva“ premjera, kompozitoriy kaltinant, kad partitiroje kartojamos ,,senos klaidos* (Indros
pastaba), neieSkoma naujy formy, Petrauskas pareiské, kad Klova yra puikus, nuoSirdus
kompozitorius, Stasifinas pridiiré, kad ,,naujos formos netraukia publikos, salés tus¢ios“>!!. Panasi
priespriesa vyko ir per Klovos operos ,,Du Kalavijai“ (pradinis pavadinimas — ,,Zalgiris®, past.
1966) aptarimus>'?, kai muzikologas Algirdas Ambrazas supeiké operos dramaturgija (,,istesta ir
statiSka™) ir reziumavo, kad ,,[s]pektaklis sprestas zitirovui neauksto lygio ir ne per daug
issilavinusiai auditorijai*>!3. Tarp astriai kritikuojanéiy taip pat issiskyré Mikstaité jau ne tik kaip
soliste, bet ir kaip rezisieré, pavadinusi operos kiiréjus ,,primityviais autoriais“. Stasilinas solisty
vardu atrémé kritika teigdamas, kad ,opera raSyta eiliniam zilrovui, o ne iSsilavinusiai

visuomenei, kuri kaip tik teatra retai lanko®, o dél libreto trikumy jis pasiiilé paprasyti LSSR

3% Daugiau nei metus iki premjeros nuolat vyko kiirinio svarstymai VAOBT Meno tarybos posédziuose.
Premjeros i§vakarése dirigentas Altermanas pranese, kad Klova parengé penkta partittiros variantg (1956
m. birzelio 30 d. Meno kolegijos posédzio protokolas, LLMA, F 97, ap. 1 b. 72, 1. 42).

3071955 m. birzelio 28 d. VAOBT Meno tarybos posédZio protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 65, 1. 75.

508 1956 m. birzelio 30 d. VAOBT Meno tarybos posédzio protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 72, 1. 45.

30 Kloviené 2006: 47.

310 Ibid.

3111958 m. sausio 14 d. VAOBT Meno tarybos posédzio protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 87, 1. 2-3.

3121966 m. spalio 7 d. VAOBT Meno tarybos protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 210, . 27-32.

13 Ibid., 1. 28.
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Rasytojy sajungos pagalbos®'®. Solistai gyné ,lietuviskuoju Verdziu“>!3

praminta Klova, kaip
raSant] melodingas vokalines partijas ir paisantj operiniy balsy specifikos. ,,Pilénai“ — vienintelé
lietuviska opera, kuri sovietmeciu buvo pastatyta net 3 kartus (1956, 1978 ir 1986 m.), beveik visa
laikg su neilgomis pertraukomis buvo repertuare ir absoliuti dauguma visy karty solisty turéjo joje
vaidmenis.

Palankiai solistai vertino ir Juliaus Juzeliino ,,Sukiléliy”“ partitirg. Premjera buvo
numatyta 1957 m. Spalio revoliucijos 40-meciui, taciau likus savaitei spektaklis buvo atSauktas
dél cenziiros ideologiniy pretenzijy libretui. Negana to, pareikalauta, kad ,,id¢jiskai ydinga“ libretg
ivertinty patys VAOBT partiniai darbuotojai ir premjera biity sustabdyta tariamai jy paciy

sprendimu®!®

. Kartu su kitais VAOBT komunistais libreto smerkimo klausimu turéjo pasisakyti ir
solistai Stasitinas bei Zabulénas. Jie kaip ir dauguma posédzio dalyviy oficialiai pripazino
aukstesniy nomenklatiiros instancijy ideologine kritika, taciau i§ jy pasisakymy suzinome, kad
solistai mielai repetavo §j spektaklj, o dideliu autoritetu laikytas Petrauskas vertino kaip ,,gera
opera® ir suzinojes, kad kyla grésmé premjerai net kvieté dainininkus susaukti susirinkimag ir

protestuoti, kad premjera nebiity atSaukta®'’

. Dirigentas Geniusas taip pat teigé gilingsis ] muzika
ir prisiémé kalte, kad nesidoméjo libretu®'®. Panagus atlikéjy santykis buvo ir su Dvariono ,,Dalia“,
nes vokalinés partijos buvo nesudétingos, nesunkiai iSmokstamos.

Sudétingesni profesiniai i$Stkiai solistams iSkilo Atlydzio metais, kai pokarinj
»liaudiskaji romantizma* keité modernéjimo tendencijos lietuviy muzikoje. Siekta modernizuoti
ir opery turinj (aktualizuoti tematika, atsisakyti istoriniy siuzety, ,,siekti niidieniskumo*>'?), ir
muzikos kalbg. Taciau tik antroje septintojo deSimtmecio puséje buvo pastatyti pirmieji kiek
moderniau sukomponuoti lietuviski veikalai — Vytauto Lauruso ,,Paklyde pauksciai®, Vytauto
PaltanaviCiaus ,Kryzkelgje* (abi 1967 m.). Tuo pat metu vyko ir Juzelilino operos

,Zaidimas* pastatymo galimybiy dramatiski svarstymai. Operos premjera buvo numatyta 1968 m.

514 Ibid., 1. 29.

315 Pirmgkart Klova su Verdi palygino kompozitorius Juozas Karosas 1960 m. balandzio 30 d. VAOBT Meno
tarybos posédyje, aptariant Klovos opera ,,Dukté“: ,,Dziugu, kad susilaukém savo Verdi“ (LLMA, F 97,
ap. 1,b. 102, 1. 24).

S16 Sukiléliy* libretas apkaltintas ideologikai cenzoriams nepriimtinu dvasininko Mackeviciaus (sukiléliy
vado) ir vienintelio ruso — prasigérusio ir kvailo zandary vachmistro — vaizdavimu. Premjeros uzdraudimo
aplinkybeés aptariamos Algirdo Ambrazo monografijoje (Ambrazas 2015: 116-31).

5171957 m. spalio 28 d. VAOBT partinés organizacijos uzdaro susirinkimo protokolas, LLMA, F 97, ap. 1,
b. 169, 1. 61.

S18 Ibid., 1. 62. Atkurtos nepriklausomybés metais Geniusas pakomentavo §j partinj susirinkimag Ambrazui
rengiant monografija apie Juzeliting. Pasak GeniuSo, partinés organizacijos susirinkimas truko septynias
valandas ir baigési trecia valanda nakties: ,,man teko net septynis kartus kalbéti, aiskinti, kad operoje
nieko blogo néra* (Ambrazas 2015: 125).

519 Pasak Staneviciiités, ,,diskusijos apie libreto triikumus — vienas tvariausiy sovietmecio diskusijy apie
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birzelj, prading pateikta medZiaga gerai jvertino dirigentai Geniusas ir Aleksa®?°. Susipriesinimas
kilo su veikalu supazindinus biisimus operos atlikéjus. Nors viena i§ VAOBT koncertmeisteriy —
Biruté Sernaité — solistams paskambino visa klavyra, o Aleksa padainavo visas solines partijas,
siekdamas jrodyti, kad kiirinys yra jveikiamas>?!, solistai neatlyzo. Kompozitorius papasakojo
Ambrazui apie susitikimg su atlikéjais, kuriame ,keletas operos solisty leido sau
,»pamokyti“ kiiréja“>?2. Monografijoje muzikologas neatskleidzia $iy solisty pavardziy, tatiau
privaciuose pokalbiuose tiek jis, tiek pats Juzeliiinas ne kartg teigeé, kad didziausi operos pastatymo
oponentai buvo Siparis ir Daunoras. Pastarasis buvo kg tik grizes i$ stazuotés Milano ,,La
Scala® teatre, jtikéjes klasikinés italy dainavimo mokyklos idéjos universalumu ir visateisiSkumu,
igijes didziulj populiaruma ir simbolinj kapitalg, kurio svorj stengési iSnaudoti kovai uz, jo
manymu, teisingg dainavimg®?. Aleksa buvo suinteresuotas veikalo pastatymu ir jkalbinéjo
kompozitoriy pakoreguoti solisty partijas, taciau, pasak tuometinio VAOBT direktoriaus Lauruso,
,[a]utorius pareiské, kad jis taisyti nesutinka***. Diskusijos Meno tarybos posédZiuose ir intrigos
solisty grupéje tesési keleta mety. Paskutinjkart ,,Zaidimo* pastatymas planuotas VAOBT 1971—
1972 m. sezone>?®, véliau teatro dokumentuose §is veikalas nebeminimas. I3 esmés tai buvo
vienintelis atvejis sovietmeciu, kai galutinj operos pastatymo suzlugdyma Iémé ne cenziira, ne
teatro vadovy, iSoriniy partneriy (RaSytojy ir Kompozitoriy sgjungy atstovy) abejonés menine
verte ar resursy stygius, o solisty kova prie$ operos kultiiros modernizacija. Galima daryti
prielaida, kad jei vadovybé biity pademonstravusi ryztingesn¢ pozicija, vargu, ar solisty
pasiprie§inimas biity nulémes rezultata. Siuo atveju susidéjo abiejy pusiy — solisty ir
kompozitoriaus — pozicijy bekompromisiskumas ir vadovybés indiferentiskumas.

Laurusas kaip kompozitorius, ypac kaip Kompozitoriy sajungos atstovas, demonstravo
atsargy solidaruma su Juzelitinu, tadiau jo nuosaiky vaidmenj ,,Zaidimo® istorijoje galéjo lemti ir
tai, kad tuo pat metu buvo statoma jo paties opera ,Paklyde pauksciai“, kurioje jis kiek
ambicingiau plétojo vokalines partijas, bet neperzengdamas nuosaikaus modernizmo
technologiniy riby. LauruSas vengeé konfliktuoti su dainininkais, kurie tuo metu repetavo ir jo
paties opera. Kita vertus, jo kaip vadovo simbolinis kapitalas diskusijy tong dél jo operos nusvéré

nuosaikumo link.

520 Ambrazas 2015: 211.

212001 m. §j epizodg Ambrazui papasakojo pats Aleksa (Ambrazas 2015: 213).

522 Ibid.

523 Daunoro pozicija dél bel canto technikos kaip mokslu paremto teisingo dainavimo iSdéstyta jo memuary
,»Nuo Raktuvés piliakalnio iki Lincolno meny centro* dalyje ,,Gennaro Barros metodas® (Katinaité 2018:
87-95).

324 Ambrazas.: 212.

5251971 m. geguzés 12 d. VAOBT Meno tarybos posédzio protokolas, LLMA, F 97, ap. 1, b. 256, 1. 21.
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Iprasta Lauru$o ir Paltanaviciaus operas laikyti kaip diptika. ISties, panaSumy esama
nemazai. Abi operos turi stipry ideologini kriivi, nukreipta | nepriklausomybés laiky
»hesusipratusiy“ inteligenty kritika (,,Kryzkelgje™ jie atsiduria vokietmetyje, o ,,Paklydusiuose
pauksciuose™ — iSeivijoje); abiejose bandyta atsikratyti lig tol lietuviSkose operose vyravusio
episkumo ir siekta psichologizmo; abi dedikuotos Spalio revoliucijos 50-me¢iui*?®. Abi operos
buvo pristatytos SSRS Siuolaikinés operos konkursui*?’, abi jame pelné II premija, o 1970 m.
VAOBT gastroliy Maskvoje metu abi parodytos DidZiojo teatro scenoje. Nors abi anuomet buvo
laikomos kaip lietuviy nacionalinés operos modernéjimo flagmanai, ities muzikiniu pozitiriu ir
vokalo traktuote yra ryskiy skirtumy. ,,Kryzkeléje® sukomponuota remiantis tradicine mazoro-
minoro sistema, muzikines priemones kiek prapleciant astresniais disonansais, o vokalinés partijos
gana nuosaikios, melodinés struktiiros aiskios. Operoje nemazai Zanriniy numeriy, nors ir siekta
iStisinio muzikos vystymo. Muzikos kalbos poziiiriu §i opera artimesné metais anksciau pastatytai
Klovos operai ,,Du kalavijai“. ,,Paklydusiy pauks¢iy“ stilius ambicingesnis — sudétingesné
harmonija, politonalumo elementai, savita leitmotyvy sistema, ariozinio tipo vokalinés partijos.
Sios technologinés priemonés ir aktualus, ideologiskai angazuotas siuZetas isskyré ig opera kaip
novatoriska, tad jauniausi teatro solistai priémé §j pastatymg labiau kaip karjeros galimybg ir
naujoviSkumo, jaunatviskumo ekvivalenta nei grésme jy klasikiniam vokaliniam pasirengimui.
Kadangi abi operos buvo statomos beveik tuo pa¢iu metu, pirmose solisty sudétyse buvo numatyti

skirtingi dainininkai, tac¢iau po to daug kas dainavo abejose operose. Nuosaikesnéje

o=

Abiejy opery fragmentai 1969-1970 m. buvo isleisti ,,Melodijos* plokstelése, jose uzfiksuoti taip
pat skirtingy karty solisty balsai: , Kryzkeléje“ — Aleskeviciate, Kornejeva, Siparis, Silgalis,
Tumalevidiiité, o ,,Paklydusiy pauks¢iy™ jrase — Noreika, Kaniava, Saulevidiiité.

Septintasis deSimtmetis apskritai i$siskyré repertuaro aktualizavimu, ne tik pokyciais
lietuvisky opery stilistikoje. Bendra AtlydZio atmosfera ir uzmegzti kulttriniai rySiai su Ryty
bloko Salimis ir Vakarais jgalino ir §vieZesnio repertuaro atsiradimg VAOBT. Pozitirio pokyc¢iams

itakos turéjo ne tik repertuaro laisvéjimo politika visoje SSSR, bet ir VAOBT vadovas Laurusas —

526 Kryzkeléje“ premjera rugséjo 3 d. pradétas 1967-1968 m. sezonas, o ,,Paklydusiy pauks$éiy* premjera
ivyko 1967 m. lapkri¢io 5 d. — Spalio revoliucijos sukakties iSvakarése.

527 Pasak LauruSo, Vilniuje lankési ,,jvairios komisijos* i§ Maskvos, tarp atvykusiy vertintojy buvo SSSR
kultliros ministrés Jaketarinos Furcevos pavaduotojas Vasilijus Kucharskis, SSSR Kompozitoriy sajungos
pirmininkas Tichonas Chrenikovas ir kt. I premija pelné rusy kompozitoriaus Sergejaus Slonimskio opera
,,Viringja“ ir ukrainie¢iy kompozitoriaus Vitalijaus Gubarenkos ,,Eskadros zuvimas* (Aleknaité-
Bieliauskiené, 2009: 166-167).
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jaunosios Atlydzio kompozitoriy kartos atstovas, kartu su kolegomis doméjesis muzikos
naujovémis, kiek tai buvo pasiekiama per negausius oficialius kanalus. 1963 m. buvo pastatyta
pirmoji modernios stilistikos opera Lietuvos teatro istorijoje — Sergejaus Prokofjevo ,,Meilé trims
apelsinams* (1921), kurioje vaidmenis atliko Aleskeviciate, Ciudakova, Jasitinaité, Lietuvninkas,
Siparis, ir jaunieji solistai Noreika, Daunoras. Tai buvo ir rezisiirinis MikStaités debiutas. |
VAOBT istorijg Sis pastatymas j&jo kaip repertuarinis luzis, taiau anuometiné publika sunkiai
priémé naujoves. Nors buvo tikétasi, kad tai bus geriausiai lankomas spektaklis, taciau, pasak
Lauruso, ,,viltys nepasitvirtino“>?®. Kitas naujosios repertuaro krypties reprezentantas — Carlo
Orffo opera ,,Gudruolé® (1943), pastatyta 1965 m. taip pat MikStaités iniciatyva. Pagrindinj
Tumaleviciate, kuri priskyré §j vaidmenj prie sudétingiausiy savo karjeroje dél personazo
statiSkumo, reikalaujancio ,,vidinés iSraiSkos ir subtilumo. Vokalas sunkus, labai plataus
diapazono, <...> kiekvienas intervalas nejprastai sudétingas“>>’. Sis pastatymas buvo pirmasis
dirigentui Jonui Aleksai, pradéjusiam karjera VAOBT tais paciais metais po studijy Leningrado
konservatorijos aspirantiiroje (1962—1965). Aleksa labai greitai uzsitarnavo ne tik savo kartos, bet
ir vyresniy solisty pagarba kaip iSskirtinis menininkas ir autoritetas. ,,Gudruoléje* Tumalevicitté
jauté pasitikéjima 17 mety uZ ja jaunesnio debiutuojandio dirigento muzikine intuicija>*°.

Laurusas palaiké savo bendraamzius, jaunosios kartos solistus, taciau, jo teigimu, ,,svarby
vaidmen] sprendziant esminius repertuaro ir kitus klausimus atliko visuomeninés ir partiné
organizacija, kurioje lemiama balsg turéjo vyresnieji artistai. Jie dar¢ jtaka ir direktoriui, galéjo net
priversti spresti problemas jiems palankiai“>®!. Jeigu standartiniame repertuare vyresnieji laikési
pagrindiniy vaidmeny, ,,stengési jauniesiems jy neatiduoti“>32, tai XX a. repertuare ir naujose
lietuviy kompozitoriy operose jaunieji turéjo daugiau galimybiy reikstis tiek dél vadovybés
palaikymo, tiek dél vyresniyjy solisty santtiresnio, kartais net priesisko nusiteikimo modernesnio
repertuaro atzvilgiu.

Reik$mingi repertuaro poziiiriu buvo 1968-ieji, kai buvo pastatytos dvi XX a. operos —
Puccini ,,Mergina i§ Vakary“ (1910) ir George‘o Gershwino ,,Porgis ir Besé* (1936). VAOBT
buvo antrasis SSRS teatras, pastatgs pastaraja operg. Nuostabg kelia tai, kad Soviety Sajungoje
diskriminuojant dziazo muzika kaip ,,supuvusiy Vakary“ reprezentanta ir persekiojant dziazo

muzikantus kaip ,,moraliSkai nepatikimus® leista statyti amerikietiSka opera, grista dziazine

528 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 163.
529 Tumaleviéitité 2013: 126.

330 Ibid.: 132.

31 Aleknaité-Bieliauskiené 2009: 148.
332 Ibid.
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(sinkopuota) ritmika ir afroamerikieciy folkloro intonacijomis. Paaiskinima galima rasti Geniuso,
tuometinio VAOBT vyriausiojo dirigento, 1967-1968 m. sezono pristatyme, kuriame jis
atskleidzia, kad Si opera skirta ne muzikiniy stiliy repertuare praplétimui, bet ,negry rasinio
diskriminavimo temai*333. Nepaisant ideologinés etiketés $i opera tapo puikia jaunyjy solisty
raiSkos platforma ir vienu mégstamiausiy bei gausiai publikos lankomy spektakliy. Pagrindinius
vaidmenis joje atliko Kaniava (Porgis), Kornejeva (Bes¢), Kaukaité (Klara), Kuodis (Sporting
Laifas) ir kt.

Septintojo  deSimtmecio pabaigoje Noreikos, Daunoro, Kaniavos, Kaukaités,
vertus, dél vaidmeny kovojantys vyresni solistai vis dazniau turéjo atsitraukti tiek dél amziaus,
tiek dél jau aukSCiau aptartos septintojo deSimtmecio vidury konstatuotos solisty vokalinio
meistriSkumo krizés, kita vertus, jaunyjy s¢kmé tarptautinivose konkursuose, stazuotés Milano
»La Scala®“ teatre suteiké jiems reikSminga kultiring kapitalg, 1émusj ir simbolinio kapitalo

iSaugima.

3.2.2 Solisty kultiirinio kapitalo proverZis ir repertuaro politikos sastingis

vélyvuoju sovietmeciu

Astuntojo deSimtmecio centre — naujojo teatro pastato inauguracija ir su tuo susije
repertuaro i$Stikiai. Privalomo rusy klasikos ir rusy sovietiniy kompozitoriy opery klausimas isliko
aktualus, taciau buvo sprendziamas be tiesmuky ideologiniy imperatyvy, atsizvelgiant i Atlydzio
metais iSkilusiy kompozitoriy kultirinj ir, ypac, simbolinj kapitala ir netgi uzsimezgusius
asmeninius rysius.

Atkreiptinas démesys, kad 1960 m. vél buvo susirlipinta rusy repertuaro bitkkle VAOBT,
todél LSSR kultiiros ministro jsakyme nurodyta ,,iStaisyti padétj dél rusy klasikos geriausiy kiiriniy
rodymo Zilirovui, neatidéliojant jtraukti j repertuarg rusy klasikos kiirinius*>**. Po $io jsakymo j
repertuarg sugrazintos Musorgskio, Borodino ir Caikovskio operos (su ta padia scenografija), o
nauji rusy kompozitoriy opery pastatymai per deSimtmetj parengti keturi: Caikovskio
»Jolanta®“ (1962), Rimskio-Korsakovo ,Mocartas ir Saljeris, Prokofjevo ,Meilé¢ trims
apelsinams™ (abi 1963) ir Sergejaus Rachmaninovo vienaveiksmiy opery ,FranCeska da

Rimini“ bei ,,Aleko* spektaklis (1966). AStuntame deSimtmetyje dar iki persikeliant j naujus teatro

533 Premjera pradeda sezong (Tiesos inf.), Tiesa, 1967 m. rugpjicio 27 d., p. 4.
5341959 m. kovo 11 d. Lietuvos TSR Kultiiros ministro jsakymas dél Lietuvos TSR Valstybinio akademinio
operos ir baleto teatro veiklos (Kiauleikyté 1992: 204).
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rimus pastatytos trys rusy operos. Vien 1970 m. jvyko dvi premjeros — viena dazniausiai nuo

Valstybés teatro laiky statyty rusy opery — Rubinsteino ,,.Demonas® ir Chrenikovo ,,Audroje*>3>.

1972 m. pastatytas Caikovskio ,,Eugenijus Oneginas®, 1973 m. — S¢edrino ,,Ne vien tik meile“>3°.

Svarbiausias  rusiskojo repertuaro akcentas buvo Borodino ,Kunigaikscio
Igorio“ pastatymas, skirtas naujojo teatro pastato inauguracijai 1974 m. Sventinj klasterj sudaré
net trys premjeros, parodytos pirmaja savaitg — Klovos ,,Ave, vita“ (lapkric¢io 6 d.), Gounod
»Faustas® (lapkricio 10 d.) ir ,,Kunigaikstis Igoris“ (lapkri¢io 13 d.). Borodino operai pastatyti i$
Maskvos buvo pakviestas zymiausias operos rezisierius Borisas Pokrovskis, iniciaves ir nauja
kiirinio redakcija. Grandiozinj, efektingy masiniy sceny prisodrintg spektaklj dainininkai repetavo
vaidmeniu kitame didelio masto VAOBT pastatyme 1975 m.

Lauruso vadovaujamo laiko repertuariniai pokyciai baigési Vytauto Barkausko operos
»Legenda apie meile” premjera 1975 m. kovo 29 d. Barkausko operoje pagrindinius vaidmenis
atliko Apanaviciaté (Valdové) ir Adamkevicius (Ferchadas). Si opera publikos buvo sutikta $il¢iau
nei daugelis kity nacionaliniy veikaly. I§skirtinumo teiké ir egzotiskas siuZetas*>’,
dramaturginiais akcentais, ypa¢ Valdovés vokalinés partijos dramatizmu primenantis Puccini
»lurandot”“. Opera susilauké tik 9 spektakliy ir kiek daugiau nei po mety, staiga mirus
Adamkevi&iui (1976 m. geguzés 3 d.), i¥nyko i3 repertuaro. Sj vaidmenj taip pat rengé stazuotojas
Stasys Liupkevicius, tac¢iau 1975 m. jis paliko teatra dél su liaudies muzika susijusios tolesnés
veiklos™,

Mirus Adamkeviciui kilo grésmé repertuarui dél herojinio tenoro — centrinés standartinio
operos repertuaro asies — dainininky stygiaus. Taip padiais metais teatra paliko Cesas, nuo
ankstyvojo pokario buves reikSmingu repertuaro jgalintoju. Naujasis vadovas Noreika pats
iSgyveno vokaling krize ir keleta mety tik ypatingomis progomis pasirodydavo scenoje. Didelis

kriivis teko lyriniams tenorams Edmundui KuodZiui ir Algirdui Cipliui, kurie tame karjeros etape

335 Nors jokiy pagrindzian¢iy dokumenty ar uzfiksuoty liudijimy neaptikta, ta¢iau darytina prielaida, kad
Chrenikovo operos pastatymas galéjo buti atgaivintas (pirmakart §i opera VAOBT pastatyta 1954 m.) kaip
padéka uz Lauruso ir Paltanavi¢iaus opery premijavima auks$¢iau minétame Sgjunginiame konkurse,
kuriame Chrenikovas — SSRS Kompozitoriy sajungos pirmininkas — buvo komisijos nariu.

536 Sy S&edrinu ir jo zmona balerina Maja Pliseckaja Laurugas palaiké draugiskus ry3ius. 1988 m. Séedrinas

pakvieté Lauru$a atstovauti LSSR Bostone (JAV) vykusiame SSRS tauty muzikos festivalyje ,,Muzika

kuriame kartu“ (Aleknaitée-Bieliauskiené 2009: 200). 1989 m. Lietuvos SSR kompozitoriy sajungai (LKS)
atsiskyrus nuo SSSR kompozitoriy sajungos, Laurudo iniciatyva Séedrinui suteiktas LKS garbés nario
vardas.

,Legenda apie meile* sukurta pagal tuo metu Soviety Sajungoje propaguoto turky poeto komunisto

Nazimo Hikmeto libreta azerbaidzanie¢iy kompozitoriaus Arifo Malikovo baletui (libreta operai pritaiké

Vlada Mikstaité).

3381975 m. i8¢jes i8 VAOBT Liupkevicius tapo LRT TV laidy reZisieriumi, nuo 1980 m. — liaudies muzikos
ansamblio ,,Armonika“ vadovu.
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dar negaléjo imtis dramatiniy partijy. Ciplys turéjo puikius vokalinius duomenis, itin auksta
tesitiira, taciau dramatinio tenoro vaidmenys galéjo negriztamai pakenkti jo balsui. NeiSlaikes
itampos 1979 m. jis pasitrauké i$ teatro, dirbo solistu Filharmonijoje ir pedagogu Konservatorijoje.
Dainininkas nukentéjo ir dél to, kad buvo Daunoro mokinys>*°, o §is tuo metu dél konflikty su
direktoriumi Noreika (konfliktuota irgi dél repertuaro) buvo pasalintas i§ teatro ir perkeltas |
Kauno valstybinj muzikinj teatrg. 1977 m. teatre pradéjo dainuoti lyriniai tenorai Bronius
Tamasauskas ir Jonas Valuckas, kurie taip pat buvo jtraukti j sudétingus vaidmenis, kuriems dar
nebuvo subrende balsai. Tenory, ypa¢ dramatiniy, stygius buvo rimta problema, kélusi daug
konflikty iki pat devintojo deSimtmecio pradzios, kai 1980 m. j Lietuva dél Seiminiy aplinkybiy
atvyko Gehamas Grigorianas®* ir tapo VAOBT solistu iki 1988 m. Kiek anks¢iau po vokalinés
541

krizés atsigavo Noreika

1981-1989 m. VAOBT solistu dirbgs Noreikos mokinys Sergejus Larinas.

ir taip pat jsitrauke j repertuara. Dar labiau tenory pozicijas sutvirtino

Naujojoje scenoje Apanaviéilité beveik deSimtmetj tapo svarbiausia soprano vaidmeny
atlikéja. Ciudakova po sunkios ligos buvo neseniai mirusi (1973), Tumalevidiaté, Yliené,
Kornejeva pamazu traukési i§ scenos tiek dél amziaus, tiek dél naujojo teatro akustikos problemy
(visos buvo lyrinio soprano repertuaro atstoves), Kaukaité paliko teatra, pakeitusi karjeros kryptj,
soprano partijy Verdi, Wagnerio, Puccini ir kt. kompozitoriy operose atlikéja. Akustinés
problemos turéjo zalingesniy pasekmiy taip vadinamiems ,,lengvesniems* balsams — lyriniams
to, buvo atlikti tam tikri rekonstrukciniai darbai, siekiant pagerinti salés akustika. Milkeviciiite,
nors debiutavo 1976 m., taciau netrukus i§vyko stazuotis | Milano ,,La Scala“ teatra, jos karjera
i8siskleidé jau paskutiniame sovietmecio deSimtmetyje. Tuo paciu metu j teatrg atéjusios Romuté
Tumuliauskaité ir Jolanta Ciurilaité greitai jsilicjo j repertuara kaip lyrinio soprano partijy
atlikéjos.

Porg desimtmeciy svarbiu tiltu tarp pokario ir Atlydzio debiutanty karty buvusi ir itin
labai paklausi solisté ir naujojoje scenoje. Jos repertuare be kity kiiriniy buvo ir didZiausias

skaiius vaidmeny lietuviy kompozitoriy operose — astuoni vaidmenys Klovos, Dvariono, Racitino

539 Apie jtampas, patirtas dél Noreikos ir Daunoro konflikto bei spaudimo dainuoti per sudétingg repertuarg
Ciplys atskleidé privag¢iame pokalbyje 2017 m. vasario 18 d. Daunoro 80-megiui skirtame vakare LNOBT.
(Bruveris 2006: 311).

340 Stazuotéje Milano ,,La Scala“ teatre Grigorianas susipazino su Milkevigiiite, po stazuotés jg vedé ir atvyko
gyventi | Lietuva, VAOBT solistu jis dirbo 1980—1988 m.

541 Gerulaitis 2015: 24.
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ir Lauruso operose. 1977 m. dainininké paatviravo Lietuvos radijui dél didelio kruvio, kad per
savaite tenka dainuoti 2-3 skirtingy pavadinimy spektaklivose. Ji taip pat atskleidé labiau
meégstanti stiprius dramatinius i§gyvenimus (Puccini, Verdi operas) bei pabrézé problemas,
susijusias su lietuvisku repertuaru: ,,[k]lasikinés operos parasytos vokaliskiau. Mes labai mylime
Siuolaikinius autorius, bet norétume, kad jie atsizvelgty j vokaling specifika, | balsy diapazonus.
[...] Rasant vokaling muzikg kompozitoriams reikéty daugiau pasidométi vokalu*2,

Kaukaité teatrg paliko 1978 m. Dainininkés sprendima lémé daugiau priezaséiy nei
pragaistinga akustika, kurios vie$ai kaip priezasties Kaukaité nickada nejvardino. Ji teigé noréjusi
didesnés repertuarinés laisvés: jau buvo pasizyméjusi kaip keliy Felikso Bajoro, Broniaus
Kutaviciaus ir kity lietuviy kompozitoriy kiiriniy pirmoji atlikéja, sulaukdavusi vis daugiau jvairiy
pasiilymy, kurie tapo ne(be)suderinami su darbu teatre. Vertindamas jos patirtj, jgyta stazuotéje
Italijoje, 1977 m. Paulauskas pakvieté pradéti pedagoginj darba Konservatorijoje. Dainininké savo

memuaruose atskleidé daugiau pasirinkimo veiksniy:

O sekmadieniniai koncertai Paveiksly galerijoje su Leopoldu Digriu — tarsi dar viena,
neoficiali tarnyba. Emiau jaustis dirbanti nesuderinamus darbus. Naujas lietuviskas ir
klasikinis kamerinis repertuaras, reikalaves kitokios dainavimo manieros, akivaizdziai émé
kirstis su operiniu. Uz tai, kad atlikau Juliaus Juzelitino ,,Melikg“, teatro direktoriaus
Noreikos buvau iSbarta — kaip leidZiu sau dainuoti tokig bjauria, antivokaling muzika! Abi
su pianiste Grazina Rucyte, po recitalio Talino filharmonijoje dél smarkios pligos
pavélavusios j eiling repeticija, gavome papeikimus.

Pasirinkusi koncertinj amplua argi negaléCiau biti pati sau rezisieré, dramaturgé?
[...] Taip, uzverdama teatro duris iSgyvenau drama, bet mainais gavau nepriklausomybés
komfortg ir galimybe tapti savimi. [...] Jau tur¢jau ir savo publika, o teatre repertuaras tuo

metu akivaizdZiai klostési dramatiSkesniy balsy naudai.>*

Labai stiprios vélyvuoju sovietme¢iu buvo mecosoprany pajégos. Septintojo deSimtmecio
vidury iskilo Atlydzio kartos debiutantés Ambrazaityté ir Almonaityté, abi pajégios atlikti
dramatines partijas ir abi i$silaikiusios pagrindiniuose vaidmenyse iki pat sovietmeéio pabaigos.

pasitrauke j antraeiliy vaidmeny pozicijas, o 1976 m. debiutavo dvi perspektyvios jaunos solistés

3421977 m. Juratés Vyliiités interviu su Elena Saulevidiiite. Laidos fragmentai panaudoti 2021 m. geguzés 16
d. transliuotoje LRT KLASIKOS laidoje Belcanto. Pokalbis. Operos patriarcho Kipro Petrausko ir jo
mokinés Elenos Sauleviciiités mintys is LR archyvo, laidos autoré Fausta Savickaité, prieiga internetu:
https://www.lrt.It/mediateka/irasas/2000152893?embed

33 Kaukaité 2022: 132-134.
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— Vitalija Siskaité ir Ausra Stasitinaité. Baritony taip pat nestigo. Populiariausias buvo Kaniava,
taciau sceninio darbo nemaza kriivi turéjo ir Pranas Zaremba, Arvydas Daunoras, Romualdas
Vesiota ir kt. 89 desimtme¢iy sandiroje prisijungé Eugenijus Vasilevskis, Ceslovas Nauséda,
Bronius Markauskas, Sigitas Dirseé ir kt. Pagrindiniai boso vaidmeny atlikéjai 8—9 deSimtmeciuose
buvo Daunoras (19761979 teatre nedainavo), Kuprys, i§ vyresniyjy ilgiausiai dainavo Stasitinas,
Lietuvninkas, Muraska, paskutinj sovietmec¢io deSimtmet] prisijungé ryskus solistas Vladimiras
Prudnikovas.

Etatiniy solisty teatre buvo daug, taciau pajégiy, galin¢iy uztikrinti sklandy repertuaro
igyvendinimg buvo gerokai maziau. Palyginimui pasitelkiami skaiciai: 1944 m. dar Kaune
reziduojané¢iame teatre buvo 35 etatiniai solistai’**, 1960 m. VAOBT — 37 solistai®*>, 0 1978—1979
m. sezone VAOBT dirbo 44 etatiniai solistai, jy vaidmeny skaicius to sezono repertuare: Kuprys
—17; Zaremba — 15; Jonaityté, A. Daunoras, Muraska, Pamakstys, Urvelis — 14; Kareckas, Vesiota
— 13 (dauguma nepagrindiniy); Aleskeviciaté, Kuodis, Tervydis — 12; Jasitinaité, Lietuvninkas —
11; Juodikaityté, Kaniava, Kornejeva, Zabulénas — 10; Almonaityté, Saluckaité — 9; Antanavicius,
Ciurilaité, Mertynas, Tumuliauskaité, Valuckas — 8; Ambrazaityte, Apanavi¢iite, Ciplys,

Stasifinas, Siskaité — 7; Eidukaitis, Kaukaité — 6; Gizaité, Milkevi¢iiite, Stasitinaité, Tamasauskas,

_ D546

Kaip matyti, vaidmeny skaiCius neatspindi dainuojamy spektakliy intensyvumo. Kai
kurie dainininkai iSvis nedainuodavo pagrindiniy partijy, taciau dalyvaudavo didziumoje
spektakliy su mazesnés apimties vokaliniy partijy vaidmenimis. Per savaite biidavo rodomi 6—7
spektakliai, i§ jy — 45 operos. Per sezong buvo rodomos 25-27 pavadinimy operos. Pagrindiniy
vaidmeny atlikéjai turéjo gana intensyvy grafika. Spektakliy planavimas buvo susijes su repertuaro
stilistiniu subalansavimu ir kvoty (rusy, ,,brolisky tauty” kompozitoriy, lietuviy kuiréjy kiiriniy)
i$pildymu. Dainininky likes¢iy nebuvo paisoma. Nors Noreika gerai iSmané vaidmeny (ne)tikimo
specifika, taciau konfliktai, manytina, daugiau buvo susij¢ su poreikiu uzpildyti visus spektaklius,
net jei dainininkui numatyta partija galéty turéti nepageidautiny pasekmiy.

Kai kurie vaidmenys net ir pagrindiniams solistams taip ir liko nejgyvendintos svajonés.

54 I8 Kauno valstybinio teatro darbuotojy sgrago®, 1944 m. spalis (Kiauleikyté et al 1992: 176).

545 I8 Lietuvos TSR Valstybinio akademinio operos ir baleto teatro darbuotojy saraso*, 1960 m. gruodis
(Kiauleikyté et al 1992: 208).

5461978 m. liepos 3 d. VAOBT rastas LSSR Kultiiros ministerijai apie operos solisty atlickamus ir ruo$iamus
vaidmenis 1978-1979 m. sezonui, LLMA, F 97, ap. 1, b. 338, 1. 56-70.
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»raviatoje“>*’, nors $i opera visada buvo teatro repertuare, o pati vokaliné partija tiko solistés

sceniniu laiku, kurios, manytina, buvo laikomos tinkamesnémis $iam vaidmeniui. Nepavyko $iai
solistei padainuoti ir Dezdemonos Verdi ,,Otele®, nors irgi buvo pasirengusi>*.

Stasitinaité baigusi karjerg taip pat reziumavo, kad teko labai daug dirbti, dainuoti
netinkamas partijas. Dainininkeé tikino, kad gailisi nepriestaravusi netinkamy vaidmeny skyrimui,
dabar elgtysi kitaip. Stasitinaités balso tipas labai retas — koloratiirinis mecosopranas. Jos svajoniy
vaidmuo — Pelen¢ to paties pavadinimo Rossini operoje. Sj vaidmenj buvo parengusi stazuotéje
,.La Scala“ teatre, ta¢iau jai taip ir neteko jo atlikti**’. Visgi teatras sykj prisitaiké prie Sios solistés
lukesCiy. Milane ji parengé dar viena koloratlirinio mecosoprano partija — Rozing Rossini
»oevilijos kirpéjuje”. VAOBT §i opera buvo rodoma su perrasyta herojés partija koloratiiriniam
sopranui. Grjzus i§ Milano, teatro vadovybés iniciatyva Stasilinaitei buvo leista atlikti originalig
Rozinos partijg, buvo transponuotos ir ansamblinés scenos®>,

I$skirtiniu atveju laikytinas ir Milkevicitités sukurtas Normos vaidmuo to paties
pavadinimo Bellini operos premjeroje 1987 m. Si opera Lietuvoje buvo pastatyta pirmakart. Viena
sudétingiausiy standartinio repertuaro soprano vaidmeny Lietuvoje tapo jmanoma jgyvendinti tik
Milkeviciiitei pasiekus auks¢iausig vokalinj meistriSkuma. 1978 m. interviu ji buvo minéjusi, kad
svajoja apie §j vaidmenj*>!. Svajoné i$sipildé po devyneriy mety. Personaliniu pastatymu laikytina
ir 1983 m. ,,Otelo” premjera, kai direktorius Noreika jgyvendino savo svajone, mat Otelo vaidmuo
laikomas tenoro karjeros virSiine, kurios nevalia per anksti siekti. Taciau §is gestas atéjo i$ galios
pozicijy.

Nepaisant keleto i§imciy (Balsio ,,Kelioné i Tilzg*, Bellini ,,Norma®, Beethoveno
,Fidelijus®), paskutiniojo sovietmecio desimtmecio VAOBT repertuaras buvo konservatyvus ir
ribotas, dauguma opery statytos nebe pirma karta. Populiaresni solistai, kuriuos dazniau kvieté
kitos institucijos (Valstybiné filharmonija, sajunginé agentiira ,,Goskoncert”, LRTV, Vilniaus
ploksteliy studija) galéjo didesnes profesines ambicijas bent i§ dalies patenkinti kitose platformose.
VAOBT buvo intensyvaus rutiniSko darbo vieta, paskutinj deSimtmetj tolydZio mazéjo premjery

(2-3 per metus).

37 Tumalevicitité 2013: 134.

38 Tumalevicitité 2013: 134-135.

3% I3 Stasitinaités pasakojimo LRT laidoje ,,Legendos®, transliuotoje 2023 m. gruodZio 5 d., prieiga internetu:
Legendos. Siandien ir visados. Operos solisté Ausra Stasifinait¢ apie savo karjera: dabar kitaip savo
kiirybinj gyvenimg tvarkyciau - 2023.12.05 - LRT (zitréta 2024 05 29).

330 Ibid.

31 Algimantas Kalinauskas, Linkime didelés svajonés, Komjaunimo tiesa, 1978 m. sausio 1 d. Cit. pagal:
Arlauskiené 2020: 103.
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Viena vertus, paskutinio sovietinio deSimtmecio solisty ansamblis buvo ypatingai stiprus,
auksto meistriSkumo, kita vertus, dauguma neturéjo jy balsui tinkamo repertuaro ir galimybiy eiti
savitesniu kiirybos keliu, ugdyti individualias balso prigimties savybes. Atlydzio metais didziulj
postimj patyres pagrindiniy solisty kultiarinis kapitalas paskutinj sovietmecio deSimtmet]

stagnavo dél riboty teatro meninés veiklos galimybiy.

3.3 Operos talenty elitas: karjery strategijos ir meniniai konfliktai.

Virgilijaus Noreikos ir Vaclovo Daunoro atvejai

Atvejy analizei pasirinkti du ryskiausi vélyvojo sovietmecio tos pacios kartos VAOBT
solistai Virgilijus Noreika (1935-2018) ir Vaclovas Daunoras (1937-2020). Abu skirtingos
socialinés kilmés, charakterio, laikysenos, bet sugebéje pasiekti auksciausia SSRS meninj statusa
— TSRS liaudies artisto varda. Abu solistai buvo skirtingy balso tipy (tenoras ir bosas), visiskai
nesidubliavo jy operinis repertuaras, netgi viename spektaklyje retai kada abu dainuodavo, taciau
tarp dainininky kilo nuozmus, uzsitgses konfliktas, j kurj ilgainiui buvo jtraukta auksc¢iausia LSSR
valdzia, o kulminacijoje skandalas pasieké SSKP Centro komiteto biurg Maskvoje. Keliamas
klausimas, kokie veiksniai 1émé $iy jtampy susiformavima? Kokios vélyvojo sovietmecio partinés
valdzios ir represiniy reguliavimo struktiry rutinos jgalino susiformuoti ribine situacijg ir
kokiomis priemonémis ji buvo iSspresta? Taip pat siekiama iSsiaiskinti Siy solisty karjeros
strategijas, kokios buvo jy galimybés ir ribos, kas jose bendra, skirtinga, kokie veiksniai veiké
pasirinkimus. Atsakant | Siuos klausimus prasminga aptarti abiejy solisty karjeros iSteklius,
palyginti jy socialinj, kultiirinj ir simbolinj kapitala, vertybes ir laikyseng operos lauko ir bendroje
sovietmecio sociokultiirinéje sistemoje.

Solistai gimé ir augo labai skirtingose terpése. Nors abiejy tévai buvo amatininkai
(Daunoro tévas buvo kirpéjas-barzdaskutys, Noreikos — siuvéjas), Seimy gyvenimo salygos labai
skyrési pokario metais. Daunoro tévas paliko Seima, todél Vaclovo vaikysté ir paauglysté prabégo
skurde. Kad galéty iSsiverzti i§ vargo, biisimasis solistas keleta karty i§ Zagarés pés¢iomis per visa
Lietuva éjo i Vilniy ,,ieSkoti laimés®. [lgainiui skurstan¢iam, valkataujanc¢iam jaunuoliui pavyko
jsidarbinti LRTV chore, véliau dél ypatingo balso buvo pakviestas j ansamblj ,,Lietuva®, tada émé

siekti mokslo, i§ pradziy J. Tallat-Kelpsos muzikos technikume, véliau LSSR konservatorijoje®>2.

532 Patirtus sunkumus ir sudétingg kelig j moksla Daunoras atskleidé savo memuariniame pasakojime ,,Nuo
Raktuvés piliakalnio iki Linkolno meny centro (Katinaité 2018: 32—139).
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Patirtas vargas, skurdas ir pazeminimai turéjo pasekmiy jo charakteriui, vertybéms, santykiams,
pasirinkimams, laikysenai.

Noreika uzaugo darnioje Seimoje, kurioje vaiky aukléjimui ir mokslinimui buvo
skiriamas didelis démesys ir resursai. Po karo $eimai i§ Siauliy persikélus j Vilniy, Noreikos tévas
vadovavo Amaty mokyklai, nuo 1947 m. — Mokytojy namams, kuriuose buvo jsteigtas puc¢iamyjy
orkestras, kuriame Noreika gavo pirmuosius muzikavimo jgtidzius. Kaip ir Daunoras jstojo ta patj
technikumg ir konservatorijg. Noreikos Seimoje ir kiti vaikai pasuko j menus (jbrolis Laimonas —
zymus aktorius, brolis Eugenijus Paulauskas — smuikininkas), jaunuolis jautési saugus, apriipintas
ir palaikomas.

Konservatorijoje abu dainininkai studijavo Petrausko klasé¢je. Abu suvoké savo pedagogo
metodikos problemiSkuma: Daunorui grésé prarasti balsg, prireiké mediky pagalbos, jis peréjo i
Paulausko kaip pazangesnio pedagogo klase, tuo jsiveldamas j konflikta, o Noreika prisitaiké, ne
tik liko studijuoti Petrausko klaséje, bet pasinaudojo jo simboliniu kapitalu ir reprezentavo save
kaip ,,operos tévo* jpédinj. Abu solistai dar bestudijuodami debiutavo VAOBT. Nuo 1958 m.
debiuto (Lenskio vaidmens Caikovskio ,,Eugenijuje Onegine*) Noreika kasmet dalyvaudavo 2-3
premjerose, labai greitai plété savo repertuara naujais vaidmenimis, kurie jo jaunam amziui ir
pasirengimui karjeros strategijos poziliriu buvo gerokai per ankstyvi. IS prigimties jo balsas buvo
lyrinis. Tradiciskai tokio tipo balso atstovai jgij¢ brandos imasi ,,sunkesnio® repertuaro. Italy
tradicijoje vartojamas terminas tenore spinto (verzlus tenoras), jam priskiriami standartinio
repertuaro vaidmenys tarp lyrinio ir dramatinio tenoro. Tokio tipo tenorai gali dainuoti tradicines
lyrines partijas tokias kaip Rodolfas ,,Bohemoje®, Pinkertonas ,,Madam Baterflai“, Hercogas
»Rigolete” ir Alfredas ,,Traviatoje* (Siuos vaidmenis Noreika pradéjo dainuoti ankstyvaisiais
karjeros sezonais), taCiau gali imtis ir galingesnio vokalo reikalaujanc¢iy vaidmeny, tokiy kaip
Kavaradosis ,,Toskoje®, Don Chozé ,,Karmen®, Radamesas ,,Aidoje®, Kanijas ,,Pajacuose®. Ir Sie
vaidmenys atsidiiré Noreikos repertuare dar pirmame karjeros deSimtmetyje.

Ne visi vokalo teoretikai vienodai vertina tenore spinto balso tipa. Johnas Barry Steane‘as
pabrézdamas, kad Sis fenomenas yra ,labai gerbiamas Italijoje®, apibudina §j balsg, kaip
pasizymint] ,savotiSku jauduliu, spindesiu ir sutelktumu, kurie suteikia rizikos ir dramatinés
itampos pojuti“. Jis kvestionuoja §j tipa, pasitelkdamas zymiy XX a. italy dainininky Giovanni
Martinelli ir Giuseppe di Stefano karjeras, kurie, jo manymu, pakenké savo balsy prigimtiniam
groziui. Steane‘as kelia klausima, ar tai néra rizikinga strategija graziems Sviesaus tembro balsams,

kurie dél galingesnio balso reikalaujanéio repertuaro aukoja ,,skambesio lengvuma ir gaivuma*333?

333 J. B. Stean, Tenore spinto, Tenore spinto | Grove Music (oxfordmusiconline.com),
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.0905068 (zitréta 2024 09 30).
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Si diskusija visuomet aktuali vokalisty terpése, kada ,,lengvesniems* balsams jau galima sukti
»sunkesnio* repertuaro link?

Noreika anksti pasuko spinto repertuaro keliu. Gerulaitis teigia, kad prasidéjus karjerai
,labai greitai naujus opery spektaklius imta statyti specialiai jam* ir mini 1961 m. Gounod ,,Romeo
ir Dzuljetos* bei 1964 m. ,Rigoleto* pastatymus®>*. Tuo metu pacioje karjeros virsiingje buvo
Adamkevicius, kuris irgi dainuodavo Sias partijas. Manytina, kad Noreika tiesiog kaip jaunas,
charizmatiSkas solistas, be to zaibiSkai iSpopuliarintas radijo jrasy kaip estradiniy dainy atlikéjas,
buvo tinkamesnis (veikiau, publikos geidZiamesnis) premjeriniams spektakliams. ISties, jis buvo
pasirinktas dainuoti pagrindinius vaidmenis Massenet ,,Manon“ (1964) ir ,,Verterio* (1973),
Puccini ,,Madam Baterflai“ (1965), ,,Toskos®, Donizetti ,,Meilés eliksyro* (1966) ir ,,Liucijos di
Lammermur® (1970), Gounod ,,Fausto* (1971) ir Bizet ,,Karmen* (1972) premjerose. Kai kurie
spektakliai buvo senyjy atnaujinimai. Dél ribotos dotacijos neuztekdavo 18y naujai scenografijai,
kostiumams, tad daznai biidavo apsiribojama nusidévéjusiy vizualiyjy komponenty atnaujinimy ir
naujy rezislriniy mizansceny sukirimu. Vis tiek Sie spektakliai buvo kvalifikuojami kaip
premjeriniai, todél pirmosios premjeros dalyviy sudétis buvo reikSmingas faktorius solisty
hierarchijoje.

Daunoras VAOBT debiutavo 1960 m. ,,Karmen* spektaklyje Eskamiljo vaidmeniu, kuris
yra paraSytas bosiniam baritonui (bass-baritone). Tradiciskai §j vaidmenj atlieka baritonai, kuriy
diapazonas prasipleCia pilnavertiskai skambanciomis zemomis gaidomis arba bosai, kuriy
diapazone yra ir aukstesnis registras. Jaunatviskas Daunoro bosas jveiké §ios vokalinés partijos
aukstasias gaidas. Ankstyvuoju karjeros etapu Daunoras kaip ir Noreika atlikdavo pagrindinius
vaidmenis: Don Bazilijus (Rossini ,,Sevilijos kirpé&jas®), Mefistofelis (Gounod ,Faustas®),
Monteroné, Karalius Pilypas II (Verdi ,,Rigoletas®, ,,Don Karlas*), Margiris (Klovos ,,Pilénai‘),
Vyskupas Bzostovskis (1965 m. Ragiiino ,,Saulés miesto premjera), Greminas (Caikovskio
»Bugenijus Oneginas™) ir kt. Reziumuojant galima teigti, kad, abu solistai nuo pat karjeros
pradzios buvo vertinami kaip savo kartos ryskiausi atstovai, pagrindiniy vaidmeny atlikéjai.

1962 m. jvyko pirmasis konfliktas dél Daunoro vaidmeny. Solistas tais metais dalyvavo
M. Glinkos konkurse Maskvoje, laiméjo II premijg, sulauké kvietimo dirbti DidZiajame teatre,
taCiau atsisaké, motyvuodamas tuo, kad nori likti Lietuvoje, be to, zmonai balerinai Grazinai

Zvikaitei vargu, ar baty atsirade darbo. Tiek laureato vardo, tiek prestizinio kvietimo déka

3% Gerulaitis 2015: 309. Tikétina, kad tokig versijg Gerulai¢iui pateiké pats Noreika, nes raSant monografija Noreika
su Gerulaiciu aktyviai bendradarbiavo. Manytina, kad tokios fakty interpretacijos tikrai buvo suderintos su
knygos herojumi.
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Daunoras jautési kilsteléjes savo kultiring kapitalg, kad igauty didesnj autoriteta Lietuvoje, taciau

lukesciai neissipildé:

Grjzau j Vilniy — ir nieko ypatingo nenutiko. PrieSingai, teatre dél jaunumo i§ mangs
buvo atimti Eskamiljo ir Mefistofelio vaidmenys. Ypa¢ mane jskaudino skelbimy lentoje
iskabintas papeikimas uZ tai, kad laiku neparuosiau Mago Celio vaidmens tuo metu
statomoje Sergejaus Prokofjevo operoje ,,Meilé trims apelsinams“>%, [...] Juo skaudZiau
buvo, kad kitas solistas bosas irgi neparuosé to vaidmens, taciau papeikimas buvo skirtas
tik man. [...] Premjeroje dalyvavau, taiau jauciausi jzeistas. Juk teatras zinojo, kad
ruosiuosi konkursui, kad negaliu tuo pat metu mokytis naujo vaidmens. Nutariau: reikia
dar kazka laiméti, kad mane pradéty vertinti rim¢iau. Tiesa, po M. Glinkos konkurso
»Goskoncertas® pradéjo organizuoti mano solines gastroles uzsienyje, teko dainuoti

Lenkijoje ir Ryty Vokietijoje.>

Daunoras atkakliai stengési stiprinti savo kultirinj kapitalg, nes nesijauté saugiai ir oriai.
Viena vertus, tokia dainininko laikysena buvo sglygota jo skausmingos praeities, pazeminimy>’,
kita vertus, biitent tie skaudiis iSgyvenimai skatino verzluma, konkurencinguma ir konfliktiSkuma,
ginant savo doxa. 1965 m. jis atkakliai ruosési ir laiméjo I'V premija prestiziniame tarptautiniame
P. Caikovskio konkurse Maskvoje, tikédamasis issikovoti reik§mingesnj statusa VAOBT:
»lglrizes 1 Vilniy buvau tikras, kad dabar mano kaip dainininko gyvenimas tai jau tikrai pasikeis.
Buvau pirmasis i§ Lietuvos pelngs prizing vieta svarbiausiame SSSR konkurse!*3%%,

Noreika, nors nedalyvavo konkursuose, taciau pirmas i§ Lietuvos pateko | stazuote
Milano ,,La Scala“ teatre (1965—1966). Daunorui §ia galimybe teko uzsidirbti kaip P. Caikovskio
konkurso laureatui ir stazuotis Milane véliau (1966-1968). Kas lémé prioriteta Noreikai? Darytina
prielaida, kad solistas buvo pastebétas 1963 m. VAOBT gastroliy Maskvoje metu, kur, be kita ko,
buvo parodytas ir Prokofjevo ,,Meilé trims apelsinams* pastatymas. Po $io spektaklio asmeniskai
Nikita Chrui&iovas jj pasisodings 3alia banketo metu ir apdovanojes komplimentais®*®. Sis faktas
galimai turé¢jo lemiamos jtakos, kad 1964 m. Noreika buvo pakviestas debiutuoti Maskvos

Didziajame teatre Lenskio vaidmeniu. Véliau kvietimai daznéjo. Noreika rodytas per sajunging

355 Matyt, papeikima inicijavo Geniugas, bet 1963 m. balandZio 9 d. jj pasira$¢ laikinai einantis VAOBT direktoriaus
pareigas Jonas Dautartas, LLMA, F. 79, ap. 2, b. 677, 1. 18.

3% Katinaité 2018: 80.

357 Be patirty vargy jis i§gyveno didele studijy mety asmening drama dél santykiy su pianiste Aldona Dvarionaite.
Elitiniy muziky Dvariony Seima nepriémé skurdaus jaunuolio kaip galimo Zento. Saulius Sondeckis teigé, kad
nieko blogo apie Daunorg i§ Balio Dvariono nebuvo girdéjes, o Aldona Dvarioniené niekaip negaléjo susitaikyti
su mintimi apie dukters ry$j su Daunoru (Katinaité 2018: 172).

338 Ibid.: 83.

3% Gerulaitis 2015: 78.
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televizija, kviestas j solinius koncertus Maskvoje ir kituose SSRS didZiuosiuose miestuose. Verta
prisiminti, kad 1957 m. Noreika pelné aukso medalj VI Pasaulinio jaunimo ir studenty festivalyje
Maskvoje, kuris, nors vykes anksc¢iau, bet turéjo reikSmés Noreikos simboliniam kapitalui, ypac
Maskvos meninés nomenklatiiros vertinimuose.

Kadangi klasikiné operos kultiira ir standartinis repertuaras nuo XIX a. pradZios paremtas
dominuojancia herojinio tenoro asimi, toks iSskirtinumas, manytina, lémé ir Noreikos greita
iSpopuliaréjimg, kad ir maziau paremta oficialiais konkursiniais pasiekimais. Noreika taip ir
jautési, tokj statuso suvokima, elgsenos modelius ir net kamerinj bei liaudiskajj koncertinj
repertuarg buvo paveldéjes i$§ Petrausko ir laikési kaip neraSyto kodekso. Taciau Soviety Sajungoje
i§ carinés Rusijos paveldéta ir kitonisSka asis — herojinis bosas. Tokiu biidu susidiiré vakarietiskoji
ir rusi§koji operinés kulttiros tradicijos, kurios veikeé ir paraleliai, ir opoziciSkai, priklausomai nuo
situacijos. Vakaruose per rusiskajj repertuarg biitent herojinio boso tradicija buvo matoma kaip
rusy operinés kulttiros specifika. Dél perdém atviro, forsuoto garso rusy tenorai nebuvo taip
vertinami Vakary scenose kaip bosai. Rusy operiné kulttira ir, ypac, rusisSkas repertuaras buvo
reprezentuojamas bosais, pradedant Saliapinu, véliau broliais Pirogovais ir kt.

Rusiskoji — herojinio boso — tradicija lémé ir Daunoro iskilimg Maskvos akiratyje.
Daunoro koncertinio repertuaro hitas gastrolése po Soviety Sajungg buvo rusy liaudies daina ,,Ei,
uchnem® (£, yxuem!). Per §] seniesiems sovietinés nomenklattiros atstovams artimesnj amplua
Daunoras jgijo daugiau simbolinio kapitalo sverty nei atkakliai sieckdamas meniniy jvertinimy
konkursuose. Po 1963 m. VAOBT gastroliy Maskvoje auksto rango SSKP CK veikéjas Michailas
Suslovas pasakes Lietuvos SSR Auksciausios Tarybos pirmininkui Antanui Barkauskui: ,,[j]au
girdéjau, kad Lietuvoje turite savo Saliaping. Taip gerai padainavo, kaip tikras rusy burliokas“>®°.
Tokie Maskvos nomenklatiiros vertinimai keisdavo ir Lietuvos ,,aparato” nuostatas. Daunoras
dalyvaudavo ne tik oficialiuose meno meistry koncertuose nomenklatiirai, bet biidavo
i8kvie¢iamas | privac¢ius SSRS vadovy pobiivius, ne kartg yra dainaves Suslovui, SSSR Ministry
tarybos pirmininkui Aleksejui Kosyginui. Kartais tokie renginiai vykdavo slaptai, apeinant
Lietuvos nomenklatiirg per Maskvos patikétinius®®'.

Daunoro profesinj gyvenimg esmingai pakeité stazuoté Milane. Jis ne tik iStobulino savo
dainavimo technikg pagal italy klasikinés mokyklos principus, perimtus i§ profesoriaus Gennaro

Barros, bet ir apsisprendé laikytis atitinkamos vaidmeny pa(si)rinkimo strategijos, kuri yra Sios

360 Katinaité 2018: 113.
361 Thid: 116.
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sistemos integralus démuo®®?

. Daunoro balsas buvo priskirtas basso cantante kategorijai. Kaip ir
kitos Sioji turi savo apibréZta repertuara. Solistas, tikédamasis, kad jo kultirinis ir simbolinis
kapitalas yra uzsitarnauta pakankama apsauga, émé atsisakyti jam sitilomy, bet jo balsui
netinkamy vaidmeny. Kadangi iSkilaus solisto atsisakymas dainuoti daugiau spektakliy su
skirtingo pobtidzio vaidmenimis netenkino VAOBT vadovybés, Daunoras iskélé sau tiksla jgyti
auksciausia jmanoma kultirinio kapitalo sverta. 1971 m. jveikes ypatingai konkurencingg atranka
Maskvoje, dalyvavo Tarptautiniame vokalisty konkurse Tultizoje (Pranciizija) ir laiméjo Grand
Prix, tapdamas pirmuoju laureatu i§ sovietinés Lietuvos tokio lygio konkurse (A klasés konkurse,
koks vyko Tullizoje, nugaléje dalyviai nebegali varzytis kituose konkursuose). Po to dar labiau
sustipréjo dainininko simbolinis kapitalas, iSaugo ,,Goskoncert* organizuojamy gastroliy kiekis,
taciau jtampa VAOBT vis tiek buvo justi dél vaidmeny vengimo. O specialiai statyti Daunorui
tinkamas operas, matyt, nebiita nei vadovy valios, nei resursy. Dél to po konkurso jis paliko teatra,
dirbo Valstybingje filharmonijoje solistu, taciau partinei valdziai jsikiSus (mat tituluociausias
respublikos solistas nedainuoja teatre), 1973 m. buvo pakviestas atgal | VAOBT.

Noreika Milane irgi buvo detaliai instruktuotas apie jo balso lyring prigimtj, jam tinkama
ir vengting repertuarg, taciau jo strategija buvo kitokia. Viena vertus, dainininkas jauté tam tikra
neatitikima tarp savo balso prigimties ir ekstravertisko, lyderisko charakterio (,,[s]olistui artimesni
veiksmo ir rySkaus charakterio herojai. Todél net legendinis Lenskis nebuvo labai mielas. Todél
ir poetigkieji, bet sentimentaloki De Grijé bei Rodolfas neuzdegé>®*) bei aukstos savivertés
(,,[i]Seidavau j scena ir kaipmat visus pastatydavau j vieta*>%%). Kita vertus, tick Maskvos
Didziajame, tiek kartu su Siuo teatru gastrolése Vakaruose (Berlyno Staatsoper, Paryziaus operoje)
Noreika buvo kvie€iamas dainuoti tik jo lyring balso prigimtj atitinkancias ir kai kurias spinfo
partijas (Lenskj, Alfreda, Kunigaikstj Vladimira, Hercoga, Rodolfa, Pinkertona), tad poreikj
dainuoti dramatines partijas jis galéjo patenkinti tik VAOBT, kuriame visada triko dramatiniy
tenory.

Noreika, kaip ir dauguma sovietiniy atlikéjy, jauté nuskauda dél riboty galimybiy reikstis
uz ,,gelezinés uzdangos*, taiau lyriniy tenory tarptautinéje operos rinkoje visada buvo gerokai

daugiau nei dramatiSkesniy balsy. Darytina prielaida, kad net jei abu artistai buty galéje laisvai

32 Klasikinéje italy bel canto tradicijoje pagal pereinamasias gaidas i§ vidurinio j vir§utinj registra skiriamos 4 boso
balso kategorijos: 1. Basso brillante (spindintysis bosas) su tenoro atspalviu; 2. Basso cantante (dainingasis
bosas), $iai kategorijai buidinga auksta tesitiira, platus diapazonas; 3. Basso centrale (centrinis bosas). Tai
galingas balsas, jo aukstos ir zemos gaidos tvirtos, taciau jis maziau paslankus; 4. Basso profondo (zemasis
bosas). Tai ypa¢ zemas, sodrus, galingas balsas, paprastai nedidelio diapazono — oktavos ar truputj didesnés
apimties (i§ Daunoro perteiktos klasikinés vokalo metodikos jo memuaruose (Katinaité 2018: 87-95)).

363 Gerulaitis 2015: 308-309.

364 Gerulaitis 2015: 93.
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konkuruoti tarptautinéje scenoje, jy paklausa greiciausiai bty buvusi nevienoda. Verta isiklausyti
1 zymaus tarpukario ir iSeivijos muzikos kritiko Vlado Jakubéno, nepriklausomo nuo sovietinéje
Lietuvoje susiformavusio dainininky simbolinio kapitalo svorio, vertinimg po 1970 m. Noreikos

ir Daunoro recitaliy Cikagoje:

Noreika yra stambaus talento koncertantas. Jo balsas lyrinis tenoras, tiesa, néra labai
didelis ir net néra ypatingai malonaus tembro, bet puikiai valdomas. Jo pagrinding mokykla
klasifikuotume kaip lietuviskai rusisSka, bet jo buvimas Italijoje davé rezultaty — bent
operinése arijose jautési nemazi italy mokyklos atgarsiai. [...] Ar galéty Noreika prasimusti

i solistus Amerikos teatruose? Vargu — jo balsas yra per mazas. Bet Europos teatruose jis

galéty prasimusti j pirmgsias roles ir naudotis geroka koncertine karjera.>%®

Apie Daunorg Jakubénas atsiliepé kaip apie ,,galbiit balsingiausig* i$ trijy (be Noreikos ir
Daunoro reéitalj Cikagoje dar surengé Kaniava). Pastebéjes atlikimo stiliaus niuansy stoka
recenzentas teigé, kad ,,Daunoro balsas ,,ne$¢* per visg didziule sale. V. Daunoras dar tik pradéjo
vystytis ir toliau gali gerokai i3augti kaip dainininkas*3%®. Po beveik desimtmecio Daunoro reditalj
Niujorko ,,Carnegi Hall*“ salé¢je recenzavo ,,The New York Times*: ,,Pono Daunoro balsas —
galingas, gerai iSlygintas, labiau gerklinis nei minkstas. Recitaliy salei jis atrodé¢ kiek per galingas.
[...] Pono Daunoro balso tembras ir temperamentas primena Saliaping“*®”.

Kaip matyti, iskiliausi sovietinés Lietuvos solistai i§ tolimesnés perspektyvos buvo
vertinami santliriau, ta¢iau 1979 m. Daunorui buvo surengta speciali perklausa Niujorko
,Metropolitan Opera“ teatre, kur jj iSklausé muzikos vadovas James'as Levine as ir pasiiilé atvykti
kity mety kova dél kontrakto detaliy aptarimo; Cikagos lyrinéje operoje po perklausos iskart
pasiiilytas kontraktas ir netgi atlikti iSmatavimai kostiumams. Tac¢iau 1979 m. gruodzio 27 d. SSRS
isiverz¢ | Afganistang ir JAV nutrauké diplomatinius rySius su Soviety Sajunga. Taip pat buvo
nutraukti ir kultdriniai rySiai. Tik 1996 m. (1993 emigravo j JAV) 59-eriy Daunoras tapo
»Metropolitan Opera“ kompanijos solistu.

Nepaisant Daunoro atkaklumo siekti oficialiy profesionalumo ir talento jrodymy (laiméty
konkursy) visgi buvo vienas svarbus aspektas, kuris veiké ne jo naudai konkurencijoje su Noreika.
Daunoras, prieSingai nei Noreika, daznai netiksliai i§pildydavo muzikinj teksta, stokojo platesnio
muzikinio i§prusimo. Noreika buvo nuosekliai ugdomas nuo vaikystés, o Daunoras i§ skurdo

aplinkos | muzikos mokslus atéjo nepazindamas naty, neturédamas jokio finansinio pagrindo ir

365 Vladas Jakubénas. Trys svegiai i§ ,,anapus®. didas, 1970, Nr. 7 (Venclauskiené 1994: 1042).
3% Ibid.: 1043.
567 Joseph Horowitz. Recital: Daunoras, Bass. The New York Times, November 26, 1979, p. C19.
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moralinio palaikymo. Noreika Salia jau aptarto operinio repertuaro reiSkési kaip nuoseklus
recitalistas, rengdavo solidzias kamerinés muzikos programas (Franzo Schuberto, Roberto
Schumanno, Caikovskio, Rachmaninovo dainy, romansy ciklus ir pan.). Daunoro reéitaliy
repertuaras buvo nepalyginamai skurdesnis ir karjeros metu mazai pildytas, nors po Tuluzos
konkurso ambicijy nestokota: dainininkas i$éjo i§ teatro, buvo nutargs tapti Valstybinés
filharmonijos solistu ir rengti koncertus ,,grafikos laksty fone3%®. Apie Daunoro nepreciziska
darba repetuojant kiirinius ir dél to kildavusius konfliktus uzsiminé ir Sondeckis: ,,[j]ei jam reikia
kokios iSraiSkos, tai jis re vietoj mi gali dainuoti. Jam gerai, o man ne. Natose juk ne taip
kompozitoriaus uzrasyta*>%’.

Noreikos ir Daunoro konkurencija sprogo konfliktais 1975 m. Noreikai tapus VAOBT
generaliniu direktoriumi ir meno vadovu. Naujasis vadovas nuspendé priversti Daunora dainuoti

spektaklius, $is atsisaké®’”

. Konflikto sprendimas persikélé | Kulttiros ministerijg, kur bandyta
ieSkoti iSei¢iy, abiem puséms daryti nuolaidy ir jpareigojimy. Taciau abi pusés laikési savo
argumenty, pavyzdziui, Daunoras toliau atsisaké dainuoti Galickio vaidmenj ,,Kunigaikstyje
Igoryje”, rastu informuodamas apie S§io vaidmens netinkamuma ,,dél dideliy tesitliriniy
sunkumy“*’!, Ir nors Kultiiros ministro jsakymu Daunoras buvo atleistas nuo vaidmens, konfliktas
tik dar labiau jsiplieské. Po 1976 m. svarstymo VAOBT i$pléstiniame kolegijos posédyje,
nuspresta Daunorui skirti papeikimg ir jpareigoti parengti Uberto vaidmenj Giovanni Pergolesi
operoje ,,Tarnaité ponia“>’?. Tiek partiné valdzia, tiek Kultiiros ministerija déjo pastangas
neutralizuoti jtampa, pavyzdziui, 1976 m. vasario 10 d. ant direktoriaus vizos dél papeikimo
Daunorui paties direktoriaus ranka prirasyta: ,,17 val. Kultiiros ministras drg. Bielinis jsaké jokio
papeikimo neskelbti ir bendrai vaizduoti lyg nieko nebuvo*>’®. Kaip matyti, partiné valdzia buvo
linkusi glaistyti situacija, labiau priskiriant ja asmeninio pobiidzio konfliktui. Lionginas Sepetys,

tuo metu buves Kultiiros ministru, savo memuaruose 2005 m. taip vertino solisty konflikta:

Gal todél, kad abudu puikiis, o vienas i$ jy virSininkas, kitas lyg ir pavaldinys. [
direktoriaus opozicijos gretas tai jsiliedavo, tai i§ jy pasitraukdavo kiti puikiis dainininkai,
Sokéjai — N. Ambrazaityteé, R. Siparis, L. ASkelovicitté... Akademikas J. Pozela

juokaudavo: ,,Mano Zentas, teatro baleto solistas [ Vytautas Brazdylis], viena vakara pasédi

368 Katinaité 2018: 142.

569 Tbid.: 169.

570 Apsikeista ilgais savaip argumentuojan&iais laikais, saugomais VAOBT solisto Daunoro byloje, LLMA, F 97,
ap. 6,b.677,1.99-102 ir . 104-108.

37 1bid., 1. 110.

3721976 m. vasario 2 d. VAOBT ispléstinio kolegijos posédzio protokolas, LLMA, F. 97, ap. 6, b. 677, 1. 118.

573 TraSas Daunoro byloje, LLMA, F 97, ap. 6, b. 677, 1. 99-102 ir . 122.
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bufete su teatro direktoriumi — ir jau jo Salininkas, kitg vakara su kuo nors i$ nepatenkintyjy
— ir jau vercia direktoriy...” Juokai juokais, bet man visa tai juodai gadindavo nervus:
,Neleisk, Lionginai, skriausti Daunoro* — vis ragindavo jtakingos, politinés personos K.

Kairys, F. Bieliauskas. Kitos, dar zymesnés su P. Griskevi¢iumi priesakyje, piestu stojo uz

574

Noreika.

I konfrontacija buvo jtraukti Daunoro buve studentai — VAOBT solistai, kurie buvo
ver¢iami pasirinkti, kurig pus¢ palaiko — Daunoro ar teatro vadovybés. Po pusmetj trukusio
konflikto 1976 m. balandj Daunoras ministro jsakymu buvo perkeltas kartu su jaunesniu broliu ir
buvusiu studentu Ri¢ardu Daunoru j Kauno muzikinj teatra. Tais paciais metais Ri¢ardas gastroliy
Pranciizijoje metu pasiprasé politinio prieglobs¢io. Tuomet jsijungé represiné saugumo struktiiry
sistema: Daunoro namuose atlikta krata, jis pats sekamas, areStuojama korespondencija, stabdomi
kvietimai j gastroles uzsienyje. Trejus metus dainininkas reiSké protestus — rasé rastus aukstiems

nomenklatiiros veikéjams:

Rysium su susidariusia beviltiSka padétimi bei moraline ir materialine desperacija,
kreipiuosi i Jus, auk$Ciausig valstybinés valdZios organo vadova, iSleisti  Italija mane,
mano zmong Marijong Grazing, siny Toma ir stiny Vaclova. Manau, kad Italijoje,
pasaulinio operos meno centre, rasiu tinkama dirva iSreik3ti save kaip operos dainininkg.>”

Valdzia, manytina, né neketino dainininkui leisti emigruoti, taciau Zinios apie Daunora
iStikusias bédas pasieké iSeivija, ,,Draugas® i§spausdino Jono JuraSo, Ausros Marijos Sluckienés
ir Tomo Venclovos palaikymo Daunorui laiska®’®. Publikacijos pasirodé ir kituose iseivijos
leidinivose. Luzis jvyko, kai 1979 m. pavasar] su pazin¢iy pagalba j SSKP CK generalinio
sekretoriaus biurg pateko Daunoro laiSkas Leonidui Breznevui, kuriame jis iSdésté patirtas
skriaudas ir pridéjo savo laisSky LSSR vadovams kopijas rusy kalba. Tuomet pasikeité Lietuvos
valdzios tonas, Daunoras buvo iSleistas gastroliy j JAV. Grizgs buvo vél jdarbintas VAOBT, atliko
pagrindinius vaidmenis Verdi ,,Don Karlo* (1981) ir Musorgskio ,,Boriso Godunovo* (1982)
premjerose. Véliau jsitraukes | pedagoginj darba Konservatorijoje peréjo | antraeiles pareigas

direktoriui rastiskai paprasius.

574 Sepetys 2005: 176.

575 18 1978 m. spalio 2 d. Daunoro kreipimosi j LSSR Auks¢iausiosios Tarybos pirmininka Antang Barkauska.
Laisko kopija saugoma asmeniniame Daunoro archyve.

576 Jonas Jurasas, AuSra Marija Jurasiené, Tomas Venclova. Atviras laiskas Vaclovui Daunorui. Draugas,
1978 gruodzio 9 d., p. 4.
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Sondeckio manymu, valdininkai stengdavosi laviruoti, pataikavo ir vienam, ir kitam, abu
turéjo savo Salininky, tad susidoroti su nepaklusniu Daunoru nebiity buve paprasta®’’. Iseivijos
spaudos ir disidenty palaikymo kontekste situacijai dviprasmiSkumo teiké ir tai, kad Daunoras
deklaravo nesiekiantis politiniy tiksly, nelaikantis saves disidentu. Priesingai, laiSkuose
nomenklatiiros vadovams akcentavo, kad jo pateikiamos informacijos ,,esmé neperzengia
valstybinio teisétumo riby ir negali pakenkti tarybinés visuomenés interesams*>’8, Laiske
Breznevui, matyt, saugodamasis galimy interpretacijy ir pasekmiy pabrézé, kad neiesko politinio
prieglobscio, nesiskundzia soviety valdzia, jo tévas — Antrojo pasaulinio karo veteranas, dalyvaves
Berlyno $turme, o jo paties kaip dainininko tikslas uzsienyje — ,,dainuoti ir atstovauti tarybiniam
menui®. Taip pat pateiké pavyzdziy, kad jei biity noréjes likti Vakaruose, tokiy progy turéjes ne
vieng>”’.

Daunoro ir Noreikos konfliktas atskleidzia vélyvojo sovietmecio kultiiros lauko ribas, iki
kuriy galéjo plétotis konfrontacijos. Kaip matyti, ribos buvo gana placios tuo atveju, jei
menininkas buvo jgijes solidy simbolinj kapitalg. Daunoras pasitikédamas savo oficialiy nuopelny
apsauga pervertino savo galimybes atmesti Noreikos kaip vadovo reikalavimus, perZengé
nematomus, bet nujauciamus vélyvojo sovietmecio ribozenklius, uz kuriy simbolinio kapitalo
garantijos nebeveiké, ir tapo represiniy struktiiry reguliuojamo lauko taikiniu. Siame konflikte taip
pat atsiskleidzia sovietmecio valdZios vieSumo baimé (glaistyti konfliktai, kad vieSajame diskurse
nebiity jokiy atgarsiy) bei hierarchiné-biurokratiné partinio reguliavimo strukttira (teatro vadovas
be partinés nomenklatiiros pritarimo negaléjo atlikti elementariy kasdienio darbo funkcijy — atleisti
ir priimti darbuotojus, skirti jiems algas ir pan.).

Apibendrinant galima teigti, kad Daunoro ir Noreikos konfliktas vertintinas pirmiausia
kaip meniniy ideologijy prieSpriesa ir konkurencija. Richardas Taruskinas atkreipé démesj, kad
vélyvojo sovietmedio meno tyrimuose daznai sureikSminamas totalitarinés sistemos politinis
matmuo, kai daugelj konfliktiniy situacijy produktyviau vertinti per meniniy ideologijy sankirty
prizme>’. Tokios pozicijos laikosi ir Schmelzas, vertindamas vélyvojo sovietme&io menininky
laikysenas: jy drgsa kurti apeinant oficialias socialistinio meno doktrinas bei dalyvavimas
neoficialiose meninése subkultiirose jokiu biidu nejgalina jy laikyti ,,disidentais arba bent jau ne

<581

labiau nei kitus kiiréjus sovietingje sistemoje**®'. Sig ,,romantizuojanéia prielaida“, Schmelzo

577 K atinaité 2018: 171.

S78 18 1979 m. kovo 10 d. Daunoro laisko ,,gyvybiskai svarbiu reikalu® laikrai¢io ,, Tiesa* redakcijai. Laisko
kopija saugoma asmeniniame Daunoro archyve.

S I8 1979 m. balandZio ménesio i$siysto Daunoro laisko SSKP CK generaliniam sekretoriui Leonidui
Breznevui. Kopija saugoma asmeniniame Daunoro archyve.

380 Taruskin 1997: 469.

381 Schmelz 2009: 13.

156

nuomone, skatina Vakary Saltojo karo mitai apie mening¢ kiiryba Soviety Sajungoje, ,,kurie daro
meskos paslaugg visiems tuo metu veikusiems menininkams, i$skirdami kai kuriuos i§ jy kaip
didvyrigkesnius uz kitus“>%2,

Paradoksalu, bet $i ,,romantizuojanti prielaida“ jsimeté ir j posovietinius tyrimus Siapus
buvusios ,gelezinés uzdangos®, nors sovietmelio atmintis gyva, istoriSkai nenutolusi ir
viduriniosios bei vyresniosios kartos tyréjy patirta betarpiskai. Manytina, kad tai susij¢ su
nepasibaigusiais kultiiriniais karais dél sovietmecio vertinimy, kai siekiant ,,atskirti pelus nuo
grudy” nevalingai pereinama j dichotominj mastyma. Kita priezastis yra Vakary mokslininky jtaka
posovietinio lauko tyréjams ir jy moksliniy metody bei nuostaty atsinaujinimui po Berlyno sienos
griuvimo.

Noreika ir Daunoras gyveno pilnavertj gyvenima, kiek leido sovietmecio ribos. Palyginus
su sovietmecio visuomene, jy materialinis gerbiivis, apriipinimas buvo nepalyginamai aukstesnis
uz vidutinio piliecio, galimybés gastroliuoti uzsienyje didesnés nei kity sri¢iy menininky, o
favoritizmas teiké privilegijy ir apsauga. Noreika buvo sovietiniy meno procesy reguliavimo
jrankis, o Daunoras pasinaudojo visomis jmanomomis sistemos galimybémis susikurti simbolinj
kapitalg. Daunoro protesta ir ribing elgseng i§Sauké ne prieSinimasis totalitarinei sistemai, o savo
meninés ideologijos gynyba.

Sio konflikto nereikéty visai nuvertinti kaip supaprastinto ,,primadony karo“. Yurchakas
sitilo pastebéti ,,kasdienius sovietiniy pilieciy veiksmus®, kurie galbiit neatitinka pasiprieSinimo
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apibrézimo, taCiau vis délto palaipsniui silpnino soviety valstybe i§ vidaus®’. Visgi Daunoras
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nebuvo palauztas, netgi sugebéjo apginti savo interesus. Nors grasinimy biita”*”, sistema, iSkélusi

dainininkg j sovietinj elita, nedrjso susidoroti su savo pacios kiiriniu.

582 Schmelz 2009: 13.

58 Yurchak 2009: 134.

584 Daunoras: ,,I$sikvietes LKP CK Kultiiros skyriaus vedéjas Sigizmundas Simkus pasaké: ,, Tu net negalvok,
kad bus taip, kaip panorési. Jei mes imsimés iniciatyvos, iSmesime tave j gatve ir motyvuosim tuo, kad
nusigérei, tapai valkata. Zmonés kurj laika dar prisimins, gailésis, o paskui pamir§“ (Katinaité 2018: 120).
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1.

ISVADOS

Operos solistai sovietmeciu buvo vienas i$ kulttirinio elito segmenty, funkcionavusiy ir
kaip grupé, ir kaip atskiri individai. Pastarieji, jei dél objektyviy (kilme, kitos sistemai
nepriimtinos biografinés aplinkybés) arba subjektyviy (atsisakymas stoti j partija,
jvairaus lygmens jsitraukimas ] pasiprie§inimo okupacijai veikla, konfrontacija su
administracine ir / arba partine valdzia) priezasC¢iy nepateko ] sovietinés valdzios
nemalong, santykyje su sistema gal¢jo rinktis laikyseng, veikimo biida, prisitaikymo
formg. Palyginus su kitomis visuomenés grupémis operos solistai turéjo daugiau
galimybiy priartéti prie partinés nomenklatiiros pozicijy ir privilegijy, nes vieSumoje
buvo ryskiai matomi, galintys reprezentuoti sovietinés propagandos naratyvus ir
ideologinius konstruktus tiek okupuotoje Lietuvoje, tiek Soviety Sajungos mastu, tiek,
igijusieji svaresn] kultirinj kapitalg, uzsienyje. Kaip grupé operos solistai turéjo ribota
itaka. Horizontaliai jie galéjo daryti spaudima kompozitoriams ar kitiems teatro lauko
iSorés veikéjams dél, ju vertinimu, netinkamo vokaliniu pozidriu repertuaro ir pan.
Vertikaliam spaudimui jie kaip grupé galimybiy praktiSkai neturéjo, tik teatro lauko
viduje, Zemesnés ir vidurinés grandies padaliniy vadovams. Daryti jtaka administracinei
ar partinei valdziai galéjo tik individai — itin aukstg simbolinj kapitalqg igije solistai, taciau
tik tuo atveju, jei neperzengdavo oficialiai nejvardinty, bet nujauc¢iamy riby, uz kuriy
simbolinio kapitalo garantijos nebeveikeé.

Stalinizmo laikotarpiu buvo keli sovietizacijos iStekliai, kurie turéjo jtakos solisty
hierarchijai. Pirma, okupacijos pradzioje labai svarbus jrankis jtraukti visuomen¢ i
sovietizacijos procesa buvo rusy kalbos mokéjimas ir rusiskojo mentaliteto pazinimas.
Nemaza dalis vyresnés kartos Valstybés teatro operos solisty korpuso nariy buvo baige
mokslus carinés Rusijos imperijos aukstosiose mokyklose, gyvene Rusijoje Pirmojo
pasaulinio karo metais, todél buvo vertinami kaip turintys potencialo sovietizacijai ir
rusifikacijai. Antra, sovietizacijos jtraukciai buvo svarbios solisty kairuoliskos pazitiros
ir / ar suartéjimas su Pirmojoje Lietuvos respublikoje uzdraustos pogrindzio Komunisty
partijos veikéjais. TreCias svarbus veiksnys buvo aukstas solisto kultirinis kapitalas ir
jgyvtas zZinomumas, su kuriy pagalba buvo galima sékmingiau ir jtaigiau visuomenei
diegti propagandinius naratyvus. AtlydZio metais sumaZzéjo tiesioginio j(si)traukimo j
sovietizacijos procesa reik§mé, bet iskilo profesionalumo veiksnys, daugiausia sietinas
su pakitusia pedagogine paradigma, meistriSkumo konkursy ir stazuociy galimybémis.
Susiformavo prielaidos sustiprinti solisto simbolinj kapitalg kultirinio kapitalo kaupimo

btudu. Sinchroniskai auganciam kultiriniam kapitalui ryskéjo ir solisto individualaus
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pri(si)taikymo veiksniai: stagnacijos laikotarpiu valdzios ir solisto santykis daznai buvo
gristas favoritiniais ir klienteliniais sary$iais, taciau solisto kultirinio kapitalo veiksnys
nickada nebuvo atmestas. Ne visi rySkaus talento ir profesionalumo solistai galéjo igyta
auksta socialin] statusa (vieniems trukdé jsitikinimai, laikysena, kitiems — biografiniai
faktai), taCiau jgyti reikS8minga simbolinj kapitalg be stipraus kultirinio vélyvuoju
sovietmecCiu praktiskai nebuvo galimybés.

Operos solisto karjeros galimybéms daré jtakg priklausomybé tam tikrai kartai ir
uzmuzikiniai karty kaitos veiksniai. Pokariu labiausiai triikko pajégiy vidurinés kartos
solisty, nes didziuma trupés nariy pasitraukeé j Vakarus. Repertuaro uzpildymo stygius
buvo kompensuojamas jauny solisty, kuriy rengimas taip pat buvo komplikuotas tiek dél
pedagogikos principy poky¢iy, tiek dél zymiyjy pedagogy emigracijos, jtraukimu.
Brandos ir patirties reikalaujantys vaidmenys turéjo prazitingy pasekmiy pokario
debiutanty karjeroms. Si karta neilgai i3silaiké scenoje. Atlydzio debiutanty kartai didelj
postimj turéjo pakitusi pedagoginé paradigma, atsivérusios galimybés konkursams ir
stazuotéms. Jy pagrindu iSaugintas solisty kultirinis kapitalas 1émé Sios generacijos
dominuojantj vaidmenj, nepaisant vidiniy jos jtampy.

VAOBT istorija (véliau — LNOBT) i§ Europos teatry iSsiskiria ne tik dél politiniy sistemy
pervarty kas keletg deSimtmeciy (kas biidinga daugeliui Ryty Europos $aliy), bet ir dél
lokacijos kaitos. 1948 m. teatro perkélimas i§ Kauno j Vilniy sutrikdé solisty karjeras,
daugeliui reikéjo keisti gyvenamaja vietg, patirti socialiniy, buitiniy, psichologiniy
padariniy (kai kuriems dél atsisakymo persikelti teko susitaikyti su karjeros ribotumais).
Dramatiskas pasekmes turéjo 1974 m. teatro perkélimas j naujus ruimus, kuriy akustika
skaudziai atsiliepé lyriSkesniems, mazesnio galingumo balsams. Naujojo pastato
akustika ir solisty prisitaikymas prie jos tapo lemianciu uzmeniniu veiksniu tolesnei
karjerai.

Svarbiis karjeros ribozenkliai buvo sovietiniy regalijy — garbés vardy — suteikimas.
Stalininiu laikotarpiu jie buvo labiau susij¢ su sovietizacijg jtvirtinanciais jvykiais —
dalyvavimu propagandinio turinio opery pastatymuose, vélesniu laikotarpiu tai sietina
su pasiekimais konkursuose ar ry$kesniy vaidmeny sukiirimu standartiniame repertuare,
patekimu j centriniy (Maskvos) meninés veiklos administravimo institucijy akiratj,
reikSmingomis gastrolémis ir pan. Garbés vardy suteikimag lydéjo nomenklatiirinés
privilegijos ir finansinis skatinimas. Meniniy ar administraciniy posty siekiantys solistai
turéjo tapti Komunisty partijos nariais. Solisto priklausymas partijai buvo nominalus.

Pastebimo poveikio meninei ar administracinei teatro veiklai partiné priklausomybé
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neturéjo. Didesne neformalia galia turéjo teatro darbuotojai, kurie, kaip buvo jtariama,
bendradarbiavo su KGB.

Stalininiu laikotarpiu ir Atlydzio metais operos Zanras ir operos solistas kaip institucija
buvo oficialiosios kultiiros reprezentantas, §j statusa perémes i§ Valstybés teatro. 8-9
desimtmeciais VAOBT operos kultiira tapo gana inertiska, konservatyvi, atmetanti
modernéjimo diskursa, nebeatliepianti kultiirinio elito preferencijy, todél operos solistai
ir jy reprezentacija iSlaikydami oficialyjj statusa tapo artimesni nebe kultiirinés
bendruomenés, o masiy skoniui ir vartojimui, kg skatino komunikacinés technologijos —
radijo ir TV programos, jrasy industrija ir gausiis solisty gastroliy marSrutai regionuose.
Panasus reiskinys — tradicinio operos teatro atsiribojimo nuo modernéjancios kultiirinés
terpés liikes¢iy — minimu laikotarpiu pastebimas ir kitose SSRS vakarietiskesnio
mentaliteto respublikose bei uzsienyje. Tai sietina ne tik su operos industrijos
repertuarine politika, bet ir su operos solisty elity kaip jtakingy operos kultiiros lauko
veikéjy doxa. Operos solistai tgs¢ pokario divy (jzymiy solis¢iy) kartos laikysena,
nepaisydami reik§mingy slink¢iy publikos struktiiroje bei tarptautingje muzikos ir teatro
scenoje. Vakaruose operos kaip zanro atsinaujinimas minimu laikotarpiu sietinas su
minimalizmo banga ir kitomis postmoderniomis srovémis, o jy reprezentacijai
dazniausiai buvo pasirenkami neklasikinés dainavimo tradicijos vokalistai, dramos
aktoriai arba jauni operos solistai, atviresni naujovéms. ReiSkinys buvo globalus,
Lietuvoje taip pat tuo laikotarpiu radosi Siuolaikiniy opery, j kuriy atlikimus buvo
itraukiami ne operos solistai.

Operos solisto labiau nei kity profesijy muziky karjera yra priklausoma nuo mokyklos,
teisingy profesiniy jglidziy jsisavinimo. Dél Zenklios pedagogy emigracijos nukentéjusi
lietuviskoji dainavimo mokykla patyré stalinizmo deformacija, nuneigusia klasiking
dainavimo tradicijg ir brukusig sovieting doktring, atmetusig balso ugdyma remiantis
vokaliniais pratimais ir vakarietiSku repertuaru. Sovietiné mokykla kliovési
prigimtinémis dainininko balso savybémis ir rusiSkuoju repertuaru. Atlydzio metais
reabilituota klasikinio dainavimo mokykla skirtingy pedagogy buvo traktuojama savitai
ir i§ esmés nebuvo rekonstruota kaip vieninga ugdymo sistema, o plétojosi atskirais
segmentais hermetiSkoje struktiiroje, be rySio su gyvybinga tradicija Vakaruose.
Konfrontuojancios pedagogy metodikos ir jy sandiira su vyravusia sovietine mokymo
doktrina sukélé vokalo krize, konstatuota 7-ojo deSimtmecio pradzioje ne tik Lietuvoje,
bet ir sajunginiu mastu. Dél Sios priezasties nukentéjo VAOBT pokario debiutanty karta,

gana anksti turéjusi palikti sceng. Vokalo pedagogika patyré atsinaujinimo banga nuo 7-
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ojo deSimtmecio vidurio, kai talentingiems jauniesiems VAOBT solistams atsivéré
galimybé stazuotis Italijoje, taip pat Ryty bloko Salyse (Bulgarijoje, Rumunijoje), kur
klasikiné dainavimo mokykla buvo i$laikiusi pozicijas. Pastebétina, kad lietuviy
dainininkai nesiverzé studijuoti j didziuosius SSRS centrus, prieSingai nei
instrumentalistai. Manytina, kad lietuviy dainavimo mokykla turéjo tam tikrg reputacija,
oponuojanéig rusiskajai dainavimo tradicijai, kuri nelaikyta estetiikai patrauklia. Sia
prielaida stiprina faktas, kad Zymieji Lietuvos solistai atsisaké kvietimy persikelti dirbti
] Maskvos Didjjj teatra, nors mielai gastroliuodavo didziosiose SSRS scenose.
Atsinaujinusios lietuviSkosios vokalinés mokyklos funkcionalumg patvirtino jaunesnés
kartos galimybés Vakaruose griuvus geleZinei uzdangai.

Repertuaras — jautriausias VAOBT solisty karjeros meninis veiksnys veélyvuoju
sovietmeciu. Teatras vykdé sovietine repertuaro politika, laviruodamas tarp ideologiniy
reikalavimy, meniniy tiksly ir solisty ansamblio galimybiy, kurias vadovybé ir solistai
vertino skirtingai. Balsy klasifikacijoje egzistuojantys portsiai, tiesiogiai susij¢ su
italiSkuoju, i§ dalies pranciiziSkuoju bei vokiSkuoju repertuarais, aiSkiai klasifikuoja
vaidmenis j platesnj spektra negu keturi pagrindiniai balso tipai ir preciziskiau atliepia
individualias solisto balso galimybes, brandos etapus. Teatro meno vadovybé i§ dalies
suprasdama solisty pozicija visgi neturéjo galimybiy, o kartais nenoréjo atsizvelgti |
individualius, sykiu objektyvius solisty poreikius, todél imperatyvus vaidmeny
skirstymas implikavo administracijos ir solisty kultiirinius karus, kurie dazniausiai
pasibaigdavo solisty atsitraukimu, susitaikymu su situacija, re¢iau — pasitraukimu i§
teatro, o kartais jgaudavo ,karstaja faze™ priklausomai nuo solisto simbolinio kapitalo.
Kulttriniams karams priskirtini ir grupiniai solisty prieSinimaisi modernesniy veikaly,
ypac lietuviy kompozitoriy, pastatymams, kvestionuojant jy profesionaluma vokalo
traktuotés poziiiriu. Kai kurie solistai per visa savo karjerg taip ir neturéjo galimybés
atlikti jy balso prigimciai tinkamiausio ir geidZiamiausio vaidmens (-y), tenkinosi
neatliepianciais jy individualios balso specifikos vaidmenimis. Kita vertus, biita
iSskirtiniy pastatymy, neoficialiai dedikuoty jzymiems solistams, taciau tai veikiau
iSimtys i$ bendrosios VAOBT repertuarinés politikos.

Atlydzio metais debiutavusi karta tolydzio jsitvirtino VAOBT scenoje ir tapo
dominuojancia 8-9 deSimtmeciy solisty grupe, kuri i$laiké pozicijas ir pirmaji atkurtos
nepriklausomybés desimtmetj bei XXI a. pradzioje. Jos gyvybingumas ir jtakingumas
pastebimas ir kitose — politikos, verslo, mokslo, kultiros — srityse. Sios kartos

itakinguma nulémé keletas meniniy ir uZmeniniy veiksniy. Pirma, palyginus su
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10.

ankstesnigja pokario debiutanty karta, Sioji buvo maziau idealistiné, daugiau
individualistiné, susitelkusi | asmeniniy karjery strategijas. Antra, palyginus su
ankstesnigja karta, $i buvo maziau paveikta karo ir pokario sunkumy, kas uztikrino jos
didesnj gyvybinguma. Net ir vaikystéje su tévais iStremti Sios kartos talentingi atstovai
turéjo galimybe ne tik siekti dainininko profesijos, bet ir tapti rySkiausiais solistais, jgyti
simbolinj kapitalg, sovietiniy regalijy ir privilegijy. TreCia, buitent §$iai kartai atsivéré
Atlydzio  konkursy proverzio galimybés, skatinusios profesionalumg ir
konkurencingumg. Ketvirta, Sios kartos rySkiausi atstovai gavo sovietmecio
aplinkybémis unikaly Sansg stazuotis Milano ,.La Scala® teatre, taip pat pas Zymius
specialistus Ryty bloko Salyse, kas Zenkliai iSaugino jy kultirinj kapitalg ir padidino
atotrikj nuo vyresniosios kartos, nukentéjusios nuo deformuotos pokario vokalinés
pedagogikos doktrinos. Penkta, vélyvuoju sovietmeciu Atlydzio kartos atstovai igijo
galios sverty — uzémé svarbius operos lauko administracinius postus ne tik VAOBT, bet
ir LSSR valstybinéje konservatorijoje. Seita, vélyvuoju sovietmeéiu sustipréjus
klienteliniams ir favoritiniams rySiams, $ios kartos atstovai jtvirtino savo pozicijas per
rysius su partine nomenklatiira. Sesta, jie tapo oficialiosios kultiiros politikos simboliais,
reprezentuojanciais sovietinj meng uzsienyje ir SSRS viduje. Nors vélesnés kartos (8—9
desimtmeciy debiutantai) taip pat naudojosi tomis paciomis galimybémis, taciau
Atlydzio karta, biidama karjeros virSiinéje, buvo sukaupusi didesn¢ simboline galia,
kurios neketino atsisakyti.

Operos solisto institucijos tyrimai galéty biiti toliau plétojami keliomis kryptimis. Viena
vertus, prasminga biity palyginti operos solisty ir kity atlikimo meny atstovy karjeras
sovietmecio kultliros sistemoje. Horizontali perspektyva galéty pléstis uz Soviety
Lietuvos riby, jei atsirasty galimybiy bendradarbiauti su kity buvusio komunistinio bloko
Saliy tyréjais, palyginti operos solisty karjeros galimybes ir ribas. Kita vertus, produktyvi
galéty biti ir vertikali optika: Lietuvos operos solisty karjeras norétysi jvertinti i§ SSRS
kultiiros sistemos perspektyvos — kaip koreliavo Lietuvos solisty jvaizdis centriniy
administravimo institucijy (SSRS Kultiros ministerijos, Maskvos Didziojo teatro,
koncertinés agentiiros ,,Goskoncert®) ir Lietuvos valdZios akiragiuose. Sios disertacijos
rengimo metu tokio diskurso analizés galimybés zZenkliai sumenko dél Saltiniy

(ne)prieinamumo, kurj salygojo pakitusi geopolitiné situacija.
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SUMMARY

The agency of the opera soloist is a relatively new area of research in opera culture, and
in the context of the Soviet era and other non-democratic political systems, it is also a
methodological challenge. The research chosen for this dissertation is the study of the activities of
the soloists of the Lithuanian SSR State Academic Opera and Ballet Theatre (VAOBT, 1940—
1990), which continued the activities of the independent Lithuanian State Theatre during Soviet
occupation. In 1920, the Opera Theatre was established in Kaunas, which later became an integral
part of the State Theatre. After the USSR occupied Lithuania in 1940, and after the second
occupation in 1944, the theatre became a Soviet culture institution. It is noteworthy that changes
not only in genres and styles, but also in performance practices do not necessarily coincide with
political turning points. Thus, both the opera genre and the status of the soloist not only did not
experience a decline under the Soviet occupation, but on the contrary — as representatives of a
prestigious genre, capable of representing the constructs of Communists Party ideology, opera
soloists were valued throughout the Soviet period as one of the groups of society with the highest
social status. Based on this approach, the object of this dissertation is defined — the careers and
generations of opera soloists on the main stage of Soviet Lithuanian opera — the VAOBT.

A career is a complex phenomenon encompassing the professional, social and
psychological aspects of one’s activity. From a psychological point of view, a career is perceived
as the development of professional activity through different stages of life, following the career
self-concept (Super 1980) one has formed for themselves or based on the Career Construction
Theory, grounded on narrative psychology when a career is perceived as a meaningful life path
(Savickas 2005). From a sociological perspective, there is a distinctive concept of a portfolio career
(Handy 1994), when a person combines several different professional activities, as well as the
boundaryless career model, the most important factors of which are flexibility, mobility,
networking and rapid reaction to the challenges posed by modernity (Arthur, Rousseau 1996).

Pierre Bourdieu’s sociology is particularly popular in analyzing artists’ careers. Although
Bourdieu did not present a career theory, his field theory concepts, such as cultural capital, social
capital, symbolic capital, habitus, doxa, and others are widely used in career research. Bourdieu’s
theoretical foundations are fundamental in this study, first and foremost due to the aspect of the
Soviet era as a totalitarian system. In the free world, an artist’s career is influenced by artistic
(school, talent, professionalism, charisma), socio-economic (demand, competition, pricing,
international context), technological (record industry, representation/agent networking,
communication, marketing) and personal (psychophysical health, family circumstances) factors,

some of which (e.g. market economy) become ineffective under the conditions of a non-
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democratic system, and ideological and political factors (adaptation/resistance) play a bigger role.
For this reason, it is difficult to apply a productive career analysis model to the research of the
Soviet opera soloist and the soloists’ elite. Thus, the challenge and novelty of this dissertation is a
hybrid constellation of elements of several socio-economic models, applying art research
instruments, which ensure attention to the essential aspect during the analytical process, that of the
value of artistic activity.

Despite the public expression and status of the opera soloist, the analysis of this figure’s
career in a broader artistic and sociocultural context is rather peripheral in the field of opera
research. Although studies of the Soviet period have been significantly developed by both Western
and Lithuanian representatives of social and humanitarian sciences, art historical research is
dominated by discourses of the functioning of artists and works of art and their relationship to the
political system. However, there is a lack of research on the careers of music performers, film and
drama actors, which could open new insights into the Soviet period. This became the driving force
for the dissertation’s relevance and the hope of encouraging similar studies in Lithuania, and
perhaps in neighboring countries.

In the field of music research, opera culture and history have traditionally been perceived
as the history of the genre and the development of works and styles, while performance resources
were peripheral phenomena of the main history, that of musical works, highlighting the appearance
and establishment of the central object — the musical work — on the stage. Thus, many events,
trends, patronage, organizational, industrial and economic aspects of opera culture remained
outside the scope of research. In the 1980s, with the change in the scientific and aesthetic paradigm
and the beginning of the musicological renewal movement, there were fundamental shifts that
enabled researchers to turn their attention to the previously little analyzed phenomena, events and
resources of the opera culture.

In Lithuania, research on the opera soloist is mainly based on biographical publications,
which provide historiographical and ego-documentary materials, but lack a comparative aspect,
and the isolating nature of the narrative prevails. Opera studies in Lithuania are still generally
fragmentary, with mainly national works analyzed in the composers’ monographs or as examples
in studies of the general Lithuanian music style and school (Jasinskaité-Jankauskiené 2008,
Aleknaité-Bieliauskiené 2009, Ambrazas 2009a, 2009b, 2009b, 2015, Daunoravic¢iené, 2022,
2022). In addition to individual articles, it is worth mentioning the study by Vytautas Mazeika
(Mazeika 1967) as a concise analysis of the opera policy of the VAOBT during the Stalinist period
and the Khrushchev Thaw, which tells about the stagings in the post-war decades, and the
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contribution of soloists, conductors and other creators and performers, however its historiographic
value is undermined by Soviet ideological cliches and censorship.

The greatest contribution to opera research is attributed to Jonas Vytautas Bruveris.
During the Soviet era, the musicologist worked at the VAOBT (1975-1980 and 1986-1992),
publishing journalistic and scientific articles on the history and politics of Lithuanian opera. The
result of many years of his activity — the publication Lithuanian National Opera and Ballet Theatre
(Bruveris 2006) which is a comprehensive encyclopedic reference book that provides a
fundamental documentary basis for further research into national opera culture. The author of the
study sought historiographical accuracy, so here we will not find a broader reflection of the
spectrum of the activities of the VAOBT (later — LNOBT) — a critical review of theatre activities
and reception, record of tours and guest performances. However, this work is a significant
document on a regional scale as a compilation of events and resources of Lithuanian opera culture
since the very first performance staged in 1636. The neighboring countries (Latvia, Estonia,
Poland, etc.) do not have a similar encyclopedic reference book about their national opera
institutions. In the monograph Historical Contexts of Lithuanian Music (Bruveris 2016), the
musicologist somewhat expanded the research of the VAOBT in the period between 1957 and
1980 in terms of repertoire formation, performance creation, and analysis of opera soloists’ stage
practice.

Although the history of the opera soloist profession has been explored by a number of
foreign researchers in various discourses of cultural musicology in the 21* century, there is a lack
of representative research on the soloist’s activities in non-democratic systems. Segments of
broader research on the cultural policy of music in the Soviet era by Ruth Bereson (2002) and
Marina Frolova-Walker (2012, 2016), related to the function of opera soloists are noteworthy. The
monumental works of American musicologists Carolyn Abbate & Roger Parker (2012) and
Richard Taruskin (1997, 2009, 2010) are important for their modern, thought-out interpretations
of the stages of opera history and the inclusion of the soloist function in the peripheral field of
research. This dissertation also draws on works in the history and theory of vocal music: studies
of the history of singing, the Italian school and its derivative phenomena (Celetti 1991, Miller
1996, 1997, Stark 1999, du Plessis 2017). International studies of Soviet-era cultural policy,
creations and creators, mechanisms of party and administrative regulation of institutions,
censorship and other phenomena (Dobrenko1997, Yurchak 2005, Groys 2007, Schmelz 2009,
Beloshapka 2012, etc.) provided a broader approach and contexts for the dissertation. It also resorts

to published collections of documents from the Soviet era, primary sources collected in state and
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private archives, articles, reviews, recordings of radio and TV programs, official and unofficial
interviews.

After studying the sources and scientific literature and evaluating artistic and extra-artistic
factors, it was decided to link art historical, historical and sociological discourses in order to
achieve the goal of this dissertation — to study the possibilities and limits of the career of an opera
soloist in the Soviet era, revealing the interaction of extra-musical (political, social, technological,
etc.) and musical factors and their influence on the formation and change of soloist generations in

the VAOBT. The following tasks were set for this purpose:

1. To study the mechanisms of inclusion of the agency of the opera soloist into the
processes of Sovietization, revealing the change in its nature at different stages of the
Soviet era;

2. To reveal what musical and extra-musical factors affected the characteristics of
different generations of opera soloists in the Soviet era;

3. To study the genesis of the singing schools of VAOBT soloists, revealing their
interaction, confrontation and consequences for individual careers;

4. To critically assess the impact of the repertoire policy of the VAOBT on the
development of the artistic mastery of opera soloists and the realization of their
individual professional needs;

5. To identify the factors that led to the establishment and survival of the soloist elite from

the 1960s until the end of the Soviet era.

Thesis statements to be defended:

1. The Soviet government did not destroy opera culture as a symbol of monarchical power
and national grandeur — on the contrary, it exploited the opera genre and the status of
the soloist as a representative and effective tool of Sovietization.

2. During the Stalinist and Thaw years, the status of the opera soloist was parallel to the
soloist’s popularity in society and how they were assessed in the cultural and artistic
environment. Although the modernization discourse led to aesthetic changes, the
institution of the opera soloist, which maintained a high social status, became a
phenomenon of artistic stagnation, no longer reflecting the preferences of the cultural

community. This had long-term consequences for the assessment of opera culture.
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3. In the hierarchy of artists, the opera soloist agency was in a high position due to the
public representation of Soviet ideology and its wide dissemination both within the
USSR and abroad. This created a more favorable environment for the development of
careers, compared to other musicians and artists in other professions. Having acquired
significant cultural capital, the opera soloist had the opportunity to be equal to the
nomenclature, to use its privileges and even exert influence on both artistic and
administrative decisions. On the other hand, she/he was obliged to feel the invisible
boundaries of the regime, up to which they could exert pressure and wage cultural
wars.

4. The renewal of the Lithuanian singing school in the 1960s changed the self-image of
Lithuanian vocal culture and established the debutant generation of the Thaw, which
maintained a dominant position until the end of the Soviet era and later, during the
restoration of independence. Both the soloists of this generation and those who made
their debut in the 1970s and 1980s were able to pursue international careers due to

both professional and political factors.

The interdisciplinary nature of the research led to the interweaving of several methods
during the analytical process. The dissertation is based on historiographic, hermeneutic and
comparative insights and their implied methods — historiographic, historical descriptive,
descriptive analytical and comparative.

The structure of the dissertation consists of an introduction, three chapters, a list of
references and an appendix — a table of the duration of the careers of opera soloists in the VAOBT.
The introduction discusses the influence of the shift in cultural musicology on the breakthrough
of historical research on opera culture and the institution of the soloist in the 21% century. At the
same time, the orientation of these studies to the historical boundaries of the late 16" century —
early 20™ century is noted and the lack of such studies in the countries of the former Eastern Bloc,
including Lithuania, is stated, while the role of the opera soloist during the years of the Soviet
regime has not been systematically studied at all in either Western or post-Soviet musicology. The
dissertation highlights the ambition to connect the theoretical approaches of art history and social
sciences to reveal the career possibilities and limits of a Soviet-era opera soloist in a broader
context.

1. Challenges and risks of researching the careers of Soviet-era artists

The first chapter presents the problems of research on Soviet-era artists, analyzes sources

in terms of reliability, and discusses methodological research approaches. The first subsection,
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The Artist at the Intersection of Discourses between Art Researchers and Historians, reviews
and evaluates research related to the topic of the dissertation and its contexts — the change in the
objects and dominant perspectives of Soviet-era sociocultural research during the period of
restored independence, highlights the differences in the approaches of art critics and historians and
other social scientists to the field of Soviet-era art, and emphasizes the efforts of art researchers to
evaluate Soviet art and artists’ positions without rejecting aesthetic criteria and their contribution
to the formation of the cultural and national identity of Soviet-era society. It is believed that
aesthetic criteria are less relevant or are rejected altogether by representatives of social sciences,
as they focus on the indoctrinating impact of ideologized and censored Soviet art. The reasons that
led to the fact that researchers and the wider cultural community turned away from the opera genre
in the late Soviet period and the period of restored independence as uninspiring and unresponsive
to the changed cultural paradigm are also analyzed. After assessing the social and ideological
changes of the Soviet political system, the assumptions that determined the change in the role of
opera culture and assessments are discerned — representatives of humanitarian and social sciences
who began their careers in the late Soviet period and in the beginning of restored independence
matured under the influence of postmodern discourse and its invariants, such as post-avant-garde
and neo-romantic self-representation, participated in creating a new socio-cultural atmosphere and
communicative codes of liberation. In this environment, the repertoire policy, management, and
the stance of opera soloists of the VAOBT were conservative. This largely determined the change
in attitude towards opera: without losing the status of an official representative of culture, it
became a symbol of regressive art, from which the liberating cultural community wanted to
distance itself.

The second subsection, Discoveries of Musicians’ Biographies in Soviet Archives and
Post-Soviet Ego-Documentary Sources. Positions and Interpretations, reviews the post-Soviet
ego-documentary of opera soloists, discusses its scope and reliability, and the problems of its
application in this study. When critically assessing official Soviet-era documents, contemporaries’
testimonies acquire greater significance, but their reliability requires special assessment tools.
While in the first decade of restored independence, efforts were made in ego-documentary to
expose the events of the Soviet era that were hushed up or presented in a biased manner as well as
the injustices experienced, and to tell what had been forbidden, in later publications the factor of
Soviet-era normalization began to emerge. The dominant generation of debutants of the Thaw
submitted their memoirs quite late (in the third decade of independence), which also expanded the
historiography of Soviet opera culture and provided impetus for its review. Ego-documentary of

Lithuanian Soviet-era artists is largely restrained and conservative in comparison to their Western
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colleagues. On the one hand, the authors would like to say more and speak more openly, but on
the other, the “shadows” of the past become targets of oblivion and often dampen the vitality of
the narrative, while past grievances and “settlement of accounts” require special investigation.
After critically assessing the reliability of Soviet-era artists’ ego-documentary heritage, it still
becomes a significant source complementing the research of official institutional documents.

The third subsection, Interaction and Impact Of Artistic and Extra-Artistic Career
Factors: Theoretical Aspects, reviews possible theoretical models: Mieczystaw Tomaszewski’s
biography construction model (Tomaszewski 2010), which highlights psycho-emotional
experiences and influences rather than official educational sources (the influence of studies and
teachers); Dean Keith Simonton’s genius biography model (Simonton 2014), combining
sociological and psychological perspectives according to which the most important categories are:
achieved eminence, individual attributes, lifespan development and social processes; Moshe
Adler’s socio-economic concept of a star (Adler 206: 897), whose essential pillars are
consumption, consumer, consumer capital, competition, the monetary capital of the star and the
logic of its generation. Having assessed the possibilities and shortcomings of these models and
other researchers’ career analyses in studying the careers of Soviet opera soloists, we return to
Bourdieu’s field theory and its concepts, because it is the only one of the models discussed above
that emphasizes power relations affecting the entire field (in this case, the Soviet opera theatre,
which is part of an even wider field — the Soviet cultural system, and the latter in turn is part of the
Soviet political regime). For this reason, Bourdieu remains relevant in Soviet-era research both in
analyzing artistic processes, the artists’ stances and career aspects. In the context of this study,
Bourdieu’s openness is extremely important because art-research aspects can open broader
approaches to revealing the factors of a soloist’s cultural capital and more productively combine
socio-economic-political issues and aesthetic-cultural career analysis.

2. Generations And Careers of Opera Soloists in VAOBT (1940-1990): Political

Factors, Institutional Changes, Role of Individuals

In the second chapter, the diachronic perspective of the review of the opera soloist’s
functioning is predominant. The relationship between opera as a genre, the opera house as an
institution, and the opera soloist as a resource of opera culture with the Soviet system and ideology
is emphasized. Using historical examples (the opera genre exploited by the French Revolution as
a symbol of French cultural glory, the grand opéra genre that flourished during the July Monarchy,
which became the prototype of Hollywood production standards responsible for the realization of
the ideology of American greatness), it is argued that the Soviet regime also did not reject opera

as a symbol of monarchical power, but rather exploited it for ideological purposes — to spread
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propaganda narratives and exploit the soloists’ symbolic capital in order to consolidate the Soviet
system. Considering that most of the soloists and other workers of the older generation were
educated at conservatories and universities of Tsarist Russia, and considering the processes of the
occupation, it is argued that an important resource for Sovietization was knowledge of the Russian
language and understanding of the mentality, together with leftist views and lower social origin.
The adaptation/resistance strategies of the most famous soloists at the beginning of the occupation
are discussed: Kipras Petrauskas (1885—-1968) both as a singer, as an actor, and as a public figure
fully fulfilled the concept of a heroic tenor. His cult, which in independent Lithuania transcended
the boundaries of the field of opera culture, was smoothly transferred to the Soviet period. The
fame achieved by the bass Antanas Kucingis (1899—-1983) also initially provided him with
guarantees, although the soloist and his family members participated in the resistance movement
against the occupation. The behavior (habitus) of both Kucingis and Petrauskas was annoying to
the Bolsheviks, but their symbolic capital provided a fragile protection, although both were
vulnerable due to family circumstances. However, the difference in chosen strategies, determined
by different values (doxa) and attitudes towards the regime, led to different results (Ku¢ingis was
exiled to Siberia).

Next, a study of the impact of political, social, ideological, administrative factors and
other Soviet-era regulatory mechanisms and informal social aspects on the careers of VAOBT
soloists is presented. The institutional changes (changes in the location of the theatre in 1948 and
1974 and their impact, the drastic reduction of the subsidies in 1960, etc.), the role of individuals
(the specifics of the activities of different theatre directors and the impact of their relations with
the Communist Party nomenclature), the characteristics of the soloist generations (unlike the post-
war debutants, representatives of the Thaw generation had the opportunity to do internships,
participate in competitions and thus grow their cultural capital), tensions between different
generations, aspects of the formation of the soloist elite — relations with the nomenclature, formal
factors of (self)legitimization (competitions, internships, awards) and informal shifts in the social
and cultural space (clientelist relations, favoritism, artist circles) are discussed. The generation of
debutants of the Thaw that dominated the late Soviet era (1970-1990), is highlighted.

3. An Opera Soloist in the Soviet Operatic Culture System: Artistic Career Factors

In the third chapter, the synchronic perspective prevails when analyzing the artistic
factors of the career of the soloists of the VAOBT. The first subsection, Changes in the Education
of Opera Soloists: Singing Schools, Their Interaction and Confrontation, reveals the genesis of
vocal schools in Soviet Lithuania. After examining soloist training system and tracing the

pedagogical verticals (who learned from whom), it is stated that the pre-Soviet Lithuanian
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pedagogical tradition was only partially based on the Italian classical school, although it was
declared as originally Italian. However, through the older generation of teachers, it was mostly
directly related to the Russian classical pre-revolutionary singing school, also based on the
classical Italian tradition. Yet, the real Italian school differed from its derivative during the transit
of Tsarist Russia, as later evidenced by the internships of Lithuanian soloists at the La Scala
Theater in Milan in the 1960s and 1970s. The singing school became the decisive factor separating
the post-war generation from that of the Thaw and their opportunities: the Soviet (deformed)
Russian singing school introduced in the process of Sovietization had a negative impact on the
careers of the post-war generation of soloists, while the Thaw debutant generation had more
opportunities to pursue sustainable vocal technique, which enabled the superiority of this
generation.

The second subsection, VAOBT Repertoire and Soloist Career: Possibilities and Limits
of Artistic Expression, focuses on aspects of artistic activity that had a significant impact on the
soloists’ careers. Two poles are highlighted here: the impact of repertoire policy on soloists’
possibilities and the soloists’ expectations and leverage to influence repertoire policy, which was
aimed at consolidating Soviet ideology. The artistic activity administrators of the VAOBT had
limited opportunities to consider both individual needs and the general potential of the soloist
ensemble, so roles were mainly assigned imperatively, only partially taking into account the
individual characteristics of the soloists. This situation caused tension and had disastrous
consequences for the careers of some soloists.

The third subsection discusses the two most prominent soloists of the late Soviet era of
the same generation of Thaw debutants, tenor Virgilijus Noreika (1935-2018) and bass Vaclovas
Daunoras (1937-2020). Both had very different characters, social backgrounds, and attitudes, but
they managed to achieve the highest artistic status of the USSR — the title of People’s Artist of the
USSR. After the former became the head of the VAOBT in 1975, they moved into open
confrontation, which eventually led to a political crisis that reached the Central Committee of the
Communist Party of the USSR in Moscow. Their career strategies were different. Having had a
better start, (coming from a well-off, secure family, with great support and attention to education),
Noreika pursued a career without going beyond the safe opportunities provided by the system: he
accumulated cultural capital, exploited favorable circumstances, personal charisma and clientelist
connections. Daunoras, compensating for his disadvantageous starting position, challenged
himself to strive for all possible highest tests of mastery relying solely on his talent and mastery.
Both singers had the support of different layers of the nomenclature in the later phase of their

careers. Having achieved the highest objective career goals (a laureate of international
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competitions), Daunoras overestimated the limits of security provided by his acquired symbolic
capital and got involved in a conflict with Noreika, which escalated into a dangerous confrontation
with the regime. It can be summarized that this conflict was rooted in artistic competition and not

political in nature.

CONCLUSIONS

1. During the Soviet era, opera soloists were one of the segments of the cultural elite
that functioned both as a group and as separate individuals. The latter, provided they
did not fall into the disfavor of the Soviet government for objective (the origin or
other biographical circumstances unacceptable to the system) or subjective (refusal to
join the party, involvement at various levels in the activities of resistance to the
occupation, confrontation with the administrative and/or party authorities) reasons,
could choose their position, manner of action, and form of adaptation in relationship
with the system. Compared to other society groups, opera soloists had more
opportunities to approach the positions and privileges of the party nomenclature, due
to their being in the public eye and ability of representing the narratives and
ideological constructs of Soviet propaganda both in occupied Lithuania, throughout
the Soviet Union, and, having acquired more significant cultural capital, even abroad.
As a group, opera soloists had limited influence. Horizontally, they could exert
pressure on composers or other actors outside the theater field due to, in their opinion,
inappropriate repertoire from a vocal point of view, etc. As a group, they virtually had
no opportunity for vertical pressure, except on the heads of lower and middle-level
departments within the theater field. Only soloists who had acquired extremely high
symbolic capital had the ability to influence the administrative or party authorities,
but only as long as they did not cross the officially unnamed but felt boundaries
beyond which the guarantees of symbolic capital no longer worked.

2. During the Stalinist period, there were several resources of Sovietization that
influenced the hierarchy of soloists. Firstly, at the beginning of the occupation, a very
important tool for involving society in the Sovietization process was the ability to
speak Russian and knowledge of the Russian mentality. A significant part of the older
generation of members of the State Theater Opera soloist team had graduated from
higher education institutions of the Tsarist Russian Empire, lived in Russia during the
First World War, and were therefore assessed as having the potential for Sovietization

and Russification. Secondly, the soloists’ leftist views and/or contacts with the
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underground Communist Party figures banned in the First Republic of Lithuania were
important for the inclusion in Sovietization. The third important factor was the
soloist’s high cultural capital and achieved eminence, which could help to more
successfully and persuasively introduce propaganda narratives to the public. During
the Thaw, the significance of direct (self)involvement in the Sovietization process
decreased, but the factor of professionalism emerged, mainly associated with the
changed pedagogical paradigm, the possibilities of competitions and internships.
Prerequisites were formed to boost the soloist’s symbolic capital by accumulating
their cultural capital. The factors of the soloist’s individual adaptation also became
evident in the synchronously growing cultural capital: during the stagnation period,
the relationship between the government and the soloist was based on favoritism and
clientelist relations, but the factor of the soloist’s cultural capital was never rejected.
Not all soloists with outstanding talent and professionalism were able to achieve high
social status (some were hindered by beliefs and attitude, others by biographical
facts), but acquiring significant symbolic capital without a strong cultural one was
practically impossible in the late Soviet era.

The career opportunities of an opera soloist were influenced by belonging to a certain
generation and extra-musical factors of generational change. After the war, the
greatest shortage of capable middle-generation soloists was observed, as most of the
troupe members had fled to the West. This was compensated by the inclusion of young
soloists, whose training was also complicated both due to changes in pedagogical
principles and the emigration of prominent teachers. Roles requiring maturity and
experience had disastrous consequences for the careers of post-war debutants. This
generation did not last long on stage. The changed pedagogical paradigm, which
opened opportunities for competitions and internships, had a great impetus for the
generation of debutants of the Thaw. Its soloists’ cultural capital cultivated on that
basis determined the dominant role of this generation, despite its internal tensions.
The history of the VAOBT (later — LNOBT) stands out from European theatres not
only because of the changes in the political systems every few decades (typical for
many Eastern European countries), but also because of the change of location. In
1948, the relocation of the theatre from Kaunas to Vilnius disrupted the careers of the
soloists, many had to change their place of residence, experience social, domestic,
psychological consequences (some had to accept career limitations due to their refusal

to move). The relocation of the theatre to a new building in 1974, the acoustics of

187



which did not flatter more lyrical, less powerful voices, had dramatic consequences.
The acoustics of the new building and the adaptation of the soloists to it became a
decisive extra-musical factor for their further careers.

Important career milestones were the granting of Soviet regalia — honorary titles.
During the Stalinist period, they were more related to events consolidating
Sovietization — participation in productions of operas with propaganda content, while
in a later period this was associated with achievements in competitions or the creation
of more prominent roles in the standard repertoire, entry into the sights of the central
(Moscow) institutions of artistic activity administration, significant tours, etc. The
granting of honorary titles was accompanied by nomenclatural privileges and
financial incentives. Soloists aspiring to artistic or administrative positions had to
become members of the Communist Party. Their membership in the party was
nominal. Party affiliation had no noticeable effect on the artistic or administrative
activities of the theater. Theatre employees who were suspected of collaborating with
the KGB had greater unofficial power.

During the Stalinist period and the years of the Khrushchev Thaw, the opera genre
and the opera soloist were representatives of official culture, having taken over this
status from the State Theater. In the 1970s and 1980s, the opera culture of the VAOBT
became rather inert, conservative, rejecting the discourse of modernization, and no
longer responding to the preferences of the cultural elite. Therefore, while
maintaining their official status, opera soloists and their representation became closer
to the folk taste and consumption of the masses, rather than the cultural community,
which was promoted by communication technologies, such as radio and TV
programs, the recording industry, and numerous soloist tours in the regions. A similar
phenomenon, that of distancing the traditional opera theater from the expectations of
the modernizing cultural environment, is also observed in other republics of the USSR
with a more Western mentality and abroad during the mentioned period. This is
associated not only with the repertoire policy of the opera industry, but also with the
doxa of the opera soloist elites as influential figures in the field of opera culture. Opera
soloists continued the posture of the post-war generation of divas, despite significant
shifts in the structure of the audience and the international music and theater scene.
In the West, the renewal of opera as a genre during the period in question is associated
with the wave of minimalism and other postmodern currents. Vocalists from non-

classical singing traditions, drama actors or young opera soloists who were more open
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to innovation were usually chosen for their representation. It was a global
phenomenon. In Lithuania, too, during that period, contemporary operas appeared that
included people other than opera soloists.

The career of an opera soloist, more than that of musicians of other professions,
depends on the school and the acquisition of the right professional skills. The
Lithuanian singing school, which suffered from the significant emigration of teachers,
experienced the deformation of Stalinism, which, while denying the classical singing
tradition and pushing the Soviet doctrine, rejected voice training based on vocal
exercises and Western repertoire. The Soviet school relied on the inborn singer voice
qualities and the Russian repertoire. The classical singing school, which was
rehabilitated during the Thaw, was treated differently by different teachers and was
not essentially reconstructed as a unified educational system but developed in separate
segments in a hermetic structure without connection with the vibrant tradition in the
West. The teachers’ confronting methods and their intersection with the prevailing
Soviet teaching doctrine caused a vocal crisis in the early 1960s not only in Lithuania,
but also throughout the Soviet Union. This affected the post-war generation of
debutants of VAOBT which had to leave the stage rather early. Vocal pedagogy
experienced a wave of renewal in the mid-1960s, when talented young soloists of the
VAOBT were given the opportunity to train in Italy, as well as in the countries of the
Eastern Bloc (Bulgaria, Romania) where the classical singing school had maintained
its position. It is noteworthy that unlike instrumentalists, Lithuanian singers did not
strive to study in the major centers of the USSR. It is believed that the Lithuanian
singing school had a certain reputation of opposing the Russian singing tradition
which was not deemed aesthetically attractive. This assumption is strengthened by the
fact that famous Lithuanian soloists refused invitations to move to work at the
Moscow Bolshoi Theater, although they gladly toured the major stages of the USSR.
The functionality of the renewed Lithuanian vocal school was confirmed by the
opportunities of the younger generation in the West after the fall of the Iron Curtain.

Repertoire is the most sensitive artistic factor of the career of the soloists of the
VAOBT in the late Soviet period. The theater implemented the Soviet repertoire
policy, maneuvering between ideological demands, artistic goals and the capabilities
of the soloist ensemble, which were assessed differently by the management and the
soloists. The existing subcategories in the voice classification, directly related to the

Italian, partly French and German repertoires, clearly classify roles into a wider
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spectrum than the four main voice types and more precisely respond to the individual
capabilities of the soloist’s voice and stages of maturity. The theater’s artistic
management, while partially understanding the position of the soloists, did not have
the opportunity or the wish to take into account the individual and objective needs of
the soloists, therefore the imperative distribution of roles implied cultural wars
between the administration and the soloists, which usually ended with the soloists
retreating, accepting the situation, less often, leaving the theater. Sometimes,
depending on the symbolic capital of the soloist, such wars reached a “hot phase”.
The cultural wars also include group opposition by soloists to the productions of more
modern works, especially by Lithuanian composers, questioning their
professionalism in terms of vocal treatment. Some soloists throughout their careers
never had the opportunity to perform roles that were the most suitable and desirable
for their vocal nature and performed roles that did not correspond to their individual
vocal specifics. On the other hand, there were exceptional productions unofficially
dedicated to famous soloists, but these were rather exceptions to the general repertoire
policy of the theatre.

The generation that debuted during the Khrushchev Thaw gradually established itself
on the stage of the VAOBT and became the dominant group of soloists of the 1970s
and 1980s, which maintained its positions in the first decade of restored independence
and at the beginning of the 21% century. Its vitality and influence are also noticeable
in other areas, such as politics, business, science, and culture. The influence of this
generation was determined by several artistic and extra-artistic factors. First,
compared to the previous post-war generation of debutants, this one was less
idealistic, more individualistic, focused on personal career strategies. Second,
compared to the previous generation, this one was less affected by the war and post-
war difficulties, which ensured its greater vitality. Talented representatives of this
generation, even those who had been exiled with their parents in childhood, had the
opportunity not only to pursue the singer’s profession, but also to achieve prominence
and acquire the symbolic capital, Soviet regalia and privileges. Third, it was precisely
for this generation that the breakthrough opportunities of competitions opened during
the Thaw, encouraging professionalism and competitiveness. Fourth, the most
prominent representatives of this generation received a unique chance to train at the
La Scala Theater in Milan, as well as with prominent specialists in the countries of

the Eastern Bloc, which significantly increased their cultural capital and widened the
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gap from the older generation, which had suffered from the deformed post-war
doctrine of vocal pedagogy. Fifth, in the late Soviet period, representatives of the
Thaw generation acquired levers of power — they occupied important administrative
positions in the opera field not only at the VAOBT, but also at the State Conservatory
of the Lithuanian SSR. Sixth, as clientelist and patronage ties strengthened in the late
Soviet period, representatives of this generation consolidated their positions through
their ties with the party nomenclature. Sixth, they became symbols of official cultural
policy, representing Soviet art abroad and within the USSR. Although later
generations (debutants of the 1970s and 1980s) also used the same opportunities, the
Thaw generation, being at the peak of their careers, had accumulated greater symbolic
power, which they did not intend to give up.

Research on the institution of the opera soloist could be further developed in several
directions. On the one hand, it would be meaningful to compare the careers of opera
soloists and representatives of other performing arts in the Soviet cultural system. The
horizontal perspective could expand beyond Soviet Lithuania if opportunities arose
to collaborate with researchers from other countries of the former communist bloc to
compare the career opportunities and limits of opera soloists. On the other hand, a
vertical perspective could also be productive: it would be interesting to assess the
careers of Lithuanian opera soloists from the perspective of the USSR cultural system
— how the image of Lithuanian soloists correlated in the eyes of central administrative
institutions (the USSR Ministry of Culture, the Moscow Bolshoi Theatre, and the
concert agency Goskoncert) and the Lithuanian government. During the preparation
of this dissertation, the possibilities for analyzing such a discourse significantly
decreased due to the inaccessibility of sources because of changes in the geopolitical

situation.
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PUBLIKACIJOS IR KONFERENCIJOSE SKAITYTI PRANESIMAI

Tarpiniai tyrimo rezultatai

Publikacijos:

1. Juraté Katinaité. Operos solistas epochy sandiiroje. Lietuvos muzikologija, Nr. 21, 2020, p. 30—

43, prieiga internetu: https://xn--urnalai-cxb.lmta.lt/wp-content/uploads/2021/01/30-
43Muzikologija2 1.pdf

Straipsnyje analizuojamos 1990 m. politinio 1izio pasekmés VAOBT, apsivalymo nuo sovietinés
nomenklatiiros idéja bei operos solisto statuso pokyciai: i§ ankstesnés prestizinés socialinés

pozicijos solistai atsidiiré tarp pazeidziamiausiy visuomenés sluoksniy.

2. Juraté Katinaité. Peculiarities and Limitations of Opera Criticism During the Soviet Era: the
Story of One Review and the Outpouring of Responses it Provoked in 1978. Teoria muzyki. Studia.
Interpretacje. Dokumentacje, vol. 18/19, 2021, p. 145-172.

Straipsnyje aprasyta operos kritiko Edmundo Gedgaudo 1978 m. publikuoto probleminio
straipsnio apie VAOBT repertuarg sukelta vieSa diskusija ir jos jvertinimas sovietmecio

ideologinés kontrolés tyrimy kontekste.

3. Juraté Katinaité. Tarp patriotizmo ir sovietinés ideologijos: LDK vaizdavimas Vytauto Klovos
operose ,,Pilénai® ir ,,Du kalavijai“. Lietuvos muzikologija, Nr. 25, 2024, p. 22-33, prieciga
internetu: https://xn--urnalai-cxb.Imta.lt/wp-content/uploads/2025/02/03-Katinaite.pdf

Straipsnyje analizuojamos Lietuvos istoriniy siuzety operos VAOBT repertuare ideologinés
kontrolés, meninés kokybés, atlikimo praktikos aspektais sovietmelio perzvalgos diskusijy

kontekste.

Konferencijose skaityti praneSimai:

1. Pranesimas Opera Singer at the Crossroad of Epochs: Social, Cultural and Artistic Challenges
(Operos solistas epochy sandiiroje), skaitytas Baltijos muzikology konferencijoje Music and

Change before and after 1990 (Permainy muzika: iki ir po 1990-yjuy). Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2020 m. rugséjo 10—12 d.
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2. PraneSimas ,,Savas ir svetimas sovietmecio lietuviy operose®, skaitytas Lietuvos muzikos ir
teatro akademijos tyrimy konferencijoje ,,Miesto fenomenas muzikos, scenos meno ir kino

tyrimuose®, 2022 m. geguzés 4 d.

3. PraneSimas Lithuanian Opera Under Soviet Rule: Were There Any Success Stories? (Lietuviy
opera sovietmeciu: ar buvo sekmés istorijy?), skaitytas Baltijos muzikology konferencijoje Music
and Visual Culture: Score, Stage & Screen (Muzika ir vizualing kultiira: partitiira, scena, ekranas).

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2022 m. spalio 6-8 d.
4. PraneSimas ,,IS Valstybés teatro Kaune j Valstybinj akademinj Vilniuje: pokario operos kultiira®,

skaitytas tarptautinéje mokslingje konferencijoje ,, Teatras ir miestas. Senojo teatro pastatui — 111

Vilniaus senasis teatras, 2024 m. spalio 25 d.
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