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JVADAS
Temos pagrindimas

Kalbéti apie kasdienybe drabuziy dizaino kontekste galima daugeliu aspekty. Ne
vieng amziy isskirting, specialial sukurta, apranga buvo tik kilmingyjy privilegija —
butent kilmingyjy aprangos vaizdavimu daugiausia ir remiasi gausi mados istorijos
medziaga. Dabar, XX| a pradzioje, priesingai, pagrindinés pozicijos tenka
drabuziams, skirtiems déevéti kasdien. Tal dazniausiai masiskai gaminama kasdiené
Zzmoniy apranga. Drabuziy mada, dar pries keleta simtmeciy buvus isskirtine
privilegijuotyjy sluoksniy prerogatyva, dabar tapo kasdiene visy zmoniy kultaros
dalimi. Sig kasdiene apranga, kaip ir progines, pvz., vestuviy, sukneles, XXI a.
dazniausiai kuria profesionalus dizaineriai. Kiekviena dieng gatavus drabuzius dévi
beveik vis —tiek jtakingi asmenys, politikos, meno pasaulio atstovai, tiek ir studentai.
Tai — tik vienas i§ mados ,kasdieniskumo®

aspekty.

aprangal tapus pagrindine drabuziy dizaino g

lauko ,zaideja’, ji tampa ir  pagrindine %

drabuziy dizaineriy karybiskumo raiskos vieta. )
1 pav. Chanel 20142015 m. kolekcijos

Pastebiu, kad vis dazniau drabuziy dizaineriy pristatymas Grand Palais inscenizuotame
. ) . L prekybos centre

karyboje galima pamatyti jvairiai integruotus,

lengval atpazjstamus, kasdienio gyvenimo elementus, jvairius pacia kasdienybe
zymincius daiktus. Kolekcijoms yra pasirenkamos kasdieniskos, netgi buitinés, temos
ar koncepcijos, 0 drabuzio audinio dekorui naudojami paprasti, kasdieniai,
atpazjstami elementai. Sie kasdieniai elementai, dominuojantys urbanizuotoje
Siuolaikinio Zmogaus aplinkoje, tampa lygiaverciai kitoms meninéms temoms ir

meninei inspiracijai pasirenkamoms nuorodoms.

2 pav. 2015 Chanel kolekcijos pristatymas 3 pav. 2016 Chanel kolekcijos pristatymas vyksta
Grand-Palais - inscenizuota demonstracija inscenizuotame oro uosto laukiamajame



Kaip teigia Jeanas Baudrillard’ as, siuolaikinéje visuomenéje gamtos peizaza
daznai isstumia prekiy peizazas, ir tai buty galima sieti su stipréjancia tendencija, jog
vis dazniau drabuzyje atsirandancios konkrecios nuorodos jau yra redia
egzistuojantys, kasdiena mus supantys daiktai, vis dazniau naudojami greta visada
aktualiy gamtos motyvy. ,Vienas i§ $ios visuomenés bruozy yra tai, kad joje
gyvenantj zmogy supa jau ne kiti zmonés, o tik vartojimo objektai.“* Vartojimo
objektal — daiktai, tampa itin svarbas ir vis dazniau sutinkami. Pvz., prekybos centrg
(1 pav.), protestuojanciy zmoniy pilna gatve (2 pav.) ar oro uosto laukiamajj (3 pav.)
atkartojanti Chanel kolekcijy scenografija, jrengta Grand Palais® XXI a. pradzioje,
skirias nuo santuriy, daugiausia klasikinio tvido kostiumeélio variacijomis gristy
kolekcijy pristatymy XX a. sestame, septintame ar astuntame desimtmetyje (4 pav.), 0
pieno (5 pav.), mésos (6 pav.) a skalbimo milteliy pakuotes atkartojanciy
konstrukcijy rankinémis ar protesto lozungais nesini, sportiniais bateliais avintys
modelial pakeité klasikiniam groziui ir elegancijai atstovaujancias damas. Panasus
pokycial yra matomi ir kituose garsiuose mados namuose — barokiniy formy suknelé
gali bati pasittais populiaraus ir atpazistamo, sokolado pakuote primenancio audinio

K
P
P
v
b
b
:
&
4 pav. Chanel 5pav. Chanel 6 pav. Chanel 2014-2015 m. 7 pav. Moschino 2014
reklaminé nuotrauka, 2014-2015m.  rudens’ziemos . m. suknelés audinys —
1959 m. rudeng/ziemos  Kolekcijos aksesuarai Sokolado pakuote.
kolekcijos
aksesuarai

1 Jean Baudrillard, Vartotojy visuomené: mitai ir struktaros, by Editions ENOEL, 1970, p. 15.
2 Grand Palais — Paryziuje esantys karaliy rimai, $iuo metu prestizinés parody salés.
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Paraleliai | mados pasaulio arena nuolatos ateina naujos kartos modeliuotojal,
kuriy maziau prabangas pristatymai vyksta eilinio kiny restorano® (8 pav.), ne
imituoto, o tikro prekybos centro® (9 pav.) ar tiesiog gigantiskos drabuziy kravos® (10
pav.) fone. Siy karejy darbuose suknelé gali bati panasi j hiperbolizuoty proporcijy
pirstine (11 pav.), ilgaauliai gali bati pasiati i§ sovietinj palikima primenancios
plastikinés staltieses, o aukstakulniy kulniukai tapti ziebtuvelio formos (12 pav.).
Tokiy pozymiy galima rasti jvairiuose drabuziy dizaineriy, kurianciy jvairiose
pasaulio salyse, darbuose. Vis sie pozymiai yra itin jdomas ir aktualas man, Siy
eiluciy autorei, kadangi panasis principai artimi ir mano karybai. Siame teoriniame
darbe ir bus siekiama jvairiais aspektaisistirti priezastis ir aplinkybes, lémusias tokios
drabuziy dizaino specifikos susiformavima, bei jvertinti jy retkSme, kartu integruojant

asmenine patirtj ir analizuojant savo kirybos metods.

8 pav. Vetements 2016 m. 9 pav. Koche 2016 m. 10 pav. Jacquemus 2016 m.
kolekcijos pristatymas Kiny ~ kolekcijos pristatymas kolekcijos pristatymas
restorane tikrame prekybos centre

® Vetemens (pranc. drabuziai) — populiarus prancaziskas prekiy zenklas.
4 Koche — populiarus pranciziskas prekiy zenklas.
® Jacquemus — populiarus pranciziskas prekiy zenklas.
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Kasdienybés sampr atos apibrézimas Siame darbe

Filosofiniame ir sociologiniame kontekste

kasdienybés problematikai atsirasti buvo svarbus
Edmundo Husserlio, Martino Heideggerio, Maxo /

“ Weberio veikalai, o taip pat Alfredo Schutzo,
Haroldo Garfinkelio, Ervingo  Goffmano,

Anselmo Strausso, Ludwigo  Wittgensteino,
12 pav.
~ Vetements batai-kojinés, ) _ -
Johno AUSINO kulnai — Ziebtuveliai darbai. Kasdienybes 11 pay. Jacquemus

tema itin reiksminga ir siems XX SUknelé-pirsting

a antrosios puses prancizy mastytojams. Henri Lefebvre ui,

Roland'ui Barthes ui, Micheliui Foucault, Jeanui Baudrillard' ui, Pierre’ ui Bourdieu,
Micheliui De Certeau. Toliau trumpal pristatysiu autoriy, kuriais remiuos savo
disertacijoje, mintis.

H. Lefebvreas kasdienybe aiskino kaip kasdienj gyvenima, apibréztg
pasikartojanciy zmogisky ir materialiy praktiky. Kasdienybé jam — egzistenciné ir
fenomenologine salyga, o kasdieniskumas — imanenting, visa kame esanti gyvenimo
jéga, ,vienintel¢ ir beribé erdve ir laikas gyventi“®. M. De Certeau kasdienybe suprato
kaip dominuojanciy jégos struktary ir joms paklastanciy ,,silpnyjy“ kovos lauka,
kuriame veikiama remiantis strategijomis ir taktikomis. Kasdienybe jis aiskino kaip
kasdieniy praktiky ar veikimo kasdienyb¢je bady visumg’. Kad drabuziy dizaino,
mados, kaip verto démesio objekto, problematika atsirasty filosofiniame diskurse itin
relkSmingas P. Bourdieu indélis. Nors P. Bourdieu tiesiogiai netiria pacios
kasdienybés, jos supratima galima jzvelgti per jo jvestas teorines kapitalo ir habitus
savokas. Habitus — tai jkanytas kapitalas, ,inkorporuoty praktiky logika‘®. Sis
jkanytas kapitalas yra ,isorinis turtas, konvertuotas j integralia zmogaus dalj, i
habitus*®. Kasdieniai ritualai, tokie kaip rengimasis, ir savitas kino santykis su mada
taip pat yra habitus dalis.

® Ash Amin & Nigel Thrift, Cities: Reimagining The Urban, Cambridge, UK, Polity Press 2002, p. 9.

" Michel De Certeau, The Practice of Everyday Life, Berkeley: University of California Press, 1984, p.
iX.

8 Agnes Rocamora and Smelik Anneke, Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists,
[.B.Tauris, London, New Y ork, 2016, p. 240.

* Ibid.,p. 240.
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Disertacijoje tiriamas architektaros ir mados santykis, o abi Sios sritys
vienareiksmiskal susijusios su kasdienybe. Svarbus kasdienybés tyrimai, lieciantys
mada ir architektira, sigjas su miestu. Siy jzvalgy pradzia gali buti sigama su
Walteriu Benjaminu. H. Lefebvre as, kasdienybe teige esant netgi miesto isradimu'.
Miesto strukturas analizave ir H. Lefebvre teorija interpretave Siuolaikiniai autorial
Nigelas Thriftas ir Ashas Aminas knygoje Cities. Reimagining the Urban kasdienybe
supranta kaip imanentine jéga, , pertekliy, kuris kyla ne is kano ar izoliacijos, bet i3
banaliy gryno proceso judesiy“*. Sie akademikai kasdienybe taip pat jvardija kaip tai,
kas lieka nuo visy aukstesniy, specializuoty, struktaruoty veikly, apibréziamy kaip
visuma. Tarp visy Siy aukstesniy veikly atsiranda tam tikras vakuumas, Kuris ir yra
uzpildomas kasdienybe. Kasdienybé susijusi su visomis zmogaus veiklomis, ji yra
visy zmogaus veikly jungiamoji grandis. Butent kasdienybgje jgauna forma bendra
santykiy, kurie ir formuoja zmogy, suma. Kasdienyb¢je pasireiskia ir issipildo tie
santykiai, per kuriuos ateina realybés visuma — draugysté, meile, Zaidimai ir kt.™.

Savirefleksijai  skirtoje disertacijos dalyje reiksminga E. Goffmano
kasdienybés, kaip aiskios socialinés tvarkos, kurig sudaro vaidmenys ir fasadai,
koncepcija, taip pat ready-made tradicija mene.

Siame darbe vartojama mano kasdienybeés savoka taikoma kalbant apie mano
pacios kiekvienos dienos ruting, isgyvenimus ir patirtis, persunktas jvairiausiy
atliekamy vaidmeny ir pareigy specifikos, buities ir daugybés ja sudaranciy daikty.
Sie daiktai — tai greta koegzistuojantys masinés produkcijos elementai, populiariosios
kultaros produktai, sumis¢ su meno kariniais ir kitais kasdieniais objektais, is ko ir
susideda kasdieninis mano aplinkos peizazas.

Kasdienybés peizazas susideda i§ daugelio daikty, o drabuziy dizaino
disciplinos uzdavinys kurti drabuzius, t. y. Zzmogaus kunui skirtus daiktus. Juos
kurdama &3 tiriu, kaip mano kasdienés patirtys ir kasdienybés daiktai tampa mano
kurybine inspiracijair drabuziy dizaino kolekcijy tema.

Disertacijoje yra susitelkiama | XXI| a pradzios situacija, tiriami drabuziy
dizaine vykstantys procesai, suvokiant ir parodant Siy procesy testinuma ir
priklausomybe nuo pries juos vykusiy socialiniy ir meniniy reiskiniy. Disertacijos

tema daugiausia nagrinéjama remiantis moteriskos drabuziy mados dizaino specifika,

10 Ash Amin, Nigel Thrift, op. cit., p. 94.
U |pid., p. 9.
12 | hid., p. 47.
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kadangi man, siy elluciy autorei, moterisky drabuziy specifika yra artimesné — butent
moteriski drabuziai ir sudaro didzigja dali mano pacios karybos. Vis délto
dabartiniame XXI a vyry mados vaidmuo taip pat yra tapes itin relksmingas. Kita
vertus, akcentuojamos benusitrinancios ribos tarp lyciy, tad principal, budingi mano
aptariamai moterisky drabuziy specifikal, is tiesy galioja ir vyrisky drabuziy madai.
Naujausiuose XXI a antrojo desimtmecio kolekcijy pristatymuose jau
demonstruojami tiek vyriski, tiek moteriski drabuziai. Kalbant apie terminologija, tai
pats terminas ,mada’ gali bati vartojamas jvairiuose kontekstuose. Sioje disertacijoje

Jis bus vartojamas kalbant apie drabuziy mada.

Darbo tikdlai ir uzdaviniai

Pagrindinis sio darbo tikslas yra isskleisti kasdienybés fenomeno mados
dizaine XXI a svarba, parodant filosofinius, socialinius ir meninius sio reiskinio
aspektus, aptariant ir jvertinant konkrecias karybines raiskos budy strategijas, taip pat
jprasminti ir kontekstualizuoti savo kiryba bendrame mados pasaulio kontekste,
jvardijant pagrindinius savo jkvépimo saltinius ir jy kilme. Siekiama rasti savo
kurybos vieta, 0 atsiradusius bendrumus — istirti ir jvertinti.

1) Analizuojant socialinj ir meninj konteksta, istirti salygas, lémusias kasdienybes
problematikos mados dizaine atsiradima.

2) Jvertinant pagrindines dominuojanc¢ias mados dizaino kryptis, struktaruoti
daugialypi mados dizaino lauka.

3) Interpretuojant tam tikras mados dizaino taktikas, parodyti jvairialype motyvacija,
lemiancia vienokia ar kitokia modeliuotojy veiklos strategija.

4) Analizuojant kelis pastaruosius desimtmecius vykstanc¢ius mados dizaino procesus,
jvertinti masines kultaros retkSme mados dizaino karimo procesui bei istirti mados
dizaino ir siuolaikinio meno santykij.

5) Isanalizavus meninj ir sociainj kasdienybes fenomeno mados dizaine atsiradimo
konteksta, apibudinti konkrecius kasdienybes fenomeno mados dizaine reiskimosi
budus.

6) Tiriant mados dizaino ir architektaros rysj, suformuluoti ir placiau isskleisti
konkrecius, analogiskus architektarai kasdienybés objekty atsiradimo drabuziuose

metodus — objekty inkorporavima ir pavirsiaus dekoravima. Palyginti su tokiomis
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Siuolaikinio meno karimo praktikomis kaip postprodukcijair apropriacija, isanalizuoti
kaip sios praktikos pasireiskia bendrame jvaizdzio karime.

7) Pateikiant savireflektyvig kasdienybés kaip karybos inspiracijos analize ir
apibendrinant savas kasdienybés patirtis, parodyti tai kaip esan¢iame mados dizaino
lauke funkcionuojantj karybinj metods.

8) lvertinus jvairias kasdienybés fenomeno mados dizaine pasireiskimo formas,
isskirti paralelias pabégimo nuo kasdienybés strategijas.

Tyrimo metodas

Kadangi, norint pasiekti disertacijos tyrimo tiksla ir jgyvendinti uzdavinius,
reikia konceptualiai reflektuoti ir mening kairyba, pirmoji metodologiné prieiga yra
tiesioginé kasdieninio drabuziy karimo ir mano pacios gyvenimo bei darbo aplinkos
analiz¢, taip pat tarptautinio mados pasaulio procesy stebéjimas, apibendrinimas ir
vertinimas. Tai buvo vykdoma analizuojant tarptauting mados dizainui skirtg
ziniasklaida, dalyvaujant tarptautinése mados savaitése ir mados dizaino parodose,
disertacijoje remiamasi asmenine dalyvavimo tokiuose renginiuose ir jy organizavime
patirtimi.

Stebédama mane supancia aplinka ieskojau ypatingy, pasikartojanciy,
vizualiai patraukliy objekty, kurie, atéj¢ IS kasdienybés, galéty buti organiskai
pritaikomi mados dizaine. Tyriau, kokios naujos konstrukcinés galimybés atsiranda
Siy elementy integravimo j drabuzio konstrukcija ar audinio dekora procese. Sios
disertacijos tyrimas susideda i§ mano pacios kasdienio gyvenimo, jo aplinkos,
kasdienés rutinos ir jvairiy situacijy patyrimo ir jame atrasty jkvepianciy momenty,
rapimy problemy ir dakty jvardijimo, isskyrimo ir isgryninimo. Taip apciuopus
labiausiai jkvepiancius, daznai dominuojancius, aktualius kasdienybés elementus
ieskoma, kaip juos perkelti j kitus karybinius kontekstus — integruoti j drabuziy
konstrukcijas. Tuo pafiu metu siekiama §j integravima susieti su mados dizaino
tendencijomis, kurios XXI a dazna yra platesniy meniniy ir socialiniy procesy
visumos dalis.

Pirmoje dalyje aptariamos teorinés prielaidos, padedancios analizuoti
Siuolaikinj mados dizaino lauka. Pasitelkiant svarbiausiy kasdienybeés teoretiky R.
Barthes o, P. Bourdieu ir kt. autoriy mintis pateilkiama jo interpretacija parodant
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egzistuojancius skirtumus ir panasumus, pasikeitimus. Remiantis reikSmingy
menotyrininky — J. Stallabrasso, P. Osborne'o ir N. Bourriaud jzvalgomis
analizuojami Siuolaikinio mados dizaino karimo metodai. Kartu naudojamasi mados
dizaino pedagogine, t. y. mokomaja — aiskinancia tam tikrus karybos badus, ir teorine
literatura. Antroje dalyje pateikiama mano karybinio kelio analitiné apzvalga. Teorine
dalis sudaro asmeninés dalies, kuri yra karybinés patirties refleksija, konteksta. To
reflektyvumo prielaidos — pirmoje dalyje analizuojamy autoriy mintys ir savo karybos
bruozy meniniame kontekste kontekstualizavimas.

Svarbig darbo dalj sudaro iliustracijos. Daugiausia tai mano pacios darbai,
atlikti nuo bakalauro studijy baigimo pirmyjy kolekcijy iki pastaryjy darby. Kadangi
dauguma kolekcijy jkvéptos mano kasdienio gyvenimo, pateikiamas issamus jy

aprasymas. Disertacija papildo mano kolekcijy vaizdiné medziaga

Ginamigji teiginiai

1. Kasdienybe yra svarbi XXI a. mados dizainerius jkvepianti tema.

2. Siuolaikinis mados dizainas, gausiai integruodamas masinés kultaros
persmelkta kasdienybés ssimbolika, daugeliu atveju priartéja prie siuolaikinio meno ir
tampa populiarigja kultara

3. Kasdienybés elementai drabuziy dizaine daznai reiskias ir bana
integruojami architektaral artimais metodais.

4. Kasdieniskos patirtys, atsirandancios derinant skirtingus asmens atliekamus
vaidmenis, pvz., motinos ir dizainerés, gali bati integruojamos j asmening karyba ir

funkcionuoti kaip karybinis metodas.

Problemosistirumas, darbo mokslinis naujumas, saltinig ir literataros

apzvalga
Mados dizainas savaime sulaukia nemazai kultaros tyrinétojy démesio.

Dazniausiai per mados dizaino prizm¢ apzvelgiami antropologiniai, Iyties,

seksualumo, tapatybés, socialiniai klausimai. IS naujausiy veikaly Siuo poziariu
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relkSmingi Helke Jenss Mados studijos. Tyrimo metodai, zonos ir praktikos (Fashion
Sudies: Research methods, sites and practises), Agnes Rocamoros ir Anneke Smelik
Apmgstant madg: svarbiausiy teorijy vadovas (Thinking Through Fashion: A Guide
to Key Theorists (Dress Cultures), taip pat Susan B. Kaiser Mada ir kultiros studijos
(Fashion and Cultural Sudies). Vis délto kasdienybé siose knygose yra tiriama
daugiau kasdieniu drabuziy dévejimo aspektu. Klausiama, kaip zmonés kasdiena dévi
drabuzius ir kg tai apie juos pasako? Kasdienés mados dévejimui apibadinti yra
suformuluotas tam tikras ansambliazo praktikos™ terminas. Drabuziy karimo
praktikos analizuojamos Marnie Fogg knygoje Kodeél tai galima dévéti. Modernios
mados aiskinimas (Why You can go out dressed like that. Modern Fashion
Explained). Vis délto man buvo svarbu batent praktiné, karybiné pusé zvelgiant is
paties karéjo — drabuziy dizainerio — perspektyvos, naudojant kasdienybés tematika
kaip karybine inspiracija. Tokio pobudzio literataros trakumas paskatino tirti Sig
problema.

Sio meninio tyrimo teorinés dalies tekstas buvo rasomas naudojantis keliy
krypciy literatara. Pirmiausia, norint nusviesti filosofinj ir socialinj mane dominusios
temos konteksta, buvo remiamas filosofijos ir sociologijos veikalais, skirtais
kasdienybés problematikai. Kita svarbi literattiros dalis — tai meno istorijos medziaga,
reilkalinga, siekiant parodyti glaudziai susijusius procesus, bei trecioji — mados
dizainui skirtaliteratara.

Darbe yra vystomas dialogas su svarbiausiy kasdienybe analizavusiy teoretiky
mintimis. Daugiausiatai XX a. antrosios puses prancuzy filosofal ir meno sociologai,
kuriy akiratyje buvo atsiduorusi drabuziy mada. Pierre o Bourdieu Sociologijos
klausimai (Questions de Sociologie), kuriuose isskirta kairés ir desinés pozicija,
padéjo struktaruoti Siuolaikinio mados dizaino lauka; Jean’o Baudrillard’o Daikty
sstema (Le systeme des objects) be Smuliakrai ir smuliacija (Smulacres et
simulation) buvo vertingi jvertinant konkrecius daiktus, jy sistemas bei reiksme;
Roland’ o Barthes o Mados sistema (Systeme de la Mode) padéjo jvardyti autoriaus
aptariamo ir dabartinio laikotarpio mados pokycius; Simone de Beauvoir Antroji Iytis
(Le deuxieme sexe) buvo svarbi rasant apie moteriskos patirties specifika, Michelio de
Certeau Kasdienio gyvenimo praktika (The Practice of Everyday Life) buvo

remiamasi formuluojant, kokiais konkreciais budais reiskiasi kasdien¢ drabuziy

3Practise of Ansamblage, Heike Jenss, Fashion Studies: Research Methods, Sites and Practices,
Bloomsbury, 2016, p. 44.
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modeliuotojy veikimo praktika; bendrai kasdienybés probematikai suvokti buvo
svarbas Henri Lefebvre’ o veikalai. Populiariosios kultaros problematikai tirti buvo
relksmingas Johno Fiske' és veikalas Populiarioji kultizra (Popular culture). Taip pat
buvo remiamasi Johno Storey Kultaros teorijos ir populiarioji kultara: Jvadas
(Cultural Theory and Popular Culture: an Introduction), Shirley A. Fedorak
Populiarioji kultizra (Pop Culture), Maurizios Boscagli Daikty teorija (Stuff Theory).
Postmodernizmui ir architektaros bruozams suprasti svarbi buvo Fredrico Jamesono
knyga Kultiros posizkis: Rinktiniai darbai apie postmoder nizmyg.

IS lietuviy filosofy bendresnel kasdienybés problematikai suprasti reitksmingas
Nerijaus Mileriaus tyrimy laukas. Pierre o Bourdieu reilksmel suprasti buvo svarbus
Zivilés Gaizutytes-Filipavicienés Pierre as Bourdieu ir socialiniai meno zZaidimai,
Artaro Tereskino, Leonardos Jekentaités veikalal.

Antrasis literatiiros blokas yra skirtas dailés istorijos ir teorijos, Siuolaikinio meno
literatarai. Tal pirmiausia dadaizmo, konceptualiojo meno, popmeno estetiniai
aspektai. Kaip svarbi paminétina literatira buty Dada (Dada: edited by Rudolf
Kuenzli” Movements in Modern Art “ Conceptual Art), taip pat Juliano Stallabrasso,
Peterio Osborne' o velkalai. Kalbant apie mados ir architektaros santykj, remiamasi
Siy dvigly discipling analitiko Bradley Quinno veikalu Architektzros mada (The
Fashion Of Architecture) bel architektaros teorijomis, pvz., Roberto Venturi Mokantis
i Las Vegaso (Learning from Las Vegas). Reiksmingas yra Nicolas Bourriaud
veikalas Postprodukcija (Postproduction), kuriame tiriamos interneto medijos
persmelktame kasdienybés fone gyvenancios siuolaikinés pertekliaus visuomenés
kuriamos meningés praktikos yra atpazjstamos ir drabuziy dizaine.

Apzvelgiant mados teorijos literatara, ja galima suskirstyti i keleta krypciy.
Pirmoji buty skirta mados istorijai, antroji — labiau pedagoginé, edukacinio pobudzio
ir trecioji — labiau analiting, kritiné, analizuojanti mados fenomena jvairiais
sociadiniais, meniniais ir kitais aspektais. Kaip saltinis, leidziantis stebéti ir rinkti
medziaga apie kasdienius mados pasaulyje vysktancius procesus, labal svarbi ir
populiarioji, dazniausia komerciné, mados literatara — tai periodiniai zurnaai,
kuriuose apzvelgiamos ir taip reklamuojamos naujausios tendencijos ir kryptys,
supazindinama su tuo, kas vyksta ¢ia ir dabar. Ne maziau reik§mingos ir virtualios
informacinés svetainés, leidziancios tiesiogiai stebéti jvairius kolekcijy pristatymus,
kiekvieng diena pateikiancios naujienas.
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Mano naudota mados dizaino literatira — tai Marnie Fogg Modernios mados
aiskinimas (Modern Fashion explained), Heike Jenss Fashion Sudies. Research
methods, sites and practises, Agnes Rocamoros ir Anneke Smelik Thinking Through
Fashion: A Guide to Key Theorists (Dress Cultures), taip pat Susan B. Kaiser Fashion
and Cultural Studies, mados teoretiky Colino McDowello Mada siandien (Fashion
Today) ir Mados anatomija (The Anatomy of Fashion), Elisabeth Wilson Adorned in
Dreams. Fashion and Modernity, Angelos McRobbie Postmodernizmas ir
populiarioji kultzra (Postmodernism and Popular Culture), mados kritikés Suzy
Menkes tekstai periodikoje, bei praktiné mados dizaino literatara, kaip antai Richardo
Sorgerio ir Jenny Udale Mados dizaino principai (The Fundamentals of Fashion
Design), Tamoko Nakamichi Iskarpy magija (Pattern Magic) bel populiarioji mados
spauda — jvairiomis kalbomis zurnala Vogue, Harper’s Bazaar, L’ Officiel, Numero,

Dazed& Confused ir kt., tinklaras¢ia  www.vogue.com, www.bof.com,

www.manrepeller.comir kt.

Didzioji dalis naudojamos mados dizaino literaturos yra uzsienio kalbomis.
Lietuviskos mados dizaino literatiros néra daug. Daugiausia tai literatara, skirta
labiau kostiumo istorijos chronologiniam evoliucijos aprasymui. 1§ tokiy leidiniy
galima paminéti Ratos Guzeviciatés Europos kostiumo tikstantmetis, Marijos
Matusakaites Apranga XVI-XVIII a. Lietuvoje, Aldonos Ogijienés ir Audronés
Sakienés Aprangos raida bei Aldonos Ignatavicienes Kostiumo istorija. Paskaity
konspektas. Teatro kostiumo raidai svarbi Virginijos Idzelytés Kostiumo istorija.
Siuolaikinio drabuziy dizaino principus analizuoja Jolanta Vazalinskiene. Yra ir
bandymy sisteminti ir pristatyti bendra Lietuvos mados dizaino konteksty, ¢ia baty
galima paminéti Gintarés Albrechtaités Lingienés knyga — almanachg Lietuvos mada.
Drabuziy konstravimo atzvilgiu reilkSminga Kauno technologijos universiteto
destytojy isleista literatara, pvz., Mildos Jucienés, Eugenijos Strazdienés, Eglés
Mackevicienésir Juratés Banionienés Aprangos gamybos paruosiamieji procesai.

Analizuojant savo kuryba buvo remiamas knygoje ,M Zzodis: tikros motinos
Siuolaikiniame mene* (The M Word: Real Mothers in Contemporary Art),
pateikiamomis Mary Kelly inspiruotame judéjime dalyvaujanciy motery menininkiy,
turinciy vaiky, patirtimis, apibendrintomis vaiky piesiniy analitinemis jzvalgomis.

Bendrai asmenybés vykdomy vaidmeny reiksmei isskleisti svarbi Ervingo Goffmano
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knyga ,, Asmens reprezentavimas kasdieniame gyvenime* (The Presentation Of Self In
Everyday Life).

Daugelj reiskiniy apzvelgiant savireflektyviai ir lyginant asmening patirtj su kity
kuréjy patirtimi, yra remiamasi grozine literatira — Sigito Parulskio, Giedros
Radvilavic¢iates, Paulinos Pukytés tekstais, asmeninés patirties nuotrupomis is
pasnekesiy su jvairiais meninkais — Oskaru Korsunovu, Jurate Paulékaite ir kt.

Visasi literatara ir informacija buvo naudojama rasant sio meninio tyrimo teksta.
Dazniausiai praktinéje drabuziy dizaino literaturoje akcentuojami bendri drabuzio
dizaino karimo principal, atskirai neisskiriant realiy daikty integravimo aspekto.
Aisku, jis daznai netiesiogiai figaruoja, kai kalbama apie drabuzio silueto
dekonstrukcija, perdirbima ar perdaryma, apie pop meno atvaizdus madoje. Tad mano
tiriamajame darbe kasdienybés fenomeno drabuziy dizaine analizavimas yra pastanga
apibrézti ir kontekstualizuoti daznai naudojama, bet nejvardyta drabuziy konstravimo
metoda. Stengiuos susitelkti tik j §j mane dominantj fenomena, sujungdamajj su savo

asmenine mados dizainerés patirtimi.

Darbo struktara

Disertacija sudaro jvadas, dvi dalys, isvados, literataros sarasas, iliustracijy sarasas.
Pirmoji dalis, skirta kasdienybés fenomenui drabuziy dizaine apibrézti ir susideda
IS dvigjy skyriy, kuriy kiekvienas yra suskirstytas j smulkesnius poskyrius. XXI a.
drabuziy dizaino laukas tampa itin jvairialypis. Jame gausu jvairiomis kryptimis ir
jvairiais stiliais dirbanc¢iy mados dizaineriy. Vis délto vienas labiausiai pastebimy ir
jdomiausiy pastaryjy desimtmeciy jo bruozy yra nuolatinis lengval atpazjstamy,
kasdieniy elementy integravimas j kolekcijos temga, drabuziy konstrukcijas ar audinio
dekora. Sis pozymis, budamasiitin platiai paplites, kelia daugybe klausimy, pradedant
nuo to, koks meninis ir socialinis kontekstas l[éme tokio bruozo atsiradima drabuziy
dizaine.
Pirmosios dalies pirmasis skyrius yra pradedamas nuo socialinio ir kultarinio
konteksto aptarimo, bandant suprasti priezastis, lémusias jvairiy kasdienybés objekty
nuolatinj atsiradima drabuziy dizaineriy darbuose. Démesys kasdienybei ir
kasdieniam zmogaus gyvenimui filosofiniuose ir sociainiuose kontekstuose yra

aptariamas remiantis Henri Lefebvre'o darbais, siandieninés kasdienybés aspektai
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mados dizaine atskleidziami vystant dialoga su Roland’'u Barthes'u, vartotojy
visuomene ir daikty sistemos jtaka analizuojami remiantis Jean’u Baudrillard’ u.
Siuoliaikinio meno ir mados bruozai tiriami remiantis J. Stallabrassu. Aktualus siame
skyriuje ir Nicolas Bourriaud jvestas postprodukcijos terminas, kuri jis vartoja
jvardinti Siuolaikinio meno fenomenui, ka interneto valdomame pasaulyje, kuriame
vyraujainformacijos perprodukcija, meno kariniai daznai yra kuriami jau esanciy Kity
kuriniy arba jau egzistuojanciy daikty, objekty (to, kas jau sukurta) pagrindu,
miksuojant jau esancias formas panasiai kaip DJ elgiasi su muzikos sample’ ais™.

Siy mastytojy mintys aptariamos jvairuose teksto skyriuose.

Antrame pirmosios disertacijos dalies poskyryje analizuojamas daugiaypis mados
dizaino laukas, kuriam, remiantis prancizy meno sociologo Pierre o Bourdieu
skirstymu, pritaikytos iseitines kairés ir desines pozicijos. Siy pozicijy igskyrimas ir
palyginimas su politinio spektro kaire ir desine leidzia nuzyméti pradines pozicijas,
l[éemusias (lemiancias) tam tikra pamatinj strateginj apsisprendima renkantis karybing
krypti. Kairioji kryptis jvardijama kaip radikalesne, avangardiskesne, kuriai yra
budingi ieskojimai ir atradimai, o desinioji — kaip konservatyvesné. Laikantis sio
skirstymo, kasdieniy objekty integravimas labiau siggamas su kairiosios pakraipos
atstovais, kuriy velkimo budai treciggame poskyryje analizuojami remiantis
kasdienybés teoretiko Michelio De Certeau suformuotomis strategijos ir taktikos
savokomis. Vis délto analizéje parodoma, jog dabartinis, XXI a, mados dizaino
laukas jau nebetelpa i griezta, dvi opozicijas isskirianti diskursa — jam yra budingas
jvairiy krypciy persipynimas, kai desinioji pakraipa gali perimti kairigjai pakraipal
budingas strategijasir atvirksciai.

Ketvirtame poskyryje analizuojamos masinés kultaros, konceptualiojo meno,
pop meno bei populiariosios kultaros temos, kurios itin glaudzial susijusios su redliy,
masiskai gaminamy dakty atvaizdy panaudojimo kilme ir strategijomis.
Atskleidziami keleto pastaryjy mety mano stebéjimai, atsirandantys apzvelgiant
pagrindiniy mados ,zaidéjy* kolekcijy pristatymus. Remiantis konkreciais
pavyzdziais analizuojama, kaip priesingy krypcéiy dizaineria naudoja anks¢iau jiems
nebudingas startegijas.

Antrame pirmosios dalies skyriuje aptariami kasdienybés objekty mados

dizaine reiskimosi badai. Mados dizainas yra tatkomojo pobadzio ir glaudziai susij¢s

14 Nicolas Bourriaud, Lukas& Sternberg, New Y ork, 2002, Postproduction, p. 9.
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su komercija, todél pats savaime netraukia gilios filosofinés mokyklos atstovy
démesio, vis délto, budamas vienu is elementy, labiausiai atspindinciy laiko dvasia —
zeitgeist, visuomet palaiko tam tikra dialoga su aktualiausiomis latkmeciy idéjomis.
Norint isskleisti platesn; filosofinj vienokiy ar kitokiy idéjy konteksta bei pereinant
prie konkreciy budy, kaip kasdienia objektai integruojami drabuziuose, tikslinga
remtis architektaros ir mados analogija — apie tai kalbama pirmajame antrosios dalies
antrojo skyriaus poskyryje.

Sios analogijos buvima aptaria ne vienas teoretikas, bet Sios disertacijos
kontekste remiamasi abi Sias disciplinas nagringjusio analitiko Bradley Quinn’ o™
iSvadomis. Vedama paralelé tarp drabuzio ir statinio nuo pirmykstés bendruomengés,
istoriniy laiky, senovés romény architekto Vitruvijaus iki Siy dieny architektaros.
ISskiriami svarbiausi architektariniai konceptai ir jy jtaka mados dizaino srovems,
remiantis Jacques' u Derrida aptariamas dekonstrukcijos vaidmuo.

Vis delto, kaip labiausiai atitinkantis mano aptariama kasdieniy objekty
integravimo strategija, pasirenkamas ir drabuziy modeliavimui pritaikomas antrajame
poskyryje aptariamas amerikieciy architekto Roberto Venturi suformuotas pozitris j
architektarg. Nors R. Venturi teiginiai buvo skirti batent postmodernizmo
architektarai JAV, vis délto pries kelis desimtmecius jo pateiktos savokos duck (antis)
ir decorated shed (dekoruota pasitré) savo techniniais principais itin tinka
siandieninei mados dizaino analizei. Vertindamas butent to laikotarpio architektara,
R.Venturi tyré bendrus erdvinio mastymo ir komponavimo principus, kuriais daugeliu
atveju remiamasi mane dominanciais drabuziy dizaino atvejais X X1 a. pradzioje. Nors
jo kalbéjimas yralaba konkretusir skirtas batent tam laikotarpiui, jo minimi principai
gali buti platiau apibendrinami. R. Venturi suformuluoti principai gali bati
palyginami su labiau Siuolaikines menines praktikas tiriancio Nicolas Bourriaud
teorija, isskiriancia postprodukcijos ir apropriacijos strategijas.

TreCigjame poskyryje aptariama, kaip kasdienybés elementai reiskias
drabuziy dizaine jvairiomis jvaizdzio karimo priemonémis, kai pats objektas jau néra
integruojamas j ruba, o tampa tik uzdétine, lengvai nuimama detale, naudojama
reklaminése, jvaizdinése fotosesijose ar kolekcijy pristatymuose.

Antrojoje disertacijos dalyje yra pateikiama savireflektyvi asmeninés karybinées

patirties analizé, parodant, kaip ir kokiais budais budingiausi kasdienés aplinkos

15 Bradley Quinn - Zinomas brity autorius, tiriantis technologijas, drabuZiy dizaing, tekstile,
dizaing.
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fragmentai apsigyvena, biina integruojami j kuriamy drabuziy struktaras. Siai analizei
didelj impulsa davé savo prigimtimi ir turiniu artimos motery menininkiy patirtys,
jprasmintos knygoje The M word: Real Mothers in Contemporary Art. Siy motery
judéjimas, ypac viena ryskiausiy jo atstoviy Mary Kelly, jprasmino motinystés
patyrimus kaip asmeninj karybos metoda, ka karéjos moteriskumas leidzia
menininkei kalbéti per savo, kaip motinos, isgyvenimus. Anks¢iau meno pasaulyje
motinos ir vaiko rysys daugiausia budavo vaizduojamas i§ vyro stebétojo tasko. Mary
Kelly atkreipé démesj j viena moterims akivaizdzig tiesa: motery, kurios turi vaiky,
gyvenimas yravisiskai persmelktas vaiko buvimo — tu negali nuo to atsiriboti*®.

Antrosios disertacijos dalies pirmasis skyrius yra skirtas mano asmeniniam
kasdienybés apibudinimui  nusakyti, jvairiems su drabuziy dizainerés profesija
susijusiems stereotipams aptarti. Palieciama fasado kategorija — viena vertus, kap
reilksminga isoriné pozicija visoje mados dizaino industrijoje, kita vertus, kaip
reitkSminga pozicija bendrame gausybés vaidmeny kupiname socialiniame pasaulyje.
Taip pat yra kalbama apie mano asmenines patirtis ir jvairius, salia mados dizainerés,
atliekamus vaidmenis. Mano, kaip drabuziy dizainerés, profesinis vaiddmuo tapus
mama taip pat jgavo tam tikry naujy bruozy. Aiskiai pajutau, kad vaikas ir jo atnestas
fasadas dabar jau yra neatsiggama mano kasdienybés dalis, daranti jtaka mano
karybinei tapatybei, kurios pagrindinis inspiracijos motyvas daugiausia buvo jvairas
kasdienybés aspektai. Vaiko intervencija j savo kasdienybés isskleidimg pateiksiu
antrame antrosi os disertacijos dalies skyriuje.

Paskutinis treciosios dalies disertacijos skyrius yra skirtas pabégimo nuo
kasdienybés strategijoms analizuoti. Tai — kostiumy spektakliams, tradiciniy proginiy
drabuziy ir gausiy istoriniy uzuominy mados dizaine vartojimas. Sios strategijos
neatsiegamos nuo drabuziy dizaino arba mados istorijos (drabuziy dizaino karimo
principu yra renkamasi aliuzija j konkrety istorinio laikotarpio drabuzj) ir yra itin
iSreikstos tokiose sferose kaip proginiy, pvz., vestuviniy, sukneliy karimas ir visa uz
to dypinti industrija, bei dar vienas dazno dizainerio veiklos laukas — teatro
kostiumai.

16 Myrel Chernick, Jennie Klein, The M Word: Real Mothersin Contemporary Art, 2011, Demeter
Press, Canada p. 22.
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|.  KASDIENYBESFENOMENAS DRABUZIU
DIZAINE

1.1. Kasdienybésfenomeno mados dizaine atsiradimo salygos

1.1.1. Meninisir socialinis kontekstas, [émes kasdienybés objekty

mados dizaine atsiradima

Siuolaikiniame, XX| a., drabuziy mados pasaulyje yra pastebimas ypatingas
demesys kasdienybés temai. Kalbédama apie tal,
turiu omenyje keleta aspekty: pirma, stebint
reguliarius tiek pagrindinése mados sostinese",
tiek ir kituose mados renginiuose vykstancius
kolekcijy pristatymus, j akis krenta akivaizdziai
sustipréjes  mados  dizaineriy  démesys
kasdieniams drabuziams. Dar palyginti neseniai
ant podiumy dominavo jvairas aprangos, skirtos
»pasipuosti“, variantal, o ir pats mados dizainas
buvo laikomas isskirtinal  privilegijuoty
sluoksniy prerogatyva, bet dabar daugelyje
pristatymy dominuoja kasdieniam dévéjimui

pritaikyti ruba — marskinéliai, sportiniai

kostiumai, sportiniai bateliai, striukés. Si 13 pav. Balenciaga 2017-2018 m.
ruduo/Zziema

kasdien¢ apranga yra derinama kartu su

elegantiskais garderobo elementais, pvz., kimsta neperslampama striuké — su
.,deimantais® nusagstytais aukstakulniais, elegantiskas Svarkelis su sportiniais
bateliaisir pan. (13 pav.) Kita vertus, tuose paciuose dizaineriy pristatomuose kasdien
déveti skirtuose drabuziuose apstu ir kitokio pobudzio nuorody j kasdienybe: ji daznai
pasirodo per jvairius masinés produkcijos gaminiy jvaizdzius, pvz., audinio
marginimga. Ivairas kasdieniai buities daiktai, dazna atkartojant jy forma, patys buna

integruoti j drabuziy konstrukcijas. Taigi, sio skyriaus tikslas yra patyrinéti meninesiir

17 Paryzius, Londonas, Milanas, Niujorkas ir kt.
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socialines salygas ir priezastis, lémusias kasdienybés ir jos objekty mados dizaine
atsiradima ir pastebima dominavima bei jvertinti jy reikSme. Stengsiuos parodyti, jog
mados dizaineriy susidoméjimas kasdienybe atsirado ir vystési lygiagreciai su
analogiskais meno judéjimais, patyre jy jtaka.

Bandant apibrézti kasdienybés fenomeno mados dizaine atsiradimo salygas
bei atsakyti j klausima, kodél raby dizaineriy kuryboje vis dazniau atsiranda Kiti
daiktai (objektai), reikia nurodyti keleta svarbiy faktoriy. Kaip teigia J. Stallabrassas
vienas pagrindiniy veiksniy, veikianciy siuolaikini meno pasaulj (mada — tailkomojo
meno rasis), yraglobali neoliberali ekonomika'®, ir daugelis meno procesy yrajvairiy
santykiy su Sia ekonomika israiska.

Vartojimas siuolaikinéje visuomenéje yra jvardijamas kaip total us kasdienybés
organizavimas'. Lietuvoje ir kitose posovietinio bloko salyse sie procesai tik
jsibégéja. Tokiy jisibégéjanciy procesy atspindj galime stebéti ir madoje — masy salyje
vis dar gajus idealizuotas ir romantiskas poziaris j drabuziy dizaing, reikSminga, jeigu
ne didziausia, dalj mados industrijos sudaro proginiy, t. y. nekasdienisky, dazniausia
vestuviniy drabuziy siuvimas, kolekcijy pristatymal yra daznai prilyginami ypatingos
prabangos renginiams, kita vertus, didziojoje dalyje projekty, pateikiamy ir gaunanciy
finansavimg Lietuvos kultaros tarybos skelbiamuose konkursuose™, akcentuojamas
konceptualios kolekcijos sukarimas. Taip parodoma, kad j drabuzj vis délto linkstama
ziuréti kaip j konceptualaus meno karinj ar sventel skirta apdara, o ne j kasdieng
déveti skirta gamin;.

O Vakary sayse situacija tik patvirtina iki siol aktualy filosofo Jeano
Baudrillard' o teigin;: ,, (...) mes isgyvename daikty laikag — gyvename jy ritmu, pagal
ju nepaliaujama kaitg“*'. Reikia pabrézti, jog drabuzis taip pat yravienasis daikty.

Kasdieniy drabuziy jsitvirtinimui, be abeonés, turéjo jtakos ir tai, kad
siuolaikinis XXI a pradzios mados pasaulis yra itin glaudziai susijes su miesto
kultara, kurioje kaip tik ir cirkuliuoja prekés. Jeanas Baudrillard’ as teigé: ,, sankaupair
gausa — labiausiai sukretiantis miesty aprasomasis bruozas‘®*. O juk mada — batent
miesto kultarai badingas reiskinys. Kaip teigia mados analitiké Elizabeth Wilson,

18 Julian Stallabrass, Art Incorporated, Oxford University Press, 2004, p.2.

1% John Storey, Cultural Theory and Popular Culture, Pearson, p. 21.
“nttp://www.ltkt.|t/admin/ckeditor/fileman/Upl oads/2017%201 %20etapo%20rezul tatai/SRITY S/Dizain
as_2017%201%20etapas.pdf

2 Jean Baudrillard, op. cit., p. 15.

2 |hid., p. 16.
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»,Mada visada akcentavo miesto ir provincijos skirtj. Isskirtinumas ir prabanga

priklauso didmiestiy gyventojams.“*

Menotyrininkas Nicolas Bourriaud miesta
jvardina kaip ypatinga siuolaikinj muzigjy, kuris yratars daugybés skirtingy formy,
vaizdy ir pozy katalogas siuolaikiniam menininkui — tarsi kolektyvinis kirybos
priemoniy rinkinys kiekvienam, kuris nori jas vartoti, idant pazinty Siuolaikinj
pasauli**. Pati drabuziy mada yra itin badingas masy laiky reiskinys, kurio vienas is
pagrindiniy bruozy yratai, kad daugelis visuomenés poreikiy yradirbtinai sukuriami.

Zvelgiant i§ meninés puses, toks demesys kasdieniam Zmogaus gyvenimui
meniniame kontekste gali bati stebimas nuo dadaizmo judéjimo, atsiradusio XX a.
pradzioje ir kaip savo israiskos priemones naudojusio realiai jau egzistuojancius,
pagamintus objektus — ready-made. Dadaizmo krypties atstova pabréze, kad iki tol
vyravusiame mene buvo keliamos ir vaizduojamos aukstosios idéjos ir idealal, kurie,
ypat prasidéjus | pasauliniam karui, pasirodé esantys tik teoriniame lygmenyje, o
realiame gyvenime, kuriame vieSpatavo burzuazijos elitas, ty idealy visa nebuvo
paisoma, vyravo karo baisumai ir nusikaltimai zmogiskumui®.

(...) Tai isaugo is intensyvaus troskimo sukurti tinkamg, adekvaciq kultarg,
tokig, kuri j kasdienj gyvenimg zvelgé rimtai, kaip j svarbiausig zmogisky svajoniy,
vilciy ir troskimy vietq. (...)*°

Batent jy déka menininky zvilgsnis buvo nukreiptas | kasdienio, realaus
gyvenimo problemas.

(...) Auksciausias menas bus tas, kuris sgmoningai savo turiniu atspindes
takstanteriopas dienos problemas (...) #

Mados pasaulyje realiy, masiskai gaminamy daikty inkorporavimo pradininke
gali buti lalkoma dizaineré Elsa Schiaparelli, glaudziai bendravusi su nuo dadaisty
atskilusiais siurrealistais. Ji pirmoji savo kolekcijose sgmoningai naudojo kasdieniy
daikty atvaizdus, konceptualiai sujungdama ir pritaikydama jy forma funkcionaliems
drabuziams ir aksesuarams. ,Elza jved¢ | mada siurrealizmg, savo karyboje
panaudojusi jam buadinga principa istraukti kasdienius, jprastus dalykus is jiems

% Elizabeth Wilson, Adorned in Dreams : Fashion and Modernity, 2003, I.B. Tauris & Co Ltd,
London. p. 154. , Fashion always set up a radical distinction between the world of the capital city and
the world of the province. Exclusivity and chic belonged to metropolitan life.”

% Nicolas Bourriaud, Lukas& Sternberg, New Y ork, 2002, Postproduction, p. 9.

% Michael E. Gardiner, Critiques of Everyday Life, Routledge 2000, London, p. 24-41.

2 | bid., p. 25.

27 |bid., 30 p.
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badingos aplinkos ir parodyti juos visiskai kitame kontekste.“*®

Tuo metu E. Schiaparelli mada buvo
sokiruojanti. Vienas s pagrindiniy dalyky,
| siganciy Elza su kasdienybés pasauliu, kuriuos
svarbu paminéti, yra tai, kad Schiaparelli savo
modeliuose naudojo jvairius kasdienybés objektus
(telefono formos rankinukas, moterisko torso
formos kvepaly buteliukas, dabar naudojamas kito
dizainerio Jean Paul Gaultier, jvairus tarakonai

kaip bizuterijos elementas (14 pav.) ir t. t.) bel tai,

kad patys jos kurty drabuziy siluetai buvo jkvepti

14 pav. Elsos Schiaparelli kaklo o ) )
aksesuaras, dekoruotas jvairiais butent darbininky (paprasty zmoniy) aprangos ir
vabzdziais.

uniformy®.

Siurrealizma su daikty atsiradimu mados dizaine sigja ir mados tyréja Marnie
Fogg. Ji jveda madoje taikomg perkélimo savoka (displacement)®. Marnie Fogg
teigia, jog mada pasisavino siurrealizmo naudota taktika paimti daiktus is vieno
konteksto ir perkelti j kita, ir kaip pavyzdj pateikia vidinés drabuzio puses perkélima j
isore.

Po 11 pasaulinio karo realiy objekty atsiradimas madoje gali bati siegjamas
pirmiausia su konceptualiuoju menu ir neodadaizmo judéjimu, Iémusiu pop meno
atsiradimag apie 1960 m.,* ir iy judéjimy jtaka drabuziy dizainui. Neodadaizmas
gyvavo tiek Europoje, tiek JAV. JAV neodadaizmas atsirado kaip reakcija i
meniniame pasaulyje dominavusj abstraktyjj ekspresionizmg. Neodadaizmas reiskési
hapeningais, Fluxus, ansambliazais®, o pagrindinems idéjoms padaré jtaka Johnas
Cage'as, teiges, kad: ,(...) menas turéty teigti gyvenima tokj, koks jis yra, ne stengtis
praplesti ar kritikuoti jj (...)“® Kitas postamis, lémes pop meno atsiradimg, gali bati

22 Sharlotta Zeling, Mode. Das Jahrhundert der Designer 1900-1999, Kéln: Kénemann, 2000, p. 149.
Ibid., 149 p.

% Marnie Fogg, Modern Fashion Explained, Thames& Hudson, 2010, p. 7.

3 Kaip ir daugeliui meno sroviy, atsiradusiy po || pasaulinio karo, sglygas jam atsirasti sudaré DADA

judéjimas, atsirades X1X a. pradzioje, o pats popmenas pradzioje buvo laikomas heodadai zmu.

¥ Collins R. Bradford, Pop art, Phaidon, 2012, p. 49.

33 bid., p.49.
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sigiamas su paties abstraktaus ekspresionizmo atstovo Willemo de Kooningo pradétu
vartoti figuratyvu ir populiariosios kultiros medziaga.

Neodadaizmo judéjimas sieké panaikinti skirtj tarp meno ir gyvenimo.
Svarbus neodadaizmo atstoval buvo Jasperas Johnsas ir Robertas Raushenbergas,
Europoje itin svarbus buvo judéjimas ,Cobra*, situacionisty judéjimas, naujasis
realizmas. Siy krypeiy atstovai j savo karyba pradéjo integruoti redliai egzistuojancius
daiktus — ready-made’ us, rastus objektus™ ir kt. Visy jy bendras bruozas — tai, kad jie
kazkuria prasme noréjo atsistoti ant zemeés, integruoti sparciai besivystanciag ir
gausgjancia vartotojiskos visuomenés simbolika. Dadaizma ir popmeng sigja daugelis
bendrybiy, tokiy kaip realiy daikty, gaminiy naudojimas, koliazai. Taciau priesingai
negu dadaizmas, kuris is prigimties buvo kritiskas, popmenas atvirksciai, dazniausiai
neturi akivaizdaus kritinio atspalvio. Kaip teigia vienas popmeno atstovas Robertas
Rauschenbergas, ,Dada buvo anti; a§ esu pro“®. Richardas Hamiltonas popmena
jvardijo kaip dadaizma su pliuso zenklu. Jis teige: ,,popmenas kuria ten, kur dada
veike destruktyviai“®. O vienas i pagrindiniy pop meno bruozy yra batent jprasty
kasdieniy objekty fetisizavimasir estetizavimas:

» (...) POP menininko rankose menas jau nebéra pabegimo forma, tai —
(modernios) realybés jvertinimas. Popmenas atspindi realybe. (Popmenas) yra
betarpiskas, blizgus, linksmas ir dziaugsmingas. Savo darbuose menininkai Zvelgia j
dabar, j dabart;, siandieng su malonumu ir patvirtinimu.” >’

Zvelgiant i§ socialines puses, JAV po Il pasaulinio karo suklestéjo tam tikras
naujos rasies kapitalizmas, kuris remési nepaliaujamu vartojimu. Sio vartojimo, kuris
daugiausia buvo orientuotas j viduriniagja klasg, svarbiu skatinamuoju faktoriumi tapo
reklama ir jos vaidmuo. Reklamos estetika skatino nuolatinj vartojima, kurdama
geresnio ir laimingo gyvenimo iliuzija*. Reklamaitin svarbi ir siandieniniame mados
pasaulyje. Pasak J. Stallabrasso, reklama dabar naudoja daugelj taktiky, kurios
anksCiau budavo badingos tik meno pasauliui, kita vertus, verslas daznai
bendradarbiauja su menu vien reklaminiais tikslais®.

% found object (objet trouve).

% Rudolf Kuenzli. DADA, Phaidon Press Lmt, London, 2006, p. 43.
% | bid., p.43.

3" Bradford R. Collins, op. cit., p. 8.

®|bid. p. 8.

% Julian Stallabrass, Art Incorporated, p. 125.
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Kaip pazymi Peteris Oshorne’as, po 1960 m. meno pasaulyje jvyko svarbts
pokyciai: atsirado transkategoriskumas ir postkonceptualumas, lemes zanry riby
igsitrynima ir skirtingy medijy naudojima™. Sie procesai vyko ir madoje.

Julianas Stallabrassas teigia, kad po 1990 m.

ey o . .

fn“‘_ ivyke globalas pokyciai itin sustiprino prekiy zenkly
= | itaka, ir autorius tai sija su pasiy prekiy tariama

; & \ dematerializacija. Ypat pradéjus prekiauti su maziau

turtingomis ekonomikomis, labal atsiskyré prekiy

gamintojai ir jy vartotojai. Vis délto smarkiai pleciantis
prekybai ir komercializacijai, vis dar yra keletas sriciy,
i$ kuriy néra reikalaujama nuolatinio pelno didinimo.
Ta sritis ir yra menas™. Po 1990-yjy mada ir menas
pradeda itin glaudziai bendradarbiauti*’. J.Stallabrassas
15 pav. Martin Margiela, ta siga su jaunystés kultu, tapusiu itin svarbiu tiek
llemene 15 pirstiniy, 2001 m. komercijoje, tiek meno pasaulyje, tiek madoje. Autorius
teigia, kad mados ir meno susijungimas yra ne didesnis
negu meno ir masinés kultaros arba meno ir pramogos susijungimas. Autorius
pazymi, kad toks susijungimas nebuty jmanomas, jeigu tai nebtty naudinga abiems
pusems®,

Nors drabuziy mada ypatingai susijusi su vartojimu ir komercija, prasidéjus
laikotarpiui, siegamam su postmodernizmo idéjomis, isryskeéjo ir kitoks poziaris j
drabuziy mada, del kurio ji jgijo galimybe dalyvauti meno pasaulyje kaip viena i$
bendrazmogisky idéjy medijy.

Mados dizaine atsirade kasdienybés elementai patyre ir konceptualaus meno
jtaka. Terminas , konceptualusis menas* pirma karta buvo pavartotas 1967 m. Sol Le
Witto isleistuose ,, Konceptualiojo meno paragrafuose” (Paragraphs of Conceptual
Art)”. Su konceptualizmo atsiradimu susijes minimalizmas leme antiformos
atsiradima: meno kariniu galéjo tapti bet kas — siukslés, veltinis, jvairas daiktai arba

isvis jokiy daikty, svarbiausia — veiksmai ir idéjos™. Meno karinio forma buvo

“0 Peter Osborne, Anywhere or not at all, Philosophy of Contemporary Art, Verso, 2013, p.100
41 Julian Stallabrass, Art Incorporated., p. 80.

2 |bid., p. 83.

“ Ibid., p. 87.

4 Paul Wood, Movementsin Modern Art: Conceptual Art: Tate publishing, 2002, p. 37.

** |bid., p. 30.
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padiktuojama patios pasirinktos medziagos savybiy®. Atsirades kaip reskcija j
modernizma, kurio meno kariniai daugeliu atvejy ziurova veiké per jausmus ir
emocijas, konceptualusis menas telkési j intelekta ir pacios idéjos svarba®. Buvo
kvestionuojamas pats meno objektas. Kaip teigia teoretikas Paulas Woodas, net ir
XXI a konceptualizmas ne tik tapo ,, dominuojanciu meniniame pasaulyje’, jo déka
pati meno karinio idéja, o ne amato dalykai tapo ,pagrindine Siuolaikinio meno

valiuta“®

. Menotyrininké Amy Dempsey teigia, jog svarbiausias konceptualiojo meno
principas tas, kad realy karinj i§ tikryjy sudaro idéjos arba savokos®. Sios idejos
neisvengiamal palieté ir drabuziy dizaino sfera, kurios procesai ir XXI a. pradzioje vis
dar veikiami Siy septintgjame pereito amziaus desimtmetyje suformuoty teiginiy.
Aisku, natoralu, kad pirmiausia tie principal atsispindéjo to laikotarpio drabuziy
modeliuotojy — Martino Margielos (15 pav.), Antverpeno 3esetuko™, Comme de
Garconsir kity — darbuose.

Verta stebeéti,
kaip sios idéjos
agimsta XXI a
antrgjame
desimtmetyje jauny
ir kylanciy prekiniy
zenkly, tokiy kaip
Vetements,  Koche,
Jacquemus ir Kiti,

darbuose, ir kokie

4

16 pav. Desinéje — 2016 m. Vetements modelis, kair¢je — Martin Margiela - konceptualumo

1999 m. pavasaris/vasara. poiymi a matyti

kituose, jau jSitvirtinusiuose mados namuose (16 pav.).

“6 http://www_tate.org.uk/Iearn/online-resources/gl ossary/a/anti-form

4" Paul Wood, op. cit., p. 33.

*1bid., p. 74.

‘9 Amy Dempsey, Stliai, judéjimai ir kryptys. Modernaus meno vadovas, lietuviska laida 2004,
Presvika, verstais “ Thames& Hudson Ltd, London”, 2002, p. 240.

%0 Antverpeno $esetukas (angl. — Antwerp Sx), tai yratokie radikalus dizaineriai kaip Martinas
Margiela, Ann Demeulemeester, Driesas van Notenas, Dirkas Bikkembergsas ir kiti.
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Avangardinis menas ,leido” naudoti realius daiktus
drabuziy dizaine, integruoti juos j drabuzio konstrukcija.
Tokia konceptuali taktika drabuziy dizaine iki tol nebuvo
taikoma. Drabuzis, budamas besalygiska susijes su konkrecia
forma — Zmogaus kiinu, jau savaime néra abstrakcija, labiau
atvirkséia — drabuzis yra konkretus objektas. Vis délto savo
konstrukcija ir dekoru jis gali nurodyti arba nenurodyti j
kazkokj kita objekta negu zmogaus kinas. Mane domina tas

atvejis, kai turi nuoroda j Kita objekta. Batent M. Duchamp’ ui

pirmajam pradéjus naudoti readymade’ us, drabuzis kaip tam

17 pav. Joseph
Beuys, veltinio
kostiumas, 1970 m.

tikras readymade’as tapo vartojamas kaip meno karimo
priemoné kituose meno kariniuose (17 pav.). Mados pasaulyje
konceptualusis menas inspiravo siekj kuriamais drabuziais pirmiausia isreiksti idéjas,
0 ne tik atspindéti ,stiliaus ar grozio supratimg“'. Drabuzis tapo vienu i§ meno
karimo priemoniy idéjai isreiksti, o drabuziy mada galéjo tapti dar viena meno forma,
idéjy, perzengianciy aprangos ribas, israiskos priemone. Kartu su Sia tendencija per
drabuzj, kaip meno karimo priemone, galime stebéti jvairius kasdienybes, kasdienio
gyvenimo, kaip vienos pagrindiniy meno temy, atsiradimo drabuziuose atvejus.

Drabuzis, kaip arciausiai zmogaus kuno, jo odos esantis daiktas, daznai
menininky (pvz., Louise’as Bourgeois) naudojamas kaip zmogaus kuno, lyties ar
tiesiog zmogaus simbolis. (17 pav.)

Ta itin taikliai suformulavo R. Barthes as teiges: ,Neimanoma kalbéti apie
Zmogaus kiing neiskeliant drabuzio problemos, kadangi (...) drabuzis — tai momentas,
kai judinis dalykas tampa zenklinanciu, t. y. drabuzis yra tai, per ka zmogaus kinas
tampa zenklinanciuoju, signifikantu, tad ir Zenkly ar netgi savo paties zenkly
nesiotoju.>
Zinoma, drabuziy simbolings prasmés mados istorijoje visada uzeme itin svarbia vieta
ir, kaip teigia Roland’ as Barthes as:

»(...) monarchinéje Prancuzijos visuomenéje drabuzis neabeotinai buvo
skirtas padéciai, Situacijai, amatui, trumpa tariant, sociainiy klasiy skirtumams

L Amy Dempsey, Stiliai, judejimai ir kryptys, p. 240.
°2 Kano raiska siuolaikiniame socialiniame diskurse, sudaré N. Kersyte, Vilnius, Baltos lankos, 2007,
p. 39.
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afisuoti, parodyti, zenklinti. (...) po Didziosios Prancuzijos revoliucijos, sykiu su
demokratijos atéjimu, drabuzis buvo jspudingai uniformuotas, tad net ir demokratijos
laikotarpiu islikusios auksciausios socialinés klasés, siekdamos issiskirti s
vadinamyjy darbininky klasiy, pajuto poreikj israsti drabuziy detaliy: ne forma, kuri
daugiau ar maziau buvo tokia pati (...), bet detaliy tam, kad baty sukurta si XI1X a.
visuomenel budinga verté, vadinama isskirtinumu. Neabejotinal butent siuo momentu
drabuziy mada, mados fenomenas jgavo tokj masta, koks mums zinomas dabar.>*
Siais laikais mada jau ne tik reprezentuoja isskirtinuma, bet jj ir kuria. Tam
tikry grupiy isskirtinumas yra jgaves daug skirtingy pavidaly, kuriy kai kurie gali
atrodyti labai netikéti. Pats principas islieka toks pat, kaip ir Barthes o aptariamuoju
laikotarpiu, tik isskirtiniai zenklai jau veikia keliomis kryptimis — vieni yra akivaizdas

ir skirti platiggai  visuomenel  (prabangus

|

automobiliai ir kt.), o kiti — tik siauram isrinktyjy

|
,n

ratui, ir placioji masé jy gali net ir nesuprasti. Toks
pavyzdys galéty bati tos pacios kasdienybés, kaip

M|
Il

ypatingos  prabangos  prekés,  atsiradimas
privilegijuotuose  sluoksniuose - tai  baty
nesuprantama ten, kur tokia kasdienybe gyvenama
kasdien, kaip ir dabar Vakaruose itin populiarus
prekés zenklas Gosha Rubchinskiy (18 pav.),
eksploatuojantis sovietiniy laiky kasdienybe — ant

P lIL

podiumo pristatantis tarybines uniformas ir kt.,

daznai lieka nesuprastas paciose posovietinése

18 pav. Gosha Rubchinskiy Salyse.
2017/2018 m. ruduo/Zziema

% Dempsey Amy, Stiliai, judéjimai ir kryptys, p. 240.
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Drabuzis, tapes lygiaverte menine priemone,
dabar galéjo tapti ir kasdieniu elementu — savotisku
ready-made, inkorporuotu j kito drabuzio
konstrukcija, leidzianciu drabuzj, kaip objekta,
naudoti jvairiais vizualiam menui badingais budais —
(19 pav.) tiek ir konkrec¢iomis idéjomis, pvz., atkurti
benusirengiancio zmogaus jspudi. (20 pav).
Abigjuose pavyzdziuose drabuziy konstrukcijose yra
panaudoti  kiti, specialial pasiati drabuziai. 19

pavyzdyje esan¢io minimalistinio kelniy ir

palaidinés komplekto efektinga ir vienintelé dekoro

19 pav. Jaquemus modelis is 2016
detalé yra blizgaus audinio suknel¢, ryskiai m.rudens/ziemos kolekcijos

kontrastuojanti su paciu pristatomu deriniu. 20 pav. —
mano kurtas moteriskas kostiumelis buvo sukonstruotas kaip kolekcijos ,Nuogi
drabuziai“> dalis. Sios kolekcijos tikslas buvo sukurti drabuziy derinius, sukuriancius
dinamiska vaizda, Kkuris atsiranda zZmogui
f:\ nusirengiant ar apsirengiant, t. y. kai dalis drabuziy
N jau yraant kano, o dalis yra dar tik velkami — ne iki
galo uzsegti ir pan. Buvo siekiama, kad toks ne iki
galo apsirengusio zmogaus jspudis buty pasiektas
konstravimo badu, t. y. likty ir tada, kai drabuziai
IS tiesy yra visiskai aprengti. Tokia idéja buvo
pasirinkta siekiant viename gaminyje parodyti abi
drabuzio puses — geraja ir i3virkscigja, o
\\f »apsirengingjimo” idéja pasirinkta kaip ta, kurioje

tiksliausiai pasireiskia abi drabuzio puses.

| Drabuzio konstrukciné jungtis su kitais

20 pav. Modlis i Agnes Kuzmickaites drabuziais i principo yra organiska, kadangi, viena
2005 m. kolekcijos,, Nuogi drabudiai®  yertys, kaip teige Jeanas Baudrillard' as, daiktai yra
vienintelées ,butybés’, kurios gali egzistuoti

paraleliai, nes jy skirtumai nesupriesina jy tarpusavyje, kaip atsitinka tarp gyvy

N

batybiy®. Zvelgiant i§ praktines pusés, drabuzio jungtis su kitu drabuziu

> Agnés Kuzmickaités bakalauro darbo kolekcija, 2005 metai.
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konstruktyviai néra sudétinga, kadangi visi rubai i§ esmés paklusta bendriems iskarpy
zemelapio désniams, kas daznai leidzia isvesti bendrus modulius formuojant
konstrukcines jungtis.

M. Duchamp’o idéjy jsitvirtinimas jgalino drabuzio, kaip readymade o,
vartojimag tiek drabuziy dizaine, tiek ir meniniame pasaulyje. Ka drabuzis yra
vartojamas kaip tam tikras readymade’ as, daznai jo individualaus dizaino savybés jau
nebéra itin svarbios. Tal sutampa su M. Duchampo mintimi, kad ,(...) readymade o
pasirinkimas néra padiktuotas estetinio pasitenkinimo. Sis pasirinkimas remiasi
vizuainiu abgjingumu bel tuo pat metu visisku gero ar blogo skonio nebuvimu —
faktiskai visiska anestezija (...)“. Drabuzis ¢ia yratiesiog kaip tam tikras abstraktus
(rubo) simbolis.

Daznai drabuzis gali buti naudojamas ne kaip readymade as, bet kaip
specialiai sumodeliuotas drabuzis konkreciam sprendimui. Tokiu atveju estetinés jo
dizaino savybés yra svarbios. Aisku, kalbant konkreciai apie drabuziy dizaina,
estetinés savybés kazkiek visada yra svarbios — spalva, modelis, bet detalés gali ir
neturéti didelés reiksmes.

Tiriant konceptualiojo meno ir mados dizaino rysj iskyla ir toks niuansas —
pacioje konceptualizmo apibréztyje teigiama, kad konceptualiojo meno pakraipa
islaisvina menininka nuo amato priklausomybes™. Tai i3 dalies galima paaiskinti tuo,
kad dazniausiai konceptualia strategija savo karybai renkas jauni (kaip veéliau
kalbésiu, — kairiosios pakraipos) dizaineriai, kurie symoningai savo meninéje kalboje
neakcentuoja amato dalyky, — daugelis jy patys netgi nebatinai moka siati, priesingai
negu gilias istorines tradicijas turin¢iy namy atstovai, kuriy atstovaujamy namy
istorinis bagazas daznai remiasi amato tradicijomis ir iSmanymu, — tokiy drabuziy
dizaineriy darbuose amato dalykai yra itin svarbus. Batent amato dominavimas taip
pat gali bati svarbiu veiksniu, leidzianciu priskirti dizainerj vienai ar kitai pakraipai —
daznai ir jauni dizaineriai savo kiiryba pradeda butent nuo amato dalyky, pradédami
dirbti kaip siuvéjai.

%5 J, Baudrillard, The System of Objects, London, New Y ork: Verso, 1996 p. 95.

% M. Duchamp http://radicalart.info/things/readymade/duchamp/text.html Apropos of “readymades” a
point which i want very much to establish is that the choice of these "readymades" was never dictated
by esthetic delectation.

This choice was based on areaction of visual indifference with at the same time a total absence of
good or bad taste — in fact a complete anesthesia.

5" Sol Lewitt, Paragraphs on Conceptual Art, Artforum, Summer 1967, in Peter Osborne, Conceptual
Art, Phaidon Press Limited, 2002.
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Apibendrinant $j skyriy, galima teigti, kad Siuolaikiné globalaus pasaulio
ekonominé situacija ir masinés produkcijos dominavimas neisvengiamal paveiké
masinés produkcijos, kuri persipina su realaus gyvenimo atvaizdavimu mene, 0 per
meno ir drabuziy dizaino jungtj ir madoje, atsiradima, kadangi drabuziy dizainas,
mada yra itin tinkama jungtis menui. Kita vertus, toks kasdieniy elementy, kuriy
nemaza dalis yra masinés kultaros objektai, integravimas turi tradicijas, kurios buvo
Salygotos meniniy judéjimy, siekusiy atkreipti démesj j kasdienj Zzmogaus gyvenima ir
problemas bei kasdienybés daiktus naudojusiy savo meninei kalbai, — dadaizmo,

neodadaizmo, konceptualiojo meno, popmeno ir kt.

1.1.2. Kairé ir desiné mados pasaulyje

Siuolaikinis mados dizaino spektras yra labai jvairus. Pasak J.
Stallabrasso, siuolaikinis menas labai glaudzia susijes su mada, kita vertus,
pastebimas labai glaudus meno ir jo naudojamy masinés kultaros elementy rysys, ir
tai, kaip teigia J. Stallabrassas, gali bati painiojama su tikru gyvenimu®. Drabuziy
mada pati savaime balansuoja ant tapimo masine produkcija ribos, nuolatos su ja
flirtuoja, jai pataikauja arba priesinasi. Vis délto, bandant struktaruoti mados dizaino
Spektra, galima isskirti dvi kryptis: dominuojancia komercing ir jai priesinga, kurios
atstoval speciaial propaguoja dominuojanciai madal priesingus elementus, bet taip
daro is esmés siekdami atkreipti demesj ir taip isSsikovoti pozicijas, ir galbat pradéti
dominuoti. Atkreiptinas déemesys j tai, kad XXI a pradzioje abu sie poliai pradeda
naudoti kasdienybés simbolika. Siame skyriuje bus tiriamas mados dizaino lauko
pasiskirstymas, jvertinant kasdienybés aspekto vieta jame. Siam pasiskirstymui yra
vartojamos du krastutinumus jvardijancios politinés kairés ir desinés savokos, kurias
P. Bourdieu vartojo kalbédamas apie X1X a. haute couture situacija Prancazijoje™.
Siam tyrimui P. Bourdieu pasirinktas todél, kad jis buvo vienas i§ nedaugelio
sociology, i kuriy tyrimy lauka jéjo drabuziy dizainas. P. Bourdieu teige, kad,
nepai sant egzistuojancios moksliniy studijy objekty hierarchijos, tam tikros mokslinés

jzvalgos gali buti atrastos ir tiriant i$ paziaros moksliskai ne itin vertingas sritis, t. y.

58 Julian Stallabrass, Art incorporated, p. 14.
% Pierre Bourdieu, Sociology in Question, London: Sage Publications, 1993p.133.
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mados dizaing®. Patyrinekime, ar dar islikusios §ios dvi opozicijos ir koks
kasdienybés aspekto siandien¢je madoje vaidmuo.

XX a antroje puseje, daugelio meno sroviy jtakai keiciant drabuziy dizaino
veida, viena i$ nuolatiniy dilemy, kuri kyla drabuziy dizaineriy darbe, yra tai, ar
drabuzio dizaino kariniui pakanka, ar nepakanka buti tik graziam, bel kiek jis turi,
kiek gali atsiriboti nuo komercinés drabuziy dizaino programos. Ar drabuzyje turi
jaustis dizainerio sarkazmas ar neviltis? Ar gali robas bati tik grazus ar tik
funkcionalus? Ar tai nusizengia mados dizaino, kaip meno (tegu ir taikomojo)
principams, o argumentas, kad geriau pirks, kelia tam tikrus moralinius klausimus ir
atsakomybe drabuziy dizaineriui? Aisku, vertinant dizaino karinj jo meninés kokybés
poziuriu, visada yra jdomiau, kai drabuzyje matoma dizaino logika, bet ji neprivalo
dominuoti. Kiek karybinio mastymo logikos matysis karinyje, t. y. drabuzyje, tegul
sprendzia pats autorius. Panasiai teigia mados teoretikai: ,, Prisiminkite, ziniasklaidai
ir pirkéjams rapi tik rezultatas. Ar drabuziai atrodo gerai? Ar jie puosia? Ar jie
jaudina? Ar iseis juos parduoti? Jiems nebatinal rapi, ar dizaineris sugebéjo isreiksti
kvantine fizika Svarkelio modeliu. Bet jei tai yra batent tai, apie ka Tau norisi kalbéti
—tada daryk tai.“®

Mados dizaino lauko zemélapiuose galima isskirti bendras kryptis — vieni
dizaineriai stengiasi bati originalas, avangardinial ir progresyvas, naudoja naujas
technologijas, kuria naujus siluetus, savo karyboje daznai kvestionuoja tradiciniu
lalkomo moteriskos figuros, kaip smélio laikrodzio, stereotipa. Tuo tarpu kiti kuria
(dirba) tradiciniy garderobo elementy remuose, kuria naujus audiniy derinius, tobulina
jau esancias konstrukcijas, bet nenutolsta nuo jprasty seksualumo savoky. Si opozicija
greiciausia ir jkvepe P. Bourdieu pritaikyti daugiau politiniams kontekstams budinga
skirstymg j kaire ir desine.®

Svarbiausiy demokratiniy valstybiy politinj gyvenima veikianciy politiniy
doktring — liberalizmo, konservatizmo ir sociadizmo — atstovy pasiskirstymas
parlamente leme politinio spektro susiformavimg. Si tradicija politikoje skirti
kairiuosius ir desiniuosius kilo Prancazijoje, kurioje po Didziosios revoliucijos

(1789-1792) Steigiamojo susirinkimo posédziy saléje | desing nuo pirmininko

% [bid., p. 132.
61 Richard Sorger, Jenny Udale, The Fundamentals of Fashion design, 2006, p. 18.
%2 Pierre Bourdieu, op. cit., p. 133.
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stdédavo konservatyviau, o j kaire — radikaliau nusistate atstovai®. Kitoje
parlamentinéje vastybéje — Didziojoje Britanijoje — desinéje nuo pirmininko
sedédavo vyriausybes salininkai, o kairéje — opozicija®. Véliau, stipréjant socializmo
doktrinos pozicijoms ir silpnéjant liberalams, kairioji pusé buvo pradéta sieti su
socialistais, o liberalai persikélé labiau j politinj centra. Siandien¢je politikoje
parlamento nariai dazniausiai sedi pagal abécéle, o jy politing kypti lemia jy paziuros,
0 ne sed¢jimo vieta. Kaire, desing ir centras tapo labai jprastais, be kabuciy rasomais
terminais. Politiniame spektre atsiranda ir tokiy politinés krypties apibudinimy kaip
centro desinigji arba centro kairigji®. Taigi patyrinekime mados pasaulio zemélapio
kelius pagal mados dizaine Pierre’ o Bourdieu isskirtas kairésir desings pozicijas. Sios
kryptys savo pavadinimu sigjas su politinemis kaire ir desine savo ideologija —
kairioji pakraipa atstovauja liberalizmui, reformoms, radikalumui, o desinioji —
konservatyvioms vertybéms.

P. Bourdieu skirstymui pasirinkti Sias, paprastai politikai taikomas savokas
lémé jo bréziama analogija ir zvilgsnis i mados (haute couture) pasaulj per ty, kurie
turi dominuojancia ekonoming jtaka ir kapitala, ir ty, kurie rinkoje yra naujokai ir dar
tik bando jzengti j dominuojanciyjy valdoma lauka, prizme. Sj skirstymg jis grindzia
kapitalo turéjimo pagrindu. O mada, kaip taikliai jvardija teoretiké Agnes Rocamora,
yra kapitalizmo vaikas®, tad joje itin jautriai atsispindi ekonominiai procesai. Vis
délto P. Bourdieu jvardytas kapitalas néra tik finansinis kapitalas. Rasytojas isskiria
keturias kapitalo rasis: ekonomin;, socialinj, simbolinj ir kultarinj®’. Socialinj kapitala
sudaro sociainiai mados namy rysiai ir kontaktai, smbolinj — mados namy turimas
statusas, kultarinj — jy dalyvavimas kitose kultarinése terpése — knygose, filmuose ar
kituose meno kariniuose — arba reikimingy jvertinimy, diplomy turéjimas.® P.
Bourdieu pazymi, kad nauji zaidéjai, siekdami jgyti savo kapitalg, naudoja
jSitvirtinusems mados namams priesingas strategijas, kita vertus, paradoksalu, bet
jauni dizaineriai yra priklausomi nuo jau jsitvirtinusiy, nes, norédami jgyti labai
reikalingos patirties, atlieka pas juos praktika®.

8 Gediminas Vitkus, Politologija, leidykla Danielius, 1998, Vilnius, p. 106.

% Ibid.

65 [bid., p. 108.

% Agnes Rocamora, Anneke Smelik, Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists, p. 43.
® Ibid. p. 240.

% |bid.

% |bid.
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Ir nors dabartinis XXI a mados pasaulio daugialypiskumas jau neleisty
kategoriskai suskirstyti visy modeliuotojy j dvi kryptis, o atvirksciai, kaip bandysiu
jrodyti vélesniuose skyriuose, bet kokios opozicijos nyksta ir persipina tarpusavyje,
vis délto bendrai orientacijai mados zemélapyje Pierre Bourdieu jzvalgos yra itin
svarbios.

P. Bourdieu pastebéjo, kad vieniems dizaineriams apibudinti jvairiuose
zurnaluose vartojami tokie badvardziai kaip prabangus, [..] €legantiskas, tradicinis,
klasikinis, rafinuotas, rinktinis, subalansuotas, patvarus, ilgalaikis, o kitiems — Kkicinis,
juokingas, [...], ssmojingas, jzalus, blizgus, laisvas, funkcionaus™. Desinei pakraipai
atstovaujantys, tradiciskai konservatyvesni, jsitvirting mados namai mados pasaulyje
dazniausiai yra tie, kurie priklauso dideléems korporacijoms™. Cia dizaineris
dazniausia yra samdomas darbuotojas, netiesiogiai jpareigotas kurti paklausias prekes.
Kaip parodé Johno Galliano atvejis™ ir kiti pastaryjy mety atvejai”, net ir labai garsus
ir pripazintas dizaineris gali bati paprastiausia atleistas. Kairiosios pakraipos
dizaineriai nepriklauso korporacijoms. Tai dazniausiai savarankiskai dirbancios tiek
pradedanciy, dar tik bandanciy jsitvirtinti, tiek ir nuolat kurian¢iy mados kuréjy
imonés. Pagal mados teoretiky Richardo Sorgelo ir Jenny Updale skirstyma, tai galéty
bati vadinamigji nepriklausomi dizaineriai™. Kartais tas pats dizaineris gali dirbti
abigjose kryptyse, pvz., kaip samdomas dizaineris jSitvirtinusiuose mados namuose ir
kartu turéti savo nepriklausomg prekés zenkla, pvz., Demna Gvasdia dirba
pagrindiniu dizaineriu Balenciaga ir vadovauja savo prekiy zenklui Vetements.

Abu sie poliai yra vienodai svarbus bendrame drabuziy dizaino lauke, nors,
aisku, labiau yra jauciamas batent desiniosios pakraipos dominavimas — batent Siuos
prekiy zenklus zino daugelis zmoniy visame pasaulyje, net ir ty, kurie drabuziy mada
beveik nesidomi. Vis délto, kaip teigia Bourdieu, tam tikras naujy idéjy atsiradimas
daugiausia siegamas butent su kairigja kryptimi. Kairiosios pakraipos dizaineriy

darbuose sie atspindzial ir gali bati aptinkami pirmiausiai, o tik véliau juos pritaiko

" Pierre Bourdieu, op. cit.,, p. 133: “On the one hand — ‘luxurious, exclusive, elegant, traditional,
classic, refined, select, balanced, made to last; on the other, ‘ super-chic, kitsch, funny, appealing, witty,
cheeky, radient, free, enthusiastic, structured, functional”.

" Yrakeletas korporacijy, valdanciy didziuosius mados namus: LVMH, Kering, etc.

2 | lgametis, sckmingai dirbes Christian Dior mados namy pagrindiniu dizaineriu John Galliano buvo
iskarto atleistas 2011 metais po jo antisemitinio pasisakymo.

" Nuo 2014 mety galima stebéti itin didele pagrindiniy dizaineriy rotacija desiniosios pakraipos mados
namuose: John Galliano pakeites Raf Simons po keliy sezony taip pat paliko Dior mados namus, Alber
Elbaz atsisveikino su Lanvin, ir t.t.

™ Richard Sorger, Jenny Udale, The Fundamentals of Fashion design, p. 114.
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sau desinioji pakraipa. Sios aplinkybés suvokimas padeda man naujais aspektais
pazvelgti | mano karybai reilksmingus kasdienybés objektus.

Pasak Bourdieu, dazniausiai vyksta tam tikra ,,konkurenciné kova'“ tarp seniai
jsteigty, dominuojanc¢iy mados namy ir naujy ,zaidéjy“, kuriems reikia gauti pelna,
»apverciant” tam tikras nusistovéjusias vertybes, sulauzant jsigaléjusias normas ir
Lnhuvertinant* ar , pervertinant® dominuojancias. Desiniosios krypties dizaineriai
daznai manipuliuoja tokiomis vertybémis, kurios pasireiskia konservatyvia gynybine
strategija, kurios gali bati , tylios*, neisreiskiamos zodziais. Turédami savo statusa, jie
gali nebesistengti keistis tam, kad buty tinkami. Kaip kontrastas jiems, kairiosios
krypties modeliuotojai turi naudoti tam tikrus veiklos budus, kurie padéty pakeisti
nusistovejusius principus. Jie visada stengiasi grizti prie paciy istaky ir paneigti
principus, kuriais savo dominavima grindzia , autoritetai“. Sie nauji karéjai visada
rizikuoja, bet tik jy déka madoje vyksta tam tikri pokyciai ir progresas™.

Kaip teigia H. Lefebvre’as — tikroji kritika buvo ir bus jmanoma tik ,,is
kaires'. Kodel? Nes ji vienintele remiasi ziniomis™. Siuo atveju tai reiksty, kad,
veikdami tame patiame lauke, kairiosios pakraipos atstoval geral zino bendras lauko
zaidimo taisykles ir veitkimo principus, o tai zinodami sugeba taip balansuoti ant Siy
taisykliy lauzymo ribos, kad jy karyba vis dar buty suprantama, t. y. jie neiskrity i$
bendro zaidimo.

Kaip minéjau, XXI a. kategoriskai skirstyti mados pasaulj i Sias dvi kryptisjau
nebaty tikslu, kadangi pastaruoju metu ir daugelis klasikiniy mados namy, jeigu ne
id¢jiskai, tal bent jau isoriskai stengiasi atrodyti progresyvis — integruoti
aktualiausius, jaunimo meégstamus laiko zenklus, net jeigu jie ir néra tiesiogiai susije
su ty mados namy koncepcija (pvz., Burberry, Chanel, Dior). Tokig isvada leidzia
daryti reklaminés medziagos apzvalga populiariojoje spaudoje, kolekcijy pristatymy
nuotraukos. Klasikinius drabuzius jvaizdinése fotosesijose, skirtose mados namy
naujausioms kolekcijoms reklamuoti, dévi itin Siuolaikiski modeliai, kuriy tipazai gali
buti labai nutole nuo klasikinio grozio standarty, ka ir kalbéti apie tai, kad daznai
manekenés, demonstruojancios turtinga istorija turin¢iy mados namy rabus, bana itin
jaunos, greiciausiai zymiai jausnesnés negu reali vidutiné mados namy pirkéja ar
pirkéjas, uzdirbantisir galintis sau leisti prabangias prekes.

75 Pierre Bourdieu, op. cit., p. 133.
8 H. Lefebvre, Critique of Everyday Life, London-New Y ork: Verso, 2014, p. 150.
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Sunku tikdlial jvardinti, kuri pozicija yra geresné — akivaizdu, kad finansine ir
dominavimo prasme desiné pusé yra nepalyginamal pranasesné. Paradoksalu, bet net
kairiosios krypties dizaineriy karyba dazna ilgainiui tampa labiau deklaratyvia
manifestacija, kadangi daznai redlia parduodami yra paprastiausi, basic
konstrukcijos, masinés gamybos gaminiai’’, nebent prekés zenklas yra finansuojamas
i§ Kity lésy, nesusijusiy su drabuziy pardavimu.

Mados dizainas siais laikais paklusta kapitalistinio pasaulio logikai:
produkcija yra gaminama ne tam, kad isspresty kokias nors problemas ar patenkinty
kazkokius poreikius, o pirmiausia tam, kad sukurty pasitlag pardavimui ir galiausiai
buty parducta. Siame kontekste itin dera Jeano Baudrillard’o teiginys, kad,
priesingai negu aiskino K. Marxas, ne produkcija formuoja vartojima, o atvirksciai —
vartojimas yra pagrindinis kapitalistines visuomenés variklis”™. Plétodamas §j teigin;,
J. Baudrillard’ as pabrézé, kad zmoniy poreikiai yra sukonstruojami, o ne yra jgimti.
Drabuziy mada su poreikiy karimu dar gerokai anksciau buvo susigjes Roland’ as
Barthesas. Dar pragjusio amziaus antroje pusgje jis jvardijo, jog drabuziy
atsinaujinimas, kuris priklausyty tik nuo jy susidévéjimo trukmes, buty per létas
drabuziy mados kaitai®*. Pasak R. Barthes'o, ,,(...) jeigu drabuziy perkama daugiau,
negu yra sunesiojama, yra Mada, ir kuo labiau jsigijimo ritmas virsija drabuziy
susidévejimo ritmg, tuo stipresné yra Mados jtaka (...)“®'. Dabartiniais laikais sie
fenomenal yra jgave itin didelj pagreitj. Dar pries kelis desimtmecius per metus buvo
pristatomos dvi kolekcijos, o dabar jy btina jau sesios. | tai net kiek ironiskai atkreipé
démesj viena svarbiausiy siuolaikiniy mados kritikiy Suzy Menkes:

»(...) kaip ir kiekvienam prabangiuose mados namuose dirbanciam
dizaineriui, sukurti vienag sekminga kolekcija neuztenka. Ta reikia kartoti be perstojo.
Sausj reikia pristatyti haute couture (aukstoji mada), kova — ready-to-wear, geguze —
kruizing kolekcija, liepa — vél haute-couture, rugsejj — vel ready-to-wear, lapkritj —
vel kurorting ar kruizing kolekcijg? (...)“*

" Puikus pavyzdys yra vis dar vykstanti Rei Kawakubo paroda Metropolitan muziejuje Niujorke: ¢ia
eksponuojami radikaliausi modeliai, o salia pardavinéjami basic tipo marskinéliai su Sirdele bei
sportiniai Nike bateliai su CDG zenkliuku.

8 J, Baudrillard, The System of Objects, p. 176.

" Ibid., p. 176.

8 R. Barthes, The Fashion System, Berkely, Los Angeles, London, p. 298.

8 Ibid.

8 Suzy Menkes http://www.vogue.co.uk/suzy-menkes/2015/10/raf -simons-why-fashion-is-crashing
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Taigi ir reguliaris kolekcijy pristatymal gali buti sigami ne su greita
besikei¢ianciomis tendencijomis, o veikiau atvirksciai — taip dirbtinai sukuriami
tendencijy pokyciai, kad zmonéms baty ka pirkti. Toks principas grieztai
disciplinuoja dizainerio karyba. Didelis tempas reikalauja nuolatiniy inspiracijy
karybai, taigi vis dazniau jkvepia tai, kas visada yra salia, — kasdienybé. Su Sia itin
didelio tempo problema susiduria ne tik desiniosios pakraipos modeliuotojai, kuriy
komerciné programa yra aiski, bet ir alternatyviegji, kairiosios pakraipos, turintys rasti
savo santyki su bendra mados pasaulio logika. Tai leidzia stebéti pokycius, Kal
desinioji pakraipa perima anksCiau tik kairigjai pakraipai budingas strategijas, o
kairioji, kad ir budama alternatyvi, vis tiek integruoja bent keleta labiau tradiciniy
modeliy, kad buty ka parduoti ir baty islaikytas
drabuziy dizainui batinas dialogas su
auditorija, t. y. klientu. Sis procesas stipréja
kokiam nors Kkairiosios pakraipos prekiy

zenklui stipréjant, jsitvirtinant. Galime matyti

ir dar vieng jdomy dalyka: daugelis diddliy,
korporacijy valdomy prekiy zenkly dazna
bendrais projektais bendradarbiauja su
kairiosios pakraipos atstovais, pvz., Adidas
Soccer bendradarbiavimas su  Gosha
Rubchinskiy® (21 pav.).

Dar vienas fenomenas, kurj pastebiu,

yra tai, kad daznai kaip tik jSitvirting,

21 pav. Gosha Rubchinskiy m(;dehsmv | desiniosios pakraipos mados namai gali daryti,
2016 m. pavasario/vasaros kolekcijos. ka nori, kadangi ju Statusui pavojus negresia
(ie tiesiog gali atleisti nepatikusj dizainerj). Daznal tai batent ir leidzia jiems bati
kurybiskesniems pristatomose kolekcijose, sou — jy tiek neriboja finansai, su kuo
daznai susiduria nepriklausomi kairiosios pakraipos dizaineriai, kurie issilaiko tik is
savo piy apyvartos. Pastarigi kaip tik yra jpareigoti labiau apgalvoti savo
sprendimus, negali leisti sau rizikuoti, nes kitaip gali tiesiog nebeturéti galimybiy testi
veiklos. Tai parodo skirtumy tarp kairiosios ir desiniosios pakraipos reliatyvuma.

Dizaineriai, teoriskai nepriklausomi nuo kazkieno is auksciau primestos komercinés

8 http://news.adidas.com/us/L atest-News/adi das-soccer-x-gosha-rubchinskiy--soccer-meets-fashion-
through-latest-collaboration/s/27b97a0f -bcea-458b-bbf 0-8b0aal0b9d51
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valios, kuria ganétinai pragmatiskus drabuzius. Kap teigia garsus mados kritikas
Colinas McDowellas: ,(...) Komercijai reikalingiausi paprasti, niekuo neypatingi
drabuziai, kurie buty visiskai normalas, ir visy amziaus grupiy moterys jaustys
saugiai juos dévedamos, nerizikuodamos atrodyti juokingai“®

Taigi, cia gaima jzvelgti keleta simuliacijos lygmeny. Kaip aiskina J.
Baudrillard’ as, simuliuoti reiskia apsimesti, kad turi tai, ko neturi®®. Sioje vietoje
jspudingi kolekcijy pristatymai ir fantastiski modeliai gali bati suvokiami kaip
simuliakras, kadangi kuriama iliuzija, kad jie yratai, ka tie mados namai sialo dévéti,
kai tuo tarpu daugelis parodyty modeliy daznai netgi nebana parduodami — jie yra
kuriami nebent individualiai, keli ypa¢ brangts vienetal, o pardavinéjami daznai Kiti,
paprasciausi, kiekviena sezong beveik nesikeiciantys arba minimaliai kintantys
daiktal, kuriy daznai net ir nebuna ant podiumo. Pavyzdys galéty bati Chanel mados
namai, kurie kiekviena sezong pristato tiek haute couture, tiek ready to wear
kolekcijas, bet parduotuvése didzigja dalj asortimento sudaro jau klasika tapusios
rankinés, kuriy pasitla daznai visai neprimena to asortimento, kuris buvo pristatytas
ant podiumo. Panasiai vyksta ir daugelyje kity desinigjal pakraipai priklausanciy
mados namy, pvz., Louis Vuiton, Gucci ir kt., — pagrinding jy apyvartos dalj sudaro ne
drabuziai, o aksesuarai, konkreciai — rankines, kosmetika.*

Tokia simuliaciné strategija, atrodyty, visai nereikalinga desiniosios pakraipos
atstovams, yra dazna ir tarp kairiosios pakraipos dizaineriy, kurie, nors deklaruoja
avangarda, bet daznai vis tiek pardavinéja daugiau ar maziau tradicinius modelius.
Kitas dazna pasitaikantis reiskinys, atspindintis mados pasaulio redlijas, yra tas, kad
daznai kairiosios pakraipos karéjai pgjamy i savo kolekcijy negauna visa, jy
drabuziy niekas neperka arba nuperka nepakankamai, nors dizaineris gali bati ir
garsus, tad pajamos yra generuojamos is visai kitur, pvz., sceniniy kostiumy karimo,
stilizavimo, déstymo ar darbo reklamos agentarose ir pan.

Procesai, vykstantys mados dizaino lauke, gali buti suvokiami pasitelkiant J.
Baudrillard apibudinta Mobijaus spiralés vaizdini: ,Sistema ir krastutiné jos

alternatyva susijungia kaip dvi kreivo veidrodzio krastines (...) desiné virsta kaire ir

84 Collin McDowell, Fashion today, London: Phaidon Press Limited, 2000, p. 317: “what is needed in
commercial terms is ordinary, unexciting clothes, which, (...) are so normal that women of al age
groups and walks of life feel safe to wear them without the risk of attracting ridicule”.

8 J. Baudrillard, The System of Objects, p. 9.

86 https://www.ft.com/content/a3acb5f4-4309-11e4-8a43-00144feabdc0 , zitréta[2017 09 13].
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atvirksciai (...).“%" Desiniosios pakraipos mados namai, kad jtvirtinty savo vertybes,
supriesina jas su sau priesingomis ir taip jas tik dar labiau isryskina. Tai veikia pagal
J. Baudrillard’ o isdéstyta désnj: , Visavirsta savo priesingybe, kad tik islikty apvalytu
pavidalu.“®®

Pats maisto motyvas, daznai budamas kairiosios pakraipos inspiracija,
drabuziy dizaine jau yra tapes tam tikra klise ir nebeatlieka savo tikrosios funkcijos,
konstatuoja ir vienas populiariausy mados zurnaly Vogue: ,Besikeiciant mados
jvaizdziams, turbat labiausiai nuvalkiotu yra tapes maisto jvaizdis — odinis svarkelis,
porakitos spalvos plauky sruogy ir tu jau — bloga mergaite.“®

Kabédamas apie nuolating naujy ir dominuojanciy struktary kova
kultariniame lauke, P. Bourdieu teigia, kad viena vertus, anks¢iau dominavusios
mados struktaros gali bati visal isstumtos naujy struktary ir tapti praeitimi, kita
vertus, senigji mados karéjai gali tapti klasikais, t. y. amzinais®. Haute Couture
filosofas jvardija kaip erdve, kurioje sie procesal yraitin akivaizdas.

Bourdieu teigia, kad butina salyga jzengti | mados lauka yra tam tikry jam
budingy vertybiy paisymas, neperzengiant tam tikry riby, nes kitaip iskyla grésme
iskristi i§ zaidimo. Vidiné konkurencija gali leisti tik tam tikras dalines , revoliucijas’,
kurios gali pakeisti hierarchija, bet ne patj zaidimg is esmés. Remiantis mados kritiku
C. McDowellu galima netgi teigti, kad kazkokia skirtis apskritai gali egzistuoti tik
tam tikrame vieSame mados kontekste — kolekcijy pristatymuose, jvaizdinése
nuotraukose ir pan., o realus daiktai, kurie yra parduodami, didziosios dalies
dizaineriy is esmésyralabai panasas.®

Taigi, vis modeliuotojai turi issitekti viename mados lauke ir bent is dalies
zaisti taip, kad jy zaidimas buty suprantamas pagrindiniam vertintojui — pirkéjui ir
vartotojui.

Vis délto, manau, yra vienas aspektas, beveik visuomet isliekantis desiniosios

pakraipos dizaineriy darbuose — tai seksualumo, erotiSkumo aspektas. Bevelk

87 J. Baudrillard, Smuliakrai ir simuliacija, Baltos lankos, Vilnius, 2002 (pagal 1981 m. vert.), p. 27.

% Ibid.

8 http://www.vogue.com/13368145/modern-rebel -fashion-movement-hood-by-air-vetements/:  “As
fashion archetypes go, it doesn’t get more cliché than the rebel. Throw on a biker jacket, paint some
streaks in your hair, and boom! You're a bad girl. But we al know there’s a lot more to it than just
looking the part, and the whole concept of punk has changed in a major way since its ' 70s heyday.
Leather jackets, colorful hair, and ripped jeans are practically mainstream now (they might even
be basic), and embracing an alternative lifestyle in 2015 isn’t so much about fighting the establishment
asit is about celebrating individuality and accepting broader, positive notions of identity.”

% P, Bourdieu, Sociology in Question, p. 113.

91 Colin McDowell, op. cit., p. 302.
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visuomet orientuodamiesi j klienta (, geriau pirks®) sios krypties modeliuotojai, kad ir
santariai, j drabuzius visada inkorporuoja tam tikra tradicinj fizinio patrauklumo
aspekta (angl. sex-appeal)®. Tuo tarpu kairiosios pakraipos karéjai, bandydami
eksperimentuoti su drabuzio forma, ne tiek veikiami tikslo — parduoti — gali sau leisti
kartaisignoruoti sj aspekta.

Siame kontekste puikiai tinka rasytojos Giedros Radvilaviciatées kiek ironiskai
issakyta mintis apie literatara: , Teoriskal tars zinau, ko reikia, kad romanas baty
perkamas. Sekso.”

Kad drabuzis batu perkamas, matyt, kazkoks erotiskumo aspektas taip pat yra
svarbus. Labiau klasikiniy, desiniosios pakraipos modeliuotojy darbuose visada
galime rasti tam tikra dialoga su klasikiniu, moteriska figara pabrézianciu siluetu, tuo
tarpu kairiosios pakraipos atstovai gali leisti sau jo nepaisyti. Kaip teigé amerikieciy
architektas ir architekturos teoretikas R. Venturi kalbédamas apie architektira,
abstrakcios formos zmogaus vaizduote jaudina tiek, kiek jose jis atpazista konkreciy
objekty®. Perkeliant Sig analogija j drabuziy dizaing, galima teigti, kad bet koks
zmogaus kano formos ignoravimas vis délto visada rizikingas, nes kuno linijos
jaudina pasamong. Panasiai kalb¢jo ir J. Baudrillard' as: kad ir kokiais kontrastais ir
paradoksais operuoty mada, ji negali isvengti talijos®. Taigi apibendrinant baty
galima teigti, jog erotiskumo aspektas gali bati vienu i§ pagrindiniy faktoriy,
leidzianciy atskirti kairiosios ir desinios krypties dizainerius. Vis délto buna ir
iIsSimciy : pvz., Chanel jsitvirtinti padéjo batent kitokio, negu tuo metu dominavo, t. y.
talija ignoruojancio, silueto propagavimas®.

Grjztant prie pirmame skyrelyje aptarty konceptualiojo meno istaky ir vieno
svarbiausiy jo bruozy — opozicijos modernizmui, batent ziarovo veikimo ne per
jusles, o per intelekta, jdomi situacija galima drabuziy dizaine, kuomet i§ Sios
disciplinos yra tikimas juslinio jaudulio, kita vertus, tai matyt yra jtakojama ir

9 Angl. fizinis patrauklumas.

% Giedra Radvilaviciate, Suplanuotos akimirkos, Balty lanky leidyba, Vilnius, 2004.

p. 9.

% Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven lzenour, Leaving From Las Vegas, The MIT Press,
1972, p. 213.

% J. Baudrillard,Vartotojy visuomene: mitai ir struktzros, p. 145.

% Jean Leymarie, Chanel, L’officiel mada, versta i§ Editions de la Martiniere, Paris, 2010, Vilnius,
2011, p. 60: ,(...) ISradusi dzersj a5 islaisvinau kiing, atsisakiau pabrézti liemenj (prie jo grjzau tik
1930 metais) ir nupiesiau nauja siluety (...)"
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komercinés programos. Tuo tarpu konceptualios tradicijos mada daznai ignoruoja sj
aspekta arba palaiko itin subtily dialoga su juo.

Apibendrinant baty galima teigti, kad siuolaikiniame mados pasaulyje
tam tikra opozija islieka, bet ribos jau yra laba susilpnéjusios ir daznai persipina —
desiné bendradarbiauja su kaire, o kairiosios pakraipos dizaineris dirba desiniosios
pakraipos namuose ir pan. Kalbant politinemis savokomis, galima baty teigti, jog
Siuolaikiniame mados pasaulyje dominuoja centro pozicija, kuri gali turéti centro
kairés arba centro desinés aspekta. Manau, tai byloja apie tai, kad siekiant islikti, t. y.
norint issaugoti galimybe bati aktyviems karybiniame lauke, pasitelkiamos jvairios

priemongés.

1.1.3. Kasdienybészemélapiai ir drabuziy iskarpos

Minétas kairiosios krypties modeliuotojy nuolatinis bandymas savaip
interpretuoti jau esamas aprangos sistemas, itin dominantis kasdienybés atspindziy
drabuziy dizaine tyrinétoja, leidzia zvelgti | mados dizaineriy pasaulj per Michelio de
Certeau suformuotg kasdienybés praktiky sampraty, startegijos ir taktikos teorijos
prizme.

Michelis de Certeau yra vienas svarbiausiy kasdienybés mastytojy. Kiekvienos
dienos praktikas jis skirsto j dominuojanciyjy, stipriyjy, (pvz., stambiyjy gamintojy,
korporacijy arba miesty, ingtitucijy®’), kurian¢iyjy taisykles ir joms paklastanciyjy —
silpnyjy (vartotojy, klienty ir t. t). Filosofg domina, kaip silpnigji sugeba prisitaikyti
stipriyjy sukurtas taisykles. Analizuodamas Siy dvigjy grupiy veikimo budus de
Certeau vartoja strategijos ir taktikos sgvokas. Strategijas naudoja stiprigji — pagal
strategijy modelj veikia daugelis politinés, ekonominés, mokslinés galios struktary.
Sie gdlios dariniai funkcionuoja jiems budingoje aplinkoje, kuri tam tikru badu gali
buti izoliuota nuo isorinés aplinkos. Jy strategijos yra veiksmingos batent toje
aplinkoje, kurioje formuojami ir su isorine aplinka palaikomi galios rysiai®®. Taktikas

naudoja silpnigji, kuriy veikla vyksta ne galingyjy teritorijai, jie neturi savo apibréztos

97 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, p. xix.
% Ibid.
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veilkimo erdvés ir visada veikia stipriyjy galios lauke. Pagrisdamas savo teorija,
filosofas taiko rasymo ir skaitymo anal ogij3.

Manau, kad Sig samprata galima sieti su drabuziy dizainu bei svarbia
sudedamaja dalimi — iskarpomis. Siame skyriuje tiriu, kaip kasdien¢je drabuziy
dizaineriy veikloje — braizant iskarpas — pasireiskia ir atsispindi sirtingi drabuzius
konstruojanciyjy kelial, jy taktikos ir ka tai reiskia?

Kaip teigia de Certeau, taktikomis naudojasi silpnigji®. Silpnaisiais siame
kontekste galima buty jvardyti kairiosios pakraipos dizainerius, bandancius pritaikyti
savo modeliavimo taktikg bendroje drabuziy modeliavimo sistemoje. Jie yra, silpni®,
nes dar neturi tokios galios kaip ,stiprigji“. Funkcionuojant pastaryjy galios lauke
jiems reikia surasti savo vartotoja, atkreipti i save démesj, kad galéty jeiti | mados
rinka. Tam jie turi kazkuo issiskirti, bati kitokie. Vis delto tas kitoniskumas galimas
tik tam tikruose apibréztuose drabuziy rémuose — juos perzengus iskyla pavojus bati
nesuprastiems.

De Certeau savo teorijg désto kalbédamas apie miestg kaip specifing galios
strukttrg su jai budingais zemélapiais ir institucijomis. Ta struktira savo galia parodo
naudodama strategijas, o zmonés, gyvendami ir veikdami mieste, kur jiems i
auksciau® nuleistas sistemos kontekstas, veikia per taktikas. As Sia filosofo mintj
naujai interpretuoju aprangos rémuose, susiedama vaiksciojimg urbanistingje
sistemoje ir modeliavima. Miesto paralelé su mados dizainu, mano poziariu, buty
tokiao drabuziy dizainas rapinasi zmogaus iSvaizda, arba fasadu. Fasadai, kaip
architektariné konotacija, itin svarbi ir miesto peizazo dalis. Taip pat drabuziy
dizaineris kuria tam tikrame labai apibréztame lauke, t. y. konstruoja drabuzius, kuriy
didzioji dalis turi savo jau is anksto apibréztas formas, nulemtas pagrindinio objekto,
kuriam yra skirti rabai, — zmogaus kiano. Zmogaus kiino sandara i§ anksto padiktuoja
tradicing rabo struktara, pvz., Svarkas ar marskiniai privalo turéti dvi rankoves, kelnés
turi turéti dvi klesnesir t. t. Viena is svarbiausiy raby modeliavimo sudedamyjy daliy
yra drabuziy iskarpos. Iskarpy brézinial taip pat gali buti interpretuojami kaip tam
tikri zemélapial (18 pav.) Tal tarsi drabuzio metrika ar dokumentai: ,, Iskarpos yratars
drabuzj apibadinantys dokumentai, perteikiantys jo strukturg aiskiau negu zodziai. Jie

« 100

atspindi jy karéjo mintis.

% Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, p.xix.
100 Nakamichi Tomoko, Pattern Magic 2, Laurence King Publishing, London, 2011, p. 2.
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Egzistuoja tam tikri baziniai brézinial,
nusakantys tiping suknelés, kelniy, marskiniy forma.
| Taigi, yra gana aiskis kanonai, jau iS anksto
apibreziantys tam tikras karybines ribas. Sis riby
=% dizaineriy karybos laukas man kelia asociacijas su

miesto struktara ir jo zemélapiais, apie kuriuos kalba

de Certeau: zmogus, vaiksciodamas po miesty

paklusta taisyklems ar jas savaip apeina ir miesto

elementus interpretuoja tais budais, kuriuos naudoja

22 pav. Iskarpy Zemélapiai.
23 pav. Miesto
Zemélapiai. (22, 23 pav.).

kairiosios pakraipos dizaineriai kurdami drabuzius

Dizaineriai, kuriantys klasikinio grozio
£ . . . o .
. supratimo rémuose, gdi bati jvardijami  kaip

’H"r,;.:«; vaikiciojantys reglamentuotais, tai yra pramintais

takais, neieskantys naujy israiskos buody, o
susitelkiantys, tarkime, j jau esanciy klasikiniy
konstrukcijy tobulinimg ar medziagos kokybe. Tuo
tarpu kiti dizaineriai, jvardijami kaip labiau
avangardiniai, pagal Bourdieu — priklausantys kairigjai
. pakraipai, iesko naujy  aprangos elementy
interpretavimo budy. Tie buda gali buti labai jvairas zaidimai su klasikinemis
drabuziy konstrukcijomis, karybiskai jas apeinant ir pleciant klasikinio iskarpy
zemelapio ribas.

Vis délto siuolaikiniame mados dizaino kontekste vis dazniau galima stebéti
tam tikra fenomeng, kada tas pats dizaineris ar mados namai toje pacioje kolekcijoje
veikia abiem ankstiau paminétais metodais. Stengdamiesi islikti aktualas, jie tars
save teigia, bet tuo pat metu ir save neigia. Itin jdomiai siame kontekste atrodo jvairus
kasdieniy objekty integravimas, kuris gali buti priskirtas taktikoms.
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1.1.4 Masineskultarosir Siuolaikinio meno santykis drabuziy dizaine

(Pop Art) It's liking things'®*
Andy Warhol

J. Stallabrassas teigia, kad didzigjg dalj
Siuolaikinio meno problematikos  sudaro
siuolaikinio meno santykio su kapitalu jvairaus
laipsnio  kritika'®. Pasak teoretiko, Siais
neoliberalios ekonomikos dominavimo laikais
masinés kultaros simbolia yra laba dipria
persismelke i daugelj gyvenimo sriciy:

»(...) Vienas pagrindiniy bruozy, apibudinanciy

meng po saltojo karo, yra zaidimas su pasiskolintais

24 pav. Modelisi§ Moschinomados .. o o 108 1y
namy 2016 m. kruizinés kolekcijos.  jvaizdzials, medziagomis ir medijomis (...)“ ™ Kaip

vieng pagrindiniy Siuolaikinio meno pozymiy jis
nurodo tam tikra ready-made’ y (arbalengvai ir is karto atpazjstamy objekty) judeéjima
i$ vienos vietos j kitg ir jy susijungimg naujose konfigaracijose'™. Batent tokj jau
esamy jvaizdziy konfiguravimag J. Stalabrassas jvardija kaip vieng is pagrindiniy
siuolaikinio meno ,gamybos® principy, kurio priezastys galéty bati masinés
ziniasklaidos (mass media) pasklidimas ir jsigérimas j zmoniy gyvenimus, taip pat
laisvoji prekyba, visapusiskas mobilumas ir kitos priezastys'®. Sie bruozai
neisvengiamai atsispindi ir mados dizaine, kuriame vis dazniau galima stebéti vis
sistematiskesne paprasty, kasdieniy jvaizdziy, masinés kultaros vaizdiniy integracija.
Daugelis menininky patys yra tape madingomis jzymybemis™®, o meno ir drabuziy
dizaino jungtis yra kaip niekada ryski'”. Sis skyrius bus skirtas masines kultaros ir
meno santykiui drabuziy dizaine patyrinéti, ypatinga démesj skiriant kasdienybés
aspektui, kuri, masinés kultaros persmelkto gyvenimo fone tampa vis sunkiau
apciuopti.

101 Rudolf Kuenzli, Dada, p. 43.

102 3, Stallabrass, Art Incorporated, p. 8.
198 | hid., p. 155.

104 | hid., p.155.

195 | hid., p.161.

16 i, p. 14.

17 hid., p. 15.
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Ivardijus kasdienybe ir svarbig jos dalj — masines kultaros dominavima kaip
reiksminga faktoriy, lemiantj siuolaikinio meno, taip pat ir drabuziy dizaino, pobudij,
netikéti tampa nauji istorinj bagaza turinciy mados namy (Chanel, Dior, Balenciaga)
pasialymai istorinj palikima sujungti su siuolaikinio pasaulio aktualijomis. Kaip ir
kokiais budais pasireiskia tokio pobadzio karyba, ir bus analizuojama siame skyriuje,
ypatinga demesj skiriant relkSmingam jvairiy, didziaja dalj kasdienybés sudaranciy
masinés kultaros ssmboliy ir atvaizdy naudojimui bei jvairioms to interpretacijoms,
keliancioms masinés kultaros ir siuolaikinio meno santykio drabuziy dizaine
klausima.

Drabuziy dizaino disciplina, pati badama tatkomojo pobudzio, visada buvo
glaudziai susijusi su kitais, meny hierarchijoje tarsi aukséiau esancials menais —
teatro, kino menu, o dauguma garsiausiy drabuziy dizaineriy glaudziai bendravo ir
bendradarbiavo ir su teatro menininkais, ir su kompozitoriais bei dailininkais'®. XXI
a. galime matyti, kad itin daznai desiniosios pakraipos mados namai bendradarbiauja
tiek su kairiosios pakraipos dizaineriais, apie ka buvo kalbéta pirmo skyriaus antrame
poskyryje, tiek apskritai su kity sriciy menininkais. Tai galime stebéti jvairiais
lygmenimis. Seniau kostiumy dailininko vaidmuo buvo svarbi integrali, pvz., teatro
pastatymo, dalis, o dabar daugelis svarbiy kolekcijy pristatymy neapsieina be
rezisieriaus, scenografo ar sviesy dailininko. Kolekcijos pristatymas tampa ne tik
dalykisku naujy modeliy pristatymu — tai daznai tarsi atskiras sou, turintis savita
drabuzius atskleidziancia rezisiros, scenografijos ir muzikos koncepcija.

Mados dizaineriy bendradarbiavimas su kity sriciy menininkais toli grazu cia
nesibaigia®. Siuolaikiniy, stambiy prekiy zenkly bendradarbiavimo su menininkais
pavyzdziy yraitin daug. Garsas, pripazinti menininka yrakvieciami kurti visko —nuo
drabuziy parduotuviy interjery iki rankiniy modeliy. Kg visatai reiskia? Teoretikas J.
Stallabrassas aiskiai jvardija po 1990 m. vykstantj meno ir masinés kulttiros bei meno
ir mados dizaino bendradarbiavimg. Tyrinétojas teigia, kad, nors postmodernistams

gaéjo atrodyti, kad menas gali jungtis su visomis gyvenimo sferomis, vis délto yra

108 Coco Chanel yra karusi kostiumus Jeanui Cocteau, glaudziai bendradarbiavo su kitais savo laiky
menininkais Igoriu Stravinskiu, Luchino Visconti ir kt. Kostiumus teatrui, operoms, kino filmams yra
kare ir daugelis kity drabuziy dizainerio — Christianas Dioras, Yves as Laurent’asir kt.

199 Vienos paskaitos metu Deimantas Narkevicius pasaké jdomy dalyka apie bene garsiausia lietuviy
menininka pasaulyje Jong Meka — iki 2000 mety Europoje jis placiajai auditorijai nebuvo zinomas —jo
Zinomumas sustipréjo tik jam padarius bendra projekta su populiariu drabuziy prekiy zenklu Agnes B.
Sios parduotuveés erdvese menininkas pristaté savo darbus “ This side of paradise”.
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priesingal — menas jungiasi ne su visomis sferomis, bet mada tokia jungcial yraitin
tinkama. Pasak autoriaus, toks glaudus susijungimas nebuty jmanomas, jeigu tai
nebaty naudinga visoms pusems — kultarinis isskirtinumas suteikia madai rimtumo, o
menui — prabangos ir madingumo™.

Svarbu pazyméti, kad masinés kultaros objektus savo kiryboje pirmiausia
inkorporuodavo tie drabuziy dizaineriai, kurie dar budavo kelyje i pripazinima, t. y.
pagal P. Bourdieu skirstyma — kairiosios pakraipos dizaineriai, naudodami toki
inkorporavima kaip viena is strategijy, i drabuzj jterpdami aktualy laikotarpiui dalyka
tam, kad tapty matomi, atkreipty démesj. llgainiui tai galéjo tapti nuolatiniu karybiniu
metodu, naudojamu net kai mados namai yra jau jSitvirting, pvz., Martin Margiela.
Dabar jau turintys solidzig pozicija, Sie vardai savo karjeros pradzioje buvo sigiami su
naujomis idéjomis ir avangardu. Daugelis batent su Siais vardais atsiradusiy drabuziy
dizaino strategijy — dekonstrukcijos, drabuziy perdirbimo ir kt. — XX a. antrgjame
desimtmetyje vél tampa aktualios.

Idomu yra tai, kad konservatyvas desiniosios pakraipos mados namai, ilga
laika tars ignorave masing vartotojiskos visuomenes simbolika, naudoje labiau
klaska tapusius tradicinius elementus, jtvirtintus jy jkaréjy (pvz., Chanel), kelety
pastaryjy sezony samoningal  kreipia savo zvilgsnj neoliberalizmo pagrindu
gyvenancios visuomenés kasdienybés link (1-6 pav.).

Daugelis desiniosios pakraipos mados prekiy zenkly buvo sukurti modernizmo
laikotarpiu ar dar anksCiau. Jy sukarimo metu ir buvo suformuotas unikalus ir
isskirtinis, tik tiems mados namams badingas stilius — Chanel, Christian Dior ir kt.
Sekmingy mados prekiy zenkly, kurie sugebaislikti aktualtas ir geidziami, ypatybé yra
ta, kad jie, veikdami kaip verslo vienetas, nemirsta kartu su savo jkaréju, o toliau tesia
karybine veikla, turédami prisitaikyti ir kiekvieng sezong is naujo aktualizuoti savo
jkarejy sukurty stilistika, taip susidurdami su issukiu, kaip neprarandant esminées
stilistikos atrodyti aktualial ir atspindéti vis besikeiciancio laiko zeitgeist, o ne jstrigti
pragityje. Ciatinka prisiminti F. Jamesono minimg postmodernizme atsiradusj pastisq
— tam tikra bejausme parodija™, kuri paplito postmodernizmo laikotarpiu kaip tam
tikras meninis metodas, naudojamas kity menininky kaip nuoroda j iskiliy modernisty
sukurtus stilius. Mados namy atveju toks procesas vyksta tiesiog jmonés viduje, o

110 J, Stallabrass, Art incorporated, p. 28.
11 E, Jameson, Kultaros posikis: Rinktiniai darbai apie postmodernizma, Lietuvos rasytojy sajungos
leidykla, Vilnius, 2002 p. 24.
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samdomas dizaineris menininko jkaréjo atzvilgiu velkia kaip savarankiskas
siuolaikinis menininkas.

Ar mados zaidimas su masine kultara ir jos simboliais aiskia apibrézia mada
kaip populiariagja kulttra, kaip ja apibudina Johnas Fiske, ar tai yra naujas masinés
kultaros veidas, kvieciantis daugiau pirkti?

Kaip teigia J. Fiske, popkultirg galima buty apibudinti kaip prekiy, kurias
tiekia, gamina sistema, savita, kitoki, nel diktuoja daikty tiesioginé paskirtis,
panaudojimg, kurj vykdo ty prekiy vartotojai, t. y. pirkéjai**. Popkultarg J. Fiske
apibadina kaip tam tikrg partizaninj karg, kurj vykdo vartotojai (pirkéjai), kovodami
su sistema. Tuo populiarioji kultara ir skiriasi nuo masinés kultaros, kuri yra aklai
primetama sistemos'. Jie negali pasipriesinti sistemiskai, tad kovoja individualiai,
vienas i$ tokiy jo pateikiamy pavyzdziy yra suplésyti dzinsai. Gamintojai, vos tik
pajute kylantj pavojy, iskart inkorporuojata pasipriesinimo forma j gamyba ir pateikia
tai kaip preke, neutralizuodami ,partizaninj karg“. Tas ir nutiko su suplésytais
dzinsais — pradzioje atsiradg kaip pasipriesinimo sistemal forma, dabar jie jau yra

gaminami ir plésomi pramoniniu badu™.

112 John Fiske, Populiariosios kultaros supratimas, Vilnius: Zara, 2008, p. 20.
3 bid., p. 20
14 bid., p. 20.
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Panasi situacija siuo
aspektu vyksta drabuziy
dizaine jau ne pirma sezong.
Daugelis didziyjy, gilias
istorines tradicijas turinCiy ir
jSitvirtinusily mados namuy,
tokiy kaip Chanel,
tradiciskai propaguodami

savo kiekvienoje kolekcijoje
(23?1;?;! reklama Zurnale Vogue UK, 2014 m. pasikartojancias vertybes, tam
tikrus, batent tiems mados
namams badingus zenklus (pvz., Chanel — dzersis, tvidas ir kt.,), naujausiose
kolekcijose ima naudoti tas taktikas, kurias pries tai buvo galima stebéti tik kairiosios
pakraipos modeliuotojy karyboje. Tai yra dar visal neseniai pristatymuose buadavo
pristatomi vis nauji i esmés to paties klasika tapusio jvaizdzio variantai, o dabar
zengiama j kita teritorijg. Jdomiai atrodo klasikinj Chanel kostiumélj dévinti neoniniy
rozinés spalvos plauky manekené (25 pav.), ar elegantiska Dior New Look jvaizdzio
atstove, laikanti bokala alaus (26 pav.), ar jspudingy barokiniy formy Moschino
mados namy suknel¢é, pasitta is bulviy
trafkuciy  jpakavima  atkartojancio f‘" n
audinio. Tokiy pavyzdziy yrair daugiau, ‘
0 masin¢ kultara ir jos prekiy vaizdai
Siuo metu yra itin meégstami  mados
dizaineriy, bet jdomiausia stebéti jy
atsiradima ty mados namy karyboje, kur
jie tars kertas su istoriniu, elitariniu
mados namy bagazu.
Viena vertus, yra modeliuotojai,

kurie laikomi avangardiniais, kurie tarsi

maistauja pries sistema, kvestionuodami

pamata, kuriuo vadovaudamiesi dirba 26 pav. Vienkartiné The Lady Dior Pub (, Ledi
L L . . Dior alude") iskaba, kuri buvo atidaryta pries
isitvirting mados namai, ir vienas iS tokiy 2017 m. kruizines kolekcijos  pristatymy

] i . Anglijoje, Oksfordsire.
budy yraklasikos dekonstravimas, be kita 0 o EIe
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ko, pasireiskiantis ir paprasty, kasdienisky objekty inkorporavimu. Kita vertus,
jSitvirtinge mados namai taip pat zaidzia §j zaidima, iskart integruodami ir
adaptuodami ta tariamg pasipriesino forma j savo kolekcijas ir paversdami tai dar
viena, pelna nesancia preke. Toks pasipriesinimas sistemai néra tikras, o tik
apsimestinis, nes sistemais tiesy su savimi nekovoja.

Atstovaudami dideliems koncernams, Chanel ar Dior mados namai atstovauja
sistemai, 0 tokig jy taktika galimajvardyti kaip tramdymo taktika™®. Jie panaudojatas
taktikas, kurias seniau naudodavo kairiosios krypties modeliuotojai. Tarkime,
nekonkuruodami su itin brangiais, jsitvirtinusiy mados namy sialomais aksesuarais,
jie siulydavo alternatyvius, dazna i§ kasdienybés paimtus variantus. Dabar tokius
variantus jau sialo ,galingigi“. Kitas pavyzdys:, ankstiau Chanel mados namams
atstovaudavo klasikinio grozio manekenés, o kairioji pakraipa galéjo ginti ir parodyti,
jog ir netradicinis grozis gali buti grazus. Dabar Chanel monopolizuojair tai. Tai, kas
seniau buvo priskiriama subkultaroms, pvz., auskarai netradicinése vietose ar
fluorescensiniy, nenaturaliy spalvy plaukai, dabar tampa neatsiggama Chanel ar kity
itin gilias tradicijas turin¢iy mados namy karybos dalimi, tars , vizitine kortele”. Su
Sia tendencija vyksta ir tam tikras spalvy islaisvinimas, apie kuri kalbéjo
Baudrillard as. Jeigu anks¢iau buvo vengiama gryny, ryskiy spalvy, kaip tiesioginiy
aistros, instinkto israiskos™®, tai dabar jos jau pasirenkamos sgmoningai. Ankstiau
Chanel ar Dior kolekcijose dominuodavo juoda ir balta, kuno, pastelinés, svelnios
spalvos, o dabar vis dazniau atsiranda ryski roziné, geltona, jvairas lakuoti, blizgantys
pavirsial, anksciau tarsi ir nebudingi Siy mados namy stilistikai.

Taigi, jSitvirting mados namai, norédami islaikyti savo aktualuma ir stipriag
pozicija mados lauke, iesko vis naujy kurybos budy. Tai darydami jie zengia i
teritorijg, tradiciskai lalkoma jy antiteze. Stengdamies islikti populiarts, jie turi
,apeliuoti j tai, kas visiems bendra, neigti socialinius skirtumus‘™’, jau nebegali
laikytis savo prigimtinio elitiskumo. Siuolaikinio neoliberalaus pasaulio kontekste
toks zaidimas su masine kultara jiems yra naudingas, nes paradoksaliai kontrastingoje

elementai.

115 John Fiske, op. cit., p. 31.
16 Jean Baudrillard, The System of Objects, p. 34.
7 hid., p. 34.
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Toks istoriniy ir Siuolaikiniy elementy derinimas, kaip ir zaidimas sugretinant
tai, kas auksta, elitiska, ir tai, kas kasdieniska, populiaru, buvo vienas i$ pagrindiniy
postmodernizmo bruozy. Sis bruozas yra itin palankus istorines tradicijas turintiems
mados namams, kadangi toks istoriniy detaliy naudojimas yra tikras, t. y. istorinés
(archyvinés) medziagos, su kuria sigamas buatent ty mados namy identitetas,
naudojimas ir jy jungtis su siuolaikine, daznai masinés kultaros paveikta kasdienybe,
tarsi rodo tam tikra stiliaus (bet ne kainy) liberaléjima. Aisku, svarbu nepamirsti ir to,
jog Chanel savo laiku buvo itin progresyvis mados namai, daugeliu aspekty
liberalizave motery apranga, pvz., Chanel sukurti drabuziai buvo tokie, kuriuos
moterys galédavo apsivilkti pacios, be pasdiniy pagalbos™®. Chanel j mados zodyna
jvede dabar jau, atrodyty, nebepakeiciama, o0 XX a pradzioje laikyta naujiena dzersj,
arba trikotaza. Pirmoji pradéjo Sialyti tiesaus, vyrisko ar berniokisko silueto
drabuzius, daug eksperimentavo su juvelyrika, salia tikry deimanty pradéjo naudoti ir
netikrus akmenis.

Toks zaidimas kontrastais padeda is naujo aktualizuoti klasikinj tvido
kostiumelj. Chanel zaidzia daugialypi zaidima — Siy mados namy karéjy zvilgsnis
kartu ir ironiskas, ir ne. Moteris prekybos centre — kas gali buti kasdieniskiau? (1
pav.) Bet prekybos centras yra ne vien dekoracija — kasdienés prekés — kiausiniy
deklai, pieno pakeliai cia tampa rankinukais, o Chanel logotipas meistriskai
patalpinamas j tokiy prekiy uzrasus. Kasdienybé cia ne tik scenografija, jos elementai
pritaikomi ir pavirsta funkcionalia gal anterija.

Viena vertus, toks kolekcijos pristatymas gali buati suvokiamas ir kaip
postmodernizmui budingas pastisas, kadangi kiekviengkart pasirenkant ir imituojant
itin aiskia, savita stilistika turincia aplinka — prekybos centra, oro uosto laukiamajj ar
pagrinding gatve — demonstracijos metu yra naudojamasi ty erdviy savitumu,
pasitelkiant isskirtinius jy bruozus, bet originalas ¢iatikrai néra pasiepiamas, kaip kad
baty parodijos atveju. Cia nebéra sugretinama, sumaisoma istoring ir Siuolaikine
perspektyva, kadangi patys drabuziai yrasiuolaikiski, neatkartojantys istoriniy formy,
o istorija turintys simboliai pritaikomi tam, kas yra ultrasiuolaikiska — tai taip pat tam
tikra nostalgijos israiska, kalbanti apie musy dabartinj poziari j praeityje sukurto
stiliaus ypatybes.

118 Jean Leymarie, Chanel, L’ officiel mada, p. 112.
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Panasus zaidimas vyksta ir Moschino mados
namuose. Naujausios jy kolekcijos heroje — lélé
Barbé (27 pav.). Tatiau ¢ia néra justi negatyvaus
poziurio i moters ktino suprekinima, taip pat néra ir
parodijuojama, atvirks¢iaa — cia zaidziama ir
mégaujamasi. Tars teigiama, jog dabar moteris gali
pasirinkti vieng is vaidmeny mados maskarade, o
léles kauke — vienais daugelio varianty.

.Mada yra tapus populiariosios samonés
dalimi, o masinés produkcijos déka i tapo

populiariosios kultaros daimi*, teigia mados

27 pav. Moschino 2015 m. o : 119 S .
pavasario/vasaros kolekcijos teoretiké Elizabeth Wilson™. Tai puikiai iliustruoja

pristatymo herojé — Iélé Barbe.

mados industrijos masta: tai, ka anksciau dare tik
avangardiniai mados namal, ji paungé sau — tai dabar tiesiog yra madinga. Turédama
dideles pajégas ir galimybes, ji monopolizuoja jvairiausias maisto apraiskas ir
neutralizuoja bet kokia maisto galimybe. Cia vél galime grjzti prie antrame skyriuje
aptarto J. Baudrilard'o Mobijaus mazgo koncepcijos, kad bet kokia dominuojanti
valdzia tam, kad islikty, turi inscenizuoti savo mirtj, kad galéty pradéti cikla is naujo.
Mirtis Siuo atveju galéty bati suvokiama kaip savyjy vertybiy tariamas atsisakymas,
savo jkaréjy vertybiy paneigimas. Batent Siuos procesus dabar ir galime matyti
vykstancius, atrodyty, klasikiniy mados namy , repertuare”.

Vienas i§ tokiy pavyzdziy gaéty bati Moschino mados namy karybos
koncepcija. Naujausioje jy kolekcijoje yra naudojama Macdonald's stilistikos M
raide, taikliai susieta su Moschino pirmaja M, taip pat drabuziy modeliuose atsiranda
ironiski sario ir kempiniuko (spongebob) paveiksi¢liai. Kaip teigia pats kolekcija
sukires naujasis Moschino mados direktorius Jeremy Scottas, sioje kolekcijoje jis
noréjo ,parodyti ir isreiksti savo pagarba (Moschino) mados namams, bet kartu
padaryti kazka naujo, pazaisti su mados momentiskumu. Taip gimé mintis apie
Macdonald su jo geltonair zalia spalvomis. Sujunges aukstaja mada ir greitajj maista
(fast food), gavau fast-fashion koncepcija.*

Arba visada tars akivaizdziai desinigjai pakraipai priklause Christian Dior

mados namai, kuriy naujausi kvepala vadinasi ,Grand Bal“ (uzuomina apie laikus,

119 E. Wilson, Adorned in Dreams, p. 157.
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kai buvo gyvas pats mados namy jkaréjas — Christianas Dioras, o damos sitdindavosi
sukneles pustais sijonais prasmatniems baliams.) Zvelgiant j istorinj $iy namy bagaza
toks kvepaly pavadinimas atrodo logiskas, taciau pusty, istorizmu dvelkianciy
sukneliy su korsetais kolekcijose jau zymiai maziau — naujausiose kolekcijose jy viety
uzemé marskinélia (37 pav.). Taigi ir Sie, atrodyty, vienareiksmiska desiniosios
pakraipos zaidéjal zaidzia dvigubag zaidima.

Idomy dalyka galime matyti ir zZvelgdami i$ kitos perspektyvos — XXI a
pradzioje tarp brangiausiy ir jau pripazinty (desiniosios pakraipos) mados zenkly
atsiranda naujy, kairiosios pakraipos zaidéjy (pvz., jauni modeliuotojai, pasivading
Vetements'®), kurie, nors ir siulo isoriskai visiskai priesinga produkta ir estetika,
kainy prasme apeliuoja j ta patj prabangos prekiy segmenta. Jy estetika — tai gatvés
stiliui artimi, itin kasdieniski, labiau masinel produkcijai jprasti drabuziai — sportinial
kostiumai, T formos marskinéliai, celofaniniai lietpal¢iai nuo lietaus ir tie patys
suplyse dzinsai bei daugelis kity drabuziy varianty, kurie, viena vertus, patys yraitin
kasdieniski (sportiniai kostiumai, 0 ne proginées
vakarinés suknelés ar klasikiniai kostiuméliai), kita
vertus, sukonstruoti j gaminius integruojant tam
tikrus kasdieniskus, masinés kultaros daiktus —
ziebtuvelj cigaretéms pridegti (12 pav.), sovietinj
palikima zymincia plastikine staltiese, populiaraus
kino filmo plakata ar visems zinomos Kkurjeriy
tarnybos DHL™ (28 pav.) prekiy Zenklu
pazymétus marskinelius.

Paradoksalu, Sie, nors paprasti, bet itin

brangos drabuziai yra parduodami saia s

prabangiy audiniy pasiaty klasikinj moteriskuma

28 pav. Vetements modelisis 2015
m. rudens/ziemos gatavy drabuZiy
kolekcijos

teigianciy raby. Kaip teigia vieno populiaraus
tinklaras¢io autore, ,, suprantu, kad galima isleisti
didziule suma pinigy uz drabuzius, su kuriais atrodai kaip XVII1 a kilmingasis, nors
realybéje dirbi indy plovéju. Bet kam pirkti brangius drabuzius, su kuriais atrodysi

120 \Vetements — drabuziai.
121 DHL — siunty tarnyba.
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kaip indy plovéjas? ' Manau, kad Vetements atvejis, viena vertus, gali bt
analizuojamas pagal ta patj klasikinj J. Fiske'és suplésyty dzinsy pavyzdi, Kkai
paprasta kasdienybé yra brangia parduodama kaip ypatinga prabanga ir savotiska
egzotika itin aukstas pajamas turintiems pirkéjams, o ne tiems, kurie ja is tikryjy
gyvena kasdien. Galbut ypac suklestéjusi tiek masinés kultaros simboliy apskritai,
tiek ir paprastos kasdienybés zenkly atsiradima drabuziy dizaine galima paaiskinti
kaip mados tapima populiarigja kultura, sialant tai kaip ypatinga, rafinuota, ne
visems prieinama dalyka, kuris ypatingai skamba tikta ten, kur tokie dalyka néra
paprasta kasdienybe. Ciataip pat galime stebéti tramdomaja sistemos taktika, minima
J. Fiske'és suplésyty dzinsy pavyzdyje — turint omenyje, kad didzioji dalis drabuziy
pardavimo apyvartos yra sugeneruojama batent orientuojantis j didziaja mase ir jos
skonj, Sie savaip adaptuoti ir pritaikyti masinés kultaros ssmbolial yra integruojami i
prabangos prekiy gamybos sistema ir jau pasialomi kaip rafinuotas produktas. Kita
vertus, Vetements savaime yra naujas, jauny zmoniy kuriamas prekés zenklas, o jy
kuryboje populiari masinés kultaros simbolika gali bati suprantama tiesiog kaip
samoningai pasirinkta kalbéjimo priemoné. Toks yra ir neopop atstovo Jeffo Koonso
atvejis. Pasak jo paties, | savo ,zodyna“ jis samoningai jtrauké primityviausius
masinés kultaros simbolius tam, kad jo kuriamas menas ,kalbéty Zmonems*'®,
gyvenantiems reklamos prisodrintame pasaulyje, kuriame masinés kulttros jvaizdziai
sudaro didel¢ dalj kolektyvinés pasamongés.

122 Clothes that make you feel like 18th century royalty while you’ re washing the dishesin real life, |
totally get that. But to wear clothes that make you feel like you're about to wash

dishes? http://www.manrepeller.com/2016/03/confessi on-i-dont-get-vetements.html

123 Collins, Bradford R. Pop art, p. 394.
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J. Stallabrassas pabrézia, kad siuolaikinis menas yra glaudzia susijes su
masine kultara ir kad masiné kultara i§ esmés dominuoja®. Autorius teigia, kad
vartotojiskumo lygis dabar yra itin aukstas, o jo mechanizmy veikla labal plati, garsi
ir visaapimanti. Daugelis prekiy dabar yra itin estetizuotos, tai autorius kiek ironiskai
jvardija kaip savotiska modernizmo svajonés isssipildyma — gyvenimo ir meno
susiliglima. Autorius pabrézia, jog po 1990 m. sparcial besikeicianti ir itin estetizuota
produkcija bel ja gaminancios korporacijos jteisino visuotinj tariama riby nebuvima,
kuris pats jau tapo labai nuspéjamas. Daugelis reklamy ragina bati originaliems,
nebuti tokiems kaip visi, netgi maistauti, bet daugeliu atveju tai irgi yratape tam tikra
manipuliacija, kaip parduoti preke.

Be to, kaip pazymi J. Stallabarassas, siuolaikinis menas atsiriboja nuo bet

Westo kolekcijos pristatymo dalis

29 pav. Vanesos Beecroft performansas Kanye

kokio vertinimo, kontroversiskiausiuose darbuose, kuriuose sujungiamos meno ir
mados sferos, (pvz., 29 pav., Vanessa Beecroft, Fleury ar Bijl), néra aisku, kurig pusg
palaiko pats menininkas — ar mados industrija ir vartotojiskumas yra smerkiami, ar
jais dziaugiamasi?*® Panasi situacija yra ir zvelgiant tik j masinés produkcijos
simbolius naudojantj mados dizaing — iki galo néra aisku, ar tame panaudojime yra
kritikos ar ne? Pavyzdziui, menininkés Vanessos Beecroft kuriamas populiaraus JAV
atlikéjo Kanye Westo kolekcijos pristatymas (29 pav.). Vis délto, pazvelgus giliau

124, Stallabrass, Art incorporated, p. 73.
125 ], Stallabrass, op. cit., p. 89.
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akivaizdu, kad kritinis aspektas, net jeigu ir baty, baty zymia silpnesnis, o jau vien
pats menininko/és ir populiaraus atlikéjo ar masinés produkcijos prekybos zenklo
bendradarbiavimo faktas yra labiau pritariantis™®, ypat kalbant apie drabuziy dizaina,
kurio karejy pagrindinistikslas, kad sukurti drabuziai atsidurty vartotojy spintose.

Siais masinés produkcijos dominavimo ir begalines informacijos internete
sklaidos laikais, manau, jos jvaizdziy atsiradimas tiek bendrame meno kontekste, tiek
ir drabuziy dizaineriy kuryboje yra neisvengiamas ir désningas. Vis délto, sis
naudojimas neturéty bati aklas ar tiesmukas, nes dizainerio kolekcijose visada yra
jdomiausia jo interpretacija ir idéja, dél kurios tas objektas yra panaudotas, 0 ne pats
masinés kulttros objekto atkartojimas savaime. Kita vertus, kabant apie masinés
kultaros objektus (ne drabuzius), jy atsiradimas drabuziuose jmanomas tik juos
pasiuvus, pagaminus i$ audinio (jeigu tai néra audinio dekoravimas) ar kitaip
pritaikius dévejimui, kas jau irgi yra interpretacija. Vis délto man jdomiausia savitas
autoriaus santykis su masines produkcijos gaminiu ir idéja, kurig norima pasakyti.

Taigi, apibendrinant galima teigti, jog siuolaikinis mados pasaulis, kuriame
pagrindines zaidimo taisykles diktuoja kapitalo valdomi prekiy zenklai, tampa itin
dinamiskas. Masinés produkcijos jvaizdziai drabuziy dizaine tampa labai dazni, ypac
pasikeicia kasdienybés aspekto vaidmuo. Tai, kas anksCiau sudaré tarsi perifering
karybing plotme, tampa pagrindine: kasdieniai drabuzia tampa vis svarbesne
drabuziy modeliuotojy kurybos raiskos vieta, net ir tiems prekiy zenklams, kuriems
tal nebuvo budinga. Tas pats vyksta ir su masinés kultaros simbolika. Kita vertus,
kasdienybés simbolika, sumisus su masinés produkcijos atvaizdais, toliau stiprina
mados, kaip populiariosios kultaros, pozicijas.

126 | bid., p. 90.
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1.2. Kasdienybésfenomeno mados dizainereiskimos budai

» Ta buitis, bet kartu ir butis. Menas turbut tai ir padaro
— perkeliais buitiesj batj kokj nors Siauda, ir jeigu tai pavyksta—
nesvarbu, koks tas menas, — turbat yra prasmé kurti. Jeigu tas
Siaudas patenka is tamsaus ploto j kokj nors apsviesta grozio
(127

ploty ir staiga pasidaro auksinis, stebuklingas.’

Sgitas Parulskis

Karyboje arciausia ,tiesos’  jauciuos
30 pav. Agnés  Kuzmickaités  reik§dama savo idéjas per dalykus, kuriuos pazjstu
modelis is 2008 m. kolekdijos  geviqggi. Tai jvairas buities daiktai, kuriy apstu
» Tarpusavio  priklausomybe” .

, mano kasdienybé¢je — kaip tik jie neretai mane
Modesto EZerskio nuotrauka.

jkvepia
Kasdienybés objektar mano karyboje pasirodo kaip tam tikry universalesniy
idéjy simboliai (pvz., délionés elementas tampa tarpusavio priklausomybés simboliu)
(30 pav.). Kasdienius buities objektus, tokius kaip pirkiniy maiselis, ruby pakaba ir
pan., & inkorporuoju j kuriamag drabuzj,
pasinaudoma tiek tinkama objekto forma, kuri
drabuzyje pritakoma kaip funkcionalus Q
elementas (pvz., maiselis naudojamas kaip % )
kisene) (31 pav.), tiek ir dél papildomy objekto /g{‘ \ ./
turimy prasmiy, kurios, objektui saveikaujant '
su drabuziu ir tampant integralia jo dalimi, gali g }

J\§

kilsteléti patj drabuzj j erdvinio meno karinio
statusg, suteikti jam konceptualumo, paversti ji
meninésidéjos medija

Sie mano kiryboje atsirade kasdieniai
elementai, kuriy dalis gali bati atéjus i

masinés kultaros (pvz., tas pats pirkiniy
31 pav. Agnés Kuzmickaités moddis is
2006 m. kolekcijos , Shopoholic”.

maiselis), integruoti i drabuzj, viena vertus,

127 |_aimantas Jonusys, Pokalbiai su Sgitu Parulskiu, Vilnius, AlmaLittera, 2009, p. 48.
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vertus, gali ir nebati masinés kultaros dalis, o tiesiog kasdienybéje atsirades zmogaus
veiklos padarinys — tarkime, vaiko piesta keverzoné.

Kasdieniy objekty integravimas j drabuzj aktualus siuolaikiniame drabuziy
dizaine, kai mada jau nustoja bati elitiné — didzioji dalis mados industrijos kuriamy
produkty yra nuolatos dévimi, kasdieniai drabuziai, kuriy pasiala turi bati
atnaujinama kiekvieng sezona, o drabuziy karéjy inspiracijos turi bati generuojamos
itin sparciai. Pastebiu, jog kasdienio gyvenimo elementy integracija j drabuziy dizaing
tampa laba daznu reiskiniu.

Siy daznai i§ populiariosios ir masinés kultaros atéjusiy zenkly integracija
egzistuoja ir kitoje erdve aplink zmogaus kung formuojancioje disciplinoje —
architektaroje. Tolesniuose skyriuose, remdamasi architektaros ir drabuziy dizaino
discipling analogija, tyrinésiu metodus, kuriuos taikant kasdienybés elementai
atsiranda drabuziuose.

1.2.1. Madosdizainoir architektiirosrysys

Mada yra architektara. Cia viska lemia proporcijos.
Coco Chanel'®
Daugelis  mados

teoretiky '  akcentuoja

drabuziy dizaino ir

?g architektaros  rysj.  Sis

\T:A rysys buvo visais amziais
|y

— istoriniais laikais |is
buvo itin  ryskus ir

matomas tiek drabuzio ir

statinio  formoje,  tiek

konstrukcijose. Drabuzius

P -

G R

-
et o

ir statinius dazniausiai

32 pav. Menininkes Lucy Orta ,, kiano architektiaros® kirinys

jungé bendra estetiné
ideologija. Siame skyrelyje, remiantis amerikietiy architekto Roberto Venturi XX a.

128 http://daily .artspace.com/post/42510662450/f ashion-is-architecture-it-is-a-matter-of [#iaréta 2017
05 08].
129 Colin Mc Dowell, Bradley Quinn ir kt.
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septintojo desimtmecio architektarai apibudinti taikomais decorated shed ir duck
principais, kuriuos issamiai pristatysiu véliau, bus aptariama tai, kaip kasdienybés
objektal atsiranda drabuziy struktarose XXI a. Nors sie principai buvo suformuluoti
XX a., postmodernizmo laikotarpiu, pastebiu, jog pati ty principy logika leidzia jiems
buti pritaikomiems Siandieniniams, man aktualiems, drabuziy modeliavimo
principams. Suprantama, tai néra vienintelé architektaros srove, siandien daranti jtaka
drabuziy dizaineriams, tiesiog, budama aktualiausa mano tyrimui, ji labiausiai
atskleidzia tuos budus, kuriais realus daiktai bana jkurdinami drabuziy struktarose.
Bendram konteksto supratimui svarbu aptarti ir kitus architektus, kuriy jtaka mados
pasaulyje yrajauciama siandien.

Reiksminga yra tai, kad drabuzio rysys su architektara prasmingiausiai
atsiskleidzia tuomet, kai j drabuzj ziarima kaip j trimate konstrukcija, kurios visi
rakursai (ne tik priekis ir nugara, kaip daznai buna piesiami drabuziy konstrukcijos
eskizai) yra svarbus. Vieni reiksmingiausiy Siy dieny mados karéjy Alessandro
Michele (Gucci) ir Demna Gvasalia (Balenciaga) interviu The New York Times teigia:

»(...) Kalbant apie drabuzius, manau, jie yra pernelyg trimaciai, kad juos baty
galimanupiesti (...).“**°

Architektarair drabuziy dizainas, nors jy objektasir skiriasi, daznai sprendzia,
susiduria su tomis paciomis problemomis. Aisku, nepaisant visy bendrybiy
architektara ir drabuziy dizainas skirias tuo, kad mados ciklai greitai keiciasi, o
statiniy gyvavimo laikasitinilgas. IS tiesy, patys idomiaus drabuziy sprendimai, savo
principais badami artimi architektarai, retai tampa masine produkcija ar buna gausiai
tirazuojami, tai daugiau vienetiniai, parodoms ar tam tikrai idéjos israiska skirti
kurinial.

Aisku, yra ir tokiy architektaros teoretiky, kurie siai mados ir architektaros
analogijai priestarauja, pvz., Charlesas Jenksas™. Jis teigia: ,Mada yra tik tustybe.
(...) Tarp mados ir architektaros nérajokio rysio, mada téra pavirsiaus apdangal as* .***

Drabuziy dizaino rysiui su architektura analizés pradzia svarbios yra Siy
dvigjy discipling analitiko Bradley Quinno suformuluotos jzvalgos. Drabuziy rysys su

statiniais egzistuoja nuo seniausiy laiky ir susiligja paciose istakose. Teigiama, kad

130 |3trauka i interviu su Demna Gvasalia ir Alessandro Michele, The New York Times, These Two
Guys Are Changing How We Think About Fashion, 2016 m. balandzio 11 d.

131 Bradley Quinn, The Fashion of Architecture, NY, USA, Berg publishers, 2003, p. 2.

182 «Fashion is al froth.(...) It has no real convergence with architekture, it is merely an overlap”,
Bradley Quinn, op. cit., p. 9.
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pirmigji architektaros objektai buvo i3 tekstilés, kaip ir pirmyksciai rabai*®. Tekstile,
apvyniota aplink zmogaus kang, buvo pirmykstis drabuzis, o pritvirtinta prie stabilaus
rémo — pirmykstis architektaros statinys. Abigjy discipling svarbiausia funkcija yra
formuoti (enclose) erdve aplink zmogy. Teoretikas teigia, jog ka kurie architektal
savo poziariui j architektarg isreiksti remeés butent analogija su drabuziy dizainu. Tal
— Le Corbusier, Hermanas Mutezijus ir Peteris Behrensas™, kuriy projektavimo
logika réemési pastanga apvalyti XI1X a pastatus nuo nereikalingy ornamenty ir
dekoracijy, lyginamy su moteriskos aprangos kaspinéliais ir raukinukais'™. Jy pagiy
architektira savo principais buvo artima funkcionaliam vyriskam kostiumui.
Architektaros kritikas Siegfriedas Giedionas™® modernizmo architektara apibrézia
kaip , etinj madingo drabuzio teikiamy pagundy atsisakyma“ . Madingumo faktorius
architektaroje yra daznai suvokiamas kaip trumpalaikés krypties — tendencijos (trend)
—sinonimas. X1X a. pabaigos architektaros trakumu kaip tik buvo laikomatai, kad i
pernelyg madinga. Vis délto, pasak Bradley Quinno, madingumo pateikimas kaip
trabkumo ir jo atsisskymas suteikia vienintele vertybe — leidzia pastatams ilgiau
neiseiti i¥ mados'™®. Taip pat galima sutikti su teoretiko nuomone, kad dauguma
pagrindiniy architekty sistemingali stengias nenaudoti savo statiniuose stiliy,
medziagy, kompozicijy ar detaliy, kurios gali bati suvokiamos kaip dekoratyvios'.
Tas pats pasakytinair apie kai kurias drabuziy dizaino kryptis — saugiausia kryptis yra
ta, kuri renkas vyrisko kostiumo variacijas, Sig kryptj sunkiausia apkaltinti blogu
skoniu. ,, Siems architektams tai, kas madinga, yra tolygu nuodui, kurio net ir nedidele
doze¢ yra mirtina“*° Vis délto atsiribojimo nuo mados tendencija buvo aiskiai
sumazéjusi, kai tokie architekta kaip Remas Koolhaasas, Tadao Ando ar Franckas
Gehry pradéjo projektuoti pastatus reikSmingiems drabuziy mados vardams Prada,
Armani ar Issey Miyake'*.

133 Bradley Quinn, op. cit., p. 2.

3 | bid.

% | bid.

136 | bid., p. 2

37 | bid.

138 | bid., p. 4.

139 | bid.

140 | bidl.

' Mano 2016 mety kolekcijoje isbarstyty Zaisly-Siuksliy vaizdas taip pat yra atéjes is grindy —
architektarinés interjero kanotacijos.
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Daugelis postmodernizmo teoretiky'* kalba apie architektura kaip vieng i3
svarbiausiy sriciy, kuriose émé reikstis postmoderni  estetika. Drabuzio ir
architektaros ar interjero rysys egzistuoja ir matomas ne tik postmodernioje, bet ir
siandieninéje estetikoje.

Architektarg ir ruby modeliavima sigja daugelis bendrybiy. , Drabuzius, kaip
odos tesinj, galime laikyti ir Siluma reguliuojan¢iu mechanizmu, ir budu save
apibrezti socialiai. Siais atzvilgiais drabuzis ir bustas yra beveik dvyniai, nors pirmieji
yra labiau tiesioginis ir senesnis tesinys**®, ras¢ Marshallas McLuhanas. Abi sritys
kuria trimacius objektus, skirtus zmogui, abigjy sriciy objektai neisvengiamai susij¢
su funkcija. Drabuzis, kaip ir statinys, yra atpazistamas laike ir erdvéje, jame, kaip ir
statinyje, atsispindi pazangios technologijos, technikos ypatybes, kultarinés vertybes,
finansiniai istekliai, politinés nuostatos, gyvenimo bado pokyciai.

Zmogaus kano ir architektaros rysj akcentavo ir filosofas Jeanas
Baudrillard'as, teiges, kad gyvenamojo namo struktara gali bati sugretinta su
Zmogaus kanu'*. Pasak jo, kei¢iantis zmoniy tarpusavio santykiams ir vaidmenims
visuomeneje, keiciasi ir baldy bei interjero specifika'®. Drabuzis yra neisvengiamai
susijes su zmogaus kanu, tad ir poziario j zmogaus kiing pokycial veikia tradicinius
aprangos modelius —jie keicias keiciantis tradiciniams ly¢iy modeliams.

Mados dizainas, kaip ir architektura, susideda i$ daugybés jvairiausiy stiliy ir
Jy amainy, tad ir zymiausi bei ryskiaus architekta ir jy teorijos dazniausiai rasdavo
atgarsi ar bendrazygius mados pasaulyje. Minimalizmo jkvépta mada remias
architekto Le Corbiusier teorija ir teiginiu, jog ,namas yra masina gyventi“'*, vis
délto Sig funkcionalumo ir minimalizmo derme mados dizaino kritikas Colinas
McDowellas vertina kaip nepakankama mados dizainui, priestaraujancia paciai mados
prigimcial, kuri remiasi ne tik funkcija, praktiskumu, bet butent tuo, kas apibudina
drabuziy mada — , dekoratyvaus pertekliaus poreikiu“ .

Architektaros ir drabuziy modeliavimo rysys lémé tokiy mados dizaino sroviy,

kurios pirmiausia pasireiské architektaroje — dekonstrukcijos, rekonstrukcijos ir kt.,

142 pyz., J. Derrida, F. Jamesonasiir kt.

3 Marshall McLuhan, Kaip suprasti medijas: Zzmogaus tesiniai, Baltos lankos, 2003. Originalas: 1994,
p. 125.

144 J. Baudrillard, The System of Objects, p.100.

145 | bid., p. 14.

146 Collin McDowel, Fashion today, London: Phaidon Press Limited, 2000 p. 266.

147 | bid. p.266.
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atsiradima. Vienas i$ ryskiausiy judéjimy, kuriuose reiskiasi architektaros jtaka, buvo
dekonstrukcijos judéjimas madoje. Architektaroje radikaliausios dekonstrukcijos
apraiskos jmanomos dél jos plataus socialinio konteksto, bet ir drabuziy modeliavime
dekonstrukcija ne tik galima, bet ir yra ne maziau paveiki. Daugelis dekonstrukcijos
idéjy drabuziy modeliavime, nors ir pasizymédamos kiek kitokia specifika, pasireiskia
tokiais pat pavidalais, kaip ir architekturoje. Tai — opozicijy ,isoré—vidus*
(isvirks¢iosios puses, sitliy demonstravimas), skirties ,virsus—apacia’, ,forma—
beformiskumas* panaikinimas. Drabuziams budingas ir jvykiskumo aspektas. Tai
deklaruoja pabréztinis neuzbaigtumas, iliuzoriskumas, transformacijos'*®.

Rysys, kuri matau tarp architektaros, namy fasady, sudétingai suplanuoto
miesto ir drabuzio struktaros, jos santykio su zmogaus kanu ir paties mados
fenomeno, budingo daugiausia miesty kultarai, leidzia man analizuoti jvairius mano
pasirinktos specialybés aspektus kasdienybés estetikos kontekste remiantis daugelio
mastytojy, analizavusiy architektarg, jzvalgomis. Miesto architektara, budama
siuolaikinio zmogaus kasdienybés epicentre, domino daugelj filosofy ir sociology —
Walterj Benjaming, Henri Lefebvre’a, Michelj De Certeau®, kuriy jzvalgos yra
naudingos analizuojant drabuziy modeliavimo niuansus kasdienybés, kaip karybos
inspiracijos, kontekste. Drabuziy mada, kaip ir Siuolaikinio Zzmogaus kasdienybg,
labiausia atsiskleidzia mieste. Mieste galime stebéti Siuolaikines architektaros
apraiskas, mieste skleidzias ir pasireiskia drabuziy mada, mieste tarpsta siuolaikinio
zmogaus kasdienybeé.

Architektaros ir drabuziy mados rysj galima jzvelgti ir tyringjant interjera.
Filosofas J. Baudrillard’ as, apibudindamas siuolaikinj interjera, akcentuoja moduling

1% organizuojantia visa zmogaus gyvenima. Si analogija gaioja ir

baldy sistema
Zmogaus vaidmenims visuomenéje — jie tampa lyg moduliné sistema— mama gali bati
dizainere, zmona, teatro kostiumy dailininke ir pan., ir dél to labiausiai vertinamas
tampa tas rabas, kuris minimaliy pastangy déka gali bati dévimas nuo ryto iki vakaro,

lengvai pritaikomas ir darbui, ir iseigai™.

148 B. Quinn, op. cit., p. 320.

149 Ash Amin, Nigel Thrift, Cities: Reimagining The Urban, p. 9.

150 |hid., p. 46.

151 pavyzdys galéty bati daugelio pamegtos odinés kelnés, pvz. Mados konsultanté Roopal Patel teigia
»Man patinka mano odinés kelnés. Jas galiu dévéti biure, léktuve, savaitgaliais bei vakarais. Su
zemakulniais jos gerai atrodo kasdiena, o su $varkeliu ir aukstakulniais tinka vakarui.“ 15 Harper's
Bazaar, p.142, 2014, Spalis, nr.10.
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Taigi, keiciantis gyvenimo budui, nyksta skirtumai tarp proginés ir kasdienés
aprangos, o pagrindiné varomoji jéga tampa kasdieniai nesiojami drabuziai.

Dekonstruktyvumo savoka yra siejama su prancizy filosofo Jacques o Derrida
vardu. Pats zodis , dekonstrukcija‘ yra jprastesnis techniniams kontekstams, juo
jvardijamas konstrukcijos suardymas. Taciau filosofiniame kontekste dekonstrukcija
anaiptol nereiskia tam tikro postmoderniai mastysenai budingo metodo. J. Derrida
aiskina, kad ,dekonstravimas yra klausmas, koks yra pagrindas, ant kurio stovi
sukonstruoti dalykai (...)?**?. Dekonstravimas néra nei analizé, nei kritika, kadangi,
iSardant kokia nors struktura, nesiekiama surasti tam tikro pirminio nedalomo
pradmens, nes net ir pirmines istakas galima dekonstruoti. Pecia radikaliausia
dekonstrukcija jis mané esant jmanomga architektaroje, kadangi architektariné veikla
yra glaudziai susijus su naujausia technika ir jos galimybémis, naujomis
technologijomis, politiniais sprendimais, ekonomika, kultaros vertybémis bel
gyvenimo bado pokyciais™®.

Dekonstrukcijos idéjomis drabuziy dizaine buvo atkreiptas déemesys batent j
patj drabuzj ir jo konstrukcijg. Budamas dekonstrukcijos idejy taikiniu, drabuzis
galéjo tapti ne tik dailiu, statusy isreiskianciu ssimboliu, bet ir kalbéti apie jvairius
bendrazmogiskus dalykus — apie viska, apie ka kalba meno kariniai. Tos kalbos
zodynu dabar tapo jvairios nefasadinés drabuzio pusés — batent dekonstrukcijos
jsitvirtinimas filosofijoje jvedé | mados ,,zodyna“ ruba, kaip tokj, su visomis sialéemis
ir isiuvais, kurie, anksciau buve nematomais konstrukciniais elementais, dabar galéjo
tapti atskirais, ne maziau relkSmingais vizualiais ,zaidé¢jais’. Ta, kas buvo
kasdieniska drabuzius siuvantiems ir konstruojantiems zmonéms, bet tarsi neturéjo
bati matoma ar dominuoti juos dévintiems, dabar galéjo lygiavertiskai bati matoma.
Pirmigji dekonstrukcijos principais madoje dirbti pradéjo astuntagjame desimtmetyje
dizaineriai Yohji Yamamoto ir Rel Kawakubo. Jy naudojama dekonstrukcija
drabuziuose remési grynai estetine nuostata™. Mano pasirinktai kasdieniy elementy
integravimo taktikai apibadinti svarbios amerikieciy architekto R. Venturi jzvalgos.

Architektara ir drabuzis, turédami abiems sritims bendry bruozy, daznai

tarpusavyje bendradarbiauja ir susijungia tiesiogiai — drabuziy mados ir architektaros

152y, Rubavicius, Postmodernusis diskursas: filosofiné hermeneutika, dekonstrukcija, menas, Vilnius:
Kultaros, filosofijos ir meno institutas, 2003.

138 v/, Rubavicius, Architektara postmetafiziniame diskurse, Urbanistika ir architektara, 2001, XXV
tomas, Nr. 3, p. 113.

%% Richard Sorger, Jenny Udale, Fundamentals of fashion design, p. 96.
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tiesiogine jungtis gali bati matoma drabuziy prekybos vietose. Nagrinédami Sig tema,
galéesime aptarti ir Kita svarby mados dizaino aspekta — butent virtualy mados buvij,
kuris taip pat labiausiai isplétotas internetinés prekybos erdvése — tiek jprastose
parduotuvése, kuriose vyksta prekyba dizaineriy kurtais drabuziais, tiek ir tose,
kuriose drabuziy karimas yra demokratiskesnis, t. y. vartotojas pats gali susikurti savo
drabuzio varianta pagal tam tikrus pateiktus ,, scenarijus"”.

1.2.2. Kasdienybés objekty inkorporavimasir pavirsiaus dekoravimas,

postprodukcijair apropriacija

Analizuojant vizualigja kasdienybés elementy aprangos dizaine funkcija ir
bréziant paralelg tarp architektaros projektavimo ir drabuziy modeliavimo principy,
paranku remtis amerikieciy architekto ir teoretiko R. Venturi jzvalgomis, kurios buvo
suformuluotos postmodernizmo pradzioje kaip reakcija ankstesng modernizmo
architektarg ir jos kritika. R. Venturi mintys mano atliekamam kasdienybés, kaip
karybos inspiracijos, tyrimui yra svarbios tuo, kad jis j savo tyrimy lauka jtrauke
kasdieniska (everyday) amerikieCiy architektara, kurig pats architektas vertino kaip
itin vertingg meninj stimulg™®. Jis kvestionavo , elito* skonj atitinkanciag modernizmo
architektara, kaip vertingesnius priespriesindamas jai IS pazituros paprastus, bet
sudétingos ir turtingos ornamentinés semantikos statinius. Kita vertus, analizuodamas
daugiausiai JAV architektaros specifika, architektas suformulavo tam tikrus
désningumus, kurie, man atrodo, itin tinkami mano stebimiems, dabar esantiems
mados dizaine désningumams tyrinéti. Noriu atkreipti démesj, jog R. Venturi
principal buvo suformuluoti kaip atsakas butent modernigjai JAV architektarai, as jais
remiuos analizuodama dabarting, XXI| a pradzios, mados dizaino situacija,
jzvelgdama esamus bendrumus.

Viena vertus, galbat tai gali buti daroma, nes mados ciklai Siek tiek atsilieka
nuo architektaros arba jvairas mados stiliai dazniausiai gyvuoja greta. F. Jamesonas
teigia, kad daznai ,,zmogiskigji subjektai, pateke j Sia nauja erdve, nespéja su jos
raida; vyksta objekto mutacija, bet jos dar nelydi atitinkama subjekto mutacija

155 Philip Jodidio, “ Contemporary american architects’, Koln: Tashen, 1993, p. 164.
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(...)“™®. Pagavos priemoniy, reikiamy Siai naujai erdvei suvokti, neturéjima autorius
aiskina tuo, kad musy suvokimo jprociai didzigja dalimi buvo isugdyti ankstesnéje,
aukstojo modernizmo erdvéje. Todél, pasak F. Jamesono, naujojo tipo architektura
savotiskal tampa , imperatyvu issiugdyti naujus organus‘, plésti savo sensorikos
ribas™’.

Kalbédamas apie savo laiko architektarag, R. Venturi analizavo bendrus
erdvinio mastymo ir komponavimo principus, kuriais daugeliu atveju remiamasi mane
dominanciu drabuziy dizaino atveju, kai jvairiais pavidalais integruojami skirtingi
kasdienybés daiktai. Nors jo mintys yra labai konkrecios ir skirtos batent tam
laikotarpiui, architekto minimi principai gali buti apibendrinami. Kitas aspektas yra
tas, kad lygindamas modernizma ir postmoderna, R. Venturi sprendzia vieng is
svarbiy estetiniy problemy, kurias jvardijair B. Quinnas ir kurios yra visada svarbios
vertinant drabuziy dizaing. Tai — architektaros santykis su jvairiomis dekoracijomis,
ornamentais ir pan, kas, kalbant apie drabuzius, yra jvardijama kaip raukinukai ir
kaspin¢liai. Butent Siy ,blogybiy“ atsisskymu rémési Bauhauso ir Le Corbusier
ideologija, lémusi modernizma architektaroje. R. Venturi parodo tam tikra sios
krypties aspekty, kad stengiantis atsisakyti nereikalingy dekoracijy pastatas tampa
viena didele dekoracija. Siy problemy daznai pasitaiko ir mados dizaino estetikoje,
kai diskutuojama apie dekoratyvumo ir minimalizmo verte. Kitas svarbus aspektas,
déel ko R. Venturi yra svarbus mano tyrimui, — tas, kad XXI a pirmaisiais
desimtmeciais mados dizaineriai ypatingg démesi skiria pragjusio amziaus
paskutiniais desimtmecials vykusiems procesams, 0 kuriant drabuzius naudojamas
konstrukcinis pagrindas daznai labai panasus j strategijas, atrastas pra¢jusio amziaus
septintgjame ar astuntgjame  desimtmecdiuose — tai tos pacios dekonstrukcijos,
rekonstrukcijos, konceptualizmo bei popmenui artimos strategijos. Viena vertus, tai
gali buti suprantama kaip logiskas mados cikly pasikartojimas, kita vertus, tai parodo
neisblésusj pragjusio amziaus septintajame ir astuntajame desimtmeciuose atsiradusiy
idéjy aktualuma.

Sie procesai sigjasi su tuo, ka Fredericas Jamesonas jvardijo kaip nostalgijos

mada™®, kai Siuolaikiniy kariniy meninel kalbai pasirenkama netolimos istorijos

1% F, Jameson, op. cit., p. 25.
7 bid., p. 26.
158 Frederic Jameson, op. cit., p. 24.
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nuoroda, kadangi dar per sudétinga ar nebemokama apibrezti savo paciy dabarties™.
Idomu yra tai, kad tokiy nuorody j praeities istorinius stilius negalime priskirti ir
istorizmo zanrui, kurio atstoval Siuolaikiniy drabuziy karybine inspiracija pasirenka
viena ar Kitg pragities menin;j stiliy (apie tai bus kalbama paskutiniame sio rasto darbo
skyriuje). Tokio pobudzio nostalgiski drabuziy dizaino kariniai kalba ne apie ta
pasirinkta istorinj laikotarp; (Siuo atvgjlu XX amziaus septintajj, astuntajj
desimtmecius) bet apie musy dabartinj laikg ir apie tai, kaip mes suvokiame to
laikotarpio kultarinius stereotipus'®. Naudodami buvusiy stiliy kalba, bando apibrezti
dabart;.

R. Venturi, kalbédamas apie architektarg ir lygindamas modernizmo ir
postmoderno poziarius, isskiria du
pagrindinius statiniy tipus, kuriuos
jis jvardijo kaip decorated shed
(dekoruota pasiareé) ir duck (antis)

= NG 1LY

HGHWA y Decorated shed gali bati

D U C, K jvardijama kaip paprastos,

neimantrios, funkcijas atliekancios

konstrukcijos statinys (drabuzis),
dekoruotas iskabomis arba uzrasais
(aplikacijomis), turinciais ir

informacing, ir dekoratyvia —

gebancia patraukti demesj, funkcija

B [_1 B ov (34 pav.).
o way Duck apibadinimas tinka,
DECORATED SHED kai svarbiausia inovatyvi pastato

(drabuzio) forma. Tokia daznai

33 pav. Duck ir decorated shed —is R.Venturi Learning

fromLas Vegas sudétinga forma pati tampa tars
didele dekoro detale (35 pav.).

Sugretinus siuos du apibudinimus, galima isskirti du drabuziy dizaino
metodus:
19 | hid,
10 | hid., 25 p.
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a) gana paprastos, nuo zmogaus kino
proporcijy nenutolusios drabuzio struktiros
pavirsiaus  dekoravima, pvz., jvariomis
aplikacijomis ar kitais dekoro elementais (34, 36
pav.), kaip antai jprasti T formos marskin¢liai,
dekoruoti uzrasu (Siuo atveju dekonstruotas

uzrasas ,, Antwerpen®).

b) drabuzio konstrukcija, nutolusi nuo
zmogaus kano linijy, galinti atkartoti kazkoki
realial egzistuojantj daikta; daznai tik tai, kad ta
konstrukcija yra dévima, leidzia ja apibadinti
kaip drabuzj (35 pav.). Viktor&Rolf suknelé-

paveiksdas — dévima rémo ir audinio

34 pav. Modelis is Vetements 2016 m.

rudens—iemos pret-a-porter drabuziy B
. konstrukcija.

kolekcijos;

Viena is pagrindiniy priezastiy, lémus dideliy reklaminiy iskaby, kaip tam
tikro dekoro, atsiradima architekturoje, yra ta, kad keités architektaros samprata:
ankstiau  architektara buvo suvokiama tik kap
erdve  konstruojantis

menas, 0 pastaraisiais

deSimtmeciais,

YOU
FUCK'N °
ASSHOLE

sparcial pleciantis

miestams, didéjant

"
i

- automobiliy
-‘-1 greiciams, ja tenka ir

-

U

il

— kita, ne maziau svarbi

informaciné funkcija,

~=i= padedanti  orientuotis

o : L o161 -
35 pav. Viktor& Rolf modelisis 2015 36 pav. Modelisis Vetements erdvéje™ .  Panasi
m. rudens—ziemos haute couture 2016 m. rudens—ziemos pret-a- . ‘s .
kolekcijos porter drabuziy kolekcijos Situacija yra Ir su

drabuziais,

161 Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven | zenour, Leaving From Las Vegas, p. 131.
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margintais jvairiais uzrasais arba logotipais, kuriy pagrindiné funkcija yra démesio
pritraukimo, informaciné arba konceptuali, kai drabuzis yra ne tik dévimas, bet ir
,Skaitomas'. Si ant drabuziy pateikiamainformacijagali bati labai jvairi —nuo statusa
reiskianciy logotipy iki jvairius sukius ar idéjas reiskianciy uzrasy. Si informacija
ziurova veikia jvariai — ji gali buti naudojama kaip vizualus efektas, pasirenkant
ypatinga Srifta, kuris veikia asociatyviai, net ir nesigilinant ar nesuprantant (jeigu
Y uzrasas yra kita kalba) pacios zinutes, gali

bati ir kitaip — susikoncentruojant tiesiog j
patj pranesima, jo turinj, neteikiant Sriftui
ypatingos prasmes (37 pav.).

WE
M skouLo
P, A0\ BE

FEMINISTS

Kaip askina R. Venturi, dekoro

elementai decorated shed statinyje daznai
buna isdéestyti pagal konstrukcines jungtis —
panasiai yra ir drabuzio dekore: jvairus
papuosimai  issidésto  aplink  apykakle,
rankoves ar kita konstruktyviai svarbig zona.
Toks i§ pirmo  zvilgsnio tradicinis
modeliavimo  budas reiskias  naujos
konstrukcijos formavimui priesingais
37 pav. Christian Dior, Weshould\all metodais — jvairiy jprasty funkcionaliy
gg\tg;ﬂivagg‘z Lso'lzkzgjlc;m elementy, proporcijy (badingas ir popmeno
bruozas) a konteksto pakeitimu, pvz.,
individualiy namy tipo langus naudojant industriniams pastatams, taip pat naudojant
jvairius Sriftus, dazniausiai reikalingus informacinéms pastato relkméms tenkinti.
Kadangi rabuose tars néra butinybés kazka akivaizdziai jvardyti sriftu (kaip, pvz.,
namo numeris ar gatvés pavadinimas), cia Sriftai ir jvairas uzrasa turi grynai
dekoratyviag ar informacing — statuso reikSme (pvz., dideli logotipai). Kita vertus, ant
kiekvieno drabuzio turi buti nurodyta dydis, prieziarosir kilmeés, t. y. gamybos vietos,
informacija. Sie uzrasai taip pat kartais yraiskeliami j pavirsiy, pavyzdziui priezitros
etiketés simbolika pateikiama kaip dekoro elementas (38 pav.).
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38 pav. “Dry clean only’ marsvki
dizaineriy dueto Chakshyn kolekcijos

\
| #CHAKSHY)

recommends yo,

& s

Drabuzius

modeliuojant tokiu
decorated shed  budu,
naudojamasi klasikiniais

komponentais ir nekuriama
principo naujy formy,
konstrukcijy ant Zmogaus
‘ kuano — zaidziama jvairia

— —— improvizuojant ir
neliai i§ ukrainieciy

perkomponuojant jprastas

konstrukcijas, per daug nenutolstant nuo realiy zmogaus kino proporcijy (39 pav.).

Vedant analogija tarp R. Venturi vartojamo duck termino architektaroje ir drabuziy

dizaino, galima kalbéti apie atvejus, kai j drabuzio konstrukcija integruojami is

audinio pasiati jvairiy realiai egzistuojanciy daikty konstrukcinial atitikmenys. Tokio

konstravimo metodo atveju svarbu, kad objekto inkorporavimas nevirsty tiesiogine

objekto iliustracija, drabuzis netapty karnavaliniu kostiumu, pvz., zmogus — dézé,

39 pav. Modelis is

Visvaldo Morkeviciaus nuotrauka.

Agnés
Kuzmickaites 2006 m. kolekcijos.

(nebent kostiumo paskirtis ir buaty karnavaling).
Visada turéty bati matoma dizainerio interpretacijair
adaptacija zmogaus kanui, dizainerio poziaris — juk
keiciant esamg drabuzio forma ne bet kokj daikta
renkamasi  inkorporuoti.  Kiekvienas  daiktas
pasirenkamas dél tam tikry priezaciy, tarkime,
rankinukas tampa knyga dél knygos ir rankinuko
formy panasumo (abu gali bati staciakiampiai) bei

dél papildomy integruojamo daikto reiksmiy.
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Taikant tokj dizaino metoda siekiama,

kad kiekviena linija ar sialé turéty paaiskinima, Q
nebuty asitiktiniy elementy, o tokie =
argumentai, kaip ,tiesiog grazu® siuo atveju ’\ |
negalioja. Daiktai drabuziuose, pakeiciant jy :? /~)\§

mastelj, daznai organiskal atsiranda kaip detalés
ar aksesuaral, pvz., saga kap sumazintas
piestukas arba kisené — maiselis, rankinukas —
knyga, sagé —drugelisir kt. (40 pav.).

Vienas i objekty inkorporavimo j
drabuzj bruozy, atskiriant pasirinkta daikta nuo
Jo jprastos lokacijos, pasireiskia tiek pakeistu

masteliu, tiek pakitusiu kontekstu. Taip 40 pav. Moddis is Agnés Kuzmickaites

kolekcijos , Shopoholic* 2006 metai,
kisenés — pirkiniy maiseliai. Pauliaus

drabuziy mada priartéja prie siuolaikinio meno
— ¥ie principai yra pagrindiniai ir popmeno  GasiZno nuotrauka.

bruozai. Su tokia nuostata dirbantys dizainerial

remiasi principu — nekurti naujy formy, o naudotis gausiu jau sukurty formy arsenalu.
Vis délto toks modeliavimo badas yra neatsiggamas nuo konceptualios nuostatos,
kadangi objekto pasirinkima visada lemiatam tikri idéjinial ir estetiniai motyvai.

Paradoksalu, kad R. Venturi decorated shed modeliavimo badg jvardija kaip
progresyvesnj, technologiskai teisingesnj ir logiskesn;, palyginti su naujy, nuo kano
nutolusiy formy karimu — tai yra finansiskal nuostolinga ir apskritai nelabai turi
kitokios prasmés, kaip patenkinti architekto (dizainerio) ambicija. (Juk tokiy drabuziy
niekas nedévi.)'® Tai ir rodo esming drabuzio ir architektaros skirtj — architektara
tarnauja kanui, bet neturi prisitaikyti prie jo formy.

R. Venturi teorija buvo sukurta postmodernizmo laikotarpiu, turint omenyje
konkregiai modernizmo architektira, kaip atsakas jai. Siame, XX| amziuje, kai ir pats
postmodernizmas jau yra praeitis, R. Venturi teorija ir jzvalgos man yra tinkami
mados dizaino reiskiniy analizei. Zinoma, Siuolaikinés pret-a-porter (gatavy
drabuziy) kolekcijos dazniausiai buna sudarytos iS decorated shed atitikmeny,

inkorporuojant keleta duck elementy. Pavyzdziui, vestuvinel suknelei kolekcijos

162 [pid., p. 140.
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kompozicijoje, kalbant architekturos terminais, dazniausiai tenka reikSmingiausias —

baznycios vaidmuo, konstrukciskai tai reiskia, kad siame modelyje gali buti sujungta

efektinga forma su gausia puosyba (41 pav.).

Baznycia, pasak R.
Venturi, gali turéti tiek duck,
tiek decorated shed bruozy.
Taigi, pasak R. Venturi,
iSeina, jog progresyvumas ir
avangardas dabar gali bati
segami ne tik su kairigja
pakraipa, siekiancia naujy
israiskos formy, kaip tvirtino
Bourdieu. Dabartingje
gituacijoje  Sios  grieztos

opozicijos yra beveik

41 pav. Finalinis modelis i§ Agnes Kuzmickaitées 2010 m. iSnykusios, ir modeliuctojal
kolekcijos,, Untitled” . Modesto EZerskio nuotrauka. vienoje kolekcijoje sujungia

ir kairiosios, ir desiniosios pakraipy bruozus. Pagrindiné baziné kolekcijos dalis
konstruojama pagal zmogaus kunui artimas baziniy iskarpy konstrukcijas (decorated
shed), dekoruojant jas jvairiais vizualiais elementais bei inkorporuojant i kolekcija
keleta modeliy, kuriuos R. Venturi vadina duck (antis). Drabuziy kolekcijose tokie
teatraliski modeliai naudojami kaip masalas spaudai, ziniasklaidai ir fotografams — jie
butent ir jkanija didziaja dalj kolekcijos koncepcijos, efektingal atrodo fotosesijose.
Tuo tarpu visa ,komerciné programa‘ isdéstoma per visa kolekcijos pristatyma ir
buna sudaryta is drabuziy, perdaug nenutolstanciy nuo baziniy iskarpy arba sukurty
sujungiant tas iskarpas su naujomis formomisir gaunant tam tikra tarpinj varianta.
Srifto ir jvairiy uzrasy drabuziy dizaine atsiradimas taip pat gali bati sigjamas

su konceptualiojo meno pradzia, dadaizmu ir siurrealizmu*®

— tal yra batent ta meno

kariniui budinga savybe¢, kad j ji gali buti netik ziarima, jisgali bati ir skaitomas.
Kitas budas, kuriuo kasdienybés fenomeno atspindziai pasireiskia drabuziy

dizaine, yra audinio, i§ kurio konstruojamas riabas, pavirSiaus dekoravimas

kasdienybéje pasitaikanciais jvaizdziais (42 pav.).

163 paul Wood, Movements in Modern Art: Conceptual Art, p. 14.
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42 pav. Modelis is Agnés Kuzmickaites

2015 m. kolekcijos. Audinio marginimo

Audiniy pavirsiaus dekoravimas yra itin
svarbus siuolaikiniame mados pasaulyje. XXI a,
atsiradus  skaitmeninel  audiniy  marginimo
galimybei'®, esant didziuliam technologiniam
potenciaui ir itin sumazéjus gamybos sanaudoms,
konstrukcijos paprastinamos ir universaléja. Didelé
reilksme tenka paciam audinio marginimui, rastui,
kuris ir atlieka pagrinding drabuzio, kap
konceptualaus dizaino karinio, ,Zinutes* funkcija.
Itin  svarbus technologinis peréjimas nuo
mechaniskai  atlickamos  Silkografijos  prie
skaitmeninio marginimo, kuris leidzia dizaineriams
igyvendinti sudetingas spalvy ir rasty dermes'®.

Audinio pavirSiaus dekoravimas buna labai

piesinys - , makaligze” .

Morkevi¢iaus nuotrauka.

Visvaldo  kaip karéjo, identiteta naudodami vien audinio

marginima.

Vienais priezastiy, lémusiy itin didelio
pavirsiaus
dekoravimo
atsiradima ir
iSpopuliaréjima,

Ll LAl LT T T
0000000 oeD

VLT gali bati susijus
iy
su  tuo, kad

r s

daugeliu  atvey
konceptualiojo
meno
dokumentavimo

muzigjams ir meno

institucijoms

43 pav. Dizainerés Mary Katrantzou modelis is' 2012—2013 m. rudens- priemoné buvo

Ziemos kolekcijos

164 Marnie Fogg, Modern Fashion Explained, p. 100.

165 Ibid,, p. 100.
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dokumenting fotografija’®. Badama tiesiogiai susijusi su konceptualiuoju menu,
fotografija tapo svarbi ir drabuziy dizaine — butent kaip tinkamas budas perteikti
norimga realybés vaizdinj, kuris technologijy déka gali bati integruotas j drabuzj. Ant
drabuzio atsiradusi nuotrauka jgyja galimybe saveikauti su zmogaus kanu. Tokiame
santykyje susiformuoja tikimybé gimti jvairioms prasméms, tuo pat metu
neapkraunant drabuzio konstrukcijos. Cia svarbu paminéti ir kit aspekta.
Konceptualiam menui islaisvinus menininkg nuo priklausomybés nuo amato,
konceptualumo suteikiantys atvaizdai (fotografijos) pradéti naudoti ant laba giliy
drabuziy siuvimo amato ziniy nereikalaujanciy gaminiy. Analizuojant kolekcijy
pristatymus, fotosesijy nuotraukas ar apskritai pavirsSiaus dekoravimo metoda
taikanciy dizaineriy karyba, atkreiptinas
demesys, kad vis délto dazniau tokia
. strategija yra pasirenkama, kai kuriami neitin
sudétingos  konstrukcijos drabuziai, taigi
vaizdas su ja nekonkuruoja, nors, zinoma,
galime rasti ir isimciy. Pvz., brity—graiky
dizaineré Marie Katranzou kolekcijose
visuomet naudoja skaitmeniniu badu
margintus audinius, kurie sudétingoje
drabuzio konstrukcijoje bina komponuojami
specialiu, nuo konkrecios idéjos
priklausanciu badu, taip sukuriant naujas
~ prasmes, bet paciam drabuziui isliekant

visiskai funkcionaliam (pav. 43).
Objekty atvaizdus, kaip
44 pav. Lawijos dizaineriy dueto  konceptualaus drabuziy dekoravimo, tam

Mareunrol’s Zemélapio vaizdinio jkvépta
kolekcija tikros zinutes perteikimo priemong, naudoja

dizaineriai, nesiekiantys kurti naujy rasty, simboliy. Dizaineria dazniausia tai daro
rinkdamiesi kazka is jiems aktualiy kasdieniy elementy ir atsizvelgdami j to kasdienio
elemento savaiminj, ne sukurta, bet jau a priori turima rasta. Pavyzdziui, zemelapio

motyvas turi jau savaime badinga linijy zaisma, kuris gali bati vizualial paveikus net

186 Oshorne Peter, Conceptual Art, p. 240.
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ir atsigjant jj nuo jo integralios informacinés, orientavimuisi skirtos funkcijos (44
pav.).

Taigi, pavirsiaus dekoras pasirinktais realiai egzistuojanciy dalyky sandaros
vaizdais veikia dvejopai — kuria tam tikra prasming nuoroda j realiai vaizduojama
daikta su jo simbolinemis reitkSmemis ir turi rasta, kuris vizualiai veikia net ir
budamas atsietas nuo savo tiesioginés funkcijos.

Vienas i§ pagrindiniy popmeno principy yra jprasto, kasdienio objekto
perkeélimas j kita konteksta, mastelio pakeitimas:

»(...) pakeiciant gerai pazjstamo, jprasto elemento mastelj ar konteksta galima
sukurti nejprastas reiksmes. Popmenininkai naudojo nejprastas kasdieniy objekty
jungtis intensyviems ir ryskiems seny ir naujy asociacijy zaidimams, ignoruodami
kasdieng konteksto ir prasmés priklausomybe, sukurdami naujas XX a. kultariniy
artefakty interpretacijas. Kai tai, kas pazistama, buna parodoma kazkiek kitaip, tai
jgauna keistosiir iskalbingos prasmes.(...).“"*

Pastebiu, jog kasdienybés objektai drabuziy struktarose atsiranda jvairiais,
dazniausiai architekturai artimais budais. Itin tinkami yra postmodernizmo
laikotarpiui badingi Roberto Venturi suformuluoti architektariniai metodai. R.
Venturi analizuoja ir tiria astuntojo desimtmecio JAV architektara, tad siuolaikiniy
drabuziy dizaino struktiiry panasus konstrukcinis pagrindas gali buti siegamas su siuo
jau pragjusiu desimtmeciu del to, ka F. Jamesonas yra jvardijes kaip nostalgija. Tokiu
budu ir vél patvirtinama ta pati mintis, kad drabuziy dizaine laiko suvokimas ir
atspindys yra formuojamas praéjusiems desimtmeciams budingais metodais, taip
parodant tam tikra nesugebéjima realiu metu reflektuoti savojo laiko. Taip galima
paaiskinti ir dabartinius drabuziy dizaino procesus, kurie yra artimi popmenui —
butent tai pirminel neopop srovei, kurios atspindziai Siy dieny dizaine gali bati
interpretuojami kaip nostalgija.

Sie Roberto Venturi jvardinti principai leidziasi bati palyginami  su
Siuolaikiskesnémis, butent nuo 1990 mety stebimomis, menotyrininko ir parody
kuratoriaus Nicolas Bourriaud jvardijamomis meno karimo praktikomis — batent —

postprodukcijair apropriacija.

167 R. Venturi, op. cit., p. 130. “(...) But it can also come through an adjusting of the scale or context of
familiar and conventional elements to produce unusual meanings. Pop artists used unusual
juxtapositions of everyday objects in tense and vivid plays between old and new associations to flout
the everyday interdependence of context and meaning, giving us new interpretation of twentieth-
century cultural artifacts. The familiar that is alittle off has a strange and revealing power. (...)"
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Menotyrininkas ir kuratorius N. Bourriaud isskiria dvi karybines menininky
kryptis: vieny kuryba remias jau sukurtais daiktais ar kariniais, o kiti kuria pirminj
meno kirinj — ex nihilo. Sioms dviem kryptims jis pritaiko Karlo Marxo gamybos
priemoniy apibrézima, teigiantj, jog yra nataralios priemonés (pvz., gamta, zeme) ir
priemongs, sukurtos civilizacijos, t. y. kity darbo produktas'®. Sia schema Bourriaud
pritalko XX a meno pasauliui, kuriame, kaip jis teigia, pasijauté industriné
revoliucija, tik siek tiek veliau. Pirmasis menininkas, panaudojes kity sukurta gaminj
— masinés produkcijos objekta — buteliy kabykla ir kapitalistini gamybos metoda
(dirbti kity darbo ,sgskaita’) jneses j meno pasaulj, buvo Marcel’is Duchamp’ as'®.
Butent jis, pasak teoretiko, pirmasis sujungé meno ir prekybos sritis, leisdamas
menininkui laisvai keisti jau sukurtos produkcijos kontekstus. Toks karybinis
principas sujungia vartojima ir gamyba (karyba), nes vartojimas skatina gamyba. Tik
vartojamas produktas tampa tikru, kaip teigée K. Marx’as ,,[sJuknelé tampa suknele tik
kai ji bona devima‘'”. Ready-made as, pasak autoriaus, jgyvendina lygybe tarp
pasirinkimo ir sukarimo, vartojimo ir gaminimo — tai, pasak autoriaus, sunkiau priimti
krikscioniskos ideologijos salims, labiau vertinancioms pastangas ir sunky fizinj
darba." Remdamasis M. de Certeau, Bourriaud teigia, kad visi zmonés kasdieng
vartodami savotiskai kuria. O Siuolaikiniai menininkai yra ypatingi §io principo
atstovai. Tokiam karybiniam metodui, kuris remias jau egzistuojanciy kariniy ar
objekty panaudojimu naujai karybai autorius vartoja techninj postprodukcijos
terming. Pirmasis postprodukcijos zingsnis yra apropriacija (appropriation) — ne
pagaminti, sukurti, bet pasirinkti objekta IS jau egzistuojanciy ir panaudoti ar
modifikuoti jj, atsizvelgiant j poreik;.

Si teorija yra atpazjstama ir mados dizaine, ji ypad aktuali Sios disertacijos
kontekste tiriamai mano temai — kasdienybei kaip karybos inspiracijai. R. Venturi
minimi principai, koncentruojantis j drabuzio konstrukcija, gali buti analizuojami
mados ir architektaros rysio kontekste, o N. Bourriaud jvardintos taktikos leidzia
mados dizaine atpazinti Siuolaikinio meno karimo principus. R. Venturi begale
vairiausiy uzrasy ant pastaty sigjo su atsiradusia jy informacine funkcija, o Bourriaud
akcentuoja interneto ir begalinio nuolatinio informacinio srauto (overproduction) bei
vaizdiniy chaoso siuolaikinio zmogaus (ir menininko) aplinkoje reiksme, kaip ir

168 p, Bourriaud, Postproduction, p. 23.
199 1bid.

10 N.Bourriaud, Postproduction, p.23.
1 bid., p.24.
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realiy, jau pagaminty daikty ir prekiy gausa, kuri susilpnina poreikj ir padaro
nebeprasminga kurti dar naujus jvaizdzius ar objektus ex nihilo, o veikiau skatina
konfiguruoti tai, kas jau yra. Kaip teigia autorius, siuolaikinis menininkas jau klausia
ne ,ka mes galime sukurti naujo?, o ,ka mes galime padaryti i3 to, ka turime?'”,
Ta paaiskina begalinj jvairiausiy jvaizdziy ir uzrasy naudojima (dazniausiai tik
pavirsiaus dekoravimo principu) ir mados dizaine.

N. Bourriaud tokig Siuolaikinio meno kurybos praktika sulygina su DJ
naudojamais jau paruostais muzikiniais sample' ais, is kuriy komponuojamos naujos
kompozicijos. Nekalbant apie patji konstrukcini drabuziy pagrinda, toks gausus
jvairiausiy jvaizdziy ,miksavimas® itin aiskia pasireiskia kuriant siuolaikinj jvaizd;,
kuriam budingas chaotiskumas. Tokj chaotisko vaizdo atsiradima ir netikéciausiy
dermiy egzistavimg mene Bourriaud aiskina ir interneto™ bei internetinés prekybos
suklestéjimu: tokia prekyba, perkeliant analogija | mados dizaing, viena vertus,
atskiria vartotoja nuo prekés fiziniu pavidalu, leidzia atsidarius kelis langus rinktis
visai skirtingy stiliy ir paskiréiy prekes chatiskos ziniasklaidos ir socialiniy tinkly
chaoso fone™™.

Skirtuma tarp astuntojo ir devintojo desimtmecio meno Bourriaud parodo
jvesdamas Flea Market, arba turgaus, " terming, zymintj savotiska blusy turgy, kai
vienoje erdvéje yra siulomi jvairiausi daiktai arba meno karinial, kuriy paskirtis gali
buti visiskai kita, negu jy numatytoji. Pvz., sena siuvimo masina gali bati naudojama
kaip staliukas, senas plakatas — Siuolaikinio interjero akcentas ir etc. Astuntajame
desimtmetyje buvo svarbus pats apsipirkimas, eksponavimas vitrinose, taisyklingas
isSdéstymas lentynose, o dabar ta pakeité perdirbimas ir chaotiskas isdéliojimas
(arrangement). Sie procesai taip pat matomi ir mados dizaine bei jvaizdzio karime.
Kuriant jvaizdj konstrukcinés problemos savaime nesprendziamos (net jeigu tokiy ir
pasitaiko, jos néra akcentuojamos), tad Bourriaud aprasomi procesai stilizavimui tinka
gal net labiau, kadangi jvairiausiy, skirtingy elementy ,, miksavimas® ¢ia yra zymial
lengviau jgyvendinamas, deéliojant skirtingus elementus ant zmogaus kano
vienkartinel fotosesijai ar kolekcijos pristatymui, kai tuo tarpu mados dizaine visada

svarbus funkcionalumas, savikaina, patvarumas, masinés gamybos galimybe ir kt.*®.

172 |bid., p.17.
173 |bid., p.14
174 |bid., p.29
175 | bid., p.28.
176 |bid., p.29
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Gal astuntgjame desimtmetyje ir buvo svarbus vientisas stilius ir daugelio elementy, is
kuriy formuojamas jvaizdis, dermé, bet dabar dazna samoningai siekiama
chaotiskumo ir eklektikos.

Aisku, skirtingi elemental gretinami ir drabuziy dizaine.

Bourriaud teigia, jog skirtingi modernizme susiformave stiliai dabar yra kaip
formy arsenalas ir jrankiai, kuriais galime formuoti naujas dermes, konstruoti naujus
meno karinius"’.

Postprodukcijos menininkams karimas naudojant materialius, civilizacijos
pagamintus objektus yra alternatyviy scenarijy karimas'®. Per materialius daiktus
kapitalistiné visuomené primeta is anksto numatytus scenarijus, o pakeisdami jy is
anksto numatyta vartojimo paskirti menininka sukuria alternatyvius vartojimo
scenarijusir taip maistauja pries sistema.

Autorius pabrézia, kad tokie karybinial principai kaip citavimas, perdirbimas
ir t. t. tikral néra naujas dalykas, bet jdomu tai, kad siuolaikinio meno kontekste jie
staiga tampa pagrindiniai'”.

Autorius teigia, kad Siuolaikinia postprodukcijos menininkai miksuoja
konceptualyjj ir popmena, antiforma ir junk art su dizaino, kino, ekonomikos ir
industriniais metodais'®. Menotyrininkas teigia, kad sie menininkai, kaip ir ankstiau,
siekia atskleisti nematomas ideol oginio aparato struktaras'®.

Apibendrinant §j skyriy buty galimateigti, jog XX a. meno, o kartu ir mados,
pasaulyje ima dominuoti jau anksCiau atsiradusios, taiau Siame laikotarpyje itin
aktualiomis tapusios, meno praktikos — tokios kaip citavimas ar perdirbimas. Sios
praktikos siuolaikiniame drabuziy dizaine reiskias tiek postmodernizmo laikotarpiu
suformuotais architektarai badingais metodais (tokiais kaip objekty inkorporavimas ir
pavirsiaus dekoravimas), tiek siuolaikiniam menui jprastais metodais — apropriacija ir

postprodukcija.

177 |bid., p.43
178 |bid., p.46
179 |bid., p.9.
180 |bid., p.70.
8L |bid., p.70.
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1.2.3. Kasdienybés objektas kaip jvaizdzio kiarimo priemoné

Kaip buvo aptarta ankstesniuose skyriuose, siuolaikinis mados dizainas
daznai savo israiskos budais arteja prie meno. Pateikiant Siuolaikinj drabuziy dizaing
— jvaizdinése nuotraukose, reklaminése fotosesijose, kolekcijy pristatymuose — daznai
galima matyti tokia taktika: pats drabuzis yra
dévimas ir absoliuciai funkcionalus, bet visas
informacinis kravis, kabantis apie dizainerj
ikvépusia idéja, norima isreiksti koncepcija,
didzigja dalimi teigiantis jo poziurj, yra
sukuriamas jvaizdziu (angl. styling) -
atsiradusia detale, kuri drabuziui nepriklauso,
bet kurios buvimas sukuria bendra, galutinj
vaizda, 0 patj zmogaus, dévincio §j drabuzi,
jvaizdj kilsteli iki meno karinio statuso (45
pav.). Ta pridéting jvaizdzio detalé neprivalo
buti dévima, yra lengvai nuimama, daznai

naudojama tik jvaizdinése nuotraukose ar

kolekcijy pristatymo metu.
45 pav. Modelisis Craig Green 2013 m.
kolekcijos Tiek gyvai, tiek internetu stebédama
pastaryjy mety kolekcijy pristatymus pastebiu,
jog daznai kolekcijos, inspiruotos konkretaus kasdienybés objekto ar reiskinio,
pasizymi tuo, kad objektas bent keliuose modeliuose ar bent jau bendrame jvaizdyje
buna inkorporuojamas tiesiogiai taip, kaip jis tikrovéje savelkauja su drabuziu, pvz.,
jeigu kolekcija yra inspiruota atidziai tyrinéjancio zemélapj zmogaus vaizdo, tuomet
ir pats zemélapis atsiranda galvos aukstyje, juo dengiama galva. Kadangi vienas ant
kito sudétiems zemélapiams budingas daugiasl uoksniskumas, si savybeé, kuri badinga
ir tinkama drabuziams, atsiras ir gaminyje (46 pav.). Svarbu surasti pacia
budingiausia tiek vaizding, tiek ir konstrukcing inspiruojancio kasdienio daikto,

elemento savybe ir, ja perkeliant j drabuzj, surasti tinkama josisraiska.
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Man jdomu ir tai, kad daugeliu mano minéty
atvejy stilisting detalé yra uzdedama

batent ant galvos. Kodeél taip atsitinka? Viena
vertus, §j reiskini galima paiskinti tuo, kad XXI a.
ypat  konceptualesniy, Kkairiosios pakraipos
dizaineriy darbuose ir jy pateikime yra stengiamasi
atsiriboti nuo supermodeliy kulto, vengiama tam
tikro asmeniskumo ir démesio  drabuzj
demonstruojanciam asmeniui — démesys turi bati
sutelkiamas tik j drabuzj ir jo autoriy inspiravusia

idéja. Nenorima, jog modelio asmenybé

46 pav. Modelis i Mareunrol’s konkuruoty su pristatomu drabuziu, todél daznai

kolekcijos veidas uzdengiamas.

Analizuojant kasdienybés objektus, jy pasirinkima ir simbolines prasmes, svarbios
Jeano Baudrillard’ o jzvalgos apie objekto atskyrima nuo jo tiesioginés funkcijos, apie
aistra objektams, jy kolekcionavima. Mados pasaulyje vykstantys procesai yra artimi
tam tikro pobudzio daikty kolekcionavimui,
kal daiktai yra vertinami tik kaip grazas,
vertingi specialiame, kolekcininko (Siuo
atveju drabuziy dizainerio) pasirinktame

konktekste (pvz., Zmogui,
kolekcionuojanciam senovinius
mikrofonus, kiekvienas vertingas

eksponatas bus grazus nepriklausomai nuo
to, ar mikrofonas atliks pagrinding funkcija
— reprodukuos garsg), kartu suteikiant jiems
kita ~ funkcija.  Kolekcionavimg  J.
Baudrillard' as prilygina aistringam
zaidimui*®. Sia tendencija daznai matome
siuolaikiniame daikty inkorporavimo i '

drabuziy ir aksesuary dizaing vyksme. Pvz.,

182 Jean Baudrillard, The System of Objects, p. 93.
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kai purskiamy dazy balionélis, kiausiniy déklas ar mésos pakuoté yra kaip inspiracija,
Sie objektar nebéra funkcionalts, jais tiesog meégaujamasi, manipuliuojama jy
vizualinémis asociacijomis, bet ne jy funkcijomis arba jiems suteilkiamos naujos,
visiskal kitokios funkcijos, pvz., kiausiniy déklas — rankinukas ir pan. Mados dizainas
vél priartéja prie popmeno, kai gérimasi paciomis prekémis, masinés produkcijos
gaminiais'®, o tai savo ruoztu leidziajzvelgti F. Jamesono minima nostalgija, kadangi

popmenas pats savaime jau yraistorija.

183 X X1 a atsiradus 3D spausdintuvams, atsiranda ir kitoks poziaris j drabuzio dizaing bei konkregios
realybés atspindzius joje. Virtualioje erdvéje konstruojamas drabuzis gali bati sudéliotas i§ jvairiausiy
objekty, kurie véliau yra atspausdinami skaitmeniniu badu.
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Il. KASDIENYBE DRABUZIVU DIZAINE
SAVIREFLEKSIJOS POZIURIU

2.1. Mano kasdienybés apibrézimas

Vilniaus dailées akademijoje

Firs magistro studijas baigiau 2007 metais.
(48pav.)

VILNIAUS DAILES AKADEMIJA . . . .. .
MAGISTRO Po baigimo didzigja dalj savo
DIPLOMAS laiko batent ir skiriu ,,buvimui“ mados
v N 000099 dizainere, arba, remiantis teoretiku
Agné Kuzmickaité Ervingu Goffmanu, mados dizainerés
2007 metais baigé vaidmeniui. Js pazymi, jog lotyny
kostiumo dizaino . qvs . . e
magistrantiiros studijy programq kalbos Zodzio persona pirmine rex ksme
ir jai suteiktas yra kauké. Pasak filosofo, s8i kauke,

dailés magistro kvalifikacinis laipsnis.

arba pagrindinis atliekamas vaidmuo,
s Bty yra vienas esminiy  veiksniy,
(A Ay . vt . . .
-.‘;,\‘ w3 je) apibrézianciy  (Siuo atvglu  mano)

Registracijos N7, 366 I3davimo data 2007 m. birzelio 26

asmenybe: ,8i kauké reprezentuoja
48 pav. Agnés Kuzmickaitées magistro studijy . ) )
diplomas. A. Kuzmickaités nuotrauka. koncepcija, kuria mes apie save

formuojame — vaidmenj, su kuriuo

mes siekiame susigyventi, — §i kauké yra masy tikrasis as, toks, kuriuo norime

tapti“®,

Savo, kaip mados dizainerés, kirybinés tapatybés bendrame mados pasaulio
kontekste nuolatos ieskau. Pastebé¢jau, kad karyboje arCiausiai tiesos jauciuosi
reiksdama savo mintis per dalykus, kuriuos pazjstu arba manau pazjstanti geriausiai.

Mano kasdienybé néra vienalyte. Be mados dizainerés vaidmens, ja sudaro
daugybé¢ skirtingy, gretutiniy vaidmeny (teatro kostiumy dailininkés, meno
doktoranturos studentés, taip pat motinos, zmonos, dukters, sesers... ir t. t.), kuriy

kiekvienas turi daznai skirtinga, tik jam budinga specifika, savus reikalavimus,

184 Erving Goffman, The presentation of self in everyday life, London: Penguin Books, 1990, p. 30: this
mask represents the conception we have formed of ourselves — the role we are striving to live up to —
thismask is our truer self, the self we would like to be.
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scenovaizdi ir rekvizita, ka Goffmanas yra jvardijes kaip vaidmens fasadg. Asmeninj
kiekvieno vaidmens fasadg sudaro: ,,apranga, lytis, amzius, rasinés charakteristikos,
ugis, isvaizda, kalbésena, veido israiskosir t. t. [...], taip pat ,, scenografija‘ — baldai ir
kt.“'®, Batent teisingas vaidmens fasadas padeda atlikti vaidmen;j jtikinamai pries
savo auditorija. ( 49 pav.)

Taigi, a jkvépimo ieskau pazistamoje, mane
supancioje aplinkoje, kurioje esancius mano démesj
patraukusius objektus naudoju savo, kaip drabuziy
modeliuotojos, karyboje. Atliekami skirtingi vaidmenys
su skirtingais fasadais daro jtaka mano, kaip karéjos,
tapatybei. Pastebé¢jau, kad atliekant kiekvieng is Siy
vaidmeny susiklosto situacijos, kuriose mano démesj
prikausto kiekvienam vaidmeniui budingi

scenovaizdzio elementai. Dalktas, objektas buna

nusvieciamas naujos $viesos'™. Tie daiktai nenurodo j

49 pav. Agné Kuzmickaité —

drabuziy dizaineré. Zurnalo ,Qrozj, esantj uz jy, jie taip pat netrandiuoja jokios
“L’officiel” virselis. 2014 m.

atitikties: jie tiesog pasirodo tam tikru ypatingu
intensyvumu, kurio pries tai & nebuvau pastebéjes’®™. Analizuodamas §j fenomena,
Umberto Eco kalba apie epifanija. Epifanija jis jvardija kaip , ekstaze, bet ekstaze be
Dievo: tai néra transcendencija, bet dvasia sio pasaulio daikty — materiali ekstaze* %,
Tie daikta néra gamtos kariniai, tai Zzmogaus sukurti objektai. Batent tokiy objekty ir
akimirky as ir ieskau savo kasdienybéje.

Apibrézdama save, kaip dizainerg, ir piesdama savo karybinio judéjimo
trajektorija, atsizvelgiu j tai, kas vyksta aplink mane platesniame mados pasaulio
zemelapyje. leskodama savo tapatybés ir vaiksciodama po platy drabuziy
modeliavimo lauka stebiu ir analizuoju sio zemelapio kelius. Kokie isorinial bruozai
yra reikalingi sekmingam mados dizaineriui? Ar jie skiriasi atsizvelgiant j krypti,
kuriai modeliuotojas priklauso?

Architektas R. Venturi, analizuodamas postmodernios ir modernios
architektaros skirtumus, kaip vieng is modernybés architekty budingy bruozy jvardija

daznai neigiamag (kritinj) juy (architekty) poziarj j, pvz., uzmiescio ar priemiestiy

185 |hid., p. 33.

18 Umberto Eco, On Beauty. History of a western idea, London: Secker& Warburg, 2004, p. 353.
87 1pid.

188 1pid., p. 354.
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(kaimo) architektura, kuri daznai yra kuriamatiesiog pagal paciy zmoniy poreikius ir
supratima. Tokio poziario architektai savo pareiga laiko , sutvarkyti“ tai, ka zmonés
bana padare savo aplinkoje pagal savo nuomone'®. Panasi situacija ir drabuziy
dizaine — yra jprasta manyti, kad stilisto, dizainerio nuomon¢ ir skonis gali geriau
sutvarkyti kasdienés ar proginés zmoniy aprangos ,,chaosa”.

XX a besipleciant medijy'® vaidmeniui visuomenéje, déemesio centre
atsiduria pati dizainerio asmenybe'®'. Kaip teigia mados kritikas Collinas
McDowellas:

XXl a pradzioje tampa aisku, kad norédamas islaikyti pasaulio
susidoméjima, (mados) dizaineris turi nuvelkti daug daugiau negu tik kurti drabuzius.
Jisturi kurti save tokiaforma, kurig Zmonés suprasty, priimty ir kuri juos jaudinty“'%.

Taigi, sskmingas mados dizaineris — dazniausiai jdomi asmenybé. Paklastant
egzistuojanciam aplinkos spaudimui turinti visada gerai atrodyti, pactiam (-ial) savo
iSvaizda reprezentuoti savo kiryba, kuriama stiliy. Fasado aspektas cia tampa itin

193

svarbus. Kaip teigé Roland’ as Barthes' as, mados moteris turi bati™ ,, ypat moteriska,

absoliuciai jauna, turinti stiprig tapatybe*'**. Dizaineris pats turi reprezentuoti savo
prekiy zenklg*®.
Kitas svarbus reikalavimas — dizaineris turi sulaukti sckmeéstol, kol yrajaunas.

9, Turi

Jaunysté apskritai itin svarbi madai: jos trapumas sukuria jos prestiziskuma
mokeéti islikti, atrodyti jaunas ar suprantamas, patrauklus jaunimui. Tinkamas
pavyzdys siuo atveju galéty buti Karlas Lagerfeldas — budamas daugiau kaip
astuoniadesimties mety sekmingai vadovauja ir reprezentuoja pasaulinj prekiy zenkla
Chanel, kuria dizaing kitam prekiy zenklui Fendi, kartu yra ir jo paties vardo prekiy

zenklas Karl Lagerfeld™’.

189 Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven | zenour, Leaving From Las Vegas, p. 154.

1% Artaras Tereskinas, Pop kultara: jausmy istorijos, kaniski tekstai, Kaunas: Kitos knygos, 2013, p.
107.

%1 Collin McDowell, Fashion today, p. 110.

92 | bid.

198 Roland Barthes, The Fashion System, Berkely, Los Angeles, London: University of California Press,
1983, p. 260.

%4 | bid.

15 Mary Gehlhar, The Fashion Designer Survival Guide, New Y ork : Kaplan Publishing, 2008, p. 122;
“Be Your Brand”.

19 | hid., p. 258.

97 https://www.busi nessoff ashion.com/community/people/karl -lagerfel d
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Dizainerio seckmel svarbi ir finansiné israiska: ,faktas, jog mes
nenorime, kad masy dizaineriai baty neturtingi“'*®. Butent su sia problema daznai
susiduria kairiosios pakraipos atstovai. Cia slypi svarbus drabuziy dizaino
paradoksas. nesvarbu, ar modeliuotojas yra kairiosios pakraipos, ar desiniosios, jis
turi turéti savo auditorijg, kuri noréty jo kuriamy raby ir baty pasiruosus uz juos
sumokéti didele suma. Ta neisvengiamai tampa savotisku pripazinimo rodikliu, nes
budama vienu is savo laiko zenkly drabuziy madatars teigia, jog jos verte parodo tai,
kiek daug zmoniy joje atpazjsta save. Aisku, visada ty, kurie atpazista pirmigji, yra
Zymial maziau negu ty, kurie nesusimastydami inertiskai seka paskui dauguma, ir
daznai didigi desiniosios pakraipos mados namai meistriskai manipuliuoja maseéms
suprantamais jvaizdziais, taip isplésdami savo finansinio kapitalo gavimo lauka.
Batent finansiné nauda gali buti vienas is reikSmingiausiy faktoriy, lémusiy didele
populiariosios kulturos integracija j tai, kas seniau buvo dlitinis Haute Couture. Kaip
teigia Goffmanas, materialinis turtas yra vienas IS stipriausiy zenkly,
reprezentuojanciy statusa™®. Pati mada apskritai tarsi ir nelabai kalba apie finansin
aspekta, ir R. Barthes o laikais mady zurnaluose raby kainos nebuvo akcentuojamos:
»(...) auksta gaminio kaina yra paminima tik tam, kad patvirtinty jo begediskuma:
pinigines problemos néra minimos, nebent mada galéty jas isspresti (...)“**, o dabar
jos dazniausia jau yra nurodomos, net ir prie konceptualiausios fotosesijos. Taip tarsi
parodoma ne solidi daikto kaina, bet, atvirksciai, jo prieinamumas — tokj daikta gali
isigyti bet kas, uztenkaturéti pakankamai pinigy.

Taigi, tars nepabréziant finansinio aspekto, mada, vis délto yra labal
glaudzial susijusi su verslu. Dizaineris, nesvarbu, kuriai krypciai priklausantis, savo
jvaizdziu tars turi atspindéti savo prekiy zenkla ir kviesti Zzmones pirkti jo kuriama
stiliy arba ,,dalyvauti globalioje vartojimo utopijoje, kurioje jaunysté, grozis, zavesys,
turtas ir laimé — svarbiausios prekés‘®. Tad mano isvardyti dizainerio vaidmens
fasado ,, privalomi“ bruozai yra laba susij¢ su mados poreikiu rasti savo vartotoja,
pirkéja.

Ta yra keli, nors ir pavirsutiniski, bet daznai akcentuojami sckmingo mados

dizainerio kasdienio fasado bruozai. Aisku, kiekvienas dizaineris nusistato savo

1%8 Collin McDowell, op. cit., p. 105.
199 Erwing Goffman, op. cit., p. 46.
20 Roland Barthes, op. cit., p. 261

21 Artaras Tereskinas, op. cit., p. 107.
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santykj su fasado reikalavimais. Sio santykio susiformavimui turi jtakos jvairios
gyvenimiskos, kasdieniskos aplinkybés. Kaip jau minéjau skyriaus pradzioje,
kiekvienas zmogus salia profesiniy turi ir daugelj kity vaidmeny. Taip ir mados
dizaineris i tiesy néra tik dizaineris — jis turi paraéeliniy kity vaidmeny — yra
kazkieno sinus ar dukra, brolis ar sesuo, tétis ar mama ir t.nt. Paralelinia vaidmenys

turi didesng arba mazesng jtaka pagrindiniam atliekamam vaidmeniui.

22. Motinosir dizainerio vaidmeny saveika

Motinyste yra milZiniska dovana. Man ji tolygi stebuklui. Niekada nepamirsiu
sakralinio pojicio, kad esu slenkstis tarp mirties ir gyvenimo. Fiziskai jutau — viena
koja esu is sio pasaulio iséjusi, o | kitg dar nejéjusi. Staiga tampi slenksciu, per tave

ateina nauja gyvybe. Tu esi durys.”

AS po savo kasdienybe vaikstau vadovaudamas zemelapiais, kuriuose kelius
brézia mano atliekami vaidmenys. Pagrinding mano kelio trajektorija ilga laika leme
tik drabuziy modeliavimas, taciau 2011 m., ka tapau mama, pastebéjau, jog batent
buvimas mama yra fundamentalus vaidmuo, kuris persmelkia visus kitus atliekamus
vaidmenis. Kaip rasé filosofé Julia Kristeva, gimus vaikui, motinos viduje atsiranda
tam tikras skausmas:

»Ne sopuliuos gimdoma, o gimdomas sopulys: jj reprezentuoja vaikas, ir nuo
Siol jis jsitvirtina visam laikui. Zinoma, Jas galite uzmerkti akis, uzspausti akis,
skaityti paskaitas, keliauti, tvarkytis namuose, galvoti apie objektus, subjektus. Bet
motina visuomet pazyméta skausmo zyme. (...)“*°

Atsiradus vaikui, mamos kasdienybe jgauna ne tik tam tikra nuolatinj ir
nesibaigiant] rapescio fona, bet ir konrecius pavidalus. Dienos ritmas tampa labai
konkretus, padiktuotas, pasak Henri Lefebvre o, vaiko organiniy funkcijy®*. Vaiko
buvimas yra visa apimantis dalykas. Paradoksalu, kad visuomené¢je, oficialiai

deklaruojancioje meile vaikams, tam tikros jy buvimo israiskos ne visada yra viesal

202 Renata Val¢ik, Po gimdymo traumos — kasdiené menininkés kova uz sinaus gyvenimga, Moteris,
2015 m. birzelis.

23 JuliaKristeva, , Stabat Mater*, 501 p.

24 Henri Lefebrve, Clearing The Ground, in: Documents of Contemporary Art: The Everyday, edited
by Stephen Johnstone, Cambridge, MIT Press, 2008, p. 26.
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priimtinos ir kartais reikalauja bati , nusléptos’, paverstos nepriimtinu faktu, kurio
stengiamasi neparodyti, norint sckmingai atlikti kuriama vaidmenj*®. Y pa tai tampa
akivaizdu, kai tam tikra vaiko aplinkos specifika susiduria su kito vaidmens
jsivaizduojamu fasadu, kuriam vaiko buvimas arba kai kurios to buvimo formos
netinka. Sis oficialaus drabuziy modeliuotojo ar kito visuomenéje isankstinj jvaizdj
turin¢io zmogaus vaidmens ir kasdieniy nenuspéjamy, neprognozuojamy vaiko
gyvenimo trajektorijy disonansas mane ir jkvepia, o nukrypimai ir taktikos, kurias
tenka naudoti norint jtikinamai atlikti kitus visuomeng¢je turimus vaidmenis, tarnauja
kaip jkvepimo saltinis.

Motinystés temg drabuziy dizaine paranku patyrinéti pasitelkiant mados
fotografija. Kadangi drabuziy mada daugeliu atveju yra dokumentuojama ir
reklamuojama per fotografija, tad naudinga palyginti kaip dabartiniu laikotarpiu
reprezentuojama motinystés tema, palyginti su R. Barthes o laikotarpiu. R. Barthes as
jvardijo, jog jo laiky mados fotografijoje pasireiksdavo vienas mada badingas
paradoksas — fotografijoje, skirtoje madai reklamuoti, pristatyti, visada budavo
sukuriama tokia scenografija, kurioje tai, ka mada isreiskia, yra tarsi paimama i
kabutes, tarsi néra tikra, pvz.: filosofas pabrézia, jog, nesvarbu, koks baty judesys
fotografijoje, joje visada juda ne drabuzis, o tik kanas’®. Dabartinéje mados
fotografijoje yra visko, tafiau vienas is reiksmingy bruozy buty tas, kad ir pats rabas
buna
pavaizduotas
tars tarp kitko,
o fotografija —
tars kadras is
neformalaus,
daznai buitinio,
kasdienio
gyvenimo (50
pav.).

Pats

50 pav. Siuolaikine mados fotografija. Jeurgen Teller

rabas taip pat

205 Pyz., | daugelj jstaigy vaikai iki tam tikro amziaus néra jleidziami.
26 Roland Barthes, The Fashion System, Berkely, Los Angeles, London: University of California Press,
1983, p. 302.
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néra statiskas — ¢ia jis tarsi net nebéra svarbiausias. Aisku, turint omenyje, kad tokios
mados fotografijos vis tiek daromos specidiai, ir ,kasdieniskumas® daznal taip pat
buna sukuriamas dirbtinai, tokia mados fotografija galima buaty jvardyti kaip
simuliakrg, imituojantj , kasdienybe®, taciau nors ir imituojama, dirbtinai sukuriama,
Si kasdienybé vistiek daznai buna labai artima tikrai realybel. Paradoksalu, daznal
tokioje kasdieniskoje aplinkoje paprastiausio kontrasto badu reklamuojamas rubas tik
dar labiau isryskéja. Pavyzdziui, prabangus ruobas, atsirades kitoje nel jam
stereotipiskai jprasta, neprabangioje aplinkoje, tampa tarsi labiau ,, savas®, bet tai gali
buti savotiska iliuzija, primenanti situacija su J. Fiske'és minimais suplésytais

dzinsais (51 pav.).

51 pav. Siuolaikiné mados fotografija. Jeurgen Teller
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figuruodama
iliuziniame
pasaulyje,
susiliesdama
su gimusiu
kadikiu,

-m\TTm., : Vai ku,

52 pav. Dolce& Gabanna 2015 m. reklaminé kampanija tiesiogial
susiliecia su
tikru gyvenimu, kur scenovaizdis jau nératik tinkamas fonas rabams demonstruoti, o
ir patys rubai pradeda gyventi , tikra“ gyvenima — nebatinai geriausiais savo rakursais.
Motinystés tema
tampa gerokal
platesné uz R.
Barthes o jvardyta
ano meto madoje
dominuojantj
motinos,
lalkancios mazg
mergaite %",
jvaizdj. Dabartine

mados fotografija

53 pav. Dolce& Gabanna 2015 m. reklaminé kampanija

jau jsileidzia tarsi
ir nefasadines motinystés briaunas.

Mados dizainerei, auginanciai maza vaika, skirtingy vaidmeny derinimas gali
tapti issokiu. O pats skirtingy vaidmeny suderinimo procesas provokuoja

karybiskuma ir tam tikra nukrypima nuo jsivaizduojamy visuomenés normuy, t. .

207 Roland Barthes, The Fashion System, Berkely, Los Angeles, London: University of California
Press, 1983, p. 302.
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priveréia naudotis tam tikromis taktikomis, vaiksciojant visuomenéje egzistuojanciais
jvaizdziy keliais. Man $is reprezentatyviy jvaizdziy ir realybés neatitikimas tarnauja
kaip inspiracijos satinis kuriant naujas mados dizaino formas, derinant jas su
klasikinemis, stabiliomis struktaromis. Zinoma, 3is dvigjy fasady derinimas sepia
turbat didziausia paradoksa ir motinos—kuarejos kolizija — motina ir nori pabati be
vaiko, kad galéty skirti laiko karybai, bet ir negali ilgai bati be jo, nes butent vaiko
turéjimas motinai suteikia tam tikro ypatingo dziaugsmo, kuris knygoje The M World:
Real Mothers in Contemporary Art yra jvardijamas kaip visiska atsakomybe®®, kaip
ypatingo pripazinimo pozymis. Moteris motina batent per vaiko turéjima suvokia
savo kiing kaip tikra. ISsiskyrimas su vaiku, net ir trumpalaikis, yra skausmingas ne
tik vaikui, bet ir motinai, atsiranda tam tikras i§siskyrimo nerimo fenomenas™. Taigi,
motinai dirbti yra issukis. Galbut dél noro kuo maziau atsiskirti nuo savo kudinio
keletas pastaryjy mety mano karybos strategijy kaip tik ir buvo skirtos maksimaliam
vaiko egzistencijos persmelktos mano aplinkos integravimui j karyba.

Kaip pasikeicia moters aplinka ir darbo
specifika atsiradus kudikiui, turint maza vaika?

Simone de Beauvoir rasé: ,Nelengva islikti
geidziamai, kai rankos sutrokingjusios, o kuanas
deformuotas gimdymy.“**°
_ Gimus kuadikiui, kartu su juo atsiranda tam
| tikras jj supantis vaiko fasadas™'. Spalvos (54 pav.)
— viena pagrindiniy sudedamyjy jo daliy, aktyviai
kontrastuojanciy su daugelio mados zmoniy

meégstama juoda spalva®*“#, Jeanas Baudrillard’ as

teigia, kad iS modernaus interjero yra pasalinta

214

spalva — vyrauja pasteliniai, pilksvi atspalviai=.

chaosas ant grindy.

28 Myrel Chernick, Jennie Klein, The M word: Real Mothersin Contemporary Art, p. 34.

The ultimate responsibility — terminas, kurj verciu ,, visiska atsakomybé*

29 |bid., p. 31, separation anxiety — irgi terminas, kurj verciu ,,issiskyrimo nerimas®.

29 Simone de Beauvoir, Antroji Iytis, Vilnius: Margi rastai, 2010, p. 626.

21 Remdamasi asmenine patirtimi galiu pasakyti, jog mazylio prieziarai reikia nemazai daikty: jvairas
buteliukal, jeigu norés atsigerti, sauskelnés, atsarginiai drabuzéliai ir t. t.

212 Collin McDowell, op. cit., p. 398.

213 Harper’' s Bazaar, Alexander Wang in 24 hours, October 2014, p. 156

(...) My closet is like a uniform (...) filled with black shirts: my slouchy black, my stiff black, my
dressy black that | wear under a jacket, my bruched cotton black, the more dressy cotton black, the
cashmere black, the knit black (...)

24 Baudrillard Jean, The System of Objects, p.89.
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Vaikas grazina j interjerag spalvas rinkdamasis ryskiaspalvius zaislus, piesdamas
ryskiomis spalvomis. Jy atsiranda visur — sios spalvos tai ir zaislai, issibarste po visg
busta, ir emocijos, kuriy atéjes mazylis atnesa savo tévams. Pirmaisiais vako
gyvenimo metais tiesiogiai nuo jy priklausantis, sis vailko fasadas uzkloja arba
jSiterpiaj tévy atliekamy kity vaidmeny fasadus. Be to, vaiko fasadas yra ir mobilus,
kadangi vaikui nuolatos reikia jvairiy daikty, tafiau jy dar labiau reikia ji
auginantiems. Siy dvigjy fasady jungtis daznai pasireiskia netikétomis kasdieniy
daikty kompozicijomis, kai kartu atsiduriais paziaros nesuderinami dalykai (55 pav.).

D¢l kai kuriy aspekty drabuziy modeliuotojo profesijais pirmo zvilgsnio gali
atrodyti labai tinkama motinystei, nes yra gana lanksti, daznai neprirista prie fiksuoty
darbo valandy ir konkretaus darbo grafiko. Bet batent Sis lankstumas ir sukuria
jvairiausiy galimybiy nenumatytai saveikauti dviem fasadams, kuriy junginys
nevisada atitinka jsivaizduojama drabuziy modeliuotojo ar kito, griezciau
reglamentuoto, vaidmens standart.

Grjzkime prie isvaizdos (arba fasado). Manoma, kad mados pasaulio
zmonés daug déemesio skiria savo isvaizdai ir vaidmens reprezentavimui. Sia nuostata
stiprina jvairas jvaizdziai mados zurnaluose. Reikia jvertinti, kad, atsiradus kadikiui,
sumazéja laiko, kurj mama gali skirti sau. Atsiradusi batinybé greitai pereiti i vieno
vaidmens j kita taip pat padiktuoja tam tikra specifika. Negana to, dabar mama turi
pasirapinti ne tik savo, bet ir vaiko isvaizda, nes stereotipiskai vertinamas mamos
vaidmuo pritaikomas ir vaikui®®. Cia susiduriame su tuo, apie ka Goffmanas sako:
kad vaidmuo buaty atliktas, svarbu ne tik gerai jj atlikti, bet ir istransliuoti reikiama
informacija apie jdétas pastangas, kurios reikalingos, kad auditorija patikéty, jog
vaidmuo gerai atliktas. Jisteigia, jog daznai tie, kas is tikryjy gerai atlieka savo darba,
skiria jam visa savo energija ir daznai neturi laiko tam, kad jo/jos darbas, buty geral
paviesintas™®. Taip ir modeliuotojai ne visada spéja pasirapinti savo paciy isvaizda
besirapindami kitais.

Aisku, zvelgiant i Sig problema kairiosios pakraipos modeliuotojy poziariu,
atsiranda tam tikro liberalumo ir iSvaizdos reikalavimy atzvilgiu, §j zaidima su
privalomu modeliuotojui fasadu ir realiai gyvenime pasitaikanciomis aplinkybémis
galima vadinti tam tikra taktika, reikalinga isgyventi. Vaikai labai zingeidas ir nori

15 Pavyzdziui, man daznai sako: ,tu dizaineré, tai greiciausiai visus rabelius vaikui siuvi pati, nieko
nereikia pirkti“. Deja, taip yrane visada .
46 Erwing Goffman, op. cit., p. 43.
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viska isbandyti, paciupinéti, paliesti, dél to nuolatos atsitinka nenumatyty situacijy,

pvz., vaikas, kg tik pieses akvarele, gali netikétai pribeégti ir apkabinti pasipuosusia

mama, palikdamas démes ant jos reprezentaciniy drabuziy, kai tuo tarpu nebéra laiko

persirengti. Tuomet reikia rasti karybiska iseitj i$ Situacijos. Vaiko buvimas ir

zaidimas savaime yra geri dalykai, bet kazkokie jy pédsaka atrodo nepriimtini ir

neturi buti matomi darbiniame fasade, nes savo auditorijai gali pasirodyti kaip

nepatikimas specialistas — argi purvinais rubais apsivilkes dizaineris baty teigiamai

vertinamas uzsakovo? Greidiausia kad ne.

Madingi rabai apskritai dazniausia gera atrodo, kol yra nauji, tad

55-56 pav. Vaikiskos makaliizés.

L ir ,nesvara

madingi rabai ir
nesvara nedera: ,Mada
moko, kaip ,jsisavinti®
drabuzj, o ne kaip kuo
ilgiau jj deveti (...)“*"
Auginant mazylj
sudétinga visada
iSsaugoti drabuzius
Svarius  ir  nauja
atrodancius. Jdomu yra
tai, kad jvairios demeés

yra naudojami  kaip

drabuziy dekoras kairiosios pakraipos
modeliuotojy, bet reai nesvara
madoje néra toleruojama. Si situacija
yra panasi i Johno Fiske'és minima
suplésyty dzinsy santyki su neturtu:

,ta neturto demonstravimas, taciau tai

. priestaringas signalas, nes i5 tiesy

> 4

vargingai gyvenantys Zmonés
nepavercia savo skurdo mada“**®. Taip
ir tam tikros déemés, madoje sukurtos

217 Roland Barthes, op. cit., p. 261: “Fashion teaches how to “adapt” a garment, not how to make it last.

Resistance to wearing out ...”

218 John Fiske, Populiariosios kultzros supratimas, p. 20.
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samoningai, gali buti naudojamos kaip dekoras ar marginimo elementas, bet tik tol,
kol jos néra neisvengiama kasdienybé. Paprastas vaikiskas piesinys — keverzong,
mano manymu, geriausiai ssimbolizuoja tam tikra isoring sumaistj, kylanciag
pirmaisiais metais po vaiko atsiradimo. Siy piesiniy pirmaisiais vaikucio gyvenimo
metais galima rasti visur — ant baldy, sieny, knygy, zurnaly ir netgi drabuziy. (55-56
pav.)

Netvarkingo, primityvaus vaikisko piesinio jungtis su klasikine marskiniy
konstrukcija, mano nuomone, geriausiai atspindi dviejy skirtingy — darbinio ir
seimyninio — fasady saveika (57 pav.).

Turint vaika, nebelieka laiko bati
neproduktyviam (pvz., privalomam darbui atlikti
iSnaudojamos tos kelios valandos, kai vaikas
miega). Tai taip pat reiskia, kad sumazé¢ja laiko,
kurj galima skirti savo isvaizda , puoseléti.
Laiko savoka apskritai néra budinga madai:
,Laiko mados retorikoje néra.“**® Niekada néra
akcentuojama, kiek laiko reikia skirti vienam ar

kitam jvaizdziui sukurti. Net jeigu prie

L 'w*é? veidrodzio buvo praleistos istisos valandos, pagal
® " mados désnius ty pastangy turi nesimatyti.
\ﬂirr il | Téigi i§ pirmo ivilgsni-o vaiko
57 pav. Agnés Kuzmickaités modelis, gIMIMas Ir auginimas moters gyvenime yra
2014 m. Vaikisku piesiniu dekoruoti  sunkiai suderinamas su profesine veikla
Kasikinial — vyriski — marskiniai - ir g ma7eia |aiko, galimo skirti savo profesinio
vaidmeny skaic¢ius. Vis deélto skirtingy
vaidmeny gausa yra kaip tik naudinga mados pasauliui, nes leidzia individui
atsiskleisti ir prisiliesti prie mados atliekant daugelj vaidmeny, isbandyti daugeli
mados veidy. Kap teigia R. Barthesas. ,(...) [Mada] yra prabanga asmenybgs,
pakankamai turtingos, kad buty tirazuojama, pakankamai stabilios, kad nebuty

%9 Roland Barthes, op. cit., p. 262.
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pamesta (...)“*° Taip pat paradoksalu, bet sie atsirade trukdziai ne tik suteikia moters
asmenybei esminés patirties, bet ir padiktuoja netikétus sprendimus, nejmanomus
esant kitoms aplinkybéms, neturint patirties, ka reiskia buti mama (pateikiama
istraukais interviu su jauna kompozitore Juste Janulyte):

»Motinystt mane uzpildo naujais potyriais, savotiskai praplecia
pasaulio ribas ir padeda kurti. Juk, pavyzdziui, gimdymo patirtis — pati stipriausia
moters gyvenime, su niekuo nepalyginama. Tavyje gimsta nauja laiko dimensija, ji
tave pripildo, stimuliuoja ir veikia visiska kitaip. Svarbiausius karinius parasiau
laukdamasi vaiky ar pirmaisiais jy gyvenimo metais. Kartais, atrodo, fizinis nuovargis
tuoj paguldys ant zemés, taciau tokiose ribinése Situacijose man ir gimsta naujo

karinio vizijos— o ne prakilniai atsistdus prie stalo su baltais marskiniais (...).**

58-59 pav. Kambarys iki vaiko pazaidimo ir po jo

Kaip teigia Lefebvre as, batent kasdienybéje individas arba issipildo,
arba ne”®. Atsiradus vaikui, moteriai realizuoti save kitame, negu motinos,
vaidmenyje yra sudétinga, bet atsirades sudétingumas gali padiktuoti netikétus
sprendimus, kuriuos karybiskal isnaudojant tai gali tapti imanoma. Analizuodama
savo kasdiene aplinka supratau, kad didele jtaka mano kasdienybés marsrutams daro
mano atliekami vaidmenys — tiek Seimoje, tiek ir platesniame, visuomenés kontekste.

20 Roland Barthes, op. cit., p. 257: [Fashion] is the final luxury of a personality rich enough to be
multiplied, stable enough never to belost (...).

221 Dovilé Stuikiené, Debesy ganytoja, in Laima, Kaunas, 2014, nr. 9, p. 35.
222 Henri Lefebrve, op. cit., p. 27.
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Vaiko
keverzoné — tai
tars  savotiskas
zemelapis, pagal
kurj eidamas lyg
painiame
labirinte turi
nepasiklysti
suaugusysis.

Iki vaiko

atsiradimo

buvusi aiski dienotvarké
jam  atsiradus tampa
pavaldi nevisada
nuspéjamiems ir
neracionaliems  vaiko
jgeidziams. Aiskias

darbotvarkés vaandas

sudrumscia simtai
smulkmeny ir
nenumatyty
gyvenimisky
aplinkybiy. Kaip teigia
vaiky piesinius
analizuojanti tyréja
Theresa Foks-

Appelman knygoje
Draw me a picture,
.zenklo  po  saves
paikimas yra itin

62 pav. Slikoniné suknelé, inspiruota vaiko zaidimo su maistu.
Atlikta kartu su skulptoriumi Donatu Jankausku.
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svarbus zmogiskosios raidos faktorius* .

Tyréja teigia, kad vaiko piesiniai skiriasi priklausomai nuo raidos faziy —
amziaus. Pirmiausia vaikas pradeda piesti piesinius ,,be riby“. Toks piesinys atspindi
vaiko vystymosi faze, kai jis néra jsisgmonines savo buvimo kaip judéjimo kazkur, jis
tiesiog yra, tad ir ant popieriaus , kazkas vyksta', o jdomumas tas, kad ant popieriaus
liekazenklai. Vaikui dar nekyla klausimai , kodel?* ir ,nuo kada?.

Taciau keverzoné primena chaosy tik is pirmo zvilgsnio. AS |, atrodyty,
abstrakty, nesamoninga piesinj zvelgiu kaip j ypatinga ornamenta ar medziaga
ornamentui, kurj brézia dar neislavinta, bet pasgmonés vedama vaiko ranka.

AS pasirenku du 3 mety vaikui budingus piesinius — apskritimo formos
(63 pav.) ir gyvatés pavidalo. (64 pav.).
Taigi savo vaiko keverzones inkorporuoju j karybinj procesa. Su siuo

5

63 pav. Apskritimo formos vaikiska , makaliizzé* naudoja spavas. A3 egiuos

elementu elgiuos jvairiai: naudoju
Jji tiek pavirsiaus dekoravimui, tiek

kaip drabuzio konstrukcija

formuojantj jrankj. Audinj
dekoruoju tokiu principu, kokiu
vailkas margina popieriaus lapa,
naudoju tokius pacius metodus —

pasikartojima, ,iséjima uz krasty“ ir
kitus. Vaikas piesdamas dazniausiai

dvejopai: IS pradziy redukuoju
spalvas susitelkdama tik j linijy
zaisma, kitu atvegju — panaudoju
gpalvas. Paradokslu — vaikiskos
makaliiizes, komponuojamos
simetriskai, pradeda panaséti |

sudétingas, mandalas primenancias

‘ kompozicijas.

64 pav. Gyvates formos vaikiska ., makaliize"

2 Theresa Foks-Appelman, Draw me a picture, Draw me a picture, BookSurge Publishing, 2007, p.
25.
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Vaikas, dar nezinodamas
kultariskai ~ jsitvirtinusiy  interjero
funkcijy, kuria savas funkcijas, pvz.,

sofa naudoja kaip stala — ant jos piesia,

gali delioti maista, zaisti; grindis gali
naudoti kaip lova (Leonarda meégsta
delioti pagalves ant zemésir taip , kloti“
lova) ir pan. Taigi vaiko buvimas
savaime priveréia tévus kvestionuoti
nusistovéjusius dalykus. Vaikas
zaisdamas pakeicia ir sugriauna
tradicines daikty paskirtis.

Jeanas Baudrillard’ as teigia, jog

daiktai yra vienintelés batybés, kurios

65 pav. Vaikiski zaislai — spalvos gali egzistuoti paraleliai, nesjy skirtumai
nesupriesino jy vieno su kitu kaip kad atsitinka gyvoms batybems®. Sios realybeje
atsiradusios netikétos dermes gali bati perkeliamos j mados dizaing.

Vaiky keliamame chaose ta visada galime stebéti. Atsirade kontrastai —
jkvépimas.

Gilesniam zvilgsniui j vaikiska keverzong, be vaiky piesinius analizuojancios
literataros, remiuos dadaisty ir neodadaisty jzvalgomis. Vienas is dadaizmo teoretiky
Marcelis Janco jvardija dada kaip ,sinonima to, kas gryna, vaikiska, tiesu ir
pirmapradiska (...)“*** Pats buvimas mama taip pat gali bati traktuojamas kaip tam
tikra dadaizmo judéjimo rasis, nes budama mama, kaip teigia vienas is dadaizmo
manifesto autoriy Tristanas Tzara, ,vienu metu galima atlikti kelis priestaraujancius
veiksmus* (You can perform contrary actions at the same time” )*°. Tai tiesiogiai
sigjasi su buvimo mama apibrézimu — turi vienu metu zongliruoti daugybe pareigy.

2014 ir 2015 mety kolekcijose a8 dokumentavau savo vaiko raidos fazes.
Menininké Mary Kelly dokumentavo daugeli savo vaiko paliekamy zenkly, kurie rodé
pastanga rasyti raides. As renkuos kitus zenklus, tarsi ir neturincius pretenzijy i
rasytinj teksta (pvz.: keverzoné). Mano kuryboje atsirandancios raidés ir is jy

24 | hid., 95 p.
25 Rudolf Kuenzli, DADA, p.18.
25 | hid., p. 197.
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sudedami zodziai téra atvaizdavimas
nuolat mano aplinkoje skambanciy
garsy, kai vaikas mokos raidziy ir
zodziy i§ aplinkiniy garsy, televizijos,
daineliy. M. Kelly dokumentavo savo
vaiko paliekamus zenklus kaip tam tikry
raSmeny atitikmenj ir teigia liovus ta
daryti, kai sinus be klaidy parasé savo
varda, taip tarsi jzengdamas j simboling
kalbos tvarka®. Mano atveju galima
teigti netgi atvirksciaa — & tars
maksimaliai  supaprastinu  kalbg ki

pirminio zenklo, raidés ar piesinuko,

P— parodau tam tikrag paradoksa — galima

=~ - .. suaugusiojo gyvenimo redukcija iki
e e _1-.5 gusiojo gy 13
WIS g e w s hom oo s paprasty, primityviy simboliy bei juose
66-68 pav. Agnés Kuzmickaitées 2016 m. kolekcijos
modelis. Visvaldo Mor kevi¢iaus nuotrauka.

esancio zavesio.

Atsiradus vakui vis zaidimai
vyksta ant grindy. 2016 mety kolekcijos
konstrukcinis  principas — grindy
skuduro jungtis su spalvingu grindy
turiniu, kuris nors ir labal grazus, turi
bati ,sutvarkytas*. Grindys tampa
pagrindine zaidimy aikstele. (54 pav.)
Kiekvieng diena jos vis kitokios, taciau
kaskart jose stebiu jvairiaspalve spalvy
gausy. Toje gausoje bandau surasti
esancius zemeélapius arba nubrézti
naujus, surasti savo kelius. Pradedu nuo

bazinio suknelés pagrindo (66 pav.).

21 Myrel Chernick, Jennie Klein, op. cit., p. 48.
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Apibendrinant $j skyriy galimateigti, kad motinysté j moters gyvenima ateina su savo

issukiais ir specifika, kurie daznai reikalauja permastyti savo santykj su kuaryba,
kadangi motinystés patirtis persmelkia visus kitus atliekumus vaidmenis. Gimus
vailkui moteriai reikia papildomy pastangy, norint islikti karybiniame lauke. Kita
vertus, atsirandanti nauja patirtis atveria iki tol nepazintus naujus isgyvenimus, kurie
gali suteikti kurybal naujy spalvy.
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2.3. Pabégimo nuo kasdienybés strategijos— teatras, vestuves,

istorinés nuorodos madoje

Ankstesniuose disertacijos skyriuose buvo jvardytos pasinérimo i

kasdienybe arba pasidavimo jai strategijos. Démesio sutelkimas j istorinius,

nekasdieniskus dalykus, arba, atvirksciai, kartais netgi labai futuristinis poziaris (pvz.,

Iris Van Herpen kuryba, pav. 68) gali buti interpretuojami kaip pabégimo nuo

kasdienybés strategijos. Kaip teigia H. Lefebvre as, ,, Pabégimas nuo gyvenimo arba

gyvenimo atsisakymas, iseities ieskojimas is¢jusiuose i§ mados ar is§sissmusiuose

gyvenimo jprociuose, nostalgija praeiciai ar svajonés apie superhumaniska ateitj — sie

69 pav. Dizaineres Iris Van Herpen
modelis i§ 2014 m. rudens—iemos
gatavy drabuziy kolekcijos

pozitriai yrapraktiskai tapatus.“?®

Filosofas Bernhard’ as Waldenfeldas taip
yra jvardijes tai, kas nekasdieniska: , Kasdienybe
— tal, kas jprasta, geral pazjstama, artima
Priesingas kasdienybei nekasdieniskumas
egzistuoja kaip tai, kas nejprasta, nepazistama,

! tolima (...)*%° Siame skyriuje bus tiriamos tos

drabuziy dizaino strategijos, kurioms
kasdienybés tematika néra buadinga, labiau
priesingai — sios krypties dizaineriai jkvépimo
daznai semiasi is to, kas néra artimair pazistama,
daznai — istoriniuose praeities stiliuose. Istoriniy
nuorody, o ne Ssiuolaikinés kasdienybés, kaip
kurybos inspiracijos drabuziy dizaine naudojimas
ir istorinio kostiumo svarba teatro pastatymuose

bus tiriama siame skyriuje.

28 4, Lefebvre, Everyday Life, p. 150. Escape from life or rejection of life, recourse to outmoded or
exhausted ways of life, nostalgia for the past or dreams of a superhuman future, these positions are

basically indentical.

22 5ociol ogos — Sociology, Antrophology, Metaphysics. Society and spheres of meaning, by Filippov
A.F and Vinokurov V.V. Progress Publishers Moscow, 1991, p.42.
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S Flg
70 pav. Alexander McQueen modelis is 2013 m. rudens—ziemos
gatavy drabuziy kolekcijos

ansamblyje.

Mados istorija teikia
daug svarbios medziagos
karybiniam metodui, kuris
remias  istorinio  mados
kostiumo Siuolaikine
interpretacija, pritalkymu
Siuolaikiniam kontekstui.
Nors §i  strategija yra
priesinga Siuolaikinés
kasdienybés elementy
integravimo strategijai, bet,
kaip parodé mano tyrimas ir

- kairiosios bei desiniosios

pakraipos dizaineriy karybos
analize, Siuolaikiniame
mados dizaino kontekse sios
dvi kryptys ne tik gali, bet

| daznal ir egzistuoja greta,

papildydamos viena kita net
ir viename drabuziy

Vis délto kaip karybini metoda, istoriniy nuorody naudojima galima tirti

atskirai. Ta yra bene giliausias tradicijas turintis ir labiausiai paplites drabuziy

dizaino budas, kurj mados kritikas Colinas McDowellas jvardijo kaip istoristinj

230

karybos metoda~".

Cikliskumas ir nuolatinis stiliy, siluety pasikartojimas drabuziy dizaine

yra mados prigimties esmé ir vyksta periodiskai. Pasak mados teoretikés Elizabeth

Wilson, ,mada — tai drabuziai kuriy pagrindinis bruozas yra spartus ir nuolatinis

stiliaus kitimas****. Atsirade nauji stiliai po keletos mety tampa praeitimi — istorija.

20 Angl. Historicism, Collin McDowell, op. cit., p.286-317.
31 Eljzabeth Wilson, Adorned in Dreams, p. 3.
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Pati drabuziy mada, XIV a**
atsiradusi kaip specifiné zenkly sistema,
simbolizavo priklausomybe tam tikram
luomui ar klasei. Dabartiniame
pasaulyje, kuriame nebelike klasinés
visuomenés, mada i§ dalies yra
praradusi signifikanto vaidmen;.
(Mados) zenkla jau nebenurodo kazko
tikro, o prekés perkamos ne tam, kad
buty patenkinti kokie nors poreikiai, bet
tam kad baty dalyvaujama ,visuotinio
zenklinimo visatoje*®* . Toks pavyzdys
galéty bati madoje gausia

eksploatuojami  religiniai  jvaizdziai

(pvz., kryzius). Pasak filosofo, kadangi
71 pa. Modelis is 2016 m. rudens—Zis

medos namy Burberry gatav drabuiu  gtsiveria simuliacijos era®. Sivolaikinj
Ol€eKcCl)os,

tikrovéje nebéra tvirty  referenty,

susizavéjima  retro  dalykais  J.
Baudrillard' as aiskinataip: kai yra,(...) lupte islupta bet kokia referencija(...), istorija
jvedama ne sgmoningai, o veikiant nostalgijai dél prarasto referento”*®.

,Kalp tik i Sig tustuma ir suplusta pragjusios istorijos fantazmai, jvykiy,
ideologijy, retro mady panoplija — ne tiek todél, kad zmonés tuo tiki ar vis dar
puoseléja viltis, o tiesiog todél, kad taip atgaivinamas laikas, kai bent jau bata
istorijos (...)“**

J. Baudrillard as teigia, jog tokioje situacijoje zmonés iesko pakaitalo, kad tik
isvengty ,, vertybiy nukraujavimo“®*’ laikotarpiu atsiradusios tustumos. I§ dalies tuo
galima paaiskinti tai, kad ir XXI a. pradzioje vis dar islieka stiprus istoriniy nuorody

poreikis. Kita vertus, a§ sutinku su siuolaikineés mados analitikés A. Rocamoros

nuomone, kad nors Siuolaikinéje madoje dominuoja eklektika ir daugelis istoriniy

22 | hid., p. 16.
23 Jean Baudrillard, Smuliakrai ir simuliacija, p. 82.
24 | hid., p. 56.
25 | hid., p. 57.
2 | hid., p. 56.
27 | bid., p. 56.
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zenkly yra prarade savo svarbg, vis délto isliekantis, pvz. vintaziniy™® drabuziy,
poreikis rodo, kad juose vis dar yra svarbiy zenkly, net jeigu jie ir nedalyvaujarinkoje
kaip stipras ir aktyvas zaidéjai®®. Kaip teigia A. Rocamora, mada kaip tam tikra
statuso zenkly sistema egzistuoja net ir masy laiky besikeic¢ianciame, daugeliu atvejy
savo referencijas praradusiy zenkly maskarade. Drabuziai ir toliau islaiko ir savo
simboling prasme. Tik ta prasmé jau nebegali bati tiesmuka suprantama — ji yra
tapusi zymiai sudétingesné ir gali skirtis skirtingose stilistinése grupese *°.

Mados kritiké Elizabeth Wilson teigia, kad, nykstant haute couture tradicijai ir
pleciantis masinel drabuziy gamybai, nyksta drabuziy dizainerio kaip menininko
vaidmuo ir netgi kyla pavojus paciai madai, kadangi visa apranga tampa unifikuota*.
Vis delto jdomu tai, kad gaminant (daznai masiniu badu) Siuolaikinius drabuzius
daznai renkamasi ne tik siuolaikiska, bet ir istoring nuoroda.

Apieta J. Baudrillard' as, rasé, jog tai, kas istoriska, visada gerai jSiterpia tarp
to, kas siuolaikiska, nes istoriskumas visada turi kazka ,3ilto”, o modernumui i
esmeés badingas tam tikras ,3altis*®*. Taip ir istoriniy nuorody turintys drabuziai
daznai gerai dera su moderniais, funkcionaliais rabais, patios istorinés nuorodos
bendram jvaizdziui suteikia ,silumos‘. Daznai pasitaiko, kad akivaizdzig istoring
nuoroda turintis drabuzis sujungiamas su pabréztinal siuolaikisku.

Istoriné referencija siekiant kazko tikro yravienas is budy patenkinti tam tikra
,dekoratyvaus pertekliaus poreiki“**, apie kurj kalbé¢jo mados kritikas C.
McDowellas. Pasak kritiko, batent sio giluminio poreikio, kaip ir poreikio svgoti,
buvimas ir yra viena i$ drabuziy mados egzistavimo salygy apskritai. Ta yrair viena
I§ priezastiy, kodel zmonems niekada neuzteks vien funkcionaliy drabuziy, kuriais ir
remiasi didzioji dalis komercijos*. Sio poreikio déka madoje visada islieka aktualus
tam tikras nefunkcionalumo faktorius. Vis délto pagrindinis C. McDowello aptariamo
laikotarpio ir to, apie kurj kalbu &s, skirtumas yra toks: C. McDowellas nurodo, kad
budas patenkinti dekoratyvaus pertekliaus poreikj yra istorinés referencijos, mano
tyrimas parodo, jog XXI a. dekoratyvus perteklius gali buti randamas toje pacioje,

siandienéje, kasdienybéje ir konstruojamas jau remiantis ja, nurodant ta patj, esamajj,

28 Vintage — ang|.

%9 Rocamora Agnes, Smelik Anneke, Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists, 227 p.
20 |hid, p.227.

241 Elizabeth Wilson, Adorned in Dreams, p. 48.

242 Jean Baudrillard, The System of Objects, p. 79.

23 McDowell Callin, op. cit., p. 317.

244 |bid., p. 286.
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laika, taip ji jprasminant ir padarant lygiaverti istorinéms praeities epochoms.
Daugelis mano 1.1.4 skyriuje aptarty Sig taktika naudojanciy dizaineriy mégaujasi
kasdiene, populiarigja kultara. Jos simboliai, atsirade drabuziy strukturose, daznai
neturi minuso zenklo — tai taip pat priartina siuolaiking mada prie siuolaikinio meno,
gausiai persisunkusio masinés kultaros simbolika. Sis dekoratyvaus pertekliaus
efektas yra kuriamas i$ gerai pazistamy elementy, ir batent dél to jis yra ,tikresnis®.
Kuriant dekoratyvy pertekliy is Siandieniy elementy jau nenorima pabeégti ar atsiriboti
nuo kasdienybés, atvirksciai, batent dabartiné kasdienybé yra teigiama, arba

svenéiama.

Istoristinj kurybos metoda dazniau naudoja 1.1.2 skyriuje aptarti desiniosios
pakraipos dizaineria — ypac¢ tal badinga ir nataralu gilias istorines tradicijas
turintiems mados namams — Chanel, Dior, Balenciaga, Lanvin ir kt., kurie, turédami
unikaly, tik jiems budinga istorinj bagaza, yra tars jpareigoti kiekvienoje kolekcijoje
IS naujo vis kitaip interpretuoti jiems ypatingas, praeityje paciy sukurtas detales ir
siluetus. Kaip parodé mano tyrimas 1.1.2 skyriuje, net ir sios pakraipos modeliuotojai
jau nebesilaiko griezty stiliaus atskirciy, 0 stengias integruoti tas strategijas, kurios
anksciau jiems nebuvo badingos.

Istorinés nuorodos drabuzyje atsiskleidzia siluete ir kirpimuose, audinio
marginime. Kalbant konkrecial apie drabuziy iskarpas, galima buty teigti, jog iskarpy
zemelapiuose istorizmo salininkal neiesko naujy keliy — labiau atvirkscia — renkas
seniai patikrintus. Istorinés nuorodos daznai yra inspiracija batent tiems efektingiems,
ziniasklaidai skirtiems modeliams, kuriy reikia per kolekcijy pristatymus bel
fotosesijas. Aisku, turint omenyje praeityje buvusia i§ esmés kitokia aprangos
specifika (pvz., moterys dévejo korsetus) nenuostabu, kad dauguma tokiy istoristiniy
motyvy geriausiai atsiskleidzia kuriant proginius drabuzius.

106



Itin
daznai
istoriniy
nuorody
pasitaiko
vestuviniuos
e
drabuziuose
(71 pav.).

Istorinio

72 pav. ] silueto
Vestuviné Kate Middleton suknelé, sukurta Alexander McQueen mados namy C
dizainerés Sarah Burton pasirinkima

S vestuvinel
suknelel yra itin tinkamas, nes pati vestuviy ir Seimos institucija yra istorinis, gilias
saknis turintis darinys. Vestuviné suknelé drabuziy dizaino hierarchijoje, kalbant
architektaros kategorijomis, gali bati prilyginta baznyciai — tai tam tikra talkomosios
mados forma, kurioje puosnumas gali ,oficialia® dominuoti funkcionalumo atzvilgiu,
ka ir kalbéti apie visal nepraktiska spalvos pasirinkima — pati rabo funkcija yra
daugiau simboliné negu funkcionali. Vizualumui dominuojant funkcionalumo
atzvilgiu, dizaineriui atsiranda galimybé integruoti daugiau karybos j drabuzi, kuris
dazniausiai yra vienetinis — siuvamas pagal klientes figara, derinant klientés
(uzsakoveés) ir dizainerio vizijas.

Kaip teigia teoretiké Shirley A. Fedorak, vestuviy ritualas Siais laikais
sujungia asmenines ir viesas erdves bel tampa savotisku seckme simbolizuojanciu
rituau*®. Drabuziy dizaineris daznai tampa vienu i§ §io spektaklio veikéjy, kuo

dizaineris garsesnis — tuo geriau.

25 Shirley A. Fedorak, Pop Culture: The Culture of Everyday Life, University of Toronto Press, 2009,
Canada, p. 103.
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Kostiumo istorijos medziaga ypat

svarbi kuriant teatro kostiumus. Madoje
istorinés nuorodos daznai jau néra tikri
statusa simbolizuojantys zenklai, bet teatre
jos islieka aktualios. Dirbant teatre su

istorinémis, klasikinemis pjesemis

73 pav. Scena is spektaklio , Hamletas", 74 pav. Scena i§ DZ. Verdi operos , Ernani*,

reZ. O. Korsunovas, kostiumai — A. LNOBT, kostiumai — A. Kuzmickaitée. LNOBT
Kuzmickaite. archyvas.
D. Matvejevo nuotrauka. kiekviengkart reikia i$ naujo permastyti savo

santykj su istoriskumu. Sio santykio
permastymu  remiasi, pvz.,  Oskaro
Korsunovo teatras. Sis rezisierius teigia, jog
klasikg stato taip, tarsi tai baty Siuolaikine
dramaturgija, o siuolaikines pjeses — tarsi jos
75 pav. Scena i§ spektaklio ,, Uzsispyrelés buty klasikinés. Taip elgiamasi siekiant

sutramdymas® , rez. O. Korsunovas, - o - C. L
kostiumai — A. Kuzmickaite. OKT archyvas suteikti dabarcial mastelj, kilsteleti g ,ant

« 246

koturny“<*. Remiantis siuo principu buvo

sukurti kostiumai O. Korsunovo rezisuotam V. Sekspyro , Hamletui* (73 pav.).

Panasiu karybiniu principu vadovavomeés ir kurdami opera ,,Ernani“ (74 pav.)

su rezisieriumi J. C. Berruti, kurj, kaip jis pats teige, batent ir jkvépé O. Korsunovo

2% Reyisieriaus O. Korsunovo citata.
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»Hamletas". Toks
principas pasikartojo

ir O. Korsunovo

rezisuotame V.
Sekspyro
»Uzsispyrélées
sutramdyme" (75
pav.).

Siuo  atveju

palanki strategija —
viename spektaklyje

derinti autentiskus

— A. Kuzmickaiteé.

istorinius ir tikrus
Siuolaikinius rabus. Tokiu principu sukurtus siuos spektaklius Cia ir pristatysiu. (76
pav.) . Abiguose spektakliuose remiamasi renesansu — ypatingais kostiumais
pasizyminciu laiku. Abigjy spektakliy sprendimal pagristi dviejy epochy sugretinimu
— Siuolaikinio ,dabar”, vykstan¢io realiu spektaklio pastatymo metu, ir stilizuoto
istorinio renesanso.

Atkreiptinas demesys j vieng faktoriy — kadangi spektakliai btina rodomi ne
vieng sezong, ypatinga rizika atsiranda kuriant, perteikiant Siuolaikinio kostiumo
jspudj. Jeigu drabuziai bus perdaug madingi, po keliy sezony akivaizdziai atrodys
nebeaktualts, nebeatliks siuolaikiskumo funkcijos. Taigi daznai teisingas kelias buty
Siek tiek abstraktinti Siuolaikinj jvaizdj, nebent rezisieriaus sprendimas yra
akivaizdziai priesingas. Abstrahavimo budal gali bati labai jvairus — vienas i§ tokiy
gali buti vienos spalvos, pvz., juodos, jvedimas, kaip yra padaryta ,Hamlete* bel
keliose masinése G. Verdi ,Ernani“ scenose. Abstrahavimas spalva leidzia is
siuolaikiniy ruby asociatyviai sukurti istorinio kostiumo jspudi.

Vienas i§ pagrindiniy uzdaviniy, su Kkuriais susiduriama kuriant kostiumus
spektakliams, remiantis istorine medziaga — savo santykio su istoriniu kostiumu
paieskos ir atradimas (tokiy pjesiy turbat yra pastatoma daugiausiai). Kaip teigia
scenografé ir teatro kostiumy autoré Virginija ldzelyte, tai ,,(...) interpretacija, naujos

meninés tiesos, daugiau ar maziau besiremiancios istorinémis ziniomis, karimas*?"’,

27 |dzelyte Virginija, Kostiumo Istorija, 2009, Vilniaus dailés akademijos leidykla, p. 9.
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Be abejo, autentiska, istoriné medziaga yra itin svarbi. Taciau tiesmukas istoriniy
kostiumy atkartojimas jau nebéra teisingas kelias. Nors kostiumy dailininkas,
budamas bendros spektaklio komandos zaidéju, kostiumy koncepcijos pats
dazniausiai nediktuoja, vis délto nuo jo talento priklauso, kokie tie kostiumai bus.
Visada jdomu, kai istorinius kostiumus dailininkas ne tiksia atkartoja, bet suranda
savita savo santykj su istorija, pritaiko savitam stiliui — tarsi savo Siandieniniu
pozitriu Kurty istorinius kostiumus — aisku atsizvelgdamas j rezisieriaus ir scenografo
vizijas. Pasak V. |dzelytés, siandieniniame teatre , tiek daug stilizacijos, salygiskumo,
perfrazavimo, daznai net ir istorinéje dramaturgijoje scenografija ir personazy
kostiumais tolstama nuo tam tikro periodo vaizdavimo scenoje. Nebenorima
tvarkingy* istoriniy kostiumy ir piliy su Hamleto tévo smekla.“**

Taip pat, kuriant istorinj kostiuma konkreciam aktoriui svarbu, jog jis
organiskal deréty su individualia kiekvieno aktoriaus fizine specifika. AS tokiais

atvejais kelety repeticijy stebédavau ir dokumentuodavau kasdieng aktoriy apranga,

77-78 pav. Aktoriai pries repeticijg. Agnés Kuzmickaités nuotrauka

kurios pagrindu formuodavau istoriniy jy kostiumy atitikmenis (76—77 pav.).

28 |hid., p. 8.
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78 pav. Agnés Kuzmickaités kurtas renesanso epochos kostiumas

Mano, kaip
mados dizainerés,
karyboje saia
kasdienybés temy
kartais taip pat
pasitaiko istoriniy
nuorody. Tam tikra
abstrahavimo momenta

a integruoju ir
kurdama istoriniy
kostiumy

interpretacijas, naudojamas Siuolaikinése kolekcijose. Renesansas tam yra itin

dékingas. Vienas, i spektakliy atéjes, renesanso epochos elementas, kuri veéliau

panaudojau ir savo mados kolekcijose, — charakteringa renesansiné apykaklé — freza

(78 pav.).Turédama aiskia istoring nuoroda, ypatinga sandarg ir faktarg, ji leidzias

jvairia modifikuojama, bet keisdama formas, vistiek islatko nuoroda j savo istoring

80 pav. A. Kuzmickaitées modelis, sijonas — hiperbolizuota

renesansiné apykaklé freza. Modesto Ezerskio nuotrauka.
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kilme (79 pav.).

Istorinial
laikotarpial nuolatos yra
vienas IS  daugelio
mados dizaineriy
ikvépimo saltiniy.
| storinés nuorodos, kaip
inspiracijos  karybai,
naudojimas gali bati
traktuojamas kaip
kasdienybés tematikai
priesinga strategija, kita
vertus, mados
cikliskumas ir laiko
tekmé net ir visa

neseniai buvusius



laikotarpius, kuriuose uzgime, atsirado kasdienybes simbolika, jtraukia j savo cikla ir
jie paga ciklo logika grizta su naujomis interpretacijomis. Sugebéjimg remtis
jvairiomis kultarinémis nuorodomis mados kritikas C. McDowellas jvardija kaip

vieng svarbiausiy drabuziy dizainerio sckmes faktoriy*®.

29 McDowell Callin, op. cit., p. 297.
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ISVADOS

1) Nuo pat XXI a. pradzios kasdienybés problematika meno pasaulyje tapo
viena pagrindiniy temy, jvairiai pasireiskianciy drabuziy dizaineriy darbuose.
Kasdienybées fenomeno svarba mados dizaine leme XX a kapitalistinés visuomenes
bruozai, tokie kaip urbanizacija, masiné gamyba, vartotojisSkumas, pertekliaus
visuomene, dél kuriy Siuolaikinio Zzmogaus gyvenimo peizaza vis didéjanciu mastu
sudaro prekés, o zmoniy poreikiai daugeliu atveju yradirbtinai sukuriami. Meniniame
kontekste kasdienybés reikSmingumui buvo svarbus dadaizmo judéjimas,
konceptualiojo meno ir popmeno atsiradimas. Pastaryjy jtaka bendram meniniam
kontekstui XX a antroje puseje lémé poziurj j drabuzj kaip j konceptualiojo meno
karini bei tam tikry popmenui budingy karybiniy principy perkélima j drabuziy
dizaing. Tal tampaitin aktualu ir dabar, XXI| a pradzioje.

2) Stebint daugialypj XXI a. mados dizaino lauka, galima isskirti kasdienybés
aspekta kaip dominuojantj jvairiomis kryptimis dirbanciy mados dizaineriy darbuose
— tiek jau jSitvirtinusiy, desiniosios pakraipos, tiek ir nepriklausomy — kairiosios
pakraipos, kartais vadinamy stipriaisiais ir silpnaisiais. Taip pat galime matyti griezty
opozicijy mados dizaino lauke nykimg. Skirtingais metodais dirbantys drabuziy
dizaineriai turi issitekti toje pacioje mados pasaulio erdvéje, dizaineriai daznai veikia

taip, kaip buvo badinga priesingy krypciy atstovams.

3) Lauke, kur dominuoja sistemai atstovaujantys stiprigji dizaineriai, savita
silpnesniyjy dizaineriy kasdienybés raiska gali bati jvardijama kaip tam tikraislikimo
taktika. Kita vertus, Sios taktikos daznai bina integruojamos ir jau siilomos pacios

sistemos.

4) Kasdienybés fenomenas drabuziy dizaine, skirtingais budais
pasireiksdamas priesingais principais ir strategijomis kurianciy dizaineriy darbuose,
tapdamas placiai dévimy, individualiai interpretuojamy drabuziy atributu, daugeliu
atveju pavercia drabuziy mada populiarigja kultara, kita vertus, mada daznai priartéja

prie siuolaikinio meno arba tampa siuolaikiniu menu.
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5) Architektarg ir drabuziy dizaing sigja daugelis bendry bruozy, o
kasdienybés fenomenas drabuziy dizaine daznai pasireiskia  postmodernios
architektaros metodais. Kasdienybés fenomenas mados dizaine atsiranda per objekty
inkorporavimo,  audinio  dekoravimoir  atskirpg — bendra  jvaizdzio
karimo strategija. Drabuziy dizaine daznai pritatkomos ir siuolaikiniam menui

budingos strategijos, tokios kaip postprodukcijair apropriacija.

6) Savireflektyvi kasdienybés fenomeno analizé atskleidzia mados dizainerio
ir kity asmens atliekamy vaidmeny, kuriy tarpusavio dermé arba kontrastai
funkcionuoja kaip karybinis metodas, kolizija. Ypatingi kontrastai, atsirandantys

derinant motinos ir mados dizainerés vaidmenis, tarnauja kaip karybiné inspiracija.
7) Nuorodos j mados istorija yra itin aktualios proginiy drabuziy, teatro bei

kitose sferose, fukcionuoja kaip atskira, bet ne maziau svarbi mados dizaino kryptis,

kurig galima priskirti pabégimo nuo kasdienybes strategijoms.
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54. Spalvingas zaisly chaosas ant grindy. Visvaldo Morkeviciaus nuotrauka.

55-56. Vaikiska keverzoné.

57. Agnés Kuzmickaités modelis, 2014 m. Vaikisku piesiniu dekoruoti
klasikiniai vyriski marskiniai su hiperbolizuoty proporcijy kaspinu — dekoro detae.
Lino Masioko nuotrauka.

58-59. Kambarysiki ir po vaiko pazaidimo.

60-61. Vaiko zaidimal su maistu.

62. Agnés Kuzmickaitées sukurta silikoniné suknel¢, atkartojanti saldainiy
»Haribo" formas. Pauliaus Gasitino nuotrauka.

63. Apskritimo formos vaikiska , makalinzé®.

64. Gyvatés formos vaikiska ,, makalinze"”.

65. Vaikiski zaisla — spalvos.

66-68. Agnés Kuzmickaites 2016 m. kolekcijos modelis. Visvaldo
Morkeviciaus nuotrauka.

69. Dizainerés Iris Van Herpen modelis i§ 2014 m. rudens—ziemos gatavy
drabuziy kolekcijos, [ziuréta 2017 09 07], http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-
2014-ready-to-wear/iris-van-herpen/slideshow/coll ecti on#25.

70. Alexander McQueen modelis is 2013 m. rudens—ziemos gatavy drabuziy
kolekcijos, [ziaréta 2017 09 07], http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-

ready-to-wear/al exander-mcqueen/slideshow/coll ecti on#5.

71. Modelis is 2016 m. rudens/ziemos mados namy Burberry gatavy drabuziy
kolekcijos, [ziaréeta 2017 09 07], http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-
ready-to-wear/burberry-prorsum.

72. Vetuwvine Kate Middleton suknelé, sukurta Alexander McQueen mados
namy dizainerés Sarah Burton, [zioréta 2017 09 07],
http://www.vogue.com/article/kate-middletons-wedding-dress.

73. Scena is spektaklio ,Hamletas®, rez. O. Korsunovas, kostiumai — A.
Kuzmickaitée. D. Matvejevo nuotrauka.

74. Scenais G. Verdi operos ,,Ernani”, LNOBT, kostiumai — A. Kuzmickaité.
LNOBT archyvas.

75. Scena i§ spektaklio ,Uzsispyrélés sutramdymas®, rez. O. Korsunovas,
kostiumai — A. Kuzmickaité. OKT archyvas.
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76. Scena IS spektaklio ,Hamletas’, rez. O. Korsunovas. Kostiumai — A.
Kuzmickaitée. D. Matvejevo nuotrauka.

77-78 pav. Aktoriai pries repeticija. Agnés Kuzmickaités nuotrauka.

79 pav. Agnés Kuzmickaités kostiumas

80 pav. A. Kuzmickaités modelis, sijonas — hiperbolizuota renesansiné

apykaklé freza. Modesto EZerskio nuotrauka.
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MENO PROJEKTAS

Meno projekte ,Kasdienybé kaip karybos inspiracija dizainerio
savirefleksija“ tiriamos po XIX a paskutiniojo desimtmecio itin aktualiomis tapusios
mados dizaino praktikos, kurios man yra svarbios dél kasdienio gyvenimo artefakty
panaudojimo, artimo mano karybai. Kasdienybés problematikos teorinis diskursas
mados dizaino kontekste yra isskleidziamas teorinéje disertacijos dalyje, analizuojant
P.Bourdieu, R.Barthes, J.Baudrillard, M.de Certeau ir kity filosofy jzvalgas,
leidziancias geriau suvokti savo karybos vieta bendrame meno pasaulio kontekste,
suvokiant globalesniy struktary procesus ir jtaka drabuziy madoje, kairés ir desinés
pozicijy masta joje, jvertinti ir pritaikyti strategijosir taktikos praktikas mados dizaine
ir savo karyboje.

Kasdienybés fenomeno dominavimg siuolaikiniame mados dizaine galima
aiskinti ir tuo, kg meno istorikas J. Stallabrassas meno pasaulyje sigjo su neoliberalios
ekonomikos era®™®. Menotyrininkas Nicolas Bourriaud siame ypatingos
perprodukcijos laikotarpyje isskiria dominuojanti meno karimo principag meno
karinius kurti ne ex-nihilo, o naudojant jau esamus, kity gamybos objektus™".
Bourriaud pazymi, jog tokie metodai kaip citavimas, perdirbimas ar detournement®?
savaime anaiptol néra naujas dalykas, ir jdomu greiciau tai, kad siame, XXI, amziuje
jie jau yra tape pagrindiniais ir aktualiausiais. Siy metody atsiradimas ankstesniame,
su postmodernizmo era siggamame laikotarpyje paaiskina ir tai, kad daugelis
dabartiniame mados dizaine naudojamy metody gali bati aiskinami postmodernizmo
architektarai budingais, R. Venturi suformuluotais principais. Sios mano minimos
teorinés jzvalgos yra placiau analizuojamos teoriniame darbe.

Jau egzistuojanciy objekty integravimas j karyba man yra artimas nuo studijy
lailky — visada teigiau, jog savo karyboje dazniausiai jkveépimo semiuosi is saliamangs
esancios kasdienés aplinkos — benusirengiancio zmogaus jspudj siekiau sukurti
kolekcijoje ,Nuogi drabuziai“, apsipirkimo fenomenga tyriau kolekcija,, Shopoholic” ir
t. t.

%0 3, stallabrass, Art incorporated, p. 2.

%1N. Bourriaud, Postproduction, p. 23.
252 |jet. Sudarkymas, iskreipimas
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Sio meno projekto tikslas — aptiuoti aktualiausius ir labiausiai jkvepiancius
savos kasdienybés elementus, integruojant juos j kuriamo drabuzio dizaing
disertacijos tekste apibadintais metodais: objekto inkorporavimo, pavirsiaus
dekoravimo, apropriacijos ir postprodukcijos. Parodyti, kad kasdieniai daiktai gali
tarnauti kaip vertingas inspiracinis stimulas, ir pademonstruoti tai, kaip Sie procesai
vyksta Meno projekta sudaro 3 kolekcijy ciklas, bendradarbiavimo su kompanija
»Dormeo“ pagrindu sukurta tirazuojama miegamojo patalynés linija bel kostiumai
LNOBT spektakliui ,,Ernanis’.

Siandieneje mano buityje dazniausiai naudojami daiktai yra masinés gamybos.
Vis délto meno projekte pasirenkami kasdienybés artefaktai yra paliesti individual aus
zmogisko santykio, o ne aklai primesti sistemos. Kasdienis objektas siame kontekste
gali ir nebati masinés produkcijos gaminys, pvz., 2015 mety kolekcijoje naudojama
makaliuzé yra zmogiskos veiklos rezultatas, bet ne maziau kasdieniskas. Tas pats
pasakytina ir apie jvairias déemes, nusidevejimg ir Kitka, kas yra dazna kasdienybés
dalis. Taigi, masin¢é produkcijayratik vienais kasdienybe sudaranciy daliy.

Kasdieniai daiktai dalyvauja kasdienybgje atsizvelgiant j atliekama vaidmeni,
kaip sudedamoji vaidmens scenografijos dalis. Vienas i§ pagrindiniy §io meno
projekto aspekty — kasdienybés, persmelktos vaiko buvimo problematika, integracija i
karyba.

Salia panirimo j kasdienybe strategijos paraleliai parodau ir jai priesinga —
pabégimo nuo kasdienybés galimybe, naudodama istorines nuorodas, pristatydama
savo kurtus kostiumus operai, kuriuos kuriant ispany renesanso kostiumai derinami su
Siuolaikiniais — X X1 amziaus — drabuziais.

2016 mety kolekcija tiria kasdieng namy tvarkymo patirtj. Namuose atsiradus
vaikui daugelis zaidimy persikelia ant Zzemés. Nuolatinis spalvingas chaosas ant
grindy tampa savotisku iki tol nepatirtu issukiu. Kiti interjere esantys objektai nuo siol
jSiterpia tarp zaismingy, bet jiems nebudingy daikty — zaisly ar jy pakuociy liekany,
plastilino ir kt., taip inicijuodami netradicines, iki tol jiems nebudingas jungtis (pav.
1).

Kitas svarbus niuansas — nuolatiné pastanga , sutvarkyti grindis‘. Kazkodél

gyvenime tiek samoningai, tiek nesamoningai siekiama pasiekti minimalistinés ir
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iSgrynintos grindy vizijos ir tvarkos, kuri nedera su nuolatos besikaupianciomis
zaismingomis detaléemis.

Sios patirtys tapo pagrindine kolekcijos idéja ir konstrukciniu pagrindu.
Konkreciai tai — spalvingo grindy chaoso jungtis su organiskai jam priklausanciu
grindy skuduru, dazniausiai siuvamu is lino arba drobés. Grubus lininis audinys —
neutrali faktarine baze, kuri kolekcijoje kontrastuoja su spalvinga, realios zaisly
kruvos nuotrauka marginta medziaga (pav. 2).

Kita sios kolekcijos idéja — tai nuolatinis savo kasdienio kelio ieskojimas
nesibaigiancioje kasdieniy darby rutinoje ir chaose. Kasdienis chaoso valdymas
jprasminamas remiantis baziniy drabuziy iskarpy bréziniais, déliojamais to paties
spalvinga chaosa atspindincio audinio pavirsiuje (pav. 4-6).

Sias idejas kolekcijos pristatyme papildé scenografija, pakvietimai, muzikinis
takelis, taip pat reklaminiai plakatai mieste ir spaudoje (pav.8-15).

2015 mety kolekcija buvo jkvepta daznal pasitaikancio kasdienio elemento —
makalizzés (pav. 1-3). Ta — vienas pirmyjy vaiko raidos kelyje pasitaikanciy
simboliy. Siy simboliy atsiradimas visur paskatino panaudoti jj keliais lygmenimis —
tiek audinio marginimui, tiek drabuzio konstrukcijai, kuomet drabuzis tampa tars
erdvine makalinze. Sig seka galime matyti kolekcijos drabuziuose (pav.11-26).

Kitas svarbus komponentas — jvairiy, suaugusiojo suvokimu, ,klaidy®, kurias
daro vaikas, (pavyzdziui, zaidziant su maistu) fiksavimas ir integravimas j drabuzio
konstrukcija (pav. 4-8).

Svarbi dalis buvo kolekcijos scenografija, muzikair pakvietimai i renginj, taip

pat reklaminial plakatai mieste bei spaudoje (pav. 5,9,10) .

2014 mety kolekcija nagrinéja peréjima nuo vaiko prie suaugusiojo pasaulio
elementy. Rodoma vaikisky piesiniy ir klasikiniy marskiniy jungtis, vaikiskos
simbolikos atsiradimas virsutiniy gaminiy marginime.

Masinés produkcijos ir drabuziy dizaino santykis tiriamas parodant ,, Dormeo
by Agné Kuzmickaite“ patalynes linija*>. Parodoje pristatomas videofilmas sudarytas
i$ sociainiuose tinkluose zmoniy publikuoty kasdieniy vaizdy patalynés fone, taip

253 Didelio populiarumo sulaukes Agneés K uzmickaités bendradarbiavimas su kompanija ,, Studio
Moderna". , Dormeo by Agné Kuzmickaitée* patalynés komplety vien Lietuvoje parduota per 400 000
vienety.
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reflektuojant masinés kultaros integracijos ir adaptacijos kasdieniame zmogaus
gyvenime aspekta, iliustruojant jo tapima populiariaja kultara.

Sio projekto uzduotis buvo sukurti kolekcijy cikla, remiantis kasdienemis
patirtimis. Tikslas buvo jgyvendintas, o jo didelé sklaida ir populiarumas leidzia
teigti, kad projektas pavyko. Stebint mados pasaulio aktualijas galima spresti, jog $i
egzistuojanciy daikty, populiariosios ir masinés kultaros simboliy integravimo
strategija tampa vis aktualesné ir net dominuojanti, ja placiai naudoja mano
teoriniame darbe apibudinami desiniosios pakraipos dizaineriai. Tad artimiausiais
desimtmeciais jai galima prognozuoti dominuojancia vieta bendrame mados dizaino
lauke.
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APIE AUTORE

Agné Kuzmickaité-Prasaitiené (g. 1981 m. Vilniuje) yra drabuziy dizaineré ir
teatro kostiumy dailininké. 2001-2005 m. su pagyrimu uz profesionaluma baigé
bakalauro studijas Vilniaus dailés akademijoje, 2007 m. ten pat apgyné magistro
laipsnj, kolekcija ,, Shopoholic* jvertinta pagyrimu uz konceptualuma (vadove prof. J.
Talaikyté). 2006 m. pagal Erasmus mainy programa stazavosi Utrechto dailés
akademijoje. Nuo 2010 m. tesia studijas meno doktorantaroje. Agnés Kuzmickaités
darbai yra pelng ne vieng tarptautinj apdovanojima: magistro darbo kolekcija
»ohopoholic® 2008 m. tarptautiniame Berlyno mados dizaineriy konkurse
,Createurope: The Fashion Academy Award*, kurio komisija sudare jvairiy Saliy
mados dizaino profesionalai, laimeéjo pagrindinj apdovanojima ,,Best Upcomming
designer”.

Nuo 2006 m. savo kolekcijas reguliaria pristato tiek Lietuvoje, tiek oficialiose
mados savaitése ir parodose uzsienyje - Mercedes Benz Kiev Fashion Days Kijeve,
Mercedes-Benz fashion week Berlin Berlyne, Riga Fashion Week Rygoje, Capsule
Paryziuje, Pitti Super Milane ir kt. Agnés Kuzmickaités-Prasaitienés darbai buvo
publikuoti tokiuose tarptautiniuose leidiniuose ir portaluose kaip “Vogue’,
“L’officiel”, “Marie Claire” ir kt.

Agné Kuzmickaité-Prusaitiené taip pat kuria kostiumus spektakliams. Yra
sukarus kostiumus apie 20 spektakliy, dirbusi Lietuvos nacionaliniame operos ir
baleto teatre, Oskaro Korsunovo teatre, Valstybiniame Vilniaus mazajame teatre,
Lietuvos rusy dramos teatre, Valstybiniame jaunimo teatre, Oslo nacionaliniame
teatre, Turino teatre Teatro Regio ir kt. Yra bendradarbiavusi su tokias rezisieriais
kaip O. Korsunovas, J. Vaitkus, J. C. Berruti ir kt. 2012 m. uz kostiumus J. Vaitkaus
spektakliui ,Tas, kuris gauna antausius‘, nominuota Auksinio scenos kryziaus
apdovanojimui.

Agné Kuzmickaité-Prusaitiené intensyviai bendradarbiauja su Lietuvos ir
tarptautinemis jmonémis kuriant bendrus projektus. IS paskutiniy paminétini
Magnum, Coca Cola, Electrolux, Dormeo ir Biok Laboratorija, Domus Lumina, Euro
Vaistiné ir kt.
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Publikacijos disertacijos tema mokslo leidiniuose:

Agné Kuzmickaité-Pruosaitiene, Mados dizaineréssmamos kasdienybés
zemelapiai, in Acta Academiae Artium Vilnensis, T. 79: Meninis tyrimas. teorija ir
praktika, 2015, p. 171-185, ISSN 1392-0316; 79; ISBN 978-609-447-195-7

Meno projekto viesi pristatymai:

2016 m. geguzés 4 d. meno doktoranty skaitymai, pranesimas tema
,Kasdienybés objektal drabuziy dizaine: atsiradimo salygos ir reiskimosi badai“.
» Ttanikas®, Il auksto parody salé, Maironio g. 3, Vilnius,

2016 m. balandzio 28 — geguzés 21 d. dalyvavimas meno doktoranty parodoje
»Atviros studijos’, , Titanikas*, |1 auksto parody salé;

2016 m. balandzio 7 d. drabuziy kolekcijosis ciklo ,, Kasdienybé kaip karybos
inspiracija‘ pristatymas Meny spaustuvéje;

2015 m. gruodzio 17 d. meno seminare pristatytas meno projektas
» Kasdienybés fenomeno mados dizaine reiskimos badai“;

2015 m. balandzio 29 d. pranesimas tema ,Populiariosios kultaros raiska
drabuziy dizaine“, , Titanikas*, | auksto parody salé ;

2015 m. balandzio 23 — geguzés 9 d. dalyvavimas meno doktoranty parodoje
»Mnemosinés ledkalnis®;

2015 m. kovo 18 d. drabuziy kolekcijos is ciklo ,,Kasdienybé kaip karybos
inspiracija‘ pristatymas Mazajame Vilniaus teatre;

2014 m. lapkricio 20 d. meno seminare pristatytas projektas ,Vako
intervencija j suaugusiyjy pasaulj kaip karybos inspiracija® bel pranesimas ,,Pop
kultara madoje — ar visadatal pasipriesinimo sistemai forma?’;

2014 m. geguzés 16 d. pranesimas ,,Miesto kultara kaip viena i§ svarbiausiy
kasdienybés fenomeno madoje aplinkybiy® Dizaino inovacijy centre;

2014 m. balandzio 20 — geguzés 21 d. dalyvavimas meno doktoranty parodoje
»1skloting“;

2014 m. kovo 26 d. meno projekto rengimo seminare skaitytas pranesimas
disertacijos tema;

2014 m. vasario 25 d. drabuziy dizaino kolekcijos is ciklo ,,Kasdienybé kaip
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kurybos inspiracija‘ pristatymas nacionaliniame dramos teatre;
2011 m. balandzio 28 d. meno projekto rengimo seminare skaitytas
pranesimas disertacijos tema.

Kolekcijy pristatymai, konkursai, renginiai:

2017 m. asmeninés kolekcijos pristatymas Meny spaustuvéje, Vilnius,
Lietuva;

2017 m. dalyvavimas tarptautinéje mados dizaino parodoje Capsule Paryziuje,
Paris Fashion Week, AW 17/18, Prancuzija;

2017 m. dalyvavimas Pitti Super parodoje Milane, Milan Fashion Week, AW
17/18, Itdija;

2017 m. dalyvavimas tarptautinéje Mercedes Benz Kiev Fashion Days mados
savaitéje, AW17/18, Kijevas, Ukraing;

2016 m. dalyvavimas tarptautinéje mados dizaino parodoje Capsule Paryziuje,
Paris Fashion Week, SS17, Prancuzija;

2016 m. dalyvavimas tarptautinéje Mercedes Benz Kiev Fashion Days mados
savaitéje, SS17, Kijevas, Ukraing;

2016 m. asmeninés kolekcijos pristatymas Meny spaustuvéje, Vilnius,
Lietuva;

2016 m. dalyvavimas tarptautingje mados dizaino parodoje Capsule Paryziuje,
Paris Fashion Week, AW 16/17;

2015 m. asmeninés kolekcijos pristatymas tarptautiniame renginyje Riga
Fashion Week, SS16, Latvija;

2015 m. asmeninés kolekcijos pristatymas Vilniaus mazgjame teatre, Vilnius,
Lietuva;

2015 m. asmeninés kolekcijos pristatymas tarptautiniame renginyje Riga
Fashion Week, A/W15/16, Latvija;

2014 m. asmeninés kolekcijos pristatymas Lietuvos nacionaliniame dramos
teatre, Vilnius, Lietuva;

2013 m. asmeninés kolekcijos pristatymas Vaidilos teatre, Vilnius, Lietuva;
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2013 m. asmeninés kolekcijos pristatymas tarptautinéje Berlyno mados
savaitéje Mer cedes-Benz fashion week Berlin, Berlynas, Vokietija;

2011 m. drabuziy kolekcija tarptautinio Elite Model Look konkurso
finalui,Vilnius, Lietuva;

2011 m. kolekcijos,, | do* pristatymas festivalyje ,Mados infekcija 2011%;

2010 m. konkurso Baltic Fashion Award finalas, Heringsdorfas, Vokietija;

2010 m. kolekcijos,, Untitled” pristatymas festivalyje ,, Mados infekcija 2010%;

2009 m. Lietuvos kultaros ministerijos edukaciné stipendija stazuotel Berlyne;

2009 m. Agné Kuzmickaité zurnalo ,Moteris® organizuojamuose , Mety
moters* rinkimuose isrinkta,, Mety alternatyva’;

2009 m. kolekcijos ,, Shopoholic* pristatymas festivalyje Bridge of Fashion,
Heringsdorfas, Vokietija;

2009 m. kolekcijos ,, Shopoholic* pristatymas festivalyje Erki Moeshow,
Talinas, Edtija;

2008 m. uz kolekcija ,, Shopoholic* tarptautiniame konkurse Createurope: The
Fashion Academy Award, Berlyne, Vokietijoje, jvertinta auksciausiu apdovanojimu —
Best Upcoming Designer 2008;

2008 m. kolekcijos , Tarpusavio priklausomybé¢” pristatymas festivalyje
»Mados infekcija 2008

2007 m. kolekcijos ,, Shopoholic* pristatymas Siuolaikiniy meny festivalyje
,Virus' Siauliuose;

2007 m. dalyvavimas renginyje ,Madair menas pries kraties vézj“. Kostiumai
solistei Asmik Grigorian ir aktorei Nelel Savicenko;

2007 m. kartu su Nacionaline Mados Dizaineriy Asociacija dalyvavimas
akcijoje, Dizaineriai uz ekologija“;

2007 m. kolekcijos ,, Shopoholic* pristatymas Riga fashion week, AW 2007/08;

2007 m. kolekcijos,, Shopoholic” pristatymas festivalyje ,Mados infekcija*;

2006 m. kolekcijos,,Nuogi drabuzial® pristatymas Rygos mados savaitéje

Rigafashion week, SS 2007,

2006 m. kolekcijos ,Nuogi drabuzia“ pristatymas renginyje , Mados
infekcija*;

2005 m. kolekcijos ,,Nuogi drabuziai“ pristatymas Sostinés dieny renginyje
» Eternity” Katedros aikstéje;
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2005 m. diplominé drabuziy kolekcija ,Nuogi drabuziai“ bakalauro laipsniui
gauti. Kolekcijos pristatymas ,,Helios* klube. Darbo vadove J. Talaikyté, recenzenté
N. Adomonyté. Kolekcija jvertinta auksciausiu 10 baly jvertinimu su pagyrimu uz
profesionaluma;

2004 m. kolekcija ,13gelbétigi® pristatymas konkurse ,Habitus Baltija“,
Latvija, Ryga;

2003 m. vieno modelio konkursas ,,Mada. Menas. Muzika*. Specialus prizas,

1996 m. Aenne Burda Preis 96. Specialus prizas uz elegancija.

Kostiumai spektakliams:

2013 m. kostiumai J. Verdi operai , Ernani“, rezisierius Jean-Claude Beruitti,
dirigentas Gianluca Marciano, Lietuvos nacionalinis operosir baleto teatras;

2012 m. kostiumai operetei , Sikinosparnis®, rezisierius G. Seduikis, Lietuvos
nacionalinis operosir baleto teatras;

2011 m. Kkostiuma spektakliui ,Amfitrionas‘, rezisierius A. Areima,
Valstybinis Vilniaus Mazasis teatras;

2011 m. kostiuma spektakliui ,Tas, kuris gauna antausius® paga L.
Andrejevo pjesg, rezisierius J.V aitkus, Lietuvos rusy dramos teatras,

2010 m. kostiumai spektakliui ,Dugne” pagal M. Gorkio pjesg, rezisierius O.
Korsunovas, OKT Vilniaus miesto teatras;

2010 m. kostiumai spektakliui V. Sekspyro ,Uzsispyrelés sutramdymas',
rezisierius O. Korsunovas, ,, Aleksandrinskij“ teatras, Sankt-Peterburgas, Rusija;

2010 m. kostiumai spektakliui , Zygimantas ir Barbora*, rezisierius J. Vaitkus.
Vilnius, Vastybinis jaunimo teatras;

2009 m. kostiumai spektakliui ,Dugne” pagal M. Gorkio pjesg, rezisierius O.
Korsunovas. Oslo nacionalinis dramos teatras, Norvegija;

2008 m. kostiuma G. Donizetti operai ,Meilés eliksyras®, rezisierius O.
Korsunovas, dirigentas M. Pitrénas. Lietuvos nacionalinis operosir baleto teatras,

2008 m. scenografija (kartu su O. Korsunovu) ir kostiumai spektakliui V.
Sekspyro ,Hamletas'. Rezisierius O. Korsunovas, OKT Vilniaus miesto teatras;

2007 m. personazy jvaizdzio sukarimas tarptautinio teatry festivalio ,, Sirenos’

videoklipui; rezisierius A. Jonynas,
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2007 m. kostiumai spektakliui A. Strindbergo ,Kelioné | Damaska®,
rezisierius O. Korsunovas, scenografija J. Paulékaité, muzika G. Sodeika; Klaipédos
dramos teatras,

2006 m. kostiumai W. A. Mocarto opera ,,Uzburtoji fleita”, libreto autorius
A. Barrico, dirigentas F. Biondi, rezisierius O. Korsunovas, scenografija J. Paulékaite,
Italija, Turinas, Teatro Regio operos teatras,

2006 m. kostiumai G. Sodeikos opera ,Vinter, dirigentas D. Katkus,
rezisierius O. Korsunovas,

2005 kostiumai spektakliui A.Strindbergo ,, Kelioné | Damaska®, rezisierius O.
Korsunovas, scenografija J. Paulékaité, muzika G. Sodeika; Norvegija, Odlas,
Nacionalinis teatras,

2005 m. kostiumai spektakliui Broliy Presniakovy ,Vaidinant auka®,
rezisierius O. Korsunovas, scenografija J. Paulékaité, muzika G. Sodeilka. OKT
Vilniaus miesto teatras,

2004 m. kostiuma V. Baltako operai ,Cantio®, rezisierius O. Korsunovas,
libreto autoré Sharon Joyce, scenografas G. Makarevicius OKT Vilniaus miesto
teatras, 9-0ji Miuncheno bienal¢;

2004 m. kostiumai spektakliui M. von Mainburgo , Saltas vaikas", rezisierius
O. Korsunovas. Klaipédos dramos teatras;

2003 m. kostiumai sokio spektakliui S. Parulskio ,Vienatvé dviese",
rezisierius O. Korsunovas. OKT Vilniaus miesto teatras;

2002 m. kostiumai spektakliui G. Burke'és ,,Gagarino gatvé”, rezisierius J.
Vaitkus.

Bendradar biavimas, projektai

2017 m. ,,Magnum® ledy ambasadoré Lietuvoje;

2017 m. bendradarbiaujant su vokisku prekiy zenklu ,Jung” sukuriamas
vardinis elektros jungikliy dizainas;

2017 m. bendradarbiavimas su lietuvisku prekiy zenklu ,,Rasa’ pristatomas
vardinis ranky kremas;

2016 m. bendradarbiaujant su kompanija,, Domus Lumina‘ sukuriama vardiné
langy rolety linija;
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2016 m. bendradarbiaujant su tarptautine kompanija ,Coca-Cola’ sukurti
drabuziai ir aksesuaral perdirbant panaudota reklaminj tenta;

2016 m. bendradarbiavimas su tarptautine ledy kompanija,, Magnum®;

2014 m. bendradarbiavimas sukuriant patalynés linija tarptautinei kompanijai

,Dormeo”.
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SUMMARY

INTRODUCTION
A Justification of the Research Theme

Various aspects may be considered when discussing everyday life in the
context of fashion design. For many ages, specialy designed and exclusive clothing
was a privilege of nobility — rich fashion history materials rely on the representation
of nobility clothing in particular. Nowadays in contrast, the maor focus is on the
clothes designed to be worn every day, which is mostly mass produced casual
clothing. Clothing fashion, a prerogative of the privileged class only a few centuries
ago, has become a part of everyday culture. In the twenty first century this casual
clothing, as well as clothing for special occasions e.g. wedding dresses, is mostly
made by professional designers. Almost everyone, from influential people and
politicians to artists and students, wear ready-made clothes every day. This is only
one of the everyday fashion aspects.

The practical features of casua clothing do not take away any aesthetic value.
Casua clothing currently plays a key role in the field of fashion design and is
becoming a major space of creative expression for fashion designers. Elements from
everyday life, or indeed, the characteristics of everyday life are increasingly used,
integrated in various ways, and are easy to recognise in the work of contemporary
fashion designers. They choose the everyday or even domestic themes and concepts
for their collections and simple, recognisable, everyday elements for the textile
design. These everyday elements that dominate the urban environment of the
contemporary individual become equivalent to other art themes and references chosen
for artistic inspiration.

According to Jean Baudrillard, the landscape of nature is often replaced by the
landscape of material goods in the contemporary society. This could be linked to the
growing trend of the increasing use of particular references that are existing everyday
objects alongside the ever relevant motifs of nature in clothing. “ Strictly speaking, the
humans of the age of affluence are surrounded not so much by other human beings, as
they were in al previous ages, but by objects’®’. Objects — material goods —

%4 Jean Baudrillard. The Consumer Society: Myths and Structures. Editions Denoel, 1970, p. 15.
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become increasingly important and are more frequently encountered. For example,
the scenography of Chanel fashion shows at the Grand Paais™ in the twenty first
century features stages comprising a supermarket (figure 1)*, or a street full of
protesters (figure 2), or an arport waiting room (figure 3). This is dramatically
different from the reserved fashion shows of the nineteen sixties, seventies and
eighties (figure 4), which were mostly based on the variations of the classical tweed
suit. Today, models carry protest signs, or bags evoking milk (figure 5), meat (figure
6) and washing powder packaging, and wear sneakers, replacing ladies who represent
traditional beauty and elegance. Similar changes are also notable in other famous
fashion houses — baroque dress can be made using a fabric resembling a popular and
recognisable chocolate wrapper (figure 7).

At the same time, a new generation of designers have entered the fashion arena
incorporating less and less luxury in their fashion shows, presenting their collections

256

in average Chinese restaurants (figure 8)*°, in actual supermarkets (figure 9),*" or

8 The dress, in the

simply against the backdrop of a giant pile of clothes (figure 10
work of these designers, can become a disproportional glove (figure 11), boots can be
made of the plastic tablecloth reminiscent of Soviet inheritance, and heels can take on
the shape of lighters (figure 12). Similar features can be found in the work of different
designers from around the world. They are also interesting and relevant to my work as
similar principles are close to my creative production. This theoretical paper aims to

analyse various aspects, reasons and circumstances that influenced the formation of

%5 Grand Palais— royal palace in Paris currently a prestigious exhibition hall.
e Seepage3

Figure 1. Chanel Fall-Winter 2014/15 Ready-to-Wear Show at Grand Palais in the Staged Super

Market

Figure 2. Chanel Fashion Show at Grand Palais — Staged Demonstration

Figure 3. Chanel Fashion Show at the staged Airport Waiting Room

Figure 4. Chanel (1959)

Figure 5. Chanel Accessories 2014-2015 Fall/Winter

Figure 6. Chanel Accessories 2014-2015 Fall/Winter

Figure 7. Moschino 2014

Figure 8. Vetements 2016 Fashion Show at the Chinese Restaurant

Figure 9. Koche 2016 Fashion Show in the Real Super Market

Figure 10. Jacquemus 2016 Fashion Show

Figure 11. Jacquemus Glove Dress

Figure 12. Vetements Lighter-heel Sock Ankle Boots

2% Yetements (Clothes) — popular French brand.

7 Koche — popular French brand.
258 Jacquemus — popular French brand.
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this design specifics. It will attempt to assess their meaning while integrating my

personal experience and analysing my own creative methods.

Notion of the Everyday in This Work

The origins of the problematics of everyday in the philosophica and
sociological context rely on the works of: Edmund Husserl, Martin Heidegger, Max
Weber and Alfred Schutz, Harold Garfinkel, Erving Goffman, Anselm Strauss,
Ludwig Wittgenstein and John Austin. The theme of everyday is significant for the
following French thinkers of the second half of the twentieth century: Henri Lefebvre,
Roland Barthes, Michel Foucault, Jean Baudrillard, Pierre Bourdieu, Michel De
Certeau. | will further present the theoretical framework of this dissertation.

Henri Lefebvre defined the everyday as the notion of everyday life with
recurring human and material practices. The everyday life for him is the existential
and phenomenological condition; and the everyday is the immanent, permeating
power of life, “the only and unlimited space and time for living”®*°. M. De Certeau
understood the everyday life as a battlefield of dominating and submissive power
structures, where actions are based on strategy and tactics. He explained the everyday
as the entirety of everyday practices and modes of action in the everyday life *®.
Pierre Bourdieu's work had great significance for the fashion design problematic of
appearing in the philosophical discourse as a worthy subject. Although Bourdieu does
not directly deal with the everyday life in his work, its definition can be perceived
through his notions of capital and habitus. Habitus — is the embodied capital, “logic
of the incorporated practices’*®. This embodied capital is “external wealth converted
into the integral part of a human, into habitus’***. Everyday rituals, such as getting
dressed, and the distinctive relationship between body and fashion is aso part of the
habitus.

This paper discusses the relationship between fashion and architecture, which

are both unequivocaly related to the everyday life. Some of the most important

259 Ash Amin, Nigel Thrift. Cities: Reimagining The Urban. Polity Press, 2002, p. 9.

%0 Michel De Certeau. The Practice of Everyday Life. University of California Press, 1984, p. ix.
261 Agnes Rocamora, Smelik Anneke. Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists.
[.B.Tauris, 2016, p. 240.

52 1hid.,p. 240.
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research on fashion and architecture is related to the city. The origins of these insights
can be associated with Walter Benjamin. Moreover, Lefebvre stated that the everyday
life is the invention of the city®®. In their book Cities: Reimagining the Urban,
contemporary scholars Nigel Thrift and Ash Amin, who analyse the structure of cities
and interpret Lefebvre's theory, define everyday life as the immanent power, “the
excess that derives from banal pure process movements rather than the body or the
isolation”?*. These academics aso identify the everyday life as something that
remains after all higher, specialised, structured activities defined as the entirety. The
vacuum that emerges in between these higher activities is filled with the everyday
life. The everyday is related to al of the human activities, and is their connecting
element. The sum of the relationships that form a human being takes shape exactly in
the everyday life. The entirety of reality emerges through the relationships —
friendship, love, play etc. — that manifest and cometo fruition in the everyday life*®.

Erving Goffman’s idea of the everyday life, as a clear social order that is
composed of roles and facades, and the tradition of the ready-made in art, are both
important for the analysis of the self-reflection in this paper.

The notion of my everyday life in this paper is discussed as my personal
everyday routines, experiences and encounters that are saturated by the specifics of
various roles and functions, household and its items. These items are coexisting
elements of mass production, products of popular culture, which are mixed with art
works and other everyday objects, and that is what my everyday environment
landscape is comprised of .

The landscape of the everyday is comprised of many items and the task of the
fashion design discipline is to create clothes i.e. items designed for a human body.
While designing them | analyse how objects and experiences in my everyday life
become a source of creative inspiration and thematics for my fashion collections.

This paper focuses on the beginning of the twentieth century fashion design
processes by analysing and demonstrating the relationship of these processes to the
socia and artistic phenomenon of the past. The analysis is based on the specifics of
the female fashion design since most of my work as fashion designer is based on
designing women’ s clothing. Although the importance of men’s fashion design in the

263
264
265

Ash Amin, Nigel Thrift, op. cit., p. 94.
Ibid, p. 9.
Ibid,, p. 47.
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twenty first century increased, the greater focus on gender fluidity allows me to apply
the women’s fashion design principles to men’s fashion as well: both women's and
men’s clothing is being showcased in the latest fashion shows of the twenty first
century. In regards to terminology, the term “fashion” can be used in various contexts,
but in this paper it will be used exclusively in the context of clothing fashion.

Aims and Objectives

The main purpose of this paper is to disclose the phenomenon of the everyday
life in the fashion design of the twenty first century through demonstrating its
philosophical, social and artistic aspects, discussing and evaluating particular
strategies of creative expression. In addition, | will aim to contextualise my work
within the broad field of fashion, specify major sources of inspiration and their
origins. In other words, | will am to locate my work within the wider creative context
aswell as analyse and evaluate occurring similarities.

1) Research the conditions in which the everyday life problematics entered the
field of fashion design through analysing social and cultural context.

2) Assess the dominating fashion design tendencies and provide structure to a
multifaceted field of fashion design.

3) Demonstrate a diverse motivation that influences the working strategy of
fashion designers through interpretation of the particular fashion design
tactics.

4) Assess the importance of pop culture in the creative process of fashion design
and investigate the relationship between fashion design and contemporary art
through analysing the processes in the fashion field of the last decades.

5) After analysing social and cultural context of emergence of the everyday life
phenomenon in the fashion design field, to characterize the particular ways of
expression of the everyday life phenomenon in fashion design.

6) Articulate and disclose particular methods of introducing the everyday life
objects into clothing, that are corresponding to those in architecture —
incorporation of objects, surface décor, and general image styling — by
anaysing the relationship between fashion and architecture. Compare these

methods with such art practices as postproduction and appropriation.
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7) Establish a creative method in the contemporary fashion design field through
presenting a self-reflexive analysis of the everyday life as a source for creative
inspiration and summarising personal experiences of the everyday.

8) Investigate the strategies of escaping the everyday after assessing al possible
everyday life phenomenon in fashion design.

Research Method

In order to achieve the aim of this paper and to realise its objectives the artistic
creativity needs to be considered conceptually. For this reason, the primary methods
are: to directly analyse the everyday clothing design and my personal life and work
environment; monitor, summarise and evaluate the processes of international fashion
world. This is carried out through the analysis of the specialist fashion media,
participation in the international fashion weeks and fashion exhibitions. This
dissertation relies on the personal experience of participation in and organisation of
these events.

In my observations of surrounding environment, | was searching for peculiar,
perhaps repeating, visually attractive elements and objects that belong to the realm of
the everyday life, and that could be organically adapted in the fashion design. | was
investigating new structural possibilities that derive from these elements in the
process of their adaptation to the construction of the garment or in textile decor. The
research spans my persona everyday life, its environment, routine and experience. It
also includes identifying, distinguishing and clarifying the inspiring moments,
concerning problems and objects. After grasping the most inspiring, often dominating
and relevant everyday life objects, | was looking for the ways of their integration into
the garment constructions. At the same time, there is an attempt to relate this
integration to fashion design tendencies, which, in the twenty first century, are a part
of broader social and artistic processes.

There are hypotheses, which help to analyse the contemporary fashion design
field, provided in the first part of the paper. Referring to the ideas of the maor
theorists of the everyday life — Barthes, Bourdieu, Baudrillard etc. — the
interpretation of the fashion design field is provided through a dialogue demonstrating

the existing similarities, differences and changes. The contemporary fashion design
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methods are analysed based on the ideas of prominent art theorists such as
J.Stallabrass, P.Osborne and N.Bourriaud. Moreover, educational and theoretical
materials that explain certain creative methods in the field of fashion design are aso
used. The analytical review of my personal creative path is provided in the second
part. The theoretical part provides a context for the contemplation of the personal
creative experience. The premise for this contemplation consists of the ideas of
authors analysed in the first part of the paper and contextualisation of the features of
my personal creativity.

Visual material — figures — is a significant component in this paper. They
are mostly depicting my personal work that encompasses the collections produced
since the completion of the undergraduate studies. For most of the collections are
inspired by my persona life, their descriptions are thorough and contain a lot of
detail. Visua materials of my collections are provided in the Catalogue annexed to
this dissertation.

Thesis Statements

1. The phenomenon of the everyday is an important theme, which
inspires twenty first century fashion designers.

2. Contemporary fashion design contains a large part of the everyday life
symbolics found in popular culture. In this way it approximates the
field of contemporary art and becomes popular culture itself.

3. The elements of the everyday life in fashion design are often expressed
and integrated by the use of architectural methods.

4. Postroduction and appropriation —important contemporary fashion
design practices.

5. Experiences of the everyday, which occur as a combination of various
persona roles (e.g. mother and designer), can be integrated into the

personal creativity and function as a creative method.
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Significance of the Study and Literature Review

Fashion design receives a significant amount of attention from cultural
researchers. The most common issues examined in the fashion field include socia and
anthropological matters, issues of gender, sexuality, and identity. Amongst the recent
studies in this respect, significant works include: Fashion Sudies: Research Methods,
Stes and Practises by Heike Jenss, Thinking Through Fashion: A Guide to Key
Theorists (Dress Cultures) by Agnés Rocamora and Anneke Smelik, and Fashion and
Cultural Studies by Susan B. Kaiser. However, the everyday life in these works is
analysed through the perspective of wearing casual clothing, rather than designing it.
Authors discuss questions such as how people wear clothes every day and what does
it tell about them. To describe this, Helke Jenss coined the term Practice of
Ansamblage?®. The practices of making clothes are analysed in Marnie Fogg's book
Why You Can Go Out Dressed Like That: Modern Fashion Explained. Nevertheless,
practical and creative aspect from the perspective of the creator — fashion designer
— based on the theme of everyday life as creative inspiration, is the most important
for this dissertation. The shortage of literature on this subject served as a key
motivation to pursue this research.

The theoretical part of this research paper was written based on literature from
three different fields. First, literature that deals with philosophy and sociology in
regards to the everyday life problematics was used to highlight the philosophical and
social context of the issue. Second, art history materials were used to disclose closely
related processes. Third, fashion design literature was inevitable to concentrate on the
fashion field.

This work develops a conversation between the key ideas of theorists that
focus on the analysis of the everyday. Most of them are French philosophers and
sociologists of the twentieth century, who, amongst other issues, were also interested
in fashion. In his book Sociology in Question Pierre Bourdieu distinguishes the
positions of the left and the right ideology towards fashion and begins to structure this
field; The System of Objects and Smulacra and Smulation by Jean Baudrillard were
both important for assessing particular objects, their systems and significance; The

266 prgctise of Ansamblage, Heike Jenss, Fashion Studies: Research Methods, Sites and Practices,
Bloomsbury, 2016, p. 44.
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Fashion System by Roland Barthes was helpful in distinguishing the changes in
fashion field of the past (discussed by the author) and nowadays, Simone de
Beauvoir’'s The Second Sex was particularly significant while discussing the specifics
of female experience; Michel de Certeau’'s The Practice of Everyday Life was
irreplaceable in formulating the ways in which the everyday working practices of
fashion designers manifest; Henri Lefebvre' s works were essential for understanding
the everyday life problematics. In dealing with popular culture, it was important to
look at John Fiske's book Popular culture, Cultural Theory and Popular Culture: An
Introduction by John Storey, Pop Culture by Shirley A. Fedorak, and Stuff Theory by
Maurizia Boscagli. In researching the features of postmodernism and architecture it
was important to look at Frederic Jameson's book The Cultural Turn: Selected
Wkitings on the Postmodern.

Amongst the Lithuanian philosophers, Nerijus Milerius research field is
important for understanding the everyday problematics. In anaysing Pierre
Bourdieu’'s work, Zivile Gaizutyte-Filipavieiene's book Pierre Bourdieu and Social
Games of Art, Arturas Tereskinas' and Leonarda Jekentaite' s works were important as
secondary sources.

The second Lithuanian block is intended for studying the literature on art
history, art theory and contemporary art — first and foremost to the aesthetic aspects
in Dadaism, Conceptual Art, and Pop Art. It is important to mention following
literary sources. Dada edited by Rudolf Kuenzli, works by Julian Stallabrass and
Peter Osborne. The discussion on the relationship between fashion and architecture is
based on the work of the analyst of these two disciplines Bradley Quinn titled The
Fashion Of Architecture and architectural theories e.g. Learning from Las Vegas by
Robert Venturi. Important fashion design and art practices in the contemporary
society of abundance are analysed in Nicolas Bourriaud' s work Postproduction, set in
the context of the everyday life subjected to pervasive media.

Literature on the fashion theory can be divided into several ranges. First, it is the
literature on the fashion history. Second, pedagogical and rather educational literature.
Third, analytical and critical literature that focuses on the fashion phenomenon in
regards to its social, artistic, and other aspects. Popular and often commercial fashion
literature e.g. periodicals and magazines, which review and promote certain fashion
trends and tendencies and introduce to the current fashion world affairs, were an
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important source alowing to observe and gather the information about the everyday
processes in the fashion world. Internet based sites, which allow to live stream the
fashion shows and follow the everyday fashion world news, were also a very
important source.

The following fashion design sources were used in this dissertation: Modern
Fashion Explained by Marnie Fogg, Fashion Sudies: Research Methods, Stes and
Practisesby Heike Jenss, Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists
(Dress Cultures) by Agnes Rocamora and Anneke Smelik, Fashion and Cultural
Studies by Susan B. Kaiser, Fashion Today and The Anatomy of Fashion by the
fashion theorist Colin McDowell, Adorned in Dreams. Fashion and Modernity by
Elizabeth Wilson, Postmodernism and Popular Culture by Angela McRobbie, texts
by the fashion critic Suzy Menkes in the periodicals; practica fashion design
literature e.g. The Fundamentals of Fashion Design by Richard Sorger and Jenny
Udale, Pattern Magic by Tamoko Nakamichi; popular fashion news media including
Vogue, Harper’'s Bazaar, L’Officiel, Numero, Dazed & Confused and similar

magazines in various languages, websites www.vogue.com, www.bof.com,

www.manrepeller.com and others.

The magjority of fashion design literature is published in foreign languages.
There is a very limited amount of Lithuanian fashion design literature and it mostly
deals with the description and chronology of the costume design history and
evolution. This kind of literature includes The Millennium of the European Costume
by Ruta Guzeviciute, Clothing of 16th-18th Centuries Lithuania by Marija
Matuskaite, The Evolution of Clothing by Aldona Ogijiene and Audrone Sakiene, and
The History of Costume: Lecture Notes by Aldona Ignataviciene. Virginija ldzelyte's
book The History of Costume is important for the evolution of the theatre costume in
Lithuania. Jolanta Vazalinskiene anayses the principles of contemporary clothing
design. Gintare Albrechtaite Lingiene's book, almanach titled Lithuanian Fashion,
can be seen as an attempt to systemic structure and present a general context of
Lithuanian fashion. Important literature dealing with clothing construction is
published by professors of Kaunas University of Technology including Preparation
Processes for Clothing Production by Milda Juciene, Eugenija Strazdiene, Egle

Mackevicieneir Jurate Banioniene.
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While analysing my own work, it was important to examine the experiences of
women artists who have children and belong to the movement inspired by Mary
Kelly. Their experiences and summary of the anaytical review of their children's
drawings are presented in The M Word: Real Mothers in Contemporary Art edited by
Myrel Chernick and Jennie Klein. The disclosure of individual roles and their overall
meaning is discussed in Erving Goffman’s book The Presentation of Self in Everyday
Life.

Literary fiction by Sigitas Parulskis, Giedra Radvilaviciute, and Paulina
Pukyte was important for this paper as it was used for self-reflexive review of various
phenomenon and comparison of my personal creative experience to that of other
artists. Moreover, it was important to include the fragments of my personal
experience from discussions with other artists such as Oskaras Korsunovas, Jurate
Paulekaite and others.

All the sources mentioned above were used for the analysis in this research
paper. Genera principles of clothing design development are emphasized mostly in
the practical fashion design literature and without dwelling on the real life object
integration aspect. Of course, this aspect is present indirectly when discussing the
deconstruction of the garment silhouette, recycling and upcycling, and pop art images
in fashion. Therefore, the analysis of the everyday life phenomenon in fashion design
attempts to define and contextualise the clothing construction method that is often
used, but remains unspecified. My purpose is to focus on this particular phenomenon

while connecting it with my personal experience as a fashion designer.

1.1.1 Cultural and Social Context and the Use of the Everyday Life
Objectsin Fashion Design

The aim of the first section of this dissertation is to highlight the context that
gave rise to the use of the everyday life objects in fashion design and to disclose the
connections between and simultaneous development of the processes in art and
fashion worlds. The impact of the processes and systems of things in consumerist
society is analysed based on Jean Baudrillard and his statement: “We live by object

time: by this | mean that we live at the pace of objects, live to the rhythm of their
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ceaseless succession”™.” He aso named accumulation and abundance the most
shocking descriptive feature of cities®®. As a matter of fact, fashion is considered to
be exclusively urban feature.

The analysis of contemporary art world is based on the work of art theorist
Julian Stallabrass, who claims that one of the key factors influencing contemporary
art world (fashion belongs to the applied art sphere) is the global neoliberal

economy”®

, and most of the processes are manifestations of various relationships with
this postproduction economy.

Nicholas Bourriaud' s notion of postproduction is also relevant in this chapter.
He uses this term to describe the contemporary art phenomenon that occurs in this
internet pervaded world, characterised by information excess, when artworks are
often created on the basis of already existing artworks or objects, and existing forms
are mixed like music samples while DJing™.

Taking into account historical and cultural aspects, specia attention to the
everyday life is noted since the Dada movement, which originated at the beginning of
the twentieth century, when artists of this movement chose aready existing, ready-
made objects as the means of expression. Elsa Schiaparelli was the first fashion
designer to use the real lifeimagery in her work.

In the aftermath of the Second World War, the appearance of the red life
objects in fashion can be associated with Conceptual Art and Neo Dadaism, which
lead to the rise of Pop Art in the sixties, and with the impact of these movements on
the fashion design. In the context of these postmodern movements, fashion brands
such as Martin Margielaand Comme des Garcons, gave birth to the use of thered life
objects in fashion. It is important to notice the ways in which these ideas revive in

new ascending fashion labels such as Vetements, Koche, Jacquemus and others.

%57 Jean Baudrillard. The Consumer Soci ety: Myths and Structures. p.15

Ibid., p.16.
Julian Stallabrass, Art Incorporated, Oxford University Press, 2004, p.2.
Nicolas Bourriaud. Postproduction. Lukas & Sternberg, New Y ork, 2002. p.35.
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1.1.2 TheLeft and the Right in the Fashion World

In this chapter, the multifaceted fashion design world is analysed from the
positions of the left and the right as coined by French art sociologist Pierre Bourdieu.
The definition and comparison of these positions to the left and the right of the
political spectrum, alows to trace the initial stance, which defines the fundamental
strategy taken by fashion designers while choosing their creative path. The left is
considered to be more radical and avant-garde, informed by experimental search and
discovery, and the right — more conservative. Following along the lines of this
division, the integration of the everyday, aready existing objects and forms is rather
related to the representatives of the left. The emphasis in this chapter is placed on the
change, as at the beginning of the twenty first century this division is more ambiguous
and the fusion of these two opposite directions is more prominent: there are non-
typical details integrated into the collections of the right, which they present as their
own. Moreover, collaborations nowadays are a very common phenomenon, which
also reflects this fusion of the opposites: two brands belonging to the opposite
directions work together on the common projects e.g. Louis Vuitton, a brand with
deep historical ties and traditions, works with such brands as Supreme, Adidas and
Gosha Rubchinskij etc.

1.1.3 Mapsof the Everyday and Clothing Patterns

The notions of strategy and tactics, coined by the everyday life theorist Michel
de Certeau, in the third chapter are applied for the analysis of the creative methods
used by the left and the right designers in their work. Fashion design is reduced to
primary clothing construction base — pattern drawing. Clothing metric — patterns
and their complex drawings — is compared to maps and city plans where, in De
Certeau’s texts, individuals dwell finding their paths and diversions in seemingly
strict urban structures. This comparison of the city maps and clothing patterns allows
to draw a parallel between the “dwellers’ of regular and rather regulated pathsi.e. the
designers of the right, and ever searching for unigue new paths designers of the left,

who interpret and take advantage of the imagery of the everyday.
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1.1.4 TheRelationship of the Mass Cultureand Art in Fashion Design

This chapter is intended for the analysis of the relationship between the mass
culture and art with the emphasis on the everyday life aspect, which is increasingly
difficult to grasp in the context of mass culture. Granted that the everyday life and its
important part — dominating mass culture — is an important factor that defines
contemporary art and fashion design today, new suggestions from historical brands
such as Chanel, Dior, Balenciaga to merge historical heritage with relevant issues of
contemporary life become unexpected. This chapter analyses particularly how and in
what ways thiskind of creativity occurs.

The analysis in this chapter is based on the Stallabrass' theory. He argues that
most of the problematics in the contemporary art is related to the critique of the
rel ationship between art and capital on various levels”*. According to the theorist, one
of the key features of contemporary art is the movement of the ready-mades (or
recognisable objects) and their composition into new configurations’?. This
configuration of existing images and objects in particular, Stallabrass claims, is one of
the main contemporary art production principles. These features are inevitably evident
in fashion design. This chapter analyses particular cases of the use of mass production
imagery in the context of historical fashion houses such as Chanel, and the opposite
strategy, when after integrating the everyday life or existing objects into the clothing

design, garments are sold as luxurious items (Vetements).

1.2. Manifestations of the Everyday Phenomenon in Fashion Design

The discussion of the manifestations of the everyday life objects in fashion
design is presented in the second chapter of the first part of this paper. As fashion
design belongs to applied arts and thus is closely related to commercidity, per se it
does not attract the attention of philosophers. However, as one of the elements that
reflect the spirit of the time — zeitgeist — in the best way, it always sustains a certain

conversation with the most relevant ideas of the time. In order to disclose the wider

21 Julian Stallabrass, Art Incorporated, p. 8.

22 | pid., p. 100.
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philosophical context and proceed to the particular ways of integration of the
everyday objects into garment constructions, it is expedient to take the analogy of
fashion and architecture as a foundation. The latter is discussed in the first chapter of
the second part of this paper.

1.2.1. The Relationship Between Fashion Design and Architecture

Many theorists discuss the relationship between fashion design and
architecture, but this dissertation is based on the conclusions of the researcher of both
disciplines Bradley Quinn*®. He draws a paralel between the garment and the
building since prehistoric communities to Roman architect Vitruvius, to contemporary
architecture. This chapter includes the discussion of the major architectural concepts,
their influence on fashion design, and the importance of deconstruction, which is
based on Jacques Derrida’ s work.

1.2.2. Incorpor ation of the Everyday Life Objectsand Surface Decor,

Postproduction and Appropriation

American architect Roberto Venturi’s approach to architecture is selected and
adapted to the fashion design as the best fitting to the discussion of the everyday
object integration strategy in this paper. Although Venturi’s statements refer to the
postmodern architecture in the USA, his notions duck and decorated shed®”, invented
a few decades ago, and their technical principles are especially suitable for
contemporary fashion design analysis. Venturi researched the general principles of the
gpatial thinking and composition in the architecture of the twenty first century, which
are mostly used in the fashion design cases that are relevant to this research paper.

Although his discussion is precisely intended to that particular time period, his

273 Bradley Quinn is afamous British author, who focuses on technology, fashion design, textile and

design.
2% \/enturi Robert, Brown Denise Scott, |zenour Steven, Leavi ng From Las Vegas, The MIT Press,
1972, p.90.
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principles can be applied to awider extent and compared with other kinds of creative

strategies in contemporary art such as Bourriaud's postproduction and appropriation.

1.2.3. The Everyday Life Objectsas Creative Meansfor | mage Making

The third chapter of this dissertation focuses on the everyday elements and
their appearance in fashion design as a part of various image making techniques,
when the object per se is not integrated into a piece of clothing, but becomes an
attached and easily removable detail, used in the commercia image making photo

sessions and fashion shows.

2. TheEveryday Lifein Clothing Design Through the Self-Reflexive

Per spective

In the second part of this dissertation the self-reflexive analysis of personal
creative experience is presented while demonstrating how the most typical fragments
of the everyday environment are integrated into the clothing structures in the making.
The impulse for this analysis derives from the female artists and their experiences that
are close in both their nature and content. These female experiences are documented
in the book The M word: Real Mothers in Contemporary Art. The movement of these
women, and one of its most prominent participants Mary Kelly particularly,
established the experience of motherhood as a personal creative method in which the
femininity alows the artist to express herself through motherhood. The relationship
between a mother and her child in the earlier art world was mostly portrayed from the
perspective of the male gaze. Mary Kelly drew attention to the fact, which is obvious
for women: the life of a woman with children is permeated by their existence and

there is no way she can disconnect with that*>.

275 Myrel Chernick, Jennie Klein, The M Word: Real Mothersin Contemporary Art, 2011, Demeter

Press, Canada p. 22.
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2.1 My Personal Denotation of the Everyday

The first chapter of the second part of this paper ams to define my personal
notion of the everyday and discuss various stereotypes related to the profession of a
fashion designer. Here, on the one hand, the notion of facade is discussed as an
important external stance in the whole fashion design industry and, on the other hand,

as an important position in the world full of socia roles.

2.2 The Relationship Between the Roles of M other and Designer

This chapter dwells on my persona experiences and various roles that go along
the work as a fashion designer. After becoming a mother, my role as a professional
fashion designer obtained certain new features. | clearly felt that the child and the
facade they introduced are an inseparable part of my everyday life that influences my
creative identity, which took various aspects of the everyday life as a major source of
inspiration. The way in which a child enters my everyday life is described in the
second chapter of the second part of this paper.

2.3 Strategies for Escaping the Everyday — Theatre, Wedding, and
Historicism in the Fashion Design

The last chapter of the second part of this dissertation is analysing the strategies of
escaping the everyday life. It discusses the use of theatre costumes, traditional
clothing for special occasions and historical references in fashion design. These
strategies are inseparable from the fashion design or fashion history (the allusion to a
particular historical piece of clothing is chosen within the process of clothing design)
and are especialy explicit in the clothing for special occasions e.g. wedding dress
design and the whole supporting industry. Another common field that fashion

designers choose to deal with is theatre costumes.
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CONCLUSIONS

1. From the very beginning of the twenty first century, the problematics of the
everyday life became one of the leading themes that manifests itself in the
work of fashion designers in various ways. The features of the twentieth
century capitalist society gave rise to the importance of the phenomenon of the
everyday life. These features include urbanisation, mass production,
consumerism, society of abundance and excess. They cause material goods to
dominate the landscape of the contemporary life of individuals in the ever
increasing scope while the needs of individuals are mostly created artificially.
In the context of art, importance of the everyday life was influenced by the
emergence of Dada movement, Conceptual Art and Pop Art. The latter two
changed the approach to clothing: since the second half of the twentieth
century clothing can be seen as conceptual art work; and certain typical
creative principles from Pop Art start to be applied in fashion design. This
continues to be relevant today.

2. Observations of the twenty first century fashion design field show that the
aspect of the everyday life is dominating the work of designers working in
both the independent left and the established right directions (that are
sometimes named as the weak and the strong tendencies accordingly). The
radical oppositions in the fashion field are also noted to be fading. Fashion
designers, who apply different working methods, have to fit in the same
fashion design space, thus they often use methods associated with the
representatives of the opposite directions.

3. Inthefield where strong designers, who are also representatives of the system,
are dominating, peculiar expression of the everyday in the work of the weak
designers can be seen as a certain tactics of survival. However, these tactics
are often incorporated and later offered by the system itself.

4. The phenomenon of the everyday in fashion design manifests itself in various
ways through the work of designers who apply contrasting creative strategies
and principles, and becomes an attribute of the individually interpreted mass
clothing thus turning fashion design into popular culture. Moreover, fashion
often approximates to contemporary art or becomes contemporary art per se.
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5. Architecture and fashion design are related in many aspects. The phenomenon
of the everyday lifein fashion design operates by the use of methods similar to
postmodern architecture. It materialises through object incorporation, textile
decor and strategy of styling the general image. In relation to the
contemporary art practice, the strategies of postproduction and appropriation
become especially relevant for fashion design.

6. Self-reflexive analysis of the everyday life phenomenon discloses the collision
of the role of designer with other individual roles, which by harmony or
contrast function as a creative method. Stark contrasts occur while combining
the roles of afashion designer and a mother.

7. References to the fashion history are particularly important for theatre
costume, clothing for special occasions and other spheres. They function as a
separate, but important tendency in fashion design, which can be seen as the

strategy for escaping the everyday.
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ART PROJECT

The Everyday as a Creative Inspiration: Designer's Self-Reflection is an art
project that investigates the most important design practices since the end of the
twentieth century that are especially important for the use of the everyday life
artefacts, which is very close to my creative production. The theoretical discourse of
the everyday life problematics in the context of fashion design is discussed in the
theoretical part of the dissertation. It includes analysis of the insights by philosophers
such as P. Bourdieu, R. Barthes, J. Baudrillard, M. de Certeau and others, which
allows to better perceive the situation of my creative work in the wider global context,
understand the processes of larger global structures and their influence on fashion, the
scope of the left and the right in those structures, assess and adopt strategies, tactics
and practices existing in the fashion world to my own work.

The prevalence of certain design practices, according to Stallabrass, is related
to the neoliberal economy era?”. In this period of intense preproduction, according to
the art critic and curator Nicolas Bourriaud, the principles of artistic production relies

on the use of objects already made rather than operation ex nihilo*’

. Bourriaud notes
that the methods such as citation, recycling and detournement are not new per se, and
the interesting fact is indeed that they have become the maor and most relevant
methods particularly in the twenty first century. The emergence of these methods in
the previous era related to postmodernism shows that most of the fashion design
methods can be explained in terms of postmodern architecture coined by Robert
Venturi. The insights mentioned above are discussed in depth in the theoretical part of
the project.

Existing objects and their integration into the creative process is well familiar
to me. Since | started studying, the major source of inspiration for me has always been
my everyday environment: the attempt to create the impression of the undressing
person in the collection Naked Clothes; the research of the phenomenon of shopping
in the collection Shopoholic etc.

The aim of this art project is to distinguish the most inspiring and relevant

elements of my everyday life through integrating them into clothing design while

276 ), Stallabrass, Art incorporated, p. 2.
#"N. Bourriaud, Postproduction, p. 23.
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applying the methods discussed in the dissertation text: incorporation of objects,
surface decor, appropriation and postproduction. The project will attempt to
demonstrate that the everyday objects can serve as a highly valuable and inspiring
stimulation. It will also attempt to show how these processes work. The art project
consists of the three clothing collections, mass produced bedding design made in
collaboration with Dormeo company, and theatre costumes for the opera Ernani at the
Lithuanian National Opera and Ballet Theatre.

Most of the objects in my household are mass produced. However, the
artefacts from the everyday life selected for this art project are marked by the
individual human relationship rather than imposed by the system. The everyday life
object in this context can also be a bespoke product. The abstract drawing in the 2015
collection is aresult of a human action, but still belongs to the realm of the everyday.
Moreover, the same applies to various stains, wearing off and other traces of the
everyday usage. Thus, mass production is only one part of the everyday life.

The everyday objects take part in the everyday life with respect to the role
that they perform as part of its scenography. The integration of the everyday life,
informed by the existence of a child, into creative practice is one of the maor aspects
of this art project.

Alongside the strategy of the immersion into the everyday life, | aso
demonstrate the opposite possibility of escaping it through the use of historical
references. The opera theatre costumes are designed combining the costumes of the
Spanish Renaissance and contemporary clothing.

The 2016 collection investigates the experience of housekeeping. Most of the
games move to the floor after the child appears in the family . Permanent and
colourful chaos on the floor becomes a new and unique challenge. Other objectsin the
interior squeeze in amongst playful and surprising things such as toys, their packaging
remainders, modelling clay etc. thus initiating unconventional and unusual
combinations (figure 1)*® .

Another important nuance is the continuous effort to tidy the floor. Thereis a
conscious or unconscious effort in lives of people, to achieve a minimalist and clear

image of the floor, which does not match with the accumulating playful details.

78 S page 164.

155



These experiences inspired the main idea and the foundational structure for the
collection — combination of colourful chaos of the floor and floor mat, which
belongs there organically and is mostly made from linen or canvas. Rough linen

textile is a neutra texture base in the collection. It is in contrast with the
colourful textile print of a photographed pile of toys (figure 2).

Another idea in this collection is inspired by the ever lasting search of the
everyday path in the never ending everyday work routine and chaos. The control of
the everyday chaos is redlised through basic clothing pattern drawings, which are
arranged on the same textile depicting colourful chaos (figures 4-6).

The presentation of these ideas were completed by scenography, invitations,
musi ¢ soundtrack, advertising campaign in media and in the city (figures 8-15).

The 2015 collection was inspired by a common everyday object — children’s
abstract drawings (figure 1-3). This is one of the first symbols of the child's
development path. The occurrence of these symbols encouraged the use of them on
severa dimensions such as textile decor and garment construction, which transforms
a piece of clothing into a three dimensional abstract drawing. This sequence can be
seen in the collection items (figures 11-26).

Recording and integrating various “mistakes’ made by children as seen from
the adult perspective, for example playing with food, is another important component
of the garment construction in this collection (figures 4-8).

Scenography, music, invitations to the fashion show, advertising campaign in
mediaand in the city played an important role in the presentation (figures 5,9,10).

The 2014 collection investigates the transition between child and adult world
elements. There is a combination of children’s drawings and a classical shirt, childish
symbolism appears on the textile design of the outerwear.

The relationship between mass production and fashion design is investigated
through the bed linen line Dormeo by Agne Kuzmickaite’”®. The video presented at
the exhibition is composed of the everyday images of people set against the
background of the bed linen. In this way the aspect of the integration and adaptation
of the mass culture in the everyday life of people is exposed through the portrayal of

the verge between the everyday and the popular culture.

219 Highly popular collaboration between Agne Kuzmickaite and Studio Moderna. Dormeo by Agne
Kuzmickaite sold over 400000 only in Lithuania.
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The am of this project was to design a line based on the everyday
experiences. It has been achieved and its wide publicity suggests that the project was
successful. The observations of the fashion world suggest that the strategy of the
integration of the existing objects and popular mass culture symbols prevails as a
creative method especially amongst the right designers described in the theoretical
part of this dissertation. Therefore, this strategy can be seen as dominant in the
following decades in the general fashion design field.
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Katalogas
2016 mety kolekcija
Catalogue Content

Fashion Collection 2016

1 pav. Agné Kuzmickaite, 2016. Kolekcijos inspiracija — netvarkingy,
ant grindy iSbarstyty Zaisly ir jy liekany vaizdas. Visvaldo Morkeviciaus
nuotrauka.

Figure 1. Agne Kuzmickaite, 2016. Collection inspired by the imagery
of untidy toys and their parts scattered on the floor. Photography by
Visvaldas Morkevicius.
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2 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos modelis. Grubios drobés ir
juody kontary jungtis. Visvaldo Morkeviciaus nuotrauka.

Figure 2. Agne Kuzmickaite, 2016. Collection item. Combination of rough
canvas and black contours. Photography by Visvaldas Morkevicius.
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3 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos modelis. Grubios drobés ir
spalvoty konttry jungtis. Visvaldo Morkevic¢iaus nuotrauka.

Figure 3. Agne Kuzmickaite, 2016. Collection item. Combination of rough
canvas and colourful contours. Photography by Visvaldas Morkevicius.

167



4-6 pav. Agné Kuzmickaite, 2016 m. kolekcijos modelis. Netvarkingy grindy
vaizdas perkeltas ant k olekcijos drabuZziy audinio.

Figures 4-6. Agne Kuzmickaite, 2016. Collection item. Image of untidy floor
transfered onto the textile, which is used for clothing in this collection.
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7 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos modelis.
Figure 7. Agne Kuzmickaite, 2016. Collection item.
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8 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos pristatymo scenografijos brézZinys.
Scenografijos idéja — abstrahuotas kambarys. BréZinio autoré — M. Zemlickaite
Figure 8. Agne Kuzmickaite, 2016. Fashion show scenography drawing. The idea
of scenography is inspired by abstract room. Drawing by Monika Zemlickaite.
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9 pav. Agné Kuzmickaité, kvietimas j 2016 m. kolekcijos pristatyma.
Figure 9. Agne Kuzmickaite. Invitation to the fashion show of 2016.
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10 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos reklaminiai maketai (A4),
publikuoti Zurnaluose ,,Laima®, ,,Zmonés“.

Figure 10. Agne Kuzmickaite. Advertising prints for the collection of 2016
published in magazines Laima and Zmones.

172



spavilnius

pristate:

www.agnekuzmickaite.com

AGNEK

S/S 2016 AfV\[ZOl 2017
BALANDZIO 7

@m%m

RENEINKS KOSAETIEA RTHERIAI

ESPA P B o=
c .

e o | BDMINEE snoane) UKL

o e .

wis T eClearChannel | MAs®  VANTLLT

evian VALDO @ LAINA indgg,, ﬂ*__,

11 pav. Agné Kuzmickaite, 2016 m. kolekcijos ,,Clearchannel* reklaminiai
plakatai Vilniaus senamiestyje.

Figure 11. Agne Kuzmickaite. Outdoor ads for Clear Channel billboards in
the Vilnius Old Town.
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Figures 12-15. Agne Kuzmickaite. Fashion show of 2016. Photography
by Ramunas Tanguris.

12-15 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos pristatymas. Ramtino
Tangurio nuotraukos.
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Figures 12-15. Agne Kuzmickaite. Fashion show of 2016. Photography by
Ramunas Tanguris.

12-15 pav. Agné Kuzmickaité, 2016 m. kolekcijos pristatymas. Ramiino
Tangurio nuotraukos.
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2015 mety kolekcija
Fashion Collection 2015

©
&

1-3 pav. Agné Kuzmickaite, 2015. Aplinkoje matomos vaiko ,,makalitzés*

perkeltos ] aplikacija
Figures 1-3. Agne Kuzmickaite, 2015. Children’s abstract drawings in the

environment transferred to applique.
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4 pav. Agné Kuzmickaite¢, 2015. Aplinkoje matomos vaiko ,,makalitizés* perkeltos }
aplikacija

Figure 4. Agne Kuzmickaite, 2015. Children’s abstract drawings in the environment
transferred to applique.
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S pav. Agné Kuzmickaité, 2015. Vaiko Zaidimy pédsakai.
Figure 5. Agne Kuzmickaite, 2015. Traces of children’s play.
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6 pav. Agné Kuzmickaité, 2015 m. kolekcijos reklaminiai maketai (A4), publikuoti
7urnaluose ,,.Laima*, ,,Zmonés®.

Figure 6. Agne Kuzmickaite. Advertising prints for the collection of 2016 published
in magazines Laima and Zmones.
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7-9 pav. Agné Kuzmickaité, 2015. Vaiko Zaidimy su maistu pagrindu sukurta
suknelé is iSdidinty guminuky ,,Haribo*. Atliko skulptorius D. Jankauskas.
Silikonas. Pauliaus Gasitino nuotrauka.

Figures 7-9. Agne Kuzmickaite, 2015. Dress made from enlarged Haribo Gold
Bears and created on the basis of child’s play with food. Sculpture by Donatas
Jankauskas.
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10 pav. Agne Kuzmickaiteé, 2015. Kolekcijos scenografijos eskizas. Kartu su Kotryna
BalCianaite.

Figure 10. Agne Kuzmickaite, 2015. Sketch of the fashion show scenography. Co-author
Kotryna Balciunaite.
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AGNE KUZMICKAITE

MALONIAI KVIECIA JUS ATVYKTI |
NAUJOS 2015 M. KOLEKCIJOS PRISTATYMA

LAUKSIME JUSY KOVO 18 D. 19 VAL.
VALSTYBINIAME VILNIAUS MAZAJAME TEATRE
(GEDIMINO PR. 22, VILNIUS)

KOLEKCIJOS PRISTATYMO PRADZIA 20 VAL.

KVIETIMAS YRA VARDINIS IR SKIRTAS ASMENIUI (-IMS)

JUSY VIETOS: EILE VIETA

21 VAL. MALONIAI KVIECIAME UZSUKTI | RENGINIO
UZBAIGIAMAJ] VAKAREL], KURIS VYKS
KLUBE “MATERIALISTE” (VILNIAUS G. 25, VILNIUS).
PRIE [EJIMO PRASOME PATEIKTI $| PAKVIETIMA,

VAKARELIS SKIRTAS TIK KVIESTINIAMS RENGINIO SVECIAMS
R.S.V.P. IKI KOVO 11 D. EL.PASTU INFO@AGNEKUZMICKAITE.COM

11-12 pav. Agné Kuzmickaité, 2015. Kvietimas j kolekcijos pristatymg. Kvietimo idéja —

vaikiSka spalvinimo ir uzduociy knygelé.

Figure 11-12. Agne Kuzmickaite, 2015. Invitation to the fashion show of 2015. Design

inspired by the children’s colouring workbook.



13 pav. Agné Kuzmickaité, 2015. DrabuZis — erdviné ,,makalitizé*.
Figure 13. Agne Kuzmickaite, 2015. Clothing item inspired by children’s
abstract drawing.
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14-16 pav. Agne Kuzmickaite, 2015 mety kolekcija. Visvaldo Morkeviciaus

nuotraukos.
Figures 14-16. Agne Kuzmickaite. Fashion collection of 2015. Photography

by Visvaldas Morkevicius.
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17-19 pav. Agné Kuzmickaite, 2015 mety kolekcija. Visvaldo Morkeviciaus

nuotraukos.
Figures 17-19. Agne Kuzmickaite. Fashion collection of 2015. Photography

by Visvaldas Morkevicius.
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20-23 pav. Agné Kuzmickaité, 2015 mety kolekcija. Nuotraukos i§ Agnés
Kuzmickaités archyvo.

Figures 20-23. Agne Kuzmickaite. Fashion collection of 2015. Photography
courtesy of Agne Kuzmickaite.
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24-26 pav. Agné Kuzmickaité, 2015 mety kolekcijos pristatymas Mazajame teatre. Pauliaus
Gasitno nuotrauka.

Figures 24-26. Agne Kuzmickaite. Fashion show of 2015 at the State Small Theatre of
Vilnius. Photography by Paulius Gasiunas.
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27-28 pav. Agné Kuzmickaité, 2015 mety kolekcijos pristatymas Mazajame teatre. Pauliaus
Gasitino nuotrauka.

Figures 27-28. Agne Kuzmickaite. Fashion show of 2015 at the State Small Theatre of
Vilnius. Photography by Paulius Gasiunas.
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2014 mety kolekcija
Fashion Collection 2014

1-3 pav. Agné Kuzmickaité, 2014 mety kolekcijos modelis — hiperbolizuotas
kaspinas. Lino Masioko nuotrauka.

Figures 1-3. Agne Kuzmickaite, 2014. Collection item. Hyperbolised ribbon.
Photography by Linas Masiokas.
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4 pav. Agné Kuzmickaité, 2014 mety kolekcijos modelis — hiperbolizuotas
kaspinas. Pauliaus Gasitino nuotrauka.

Figure 4. Agne Kuzmickaite, 2014. Collection item. Hyperbolised ribbon.
Photography by Paulius Gasiunas.
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Dormeo by Agné Kuzmickaité
Dormeo by Agne Kuzmickaite
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1 pav. Agné Kuzmickaité, 2014. Dormeo by Agné Kuzmickaité. [vaizdiné
kampanijos nuotrauka. Pauliaus Gasitino nuotrauka.

Figure 1. Agne Kuzmickaite, 2014. Dormeo by Agne Kuzmickaite. Key
campaign image. Photography by Paulius Gasiunas.
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41 likes
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2 pav. Agné Kuzmickaité, 2014. Dormeo by Agné Kuzmickaité. Videofilmo
epizodas. Autor¢ Aurelija Maknyte.

Figure 2. Agne Kuzmickaite, 2014. Dormeo by Agne Kuzmickaite. Video
episode. Created by Aurelija Maknyte.
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Rinkite lipdukus ir jsigykite
gaminiy Dormeo Primavera

3 pav. Agné Kuzmickaité, 2014. Dormeo by Agné Kuzmickaité. [vaizdiné kampanijos
nuotrauka. Nuotrauka i§ UAB Studio Moderna archyvo.

Figure 3. Agne Kuzmickaite, 2014. Dormeo by Agne Kuzmickaite. Key campaign image.
Photography courtesy of Studio Moderna.
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Kostiumai operai “Ernanis” LNOBT
Costumes for theatre play Ernani LNOBT

2013 m. rugséjo 14, 15 d.

Giuseppe Verdi

4 veiksmy opera

Muzikos vaDoVAs IR DIRIGENTAS GIAMPAOLO BISANTI (Italija)
Rezisierius JEAN-CLAUDE BERUTTI (Prancuzija)
ScenoGrAFAs RUDY SABOUNGHI (Prancuzija)

KosTiumy paiLininke AGNE KUZMICKAITE

Sviesy pAILININKAS LEVAS KLEINAS

CHoro MENO vapovas CESLOVAS RADZIUNAS

LIETUVOS NACIONALINIS OPEROS IR BALETO TEATRAS

1 pav. Operos ,,Ernani* plakatas, LNOBT, 2013. Rez. J. C. Berutti, scenografija Rudy
Sabounghi, dirigentas G. Marciano. Nuotrauka i§ LNOBT archyvo, dizaineré Biruté
Cerniauskiené.

Figure 1. Poster for opera Ernani staged at The Lithuanian National Opera and Ballet Theatre
(LNOBT). Directed by Jean Claude Berutti, scenography by Rudy Sabounghi, conductor
Gianluca Marciano. Photography courtesy of LNOBT. Designed by Biruté Cerniauskiené.
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2 pav. Agnés Kuzmickaités kostiumy eskizai spektakliui ,,Ernani®, LNOBT, 2013. ReZz. J. C.
Berutti, scenografija Rudy Sabounghi, dirigentas G. Marciano. Nuotrauka i§ LNOBT archyvo.
Figure 2. Agne Kuzmickaite, 2013. Costume sketches for theatre play Ernani staged at The
Lithuanian National Opera and Ballet Theatre (LNOBT). Directed by Jean Claude Berutti,
scenography by Rudy Sabounghi, conductor Gianluca Marciano. Photography courtesy of
LNOBT.
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3-4 pav. Agnés Kuzmickaités kostiumai spektakliui ,,Ernani*“, LNOBT, 2013.
Rez.J. C. Berutti, scenogra ja Rudy Sabounghi, dirigentas G. Marciano.
Nuotrauka i§ LNOBT archyvo.

Figure 3-4. Agne Kuzmickaite, 2013. Costumes for theatre play Ernani staged
at The Lithuanian National Opera and Ballet Theatre (LNOBT). Directed by
Jean Claude Berutti, scenography by Rudy Sabounghi, conductor Gianluca
Marciano. Photography courtesy of LNOBT.
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S pav. Agnés Kuzmickaités kostiumai spektakliui ,,Ernani*, LNOBT, 2013. Rez.
J. C. Berutti, scenogra ja Rudy Sabounghi, dirigentas G. Marciano. Nuotrauka 1§
LNOBT archyvo.

Agne Kuzmickaite, 2013. Costumes for theatre play Ernani staged at The
Figure 5. Lithuanian National Opera and Ballet Theatre (LNOBT). Directed

by Jean Claude Berutti, scenography by Rudy Sabounghi, conductor Gianluca
Marciano. Photography courtesy of LNOBT.
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