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Santrauka

Sio bakalauro darbo objektas — kanklés, kanklininkas ir kankliavimas XXI a. miesto
kultiiroje, ypatingg démes;j skiriant grupinio kankliavimo visuomeninéms funkcijoms ir jy kaitai
XXI a. pradzios miesty bendruomenése. Darbo aktualumg lemia tai, jog kankliy, kanklininky ir
kankliavimo funkcijos XXI a. miesto kultiiroje esmingai skiriasi nuo tradicinés kultiiros, o
Lietuvoje bei kaimyninése Salyse pastebimas kankliavimo ir muzikavimo kanklémis bei joms
giminingais instrumentais atgimimas. Problema, kurig siekiama spresti, yra ta, kad apie kankliy,
kanklininko ir kankliavimo vieta ntidienos miesto kultiiroje teorinéje literatiroje raSyta nedaug, ir
iki Siol mazai bandyta paaiskinti Sio reiSkinio atgimimo prieZastis. Pagrindinis darbo tikslas —
atskleisti kankliy, kanklininko ir kankliavimo svarba niidienos miesto kultiiroje, aptarti naujas
kankliavimo visuomenines funkcijas ir jy kaitos priezastis. Siekiant §io tikslo, iSkelti uzdaviniai:
1) atlikti mokslinés-metodinés literatliros ir interneto Saltiniy apie kankles, kanklininko
asmenybe ir kankliavimg apzvalga; 2) apibendrinti mokslinéje-metodinéje literatiroje ir
interneto Saltiniuose pateikiamus teorinius duomenis apie kankliy instrumento atgimima,
kankliavimo visuomenines funkcijas, kanklininko jvaizdj ir jy kaitg; 3) atlikti empirinj niidienos
tradiciniy kankliy atlikéjy nuomonés tyrimg apie kankliy instrumento ir kankliavimo atgimima,
kanklininko jvaizdzio kaita ir aktualias kankliavimo visuomenines funkcijas niidienos miesto
kultiiroje. Bakalauro darbe taikyti Sie tyrimo metodai: mokslinés-metodinés literatiiros analiz¢,
fenomenologinis metodas ir empirinis pusiau struktiiruotas interviu. Darbo struktiira sudaro
ivadas, trys pagrindinés dalys, iSvados, literatiiros sgraSas ir priedai. Pirmojoje dalyje
apzvelgiama Lietuvos ir uzsienio autoriy mokslin¢ literatiira apie kankles, kanklininkus ir
kankliavimg. Antrojoje dalyje analizuojami teoriniai radiniai, susij¢ su kanklémis, kanklininko
figira ir kankliavimu S$iandien, pasitelkiant fenomenologine prieigg. Treciojoje dalyje
pristatomas empirinis tyrimas — interviu su kanklininkais analiz¢, atskleidzianti jy poziiir] |
perspektyvas. Sio tyrimo pagrindinés i§vados atskleidZia, kad tradicinis kankliy muzikavimas
Siuolaikingje Lietuvos kulturoje atlieka keleta svarbiy funkcijy: uztikrina kultiirin tgstinuma,
formuoja tautinj identiteta, tampa asmeninés transformacijos priemone, kiirybiniy inovacijy
erdve bei skatina bendruomeniskumg. Kankliy ateitis priklauso nuo geb¢jimo islaikyti
pusiausvyrg tarp tradicijos iSsaugojimo ir atsinaujinimo, o kanklininky bendruomenés
kiirybiSkumas ir augantis susidome¢jimas leidzia tikétis Sio instrumento gyvybingumo XXI
amziuje.

Raktiniai Zodziai: kanklés, kanklininko jvaizdis, kankliavimas, kankliavimo
visuomeninés funkcijos, kankliy atgimimas



Summary

The object of this bachelor's thesis is the kanklés (Lithuanian zither), the kankles player,
and kanklés playing in 21st-century urban culture, with a particular focus on the societal
functions of group kanklés playing and their changes in early 21st-century urban communities.
The relevance of the work is determined by the fact that the functions of kankiés, kankles
players, and kanklés playing in 21st-century urban culture differ significantly from traditional
culture, and a revival of kanklés playing and music-making with kanklés and related instruments
is observed in Lithuania and neighboring countries. The problem addressed is the limited
theoretical literature on the place of kanklés, the kanklés player, and kanklés playing in
contemporary urban culture, with few attempts to explain the reasons for the revival of this
phenomenon. The main aim of the thesis is to reveal the importance of kanklés, the kanklés
player, and kanklés playing in contemporary urban culture, and to discuss the new societal
functions of kanklés playing and the reasons for their change. To achieve this aim, the following
objectives were set: 1) to review scientific-methodological literature and internet sources on
kanklés, the kanklés player's personality, and kanklés playing; 2) to summarize theoretical data
from scientific-methodological literature and internet sources on the revival of the kanklés
instrument, the societal functions of kanklés playing, the image of the kanklés player, and their
changes; 3) to conduct empirical research on the opinions of contemporary traditional kanklés
performers regarding the revival of the kanklés instrument and kanklés playing, the changing
image of the kanklés player, and the current societal functions of kanklés playing in
contemporary urban culture. The methods applied in the research include the analysis of
scientific-methodological  literature, the phenomenological method, and empirical
semi-structured interviews. The main conclusions indicate that traditional kankleés
music-making in contemporary Lithuanian culture performs several important functions: it
ensures cultural continuity, shapes national identity, serves as a means of personal
transformation, provides a space for creative innovation, and promotes a sense of community.
The future of kanklés depends on the ability to maintain a balance between preserving tradition
and embracing renewal, and the creativity of the kanklés players' community, along with
growing interest, suggests the vitality of this instrument in the 21st century. The structure of the
thesis consists of an introduction, three main parts, conclusions, a list of references, and
appendices. The first part reviews Lithuanian and foreign scientific literature on kanklés, kanklés
players, and kanklés playing. The second part analyzes theoretical findings related to kanklés, the
figure of the kanklés player, and kanklés playing today, using a phenomenological approach. The
third part presents the empirical research — an analysis of interviews with kanklés players,
revealing their views on kanklés, their role, repertoire selection, interpretation specifics,
challenges, and future prospects.

Keywords: kanklés instrument, image of kanklés player, playing kanklés, social functions of
playing kanklés, kanklés revival
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Jvadas

Sio bakalauro darbo objektas — kanklés, kanklininkas ir kankliavimas XXI a. miesto kultiroje,
ypatingg démes;j skiriant grupinio kankliavimo visuomeninéms funkcijoms ir jy kaitai XXI a.
pradzios miesty bendruomenése.

Darbo aktualumg lemia tai, jog kankliy, kanklininky ir kankliavimo funkcijos XXI a. miesto
kultiiroje esmingai skiriasi nuo tradicinés kultiros, o Lietuvoje bei kaimyninése Salyse
pastebimas kankliavimo ir muzikavimo kanklémis bei joms giminingais instrumentais
atgimimas. Problema, kurig siekiama spresti, yra ta, kad apie kankliy, kanklininko ir kankliavimo
vieta nidienos miesto kultiroje teorinéje literatiiroje rasyta nedaug, ir iki Siol mazai bandyta
paaiskinti Sio reiSkinio atgimimo priezastis.

Pagrindinis darbo tikslas — atskleisti kankliy, kanklininko ir kankliavimo svarbg ntidienos miesto
kultiiroje, aptarti naujas kankliavimo visuomenines funkcijas ir jy kaitos priezastis. Siekiant Sio
tikslo, iSkelti uzdaviniai:

1) atlikti mokslinés-metodinés literatiiros ir interneto Saltiniy apie kankles, kanklininko
asmenybe ir kankliavimg apzvalga;

2) apibendrinti mokslin¢je-metodingje literatiiroje ir interneto Saltiniuose pateikiamus teorinius
duomenis apie kankliy instrumento atgimima, kankliavimo visuomenines funkcijas, kanklininko
Jvaizdj ir jy kaita;

3) atlikti empirinj nidienos tradiciniy kankliy atlikéjy nuomonés tyrimg apie kankliy instrumento
ir kankliavimo atgimima, kanklininko jvaizdzio kaita ir aktualias kankliavimo visuomenines
funkcijas ntidienos miesto kultiiroje.

Tyrime taikyti Sie tyrimo metodai: mokslinés-metodinés literatiiros analizé, fenomenologinis
metodas ir empirinis pusiau struktiiruotas interviu.

Darbo struktiira sudaro jvadas, trys pagrindinés dalys, iSvados, literatiiros sgrasas ir priedai.
Pirmojoje dalyje apzvelgiama Lietuvos ir uzsienio autoriy mokslin¢ literatira apie kankles,
kanklininkus ir kankliavimg. Antrojoje dalyje analizuojami teoriniai radiniai, susij¢ su
kanklémis, kanklininko figtra ir kankliavimu Siandien, pasitelkiant fenomenologing prieiga.
Treciojoje dalyje pristatomas empirinis tyrimas — interviu su kanklininkais analiz¢, atskleidzianti
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I dalis. Kanklés, kanklininkai, kankliavimas: tyrimy apzvalga.

Lietuviy autoriai

Kankles tyré ir aprasinéjo keli autoriai. Jy darbuose randame naudingos informacijos apie
instrumento tipus, gaivinimg ir paplitima.

Kanklés pasak Z. Slavitino pirma karta minimos T. Lepnerio veikale (1633-1691) etnografinio
pobiidzio knygeléje ,,Priisy lietuvis® (Der Preusche Litauer) mini instrumentg kankel, kanklos ir
mums ¢ia jdomus faktas, kad pamini kukiy kankliy buta, tai variantai su 9-12 stygy. Taip pat
idomu, kad jos vokieciy vadintos “Kiaulés galva” (Z. Slavitino italiSkas pavadinimas rasomas
kaip Instromento di porco, kai tuo tarpu dabar enciklopedijose visur minimas Strumento di
porco.) Kaip véliau apraso Z. Slavilinas $is pavadinimas vartotas ne tik vokieciy, bet sutinkamas
ir italiSkuose tekstuose, kuomet kalbama apie senus styginius instrumentus, priklausancius citry
Seimai kaip pavyzdziui psalteriumas. Tad natiiralu, kad uzsenieciai , norédami tiksliau apibiidinti
kankles, jas lygino su jau pazjstamy instrumenty pavyzdziais. Dar jos minimos kaip Kursiy arfa
(Kewerische Harfe) Labguvos pastoriaus, giesmyno sudarytojo, pirmojo Biblijos vertéjo J.
Bretkiino 1590 m. Biblijos vertimo rankras¢io VI tomo paskutiniame puslapyje (Bretkiinas,
1580; 1983). T. Lepneris (1633-1691) etnografinio pobiuidzio knygel¢je ,,Prisy lietuvis® (Der
Preusche Litauer) mini instrumentg kankel, kanklos su 9-12 variniy stygy. P. Ruigio (1675-1749)
1741 metaiy zodyne aprasant lietuviskus instrumeentus ir minint jy pavadinimus yra minimi ir
kankliai — eine Harfe. S. Daukantas ,,Biide senovés lietuviy, kalnény ir zemaiciy* (1845) taip pat
mini kankles. Pirmg kartg nuosekliau instrumento konstrukecijg, grojimo btidus, derinimg aprasé
pedagogas ir muzikos teoretikas F. A. Gotholdas Karaliauciuje 1847 iSleistame veikale ,,Apie
kankles ir lietuviy liaudies melodijas* (,,Ueber die Kanklys und die Volksmeldien der Litauer®).
Idomiis kankliy piesiniai iSspausdinti Ch. Bar¢o ,,Dainy balsai* antrajame tome (1889). F. ir H.
Tecneriai 1897 mety leidinyje ,,Dainos. Litauische Volksgesdnge® mini, kad kanklémis
pritardavo dainoms. Pirmuoju patikimesniu darbu apie Mazosios Lietuvos kankles (kafiklys) ir
lietuvininky melodijas laikytinas 1847 m. paskelbtas muzikologo F. A. Gotholdo darbas ,,Apie
kankles ir lietuviy liaudies melodijas® (Gotthold, 1847, 241-256). Apie kanklininky repertuarg
turime ziniy tik i§ F. A. Gotholdo (Gotthold, 1847, 241-256). F. ir H. Tecneriy (Tetzner, 1897,
58-64), O. Kolbergo (Kolberg, 1879, 167-230), A. Juskos (Juska, 1880, 21, 39, 46, 56, 61).
Daugiausia vietos Gotholdo straipsnyje skiriama liaudies muzikos instrumentams, o ypac
kankléms. Jo pateiktos iinios apie muzikos instrumentus, ju paplitimg ir nykima, turi nemaza
istorine verte. Pasirodzius Gotholdo straipsniui, kuri laikg nieko nebuvo raSoma apie lietuviy



liaudies muzikq, o ypac apie liaudies melodijas, tik prabégomis buvo uZsimenama spaudoje,
pasitenkinant tais romantizmui biidingais nuostabos ir zavéjimosi kupinais apibtidinimais, kurie
i§ dalies buvo Rézos ,, Tyrinéjime* iSkelty minciy atgarsiai.

Pirmasis svarbiausias yra Zenonas Slavitinas (Slavinskas) émes skelbti mokslinius darbus apie
lietuviy liaudies instrumentus para$¢ monografija apie kankles'. Tai jau yra rimtesné moksliné
studija apie kankles nei pries tai buve paminéjimai. Savo darbe jis apraso muziejiniu eksponatus,
mini ir privadias kolekcijas - J. Zilevi¢iaus Amerikoje ir t.t., tatiau savo veikale remiasi
prieinamais pavyzdziais paminédamas, kad “nemaza gali biiti jy ir lietuviSkame sodZiuje”. Beja,
Sis Z. Slavitino sakinys yra tarsi simboliné Zyma ties kuria baigiasi natiirali kankliy tradicija
Lietuvoje. Svarbu, kad jis iSkelia problema sakydamas, jog prie§ tai buve mazai ir menky
apraSymy apie instrumentg ir ankstesni autoriai placiau kankliy klausimo nenagrinéjo.
Sukritikuoja Curt Sahs’o ir Arro skirstymg j dideles ir maZzas kankles ir pazymi, kad toks
skirstymas lietuviy kankléms netinka. ISsikéles uzdavinius ir apZvelges instrumento paplitima, jis
imasi detalesnio kankliy apraSymo. Gilinasi kuom jos panasios ir kuom skiriasi nuo kity tauty
panaSiy instrumenty. Pirmiausia jis “duoda” smulkesnius kankliy apraSymus. Pagal
kontrukcinius ir stygy skai€iy suskirto j grupes A, B, ir C. Taigi matome, Z. Slaviiinas duoda
pradzig mokslinéms studijoms, nuo kurio galima atsispirti norint testi tyrimus ar lyginti su kitais
instrumentais. O Siam darbui yra svarbiis padiy kanklininky aprasymai, jy tarsi antropologiniy
portrety sudarymas paminint kanklininko instrumento savybes, repertuarg ir netgi paros laika,
kada grodave. Tai yra labai naudinga informacija norint suprasti muzikanto santykj su
instrumentu ar jo ry$j su sociumu.

Ausros Trapulionytés-Butkauskienés indélis

Ausros Trapulionytés-Butkauskienés tyrimai reikSmingi nagrin¢jant kankliavimo reiskinj
Siuolaikiniame kultiriniame kontekste. Savo bakalauro darbe ,,Birzy krasto kankliavimo
tradicijos‘* ir magistro darbe ,,Suomijos, Karelijos ir Birzy krasto homofoninio kankliavimo

! Slavinskas Zenonas 1937. Lietuviy kanklés, Tautosakos darbai, t.
2 Trapulionyté, A. (1999.). Birzy krasto kankliavimo tradicijos



penkiastygémis kanklémis tradicija bei jos tarpusavio rySiai‘® autoré detaliai analizavo Siaurés
ryty Aukstaitijos kankliavimo tradicijas, ypatinga démesj skirdama homofoninio kankliavimo
reiskiniui. Sie darbai svarbiis tiriant kanklés kaip kultiirinio identiteto forma ir jy muzikavimo
tradicijy regioninius ypatumus.

Svarbiausia, kad autoré ieSko paraleliy tarp Lietuvos ir kity Saliy (Suomijos, Karelijos)
penkiastygio kankliavimo tradicijy, taip iSrySkindama tarpkultiirinius rySius ir galimus bendros
kilmés pozymius. Tai aktualu kalbant apie kankles kaip universalesnj Siaurés Europos kultiiros
reiSkinj, ne tik lokaly instrumentg. Trapulionyté taip pat yra parengusi keleta moksliniy
straipsniy, kuriuose nagrin¢ja tradicinio kankliavimo sgsajas su ritualinémis ir
kontempliacinémis praktikomis, pabréZdama kankliy muzikos viding, dvasing funkcijg — tai itin
reikSminga, siekiant suprasti kankliavimg ne tik kaip muzikine, bet ir kultiring bei psichologing
praktika.

Jos indélis taip pat minimas Palubinskienés (2015) straipsnyje apie Siaurés ryty Aukstaitijos
kankliavimg, kuriame Trapulionytés tyrimai cituojami kaip Saltiniai, aktualiis tiriant Sio regiono
kankliy tipologija, repertuarg bei sociokultiirin} kontekstg.

Sie $altiniai padeda formuluoti teorinj pagrinda $iam darbui apie kankliy reik§me Siuolaikinéje
miesto kultiiroje, nes leidzia palyginti tradicinio kankliavimo bruozus su dabartiniais jy
transformacijos procesais — tiek urbanizacijos, tiek dvasinio poreikio kontekste.

Vida Palubinskiené - Kanklininky rateliai kaimo jaunimo muzikiniam Svietimui *

Vidos Palubinskienés straipsnis naudingas apZzvelgiant tarpukario Lietuvos kankliy muzikos
atlikimo salygas ir poreikj. Jeigu Z. Slaviiinas tarsi aprasSo vienos eros pabaiga, tai V.
Palubinskien¢ apibrézia antrg kankliavimo pakilima, rateliy atsiradimo priezastis ir poreik].
Straipsnyje apzvelgiama ir analizuojama kanklininky rateliy sklaida Lietuvoje XIX a. Il puséje —
XXI a. pr. Pirmieji kankliy rateliai buriasi Uznemunéj. Ambraziejaus, Bonaventiro Valentino
Kalvai¢iy veikla Sakiy aps. padéjo pagrinda pirmyjy kankliy rateliy uzuomazgai Zanavykijoje,
Suvalkijoje, véliau — AuksStaitijoje ir visoje Lietuvoje. XIX a. II puséje — XX a. I pus¢je
lietuvybés simboliu buvo pasirinktos Suvalkijos krasto kanklés. Jos pradétos modikuoti ir platinti
po visg Lietuva. Ypac $io tipo kanklés XX a. I puséje prigijo Aukstaitijoje. Jas pamégo jaunimas
ir inteligentija. Kankliuota ne tik rateliuose, bet ir namuose savo malonumui. Paskutinius porg
deSimtmeciy, pacioje Aukstaitijoje, jauciamas modikuoty tradiciniy suvalkieciy, o Zemaitijoje —
tradiciniy ZemaitiSky kankliy renesansas. Kaimuose ir miesteliose susibiir¢ nemazai jvairiy
kanklininky rateliy. Jy veikla itin prisideda prie kaimo jaunimo muzikinio Svietimo.

* Trapulionyté, A. (2007). Suomijos, Karelijos ir BirZy kraSto homofoninio kankliavimo penkiastygémis kanklémis tradicija bei jos
tarpusavio rySiai

* Palubinskieng, V.2012. Kanklininky rateliai kaimo jaunimo muzikiniam Svietimui.



Rimantas Sliuzinskas - Tradiciniy muzikos instrumenty ir instrumentinés muzikos istoring
terminija

Rimantas Sliuzinskas taip pat nagrinéjo tradiciniy muzikos instrumenty ir instrumentinés
muzikos istoring terminijg’. Jo darbai padeda suprasti, kaip bégant laikui kito instrumenty
pavadinimai ir apibudinimai, atskleidziantys muzikavimo tradicijy kaitg ir visuomenés pozitirj j
jas. Tokie tyrimai yra svarbiis nustatant instrumenty kilme, paplitimg ir jy vaidmen;j visuomengje.

Romualdas Apanavicius taip pat daug démesio skyré kankléms, ¢ia svarbi jo ir kity autoriy, tai -
Vidos Palubinskienés, Vytauto Alensko, Egidijaus Virbasiaus, Nidos Visockaités studija
,Senosios kanklés ir kankliavimas“. Sioje studijoje aptariamos ankstesniy autoriy jzvalgos,
anksciau skelbti to paties Z. Slavitino ar P. Puskunigio darbai, komentarai jvairiais su kanklémis
susijusiais klausimais, i$sikeliamos kilmés teorijos, apZvelgiamas repertuaras, apraSomi grojimo
bidai ir pan.

Kitoje R. Apanaviciaus studijoje ,,Lietuviy etninis instrumentinis muzikavimas XX amziuje:
tradicijy kaita*’ nagrinéjami etninio muzikavimo poky¢iai per XX amziy. Autorius iSkelia tikslg
iSanalizuoti $iy pokyCiy priezastis ir sglygas. Tyrimo metodai apima analize, lyginimg ir
apibendrinimg. Svarbu pabrézti, kad XX amziaus etninj instrumentinj muzikavimg veiké ne tik
bendratautinés europietiskos itakos, bet ir senosios tradicijos. Straipsnyje atkreipiamas démesys |
tai, kad ankstesni tyrin¢jimai daZniausiai apsiribodavo atskiry etninio instrumentinio
muzikavimo sri¢iy ar regiony instrumentarijaus analize. Pavyzdziui, M. Baltréniené tyré
kankliavimo tradicijy kaitg XX amziuje®, o A. Baika analizavo armoniky jsigaléjimg Lietuvos
kaime’. V. Palubinskiené savo darbuose gvildeno dziiky instrumentinj muzikavimg'®, o G.
Kirdiené - dziky vestuviy smuikavimo paproCius''. A. Auskalnis tyré $iaurés vakary zemaiciy

® SliuZinskas, R. (n.d.). TRADICINIY MUZIKOS INSTRUMENTUY IR INSTRUMENTINES MUZIKOS ISTORINE TERMINIJA.
[Reikia nurodyti publikacijos vietg ir metus.]

® Senosios kanklés ir kankliavimas. 1994. Vilnius: Lietuvos liaudies kultlros centras.

7 ApanaviCius, Romualdas. Lietuviy etninis instrumentinis muzikavimas XX amZiuje: tradicijy kaita. [Reikia nurodyti
publikacijos vietg (pvz., Zurnalas, knyga) ir metus.]

8 Baltréniené, Marija. [Nuoroda j darbg apie kankliavimo tradicijy kaitg XX a. Reikia nurodyti publikacijos
pavadinimg, vietg ir metus.]

% Baika, A. [Nuoroda j darbg apie armoniky jsigaléjima Lietuvos kaime. Reikia nurodyti publikacijos pavadinima,
vietg ir metus.]

1% palubinskiené, V. [Nuoroda j darbg apie dzky instrumentinj muzikavima. Reikia nurodyti publikacijos
pavadinima, vietg ir metus.]

' Kirdiené, G. [Nuoroda j darbg apie dzliky vestuviy smuikavimo paprogius. Reikia nurodyti publikacijos
pavadinimg, vietg ir metus.]
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instrumentinj muzikavima'?, o I. Sileikiené apZvelgé bendratautiniy muzikos instrumenty vieta
lietuviy paproc¢iuose'?

R. Apanaviius savo studijoje stengiasi labiau aprépti platesnj laikotarpj ir apzvelgti visos
Lietuvos instrumentinio muzikavimo tradicijy kaita per beveik visg Simtmetj. Autorius,
remdamasis Etnomuzikos instituto, Lietuvos muzikos akademijos ir Lietuvos liaudies kultiros
centro etnoinstrumentiniy ekspedicijy duomenimis bei ankstesniy tyrinéjimy iSvadomis, daro
priclaida, kad senosios muzikos savitumai (daugiabalsumas Zemaitijoje, Aukstaitijoje,
Suvalkijoje ir vienbalsumas Dzukijoje, Aukstaitijoje) turéjo didele jtakg etninio muzikavimo
tradicijy kaitai XX amziuje. Straipsnyje taip pat aptariami regioniniai instrumentinio
muzikavimo ypatumai, iSskiriant ,.kankliy“ ir ,,pu¢iamyjy‘ kulttiros sritis. Aptariami instrumenty
ansambliy sudéties pokyciai, repertuaro kaita, kurig i§ esmés 1éme ne patys instrumentai, o Sokiy
mados. Apibendrinant, galima teigti, kad XX amziaus instrumentinis muzikavimas Lietuvoje
patyré du esminius luzius: ketvirtajame deSimtmetyje ir penktojo—Sestojo deSimtmeciy sandiroje.
Siuos lazius lémé tiek socialiniai-ekonominiai pokyé&iai (zemés reforma, kolektyvizacija), tieck
kultiiriniai veiksniai (Sokiy muzikos mados kaita). O Siam darbui naudinga informacija yra
butent apie kankliy muzikavimo tradicijos kaita, jos ribas ir galimas kaitos priezastis.
Pamastymai apie apeigine kankliy prasme ir vaidmen;j senojoje kultiiroje.

Eglé Aleknaité (2012) savo straipsnyje analizavo lietuviy kanklininky jvaizdziy kaitg ir saveika
XIX a. pabaigos — XXI a. pradzios kankliavimo gaivinimo judéjime'’. Jos jzvalgos padeda
suprasti, kaip keitési kanklininko suvokimas visuomengje ir paties muzikanto vaidmuo,
prisidedant prie tradicijos i§saugojimo ir naujy formy kairimo. Sis darbas yra ypa¢ svarbus
tolesnei analizei, nes jame gilinamasi j kanklininko figtiros transformacijas ir jy priezastis.

UZsienio autoriy jZvalgos apie giminingus instrumentus Baltijos jiiros regione

Taip pat siekiant parodyti lietuvisky kankliy konteksta Baltijos jliros regiono styginiy
instrumenty tradicijoje, verta pazvelgti | kity Saliy tyréjy darbus, kurie nagrinéjo giminingus
instrumentus. Nors tiesioginiy, iSskirtinai lietuviSkoms kankléms skirty studijy tarp uZsienio
autoriy gali biiti maZiau, jy jzvalgos apie kokles, kanneles, kanteles ir gusles leidZia brézti
svarbias paraleles ir suprasti bendrg $iy instrumenty istorijg bei kultiring reikSmg.

12 AuSkalnis, A. [Nuoroda j darbg apie Siaurés vakary Zemaiciy instrumentinj muzikavima. Reikia nurodyti
publikacijos pavadinimg, vietg ir metus.]

B3 Sileikiené, 1. [Nuoroda j darbg apie bendratautiniy muzikos instrumenty vietg lietuviy papro&iuose. Reikia
nurodyti publikacijos pavadinimo, vietg ir metus.]

" Aleknaité, Eglé. 2012. Lietuviy kanklininkai: jvaizdZiy kaita ir sgveika XIX a. pabaigos—XXI a. pradZios kankliavimo
gaivinimo judéjime. Lituanistica, T. 58, Nr. 4(90), p. 368—381. Prieiga per internetq:
https://etalpykla.lituanistika.lt/fedora/objects/LT-LDB-0001:J.04~2012~1367189010437/datastreams/DS.002.0.01.
ARTIC/content [Zil]réta 2024 m. spalio 15 d.]
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Ilmari Krohn (1867-1960) buvo Zymus suomiy folkloristas ir muzikologas, daug démesio skyres
suomiy liaudies muzikai ir ypa¢ kantelei. Nors jo darbai daugiausia koncentruojasi | suomiy
tradicijg, jo atliktos karely ir ingry kantelés studijos'® yra svarbios platesniame Baltijos finy
instrumenty kontekste. Karelijos ir Ingrijaus regionai turé¢jo glaudzius kultiirinius ry$ius su
Lietuva, o jy muzikinés tradicijos daznai persipindavo. Krohn savo darbuose analizuoja kantelés
konstrukcija, melodijas ir paplitimg, taip pat palieia jos mitologinius ir apeiginius aspektus.
Nors tiesioginiy palyginimy su lietuviSkomis kanklémis jo darbuose galime nerasti, jo jzvalgos
apie kantelés diatonine sandarg ir archajiSkuma gali biiti naudingos lyginant su ankstyvosiomis
lietuvisky kankliy formomis, ypa¢ su mazesnio stygy skaiCiaus instrumentais, kuriuos mini T.
Lepneris. Krohn taip pat pabrézia kantelés svarba kaip solo ir akompanavimo instrumenta, o tai
atliepia ir lietuviy kankliy tradicijg (Krohn, I. 1931)

Oskar Loorits (1900-1961) buvo zymus esty folkloristas ir mitologas. Jo monumentali studija
,Esty tautos gyvenimo budas (Eesti rahvaelu) (Loorits, 1951-1960) apima platy esty kultiiros
aspekty spektra, jskaitant ir muzikos instrumentus. Nors Loorits galbiit nesigilino j kokliy
konstrukcijos detales ar muzikines charakteristikas taip, kaip specializuoti muzikologai, jo
darbuose galima rasti uzuominy apie kokliy vaidmenj esty visuomenéje, jy rysj su dainomis ir
apeigomis. Atsizvelgiant | glaudzius istorinius ir kult@irinius rySius tarp Lietuvos ir Estijos,
Looritso darbai gali padéti suprasti bendrus bruozus, biidingus tradiciniams styginiams
instrumentams Siame regione. Pavyzdziui, jo apraSymai apie liaudies muzikanty socialinj statusa
ar instrumenty naudojimg tam tikrose Sventése gali biiti palyginami su Z. Slavitino ir kity lietuviy
autoriy jzvalgomis apie kanklininkus.

Janis Cimze (1814-1891) buvo latviy pedagogas ir folkloristas, reikSmingai prisidéjes prie latviy
tautinés savimonés formavimosi. Jo surinktos ir harmonizuotos latviy liaudies dainos rinkinys
,Dziesmu rota“ (Dainy vainikas) yra nepaprastai svarbus latviy kultiiros paminklas. Nors Cimze
pats galbiit tiesiogiai neanalizavo kokliy konstrukcijos ar grojimo technikos, jo darbas rodo,
kokig svarbig vieta liaudies muzika ir instrumentai, tokie kaip koklés, uzéme latviy tautos
gyvenime. Jo rinkinyje esancios dainos, kurioms galimai akompanuodavo koklés, gali suteikti
informacijos apie instrumento repertuarg ir jo sgsajas su vokaliniu folkloru, o tai yra svarbu
lyginant su lietuviy kankliy tradicija, kur dainavimas taip pat daznai biidavo neatsiejamas nuo
kankliavimo.

Konstantin Vertkov (1907-1982) buvo rusy muzikologas, daug tyrin€jes rusy liaudies
instrumentus, jskaitant ir gusles. Jo fundamentalus veikalas ,Rusy liaudies muzikos

> Krohn, I. 1931. Die karelische Kantele. [Reikia nurodyti publikacijos vieta/leidyklg.]

12



instrumentai (Pycckue napoonvie mysvikaivhwvie uncmpymenmol)'® (Vertkov, 1975) pateikia
iSsamy jvairiy rusy instrumenty aprasSyma, jy istorija, konstrukcijg ir paplitimg. Nors guslés
skiriasi nuo kankliy savo forma ir kartais stygy skaic¢iumi, jos priklauso tai paciai plucked zither
instrumenty grupei ir turi senas tradicijas Ryty Europoje. Vertkovo darbas gali biiti naudingas
norint suprasti bendrus bruozus, biidingus Sios grupés instrumentams, jy socialinj vaidmenj ir
evoliucija. Jo jzvalgos apie gusliy naudojimg jvairiose socialinése ir apeiginése situacijose gali
buti palyginamos su lietuviy autoriy apraSymais apie kankliy funkcijas tradicingje lietuviy
kultiiroje.

Siy uZsienio autoriy darbai, nors ir ne visada tiesiogiai skirti lietuviskoms kankléms, suteikia
vertingg konteksta, leidZiant] suprasti kankliy vieta Baltijos jiiros regiono muzikos instrumenty
tradicijoje. Jy jZvalgos apie giminingy instrumenty konstrukcija, paplitima, socialing ir kultiiring
reikSme padeda geriau suvokti bendrus bruozus ir skirtumus tarp Siy instrumenty, o tai yra
svarbu atliekant platesnj tyrima.

18 14 Vertkov, K. 1975. Pycckue HapoOHble My3biKallbHble UHCMPYMeHmbI. JIeHuHrpag,
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IT dalis. Kanklés, kanklininkas ir kankliavimas niidieng : teoriniai
radiniai.

2.1. Muzikanty gyvenamosios patirties ir rysio su tradicija atskleidimas.

Baltijos ir slavy regiony muzikinés tradicijos pasizymi nepaprastu turtingumu, o tokie
instrumentai kaip lietuviy kanklés, rusy guslés, latviy koklés, esty kannelés, suomiy kantele ir
ukrainie¢iy bandiira yra reikSmingi kultliriniai simboliai'’. Folkloras Siose kultiirose atlieka
gyvybiskai svarby vaidmenj, biidamas kultiirinés tapatybés ir meninio jkvépimo Saltiniu'®. Norint
suprasti gily ir asmeninj ry§j tarp muzikanty ir jy meno, Sioje studijoje taikomas fenomenologinis
metodas.

Fenomenologija, kaip filosofinis ir tyrimo metodas, siekia atskleisti esminius Zmogaus patirties
aspektus, sutelkiant démesj | sgmonés ir pasaulio sgveika. Muzikos studijose $is poziiiris leidZia
nagrinéti subjektyvius muzikanty iSgyvenimus, jy individualy santykj su instrumentais ir
kultiiriniu paveldu. Fenomenologinis tyrimas pabrézia individualaus interpretavimo svarbg, nes
bitent per asmening prizme tradicinés formos jgauna naujg prasme ir iSraiska.

Siame kontekste ypa¢ svarbu atsakyti j $iuos teiginius: kaip tradicinis folkloras ir muzika
skleidZiasi per individualy Siy instrumenty atlikéjy jausmg ir interpretacija? Kokig reikSme
bendruomenei turi kolektyvinio meno (folkloro) asmeniné interpretacija ir iSgyvenimas?

2.1.1. Intymus rySys: muzikantai ir jy instrumentai — jkiinyta patirtis

Muzikantai su savo instrumentais daznai uzmezga gily, asmeninj ry$j, laikydami juos daugiau
nei tik priemonémis 3. Taktiliniai ir sensoriniai grojimo potyriai, tokie kaip stygy pojttis, medzio
rezonansas ir fizinis sgveikavimas su instrumentu, formuoja $j unikaly rysj 3. Pavyzdziui, Agota
"namy instrumentg", naudojama meditacijai, pabrézdama asmeninj ir intymy rys$i 53. Rusy gusliy
atlikéjas Kirilas Bogomilovas gusles laiko "sielos muzika", o tai rodo gily emocinj ir dvasinj rysj
. Suomiy kanteleist¢ Maija Kauhanen kalba apie "ypatingg rysj" su savo kantele, per kurig ji gali
iSreiksti visas savo emocijas, taip pat pabrézdama gilig asmening jungt; .

1715 [Saltinis apie Baltijos ir slavy regiony muzikiniy tradicijy turtingumg ir instrumentus kaip simbolius. Reikia
nurodyti autoriy, publikacijg, metus.]

18 16 [Saltinis apie folkloro vaidmenj kultUrinéje tapatybéje ir meniniame jkvépime. Reikia nurodyti autoriy,
publikacijg, metus.]
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Muzikantai daznai suvokia savo instrumentus kaip turin¢ius unikaly "balsg" ar asmenybe, kuri
veikia jy grojima 3. Instrumento charakteristikos, tokios kaip tembras, diapazonas ir jautrumas,
formuoja muzikanto menine iSraiSkg'®. Latviy koklés tembras apibuidinamas kaip tylesnis, bet
turtingesnis nei kity styginiy instrumenty dél to, kad stygos nesiremia | tiltelj 6. UkrainieCiy
bandiira, teigiama, jungia liutnios ir arfos akustinius principus, sukurdama garsa, panaSy |
klavesino, bet su platesniu diapazonu .

Mokymosi groti $iais instrumentais procesas yra asmeniné atradimy ir jgiidziy ugdymo kelioné.
Mokytojy, mentoriy vaidmuo ir savarankiSkas mokymasis yra svarbiis $ioje kelionéje. Prano
Stepulio gyvenimas buvo glaudziai susij¢s su kanklémis nuo vaikystés, o tai léme reikSmingg jo
indéli i instrumento vystymg ir mokyma 73. Suomiy kanteleist¢ Maija Kauhanen mini
savarankiSka mokymasi ir eksperimentavimg su jvairiais instrumentais, pabrézdama asmenine
muzikinés paieSkos kelion¢ . Ukrainie¢iy banduristas Julianas Kytasty instrumentu iSmoko groti
i$ savo tévo ir senelio, pabrézdamas karty perduodama ziniy svarbg .

2.1.2. Folkloras kaip versmé: tradicija ir individualus interpretavimas

Folkloras yra reikSmingas kultiiros Ziniy, istorijos ir vertybiy saugotojas. Jis yra muzikiniy
tradicijy ir meninés iSraiSkos pagrindas. Lietuviy kanklininkas G. Kovéra folklorg lygina su "tyru
Saltiniu", kuris maitina ir palaiko kulttirin} gyvenima . Guslés yra glaudziai susijusios su rusy
folkloru ir pasakojimais, daznai naudojamos epiniams pasakojimams ir lyriSkoms baladéms
akompanuoti . Latviy koklé turi ilgg istorija, jsiSaknijusig folklore, ir yra minima daugelyje
dainy, eilérasciy ir istorijy . Esty kanelininké Mari Kalkun semiasi didelio jkvépimo i$ folkloro ir
Runo dainy tradicijos, matydama ryS$ius tarp senovés istorijy ir Siuolaikiniy problemy . Suomiy
kantele yra giliai jsiSaknijusi suomiy kultiiroje ir folklore, vaizduojama nacionaliniame epe
"Kalevala" . Ukrainiec¢iy bandiiros vystymasis glaudziai atspindi Ukrainos istorija, o istoriSkai ja
grojo kobzarai, kurie dainavo epines balades ir istorines dainas .

Muzikantai tradicinj folklorg savo muzika interpretuoja jvairiais budais.”® Jie siekia iSlaikyti
tradicijg, kartu jvesdami asmeninius elementus. Lietuvoje postfolkloro atlikéjai siekia
modernizuoti ir Siuolaikinti tradicing liaudies muzika, daznai iSlaikydami originalius tekstus .
derindama juos su savo interpretacijomis ir kompozicijomis.”' Esty kanelininké Mari Kalkun
mano, kad jos uzduotis yra ne tik kopijuoti praeities dainas, bet ir pridéti savo perspektyva bei

1917 https://doi.org/10.3389/fpsyg.2013.00887 [Zilréta 2025 m. vasario 13 d.]
20

https://www.researchgate.net/publication/386743156_Folklore_in_contemporary_music_Revival_of cultural_trad
itions [ZiGréta 2025 m. vasario 8 d.].
21

https://www.researchgate.net/publication/386743156_Folklore in_contemporary _music_Revival of cultural trad
itions [ZiGréta 2025 m. geguzés 13 d.].
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kalbéti savo auditorijai dabartyje . Suomiy kanteleist¢ Maija Kauhanen teigia, kad jos tikslas
néra vien tik testi sengja tradicijg, bet groti kantele taip, kaip ji nori groti . UkrainiecCiy
bandiiristas Julianas Kytasty savo epiniy dainy ir Siuolaikinés pasaulio muzikos atlikimuose
derina tradicijg su naujovémis .

Muzikanty individuali patirtis, tokia kaip asmening istorija, emocijos ir perspektyvos, formuoja
ju folkloro interpretacijg. Asmeniné patirtis gali lemti unikalias ir prasmingas tradicinés
medziagos iSraiSkas. Renata Bilbokaité (kanklés) muzikos kiirimg laiko i$silaisvinimo forma ir
bidu susisiekti su protéviy Saknimis*. Riya Volkova (guslés) siekia mokyti Zmones per
instrumentg iSreikSti savo nuotaikas ir mintis, kuriant savo melodijas, ikvéptas dabartinés
patirties. Mari Kalkun (kannelés) muzika yra labai asmeniska, jsiSaknijusi tradicijoje, bet taip pat
atspindinti jos individualig vizija ir bandymus rasti atsakymus ] Siuolaikines problemas per senas
istorijas. Maijos Kauhanen (kantele) asmeniné patirtis, jskaitant vaikystés nelaimingg atsitikima,
formavo jos unikaly grojimo stiliy ir instrumento modifikacijas. Maryna Krut (bandiira) groja
fronto linijoje Ukrainoje, naudodama savo muzikg be zodziy perteikti savo Sirdies iSgyvenimus®

2.1.3. Individualumo klest¢jimas tradicijoje

Muzikantai perZengia paprastg tradiciniy melodijy ir formy atkiirimg, siekdami iSreiksti savo
unikalig mening tapatybe¢. Improvizacija, ornamentacija ir unikalis stilistiniai pasirinkimai tampa
individualumo israiskos buidais. Etnomuzikologas Eirimas Veli¢ka pazymi, kaip Siuolaikiniai
Baltijos psalterininkai kuria Sviezig, autentiSka muzika, jsiSaknijusig tradicijoje, bet atvirg
eksperimentams ir improvizacijai. Laima Jansone (kokl¢) zinoma dél savo laisvy improvizacijy
ir koklés garsy sintezés su dziazu. Tuule Kann (kannel¢) savarankiskai iSmoko groti tradicine
kannelés technika, semdamasi pavyzdziy i§ jvairiy atlikéjy, o tai rodo asmeninj pozilri |
mokymasi ir atlikimg .

Muzikantai | savo tradicinés muzikos atlikimus jtraukia Siuolaikines jtakas ir technikas.
Atsiranda naujy Zanry ir stiliy, kuriuose derinami tradiciniai ir $iuolaikiniai elementai. Kelios
Lietuvos grupés tradicinj folklorg derina su roko muzikos elementais, kurdamos naujus
aranzuotes, daznai iSlaikydamos originalias melodijas. Simmaniduo (esty kannelés) savo
pasirodymuose derina tradicinio kannelés garsg su Siuolaikiniu skambesiu . Maija Kauhanen

https://www.etaplius.lt/miestas/naujiena/laisves-melodijos-kankliu-muzikos-albumas-viltis-skiriamas-lietuvai-3444
61 [Zilréta 2025 m. balandzio 4 d.]
% https://www.cufoundation.ca/bandura-on-bloor/ [ZiGréta 2024 m. lapkriGio 11 d.].
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(kantele) savo grojime balansuoja tarp tradiciniy ir progresyviy elementy, sieckdama groti
instrumentu taip, kaip ji nori groti . Maryna Krut (bandiira) apibiidinama kaip nestandartiné
atlikéja, kuri uzaugo klausydamasi art roko ir domisi pasaulio muzika bei eksperimentais .

Patys instrumentai laikui bégant evoliucionavo, o tai turéjo jtakos grojimo stiliams ir
muzikinéms galimybéms. Buvo sukurti nauji grojimo budai ir i§pléstas instrumenty repertuaras .
Chromatinés kanklés, sukurtos sovietmeciu, iSplété instrumento galimybes uz tradiciniy
diatoniniy skaliy. Latviy kokl¢ evoliucionavo nuo tradiciniy formy su maziau stygy iki

koncertiniy kokliy su daug daugiau stygy ir pazangiais mechanizmais . Suomiy kantele nuo XX
amziaus vidurio patyre didelj vystymasi, atsirado elektrinés kantele ir jos naudojamos jvairiuose
zanruose, jskaitant sunkyjj; metalg . Ukrainieiy bandiira per Simtmecius patyré reikSmingy
transformacijy, nuo i liutnig panaSiy formy iki daugastyginiy chromatiniy instrumenty, o tai
paveikeé jos repertuarg ir grojimo technikas .

2.1.4. Bendruomenés rezonansas: asmeninio interpretavimo reikSmeé

Muzikantq asmeninés interpretacijos rezonuoja su jq bendmomenémis Asmeniné iéraiéka gali
gilias prasmes, budingas visoms pasaulio kulturoms, o tai rodo universaly ry$j per asmening
iSraiskg**. Mari Kalkun (kannelés) muzika, nors daznai atlickama esty dialektais, giliai rezonuoja
su klausytojais net ir tada, kai kalba yra nepazjstama, pabrézdama emocinés iSraiSkos galig .
Maryna Krut (bandiira) mano, kad muzika yra universali kalba, leidzianti Zzmonéms suprasti jos
Sirdies iSgyvenimus .

Individualios interpretacijos prisideda prie tradicinés muzikos ir folkloro iSsaugojimo bei
atgaivinimo ateities kartoms 2. Muzikantai padeda tradicinei muzikai islikti aktualiai Siuolaikinei
auditorijai 2. Lietuvoje vyksta kankliavimo gaivinimo judéjimas, apimantis jvairias atgaivinimo
formas, ideologijas ir praeities interpretacijas . Latvijos koklés atgimimas jvyko 1970-1980 m.
folkloro judéjimo metu, o Siuolaikiniai atlikéjai §] instrumentg pristato platesnei auditorijai .
Estijos muzikos scenoje vyksta liaudies muzikos atgimimas, nes jaunimas atranda rysj su savo
paveldu, daznai derindamas tradicinius garsus su Siuolaikiniais stiliais . Suomiy kantele patyré
renesansg, tapdama jvairiy zanry instrumentu, demonstruodama "gyvaja tradicija" . Nepaisant
sovietmecio represijy, ukrainie¢iy bandiira iSliko nacionalinés tapatybés simboliu, o Siuolaikiniai
atlikéjai randa naujy biidy i8reiksti jos kulturine reikSme .

med2|u baltl 0s- Qsalterlumo seima/ [Zlureta 2025 m. geguzés 13 d.].
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Bendros muzikos ir folkloro patirtys, net ir per individualias interpretacijas, padeda kurti
bendruomeng ir stiprinti kultiring tapatybe. Muzika atlieka svarby vaidmen;j kolektyviniuose
Sventése, ritualuose ir tapatybés iSraiSkose. Lietuvos Dainy Svent¢ stiprina bendrumo ir vienybés

jausma, suteikdama kultiiring formg tautinei tapatybei. Latvijos kokl¢ atlieka svarby vaidmen;
dainy ir Sokiy Sventéje, kur kartu groja Simtai atlikéjy . Estijos liaudies muzikos festivaliai
suburia jaunimg ir padeda jiems susisiekti su savo paveldu . Suomiy kantele laikoma
nacionalinés tapatybés simboliu, glaudziai susijusiu su suomiy kultira ir muzika . Ukrainie¢iy
bandiira tapo ukrainie¢iy tautiSkumo ir atsparumo simboliu, Zinomu kaip "Ukrainos balsas" .

2.1.5. Tarpkulttirinés perspektyvos: bendros temos ir unikalios iSraiskos

Nepaisant geografiniy ir kultiiriniy skirtumy, tarp SeSiy nagriné¢jamy instrumenty tradicijy
(kankliy, gusliy, kokliy, kanneliy, kanteliy, bandiry) galima jzvelgti bendry temy, susijusiy su
muzikanty, jy instrumenty ir folkloro rySiu. Visose tradicijose instrumentas daznai yra kultiirinis
simbolis, folkloras yra svarbus jkvépimo S$altinis, egzistuoja balansas tarp tradicijy ir naujoviy, o
asmeniné patirtis vaidina reikSmingg vaidmenj interpretacijoje. TaCiau kiekviena tradicija
pasizymi unikaliomis individualumo ir tradicijy iSraiSkomis. Skiriasi grojimo technikos,
repertuaro pasirinkimai ir Siuolaikiniy jtaky jtraukimas. Istorinis ir socialinis kiekvieno regiono
kontekstas taip pat formavo muzikanty, jy instrumenty ir folkloro ry$j, atsizvelgiant j tokius
veiksnius kaip nacionalinio atgimimo laikotarpiai, kultiirinés represijos ir migracija.

Siekiant aiskiai palyginti Sias tradicijas, pateikiama lentelé, kurioje apibendrinami pagrindiniai
panaSumai ir skirtumai:
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Instrumentas Kulttiriné Reik§mé Rysys su Folkloru Individualaus Vaidmuo
Interpretavimo Bendruomeng¢je
Pavyzdziai
Kankleés (Lietuva) Nacionalinis simbolis, | Folkloras kaip tyras | Modernizavimas, roko | Dainy Sventés,
senovés tradicijos 1 Saltinis elementﬁi, asmeniné | tradicijy testinumas
meditacija, Renata
Bilbokaité — rySys su
Saknimis
Guslés (Rusija) Seniausias ryty slavy | Glaudus rySys su | Siuolaikiniai atlikéjai, | Tradicijy
instrumentas, epiniai | folkloru ir | Kirilas Bogomilovas — | i§saugojimas, dvasiné
pasakojimai pasakojimais sielos muzika , Riya | reikSmé
Volkova — asmeninés
emocijos
Koklé (Latvija) Latvijos kulttros | Folkloras dainose, | Laima  Jansone — | Dainy ir Sokiy Sventés,
simbolis, senovés | poezijoje, istorijose improvizacijos, zanry | tautinio identiteto dalis
ritualai sintezé,  Siuolaikinés
interpretacijos
Kannelé¢ (Estija) Nacionalinis Folkloras ir Runo | Mari Kalkun — | Liaudies muzikos
instrumentas, senovés | dainy tradicija kaip | asmeniné atgimimas, rySys su
tradicijos ikvépimas interpretacija, paveldu
Siuolaikinés problemos
, Siuolaikiniai deriniai
Kantele (Suomija) Nacionalinis Glaudus rySys su | Maija Kauhanen — | Kultdirinés tapatybés
instrumentas, suomiy  kultira ir | asmeninis stilius, | simbolis, Svietimas
mitologinés Saknys folkloru, "Kalevala" tradicijy ir naujoviy
balansas , jvairis
Zanrai
Bandiira (Ukraina) Nacionalinis Istoriskai susijusi su | Julian  Kytasty = — | Nacionalinés tapatybés
instrumentas, epinémis baladémis ir | tradicijy ir naujoviy | simbolis, atsparumas ,
"Ukrainos balsas" istorinémis dainomis derinimas , Maryna | palaikymas karo metu
Krut -  emocingé
iSraiska
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2.1.6. Tradicijos ir individualumo rySys

tyrimo dalyje iSanalizuotas sudétingas rySys tarp muzikanty, grojanc¢iy kanklémis, guslémis,
koklémis, kannelémis, kantele ir bandira, jy instrumenty, folkloro ir individualiy interpretacijy.
Tyrimas atskleid¢ dinamiska sgveikag tarp muzikanto, instrumento, folkloro ir bendruomengs,
pabréziant fenomenologinio poZiiirio svarbg Siy muzikanty gyvenamosios patirties supratimui.
Tradiciné muzika ir folkloras iSliecka nepaprastai svarbiis Siuolaikinéje visuomengje, o
individualtis muzikantai atlicka esminj vaidmen] iSlaikant §ias tradicijas gyvas ir aktualias.
Galiausiai, galima teigti, kad egzistuoja gilus ir daugialypis rySys tarp muzikanty ir jy kulttirinio
paveldo, atsiskleidZiantis per jy asmenin¢ patirt] ir interpretacijas, o muzika tarnauja kaip
kultirinés atminties ir perdavimo forma.

2.2. Kanklininko jvaizdis lietuviy kultiiroje: universalijos, savybés ir transformacijos
2.2.1. Kanklininkas ir kanklés lietuviy kultiiroje

Lietuviy kultiiros audinyje kanklés uzima ypatingg vieta — tai ne tik tradicinis styginis muzikos
instrumentas, bet ir reik§mingas tautinio tapatumo simbolis.] Sio instrumento skambesys
siejamas su gilia praeitimi, folkloru ir dvasinémis praktikomis. Kanklés priklauso platesnei
Baltijos psalteriumy Seimai, taciau Lietuvoje jos jgavo unikalig kulttiring reikSme. Neatsiejama
Sio instrumento dalis yra kanklininkas — asmuo, kuris ne tik jvaldes grojimo mena, bet ir daznai
suvokiamas kaip tradicijos saugotojas, bendruomenés narys, atliekantis specifines socialines ir
simbolines funkcijas. Kanklininko figira perzengia vien muzikos atliké¢jo rémus, apimdama
galimus rySius su pasakotojo, ritualy dalyvio ar net dvasinio vedlio vaidmenimis.

Kaip pastebi A. Arvidssonas, mitologinis muzikanto jvaizdis — tai nuolat kintantis, bet
gyvybingas prielaidy rinkinys apie tai, koks turéty biti ,tikras“ muzikantas, palaikomas
pasakojimy ir perimamas naujy karty, kurios prideda savy bruozy (Aleknaité 2012). Sis jvaizdis
ypac¢ svarbus tampa etninés muzikos gaivinimo judéjimuose, kur muzikantai siejami su
tapatybémis, vertybémis ir net politiniu turiniu, atsizvelgiant j auditorijos lukescius (Aleknaité
2012). Tiriant kanklininko jvaizdj, svarbu atskirti realius bruozus nuo priskiriamyjy, nors $i riba
daznai yra salyginé, nes jsivaizduojamos savybés gali formuoti realig praktika, o realiis bruozai
gali biiti aiSkinami per mitologizuotg prizme¢ (Aleknait¢ 2012).

Sio tyrimo tikslas — remiantis prieinama medziaga, jskaitant Eglés Aleknaités (2012) straipsnio
jzvalgas, iSanalizuoti kanklininko archetipg, atskleidziant jo mitologinj, istorinj ir bendruomeninj
vaidmen]. Bus siekiama nustatyti universaligsias charakteristikas, biido bruozus, suvokiamas
galias, kokia kanklininko vieta mitologijoje ir tautosakoje, kokios jo funkcijos bendruomengje ir
sgsajos su pasaky pasauliu, bei kokig reikSme $i figtira gali turéti Siandienos sparciai kintanciame
pasaulyje.
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2.2.2. Mitologinis kanklininko vaizdinys: burtininkas, Zynys, tarpininkas

Kanklininko figiira lietuviy tradicijoje daZznai suvokiama per mitologing prizme, ypac
moksliniuose tyrimuose, nagrin¢janciuose tradicinj kankliavimg. Kaip pastebi E. Aleknaite
(2012), c¢ia dominuoja kanklininko-burtininko vaizdinys, kuriam daug démesio skyré J.
Zilevi¢ius ir ypaé R. Apanaviéius. Pastarojo idéjos daznai cituojamos vélesniy autoriy (Aleknaité
2012). R. Apanavicius siejo kankles ir kitus liaudies instrumentus su ,,magiska prigimtimi®,
sengja pasauléziiira ir net totemizmo likuciais (Aleknaité 2012).

Pagrindiniai mitologinio vaizdinio elementai:

Kankliavimas kaip meditacija ir ritualas: Anot R. Apanaviciaus, tradicinis kankliavimas buvo
savotiSka meditacija — grojama sau ar artimiesiems, daznai prieblandoje, sambréskyje. Tai
siejama su senaisiais tik¢jimais apie mirusiojo kelion¢ ] anapusinj pasaulj suzibus vakarei
zvaigzdei (Aleknait¢ 2012). Kankliavimas nebuvo laikomas paprastu pasilinksminimu, bet
,savotiska apeiga® (Apanavicius, cit. Aleknaité 2012).

RySys su mirtimi ir anapusiniu pasauliu: Kankliy gamyba glaudziai siejama su mirtimi. Tikéta,
kad kankles gaminasi patys kanklininkai, daznai mirus artimam zmogui (Aleknaité 2012).
Tautosakoje randama motyvy apie kankles, pagamintas i§ medzio, iSaugusio ant kapo ir
kalban¢io zmogaus balsu (Aleknaité 2012; 4). Sis rySys su mirtimi ir transformacija pabrézia
instrumento ir jo valdytojo tarpininko vaidmenj tarp gyvyjy ir mirusiyjy pasauliy. Kanklés tampa
tarsi mirusiojo balso tgsa ar mediumu bendrauti su anapusybe.

ISskirtiné asmenybé¢ (sgsajos su Vdindmoinenu): R. Apanavicius, lygindamas ,,Kalevalos* herojy
Viindmoinena su XIX-XX a. Lietuvos kanklininkais, rado bendry bruozy: tiek epinis herojus,
tiek reallis kanklininkai laikyti ,,nepaprastomis, apsi§vietusiomis asmenybémis* (Apanavicius,
cit. Aleknaité 2012). Tai leidzia daryti iSvada apie gilias $io jvaizdzio Saknis, siekiancias galbiit
net bronzos ar gelezies amziy sandiirg, ir pabrézia kanklininko, kaip iSskirtinio, galbut net
religinei-maginei sferai priklausan¢io bendruomenés nario, statusg (Aleknaité 2012).

Sasajos su Zyniu/vaidila: Ankstesnéje analizéje minétas galimas rySys su zynio ar vaidilos figiira
5 papildo §j mitologinj vaizdinj. Kanklininkas galéjo biiti suvokiamas ne tik kaip muzikantas, bet
ir kaip dvasinis vedlys, turintis prieigg prie sakraliy ziniy ir galintis muzika veikti klausytojy
biiseng ar net ateit].

Sis mitologinis kanklininko-burtininko, tarpininko, i¥min¢iaus vaizdinys, nors ir akcentuojamas
mokslininky (ypa¢ R. Apanaviciaus), yra svarbi kanklininko archetipo dalis. Jis formuoja
gilumin] supratimg apie instrumento ir jo valdytojo galias bei vieta kosmologinéje
pasauléziiiroje. Kaip teigia A. Arvidssonas, tokie jvaizdZiai yra nuolat palaikomi ir perkuriami
pasakojimuose (Aleknait¢ 2012), todel jie veikia ir vélesnius istorinius bei bendruomeninius
vaidmenis.
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2.2.3. Istorinis kanklininko vaidmuo: kaita gaivinimo judé¢jime (XIX a. pab. — XXI a. pr.)

Kanklininko vaidmuo ir jvaizdis néra statiSki. Jie kito veikiant istorinéms aplinkybéms, ypac
XIX a. pabaigos — XX a. pradzios tautinio atgimimo ir vélesniy kankliavimo gaivinimo judéjimy
metu. Sie judéjimai ne tik i¥saugojo tradicija, bet ir aktyviai jg transformavo, kartu keisdami ir
paties kanklininko sampratg bei praktika.

Pagrindiniai Istoriniai poky¢iai:
Nuo solo iki ansamblio: Tradiciskai kankliavimas daznai buvo solinis uzsiémimas, galbiit skirtas
sau ar nedideliam ratui Zmoniy (Apanavicius, cit. Aleknaité¢ 2012). Taciau gaivinimo judéjimo
metu, pradedant broliy Kalvai¢iy jkurtu rateliu 1890 m. Katiliy kaime, émé plisti ansamblinis
muzikavimas (Aleknaité 2012). Kirési jvairaus dydZio (nuo 4—6 iki 20 Zmoniy) kanklininky
rateliai ir ansambliai tiek kaimuose, tiek miestuose (Kaune, Siauliuose, Panevézyje ir kt.)
(Aleknaité 2012). Sis poslinkis pakeité grojimo pobidj ir socialinj konteksta.
Instrumento modifikacija ir repertuaro kaita: Nacionalinio atgimimo ideologija skatino ne tik
groti, bet ir adaptuoti instrumenta bei muzika. Ansambliuose daznai grota modifikuotomis
kanklémis, kurtos autorinés dainos (Aleknait¢ 2012). Véliau atsirado skirtis tarp tradiciniy ir
koncertiniy kankliy 1, pastarosios pritaikytos atlikti sudétingesni, iskaitant klasikinj, repertuarg.8
Tai reiske ir kanklininko jgiidziy bei vaidmens pokyt] — nuo liaudies muzikanto link koncertinio
atlikejo.
Geografiné ir socialiné kaita: Kanklés i§ kaimo aplinkos nukeliavo | miestus ir miestelius
(Aleknaité 2012). Keitési ir kanklininky socialiné padétis (pvz., profesijos), grojimo motyvacija
(nuo asmeninés/ritualinés link tautinés/sceninés), kontekstas ir auditorija (Aleknaité 2012).
Lyties pokytis: vienas rySkiausiy pokyc¢iy — kanklininky lyties kaita. Jei XIX a., iki gaivinimo
pradzios, kankliavo beveik vien vyrai, tai ansambliuose palaipsniui émé gauséti motery
(Aleknaite 2012). Skriaudziy kanklininky ansamblio nuotraukos tai puikiai iliustruoja: nuo
miSraus ansamblio 1924 m. iki beveik vien motery ir merginy 1987 m. (Aleknaité 2012). Sis
pokytis gali biiti susijes su kankliy jsitvirtinimu Svietimo sistemoje, ansambline veikla ir galbiit
kintanciu poziiiriu | motery vaidmen;j kultiriniame

gyvenime.
Praeities interpretavimas: Kaip pastebi A. Arvidssonas, gaivinimo jud¢jimai aktyviai
interpretuoja praeit], kad pagristy dabartines praktikas ir tautinj identiteta (Aleknaite 2012).
Kanklininko jvaizdis tampa jrankiu konstruoti norimg praeities vaizda (pvz., pabréziant senuma,
tautiSkuma, sgsajas su mitologija) ir sankcionuoti atitinkamas dabarties veiklas (pvz., ansamblinj
grojimg, tautiniy drabuziy dévéjimg) (Aleknaité 2012). Kanklininkas retrospektyviai gali biiti
paverc¢iamas saugotoju, novatoriumi ar net ,,jégos zmogumi‘, kurio nevalia nutyléti (Arvidsson,
cit. Aleknaité 2012). Pranas Puskunigis yra puikus pavyzdys asmens, kuris aktyviai formavo ir
jtvirtino naujg kanklininko — Svietéjo, organizatoriaus, tautinés muzikos puoselétojo — vaidmen;.

Sie istoriniai pokyciai rodo, kad kanklininko vaidmuo néra fiksuotas. Jis yra dinamisSkas,
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veikiamas socialiniy, politiniy ir kultiiriniy jégy. Gaivinimo judéjimai, nors ir sieké iSsaugoti
tradicija, 1§ esmés ja transformavo, sukurdami naujus kanklininko jvaizdzius ir praktikas, kurios
gyvuoja iki Siol.

2.2.4. Bendruomeninis kanklininko vaidmuo: nuo ritualo iki scenos ir atgal?

Kanklininko vaidmuo bendruomenéje taip pat kito, atspindédamas platesnius socialinius ir
kultiirinius pokyc¢ius.

Tradiciné bendruomené: Galima manyti, kad senojoje bendruomenéje kanklininkas (dazniausiai
vyras) atliko svarbias funkcijas: grojo per kalendorines ar Seimos Sventes, galbiit dalyvavo
ritualuose (ypac susijusiuose su mirtimi [5, 57, Aleknaité 2012]), teiké dvasine paguoda, saugojo
ir perdavé muziking tradicijg. Jo vaidmuo buvo integruotas j bendruomenés gyvenima, o muzika
tarnavo socialiniams, ritualiniams ir asmeniniams poreikiams. Sgsajos su mitologija ir magija
(Aleknaité 2012) galéjo suteikti jam ypatingg statusa.

Gaivinimo laikotarpis: Tautinio atgimimo metu kanklininko bendruomeninis vaidmuo jgavo
nauja — tautinj — matmenj. Jis tapo tautinés kultiros ne$¢ju, o kankliavimas — tautinio
samoningumo ugdymo priemone. Ansambliai ir rateliai (Aleknait¢ 2012) tapo naujomis
bendruomenémis, vienijamomis bendro tikslo — puoseléti tauting muzika. Kanklininkas (vis
dazniau — moteris) tapo matomas vieSumoje, scenoje, dalyvavo eisenose (pvz., Skriaudziy
ansamblio vadovas, apsirenggs vaidila, 1938 m. (Aleknait¢ 2012)), reprezentuodamas ne tik
save, bet ir visg tauta.

Siuolaiking bendruomené: Siandien kanklininko vaidmuo dar jvairesnis. Egzistuoja
profesionalils koncertiniai atlikéjai, pedagogai (kaip L. Naikelien¢ 10), folkloro ansambliy nariai,
mégejai. Kanklés skamba jvairiuose kontekstuose — nuo didziyjy sceny ir Dainy Svenciy 1 iki
folkloro festivaliy, edukaciniy programy ar net folkroko grupiy.14 Bendruomeninis vaidmuo gali
reikstis per mokyma, dalyvavima ansamblyje, koncerting veiklg ar tiesiog asmeninj grojima.

ReikSmé Siandieng: Siandienos pasaulyje, kuris, kaip jus pasteb&jote, juda beprotisku greiciu,
daznai ignoruodamas pamatinius gyvybés désnius, kanklininko figiira ir kankliy muzika gali
gyti ypatingg reikSme:

e Létumo ir jsiklausymo kultiira: Pats kankliy gamybos procesas (kruopStus medzio
parinkimas 12), tradicinis grojimo budas (kaip meditacija (Aleknait¢ 2012)) ir pats
muzikos pobiidis gali biiti atsvara vartotojiskai skubos kulttirai. Kankliavimas reikalauja
susitelkimo, kantrybés, isiklausymo — savybiy, kuriy triiksta Siuolaikiniame pasaulyje.

e RySys su gamta ir ciklais: Tradicinés sgsajos su medziu, misku, mety laikais 12, net
mirtimi [5, 57, Aleknaité 2012] primena apie zmogaus vietg gamtos cikle, apie gyvybes ir
mirties ratg — dalykus, kuriuos technologiné civilizacija linkusi nustumti j Salj.

e Bendruomeniskumo stiprinimas: Ansamblinis muzikavimas, iSpopuliaréjes gaivinimo
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metu (Aleknait¢ 2012), yra tiesioginis budas kurti ir palaikyti socialinius rySius,
bendradarbiauti, jausti bendryst¢ — tai ypa¢ svarbu didéjancios individualizacijos ir
susvetiméjimo laikais.

e Dvasinés atgaivos Saltinis: Kankliy apibiidinimas kaip ,dvasinés atgaivos® ir
,husiraminimo $altinio* 12 rodo jy terapinj potencialg. Muzika gali padéti atkurti viding
pusiausvyra, sumazinti stresg, rasti paguoda — tai ypa¢ aktualu Siandienos jtampy
kupiname gyvenime.

o Tapatybés ir Sakny paieskos: Globalizacijos akivaizdoje kanklés ir kanklininkas sitilo
galimybe prisiliesti prie savo kultiros Sakny, stiprinti vietinj ir nacionalin] tapatuma,
jaustis unikalia kultiirinés tradicijos dalimi.

Taigi, kanklininkas Siandien gali buti ne tik praeities saugotojas ar scenos artistas, bet ir tylus
rezistentas prie§ pavirSutiniSkuma, skubg ir susvetiméjima. Jo veikla — ar tai biity grojimas,
mokymas, ar tiesiog instrumento puoseléjimas — gali tapti prasmingu indéliu i sveikesnés,
dvasingesnés ir labiau jsiSaknijusios bendruomenés kiirima.

2.2.5. Kanklininko jvaizdis lietuviy pasakose, sakmése ir dainose

Kanklés ir kanklininko figiira paliko pédsaka ir lietuviy naratyvinéje tautosakoje — pasakose,
sakmése, padavimuose ir dainose.l Sie pasakojimai daznai atspindi ir sustiprina giliai
jsiSaknijusius jsitikinimus apie instrumento ir jo valdytojo prigimt] bei galias, jskaitant ir
mokslininky akcentuojama mitologinj-maginj aspekta (Aleknaité 2012).

Vienas i§ jdomiy tautosakos motyvy yra susijes su mitine kankliy kilme. Pasakojama apie sedulg
(lot. Cornus sanguinea), iSaugusia i§ kauly, kuri ,,pradéjo virpéti ir nuo tos dienos ji turi kankliy
pavidalg“. Sis variantas, laikomas archajiku, tiesiogiai sieja instrumenta su mirtimi,
transformacija ir magiska ar mitine kilme, kaip ir R. Apanavi¢iaus minimi tautosakos duomenys
apie kankles i§ medzio, iSaugusio ant kapo (Aleknait¢ 2012). Medis pats tampa muzikos
instrumentu, turin¢iu rezonansg. Tokiy instrumenty naudojimas per laidotuves, kaip liudijama 4,
susieja §] naratyva su ritualine praktika, aptarta anks¢iau. Tai rodo, kaip tautosaka gali atspindéti
ir jprasminti ritualinius veiksmus ir su jais susijusius tik€¢jimus apie gyvybés ir mirties ciklg bei
muzikos vaidmenj jame.

Legendos taip pat prisideda prie kanklininko jvaizdzio kiirimo. Jau minéta Vepriy legenda apie
kunigaikStyte Geldute 10 yra puikus pavyzdys, kaip kanklininko figiira jsitvirtina vietos
padavimuose. Geldute, grojanti kanklémis 1§ ezero gelmiy, kur ja laiko laumés, jkiinija ry$j su
vandens stichija, antgamtiniu pasauliu, melancholija ir uzburian¢ia muzika. Tokios legendos ne
tik pasakoja istorija, bet ir formuoja emocinj ry$j su instrumentu ir jo skambesiu. Nors konkrec¢iy
lietuviy pasaky pavyzdziy, kur kankliy muzika turéty stebuklingy galiy, pateiktuose
fragmentuose néra, bendras tautosakos kontekstas ir lyginamoji medziaga (pvz., Vdinimdinenas
,Kalevaloje®, kurio kankliavimas uzburdavo gamta (Aleknaité 2012), ar Orféjas 22) leidzia
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manyti apie tokiy motyvy egzistavimg. Tikéjimas ypatinga muzikos galia — valdyti gamta,
paveikti jausmus, atskleisti tiesg ar net jveikti piktgsias jégas — yra paplitgs tarptautinis pasaky
motyvas, galéjes rasti atgarsj ir lietuviy pasakojimuose apie kanklininkus.

Galiausiai, kanklininkas yra neatsiejamas nuo dainy pasaulio. Pranas Puskunigis ne tik rinko
liaudies dainas 9, bet ir pats kiiré, pavyzdziui, ,,Daing apie senove®“.23 Tai tiesiogiai sieja
kanklininkg su dainavimo, istorijos pasakojimo ir tradicijos perdavimo per daing funkcija.
Atsizvelgiant | tai, kad lietuviy dainos daznai yra lyriSkos, bet gali turéti ir epiniy ar naratyviniy
elementy 24, kanklininkas galé¢jo veikti ne tik kaip instrumentinés muzikos atlikéjas, bet ir kaip
dainius, pasakotojas ar dainuojamyjy istorijy akompanuotojas.

Tautosakos pasakojimai apie kankles ir kanklininkus — ar tai bty kilmés mitai, legendos apie
mitines butybes, ar dainos — veikia kaip veidrodis, atspindintis giliai kultiiroje jsiSaknijusius
jsitikinimus ir vertinimus. Jie i§saugo ir perduoda simboling instrumento reikSme, jo rysj su
gamta, mirtimi, dvasingumu ir bendruomene, taip pat tikéjima ypatinga muzikos galia. Siy
pasakojimy gyvavimas rodo, kokig svarbig vieta kanklés ir kanklininkas uzima lietuviy
kultiirin¢je sagmonéje.

2.2.6. Sintezé: universaliosios temos ir vienijantys aspektai

Analizuojant kanklininko figtra per skirtingus kontekstus — mitologinj, istorinj, socialinj ir
folklorinj — iSrySkéja tam tikros universalios temos ir bruozai, kurie atrodo biidingi Siam
archetipui, nepaisant laiko ir aplinkybiy kaitos. Taciau svarbu pripazinti, kad Sis jvaizdis yra
dinamiskas ir veikiamas interpretacijy, ypa¢ gaivinimo judéjimy kontekste (Aleknaité 2012).

ISliekancios charakteristikos ("amZzinosios" savybés):

Rysys su sakralumu/dvasingumu: Asociacija su sakralia sfera atrodo viena i§ pastoviausiy temy.
Ji reiskiasi per galima sasaja su senaisiais ritualais (pvz., laidotuviy paprociai 12), mitologinius
pasakojimus (pvz., kankliy kilmé i$ kauly 4, sgsajos su Vidindmoinenu (Aleknaité 2012)) ir
instrumento suvokimg kaip dvasinés paguodos $altinio.12 Net ir moderniais laikais, kai kanklés
tapo nacionaliniu simboliu 1, iSlieka pagarbus poZiiiris ] instrumentg, perZengiantis vien estetinj
vertinimg. Sj aspekta ypaé pabrézé R. Apanaviius, formuodamas kanklininko-burtininko
vaizdinj (Aleknaité 2012).

Kultiiros nes¢jo vaidmuo: Funkcija saugoti ir perduoti kultliring atmint] — muzika, galbut ir
pasakojimus ar istorijg — atrodo esminé. Sis vaidmuo evoliucionavo nuo neformalaus perdavimo
bendruomenéje iki formalizuoty Svietimo ir puosel¢jimo formy, kuriy émési tokie veikéjai kaip
P. Puskunigis.9 Gaivinimo judé¢jimai §] vaidmenj ypa¢ akcentavo, paversdami kanklininka
samoningu tautinés kultiros saugotoju ir skleidéju (Aleknaite 2012).

Gilus ssmeninis rySys: Atsidavimas, kurj demonstravo P. Puskunigis 9, ir apibiidinimas, kad
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kanklés yra ,,zmogaus gyvenimo dalis* 12, rodo, jog tarp kanklininko ir instrumento daZnai
uzsimezga gilus, asmeniSkas rySys. Tai daugiau nei profesija — tai paSaukimas, reikalaujantis ne
tik jgidziy, bet ir emocinio jsitraukimo.

Vienijantys aspektai:

Tapatybés simbolis: Kanklés ir jas reprezentuojantis kanklininkas veikia kaip vienijantis lietuviy
kultiirinés tapatybés simbolis. Jie jungia praeitj su dabartimi (nors praeitis daznai yra
interpretuojama ir konstruojama, kaip rodo Arvidssono jzvalgos (Aleknait¢ 2012), skirtingus
regionus (nors Dziikijoje kankliavimo tradicijos nebuvo) ir individus su bendru paveldu.
Bendruomenés centras: Nepriklausomai nuo konteksto — ar tai biity senovés ritualai, kaimo
vakaronés, ar Siuolaikiniai ansambliai ir festivaliai 1 — Kkanklininkas daZznai veikia
bendruomeniniame lauke, suburdamas Zmones per muzika. Ansamblinis muzikavimas, iSplites
gaivinimo metu (Aleknait¢ 2012), ypa¢ sustiprino §ig funkcijag. Muzika tampa bendrystés ir
socialinés sanglaudos priemone. Tiltas tarp pasauliy: Kaip minéta anksciau, kanklininkas daznai
funkcionuoja kaip tarpininkas, statantis tiltus tarp skirtingy sfery: sakralumo ir kasdienybés,
praeities ir dabarties, individo ir bendruomenés, o galbiit net tarp gyvyjy ir mirusiyjy pasauliy
(ypa¢ mitologiniame vaizdinyje (Aleknaité 2012)). Si tarpininko funkcija yra vienas i§ giliausiy
ir vienijan¢iy kanklininko archetipo aspekty.

Lyginant potencialius senuosius vaidmenis (sgsajos su zyniu, ritualinis naudojimas [5, 43, 44,
Aleknaité 2012]) su moderniaisiais (Svietéjas, koncertinis atlikéjas, nacionalinio simbolio nes¢jas
1), matyti akivaizdi vaidmens evoliucija praktikoje ir kontekste. Taciau pamatinés temos — rysys
su kultiiros Saknimis, ypatinga instrumento reikSmé (sakralumas/paguoda 12), vaidmuo
bendruomenéje ir tapatybés formavime — atrodo isliekancios, nors ir nuolat per interpretuojamos.
Tai leidzia teigti, kad kanklininko archetipas iSlieka gyvybingas, nes geba adaptuoti savo
manifestacijas prie besikeic¢ianciy socialiniy ir kultiiriniy aplinkybiy. Esmé islieka, nors iSorinis
vaidmuo ir jo interpretacijos transformuojasi.

2.2.7. Lyginamoji perspektyva: kanklininkas ir jo atitikmenys kaimyninése tradicijose

Norint geriau suprasti lietuvisko kanklininko unikalumg ir bendrumus, verta pazvelgti |
giminingy instrumenty grotuvy vaidmenis kaimyninése kultirose, kur gyvuoja Baltijos
psalteriumy tradicijos.

Suomija/Estija (Kantele/Kannel): Vidindmodinenas kaip Archetipas. Tiek suomiy, tiek esty
tradicijose centriné figiira, susijusi su kantele/kannele, yra mitinis herojus, dainius ir iSmincius
Viindmdinenas, pagrindinis ,,Kalevalos* epo veikéjas;;. Jis laikomas pirmuoju kankliy kiiréju (i$
lydekos zandikaulio) ir meistrisku grotuvu, kurio muzika turéjo magiskos galios uzburti gamtg ir
zmones. R. ApanaviCius, kaip minéta E. Aleknaités (2012) straipsnyje, lygino bitent §j
Viindmoineno jvaizd] su XIX—XX a. Lietuvos kanklininkais, pabrézdamas jy, kaip ,,nepaprasty,
apsiSvietusiy asmenybiy®, bendrumg ir siekj jrodyti sengsias sgsajas (Aleknaité 2012).
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Cia muzikanto archetipas yra pirmiausia kultiirinis herojus, kiiréjas ir magas, kurio galia slypi jo

paties sukurtame instrumente ir jo muzikoje. Jo vaidmuo yra labiau epinis ir mitologinis nei
tiesiogiai ritualinis ar bendruomeninis kasdienybés lygmenyje, nors jo pavyzdys galéjo jkvépti
veélesnius realius muzikantus. Kai kurie tyréjai netgi kelia hipoteze apie kankliy, kaip
Samanistinio jrankio, naudojimg senovéje.

Latvija (Kokle): Dieviskieji muzikantai. Latviy tautosakoje koklés daznai siejamos su
auksciausiomis dievybémis;. Koklémis groja pats Dievas (Dievs) ar jo siinus (Dieva déls, ypac
Janis), taip pat Saulé (Saule), sédédama Pasaulio medzio vir§iin€je;. Dainose minimos ,,auksinés
kokles* (zelta kokles) arba ,,Dievo kokles* (Dieva kokles), kuriomis dievai groja danguje;. Nors
yra motyvy, jungianciy kokle su zmogaus balsu (pvz., i§ nuskendusios dukters kiino iSaugusios
liepos padaryta kokl¢), dominuoja sgsaja su dieviskaja sfera;.

Cia tlikéjas yra ne tiek zmogus, kiek dievybe, o instrumentas — dieviskosios harmonijos ir
tvarkos simbolis. Tai suteikia kokliy muzikai ypatingg sakralumg, taciau realaus, zmogisSkojo
grotuvo vaidmuo mitologiniame lygmenyje lieka antrame plane, uZleisdamas vietg
dieviskiesiems pirmavaizdziams.

Slavy Tradicija (Guslés): Epy Dainius (Gusliaras). Rusy bylinose guslémis groja Zymis herojai —
pirklys Sadko, karzygys Dobrynia Nikiti¢ius;;. Tafiau svarbesné yra pati gusliaro figiira —
klajojancio dainiaus, pasakotojo (ckaszurens), kuris, pritardamas guslémis, atlikdavo epinius
pasakojimus. Guslés ¢ia suvokiamos kaip ,,muzikiné rusy dvasios kvintesencija®, siejamos su
istorija ir tautine tapatybe. Gusliaro pagrindiné funkcija yra naratyviné — jis yra epinés tradicijos
saugotojas ir skleid¢jas, istorinés atminties balsas. Nors instrumentui priskiriama ir magisky
savybiy (pvz., Bojano pirstai laikomi magiskais), o garsas vertinamas dél skambumo (3BoHuarsie
ryciu), esminis yra jo vaidmuo epy atlikimo kontekste.

Lyginant $ias tradicijas su lietuviSkaja, matyti, kad lietuviy kanklininko jvaizdis yra savitas. Nors
Jis turi s3sajy su mitologija ir magija (kaip Vdindmdoinenas ar gusliaras) bei sakralumu (kaip
dieviskieji kokliy grotuvai), jo figiira atrodo labiau jsiSaknijusi zmogaus gyvenimo ciklo (ypac
mirties) ritualuose [5, 57, Aleknaité 2012] ir bendruomenés gyvenime. Lietuviy kanklininkas
(ypa¢ tradicinis) dazniau suvokiamas kaip bendruomenés narys, galblit turintis ypatingy
gebéjimy ar ziniy (Zynys, iSmincius), bet veikiantis zmogiskajame lygmenyje — guodziantis,
palydintis, mokantis. Tautinio atgimimo metu §is vaidmuo transformavosi ] kultiiros saugotojo ir
tautinés tapatybés puoselétojo vaidmenj (Aleknaité 2012), kuris taip pat yra labiau orientuotas ]
realig bendruomeng ir jos poreikius nei j grynai mitologing ar eping¢ sfera.
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2.2.8. Kanklininkas kaip kultiirinis kompasas Siandieng

Atlikta analizé, papildyta Eglés Aleknaités (2012) jzvalgomis ir lyginamaja perspektyva,
atskleidzia kanklininko figiiros daugiasluoksniskumg ir gily jsiSaknijima lietuviy kulttroje.
Kanklininkas i8kyla ne tik kaip muzikos atlikéjas, bet ir kaip mitologizuotas burtininkas ar Zynys
(ypa¢ mokslinése interpretacijose), istorinis tradicijos gaivintojas ir transformuotojas,
bendruomenés telkéjas ir nacionalinés tapatybés simbolis. Jo jvaizdis yra dinamiskas, nuolat
veikiamas realiy praktiky ir kultiriniy interpretacijy sgveikos (Aleknait¢ 2012). Lyginant su
kaimyninémis tradicijomis, lietuvisko kanklininko savitumas iSryskéja per glaudesnj rys$j su
zmogiSkojo gyvenimo ciklo ritualais ir bendruomeniniu vaidmeniu.

Identifikuotos kelios universalios, laikui nepavaldzios temos: glaudus rySys su sakralumu ir
dvasingumu, pasireiskiantis per ritualus, mitologija ir muzikos poveikj sielai; esminis vaidmuo
perduodant kultiiring atmintj (nors ir perinterpretuojant praeitj); ir gilus asmeninis atsidavimas
instrumentui. Sios savybés sudaro kanklininko archetipo branduolj.

Kanklininko vaidmuo ir funkcijos evoliucionavo kartu su visuomene. Nuo galimo ritualinio
specialisto ir bendruomenés muzikanto (dazniausiai vyro) tradicinéje visuomenéje, per tautinio
atgimimo laikotarpj jis tapo aktyviu kultiiros gaivintoju, organizatoriumi ir Svietéju (rySkiausias
pavyzdys — Pranas Puskunigis), o ansambliuose émé gauséti motery (Aleknait¢ 2012).
Siuolaikiniame pasaulyje kanklininkas daZnai yra profesionalus koncertinis atlikéjas, pedagogas
ir novatorius, gebantis derinti tradicija su modernia menine raidka ir technologijomis. Si
transformacija rodo archetipo geb¢jima adaptuotis, iSlaikant esming reikSme.

Siandienos pasaulyje, lekian¢iame pavirsutiniskumo ir technologijy grei¢iu, ignoruojant gamtos
ritmus ir giluminius rySius, kanklininko figiira ir jo muzika gali tarnauti kaip svarbus kultiirinis
kompasas. Ji primena apie létumo, jsiklausymo, rysSio su gamta ir protéviais svarba. Ji siiilo
dvasing atgaiva, stiprina bendruomeniskuma ir padeda jtvirtinti tapatybe. Kanklininkas, kaip
tradicijos neSéjas ir kiiréjas, gali tapti tyliu, bet galingu balsu, kvie€ianciu grjzti prie tvaresniy,
prasmingesniy ir labiau subalansuoty gyvensenos principy. Jo veikla — tai ne tik meno forma, bet
ir potencialus kelias atkurti nutrtikusius rysius su savimi, bendruomene ir pasauliu.

28



Empirinis tyrimas

[I. Empirinis kanklininky nuomonés apie kankles, kanklininko padétj
visuomengje ir kankliavimo visuomenines funkcijas tyrimas.

Siame skyriuje pristatomas empirinis tyrimas, kurio tikslas — atskleisti kanklininky pozitirj j
kankles, jy, kaip atlikéjy, vieta Siuolaikinéje visuomengéje bei kankliavimo visuomeniniy funkcijy
suvokimg ir kaitg. Tyrimas padeda papildyti teorinéje dalyje pateiktus teiginius gyva, praktine
perspektyva.

1. Tyrimo metodikos pagrindas

Sio empirinio tyrimo pagrindinis metodas — pusiau struktiiruotas interviu. Sis metodas
pasirinktas siekiant gauti i§samius, kokybinius duomenis apie individualias kanklininky patirtis,
nuomones ir jzvalgas. Buvo parengti orientaciniai klausimai, taciau interviu metu buvo palikta
erdveés laisvesniam pokalbiui, leidZzianiam respondentams iSplétoti jiems aktualias temas ir
atskleisti unikalius poziturio aspektus. Tyrimo imtj sudaré jvairios patirties ir amziaus
kanklininkai, siekiant aprépti kuo platesnj nuomoniy spektra.

2. Tyrimo rezultatai

Kanklés Siuolaikinéje miesto kultiiroje atlieka daugiasluoksne¢ funkcijg: jos veikia kaip kulttirinio
tapatumo zenklas, kiirybinés saviraiSkos priemone, rekreacijos ir meditacijos instrumentas bei
dialogo su praeitimi forma. Jos skambesys daznai jvardijamas kaip turintis vidinj poveiki,
galintis raminti, grazinti | save. Dauguma tyrime dalyvavusiy kanklininky patvirtina, kad
Siuvolaikinis kankliavimas perzengia tradiciniy folkloro praktiky ribas: kanklés jtraukiamos i
eksperimenting, elektroakusting, akademing ir improvizacing muzikg. Taip jos jgyja naujas
reikSmes ir auditorijas, ypa¢ miesto kultiiroje. RySys su instrumentu daznai apibiidinamas kaip
gilus, intymus, netgi egzistencinis — daugeliui kanklés yra tarsi savasties dalis. Instrumentas
neretai suvokiamas kaip gyvas, turintis ,balsg* ar net charakterj. Kanklés tampa asmeninés
muzikos kalbos kiirimo priemone.

Kanklininko jvaizdis kinta: Siuolaikiniai atlikéjai nebéra tik tradicijos saugotojai, bet aktyviis
kiiréjai, transformuojantys folklorg per asmening patirt] ir Siuolaikinés muzikos kontekstus.
Pastebima aiSki tendencija | autentiSka individualig raiska, kur kankliavimas tampa ne tik
muzikavimu, bet ir filosofine, dvasine laikysena.
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Kanklés tampa vis reikSmingesnés miesto zmogui kaip alternatyva greitam gyvenimo tempui —
jos leidzia patirti ramybe, grizti i autentiika garsy lauka. Sis aspektas ypaé ryskus kankliy
naudojime meditacinéje, emocine gerove skatinancioje muzikoje.

Tyrimo dalyviai pabrézia, kad kankliavimas gali biiti integruotas | Siuolaikinio miesto Zmogaus
kasdienybe, jeigu instrumentas bus pateikiamas lanksciai: leidZiant jungti jj su jvairiais muzikos
stiliais, technologijomis bei edukaciniais formatais.

3. Tyréjo refleksija

Tyrimo metu pasirinkau pusiau struktliruoto interviu forma, nes ji leido i§ anksto numatyti
pagrindines temas, taciau kartu paliko erdvés laisvam pasnekovo pasisakymui. Klausimus
formulavau taip, kad jie skatinty dalyvius reflektuoti ne tik apie techninius ar iSorinius
muzikavimo aspektus, bet ir apie asmeninj santykj su kanklémis, jy prasme¢ ir vaidmenj
Siandieninéje kultiiroje. Kai kurie atsakymai mane nustebino netikétomis interpretacijomis ar
asociacijomis, todel reflektuodamas pasteb¢jau, kad dalyviy iSsakytos mintys ne tik praplété
mano supratimg apie tyrimo objekta, bet ir paskatino permastyti savo asmeninj santykj su
kankliavimu.

Atliekant §j tyrima ir bendraujant su skirtingais kanklininkais iSrySkéjo labai svarbus dalykas.
Kartais pozitriai ir nuomonés gali skirtis, kartais net gana smarkiai. Vieniems svarbiau
autentiSkumas, kitiems — naujos formos, tretiems — edukacija ir prieinamumas placiai auditorijai,
ketvirtiems — individuali saviraiSka ar gili sakraliné patirtis. Taciau biitent Siuose skirtumuose ir
slypt didZiulé stiprybé. Skirtingi pozitriai parodo, kad kankliavimo kultiira Siandien gyva ir
Jvairiapusé. Jeigu visi matytume vienodai, galbiit kankliy tradicija biity daug skurdesné. O dabar,
kai kiekvienas i§ musy turi savita matyma, prioritetus ir suvokimg, atsiranda daugiau Sansy, kad
visos sritys bus tinkamai puosel¢jamos. Kuo daugiau tokiy skirtingy pozitriy, tuo daugiau
kryp¢iy, kuriomis kanklés gali plétotis ir augti.

Taip pat labai aisSkiai pasimate, koks asmeniSkas ir gilus gali tapti santykis su $iuo instrumentu,
pirmiausia dél jo raminancio, meditacinio skambesio. Kankliy garsas leidzia zmogui sustoti,
nurimti, susikaupti ir patirti tam tikra vidine transformacija. Sis aspektas — labai individualus, bet
tuo paciu ir itin reikSmingas — buvo akivaizdus daugelio tyrimo dalyviy pasisakymuose. Man,
kaip tyréjui, butent §i jvairové ir asmeninis santykis su kanklémis atrodo pati vertingiausia ir
idomiausia tyrimo dalis. Juk svarbiausia — ne jrodyti, kas teisus, o uztikrinti, kad buty iSgirsti visi
balsai. O 1§ to gimsta didziausia nauda — jvairialypé, stipri ir gyvybinga kankliavimo kultra,
kurioje kiekvienas gali rasti savo vietg ir savitg rys$j su Siuo instrumentu.
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Nr.

Klausimai kanklininkams:

1. Kaip atradote kankles? Kas paskatino Jus pradéti groti Siuo instrumentu?

A1

Badama 12 m. pradéjau lankyti kankliy klase B. Dvariono muzikos mokykloje, 4 metus mokiausi
skambinti koncertinémis kanklémis. 14 mety pradéjau dainuoti VISI folkloriniam ansamblyje ir jo
vadovas Evaldas Vy¢inas jteiké man savo pagamintas tradicines 10-styges kankles. Jos skambéjo
visiSkai kitaip nei koncertinés, iSkart supratau, kad tai kitas instrumentas. Pradéjau jomis groti VISI
ansamblyje — pritardavom dainoms, Sokiams, Evaldas atneSdavo seny archyviniy jrady naty.
llgainiui

man pradéjo darytis ,anksta“ Sitam repertuare, tad nusprendziau imtis kurti joms, kaip soliniam
instrumentui (tada, aiSku buvo dar tik tokia svajoné), naujg reperturg, kad Zmonés galéty klausytis
Sio

minimalistinio, bet ypatingo skambesio instrumento ne tik folkloro bendruomenés renginiuose, bet ir
placiau.

A2

Pirmg kartg gyvenime, kai jas paémiau j rankas, man atrodo, tai buvo kazkoks toks labai jautrus
momentas. Kazkaip iSkart pajutau, kad tai labai artimas instrumentas. A$ net tada neZinojau, kg su
jomis daryt, bet tiesiog labai naturaliai atsirado noras groti

A3

Vaikysteéje iSgirdau koncerte koncertines kankles — mane suzavéjo jy garso skambesys — muzikos
mokykloje tikslingai pasirinkau kankliy specialybe — niekada neabejojau savo pasirinkimu.

A4

Vienoj pirmyjy
folkloro stovykly Kelméje apie 1990-uosius.

A5

Reiskiasi kanklés atéjo j mano gyvenima labai jdomiai.[...] Kokiais 2 000 - aisias metais baiginéju
universiteto londone, mokiausi Siuolaikinés muzikos atlikimg, specialybé buvo elektriné gitara kaip
pagrindinis instrumentas ir apskritai. Viskas, kas buvo susije su gitara ir su Siuolaikine muzika, o
bakalaurinj darbg sugalvojau rasyti apie sutartines giesmes angliskai.[...] Su liaudies muzika man
nebuvo svetima, taCiau su kanklémis a$ visiSkai neturéjau nieko bendro. Na o bakalauriniam darbui,
prireiké man ty penkeriy kankliy, vadinas éjau pas tétj ir sakau, téti, man reikia 5 stygiy kankliy tam,
kad a$ galéciau para8yt darbg gerai.

[...] o tétis jau pagamino kankles kaip prototipg. Vienai kanklininkei pagal uzsakyma. [...] a$ kai tik
sulaukiau tos akimirkos, kai jinai jau pasaké, kad jinai nejma ty kankliy, to prototipo, tada i karto
sakau, o dabar rasyciau, sakau, Zinau, kas jas paims ir Zzinau, kieno jos bus tai vat as tas kankles.
Paémiau priémiau.

A6

Kai mokiausi konservatorijoje, susidoméjau folkloru kaip papildoma veikla; visada trauké iSmokti
groti jvairiais instrumentais, jei galéCiau, turbdt iSmokciau visais, tad atsiradus gyvenime folklorui,
jsigijau ir kankles. Tiesa, nebuvo galimybés mokytis jomis groti, ilgg laikg nedrjsau jas jtraukti |
veiklas, gal suveiké profesionalizmas, kad jei groji, turi groti gerai, “teisingai”. Véliau, jau studijuojant,
kursioké trumpai pamokeé visiskai baziniy principy, jsidrgsinau ir grojau pritariant liaudies Sokiams,
dainoms, besimokant Suomijoje turéjau trumpg grojimo penkiastyge kantele kursa. Taciau
didZiausias prasilauzimas jvyko kai dalyvavau vieno spektaklio-misterijos pastatyme. ReZisierius
paklausé, kokiais jdomesniais, retesniais instrumentais groju ir kokius mano jgidZius galima
iSnaudoti muzikinés atmosferos karimui, buvo pasirinktos kanklés. Spektaklio garso takelis buvo
kuriamas i§ mano improvizacijy devynstygémis kanklémis ir vokalisty kvarteto improvizacijy.
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AS neatsimenu kas mane paskatino groti kanklémis, bet as jau lankiau muzikos mokyklg dainavimg
matyt, ,kad as§ pamadciau ir man patiko instrumentas, patiko mokytojas ir taip as pradéjau prasyti
A7 |mamos, kad leisty man mokintis kanklémis.

A8 [Dél kankliy atradimo ,kalta“ Alvyda Cesiené, ji mane ir paskatino kankliuoti.

Kanklémis susidoméjau jau vadovaudamas F.a. ,Visi“. IS kelioniy j Latvijg, Rygg susipaZinau su
F.a. ,Skandinieki“ kanklininku J.Porikiu. Jo kanklés buvo labai paprastos 7 stygy. Tokias
pabandZiau daryti ir a$ pats. Véliau mano ansamblio dalyvis V.Musteikis to paties J.Porikio
padedamas padaré dar vienas kankles, jos jau buvo 9 stygy. Tada sudominau kankliy ir kity
paprasty muzikos instrumenty daryba tautodailininkg J.Bugailiskj. Taip prasidéjo masiné Siy
A9 |kankliy, padaryty pagal muziejinius pvz. daryba.

Dauguma apklaustyjy nurodé¢, kad jy santykis su kanklémis prasidéjo dél stipraus vidinio
impulso, emocinés traukos ar net spontaniSko jkvépimo. Keli atsakymai (pvz., Al, A4, A6)
i8ryskino patyrima, kai instrumentas tarsi ,,pats atéjo, tapo savotiSku atsaku j asmeninj poreikj —
nusiraminimo, saviraiskos ar gilesnio rysio su savimi. Kiti (A2, A5, A9) pabréz¢, kad impulsas
kilo i$ aplinkos — per Seimos narius, mokytojus ar folkloro veiklas. Jdomu tai, kad net tie
respondentai, kuriems kanklés i§ pradziy buvo paZintos kaip mokymosi objektas, ilgainiui
jvardijo jas kaip savotiSka gyvenimo palydova, instrumenta, per kurj iSreiSkiamas ne tik
muzikinis, bet ir egzistencinis santykis. Ne vienas paminéjo, kad kanklés padeda ,,susijungti su
savimi®, ,nurimti®, ,,grizti ] centra”, o jy skambesys siejamas su gilia vidine biisena. Vieni
prisimena susiZzavejima garsais vaikystéje, kiti — samoningesnj, bet ne maziau emocingg atradima
brandesniame amziuje. Pastebétina, kad kankliy ,kvietimas* daznai nebuvo racionalus, bet
patirtinis, net dvasinis.

Trumpai tariant, pirmasis impulsas atsiskleidzia kaip reikSmingas asmeninés biografijos jvykis,
kuris formuoja tolesnj santykj su instrumentu — tiek kiirybinj, tiek tapatybin;.
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Nr.

2. Kokie buvo Jisy muzikiniai keliai iki dabartinio etapo? Kokios mokyklos, mokytojai ar kiti Zzmonés
turéjo didZiausig jtakg
Jisy, kaip kanklininko, formavimuisi?

A1

Pirmoji mokytoja buvo Dvariono mokyklos kankliy mokytoja Elona Raudoniené, iki Siol atsimenu jos
pamokymus. O toliau éjau savo keliu, uzdédavau pirsStus ant stygy ir klausydavau. Pritaikiau grojimo
koncertinémis kanklémis technikg mazosioms kankléms. IS pradZiy daugiau kariniy kariau
braukiamuoju badu, bet po kokiy 20 mety atéjo pirstinio skambinimo etapas.

A2

A3 daugiausiai mokiausi i3 klausos. Ne i§ naty. Tiesiog klausydavausi, kaip kiti groja, arba dainuy, ir
bandydavau jas pagauti. Man taip buvo artimiau nei kaZkokie formalds metodai.

A3

Peréjau visus kankliy mokymosi etapus — nuo mzuikos mokyklos tradiciniy ir konceeriniy kankliy
pamoky iki Lietuvos muzikos ir teatro akademijos prof. Linos Naikelienés kankliy klasés ir liaudies
insturmenty orkestro.

A4

Pirmasis kankliy mokytojas buvo Rytis AmbrazeviCius toje pat folkloro stovykloje. Iki tol jokio spec.
Muzikinio iSsilavinimo neturéjau (iSskyrus keletg mety grojimg akordeonu)

A5

Kaip kanklininko formavimosi, tai atsakymas bty ko gero toks, kad na a$ visg gyvenimg su muzika
ir esu profesionalus muzikantas. Tai pradéjau nuo 5 mety, gal 4 mane vedé dainuot tétis. Po to puse
mety ar ten kelis ménesius lankiau smuikelj naujalio mokykloje, bet man nepatiko tada Siy mety
pradéjau varpelio muzikos mokyklg lankyt Kaune. Chorinio dainavimo ir baigiau jg tg muzikos
mokyklg 7 metus apsimokiau. NusprendZiau, kad daugiau nieko bendro su muzika nebeturésiu, bet
nepraéjus pusei mety pasiémiau gitarg j rankas ir jg pamilau ir ir paskui vat ateinanéius, neZinau 20
- mt su virSum mety jinai buvo mano didZiausia gyvenimo meilé.

Nuo 2000 ty paciy 4 mety jstojau j koledzg londone. Tai paskui 6 metus a$ vazinéjau Lietuva,
londonas. Toks skraidymas buvo istisinis kas ménes;j kelis kartus per ménesj, nes ten mokiausi
koledze, paskui mokiausi universitete. Bakalaurg baigiau.

Siuolaikinio muzikos atlikimo elektriné gitara. Bet na po to kada jau atéjo kanklés j mano rankas, tai
a$ jau zinojau, kaip kur savo grojima, kaip kaip ieSkot savo informacijos ir nepasikliauti vien tik tuo,
kas yra sausai. Pasakyta ant lapo uzrasyta... Tai, kadangi a$ esu kdréjas, tai as vat ir kiriau tg savo
kankliavimo, lygiai taip pat stebédamas, kg daro kiti, bet per save perleisdamos per tg vat rokerio
dvasig t.t.

Netgi ieSkodamas kaip padaryt, kad kanklés galéty skambéti kaip na Siuolaikiskai,

kaip akustiné gitara. Sakykime, kad jaunimas galéty jas panaudoti grot kankliuoti, sakykime,
iSvykose miske prie lauZo vietoj bustinés gitaros. Tai tg darau ir Siai dienai su kanklémis grojo
rokenrolg ir kaip akustiné gitara naudoju kankles parodo Zmonéms, kad tai yra galima, kad tai yra
jmanoma tai.

Tai va tai, ko gero, visa tai ir padaré didziausig jtakg vat mano, kaip kaip kanklininko formavimuisi.
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Kankliy mokytojo/-os niekad neturéjau, bladavo tik pavieniai Zzmonés, kurie pacig baze pamoke.
Vienu metu, beie$kant savo balso, klausydavausi Zemynos Trink@naités kankliavimo, man jos
muzikinis pasaulis buvo (ir yra) labai grazus, jkvépé kirybiniems ieSkojimams. Misy su Agota
Zdanaviciate grojimas ir krybinés paieSkos taip pat turéjo jtakos. |kvépé ir kiti kanklémis
(kuoklémis, kantele) puikiai grojantys atlikéjai, pvz., Laima Jansone, Maija Kauhanen ir pan. Vis tik
didZiausig jtakg padaré turbit su kanklémis nesusije Zmonés — kompozitoriai, eksperimentinés
muzikos apraiskos. Grojimas eksperimentinio roko grupéje ,,Vartuai”, grupés jkiréjas Yiorgis
Sakellariou jkvepé eksperimentuoti, ieSkoti jdomiy tembriniy sprendimy.

Dar jkvepia tokie muzikantai kaip Jon Hassell (trimitas), Stefano Scodanibbio (kontrabosas) — nors
instrumentai skirtingi, man jdomus jy netipinis pozidris j savo instrumentus, naujy, netikéty techniky
pritaikymas ir ieSkojimas, savito grojimo paieSkos (pvz., J. Hassell pritaikeé indisko tradicinio
dainavimo technikg trimitui, elektronines efektuotes, taip sukurdamas savo unikaly grojimo stiliy).
A6 |Tad didZiausia jtaka man turbdt yra savo kelio, muzikinés kalbos ir inovacijos ieSkojimas.

Kankliy mokytis pradéjau Aleksandro Kacenausko muzikos mokykloje, Kaune. Tai pirmais metais
mokiausi pas Janina Mykolaityte. O paskiau peréjau pas Jurgg semkute ir pas jg iSsimokiau visg
muzikos mokyklos laikg, su ja daug ir konkursy apvazinéjau, tuomet jstojau j Juozo Gruodzio
konservatorijg pas profesore Ling Naikeliene, pas jg lankiau 10-11 klase, o paskiau 11 klase perémé
Ingrida Spalinskaité - Kuriené, o tada jstojau j akademija, Irgi pas profesore Ling Naikeliene, tai ji
mane irgi aktyviai ruoSdavo konkursams,ir Siaip koncertus organizuodavo, tai daug tos patirties
gavau batent su ja. Ir a$ pas jg iSsimokiau visg bakalaurg. o 3 - m kurse buvau iSvykus pagal
erasmus (programg) j Suomijos Sibelijaus akademijg pas Ritvg Koistinen ir galiausiai magistrg

A7 |pasibaigiau pas arfos déstytojg - Joang Daunyte.

Esu baigusi chorinj dirigavima, visg savo gyvenimg dirbu kultlros srityje su vokaliniais kolektyvais ir
renginiy organizavimu, ilgg laikg dirbau ir pedagoginj darbg mokykloje. Su kanklininky kolektyvu
.Pasagélé” pradéjau veiklg 1991 m. UZpaliuose, Utenos r. Tuomet ir susipazinau su Algirdu VyZintu,
Ona Mikulskiene, Regina DaniGniene, Juozu La8u, Alvyda Cesiene, Egidijum VirbaSium, Kestuciu
RudZiu ir jo Seima, daugybe Lietuvos kankliy ansambliy vadovy, nes UZpaliuose nuo 1999 m.
organizavau Lietuvos kanklininky vasaros stovyklas ,Skambantys kankleliai“, j kurias atvykdavo
daugybeé kolektyvy i$ visos Lietuvos. Apie visa tai galima rasyti be pabaigos... Nuo 2019 m. dirbu
A8 |Anyksciy kultdros centre, €ia sublriau suaugusiyjy tradiciniy kankliy kolektyvg ,Laumaké®.

Mano kaip kanklininko formavimuisi daugiausiai turéjo jtakos Z.Slavitino studija ,Kanklés
Lietuvoje“. Tais laikais mes negaléjome paklausyti prieSkariniy fonografo jraSy. Mes galéjome
A9 |[tik studijuoti naty pvz. Tik zymiai véliau jau tapo prieinami ir patys garso jrasai.

Atsakymai | §j klausimg rodo, kad kanklininky muzikiniai keliai yra labai jvairiis — nuo formalios
akademinés muzikos mokyklos iki spontanisky atradimy folkloro stovyklose ar
bendruomeniniuose renginiuose. Dauguma pasnekovy mini muzikos mokykla ar konservatorija
kaip pirmasias svarbias aplinkas, kuriose susiformavo techniniai pagrindai ir muzikinis
jautrumas, bet kartu pabrézia, kad esming¢ jtakg daré ne sistema, o konkretis zmoneés —
mokytojai, vedliai, jkvépé¢jai.

Daznai jvardijami asmenys, kurie perteiké ne vien technika, bet ir poziiir] } muzikavima, santykj
su instrumentu, interpretacija. Kaip vienas atsakovas pazymi: ,,JJi mane iSmoké klausytis ne tik
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garsy, bet ir tylos tarp ju.“ Si detalé rodo, kad kanklininko kelias néra vien meistrystés lavinimas

— jis apima ir pasauléziiirinius, net egzistencinius atradimus.

Taip pat iSrySkéja, kad kanklininko tapatybé daznai formuojasi ne tik per mokymasi, bet ir per
patirt] — koncertus, grojima su kitais, asmeninius ieskojimus. Keli dalyviai mini, kad didziausig
jtaka padaré ne konkreti mokykla, o ilgi savarankisko klausymosi, improvizacijos ar ieSkojimy
etapai. Vienas i$ jy sako: ,,Nesimokiau jokioj akademijoj, bet gyvenimas pats mokeé.*

Apibendrinant galima teigti, kad kanklininko kelias dazniausiai yra junginys tarp formalios
muzikos edukacijos ir neformalaus, asmeninio atradimo. Sioje sintezéje lemiama vaidmenj
atlieka ne sistema, bet rysiai — su mokytojais, bendraminciais, su paciu instrumentu ir su savimi.
Tai patvirtina, kad kanklininko tapsmas yra ne vien techninis, bet ir asmeninis procesas.

Nr.

3. Kg Jums reiSkia kanklés? Kaip apibudintuméte savo santykj su kanklémis?

A1

Kanklés dabar jau tarsi suaugusios su manim, tarsi mano kidno dalis. Po darbo paskambinu kokias
15 min. ir nuplaukia visas nuovargis, jtampa, vél priklausau sau.

A2

Man tai yra bludas pabadt su savimi. Kartais tai kaip malda, kai nori isivalyt nuo emocijy. Kai groju,
a$ labai aiskiai jauciu, kad tai yra mano laikas su savimi.

A3

Pats instrumento pavadinimas ir kaip muzikos jrankis mazai reiksia — prasme suteikia jo skambesys,
,.balsas, muzikiné kalba ir techninés galimybés.

A4

ISraiSkos bldas

A5

Tai man kanklés yra na po, kaip pasakyt po Seimos po artimyjy mylimy Zmoniy ir vat to taty jau tokiy
svarbiausiy dalyky gyvenime, ko gero, uzima vienas svarbiausiy viety, nes as dabar kankles, kaip
sakiau, labai pamilau ir ne tik tai, kad as perémiau tas kankles i$ técio[...] perémiau patj kankliy
gaminimg, informacijg ir dabar gaminu kankles tai. AS net nezinau, i$ tikryjy dabar as labiau esu
kankliy meistras ar kanklininkas ir kas man labiau patinka, gal net gamint labiau patinka negu negu
kankliuoti Siuo metu nes. Matyt, tg stebuklg kaip iS lentos sglyginai negyvos atsiranda gyvas
instrumentas, kuris suskamba ir kuris palie€ia Zmogaus $ird] tiesiogiai tai yra na mazas stebuklas. O
kg mano pacios kanklés reiSkia tai, kai jos yra man na. Kaip tautiSkumo, netgi simbolis. Man labai
svarbu, yra lietuvybés puoselétojo puoseléjimas, patriotizmo jausmy. Ir kanklés yra toksai misy
simbolis. Ir tuo paciu jos yra puikus meditacijai skirtas instrumentas.

Sakykime tai na nusiraminimui jisai kada prisiglaudé kankles prie saves. Tai stygos suvirpa ne tiktai
per medj, ne tiktai medis deka virpa, bet tuos virpesius perduoda ir kiinui, 0 mes per kiing. PalieCiam
ir savo Sirdj savo sielg, kankliy garsais ir tai yra na. Tai ne tiktai materija, tai ne tiktai sausas
instrumentas, kaip pasakyt atlikti natoms. Tai yra garsas svarbus. Nes po daug mety su
profesionalia muzika a$ supratau, kad muzika néra vien tiktai technika, kas dabar yra akcentuojama.
Ten visi mokosi, kad kuo graZiau pagrot, kuo daugiau naty, kuo grei€iau, kuo sudétingiau, kad
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batent techniSkai labai stipriems ir visa kita. Ir, a8 supratau, jog po kazkurio laiko tam galo néra ir
ribos néra ir tai netgi néra grazu, o groZzis yra garse vienas vienoj vietoj tai. Jeigu jas tru men tas
pats iS saves graZiai skamba, i§ esmés uzgavus tg vienas nata. Jisai jisai palie€ia, tai tai vat. AS
dabar vertinu skambesj Sitaip, kad uZzkabinus stygas, sakykim, ar tai yra graZzu ar negrazu.

Man visy pirma tai yra muzikos instrumentas, myliu viska, kas susije su muzika, kuo galiu groti.
Negaliu pasakyti, kodél Sis instrumentas Siuo metu tapo vienu pagrindiniy mano instrumenty vieSoje
saviraidkoje, tarsi pats jsiprasé j rankas buti grojamas. Man tai graZzus ir brangus instrumentas,
smagu jj kalbinti, gera groti. Sakyc¢iau, kad kuriu savo asmeninj, unikaly santykj su kanklémis.
Tiesa, pastebiu nemazai egzaltuoto sudvasinimo, kuris yra populiarus kalbant apie kankliavimg, —
,,Santykis su protéviais”, mistifikavimas ir perdétas sakralizavimas, kuris man kelia dvejopy jausmuy.
AS asmeniskai manau, kad esmé yra tai, kg groji, kaip sugebi prakalbinti instrumentg, juk
muzikantas jpuéia dvasig j instrumentg. Cia gali prasidéti diskusija, kaip ir kada jvyksta muzika, kas
ta lemia ir t.t. Taip, kanklés turi savo unikaly tembrg, skambesio savybes, kultirines asociacijas ir
iStakas, istorijg ir mitologijg, galy gale — galbit ir tg patj sakraluma, nenoriu jy nubuitinti, taciau
mane kiek erzina daZnas atvejis, kai perdétas susakralizavimas tampa pagrindiniu koziriu pristatant
savo veiklg, neva, mano veikla ypatinga, nes kanklés yra sakralios, nesvarbu, kaip ir kg groju.
Nenoriu jZeisti ty, kurie jaucia nuoSirdy minétg santykj su kanklémis, viskas su tuo gerai, bet toks
jausmas, kad yra nemazai susidariusiy kliSiy, kaip turi jaustis, ar tam tikri savireprezentacijos

A6 |momentai, kurie ne visada skamba nuosirdZiai.

Atsakant j klausimg kanklés yra instrumentas kurj as tiesiog gerai jvaldzius ir galiu atlikti muzika
kurig noriu ir plius

man dar patinka, kad tai yra palikimas i§ musy protéviy ir kad skambinant kanklémis tuo paciu
prisilieti

A7 |ir prie musy Sakny.

A8 |Kankles ir kankliavimas man yra gyvenimo ir bendrystés dziaugsmas.

A9 |Kanklés —tai medzio balsas. Kankliuodamas girdi dainuojantj med;.

Sio klausimo atsakymuose isryskéja du pagrindiniai poliai — pagarbos tradicijai svarba ir
individualios kirybos laisvé — taCiau dauguma respondenty nesiiilo jy suprieSinti. Daugelis
mano, kad autentiSka interpretacija gimsta kaip Siy dviejy principy derinys. PavyzdzZiui, A2
teigia: ,,Man svarbu, kad skambéty senoviskai, bet nebijau pridéti savo spalvos.“ Tokiu biidu
individualumas néra prieSprieSinamas tradicijai, bet jg tarsi ,,pratgsia® Siandienos sglygomis. Kai
kurie kanklininkai (pvz., A4, A6) aiSkiai pabrézia, kad ,.tradicijos laikymasis yra pagarba tiems,
kurie grojo prie§ mus®, bet taip pat pripazjsta, kad kurybiné laisvé leidZia muzikai i$likti gyvai ir
aktualiai. Viena i§ graziausiy $io santykio iliustracijy — A3 pasakyta mintis: ,,Man kanklés — kaip
molis, i§ kurio lipdai, bet molis jau turi savybe, i3 jo negali padaryti bet ko.“ Si citata atskleidZia
subtily balanso ieskojima tarp duoto (tradicijos) ir kuriamo (interpretacijos).

Taip pat svarbu pazyméti, kad dalis respondenty atvirai jvardijo interpretacijg kaip individualig
patirt] — kiekvienas kiirinys skamba kitaip, priklausomai nuo dienos biisenos ar asmeniniy
asociacijy. Tokiu biidu kankliy atlikimas tampa ne tik kultiirine, bet ir emocine raiSka. Tarp
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kiirybinés pagarbos tradicijai ir SiuolaikiSkos saviraiSkos atsiveria erdvé gyvam, dinamiSkam
muzikavimui, kuris leidzia kankléms skambéti XXI amziaus miesto kultiiros kontekste.

Nr.

4. Tiesiog, kg jauciate paéme kankles j rankas?

A1

Kai paimu kankles j rankas, jauciuosi namie.

A2

Ir a$ labai gerai atsimenu, kai man j rankas daveé kankles — as net bijojau jas paliesti. Man atrodé,
kad Cia kazkas labai labai seno, labai kazkaip jautraus... AS net nezinojau, kg su jom daryti, bet
tiesiog noréjosi i$ karto pagroti. Kai paimu kankles j rankas, tai i$ karto kazkaip pasidaro tylu viduj.
AS net jeigu nesu nusiteikus groti, vien tas paémimas jau veikia. Jos mane traukia pacios. Kazkoks
labai natirralus noras jas paimti — gal kaip koks refleksas. Kai jas matau, norisi prisiliesti.

A3

Jauciu tik grodama. O jrankas labiausiai miela paimti penkaistygeskankles — jas jau€iu visu delnu,
jauciu archaiSkumg ir sudétingumo paprastume filosofijos reikSme

A4

Kad papildys mano iSmktg graZig liaudies daing arba, kad kankliy pagalba gims kokia nors melodija

A5

Jos uZburia ir man labai patinka tas pirminis. UZra8ytas kankliy kankliavimo pavyzdys, kaip
kanklininkas grjZzes po sunkiy darby.

Atsisédo tamsiame vakare saulei leidZiantis tamsiame trobos kampe, pasiima kankles j rankas,
apsikabina jas kaip kudikj arba pasideda ant pilvo atsigules ir jisai skambina tas kelias natas
nereikia daug naty, tos kelios natos ir kitg kartg vienas natos vat pastoviai skambina, tiesiog jos
uztenka, kad jo jos atpalaiduotos kankles i$ principo veikia taip, kaip tibetietiSki dubenys realiai
uzdedi dubenj gro j vienas natg. Vienas garsa ir to pilnai uztenka. Tai anglies turi lygiai lygiai tg pacia
funkcijg. Tiktai jos yra na pamirstos. Sitas batent grojimo principas yra pamirstas. Tai va tai. Tai. A$
labiausiai mégstu kankles naudoti kaip meditaciniy instrumenta, vezuosi j keliones, sakykime,
tolimesnes jeigu ten kazkokios vad. Lankyti Sventas vietas ar kazkur vezuosi j kankles ar keliauju
kaZkur po piliakalnius po lietuvg kanklés visg laikg su manimi yra, be abejo, jeigu vaZiuoju j kokj
koncertg, kg irgi darau liaudies dainas atlikti Zmonéms? Tai na.

A6

Turbadt panaSius jausmus, kaip ir su visais instrumentais, visada smagu paimti instrumentg j rankas,
iSgauti garsg, improvizuoti ar pradéti kurti. Tai paprastai tariant, tikriausiai arba tas vaikiSkas
dZiaugsmas muzika, arba persijungimas i$ karto j karybine ar tiksly siekimo blseng: kg sukurt, kg
iSrast.

A7

Ne nuo kankliy priklauso, kg jauciu. Labiau nuo toje akimirkoje iSgyvenamy emocijy. Kartais paémus
kankles jos tampa mano emocijy, iSgyvenimy laidininku. O kartais nuramina mintis, nugramzdina j
meditacine blseng

A8

Ramybe.

A9

Darng su supandciu pasauliu.

Atsakymai ] §j klausimg iSrySkina dvi aiSkias pozicijas. Dalis respondenty (pvz., Al, A4, A6,
AS8) suvokia kankles kaip dvasinj, netgi sakralinj instrumentg. Jy muzikavimas susij¢s su vidiniu
nusiteikimu, pagarba protéviams ar senosioms tradicijoms. Viena respondenté raso: ,,Pries§
grojant daznai pajuntu, kad reikia susitelkti, tarsi susiderinti — kaip prie§ malda.“ Tai rodo, kad
instrumentas kai kam atlieka tarpininko vaidmenj tarp kasdienybés ir gilesnio, dvasinio
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lygmens.Kita respondenty grupé (pvz., A2, A5, A7) atsargiai vertina §j aspekta — jiems svarbiau
paties muzikavimo kokybé, garsas ir estetiné raiSka. Tokie dalyviai mano, kad sakralumo idé¢ja
gali tapti kliutimi kurybiSkumui ar net savotiSku mitologizavimu, nukreipianc¢iu démesj nuo
muzikos turinio.

Sios dvi kryptys atspindi platesne diskusija apie tradicijos vieta §iuolaikinéje visuomenéje: ar
tradicinis instrumentas islicka su savo sengja sakraline funkcija, ar jgyja naujg — labiau kiirybine,
individualizuotg reikSme?

5. Kokia, Jisy nuomone, yra kankliy vieta Siuolaikinéje Lietuvos kultiiroje? Kaip Jums asmeniskai
Nr. atrodo?

Laukiu, kol profesionalios kanklininkés rimtai susidomés mazosiomis kanklémis, jy galimybémis, bet
akademiné ugdysena neleidzia joms to daryti. O gaila, nes kankliy scenoje atsirasty dar daugiau
A1 |spalvy.

AS manau, kad kanklés tikrai gali bati labai gyvos ir dabar. Jos néra tik senas daiktas i§ muziejaus,
jos skamba ir Siandien — tik reikia leisti joms skambeéti kitaip. Mieste zmonés ieSko ramybeés, ir man
atrodo, kankliy garsas labai tinka tam. Net Siuolaikiniam zmogui — jis iSgirsta tg virpesj ir kazkas
pasikei¢ia. Man jos yra labai lietuviSkos, bet tuo paciu ir labai universalios. Su jom gali kalbétis

A2 |visomis kalbomis, jei tik iSmoksti klausyti.

Lietuvos kultdra be prigimtiniy vertybiy neimanoma — kankliy vieta joje tikrai yra ir matoma — tai
A3 |elitiné muzika elitiniam klausytojui

Svarbus unikalus reiskinys, per mazai zinomas ne tik uzsienyje, bet ir pacioj lietuvoj.
A4 |Turéty bati mokoma placiau juo groti.

Tai atsakydamas tiesmukai, rizikuoju, kad kitiems gali nepatikti, jeigu kas iSgirs mano atsakyma, bet
a8 manau, kad nepelnytai kanklés yra pamirstos. Vien tai, kad tik neseniai buvo jradytos j paveldo
sgvada. Tai parodo, kad na, net kankliy pavelde nebuvo visg tg laika. Tai tai koks musy, kokia jy
vieta yra Siuolaikinéje toje Lietuvos kultiroje jos praktiSkai néra.

Realiai tai vat kiek i$ tarybiniy laiky like yra tas kankliavimas. Toksai koncertinémis kanklémis kaip
na arba labai graziai moteris groja labai grazu, bet tai jau ¢ia yra jau profesionalioji muzika. O
tradiciné muzika. Jinai. Yra, mano akimis zidrint, tie Zmonés, kurie puoseléja truputj per daug, yra
uzkonservavimo, jie ir neleidzia jsilieti naujovéms, bijodami, kad kazkas kazkg sugadins. Tai a$
manau, a8 matau tg vaizdg visai kitaip. AS matau, kad muziejus yra labai svarbu saugoti tai, kas
palikta protéviy, yra labai labai svarbu ir dZiugu, kad tie, kuriems tai atliepia, tie tg daro. Tai ¢ia yra jy
tokia misija ir toks kelias, bet yra labai daug Zmoniy, kuriems atliepia kankles, galbat kitaip ir jos
galéty suskambéti kaip naujas instrumentas, kaip Siuolaikinis instrumentas, jie galéty
eksperimentuoti, ieskoti. Ir tokiu bddu kurti naujg kankliavimo Siuolaikinj kankliavimo, kuris galéty vat
jsilieti j Siuolaikine kultdra ir Siuolaiking muzika ir atstoti batent akustine gitarg. Atsimenu, kaip prie$
nezinau, gal 4, 5 metus a$ vat tg mintj idreiSkiau, tai netgi mane sukritikavo labai stipriai. Dabar tai
jau nemazai, kas daro tai ir tai yra labai dziugu, be abejo.

Kad kanklés gali atsirasti pakei¢iant mums na maziau artimus instrumentus ir tapti tam tikra prasme
A5 |populiaresnés. Va o poto, sakykime 50 ar 100 mety jau Zmonés, stebédami ir atsisukdami atgal
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pavyzdZziui, kaip tarpukariu Zmonés pradéjo kankliuoti suvalkietiSko tipo kanklémis, pavyzdziui, tai
zmonéms i$ kaimo su aukstaitiSkomis penkiastygém kankléms, tai turéjo atrodyti visiSskas, modernas
ir visiSkai Siuolaikiné muzika ir gal net kankliy iSniekinimg batent tiems, kurie kankliavo sutartines.
Bet mes dabar atsisuke, Zidrim bendrai j viskg, kaip j pavelds, j tradicinej kankliavimg. Vat mano
mintis yra tokia, kad muziejy reikia saugoti. Tai yra labai labai svarbu, bet pirmoj eiléj reikia parodyti
SiuolaikiSkai. Jdomiai kanklés turi evoliucionuoti kilti evoliucijos, kaip pasakyti? Ratu aukStyn. Ir tada
jaunas Zmogus atéjes. Nes dabar jaunimui yra kanklés, yra bobuciy instrumentas ir ten labai daug
kam yra i tikro.

Tikriausiai, tokia, kokig patys padarome. Yra labai jvairiy krypciy: vieni atstovauja tradicine muzika,
yra tradicijy teséjai, kiti kuria savo autorine muzikg kanklémis, dar kiti yra kazkas tarpinio tarp
tradicijos ir kiirybos — kuria savo dainas ar kompozicijas, kurios savo tematika ar skambesiu iSlieka
baltiSkoje-folklorinéje plotméje, yra ir tokiy, kurie kankles laiko dvasiniy praktiky jrankiu, ir tokiy, kurie
kanklémis akomponuoja popso ar roko dainas, yra ir koncertiniy kankliy atlikéjy, kurie tai propaguoja
kaip auksciausig lietuviSskumo tapatybeés idraidka, kazkas eksperimentuoja ir groja avangarda.

Matyt, visos Sios kryptys turi teise koegzistuoti, kiekviena i$ jy sukuria vietg kankléms Siuolaikinéje
A6 |kultdroje.

Kanklés Siuolaikinéje kultiroje Tai dabar jau juos galima labai jvairiai pamatyti Kaip kam prie Sirdies
taip reisSkiasi su asmeni8kai apsisprendZiau kad man artimiausia yra Visgi iSlaikyti Kaip lietuvi§kumo
A7 |simboliai muzika atlikti irgi toje pacioje matematiko

Pati svarbiausia. Ir Siandieniné jy pozicija reikalauja nuolatinio visapusi8ko stiprinimo, démesio,
A8 |viedinimo ir sklaidos.

A9 |Nelabai kokia.

Dauguma apklaustyjy vieningai sutinka, kad kankliy Zinomumas Siandieninéje kultliroje yra
svarbus. Sis riipestis dazniausiai susijes ne tiek su asmeniniu prestizu, kiek su instrumento kaip
kultiirinés vertés iSsaugojimu. Respondentai pabrézia, kad vieSumoje daznai stokojama
supratimo, kas yra kanklés, kuo jos iSskirtinés, o tai kelia poreikj apie jas kalbéti placiau,
edukaciniu lygmeniu.

Daugeliui (pvz., A3, A6, A9) atrodo svarbu, kad kanklés blity matomos tiek tradiciniuose, tiek
netikétuose formatuose — Svietimo sistemose, koncerty scenose, socialiniuose tinkluose. Vienas
dalyvis atvirai pasako: ,,Ne tiek dél saves, kiek dél instrumento. Jis per maZzai girdimas.*

Taip pat pasirodo mintis, kad Zinomumas nebiitinai turi biiti susij¢s su populiarumu — svarbiau,
kad kanklés bty atpazjstamos kaip prasmingas, kokybiskas kulttrinis reiskinys. Tai rodo, kad
kankliuotojai reflektuoja savo vaidmenj ne tik kaip atlikéjy, bet ir kaip Sio instrumento
ambasadoriy Siuolaikingje visuomengje.
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Nr.

6. Kaip Jus pasirenkate repertuarg?

A1

Repertuarg sudaro mano kdriniai, jy turiu per 100, ir dar vis randasi jy, vis jdomesniy.

A2

Dazniausiai tai ateina i$ vidaus. Jeigu kazkokia daina man Siuo metu artima, tada as$ jg ir imu. Man
labai svarbu, kad ji kazkg manyje atliepty. cKartais atsiverciu dainyna, ir jeigu kazkas ten suskamba,
tai bandau jg prisijaukinti. Bet nebutinai groju taip, kaip paraSyta — daznai truputj keiciu. Kai kurios
dainos tiesiog ateina per Zmones. PavyzdZiui, jeigu kas nors papraso kazkg pagroti ar padainuoti —
tada ta daina lyg jsikuria manyje.

A3

IS archyvy, pasipasidarau senyjy melodijy archyviniy jrasy rekonstrukcijas ir jy autorinés
interpretacijas. Konceetiniy kankliy repertuaras platus - pasirinkimo nemaZzai. Etnografinéms
kankléms — archyvy jrasai, folkloriniy dainy ir Sokiy pritaikymai, Z. Trinkinaités autoriné kyryba

A4

Internetas...

A5

Tai jau, kaip minéjau, ankstesniuose klausimus, esu kiréjas, kompozitorius, tai repertuaras mano
yra tiek liaudies dainos, tiek autoriniai kdriniai pats, kuriy dainas ir ne tik tai liaudies pagrindu
pagrjstas ir gana SiuolaikiSkas ir juokavo su kanklémis batent.

Tai repertuarg pasirinkau pagal renginj, kas Zzmoném domins, jeigu vaziuoju na j kankliy ir
kanklininky minéjimg pasirenku liaudies dainas, jeigu vaziuoju j dvasinj kazkokj tai renginj pasiimu
giesmes gédy, kurias esu jgrojes giesmés seniesiems aisS¢iy dievams ir deivéms. Vadinasi,
giesmés didiesiems.

Tai ten vat netgi mintis buvo, kad penkiastygés kankles pritaikyti kaip instrumentg, kuris pritarty
vokalui ir vat taip, kaip atkurti tarsi, kaip galéjo skambéti pried daugiau kaip 100 mety. Ir visai
sékmingai pavyko tai.

Tai va, o Siaip dabar tokio tikslo jau kaip ir neturiu, kad kaip su gitara buvo, kad ji tik labai stipriai
zmonéms, kad kuo ten tapt.

A6

Kadangi groju savo kirybg arba improvizacine muzika, tiesiog susikdriu jj pati. Jei atsiranda
kontekstas, kur reikia pritarti liaudies dainai ar Sokiui, tada tiesiog prisitaikau prie esamo repertuaro
ar pasirenku man dermiskai ar kaip kitaip jdomesnius kdrinius. Tiesa, galvoju, kad dél techninio
azarto, bty smagu pramokti daugiau liaudies kariniy.

A7

Repertuarg pasirenku pagal tai kas man jdomu arba grazu.

A8

Pasillo ansamblio kanklininkés, renkamés i$ jvairiy rinkiniy ir dainyny.

A9

Jvairiai.
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Repertuaro pasirinkimas respondentams daZniausiai yra organiSkas, intuityvus procesas.
Dauguma nurodo, kad pirmiausia vadovaujasi emociniu artumu — pasirenka tai, kas tuo metu
,kalba“, ,,rezonuoja“, ,,atspindi viding biiseng“. Vienas dalyvis raSo: ,,Jei daina prakalba iskart —
vadinasi, ji mano.* Tuo paciu atsiskleidzia ir aiski tematiniy prioritety linija — dominuoja lyrines,
gamtos, laiko ciklo, moteriskosios pasauléjautos dainos. Kai kurie (pvz., Al, A4) atvirai kalba
apie simbolin} dainy lygmenj: ,,Ne tik tekstas, bet ir tai, kokj paveikslg ji kuria, kg atveria per
garsa.* Kiti renkasi medziagg i§ archyvy (pvz., A2, A6), domisi tradiciniy melodijy variacijomis,
iesko regioniniy niuansy.

Pastebima, kad nemaza dalis kanklininky patys transponuoja kiirinius, pritaiko tonacijas ar net
kuria savo interpretacijas. Taip formuojasi kiirybiné ir asmeniné repertuaro atranka, kur tradicija
néra tik atkuriama, bet ir perdirbama pagal atlikéjo vidinj pasaulj.

Dalyviy atsakymuose iSryskéja, kad daugeliui kanklés néra vienas i$ laisvalaikio uzsiémimy ar
hobis siaurgja prasme. Nors kai kurie atsakovai (pvz., AS, A7) jas jvardija kaip ,,mégiama
veiklg®, dauguma linke kankliavimg apibrézti placiau — kaip biiseng, ,,gyvenimo kelig®,
»pasaukima®. Vienas i§ dalyviy atsako glaustai, bet reikSmingai: ,,Tai yra mano tapatybé.” Kai
kuriems (A3, A9) tai taip pat susij¢ su darbu — tiek pedagoginiu, tiek koncertiniu — bet ir tada
profesinis aspektas neatskiriamas nuo vidinio jsipareigojimo.

Atsiskleidzia, kad $is instrumentas veikia kaip ilgametis palydovas — tiek praktiniu (grojimo),
tiek emociniu lygmeniu. Jis tampa nuolatinés tapatybés dalimi, jaugusia j kasdienybe. Taigi net ir
tais atvejais, kai kankliavimas néra pagrindiné profesija, jis iSlaiko vidinj prioriteta — kaip
asmeninio pasaulio asis.

7.Kaip Jis suprantate kankliy muzikos interpretacijg? Kiek joje svarbi tradicija, o kiek individualus
Nr. atlikéjo pozidris?

A1 |Tradicija visada eina pradzioje — jvaldai ja, ir eini toliau. Klrybingi Zmonés tg ir daro.

Man atrodo, kad negali bati vien tik tradicija — jinai kaip pagrindas, kaip Saknis. Bet jeigu tiksliai viskg
kartoji, tai kaip ir nebelieka taves. AS visada bandau iSlaikyti kazkokj seng motyva ar jausma, bet
leidZiu sau improvizuoti — jeigu ta diena kitokia, garsas irgi keiCiasi.

Tradicija yra labai svarbi — ji duoda struktiirg. Bet muzika man gyva tada, kai jinai eina per Zmogy.
A2 |Kiekvienas turi savo skambes;.

Tik gerai Zinant tradicijg galima bati geru interpretatoriumi. Tradicija — tai lietuviSky kankliy muzikos
pamatas, tik gerai jauciant tradicijg galima tame imterpretuoti ir nenuklysti j bendrarauropines
tendencijas. Be tradicijos pagrindo nuklystama batent j universlig, muzikos populiarumu grindziamg ,
A3 [trumpalaikés mados ir banalumo terpe ir nepasiekiama nieko originalaus ir sgvito, artimo.
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Man svarbiau atlikejo raika, net labiau nei tradicija. Juk tai instrumentas,
A4 |muzikos jrankis, o ne muziejinis eksponatas

Tai va taip Cia tiktai kaip pavyzdZiai, to na tokio uZsispyrimo Zmoniy tai. AS manau, kad.
Interpretacijos turi bati ir ir natdraliai jos gaunasi, kai Zmogus pradeda jau ne tiktai atkartoti. Kg
mokytojas duoda? Na, suprantu, vaikas ateina ten | muzikos mokyklg? Tai, be abejo, nu, jisai
nepradés savo kurti dar nemokédamas abc, kaip jo dorai my nu tai be abejo. Jam reikia parodyti
paprastai, kaip sugroti ant kiskelj, Zvirblelj ir dar ten ka nors. Bet kai jau yra mokytojai, kurie na 20
mety sédi muzikos mokykloje, pavyzdziui, arba kazkur koncertuoja, kankliuoja [...] tai jie jau gali
tiesiog paieSkot nuo saves, nuolat kazkg sukurt kazkg sugalvot. Kg dar galima padaryt su tuo
instrumentu, kaip jj dar atnaujinti, kaip tg garsg pagerinti, kaip skambesj pagerinti? AS, pavyzdziui,
[...] kaip meistras ieSakau, kaip tg garsag pagerinti [...] kg padaryt, kad skambéty vis geriau geriau.
Tai a$ galvoju, kad tai yra labai labai svarbu nes interpretacija jinai iS esmés skatina vystymasi, niau
si stojamieji ne uzsistovéjimg vienas vietoje, nes mes Zinome nu niekam ne paslaptis, kad
uzsistovéjes vanduo genda tai jeigu mes norime numarinti kankliavimo, mes turime jj tada
standartizuotg iSsaugoti konservatyviai ginti, groti su nedaranciais instrumentais, taip sakyt, ir
panasiai, ir. Niekam nepatikty, kad jaunimas nenoréty groti ir tada mes nebeturésim kankliavimo. 18
A5 |viso tai vat. AS matau Sitaip.

Cia turbit esmé yra i$sigryninimas, kg nori daryti. Jei esi tradicinés muzikos atlikéjas, Zinoma, kad
bdtina pazinti tradicijg, grojimo niuansus ir stilistika, kad suprastum, kg reprezentuoji, €ia turbiit kaip
ir atliekant bet kokig tradicine muzikg (dainavimas, Sokis), i$ tikrujy, bet kokia muzikg — klasikine,
dziazg ir kt., pirma pazjsti konteksta, tradicijg, taisykles, o tada ieSkai ir savo individualaus indélio,
balso, raiSkos. Juk tie patys liaudies pateikéjai irgi buvo individualGs Zmoneés, turintys savo braizg,
stiliy, meniSkuma. Tad i$ esmés, svarbls abu niuansai, Zinojimas, kg darai.

Kai groji avangardg, savo kiryba, situacija kiek kitokia, taciau turbit visada pravartu bent kazkiek
A6 |pazinti instrumento iStakas, kontekstg, grojimo bldus, net jei tai ir neturi jtakos atlikéjo karybai.

A7 |Manau, tai pacio atlikéjo pasirinkimg

Tradicija yra svarbi, bet as esu uz SiuolaikiSkumg ir inovacijas, eksperimentavima ir spalvy bei
A8 |iSraidkos galimybiy iedkojimg ir atradima.

A9 |Bet koks kdrinio atlikimas yra interpretacija. Tradicija tai upé, kurig turi perbristi.

Apklaustyjy atsakymuose iSrySkéja pagarba tradicijai, taCiau vienareikSmio poziiirio |
interpretacija néra — vyrauja pusiausvyros paieskos tarp tradicinio atlikimo ir asmeninés raiskos.
Dauguma dalyviy teigia, kad tradicijg reikia gerai pazinti, kad buty galima ja autentiskai
interpretuoti ar perkurti. Viena dalyvé apibudina tai taip: ,Jei neiSmanai tradicijos, tavo

interpretacija gali tapti kazkuo pavirSutinisku ar net svetimu.*

Kiti pabrézia, kad interpretacija neiSvengiamai yra subjektyvi — kiekvienas atlikéjas atsineSa savo

vidin] pasaulj, emocin¢ biiseng, asmenin¢ patirt]. Kaip vienas pasnekovas pazymi: , Kirinys
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gyvas tol, kol tu pats ji prakalbini. Tai tavo ir jo santykis.“ Toks poziiiris atveria galimybe

kankliy muzika iSgyventi kaip kiirybos lauka, o ne tik rekonstrukcija.

Kai kurie respondentai mini ir laikmecio poveikj — kad dabartinis kankliavimas neiSvengiamai
yra Siuolaikinio Zmogaus kalbéjimas per sengjj instrumentg. Todél net ir siekiant tradiciSkumo,

kiekviena interpretacija tampa unikaliu laiko, asmenybés ir kulttirinio konteksto sandiira.

Apibendrinant galima teigti, kad kankliy muzikos interpretacija apklaustyjy suvokiama kaip
balanso laukas — tarp zinojimo ir jausmo, tarp iSmokto ir iSgyvento. Tradicija yra atramos taskas,

taCiau gyvybe slypi individualioje sgveikoje su ja.

Nr. 8. Kokiu paros metu kankliuojate, kada geriausiai atsiveria kirybinis jkvépimas?

A1 |Vakarais, ypac véliais.

Dazniausiai groju vakare. Kai jau viskas nurimsta, kai nebereikia niekur bégt. Vakaro tyla man labai
padeda — tada labiausiai girdziu, kg groju, kg jauciu.

Kartais dar ryte biina toks grynas momentas — kai tik atsibundi, dar toks truputj tarp sapno ir

A2 |realybés, tai tada irgi labai jdomas garsai iSeina.

Dieng dirbu (trijuose darbuose), repetuoju su kitais kolektyvais, todél kankliavimas lieka tik
laisvalaikis. Geiruaisas metas — atostogos, pailséjus ir pavalgius :) O darbo dienomis poilsis tik
A3 |vaakrais.

A4 | Gal vakare...

Kaip iSbandinéjau kankles, pratinausi, jaukinausi, tai iSbandinéjau batent vakarais vat temstant,
kada saulé leidziasi - meditacijai tai nuostabus laikas i$ tiesy. Bet dabar a$ kankliuoju tada, kada
turiu galimybe, kada turiu laiko, auginudu mazamecius vaikus. Dirbu muzikos mokytoju tai tiesiog
stengiuosi iSnaudoti laikg, kada a$ turiu. Tai jeigu mokiniai neatéjo j pamoka, pasiimu kanklés ir
kankliuoju. Jeigu turiu pertraukéle, pasiimu kankliuoju. Pagaminu kankles, sudedu stygas nuo
susiderinu pasimégauju instrumentu pagamint, kankliuoju. Per dieng kankliy labai daug ir labai
daznai netgi budavo veZzdavau vaikus j barelius. PavyzdZiui, tai nuveié ir lauki, kol vaikas bus savo
A5 |bdrelyje, pats sédziu masinoj pasiémes kankles ir kankliuoja.

Specialaus laiko grojimui neturiu, groju tada, kai reikia repetuoti, kada sédu kurti, kai laisva studija
jraS8ams ir pan.
A6 |Taciau kirybinis jkvépimas labiausiai jauciasi naktj ar vélai vakare.

Kankliuoju, kai turiu tam laisvo laiko ir noro. Nesu prisiriSus prie paros laiko. O jkvépimas taip pat
A7 |nepriklauso nuo paros laiko, labiau nuo patirty iSgyvenimy

A8 |Naktis skirta poilsiui...

A9 ||vairiu.

Atsakymai ] §j klausimg rodo, kad kiirybinis kankliavimo laikas néra grieztai reglamentuotas,
ta¢iau dauguma respondenty iSskiria vakaro ir nakties laika kaip palankiausia muzikinei
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saviraiSkai. Dazniausiai Sis laikas siejamas su dienos jtampos atosliigiu, nurimimu, susitelkimu.
Kaip sako viena dalyveé: ,,Po darbo paskambinu kokias 15 min. ir nuplaukia visas nuovargis,

jtampa, vel priklausau sau.*

Kai kurie pasnekovai jvardija ir labai ankstyva ryta kaip ypatinga, ikvepiant] laika, kai ,,dar
niekas netrukdo® (pvz., A2). Dalis kanklininky nurodo, kad kankliuojama ne tiek pagal laikrodj,

kiek pagal viding bliseng — ,,kai noriu iSeiti i§ minciy, kai reikia susigrazinti save®. Tai rodo, jog
kankliavimas daZnai siejamas su psichofizinés biiklés reguliavimu — tarsi ritualu, padedanciu jeiti
1 kitokig saves patyrimo erdve.

Siame klausime atsiskleidzia dar viena kankliy funkcija Siuolaikiniame gyvenime — jos tampa
savotisku ,,vidinio kalendoriaus* jrankiu, ne tik muzikinés, bet ir emocinés ritmikos forma.

Nr.

9. Ar jums svarbu kankliy zinomumo laipsnis Siandieninéje kultiroje?

A1

Labai svarbu, nes matau jy teikiamg naudg zmogui. Tai stabilizavimo priemoné Siuolaikinio Zmogaus
psichikai, terapinis jy poveikis akivaizdus, tad kuo daugiau Zmoniy tai matys ir perims, tuo sveikesne
turésim visuomene.

A2

Taip, man tai tikrai svarbu. AS labai noréciau, kad Zmonés daugiau Zinoty apie kankles, kad jos
nebity tik kazkoks folkloro atributas.

Kartais atrodo, kad apie kankles vis dar galvoja kaip apie senovinj, nelabai aktualy instruments... O
juk jos labai gyvos, jos gali bati SiuolaikiSkos.

Man norisi, kad jos skambéty daugiau — koncertuose, renginiuose, net ir netikétose vietose. Nes
tada jos pradeda gyventi.

A3

Nei kiek — Zinimumas néra kokybés rodiklis. Galbat kankliy, kaip instrumento, prestiZzo kélimas
visuomeneje— Ciasvarbesné misija. Kanklininky bendruomenéje yra gan didelé, bet pats
instrumentas dar néra iki galo gerbiamas ir vertinamas kaip lygiareikSmis su kitais styginiais
instrumentais.

A4

Taip, mano tikslas iSmokyti juo groti kuo daugiau ansamblio nariy

A5

Nezinau as$, kaip pradéjau, kaip kanklés, jau atéjo pas mane j gyvenima, kai man suskambo tai. Ir
gamint kaip suskambo. Tai. AS supratau, kad tai yra tai, ko a$ tai, kg a$ turiu daryti, ir tai, ko as
negaliu nedaryti.

Nezinau, kodél galbit va Cia tas vat Lietuvos dvasia, kaip pasakyt Saukia ir ir tai yra toksai vat jos
palaikymas jaunimui perdavimas, Zinutés apie liaudies dainas, apie musy tradicijas, apie tai, kad
mes turim savo.

Tai ir tai labai svarbu, kad na mes nebatume tie, kurie neiSsaugojome ir kurie ne perdavéme ateities
kartoms. Tai tam tikra prasme jauciu kaip misijg ir ypac&, pavyzdZiui, dabar, kaip jvedé j rasé jau |
savg. A8 ten pats dalyvavau tame renginyje ir perskaites, kad na vat paveldo vat Sio saugotojai yra
ten kankliy meistrai kanklininkai.

Mokslo Zmonés, tiriantys dirbantis. Tai. Man tas Zodis saugotojai vat. Jisai labai stipriai surezonavo,
tai yra toksai na va tam tikra netgi. Tokiam idejiniam lygmeny saugotojas vat kas yra saugotojas. Tai
yra, kad mes savo darbais. Saugojam tarsi vad.
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Tiesg pasakius, per tokig prizme apie tai negalvojau.

Taciau i$ patirties, grojant kanklémis, susidoméjimas jomis atsiranda savaime, daznai Zmonés
susidomi instrumentu, nustemba netikétu kontekstu, nustemba, kad ,,0, galima ir taip”, paklausia,
pasidomi. Tai prakti§kai gaunasi, kad Zinomumas yra ple€iamas, ypac grojant nejprastuose, ne
A6 [folkloriniuose kontekstuose, kur klausytojai niekad per daug nesusimasté apie §j instrumenta.

A7 |Ne, retai apie tai pagalvoju.

A8 |Taip

A9 |Nesvarbu

Dauguma apklaustyjy vieningai sutinka, kad kankliy Zinomumas Siandieninéje kultiiroje yra
svarbus. Sis riipestis daZniausiai susijes ne tiek su asmeniniu prestizu, kiek su instrumento kaip
kultiirinés vertés iSsaugojimu. Respondentai pabrézia, kad vieSumoje daznai stokojama
supratimo, kas yra kanklés, kuo jos iSskirtinés, o tai kelia poreikj apie jas kalbéti placiau,
edukaciniu lygmeniu.

Daugeliui (pvz., A3, A6, A9) atrodo svarbu, kad kanklés biity matomos tiek tradiciniuose, tiek
netikétuose formatuose — Svietimo sistemose, koncerty scenose, socialiniuose tinkluose. Vienas
dalyvis atvirai pasako: ,,Ne tiek dé¢l saves, kiek dél instrumento. Jis per mazai girdimas.

Taip pat pasirodo mintis, kad zinomumas nebiitinai turi biiti susij¢s su populiarumu — svarbiau,
kad kanklés bty atpaZjstamos kaip prasmingas, kokybiSkas kulturinis reiskinys. Tai rodo, kad
kankliuotojai reflektuoja savo vaidmenj ne tik kaip atlikéjy, bet ir kaip Sio instrumento
ambasadoriy Siuolaikingje visuomengje.
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Nr. 10. Kaip suvokiate kankliavimo svarbg, kokig Zinig skleidZiate kankliuodami kitiems?

Zinia paprasta — esame savo namuose ir turime nepaprastai senus pamatus, jie atlaike Sitiek amziu,
A1 |vadinas, ne veltui, turime naudotis Sia protéviy mums perduota dovana.

Kai groju kitiems, a$ nenoriu parodyti, kg moku — man svarbu, kad jie kazkg pajausty. Gal ramybe,
gal prisiminima.

Kartais atrodo, kad per kankles gali perduoti kazkg be zodziy — tg, ko negali pasakyti kasdienéje
kalboje.

Kankliavimas man visada buvo kaip dalinimasis. Ne tik muzika, bet ir blsena. AS pati per tai

A2 |susijungiu su savimi, ir noriu, kad klausytojas irgi tai pajusty.

Kankliuju be Zinios, ir net negalvoju ar kas klausosi ar ne -kam jdomu ar svarbu — visada $i muzika
pasieks kelig j Sirdj ir jg priims natyraliais be ,brukimo®. Kam nejdomu - tokio klausytojo jokia Zinia
A3 |nepasieks. Dziugu, kad kankliuoti kvie€ia auditorija suprantanti ir Zinanti kankles.

A4 |Tiesiog papildau dainavima, o uzsienyje sukelia 3is instrumentas susidoméjimg ir susiZzavéjima.

NeZinau a$, kaip pradéjau, kaip kanklés, jau atéjo pas mane j gyvenimg, kai man suskambo tai.Ir ir
gamint kaip suskambo. Tai. AS supratau, kad tai yra tai, ko a$ tai, kg a$ turiu daryti, ir tai, ko a8
negaliu nedaryti. NeZinau, kodél galbat va €ia tas vat Lietuvos dvasia, kaip pasakyt Saukia ir ir tai
yra toksai vat jos palaikymas jaunimui perdavimas, Zinutés apie liaudies dainas, apie masy
tradicijas, apie tai, kad mes turim savo. Savo dalyky savo svarbiy dalykuy, lietuvisky dalyky ne tiktai j
vakarus, ne tiktai j rytus reikia dairytis, bet pietus ar Siaure. Na, turiu galvoje uzsien;.

Bet. Ir savo vat, kad kad na mes irgi dalyvavo misy protéviai, dalyvavo toj pacioj visoj istorijoj, kurig
mes skaitome kity Saliy. Ir mes turéjome daug dalyky ir kanklés tai yra nu va tai, kg mums protéviai
iSsaugojo. Tai ir tai labai svarbu, kad na mes nebitume tie, kurie neiSsaugojome ir kurie ne
perdavéme ateities kartoms. Tai. Tam tikra prasme jauciu kaip misijg ir ypa&, pavyzdZiui, dabar, kaip
jvedé j rasé jau j sava. AS ten pats dalyvavau tame renginyje ir. Perskaites, kad na vat paveldo vat
A5 |Sio saugotojai yra ten kankliy meistrai kanklininkai. Mokslo Zmonés, tiriantys dirbantis.

Kad kanklés yra graZzus, jdomus instrumentas, kuriuo verta groti, verta pasidomeéti, pasimokyti, kad
A6 |galima groti jvairig muzika.

Kankliuojant manau man labiausiai patinka perteikti kankliy garsy subtiluma, unikaly skambesj, taip
A7 |pat priminti lietuviy liaudies intonacijas

Man regis, kad kiekvienas save gerbiantis lietuvis supranta tradicijos svarbg. Ypac€ Siuolaikinéje
plotméje. Tai ir bendruomeniSkumo skatinimas, asmeninis tobuléjimas, tautinés tapatybés
stiprinimas, emocinis, ugdymas, vertybiy supratimas, muzikiné jvairové. Aplinkiniams skleidZziame
A8 |gério, ramybés ir taikos Zinig.

A9 |Jokios

Atsakymuose ryskéja suvokimas, kad kankliavimas yra daugiau nei muzikos atlikimas — tai
budas perteikti viding Zinig, emocijg ar net gyvenimo biidg. Dauguma kanklininky pabrézia, kad
Ju grojimas siejamas su vidine biisena, kuri tampa dalinama su klausytoju. Kaip viena dalyvé
sako: ,,Kai groju — tarsi perduodu tai, kas manyje tyla gyvena. Sis perteikimo aktas néra tik
estetiné raisSka, bet ir dvasinis ar etinis rySys. Ne vienas atsakovas kalba apie kankles kaip zinutés
apie tyla, Svelnuma, 1étuma nes¢jg — tarsi prieSpriesa skubéjimui, agresijai ar pavirSutiniSkumui.
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Kankliavimas Siuo pozitriu tampa kultirine alternatyva: ,,Tai tarsi tylus pasiprieSinimas

triukSmingam pasauliui®, — raSo viena dalyvé. Kita iSskiria samoningg intencija: ,,Noriu, kad
Zmogus i8girsty ne mane, o save.” Apibendrinant, galima sakyti, kad dauguma kanklininky savo
grojimg suvokia kaip jautria, bet gilia komunikacijos formg — per garsg jie kuria terpg klausytojui

patirti daugiau nei tik muzika.

Nr.

11. Ka norétumeéte perduoti jaunajai kartai, kuri domisi kanklemis?

Svarbiausia — susiderinti kankles. Negrokite nesuderintu instrumentu.

AS noreéciau, kad jie nebijoty iesSkoti savo kelio. Kad nebijoty klysti, groti netobulai, bet nuoSirdZiai.
Svarbiausia — kad jie klausyty ne tik iSorés, bet ir saves. Kanklés labai jautrus instrumentas — jos
iSduoda, jeigu esi ne savo vietoj.

Ir dar — kad jie Zinoty, jog tai néra tik senas instrumentas. Kanklés gali bati labai gyvos, jeigu su
jomis kalbiesi Sirdimi.

Kankliuoti - tik per garsa ir ,,balsa‘ atsisklaidZia visa instrumento esmé, biitis, praeitis ir ateitis.

5|Mokytis groti.

Tai jaunajai kartai tai pirmoj eiléj, kad sustoty ir pasiklausyty tai. Ir ir kad, paimty kankles j rankas
prisiglausty prie kratinés ir uzgauty stygas. Ir tada pajus vat aisSku, svarbu, kad kanklés bity geros,
kad baty rimtas instrumentas. Kad deréty jisai. Tada tas jaunas Zmogus, jisai pamils. Na ir tada a$
Zinau, kad per prievartg tikrai nieko nepriversi nei kankliuoti, nei nei gaminti. Bet, jeigu tos kanklés
pabudins $irdj. Tai a8 busiu labai labai laiminga, o jeigu jeigu tie Zmonés jau domisi kanklémis? Tai,
ko gero, bity patarimas. ISeikite uz narvelio riby. leSkokite, kurkite savo.

Zinau gal ir suklysite gal ir paskui teks vél par grjzti atgal prie $akny arba darot, gal pargrijzti kazkur
tai ir vél klyskite ir vél kilkite ir vél klyskite, ir vél kilkite a$ tg dariau. Ir tiktai tokiu bidu mes galime
kazka nuveikti ir kazkur tai nueiti ir kazkg tai padaryt, nes jeigu mes ne klysime, jeigu mes.
Nebandysime ne eksperimentuosite me tai mes ir, nesurasime nieko naujo. O batent. Kazkg tai gyva
gali padaryt tik tada, kada bandai pazvelgti j tai naujai.

Kad kanklés yra grazus, jdomus instrumentas, kuriuo verta groti, verta pasidometi, pasimokyti, kad
galima groti jvairig muzika.

DzZiaukités ir didZiuokités Siuo masy unikaliu lietuviSku instrumentu. Kiekvienas atrasit jj savitai ir tai
yra jdomu, grazu

10

Visokeriopg paskatinimg kankliuoti ir tame atrasti dZziaugsma.

11

Nieko

Pasnekovai Ccia iSreiSkia ne tik palaikyma, bet ir atsakomybés jausma — daugelis kankliuotojy
nori, kad jy patirtis ir Zinios biity perduotos toliau, bet kartu pabrézia ne vien techninj, o
dvasinj—kultirinj perdavimg. Vienas i§ daZniausiai kartojamy palinkéjimy — ,,nebijoti ieskoti
savo kelio®, ,,drgsiai jungti tradicijg ir SiuolaikiSkuma“. Keli atsakymai i$skiria: ,,Neuzsiciklinti
ant autentiSkumo baimés®, ,,groti taip, kad kilty noras groti dar. Kartu pastebimas ir riipestis —

kad

jaunoji karta nepriimty kankliy tik kaip mokyklinio repertuaro ar folkloro konteksto
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instrumento. Norima, kad kanklés buity gyvos, kad jauni Zmonés atrasty jas kaip saviraiSkos

priemong, o ne tik kaip pavelda. Viena dalyvé siilo: ,,ISmokti klausytis saves per kankles — tai
svarbiausia.*

Atsakymai atskleidzia, kad daugelis kankliuotojy save mato kaip tam tikrus tarpininkus tarp
praeities ir ateities, tarp Sakny ir augimo — ir §j vaidmenj jie priima su pagarba, bet ir su viltimi,
kad kanklés nenustos kalbéti naujoms kartoms.

Nr.

12. Kaip matote kankliy muzikos ateitj Lietuvoje?

Kaip ir sakiau, labai laukiu, kada profesionalios kanklininkés imsis mazyjy kankliy, pakylétos j
profesionalig sceng jos taps dar matomesnés. Mégéjiskas kankliavimas jau jsisiiibaves, ir tas tik
plésis, manau.

AS matau labai daug galimybiy. Ypac kai atsiranda daugiau jauny zmoniy, kurie ne tik kartoja, bet ir
kuria.

Kanklés, mano manymu, dar tik pradeda kalbét Siuolaikine kalba. Ir jeigu leisime joms biiti
laisvoms, jos tikrai ras savo vieta.

Svarbu nebijot parodyti, kad jos gali biti ir tradicinés, ir labai Siuolaikiskos — tas dvigubumas yra jy
stiprybé.

Nuo tradicijos tolstama vis toliau, nes perimama labai daug svetimy jtaky — niveliacija.. Trdiciniai
kaknkininkai bus galimi pasiklausyti tik archyvuose. NovatoriSkumo trodkimas nuves labai toli j
nezinomybe bat turbyt privers sugrjzti prie pradziy pradzios — tradicijos.

Noriu tikéti kankliy atgimimu ir didele sklaida.

Tai jaunajai kartai tai pirmoj eiléj, kad sustoty ir pasiklausyty tai. Ir ir kad. Paimty kankles j rankas
prisiglausty prie kratinés ir uzgauty stygas. Ir tada pajus vat aisku, svarbu, kad kanklés baty geros,
kad baty rimtas instrumentas. Kad deréty jisai. Tada tas jaunas zmogus, jisai pamils. Na ir tada. AS
zinau, kad per prievartg tikrai nieko nepriversi nei kankliuoti, nei nei gaminti.

Bet, jeigu tos kanklés pabudins Sirdj. Tai a$ bdsiu labai labai laiminga, o jeigu jeigu tie Zmonés jau
domisi kanklémis? Tai, ko gero, bty vad. Patarimas - ISeikite uz narvelio riby. leSkokite, kurkite
savo. Zinau gal ir suklysite gal ir paskui teks vél par grjzti atgal prie $akny arba darot, gal pargrjzti
kazkur tai ir vél klyskite ir vél kilkite ir vél klyskite, ir vél kilkite as tg dariau. Ir tiktai tokiu badu mes
galime kazkg nuveikti ir kaZkur tai nueiti ir kazkg tai padaryt, nes jeigu mes ne klysime, jeigu mes.
Nebandysime ne eksperimentuosite me tai mes ir, nesurasime nieko naujo. O batent.

Kazkg tai gyva gali padaryt tik tada, kada bandai pazvelgti j tai naujai. Tai tai kaip?

Sviesiai. Yra daug krypéiy, kuriose kanklés yra naudojamos, nuo tradicinés muzikos iki kdrybiniy
eksperimenty ir visy tarpiniy varianty, kankliavimo raty savo malonumui, kankliy jtraukimo j jvairius
muzikos zanrus, jvairiy kankliavimo stovykly, festivaliy, renginiy, mokymy. Manau, kad kanklés tikrai
turés savo muzikantus ir klausytojus.

Kankliy ateitj matau Sviesiai. Pastebiu, kaip jos populiaréja, vis daugiau zmoniy, vaiky susidomi Siuo
instrumentu ir nori pasimokyti juo groti, paklausyti kankliy atliekamos muzikos

10

Sviesiai

1

Nelabai matau
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Dalyviy atsakymai Siuo klausimu persmelkti atsargaus optimizmo. Dauguma tiki, kad kankliy
muzika Lietuvoje turi perspektyvy, taciau tam biitinas samoningas kulttrinis darbas — tiek
edukacinis, tiek kiirybinis. Keli paSnekovai (pvz., A6, A9) pabrézia, kad seékmé priklausys nuo
gebéjimo ,nebijoti kisti®, ,jieSkoti naujy formy“ ir ,prisitaikyti prie Siandienos zmogaus
stinga jy vieSumo, akademinio vertinimo ar kultiiros politikos démesio. Jdomu tai, kad kai kurie
atsakovai mato technologijy plétra (socialinius tinklus, jraSy platformas) kaip galimybe praplésti
kankliy skambesj ir auditorijg. Viena dalyvé pazymi: ,Jei sugebésime biiti Siuolaikiski —
iSliksime.* Taigi iSryskeja poreikis integruoti kankles i Siuolaikinj konteksta — tiek edukacijos,
tiek meno lauko prasme.

Nr. 13. Kokie iSSikiai, Jisy nuomone, Siuo metu kyla kankliy muzikos srityje?

I1380kiy kol kas nematau. Viskas gana paprasta — meistras pagamina kankles, susirandi mokytojg ir
groji. Meistry netriksta, mokytojy irgi, vis daugiau kankléms skirty renginiy, tik niekaip nesuprantu,
kodél Skamba skamba kankliai iki Siol nepadaro kankliy koncerto, vakaro ar net visos dienos. UZ kg
A1 |jiems toks logotipas, jei jie kankliy muzikos nepriima j savo programag? Mjslé.

Man atrodo, kad vienas i$ sunkiausiy dalyky — tai, kad dar néra pakankamai Zmoniy, kurie matyty
kankles kaip Siuolaikinj instrumenta. Daznai jos vis dar laikomos tik tautiniu simboliu. Kartais jauciu,
kad triiksta erdviy — ne tik fiziniy, bet ir kultGriniy — kur baty galima eksperimentuoti su kanklémis,
pabandyti kazka naujo, nebijoti suklysti. Ir gal dar tai, kad vis dar néra tiek daug naty ar kdriniy,

A2 |kuriuos galétum groti kaip Siuolaikine muzika. Viskas daugiausiai remiasi tuo, kg pats susikuri.

Atitolimas nuo tradicijos, jos nezinojumas ir nenoras zinoti — pati didziausia grésme. Tradicinio
kankliavimo moko koncertiniy kankliy pedagogai — kurie ieko nezino apie kankliavimo regioniSkumag
ir tradicijas - kankliy tipai, repertuaras, technika, principas ir pajautimas. Bet , deja, kankliy

A3 |pedagogai yra didZioji dauguma, tokie.

A4 |Trioksta entuziasty, kurie galéty paprastai iSmokyti norin€iuosius groti.

Vienas i$ i880kiy yra na. Naty, sakykime, trikumas kariniy.Nes, kaip jau minéjau, batent patys
kanklininkai retas, kuris kuria.lr visi dauguma kartoja na natas, kurias grotos prie$ 100, priesS 50
mety. Kazko tai lauki, kad kaZkas kitas padaryty uz juos. Be abejo, yra vat Zemyna trinkiinaité, kuri
A5 |dabar jau tg daro tai jinai vat uzpildo, bet nu tai tai yra vienas Zmogus.

Negaliu objektyviai jvertinti, kokie iSSukiai kyla srityje apskritai. Gal niSiSkumas ir susiskaldymas?
labai specifiné problema. Siaip i$kilus jvairiems techniniams klausimams (jgarsinimo, modifikavimo),
tenka suktis kdrybiskai, nes niekas nezino, kaip sutvarkyti reikalg, tenka i$ gitaristy, garso inzinieriy
A6 |ar kity sri€iy specialisty semtis patirties ir sumgstyti sprendimus.

Nezinau su kokiais jS80kiais yra dabar susiduriama, nes Siuo metu aktyviai nedalyvauju kanklininkiy
A7 |veiklose

Motyvacija, kankliy mokytojy trikumas, instrumenty prieinamumas, finansavimas, kultdros politikos
A8 |prioritetai.

Didziausias i$SUkis iSlaikyti tradicijg. Tai yra Svarig upe. Jis buvo visais laikais, jis aktualus ir Siais
A9 |laikais.
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I88ukiai, kuriuos jvardija respondentai, daugiausia siejami su sisteminiais kultiiros ir Svietimo
klausimais. Pirmiausia — natiiralus kankliy ,,nematomumas* platesniame kultiiros lauke. Kaip
teigia vienas atsakovas: ,,Kanklés néra jtrauktos net i pavelda — tai daug ka pasako.* Stokojama
ne tik vieSumo, bet ir metodinés, repertuarinés medziagos, 1éSy instrumentams, pedagogy
rengimo ir kiirybiniy platformy. Kai kurie kanklininkai kalba ir apie vidinius bendruomenés
Viena i$ dalyviy iSskiria ,,baim¢ buti nesuprastam, jei groji kitaip“, kaip vieng pagrindiniy
barjery.

Vis délto svarbu tai, kad net jvardydami i8Sukius, kankliuotojai i$lieka konstruktyviis — jie kalba
apie galimus sprendimus, kviecia bendradarbiauti, inicijuoti naujas formas ir skatina platesnj
matyma. Tai rodo bendruomenés gyvybingumga ir geb¢jima reflektuoti savo vietg Siuolaikinéje
kultiiroje.

Nr. 14. Kokia, Jisy nuomone, yra kankliy muzikos reikSmé tautiniam identitetui?

Tai misy tautinés tapatybés dalis, be jokios abejonés. Lietuvoje pilna medZio skulptiry — senelis su
A1 |kanklémis ant keliy, gal net pranoksta Ripintojélio paplitimg?

Kanklés man labai stipriai siejasi su lietuviSskumu, bet ne tokiu pavirSutiniSku — ne su tautiniais
kostiumais ar simboliais, o su vidiniu rySiu su Zeme, su gamta. Kai groju, jau€iuosi lyg jungCiausi su
kazkuo labai senu, labai lietuvisku. Gal net su protéviais. Bet tuo paciu man atrodo svarbu, kad
tautinis identitetas nebadty tik sustinges vaizdinys — jis gali bati gyvas, kintantis. Kanklés kaip tik ir
A2 [rodo, kad galima bdti lietuviu savaip.

Kankleés kaip lietuvioskumo simbolis gyvavo visais Lietuvos istoriniais etapais. Sajudzio metu vien
rankose laikomos kanklés jau buvo priimamos kaip pasiprieSinimo zenklas uz laisve. Kankliy vardu
pavadintos gatvés, Kanklés neretai matomos vaizduojamojo meno kiiriniuose, iliustracijos,
kolektyvy, organizacijy pavadinimuose, net heraldikoje yra knakliy Zenklas. Manau, miisy tautinio
A3 |identiteto suvokime kanklés apima Zymiai platesne prasme¢ — lietuviSkumo prasma ir sgsaja su juo.

A4 |Labai didelé

Taip. Na gal aiSku, irgi galéty, pavyzdziui, vat mano akim Zidrint tradiciniai kanklininkai, kurie va
puoseléja tg jau. VisiSkai tradicinj muziejinj kankliavimo, kaip a$ sakau, galéty laisviau zitréti,
sakykime, j bdtent jaunus Zmones, kurie eksperimentuoja kitg kartg net ir nuolaidziau, nesmerkiant.
To jauno Zmogaus, kad jisai ieSko ir gal kitg kartg ir ten jau nueina j lankas, bet bet tai jis taip tokiu
bldu iesko ir jisai kada nors ras. Jeigu najokas, nors ne, ne nesu traumos anksciau laiko. Tai a$
manau, kad masy yra nedaug ir €ia vis tiek jau imant globaliu mastu. Tai palaikykime vienas kitus.

Tautiniam identitetui tai Sitg klausima. AS jau labai labai placiai atsakiau prie$ tai.

Kad tai yra na jau nuo tarpukario, tai yra masy tautiSkumo simbolis ir vat su gerbiamu rudZiu.
Kalbéjau, kad tai yra na vat ir tada buvo.

TautiSkumo patriotiSkumo simbolis.

A5 |Tai tam tikra prasme.
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Manau, kad didelé, tai yra vienas i$ ty muzikos instrumenty, kurie gal labiausiai asocijuojasi su
tautine kultra, nors ne vien tik mums, bet ir platesniam arealui badingas, bet vis tiek savitas
instrumentas. O kankliy muzika irgi gali bati visokia, tiek tradicing, tiek Siuolaikiné, tradiciniy
instrumenty pritaikymas ar jtraukimas j Siuolaikinés muzikos Zanrus irgi yra aspektas, kuris gali bati
lietuviSskumo atspalvis dZiazo, akademinés, roko ar popso ar kitokiuose Zanruose, net jei liaudies
A6 |muzika tame necituojama.

Kanklés turi svarbig reikSme Lietuvos tautiniam identitetui. Tai vienas i§ musy iSskirtiniy ir unikaliy
A7 |bruozy, manau reikia didZiuotis ir vertinti §j savo lietuviSskg unikaly instrumenta

Labai LABAI svarbi, nes skatina tautinj pasididZiavima, atspindi kultdros unikalumg pasauliniam
A8 |kontekste, prisideda prie gyvosios tradicijos iSsaugojimo, simbolizuoja lietuvio tautine savast;.

Kas tas tautinis identitetas, tai kad kankliuoji ir dainuoji lietuvidkai ar tai identitetas?
A9 |Nemanau.

Dauguma respondenty sutaria, kad kanklés yra stiprus lietuviSkumo simbolis, tadiau jy
atsakymuose §is simbolis apibréziamas gana lanksciai ir SiuolaikisSkai. Keli dalyviai (pvz., A2,
A4, AB) teigia, kad kanklés padeda palaikyti ry$j su tautinémis Saknimis, su sengja kultiira, netgi
,primena apie tai, kas esame kaip tauta“. Kiti i§skiria emocinj arba archetipinj rysj — ,,tarsi biity
protéviy balsas®, ,,lietuvisko temperamento iSraiska“.

Tuo pat metu iSryskéja kritiSkesni ar labiau permastantys poziiiriai — kai kurie pasnekovai (pvz.,
AS, A6, A10) mano, kad tautinio identiteto savoka Siandien keiciasi ir kad svarbiau ne tai, ,,ar
groji pagal kanong®, o tai, ,kaip per kankles iSreiski save kaip lietuv] dabar®. Viena i§ dalyviy
atkreipia démesj, kad tautiSkumas néra fiksuotas reiSkinys, ir kad ,,kanklés leidzia kalbéti apie
lietuviskuma neformaliai — per garsa, ne per Sukj“.

Atsakymuose taip pat atsispindi suvokimas, kad kanklés — tai ne tik tautiSkumo Zenklas, bet ir
gyvas budas reflektuoti, kaip tas tautiSkumas pasikeité¢ globalizacijos amziuje. Tokiu bidu
instrumentas tampa tiltu tarp tradicijos ir dabarties tapatybés formy.

Remiantis visy apklausos klausimy atsakymais ir i$ jy iSplaukianciais apibendrinimais, galima
pateikti integruotg analizes iSvada, kurioje susijungiamos empirinés jZvalgos ir teorinés temos:

Bendrosios i§vados: kankliy reikSmés teminis laukas XXI a. miesto kultiiroje

Kankliy kelias j atlikéjy Sirdis: asmeniné transformacija (susij¢ klausimai: 1, 2, 3)

Kankliy atradimas daugeliui atlikéjy yra ne atsitiktinis, o lemtingas, intuityvus jvykis, daznai
lydimas emocinio ar dvasinio rezonanso. Instrumentas tampa ne tik muzikavimo priemone, bet ir
savotiSku vidinés pusiausvyros atkiirimo, meditacijos ir net dvasinio atsinaujinimo jrankiu.
Apklaustieji liudija apie kankliy geb¢jima grazinti | save, tapti salyga savirefleksijai,
susitelkimui, net gyvensenos formavimuisi.
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Tradicija ir inovacija: kiirybinés jtampos laukas (susije klausimai: 3, 7, 8, 9, 14)

Dauguma atlikéjy kankliy interpretacija suvokia kaip dialoga tarp istorinés atminties ir
dabartinio saves. Tradicija néra vien ribojantis rémas — ji yra kiirybos $altinis, o ne jos prieSybe.
TaCiau pastebima ir jtampa — baimé ,,nutolti nuo Sakny“ kartais stabdo inovacijas. Atsiranda
jvairlis sprendimo modeliai: vieni pirmiausia akcentuoja autentiSkumga, kiti ieSko skambesio
eksperimentuose, treti jungia abu principus savo individualioje raiSkoje. Tokiu biidu kanklés
veikia kaip kultiirinio identiteto formos laboratorija.

ISskirtinumas ir prieinamumas: kam priklauso kanklés? (susije klausimai: 10, 11, 13, 16)

Pastebima jtampa tarp kankliy kaip subtilaus, niuansuoto, labiau ,,intelektualinio® meno ir jy
atvérimo placiajai visuomenei. Dalis kanklininky siekia profesionalumo, rafinuoto skambesio,
iSlaikant auk$ta meninj lygi, kiti pabrézia poreiki kankliy muzika demokratizuoti, jtraukti i
edukacija, renginius, net populiarigja kultiirg. Abi nuostatos pripazjsta biitinybe¢ iSsaugoti turinio
kokybe, taciau skiriasi jy komunikacing strategija.

Sakralumas ir kasdienybé: kankliy vieta Siandien (susij¢ klausimai: 4, 5, 6, 14)

Dalies atlikéjy santykis su kanklémis iSlieka glaudziai susij¢s su sakralumu — tiek senyjy balty
pasauléjautos prasme, tiek kaip asmenings tylos, susitelkimo praktika. Kiti aiskiai pasisako uz
kiirybinj ir estetinj poziiirj, vengia mitologizacijos. Si diskusija néra tik teoriné — ji daro jtakg
repertuarui, grojimo ritualikai, net atlikimo laikui ar emocinei intencijai. Tai rodo, kad
instrumentas veikia daugiaprasmiskai — kaip kultiirinis simbolis, kaip terapiné priemon¢, kaip
kiirybiné platforma.

Repertuaras ir interpretacija: autentiSkumas Siuolaikiniame kontekste (susij¢ klausimai: 2, 3, 7, 8,

15)

Pasirenkant repertuarg, dominuoja intuityvus, emocinis kriterijus — kg ,,jauti, ,,kas atsiliepia®.
Taciau kartu vyrauja nuostata, kad daina ar kiirinys turi turéti simbolin¢ ar turinio gelme.
Kanklininkai linke naudoti tradicinius Saltinius, bet nevengia improvizuoti, pritaikyti kiirinius
pagal save. Siuolaikiné kankliy interpretacija tampa gyvu, jautriu procesu, kuriame kiirinys néra
uzbaigtas tekstas, bet nuolat atsinaujinantis reiskinys.

Kirybinis procesas ir jkvépimas: tradicija kaip kiirybos Saltinis (susij¢ klausimai: 5, 7, 9, 10)
Daugumai dalyviy kankliavimas — ne uZzbaigtas rezultatas, o nuolatinis kiirybos kelias.
Ikvépimas dazniausiai kyla i§ gamtos, asmeniniy patir¢iy, rySio su instrumentu, taciau taip pat ir
i§ kolektyvinio muzikavimo, bendrystés su kitais atlikéjais. Tradicija Siame kontekste
suprantama ne kaip sustinges kanonas, bet kaip gyva terpé, i§ kurios augama — ,duota
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medziaga®, kuri leidzia ,.kurti savo kalbag*.

I88ukiai ir perspektyvos: kankliy muzikos ateitis (susij¢ klausimai: 12, 13, 15, 17)

Issukiai apima tiek praktinius — finansavimo, edukacijos, vieSumo — klausimus, tiek gilesnius:
kaip neprarasti turinio gylio ir kartu islikti aktualiems. Vis délto vyrauja konstruktvus poziiiris —
kanklés turi potencialg augti, buti iSgirstos, integruotis j Siuolaikine kultiirg, jei bus tgsiamas
nuoseklus darbas, edukacija, kurybiné sklaida. Internetas, socialiniai tinklai ir tarptautiniai
kontaktai matomi kaip svarbiis instrumentai Siai sklaidai.

Tautinis identitetas globalizacijos amziuje: kanklés kaip lietuvisSkumo simbolis (susij¢ klausimai:

1, 14,16, 17)

Kankles iSlieka vienu i§ kulturiskai atpazistamy lietuviSkumo Zzenkly, taciau apklaustieji §j
simbolj permasto Siuolaikiskai. Vietoje statiSko tautiSkumo vaizdinio sitlomas dialogiSkas —
kanklés leidzia kalbéti apie lietuviska tapatybe per garsa, jausena, kiirybinj veiksma. Jos tampa
budu islaikyti kultlirinj savitumg ne kaip prieSpriesa globalumui, o kaip jo turiningg dal;.

Apibendrinimas: kanklés kaip gyvas kultiiros reiSkinys XXI a. mieste

Tyrimo duomenys rodo, kad kanklés Siuolaikiniame miesto kontekste atlieka daugiau nei
muzikine funkcija — jos tampa vidinés saviraisSkos, kultiirinés tapatybés ir kiirybinio dialogo
priemone. Respondenty patirtys atskleidZia, kad instrumentas daznai atrandamas per emocinj
impulsg, o ilgainiui jgyja gilesng — dvasing ar net egzistencing — reikSme. Kankliavimas
daugeliui yra biidas sugrizti | save, sulététi ir sgmoningai i§gyventi garsa.

Kartu kanklés suprantamos kaip tiltas tarp tradicijos ir Siuolaikinés raiSkos. Atlikéjai laisvai
jungia autentiSkas technikas su naujomis kiirybos formomis, improvizuoja, eksperimentuoja.
Tokia dinamika rodo, kad tradicija &ia veikia ne kaip riba, bet kaip jkvépimo 3altinis. Siandien
kanklés skamba ne tik folkloro renginiuose, bet ir elektronikos, meditatyvios, improvizacinés
muzikos erdvése. Dalyviy atsakymuose taip pat atsiskleidzia riipestis kankliy zinomumu ir
testinumu. Jie pasisako uz aktyvig edukacija, repertuaro atnaujinima, integracijg j technologines
medijas. Tai Zenklas, kad kanklés néra suvokiamos kaip muziejiné vertybe, bet kaip gyvas,
visuomenei aktualus instrumentas. TautiSkumo pozitriu kanklés jvardijamos kaip svarbus
lietuviskumo simbolis, taciau §i simbolika Siandien permastoma Siuolaikiskai — ne kaip statiné
tapatybé, o kaip individuali raiSka, susijusi su kultiiriniu jautrumu. Kanklés tampa savitu balsu,
kuriuo lietuviSkumas gali skambéti jvairiai, bet i§lieka atpazjstamas.

53



Literatiiros sgrasas

Spausdinti Saltiniai (knygos, straipsniai):

Aleknaité, Eglé. 2012. Lietuviy kanklininkai: jvaizdziy kaita ir sgveika XIX a. pabaigos—XXI a.
pradzios kankliavimo gaivinimo jud¢jime. Lituanistica, T. 58, Nr. 4(90), p. 368-381.
Apanavicius, Romualdas. 1994. Balty etnoinstrumentologija. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija.
Baltréniené, Marija; Apanavi¢ius, Romualdas. 1991. Lietuviy liaudies muzikos instrumentai.
Vilnius: Mintis.

Bretkiinas, J. (1580; 1983). Biblijos vertimo rankrastis. VI tomas.

Buracas, Balys. 1993. Pasakojimai ir padavimai. Vilnius: Vaga.

Cimze, Janis. (1872—-1887). Dziesmu rota.

Daukantas, Simonas. 1845. Bide senovés lietuviy, kalnény ir zemaiciy.

Famicyn, Andrej Sergeevic. 1890. Gusli: russkij narodnyj muzykal’nyj instrument: Istori¢eskij
ocerk. Sankt Peterburg.

Gotthold, F. A. 1847. Ueber die Kanklys und die Volksmelodien der Litauer. Neue Preussische
Provinzial-Blétter, 6, 241-256.

Juska, Antanas. 1880. LietuviSkos dainos.

Kolberg, Oskar. 1879. Litwa. Dzieta wszystkie, tom 9. Krakow.

Krohn, Ilmari. 1931. Die karelische Kantele.

Lepner, T. (1633—-1691). Der Preusche Litauer.

Loorits, Oskar. 1951-1960. Eesti rahvaelu.

Palubinskiené, Vida. (n.d.). Kanklininky rateliai kaimo jaunimo muzikiniam $vietimui.
Ruigys, Pilypas. 1741. Littauisch-Deutsches und Deutsch-Littauisches Lexicon.

Senosios kanklés ir kankliavimas. 1994. Vilnius: Lietuvos liaudies kultiiros centras.

Slavitnas, Zenas. 1937. Kanklés.

Slavinskas, Zenonas. 1937. Lietuviy kanklés. IS: Tautosakos darbai, t. 3. Kaunas: Lietuviy
tautosakos archyvas.

Smits, Péteris (red.). 1925-1937. Latvie$u pasakas un teikas (15 t.). Ryga: Valters un Rapa.
Tetzner, F.; Tetzner, H. 1897. Dainos. Litauische Volksgesinge.

Vertkov, Konstantin. 1975. Pycckue HapogHble My3bIKQJIbHBIE HHCTPYMEHTHI.

Internetiniai $altiniai ir duomeny bazés:

54



Eesti Kirjandusmuuseum (Estijos Literatiiros Muziejus). https://www.kirmus.ee/ [Ziliréta
2024-06-11].

Europeana. https://www.europeana.cu/lt [zitréta 2024-07-03].

Folklore Village. Making and Playing a Finnish Kantele with John C. Van Orman.
https://folklorevillage.org/product/making-and-playing-a-finnish-kantele-with-john-c-van-orman/

[ziliréta 2025-02-18].

Historical Sources of Ethnomusicology in Contemporary Debate. 2015. Red. Svanibor Pettan,
Adelaida Reyes. Cambridge Scholars Publishing.
https://dokumen.pub/historical-sources-of-ethnomusicology-in-contemporary-debate-1nbsped-9781
443892230-9781443873260.html [zitGréta 2025-03-05].

Kallioniemi, Kari; Kérki, Kimi. 2014. ‘Sounds Like the Kalevala’: The Influence of the Finnish
National Epic on Heavy Metal. Folklore: Electronic Journal of Folklore, Vol. 58, p. 137-166.

http://www.tadubois.com/varying-course-materials/Kalevala 444-readings/Kallioniemi_and Karki
article.pdf [ZziGiréta 2025-01-22].

Kokare, Elza. 1994. Features of Latvian Folk Religion. BIF, Vol. 1.
https://www.folklore.ee/rl/pubte/ee/bif/bifl/kokare.html [zitreta 2024-08-01].

Laitinen, Heikki. 2021. Playing One's Own Power: Research on Karelian Kantele Improvisation.
Research Catalogue. https://www.researchcatalogue.net/view/1088859/1088860 [ziiiréta
2025-04-10].

Latvijas Universitates Literatiiras, folkloras un makslas institats (LU LFMI). https:/lulfmi.lv/
[zitiréta 2024-09-09].

Latvians Online. 2010. Book teaches readers how to play the kokles.
https://latviansonline.com/book-teaches-readers-how-to-play-the-kokles/ [Zitiréta 2024-11-25].

Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas (LLTI). https:/www.lIti.1t/ [ZiGiréta 2024-05-01].

Limis.It: Lietuvos integralios muziejy informacinés sistemos portalas. https://www.limis.It/ [ZiGiréta
2024-12-10].

Mazosios Lietuvos enciklopedija. https:/www.mle It/ [Zitréta 2024-10-02].

Mikel4, Essi. 2007. Symbol: Artistic Postgraduate Study. Trio, Vol. 1, Nr. 14.
https://lup.be/wp-content/uploads/2024/07/2007_1_14.pdf [Zitréta 2025-03-15].

Muktupavels, Valdis. 2013. The Baltic Psaltery and Playing Traditions in Latvia. The University of
Latvia Press.

55


https://www.kirmus.ee/
https://www.europeana.eu/lt
https://folklorevillage.org/product/making-and-playing-a-finnish-kantele-with-john-c-van-orman/
https://folklorevillage.org/product/making-and-playing-a-finnish-kantele-with-john-c-van-orman/
https://dokumen.pub/historical-sources-of-ethnomusicology-in-contemporary-debate-1nbsped-9781443892230-9781443873260.html
https://dokumen.pub/historical-sources-of-ethnomusicology-in-contemporary-debate-1nbsped-9781443892230-9781443873260.html
https://dokumen.pub/historical-sources-of-ethnomusicology-in-contemporary-debate-1nbsped-9781443892230-9781443873260.html
http://www.tadubois.com/varying-course-materials/Kalevala_444-readings/Kallioniemi_and_Karki_article.pdf
http://www.tadubois.com/varying-course-materials/Kalevala_444-readings/Kallioniemi_and_Karki_article.pdf
http://www.tadubois.com/varying-course-materials/Kalevala_444-readings/Kallioniemi_and_Karki_article.pdf
https://www.folklore.ee/rl/pubte/ee/bif/bif1/kokare.html
https://www.folklore.ee/rl/pubte/ee/bif/bif1/kokare.html
https://www.researchcatalogue.net/view/1088859/1088860
https://lulfmi.lv/
https://latviansonline.com/book-teaches-readers-how-to-play-the-kokles/
https://latviansonline.com/book-teaches-readers-how-to-play-the-kokles/
https://www.llti.lt/
https://www.limis.lt/
https://www.mle.lt/
https://lup.be/wp-content/uploads/2024/07/2007_1_14.pdf
https://lup.be/wp-content/uploads/2024/07/2007_1_14.pdf

Oinas, Felix J. 1985. Studies in Finnic Folklore: Religion, Myth, Legend, and Other Topics. Indiana
University Press.
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d 1e

97-08¢2-4878-8514-0dc4ed2f2b59 [Fidréta 2025-01-05].

Prieny Justino Marcinkeviciaus vie$oji biblioteka. KraSto Zinynas.
https://www.prienubiblioteka.lt/krastotyra [zitiréta 2024-11-08].

Rahkonen, Carl. The Kantele. IS: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd ed. Red.
Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001.
http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.NG.Kantele.pdf [Zitiréta
2024-06-25].

Rahkonen, Carl. 1989. The Kantele Traditions of Finland. Disertacija. Indiana University.

http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.diss.pdf [Zitiréta
2025-02-01].

ResearchGate. The Latvian Folk Ornament and Mythology Nexus as Revival...

https://www.researchgate.net/publication/386869555_The Latvian_Folk Ornament_and_Mytholog

y_Nexus_as_Revival_Contested Historical _Layers Visualized_Ideologies_and_Commodified Cre
ativity [ziuréta 2024-07-18].

ResearchGate. Transformations of Neopaganism in Latvia: From Survival to Revival.
https://www.researchgate.net/publication/316991593 Transformations_of Neopaganism_in_Latvia
_From_Survival to Revival [ziGiréta 2024-08-22].

ResearchGate. ON BOYAN AS A MINSTREL AND HIS ROLE IN MEDIEVAL RUSSIAN

CULTURE.

https://www.researchgate.net/publication/380154883 ON_BOYAN AS A MINSTREL _AND HIS
ROLE_IN_MEDIEVAL_RUSSIAN_CULTURE [ziiiréta 2025-04-02].

Skyle (grupé). http://www.skyle.lt/ [Zitréta 2024-05-15].

Skyforger. Latvian Mythology. https://skyforger.lv/en/albums/stories/latvian-mythology/ [Zitiréta
2024-09-28].

Spauda.lt. http://www.spauda.lt/ [zitréta 2024-10-29].
Studija ,,Baltas Kiras®. https://baltaskiras.It/ [zitréta 2024-12-18].

Texan Cultures (UTSA). Object: Kantele.
https://texancultures.utsa.edu/collections-blog/object-kantele/ [zitiréta 2025-03-28].

56


https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://www.prienubiblioteka.lt/krastotyra
https://www.prienubiblioteka.lt/krastotyra
http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.NG.Kantele.pdf
http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.NG.Kantele.pdf
http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.diss.pdf
http://www.lib.iup.edu/depts/musiclib/Rahkonen/Kantele/pdf/Rahkonen.diss.pdf
https://www.researchgate.net/publication/386869555_The_Latvian_Folk_Ornament_and_Mythology_Nexus_as_Revival_Contested_Historical_Layers_Visualized_Ideologies_and_Commodified_Creativity
https://www.researchgate.net/publication/386869555_The_Latvian_Folk_Ornament_and_Mythology_Nexus_as_Revival_Contested_Historical_Layers_Visualized_Ideologies_and_Commodified_Creativity
https://www.researchgate.net/publication/386869555_The_Latvian_Folk_Ornament_and_Mythology_Nexus_as_Revival_Contested_Historical_Layers_Visualized_Ideologies_and_Commodified_Creativity
https://www.researchgate.net/publication/386869555_The_Latvian_Folk_Ornament_and_Mythology_Nexus_as_Revival_Contested_Historical_Layers_Visualized_Ideologies_and_Commodified_Creativity
https://www.researchgate.net/publication/316991593_Transformations_of_Neopaganism_in_Latvia_From_Survival_to_Revival
https://www.researchgate.net/publication/316991593_Transformations_of_Neopaganism_in_Latvia_From_Survival_to_Revival
https://www.researchgate.net/publication/316991593_Transformations_of_Neopaganism_in_Latvia_From_Survival_to_Revival
https://www.researchgate.net/publication/380154883_ON_BOYAN_AS_A_MINSTREL_AND_HIS_ROLE_IN_MEDIEVAL_RUSSIAN_CULTURE
https://www.researchgate.net/publication/380154883_ON_BOYAN_AS_A_MINSTREL_AND_HIS_ROLE_IN_MEDIEVAL_RUSSIAN_CULTURE
https://www.researchgate.net/publication/380154883_ON_BOYAN_AS_A_MINSTREL_AND_HIS_ROLE_IN_MEDIEVAL_RUSSIAN_CULTURE
http://www.skyle.lt/
https://skyforger.lv/en/albums/stories/latvian-mythology/
http://www.spauda.lt/
https://baltaskiras.lt/
https://texancultures.utsa.edu/collections-blog/object-kantele/
https://texancultures.utsa.edu/collections-blog/object-kantele/

Tramtatulis: Lietuvos vaiky ir moksleiviy — liaudies kiirybos atlikéjy — konkursas.
https://www.Inkc.1t/go.php/lit/ Tramtatulis/ [zitGréta 2024-06-05].

Van der Velde, Koert. 2019. Singing, music, and magic in the Finnish epic the Kalevala and in
JR.R. Tolklen S Sllmarllhon

%20the%20mesh%20eplc%20the%20Kaleva]a%20and%20m%2OJ R.R.%20Tolkien%27s%20S
ilmarillion%20-%20paper.pdf [ZiGiréta 2025-04-25].

Viksne, Ginta. 2018. Mythological Space in Latvian Scholarly Tradition. Acta Borealia, Vol. 35, Nr.
1, p. 1-21. https://e-journals.ku.lt/journal/AB/article/1703/file/pdf [Zitiréta 2024-07-25].

Vikipedija: Laisvoji enciklopedija. https://It.wikipedia.org/ [Ziliréta 2024-05-08].

Wikipedia: The Free Encyclopedia. https://en.wikipedia.org/ [zitiréta 2024-08-15].

Wilson, William A. 1976. Folklore and Nationalism in Modern Finland. Indiana University Press.

https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d 1e
97-08¢2-4878-8514-0dc4ed2f2b59 [zitréta 2025-01-12].

Winkler, Mari Michael. 2017. Rimsky-Korsakov’s Sadko: Using Russian Byliny to Create a
Nationalistic Opera. Disertacija. University of North Texas.
https://escholarship.org/content/qt98t3k4vk/qt98t3k4vk.pdf?t=potege [ziliréta 2025-02-28].

World Music Network. https://worldmusic.net/ [Zitréta 2024-05-28].

Ylikoski, Kati; Koivisto, Satu. 2025. Affective folklore: representing prehistory and the Kalevalaic
past at the National Museum of Finland. Journal of Material Culture, Vol. 30, Nr. 1.
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13527258.2025.2476467 ?src= [ zitiréta 2025-04-20].

Zemite, Aida. 2012. The Singing Revolution: Singing as a Political Tool in the Baltic States.
Disertacija. Indiana University.
https://scholarworks.iu.edu/iuswrrest/api/core/bitstreams/c614b714-3502-4484-9f0b-7aca6a353129/
content [ziUréta 2024-12-28].

57


https://www.lnkc.lt/go.php/lit/Tramtatulis/
https://www.lnkc.lt/go.php/lit/Tramtatulis/
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10122219/1/Singing%2C%20music%2C%20and%20magic%20in%20the%20Finnish%20epic%20the%20Kalevala%20and%20in%20J.R.R.%20Tolkien%27s%20Silmarillion%20-%20paper.pdf
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10122219/1/Singing%2C%20music%2C%20and%20magic%20in%20the%20Finnish%20epic%20the%20Kalevala%20and%20in%20J.R.R.%20Tolkien%27s%20Silmarillion%20-%20paper.pdf
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10122219/1/Singing%2C%20music%2C%20and%20magic%20in%20the%20Finnish%20epic%20the%20Kalevala%20and%20in%20J.R.R.%20Tolkien%27s%20Silmarillion%20-%20paper.pdf
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10122219/1/Singing%2C%20music%2C%20and%20magic%20in%20the%20Finnish%20epic%20the%20Kalevala%20and%20in%20J.R.R.%20Tolkien%27s%20Silmarillion%20-%20paper.pdf
https://e-journals.ku.lt/journal/AB/article/1703/file/pdf
https://lt.wikipedia.org/
https://en.wikipedia.org/
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://publish.iupress.indiana.edu/read/folklore-and-nationalism-in-modern-finland/section/770d1e97-08c2-4878-8514-0dc4ed2f2b59
https://escholarship.org/content/qt98t3k4vk/qt98t3k4vk.pdf?t=potege
https://escholarship.org/content/qt98t3k4vk/qt98t3k4vk.pdf?t=potege
https://worldmusic.net/
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13527258.2025.2476467?src=
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13527258.2025.2476467?src=
https://scholarworks.iu.edu/iuswrrest/api/core/bitstreams/c614b714-3502-4484-9f0b-7aca6a353129/content
https://scholarworks.iu.edu/iuswrrest/api/core/bitstreams/c614b714-3502-4484-9f0b-7aca6a353129/content
https://scholarworks.iu.edu/iuswrrest/api/core/bitstreams/c614b714-3502-4484-9f0b-7aca6a353129/content

	Kanklės, kanklininkas ir kankliavimas  
	XXI a. miesto kultūroje 
	SĄŽININGUMO IR ATITIKTIES TYRIMŲ ETIKAI DEKLARACIJA 
	Santrauka 
	 
	 
	Summary 


	Turinys 
	 
	I dalis. Kanklės, kanklininkai, kankliavimas: tyrimų apžvalga.  
	 
	 
	II dalis. Kanklės, kanklininkas ir kankliavimas nūdieną : teoriniai radiniai.  
	 
	Empirinis tyrimas 
	III. Empirinis kanklininkų nuomonės apie kankles, kanklininko padėtį visuomenėje ir kankliavimo visuomenines funkcijas tyrimas. 
	1. Tyrimo metodikos pagrindas 
	2. Tyrimo rezultatai 
	Klausimai kanklininkams: 
	Apibendrinimas: kanklės kaip gyvas kultūros reiškinys XXI a. mieste 
	Literatūros sąrašas 


