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SANTRAUKA

Poliritmijos svarba akcentuojama Lietuvos Respublikos $vietimo ir mokslo ministro
isakyme ,,Dél specializuoto ugdymo krypties programy (pradinio, pagrindinio ir vidurinio ugdymo
kartu su muzikos ugdymo programy) muzikos ugdymo dalies patvirtinimo* (2013), kuriame
nurodomas poliritmijos jsisavinimas, kaip svarbus veiksnys muzikos atlikimo technikos jvaldymui.

Daugelis kompozitoriy kiiriniy yra paraSyti, remiantis poliritmijos principais, taciau
trilksta moksliniy darby ir kiiriniy analiziy, leidzianéiy iS$samiau su jais susipazinti. Lietuvoje
pasigendama atlickamy tyrimy, susijusiy su poliritmijos fenomenu, todél aktualu gilintis j §j
reiSkinj, nagrinéjant Lietuvos kompozitoriy darbus.

Tyrimo tikslas. Istirti G. Dapkeviciaus kiirybg ir poliritmijos principus muzikinéje
kalboje. Siekiant $io tikslo buvo suformuluoti tokie uzZdaviniai:

1. Remiantis moksline literatira ir kitais informacijos S$altiniais, pateikti teorinius
pagrindus apie poliritmijos samprata.

2. ISanalizuoti muSamyjy instrumenty istorijg skirtingose kulttirose, atskleidziant ritminés
muzikos specifika.

3. ISanalizuoti naudojamus poliritminio mastymo principus G. Dapkeviciaus kiiryboje.

4. Parengti ir pristatyti meninj projekta.

Darbe taikomi Sie tyrimo metodai: teoriniai metodai, duomeny rinkimo metodai,

duomeny analizés metodai, empiriniai metodai. Parengtas meninis projektas leido atsiskleisti asmeninei
darbo reng¢jo patirciai.

Darbo pabaigoje iSskiriamos esminés i$vados, tokios kaip: poliritmija muzikoje
tiesiogiai suprantama kaip keliy skirtingy ritmy taikymas muzikoje vienu metu, taciau ji siejama ir
su Zmogaus protine veikla, mgstymu ir suvokimu. Poliritmija kaip daugiasluoksnis reiSkinys gali
biti nagrin¢jamas jvairiais psichologiniais, muzikologiniais, meniniais ir socialiniais aspektais. Tai
sudaro galimybe poliritmijg laikyti fenomenu, kuris egzistuoja jvairioje Zmogaus gyvenimo,
patyrimo ir kiirybos plotmeéje. Poliritminio mastymo principai G. Dapkeviciaus kiiryboje matomi tik
zvelgiant per holisting pasaulio suvokimo prizme, kuriame nuolatiniai reiskiniai, jvykiai, situacijos

susideda i$ pasikartojimy, cikliSkumo, ritmo ir sudaro pagrindg muzikinei kompozitoriaus kiirybai.
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SUMMARY

The importance of polyrhythmic is emphasized in education document "On the

direction of specialized education programs (primary, basic and secondary education together with
music education programs), music education of approval” (2013), which includes the polyrhythmic
uptake, as an important factor in the music performance technique.
A lot of music works are based on the principles of polyrhythmic, but the lack of scientific works
and works of analysis allowing to get acquainted to application of polyrhythmic principles. Lack of
investigations related to the polyrhythmic phenomenon in Lithuania, asks us to go deeper into this
phenomenon by examining the works of Lithuanian composers.

The aim. Investigate G. Dapkeviciaus’s creative works and polyrhythmic principles
of musical language. To achieve this goal the following tasks were formulated:

1. To provide the theoretical basis for the concept of polyrhythmic according to the
scientific literature and other sources of information.

2. To analyze the history of percussion in different cultures, revealing specifics of
rhythmic music.

3. To analyze the use poly-thinking principles of G. Dapkeviciaus’s works.

4. To prepare and present art project.

The following methods used in work: theoretical methods, data collection methods,
data analysing methods, empirical methods. Art project enabled personal experience.

At the end are identified key findings, such as polyrhythmic music, directly
understood as the application of several different rhythms in music at the same time, however, it is
associated with human mental activity, thinking and perception. Polyrhythmic as a multi-layered
phenomenon can be examined in various psychological, musicological, artistic and social aspects.
This makes it possible to keep the polyrhythmic phenomenon that exists in various forms of human
life, experience and creative area. Poly-thinking principles in G. Dapkeviciaus’s works are visible
only to looking through the prism of a holistic understanding of the world, a permanent phenomena,
events, situations involved into repetitions, cyclical rhythm and form the basis for the composer’s

musical works.



TURINYS

IVADAS . .o 6
1. TEORINIAI PAGRINDAI APIE POLIRITMIJA....c.cccooiiiiiineeeerceccesinene 9
1.1. POliritmijOS SAMPIALA .......ccueiiiiiiiiiieieie et 9
1.2. Poliritmijos uzuomazgos skirtingose Kultirose............cocevvririreciininsncnnenn, 13
1.2.1. Poliritmija Afrikos Kultliroje .......ccoveverieieeieiie e 13
1.2.2. Poliritmija Azijos KUITIOJ€......ccevivvieiiieiiiiie it 16
1.2.3. Poliritmija Lotyny Amerikos Kultiroje..........ccoovvvvviiniiiicniniiieennn 18
2. POLIRITMHIOS TRADICIOS MUZIKOUE..........c.coooiiiiieieienese s 20
2.1. Poliritmijos tradicijos XX a. EUrOp0S MUZIKOJE........cceevvrveieerieiieieeirecnnn 20
2.2. Poliritmijos tradicijos dZiazo muzZiKoje.........cceevueeriieniiiiiieniieieie e 23
3.  MENINIS PROJEKTAS: Gedimino Dapkeviciaus kiirybos analizé................reeeeeeeeeseenes 27
3.1. Poliritminio mastymo principai G. Dapkeviciaus kiiryboje ............cceevennenn 27
3.2. Interviu su kompozitoriumi G. DapKeviCiumi.........cccerererereneniininsieniennens 29
3.3. Meninio projekto pasirengimas ir Programal..........ccceeeeeveeseeresreeseesesseesnes 31
3.4. Meninio projekto apibendrinimas...........ccocevvririniniiicese e 32
ISVADOS ...coovtteiiveessssssssssssesissssssssisssss s s 33
LITERATURA ..ottt sttt sttt st 34

PRIEDAI



IVADAS

Tyrimo aktualumas. Nuo seny laiky muzikos ritmai dziugindavo zmones jvairiuose
renginiuose: ceremonijose, Sventése, apeigose. ,,Muzika — viena is meno Saky, padedanti visapusiskai
ugdyti ir lavinti asmenybe, kelti bendrgjq kultirg, Zadinti estetinius poreikius, nes muzika yra
garsy menas, komunikacija, kiirybos ir saviraiSkos forma, kurios funkcijos: estetiné, mening,
komunikacing, pramoging, apeiginé. Muzikoje garsais iSreiskiami jausmai, mintys ar vaizdiniai, ji veikia
klausytojy mintis ir jausmus, vercia mastyti, grozétis. Neatsiejama muzikos dalis yra ritmas, kuris
suvokiamas kaip skirtingo ilgumo garsy ir akcenty kaita. Yra begalé ritmy varianty ir viskas priklauso
nuo kompozitoriaus fantazijos. Apskritai né viena melodija nejmanoma be ritmo. Melodija be ritmo —
tik garsy rinkinys, taciau ritmas be melodijos gali egzistuoti. Daugelis Ryty ar Afrikos $aliy turi Sokiy,
atlieckamy tik pagal muSamuosius ritminius instrumentus. Minéty kultiiry muzikai budingas skirtingy
ritmy i§gavimas vienu metu, kurie pirmiausia sudaro chaoso isptdj ir yra nejkandami eiliniam Zmogui.
Skirtingy ritminiy dariniy jungimas j visuma vadinamas poliritmija. ,,Sia praktika iSgaunami garsinés
medziagos efektai Siuolaikinése kompozicijose padeda kuriant muzikos kiirinio dinamikq, sudarant
skirtingy judéjimo sluoksniy polifonijg* (Povilionien¢, 2013, p. 88). Poliritminiy kiiriniy atsiradimas
skirtingose pasaulio $alyse daznai siejamas su Afrikos gyventojy gabenimu j kitas $alis, kuomet jie, kaip
vergai, sugebéjo perduoti savo muzikos tradicijas kitoms kultiiroms. XX amZiuje poliritminiai kiiriniai
émé populiaréti ir Europoje. Poliritmijos propagavimas muzikinéje veikloje skatina smegeny veikla,
koncentruoja démesj ir kei¢ia mastymg (Thaut, Demartin, Sanes, 2008). Poliritmijos svarba
akcentuojama $vietimo ir mokslo ministro jsakyme ,,Dél specializuoto ugdymo krypties programy
(pradinio, pagrindinio ir vidurinio ugdymo kartu su muzikos ugdymo programy) muzikos ugdymo
dalies patvirtinimo* (2013), kuriame poliritmijos jsisavinimas nurodomas kaip svarbus veiksnys
muzikos atlikimo technikos jvaldymui.

Daugelis kompozitoriy kiiriniy yra parasyti, remiantis poliritmijos principais, tac¢iau
triiksta moksliniy darby ir kiiriniy analiziy, iSsamiai supazindinanciy Su Siais principais. Poliritmija,
kaip ir visi kiti ritminiai pratimai, yra Svarblis zmogaus mastymui, taciau literatiros §ia tema
randama nedaug. Vienas i§ budy perteikti poliritminio mastymo principus yra kompozitoriaus
Gedimino Dapkevic¢iaus kiriniy analizé. Tai aktualu, kadangi triikksta lietuviskos literattros ir
informacijos apie poliritmija, jos suvokimg ir atpazinimg muzikiniuose kiriniuose. Rengiant §j
darbg, daugiausia remtasi uZsienio autoriy parengtais straipsniais, kadangi lietuviy autoriai S$iai

temai skiria nedaug démesio.



Lietuvoje su poliritmija susijusig informacija galima aptikti R. Povilionienés (2013)
darbe ,,Musica Mathematica: tradicijos ir inovacijos Siuolaikinéje muzikoje*, kur autoré apraso,
kaip politempai, poliritmai ir polimetrai sukélé revoliucija muzikos industrijoje. M. Bazaras (2014)
savo straipsnyje ,,Pianisto jgidziy ir suvokimo proceso tobulinimas: nykstancios ribos tarp muzikos
stiliy ir muzikavimo praktiky atkreipia démesj | poliritmijos naujoviy pritaikyma pianinui ir
fortepijonui. Daugiau moksliniy darby ar straipsniy Lietuvoje $ia tema aptikti nepavyko. Didesné
dalis informatyviy straipsniy ir kity informacijos $altiniy apie poliritmijg aptinkama uzsienio Saliy
autoriy darbuose (Coulembier K., Taylor S. A., 2012; Fidali B. C., Poudrier E., Repp B. H., Song C,
Simpson A. J. R, Harte C. A., Pearce M. T, Sandler M. B., Angelis V., Holland S., Upton P. J.,
Clayton M. Brown R. M. 2013; Wojcik J., Schwabedal J., Clewley R., Shilnikov A. L., 2014;
Yokus H., Yokus T., 2015). UZsienio autoriai apzvelgia poliritmijos fenomena jvairiais aspektais.

Lietuvoje pasigendama atliekamy tyrimy, susijusiy su poliritmijos fenomenu, todél
aktualu gilintis i §j reiskinj, nagrinéjant Lietuvos kompozitoriy darbus.

Tyrimo problema. Kokie poliritminio mgstymo principai atsispindi G. Dapkeviciaus
kiiryboje?

Tyrimo objektas — Gedimino Dapkeviciaus kiiriniai.

Tyrimo tikslas. Istirti G. Dapkeviciaus kiirybg ir poliritmijos principus muzikingje
kalboje.

Siekiant Sio tikslo buvo suformuluoti tokie uzdaviniai:

1. Remiantis moksline literatiira ir kitais informacijos Saltiniais, pateikti teorinius
pagrindus apie poliritmijos samprata.

2. Isanalizuoti musamyjy instrumenty istorijg skirtingose kulttirose, atskleidziant ritminés
muzikos specifika.

3. Isanalizuoti naudojamus poliritminio mastymo principus G. Dapkeviciaus kiiryboje.

4. Parengti ir pristatyti meninj projekta.

Tyrimo metodai:

1. Teoriniai metodai. Mokslinés, filosofinés, psichologinés, tyrimy metodologijos ir kitos

literattiros analiz¢ ir sinteze, kuri leido teoriSkai iSnagrinéti poliritmijos sampratg ir atskleisti muSamyjy

instrumenty istorijg skirtingose kultiirose, pabréZiant ritminés muzikos specifika.

2. Duomeny rinkimo metodai. Siekiant i§samiau ir nuodugniau suvokti analizuojamus
kirinius buvo jvykdyta kokybinés informacijos rinkimo metodikos strategija — interviu su
kompozitoriumi G. Dapkeviciumi.

3. Duomeny analizés metodai. Atlikta klasikiné kompozitoriaus G. Dapkeviciaus kiiriniy

analize bei jvykdyta kokybiné interviu metu su kompozitoriumi gautos informacijos analizé.



4. Empiriniai metodai. Parengtas meninis projektas, kuris papildé asmening darbo rengéjo
patirt] naujomis ziniomis ir jgtidZiais.

Tyrimo bazé ir imtis. Problemos analizei buvo pasitelkti du kompozitoriaus G.
Dapkevitiaus projektai: vizijy oratorija ,,Archetipai“ ir vizijy simfonija ,,Zaltys“. Interviu metu
apklaustas pats kompozitorius G. Dapkevicius.

Darbo struktira. Bakalauro darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, isvados, literatiiros

sgra$as ir priedai.



1. TEORINIAI PAGRINDAI APIE POLIRITMIJA

1.1. Poliritmijos samprata

Neatsiejama kiekvienos kultiiros ir tautos dalis yra dailé, Sokis ir muzika. Pastaroji, kaip
kalba ar bendravimo buidas, gali perduoti atitinkamus jausmus ir tam tikrg informacijg. Muzikos
garsams iSgauti yra svarbas instrumentai, kuriems pritaikomas atitinkamas ritmas. Istorikai ir
antropologai teigia, kad pirmasis instrumentas buvo Zmogaus balsas, po to atsirado muSamieji
instrumentai: zmogaus kiinas (ritmas i§gaunamas plojant rankomis, musant kojomis j zemg, rankomis
per pilva, kaklg ir pan.), jvairios medinés lazdos, akmenys. Pirmasis sgmoningai sukurtas musamasis
instrumentas — biignas — buvo papras¢iausia skylé zeméje, kurig musant delnu buvo gaunamas duslus
garsas; kitas instrumentas — kelios medzio lentelés, padétos ant Zmogaus kojy. Garsas iSgaunamas
musant sU medinémis lazdelémis | medines lenteles. Visi ankstyvieji muSamieji instrumentai buvo
gaminami i§ natiiraliy, lengvai randamy medziagy: medzio, molio, odos, kauly, akmens, jvairaus
metalo (Sidaras, 2014).

Ritmo sgvoka sutinkama daznai. RitmiSkai tiksi laikrodis, bilda traukinio ratai, plaka
7zmogaus Sirdis, ritmiskai diena keicia naktj, keiCiasi mety laikai. ReiSkiniy, vykstanc¢iy laike — labai
daug. Muzika taip pat priklauso jiems. Akivaizdu, kad muzika sudaryta i§ skirtingo ilgio garsy: vieni
ilgesni, Kiti trumpesni. Taigi, ritmas — tai skirtingo ilgumo garsy ir akcenty kaita. Ritmas — svarbi
1Sraiskos priemone. Jis labai svarbus muzikos charakteriui iSreiksti. Tolygus ritmas melodijai suteikia
ramybés ir plastiSkumo; triik¢iojantis, taSkuotas ritmas — jtampos ir verzlumo; sinkopinis ritmas —
tvirtumo, astrumo.

Pastebéta, kad ilgy ir trumpy ritmo vienety santykis kartais labai jvairuoja. Dziiky
monodijos ritmo aspektu iSsiskiria ir kita ritmo kategorija. Tai — muzikos formg tvarkantis ritmas.
Kalbant apie retesnj sutartiniy Zanrg atsiskleidé, kad dél jvairaus ritminio balsy diferencijavimo
polinkiy neretai pastebimos poliritmijos tendencijos (Remesa. 2014).

Damien Verron (2013) isskirtinj démes;j teikia ritmui kaip laikinei bet kurio jvykio
charakteristikai, antropologiskai susijusiai su muzikos skoniu. Visa ritmo sistema glaudziai siejasi su
zmogaus bioritmu ir galiiniy judesiais, t. y. su pirSty judéjimu. Tai gerai iliustruoja instrumentinés
muzikos kiirimas, kuomet blignais ir pufiamyjy instrumentais grojama, naudojant pirSty judesius.
Galima teigti, kad visa ritmy sistema orientuota j kintamuosius ir sudétingus vidinius zmogaus ritmus —
kvépavimo ritmg ir zmogaus vidaus organizmy sistemy bioritmg. Pavyzdziui, stiprioje psicho-emocinéje
biisenoje (verkimas, giluminis susijaudinimas, emocinis iSgyvenimas, rauda) galima pastebéti, kad

pasikeicia ne tik kvépavimas ir balso tembras, bet ir kiino veikla (pvz., atsiranda drebulys, nevalyvas



kratymasis), o tai glaudziai susij¢ su zmogaus bioritmu. Jeigu atsargiai keisime muzikiniy zanry geneze,
aktyviai naudodami laisvajj ritma, pastebésime, kad jis glaudziai susijgs su specifine psichologine
biisena. Laisvas ritmas turi polinkj j netvarkinguma, kurio metu atsispindi paslépta poliritmija, kylanti i§
bioritmy, sukelian¢iy ritmiSkai netaisyklingus kiino judesius ir nereguliary muzikinj ritmg (Chashchina,
2013).

Apskritai né viena melodija neimanoma be ritmo. Melodija be ritmo — tik garsy rinkinys,
taciau ritmas be melodijos gali egzistuoti. Daugelis Ryty ar Afrikos Saliy turi Sokiy, kurie atlieckami tik
pagal muSamuosius ritminius instrumentus. Daznai Siose Salyse vienu metu skamba skirtingi
instrumenty ritmai, kurie sudaro bendrg garsy harmonija. Tai vadinama poliritmija.

Lietuviy kalbos zodyne poliritmija apibiidinama kaip (poli- + ritmas) — muz. daugiabalsés
muzikos kiirinyje jungimas vienu metu atskiruose balsuose dviejy ar daugiau kontrastingy ritminiy
strukttiry; budinga Afrikos ir Ryty tauty muzikai bei daugelio Europos Saliy XX a. kompozitoriy
kirybai. Kitaip tariant, tai vienalaikis dviejy arba daugiau ritminiy dariniy jungimas daugiabalsés
muzikos kiirinyje. G. Misiukevi¢iené (2008) laikosi panasaus poliritmijos apibrézimo. Tai vienalaikis
keliy jvairaus ritmo melodijy jungimas daugiabalséje muzikoje. Muzikos enciklopedijoje (2007)
randamas toks poliritmijos apibrézimas — poliritmija (gr. Polys — gausus, didelis + ritmas) — dviejy ar
daugiau nesutampanciy ritminiy pieSiniy vienalaikis derinys. Kadangi skirtingy ritmo linijy derinimas
apskritai yra daugiabalsiSkumo norma ir biitina polifonijos salyga, dazniau vadinamas ritmo pieSiniu,
neturinéiu bendro ritmo vieneto, vienalaikis derinys, pvz., binarinés vertés su triolémis, kvintolémis ar

kitomis ypatingos ritminés dalybos riiSimis (zr. 1 pav.).
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1 pav. Poliritmija F. Bajoro kiirinyje ,,Pro ledo danga“ i§ ciklo ,,Ziemuzé — balta egluzé.

Daznu atveju poliritmija siejama su polimetrija, kuri yra laikoma poliritmijos
organizavimo biidu taktometrinéje ritmo sistemoje, kitaip tariant, vienalaikis dviejy arba daugiau
skirtingy metry derinys. Kai néra akcentinés metry priestaros, tai toks reiskinys gali bati vadinamas

poliritmija, iSreiksta polimetrijos forma (Muzikos enciklopedija, 2007).
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Pasak R. M. Brown (2013), poliritmija apima daugialypius, besikartojancius ritminius
modelius, kurie papildo vienas kitg ir sukuria sudétingus, taciau tarpusavyje susijusius ir vienas nuo kito
priklausancius ritmus. Tie ritmai dera vienas su Kitu, atsizvelgiant j kiekvieno virSenybe ir veikia kaip
atskiras sensorinis elementas. Poliritminiai muzikos kiuiriniai daznai sukelia jgaunamo pagrei¢io jausma,
i8laikydami nuosekly tempa.

Poliritmijos principai ir formulés pritaikomos jvairiems instrumentams: smuikams,

pianinams, biignams. Antrame paveiksle galima matyti smuikui pritaikytg poliritmijos formulg.

Gl|.=80

38 3&2+3+2+2+3‘;2+3+2+2 n=12,k=5
r \

Solo violin
with scordatura |HIEET g 779
strings & perc , T =5 = 1
5 7 E 5 7
3+2+2+2  3+242 n=16,k= 71

8 * 8 - 7
! e \

Orchestra L R T S — B S— ]

S ¥ ¥ ¥ ——) ; ;

2 pav. Pagrindine poliritmijos formulé smuiko koncertui. Du maksimaliai lygiis ritmai yra sujungti 2:3
santykiu (Saltinis: Taylor S. A., 2012).

Poliritmijos principas turi panaSumy su koreliacija, remiantis ja, nustatomas dviejy

kintamyjy rySys. Tai lengva suvokti pateikus poliritmijos lentelg, skirta biignams.

Struktura
X X X X X
4
Struktura
. X X X X X X X X

3. pav. Poliritmijos santykis 4 su 5 biignams.

Toks muzikos struktiiros derinimas aptinkamas ir vakarietiskoje renesanso muzikoje.
»Metro konsonanso ir disonanso, skirtingy metry derinimo ar metroritmo konfliktiskumo reiskinius
Siuolaikinése muzikos kompozicijose galima apibiidinti kaip Renesanso muzikos politempy, poliritmy ir
polimetry praktikos atgaivinimg. Sia praktika iSgaunami garsinés medziagos efektai Siuolaikinése
kompozicijose padeda, kuriant muzikos kirinio dinamikq, sudarant skirtingy judéjimo sluoksniy

polifonijg. Chrestomatiniu XX a. pradzios pavyzdZiu nurodoma Igorio Stravinskio , Sventojo
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pavasario* (1913) partitira. Anot Elioto Woodruffo, analizavusio Sios kompozicijos ritminj piesinj
(Woodruff, 20006), kirinio antram planui (vok. Hintergrund, angl. Background, pagal Heinricho
Schenkerio Ursatz teorijg) bidingas savitas nekintantis metras, nors pirmame plane (vok.
Vordergrund, angl. Foreground) nereguliariai keiciasi skirtingos komplikuotos metrinés vertés,
pavyzdziui, 5/16, 4/16, 2/16, 4/16, 5/16, 4/16, 5/16, 4/16, 2/16, 4/16, 5/16, 5/16... (Povilionien¢, 2013,
p. 89).

Muzikos psichologijoje poliritmai paprastai nagrinéjami kaip atskira sinkopés koncepcija
(Song, Simpson, Harte ir kt., 2013). Sinkopé dazniausiai budinga dZiazo ktiriniams.

Poliritmija (italiSkai imbroglio), pazodziui veriant reiskia painiava, sumaistis
(Muzikos enciklopedija, 2000). Taigi, poliritmijos esmé sugebéti suvokti keletg skirtingy reiskiniy,
kurie vyksta tuo paciu metu. Apie sugebéjima jungti keleta skirtingy reiskiniy ar vaizdiniy aprasé
zymus psichologas Karlas Gustavas Jungas (Carl Gustav Jung) savo knygoje ,,Archetipai ir
kolektyviné pasamoné®. Jis atkreipé démesj | tai, kad Zmogus geba sujungti skirtingus vaizdinius ]
vieng visumg ir matyti holistinj ir tikra reiSkinio vaizda. Pasak kompozitoriaus G. Dapkeviciaus,

poliritmija holistine prasme atspindi miisy pasaulio daugiasluoksniskuma (Kavaliauskaité, 2012).
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4 pav. Poliritminiy cikly struktiira (aut. G. Dapkevicius).
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Kaip pavaizduota ketvirtame paveiksle, i§ pirmo Zvilgsnio atrodyty, jog poliritminiai
ciklai — skirtingi reiskiniai, taCiau jie sudaro vientisg, bendra vaizda — harmoningg paveiksla.

Poliritminiy cikly pasikartojimas jvyksta tiksliu, pasikartojanciu laiku. Pasak A. Uoginto (2005),
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tiksliausiai laikas perteikiamas muzika (natomis, taktais ir kt.), o laiko esmé — pasikartojimas.
Dailéje pasikartojima, ritmiSkuma geriausiai iSreiSkia ornamentas. Mene ir gamtoje yra daugybé
ornamentiniy struktdiry, pvz., ornamento elementai pastebimi gyviiny odoje (zebras, tigras ir pan.).
Poliritmija aptinkama ne tik muzikiniame, vizualiniame mene, bet ir gamtoje. Galima
jsivaizduoti dziungles, kuriose vienu metu girdima daugelio skirtingy pauks$ciy ir gyviiny garsy.
Kiekvienas jy bendrauja ir uzsiima kasdieniais savo ritualais, taciau iSgaunamy garsy darna sudaro
harmoningg ritminj sgskambj. Taip pat poliritminiai garsai iSgaunami ne tik gyvojoje gamtoje, bet ir
amatuose. Dirbtuvése ar amaty miestelyje galima girdéti daug skirtingy ritminiy garsy: kalvis ritmiskai
kala gelezj, stalius savo ritmu obliuoja medj, Seimininké musa sviestg ir pan. ISgirstas skirtingy ritmy
misinys pradzioje gali sukelti chaoso jsptidj, tatiau netrukus viskas susilieja ir klausytojas gali girdéti

malonig ausiai garsy darna.

1.2. Poliritmijos uZuomazgos skirtingose kultiirose

Ivairios pasaulio kultiiros savitos savo tradicijy unikalumu ir iSminties perdavimu i§
kartos ] kartg pasitelkiant Zodj, dailg, Sokj ir muzika. Nepaisant to, kad buvo Afrikos gyventojy
eksportavimas (kaip vergy) i kitus krastus, kad skirtinguose krastuose vyko karai, kuriy metu
susipyné tradicijos ir senoliy palikimas, aptinkama unikaliy tradiciniy muzikos kiiriniy, kuriems
budingi poliritmijos niuansai. Aktualu apzvelgti skirtingy kultiry muzikos tradicijas, atkreipiant

démesj } naudojamus instrumentus ir ritminius junginius.

1.2.1. Poliritmija Afrikos kultiiroje

Afrikos muzikiné kultiira yra jsiSaknijusi §io Zemyno gyventojy kasdienybéje, apeigose
bei ritualuose ir yra glaudZiai susijusi su Sokiu. Ritmingos darbo dainos afrikie€ius lydi kiekvieng
dieng ir yra perduodamos i$ kartos j karta zodiniu biidu. Afrikos muzika pasizymi tuo, kad tai
dazniausiai nerasytiné, i$ kartos j karta perduodama genties muzika, ilgainiui jgyjanti vis naujy
bruozy (Muzikos enciklopedija, 2000). Afrikos muzikai budinga improvizacija, o svarbiausi
instrumentai yra muSamieji — dzembés (djembe), kalbantys btignai ir kiti. Jy sudétingi,
daugiasluoksniai ritmai i§gaunami grojant ansamblyje. MuSamieji instrumentai nuo seny laiky buvo
svarblis zmogaus iSlikimui ir raidai. MuSamyjy garsai perspédavo apie artéjant] pavojy, padédavo
medziokléje, religinése apeigose, karo misSiuose (Sidaras, 2014). Muzikuojama klausimo ir

atsakymo principu, kuriuo pagristas ir daugiabalsis afrikieciy dainavimas.
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Afrikos tradiciné muzika yra kildinama i§ artimiausios zmogaus gamtos ir darby.
Afrikos muzika glaudziai susijusi su genties paprociais, tikéjimu, magija; S$ig muzikg visuomet
atlicka grupé atlikéjy archajiskais genties instrumentais (Muzikos enciklopedija, 2000). Muzikiniali
pasirodymai, ritualai daznai biina ilgi, neretai jtraukiantys pacig publikg ; muzikos svaigulio
ceremonijas. Grojami ritmai yra priskiriami jvairioms muzikos rii§ims ir jy paskirtims. Tai darbo
dainos, dainos palydincios vaiko gimima, santuokg, medziokle ir ,,politinj* gyvenima, ritmas skirtas
gydyti ligas, sukelti ekstaze, muzika skirta atbaidyti piktasias dvasias ir padékoti gerosioms
dvasioms, mirusiems ir protéviy véléms. Sioms dainoms ir ritmams daZnai yra pritaikyti ir
specifiniai Sokiai (Lakstutis, 2013; Baniuliené, 2015). Muzikos ir Sokio santykis Afrikoje yra kaip
neiSskiriamas duetas, net biigny ritmai ir jiems pritaikyty Sokiy zingsneliy kombinacijos turi tuos
pacius pavadinimus. Kadangi egzistuoja nemazai taisykliy, nusakanciy, kaip tas duetas turi biiti
kuriamas, tarp muzikuojanciyjy ir Sokanciyjy atsiranda stiprus rySys. Pavyzdziui, biignininkas
solistas turi biiti labai patyres, kad sugebéty sekti Sokéjos zingsnelius ir pagal juos groti tam tikrus
ritminius pieSinius, o Soké&ja turi suprasti biignininko grojamus signalus ir j juos reaguodama plétoti
savo judesiy spektrg. Taip sukuriamas tiesioginis santykis, darna tarp garso ir judesio. Skirtingy
ly¢iy atstovai Afrikoje turi skirtingus Sokiy zingsnelius, pritaikytus tam tikram ritmui. Afrikos
muzikingje kultiiroje yra gana aiSkus lyCiy vaidmeny pasidalijimas — instrumentiné muzika
paprastai atliekama vyry, o vokaliné priklauso moterims (Makauskaité, 2011).

Grojimas afrikietiSkais bugnais unikalus tuo, kad kiekvienas turi galimybe pabandyti
sukurti muzika — uZburiancia, uzvedancig arba atpalaiduojancia, bet svarbiausia — individualia.
Kiekvienas atranda savo individualy ritmo pasaulj, savo skambesj ir gali tuo mégautis vienas arba
uzvesti draugus.

Biignininkas yra labai svarbus Zmogus visame Afrikos kontinente. Paprastai jis neturi
jokiy kity pareigy savo gentyje, kaip tik ta vieng — musti biigna, taciau jei biignininkas prastai atlieka
savo darba, jis gali netekti net ausies. AfrikieCiy rankose biignai ne tik atgyja, jie pradeda kalbéti.
Vienas Afrikos bligny specialistas atrado, kad btigny garsais perduodama informacijos sistema toli
grazu néra Morzés abécelés iSraiSka afrikie¢iy maniera. Biigny muzika yra balsiy, priebalsiy, kirciy
ir pauziy miSinys. Tam tikru atZvilgiu tai galima pavadinti lingvistine muzika. Bligny garsas skelbe
zinig visam Afrikos Zemynui. Biitent dél Sios prieZasties Europos misionieriai biignus éme vadinti
,-misky telegrafais* (Afrikos biigny kalba, 2005).

Visi ritmai ir Sokiai turi grieztas ritmines formules, pagrindines solo frazes bei tam
tikrus signalus. Visa tai geriausiai zino vyriausiasis kiekvieno kaimo biignininkas, todél pagal jo
grojamus signalus orientuojasi kiti, jam pritariantys muzikantai, dainininkai ir Soké¢jai, turintys

pakeisti viena judesj kitu arba papildyti $okio Zzingsnelj, kai duodamas Zenklas. Cia svarby vaidmenj
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atlieka ir bosiniai buignai dunun, nes pagal jais grojama melodija galima suprasti, kokj Sokj reikia
atlikti, kokia turi bati jo struktiira (Makauskaité, 2011).

Afrikoje yra daugiau nei 2000 kalby. Vien Nigerijoje jy daugiau nei 400. Biignai taip
pat turé¢jo tokig daugybe kalby. Ntumpane biignai buvo naudojami poromis — vienas jy buvo vyriskas
ir skambg¢jo zema tonacija, kitas — moteriskas. Ogboni tautoje informacija buvo perduodama penkiais
skirtingy tonacijy biignais. Bugnai, padaryti i§ kalebaso bei turintys bronzinj skambesj, buvo
naudojami ritualiniams Sokiams. Biigny kalba pasimirsta, taciau lieka ritmas, biidingas tik tam tikros
tautos biigny kalbai. Ir biitent Sie ritmai yra Afrikos muzikos esmé.

Joruba biigny kalba Nigerijoje dabar mazai kam zinoma, taciau biigny ritmai yra gyvi
iki $iol. I$ $iy ritmy gimé tokie muzikos stiliai kaip APALA bei FUJI, kuriy Saknys — i§ ,,misko
telegrafy. King Sunny Ade europieciams atskleidé JUJU stiliy, kuris taip pat gime i§ Joruba ritmy.
Makossa stiliaus ritmg biignijo blignininkai i§ Kamertino rajono, Dualo. Dabar §is ritmas Zinomas

visame pasaulyje Manu Dibango déka. Senegalo biignai pasauliui davé WOLOF muzika, kurig

Youssou N'Dour, Coumba Gawlo bei Ismael Lo, sujunge su Siuolaikiniu skambesiu bei garsu,

sukiiré vieng 1§ populiariausiy viso zemyno stiliy — MBALAH. Afrkos biignai vis musa ritma, kartu
patvirtindami senos suachili patarlés tiesa: ,,Kai Zanzibare dunda biignai, Soka visa Afrika ligi pat
Didziyjy ezery* (Afrikos bugny kalba, 2005). Beveik visa Afrikos muzika pagrista kalbos
intonacijomis (dauguma afrikie¢iy kalby pasizymi pastoviais garsy santykiais, turi tris-penkis ir net
septynis tonus), kurios lemia ir muzikos formg (Muzikos enciklopedija, 2000).

Nemaza reikSme¢ melodijy susidarymui turi ir tai, jog dauguma afrikieciy idiomy yra
Jprasmintos garsais. Biidinga vadinamoji bligny kalba, kai informacija perteikiama transformavus
kalbos melodija ir pritaikius ja bugnui. Verbalizuoti siekiama ir grojant ksilofonais, lamelofonais.
Pirmyksciai elementai labai rySkiis melodijos struktiiroje (daugybé pakartojimy). Melodijos
monotoniSkumag 1§ dalies kompensuoja labai jvairi ritmika. Melodikoje vyrauja kintancios
intonacijos. Melodijy frazeés trumpos, lapidariskos, siauro diapazono; biidingas specifinis balso
tembras, falcetas, Siiksniai, improvizacija. Sudétinga Afrikos muzikos ritmika daznai vadinama
linijine, temine. Jg sudaro jvairios pastovios ritmikos verciy struktiiros, vadinamos skaitmeninémis
formulémis. Populiariausios i§ jy remiasi skaiciais 6, 9, 12, 18, 24, 48 ir atliekamos plojant ritma
delnais arba grojant instrumentais, pvz., metaliniais varpeliais, terkslémis. Ypac populiarus ritminis
instrumentas biignas, Kuris savo grojimu suvienija muzikantus, dainininkus, Sokéjus. Vyrauja
poliritmija ir polimetrija (ypa¢ ansambliuose) (Muzikos enciklopedija, 2000).

Siy muzikiniy tradicijy paplitima jvairiose pasaulio vietose lémé Afrikos Zemyno ir
vergy prekybos istorija. Pavyzdziui, ritming jvairove perémée dziazas ir Kariby muzika. Afrikoje

vietings tradicijos susijunge su Amerikos, Kariby ir kity tauty muzika. Pavyzdziui, i§ Alzyro beduiny

15


http://ethnic.webzone.ru/dibango.html
http://ethnic.webzone.ru/youssou.html
http://ethnic.webzone.ru/gavlo.html
http://ethnic.webzone.ru/lo.html

dainy, susimaiSiusiy su ispany, pranclizy ir araby muzikos elementais, kilo populiariausias
Siuolaikinis afrikie¢iy zanras — Rai. Pirmasis Bob Marley pasirodymas Afrikoje septintojo
deSimtmecio pabaigoje koncerte, surengtame Zimbabvés nepriklausomybés proga, sulauké ne ka
mazesnio atgarsio, kaip ir pirmosios ,,Beatles* gastrolés Amerikoje. Afrikoje prasidéjo REGGAE
bumas, o kiekviena nauja grupé Siam stiliui suteikdavo afrikietiskos dvasios. Buvo pradéti naudoti
Dzembe bugnai, kora ir kiti tautiniai instrumentai, kurie Siam stiliui suteiké nejtikétinai savito
skambesio bei kolorito. Jamaika — tai REGGAE Saknys, taiau visame pasaulyje dabar skamba
AFRO REGGAE muzika.

Jei sutiksime su mokslininkais, teigianciais, jog visi zmonés atsirado Afrikos zemyne,
turime sutikti ir su tuo, jog ten gimé muzika. Sis kontinentas — tai ritmai ir garsai, i§ kuriy galiausiai
i$sivysté bliuzas, gospelas, dziazas, rokas. Tiesa sakant, Afrikos Zemynas yra padares ir tebedaro
lemiamg jtaka pasaulio muzikos kulturai (Razauskas, 2015). ,,Muzika ir Sokis Afrikos diasporoje
formavo skirtingus net ir kity tauty muzikinius Zanrus, tokius kaip Afrikos-Amerikos dziazas, Kariby
tauty Zanrus: sokq, kalipsq, daré jtakq Lotyny Amerikos flamenkui, sambai, rumbai, salsai ir kitiems
ritminio prado Zanrams pasaulyje’* (Lakstutis, 2013, p. 2).

Neabejojama, kad Afrikos muzika prisidéjo prie naujy muzikos kiirimo ir formavimo
tradicijy jvairiuose pasaulio regionuose. Tai sudaré sglygas kompozitoriams ir kitiems muzikos
kiiréjams iSméginti netradicinius muzikos garsy sgskambius, tonacijas ir ritmo moduliacijas. Afrikos

muzikos tradicijos i$plito visame pasaulyje ir padéjo sukurti jvairius muzikinius zanrus.

1.2.2. Poliritmija Azijos kultiiroje

Nuo afrikietiSkos muzikos azijietiSka skiriasi visai kitokia ritmine pulsacija ir
dermémis, taciau jos prigimtis taip pat ritualiné, o tradicijy perdavimo btidas — Zodinis. Vakariec¢io
ausiai ji skamba egzotiSkiausiai — dél nejprasty garsaeiliy, balso tembry ir instrumenty.

Viena i§ seniausiy ir sudétingiausiy muzikos sistemy pasaulyje yra klasikiné indy
muzika. Sios muzikos iStakos sieckia Mohendzodaro ir Harapos civilizacijy laikus (IIT t-metis. pr.
Kr.). Indy muzika siejama su Hindu religija ir yra improvizuojama remiantis ragomis (raga) —
specifiniais garsaeiliais ir talomis (tala) — pasikartojanciais ritmais. Biidinga iSplétotos melodinés bei
ritmo struktdros, charakteringa ornamentika, mikrotonika, iSraiSkos niuansai. Daugiausia démesio
melodijai, o akompanimente nuolat tgsiasi kvintos sgskambis (dronas). Meditatyvy Sios muzikos
skambesj lemia $velnis instrumenty — sitaro, bansuri, tablos tembrai. Muzikos jgiidziai i§ mokytojo
mokiniui perduodami oraliniu (Zodiniu) baidu. Sios muzikos teorija ir estetika glaudZiai siejasi su

religija, mitologija ir filosofija (Muzikos enciklopedija, 2000).
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Kaip ir visos meno formos indy kulttroje, taip ir muzika, suvokiama kaip dieviSka
duotybé ar dovana, kurig sukiiré Devas ir Devis (indy Dievas ir Deivé). Senovés indy traktatuose
parasSyta, kad pirmiausia zmogus pradé¢jo naudoti savo garsus, mégindamas imituoti laukiniy gyviny
garsus, o veliau iS ty garsy mégdziojimo atsirado muzika. Informacija apie indy muzikg yra pateikta
jvairiuose tekstuose, jskaitant ir epines poemas, tokias kaip ,,Ramayana“ ir ,,Mahabharata“
(Rangayyan, 2001; Miller, Shahriari, 2009).

D¢l persy ir islamo jtakos nuo XII a. klasikiné indy muzika émé skilti j du atskirus
stilius — indiska muzikg ir Karnating (Carnatic) muzikg (Encyclopadia Britannica Online, 2010).
Konnakol arba Konokol yra Piety Indijos muzikos menas. Tai karnatiné (Carnatic) muzika, kuri
iSsivysté i§ senovés induisty tradicijy, taciau skiriasi nuo kity indisky muzikos zanry, kadangi buvo
paveikta persy ir islamo kultiros tradicijy. Jai budinga didelis démesys, sutelkiamas j vokalinj
dainuojamajj atlikima, kurio metu skamba skirtingy instrumenty skirtingi ritmai. Sios muzikos
pagrindiniai elementai yra: $ruti (santykinis muzikos aukstis, kai garso auks$tinimas arba Zeminimas
priklauso nuo mikrofony, kurie dalija oktava j 22 nelygias dalis), swara (septyniy muzikiniy tony
garsaeilis), raga (sudétinga derminiy melodiniy modeliy sistema, tonacijos arba melodijos formulé,
taCiau tai gali buiti skirtingi intervalai ir ritmai naudojami kaip improvizacijos pagrindas), tala
(ritminiai ciklai). Sie minéti elementai formuoja pagrindinius improvizacijos pamatus, Kuriant
karnating ir induisting muzika. Nors karnatinés muzikos pagrinda sudaro improvizacija, taciau ji
dazniausiai dainuojama pagal kriti (arba kirtanam) forma, kuri sukurta XIV ir XX a. kompozitoriy,
tokiy kaip Purandara Dasa. Zmogaus balsas gali tiesiogiai perteikti perkusinius muzikos aspektus.
Konokol tai menas, kuomet musamaisiais vokaliSkai atliekamas skirtingas ritmas, yra iSdainuojamas
solisto ir tokiu buidu jgaunama praktika ir visybinis muzikos pasaulio suvokimas (Muzikos
enciklopedija, 2000; Agarwal, Karnick, Raj, 2013).

Indijos muzika apima klasikine, religing, populiarigja, teatro, Sokio ir Siuolaiking
muzika. Geriausiai istirta klasikiné muzika: ja sudaro savarankiskos hindustanigkoji (hindusthani, S.
Indijos) ir karnatiskoji (karnataka, P. Indijos) muzikinés sistemos (Muzikos enciklopedija, 2000).
Tiek karnatingje, tiek induistinéje muzikoje taikomi poliritmai. Abiejuose muzikos stiliuose yra
1Svystyta jmantri skai¢iavimo sistema, siekiant padéti prisiminti ir i§laikyti Siuos sudétingus ritmus
(Brown, 2013).

Nagrinéjant Azijos Saliy muzika, galima atkreipti démesj j tai, kad Indonezijos
gamelano muzika, nors ir meditatyvinio, religinio pobiidzio kaip ir klasikiné indy muzika, taciau
skamba intensyviau, nes ja groja dideli ansambliai, sudaryti i§ metaliniy muSamyjy — gongy, varpy ir

ksilofony. Su jvairiomis apeigomis siejamos ir savitos rytie¢iy vokalinés manieros — budisty
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vienuoliy ar gerklinis Tuvos Samany giedojimas. Nuo XX a. 7-ojo deSimtmecio Indijos klasikine

muzika imta dométis Europoje.

Poliritmija Lotyny Amerikos kultiiroje

Zinios apie zmoniy civilizacija Amerikos zemyne siekia XX-XV tikstantmetj pries
misy era. Cia, kaip ir Europoje, dar prie§ miisy era kiirési jvairios kultiros, kuriy gyvenime muzika
uzémé labai svarbig vietg. Senosios tolteky, acteky, majy kultiiros paliko didziulj palikimg, kuris
pasakoja mums apie jy laipsniSko vystymosi pasiekimus. Yra zinoma apie Siy kultiry muzikos
zaves] ir iSlikusius instrumentus. XVI amziuje susidiirus su uzkariautojais, acteky muzika beveik
i$nyko, jos pavyzdziy liko tik sunkiai prieinamose vietose. Ispany, prancizy, jvairiy Afrikos tauty
muzikos veikiama, formavosi dabartiné Lotyny Amerikos muzika (Damidaviéitté, 2007).

Lotyny Amerikos muzikos susikiirimui jtakg daré jvairiy pasaulio kraity muzika. Si
muzika pasizymi didele muzikos stiliy jvairove, kuri tarsi atrodo panasi, bet kartu ir skirtinga nuo
kity Saliy muzikos. Pirmiausia Lotyny Amerikos muzikos formavimuisi jtaka daré i§ Europos
atvyke konkistadorai, kurie vietiniams Zzmonéms perdaveé instrumentus, harmoningg klasikine
muzika, Europoje vyravusius Sokius ir dainas (pvz., polka, pasadoblj ir pan.). Véliau j Piety
Amerikg i§ Nigerijos ir kity Afrikos Saliy pradéti gabenti vergai padaré¢ lemiama Lotyny Amerikos
muzikos susiformavimo jtaka. Dél jvairiy pasaulio krasty muzikos jtakos susikiiré jdomi ir unikali
Lotyny Amerikos muzika, pasizyminti savo turtingu muzikiniu spektru nuo piliritminiy perkusiniy
muzikos ansambliy iki melodiskai iSraiSkingo Tango ar harmoningai turtingosios Sambos (Patino,
Moreno, 1997).

Pasak V. Rendon ir J. Lopez (2013), Lotyny Amerikos muzikos tradicijos glaudziai
siegjasi su Afrikos muzika. Pastebima, kad Lotyny Amerikos muzikai budingos trumpos
pasikartojancios frazeés, daZniausiai grojamos per akordo pasikeitima, improvizacijos. Naudojami
biignai, kuriais daZnai grojama ,,klausimo-atsakymo* biidu. Blignininkai, musdami jvairius biignus,
bendrauja tarpusavyje ir sukuria tobulg musamyjy instrumenty garsy visuma, kuri neretai jtraukia j
Sokio stkuri.

Viena populiariausiy Lotyny muziky i§gaunama temperamentingoje Brazilijoje. Sios
Salies kultiirg ir muzika, kaip ir kity Lotyny Amerikos Saliy, formavo ne tik portugalai, perdave
Saliai savo religija ir kalba, bet ir vietiniai indénai, gausi afrikieCiy populiacija, imigrantai 1§ kity
Europos Saliy, Artimyjy Ryty ir Azijos. Tokia jvairialypé gyventojy sudétis pagimdé jvairialype
muzika, kuri iki Siol tebesiformuoja ir jgauna originalias formas. Gausus Brazilijos muzikos

folkloras susidaré i$ indény, portugaly ir Afrikos negry muzikos. XVI-XVII a. | atrasta Brazilija
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portugaly uzkariautojai émé masiSkai gabenti vergus i§ Afrikos, kurie priverstinai dirbo tabako,
cukraus ir kavos plantacijose, véliau, atradus auksa, dirbo aukso kasyklose. Atgabenti vergai i$
Afrikos atvezé savo muziking kultdira ir instrumentus (Miller, Shahriari, 2009). Siuo metu
Brazilijoje vartojami negry muzikos instrumentai marimba ir jvairts bugnai. AfrikietiSkos kilmés
Sokiai batuké, kokas, kongada, zongas, marakatu, miSrios kilmés (afrikieCiy, portugaly, kreoly
muzikos elementai) samba, lunduju, masisi. Kai kurie afrikieCiy folkloro zanrai (makumba,
kandomblé, Sangas) liko nepakite (jie dazniausiai atlieckami per apeigas). Brazilijoje gausu jvairiy
muzikos zanry, kuriy susiformavimas priklausé nuo vietiniy gyventojy turimy instrumenty, tad
budinga ir regiony braziliSka muzika. Brazilijoje dominuoja rimin¢ muzika, todél daZniausiai
naudojami perkusiniai instrumentali, jie gerokai pigesni uz melodinius instrumentus. Taigi, brazily
muzikoje iSrySkéja afrikieciy jtaka, ji akivaizdziai aptinkama ritmiSkoje samboje. Iki afrikietisSky
ritmy brazily muzikoje vyravo valsas, polka — europietiskieji muzikiniai zanrai, kuriuos atgabeno
kolonistai i§ Europos (Perrone, Crook, 1997; Muzikos enciklopedija, 2000).

Brazilijos muzika neatskiriama nuo Sokio, kadangi Sokiai lydéjo muzikga per visg
Brazilijos istorijos raidg. Nacionalinis brazily Sokis ir vienas populiariausiy Sokiy Lotyny
Amerikoje yra samba. Sambos muzika jau savaime turi daug jvairiy muzikiniy ritmy ir melodijy.
Samba — tai afrikietiskyjy Sokiy, kurie atkeliavo j Brazilijg kartu su vergais i§ Kongo ir Angolos, ir
ispaniskyjy bei portugaliskyjy Sokiy, kuriuos i§ Europos atvezé Piety Amerikos uZzkariautojai,
susiliejimo istorija. Brazilijoje samba pirmiausia asocijuojasi su spalvingu ir ritmingu karnavalu Rio
de Zaneire.

Remiantis V. Lopez (2005), Lotyny Amerikos ir Kariby muzikoje susijungia daugybé
kulttiry, o jos Zanrai tarpusavyje labiau skiriasi nei yra panasiis. JUOS Visus sieja bendras bruozas —
tai afrikietiSkos, vakarietiskos ir indy muzikos kombinacijos. Dauguma Kariby Zanry susiformavo
XX amziaus viduryje, vietiniams muzikantams Sujungus gatvés muzika su tuo, kg girdéjo per
Floridos ir Naujojo Orleano radijo stotis. Spalvinguose Kariby karnavaluose skamba kalypso —
solin¢ daina su gitaros ar nedidelés grupés akompanimentu. Jos turiniui daznai biidinga socialinio
protesto poteksté. Su protestu siejamas ir Jamaikos regis, pagristas ritmenbliuzu, stipria boso linija
ir afrikietiSka poliritmija. Kaip ir ska, i§ kurio yra kiles, regis i$siskiria silpnosiose takto dalyse
akcentuojamais gitary akordais. Taipogi charakteringu ritmu — klave — pasizymi Kubos salsa,
sujungusi ispaniSkos ir dziazo muzikos elementus. Pop muzikos stilius — regis — remiasi ritmo bliuzo
principais, taciau jo ritminé pulsacija yra daug sudétingesné, joje jauciama Afrikos tradicinei muzikai
bdinga poliritmija, vyrauja létesni tempai. Zymiausias regio muzikos autorius ir atlikéjas yra Bobas

Marléjus (1945-1981).
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Skirtingose Lotyny Amerikos Salyse vyrauja skirtingi muzikos stiliai ir Zanrai. Daugumoje
Kariby teritorijy: Kuboje, Puerto Rike, Haityje, Dominikos Respublikoje muzika kilo maiSantis labiau
afrikietiSkai ir europietiSkai (daugiausia ispany ir pranciizy) kultiroms. Kariby teritorijos turtinga
muzikiné tradicija davé pradzig tokiems Zanrams Kaip salsa, mambo, rumba, cha-cha-cha ir danzon
(Kuba), bomba ir plena (Puerto Rikas), merengai ir bachata (Dominikos Respublika), merengai ir konpa
(Haitis), reggae, ska ir rock steady (Jamaika), calypso ir soca (Trinidadas) ir daugybé kity ritmy bei
Sokiy. Piety Amerikos Salyse, kuriose iSliko tvirtesnés ,,indéniskos” tradicijos, kultiiriniai miSiniai
suformavo: populiariajg samba ir bossanova (Brazilija), tango (Argentina), cumbia ir vallenato
(Kolumbija) candombe (Urugvajus), jorope (Venesuela). Meksikoje ir Centrinéje Amerikoje,
maziausiai paliestose aftrikietiSkos jtakos, biidingiausi pavyzdziai — mariachi orkestras ir marimby
ansamblis (Rimsa, 2001).

Lotyny Amerikos muzika temperamentinga ir jtraukianti aplinkinius pasinerti i Sokio
svaigulj. Muzikos kiirimosi tradicijoms turéjo jtakos europieciai, indénai ir i§ Afrikos atgabenti vergai,
kurie savo muzikines tradicijas perdavé vietiniams zmonéms. Lotyny Amerikos muzika ir Sokiai yra

vieni i§ populiariausiy visame pasaulyje.

2. POLIRITMIJOS TRADICIJOS MUZIKOJE

2.1. Poliritmijos tradicijos XX a. Europos muzikoje

Vienas dramatiSkiausiy Zmonijos istorijos laikotarpiy — XX a., kai vyravo grésmingos
problemos, tokios kaip ekologinis ir karinis sunaikinimas, dvasinés kultlros ir maisto stygius,
visiS8ko zmogaus ir iStisy tauty naikinimas, i§Zudymas (Pecelitinas, 2006). Su XX a. siejami ir
naujieji mokslo atradimai: telefonas, skaitmeniniai jraSai, internetas ir kt. Amziaus atradimai ir
praradimai tapo visy meno sri¢iy kuréjy jkvépimo arba nevilties Sauksmu, lyg veidrodis
atspindin¢iu ir mums prabylanciu apie naujos epochos Zmonijos gyvenimo puslapius.

Anot R. Pecelitino (2006), pirmaja reikSminga XX a. modernigja ir stilistine meno
kryptimi tampa ekspresionizmas, kuris uzbaigé romantizmo dominavimg Europoje. Autoriaus
nuomone, ekspresionizmas buvo suprantamas kaip klasikinés kultiiros krizés iSraiSka vyraujanciy
jvykiy stkuryje. Ekspresionizmas pranciizy (expressionnisme) ar lotyny (expressionism) kalba
reiSkia iSraiSka, iSraiSkinguma. Europoje ekspresionizmas palieté visas meno sritis — dailg,
architektiirg, literatiirg, teatrg ir muzika. ,,Muzikos ekspresionistiniam stiliui biidingas klasikiniy
taisykliy nepaisymas, atsisakymas mazZoro ir minoro, apskritai tonacijos ar dermés, krastutinée

disonansiné harmonija, sudarkyta melodika, tritkciojantis ritmas, laisvai komponuojama ir
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plétojama, transformuojama klasikiné forma, tirsta faktira, astris dinaminiai kontrastai*
(Pecelitinas, 2006, p. 111). Ekspresionistinéje muzikoje vis daugiau kiriniy, kuriuose tonika
paslépta sudétinguose, sodriai skambanciuose sgskambiuose. Ryskéja kompozitoriy noras kurti
muzikg be mazoro ir minoro, vengti darniai skambanciy trigarsiy. Iki tol gyvavusi muzika,
vadinama tonaligja, uzleidzia vietg atonaliajai — muzikai be tonacijos. Ekspresionistiniai bruozai
muzikoje émé ryskéti Gustavo Malerio sukurtose simfonijose, Richardo Strauso XX a. pradzioje
sukurtose vienaveiksmése operose ,Salomegja“ ir ,Elektra®“. Minétuose kiiriniuose gausu
poliritminiy, politonaliniy efekty ir masyvios, spalvingos instrumentuotés (Pecelitinas, 2006).

Dauguma Europos tauty muzikiniy tradicijy nelaikomos Pasaulio muzika, kadangi jos
stipriai susipynusios su klasikine muzika, o kai kurios, pavyzdziui, vokieCiy, austry ar italy
folkloras, yra net jos $altinis. Siame zemyne susiformavo keletas ryskiy tradicijy, apibadinamy
Pasaulio muzikos terminu. Tarp jy — XX amzZiaus viduryje ties iSnykimo riba atsidiirusi klezmerio
muzika, kurig, padedami muzikology, sugebéjo iSsaugoti holokausta iSgyvene atlikéjai. ISskirtiné
yra ir airiy muzika, kuri taip pat keliavo su jos Zmonémis po pasaulj ir naujose vietose formavo
ivairius zanrus (Povilionien¢, 2013). Vienas i8 patraukliausiy ir ilgaamziskiausiy dalyky Airijoje yra
muzika, apimanti viskg nuo mégéjy, grojanéiy vietiniuose baruose, iki sudétingai, rafinuotai
atlickamy tradiciniy melodijy, kurias pristato jvairios airiy grupés, pvz., ,,The Chieftains“. Airijos
muzika turi vienas i§ geriausiai i$sivys¢iusiy muzikos tradicijy visame pasaulyje. Repertuaras yra
platus, nesuskai¢iuojamas kiekis individualiy airisky melodijy, kuriy pagrindas yra gerai visiems
zinomos melodijos. Airijoje gausu ne tik lyriniy dainy, bet ir Sokiams sukurty melodijy: dZigas
(ang. jig) (greitas 6/8 arba 12/8 taktas), rilis (ang. the reel) (greitas 2/4 taktas), jurininky Sokis (ang.
horn-pipe) (6/8 arba 12/8 taktas), polka (ang. polka) (greitas 2/4 taktas). Kai kurios melodijos
jsiterpia | mazoro ir minoro tonacijos sistemg, ta¢iau matoma tendencija, kad joms geriau biti
pentatonikoje (penkiy tony skaléje) su papildoma galimybe perkelti natas (Miller, Shahriari, 2009).

Ryskios ir europietiskos kilmés tradicijos, patyrusios i§ Indijos kilusiy ¢igony jtaka.
Jie Ispanijoje pad¢jo subrandinti flamenko Zanrg, o Balkany pusiasalyje — stipriai paveiké vieting
muzika (Povilioniené, 2013). Daugelis ispany muzikanty tikina, kad flamenko yra vienas i$
jausmingiausiy muzikos ir Sokio Zanry visame pasaulyje, nes j §ig muzika sudedami visi vokalisto
jausmai ir iSgyvenimai (Miller, Shahriari, 2009). llgesingose fado dainose atsispindi daugiatauté
Lisabonos kultiira, susidedanti i$ portugaly, maury bei afrikieciy muzikos elementy.

XX a. kompozitoriy jau netenkina diatoninés melodijy slinktys, darnas sgskambiai, o
ilgainiui atsiranda noras kurti muzikg be mazoro ar minoro, naudoti astresnius akordy junginius, Zaisti
viduramziy ar Tolimyjy Ryty dermémis, mazesniais uz pustonj intervalais ar tiesiog sukurti savaja

derme. Pakinta ir melodija, kuri yra kompozitoriaus naudojamo garsaeilio dalis. Ji gali biiti kaprizinga,
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besiblaskanti keliuose registruose, susilydziusi ir paskendusi bendrame tembry audinyje arba skambanti
vingriai, dainingai, tarsi reveransas pra¢jusiems Simtmeciams. Ritminiy veriy jvairové, netolygiai
pasikartojantys akcentai, dinamikos kontrastai ir daZzna metro kaita XX a. muzikai suteikia dar astresnj
skambe¢jimo atspalvj (Pecelitinas, 2006).

Nuo XX a. keliavimas tarp jvairiy pasaulio krasty darési vis lengvesnis ir priimtinesnis
zmonéms. Europos Zmonés vis labiau pradéjo dométis kity Saliy muzika ir Sokiais. Atkeliaves tango
uzbiiré visg Pranciizijg, samba, salsa, rumba, ¢ia ¢ia ¢ia perduoti i§ Lotyny Amerikos jtakojo europieciy
kuriamg muzikg. Taip pat imtasi dométis Afrikos ir Azijos muzikinémis tradicijomis, pradéti taikyti
poliritmai, politempai, imta nusizengti esminéms europietiskos muzikos tradicijoms.

»Polimetriskumo reiskinys, kai pazymétas metras neatitinka girdimo garsy judéjimo,
aptinkamas dar romantizmo muzikos kitriniuose. Antai Beethovenas savo Trio, op. 1 Nr. 1, finalo
pradzioje nepaisé takto briksniy, ritmo akcentus perkeldamas is stiprios takto dalies j silpngjg;
Schumanno ,,Scherzo* f-moll, op. 14, metrinis konfliktiskumas léemé ritminiy akcenty nesutapimq su
takto briksniais. Takto britksniy ir riby neigimas buidingas ir Brahmso kiirybai* (Povilionieng, 2013, p.
89).
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5 pav. Dvidalio ir tridalio metro kaita Brahmso ,,Intermezzo®, op. 118 Nr. 2, struktiiroje.

wPavyzdziui, melodiniy fraziy ligatiira jo pjesés fortepijonui ,, Intermezzo*, op. 118 Nr. 2,
atkarpoje nuo 38 takto rodo dvidalio ir tridalio metro derinimq, nors kitrinys uzrasytas 3/4 metru* (zr. 5
pav.) (Povilionien¢, 2013, p. 90).

XX a. Europoje ypatingas ne tik savo naujausiais atradimais, karais, krizémis,
nepagydomomis ligomis, bet ir naujomis muzikinémis inovacijomis. Siame laikmetyje kultiirinis
atvirumas Kity pasaulio krasty tradicijoms leido nusizengti ilgalaikéms Europos muzikos tradicijoms,
atrasti naujy muzikos interpretacijy, sudaryti galimybe¢ improvizuoti, tradicines melodijas papildyti
naujais rimtais. Tuo metu kiekvienas kompozitorius, kiiréjas leido sau buti originaliam, nekartoti idéjy

ir sukurti kazka nejprasto ir savito, kas palikty Zyme ateities kartoms.

22



2.2. Poliritmijos tradicijos dZiazo muzikoje

Dziazas — profesionali improvizacinés muzikos rasis, susiformavusi XIX a. pabaigoje—XX
a. pradzioje. Dziazas ypatingas tuo, kad atlikimo metu yra kuriama muzikiné kompozicija —
improvizacija, suprantama, kad tuo paciu metu atlickama kiiryba ir realizacija. Dziazas atsirado i$
afroamerikietiSkos muzikos, jungiancios Afrikos ir Europos muzikos tradicijas.

Manoma, kad didZiausia jtaka dZiazo raidai padaré afroamerikietiska muzika. Si muzika
pradéjo formuotis XVII a., kai | Amerikg buvo atvezti pirmieji juodaodziai vergai i§ Vakary Afrikos.
Panasiu metu i§ Europos 1 Amerika atvyko ir baltieji iSeiviai. Taip Amerikoje pradéjo asimiliuotis dvi,
visiskai skirtingais bruozais pasizymin¢ios muzikos kulttiros. Amerikoje vyravusi Europos muzikos
tradicija pasipildé specifiniais afrikietiSkais elementais. EuropietiSkosios muzikos funkciné
harmonija, diatonika, monometrija, uzdara forma ir melodiné, motyviné plétra susidiré su
afrikietiSkosios muzikos nediatoninémis dermémis, sudétinga polimetrija ir poliritmika, gausia
akcenty ritmine sistema, atvira forma, ostinatiSkumu, responsoriskumu, specifinémis intonacijomis,
artikuliacija ir improvizacija. Afrikos muzikai budinga astri, sinkopiné ritmika, ji neturi vedamojo
tono, kvadratinés periody struktiiros. Siai muzikai bidingi trumpi melodiniai motyvai. Afrikos muzikos
pagrindinis elementas yra improvizacija. Dar vienas specifinis bruozas — $ios muzikos nejmanoma
uzrasyti natomis (Muzikos enciklopedija, 2000). Pasak A. Klovos (2001), Amerikos juodyjy muzikoje
atsispindi kintan¢iy ir svinguojanciy Afrikos ritmy, poliritmy pritaikymas tradicinei europietiskai
muzikos sistemai, aptinkamas savotiskas garsaeiliy traktavimas (diatonikos ir pentatonikos gretinimas ir
supynimas), melodijos jvairinamos gerkliniais tonais, falcetais, triukSmais, vibrato ir melizmais.

Afrikos muzika Amerikoje susijungé su Europos muzikos tradicijomis, taip susiformavo
afroamerikietiSka muzika. Ji formavosi 300 mety — nuo XVII iki XIX a. Galutiniai jos stiliai
susiformavo tik XIX a. Pagrindiniai afroamerikietiSkos muzikos Zanrai: darbo dainos (worksongs),
Stksniai (holler), baladé, verksmas (cry) ir kt. Afroamerikietiska muzika padéjo atsirasti kai kuriems
ikidZiaziniams stiliams: archajiSkajam bliuzui, barrelhouse stiliui, jvairaus pobiidzio Sokiams,
afroamerikietiSkai religinei muzikai. Tik XIX a. pab. afroamerikietiskos muzikos pagrindu susiformavo
dziazas (Muzikos enciklopedija, 2000).

I Amerika atgabenti vergai neturéjo jokiy teisiy, vienintelé jy paguoda buvo muzika. Per j3
vergai galéjo iSreiksti savo emocijas ir bendrauti darbo metu. Tokiu biidu atsirado darbo dainos ir lauky
darbo dainos (field holler), kurios rémési klausimo-atsakymo principu ir neleido prarasti budrumo,
atliekant savo darba. Atliekamos muzikinés dainos leido vergams tarsi bendrauti tarpusavyje ir
neprarasti bendruomeniskumo jausmo (Klova, 2001). Atgabenti juodaodziai vergai buvo nerastingi ir

savo atlickamas muzikines tradicijas perduodavo i§ kartos j karta zodziu. XX a. pradzioje baltaodziai
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émési fiksuoti atlickama juodaodziy vergy muzikg pagal Europos muzikines tradicijas. Tai paskatino
suformuoti Amerikos juodaodziy folklorg. Véliau baltyjy poziiris | juodaodziy atlickama muzika
pasikeité ir padéjo pagrindus atsirasti dabartinei dziazo muzikai (Golovanova, 2012).

Pasak J. Kucinskaités (2001), juodaodziy naudojamas zodis ,,jazz‘“ buvo skirtas pabrézti
ekspresija, ekscentriSkuma, susizavejimg ir seksualines aistras. J. Zvérkiene (2012) cituodama W. H.
Kenney (1995), pazymi, kad dziazas yra gyvas ir nuolat kintantis reiskinys, kuris neturi aiskios,
konkrecios formuluotés ir negali buti sutalpintas j vieng siaurg sgvoka. Tai patvirtina ir dZiazo genijaus
Louis Amstrongo i$sakyta mintis, kad ,,jei neZinai, kas tai yra dzZiazas, niekada ir nesuzinosi*“. Pirma
kartg Sis stiliaus pavadinimas buvo pavartotas 1913 m. viename i§ San Francisko laikra$c¢iy.

Dziazo sgvoka galima aptikti jvairiy autoriy darbuose, taciau dziaza geriausiai apibiidina
jam biidingi bruozai. Siuo metu galima i$skirti tokius esminius dziazo muzikos elementus ir
pagrindinius bruoZus:

* Metroritminé pulsacija — reguliarus, nuolat pasikartojantis ritmas, dar vadinamas beat. Jis
pasireiskia akcentuojamy takto daliy skai¢iumi. Beat apibiidina metriniy ir ritminiy akcenty santykius:
grojant grieztai organizuota pulsg (ground beat), kontrasto principu kuriama laisvesné ir lankstesné
melodijos ritmika. Sis kontrastas tarp dviejy elementy kuria jtampos ir impulsyvumo jspadi;

* Trumpi ostinatiniai motyvai,

¢ Polimetriné ritmika;

* Melodiniai bliuzo elementai;

« Ekspresyvus intonavimo tipas;

* Individualus skambesys — tai dZiazo stiliaus kategorija, iSskirianti nepakartojama,
individualy kiekvieno dziazo kiir¢jo skambes;;

* Specifing artikuliacija ir kalbos elementy mégdziojimas (scat, growl, wah-wah ir kt.);

* Pabréztas ritminis pradas;

* Respondoriné balsy sasauka (call and response);

» Kolektyvin¢ ar solisto improvizacija i§ anksto sutarus, taciau nebitinai fiksuojama
natomis (Klova, 2001).

Improvizacija yra neatsiejama ir svarbiausia dziazo muzikos dalis. Ji remiasi ne tik naujais
garsais, specifiniu ritmu, bet ir ,,nuolatiniu melodiniy struktiiry varijavimu, performavimu‘* (Katkus,
2006, p. 375). Improvizacija (ital.: improwiso nelauktai, i§ lot. im: (Zodzio reik§mg pavercia prieSinga);
proviso numatyti i§ anksto) reiskia procesa, veiksmg, kg nors darant arba veikiant prie$ tai i§ anksto
nepasiruosus. Improvizacija bendrinéje kalboje reiSkia spontaninj kiirybos galiy demonstravima, jy
panaudojimg ar pritaikyma konkrecioje situacijoje. Lietuviy kalbos Zodyne improvizacija apibtidinama

kaip kiiryba be iSankstinio pasirengimo — Kartu ir kuriama, ir atliekama. Tai muzikinis jgudis, kurj
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galima vystyti ir plétoti. Improvizacija tai sudétingas procesas, kurio metu muzikantas privalo islikti
budrus, mastyti, kurti ir atlikti muzikg vienu ir tuo paciu metu. IS esmés improvizacija — menas, kuriam
sukurti muzikos atlikéjas turi limituotg laikg ir apribotg medziagg (Taylor, 2000). Improvizacija, kaip
momentinis kiirybos procesas, pasizymi spontaniSkumu, taciau dziazo muzikoje atlikéjai turi jausti
vienas kito muzika, mintis ir numatyti tolimesnius muzikinius jvykius, atlikéjo techninius ir kiirybinius
sprendimus. Improvizacija dziazo muzikoje sudaro iSskirting galimybe tarpusavyje, kartu su Kitais
muzikantais, atskleisti savo kiirybines galias ir esamuoju laiku realizuoti idéjas, kuriant unikalia,
spontani$ka, iSradingg muzika, galinCig egzistuoti tik esamuoju laiku (¢ia ir dabar). ,,Improvizacija
neriboja saviraiskos, plétoja kiirybiskumgq, stiprina darbo su kitais muzikantais jgiudzius bei padeda
mokytis atpazinti ir ugdyti savo stiprigsias savybes* (Taylor, 2000, p. 21).

Dziazas — nuolat kintantis, evoliucionuojantis muzikos stilius. Per savo palyginti trumpg
gyvavimo laikotarpj jis daug karty keitési, buvo reformuotas. Salyginai dziazg galima skirstyti | 3 raidos
etapus: 1) Tradicinis (kartais vadinamas senuoju arba Kklasikiniu) dziazas (1900-1940). Jam priklauso
orkestriniai stiliai:

« nedideliy orkestry, t. y. Naujojo Orleano stilius, Cikagos stilius, diksilendas;

* didZiyjy orkestry, t. y. svingas bei jo atmainos: Harlem swing, bounce, dzampas,
dziungliy stilius, Western swing, sweet swing ir kt.;

« vokalinis instrumentinis stilius* (Rabasauskaité 1., 2008).

Tradicinis dZiazas ir jo pradzia siejama su dviem, tuo metu egzistavusiais ir
susiformavusiais muzikos stiliais — bliuzu ir regtaimu. Pastebima, kad beveik visi atliekami tradicinio
dziazo kiiriniai remiasi bliuzo muzikos tradicijomis ir esminiais struktiiros principais.

2) Modernusis dziazas (1950-1960). Jam budinga spalvingesné harmonija, melodikoje
daugiau alteracijos ir chromatizmy, ,.atsirado nauja frazuoté su ypatinga pauziy raiska, pagrindinis
pulsas susmulkéjo, atsirado naujas poZiiuris | kompozicijy formq ir instrumenty funkcijas* (Visuotiné
lietuviy enciklopedija, 2003, p. 283). Sioje modernaus dZiazo epochoje susiformavo naujas muzikos
stilius bebop, kurio principus pagrindé ir jtvirtino saksofonininkas Ch. Parkeris, trimitininkas D.
Gillespie, pianistas Th. Monkas, gitaristas Ch. Christianas ir kti (Bagdonas, 2014).

3) Avangardinis dziazas (nuo 1960). Sis muzikinis stilius pasizymi tuo, kad ignoruojami
tradiciniai dziazo elementai, ,.néra lengvai jsimenamy melodijy, vyrauja trumpos temos, kurios
negriztamai plétojamos, biidingas nepastovus metras ir tonalumas, néra ryskesnés metrinés pulsacijos,
vyrauja atskirtis tarp solisto ir akomponuotojo* (Bagdonas, 2014 p. 18).

Skirtingai nuo laisvos improvizacijos, daznai siejamos su improvizacine muzikos terapija,
dziazo muzikai budinga melodiniy idéjy improvizacija saugiuose ir nuspé¢jamuose  rémuose,

harmoniniy akordy serijose. Harmoninés sekos struktiira gali skirtis, bet 8-0jo takto, 12-0jo takto
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ir 16-ojo takto struktiiros yra tipinés, apimancios dominantés arba subdominantés moduliacijg su
grizimu ] tonikg. DZiazo muzika, kaip ir klasikiné, yra labai jvairiai pritaikoma receptyviojoje muzikos
terapijoje. Kiirybos ir atlikimo maniera priklausomai nuo skirtingo dziazo stiliaus gali pasitlyti daugybe
efekty — nuo meditacinio atsipalaidavimo iki stimuliacijos, nuo fiziniy reakcijy iki giliy jzvalgy.
Pavyzdziui, bliuzas — létas dziazo muzikos stilius yra labai tinkamas jausmingumui suZadinti arba
lengvai atsipalaiduoti, o regtaimas dél astraus sinkopinio ritmo labai tinka muzikos terapijoje aktyvinant
klienta, skatinant judéjimg. Instrumenty tembras ir kokybé taip pat turés reikSminga efekta. Sodrus ir
Svelnus vibrafono arba marimbos tonas akivaizdziai skiriasi nuo dziazo trimity. Saksofonai vieniems
gali skambéti atpalaiduojamai ir Svelniai, kitiems — SiurkSCiai ir Saiziai. Visada yra svarbu
atidziai rinktis klausyti skirta kompozicija (Muzikos terapijos modelio jgyvendinimas mokyklose,
2013).

Vienas i§ lankséiausiy ir muzikanty pasirinkimo laisve, karybiskumag jprasminantis
muzikos stilius — dziazas — populiarus jvairiose pasaulio 3alyse. Sis muzikinis Zanras sudaro salygas
improvizuoti ir nusizengti tradicinés muzikos struktiirai. Muzikoje atsispindi jvairiausios melodinés
ir ritminés galimybés. Muzikantas, atliekantis dziazo kiirinius, gali pradanginti muzikinius rémus,
suteikti sau laisve, jaustis nevarzomai ir nepriklausomai. Dziazas jprasmina kiekvieno atlikéjo
spontaniSkumg ir jausmy realizavimg esamuoju laiku bei sukuria emocijy banga, kuri uzburia
klausytojus originaliu, nepakartojamu muzikos skambesiu. Sis muzikinis stilius leido drgsiau
naujiems muzikos kiréjams eksperimentuoti su muzika, taikyti inovacijas. Jos pastaruoju metu

dziugina kiekvieno melomano ausis.
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3. MENINIS PROJEKTAS: Gedimino Dapkeviciaus kiirybos analizé

3.1. Poliritminio mastymo principai G. Dapkevi¢iaus kiiryboje

G. Dapkevicius sékmingai pritaiko savo patirtj, pasitelkdamas Ryty (pirmiausia
Indijos) muzikinés kalbos principus, kur ritmas yra vienas svarbiausiy elementy, o jo pobudis
gerokai skiriasi nuo mums jprasty curopinés tradicijos muzikos kanony. Butent Siy dviejy —
rytietiSky ir europietiSky — muzikos kalbos priemoniy sintezé¢ G. Dapkeviciaus kiiriniuose yra ypac
jdomi ir originali. Kiekvieno instrumento partija ar partijy kompleksas atlieka santykinai
autonomiskus faktiiros sluoksnius, daznai i§ pirmo zvilgsnio visiSkai prieStaraujancius kity drauge
skambanciy sluoksniy ritmikai. Pasiekus balsy skambé¢jimo tiksluma, per jy individualius skirtumus
atsiskleidzia savita visy elementy darna (Urniezius, 2012).

Siauliy miesto kompozitoriaus G. Dapkevi¢iaus kiiriniai yra jdomds, spalvingi ir
ivairiapusiSki. Vieni i§ jdomiausiy ir stambiausiy muzikiniy projekty buvo vizijy oratorija
,Archetipai“ ir vizijy simfonija ,,Zaltys*, kuri 2006 metais Saulés laikrodZio aikstéje buvo pristatyta
placiajai visuomenei. Kompozitorius §ig simfonijg rasé¢ dvejus metus, o jg jgyvendinti padéjo solisté
Gintaré Skeéryté (sopranas), kamerinis ansamblis, Siauliy berniuky ir jaunuoliy choras — ,,Dagilélis*,
holistinio jud¢jimo teatras — ,,S“. ,,Gyvata — Zaltys, Saulés ir Ménulio ciklai — viskas sudéta j
muzikg. Metry kaitose, poliritmijoje susijungé idéjos”, — sako kompozitorius G. Dapkevicius.
(Sabaliauskas, 2006). Vizijy simfonija ,,Zaltys“ buvo kuriama mitologiniu pagrindu, kur buvo
stengiamasi pavaizduoti kosmologinius procesus per baltiSkos pasauléjautos ir pasaulévaizdzio
principus. Vizijy simfonijos ,,Zaltys* dalyje ,,Maliinai“ buvo stengiamasi pavaizduoti mitologija, kuri
atspindi baltiskg pasaulévaizdj. Buvo vizualizuota gamtos, kaip saulés ciklo, ritmas, laiko ir erdvés
ritminiai principai, dalyvaujant visam kosmosui — saulei, ménuliui ir Zmogaus dvasiai. Tai atspindi
zmogaus dvasios santykj su pasaulyje vykstanc€iais procesais.

Vizijy oratorija ,,Archetipai parasyta véliau nei ,,Zaltys“ ir ja sudaro 7 dalys: ,,Pasaulis*,
»Beprotis®, , Saule¢®, ,,Varnas ant sniego®, ,,Fortlinos ratas, ,,Agnus dei®, ,.Sviesos greitis. Vizijy
oratorijoje ,,Archetipai® buvo toliau plétojamas poliritminis pasaulio matymo principas, kuris
perkeliamas j muziking kalba. Sio projekto tikslas buvo pasinerti atskirai j padius archetipus, tam tikras
zmogaus bisenas (pvz., vaikyste, kuri uzsifruojama kaip saulé). Kiekviena dalis isreiskia tam tikra
dvasinj archetipa. I$ atitinkamo archetipo atsispindi pasaulio matymas ir suvokimas per poliritminius
principus. Archetipas, kaip psichoanalitiky naudojamas terminas, iSreiSkia zmogaus reiskiniy suvokimo
bida, kai atitinkama rei$kinj suvokiame kaip simbolj, atpaZjstama daugelio Zmoniy. Siame kirinyje

kompozitorius gilinasi j tam tikras Zzmogaus samonés biisenas, kurios daznai pasitaiko Zmoniy gyvenime
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ir turi transformuojandia reikime. Vizijy oratorijoje ,,Archetipai® ir vizijy simfonijoje ,Zaltys“
plétojami poliritminio mastymo principai, kurie atsispindi muzikingje kiiriniy struktiiroje.

[vairiapusé¢ Gedimino Dapkeviciaus patirtis leidzia atskleisti kompozitoriaus unikaly ritmo
ir poliritmijos suvokimg. Siekiant suprasti poliritmijos reiSkinj muzikos kiriniuose, svarbus tampa
holistinis principas. Jis padeda suprasti, kad bet kurio muzikos kiirinio kiirimas siejasi Su tuo, koks
pasaulis mus supa, ka jaucia pats kompozitorius, kiirinio autorius. Vis tik skirtingi zmonés ar klausytojy
grupés kiirinj gali interpretuoti savaip, individualiai, dél skirtingo pasaulio suvokimo, jgytos patirties.
Pavyzdziui skirtingos pasaulio kultiiros, civilizacijos turi savitg ir tik jiems buidingg pasaulio suvokima,
patirtj, iSgyvenimus, savitus filosofinius, socialinius, estetinius, etinius principus (skiriasi vakarietiska
kultiira nuo rytietiskos ir pan.). Biitent holistinis poziiiris leidZia atsiriboti nuo susiformavusiy taisykliy,
filosofiniy jsitikinimy, jgyty patirciy ir pazvelgti j atitinkama reiSkinj i§ pirmapradés biisenos tiesioginio
patyrimo budu, jzvelgti rySius, santykius tarp garso ir psichikos (samonés), pastebint tam tikrus
désningumus.

Kompozitorius G. Dapkevicius | pasaulj zvelgia holistiniu principu, suvokdamas, kad
kiekvienas zmogus tiesiogiai, kiekvieng minutg, yra veikiamas jvairiy situacijy, reiskiniy ir jvykiy.
Zmonés keliauja, bendrauja ir patenka j atitinkamas biisenas, patirtis, i§gyvenimus, emocinius rysius,
kurie gali kartotis diena i§ dienos ir sudaryti nuolatinj cikliskuma, pasikartojima. Tokie pasikartojimai,
cikliskumai yra uzkoduoti visoje gamtoje, pradedant nuo mety laiky iki augalo reprodukcijos. Taigi,
cikliSkumas yra vienas i§ holistiniy pozitriy, kalbant apie ritma, kuris egzistuoja nuolatos ir nuo jo
atsiriboti nejmanoma. CikliSkumas pastebimas kaip ritmo ar sekvencijy kaita ir jy pasikartojimas.
Suprasdami nuolatinius reiskinius, jy bendruma, daugiasluoksniskumg, vienu metu suvokiame ir daug
vidiniy désniy, vykstan¢iy misy viduje. Kompozitoriaus Gedimino Dapkeviciaus muzikinéje kiiryboje
ciklisSkumas, pasikartojimai ir holistinis pasaulio matymas yra pagrindinis kompozitoriaus kiirybinis
atspirties taskas, kur nuolatiniai pasaulyje vykstantys procesai, reiskiniai, jvykiai sukuria harmoninga
pasaulio vaizda. Visa tai intuityviai perkeliama j muziking plotme, kurioje i§ pasaulio matomo chaoso
atsiskleidzia harmoningas vaizdinys.

Poliritminio mastymo principai G. Dapkeviciaus kiiryboje matomi zvelgiant per holisting
pasaulio suvokimo prizme, kuriame nuolatiniai reiskiniai, jvykiai, situacijos susideda j pasikartojimus,
cikliSkumus, ritma ir sudaro pagrinda muzikinei kompozitoriaus kiirybai. Pasaulio dinamiska biitis,
nuolatiné¢ chaoso ir tvarkos kova natiiraliai susijungia ] muzikine plotme, kurioje gimsta vientisa

harmonija, lepinanti klausytojy dvasia.
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3.2. Interviu su kompozitoriumi G. Dapkevi¢iumi

Siekiant sistemingai ir i§samiai i$nagrinéti Siauliy miesto kompozitoriaus Gedimino
Dapkeviciaus vizijy oratorija ,,Archetipai buvo pasitelkta kokybinés metodologijos strategija —
interviu su kompozitoriumi.

Kompozitorius atskleidé, kad vizijy oratorijoje ,,Archetipai® yra plétojamas zmogaus
dvasinis santykis su pasaulyje vykstanciais reiSkiniais per tam tikras Zzmogaus biisenas, kurios
uzsifruotos atitinkamais archetipais. Pastarieji atsispindi septyniose vizijy oratorijos ,,Archetipai‘
dalyse: ,,Pasaulis, ,,Beprotis®, ,,Saulé®, ,,Varnas ant sniego®, ,,Fortiinos ratas“, ,,Agnus dei*, .. Sviesos
greitis®. Kiekvienos dalies muzikiné struktiira ir vystymas atspindi transformuojancig biisena, kurig
patiria ir iSgyvena zmogus savo gyvenimo kelyje.

Pirmojoje vizijy oratorijos ,,Archetipai* dalyje ,,Pasaulis* (Zr. 1 priedas) buvo intuityviai
bandoma zitréti j pasaulyje vykstancius procesus per prieSybiy prizmg¢. Suprantama, kad pasaulyje
gausu egzistuojandiy priesybiy (pvz., géris—blogis, aktyvumas—pasyvumas). Sioje dalyje buvo
méginama pajausti dviejy prieSybiy harmonija. Taigi, kompozitorius muzikinéje plotméje pavaizdavo
daug vienu metu susikertanciy ir viena kita veikianiy prieSpriesiniy energijy, egzistuojanciy jvairiais
ciklais. Tai jmanoma pavaizduoti ir pajausti muzikoje, pritaikant poliritmijos principus, kurie padeda
18reiksti jvairiy prieSybiy santykj, pasikartojima, pasireiskimg pasaulyje.

Antrojoje dalyje ,,Beprotis“ (zr. 2 priedas) buvo bandoma muzikine kalba analizuoti proto
ir intuicijos principa tarp protingumo ir beprotybés pasireiskimo zmogaus gyvenime. Pasitelkus
muzikinj ritmg ir poliritmija, galima pajausti dualistinj logikos ir intuicijos pateikima, santykj nuo
genialumo iki beprotybés.

Treciojoje dalyje ,,Saulé” (Zr. 3 priedas) iSreiSkiamas vienas geriausiali Zmonéms
paZjstamy ir suprantamy archetipiniy simboliy — saulé. Ji daZniausiai siejama su Sviesa, vaikyste,
vaikiSkumu, tyra biisena. Kompozitorius Sioje dalyje mégina perteikti pirmaprade Zmogaus dvasing
bliseng per intuityvy, $vary $io pasaulio pajautima, kuriame neegzistuoja protas, matomas nuostabus
pasaulio stebuklas, kuriame norime keliauti ir atrasti kitus neregétus stebuklus ir eiti tolesniu pazinimo
keliu. Si archetipiné biisena simbolizuoja smalsuma, begalinj atsivérima unikaliam pasauliui.

Ketvirtojoje dalyje ,,Varnas ant sniego* buvo méginama pajausti tam tikrg biiseng, kuri
psichologijoje asocijuojasi su zmogaus pasgmone. Svarbus tampa nezinomybeés ir paslapties, mistikos
aspektas. Kompozitorius panaudoja japony ,.haiku‘* apie varng ant sniego, kad biity sukuriama ,,dezavu‘
biisena. Tai suteikia Zmogui unikaly jausma, kai esi tarsi mates, girdéjes, ta¢iau neprisimeni ka ir kur. Si
»dezavu‘ busena islaiko intuityvig paslaptj, perteikiamg muzikinéje plotméje ir padedanciag klausytojui

iSgyventi, patirti sunkiai suprantama, pasgmongje uzkoduotg jausma.
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Penktojoje dalyje ,,Forttinos ratas* atsispindi gyvenimo cikliskumas, kuris priklauso nuo
zmogaus veiksmy, poelgiy ir ritualy. Muzikinéje plotméje intuityviai pasineriama j biiseng, kuomet
pajauciamas visy veiksmy ir priezasCiy cikliSkumas, nepakeiiamumas, iSjauiami gyvenimo
cikliSkumo désniai muzikingje plotméje.

Sestojoje dalyje ,,Agnus dei“ buvo pasirinkta kanoniné misiy muzikinés dalies forma,
isreiskianti ribing dvasios buiseng, kai zmogus visiskai atsiduoda Dievo valiai. Bidamas tokios busenos
zmogus atsisako savo loginio pasaulio suvokimo. Tai viena i§ psichologiniy, transformaciniy biiseny,
kai atsiribojama nuo fizinio, protinio suvokimo ir pereinama j aukstesnj pazinimo, atsidavimo Dievui ir
likimui lygmenj. Muzikinéje plotméje tai pajauciama per vyriskajj ir moteriskajj prada, kai logika
priskiriama vyriskajam pradui, o atsidavimas aukstesnei energijai — moteriskajam. ,,Agnus dei* kiirinyje
pirmoji dalis skirta tenorui (vyriskoji energija), kurioje atsispindi Zzmogaus logikos griuvimas, o kiirinio
pabaigoje atlickama soprano melodija, skleidzianti moteriskaja energija ir simbolizuojanti atsidavima
Dievui. Kirinyje panaudoti tam tikri poliritmikos elementai, kurie padéjo pavaizduoti logikos griuvimag
ir atsiverti kosmosui, kai orkestras, muSamyjy partija ir mediniai puciamieji egzistuoja skirtinguose
ritmuose, cikluose, simbolizuodami tam tikrus kosmoso désnius, iSeinancius 1§ Zmogaus asmenybings,
dvasinés sferos.

Septintojoje  dalyje ,.Sviesos greitis“ (arba ,,Zvaigzdé) atsispindi archetipas,
simbolizuojantis viltj, $viesa, siekiamybe — Zvaigzdé. Sioje dalyje sickiama pavaizduoti is¢jima is
asmenybés, Zmogaus ribotumo j platesnj dieviskosios egzistencijos suvokima. ,,Sviesos greitis* esmé —
atskleisti 1$¢jima 1§ Zmogaus galimybiy riby, akcentuoti tai, kad neegzistuoja jokie fizinio pasaulio
ribotumai. Muzikinéje plotméje pritaikytas airiSkos muzikos tradicijos principas, kuomet poliritmija
pasireiskia vienoje melodijoje, kurioje gausu fraziy, akcenty ir vientiso temos vystymo. Toliau girdimas
peréjimas 18 poliritmijos daugiasluoksniSkumo | vieng Sviesos vizijos (grei¢io) pojutj, buisena, kuri
paneigia visus ribotumus. Sioje dalyje pasitikima atlikéjy improvizacija, nes per intuicija atsiveria
loginiam protui nesuvokiamos galimybes.

Interviu su Siauliy miesto kompozitoriumi G. Dapkevi¢iumi leido i§samiai susipaZinti su
vizijy oratorijos projektu ,,Archetipai, kurio muzikinése dalyse atkoduojami atitinkami simboliai. Jie
perteikiami kompozitoriaus muzikoje kaip psichosocialiniai, psichoanalitiniai, dvasiniai Zmogaus
jausmai ir busenos, kuriy pojit] ir patyrima, iSgyvenimg padeda pasiekti kiiriniuose naudojami
poliritmijos principai ir tradicijos. Interviu leido objektyviai susipazinti ir analizuoti kompozitoriaus

karinius.
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3.3. Meninio projekto pasirengimas ir programa

Siekiant jrodyti savo mokslinj, kiirybinj ir meninj pasirengima, 2016 m. gruodzio 9 d.
buvo suorganizuotas ir jgyvendintas meninis projektas — vizijy oratorija ,,Archetipai. Pasirengimas
meniniam projektui prasidé¢jo 2016 m. vasara:

* birZelio ménuo buvo skirtas nuosekliam susipazinimui su G. Dapkeviciaus vizijy
oratorija ,,Archetipai®, kurig sudaro jzanga ir septynios dalys;

* liepos ménesj vyko tikslingos repeticijos, kuriy metu buvo dirbama atskirai su
kiekviena vizijy oratorijy ,,Archetipai* dalimi;

« rugpji¢io ménesj, Siauliuose, kartu su kompozitoriumi G. Dapkeviéiumi turéjome 3
savai¢iy repeticijy ciklag. Laikas buvo panaudotas produktyviai, buvo ieSkomi techniniai
realizavimo sprendimai, iSanalizuotas ir struktiirizuotas kiirinio daliy atlikimas.

Pirmaja savaite lauké daug kompoziciniy staigmeny, jdomis poliritminiai pieSiniai,
buvo aptarti muSamyjy ritminiai, spalviniai elementai ir kiiriniy energetiné verté.

Antrosios savaités repeticijy ciklas peréjo j konkreCiy kiriniy analizg. Buvo
analizuojama kirinio ,,Saulé* struktira, stilistika, daug démesio skirta ritminiams, poliritminiams
piesiniams bei jy atlikimo specifikai. Repeticijos metu kompozitorius paminéjo ritminiy daliy
apjungimo svarba, ritminiy daliy, ritmo bei metro kaitas, o taip pat viso kiirinio energeting svarbg.
Buvo paliestas ir kitas projekto ,,Archetipai® kurinys — ,,Pasaulis®“. Kompozitorius didelj démesj
skyré Sio kiirinio poliritminei analizei, akcentuojant poliritminiy daliy sujungimo svarbg. Buvo
diskutuojama, tobulinant musamuyjy ritming partijg.

Treciosios savaités metu daug démesio buvo skirta kiiriniy visumai, ritminei
koncepcijai. Buvo analizuojama kity kiriniy ritminés, spalvinés struktiiros, jzangos formos. Taip
pat buvo pritaikomi ,,konokol* sistemos ritminiai elementai. Buvo ieSkoma biidy, kaip apjungti visy
kiriniy visumg tiek ritmine, tiek energetine verte. Vyko bendros repeticijos su atlikéja Neda
Malanavidiiite, vokaliste Gintare Skéryte, vokalistu Juozu Januzu ir Siauliy kameriniu orkestru,
kuriam vadovavo dirigentas, meno vadovas Ri¢ardas Sumila.

Repeticijy metu taip pat buvo pasitlyta daug idéjy kaip muziking kiirinio plétote
padaryti spalvingesne, energetiSkai veiksmingesne. Kartu buvo ieSkoma optimaliausiy kiriniy
realizacijos blidy, bendro skambesio, panaudojant muSamyjy instrumenty poliritminio grojimo
galimybes.

Meninio projekto vizijy oratorijos ,,Archetipai® programa sudar¢ Sios dalys:

[Zanga;

1. ,,Pasaulis®;
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2. ,,Beprotis®;
3.,.Saulé*;
4. ,Varnas ant sniego*;
5. ,,Fortlinos ratas®;
6. ,,Agnus Dei‘;
7. ..Sviesos greitis*.
Meninio projekto programa sékmingai jgyvendinta, kadangi repeticijy metu buvo
atliktas maksimalus, atsakingas ir sgmoningas darbas. Daug démesio buvo skiriama bendrai

projekto techninei daliai.

3.4. Meninio projekto apibendrinimas

Sékmingai jgyvendinus meninj projekta, galima nuosekliai isdéstyti savo jgyta patirtj.
Atlikdamas meninj projekts, a$ jgavau naujy ziniy, kompetencijy, jgiidZziy ir supratimo apie
poliritminio mastymo principus ir jy struktiiras. Bendradarbiaudamas su kompozitoriumi Gediminu
Dapkevi¢iumi jgavau naujos praktikos, taikant ,,konokol*, ,taly* ritmines sistemas. Kompozitorius
atskleidé naujg supratimg apie poliritmijos fenomeng, panaudojant naujus ritminio mastymo budus.
Tai padé¢jo suformuoti naujus gebéjimus, platesnj ritminj, poliritminj, melodinj, energetinj mastyma,
atvéré nauja supratima apie muzikavimg ir jautrumag muzikai.

Siauliy miesto kompozitorius akcentavo atlikimo visumos svarba, i§laikant ramybe,
kurie sustiprino mano kompetencijas, muzikinius jgiidzius ir suformavo naujas muzikines id¢jas bei
jgudzius. Kompozitorius G. Dapkevic¢ius daug démesio skyré kiriniy emocinei visumai ir
charakterio perteikimui, akcentuodamas vidinés biisenos svarbg. Konstruktyviai bendradarbiaujant
su kompozitoriumi buvo atrasti nauji ritminiai ir poliritminiai metodai, kurie sustiprino meninio
projekto verte.

Projekto metu pavyko sutvirtinti bendradarbiavimg su Lietuvos atlikéja Neda
Malunaviciiite, kurios charizmatinis artistiSkumas, gaivaliSkos improvizacijos suteiké projektui
»Archetipai® iSskirtinj spalvinguma, sujungé muzikines idé€jas, sustiprin0 projekto jgyvendinimo

vizija.
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ISVADOS

[Sanalizavus mokslinés, filosofinés, psichologinés, istorinés literatiiros Saltinius,
kompozitoriaus G. Dapkevi¢iaus kirinius bei jgyvendinus meninj projektg, galima daryti tokias
1Svadas:

1. Poliritmija muzikoje tiesiogiai suprantama kaip keliy skirtingy ritmy taikymas
vienu metu, siejama su zmogaus protine veikla, mastymu ir suvokimu. Poliritmija, Kkaip
daugiasluoksnis reiSkinys, gali biiti nagrin¢jamas jvairiais psichologiniais, muzikologiniais,
meniniais ir socialiniais aspektais. Dél to poliritmijg galima laikyti fenomenu, kuris egzistuoja
jvairioje zmogaus gyvenimo, patyrimo ir kiirybos plotméje.

2. Jvairiose pasaulio kultirose aptinkama poliritmijos principy, kurie taikomi
muzikoje ir kitose meno rasyse. Nors poliritmijos atsiradimas Vakary muzikoje siejamas su Afrikos
kulttra, taciau galima teigti, kad skirtingy $aliy muzikoje ritminiai ir poliritminiai dariniai glaudziai
susije su konkrecios Salies tradicijomis, kultlirinémis vertybémis, jsitikinimais, pasaulévaizdziu ir
pasauléjauta.

3. Poliritminio mastymo principai Gedimino Dapkeviciaus kiiryboje matomi, zvelgiant
per holisting pasaulio suvokimo prizme, kai nuolatiniai reiSkiniai, jvykiai, situacijos susideda i§
pasikartojimy, cikliSkumy, ritmy ir sudaro pagrindg muzikinei kompozitoriaus kiirybai.

4. Dél poliritmijos kompozitoriaus Gedimino Dapkeviciaus kiiryboje uzkoduoti simboliai
muzikinéje plotméje padeda loginiam protui jveikti prieSybiy dualizma. Poliritmijos principai, taikomi
G. DapkeviCiaus kiryboje, sudaro salygas suderinti pasaulio prieSybes ir pajusti harmoninga,
daugiasluoksnj pasaulévaizdj. Sie principai sujungia keleta iSgyvenamy biiseny, reiskiniy vienoje
muzikingje struktiiroje.

5. 2016 m. gruodzio 9 d. Siauliy ,,Saulés“ koncerty saléje buvo sekmingai jgyvendintas
berniuky choras ,,Dagilélis* (meno vadovas Remigijus Adomaitis), Siauliy kamerinis orkestras (meno
vadovas Ri¢ardas Sumila), Kestutis Didvalis — musamieji, Aurimas Povilaitis — vibrafonas, perkusija,
Gediminas Dapkevicius — sintezatoriai, dirigentas — Ri¢ardas Sumila. Meninio projekto vizijy oratorijos

,ZArchetipai* realizavimas jtvirtino naujai jgytas poliritmijos principy taikymo galimybes.
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