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Ivadas

Temos pagrindimas

XX a. vieSasis diskursas vykes apie audiovizualiniy vaizdo jraSymo ir atkiirimo
technologijy plitimg skatino menininkus ieSkoti ir tarpusavyje derinti jvairias raiSkos galimybes,
inovatyviai realizuoti meno id¢jas bei adekvaciomis priemonémis reiksti laikotarpio problemas:
atspindéti ir kvestionuoti politika, seksualin] tapatumg, kasdienybés pajautg ir pan. XX a. SeStg
desimtmet] JAV ir Europoje (o Lietuvoje tik XX a. paskutinj deSimtmetj) prasidé¢jo videomeno
kiiryba. Vakary Europoje ir JAV (toliau: Vakaruose) videokiirybos pradzia siejama su menininky
Wolf’o Vostel’io ir Nam June Paik’o vardais (Rush, 2003, p. 53-59). Lietuvos videomeno vélavimag
trimis, keturiais deSimtmeciais 1émé sovietingje aplinkoje vyravusi atskirtis nuo Vakary ir
centralizuota kultira. Vakary videomeno tendencijoms Lietuvoje artimiausia buvo kino
neprofesionaly (mégeéjy) kiryba. Taciau Sio kino autoriai labiau lygiavosi ] profesionaly
kinematografa ir savo veiklos su Vakary videomenu bei eksperimentiniu kinu nesiejo (Cergelis,
2010; Gaigalas, 2010; Kulikauskas, 2010)!.

Lietuvos videomeno pradzia yra siejama su 1987 m. pirmg kartg kino neprofesionaly
renginiuose demonstruotais Henriko Gulbino videokiriniais (Gaigalas, 2010; Cergelis, 2010),
tatiau naujoji kiiryba pagreitj jgavo tik atkiirus nepriklausomybe: 1996 m. Sonata Zalneravidiiité
sudaré pirmaja Lietuvos videomeno rinktine (videokasete), o 1998 m. Siuolaikinio meno centre
Vilniuje jvyko pirmoji videomeng placiai pristatanti paroda SUTEMOS. Nors videomenas yra
kuriamas ir pristatomas Siuolaikinése parodose, taciau, kaip ir jo raida, taip ir tyrimai buvo ir i§
dalies yra pavélave. Tikslingai videomeng tirianéiy autoriy néra daug (Zvirblyté, 2011, Dubinskaité

2005a, 2005b, 2008a, 2008b, 2011; Venckus, 2008a, 2008b, 2008c, 82009b, 2010a, 2011b, 2014b?;

1 Neprofesionaly kino klausimai disertacijoje nenagrinéjami, nes tai yra kita tema.

2 Taip pat skaityti pranesimai: Venckus, R. (2007). Kinocentrizmas ir videomenas. In Medijy a/socialumas:
tarptautinio medijy meno festivalio ENTER konferencija, 2007 04 18. Siauliai; Venckus, R. (2007). Mano
Tavo svetimas Gintaro Makarevi¢iaus videofilme ,,Ziemos paralelés®. In Siuolaikinés susvetiméjimo formos:
Tarptautinis Siuolaikinio meno festivalio VIRUS XII konferencija, 2007 11 29. Siauliai; Venckus, R. (2009).
Videomeno ekologijos problematika. In Vaizdo ir garso ekologija: Tarptautinis §iuolaikinio meno festivalio
VIRUS XIV konferencija, 2009 11 26. Siauliai; Venckus, R. (2009). Fotografijos, kino ir videomeno saveika.
In Siauliai: nuo fotografijos iki video: Siauliy UNESCO klubo konferencija, 2009 11 17. Siauliai; Venckus
R. (2010). Formos ir turinio santykis Kristinos Incitiraités videofilmuose. In Mano teritorija: tarptautinés
dailés kritiky asociacijos Lietuvos sekcijos konferencija 2010 11 11. Vilnius; Venckus R. (2010). Dviejy
Eglés Rakauskaités videofilmy turgaus tema kritika. In Turgus kultiiroje: tarptautiné moksliné konferencija.
Siauliai; Venckus, R. (2013). Vietos (pasi)rodymas Kristinos Inéitraités videofilmuose taikant Jacques’o
Derrida fenomenologinio balso koncepcijg. In Erdvé Siuolaikinéje filosofijoje: respublikiné konferencija
2013 11 30, Vilnius; Venckus, R. (2013). Ekrano visuomenés interpretacija taikant Jacques’o Derrida
Smeéklos koncepcija. Siuolaikinés visuomenés problema filosofiniame kontekste: respublikiné konferencija
2013 11 22, Vilnius.



Gumbickaite, 2011, ir kt.). Keldamos vizualumo klausimus j videomeno kiiryba fragmentiskai
7velgia Ausra Trakselyté (2012) ir Lina Michelkevicé (2014). Lietuvoje apgintos Mildos Zvirblytés
(2011) ir Renatos Dubinskaités (2011) disertacijos kol kas yra iSsamiausi Lietuvos videomeno
tyrimai. Tai rodo, kad videomenas yra menkai tiriamas. Taigi galima i$skirti pirmaja darbo temos
prielaida: sudétinga bendra Lietuvos kultiiros situacija, vélyva videomeno raida, fragmentiski
tyrimai skatina remtis Kkity mokslo srif¢iy tyrimy tendencijomis bei formuoti ir taikyti
lankscias tyrimo prieigas.

Pirmieji videomeng daugiausia kiir¢ dailininkai, todél i videomeng buvo perkeltos
vaizduojamosios dailés konvencijos. Vaizdas buvo komponuojamas panasiai kaip ir paveiksle, t. y.
videomedija atitiko tapyba, piesinj, atspaudg ir pan. PavyzdZziui, videoperformansai dar ir Siandien
iSlaiko dailés normy perkélimo gesta. Performansy dokumentacijos, véliau tapusios atskiru
videoperformansy zanru, buvo atlickamos priesais stacionarig vaizdo kamerg. Veiksmas retai
kirsdavo regimojo ekrano ribas. Ekranas atitiko popieriaus, drobés ar pan. plokStumos kontura.
Biitent tokie yra ir ankstyvyjy Lietuvos videomenininky kiiriniai (toliau disertacijoje analizuojami
Alekso Andriuskevi¢iaus, Henriko Gulbino ir Gintaro Sepucio videodarbai). Videokiiryboje taip pat
gausu formaliy, su abstrakcigja tapyba susijusiy vaizdo zaidimy (zr. Gulbino videodarby analize).

Videomeno vaizdas ekrane néra identiSkas vaizdui popieriuje arba drobéje.
Videokiiriniy vaizdas laikui bégant kinta ir iSlaiko savaiminj rysj su jrasanciy ir aplinkos kaitg
atkurian¢iy audiovizualiniy medijy technologijomis. Veikiant technologijoms susidaré nattiralus
dailés ir eksperimentinio kino rySys. Anot Kristinos Pipiraités, lietuviy videomeno forma artima XX
a. 3—4 desimtmeciy Europos ir 5—8 deSimtmeciy Amerikos eksperimentiniam kinui, kurio atstovai
atsisakydami jprasty kino naratyvo, dramos, tikrovés atkartojimo normy kiiré vizualinius Zaidimus.
Taigi Vakaruose dailininkai dalyvavo eksperimentinio kino (véliau ir videomeno) kiiryboje, o
Lietuvoje — kiiré¢ videomeng (Pipiraité, 2004, p. 6; taip pat zr. Dubinskaité, 2005b, 2008a, 2011 ir
Zvirblyté, 2011). Siuolaikiniai lietuviy kairéjai Deimantas Narkevidius, Kristina Inéidiraité ir
Audrius Mickevicius savo videomenu konstruoja arba perkonstruoja kinematografijai artimg kadro
komponavimo, montavimo, naratyvo vystymo ir pan. praktikg. Lietuviy videokiiréjams biidingas
nuoseklus naratyvas bei asmeninés patirties reflektavimas arba savistaba. Remiantis Skaidra
Trilupaityte galima teigti, kad videomeno kiirybai nesvetimas ir autobiografiSkumas, kai
pasitelkiant kinematografing strategija asmeniné kasdienybé yra maksimaliai objektyvizuojama
(Trilupaityte, 1999, p. 47); drasiai king ir dailg jungiantis videomenas tampa panasus ] koliazg (Zr.

Rudolfo Levulio videofilmy analizg). Videomenas veikia kaip kino paribys (zr. NarkeviCiaus

10



videofilmy analizg). Jam nesvetima Siuolaikinio vizualiojo meno strategija ir dekonstruktyvus
kiirybos braizas. Remdamiesi dazniausiai autorine, eksperimentine kinematografija ir Siuolaikiniu
vizualiuoju menu videoktiréjai dekonstruoja nusistovéjusias vaizdavimo ir atvaizdavimo klises.
Kinematografijos tikrumo efekta lemianti siaura takoskyra tarp tikrovés ir atvaizdy iliuzija daro
nepastebimg, o videokiiréjai, demaskuodami nepastebimuosius, rodo nesutapimus, kurie tarpsta
gilioje filmo sandaroje ir dazniausiai atsiskleidzia tik vizualiai raStingai akiai. Taigi
kinematografijos (o labiausiai eksperimentinio kino), Siuolaikinio vizualiojo meno ir dailés rySys su
videomenu lemia antrajq darbo temos prielaida: videomenas kaip nevienalyté meno kiiryba ir
konfrontacija vaizdavimo kliSéms skatina taikyti jvairius inovatyvius tyrimo instrumentus.
Jacques Derrida iSplétota dekonstrukcija gali biiti produktyvi priemoné videomeno
tyrimams atlikti. XX a. antroje pus¢je Derrida padare didZiule jtaka Vakary filosofiniam mastymui.
Nors dekonstrukcijai visada svarbiausia buvo filosofija, skirtinguose veikaluose buvo analizuojama
ir kritikuojama daugelis humanitariniy ir socialiniy mokslo sri¢iy (Derrida, 1993a). Derrida ras¢ ir
kalbejo apie literatiirg (Derrida, 1992; Stocker,2006), politika (Geoftrey, 2002, p. 193-207), religija
(Derrida, et al. 2000, p. 9-91) ir dailg¢ (Derrida, 1987b; Richard, 2008). Lanksti dekonstrukcija
placiame humanitariniy tyrimy lauke gausiai taikoma ir Siandien (Royle, 2003), o paties Derrida
raSymo stilius veikia kaip meninés kalbos strategija, kuri atskleidZia nuolat atsinaujinancius
tiriamos sistemos prieStaravimus, kurybiskas interpretacijas bei jy taikymo potencialg (Derrida,
1981; Jleppuna, 2012¢; Deutscher, 2005). Batent dél tokio potencialo Derrida teoriné zifira tapo
Amerikos Yale mokyklos literatiiros tyrimo metodo pagrindu (Bloom et at., 1979; De Man, 1982,
1983). Amerikieciy autoriy sukurtas metodas rodo, kad redukuota Derrida filosofija gali biiti
perkeliama j skirtingy meno sriciy tyrimus (Derrida, 1987b; Barolsky, 1991; Foster, et al., 2005;
Jurgutiene, 2003; 2006, 204-237; Richard, 2008; Coyne, 2011; Michelkeviceé, Mickiinaité, 2012, p.
346-350; etc.). Dekonstrukcijos potencialg videomenui tirti Zymi ir tai, kad J. Derrida savo
tekstuose, nors ir fragmentiSkai, taciau aptardavo bei kritikuodavo ir audiovizualines kultiiros
problemas (Derrida, 1990, 2005, p. 271, 284; Derrida, Stiegler, 2002). Vélyvuoju filosofo kiirybos
laikotarpiu sukurta sméklos teorija (Derrida, 1993b; Jleppuna, 2006a, 2006b) buvo ir tebéra taikoma
kinotyroje (Derrida, 2006b; Apter, et al., 2005, p. 479-481; Skoller, J. 2005, p. 111-119; Lippit,
2012, p. 87-105). Videomeno kiiryboje aktualus filmuotas ir montuotas vaizdas bei jy
priklausomybé nuo tobul¢janciy audiovizualiniy technologijy, taigi dailétyros metody nepakanka.
Trecioji darbo temos prielaida: Derrida filosofija leidZzia formuoti tarpdalykines meno

kiirybai tirti tinkamas teorines prieigas, kurios gali buti taikomos siekiant tirti videomeno

11



kiriniy sandara, kvestionuoti nevienalytiSkuma (pvz., rySius su daile ir kinu), atskleisti
kiirybos intertekstualuma, interikoniSkuma, intervizualuma, prasmés difuzijg ir pan.
Globalesné prielaida, atsakanti j klausimg, kodél videomenui tirti taikytina Derrida
dekonstrukcija, yra sietina su XX a. humanitariniuose moksluose jvykusiu vizualumo posiikiu. Anot
AgnieSkos Juzefovi¢, informacijos perkélimas j vaizdy lygmenj jvykus Siam posikiui skatina
konceptualizuoti vizualumo fenomeng, o privilegijuotg rega laikyti tuo, kas veda prie tiesos
zinojimo (Juzefovi€, 2011, p. 66). Mokslininkai, pvz., Williams’as J. T. Mitchell’as ir Gottfried’as
Boehm’as, vizualinj posiikj sieja su humanitariniuose moksluose vyraujanc¢iais metodologiniais
poky¢iais; su tikrovés ir socialinés aplinkos kaita; su naujausiomis paveikius vaizdus operatyviai
generuojan¢iomis technologijomis(zr. Mitchell, 1995). Erika Grigoravic¢iené¢ §j postki vadina
vaizdiniu ir jo specifikg sieja su kalbos posiikiu (angl. linguistic turn), zyminc¢iu kryptj nuo kalbos
prie vaizdo (zr. Grigoravi¢ien¢, 2011, p. 9). Kalbos pratgsimas vaizdy sferoje sugestijuoja, kad
Derrida raSytiniam tekstui siiloma dekonstrukcijos kryptis yra tinkama ir vizualiosios kultiros
lauke kuriamam menui tirti. Vaizdy pazZinimas yra neatsiejamas ir nuo efemerisko juslinio patyrimo.
Grigoravicienés iSkeltas kiino ir zvilgsnio klausimas siejamas su iki-verbaline patirtimi (Zr.
Grigoraviciené, 2011, p. 9, 10, 17). Todél teigtina, kad, viena vertus, technologijy naudojimas meno
kiiryboje skatina priekaiStauti, neva generuojami vaizdai tik demonstruoja technologijas,
mechaniskai simuliuoja jau esamg tikrovés patyrima, o menas grjzta prie tikrovés kopijavimo. Antra
vertus, naujasis vaizdy menas yra salygotas iki(post)verbaliniy vaizdy. Jis savaime atsiranda dél
vaizduotés, vizualinio patyrimo ir tikrovéje veikianciy fiziniy daikty sgveikos (Juzefovic, 2011, p.
67—-68; Sabolius, 2013). Taigi vizualiniam posiikiui aktualus videomeno rySys su technologija
,videomeno® terming pirmiausia Zymi kaip nurodantj j vaizdo technologija. Anot Dubinskaités,
teigtina, kad del galimybés kiiryboje panaudoti technologijas atsirades videomenas pareikalavo
konceptualizuoti naudojamas raiskos priemones (Dubinskaité, 2011, p. 11-12; taip pat zr. Pipiraité,
2004, p. 6). Budama vizualiniame posikyje videokiiryba Zymi meno, technologijy ir teorinés
recepcijos saveika. Videomenininkai, kaip ir naujyjy medijy meno kiiréjai, pasitelkdami meno ir
mokslo principus tiria estetinius vaizdy kriterijus, bando technologijy galimybes, atranda naujas
raiSkos priemones, o plétodami interaktyvius tikrovés kvestionavimo procesus kuria naujas meno
kody sistemas. Meno tapsmas — laikina meng prie mokslo artinanti laboratorija — rodo, kad
labiausiai argumentuotai yra taikoma vaizdo bei garso jraSymo ir apdorojimo deformacija, biidinga
ir videomenui. Meno ,,laboratoriSkumas® salygoja naujus lanksciy ir Siuolaikisky teorijy poreikj

akcentuojanéius kiirybos diskursus. Zidrovo ir kiirinio kontaktui (pa)keisti menininkai pasitelkia
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dekonstrukcijos, tinklaveikos ir pan. strategijas. ,.Iliuzijy pasaulj menininkai ,priartina®“ prie
realybés arba demaskuoja, todél ,,video** dazniausiai tampa asmeniniy refleksijy ir tikrovés meninio
analizavimo priemone bei objektu (gukaityté, 2008b, p. 50-51, 54; geputis, 2014; Mickevicius,
2014). Ketvirtoji darbo temos prielaida: meno ir technologiju rySys yra ypac¢ aktualus esant
vizualiajam posukiui ir reikalauja analizuoti bei interpretuoti technologiju pagrindu
formuojama meno kiryba.

Pats ,,video” vizualiai-kritiSkai reflektuoja ir interpretuoja socialinio, politinio,
specialaus intelektualinio pasirengimo ir yra vartojamas kaip ,,intelektualinis rebusas®. Kaip teigia
Laima Kreivyte, vizualiai zilirova tenkinancios informacijos perteikti nesiekiantis videomenas
atsiduria kritinés refleksijos arenoje (Kreivyté, 2004, p. 29-31). Penktoji darbo temos prielaida:
videomeno pateikiama vis naujesné ir nejprastesné informacija vercia ieSkoti, Kkeisti ir net
jungti skirtingas teorines Zitiras bei ugdyti ir gilinti kiirinio vartojimo jgiidZius.

Lietuvos videomeno tyrin¢jimai, nevienalyté kiirybos prigimtis, technologijy ir meno
sgveika ne tik paklitina j vizualiojo posiikio akiratj, bet ir tampa pagrindinémis prielaidomis, kodél
dekonstrukcijg verta taikyti videomenui tirti ir parodyti, kas dar nebuvo pastebéta. Jos tinkamuma
nusako tai, kad darydama jtaka humanitariniams mokslams Derrida filosofija skatino kurti
dekonstrukcijos metodus; savo tekstuose Derrida nusakydavo filosofijos ir meno rySius,
fragmentiskai brézdavo net filosofijos ir kinematografijos paraleles. Dekonstrukcijos
intertekstualumas Derrida filosofija tinkamg tirti daro todél, kad videomenas taip pat palaiko
intertekstualius rySius su kitomis kirybos sritimis bei intelektualinj santykj su filosofinémis

(nebiitinai meno) koncepcijomis.
Saltiniy ir tyrinéjimy apZvalga

Teorinis disertacijos pagrindas — Derrida veikalai, kuriuose aptariami bendriausi
dekonstrukcijos klausimai. Derrida tekstuose filosofija visada buvo svarbiausia. 1966 m. pranesime
STRUCTURE, SIGN AND PLAY IN THE DISCOURSE OF HUMAN SCIENCES
(STRUKTURA, ZENKLAS IR ZAIDIMAS HUMANITARINIU MOKSLU DISKURSE),
skaitytame Johns’o Hopkins’o universitete, Derrida pristaté savo minties kryptis, kurias véliau
gausiai iSplétojo ne viename teoriniame veikale. PraneSime jis kritikavo struktiiralizmg ir pirmiausia
Lévi-Strauss’o struktiiralisting antropologija. Derrida nuomone, budamas integruotas |

struktiiralizmg metafizinis mastymas turi biiti kei¢iamas opoziciniu mastymu. Poststruktiiralizmas
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nejsivaizduojamas be oponavimo struktiiralizmui ir metafizikai, todé¢l savo filosofijoje Derrida
plétoja Zzaidybinj ir nebaigtin] santykj su metafizika ir struktiiralizmu (Derrida, 1970; Jurgutiené,
2003, p. 17).

Ankstyvojoje Derrida kuryboje plétota dekonstrukcija Zymeéjo nepasitikéjima
nusistovéjusiomis filosofinémis sistemomis ir sieké perkainoti filosofijos postuluojamas visuotinas
vertybes (zr. Derrida, 1972, 1973, 1978, 1989, 2006a; leppuna, 1996, 1999a, 2000a, 2000b,
2007a). Vélyvuoju kiirybos laikotarpiu Sie radikaliis dekonstrukcijos gestai tapo nuosaikesni (Zr.
Derrida, 1995, 2006b; [deppuna, 2006a, 2006b). Pradzioje akcentuotas opozicinis elementas, taciau
veliau atsirado siekis atskleisti pozicijos ir opozicijos rysSius (Mnbun, 1996). Biitent Sie rySiai
pasirode kaip lemiantys elementy reikSmes bei sistemos struktira.

Pati dekonstrukcija ilgainiui pradéta taikyti ne tik filosofiniams ar literatiiros tekstams,
bet ir menui tirti (Richard, 2008). XX a. 8 deSimtmetyje Derrida vizituojant Johns’o Hopkins’o ir
Yale universitetus jo filosofija tapo Yale mokyklos literatiiros tyrimy metodo pagrindu (zr. Bloom et
al.,, 1979; De Man, 1982, 1983; Leitch, 1982; Jurgutien¢, 2006). Pasitelkus Derrida filosofija,
Siandien taip pat gali buti tiriama fotografija (Hawker, 2002, p. 541-554; Richter, 2007, p. 155—
173), internetas (Miller, 2001, p. 6-11), teletechnologijos (Strathausen, 2009, p. 139-164), Sokis
(Ronai, 1998, p. 405-420) ir pan. Analizuodamas jvairias temas, Derrida filosofija taiko ir Sios
disertacijos autorius (zr. Venckus, 2009a, 2009b, 2009¢c, 2011b, 2012).

Dekonstrukcijos samprata, principai, strategijos ir kertiniai terminai Siame darbe
analizuojami ir | videomeno kiirybos laukg perkeliami remiantis Siais Derrida veikalais: 1967 DE
LA GRAMATOLOGIE (APIE GRAMATOLOGIJA; zr. Derrida, 2006a), 1972 LA
DISSEMINATION (DISEMINACIJA; 7r. Jleppuma, 2007a), 1972 POSITIONS: ENTRETIENS
AVEC HENRI RONSE, JULIA KRISTEVA, JEAN-LOUIS HOUDEBINE, GUY SCARPETTA
(POZICIJOS: DISKUSIJA SU HENRI’U RONSE’U, JULIA KRISTEVA, JEAN’U-LOUIS’U
HOUDEBINE, GUY SCARPETTA; zr. leppuna, 2007b). Videomeno klausimams taip pat aktuali
vélyvoji filosofija, kai Derrida epizodiskai nukrypdavo j kinematografijos diskursg ir sieké atskleisti
struktiiros elementy kilme, rysius, funkcijas — viska, kas daro poveikj zitirovui. Derrida pozitris j
kinematografija, plétojami klausimai, iSvedami terminai disertacijoje yra perkeliami j videomeno
lauka (remiamasi Derrida, 2006b; Ieppuna, 2006a, 2006b). Derrida susidoméjimas kino fenomenu
yra salygotas patirties, jgytos dalyvaujant kino kiirybos procesuose. 1983 m. brity rezisieriaus
Ken’o McMullen'o filme GHOST DANCE (SMEKLU SOKIS) Derrida improvizuodamas

atsakinéjo | jam uzduodamus klausimus, o 1999 m. nusifilmavo Safaa Fathy filme D'AILLEURS,
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DERRIDA (DERRIDA KITUR). 2002 m. Amy Ziering’o Kofman’o ir Kirby Dick’o filme Derrida
tapo pagrindiniu kiirinio objektu ir herojumi (filmas DERRIDA).

Nors dalyvavimas kino projektuose Derrida skatino rasyti apie kina, taciau, kaip pazymi
Robert’as Smith’as, Derrida king arba audiovizualines medijas tyré negausiai (Smith 2000, p 119—
136). Isskirtini tik pora atvejy: 1996 m. kartu su savo mokiniu Bernard’u Stiegler’iu Derrida
publikavo knyga apie televizija ECHOGRAPHIES OF TELEVISION (TELEVIZIJOS
ECHOGRAFIJA; zr. Derrida, Stiegler, 2002); 2005 m. kartu su rezisieriais A. Z. Kofman’u ir K.
Dick’u publikavo knyga DERRIDA: SCREENPLAY AND ESSAY ON THE FILM (DERRIDA:
SCENARIJUS IR ESE APIE FILMA,; zr. Derrida, Kofman, Dick, 2005).

Seminaruose ir jvairaus pobiidzio publikacijose Derrida fragmentiskai aptardavo kino
klausimus (Smith, 2000, 119-136): ekrane vykdomg medijy dekonstrukcija; Smékly (pranc.
fantéme) ir pavidaly (pranc. forme, spectre) zaismg (pranc. jouer)’; o kino seanso kilme siejo su
psichoanalizés diskursu. Vélyvosios es¢ apie king daré¢ jtaka ne vienam kino kritikui, o jy
veikaluose iSkildaves dar didesnis Derrida filosofijos potencialas dekonstrukcijos momentus skatino
perkelti ] visai kitus Derrida beveik neplétotus filosofijos ir meno diskursus (Brunette, 1989; Miller,
Vandome, McBrewster, 2010). Pavyzdziui, Wolfgang’as Welsch’as (2004) Derrida dekonstrukcija
sieja su meno praktika ir postmodernizmo filosofijos kryptimi.

Kinotyros laukui aktualiausia yra Derrida smékly teorija, apie kurig kalbéti skatino 1983
m. Derrida improvizuota kalba juostoje GHOST DANCE (SMEKLU SOKIS) ir 1993 m. para$yta
knyga SPECTRES DE MARX (MARX’O SMEKLOS; zr. Jleppuna, 2006b). Smékly koncepcija
knygoje ir filosofo improvizacijos kine daznai analizuojamos ir interpretuojamos kartu. Jy pagrindu
disertacijoje yra formuojamas savitas ekrane pasirodanc¢iy smeékly teorinis diskursas, kuris skirtingus
Derrida filosofijos veikaly konceptus leidzia perkelti ir j videomeno lauka (perkeliami konceptai i§
siy Derrida veikaly 1972, 1973, 1976, 1979, 1982; 1981b, 1997, 1998, 2005, 2006b, Heppuna,
2007c, ir kt.).

Su Derrida plétota dekonstrukcija susijusios kino ir videomeno diskurse kylancios
1zvalgos yra pastebimos $iy autoriy darbuose: Kamir Orit (2005), Michael J. Shapiro (2005), Dale
Hudson (2011), Dave Beech (2005), Dean Lockwood (2005), Guthrie Bernadette (2011), Louis-
George Schwartz (2006), Michail Jampolskij (2011; SAmmonckuii, 1994), Stanley Cavell (1971),

3 Zaismo terming lietuviy kalboje siiilo ir vartojima teorijoje nusako Nijolé Kersyté, ivertusi Derrida knyga
APIE GRAMATOLOGIA (zr. Derrida, 2006a).
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Tarja Laine (2007), Vivian Sobchack (2004), Thomas Elsaesser, (2005, taip pat. zr. Elsaesser,
Buckland, 2002; Elsaesser, Hagener, 2010).

Derrida filosofija aktualizuojama ir Lietuvos kultiroje. Dazniausiai dekonstrukcija
pristatoma, analizuojama ir interpretuojama filosofijos diskurse. Audroné Zukauskaité (1998, 2001;
taip pat zr. 1997) analizuoja Derrida filosofijos principa, iSskiria ir apibrézia pagrindines mastymo
kryptis, specialiai sukurtus terminus bei jy taikymg. Vytautas Rubavicius (2003) apibidina
filosofine dekonstrukcija ir jos sgsajas su menu. Juratée Baranova (2001, 2006) analizuoja pamatines
sgvokas ir Derrida filosofijos principg lygina su Nietzsche’s zitra. Nijolé¢ KerSyté (2006, 2008)
analizuoja Derrida filosofijg, | lietuviy kalbg iSvert¢ knyga APIE GRAMATOLOGIJA ir yra
parengusi straipsniy apie poststruktiralizma. Mindaugas Briedis (2006) remdamasis dekonstrukcija
gvildena teologijoje keliamus filosofinés antropologijos klausimus. Ausros Urbonienés disertacijoje
(2011, taip pat. zr. 2009), skirtoje referencijos problemai Derrida filosofijoje, iSsamiai analizuojami
Derrida veikalai ir bréziamos teorinés paralelés su ankséiau kity autoriy plétotomis idéjomis.
Pamatiniy Derrida terminy analizé¢ atlikta Stasio Mostauskio monografijoje (2011). Derrida
veikalais remiasi gausybe filosofijos tyrinétojy ir filosofy: Algis Mickiinas; Ariinas Sverdiolas;
Gintautas Mazeikis, 2010, 2012, 2013; Tomas Sodeika; Naglis Kardelis, 2008, p. 251-256; Danuté
klausimus, remiasi Derrida smékly teorija ir jo mokinio Stiegler’io darbais. 2013 m. Derrida
filosofijos tyrimy pagrindu isleistas BALTYU LANKU almanachas; disertacijoje remiamasi Mintauto
Gutausko, Virginijaus Gusto, Tado Zaronskio ir kt. straipsniais).

Literatiirologijoje dekonstrukcijg taiko Birut¢ Merzvinskait¢ (2004, 2006), Inga
Bartkuviené (2011), o Ausra Jurgutiené savo sudarytoje knygoje aptardama literatiiros teorijas
srities disertacijoje teorinj pagrindg konstruoja remdamasi Derrida diseminacijos, gramatologijos,
skirsmo 1d¢jomis. Autoré analizuoja Derrida ,,postmoderniosios kalbos® samprata ir akcentuoja
filosofo poziiirj j dekonstrukcijg kaip teksto interpretavimo strategija (2011), kurig tyrimuose taip
pat taiko Asija Kovtun (2005, 2008; KosryH, 2006).

Teatrologijoje dekonstrukcijg taiko Rita Mazeikiené (2006), o Antanas Andrijauskas
(2001) glaustai aptaria dekonstrukcijos itakg menotyrai ir meno raidai. Galima teigti, kad tiek
Lietuvos, tiek uZsienio autoriy veikaluose Derrida filosofija yra remiamasi net tada, kai tiriami
patys placiausi probleminiai humanitariniy moksly lauko klausimai (zr. Culler, 2007; I'ypko, 2001;

Wnbun, 1996).
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Nors Lietuviy autoriy tekstuose dekonstrukcijos ir videomeno rySys aptariamas ir
iSrySkinamas negausiai, Sios disertacijos autorius yra susipazings su specialiai arba fragmentiskai
mokslo darbuose tyrinéjamais videomeno, kino ir vizualinés kultiiros klausimais. Pazymétina, kad
menotyrininkas Alfonsas Andriuskevicius (2006) knygoje apie svarbiausius lietuviy dailés jvykius
pateikia keleta pokalbiy su videomenininkais Gintaru Makarevic¢iumi ir Evaldu Jansu. Interviu su
Henriku Gulbinu ir Gintaru Sepu¢iu medZiaga apie videomena publikuoja Kestutis Sapoka (2011, p.
208-225). Videomena su kinu analizuoja Renata Dubinskaité (2005a, 2005b, 2008a, 2008b, 2011);
lietuviy tapyba su videomenu tiria Milda Zvirblyté (2011). Autorés disertacijoje trumpai pristatomas
1987 m. Derrida paraSytas veikalas TRUTH IN PAINTING (TIESA TAPYBOIJE; Derrida, 1987b).
Videomeno kiirybai fragmentidkai démesio skiriama ir Renatos Sukaitytés 2008 m. apie medijy
meng apgintoje disertacijoje (2008a). Videomenas pristatomas ir analizuojamas Linaros
Dovydaitytés sudarytuose ir Siuolaikinio meno centro isleistuose kataloguose EMISIJA 2004 —
SMC (2004) ir EMISIJA 2005/2006 — SMC (2006). Videomeno problematika j $iuolaikinés lietuviy
dailés kritikos laukg jtraukia ir epizodisSkai tyrinéja daugybe lietuviy autoriy (Lolita Jablonskieng,
Erika Grigoraviciené, Laima Kreivyte, Skaidra Trilupaityte ir kt.).

Videomenui tirti aktualiis ir kino klausimai: kino filosofija plétoja Nerijus Milerius
(2006, 2007, 2011a, 2011b, 2012, 2013a); kino kritika — Saulius Macaitis, Zivilé Pipinyte,
Skirmantas Valiulis, Rita Oginskaité ir kt. I§skirtinio démesio verta grupiné (Milerius, Zukauskaite,
Baranova, Sabolius, Brasiskis) monografija (2013), kurioje labiausiai akcentuojama Deleuze kino
filosofija.

Su disertacijos tyrimo lauku siejami platiis vizualumo bei medijy klausimai. Vizualumo
ir komunikacijos problemas savo tekstuose sprendzia Vytautas Michelkevicius (2010) ir Virginijus
Kincinaitis (2007). Medijy filosofija tiria ir plétoja Tomas Sodeika (2009, p. 144—159; 2010, p. 83—
90). Lietuvai vis dar aktualus ir naujyjy medijy kultiiros bei meno problemas tirian¢io Levo

Manovich’iaus knygos NAUJUJU MEDIJU KALBA vertimas (2009).
Darbo naujumas ir aktualumas

Nors videomenas ir paklitina i Siuolaikinés Lietuvos menotyros lauka, taciau, kaip rodo
anksCiau aptarti tekstai, videomenas tiriamas fragmentiskai ir epizodiSkai. Lietuvoje apgintos tik
kelios disertacijos, kuriose sprendziami videomeno ir kity meny (tapybos ir kino) rySiai
(Dubinskaité, 2011; Zvirblyté, 2011). Derrida dekonstrukcija ,,videomenotyroje* yra perifering.

Pagrindiniai dekonstrukcijos postulatai j kino tyrimy lauka taip pat neperkeliami. DaZniausiai
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dekonstrukcija tiriama filosofijos diskurse. O tiriant humanitariniy moksly objektus dekonstrukcija
aktyviausiai taikoma literatiirologijoje, nes ne ignoruodamas literatiiros klausimy Derrida publikavo
specialiy veikaly, kurie tapo akstinu tyrimams vykdyti (pvz., Derrida, 1992).

Vakaruose Derrida filosofija taikoma bei interpretuojama placiau ir drasiau.
Kinematografo tyrimuose ji dazniausiai integruojama ] archyvo koncepcija ir yra artimai susijusi
smekly 1déja. Kino kritikos veikaluose iSskiriama Derrida gramatologijos prieiga vis délto lieka
filosofijos diskurse, o susiejama kinu tik epizodiskai. Svarbiausi aspektai | kinematografo
probleminj laukg neperkeliami ir gramatologijos veikimo diapazonas audiovizualinés kultiiros
kontekste neiSpleciamas. Kinotyroje fenomenologinio balso idéja iSkeliama labai fragmentiskai ir
analizuojant konkreCius meno atvejus beveik neiSplétojama. Kaip ir Lietuvos menotyroje,
fenomenologinis balsas ir gramatologija su videomenu apskritai nesiejami.

Derrida néra tikslingai apmastes kino arba vizualiojo meno (jis yra ,.kalbos filosofas“4),
todé¢l juo remtis tiriant king arba videomenag — sudétingas i$Stkis. Derrida filosofijos nejmanoma
taikyti taip, kaip pvz., Gilles’o Deleuze’o, tikslingai rasiusio apie kinematografa ir pateikusio daug
pavyzdziy. Kadangi Derrida néra aiSkius instrumentus tyrimams sitilantis vizualiojo meno bei
kulttiros mastytojas, jo idéjos meno teorijose plétojamos fragmentiSkai ir net pavirSutiniskai. Tad
tikslingai plétojant Derrida filosofijos redukcija disertacijoje vaizdo struktiroms tirti novatoriskai
siekiama taikyti prieigas, skirtas tekstams tirti. Nors daugelis fonetinei ir grafinei kalbai btidingy
Derrida iSskirty aspekty pakinta ir iSnyksta, formuluojant ir grindziant terminus atrandamos naujos
vaizdo tyrimo galimybés. Tokia sgmoninga redukcija artima net paties Derrida mastymo strategijai.

Siame darbe nauja tai, kad kritiky pastabomis papildytos Derrida gramatologija ir
fenomenologinis balsas yra redukuotai perkeliami j videomeno tyrimy lauka. Taip pat j videomeno
laukg yra perkeliama kinotyroje plétojama smékly koncepcija. Kuriamos dekonstrukcijos prieigos
taip pat yra naujos, nes gramatologija, fenomenologinis balsas, Smékly koncepcija Lietuviy
videomeno tyrimuose kol kas neplétota. Nors pasitelkiant dekonstrukcijg disertacijoje néra sickiama
analizuoti viso lietuviy videomeno, taciau lanks¢iy prieigy taikymas rodo, kad meno kirinj tirti
galima remiantis konkrecios prieigos segmentu arba vadovaujantis visais segmentais i$ karto. Toks
teorinis instrumentas yra produktyvus ir gali atskleisti naujas kiirinio prasmes ir strukttiros klodus

bei naujomis jzvalgomis turtinti Lietuvos menotyros diskursa.

4 Kalbos filosofu Derrida galima vadinti jo darbus siejant tik su $ia disertacija. Atlikdamas teksto tyrimg
Derrida artéja prie ontologijos problemy. Jam riipi biitis, kuri atskleidziama teksta ir kalba traktuojant kaip
buvimo pasaulyje visuma.

18



Lietuvos menotyroje beveik netaikoma hontologijos koncepcija palankiausia kinui ir
videomenui tirti. Hontologijos démesio centras yra Sméklos. Pasitelkiant S$meékly kategorija
akcentuojamas fiktyvumas ir ontologinio statuso dinamika, kuri nutolsta nuo teksto struktiiry
klausimo ir tampa labiau taikytina videomenui tirti. Disertacijoje i8skirtas Sméklos ir skirsmo rySys
ne tik Zymi anksCiau beveik neaptarta hontologijos ir gramatologijos santykj, bet ir tai, kad
hontologija yra teksto tyrimo ribas perzengianti gramatologijos ,,atplaisa“.

Tyrimo aktualumas taip pat sietinas ir su videomeno specifika bei situacija.
Technologijy lemiama videoraiskos kaita, sociokulttiriniy pokyciy jtaka videomeno temoms ne tik
leidzia kalbéti apie videokiirybg, bet ir skatina ieSkoti tyrimo prieigy. Videomenas yra neatsiejama
Siuolaikinio meno parody dalis. Lietuvoje jam skiriamos net specialios parodos: SUTEMOS (1998
m., Siuolaikinio meno centras), MILIJONAS IR VIENA DIENA (2010 m. Lietuvos nacionaliné
dailés galerija), IS uzZsienio taip pat atgabenta ir demonstruota videomeno paroda — DEKODERIS
(ITI-i0ji CONTOUR video meno bienal¢, 2008 m., Siuolaikinio meno centras). Videomenas
pristatomas Lietuvoje vykstanciuose tarptautiniuose jvairaus pobiidzio medijy meno festivaliuose
CENTRAS ir MEDIJU MENO DIENOS (Kaunas, Palanga), ENTER ir VIRUS (Siauliai),
LABORATORIJA (Siauliai — Norwch’as (DidZioji Britanija)), MANO SOCIALUS GYVENIMAS
(Alytus), ANTANO MONCIO DIENOS (Palanga) ir pan. Kaip specialybés disciplina videomenas
déstomas Vilniaus dailés akademijoje (nuo 1994 m.), Siauliy universitete (nuo 2003 m.), Vytauto
Didziojo universitete (nuo 2009 m.). ,,Video™ ypa¢ mégsta jaunieji kiiréjai, o kartais tai net tampa
subkultiiry saviraiSkos forma. Humanitariniuose moksluose jvykes vaizdinis posiikis patvirtina ne

tik vizualinés kiirybos, bet ir videomeno svarbg Siuolaikinéje naujyjy medijy kulttiros arenoje.
Darbo objektas, tikslas ir uzZdaviniai.

Mokslinio darbo objektas yra Derrida dekonstrukcijos taikymas videomenui tirti.
Nors objekta galima apibrézti kaip taikyma, taciau jis yra dvinaris: 1) ieSkomos teorinés prielaidos,
tyrime leidzianCios taikyti dekonstrukcijg; 2) taikomos dekonstrukcijos prielaidos. Objekto
dvilypumg lemia tai, kad Derrida ,,filosofijos parastése* fragmentiSkai iSskyré¢ dekonstrukcijos
metodo potencialg. Jis pateiké tyré¢jams ir jo filosofijos interpretatoriams metoda susikurti
leidzian¢ias nuorodas. Disertacijos tikslas — remiantis Derrida filosofijoje plétotais
gramatologijos, fenomenologinio balso, Smékly Kkonceptais ir ju recepcija sukurti
dekonstrukcijos prieigas ir taikyti jas Lietuvos videomeno atvejams tirti bei jvertinti. Sickiant

lgyvendinti mokslinio darbo tikslg yra iSkelti keturi uzdaviniai:
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1) Atlikti Derrida plétotos dekonstrukcijos analize: a) iSskirti dekonstrukcijos teorijos
ypatumus, taikymo tyrimams galimybes ir pagrindines sgvokas; b) apibudinti gramatologijos
prieiga ir ja taikyti videomenui tirti; c) iSanalizuoti fenomenologinio balso idé€ja ir ja sieti su
videomeno lauku; d) iSanalizuoti archyvo ir Smeékly idéjas bei jas sieti su videomeno tyrimy lauku.

2) Sukurti 1§ atskiry segmenty sudarytas dekonstrukcijos prieigas.

3) Dviem aspektais taikyti dekonstrukcijos prieigas videomeno kiirybai analizuoti: a)
nuosekliai vykdant visus prieigy segmentus atlikti Deimanto Narkeviciaus videofilmy analiz¢’; b)
vieno segmento aspektu istirti atskiro menininky (Alekso Andriuskeviciaus, Henriko Gulbino,
Gintaro gepuéio, Kristinos Incitiraités, Rudolfo Levulio, Audriaus Mickeviciaus) videomeno
kiirinius.

4) Remiantis atlikta analize ir gautais rezultatais jvertinti dekonstrukcijos prieigy

produktyvuma videomeno kiirybai tirti.
Tyrimo metodai

Siekiant jgyvendinti disertacijos tikslg ir uzdavinius taikomi keturi metodai: 1)
lyginamoji filosofinés, kritinés literatiros analizé; 2) tiksline teksty rekonstrukcija; 3)
eksperimentas; 4) aprasomoji-lyginamoji kiirinio formos analizé. Toliau glaustai aptariami visi
darbe taikomi metodai:

1) Lyginamoji filosofinés, kritinés literatiiros analizeé yra taikoma dviem aspektais: a)
analizuojami ir tarpusavyje lyginami filosofiniai Derrida veikalai; b) analizuojami, revizuojami
teoriniai veikalai, kuriuose Derrida dekonstrukcijos teorija yra tiriama, kritikuojama ir bandoma
perkelti | videomeno bei kino tyrimo lauka.

2) Disertacijoje pasitelkiama tiksliné Derrida teksty rekonstrukcija, kuri leidzia
atskleisti filosofo epizodiskai ir fragmentiskai plétota pozitirj i king ir videomena; pasiektas
rekonstrukcijos rezultatas leidzia konstruoti dekonstrukcijos prieigas ir jrodyti Derrida teorijy

tinkamumg videomenui tirti; disertacijoje rekonstrukcija plétojama keliais aspektais:

> Narkevi¢iaus kiriniy tyrimai atlickami pagal tam tikra segmenta ir yra pateikiami Salia pagal tg patj
segmenta atliktos kity autoriy videodarby analizés. Narkeviciaus kiiriniai atskirame skyriuje nepristatomi,
taip siekiant parodyti jvairiapusj segmento taikyma, atskleisti skirtingo kiirinio formg ir turinj (pvz., archyvas
Narkeviciaus kiiriniuose atsiveria kaip metafizinis, o Levulio — vizualus, jkiinytas formoje).
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a) rekonstruojama fragmentiSkai Derrida tekstuose pristatyta ,kino filosofija®, kuri
véliau perkeliama j videomeno lauka; b) ,.kino filosofija* (i§)ple¢iama kity autoriy atlikta Derrida
teksty kritika®.

3) Derrida ,kino filosofijos* taikymas videomeno tyrimuose ir dekonstrukcijos
modeliavimas: dél kintaniy tyréjo intencijy ir tyrimo objekto nevienalytiSkumo filosofijos
perkélimas dekonstrukcija leidzia pakreipti nauja linkme, ja iSbandyti bei jvardinti jos teigiamus ir
neigiamus aspektus.

4) Formalioji kurinio analizé taikoma kadro, kompozicijos, montazo, vaizdo bei garso

sluoksniy sandarai ir pan. jvardyti, formos pakitimams ir konstravimo principams nusakyti.
Ginami teiginiai

1) Remiantis Derrida dekonstrukcijos pagrindu galima sukurti videomenui tirti tinkantj
instrumentg. 2) Dekonstrukcijos prieigos sudarytos i§ segmenty, kuriuos galima vykdyti vienu metu
arba atskirai, atsizvelgiant j tyrimui keliama tikslg. 3) Dekonstrukcijos taikymas atskleidzia tiriamo
objekto nevienalytiSkuma, intertekstualius ir intervizualius rySius. 4) Derrida filosofija leidzia
sukurti dinamiskas prieigas. 5) Tyr¢jo intencijos, kaip ir dekonstrukcijos prieigos, tyrimo metu kinta
ir atveria 1§ anksto nenumatytus vidinius kirinio klodus. 6) Dekonstrukcijos prieigos yra

novatoriskos ir gali praturtinti Lietuvos vizualiyjy meny tyrimus.
Taikomi terminai’

Archi-rastas-vaizdas — Zitirovo arba tyréjo siekiama analizuojamo vaizdo pradzia, kuri numanoma
hipotetiSkai, nes kiekvienas vaizdas (kaip ir rastas) netiesiogiai ir fragmentiSkai nurodo j kazkur
esanCig vaizdo pradzig. Sudurtinés savokos pirmaja dalj (,,archi®) siejant tiek su rastu, tiek su

vaizdu taip pat numanoma hipotetiné vaizdo sgsaja su pirmapradZiu rastu.

¢ Panasiai rekonstrukcijos metodg savo disertacijoje naudoja Ausra Urboniené. Ji teigia:

[...] pagrindinis darbe naudojamas metodas yra rekonstrukcinis. Metodu siekiama
dvigubo tikslo: viena vertus — rekonstruoti Derrida atlikta referencijos problemai
reikSminga autoriy dekonstrukcija, kita vertus, rekonstruojant Siy autoriy dekonstrukcija
siekiama rekonstruoti paties Derrida referencijos samprata (zr. Urbonieng¢, 2011. p. 16,
17).

7 Pirmame skyriuje aptariant Derrida filosofija yra minimos sgvokos gerokai anksCiau nei jos iSsamiai
analizuojamos, taigi pateikiami glausti apibrézimai. Nusakomos iSversty (archi-rastas, pédsakas, zaismas,
etc.) ir specialiai suformuluoty terminy (autoriaus figiira, sistema, etc.) reikSmés. Kai kurios sgvokos
specialiai i§vestos ir taikomos tyrimui (archi-rastas-vaizdas, fenomenologinio balso efektas, filmas-archyvas,
kriptos skliautas, rastas-vaizdas, subjekto savyje efektas, sistema, etc.).
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Archi-rastas (pranc. archi-écriture) — pirmapradis skaitytojo siekiamas, bet niekada nepasiekiamas
hipotetinés kilmés rastas. Kiekvienas raStas nurodo j kazkur esantj archi-rastq.

Autoriaus/aktoriaus figira — kai ekrane demonstruojamo aktoriaus arba autoriaus kiino vaizdas
kinta sinchroniskai su balsu.

Centras (pranc. centre)— reguliuoja analizuojamo kiirinio visg struktiirg ir sistematiSkumg. Jis
visada yra anapus kiirinio. Kiirinyje galima aptikti daug skirtingy centry, esanciy skirtinguose
kultiiros tekstuose.

Diseminacija (pranc. dissémination) — procesas, kai veikiantis sistemoje Zenklas nenurodo |
tikroves daiktg arba reisSkinj, bet nurodo ] kita Zenklg (arba Zenkly sistemgq), taip iSbarstydamas savo
reik§mes ir véliau jas surinkdamas | naujas sistemas.

Elementas (pranc. é¢lément), grafema (pranc. grapheme) ir videografema — stichiskas, tuo paciu
metu ardantis ir jungiantis vienetas. Priklausomai nuo jo ,.elgesio* prasideda arba suyra sistema,
kiirinys, rasStas arba rastas-vaizdas.

Fenomenologinio balso efektas — kiirinio balsai jtaigiai i§sakydami jvykusig praeit] lemia artimos
zitirovo patirciai, intymiai kalbancios vidinés sgmones (Derrida siejamos su fenomenologiniu balsu
(pranc. voix phénoménologique)) ispudi.

Filmas-archyvas — kiirinyje ne i§ karto pastebimy interaktyviy nuorody j bendrakultiires patirtis
atskleidimas lemia filmo kaip asmenisky atsiminimy ir patyrimy (metrafiziniy archyvy) iliuzija, kuri
gali buti reiSkiama itin koliaZine, intervizualia ( fizinio archyvo) forma?.

Geometrija arba teksto geometrija — kaip iliuzija atsirandanti, absoliuti ir tobula, bet realiai
negalima kiirinio struktiiros tobula tvarka.

Hontologija (pranc. hauntologie) — pasireiskia tuo metu, kai Sméklai gyvybingumo suteikia
veiksmo, vaizdo, jvykio, garso, balso kartojimas, lemiantis Sméklos kaip gyvos, o jos aplinkos kaip
tikros jspudj°.

Kripta (pranc. crypte, angl. crypt) — akustiné ir / arba vizuali kiirinio erdvé, kurioje pasirodo ir

veikia Smékla.

8 Terminas filmas-archyvas §ioje disertacijoje visada raSomas su briik§neliu, siekiant islaikyti ir Derrida (bei
kt. cituojamy Saltiniy) poziiirj j fekstq ir i$ karto §j poziiir perkelti j vizualiosios kultiiros (kino ir videomeno)
laukg. Sios nuostatos taip pat yra laikomasi taikant terming rastas-vaizdas. Brik$neliu reiskiamas abipusis
keliy Zodziy rySys, kuris gali buti net priestaringai paradoksalus. Pavyzdziui raSant iki-verbalinis arba iki-
abécélinis démesio centre siekiama islaikyti ir tai, kas yra iki, ir tai, kas — po.

9 Hontologija — Derrida sugalvotas terminas — iSry$kina prieSprie$a ontologijai. Pranctizy kalboje hontologija
(pranc. hauntologie) ir ontologija (pranc. ontologie) tariami vienodai, o 