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IVADAS

Per pastaruosius du deSimtmecius akademinés muzikos laukas patyré reikSmingy pokyc¢iy.
Ankséiau laikytas iSskirtiniu ir masinés kultiiros jtakoms nepasiduodanciu rimtuoju menu,
Siandien jis patenka | gausy informacijos srauta, kuriame turi konkuruoti su kitomis pramogy
industrijos formomis. Akademinio meno sferos atstovai yra priversti jsitraukti j jvairius
komercinius procesus ir pateikti savo meng kaip konkurencinga parduodama preke. Nenuostabu,
kad muziky veiklai ir saviraiskai jtaka daro populiariosios muzikos modelis: bendradarbiaujant su
rinkodaros specialistais kuriami vieSieji jvaizdziai, jy komunikacijos strategijos gyvuose ir
skaitmeniniuose kontekstuose. Tam, kad i$laikyty savo aktualuma, atlikéjai ir jy kuriamas menas
tapo priklausomi nuo $iandieniniy reklaminiy tendencijy.

Ypac kebli yra jauny ir su atlikéjy agenttiromis ar vadybininkais nebendradarbiaujanciy
muziky situacija: pradedantiems karjera muzikantams sudétinga sulaukti koncerty pasitilymy,
patiems kurti vieSuosius jvaizdZzius ir uzsiimti reklama. Be to, pasaulyje vis didéjanti profesionaly
pasitila lemia mazé¢jancias galimybes apskritai kada nors biiti kuruojamais rinkodaros specialisty.
Susiduriama su grésme taip ir netapti aktyviais koncertuojanciais atlikéjais.

Siai problemai spresti nuo XXI a. pradzios imta kurti jvairius savarankigkos vadybos ir
antreprenerystés vadovus muzikams. Pasirodé pirmieji leidiniai akademinés muzikos atlikéjams:
Angelos Myles Beeching Beyond Talent: Creating a Successful Career in Music (2010),
Bernhardo Kerreso ir Bettinos Mehne Be Your Own Manager: A Career Handbook for Classical
Musicians (2017), Jeffrey’o Nytcho The Entrepreneurial Muse: Inspiring Your Career in
Classical Music (2018) ir kt. Knygose aprasomas muzikos industrijos modelis, suteikiama
patarimy, kaip susikurti asmeninj prekés zenkla ir jo komunikacijos strategija, kaip uzsiimti
pardavimais. Teigiama, kad muzikas turi tapti savo paties vadybininku bei pardavimy agentu ir
privalo biiti aktyviai jsitraukes j rinkos procesus tam, kad galéty susikurti sau tinkamg karjeros
modelj. Susidurta su poreikiu praplésti savo kompetencijy lauka ir uzsiimti nauja, retai atlikéjams
mokyklose ar universitetuose déstoma veikla.

Bene pirmasis minétose knygose sitilomas zingsnis — susikurti stipry ir unikaly asmeninj
prekés zenkla. Asmeninio prekés zenklo sgvoka apibrézia individo savybes, vertybes, reputacija
ir kitiems kuriama jspiidj (Casas 2017, Arruda 2019, Peters 1997). Teigiama, kad kiekvienas
zmogus natiraliai turi asmeninj prekés Zenkla, taciau, siekiant sukurti norima savo asmenybés
charakteristika, svarbu jj samoningai valdyti ir plétoti. Si savoka rodo, kad iandien ypa¢ didele
reik§Sme turi individas ir jo savybés, o vartojimo kultlira yra paremta veikiau zmonémis nei

produktais. Tai ypac aktualu atsizvelgiant j akademinés muzikos paklausumo problematika, siekj

| koncerty auditorijas pritraukti jaunesnius klausytojus ir Sios srities aktualumo islaikyma.
Unikaliai iSreikStos atlikéjy asmenybés reprezentuoja visa akademing kultira ir gali lemti
pastarosios pozicijg niidienos visuomengje.

Nors asmeninio prekés zenklo identifikavimo procesas minétose knygose pateikiamas
lengvai suprantamu biidu, praktinis jo pritaikymas néra paprastai jgyvendinamas: rekomendacijos
labiau veikia kaip antreprenerisko poziiirio inspiracija nei tiksliai apibréztos strategijos. Tai ir
inicijavo §j meninj tyrima: darbo autorei siekiant aktyvios koncertinés pianistés karjeros, buvo
susidurta su keblumais gryninant savo autentiSkas, unikalias savybes bei siekiant jas pritaikyti
strateginio asmeninio prekés zenklo kurimui. Galima hipotetiSkai teigti, kad, kaip ir autoré,
didzioji dalis atlikéjy nedaznai susiduria su savirefleksija bei tapatybés analize, kadangi Sie
procesai jprastai néra jtraukti ] muzikanty edukacing sistema.

Cia iskyla pagrindiniai probleminiai klausimai:

o Kaip save identifikuoti?

o Kas yra autentiskos atlikéjo savybés?

o Kokiais buidais ir kurios savybés turéty tapti vieSojo jvaizdzio dalimi?

o Kaip zinoti, kas bus patrauklu ir ,,parduotina‘“ ziirovams?

Tyrimo problematika. Nors minéti vadovai muzikams suteikia pagrindines ir vertingas
rinkodaros srities Zinias, jy nepakanka norint tinkamai ir tikslingai identifikuoti bei plétoti
savarankiska asmeninj prekés zenkla. Atlikéjams stinga kompetencijy atpazjstant patrauklias,
prekinj potenciala turincias savybes. Tokia komerciné nuostata néra paprasta bei lengvai
ivaldoma, tad Cia reikalingas kur kas kiirybisSkesnis pozitris, galintis padéti rasti menisSkus
rinkodaros procesy jvaldymo biidus. Tyrime nutarta gilintis j performatyvig tapatybés pusg, kuria
biity galima susikurti ir atlikti tiek scenoje, tiek kitose su profesine veikla susijusiose terpése.

Tyrimo objektas — akademinés muzikos atlikéjo!' persona. Svarbu pabrézti, kad
pirmaisiais meno projekto rengimo metais buvo analizuojamas biitent asmeninio prekés zenklo
fenomenas ir ieSkoma veiksmingiausios strategijos, kuri leisty akademinéje srityje suformuluoti
patraukliausig ir veiksmingiausia atlikéjo viesajj jvaizdj. Tyrimo eigoje pastebéta, kad §i nuostata
nepasizymi pakankama menine ar kirybiska prieiga, tad objektas i§ asmeninio prekés Zenklo
pakeistas | persong. Personos reik§mé Siame tiriamajame darbe grindziama Philipo Auslanderio
(2016, 2021) samprata — tai tapatybés versija, kuri atlickama atlikéjui biinant muzikanto roléje
(Auslander 2016: 104). Nutarta gilintis j performatyvia personos puse, i tai, kaip Salia muzikiniy

kiriniy atlikéjas atlieka ir save. Lyginant personos ir asmeninio prekés Zenklo savokas, pirmoji

! Dél 8io meninio tyrimo autorés specialybés darbe nagrinéjamas akademinés muzikos pianisty kontekstas. Vis tik,
atsizvelgiant j §ios temos universaluma, tyrimas gali biiti adaptuojamas ir kity specialybiy instrumentininky atvejams.



yra platesneé, todél néra prisiriS$ama prie pardavimo aspekto. Atlikéjui nebitina ieskoti ekonoming
potekste turincio unikalumo: tyrime nagring¢jamos kur kas kiirybiSkesnés ir laisvesnés personos
atlikimo ribos.

Tyrimo tikslas — suformuoti akademinés muzikos atlikéjo personos kiirimo ir atlikimo
strategija scenoje bei skaitmeniniuose kontekstuose.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Apibrézti atlikéjo tapatybés, personos ir asmeninio prekés zenklo rolg Siandienos

akademiniame mene;

2. I8gryninti personos kiirimo ir savirefleksijos strategija;

3. Identifikuoti personos iSraiSkos biidus scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose, pagal

juos sukurti personos atlikimo strategija;

4. Vykdyti ir jvertinti tyréjos personos kiirimo ir savirefleksijos strategija;

5. Istirti tyréjos personos atlikimo strategija, jkiinijant autentiska ir alternatyvia personas

Tyrimo metodai. Darbe taikomi kokybiniai tyrimo metodai: literatiiros analizg,
apraSomasis ir lyginamasis metodai, kokybiniai struktiiruoti, pusiau struktiiruoti ir nestruktiiruoti
interviu, focus grupés diskusijos, autoetnografinis tyréjos praktikos apraSymo metodas.

Tyrimo naujumas ir aktualumas grindziamas unikalia Sio darbo prieiga prie
savarankiskos vadybos ir antreprenerystés nuostaty, butiny atlikéjui siekiant jsitvirtinti muzikinéje
rinkoje. Tyrimas grindziamas performatyviu ir muziko praktikai artimu pozitriu | jvaizdzio
kiirimo ir iSraiSkos procesus. Taip pat svarbu tai, jog moksliniame diskurse stinga tiek teoriniy,
tiek praktiniy tyrimy, skirty akademinés muzikos atlikéjams, tuo tarpu esami bendresnio
rinkodaros konteksto Saltiniai periodiSkai praranda savo aktualumg dél pacios temos
specifiSkumo.

Literatiira ir Saltiniai. Nagrin¢jant tapatybés reikSme¢ akademinés muzikos atlikime,
darbe remiamasi Naomi Cumming (2000), Mary Hunter ir Stepheno Broado (2017), Linos
Navickaités-Martinelli (2014), Barbaros Liineburg (2013), Mine Dogantan-Dack (2017), Jane
Davidson (2002) darbais. Aprasant personos terminologijg ir sampratg, remiamasi Carlo Gustavo
Jungo (1921), Erwingo Goffmano (1974) literatiira, nagrinéjami personos tyrimai (Marshall,
Moore, Barbour 2020, Qyll 2020, Fairchild, Marshall 2019) ir personos tyrimai muzikos atlikimo
kontekste (Auslander 2006, 2021, Gelbart 2003, Moore 2012). Taip pat perzvelgiami rinkodaros
(Peters 1997, Casas 2017, Rangarajan, Gelb, Vandaveer 2017, Lieb 2018, Shepherd 2005, Arruda
2019, Kerres, Mehne 2017, Beeching 2010, 2020) Saltiniai.
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Siam meniniam tyrimui aktualus atlikimo vizualumas, kuris apra$omas remiantis Isidoros
Avraam (2018), Nicholaso Cooko (1998), Emilie Crapoulet (2008), Wilo Greckelio (1992),
Augustino Muriago (2017), Christopherio Smallo (1998), Philipo Auslanderio (2021) darbais, taip
pat gilinamasi j kiiniSkumo ir gesty (Davidson 2012, Navickaité-Martinelli 2014, Laws 2019,
Auslander 2021, Windsor 2011, Dahl, Bevilacqua, Bresin, Clayton, Leante, Poggi, Rasamimanana
2010) bei scenos drabuziy (Aspers, Godart 2013, Malcolm 2002, Griffiths 2009, Khrystych 2019,
Rubinstein 2001, Slepian, Ferber, Gold, Rutchick 2015) temas. Darbas papildomas Anthony’o
Tommasini (2006, 2014) recenzijomis, vaizdo jrasais, kuriuose kalba atlikéjai (Buniatishvili 2014,
Grimaud 2015) ir kitais internetiniais Saltiniais.

Tyrimo struktiira. Darbg sudaro jvadas, trys skyriai, i§vados, literatliros sarasas ir 9
priedai.

Pirmajame skyriuje aptariama atlikéjo tapatybé ir jos reikSmé Siandienos akademinés
muzikos kontekste, apraSoma personos terminologija ir koncepcija, nagrinéjamas sgvokos
naudojimas muzikiniuose kontekstuose. Skyriuje taip pat gilinamasi j asmeninio prekés zenklo
literatiirg, nagrinéjamas §io termino pritaikymas rinkodaroje ir pramogy industrijoje. Cia taip pat
pateikiamas tiriamojo darbo autorés sukurtas personos lygmeny modelis, kuriuo nurodoma tyrimo
objekto struktiira. Skyriaus pabaigoje aprasomas personos savirefleksijos procesas, jam
naudojama medziaga i§ dviejy kokybiniy interviu su karjeros konsultantu Bernhardu Kerresu ir
psichoterapeute Marija Bagdoniene.

Antrajame skyriuje nagrinéjami personos veikimo kontekstai ir atlikimo / iSraiskos
biidai. Gilinamasi j vizualine atlikéjo scenos iSraiska — kiino kalba, apranga, vizualines medijas ir
i skaitmening personos komunikacija — asmeninius puslapius, socialinius tinklus. Skyriuje
tyring¢jami aktyvis niidienos atlikéjai — tarptautiniy konkursy laureatai, jZymybés, antrepreneryste
uzsiimantys pianistai. Remiantis identifikuotomis personos israiSkos tendencijomis, atlickamos
atvejo studijos: apraSomos ir lyginamos pianisty Igorio Levito, Alice Saros Ott, Gintaro
JanuSeviciaus ir Monikos Lozinskienés personos.

Trefiajame skyriuje apraSoma Sio tiriamojo darbo autorés meniné praktika, kuriant ir
atlickant persona, nagriné¢jamas pirmuose dviejuose skyriuose apraSyty teorijy efektyvumas.
Taikant autoetnografinj metoda, aptariamas savirefleksijos vykdymo procesas, kuriam buvo
dokumentuota ir aprasyta psichoterapijos sesija ir atliktas karjeros konsultanto Bernhardo Kerreso
asmeninio prekés zenklo gryninimosi metodas. Skyriuje aptariami studijy metu surengti
konceptualtis koncertai ,,Laukimas* ir ,,(Ne)uzbaigta®, kuriuose pritaikomi antrajame skyriuje
apraSomi vizualiniai personos atlikimo komponentai. Taip pat dokumentuojamas skaitmeninio

turinio formavimo procesas, kuriant tyréjos asmeninj puslapj ir socialinio tinklo /nstagram profilj.
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Skyriuje aptariama tyréjos praktika alternatyvios personos kiirimo ir jkiinijimo procese, prie kurio
prisidéjo teatro ir kino aktoré Ieva Labanauskaité, taip pat apraSomi du koncertai, kuriuose
surezisuota tyréjos persona atlikta dviem focus grupéms. Aptariama tyréjos patirtis ir dalyviy
griZztamasis rysys.

Tiriamasis darbas papildytas priedais, i kuriuos jtraukta vykdyty interviu ir grupiy

diskusijy medziaga bei skaitmeninio turinio istraukos.
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1. ATLIKEJO TAPATYBE XXI AMZIUJE: PERSONA IR ASMENINIS
PREKES ZENKLAS

1.1. Atlikéjo individualumas: romantiné ir Siuolaikiné nuostatos

Beveik nieko nebejaudina, kad ,,zvaigzdés®, dabar uzkariaujancios koncerty sales, atlikimu ir elgsena taip
panagios viena j kita. Svarbiausia, kad ,,$ypsotysi“! Stai kokia etiketé viliote vilioja publika! (Kremer 2016:
25-26)

Atlikéjo individualumo ir tapatybés savokos akademinéje muzikoje pastaraisiais
desimtmeciais tapo vis dazniau aptariamu ir moksliniuose diskursuose aprasomu objektu. Dar XX
a. jvardytas kaip mediumas ar tarpininkas tarp kompozitoriaus ir klausytojo, atlikéjas Siandien
pozicionuojamas kaip esminis $ios grandies démuo. Juntamas kur kas didesnis akademinio meno
atstovy poreikis aiskiai jvardyti ir kuo originaliau iSreiksti savaja mening vizija ir tapatybe,
kurioms atskleisti pasitelkiami moderniis komunikacijos btidai scenoje bei papildomos priemonés
— internetiniai puslapiai, socialinés medijos ir pan.

Kadangi akademiniame mene aktyvi (ir samoninga) atlikéjy saviraiska yra palyginti
neseniai atsiradusi tema, vertinant tokig veiklg vis dar esama tam tikro atsargumo. D¢l Sios srities
specifikos (istoriSkumo, tradicijy svarbos, techniniy reikalavimy, griezty socialiniy taisykliy ir
pan.), pozilryje j atlik¢jo individualumo isSraiska atsiranda tam tikras susiskaldymas. Meno
puristai’> linke manyti, kad muzikas visg démesj turéty skirti tik atlikimo profesionalumui ir
muzikos kiirinio reikalavimy atitikimui, kadangi bet kokie pasaliniai faktoriai, kaip antai
samoningas savo tapatybés ,,demonstravimas®, gali kelti grésme pasirodymo kokybei. Tuo tarpu
dauguma jaunesnés kartos atlikéjy siekia atsizvelgti j besikeiCian¢ia akademing kultlira bei
pritaikyti jvairius komercinius principus savo veiklos ir tapatybiy sklaidai.3

Vis tik laikantis pastarosios nuostatos susiduriama su sunkumais siekiant tiksliai apibrézti,
kuriuo akademinés muzikos atlikimo etapu turéty pasireiksti atlikéjo individualumas. Pasak
Naomi Cumming, akademinés muzikos kiirinio analizé susideda i$ keliy svarbiy aspekty: teksto
perskaitymo, stilistikos identifikavimo bei istorinio ir kultirinio konteksto supratimo. Lyginant su
kitomis muzikos sritimis, dél tokio kompleksiSkumo c¢ia paliekamos kur kas siauresnés ribos tarp

samoningo §iy aspekty igyvendinimo ir atlikéjy individualumo israiskos. Net ir profesionaliis

2 Meno puristy terminas $iame tiriamajame darbe naudojamas apibréziant individus, meng laikanéius auks¢iausio
lygio, kone sakraliu reiskiniu, vertinancius jo grynuma, sudétinguma ir gylj. Tokie asmenys atmeta bandymus padaryti
rimtajj meng labiau prieinamg placiajai visuomenei, nes mano, kad tai gali pakenkti kiiriniy prasmei ir vertei.

3 Siame tiriamajame darbe nutarta simbolikai iliustruoti 3ig prie§priesa ir poskyriy pradziose jtraukti trumpus muzikos
puristo, garsaus smuikininko Gidono Kremerio knygos ,,Laiskai jaunai pianistei* (2016) epigrafus, kuriuose atlikéjas
aktyviai kritikuoja komercinj pozitirj j akademinj meng. Autoriaus citatas siekta tematiskai pritaikyti prie kiekvieno
poskyrio pabréziant, jog galimos skirtingos nuomonés apie atlikéjo individualuma ir jo iSraiska.
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atlikéjai susiduria su keblumais ieSkodami tinkamo balanso tarp atsargaus pasirengimo
atsizvelgiant j visus kiirinio analizés aspektus ir savo artistiSkumo iSraiSkos (Cumming 2000: 38).

Dél salyginai ribotos erdvés tapatybés saviraiSkai, atlikéjas rizikuoja neatrasti tinkamo
balanso ir sulaukti kritikos dél per didelio muzikinio kiirinio ir / ar kompozitoriaus intencijy
nustelbimo savu ego. Akademiniame sociume kur kas labiau skatinamas puristiSkas poziris j
muzikiniy kiriniy atlikimag: ,tinkamas atlikéjo ir kompozitoriaus santykio suvokimas turi biti
pagristas ego kontrole, kurios egzistavimas traktuojamas kaip brandaus atlikimo elementas*
(Hunter, Broad 2017: 256). Taciau nesama nuoseklaus ir vienodo pozidrio j atlikéjo—
kompozitoriaus balansa: tai, kas traktuojama kaip ,tinkama“, gali buti nevienodai suprantama
skirtingy auditorijy. Cumming teigia, kad muzikas negali biiti uztikrintas, jog atrades atlikimo
korektiskumo ir savo individualumo isSraiSkos balansa galés jj pritaikyti kiekvienai auditorijai.
Atlikéjas turi lavinti socialinius jgiidzius, kuriais biity laiku jvertinama, kiek ,,artistiSkumo* ir
laisvés yra priimtina konkre¢iame pasirodyme (Cumming 2000: 38-39).

Pastebima, kad puristiSkas poziiiris remiasi XX a. vyravusia tapatybés nuostata, kuria
teigiama, kad atlikéjas yra tarpininkas tarp kompozitoriaus ir klausytojo. Ironizuodama Lina
Navickaité-Martinelli §ig pozicija greitina su tarpininkavimu tarp Sventosios Dvasios ir paprastyjy
mirtingyjy (Navickaité-Martinelli 2014: 71). Tuo tarpu ,,natiiraliai® stiprias asmenybes turintys
menininkai vertinami per romantizuotg XIX a. prizmg¢: muzikas yra aukstesnio lygmens subjektas,
turintis jgimty ypatingy gebéjimy, kuriy neturi klausytojai. Si samprata siejasi su vis dar $iandien
daznai vartojamu charizmos terminu, kuris grindziamas Sventumu bei sukuria atlikéjui
i§skirtinumo, kone mistiskumo jspiidj. Si reik§mé tiesiogiai siejama su charizmos sgvokos
istakomis: senovés Graikijoje kharis turéjo malonés, palankumo reik§me.* Religiniuose
kontekstuose charizma laikyta dievy ar Sventosios Dvasios dovana, taip pat — antgamtiniy ar
antzmogisky galiy turinCios iSskirtinés asmenybés savybe. Charizmatiskas zmogus matomas ir
suvokiamas kaip atsiystas Dievo tam, kad biity pavyzdys kitiems ir uzimty lyderio pozicija
(Weber, cit. i§ Liineburg 2013: 72).

Pirminé charizmos reik§mé S$iandien lieka beveik nepakitusi bei daznai vartojama
apibiidinant ypac¢ talentingus, patrauklius ar iSskirtinai zavius menininkus. Mistiska tapatybés
samprata atspindi muzikos puristy pozidrj, kuriuo atlikéjo individualybé paliekama nattraliai
savieigai. Charizmatiskas muzikas tarsi privalo pats nezinoti turintis §ig Dievo dovang, kadangi
vos tik jzvelgiama sagmoninga tapatybés iSraiSka praranda Sventuma, mistika ir suponuoja

nesuvaldyta ego.

4 Oxford English Dictionary, https://www.oed.com/dictionary/charisma_n?tl=true (Zitiréta 2024-08-13).
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XXI a. muzikos atlikimo tyrimy diskurse pradéta tolti nuo romantizuotos tapatybés
nuostatos bei dazniau kalbama apie individualumo ugdymg ir jo svarba. Mine Dogantan-Dack
i§skiria ,,asmeninio meninio balso“ savoka (angl. personal artistic voice) bei teigia, jog tai yra
samoningas procesas — per kritinj mastyma suformuota interpretacijos atlikimo vizija. Meninis
balsas formuojasi nuolat keiCiantis atlikéjo muzikinio teksto suvokimui ir pleCiantis
interpretaciniy sprendimy galimybiy sampratai (Dogantan-Dack 2017: 131). Tapo jprasta teigti,
kad kompozitoriaus intencijy atskleidimas galimas tik tuo atveju, jei muzikiné medziaga yra
perteikiama per savo asmeninj suvokimg (Hunter, Broad 2017: 264).

Nors Siandien ypa¢ vertinamas atlikéjy individualumas, muzikai daznai susiduria su
sunkumais sickdami jvardyti ir atskleisti savo mening tapatybe. Teigiama, kad globalizacija, garso
ir vaizdo jrasy industrija, Siuolaikiniai konkursai, tradicinis repertuaras ir profesionalioji Vakary
muzikos edukacija 1émé savotiska atlikéjy identiteto krize (Dogantan-Dack 2017, Laws 2019,
Navickaité-Martinelli 2014). Dél siy faktoriy interpretacijose jzvelgiamas homogeniskumas bei
kurybinés laisvés trilkumas, iSSauktas ,,tobulo skambesio* siekio. Atlikéjai, klausydamiesi garso
ir vaizdo jrasy, nepastebimai (arba tycia) juos kopijuoja, o jrasy studijos atlikimo kokybé yra
traktuojama kaip tam tikras normatyvas.

Priklausymui nuo $iy normatyvy ir to pasekméje iSrySkéjusiam muziky homogeniskumui
didele itaka daro Vakary edukacijos sistema: pasak Dogantan-Dack, pastaroji paremta atkartojimo
principu ir neskatina interpretaciniy paiesky. Autoré tikina, kad atlikéjams daznai sunku pateikti
kelis galimus to paties kiirinio interpretacijos variantus. Be to, nors pedagogikos diskursai vertina
kiirybiskumga ir individualuma, kol kas néra aiSkios sistemos ir priemoniy, apibrézianciy, kuriuo
muzikos mokymosi etapu vertéty atitolti nuo imitacijos ir pradéti savo meninio balso paieskas
(Dogantan-Dack 2017: 132). Taigi, nors atlikéjy autentiSkumas ir individualumas niidienos
kontekste skatinamas, nesama konkreciy priemoniy, galin¢iy padéti atrasti biidg atskleisti savo
tapatybe.

Atlikimo ,,Svara“ taip pat yra tapusi savaime suprantama salyga siekiant auksto jvertinimo
tarptautiniuose konkursuose. Pastaruosiuose taip pat daznai esama pasikartojanciy programiniy
reikalavimy: kur kas dazniau reikalaujama atlikti tokstanéius karty skambéjusj privalomaji
repertuarg vietoje maziau zinomy istoriniy ar Siuolaikinés muzikos kuriniy. Grojant tradicinj
repertuarg sudétinga atsiriboti nuo jau legendiniais tapusiy zinomy muziky atlikimy bei nutolti
nuo (pa)samoningai susikurty kiirinio skambesio klisiy. Ty¢inis atitrikimas, ypatingai konkursy
kontekste, gali biiti suvokiamas kaip rizikingas zingsnis.

Paradoksalu, taciau Siandieniniuose konkursuose tuo pat metu kuriamas individualumo

lukestis: pasak Cumming, atlikéjai daznai sulaukia komentary, jog jy pasirodymams stinga
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,magnetizmo®, ,,solistiSkumo* ar esama per didelio ,,korektiSkumo* (Cumming 2000: 31). Taciau
lygiai taip pat kaip ir charizmos savoka, Sie pasisakymai yra romantizuojami ir suprantami
pernelyg abstrak¢iai. Susiduriama su tam tikra Siam amziui biidinga prieSpriesa: viena vertus,
interpretaciniams sprendimams didelés jtakos turi atlikimo klisés, kurias atitikti skatina edukaciné
sistema, kita vertus, kuriamas aukstas ,,savojo balso* iSraiSkos (bei buvimo charizmatisku,
magnetisku ir pan.) likestis, kuris vis dar traktuojamas kaip Dievo dovana. Deja, tiek atlikéjams,
tiek interpretacijy vertintojams sunku tiksliai paaiskinti, kas yra ,,tinkamas® individualumas ir kaip
biity galima jj lavinti.

Charizmos fenomeng tyrinéjanti Barbara Liineburg sukuria terp¢ aiSkesnei ir
Siuolaikiskesnei individualumo sampratai. Autoré charizmg jvardija kaip socialinj konstrukta:
pasak jos, zmogus tampa charizmatisku ne dél jgimty savybiy, bet dél socialinés aplinkos i§§auktos
tokios rolés. Kiekviena aplinka turi tam tikras tinkamo elgesio normas, kurios yra nustatytos joje
esancios zmoniy grupés. Individas tampa charizmatisku lyderiu, kadangi lauzo tinkamo elgesio
normas ir nusistovéjusius interpretacinius modelius (Lineburg 2013: 76-80). Liineburg teigia, kad
i§sianalizaves savo aplinkos kuriamg status quo atlikéjas gali samoningai jam nusizengti bei tam
tikra prasme i$siugdyti charizmg (magnetizmg ir pan.).’

Romanting nuostatg pakeiciant SiuolaikiSkesne (ir tuo paciu praktiskesne) kuriama
prielaida, kad kontroliuojamas atlikéjo individualumas gali veikti kaip savotiska manipuliacija,
kuria galima sukurti misti$ka charizmatisko Zmogaus reikSme bei tuo pat metu iSvengti pernelyg
akivaizdzios komerciniy principy iSraiSkos, suvokiamos kaip per didelis muzikanto ego.
Remiantis Siuo pozitiriu iskyla hipotezé, jog Siuolaikiné individualumo samprata gali prisidéti prie
jauny muziky homogeniskumo problemos sprendimo: savo meniniame lauke siekdami
inovatyvumo atlikéjai atitolinami nuo imitavimo ir atkartojimo, jiems sukuriamas pretekstas
kvestionuoti atlikimo kliSes ar joms nusizengti. PraktiSku poziliriu taip pat sumaZzinamas
individualumo likeséio i$Sauktas spaudimas: neprivaloma gimti su ypatinga Dievo dovana tam,
kad biity atrastas savas meninis balsas.

Siame tiriamajame darbe atsispiriama nuo Liineburg i$skirto charizmos socialumo ir
samoningumo aspekto bei toliau nagrinéjamas SiuolaikiSkas pozitris j atlikéjo individualuma.
Atsizvelgiant | vis augancig pastarojo svarba, laikomasi pozitirio, jog scenoje atliekamas ne tik
muzikinis kiirinys, bet ir socialinés aplinkos veikiama tapatybé. Zmogus apskritai atlieka save
kiekviena diena, lygiai taip pat kaip atlickamas vaidmuo teatre ar koncerty saléje (Auslander 2006:

101). Galima atlikti ne tik objekta, bet ir subjekta — ne vaidmenj, bet tapatybe (ibid.).

5 Placiau zr.: Barbara Liineburg (2013). A Holistic View of the Creative Potential of Performance Practice in
Contemporary Music. School of Arts, Brunel University London. 72—-104.
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Socialiné tapatybé savo ruoztu suponuoja dar vieng — personos — termina, kuris Siandien
placiai naudojamas jvairiose srityse (mene, versle, politikoje ir t. t.). Vie$a Sio termino konotacija
leidzia geriau suprasti tai, kad socialiai veikianti individo tapatybé pasizymi nuolatiniu kintamumu
ir galimybe biiti suvokiama bei valdoma sagmoningai. Remiantis muzikologijos, atlikimo tyrimy,
sociologijos ir komunikacijos literatiira, 1.2 poskyryje nagrinéjama atlikéjo vieSoji tapatybé,

personos sgvoka ir jos pritaikymas muzikiniuose kontekstuose.

1.2. Socialiné atlikéjo tapatybé: persona ir alternatyvus ego

,»<..> jeigu nejmanoma Bethoveno parduoti ,,a la Lang Lang“, tai parduodamas Lang Langas ,a la

Bethovenas®...“. (Kremer 2016: 21)

Tapatybés dualumas: siela ir persona

Socialinés tapatybés arba personos sgvokos naudojimas muzikiniuose kontekstuose
siejamas su psichologijos ir sociologijos sritimis, kuriose teigiama, kad Zzmogus turi dvi tapatybés
dalis — viding bei iSoring. Vidiné traktuojama kaip tikra ir nekintanti, tuo tarpu iSoriné — kaip
priklausanti nuo jvairiy socialiniy kategorijy (James, cit. i$§ Hargreaves et al. 2002: 9). Tapatybés
dualumas daugiausia apibréziamas muzikologijos, semiotikos ir atlikimo studijy diskursuose:
manoma, jog atlikéjas yra priklausomas nuo socialinio pasaulio bei scenoje atlieka biitent iSoring
savo tapatybés dalj. Nagrinédama akademinio atlikimo kontekstg ir remdamasi semiotine tradicija
muzikologé Lina Navickaité-Martinelli iSskiria ,,semiotinés savasties™ sgvoka, kuri taip pat
nusakoma remiantis tapatybés dualumu: Moi ir Soi, introspektyvusis ir ekstrospektyvusis as,
vidinis kontroliuojantis ir kritinis as, giluminis ir pavirSinis ego, vidinis ir iSorinis veidas
(Navickaité-Martinelli 2014: 49). Atlikimo tyrimy lauke atsiranda personos sgvoka, o tapatybés
dalys jvardijamos kaip ,tikrasis“ Zmogus—persona, atlikéjas—persona ir pan. (Moore 2012,
Auslander 2006, 2021, Gelbart 2003).

Tapatybés dualumas ir personos sagvokos naudojimas muzikiniuose kontekstuose siejasi su
XX a. pasirodziusia psichoanalitiko Carlo Gustavo Jungo teorija, kurioje teigiama, kad Zmogus
turi viding tapatybe — sielg ir iSoring — persong (Jung 1921: 557). Pasak Jungo, siela yra vidinis
ego — tikrosios zmogaus charakterio savybés, kuriy daznai nesupranta ir pats individas, tuo tarpu
persona yra asmenybés bruozai, atsiskleidziantys socialinéje aplinkoje ir apsaugantys siela nuo
iSorinio pasaulio (ibid.: 554). Apsauginé personos funkcija siejama su §io zodzio iStakomis:

senovés Graikijoje naudotas terminas prosopon reiské fizing personazo kauke, kurig uzsidédavo
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teatre vaidinantys aktoriai (Marshall et al. 2020: 24). Etrusky laikais vartotas zodis phersu taip pat
apibiidino kauke arba kaukéta zmogy.°

Personos, kaip kaukés, funkcija pabrézia ir sociologas Erwingas Goffmanas, kuris savo
»~fémo analizés® teorijoje teigia, kad kiekviena socialiné situacija gali buti suprantama kaip tam
tikra réminé struktiira, turinti savo taisykles ir désnius. Atsizvelgdamas j pastaruosius individas
konkre¢iam rémui pritaiko savo persong (Goffman 1974: 10—11). Goffmano teorija padaré jtaka
atlikimo tyrimams, kuriuose pabréziama, kad scena yra tokia réminé struktiira, prie kurios atlikéjas
turi prisitaikyti. Persona — tapatybés versija, atlieckama biinant muzikanto roléje (Auslander 2016:
104).

Atsizvelges | scenos réming struktiirg bei sickdamas prie jos prisitaikyti, atlikéjas formuoja
persong, kuri atitinka tam tikras etiketo ir elgsenos normas. Tac¢iau tuo pat metu vyksta tiek
samoningas, tick nesamoningas tapatybés kismas, i§provokuotas buvimo muzikanto vaidmenyje.
Atlikéjai bei atlikimo meno tyréjai pazymi, kad scenoje muzikui biidingas didesnis rySkumas,
ekstravertiskumas ir ekspresyvumas. Siuo pastebéjimu dalijasi scenos meny atstové bei tyréja Jane
W. Davidson, kuri tikina, kad scenoje jos tapatybé reikSmingai skiriasi nuo matomos
kasdienybgje: ,,Scenoje a§ atrodau kur kas labiau susikaupusi, savimi pasitikinti, mangs i§ esmés
yra ,,daugiau‘ nei paprastuose kasdieniuose pokalbiuose su kitais* (Davidson 2002: 103). Kaip ir
Davidson, roko muzikos atlikimg tyrinéjantis Philipas Auslanderis teigia, jog atlikéjams scenoje
biidingas perdétas emocionalumas, kuris gali biiti pateisinamas tik Sioje aplinkoje, bet ne realiame
gyvenime (Auslander 2006: 111). Aktorius ir muzikos atlikéjas Dominykas Vaitiekiinas taip pat
tikina, kad ,,sceninis as§ yra ir turi buti kitoks, nei <...> buityje. Mes scenoje daznai darome tai, ko
nedarome gyvenime, ir tai i$jauc¢iame pakankamai stipriai“ (Vaitiekfinas 2024).”

Tagiau vidinés tapatybés bei scenos personos atskirtis ne visada aikiai pastebima. Sj
reiskinj nagrinéj¢ autoriai (Auslander 2021, Gelbart 2003, Moore 2012, Fairchild, Marshall 2019)
teigia, jog scenoje veikia ne tik persona, bet ir kiti démenys — , tikroji* tapatybé ir muzikinis
kiirinys (daznai autoriy jvardijamas kaip protagonistas ar personazas). Tvirtinama, kad ypac roko
bei populiariojoje muzikoje néra paprasta atskirti Siuos démenis, kadangi jie daznai persipina.
Pvz., atlikéjo jvaizdis gali buti kuriamas taip, kad sutapty su dainos protagonistu taip kuriant
iliuzija, jog dainuojama apie save ir savo gyvenimg (Gelbart 2003: 206). Akademinéje
instrumentinéje muzikoje atlikéjas taip pat gali pasirinkti konkrecius kiirinius ar koreguoti jy
interpretacijg taip, kad jie sutapty su personos charakteristika (kaip antai isreiskiant pozityvuma

skambinant Wolfgango Amadeus Mozarto ar Josepho Haydno kiirinius).

¢ Oxford Reference, https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803100322222 (Ziliréta
2024-08-13).
718 N. Valuntonytés rengto interviu su Dominyku Vaitiekiinu 2024-01-16 (1 priedas).
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Taip pat pabréziama, jog daznai sudétinga atskirti personos ir ,,tikrojo* zmogaus démenis,
kadangi scenoje kuriama iliuzija, jog atliekama pati ,.tikriausia“ saves versija. TaCiau Auslanderis
tikina, kad muzikui ir nebtinant scenoje, prieiga prie ,,tikrojo* Zmogaus néra jmanoma, kadangi
bet koks viesas artisto pasirodymas yra atlickamas jo personos (Auslander 2021: 27-28). Viskas,
kas matoma scenoje ir kituose vieSuose su muzikine atlikéjo karjera susijusiuose kontekstuose
(kaip antai socialinés medijos, interviu ir pan.), nesvarbu ar yra samoninga, ar ne, turi biiti

suvokiama kaip persona. Galiausiai néra jmanoma tiksliai zinoti, ar stebimas ,,tikras* Zmogus, ar

sukonstruota jo persona.

Scenos persona: alternatyvus ego

Vis tik populiariojoje ir roko muzikoje biita atvejy, kai atlikéjai atvirai savo gerbéjams
pristaté specialiai scenai sukonstruotas savo personas. Zitirovai tiksliai Zinojo, kad atlickama ne
,»tikroji“ tapatybeé, o alternatyvus ego, sukurtas siekiant tinkamiau ir drasiau save iSreiksti scenoje.
Alternatyvus ego — kita, alternatyvi Zmogaus tapatybé, kitas as§.® Sprendimas susikurti
alternatyvius ego sietinas su pirmine personos kaip kaukeés reik§Sme bei Jungo teorijoje pateiktu
pagrindiniu personos vaidmeniu — apsaugoti ,.tikraji“ atlikéja. Kalbédama apie savo alternatyvy

ego — Sasha Fierce — dainininké Beyoncé teigia, kad jis jg apsaugo biinant scenoje:

Sasha Fierce yra kur kas smagesné, jausmingesné, agresyvesné, atviresné ir spalvingesné mano puse¢, kuri
pasirodo, kai as dirbu ir kai esu scenoje. <..> Sis mano sukurtas alternatyvus ego tarsi mane apsaugo.

(Beyoncg, cit. i§ MacInnes 2008)

Alternatyvus Beyoncé ego paremtas konkreiomis charakterio savybémis, kurios
egzistuoja, tadiau tarsi néra tokios aktyvios ,tikrojoje” jos tapatybéje. Taciau esama ir kiek
kurybiskesniy alternatyvaus ego kirimo buidy, kuomet susikuriamas fiktyvus personazas. Vienas

tokiy pavyzdziy — Davidas Bowie ir jo alternatyvus ego Ziggy Stardust:

[Ziggy] Stardust — biseksuali roko Zvaigzdé i§ kitos planetos, kuri buvo atsiysta | Zeme pries artéjancia
apokalipting nelaimeg tam, kad perteikty vilties Zinig. <...> Sutiktas kaip mesijas, Stardust pasiduoda §lovei ir

turtams bei galiausiai mir$ta <...>. (Bertam 2020)

Panasiu principu alternatyvy ego Vitalijy Spokaitj sukiiré ir Dominykas Vaitiekiinas:

8 Oxford English Dictionary, https://www.oed.com/dictionary/alter-ego_n?tl=true (Zitiréta 2024-08-14).
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Vitalijus tur¢jo savo dramaturgija, apibrézta asmenybg <...>: visada vaiks¢iojo su lempa ant peties ir turéjo
sukj ,,niekas jlsy neapsvies, apsiSvieskite patys®. Koncertus visada pradédavo su ta lempa ir skelbé save
dvasiniu influenceriu, atsiknisimo nuo saves instruktoriumi. Jis elgdavosi kaip kouceris, tik labai familiariai.

Jis mokeé zmones, kaip reikia gyventi. (Vaitiekiinas 2024)

Idéja susikurti alternatyvy ego siejama su vidine atlikéjo psichologija bei ypaé aiskiu
vidinés ir iSorinés tapatybiy atskyrimu. Pasak Vaitiek@ino, alternatyvaus ego ar kito sceninio as
sukiirimas leidzia kalbéti su salyga, kad tai ,,nesi tu“. Taip iSpleciamos atlikimo galimybés, nes
zilirovai supranta, jog egzistuoja tam tikras sglygiSkumas: ,,Alternatyvaus ego jvedimas yra savo
sceniniy taisykliy ir savo buvimo scenoje iSplétimas® (Vaitiekiinas 2024). Bitent fiktyvaus
personazo kiirimas tapatybiy atskyrima pavercia dar kategoriskesniu, kadangi ¢ia nebéra biitina
tapatintis su savo scenos persona. Taip dar labiau praple¢iamos atlikimo ribos.

Akademinés muzikos atlikimo kontekste nebiita tiesioginio alternatyvaus ego kiirimo ir
atlikimo atvejy, ta¢iau manytina, kad kai kuriems muzikams galimai pavyksta pakankamai aiskiai
atskirti savo scenos persong nuo ,tikrosios* tapatybés. Galiausiai néra tiksliai komunikuojama
zitrovams, ar tai, kas matoma scenoje, yra sgmoningai konstruota persona, ar , tikrasis* atlikéjas,
tad Siame kontekste kur kas labiau pastebimas Auslanderio aprasytas tapatybiy samplaikos
principas.

Idomu tai, kad nors ir aiskiai komunikuodami savo alternatyviy ego naudojima scenoje,
Beyoncé, Bowie ir Vaitiekiinas, nepanaikino prieigos prie manomy ,tikryjy™ jy tapatybiy.
Ivairiuose interviu ir skaitmeniniuose kontekstuose atlikéjai dalijosi informacija apie savo vidines
charakterio savybes, jas lygino su sukurtais alternatyviais ego, kalb&jo apie asmeninius santykius
ir pan. Tai nepatvirtina, kad kituose kontekstuose komunikuojamos atlikéjy tapatybés is tiesy yra
»tikrosios®, taciau nurodo, kad kiekvienam kontekstui galima pritaikyti skirtinga savo persona.
Tai taip pat suponuoja, kad jeigu ir yra panaikinama ,tikrojo* Zmogaus iliuzija scenoje, ji
persikelia | kitus kontekstus, kadangi dél tam tikry priezas¢iy zitrovui / klausytojui yra biitina
pazinti ,tikrajj* atlikéja.

Tendencija kurti iliuzija, esg publikai suteikiama prieiga prie ,,tikrojo* atlikéjo, sietina su
rinkodaros ir pramogy industrijos sritimis, kuomet personos sagvoka XX—XXI a. pradéta gretinti
su asmeninio prekés zZenklo reiskiniu. Siekiant auks$ty reitingy ir pardavimy, buvo strategiskai
pradéti kurti asmeniniai prekiy zenklai — politiky, atlikéjy ir kity zinomy zmoniy jvaizdziai.
Pagrindinis asmeninio prekés Zenklo tikslas — kurti ,,zmogiskasias dimensijas‘ ir ry$j su auditorija.
Tad galima teigti, jog reikalinga prieiga prie ,tikrojo Zmogaus yra ekonomiskai naudinga

strategija, kurig taiko platus viesy individy spektras.
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Sio tiriamojo darbo tikslas néra tinkamiausios asmeninio prekés Zenklo kiirimo strategijos
nagrinéjimas, taiau, siekiant iSsigryninti, kaip XXI a. veikia persona, nutarta atsizvelgti |
rinkodaroje pateikiamg vieSos tapatybés kiirimg. Aktualiausi Siam tyrimui aspektai — ,,tikrojo*
zmogaus vaidmuo rySyje su auditorija bei personos atlikimo konteksty iSsiplétimas. 1.3 poskyryje
dar labiau pabréziamas atlikéjo tapatybés sgmoningumas ir strategiSkumas: persona ,,ekonomiskai
Ipareigojanciuose kontekstuose <...> virsta prekés zenklu bei tampa biidu paversti tapatybe preke,
galinCia jrodyti savo vertg kitiems* (Marshall et. al 2020: 77-78). Nors personos
komercializavimas i§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti kaip vertybinéms akademinio meno idéjoms
priestaraujantis reiskinys, karjeros konsultavimo autoriai pabrézia tai kaip biida identifikuoti savo
mening tapatybe. Cia priartéjama prie autentiskos personos i§sigryninimo ir atlikimo taktikos,
kuomet komerciné nuostata padeda atlikéjui pazinti save ir vieSuose kontekstuose atlikti

tikriausig™ savo versija.

1.3. Tapatybé kaip preké: persona ir asmeninis prekés Zenklas

Karjeros (net, sakyciau, gyvenimo) mokykla tampa sugebéjimas parduoti savo talenta. O kad kartu

parduodama ir siela, pastebi mazai kas... Visy $tikis vienas: iSgarséti! (Kremer 2016: 15)

Sabloni$kas versus autenti§kas asmeninis prekés Zenklas

Per rinkodaros ziiiros taska nagrinéjama tapatybé pasizymi samoningu siekiu issiskirti i$
konkurencingos rinkos, uztikrinti auksta reputacijg ir ekonominj pelna. Siandien jprasta naudoti
1997 m. Tomo Peterso pateikta asmeninio prekés zenklo savoka bei teorija, kurioje tikinama, kad
asmuo save turi traktuoti kaip prekés zenkla , tiek pat kiek Nike, Coke, Pepsi ar Body Shop <..>*
(Peters 1997). Asmeninis prekés Zenklas apibréziamas kaip ,,miisy esmé, savybés ir vertybés,
prisiminimai apie mus, kuriuos paliekame kitiems, misy reputacija“ (Casas 2017: 29). Viena
pagrindiniy Sios sgvokos reik§miy — individo sukuriamas jspiidis socialin¢je erdvéje (darbovietéje,
susitikimuose, interviu, socialinése medijose ir pan.).

Asmeninis prekés Zenklas ir persona siejasi tapatybés vieSumu: tyrinéjant abi sgvokas
koncentruojamasi j individo pozicijg konkrecioje socialingje struktiiroje. Taciau persona gali buti
suprantama kaip lankstesné ir jvairiau vartojama savoka, ja apibréziamas atlikéjo vaidmuo,
charakteristika ir elgsena konkreciame kontekste arba rol¢je. Asmeninis prekés zenklas, tuo tarpu,
gali talpinti bent keleta persony priklausomai nuo konteksto (scenos persona, skaitmeniné persona
ir pan.) ir pasizymi kur kas didesniu strategiSkumu, kadangi privalo iSsiskirti i§ konkurencingos
rinkos ir generuoti ekonominj pelng. Dél to kuriant asmeninj prekés Zenkla labiau

koncentruojamasi | egzistuojanéias pozityvias asmenybés savybes, ¢ia esama maziau
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performatyvumo nei konstruojant bei atliekant persona. Vis délto, jeigu persona vertinama kaip
atlikéjo tapatybé buinant muzikanto roléje, t. y. aprépiant visus atlikimo kontekstus (sceng ir
skaitmening erdve), asmeninio prekés zenklo principai gali suteikti daugiau jzvalgy apie tai, kokia
vietag Siandieninéje akademinio meno rinkoje uzima atlikéjo asmenybé bei kurie pastarosios
aspektai yra aktualiausi.

Asmeninis prekés Zenklas svarbus jvairiuose komerciniuose kontekstuose: Nicholas
Qyllas (2020) isskiria ,,asmenybiy rinkos* sgvoka, kuria suponuojama zenkli tapatybiy jtaka
jvairiose srityse. Teigiama, jog asmeniniai prekiy Zenklai turi kur kas daugiau pranasumy pries
iprastus, kadangi pasizymi ,,zmogiskosiomis dimensijomis®. Esama nuomonés (Rangarajan, Gelb,
Vandaveer 2017), jog vartotojai kur kas labiau link¢ pasitikéti zmonémis nei produktais, todél
didele paklausg turi sglyginai neseniai atsiradusi nuomoniy formuotojo profesija: sickdami
geresniy pardavimy jvairlis verslai kooperuojasi su asmeniniais prekiy zenklais. Tapatybés
»suprekinimas“ néra naujas konceptas ir performatyvioje erdvéje: Pasak Charleso Fairchildo ir
Davido P. Marshallo, dél savo prekinés struktiiros kiekvienas atlikéjas yra prekés zenklas,
paremtas per muzika formuojama tapatybe ir jos atlikimu (Fairchild, Marshall 2019: 8). Dél meno
vartojimo specifikos atlikéjas savaime tampa preke, kurios paklausa priklauso nuo tinkamo
asmeninio prekés zenklo konstravimo ir valdymo.

Dar XIX a. gali biiti jzvelgiamas samoningas asmeninio prekés Zenklo (be tiesioginio jo
jvardijimo) kiirimas akademiniame mene: Zymaus pianisto ir kompozitoriaus Franzo Liszto
vaikystés metus tyrinéjanti Alicia Cannon Levin teigia, jog Lisztui atvykus j Pranctzija, jo tévas
pianista samoningai pozicionavo kaip ,reinkarnavusj“ Mozartg, sieckdamas integruoti jaunaji
muzika ] Paryziaus koncertinj gyvenimg. Pasak autorés, nors Lisztui buvo 12 mety, jis buvo
pakankamai jaunas, kad galéty biti konstruojamas kaip ,,specialus virtuozo prekés Zenklas*: ,,<...>
tai buvo puikus kelias j Paryziaus koncertinj gyvenima, kadangi pranciizai ne tik myléjo virtuozus,
taCiau ir nepaprastai zavéjosi vaikais-genijais“ (Levin 2009: 56). Levin priduria, kad Adamo
Liszto taktika reklamuoti savo stiny kaip Mozarto reinkarnacija buvo unikalus sprendimas
tuometiniame Paryziuje, nes ,,mozartiskas genijus“ buvo kur kas labiau vertinamas nei jprastas
vaikas pianistas (ibid.: 49-50).

Pritaikant Siuolaikinés rinkodaros terminus, §is pavyzdys gana jprastas ir niidienos
praktikoje. Prie§ atvykdamas j Paryziy Adamas Lisztas i§sianalizavo jo sifilomo produkto (t. y.
Franzo Liszto) tiksling auditorija, iSgrynindamas pagrindines paklausuma lemiancias savybes —
genijaus, virtuozo, improvizuotojo bruozus. Jvertinus siinaus amziy ir geb&jimus, buvo atkreiptas
démesys | jau egzistavusj stipry ir didel¢ paklausa turéjusi prekés Zenkla, kuris ir pasirinktas kaip

Sablonas Liszto vieSos tapatybés kiirimui. Tuomet buvo vykdoma asmeninio prekés Zenklo
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komunikacijos taktika — pasirodymais ir papildomomis vieSinimo priemonémis jkiinijamas
Mozarto prekeés zenklas.

Niudienos populiariosios muzikos rinkoje tai yra viena dazniausiai pasitaikanciy praktiky,
kuri remiasi auditorijos analize ir asmeninio prekés Zenklo formavimu pagal zitirovy / klausytojy
poreikj. Asmeninis prekés Zenklas yra galutinis profesionaliy autoriy sukurtas produktas, kuriuo
pastarieji siekia rasti reikSmes, geriausiai veikiancias tikslinéms auditorijoms: svarbiausia teisingu
metu pasirinkti teisingas reikSmes teisingam vartotojui (Lieb 2018: 61). Ifanas D. H. Shepherdas
asmeninio prekés zenklo formavimo pagal auditorijos analize¢ praktika pavadina Siuolaikinés
rinkodaros taktika, kuri skatina individus puoseléti tokius jgiidzius, kurie buty patrauklis
(Shepherd 2005: 592). Tokiu atveju atlikéjy vieSosios tapatybés kuriamos ne pagal unikalias ir
egzistuojanéias individo asmenines savybes, bet pagal tai, kas yra paklausu.

Kaip ir populiariojoje kultiiroje, akademiniame mene egzistuoja tam tikri vartotini
Sablonai, kuriuos jkiinija atlikéjai ir kurie gali biiti gretinami su alternatyvaus ego reiskiniu. Tai
néra toks pat scenos personazo kiirimas kaip 1.2 poskyryje iSskirtuose pavyzdziuose, taciau bent
i§ dalies atitinka kitos (ir paklausios) alternatyvios tapatybés jkiinijimo procesa. Atsizvelgdami |
publikos poreikius, atlikéjai savo tapatybes formuoja remdamiesi tam tikromis nusistovéjusiomis
(ir daznai romantizuojamomis) istorijomis bei stereotipais, kurie yra laiko patikrinti kaip paveikiis
jvaizdziai profesionalios muzikos klausytojams. Davidas P. Marshallas, Christopheris Moore’as
ir Kim Barbour iSskiria keleta tokiy stereotipisky jvaizdzio Sablony: nepripaZintas, nesutariantis
su artimaisiais, taciau pasizymintis ypatingu, beveik magisku virtuozisSkumu ,,jaunasis genijus®;
»vyras su juoda berete, dar kitaip, menininkas kaip ,intelektualus elitas®, suponuojantis
atsiskyrimg nuo visuomenés ir bohemiska gyvenimo biida; kenéiantis menininkas,
atsiskleidZiantis per balanso tarp virtuoziSkumo ir [fizinio ir psichologinio] skausmo stereotipa
(kaip antai Van Goghas ar Beethovenas) (Marshall et. al 2020: 135-136). Autoriai teigia, kad
auditorija (ne)samoningai tikisi §iy mity, kadangi jie tapg tam tikra socialine role.

»Jaunojo genijaus® mitas pastebimas pianisto Lang Lango atveju: apraSydamas savo
vaikyste atlikéjas mini keblius santykius su tévu, kuris, pianistui nepavykus paklititi j Pekino
muzikos konservatorija, liepé pastarajam ,,Sokti pro balkong* ar ,,perdozuoti tableciy“ (Predota
2022). TrokStama stinaus s¢kmé ir nekontroliuojamas spaudimas sukuria sgsaja su beveik
»beethoveniskaja® istorija, tuo tarpu ankstyvas nepripazinimas, o véliau aplankiusi s¢kmé ir
placiai aprasomas virtuoziSkumas tik dar labiau sustiprina ,,jaunojo genijaus® mitg. ,,Kenciancio
menininko* mitg jktinija pianistas Igoris Levitas, kuris 2022 m. pasirodziusiame dokumentiniame

kino filme ,,Be baimés* (angl. No Fear)® atviraudamas kalba apie perdegimg ir psichologinius

9 Apie filma Zr. https://www.imdb.com/title/tt21921812/ (Zzitréta 2022-12-30).
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i88tkius, kuriuos sukélé didelis uzimtumas bei vieniSumas pandemijos metu. ,,Vyro juoda berete*
mitui galima priskirti pianistg Lucas Debargue’a, kuris demonstruoja savo intelektualumag
kalbédamas apie inspiracijas literatiiroje ir filosofijoje bei tam tikra (Siandien interpretuoting)
socialinj atsiskyrimg dél palyginti maZo aktyvumo jvairiose socialinése medijose.'” Yra ir daugiau
jau kurj laikg egzistuojanciy panasiy Sablony, kuriuos jkinija atlikéjai, kaip antai ,,Soumeno*
(Lang Langas), ,,seksualaus® (angl. sexy) (Yuja Wang, Khatia Buniatishvili) ar ,,pamiSusio* (angl.
crazy) (Daniilas Trifonovas) atlikéjo pavyzdziai.

Kaip ir alternatyvus ego, daznai Sie Sablonai veikia kaip tam tikras vaidmuo, kurj atlikéjas
pasirenka jkuinyti. Tai nebutinai yra fiktyvios istorijos, taciau galimai pabréziami konkretis
bruozai, turinys tam tikra ekonoming verte. Vis tik manoma, kad nors pagal Sablonus kuriamas
asmeninis prekés Zenklas gali uztikrinti greitesnj ir didesnj populiarumg, tokiu principu
konstruojamas jvaizdis neapsaugo individo nuo kity atlikéjy, galinciy uzimti jo vieta. Toks
Sablono trumpalaikiSkumas buvo matomas ir Liszto atveju: nors buvo tikétina, jog ,,vaiko-
genijaus® prekés Zenklo galiojimo laiko pabaigg lems kompozitoriaus amzius, vis tik 1825 m.
pristatyta pirmoji jo opera Don Sanche 1émé ,mozartisSko* prekés zenklo praradimg. Opera
jvertinta kaip vidutinio lygio kompozicija, tad pranciizy muziky mégéjy bendruomené pateikée
iSvada, kad Lisztas neatitinka Mozarto reinkarnacijos statuso, kadangi néra genijus kompozicijoje
(Levin 2009: 82-83).

Rinkodaros literatiiroje daznai pabréziama, jog asmeninio prekés Zenklo kiirimas ir
valdymas yra nuolat besikeiCiantis procesas, reikalaujantis lankstumo, iSradingumo ir
isipareigojimo sekti kultiros pokycius tam, kad atlikéjas iSlikty aktualiu. Asmeniniai prekiy
zenklai turi kisti tam, kad jy reik§més nepasenty (Lieb 2018: 67). Asmeninio prekés Zenklo
dinamiSkumas svarbus ir dél minéty Sablony galiojimo laiko: pastariesiems esant nebeaktualiems
ar nepasiteisinant jy sékmingumui, atlikéjai priversti i§ dalies arba visai pakeisti savo asmeninj
prekés zenkla. Shepherdas taip pat pabrézia Sio performavimo (angl. k. daznai vartojama re-brand
savoka) taktika: pasak jo, jzymybés daznai sukonstruoja asmeniniy prekiy zZenkly seka, taip nuolat
save atrasdamos i$ naujo (Shepherd 2005: 595). Pasak jo, garsiis individai, ypa¢ sportininkai,
naudoja §ig strategija, planuodami savo asmeniniy prekiy zenkly pokycius pasibaigus jy sporto
karjerai (ibid.).

Analizuojant akademinés muzikos sritj taip pat galima jzvelgti tam tikra atlikéjy asmeniniy

prekiy Zenkly kismg: galiojimo laika turintiems prekiy zenklams, kaip antai ,.konkurso

10 Svarbu pridurti, kad tuo metu, kai autoré ras¢ §j poskyrj (2022-12-2023-01), Debargue’as neturéjo vieno
populiariausiy socialiniy tinkly — Instagram — paskyros. Pastaroji vis tik buvo sukurta 2023 m. lapkri¢io ménesj
(pirmasis jrasas 2023-11-26). Tai suponuoja mintj, jog neaktyvumas socialiniuose tinkluose néra tinkama strategija
jauny atlikéjy atvejais ir visi anksciau ar véliau prisitaiko prie ntidienos reklaminiy tendencijy.
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laimétojas®, ,,vaikas-genijus“ ir kt., asmeniniy prekiy Zenkly seka ar minétas ,,saves atradimas i$
naujo* gali buiti pritaikytina strategija. Po ,,mozartiSko genijaus®“ prekés zenklo pabaigos, Sig
taktika turéjo jgyvendinti ir Franzas Lisztas. Pasak Oliverio Hilmeso, ilgainiui Lisztas pradéjo
save pozicionuoti kaip Zavingg pianista-aristokrata. Gana greitai buvo pastebétas nepaprastas
motery susizavéjimas pianistu — j sceng buvo metamos gélés, rékiama, alpstama, net muSamasi
dél kompozitoriaus démesio. Lisztas tapo figiira, aplink kurig projektuojami slapti troskimai ir
fantazijos (Hilmes 2016: 80-81). Taip jis performavo savo asmeninj prekés zenkla i ,,vaiko-
genijaus® i ,,seksualy* pianista.

Tiek Lisztas, tiek dauguma niidienos atlikéjy keicia asmeninj prekés Zenkla nuolat
reaguodami ] savo auditorijos likesCius. Remiantis auditorijos grjZztamuoju rySiu jmanomas
asmeninio prekés Zenklo lankstumas: ,,Svarbu sulyginti savo vertybes ir kompetencijas su
auditorijos prioritetais, kurie daro jtaka <..> karjerai, bei biiti pasiruoSusiu modifikuoti savo
asmeninj prekés zenkla, priklausomai nuo skirtingos auditorijos ir saglygy“ (Rangarajan et. al.
2005: 2).

Taciau savarankiskos vadybos ir antreprenerystés vadovy autoriai daznai pabrézia, jog
reagavimas ] auditorijos likescius turéty buti saglyginis: asmeninj prekés zenklg vadinantis ,,meilés

zenklu‘!!

Bernhardas Kerresas teigia, kad Sis turéty biti traktuojamas kaip branduolys, kurio
nederéty testuoti rinkoje (t. y. formuoti pagal zitirovy griztamaji rysj). Atlikéjui kur kas svarbiau
testuoti asmeninio prekés Zenklo komunikacija, bet ne patj ,,meilés Zenklg* (Kerres 2023).!?
Savarankiskos vadybos ir antreprenerystés leidiniuose jprastai pabréziama, kad atlikéjas turéty
biiti nuosirdus ir autentiskas, tuomet asmeninis prekés Zenklas gali kurti stipry rysj su klausytojais.
Izvelgiamos dvi pagrindinés prieigos prie asmeninio prekés zenklo formavimo: pardavimus
skatinancio Sablono jkiinijimas arba ,,tikrojo* bei autentiSko as ieSkojimas ir atlikimas vieSojoje

erdvéje.

AutentiSkas asmeninis prekés Zenklas ir trys personos lygmenys

ApraSydami autentiSko asmeninio prekés zenklo kiirimo ir i$sigryninimo strategija,
rinkodaros specialistai (Arruda 2019, Kerres 2023, Kerres, Mehne 2017, Beeching 2010, 2020,
Casas 2017, Shepherd 2005) teigia, jog cia svarbi savirefleksija, per kurig individas gali
i$sigryninti ir identifikuoti originaly savo asmeninj prekés Zenkla. ,,Pirmiausia individas turi

pazvelgti | save ir atrasti pagrindines savybes: <...> savo unikalig vert¢. Tuomet, remiantis §iomis

I Kerresas naudoja Kevino Robertso (2004) ,,meilés Zenklo“ koncepcija, kurioje akcentuojamas stiprus emocinis
meilés rySys tarp prekés zenklo ir jo vartotojo.
12 1§ N. Valuntonytés rengto interviu su Bernhardu Kerresu 2023-05-05 (2 priedas).
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savybémis, galima konstruoti jtikinama prekés Zenklo formuluote” (Shepherd 2005: 591).
Teigiama, kad asmeninio prekés Zenklo kiirimas per savirefleksijg skatina gilesnj saves pazinimag.

AutentiSka prieiga prie asmeninio prekés zenklo skatina vieSinamos informacijos spektro
plétimasi, kuris veikia ne tik scenoje bet ir skaitmeniniuose kontekstuose. Pasak Lieb,
dalindamiesi asmeniniu ir privaciu turiniu vie$i asmenys save siekia ,,suzmoginti“ (Lieb 2018:
90). Izvelgiama viesy ir privaciy tapatybés daliy samplaika: Marshallas, Moore’as ir Barbour
teigia, jog [ypac¢ skaitmeniniuose kontekstuose] pradéjo nykti ribos tarp asmeniniy, profesiniy,
vieSyjy bei privaciy identiteto kategorijy (Marshall et al. 2020: 17). Ypatingai socialinés medijos
sukuré tinkamas aplinkybes vieSiems asmenims patiems, be jokiy tarpininky, platinti informacija
apie save. Taip sudaromas jspiidis, esg tiesiogiai bendraujama su savo idealu, kurj galima pazinti
paciu intymiausiu lygmeniu.

Ne tik asmeninio prekés zenklo literatiiroje, taciau ir personos tyrimuose bei
muzikologijoje yra pastebéta, jog vieSas asmuo pasizymi ne tik privaciomis ir vieSomis identiteto
kategorijomis. Marshallas, Moore’as ir Barbour (2020), Lina Navickaité-Martinelli (2014) ir
Nicholas Qyllas (2019) savo tyrimuose i$skiria, kad vienas atlikéjas arba vieSas asmuo pasizymi
platesniu publikuojamos informacijos ir roliy spektru. Skaitmeninj konteksta analizuojantys
Marshallas, Moore’as ir Barbour teigia, jog viena persona gali judéti tarp profesionalaus,
asmeninio ir intymaus lygiy (ibid.: 64). Pasak autoriy, profesionalusis lygmuo jprastai apibrézia
asmens specialybe, taip pat gali buti naudojamas siekiant i§skirti ypatingas zinias kurioje nors
srityje; asmeninis lygmuo apibrézia pomégius, interesus, jvykius ir veiklas uz profesinés (autoriai
naudoja meno konteksta) veiklos riby — ,,atlikéjas laisvalaikiu®; intymus lygmuo atsiskleidzia per
asmening informacija, kuri anksciau buvo prieinama tik labai artimam ratui — Seimai, draugams ar
partneriams (ibid.: 65-67).

Analizuodama lietuviy pianisty asmeninius tinklapius Navickaité-Martinelli pritaiko 3P
modelj, kuriame i$skiria tris iSraiSkos kategorijas: profesionalas, produktas ir persona. Pirmaja,
atlikéjo kaip profesionalo, kategorija ji apibrézia informacijg apie atlikimg (nuotraukos, jrasai i$
pasirodymy), repertuarg, bendradarbiavimg su kitais atlikéjais ir t. t.; atlikéjas kaip produktas
atsiskleidzia per informacija apie komerciskai prieinamus objektus (koncerty datos, jrasai,
kompaktinés plokstelés ir pan.); atlikéjas kaip persona iSreiskiamas per informacija apie individo
interesus ir pomeégius uz muzikos riby (nuotraukos atlikéjui vilkint neformalius drabuzius,
pateikiant informacijg apie pomégius ir t. t.) (Navickaité-Martinelli 2014: 293).

Navickaité-Martinelli ir Marshallas su koautoriais akcentuoja ne tik informacijos apie
atlikéja spektro platuma, bet ir skaitmeninés erdvés rolg, kuri suponuoja, kad §is kontekstas yra

ypac svarbus vieSiems asmenims, siekiantiems sgmoningai kurti ir valdyti savo jvaizdzius.
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Manytina, kad atlikimo lauko plétimasis sukuria galimybe¢ muzikui save pristatyti kur kas jvairiau
nei tg bty galima daryti tik gyvo pasirodymo ribose.

Rasydamas apie skirtingus atlikéjo tapatybés lygius Qyllas nurodo dar didesnj $io spektro
prasiplétima. Be to, autoriaus tyrimas iliustruoja, jog vienas atlikéjas gali turéti bent keleta persony
priklausomai nuo atlikimo konteksto. Analizuodamas populiariosios muzikos atlikéjos Madonnos
asmeninj prekés zenkla, Qyllas ji iSskaido | atlikéjos, antreprenerés, filantropés ir privacios
persony potipius (Qyll 2020: 60). Pasak autoriaus, atlikéjos persona atsispindi Madonnos
sceningje veikloje, pasirodymuose, vaidyboje ir t. t.; antreprenerés — jos pacios ir jos atstovaujamy
produkty vadyboje bei veikloje, kurioje ji yra kity prekiy zenkly dalis (aplinkosauga, lygios motery
teisés ir pan.); filantropés — socialinéje veikloje, organizuojamuose projektuose, kuriuos atlikéja
remia bei inicijuoja; privati — pavie$intose asmeninése nuotraukose, kuriuose ji yra matoma kaip
individas, motina, zmona, mylimoji ir kt. (ibid.: 61). Autoriaus tyrimas parodo, kad atliké¢jas
Siandien nebéra tik profesionalas, bet i§ esmés vieSa ir sociali asmenybé, aprépianti kur kas
daugiau nei tik muzikos atlikima.

Remiantis Siais trimis modeliais bei asmeninio prekés zenklo literattira galima isskirti tris
pagrindines Siam tiriamajam darbui aktualias tezes:

o Atlikéjo tapatybé ir jos sklaida yra ekonomiskai naudinga strategija;

e Svarbios ,,zmogiskosios dimensijos®, kurias kuria atlikéjo autentiSkumas ir jvairus

vieSinamos informacijos spektras;

o Informacijos sklaida aprépia daugiau konteksty nei pats atlikimas — skaitmeninj turinj

ir kitas vieSgsias muzikanto roles.

Tezés leidzia grjzti prie pagrindinio §io tiriamojo darbo objekto ir sielos—personos
dualumo, kuris, atsizvelgiant j niidienos tendencijas, tampa kur kas liberalesniu. Cia nebéra
siekiama atskirti vidinio nuo iSorinio as: persona gali samoningai talpinti ypac privacia
informacijg apie atlikéja. Tad nors persona yra strateginé, ji bus kur kas artimesné sielai. Atlikéjas
taip pat gali sukurti skirtingas scenos ir skaitmening personas, kurios tarpusavyje zenkliai skiriasi:
pvz., gyvame pasirodyme dominuoja profesionali informacija apie atlikéja, tuo tarpu socialiniuose
tinkluose — privati. Taip pat neatmetama galimybé kurti fiktyvig persona, kuri blity paremta
tariama privacia informacija.

Siame tiriamajame darbe personos egzistavimas artimas asmeniniam prekés Zenklui:
vietoje skirtingy persony kiekvienam kontekstui kiirimo, nutarta démes;j skirti vienai nuosekliai
personai, kuri pasireiskia individui biinant muzikanto vaidmenyje visuose vieSuose kontekstuose
(tiek scenoje, tiek skaitmeninéje erdvéje). Taip pat nutarta susisteminti vieSinamos informacijos

lygmenis, kuriais remiantis galéty buti kuriamos skirtingos prieigos prie personos kiirimo (tiek
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kuriant alternatyvy ego, tiek gryninant autentiska persong) biitent akademinés muzikos atlikime.

Sio tiriamojo darbo pagrindu tampa personos lygmeny modelis (1 pav.):

Atlikéjo (scenos) Persona

vardas

Personos

m Skaitmenings medijos

atlikimo
. Privatus lygmuo Viesas [yomuo
IygmcnyR
Profesionalus lyomuo

Personos
charakterizacija

1 pav. Personos lygmenys (autorés modelis)

Modelyje nurodomas atlikéjo (scenos) vardas (akademiniame mene jprastai tikrieji vardas
ir pavardé) bei Siame tiriamajame darbe nagriné¢jami personos atlikimo kontekstai (scena ir

skaitmeniné erdvé). Taip pat kategorizuojami personos israiskos lygmenys:

e profesionalus lygmuo — profesiniai atlikéjo gebéjimai, etiketas;
e vieSas lygmuo — socialing, kultiriné, politiné tapatybé (jvairtis judéjimai, labdara,
papildoma viesa veikla), nuomoné, politinis, socialinis poziliris, pozicijos ir t. t.;
e privatus lygmuo - atlikéjo laisvalaikis, charakterio bruozai, fiziologiniai /
psichologiniai aspektai, Seima, santykiai ir t. t.
Pagal tai, kokia informacija pateikiama apie atlikéjg scenoje ir skaitmeninése medijose
kiekvienu lygmeniu, gali biiti identifikuojamos personos reikSmés (atlikéjo charakteristika).
Pastarosios gali buti skirtingai kuriamos kiekvieno atlikéjo atveju, kadangi informacija, kuria

muzikai disponuoja vieSoje erdvéje, skiriasi (nors manytina, kad kiekviena sritis galimai pasizymi
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tam tikromis tendencijomis). Vienu atveju gali dominuoti profesionaliu lygmeniu skleidziama
informacija, tuo tarpu kitas atlikéjas gali rinktis kur kas labiau atsiskleisti per vie$ajj ar privaty
lygmenis. Be to, galima daryti prielaida, kad kiekvienas kontekstas taip pat pasizymi
dominuojanciy lygmeny skirtumais: pvz., scenoje kur kas sunkiau isreiksti savo persong privaciu
lygmeniu nei skaitmeninéje erdvéje.

Personos iSraiskos modelis Siame tiriamajame darbe pritaikomas keliais btidais:

e AutentiSkos personos kuirimui. Nagrinéjant kiekviena lygmenj, jmanoma detali
savianalizé, galinti tapti tam tikra terapijos forma, padedancia atsakyti j klausimus apie
savo profesionaluma, vieSuosius vaidmenis ir asmenybg (panaSus, taciau kiek
aptakesnis principas pastebimas savarankiSkos vadybos ir antreprenerystés
literatiiroje) (zr. 3.1 poskyri);

e Alternatyvios personos kiirimui. Manytina, kad atsizvelgimas j visus tris lygmenis
gali padeéti sukurti stipresng ir nuoseklesng persona bei jos atsiradimo istorijg (zr. 3.2.3
poskyri);

o Atlikéju analizei. Nagrin¢jant atlikéjy pasirodymus scenoje bei skaitmeniniuose
kontekstuose, Sis modelis gali padéti ne tik charakterizuojant, bet ir numanant galimas
ju personos israiskos intencijas. Atsizvelgiant j pritaikomy lygmeny balansa, jmanoma
jvertinti, kurie atlikéjo bruozai naudojami strateginei personai (zr. 2.2 poskyrj);

e Personos atlikimui. Surinkus visa reikiama informacija apie kiekviena personos
lygmenj jmanomas tinkamas norimy reikSmiy atlikimo planavimas ir valdymas per

muzikinius, vizualinius ir skaitmeninius sprendimus (zr. 3.2 poskyrj).

Pirminis personos modelio pritaikymo tikslas susikurti autentiska atlikéjo persong sietinas
su savarankiSkos vadybos ir antreprenerystés knygose pateikiamy savirefleksijos gairiy
problematika. Siuose leidiniuose jprastai pateikiami bendriniai klausimai, kurie, kaip jau minéta
Siame poskyryje, orientuoti tik j teigiamas individo savybes bei veikia labiau kaip inspiracija nei
kaip aiskiai suformuotos strategijos. Kitame poskyryje sickiama susisteminti savianalizés procesa

modifikuojant personos lygmeny modelj autentiskos personos kiirimui.

1.4. AutentiSka persona: savirefleksijos modelis
Siuo metu sekmés ir paklausos kartele — savotiska ,,zvaigzdziy strategija“ — mums idkelia rinka. Saviraiskai,

tam tikrajam jvaizdziui, kuris i§ tiesy atskleidzia asmenybe, ji tepaliko mazutj erdvés plotelj. Rinkoje

parduodama visai kas kita — tam tikras abstraktus ,,patrauklumas®. (Kremer 2016: 25)
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Savirefleksijos savoka pritaikoma jvairiose sferose, kuriose individui reikia kritiskai ir
analitiSkai pazvelgti | savo vidy, suprasti savo elgseng ir emocijas. Rinkodaros literatiiroje
savirefleksija jprastai apibréziama kaip savo (meninés) tapatybés, veiklos, tiksly ir vizijos
identifikavimas. Tai — metodas, padedantis atlikéjui suprasti, kuo jis iSsiskiria ir yra unikalus.

Pabrézdamas savirefleksijos svarba, Bernhardas Kerresas ja vadina antrgja muzikanto

paauglyste:

Daznai pastebiu atlikéjus, puikius muzikantus, kurie yra labai profesionaliis savo veikloje ir groja visg savo
gyvenimg. Jie susikuria asmeninius puslapius, jsiamzina fotosesijose ir visa tai atrodo labai graziai, bet yra
lengvai pakeiciama. Tai néra jie, kadangi jie neatliko svarbaus darbo [savirefleksijos] prie§ tai. O tas darbas
yra labai svarbus. AS kartais tai vadinu antrgja muzikanty paauglyste, kurios metu jie turi padékoti savo
mokytojams uz viska, ko buvo iSmokyti, bei atsitraukti ir atrasti savo meninj ir tuo paciu asmeninj kelig.
<..> Kai kurie niekada $io zingsnio neatlieka ir tampa savo déstytojy kopijomis, tuo tarpu tie, kurie atlicka

— i8skirtiniais. (Kerres 2023)

Egzistencinei psichoterapijai atstovaujanti terapeuté Marija Bagdoniené taip pat teigia, jog
menininkams, ypac dél jy profesijos, biitina gebéti reflektuoti: ,,A$ manau, kad jei tu saves nejauti
ir negebi suprasti, kas su tavimi vyksta, tau nebus imanoma perleisti informacijos srauty per save.
Jautrumas i§gyvenimui ir jausmui yra labai svarbus, jei tu kuri® (Bagdoniené 2023).!3

Yra jvairiy savirefleksijos metodiky — vienos jy bendresnés, kitos labiau orientuotos |
muzikos atlikéjg. Karjeros konsultavimo literatiiroje jprasta $j etapa pateikti jvairiais klausimais, |
kuriuos individas turéty sau atsakyti. Asmeninj prekés zenklg tyrinéjantis Williamas Arruda

pateikia penkis savirefleksijos klausimus:

Kas tave paverc¢ia tavimi?

Kokios yra tavo pagrindinés vertybés <...>?
Kokios tavo supergalios — kg darai geriau nei kiti?
Kas tave jkvepia <...>?

Kodél darai tai, kg darai? Kas tave motyvuoja? (Arruda 2019: 30)

Konkreciai akademinés muzikos atlikéjams skirtus klausimus pateikia karjeros konsultanté
Angela Myles Beeching, kuri rekomenduoja analizuoti savo muziking ir nemuziking praeitj:
»Siekdama(s) iSsigryninti, kokia informacijg nori vieSai komunikuoti, prisimink jvairias istorijas,
rask senas nuotraukas ir koncerty programas. Pagalvok, kg jau nuveikei biidama(s) muzikante(-

u), ka dar nori nuveikti, ka vertini ir kg turi pasitlyti* (Beeching 2010: 46). Konkretindama autoré

13I8 N. Valuntonytés rengto interviu su Marija Bagdoniene 2023-07-17 (3 priedas).
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i8kelia kelis savianalizés klausimus: ,,Kokia tavo misija? Ar atlieki jprasta, ar i§skirtinj repertuara?
Ar jtrauki jdomig multimedijg j savo pasirodymus ir ar atlieki eksperimentinius muzikinius
projektus? Ar esi koncertaves jdomiais labdaros tikslais?* (ibid.: 47). Kaip svarbiausia, Beeching
i§skiria klausimg ,,KODEL darai tai, kg darai? (ibid.: 58). Autoré pateikia papildomus klausimus,
kurie turéty padéti iSsigryninti savajj ,,KODEL*:

Kuo tave sudomino muzika?

Kada ir kodél nutarei tapti muzikantu — kas tave inspiravo?

Apibiidink vertingiausig ir jsimintiniausig savo patirt, kurig patyrei su auditorija?
Kokio poky¢io sieki savo [atliekama] muzika?

Uz ka nori biti prisimenama(s)? (ibid.: 59)

Sie klausimai pateikiami lengvai suprantama ir inspiruojanéia maniera, todél gali biiti
naudingi individui siekiant pradéti savirefleksija bei analizuoti savo rysj su atlieckama veikla.
Tiketina, kad asmuo gali kaskart sugrjzti prie iy klausimy vis tobulindamas ir tikslindamas
atsakymus. Taciau pastarieji taip pat yra gana aptakds, j juos gali biiti atsakoma jvairiai: vieniems
atsakymams jtaka gali daryti socialinés ar profesinés aplinkybés (kaip antai muzikos srities
keliami lukesciai), kitiems — vidinés. Dél to manytina, kad savirefleksijos metodikai, net ir
naudojant Siuos klausimus, gali praversti aiSkesné struktiira, aprépianti visas atlikéjo veiklos ir
gyvenimo sferas.

Kadangi 1.3 poskyryje buvo identifikuotas personos veikimas keliais lygmenimis, kuriama
prielaida, jog jais remiantis galima biity struktiiruoti ir savirefleksijos etapa. Siekiant Siam procesui
pritaikyti personos lygmeny modelj, sitiloma tokia kategorizacija, kuria remiantis individas galéty
atlikti detalig savianalizg:

e  Privatus lygmuo. Atliké¢jo vidinis ,,a8“ arba ,siela”: charakterio bruozai, vidinés

savybés, psichologinés bei fiziologinés ypatybés;

e Viesas lygmuo. Pozicija socialingje aplinkoje, grupés identitetas;

e Profesionalus lygmuo. Profesiniai geb¢jimai ir jvertinimai.

Taip pat nutarta inspiruotis savirefleksijos metodikos pateikimu klausimy formatu,
naudojamu karjeros konsultavimo literatiiroje. Kiekviename savirefleksijos lygmenyje siekiama
iSgryninti po pagrindinj ir papildomus klausimus, | kuriuos atlikéjas turéty sau atsakyti.
Detalizuojant kiekvieng lygmenj daugiausia remiamasi socialinés psichologijos, rinkodaros
literatiira bei dviem S$io tiriamojo darbo autorés vykdytais interviu su karjeros konsultantu

Bernhardu Kerresu ir psichoterapeute Marija Bagdoniene.
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Privatus lygmuo: ,,koks(-ia) a§?*

Sis savirefleksijos lygmuo turéty biiti traktuojamas kaip pirmasis ir bene detaliausias saves
pazinimo etapas, ypac jei ketinama kurti autentiska persona. Atlikéjui pradedant save analizuoti
nuo privataus lygmens svarbu pabrézti, kad vidinés tapatybés pazinimas yra labai individualus ir
intymus procesas, kuriam asmuo gali pasitelkti jvairias strategijas. Sickdamas i$sigryninti vidines
savo charakterio savybes, identifikuoti savo stiprybes ir silpnybes, individas gali konsultuotis su
psichoterapeutais, mentoriais ir kitais specialistais ar bandyti ta daryti pats, pasitelkdamas jau
ankscCiau Siame poskyryje i$skirtus klausimus ar net naudodamas jvairius asmenybiy testus (kaip
antai populiarus MBTI testas'#). Taciau bet kurig strategija pasirinkes individas turéty neatitolti
nuo siekio identifikuoti savo charakterio ir fiziologijos ypatumus.

Detalizuodama savo veikloje taikomas savirefleksijos taktikas, Bagdoniené iSskiria
klausimus, kurie gali buti uzduodami analizuojant konkrecias situacijas, kaip antai ,,ka jauti?* ar
»Kaip jautiesi?*. Jais padedama Zmogui atsakyti ] klausima ,,koks(-ia) a$ esu?* (Bagdoniené 2023).
Specialisté skatina Zmogy paanalizuoti ir jvardyti savo ypatybes ir charakteristika bei turéti tam
tikrus savo apraSymus, taciau priduria, jog nevertéty pastaryjy traktuoti kaip nekintamo

konstrukto.

Mano kryptyje mes labai vengiame griezto pasiskirstymo pagal asmenybés tipus, vengiame diagnostikos.
<...>[M]es bandome padéti zmogui atsakyti i klausimg ,,koks as esu?*, taciau nesakyti absoliutinant ,,a$ esu
depresyvus®, ,,a8 esu narcizas®, ,,a$ esu isterikas“ ir pan. Tokiais atvejais klausiame, kg tai reiskia ir kas j tai

ieina, sickiame, kad zmogus pats paanalizuoty ir jvardyty, kokios jo ypatybés, kokia charakteristika. (ibid.)

Bagdoniené priduria, kad galima uzduoti daugiau papildomy klausimy, kaip antai ,,kas
man patinka?* , koks mano btidas?*, ,,kokius jausmus dazniausiai jauciu?“, , kada a$ juos jauciu?*,
,»kuo tikiu, kuo netikiu?“, , kokios mano vertybés?*, , kaip a§ jauciuosi tam tikrose situacijose?*,
,,kas mane daro laimingu, neramiu, ramiu, piktu ir pan.?*, , kaip a§ jauciuosi scenoje?”, , kas mane
ikvepia?“, ,kurie mano pasirodymai buvo sékmingiausi, o kurie — ne? Kodél?* (ibid.). Pasak
terapeutés, atsakymus geriausia uzrasyti ir nagrinéti.

Bagdoniené taip pat pabrézia, kad kiekvienas individas turi duotybes — tam tikras
nekintamas psichologines ir fiziologines savybes. Pasak jos, psichoterapijoje sieckiama
identifikuoti, kokios yra kiekvieno individo duotybés, bei kaip biity galima jas integruoti |

visuomeng ar socialinj konteksta. Si nuostata skiriasi nuo asmeninio prekés zenklo kiirimo ar

14 Testg zr. https://charakteris.info/asmenybes-testas (Zitiréta 2023-11-19). Testa komentavusi Marija Bagdoniené
teigia, jog bet kokie panaSaus tipo testai gali biiti naudingi individui pradedant kelti klausimus apie save, taciau
perspéja, kad asmuo neturéty per daug prisiristi prie vieno tapatybés apraso (Bagdoniené 2023).
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plétojimo principy, kuriais suponuojama, jog individas i§ esmés gali kontroliuoti savo vie$aja
tapatybe. Tai reiSkia, kad tam tikros priva¢iame lygmenyje iSgrynintos individo ypatybés negali
biiti pilnai panaikintos ar uzmaskuotos galutiniame personos variante. Bagdoniené teigia, jog tiek
psichologijoje, tiek fiziologijoje esama tam tikry apribojimy — zmonés ne visada turi tokius placius

pasirinkimus kaip jsivaizduoja turintys:

Pavyzdziui <...> jeigu moteris, kurios figis yra 1,80 m., ji atletisko sudéjimo, ryskiy bruozy, jos bidas yra
tvirtas ir valdingas, pradés rengtis kaip maza mergaité <...> tai tiesiog nederés. Ir <...> jei individas viduje
yra labai ramus, uzdaras Zmogus, taciau vaidina visai kitokj <..>, tai gali taip pat nederéti. Jei norima

harmonijos ir to deré¢jimo, svarbus miisy kiino, vidiniy savybiy ir miisy elgsenos santykis. (ibid.)

Reflektuodamas apie savo vidines charakterio savybes ar fiziologija, atlikéjas Salia
pagrindinio klausimo ,,koks(-ia) a$ esu?* turéty iskelti papildomus — ,.kokios mano psichologinés
ir fiziologinés duotybés?*.

Tiek Bagdoniené, tick Kerresas akcentuoja, kad saves pazinimui biitina pasitelkti kitus
zmones — profesionalus ar artimus asmenis. Pasak Bagdonienés, kiti zmonés gali padéti nepabégti
nuo nemaloniy ar nepatogiy klausimy, kaip antai jei atsakymas i klausima ,.kodél a§ noriu biiti
scenoje?* yra ,,nes noriu jtikti kitiems, noriu gauti pripazinimg ir pan.* (ibid.). Pasak Kerreso, kiti
zmoneés reikalingi tam, kad kelty i$5tkius ir paskatinty, padéty visame procese (Kerres 2023).
Remdamasis Johari lango konceptu'’ specialistas teigia, jog esama asmenybés bruozy, apie
kuriuos pats individas nezino, taciau juos pastebi aplinkiniai. Dél to naudinga bendrauti su
zmonémis, siekiant atrasti savo tapatybés ,,aklasias zonas“. Anot Bagdonienés, individas daznai
gali turéti iSkreipta jsivaizdavima apie save (kaip antai kritiSkumas savo kiinui) (Bagdoniené
2023), tad kiti zmonés gali reikSmingai prisidéti prie savirefleksijos.

Kerresas savo karjeros konsultavimo praktikoje siekiui iSsigryninti individo ,,aklasias
zonas“ yra pritaikes uzduotj ,paklausk 5 Zmoniy“ (angl. ask 5 people)'S, kurios metu
rekomenduojama suburti penkiy skirtingy, taciau artimy ir svarbiy atlikéjui Zzmoniy grupe bei jai

uzduoti klausimus:

Koks vienas zodis ar frazé geriausiai mane apibudina?
Koks, tavo nuomone, yra mano didziausias nuopelnas?
Ka labiausiai manyje vertini?

Kaip apibudintum mano atlikima? <..>

'S Johari langas — tai jrankis, padedantis Zmogui pazinti save ir suprasti, kaip jj mato kiti. Zr.:
https://www.mindtools.com/au7v71d/the-johari-window (zitréta 2023-11-21).
16 Zr.: https://www.bernhardkerres.com/resources/ (Zifiréta 2023-11-19).
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Ka galéciau pakeisti savo naudai?

Kas, tavo nuomone, yra mano didZiausia stiprybé?!’

Artimy zmoniy jtraukimas | savirefleksijos strategija suponuoja tai, kad savianalizé
privaciu lygmeniu turi vykti dviem etapais: pirmuoju individas vienas arba su specialistu (karjeros
konsultantu, psichoterapeutu ir pan.) analizuoja savo vidines savybes, sickdamas identifikuoti
savo psichologines bei fiziologines duotybes, tuo tarpu antruoju bendraujama su artimy zmoniy
ratu, siekiant pazinti savo ,,aklasias zonas*. Pastaraji etapa Kerresas daznai apibiidina kaip labai
pozityvia ir daug dziaugsmo suteikiancig patirtj, kadangi jo klientai neretai nustemba sulauke¢ daug

teigiamy jvertinimy (Kerres 2023).

Viesas lygmuo: ,,koks mano socialinis vaidmuo?*

Ivykdzius savianalizg privaciu lygmeniu bei i$sigryninant atsakyma j klausimg ,,koks(-ia)
a§?“, individui svarbu pereiti prie jo pozicijos socialingje aplinkoje. Kiekvienas Zzmogus save gali
priskirti bent kelioms socialinéms bendruomenéms ar grupéms. Tai padeda zmogui pazvelgti |
save i$ Salies: tapatybé formuojasi stebint savo elgseng per socialinius palyginimus (Hargreaves
et. al 2002: 8). Pozicionuodamas save kaip tam tikros grupés dalj, asmuo formuoja tam tikras savo
savybes, vertybes, kurios tinka konkreciai socialinei grupei: pastarosios daro stiprig jtaka tam, kaip
mes elgiamés ar kg sakome (ibid.).

Esama bendro pobiidzio socialiniy grupiy — etniné, seksualiné, lyties, rasés, politing,
religiné, negalios, klasés ar amziaus (Howard 2000: 364—380) — bei grupiy, aktualiy atlikéjui.
Muzikiniame kontekste zmogus gali save priskirti bendruomenei, kuri daro jtaka jo meninés
tapatybés formavimuisi. Solistas save sieja su konkreCiu instrumentu (jei ji(s) yra
instrumentininkas(-¢)), balsu (jei ji(s) yra dainininkas(-¢)), atliekamos muzikos stiliumi, karjeros
modeliu ar pozicija meno rinkoje (Leung 2015: 15). Taip pat galima save prilyginti tam tikram
socialiniam vaidmeniui — ,,kompozitorius®, ,atlikéjas®, ,,improvizuotojas“ ar ,,mokytojas*
(Hargreaves et al. 2002: 12—13). Yra tam tikry kiekvienos grupés stereotipy ir normy, daranciy
itakg atlikéjo socialinés tapatybés formavimuisi bei (pa)sagmoningai priverCianciy atitikti
visuomenéje paplitusia nuomong konkrecios bendruomenés atzvilgiu. Pvz., skambindamas
akademing muzika pianistas atitinka tokias elgsenos normas, kurios i§ esmés apibrézia visa Sios
srities socialine grupe.

Dar viena muzikiniame kontekste sutinkama grupé yra nacionaliné mokykla —

profesionaliosios muzikos edukacijos konkreciame kulttriniame kontekste visuma. Nacionalinés

17 Tbid.
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mokyklos reiskinj analizavusi Navickaité-Martinelli teigia, jog siejimasis su konkrec¢ia mokykla
aprépia socialiai priklausomg identiteta, kurj sudaro i§ anksto nustatyti socialiniai kodai ir
stereotipai, priklausantys nuo atlikimo tradicijos (Navickaité-Martinelli 2014: 155). Teigiama, kad
del globalizacijos Siandien nacionaliné mokykla nebéra tokia aktuali, kokia buvo praéjusio
amziaus pradzioje. Taciau kai kurie muzikai, save siejantys su konkrecia iSskirtine profesine
genealogija'®, dazniausiai nevengia pabrézti jos reikSmingumo jy meninéje praktikoje (ibid.:
171).1°

Tiek scenoje, tiek kitoje vieSoje erdvéje reprezentuojamos tam tikros grupés (kaip antai
akademinés muzikos atlikéjo), kitas renkamasi atstovauti samoningai (pvz., socialiné lytis,
kulttiring, politiné grupés ir pan.). Atliekant savirefleksijg individui vertinga iskelti tokius
papildomus klausimus: ,,kokiai vienai ar kelioms socialinéms grupéms as save priskiriu?, ,,ar as
noriu kokiu nors biidu atstovauti vienai ar kelioms grupéms?“, ,.kokios ty grupiy vertybés?*, ,.koks
mano pozifiris ty vertybiy atzvilgiu?“.

Taip pat galima samoningai nusiZzengti konkrecios grupés stereotipams, demonstruojant
savo nuomong ar pozicija (pvz., nepaisant akademinés muzikos normy) arba savo menine veikla
reprezentuoti lyties, politing ar kita platesnés reikSmés grupe. Tai gali lemti repertuaro
pasirinkimus (pvz., bus jtraukiama daugiau motery kompozitoriy kiiriniy arba grojama atlikéjo
tautybés muzika) bei koncerty tematika ir koncepcija. Ypac¢ Siandien muzikai linke vis dazniau
isitraukti i jvairios politinés, socialinés, etninés, etinés, seksualinés ir kitos panasios problematikos
judéjimus, pagal kuriuos kuria ir formuoja savo vie$gsias personas. Atlikéjas uzima ne tik
ypatingus gebéjimus turincio individo, bet ir vieSo, atstovaujanc¢io socialiniam pasauliui asmens

pozicija.

Profesionalus lygmuo: ,,kokie mano gebéjimai?“

Sis savirefleksijos etapas (pa)samoningai atliekamas kone kasdien, analizuojant savo
atlikima, jraSus, ieSkant biidy juos tobulinti ir pan. Savianalizés metu muzikas turéty atkreipti
démesj i savo profesinius gebéjimus, privalumus ir trikumus. Jane W. Davidson ir Garry
McPhersonas iSskiria gabumy (angl. gifts) ir talenty (angl. falents) sagvokas: gabumai yra natiiraliis,
geneting kilme turintys gebéjimai, kurie vystosi spontaniskai ir skirtingai kiekvieno individo

atveju (Davidson, McPherson 2017: 7), o talentai yra jgiidziai, kuriuos lemia sistemingas

18 Navickaité-Martinelli i$skiria ,,genealoginés grandies* savoka, kurig autoré Zymi tiesioginés jtakos schemomis.
Sios schemos pateiktos asmenybiy, kurios atstovauja tam tikrai nacionalinei mokyklai, arba padéjo jai pagrindus,
pavardémis ir Zymi, kaip jvyko tiesioginés jtakos perdavimas. Zr. Navickaité-Martinelli 2014: 161.

19 Nacionalinés mokyklos klausimais doméjosi ir Lietuvos muzikos ir teatro akademijos meno doktorantai — Jurgis
Aleknavicius, Mantautas Katinas bei Egidijus Kaveckas. Autoriy darbuose taip pat pateikiamos genealoginés grandies
schemos.
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treniravimasis konkrecioje srityje (atlikimas, improvizavimas, kirimas, aranzavimas,
analizavimas, dirigavimas, déstymas) (Gagné, cit. i§ ibid.: 9). Atliekant savirefleksijg Sie du
aspektai turéty biiti gryninami keliant klausimus: ,,kokie mano gabumai, t. y., ijgimtos profesinés
savybeés?* bei ,,kokie mano talentai, t. y., ko a$ laikui bégant iSmokau?.

Sis savirefleksijos etapas gali biiti atlickamas savistabos principu — analizuojant savo
atlikima, jrasus, muziking praeitj, pasiekimus (laiméjimus, premijas ir t. t.). Taciau manytina, kad
kai kada tokia introspekcija gali buti kiek sudétinga. Daugelj mety savo jgiidzius tobulinantys
muzikai pasizymi kritiSkumu sau, tad kaip ir savirefleksijg atliekant privaciu lygmeniu, ¢ia gali
praversti kity Zzmoniy nuomoné. Pasak Kerreso, vertinga bendrauti su savo klausytojais jiems
uzduodant tokius klausimus, kaip antai ,,kg matote mano atlikime?*, ,,kuo mano atlikimas jums
ypatingas?“ (Kerres 2023). Jis taip pat teigia, kad atlikéjai retai klausosi savo auditorijos, tad
mano, jog muzikantui blity naudinga pagrojus pasikalbéti su klausytojais ir iSgirsti jy nuomong¢
(ibid.). Keliama prielaida, kad Siame etape galimai naudinga bendrauti su profesionaly muzikinj
i§silavinimg turinciais individais — profesoriais, déstytojais, kritikais ir pan., ypac jei savirefleksijg
atlieka jaunas menininkas.

Taciau profesionalumas gali biiti suprantamas skirtingai. Nepaisant akivaizdziy profesiniy
jgtdziy vertinimo, socialinés grupés taip pat apibrézia profesionalumo lygj: jau minéti socialiniai
vaidmenys turi tam tikra hierarching sistema, pagal kurig vertinamas individo profesionalumas ar
pasiekimai konkrecioje profesinéje sferoje. Taip pat teigiama, kad daznai atlikéjai profesionaluma
ir nuopelnus vertina pagal tai, ar yra pasiekta tarptautiné karjera ir populiarumas, t. y., ar jgytas
Htarptautinio atlikéjo / iZymybés* statusas. Pasak Beeching, individas net ir turédamas lokalig
karjera gali saves nevertinti kaip pakankamo profesionalo tik dél to, kad neturi tarptautinio
pripazinimo (Beeching 2010: 142-143). Lygiai toks pat vertinimas gali buti pastebimas ir i$
panasia socialing nuostatg turin¢iy zmoniy perspektyvos — atlikéjas nebus laikomas profesionaliu,
jei neatitiks auksta hierarching pozicija turincios rolés.

Analizuojant karjeros konsultanty literatlirg pastebéta, kad tiek aprasant savirefleksijos
procesus, tiek asmeninio prekés zenklo komunikacija, kur kas daugiau démesio nei profesiniy
ypatybiy analizei skiriama vidiniy individo savybiy ir jy komunikavimo aspektams, jy pritaikymui
profesinéje veikloje. Viena vertus, tai gali buiti nattiralus sprendimas turint omenyje, jog atlikéjas
nuolat analizuoja savo profesinius gebéjimus ir kelia sau su tuo susijusius liikesc¢ius. Kita vertus,
autoriai pritaikydami rinkodaros principus akademiniame mene kuria nauja profesionalumo
sampratg, kuri gali biiti apibréziama pagal tai, kokio stiprumo (t. y. originalumo, i§skirtinumo ir
pan.) arba kokios ekonominés vertés (t. y. paklausumo, vartojimo) yra atlikéjo asmeninis prekés

zenklas. Pastaroji nuostata aktuali griztant prie auksta hierarching pozicijg turin¢io jZymybés
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fenomeno: pasak Moshe’s Adlerio, globalus jzymybiy pasiekiamumas yra veikiamas
vartotojiSkumo. Populiarumas proporcingai didina ir klausytojy kiekj, kitaip tariant, kuo atlikéjas
labiau ,,vartojamas®, tuo jo paklausa atitinkamai kyla (Adler 2006: 898). Tuo tarpu kuo labiau
vartojamas prekés zenklas, tuo labiau jis visuomenéje suprantamas kaip aukstesng kokybe turintis
produktas. Cia individui palickama erdvé dvejopai vertinti savo profesionaluma: viena vertus,
galima analizuoti savo profesinius gebéjimus, kita vertus — pasickiamumg ir savo asmenybés
vartojima (pvz., vertinant sekéjy skaiciy, jsitraukima socialinése medijose ir pan.).

Savirefleksijos strategijos apibendrinimui pateikiamas modelis (2 pav.).

Savirefleksija

Viesas [yamuo: Profesionalus lygmuo:
Koks mano Kokie mano
socialinis vaidmuo? gebeéjimai?

- Kokiai vienai ar - Kokie mano
kelioms socialinems gabumai?
grupéms as save - Kokie mano
priskiriu? talental?

- Ar s noriu Kokiu - Kokie mano

nors badu pasiekimai?
atstovauti vienai ar -
kelioms grupéms? - Kaip

- Kokios ty grupiy apibddintum mano
vertybes? atlikimg?

- Koks mano - Kuo mano
pozidris ty vertybiy atlikimas tau
ativilgiu? ypatingas?

SWPUOWZ SWANTY [RUIsnery

Klausimai kitiems Zmonéms

2 pav. Atlikéjo personos savirefleksijos strategija (autorés modelis)

Cia isskiriami trys personos lygmenys, kiekvienam jy pateikiami klausimai, kuriuos
atlikéjas turéty sau uzduoti. Privataus ir profesionalaus lygmeny kategorijoje taip pat nurodomi
klausimai, kurie turéty buti uzduoti kitiems asmenims (privataus lygmens atveju artimam zZmoniy

ratui, profesionalaus — klausytojams, mentoriams ir kitiems profesionalams).
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Atlikus savirefleksijg visais trimis lygmenimis, turéty biti iSkeliami pagrindiniai klausimai
— ,,kg as noriu / galiu paslépti?*, ,,ka noriu / galiu iSryskinti?*. Kitaip tariant, individas sprendzia,
kurie jo asmenybés aspektai turéty biiti jtraukti j sgmoninga persong. Tuomet vyksta skirtingo
reikSmiy balanso paieskos: vienas atlikéjas gali savo persong perteikti naudodamas privaciu
lygmeniu iSgrynintas reikSmes, kitas gali rinktis kur kas daugiau démesio skirti profesiniy
gebéjimy iSraiskai. Manytina, kad muzikai (daznu atveju jauni), kurie dar neturi auksto profesinio
jvertinimo (matuojamo jvairiais laiméjimais, pasirodymais, ar asmenybés ,,paklausumu), savo
personas komunikuos per privaty ir vie$g lygmenis. Taip pat galima daryti prielaida, jog, norédami
saugoti savo privatumg ar paslépti jiems nepatinkancias savybes, kai kurie atlikéjai vengs privaciu
lygmeniu iSgryninty reikSmiy.

Remiantis rinkodaroje pateikiamais asmeninio prekés Zenklo pristatymo budais, Siame
etape gali biiti kuriama personos istorija — atlikéjo naratyvas. Pasak Williamo Arruda’os,
pastarajame turi atsispindéti profesiniai pasiekimai, vertybés, iSskirtiniai faktai (Arruda 2019: 48),
kitaip tariant, visos svarbiausios savirefleksijoje identifikuotos individo ypatybés. Svarbu
isivardyti visas charakterizuojancias savybes bei ,,sujungti taskus® (Casas 2017: 31). Arruda teigia,
kad asmeninio prekeés zenklo istorijos pristatymas turéty biiti paruostas keliomis versijomis: $tkiu,
trumpu pristatymu?® ir biografija (Arruda 2019: 50-52). Helene Casas rekomenduoja pasiraSyti
aprasa, kuris galéty biaiti jtraukiamas j biografija asmeniniame puslapyje ir publikuojamas
socialiniy medijy tinkluose (Casas 2017: 32). Nutartos ir skirtingais lygmenimis iSsigrynintos
personos reikSmés turéty biiti paverstos j jtraukia asmeninio prekés zenklo istorija, pateikiamag
ivairiais skaitmeniniais raSytiniais ir Zodiniais formatais. Pastarieji, kaip ir savirefleksijos modelio

pritaikymas, apraSomi tyréjos atvejo studijoje treiame Sio tiriamojo darbo skyriuje.

Atlikéjo tapatybé — ar ji buty jvardyta kaip meninis balsas, charizma, persona ar asmeninis
prekés zenklas — Siandien uzima bene svarbiausig vaidmenj akademinés muzikos kontekste.
Individualumas néra iSskirtinai Siam amziui budingas lukestis — rySkios ir charizmatiSkos
asmenybés formavo meno istorijg ir savo novatorisSkumu keité akademinés muzikos sritj. Savo
tapatybémis Zymis atlikéjai samoningai gerino reputacija, pasiekiamuma, kiiré galimybes dalintis
savo darbais — ar tai buty atlikimas, ar savy kompozicijy pristatymas — su kuo didesne klausytojy
bendruomene. Tai, kad Siandien dar daug kur islikes puristiSkas pozitiris | mena, yra romantizmo
epochos palikta nuostata (nors kaip minéta Siame skyriuje, ir tuomet nebuvo iSvengta meno

sklaidos su ekonomine potekste). XXI a. pradedama drasiau ir aiSkiau kalbéti apie taikytinas ir jau

20 Autorius vartoja ,,prisistatymo lifte” (angl. elevator pitch) koncepcija: individas per trumpa vienos kelionés liftu
laikg turi gebéti save pristatyti koncerty organizatoriui, jmonés vadovui ir pan.
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naudojamas komercines priemones, kurios atlikéjo karjera ne tik pavercia praktiskesne, taciau ir
pateikia keletg galimy rinkodaros priemoniy pritaikymo biidy — nuo jvairiy Sablony jkiinijimo iki
savo unikalumo paiesky. Samoningas savo personos suvokimas ir atlikimas gali turéti naudos
integruojantis ] kulttirinius procesus ir gerinant savo paklausa bei ,,pardavimus® . Tai taip pat kuria
terpe identifikuoti savo ,,meninj balsa“ ir kurti savas atlikimo taisykles eksperimentuojant su
skirtingomis savo tapatybémis scenoje.

Toliau Siame tiriamajame darbe gilinamasi j muziko personos atlikimo dimensijas ir
iSraiSkos buidus. Antrajame skyriuje aprasomi pagrindiniai personos veikimo démenys scenoje bei
skaitmeniniuose kontekstuose, analizuojami Siandien aktyvils akademinés muzikos pianisty
atvejai. Taip pat remiantis interviu duomenimis su dviem lietuviy pianistais — Gintaru
JanusSevi¢iumi ir Monika Lozinskiene — nagrinéjama ar / kaip strategiS$kai kuriamos norimos

persony reikSmés.

39



2. (NE)SAMONINGA ATLIKEJO PERSONOS ISRAISKA: SCENA IR
SKAITMENINE ERDVE

2.1. Personos atlikimo dimensijos

<...> tai, kas palydima ,,netilstanciais plojimais, virstanciais ovacija“, ir tai, ka kritika vadina ,,jtikinanc¢iu
atlikimu®, suteikia apyvartos galimybg — svarbiausig atlikimo tiksla. Todél nenuostabu, kad recenzijose daug
reciau kalbama apie muzikos esme ir jos ,,perskaityma negu apie isvirSinius atlikéjo atributus: drabuzius,

judesius... Kritikai juk irgi nori bati skaitomi! (Kremer 2016: 13)

Pries pradedant tyrinéti atlikéjo personos sagmoningg ir nesgmoningg iSraiska pritaikant
personos lygmeny modelj, vertinga aiskiau apsibrézti tokios analizés gaires. Nagrinédami gyvo
pasirodymo konteksta, muzikologijos ir atlikimo studijy atstovai (Laws 2019, Auslander 2021,
Windsor 2011) pabrézia du muzikos atlikimo percepcijos polius — garsinj ir vaizdinj. Teigiama,
kad klausytojas garsa asocijuoja su vizualine jo iSraiSka (pvz., gestu) net ir tais atvejais, kai
klausomasi muzikos jrasy. Vaizdiniai atlikimo komponentai jgauna vis didesng svarba. Daugéja
akademinés muzikos pasirodymy, kuriuose aktyvuojamos jvairios vizualinés medijos. Tuo tarpu
muzikos kritikai apraso ne tik muzikinius atlikimo aspektus, bet ir atlikéjy apranga, elgsena, ktino
kalbg ir pan.

Siame tiriamajame darbe vizualumg nutarta pasirinkti kaip pagrindinj scenoje veikiantj
muziko personos atlikimo konteksta, per kurj analizuojama (ir konstruojama) (ne)samoninga
atlikéjo charakteristika.?! Sis sprendimas grindziamas keliais argumentais:

e  Vizualinis personos atlikimas niidienos auditorijai suprantamas kur kas lengviau nei
garsinis. Dél skaitmenizacijos ir vis aktyvéjancios vizualinés kultiiros, zmonés labiau
linkg analizuoti vaizding informacija. Vien per garsing interpretacija formuojama
atlikéjo tapatybe gali suprasti tik profesionaliu lygiu akademing muzika iSmanantis
klausytojas. Remiantis populiariosios ir kity muzikos rii§iy pavyzdziais galima daryti
prielaida, kad scenoje aktyvi vaizdiné informacija publikai padeda geriau suprasti
skambancia muzika ir patj atlikéja. | tai atsizvelgia ir akademinés muzikos koncerty
organizatoriai, kurie inicijuoja vizualiniy priemoniy (ap$vietimo, netipisky erdviy

pritaikyma) naudojimg, sickdami j renginius pritraukti jaunesne auditorijg;?

2! Sjuo pasirinkimu néra sickiama atmesti garsiniy personos atlikimo komponenty, tokiy kaip repertuaras ar kiiriniy
interpretacija, svarbos. Vis tik vizualiniy dimensijy analizé svarbi dél vis didéjancio jy aktualumo, kurj lemia masinio
vartojimo kultiira.

22 Vienas ry$kiausiy tokiy pavyzdziy — jra§y kompanijos Deutsche Grammophon inicijuojama koncerty serija Yellow
Lounge.
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e Akademinéje muzikoje samoningai valdyti garsing personos iSraiSka yra sunkiau nei
vaizding. Kaip jau minéta pirmajame Sio tiriamojo darbo skyriuje (Zr. poskyri 1.1), dél
sio meno kompleksiskumo ir giliy tradicijy, esama siaury individualumo iSraiskos
riby. Vizualiniai komponentai (bent jau didzioji jy dalis) gali biiti organizuojami i$
anksto, jais jmanoma tiesiogiai ir suprantamai komunikuoti atlikéjo persona;

e  Akademinés muzikos sociume jprasta sgmoningg atlikéjy vizualing iSraiSka traktuoti
kaip ne visada reikalingg ,,fasadg”. Edukacinéje sistemoje reciau kalbama apie
vizualinius pasirodymo komponentus (ar jy samoninguma), dazniau pabréziami
scenos etiketo reikalavimai — formali apranga, profesionali elgsena ir t. t. Vizualinis
personos atlikimas vis dar per mazai tyrinétas akademinés muzikos kontekste.

Vizualiniy dimensijy analizés pasirinkimui jtaka taip pat padaré Philipo Auslanderio
(2021) populiariosios muzikos atlikimo modelis (3 pav.), kuriame pateikiami personos iSraiskos
démenys scenoje — balsas, judesys, gestai, Sokis, veido mimikos, muzikinio instrumento
naudojimas, apranga ir t. t. Autorius nurodo tris modelio rémus, kitaip tariant, socialines rémines
struktiiras, kuriose veikia atlikéjo persona: sociokultiiriniai susitarimai, muzikos zanro susitarimai
ir populiariosios muzikos atlikimo rémas. Pasak Auslanderio, Sie iSoriniai modelio rémai Zymi
svarbiausius atlikimo kontekstus, pagal kuriuos formuojamas muziko elgesys bei Zanriniai srities
susitarimai. Jie formuoja auditorijos ir atlikéjo lukesCius, kuriais remiantis vyksta tarpusavio
komunikacija (Auslander 2021: 32-33). Kiti modelio objektai — atlikéjas, atlikimo persona,
personazas — zymi §io tiriamojo darbo 1.2 poskyryje aptartus muzikos atlikimo proceso démentis,
kurie yra iSoriniy rémy (zanro, srities, sociokultliriniy faktoriy) rezultatas. Paskutiné modelio
skiltis — auditorija — zymima kaip aktyvaus bendradarbiavimo su atlikéju objektas. Anot autoriaus,
dviguba rodyklé Siame modelyje Zymi populiariojoje muzikoje ypa¢ vertinamg klausytojy
griztamajj rysj (ibid.: 36).

Sis modelis akademinés muzikos atlikimo analizei naudingas dél trijy pagrindiniy
priezasciy. Visy pirma, i$skirtais personos iSraiSkos biidais Auslanderis akcentuoja populiariojoje
kultiroje akivaizdzig vizualumo svarba. Si nuostata paranki analizuojant ir besikeitiandia
akademine kultiirg. Antra, Zymimos personos iSraiskai jtakg darancios réminés struktiiros sietinos
su 1.3 poskyryje isskirtu personos lygmeny modeliu, kurj galima pritaikyti vertinant kiekviena
vizualing personos atlikimo dimensija. Tikétina, kad pastaruoju remiantis galima sistemingai
tyrinéti, kaip atlikéjai samoningai arba nesamoningai priima jy viesajj jvaizdj formuojancius

sprendimus. Trecia Auslanderio modelio jtakos priezastis — auditorijos grjZztamojo rySio svarba.
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Siekiant geriau suprasti personos charakteristika, kuriama sagmoningai ir nesgmoningai naudojant

vizualinius komponentus, muzikui pravartu atsizvelgti j jo meng vartojanciy individy patirtis.

Muzikos industrijos indélis
(i$ vadybininky, prodiuseriy irt. t.)

Daina, muzika arba Kitas

naratyvas I§raiSkos priemonés
Balsas

Judesys
Gestai

Atlikéjas —p» Atlikimo persona —»  [PersonaZas] —B |3 1o <—» Auditorija
(,,Tikrasis Zmogus®) (jtraukiama persony tarpusavio Veido mimikos
Socialineés Zinutés interakcija grupés viduje) Muzikos instrumento
Individuali ekspresija ,Fiktyvus kiinas* naudojimas
Apranga
irt.t.
Populiariosios ikos atlikimas I

|

[

I Muzikos Zanro susitarimai )—
[ 1

1

Sociokultiiriniai susitarimai

3 pav. Populiariosios muzikos atlikimo modelis (Auslander 2021: 32)

Siame meniniame tyrime taip pat pabréZiamas platesnis atlikimo spektras: $iandien
muzikas savo persong atlicka ne tik scenoje, bet ir internetingje erdvéje. Skaitmeninés medijos yra
tapusios neatskiriama atlikéjo (savi)reprezentacijos priemone, kuri naudojama tiek dalijantis savo
veikla, tiek kaip alternatyva koncertinei karjerai. Nors jau pradedama suprasti, kad skaitmeninis
aktyvumas yra efektyvus budas akademinés muzikos atlikéjui pasiekti esamus ir naujus
klausytojus, dél vis dar iSlikusios Sios srities tradicijos fokusuotis tik i gyva atlikima, nemazai
muziky vengia aktyviai naudoti internetines priemones. Skaitmeninis muzikanty tapatybiy
atlikimas, kaip ir vizualiniai personos iSraiSkos komponentai scenoje, néra pakankamai nagrinéta
ar teorizuota tema akademinés muzikos atlikimo diskurse.

Remiantis Auslanderio modeliu bei Siandien aktyviy akademinés muzikos atlikéjy atvejais,
nutarta iSskirti keturias pagrindines dimensijas, kuriomis sagmoningai ir nesamoningai atlickama
persona: kiino kalba (veido mimikos, judesiai ir gestai), scenos apranga (drabuziai, aksesuarai,
jvaizdis), erdvé (apSvietimas, instaliacijos, aplinka) ir skaitmeninis turinys (asmeniniai tinklapiai,
socialinés medijos, nuotraukos). Kiekviena Siame poskyryje aprasoma personos atlikimo
dimensija skirstoma ] tris kategorijas, kurios gretinamos su personos lygmeny modeliu. Taip
sickiama identifikuoti, kuris vienas ar keli personos lygmenys (profesionalus, viesas ar privatus)
gali biiti komunikuojamas(-i) kiekvienos vizualinés dimensijos kategorijos atveju. Analizei
pasitelkiami muzikologijos, semiotikos, rinkodaros, atlikimo tyrimy $altiniai ir aktyviy pianisty

pavyzdziai.
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2.1.1. Personos iSraiSka per kiing: gestai

Atlikéjo kiino kalba yra vienas pirmyjy pasirodymo komponenty, kurj pastebi ir ima
analizuoti klausytojas / zilirovas. Scenoje naudojamas platus gesty spektras, kuriam jtaka daro
jvairts kultiriniai, socialiniai, fiziologiniai ir psichologiniai veiksniai. Kai kurie kiino kalbos
elementai gali biiti naudojami samoningai, kitus atlikéjas pasitelkia apie juos net negalvodamas.
Auditorija kiekvieng iSskleidZziamg garsg sieja su konkreciu judesiu, kurio tikisi arba kurj
isivaizduoja (pvz., jei klausomasi garso jrasy). ISgirdus fortepijonu iSgauta garsa, natiiraliai
atsiranda sasaja su pirSto judesiu nuspaudziant klaviSa, o matant konkrety gesta galima nuspéti,
koks garsas skambes toliau. Sj suvokima aprasydamas Auslanderis tikina, kad garsas i§ esmés néra
pakankamas atlikimo patir¢iai ir priduria, kad siekdamas suprasti atlikimo esme publika turi matyti
atlikéjo pastangas ir jgiidzius (Auslander 2021: 51). Kadangi klausytojui, nesusipazinusiam su
instrumento valdymo specifika, tam tikri atlikéjo judesiai yra nepakankamai akivaizdis, vizuali
iSraiSka tampa itin svarbiu atlikimo patirties aspektu. Norint biiti tikriems, jog jy girdimas garsas
yra tiesioginis muzikanto jglidzio rezultatas, Zmonéms svarbu pamatyti garso i§gavimo procesa.
Jie nebuitinai gali suprasti tikrg garso iSgavimo reiskinj, ta¢iau nori tikéti, kad supranta (ibid.: 52).

Kadangi kiekvienas gestas gyvo pasirodymo metu samoningai ar nesgmoningai sukuria
tam tikras personos reikSmes, analizuojant atlikéjus naudinga iSgryninti, kurie jy kiino kalbos
aspektai galéty biiti priskiriami konkre¢iam personos iraiskos lygmeniui. Siam procesui pasitelkti
muzikology ir atlikimo meno tyréjy darbai, kuriuose pateiktos skirtingos gesty kategorizacijos.?
Jomis nurodomi nei§vengiami ir nuo iSoriniy (socialiniy, kultiiriniy) jtaky priklausantys judesiai.
Autoriy darbuose taip pat keliami klausimai, kurie gestai biitini siekiant iSgauti garsg, o kurie
pastarajam nedaro jokios jtakos. Apibendrinant minétus tyrimus galima i$skirti tris pagrindines

gesty kategorijas: techniniai, socialiniai ir individualiis gestai.

Techniniai gestai: privatus ir profesionalus personos lygmuo

Techniniams gestams jprastai priskiriami visi atlikéjo judesiai, kurie biitini siekiant iSgauti
garsa. Luke’as Windsoras $ig kategorijg vadina tiesiogiai garsus iSgaunanciais gestais ir teigia,
kad jiems priklauso ,,visi pianisty pir§ty judesiai, kurie butini aktyvuojant fortepijono plaktukus
<..>“ (Windsor 2011: 46). Jie labiausiai pastebimi auditorijos. Siekiant charakterizuoti persona
pagal techninius gestus pirmiausia pastebimas profesionalus jos iSraiskos lygmuo. Esama tam

tikry esminiy fiziologiniy Sablony, pagal kuriuos atlikéjas formuoja garsa, kaip antai taisyklinga

23 Navickaité-Martinelli (2014), Laws (2020), Windsor (2011), Davidson (2002, 2012, 2017), Auslander (2006, 2021),
Dahl et al. (2012).
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sédésena, kiino ir ranky pozicija ir pan. Vertindamas Siuos atlikimo aspektus klausytojas susidaro
ispudj apie muzikanto profesionalumg — gebéjima gerai jvaldyti Zinoma taisyklingo grojimo
sistemg ir kokybiskai jvykdyti techninius atliekamos muzikos reikalavimus. IS Sios nuostatos kyla
bene kiekvieno zinomo atlikéjo pasirodymy recenzijose esantis virtuoziskumo epitetas ar minimi
puikios garso kontrolés jgiidziai.

Techniniai gestai gali turéti variacijy, nes siekdami to paties tikslo muzikai pritaiko
skirtingas judesio formavimo strategijas (Dahl et al. 2010: 37). Jprasta zinomus taisyklingo
atlikimo Sablonus pritaikyti prie savo fiziologijos ir keisti iSbandytas strategijas kitomis, kad biity
pasiektas norimas rezultatas. Pasak Linos Navickaités-Martinelli, techniniai jgiidziai ir manieros
yra tobulinamos visos karjeros metu, kol pasiekiama ,,psichofiziné harmonija“ (Navickaité-
Martinelli 2014: 95). Autoré taip pat pabrézia kiiniskajj identiteta, iSskirdama tokius fiziologinius
aspektus kaip ranky dydis ar kiino anatomija, dél kuriy individas atitinkamai formuoja gestus,
sieckdamas prisitaikyti prie instrumento (ibid.: 93). Pasak Catherine Laws, pasiekus §j tiksla
atlikéjas pradeda jaustis tarsi susiliejes su instrumentu (naudoja muzikos antropologijoje prigijusia
protezo arba kiino pratgsimo metaforg) (Laws 2019: 107). Sis pojatis atsiranda po daugelio
praktikavimosi mety ir pasireiSkia individualia kiino kalba, klausytojo siejama su konkreciu
atlikéju: Arturo Benedetti’io Michelangeli’io naudojami gana tiesmukiski rankos ir pirSty judesiai
formuojant garsa, Marthos Argerich greiti ,,metamy“ pirSty judesiai ar Vladimiro Horowitzo
grojimo tiesiais pirstais iliuzija. Individualuma suponuoja ir atlikéjy sédésena, kaip antai Glenno
Gouldo polinkis sédéti zemai, Fazilo Say’aus tendencija sédéti aukstai, vietomis kojomis net
nesiekiant Zemés ir pan.

Remiantis $iais pavyzdziais galima jzvelgti, kad tokios techniniy gesty variacijos personos
iSraiSka pateikia ir per privaty lygmenj: ko gero, nesamoningai, bet neiSvengiamai atlikéjas
scenoje demonstruoja savo fiziologinius gebéjimus ir trikumus, taip pat jvairius
nekontroliuojamus impulsus. Prie pastaryjy galima priskirti nevalingus Jano Krzysztofo Brojos
zandikaulio judesius (daznai klausytojams atrodo, kad atlikéjas kramto gumg?*), ar Keitho Jarretto
grojimg pusiau atsistojus (Navickaité-Martinelli 2014: 55). Atlikéjai, esantys tokioje
pazeidziamoje ir stresg kelianCioje aplinkoje kaip scena, kartais neturi galimybés (ar poreikio)
paslépti tam tikry maniery, kai kuriais atvejais galinCiy tapti ir iSskirtiniais asmeninj prekés zenkla
formuojanciais bruozais. Asmeninio prekés zenklo sagvoka ¢ia vartojama neatsitiktinai — neretai
tam tikros atlikéjo ypatybés tampa reklamine medziaga: pvz., pianisto Igorio Levito dazna

tendencija prisilenkti arti klaviattiros atliekant subtilaus garso reikalaujancia muzika atsispindi ir

24 I§ privataus pokalbio su Lina Navickaite-Martinelli.
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jo kompaktinés plokstelés Encounter virSelyje.?® Taigi, nors kartais patys atlikéjai nepastebi tam
tikry savo kiino kalbos bruozy, pastarieji gali biiti jtraukti | sgmoningg personos atlikimo strategija,

ypac ja perkeliant j kitus kontekstus.

Socialiniai gestai: profesionalus ir vieSas personos lygmuo

Formuojantis atlikéjo scenos personai, jj veikia socialinis ir kultiirinis fonas. Jau nuo pat
mazens mokomasi tam tikry elgesio taisykliy ir etiketo, jy pradedama laikytis nuo pirmy viesy
pasirodymy. Siuo atveju verta vél paminéti Erwingo Goffmano (1974) ,,rémo analizés® teorija,
pagal kurig individas sceng turi traktuoti kaip konkreciais désniais ir taisyklémis pasizymintj
socialinj réma. Demonstruojama kiino kalba Siame kontekste tampa socialiniu reiSkiniu —
muzikantas atitinka vie$a terpe, kurioje yra.

Zvelgiant | akademine sritj pastebima, kad esama tam tikry gesty, buidingy kone
kiekvienam atlikéjui. Kai kurie gali biiti sgmoningi ir suvokiami kaip savaime suprantamas scenos
etiketas: nusilenkimas, rankos paspaudimai, dékojimas scenos partneriams (ranky mostai
dékojamojo link) ar klausytojams (linkséjimas galva, rankos prisidéjimas prie kriitinés), oficiali
kalbéjimo maniera (nors labiau jprasta atlikéjui visai nekalbéti) ir t. t. Kiti socialiniai gestai
naudojami atlikimo metu: aukstai iSkeltos rankos virtuozisko kiirinio pabaigoje, ,,jausmingos*
veido mimikos atliekant iSraiSkinga melodija, galvos linkséjimas skambinant subito piano, 1éti
ranky judesiai tarp kiirinio (sonatos, siuitos ar koncerto) daliy, siekiant nesudrumsti muzikos
nuotaikos, zvilgsnis aukStyn grojant dolce ir t. t. Atliekant Siuos judesius persona isreiskiama per
profesionaly lygmenj: korektisku elgesiu patenkinami (ne)samoningai Siy gesty laukiantys
klausytojai.

Socialiniams gestams didel¢ jtaka daro atliekama muzika, kuriai biidingos tam tikros
normos ir kli§és. Navickaité-Martinelli iSskiria ,,sukomponuoty gesty (angl. composed gestures)
savoka bei teigia, kad muzikiniame kiirinyje esama ,,uzkoduoty* judesiy, veikianciy tarsi
socialinis atlikimo rémas (Navickaité-Martinelli 2014: 98). Autoré priduria, kad kiekviena epocha
turi savitg atlikimo manierg: ,,kai grojamas Bacho preliudas ar Beethoveno sonata, muzikas elgiasi
priklausomai nuo i$ anksto nustatyty deramy elgsenos kody (ibid.: 99)“. Laws §j reiskinj apibrézia
tikindama, jog kompozitorius yra tarsi kino gesty choreografas — judesiai gali biiti priimami
organiSkai arba svetimai: veikia savotiSkos derybos, kuriy metu santykyje su kompozitoriaus
reikalavimais yra patiriamos kiino ribos (Laws 2019: 105). Jane W. Davidson muzikinj teksta

traktuoja kaip virtualy asmenj — socialy sgveikautoja su atlikéju: jei natose yra fortissimo

25 7r.: https://www.sonyclassical.com/releases/releases-details/encounter-2 (Zifiréta 2024-08-02).
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indikacija, pianistas veikiausiai linguos galva, grodamas garsiai (Davidson 2012: 599). Sj reiskinj
autor¢ jvardija kaip susitarimo tarp atlikéjo ir muzikinio teksto (arba virtualaus asmens) process.

Atliekama muzika daro didele jtaka socialiniams gestams, net jei Sie naudojami siekiant
sukurti tg patj jsptidj. Tokius skirtumus iliustruoja Davidson, pateikdama dviejy skirtingoms
muzikos sritims atstovaujanciy dainininky Placido Domingo ir Robbie’io Williamso pavyzdzius.
Autoré tikina, kad, turédami tas pacias intencijas, abu muzikai naudoja skirtingo spektro gestus,
atitinkancius jy pasirodymy kontekstus: pvz., sieckdamas atkreipti klausytojy démesj i save kaip
individg (vartojama ,,pamaivos® tapatybés savoka), Domingo’as pasitelkia kur kas gausesnj
muzikiniy iSraiSkos priemoniy spektra, o Williamsas jtraukia ne visada su muzika susijusius ir
daznai simboling reik§me turinius gestus (Davidson 2017: 371). Davidson §j teiginj iliustruoja
pavyzdziu, kai pasirodymo metu Williamsas ,,persimeté mikrofong per petj ir pradéjo jj sukti kaip
revolverj“ (ibid.).

Sis pavyzdys galéty kiek labiau intriguoti atlikéjus pabandzius sukeisti vietomis. Jeigu
akademinés muzikos atstovas pasizymeéty perdém ekspresyviu ir populiariajai kultirai badingu
elgesiu, jis grei¢iausiai buty vertinamas kaip neprofesionalus ir nepagarbus. Cia aktualios
Goffmano ,,rémo neatitikimo* (angl. misframing) ir Navickaités-Martinelli ,,netinkamo elgesio*
(angl. misbehaviour) sagvokos. Neatitinkant nustatyty socialiniy normy, atlikéjas bus priimamas
neigiamai arba liks nesuprastas. Taciau verta atkreipti démes;j j socialinio rémo pokycio veiksnj:
esama nemazai diskusijy, kiek vertéty pakeisti akademinés muzikos jvaizdj dél jaunos ir naujos
auditorijos pritraukimo, tad vis daZzniau susiduriama su kur kas lankstesniu pozitriu j scenos
etiketa (koncertuose dazniau kalbama, elgiamasi laisviau). Galima daryti prielaida, kad
samoningai nesilaikydamas jprasty socialiniy gesty ir juos keisdamas kitais atlikéjas demonstruoja
kintantj pozifir] ar net savotiska maista prie§ nusistovéjusias normas. Tokiu atveju socialiniai
gestai tampa personos iSraiSka ne tik per profesionaly, bet ir per viesa lygmenj: socialinio rémo
nesilaikymas gali rodyti kritiskg arba pazangy poziiirj j egzistuojantj scenos etiketa ar kiirinio

atlikimo kliSes.

Individualas gestai: privatus personos lygmuo

Salia techniniy ir socialiniy gesty esama tokios elgsenos, kuri maZiausiai susijusi su garso
iSgavimu ar kulttiriniu kontekstu. Prie individualiy gesty galima priskirti tam tikras veido mimikas
ar galvos, kiino judesius, kurie néra reikalingi garsui i§gauti. Windsoras tai vadina garso iSgavima
papildanciais gestais bei teigia, jog jie neturi jokio santykio su garsu, ta¢iau uzima svarbig rolg

pasirodymuose: tai pakelti antakiai operos solistui vaidinant nustebusj, uzmerkiamos akys
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pianistui skambinant jautry kiirinio epizoda ir pan. (Windsor 2011: 46-47). Sios kategorijos gestai
papildo pasirodyma bei suteikia daugiau ekspresyvumo garsinei patirciai.

Beveik kiekvienas muzikas turi tik sau biidingus individualius gestus, kurie, kaip ir
techniniai, gali pasikartoti ir tapti iSskirtiniu bruozu. Pvz., pianist¢ Khatiag Buniatishvili gana
Jprasta sieti su staigiu plauky metimu atgal grojant verZlius kiiriniy epizodus ar ramiu, beveik né
kiek nejudanciu kiinu ir Zemyn palenkta galva skambinant 1éta muzika; Jevgenijy Kising — su
pulsuojanciais galvos judesiais, sutampanciais su muzikos ritminémis figiiromis; Fazil Say’y — su
ekspresyviomis veido mimikomis ir placiais ranky judesiais, sukurianciais jspudj, tarsi atlikéjas
diriguoty pats sau; Lang Langg — su ekspresyviomis veido mimikomis, daznai pravira burna,
galvos purtymu ir t. t.

Individualiis gestai gana aiSkiai matomi atlikéjo elgsenoje pries pasirodymg ir po jo, t. y.
ne grojimo metu. Muzikas j scena gali lipti labai greitai, taip rodydamas verzly, kone choleriska
charakterj (Jevgenijus Bozanovas) arba 1étai, sunérgs rankas priesais, sudarydamas ,,mastytojo® ir
introverto jvaizdj (Andrius Zlabys). Kartais ilgai stovima prie§ auditorija, daugiau laiko skiriama
nusilenkimui, taip tarsi mégaujantis démesiu mezgamas neverbalinis rySys su publika. Tokiu badu
demonstruojama socialaus, savimi pasitikin¢io atlikéjo persona (Gintaras JanuSevicius, Igoris
Levitas). Vienas geriausiai individualius gestus iliustruojanciy pavyzdziy — pianisto Lang Lango
elgsena po 2018 m. vykusio Mozarto koncerto fortepijonui su orkestru Nr. 24 atlikimo kartu su
Atlantos simfoniniu orkestru ir dirigente Mei-Ann Chen.?® Mégaudamasis gausiais auditorijos
aplodismentais pianistas vienam klausytojy jteiké savo nosinaitg, kurig naudojo per pasirodyma.
Panasaus tipo gestus jprasta matyti roko muzikos koncertuose ar sporto renginiuose, kai zymis
muzikai ar sportininkai gerbéjams atiduoda savo marskinélius ir taip perSa mintj, kad yra
geidziami. Gerbéjai, tuo tarpu, tarpusavyje kovoja, kuris namo parsine§ gabalélj superzvaigzdés
DNR.

Naudodami individualius gestus atlikéjai savo persong pristato per privaty lygmen;j:
pasitelkdami jvairias veido mimikas ar kiino judesius, jie demonstruoja savo emocijas, nuotaika,
charakterj ir vidines savybes. Sie gestai, kaip ir kitos kategorijos, gali biiti visiskai nesamoningi,
bet kartu esama potencialo nuodugniai i§ anksto juos apgalvoti, siekiant konkreciy personos
reik§miy. Taip pat mazai tikétina, kad klausytojai gali biti tikri, ar jie stebi nesamoningg (ir galbtt

nuosirdy), ar surezisuotg varianta.

26 LIVE: Lang Lang with the Atlanta Symphony Orchestra, https://www.youtube.com/watch?v=n050RT8Ad-s
(ziaréta 2024 08 02). 1.26:17— 1:26:25 min.
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2.1.2. Personos iSraiska per drabuzj: scenos apranga

Scenos drabuziai — vienas jdomiausiy vizualiniy kriterijy, pagal kurj klausytojas gali
charakterizuoti atlikéja. Manoma, kad mada yra Zenkly kalba: koduodama informacija apie
individa ar jy grupe, ji atlieka simbolinj ir komunikacinj vaidmenj, nes taip iSreiSkiamas unikalus
stilius, identitetas, profesija, socialinis statusas, priklausymas konkreciai lyCiai ar grupei
(Khrystych 2019: 43). PrieSingai nei kiino kalba, scenos apranga gali biiti suprantama kaip visiskai
samoningas atlikéjo sprendimas. D¢l to jos analizé padeda ne tik geriau suprasti jau esamas
akademinés muzikos atlikéjy jvaizdzio tendencijas, taCiau ir jvertinti persony iSraiskos
samoningumg. Nagrinéjant aktyviy pianisty atvejus, pastebéta, kad scenos apranga gali biiti
skirstoma j tris pagrindines kategorijas — formali, socialiné ir individuali. Kaip ir gesty atveju,

skirtingai pritaikomi §ie aprangos tipai suponuoja atlikéjy persony israiskos lygmenis.

Formali apranga: profesionalus ir vieSas personos lygmuo

Vertinant akademine¢ atlikimo tradicija pastebima, kad drabuziai perteikia personos
iSraiska per du — profesionaly ir vie$g — lygmenis. Prisimenant Erwingo Goffmano ,,rémo analiz¢®,
galima teigti, kad aprangai jtaka daro nusistovéjusios akademinio etiketo normos ir taisyklés, kuriy
tikimasi tiek i§ muziky, tiek i§ klausytojy. Ivaizdzio lukesCiy neatitikimas sukelia rizika biiti
vertinamu kaip neprofesionaliu ar nepagarbiu. Dazniausiai akademinés muzikos atlikéjas siejamas
su formaliuoju aprangos kodu, turiniu aiSkiai apibréztus kriterijus ir suponuojanciu
profesionaluma, santiiruma bei pagarba. Christopheris Smallas formalyjj aprangos koda prilygina
uniformai, kuri, pasak jo, ,,primesdama kolektyvinj identiteta, sumenkina ja vilkin¢iy Zmoniy
individualuma* (Small 1998: 65). Formaliaja apranga autorius apraSo turédamas mintyje orkestro
pasirodyma, kuriame natiiralu tikétis kolektyvinio identiteto, suvokiant muzikanty visuma kaip
vieng skambantj kiing. Tiesa, formalusis aprangos kodas aktualus ir solo pasirodymuose: Cia
aprangos kuriamy kriterijy atitikimas reprezentuoja akademinés muzikos grupés identiteta, t. y.
persong per viesa lygmen;.

Akademinés muzikos atlikéjy kolektyviné tapatybé drabuziais koduoja iSskirtinumo,

nepasiekiamumo reik§me, apie kuriag dar XX a. pabaigoje rasé¢ Smallas:

Muzikantai lipa j scena. Visi vilki juodos spalvos riibus, vyrai dévi smokingus, baltus marskinius ir varlytes,
o moterys — kulksnis arba Zemg siekiancias juodas sukneles. Néra jokio ryskaus spalvy spindesio, placiy
gesty ar drasiy drabuziy, daznai matomy tarp populiariosios muzikos atlikéjy. <...> Panasu, kad $iy atlikéjy
elgesys scenoje suponuoja profesionaly iSskirtinuma pasaulyje, j kurj negali patekti Zmonés, sédintys uz

scenos riby. (ibid.: 64)
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Aprasydamas simfoninés muzikos koncerta, Smallas labai aiskiai apibudina formaliuoju
aprangos kodu siunciama isskirtinumo Zinig. Siuo atveju néra taip svarbu méginti jzvelgti
kiekvieno individualumg ir vertéty gilintis | bendra akademinés muzikos atlikéjy jvaizdzio
tendencija, kuri perteikia Sios srities kolektyving tapatybe. Manoma, kad tokia apranga sukuria
psichologinj formaluma, socialinj atstumga ir mazesnio prieinamumo jspiidj (Slepian et al. 2015:
661). Auslanderis §j reiskinj aprasé lygindamas akademinés ir roko muzikos atlikima. Pasak jo,
roko muzikos atlikéjai scenoje visada dévi tuo laikotarpiu madingus drabuzius, tad jie
signalizuoja, jog bet kuris Zmogus gali tapti ,,roko zvaigzde®, o akademinés muzikos atstovai
siuncia iSskirtinumo zinig (Auslander 2006: 110). Kitaip tariant, kol roko (ir kity populiariyjy
zanry) muzikantai save sutapatina su klausytojais, akademikai save pozicionuoja kaip ypatingus
ir nepaprastus individus.

Meéginant suvokti §ios srities sukuriamg iSskirtinumo iliuzijg, verta atkreipti démesj i
istorinj konteksta. Jj apraSydamas Smallas akcentuoja klasiy ir socialinés nelygybés aspektus.
Ankstesniais laikais tai, kas dabar vadinama formaligja apranga, buvo gana jprasta dévéti ir
kasdienybgje, siekiant pabrézti savo iSskirting pozicija visuomenéje (Small 1998: 65). Taip pat
zinoma, kad muzikai koncertuodavo auksta socialinj statusg turintiems asmenims, tad privaléjo
atitikti formaliosios aprangos kriterijus (ibid.). Pavyzdys, kurj lygindamas roko ir akademinés
muzikos pasirodymus pateiké Auslanderis, atskleidzia niidienos poziiirj i klases per papraséiausia
vizualing dimensija: formalioji apranga rodo individy socialing atskirtj, o kasdiené — prieinamuma,
»suzmogindama“ §ig aprangg dévincius atlikéjus.

Taciau Siandien galima matyti gana akivaizdy akademinés muzikos atstovy scenos
aprangos kisma: nevengiama vilkéti formaliosios aprangos neatitinkanCius arba i§ dalies ja
atitinkancius drabuzius, taip demonstruojant ne tik individualuma, bet ir savotiska kultiirinj pokyt].
Tokiy atlikéjy personos atsiskleidzia dvejopai: individas, dévintis arba atsisakantis dévéti
formaligja apranga, savo persona pateikia per profesionaly ir vies$a lygmenis. Viena vertus, jo
persona gali buti suvokiama kaip profesionali arba ne (scenos etiketas), antra vertus, §iuo
pasirinkimu iSreiSkiamas poziliris ir nuomoné | nusistovéjusias normas (pvz., neformaliais
drabuziais sukuriamas mazesnés socialinés atskirties efektas). Galiausiai reikSmé priklauso nuo
informacijos gavéjo, t. y. klausytojo. PrieSingai nei vyresni ir konservatyvesniu poZiiiriu
pasizymintys klausytojai, jaunesnio amziaus auditorija galimai bus linkusi pozityviau priimti
atlikéjo pasirinkimg dévéti neformalius drabuzius. Dvejopas vertinimas gali atsirasti ir ry§ium su
klausytojo jprociais lankantis akademinés muzikos koncertuose: maziau Sios muzikos
besiklausantys Zzmonés kasdieniSkesng apranga gali priimti lengviau nei nuolat Sios srities

renginiuose dalyvaujantys individai.
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Vienas geriausiai §j reiskinj iliustruojanciy pavyzdziy — pianisté Yuja Wang. Melomany ji
siejama su trumpomis ir gana atviromis suknelémis. Apibtidindama savo scenos aprangag muzikeé

teigia lauzanti akademinius standartus ir savo drabuzius siejanti su atliekamos muzikos nuotaika:

<...> bet jeigu muzika yra grazi ir jausminga, kodél prie jos nepritaikius aprangos? Viska lemia jéga ir jtaiga.
Galbit i§ mano pusés tai yra kiek sadomazochistiska. Taciau jei a$ apsinuoginsiu su savo muzika, geriau jau

ta darysiu patogiai. (Wang, cit. i§ Maddocks 2017)

Yuja Wang, nepriklausomai nuo skambinamy kiiriniy, erdvés ar auditorijos, i$siskiria savo
aprangos nuoseklumu: galima teigti, kad trumpos suknelés ir aukStakulniai yra svarbi jos personos
dalis. Taciau, kalbant apie $ia pianistg, taip pat esama jos personos israiskos dviprasmiskumo.
Viena vertus, konservatyvesnio pozitirio publika gali laikytis nuostatos, kad jos apranga blasko.
Cia tinka kiek kitame kontekste pateikta muzikologo Viktoro Gerulai¢io mintis: ,,[JJuk negaliu a§
klausytis Chopino, kai pianisté, apsivilkusi smarkiai prigludusia suknele, seksualiai sédi prie
fortepijono® (Gerulaitis, cit. i§ Katinaité 2000: 5). Antra vertus, jaunesni klausytojai yra kur kas
atviresni ir palaiko teigiamo moters poziiirio j savo kiing idéja, tad priima tokius sprendimus kur
kas liberaliau. Tad tiek Wang, tiek kiti formalaus aprangos kodo atsisakantys atlikéjai gali buti

vertinami dvejopai — kaip neprofesionaliis arba kaip pazangiis ir progresyviis muzikai.

Socialiné apranga: profesionalus, vieSas ir privatus personos lygmuo

Yujos Wang pavyzdys neiSvengiamai siejasi su socialinés tapatybés apraiSkomis per
aprangg. Politinio, kultrinio, religinio ar lyties identiteto komunikavimas pasizymi jvairiais
vizualiniais atributais, kurie jtraukiami j scenos jvaizdj, siekiant pabrézti priklausyma tam tikrai
socialinei grupei.

Vienos dazniausiai akademiniame kontekste pasitaikanciy drabuziy detaliy demonstruoja
atlikéjy kultiiring, Salies tapatybe. Pianistas Lang Langas scenoje neretai dévi kostiumus su kiny
kultirine atributika. Priklausyma tai paciai grupei komunikuoja ir Yuja Wang, tematiskai
pasirenkanti savo sukneliy spalvas, rastus bei formas. Pianisto Fazil Say’aus sceniniuose
drabuziuose taip pat esama tradiciniy turky rasty ir detaliy, o pianistas Igoris Levitas savo zydiska
tapatybe scenoje rodo miivédamas zieda arba segédamas pakabuka su Dovydo Zvaigzde. Tadiau

Siandien, vykstant Izraelio ir ,,Hamas® karui, pastarasis pavyzdys igauna ne tik kulttirine, bet ir
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politing potekste. Naudodami Izraelio arba Palestinos atributika atlikéjai iSreiskia savo pozicija
Sio politinio konflikto kontekste.?”

Sis reiskinys pastebimas ir vykstant nei§provokuotai Rusijos invazijai j Ukraing. Muzikai,
siekdami parodyti solidarumg ir savo pozicija, kurj laika, ypa¢ karo pradzioje, scenoje vilkéjo
meélynos ir geltonos spalvy derinj (segés, papuosalai, kojinés ir t. t.), o pianistas Kevinas Kenneris,
2022 m. lapkritj koncertaves Lietuvos nacionalinéje filharmonijoje, dévéjo ir ukrainieciy tradicinj
drabuzj — vySyvanka, kurig, pasak atlikéjo, jam padovanojo Ukrainos karo pabégéliai. Prie
politinés pozicijos demonstravimo priskirtini ir jvairiis aksesuarai, spalvy deriniai ar simboliai,
suponuojantys jvairias politines, vieSas organizacijas, kampanijas ir pan. Vis tik, pastaryjy atvejy
nudienos akademinés muzikos scenoje beveik néra.

Akademiniame kontekste drabuZiais ar kitomis jvaizdzio detalémis mazai demonstruojama
ir religiné tapatybé. PrieSingai nei populiariojoje scenoje, kurioje tokie atlikéjai kaip Madonna,
Lady Gaga, Kanye Westas ar Beyoncé | savo drabuzius inkorporuoja krik§¢ioniskojo kryziaus
elementus, akademikai ne taip daznai iSreiSkia savo religinj tikéjima.

Nagrinéjant socialing tapatybe, nemazai démesio verta skirti lyties ir seksualinio identiteto
temai, kurig atspindi ir minétas Yujos Wang pavyzdys. Sig socialing potekste turinti personos dalis
yra kur kas labiau tyrinéta tema moksliniame diskurse (Griffiths 2009, Davidson, Griffiths 2006,
Khrystych 2019, Rubinstein 2001, Bernard 2002). Cia lyginti skirtingy ly&iy aprangos
reikalavimai bei aprasomas motery vertinimas pagal jy vilkimus drabuzius. Pastebima, kad
seksualumo tema ypac aktuali analizuojant scenos aprangg ne tik populiariosios, bet ir akademinés
muzikos kontekste.

Visy pirma, lyginant vyry ir motery jvaizdzio reikalavimus, pastebima, kad motery stiliaus
taisyklés pateikiamos kur kas abstrak&iau. Zvelgiant j formalios aprangos apibrézimus vyrams,
pastebima, kad galioja gana grieztos drabuziy vilkéjimo taisyklés (turi buti dévimas juodas
smokingas, balti marskiniai, lakuoti batai), tuo tarpu moterims jprastai pateikiamas pagrindinis
nurodymas vilkéti kelius arba Zeme siekianéias sukneles.?® Nors pastaruoju atveju egzistuoja kur
kas daugiau laisvés, moterys patiria sunkumy siekdamos atitikti lyties stereotipus aprangos ir
fizinés iSvaizdos aspektais (Griffiths, Davidson 2006: 1723). Pastebima ir tai, kad moteris,
pasirinkusi dévéti atviresnius drabuzius, susiduria su kritiSkesniu savo profesionalumo vertinimu.

Tyrime, kuriame smuikininkés vertinamos pagal ju apranga, Noola Griffiths pateiké tokius

27 Dél savo nuomonés ir pozicijos isreiskimo socialiniuose tinkluose, pianistas Levitas neteko didelio kiekio savo
sekéjy ir draugy, palaikanciy Palesting bei nesutinkanciy su Izraelio politika. Apie tai atlikéjas dalijasi interviu, kurio
iStrauka patalpinta i jo Instagram profili. Vaizdo jrasa zr.: https://www.instagram.com/p/C2PqO0I5siY / (zitiréta 2024-
05-10).

2 How to dress black tie: a quick guide to black tie attire, https://www.masterclass.com/articles/a-quick-guide-to-
black-tie-attire (zitiréta 2020-01-04).
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rezultatus: atviresnius ir labiau netinkancius scenai drabuZzius (dzinsus ar kokteiling suknelg)
vilkinti atlikéja yra vertinama kaip maziau muzikali ar techniska nei tuo metu, kai ji dévi
koncerting suknele (Griffiths 2009: 56—79). Tokiu atveju personos charakteristika kuriama per
profesionaly lygmeni.

Be profesionalumo vertinimo problematikos, atviry riiby pasirinkimas taip pat suponuoja
seksualumo, lyties tapatybés iSraiska (persong per vieSa lygmeni). Griffiths teigia, kad toks
sceninés aprangos pasirinkimas sietinas su tre¢igja feminizmo srove, kurioje moterys skatinamos
priimti ir laisvai iSreiksti savo seksualine tapatybe (ibid.: 34). Pries tai minéta Yujos Wang citata,
kurioje pianisté teigia apsinuoginanti savo muzika bei norinti tg perteikti drabuziu, demonstruoja
gana samoningg ir atvirai komunikuojama siekj lauzyti akademinius stereotipus ir taip iSreiksti
savo seksualinj identiteta. Tuo tarpu pianisté Khatia Buniatishvili, taip pat akivaizdziai atitinkanti
drasaus seksualumo israiskos pavyzdi, i provokuojancius Zurnalisto klausimus apie jos jvaizdzio

samoningumg atsako neigdama §ig savo personos dalj:

,,Gili iskirpté, aptemptos suknelés, rySkus raudonas lipdazis.*

,,Palauk, apie viska i§ eilés: gili iskirpté — vos tik 20-30 proc. mano aprangos; aptemptos suknelés — tai viso
labo paprastos suknelés, kurios dél mano figiiros ant mangs tiesiog aptemptai atrodo.*

,,Tu mégsti demonstruoti savo zavesj, tau patinka bati seksualiai.*

,,Ne! Netiesa!*

,-~Anaiptol! Ar daugiau zmoniy ateina j tavo koncertus dél tavo aprangos, ar dél tavo muzikos?*

,,Jie ateina, nes nori iSgirsti mano interpretacijas ir i ar¢iau paZinti mano asmenybe.*

,,Bet ateina ir paziareéti.

,Ne. Jie ateina | gyva pasirodyma, <...> jie gali j mane pazitiréti jsijungdami YouTube, <...> bet tie zmongs,
kurie ateina j mano koncertus, nori patirti gyva pasirodyma. Ir a$ visai nenoriu biiti seksuali savo darbo metu!
<...> pasidazau ltpas, nes taip darau kasdien. Tas pats tinka ir mano sukneléms — tai mano stilius. Jis neturi
nieko bendro su mano atlikimu, kaip ir mano atlikimas neturi nieko bendro su mano stiliumi.* (Buniatishvili

2017)

Dél masinio vartojimo kulttiros jtakos akademinéje muzikoje seksualios moters persona
yra neretai pasitaikantis stereotipas. Populiariosios muzikos industrijoje jau nuo pat televizijos
kanalo MTV susikiirimo (1981), atsirado tam tikras motery atlikéjy prekés zenklo ,,receptas®,
orientuotas j vyry fantazijas ir troSkimus (Lieb 2019: 14-15). Tai 1émé iSaugusiag motery atlikéjy
paklausg bei garantuota pasisekimg turincio Sablono, kuris galiausiai integravosi ir j akademing
sritj, susikirimg. Feminizmo judéjimas tuo tarpu kritikuoja ne pacias atvirus drabuzius dévéti
pasirinkusias moteris, ta¢iau informacijos gavéjus — jas objektyvizuojanéius vyrus. Taigi,

samoningg seksualumo isSraiska neigusi Buniatishvili savo atsaku kritikuoja provokuojanciais
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komentarais jos jvaizdj apibiidinantj Zurnalista. Sis pavyzdys rodo, kad seksualumo i3raiska
neprivalo buti pateikiama tiesiogiai, t. y. garsiai tai identifikuojant. Wang Siame kontekste veikiau
rodo savo progresyvuma akademinés tradicijos etiketo atzvilgiu, tuo tarpu Buniatishvili — laisvos,

neobjektyvizuojamos moters saviraidkg (4 pav.?®).

i

4 pav. Seksualios atlikéjos jvaizdis. Pianistés Yuja Wang ir Khatia Buniatishvili

Esama ir kity su lytimi bei seksualumu susijusiy aprangos detaliy, kuriomis remiantis tick
samoningai, tiek nesamoningai kuriamos ir interpretuojamos jomis siun¢iamos zinutés. Pasak
Ruth Rubinstein, tradici$kai vyry ir motery jvaizdziai pasizymi skirtingo tipo reikSmémis: vyrai
anks¢iau apranga demonstruodavo savo socialinj statusg (hierarchijos principas), tuo tarpu
moterys — patrauklumg (gundymo principas) (Rubinstein 2001: 104). Tam tikros ir $iandien
iSlikusios detalés kuria panaSias reikSmes: atvira, kiing pabrézianti apranga suponuoja
patraukluma, o barzda, Gsai, praSmatnus Svarkas — sékminguma ir profesionaluma (Khrystych
2019: 49). Tai lemia, kad vyry jvaizdziai daznai apibiidinami naudojant budvardzius,
akcentuojancius jy charakterj ir pozicijg visuomenéje, tuo tarpu motery — jy iSvaizda (ibid.).

Lytj taip pat reprezentuoja tam tikros tradicinés jvaizdzio detalés, kaip antai vyriskuma

suponuojancios kelnés ar moteriskuma komunikuojantys sijonas bei suknelé. Tai taip pat siejasi

2 Nuotrauky autorysté: Yuja Wang — Quincena Musical, Ifiigo Ibafiez; Khatia Buniatishvili — Frank Schwichtenberg.
Saltinis — Wikimedia Commons,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Luxemburgo%2B_Yuja_ Wangl1 (51352716007).jpg,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Khatia Buniatishvili - Global Citizen Festival Hamburg_13.jpg
(zitiréta 2024-08-25).
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su spalvomis: pvz., mélyna spalva rengiami berniukai, rozine — mergaités. Khrystych taip pat
iSskiria, kad ryskios spalvos ir tokios medziagos kaip vilna, Silkas ar nailonas tradiciSkai
priskiriami moterims, tuo tarpu storos medziagos bei tamsios spalvos sietinos su vyrais (ibid.).
Turint omeny, kad Siandien $is tradicinis skirstymas néra tikslingas ar aktualus, manipuliacija $iais
elementais gali padéti komunikuoti tiek pazangy pozitrj j lytiSkuma, tiek suponuoti seksualing
orientacija, socialing lytj ir pan. Pvz., populiariojoje muzikoje esama pavyzdziy, kuomet vyrai
devi ryskias spalvas, sijonus (kaip antai atlikéjas Harry Styles), tuo tarpu akademiniame kontekste
kiek jprasCiau matyti atvirkStinj varianta — moterj, vilkin¢ia kelnes, kostiumus ar frakus (pvz.,
pianisté Héléne Grimaud). Pastaruoju atveju vietoje patrauklumo zinu¢iy kuriamos charakterio
savybes komunikuojanéios personos reikSmés.

Socialinés tapatybés, ypa¢ seksualumo, lyties ar seksualinés orientacijos iSraiSka per
drabuzj gali biiti itin placiai kuriama ir interpretuojama. Naturalu, kad pirminé tokios aprangos
esmé yra suponuoti savo socialinj identitetg, taciau ypa¢ su kiiniSkaja tapatybe siejami riibai
komunikuoja intymig ir pazeidziama individo puse¢. Seksualumo, socialinés lyties, seksualinés
orientacijos temos pabrézia svarbias viesas niidienos aktualijas, taciau taip pat kuria privacia erdve

atlikéjo pazinimui.

Individuali apranga: privatus ir vie§as personos lygmuo

Siandien atlikéjams svarbu susikurti tam tikrg jvaizdj, galintj tapti skiriamuoju jy persony
bruozu. Tai ypac reikalinga turint komerciniy intencijy. Tokiu paciu principu, dél kurio Wang
nuolat tapatinama su trumpomis suknelémis, muzikantai iesko individualizuoty drabuziy ir jy
detaliy, kurie tapty jy prekés zenklo dalimi. Vis délto, poreikis iSskirtinumui pastebimas ir kur kas
anksciau: dar prie§ 2000-uosius daug démesio sulauké Petro GeniuSo juodas frakas, pasiiitas
dizainerés Sandros Straukaités. Riibas buvo netipisko ilgio ir priminé suknelg. Apykaklés forma
atrodé kaip zaibas. Juo dizaineré sieké atskleisti pianisto spontaniSkumga ir nenuspéjama charakterj
(Zigaityte 2000: 15). Siuo atveju tipinis formalusis aprangos kodas jgavo atlikéjo charakterio
bruozus atspindincias detales, personos reikSmes pateikiancias per privaty lygmeni.

Rubinstein individualizuotg aprangg apibiidina ,,individualios kalbos sgvoka ir apibrézia
ja kaip tam tikrg manipuliacija, iSreiSkian¢ig asmening pozicija (Rubinstein 2001: 13). Samoningai
ar nesamoningai pasirenkama vilkeéti drabuzius, kurie siejasi su Zmogaus nuotaika (pvz., spalvos),
charakterio savybémis ar paciu kiinu. Pianistai broliai Lucasas ir Arthuras Jussenai scenoje neretai
pasirodo su staciomis marskiniy apykaklémis, taip suponuodami verzluma, energija ir tam tikra
netvarka. Pianisté Alice Sara Ott daZniausiai skambina basomis kojomis, §] pasirinkima

argumentuodama laisve ir patogumu.
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Individualios aprangos pasirinkimas grindziamas tuo, kad drabuziai jprastai pritaikomi
prie individo fiziologijos ir profesijos: konkreCiam atlikéjui siuvami scenos rubai pirmiausia
atitinka tam tikrus komforto standartus. Minétas GeniuSo ,,zaibo* frakas buvo uzsakytas su
intencija turéti laisva ir judesiy nevarzantj riiba, taigi pasizymi ne tik individualiomis, bet ir kur
kas praktiSkesnémis savybémis. Analizuodama motery atlikéjy scenos aprangos pasirinkimo
priezastis Griffiths iSskyré ir tokius aspektus kaip keliavimas, instrumento valdymo reikalavimai,
fizinés laisvés ir saugumo pojttis (Griffiths 2009: 110-115). Pavyzdziui, dél keliavimo patogumo
atlikejos gali rinktis lengvas ir nesiglamZzancias sukneles, o arfininkéms ar violoncelininkéms biity
neparanku vilkéti trumpas ir siauras sukneles dél judéjimo laisvés ir instrumenty valdymo
ypatybiy. Taigi, individualizuota scenos apranga turi buti suvokiama ir analizuojama
jvairiapusiSkai: pvz., moteris atlikéja gali rinktis scenoje dévéti kelnes, demonstruodama ly¢iai
primetamy aprangos stereotipy atsisakymga arba dél to, kad dévint kelnes patogiau skambinti
instrumentu.

Taip pat gali biiti interpretuojamas ir daznas vyry muziky pasirinkimas vietoje pilno
kostiumo dévéti kelnes ir marSkinius. Tai gali suponuoti samoningg formalaus jvaizdzio
atsisakyma arba fizing laisve. Pvz., 1980 m. tarptautiniame Fryderyko Chopino pianisty konkurse
daug diskusijy sukélé pianisto Ivo Pogorelichiaus scenos jvaizdis: aptemptos kelnés, balti
marskiniai ir string tie stiliaus kaklaraitis®* (Tommasini 2006). Si apranga tapo ne tik neatsiejama
atlikéjo personos dalimi, bet ir sektinu pavyzdziu kitiems muzikantams, kurie vis dazniau pradéjo
rinktis patogesnius ir individualesnius scenos drabuzius.

Individualizuota ir komfortiska scenos apranga pasizymejo ir pianistas Friedrichas Gulda:
sickdamas laisvés ir unikalumo atlikéjas scenoje neretai vilkédavo dzinsus, plong megztinj su
auksta, prie kaklo prigulan¢ia apykakle, segéjo nemenka kiekj blizgiy ir akj traukianciy
grandinéliy bei pakabuky, dévéjo kepure. Tai vienas unikaliausiy ir jsplidingiausiy netradicinés
aprangos scenoje pavyzdziy (ypac atsizvelgiant j tai, kad atlikéjas buvo aktyvus XX amziuje),
parodantis platy savito stiliaus interpretavimo ir intencijy spektra: viena vertus, $ig apranga Gulda
siejo su fizine laisve, kita vertus — su psichologine. Pianistas atvirai pasisaké nenorintis pilnai
atsiduoti akademinémis taisyklémis pripildytai karjerai, plété savo muziking kryptj jsitraukdamas
1 dziazo muzika. Sceninis jvaizdis suponavo jo poziiirj | akademing kulttirg ir atspindéjo mening
filosofija.3!

Isskyrus politines ir socialines zinutes skleidziandias aprangos detales, analizuojant

atlikéjy scenos mada keblu jvardyti konkrecius drabuziy komponentus, turin¢ius vieng ir tg pacia

30 Kai kuriuose konkurso ctapuose Pogorelichius rinkosi dar laisvesn; stiliy: gelsvos spalvos marskinius prasegta

apykakle be jokio kaklarai§¢io. Zr.: https://www.youtube.com/watch?v=wTpeMgEs ziaréta -09-12).
kakle be jokio kaklarai$¢io. Zr.: https:// be.com/watch?v=wTpeMgEsOCU (zitiréta 2024-09-12

31 Plagiau Zr.: https://www.michaelwriteswords.com/friedrich-gulda-cello-concerto (Zitiréta 2024-05-11).
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reik§me. Taip pat sunku i§ konkrec¢ios aprangos ar drabuzio detalés apibrézti tik vieng numanoma
personos zinutés motyva. Stebéti scenos aprangg ir bandyti ja charakterizuoti atlikéjo persong —
gana lankstus procesas, kurio metu turi buti atkreipiamas démesys i kitas vizualines iSraiskas, su
kuriomis siejami dévimi drabuziai. Tarkime, lyginant minéty pianis¢iy Buniatishvili ir Wang
pavyzdzius, svarbia tampa kiino kalba: pirmosios atlikéjos gestai (plauky metimas atgal, 1étos,
emocionalios veido iSraiskos ir pan.) sutampa su kiing pabréziancia apranga ir sustiprina siunc¢iama
seksualumo Zinutg; salygisSkai neutrali Wang elgsena (rami sédésena, daug techniniy gesty ir mazai
veido mimiky) kur kas maziau siejasi su jos dévimais atvirais drabuziais, tad veikiau komunikuoja
atletiSkuma.

Atkreipiant démesj | aprangos samoningumo veiksnj, neabejotina, kad §i dimensija gali
biiti strategiskai ir tikslingai naudojama siekiant norimy personos reik§miy. Taciau, kaip ir gestai,
drabuziai patys savaime negali visapusiskai charakterizuoti atlikéjo dél keliy imanomy vienos
aprangos detalés reikSmiy. Siekiant kuo tiksliau apibiidinti persona svarbu jzvelgti visy esamy
vizualiniy dimensijy suderinamuma, ypac atkreipiant démesj j pasirodymo aplinkg ir jos santykj

su muziko jvaizdziu.

2.1.3. Personos israiska per erdve: vizualiné medija

Kuriant teminius ir konceptualius pasirodymus Siandien vis dazniau pasitelkiami jvairlis
papildomi vizualiniai komponentai. Vertinant vaizdiniy medijy pasirinkima ir jy pritaikyma
koncerte, atsiranda papildomas jrankis, leidziantis ,,uzkoduoti“ norimas personos reikSmes.
Vizualinés medijos naudojimas pats savaime jau suponuoja tam tikrg atlikéjo personos bruoza,
siejama su akademinés muzikos modernizavimu ir poreikiu §ig meno sritj paversti suprantamesne
ir paklausesne jaunesnio amziaus klausytojams. Wilas Greckelis, pateikdamas ne vieng
mazéjancio auditorijos susidoméjimo akademine muzika priezastj, daug démesio skiria atlikimo
vizualumui ir teigia, kad jauni Zmonés yra labiau priprat¢ prie vaizdinio patyrimo, kurio negali
iSgyventi tipiniame akademinés muzikos koncerte (Greckel 1992: 38). Autorius taip pat priduria,
kad | auditorijos mazéjima svarbu zidiréti labai rimtai: ,,Negalime tikétis, kad placioji visuomené
[angl. general public], ypa¢ niidienos jaunimas, visada galés mégautis akademine muzika ,,gryna‘
jos forma <...> (ibid.: 48).

Esama daugiau tyrimy (Avraam 2018, Muriago 2017, Crapoulet 2008), kuriuose
apraSomas siekis j akademinés muzikos koncertus pritraukti jaunesnio amziaus klausytojus.
Iprastai akcentuojama vizualiniy dimensijy integracija, kuri, kaip jau minéta, gali bati gana

akivaizdziai matoma dideléje dalyje Siandien vykstanciy akademiniy renginiy. IS to galima daryti
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prielaida, kad koncertai, kuriuose egzistuoja bent menkiausia vizualizacijy uzuomina, jau i§ esmés
suponuoja bandyma sudominti jaunesnio amziaus publika ir atliepti jos poreikius. Siuo
pasirinkimu persona atskleidziama per vie$a lygmenj, demonstruojamas progresyvus pozidiris }
akademinés muzikos koncerty tradicija ir skatinamas jos pokytis.

Yra ir kur kas daugiau priezasciy j pasirodymga jtraukti vizualinius elementus: pasitelkiant
vaizding patirt] gali pavykti kur kas aiskiau pateikti persona per kelis jmanomus lygmenis.
Atlikéjas erdvéje tampa tam tikra vaizdinés patirties, ar instaliacijos, galimai perduodancios platy
spektrg netiesioginés informacijos apie persong, dalimi. Perzvelgus esamy akademinés muzikos
pasirodymy, kuriuose naudojamos jvairios vizualizacijos, tendencijas, matyti trys dazniausi jy

panaudojimo biidai: atmosferos kiirimas, bendradarbiavimas ir socialinio aktyvumo israiska.

Atmosferos kiirimas: privatus ir vieSas personos lygmuo

Prie Sios kategorijos priskiriama tendencija sustiprinti skambancios muzikos patyrima
sukuriant atliekamy kiiriniy interpretacija atitinkancias vizualizacijas. Jomis iliustruojamas
pozidris ] grojamg muzika. Vienas akivaizdziausiy tokiy vizualizacijy metody gali buti
apSvietimas ir spalvos. Greckelis, skatindamas muzikantus savo pasirodymuose naudoti

vizualizacijas, iSkelia keletg svarbiy klausimy:

Kodél, nepriklausomai nuo programos, fortepijoninés muzikos recitaliy apSvietimas visada yra toks pat? Ar
$viesa tikrai turi bti tokia pati atlieckant Chopino noktiurnus, kaip ir skambinant Scarlatti’io sonatas? Galbiit

jau laikas akademinés muzikos atlikéjams pagalvoti apie apSvietima <...>? (ibid.: 43)

Autorius skatina atlikéjus savo koncertuose naudoti apSvietimg ir teigia, jog nedideli
vaizdiniai pokyciai jau buty reikSmingas zingsnis | prieki. Konkretizuodamas sitilomas
vizualizacijas, jis kalba apie spalvy panaudojimg (daug kur vartoja sinestezijos terming) ir tikina,
kad ,,jei atlikéjas jsivaizduoja sodry raudong rozés atspalvj atlikdamas Liszto muzika, kodél tuo
nepasidalijus su auditorija?* (ibid.).

Idomu, kad atlikéjai i$ tiesy jsivaizduoja spalvas, siekdami suformuoti kiirinio garsg ir
bendra vizija, bet daZzniausiai tai lieka vidiniuose interpretacijos formavimo ir perteikimo
procesuose. Spalvy rodymas auditorijai tampa personos israiska, veikiancia per privaty lygmenyj,
nes minéti vidiniai procesai perteikiami fiziskai. Vienas tinkamy pavyzdziy tokiam vizualizacijy
panaudojimui yra pianisto Dariaus Mazinto 2011 m. spalj jvykes projektas ,,Dedikacija Bachui®,
kuriame atlikéjas koncerte skambéjusig Bacho muzika papildé spalvy vizualizacijomis. Kiekviena
atskirg kiirinio dalj lydéjo atitinkancios spalvos ap§vietimas, kurj pats muzikas grindé savo vidiniu

spalvy jsivaizdavimu:
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Kiekvienai <...> kiiriniy daliai parinkau spalvas bei apSvietima. <...> Skambindamas kiirinj visada galvoju
apie spalvas, kitaip grojimas tapty monotoniskas, vienodas. Spalvy jsivaizdavimas padeda jausti instrumento
galimybes. <...> Siuo atveju [vizualiniai] efektai ne uzpildo, bet papildo. <...> J. S. Bacho muzika geniali ir
kalbanti pati uz save. Manau, méginimas pateikti ja ne tik garsais, bet ir vizualiai, padés jspudj sustiprinti.

(Mazintas, cit. i§ Delfi 2011)

Pianistas teigia, kad toks spalvy panaudojimo sprendimas turéty padéti sustiprinti
skambancios muzikos efekta. Jis taip pat priduria, kad spalvy, o ne kitokiy vizualiniy projekcijy
naudojimas buvo paremtas siekiu kuo maziau blaskyti klausytojus (ibid.). Spalvas Mazintas
rinkosi pats: taip buvo ne tik muzikos, bet ir atlikéjo personos vaizdiné reprezentacija.

Kiek kitokj, kur kas drasesnj, pavyzdj pateikia Auslanderis, apraSydamas vargonininko
Virgilo Foxo atvejji. Atlikéjas savo programoms, kuriose jprastai atliko Bacho kiirinius, samdési
$viesy dizainerius, dirbusius psichodelinio roko koncertuose. Cia naudotos vizualizacijos buvo kur
kas intensyvesnés nei Greckelio aprasSytas ,,sodrus raudonas rozés atspalvis® ar Mazinto taikytos
vizualizacijos. Pasak Auslanderio, Foxas tokj apSvietimg pasirinko kaip tam tikrg protesto biida
pries tradicinj ir puristinj akademinés muzikos atlikimo formata (Auslander 2021: 61). Remiantis
Sia mintimi, galima jZvelgti, jog vargonininko persona ¢ia pasireiskia per vies$a lygmenj, nes
perteikia kritiska atlikéjo pozitrj j akademinés muzikos tradicija.

Taciau siekiant sustiprinti skambancios muzikos ar savo personos bruozus nebiitina rinktis
apSvietimg ir spalvas, kaip tai daré Mazintas ar Foxas. ISskirdamas konkreéius koncerto
vizualizacijos metodus, Greckelis apraso scenos dizaino aspekta: mini nutapytus peizazus,
spalvota fona, jvairias butaforijas ir specialy atlikéjy bei klausytojy iSdéstyma erdvéje (Greckel
1992: 44). Didele reikSme¢ turi ir pati pasirodymo aplinka: galima naudotis konkrecia erdve,
siekiant jtvirtinti ar pabrézti savo persong (Auslander 2021: 101). Taigi, kiekvienas tikslingas
vizualinis komponentas nuo paskiry detaliy iki visos koncerto aplinkos gali veikti kaip atlikéjo
personos manifestacija. Auslanderis §j reiskinj iliustruoja violoncelininko Matto Haimovitzo
pavyzdziu: muzikas pasizyméjo jaunatviskumu ir eksperimentiSkumu 2002 m. surenges koncertinj
turg, kuriame savo programas atliko ne jprastose salése, o kavinése ir klubuose (ibid.: 101-102).

Dar vienas, kiek labiau nejprastas ir individualizuotas pasirinkimas — Khatios Buniatishvili
2013 m. surengtas koncertas miske. Sis pasirodymas tapo filmo apie pianiste dalimi, tad erdve
buvo pasirinkta ypa¢ personalizuotai. Filmo rezisierius Bernhardas Fleisheris prisimena, kaip kilo

tokia mintis:
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,,<...>ji [Buniatishvili] pasaké man, kad mégsta buiti miSke ir gamtoje ir kad jaucia labai didelj rysj su mano
gimtine ir gamta. Taigi mes pagalvojome, kad galétume jai surengti maza koncertg po atviru dangumi miske
Salia Berlyno.“ (Fleisher 2013)3?

Haimovitzo ir Buniatishvili pavyzdziai rodo, kad aplinka pritaikoma prie persony per
privaty lygmenj, pabréziant atlikéjy charakterius ir vidines savybes. Taiau ne visada pats
individas gali spresti, kokios vizualizacijos bus naudojamos pasirodymo metu. Esama atvejy, kai
koncerty organizatoriai inicijuoja tam tikras vizualizacijas (kaip antai Yellow Lounge ar Tiny Desk
koncerty serijos), prie kuriy muzikantams tenka prisitaikyti. Tokiu atveju svarbus tampa muziko
ir kito ar keliy kity medijy autoriy santykis, priklausantis nuo bendradarbiavimo aplinkybiy ir

galutinio rezultato.

Bendradarbiavimas: viesas ir privatus personos lygmuo

Siekiant jtraukti vizualines medijas ] koncerts, iprasta bendradarbiauti su kitais
menininkais. Tokiais atvejais ne tik atlikéjas, bet ir vizualizacijy autorius pasirodymo metu
reprezentuoja savo personas. Jy iSraiSka gali buiti vertinama dvejopai: visy pirma, zvelgiama j siekj
bendradarbiauti (arba ne) su kitais menininkais, t. y. tokios veiklos testinuma, visy antra —
vertinama personos iSraiSka vienos instaliacijos kontekste.

Pavyzdziui, jei biity analizuojama pianisto Daniilo Trifonovo persona pagal jo pasirodyma
Yellow Lounge organizuotame koncerte 2019 m. lapkritj*3, Zvelgiant j vizualizacijas (abstraké&ios
projekcijos ant plyty sienos, neformali erdve, atlikéja i§ visy pusiy supantys sédintys ir stovintys
klausytojai) buty galima prielaida, kad Trifonovas yra jaunatviskas, Siuolaikiskas ir netradicinis
muzikas (ypac atsizvelgiant ir | jaunatviska jo apranga — sportbacius, dzinsus, marSkinélius
trumpomis rankovémis ir kepure). Vis délto, vertinant kitus pianisto koncertus, nuomoné biity
priesinga, nes Trifonovui kur kas labiau jprasta pasirodyti tradicingje aplinkoje. Taciau jei buty
analizuojamas to paties organizatoriaus surengtas pianistés Alice Saros Ott pasirodymas 2018
m.*, Siuolaikiskos ir jaunatviskos personos charakteristika jai galioty ne tik $io pasirodymo
kontekste, kadangi Ott daznai atlieka programas, naudodama jvairias garsinés ir vaizdinés medijy

formas.

32 7r.: Pianist Khatia Buniatishvili | Euromaxx,

https://www.youtube.com/watch?v=T-XrPCK7nQO (zitréta 2023-02-19). 3:18-3:36 min.

33 Daniil Trifonov — Scriabin: Etude Op. 8 No. 12 | Yellow Lounge,
https://www.youtube.com/watch?v=_dP8FMZr2sA (ziiiréta 2022-06-05).

3% Alice Sara Ott — Debussy: Reverie, L. 68 | Yellow Lounge (live from teamLab Borderless, Tokyo /2018),
https://www.youtube.com/watch?v=6B3KrP4sQCI (zitiréta 2022-06-05).
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Tendencija bendradarbiauti su kitais menininkais pasizymi ir pianist¢ Héléne Grimaud,
kurios koncertuose klausytojai laukia nejprasty vizualiniy sprendimy. Vieni jdomiausiy atlikéjos
bendradarbiavimo pavyzdziy yra projektas fears become... streams become (2014), kuriame ji
dirbo su menininku Douglasu Gordonu. Taip pat i$skirtinas ir projektas Woodlands and Beyond
(2017). Cia atlikéja j savo pasirodymg jtrauke fotografo Mato Henneko darbus bei kompozitoriaus
Nitino Sawhney’aus jraSyta muzika. Analizuojant Siuos atvejus galima jzvelgti atlikéjos personos
iSraisSka per vieSa lygmeni, nes Grimaud gana aiSkiai rodo norinti atsisakyti tradicinio

fortepijoninio recitalio formato:

Buvo labai jdomu, nes <...> tai [programa] buvo skirta vadinamajam tradiciniam fortepijono recitaliui.
Masciau apie daug skirtingy kiiriniy, bet galiausiai supratau, kad man néra jdomu tiesiog surinkti
bibliografinj kiiriniy, kurie ka nors bendro turéty su vandeniu, rinkinj. Pamaniau, kad tai yra tiesiog per daug

akivaizdu ir tam tikra prasme monotoniska. (Grimaud 2015)

Viesas personos lygmuo veikia ir vertinant pasirodymo tematikg — pianistés koncertuose
gausu vandens ir gamtos nuorody, kurios gali biiti siejamos su labdaringa jos veikla, siekiant
puoseléti ir saugoti aplinkg bei laukinius gyviinus.

Nors bendradarbiaujant su kitais menininkais visy vaidmenys vizualiniu lygmeniu yra
vienodi, atlikéja Siuose pasirodymuose tampa instaliacijos dalimi: ,,Pasigirstant aplodismentams,
Grimaud, vis dar jsikiinijusi ] savo personazg, paprasCiausiai létai nuéjo vandeniu, taip ir
nenusilenkusi* (Tommasini 2014). Klausytojas / ziGirovas $iuo atveju vertina muzikés jkiinyto
personazo reikSmes, kurios gali sutapti arba nesutapti su pianistés persona. Manytina, kad siekiant
sutapatinti personazo ir personos reikSmes galima pasitelkti tokio tipo instaliacijas, taip
atskleidziant persong per privaty lygmenj — suponuojant vidines atlikéjo charakterio savybes ir
jausmus.

Dar vienas pavyzdys, kai atlikéjo persona tam tikra prasme sutampa su instaliacijos
personazo, yra pianisto Igorio Levito pasirodymas meno kiiréjos Marinos Abramovié¢ performanse
Goldberg. Siame projekte buvo akcentuojamas modernéjanéiy technologijy iSprovokuotas
nemokéjimas laukti. Pasak §j jvykj apraSiusio Jasono Farmano, Abramovi¢ savo menu daznai
pabrézia skaitmeninio pasaulio jtaka Zzmoniy démesiui (Farman 2018: 194). Performansas, vykes
Parko aléjos arsenalo Wade’o Thompsono mokymy saléje Niujorke 2015 m., prasidéjo 30 minuciy
tyla, kurioje garsa izoliuojancias ausines uzsidéj¢ klausytojai turéjo laukti létai ant pakylos
artéjancio pianisto, pries tai spintelése palike savo telefonus, laikrodzius ir kitus turimus jrenginius
(ibid.). Pasibaigus pirmam pusvalandziui, atlikéjas pradéjo skambinti Bacho Goldbergo variacijas

(ibid.: 195). Idomu tai, kad $iuo pasirodymu siunc¢iama socialinés problematikos, t. y. nemokéjimo

60

laukti, zinuté glaudziai siejasi su Levito persona: nors tai buvo bendradarbiavimas, pianistas,
budamas instaliacijos dalimi, atitiko savo personos bruozus per vie$ajj lygmenj. Levitas yra
zinomas dél savo aktyvaus jsitraukimo j jvairias socialines akcijas, tad ir §iuo atveju tai buvo gana

akivaizdus $io jo personos bruozo pavyzdys.

Socialinio aktyvumo iSrai$ka: vieSas personos lygmuo

Nors tiek kuriant atmosfera, tiek bendradarbiaujant su kitais menininkais galima susidurti
su pakankamai laisvai interpretuojamomis personos reik§Smémis, esama ir kur kas konkretesniy
vizualiniy medijy panaudojimy, atlikéjui siekiant iSreik§ti asmeninius jsitikinimus, vykdyti
protesto akcijas, demonstracijas ir t. t. Socialinj aktyvuma reprezentuojantys muzikai gali
pasitelkti jvairias vizualizacijas — instaliacijas, spalvas, erdve ir pan. Siuo atveju verta kiek labiau
jsigilinti j Igorio Levito atvejj: agresyvoka atlikéjo retorika vieSai iSreiSkiant savo nuomone
ivairios socialinés ar politinés problematikos klausimais yra sukélusi pavojy jo gyvybei. Po vis
daznesniy pasisakymy prie§ antisemitizma, antifeminizma ir rasizma Levitas sulauké net keliy
grasinimy pasikésinti j jo gyvybe. Viesi pareiskimai i§ esmés jau yra tape didele pianisto personos
dalimi, tad gana jprasta ji matyti pasirodant jvairiuose protestuose ir akcijose.

Vienas tokiy pavyzdziy — 2020 m. jvykes virtualus Eriko Satie Vexations atlikimas,
transliuotas tarptautinio Irvigo Gilmoro festivalio ir Vokietijos skaitmeninio portalo Der Spiegel 3
Si 16 valandy performansa pavadines ,.tyliu $auksmu, atlikéjas pagrindinj démesj skyré tam,
kokias pasekmes kultiiriniam sektoriui ir psichologinei muzikanty biisenai sukélé Covid-19
pandemija. Vexations (galimas vertimas liet. k. — nemalonumas, varginimas, susierzinimas), vos
keliy eiluciy kiirinys, kurj Satie nurodé kartoti 840 karty, tapo itin tinkamu pandemijos sukeltos

uzstrigimo ir nezinojimo biisenos simboliu. Po $io pasirodymo pianistas replikavo:

<..> supratau, kad tai yra puiki sgsaja. Pasirodymo metu galéjau susikoncentruoti j savo emocing ir
psichologing biisena, kuri buvo mano pasaulio, mano pasirodymy pasaulio blisena — neviltis, sumiSimas. Tai

iSreiskiau tyliu Sauksmu. (Levit 2021)

MinimalistiSkai atrodancioje erdvéje pagrindinj jstrigimo biisenos ir béganciy dieny
simbolj atliko popieriaus lapai — 840 Satie kuirinio kopijy, kurias vieng po kitos pianistas meté ant
7emes, kaskart pakartojes kompozicijg. Salia fortepijono esantis uzkandziy ir gérimy staliukas,
viena vertus, atrodé gyvybiskai butinas atlikéjui, bet taip pat priminé buitiskg ir kiekvieno

zmogaus kasdienybe pandemijos metu atspindin¢ig metafora. Cia persona pateikta ir per privaty

3 #igorpianist — Erik Satie Vexations, https://www.youtube.com/watch?v=Uu_03mUPgHU&t=23533s (Ziliréta-
2022-06-05).
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lygmenj: pastatydamas save ] fiziskai ir psichologiskai daug iSbandymy reikalaujancia situacija,
Levitas reprezentavo sunkig savo psichologing bliseng pandemijos metu.

Siandien tokio tipo pasirodymai ypaé aktualiis: pasaulj Sokiruojantis Rusijos pradétas karas
Ukrainoje daug atlikéjy priverté koncertuoti solidarumo ar protesto tikslais. Tai menininkus
jitrauké i kur kas labiau funkcinj vaidmenj, nes kiekvienas toks pasirodymas turi labai aiskig ir
tiesiogine prasme, kaip antai paramos rinkimas ar demonstracija. Zvelgiant i§ vizualinés medijos
perspektyvos, kai kuriems atlikimams simbolinj vaidmenj suteikia jy vieta, kaip antai
violongelininko Yo-Yo Ma demonstracija prie Rusijos ambasados VaSingtone*® ar pianisto
Dariaus Mazinto vaizdo jrasas, kuriame jis skambina prie sugriauty kultiiros namy Irpinéje®’. Taip
atlikéjai pateikia savo personas per viesa lygmenj, skleisdami savo poziiirj ir pozicija karo
akivaizdoje.

Vizualiné medija — stiprus jrankis norint iSreiksti savo nuomone, paziiiras ir charakterj per
profesionaly, viesa ir privaty iSraiSkos lygmenis. Turint omenyje, kad tokio tipo vizualizacija gali
biiti rezisuojama i§ anksto, atlikéjui sukuriamos salygos samoningai formuoti ir atskleisti norimas
personos zinutes. Kaip ir kity vaizdiniy dimensijy atveju, ¢ia svarbus nuoseklumas, kuomet
sickiama persong tapatinti su konkreCiomis vizualinémis iSraiSkomis (kaip antai pianisciy Ott ir
Grimaud pavyzdziai). Taip pat atkreiptinas démesys j apSvietimo ar aplinkos deré¢jima su kitomis
vizualinémis dimensijomis: galimi jvairis kirybiski kontrasto ar suderinamumo principais
pateikiami sprendimai.

Taciau Siandien personos iSraiSka neapsiriboja tik scena. Megzdami kontakta su esamais
ir biisimais klausytojais, jvairiis atlikéjai naudoja papildomas skaitmenines priemones —
internetinius puslapius ir socialines medijas. Dél to atlikimo kontekstai yra kur kas platesni nei
pries 20-30 mety. Kaip ir personos iSraiSkos biidai pasitelkiant vizualines priemones scenoje, taip

ir skaitmeninio turinio valdymas pasizymi tam tikrais nuosekliais ir pritaikytinais principais.

2.1.4. Personos iSraiska per skaitmeninj turinj: asmeniniai puslapiai ir socialinés medijos

Siandien bene visy profesijy atstovai skiria dideles laiko ir finansy investicijas
skaitmeninei savo persony ar jmoniy reprezentacijai. Socialinés medijos tapo terpe, kurioje beveik
kiekvienam suteikiama galimybé kurti didelj pasiekiamumg uZtikrinanéig reklamg. Tad

nenuostabu, kad ir menininkai neapsiriboja tik scena ir tradicine informacijos sklaida:

36 Renowned cellist Yo-Yo Ma plays outside Russian embassy in DC,
https://www.youtube.com/watch?v=z9uWhe jBiU (zitiréta 2022-06-04).

37 Looking at the Stars Gifts Chopin to Irpin, Ukraine,
https://www.youtube.com/watch?v=ba5wY9aWMBo&t=38s (zitréta 2022-06-04).
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socialiniuose tinkluose rengiami skaitmeniniai pasirodymai, sekéjai buriami tiesioginéms
transliacijoms, dalijamasi nuotraukomis, jrasais, idéjomis ir pan.

Vis délto akademiniame lauke vis dar susiduriama su neigiamu skaitmeninés
(savi)reprezentacijos vertinimu. Pastarajj lemia reikSmingi karty skirtumai: vyresnio amziaus
muzikai (pvz., jvairiy konkursy komisijos nariai, aukstyjy mokykly profesoriai, déstytojai ir pan.),
savo karjeros pradzioje nesusidire su savarankisko skaitmeniniy jrankiy valdymo poreikiu, daznai
pastaruosius asocijuoja su savigyra ar menkos vertés veikla. Tad jaunesnés kartos atlikéjai patiria
tam tikrg spaudimg ir nerima dél aktyvaus socialinio turinio valdymo sulaukti neigiamy vertinimy
i§ kai kuriy savo mentoriy. Taciau net pasiryztant naudotis skaitmeninémis savirai§kos
priemonémis, susiduriama su naujy jgidziy jvaldymo problema: tinkamas socialiniy tinkly
naudojimas reikalauja nuoseklaus, daug laiko uzimancio darbo bei gebéjimo prisitaikyti prie
aktualiy internetiniy mady. Pasak skaitmeninés rinkodaros specialistés Helenos Casas, nors per
pastaruosius metus socialinés medijos suteiké galimybe jvairiy sri¢iy Zzmonéms iSreiksti save, vis
dar susiduriama su sunkumais individui pritaikyti tokig strategijg, kuri remtysi socialiniais ir
technologiniais poky¢iais (Casas 2017: 17). Kiekvienas Zzmogus, taip pat ir profesionalus atlikéjas,
siekdamas formuoti ir sékmingai komunikuoti savo persong skaitmeningje terpéje, privalo ne tik
iSmanyti aktualiausias tendencijas, bet ir nuolat atnaujinti savo Zinias apie technologijy funkcijas
(besikeiciancius algoritmus, tinkly ypatybes ir kt.) bei jy pritaikomuma.

Pateisindami socialiniy tinkly valdymo svarba karjeros konsultantai ir rinkodaros
specialistai (Casas 2017, Arruda 2019, Beeching 2010, 2020, Kerres, Mehne 2017, Marshall et al.
2020) tikina, kad savarankiskas skaitmeniniy priemoniy naudojimas turéty biiti suprantamas kaip
komunikavimo su auditorija priemoné: ,tai yra investicija <...> per kurig vyksta rySys su kitais*
(Marshall et al. 2020: 73). Bendravimas su sekéjais, esamais ir potencialiais koncerty lankytojais
prilygintinas dar vienai muziko personos atlikimo terpei: artistas skaitmeninéje erdvéje save
atlicka tiek pat kiek ir scenoje. Ypaé¢ Covid-19 pandemijos metu, kuomet gyvi pasirodymai
persikélé | interneting erdve, muzikantai buvo priversti visg savo veiklg laikinai atlikti
socialiniuose tinkluose — inicijuodami pasirodymus YouTube, Instagram, Twitch ir kitose
platformose. Sis etapas patvirtino, kad skaitmeninis atlikimas (nors tiesiogiai neprilygstantis
gyvam pasirodymui) yra jmanomas. Be to, esama muzikos atlikéjy, kurie renkasi savo personas
daugiau atlikti skaitmeninéje erdvéje nei gyvuose koncertuose (kaip antai vokieCiy pianiste,
turinio kiiréja Annique Géttler). Svarbu pridurti, kad buvimas skaitmeningje erdvéje koreliuoja su
paciu individo egzistavimu: esse et percipi (biiti — reiskia biiti matomu) — negali iSsiskirti i$ kity,

jeigu saves nerodai (Qyll 2020: 56).
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Siuo tyrimu néra siekiama skaitmeninio turinio valdymo traktuoti kaip gyvo pasirodymo
alternatyvos, vis tik Sios srities dinamika turi potencialo papildyti personos charakteristika.
Skaitmeniniuose tinkluose personos iSraiSka veikia kur kas labiau tiesiogiai nei scenoje, kadangi
¢ia yra maziau erdvés dviprasmiskoms to paties iSraiSkos elemento interpretacijoms. Manytina,
jog atlikéjui yra (daug) aiSkiau, kaip formuoti persong komunikuojantj turinj skaitmeninéje
erdvéje.

Priesingai nei nagrinéjant persony iSraiSkos dimensijas scenoje, skaitmeninio turinio
valdymas néra gausiai apraSytas moksliniame diskurse. Tq galimai lemia itin greiti internetiniy
mady, algoritmy ir tendencijy pokyciai, labiau sekami empiriSkai nei remiantis konkrec¢iomis
teorijomis. Dél Sios priezasties poskyryje nutarta skaitmeninj turinj ir jo galimybes iSreiksti
atlikéjo persona apraSyti nagrinéjant aktyviy ntdienos pianisty skaitmeninius jprocius.
Teorizuojant §j poskyrj remiamasi Seung-Jin Cho’¥, Charleso Richardo-Hamelino*®, Bruce’o
Liu*°, Alexanderio Gadijevo*', Yunchano Lim*?, Annos Geniusienés*}, Dmytro Choni**, Annique
Géttler®, Aarono Pilsano®®, Yujos Wang?’, Khatios Buniatishvili*®, Beatrices Rana*, Lang
Lango’’, Igorio Levito®!, Marios Radutu®?, Monikos Lozinskienés®?, Gintaro JanuSeviciaus®,
Alice Saros Ott> ir Luko Geniuso® skaitmeniniu turiniu. Dalis $iy muziky yra pastaryjy Zymiy
konkursy (XVII ir XVIII tarptautinio Fryderiko Chopino ir 2022 m. Van Cliburno) laureatai (Cho,
Richardas-Hamelinas, Liu, Gadijevas, Lim, GeniuSiené, Choni), industrijos vir§iin¢je esancios
jzymybeés (Lang Langas, Buniatishvili, Wang, Levitas, Ott, Rana), lietuviai atlikéjai (Geniusas,
Janusevicius, Lozinskiené) ir ypac aktyviis socialiniuose tinkluose pianistai, pasiZzymintys jvairiu
antreprenerisku turiniu (Gottler, Pilsan, Radutu). Siekiant apsibrézti konkretesnes internetiniy

tendencijy analizés gaires, nagrinéjimui pasirinkta vaizdiné medziaga — asmeniniai puslapiai

3% 7r: https://seongjin-cho.com, https://www.instagram.com/seongjinchoofficial/ (Zitiréta 2024-06-03)

39 7r.: https://www.charlesrichardhamelin.com/en/, https://www.instagram.com/charlesrichardhamelin/ (Zitiréta
2024-06-03).

40 7r.: https://bruce-liu.com, https://www.instagram.com/bruceliupiano/ (Zitiréta 2024-06-03).

41 7r.: https://www.alexandergadjiev.com/en/, https://www.instagram.com/alexander.gadjiev/ (Ziiréta 2024-06-03).
42 7r.: https://www.yunchanlimofficial.com/#/, https://www.instagram.com/sofrolimsky/ (Zitiréta 2024-06-03).

4 7r.: https://www.annageniushene.com, https://www.instagram.com/annageniushene/ (Zitiréta 2024-06-03).

4 7r.: https://dmytrochoni.com/photos/, https://www.instagram.com/dmytrochoni/ (Zitiréta 2024-06-03).

45 7r.: https://www.annique-piano.com, https://www.instagram.com/anniquegoettler/ (Zitiréta 2024-06-03).

46 7r.: https://www.aaronpilsan.com, https:/www.instagram.com/aaronpilsan/ (Ziiiréta 2024-06-03).

47 7r.: http://yujawang.com, https://www.instagram.com/yujawang.official/ (Zitiréta 2024-06-03).

48 7r.: https://www .khatiabuniatishvili.com, https://www.instagram.com/khatiabuniatishvili/ (Zitiréta 2024-06-03).
49 7r.: https://www.beatriceranapiano.com, https://www.instagram.com/beatricerana/ (Zidiréta 2024-06-03).

50 7r.: https://www.langlangofficial.com, https://www.instagram.com/langlangpiano/ (Zitiréta 2024-06-03).

51 Zr.: https://www.igor-levit.com, https://www.instagram.com/igorpianist/ (Zitiréta 2024-06-03).

52 7r.: https://www.mariaradutu.com, https://www.instagram.com/mariaradutu/ (Zitiréta 2024-06-03).

53 7r.: https://www.monikapianiste.com, https://www.instagram.com/monikapianiste/ (Ziiiréta 2024-06-03).

54 7r.: https://www.janusevicius.com, https://www.instagram.com/gintaras.janusevicius.piano/ (Ziiiréta 2024-06-03).
55 7r.: https://www.alicesaraott.com, https://www.instagram.com/alicesaraott_official/ (Zifiréta 2024-06-03).

56 7r.: https://geniusas.com, https://www.instagram.com/lukasgeniusas/ (Zifiréta 2024-06-03).
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(juose esancios reprezentatyvios nuotraukos, skiltys, nuorodos, antrastés, paantrastés) ir socialiniy
tinkly platformos Instagram®’ turinys.

Nuodugniai perzitiréjus minéty pianisty skaitmenine informacija pastebéta, kad pastaroji
gali buti skirstoma ] tris pagrindines kategorijas: reprezentatyvus profesinis, antrepreneriskas ir
asmeninis turinys. Atlikéjas jprastai daugiau ar maziau pasitelkia visas $ias turinio kategorijas,
taciau, kaip toliau bus matoma Siame tiriamojo darbo poskyryje, kiekvienas muzikas pritaiko sau
priimting §iy kategorijy balansg. Taip pat svarbu atsizvelgti j personos lygmeny skaitmeniniame
turinyje miSrumg: kiekviena nuotrauka bei socialiniy tinkly jrasas savaime pasiZymi ir gyvo
pasirodymo iSraiskos dimensijomis — gestais, drabuziais ir erdve. Tad nors esama skirtingy
skaitmeninio turinio pritaikymo tendencijy, jos visos geba komunikuoti persong visais jos
lygmenimis. ISraiSkos démeny samplaika skaitmeninéje erdvéje kuria terpe tiesioginiam ir

nuodugniai apgalvotam personos atlikimui.

Reprezentatyvus profesinis turinys: visi personos lygmenys

Reprezentatyvus profesinis turinys pasizymi informacijos apie atlikéjo veikla, gebéjimus,
profesionalumg ir pasiekimus sklaida. Si kategorija dominuoja visy (i§skyrus Gottler socialines
medijas) nagrinéjamy pianisty atvejais, tad gali biiti traktuojama kaip pagrindinis ir svarbiausias
turinio tipas.

Asmeninis puslapis. Asmeniniame puslapyje reprezentatyviam profesiniam turiniui
priskiriamos nuotraukos, kurios gali biiti jvardytos kaip savotiSskas pianisty standartas: kadrai
sédint prie fortepijono, skambinant instrumentu. Taip pat esama fotografijy, veikianciy panasiai
kaip socialiniai gestai (2.1.1 poskyris), t. y. kadrai, kurie tapg stereotipu / $ablonu: pozavimas
sukryziavus rankas, vaizduojant, jog grojama ,,ore* be instrumento ar laikant natas. Taip pat
Iprastai vyrauja rimtos, maslios veido iSraiskos ir pan. Taip pabréziama socialiné pianisto rolé, tad
persona komunikuojama per profesionaly lygmenj. Reprezentatyvioms profesinéms nuotraukoms
gali buti pritaikomi ir kadrai i§ gyvy koncerty, kuriose atlikéjas pasizymi individualiais, charakterj
suponuojanciais gestais ar socialine, individualia apranga. Atsiranda terpé personai biiti

komunikuojamai per visus pasirinktus lygmenis.

57 Instagram — tre¢ia pagal populiarumg 2024 metais (Zr. https://www.statista.com/statistics/272014/global-social-
networks-ranked-by-number-of-users/) socialiniy medijy platforma, kurioje dominuoja vaizdiné informacija
(nuotraukos ir vaizdo jrasai). Sprendimas nagrinéti tik Sig platforma — praktinis: §io meninio tyrimo autoré Instagram
naudoja daugiausiai, taip pat pastebéta, kad atlikéjams jprasta dubliuoti ta patj turinj keliose socialiniy tinkly
platformose, tad Siuo pasirinkimu néra praleidziama svarbiausia informacija. Tai pat | §j socialinj tinkla daZnai
talpinama kur kas jvairesnis turinys nei, pvz., i YouTube. Pastarajame atlikéjai dazniausia dalijasi savo atlikimo vaizdo
jrasais (i$skyrus trumpy vaizdo jrasy rubrika Youtube Shorts, kurioje turinys dubliuojamas su tokio pat tipo Instagram
Reels ar Facebook Shorts rubrikomis). Informacijos jvairové turi potencialo platesnio spektro personos
komunikacijai, kuri svarbi §iam meniniam tyrimui.
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Profesionalumg ir akademiko rolg taip pat nurodo veiklg atspindinc¢ios asmeniniy puslapiy
skiltys: koncertai / tvarkarastis, galerija, naujienos / spauda, biografija, diskografija (arba
paskutinio iSleisto albumo skiltis), kontaktai. [prasta pateikti citatas i$ recenzijy, kai kurie atlikéjai
taip pat turi ir jiems sukurtus logotipus. Visa §i informacija gali biti traktuojama kaip funkciné:
tinklapyje apsilankes individas (esamas, potencialus klausytojas ar koncerty uzsakovas) pagal
muziko veikla susikuria jspiidj apie jo paklausg ir profesionaluma, jvertina pasirodymy sarasa
(gausuma ir sales, kuriose koncertuojama), klausosi jrasy, jsigyja produkty (pvz., kompaktines
ploksteles), perskaito kity zmoniy atsiliepimus, recenzijas, atsisiuncia nuotraukas spaudai ir pan.

Beveik visy minéty pianisty atvejais pastebima itin auksta turinio kokybé. Tai suponuoja,
kad profesionalumas vertinamas ne tik per patj atlikima, taciau ir pagal tai, kaip jrasyti vaizdo /
garso jrasai bei kaip jamZintos nuotraukos. D¢l vizualinio turinio gausos, su kuria kasdien
susiduria vartotojas, tinkama jrasy bei nuotrauky kokybé geba pritraukti démes;j ir rodo auksta
profesinj statusa, paklausuma, net finansing pozicija. Kuriama prielaida, kad nepriekaistingas,
taCiau jraSo produkcijos kokybés neatitinkantis atlikimas gali buti vertinamas kaip maziau
profesionalus nei prieSingas — mazesnés meninés vertes, taciau auksta jraSy standartg atitinkantis
— jrasas. Siekiant persong komunikuoti per profesionaly lygmenj, atlikéjui tikslinga investuoti |
tinkamg vaizdinés informacijos produkcijos kokybe. [domu, taciau periodiska tokia investicija turi
potencialo palaikyti ir profesinj lygi. RuoSimasis garso / vaizdo jrasy jamzinimui gali tapti gyvo
pasirodymo alternatyva, ypac jeigu néra daznai koncertuojama. StrategiSka profesionalumo
komunikacija gali lemti ir pastarojo augima.

Socialinés medijos. Reprezentatyvy profesinj turinj socialiniuose tinkluose sudaro
pasirodymy afi$y nuotraukos, koncerty ir albumy anonsai, vaizdo jraSai. Kaip ir asmeninio
puslapio atveju, §i socialiniy medijy informacija daugiau funkciné, jos tikslas — reprezentuoti
profesing muziko veiklg. Taip pat kai kurie atlikéjai, kaip antai Liu ar Cho, Instagram apraSe yra
nurodg svarbiausio (ir iSgarséjima lémusio) konkurso laiméjima. Tokiu biidu pabréziamas aukstas
profesinis jvertinimas.

Pastebéta, kad atlikéjy Cho, Liu, Gadijevo, Lim, Rana, Buniatishvili, Lang Lango, Levito,
Wang, Radutu ar Ott paskyrose yra koncerty ar kompaktiniy ploksteliy pristatomieji vaizdo jrasai,
kuriuose, nors kalbama profesinémis temomis, pianistai demonstruoja savo charakterj, poziirj,
vidines savybes (profesinis ir privatus personos lygmuo). Zinoma, interviu asmeniskumas
priklauso nuo individo atvirumo, taCiau daZnai pasitaiko tokio formato jrasy, kuriuose
klausinéjama apie mégstamiausig maistg, Salj, laisvalaikj ir pan. Tai indikuoja, kad koncerty
organizatoriai, inicijuojantys tokius interviu, sickia atskleisti minétasias ,,zmogiskasias

dimensijas®, savotiskai priversdami muzikantg papasakoti daugiau nei tik apie savo atlikima.
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Kaip ir asmeniniame puslapyje, ¢ia taip pat egzistuoja profesionalumo vertinimo kriterijus
per aukstos kokybés nuotraukas bei jrasus. Taciau verta paminéti, kad Sioje erdvéje galimas (ir dél
»zmogiskyjy dimensijy” skatintinas) kiek paprastesnis, ,buitiskesnis* turinys, kuriame
instrumentu skambinama namy aplinkoje ar repeticijose (tokiy jrasy ypa¢ daug Richardo-
Hamelino, Lozinskienés ir JanuSeviciaus Instagram paskyrose). Taip pat periodiskai atsiranda
jvairts i8Sukiai, kaip antai ,,100 dieny praktikavimosi“ (angl. /00 days of practice), kurinose
buriamasi j tam tikrag bendruomeng, profesionalumg demonstruojant paprastais ir maZziau
reprezentaciniais / reklaminiais vaizdo jraSais. Nors Cia vis tiek dominuoja profesinio jgiidzio
iSraiska, taCiau atsiranda galimybé komunikuoti persona ir per kitus pasirinktus lygmenis. Pvz.,
atlikéjas gali nusifilmuoti grojantis (profesionalus personos lygmuo) namy aplinkoje su
kasdieniais drabuziais (privatus personos lygmuo), o j jraso prierasa jtraukti teksta apie riipima
socialine tema (vieSas personos lygmuo). Tokio tipo misriis jrasai ypa¢ dazni Igorio Levito atveju.

Socialinése medijose yra daugiau naujy profesionalumg komunikuojanéiy reik§miy. Pasak
Davido Marshallo, Christopherio Moore’o ir Kim Barbour, per skaitmeninj aktyvuma sukuriamas
statusas, kuris matuojamas sekéjy skai¢iumi: persona su mazesne auditorija pasizymi ir maZesne
jtaka nei persona su dideliu pasiekiamumu (Marshall et al. 2020: 73-74). ReikSmingas yra ir
tarpasmeninis rySys — ,,patiktukai®, dalijimasis turiniu ir t. t. — demonstruojantis kity vartotojy
pagarba ir zavéjimasi konkrecia persona. Helene Casas tikina, kad kultiiros organizacijos yra
pradéjusios ieskoti atlikéjy pagal pastaryjy skaitmeninj aktyvuma: bendradarbiavimas su tinkamai
suformuotais asmeniniais prekiy Zenklais lemia sékmingg matomumg skaitmeninéje erdvéje, o tai
gali padéti pasiekti geresnius pardavimy rezultatus (Casas 2017: 30).

Kaip ir buvo tikétina, i§ minéty pianisty daugiausia sekéjy turi Lang Langas (775
takstandiai), Wang (389 tikstandiai) ir Buniatishvili (297 tikstanéiai). Sie skaidiai tiesiogiai
reprezentuoja jzymybés statusg. Idomu, kad 5 vieta pagal sekéjy kiekj uzémé Gottler, kuri
populiarumu pralenké tokius muzikus kaip Levitas, Liu, Ott ir kitus, pelniusius auks$tus jvertinimus
Zymiausiuose tarptautiniuose konkursuose. Gottler savo sekéjus subiiré ne tradiciniu (per gyva
pasirodyma, laiméjimus), o biitent skaitmeniniu biidu — per savo YouTube platformoje esantj
vaizdo tinklarastj (angl. viog) Heart of Keys>®. Jos pavyzdys iliustruoja, kad profesiniy jvertinimy
stygius gali biiti kompensuojamas ir kitokio tipo turiniu, kuris, paradoksaliai, uztikrina profesinj

statusg.

58 7r.: https://www.youtube.com/@heartofthekeys (Zitréta 2024-09-12).
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Antrepreneriskas turinys: visi personos lygmenys

Akivaizdu, kad naudoti tik reprezentatyvy profesinj turinj gali ne kieckvienas muzikas.
Iprastai statusa nurodo tiesioginiai faktai — konkursy laiméjimai, salés, kuriose pasirodoma,
asmenys, su kuriais bendradarbiaujama, ir pan. Ne kiekvienas atlikéjas uzima auksta profesing
role (tradicine samprata), tad reprezentatyvus profesinis turinys gali biiti ne toks gausus. Tokiu
atveju jprasta i skaitmeninj turinj jtraukti papildomas personos kategorijas. Pastargsias nutarta
iskirti antreprenerisko turinio savoka, kadangi egzistuoja tendencija Zengti papildoma zingsnj ir
papildyti savo vieSy roliy sgrasa tampant skaitmeniniy laidy, tinklalaidZiy vedéjais, tinklaraséiy
autoriais, nuomoniy formuotojais ir pan. Skaitmeninéje erdvéje komunikuojami mentoriaus,
tyréjo, knygy autoriaus, festivaliy organizatoriaus ir pan. vaidmenys taip pat priklauso
antrepreneriskai turinio kategorijai. Tokio tipo persony komunikacija ypa¢ pastebima Gottler,
Pilsano, Levito, Lozinskienés, JanuSeviciaus ir Radutu atvejais.

Asmeninis puslapis. Asmeniniame puslapyje | antrepreneriska turinj jtraukiamos viesa
role reprezentuojancios nuotraukos, kaip antai kadrai, kurivose muzikas jamzintas atlikdamas tam
tikra socialinj vaidmenj (vieSai kalbédamas, vesdamas pamokg ir pan.) ir papildomg veikla
parodancios skiltys — mentorystés programos (Pilsan), nuorodos j vaizdo tinklaras¢ius (Géttler),
tinklalaides (Lozinskiené, Radutu), festivalius (JanuSevi¢ius, Lozinskiené, Radutu), leidinius
(Lang Lang), visuomenin¢ veikla (Lang Lang) ir pan. AntrepreneriSkam turiniui taip pat bidinga
komunikuoti bendradarbiavima su kitais prekiy zenklais, kaip antai Wang kolaboracija su Rolex
ar Gottler — su Boston fortepijonais ir Stretta naty leidykla. Abi atlikéjos savo asmeniniuose
puslapiuose reprezentuoja $ias kolaboracijas.>® [domu, taciau $ie bendradarbiavimai / atstovavimai
prekiy Zenklams taip pat siejasi su personos iSraiSka per profesionaly lygmenj: ypa¢ didelj
populiaruma turintis prekés zenklas suponuoja jj reprezentuojancio atlikéjo paklausuma.

Socialinés medijos. Socialinés medijos daznai tampa pagrindinj antrepreneriska turinj
talpinancia erdve: Cia atlikéjai kuria tinklara$cius, dalijasi savo nuomonémis, reklamuoja vieSasias
veiklas. TinklarasCiuose, tinklalaidése ir pan. jprasta dalintis patarimais grojimo, instrumenty,
karjeros ir kitomis temomis. Cia taip pat kuriamos jvairios rubrikos bei diskusijos su sekéjais.
Gottler savo Instagram puslapyje dalijasi YouTube kanalo Heart of Keys vaizdo jra8y iStraukomis,
(kaip antai /Min, 10Min, 1Hour — vaizdo irasy serija, kurioje atlikéja mokosi muzikinj kiirinj

nurodyta laika); Pilsanas Instagram puslapyje taip pat dalijasi savo YouTube kanale esancio vaizdo

%9 Wang atveju tinklapyje esama nedidelés Rolex laikrodzio iliustracijos, kurioje rodomas tikslus laikas, tuo tarpu
asmeniniame Géttler puslapyje sukurtos atskiros Boston fortepijony ir Stretta leidyklos skiltys.
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(sasaja su jo vieSa mentoriaus role) ir iSsakoma nuomoné apie karjera; Lozinskiené dalijasi
YouTube kanalo PianoBuffs iStraukomis, kuriose dominuoja atlikimo ir karjeros klausimy
naratyvas.

Antrepreneriskas turinys taip pat jamzinamas jvairiais nuomoniy formuotojy tipo jrasais,
pianistams iSsakant savo pozicija politiniais, socialiniais ir kitais aktualiais klausimais. Jdomu, kad
biitent socialinés medijos buvo ypatingai svarbi terpé Rusijos invazijos | Ukraing pradzioje:
atlikéjams koncertinés jstaigos ir sekéjai kélé reikalavimus vieSai iSsakyti savo nuomong Siuo
klausimu, taip buvo sprendziama, ar gerb¢jas vis dar seks muzikg ir ar pastarasis bus kvieciamas
koncertuoti j konkrecias sales. Siandien tai taip pat matoma ir paastréjusio Izraelio—Palestinos
konflikto kontekste. Pastebéta, kad Siame poskyryje apzvelgiamose socialiniy medijy paskyrose
mazai dalijamasi politinémis ar socialinémis temomis — i$ 19 nagrinéty pianisty tokio tipo turinys
pastebimas tik Levito profilyje.

Visi minéti pavyzdziai pasizymi misria personos iraiska: vaizdo tinklaras¢iuose atlikdami
kiirinius ar net talpindami jrasus, kuriuose tiesiog sédima prie fortepijono, atlikéjai komunikuoja
savo profesing role, gabumus; kalbédami apie karjera, grojima, pedagogika, jvairius socialinius
klausimus — vieSus vaidmenis; pasizymédami konkrecia kalb&jimo maniera ar net dalindamiesi

asmeninémis istorijomis — privacig informacijg ir savo charakterj.

Asmeninis turinys: visi personos lygmenys

Kiekvienas i§ nagrinéjamy atlikéjy periodiSkai naudoja asmeninj turinj, kuriuo
demonstruojami laisvalaikis, hobiai, mintys, Seima ir panasiai. Tokio tipo informacija naudojama
siekiant parodyti savo ZmogiSkasias savybes, galin¢ias kurti rysj su turinio vartotoju. Pasak Casas,
nidienos sekéjai nori matyti ne tik meno kiirinj, jie nori zinoti daugiau apie patj procesg ir artisto
gyvenimo biida. Jei menininkas geba iSkomunikuoti savo asmeninj prekés Zenkla, sekéjams bus
paprasciau interpretuoti jo kiirinius (Casas 2017: 30). Pastebéta, kad nei vieno analizuojamo
pianisto atveju nedominuoja asmeninis turinys, jis daugiausia sudaro mazdaug tre¢dalj visy jrasy
(pvz., Geniusienés paskyroje i§ 24 Instagram jrasy 8 pritaikytini asmeninio turinio kategorijai).

Asmeninis puslapis. Puslapyje S§iai turinio kategorijai priskiriamos nuotraukos,
atskleidziancios atlikéjo charakterj. Jose nebutinai esama profesinés rolés uzuominy: Gadijevo
nuotrauka, kurioje su lagaminu pozuojama lauke, yra meniné, taiau asmeninio archyvo braiza

turinti fotografija®®; kadras, kuriame pianistas (tikétina uzkulisiuose) sunérgs rankas bei

60 Zr.: https://www.alexandergadjiev.com/en/media (Zitiréta 2024-06-05).
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uzsimerkes kaupiasi pasirodymui®'; Ranos nuotrauka, kurioje ji su kasdieniais drabuZiais jamZinta
lauke®?, ir pan.

Su personos israiska scenoje sietinos ir fotografijos, komunikuojancios atlikéjo
seksualuma (pagal 2.1.2 poskyrj — privatus ir vieSas personos lygmuo). Noola Griffiths savo
tyrime teigia, jog seksualumo komunikavimas per apranga ir kiino iSraiSka skiriasi, kuomet
lyginami muzikiy motery jvaizdziai scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose (konkreciai
nagringjant reklamines nuotraukas). Pasak autorés, atlikéjos uzfiksuotuose kadruose veikiau
atliepia populiariojoje, masinéje kultiroje komunikuojamo moters seksualumo bidus.
Nagrinédama smuikininkiy pavyzdzius Griffiths tikina, kad moterys dazniau pozuoja vilkédamos
kiing pabréZiancius ir atviresnius drabuzius nei gyvo pasirodymo metu (Griffiths 2009: 23-24).
Toks jvaizdis sukuria didesnio intymumo jsptid] ir komunikuoja persong labiau per privaty nei
viesa lygmenj. Tai ypac sietina su autorés pateikta smuikininkés Laros St. John kompaktinés
plokstelés nuotrauka, kurioje atlikéja pozuoja nuoga, kriiting pridengdama smuiku (ibid.: 19).

IS Siame tyrime iSskirty motery — Geniusienés, Gottler, Rana, Lozinskienés, Ott, Wang ir
Buniatishvili — pavyzdziy, tiesiogiai ir akivaizdziai savo seksualumg komunikuoja Wang ir
Buniatishvili, i§ dalies, t. y., vos keliais kadrais, kuriuose pritaikoma apranga su gilesne iskirpte —
Rana ir Gottler. Tuo tarpu seksualumo iSraiSka visai nejzvelgiama Ott, GeniuSienés ir
Lozinskienés atvejais. Svarbu pabrézti, kad prieSingai nei Griffiths aprasomi smuikininkiy
pavyzdziai, Wang, Buniatishvili, Rana ir Goéttler nuotraukose dévi tokius pacius ar panasaus
stiliaus drabuzius kaip ir scenoje, tad ¢ia labiau veikia 2.1.2 poskyryje apraSytos aprangos
kategorijos ir per jas veikiantys personos iSraiSkos lygmenys.

Vis tik pastebéta, kad analizuojamy atlikéjy puslapiuvose kadry, kurie galéty biiti
priskiriami asmeniniam turiniui, labai mazai. DidZioji dalis Siame kontekste naudojamy
reklaminiy fotografijy priklauso reprezentatyviai profesinio turinio kategorijai. Minéty pianisty
puslapiuose taip pat néra asmeninio turinio kategorija atspindinciy skiléiy. Tai suponuoja, kad ¢ia
nesama jprastos praktikos viesinti privacig informacija. Asmeninio turinio reprezentacijai nutarta
i§skirti dar neminétg, vyresnés kartos pianistés Saros Davis Buechner atvejj: ji atvirai kalba apie
tai, jog yra transseksuali. Sig informacija atlikéja jtraukia j savo asmeninio puslapio biografijos
skiltj, kur patalpintas papildomas tekstas pavadinimu ,,AS esu transseksuali“ (angl. I am trans).
Cia Buechner pasakoja apie savo patirtis kei¢iant Iyt bei tai, kokia jtaka 3is sprendimas padaré jos
karjerai. Tai bene vienintelis atvejis akademingje muzikoje, kuomet tokia privacia informacija

nutarta jtraukti | savo asmeninj puslapj.

81 Tbid.
62 7r.: https://www.beatriceranapiano.com/press/#Lightbox[gallery_image 2]/0 (Zitiréta 2024-06-05).
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Socialinés medijos. Asmeninis turinys socialinése medijose jprastai komunikuojamas per
kasdieniskas, privaéias nuotraukas, darytas i§ laisvalaikio ir kelioniy, jamzinant mégstamg maista,
augintinius, partnerius, draugus, vaikus ir pan. Taip pat $iai turinio raiSiai priskirtinos jvairios
»~asmenukeés“ (angl. selfies), seksualios, kiing pabréziancios fotografijos, jraSai apie fizing ar
psichologing sveikata, iSgyvenimus.

Nagrinéjami atvejai atskleidé personos israiSkos lygmeny miSrumg asmeninio turinio
kontekste: pvz., naudojant asmeninio archyvo turinj, kaip antai ,,asmenukes®, vaizdus i§ 1ektuvo
bei oro uosto ar seksualias fotografijas, atlikéjai skelbia apie buisimus koncertus ar turus. Kur kas
dazniau naudojami kadrai i§ kelioniy (ypa¢ Liu, GeniuSienés atvejais), tuo tarpu seksualios
nuotraukos dominuoja Buniatishvili profilyje. Taip pat keliami koliazai i§ koncertiniy tury, ar jy
metu lankomy ekskursijy. Gadijevas apie pastargsias kalba trumpuose vaizdo jrasuose. Tad nors
i§ pirmo Zzvilgsnio turinys pasirodo asmeniskas bei iSreiSkia persona per privaty lygmenj, juo

komunikuojama atlikéjo veikla, koncertai ir uzimtumas (persona per profesionaly lygmenyj).

Apibendrinant §j poskyrj naudinga dar kartg pabrézti, kad néra vieno tinkamo ,,recepto*
skaitmeninio turinio valdymui, taip pat ¢ia svarbi empiriné nuostata, t. y. mokymasis per praktika.
Kiekvienas atlikéjas (ir jo komanda) sau taiko vis kitg turinio kategorijy balansg, o tai glaudziai
siejasi tiek su zmogaus charakteriu, tiek su profesiniais pasiekimais ir statusu. Didziyjy konkursy
nelaiméj¢ muzikai kur kas dazniau skelbia asmeninj / antrepreneriska turinj nei muzikinés
industrijos virS§inéje esantys pianistai. Vis tik visais nagrinétais atvejais pastebéta asmeninio
turinio svarba: kuriuo nors formatu bene kiekvienas pritaiko $ig kategorija. Tai patvirtino, kad
zmogiskasis rySys ir emocinis kontaktas su sekéjais itin svarbiis niidienos rinkoje, o persona turi
biiti komunikuojama visais trimis — profesionaliu, vieSu ir privaciu — lygmenimis.

Taip pat atkreiptinas démesys | skaitmeninio turinio sgmoningumo galimybes: siekiant
norimy personos zinuciy, kiekviena nuotrauka, vaizdo ar socialiniy medijy jrasas turi potencialo
buti kuruojamas apgalvojant net maziausias detales. Nors minétos kategorijos téra niidienos
tendencijy gairés, joms galimai pasikeitus islieka tas pats principas j kiekviena naujai atsiradusia
turinio kategorija jtraukti norimus personos lygmenis.

Siuo tiriamojo darbo etapu reikalinga jvertinti personos komunikacijos balansa tarp
iSraiskos biidy scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose. T padaryti siekiama kitame poskyryje,
kuriame nuodugniai aprasomi keturiy atlikéjy — Igorio Levito, Alice Saros Ott, Gintaro

JanuSeviciaus ir Monikos Lozinskienés — atvejai.
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2.2. Personos tapatybé ir jvaizdis: aktyviy pianisty atvejai

Tikriausiai ,,Slové* yra pats sunkiausias iSbandymas i$ visy, kuriuos man tenka patirti. Ypac krinta j akis
artistinéje aplinkoje, nes vilionés veikia visiems matant. Aplodismentai, ovacijos, recenzijos, premijos,
pagyros, reitingai, ,,tokSou®, s¢kmingi sandoriai, didziuliai honorarai, tiesioginés TV laidos, gudriai kurpiami
klipai, interviu — visa tai ir yra toji ,,pseudomuzika“ <...>. O §iandien dar prisideda feisbukas ir tviteris. Kur

jau ¢ia nebiisi apkurtintas ir apakintas? (Kremer 2016: 40)

Siame tyrimo etape sickiama i$sigryninti, kaip $iandien aktyviis pianistai atlieka savo
personas visomis skyriuje apraSomomis dimensijomis. Nagrinéti atlikéjy persony israiskos
balansa tarp visy komunikacijos biidy — gesty, aprangos, vizualinés medijos ir skaitmeninio turinio
— nutarta pritaikant rinkodaros principu paremty strategija. Pastarosios srities literatiiroje
egzistuoja dvi sgvokos: prekés zenklo tapatybé (angl. brand identity) ir jvaizdis (angl. brand
image) (Labrecque et al. 2011, Kapferer 2004). Tapatybe jvardijama prekés zenklo intencija, t. y.
tai, kg norima komunikuoti, jvaizdziu vadinamas prekés zenklo jspudis, t. y. tai, kokios reikSmés
sukuriamos. Pritaikant Siuos terminus akademinés muzikos atlikéjo personos nagringjimui, nutarta
§] poskyrj padalinti j dvi dalis: pirmoje nagrinéjami dviejy Zymiy pianisty — Igorio Levito ir Alice
Saros Ott persony jvaizdZiai per §io darbo autorés perspektyva®, antrojoje — lietuviy atlikéjy
Gintaro JanuSeviciaus ir Monikos Lozinskienés persony tapatybés. Pirmieji du atlikéjai aprasomi
pagal viesai prieinama skaitmening medziaga (interviu, jrasus i§ gyvy pasirodymy, socialiniy
medijy turinj ir pan.), tuo tarpu su lietuviais muzikais vykdomi kokybiniai pusiau struktiruoti
interviu, kuriuose siekiama issiaiskinti, kokias persony reik§mes pianistai komunikuoja bei kokias

priemones $iai iSraiskai taiko.

2.2.1. Atlikéjai-ambasadoriai: Igoris Levitas ir Alice Sara Ott

Igorio Levito (g. 1987) ir Alice Saros Ott (g. 1988) pavyzdziai pasirinkti neatsitiktinai:
Levitas daznai ziniasklaidos apibiidinamas kaip socialinis aktyvistas, kadangi nevengia vieSai
kalbéti politinémis, kulttirinémis ir kitomis vieSomis temomis; Ott pasizymi kiek labiau tradiciniu
jvaizdziu, ta¢iau 2019 metais socialiniame tinkle /nstagram paskelbé, jog jai diagnozuota i$sétiné
sklerozé. Recenzijose daznai minima §i atlikéjos liga, tuo tarpu jvairiuose interviu Ott atvirai kalba

apie $ig diagnozg ir siekia skleisti informacija apie liga tiems, kam tai aktualu. Kadangi abu

3 Svarbu pabrézti, kad Sios analizés pagrindinis tikslas — iSanalizuoti konkregias israiskos priemones, kuriomis
kuriamas jspudis apie atlikéjus. D¢l to maziau démesio skirta paéiy persony jvaizdzio reik§miy tikslumui, kuriam biity
reikalingas skirtingy nuomoniy nagrin¢jimas.
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atlikéjai asocijuojami su konkreciomis temomis, juos nutarta pavadinti atlikéjais-ambasadoriais,
kadangi vieSas jy statusas pritaikomas platesnio nei tik akademiné muzika spektro problematikos
komunikacijai.

Pianisty persony iSraiSka scenoje analizuojama remiantis jrasais i gyvy pasirodymuy,
patalpinty j YouTube platformg. Igoris Levitas analizuojamas remiantis dviem jrasais: 2019 m. j
Sony Classical kanalg jkeltu pasirodymu i§ ty paciy mety Opus Klassik apdovanojimy
ceremonijos, kurioje pianistas atliecka Ludwigo van Beethoveno sonatos Nr. 14 pirmaja dalj*,
2021 m. Stenway & Sons UK kanale esanciu jraSu i$ karaliSkosios Alberto salés, kurioje skambina
Beethoveno sonatg Nr. 27, Billio Evanso angly liaudies dainos Danny Boy transkripcija ir Fredo
Hersho Valentine®. Alice Sara Ott taip pat nagrinéjama dviejuose vaizdo jraSuose: 2021 m. Josh
Piano Music kanale patalpintame jrase i§ pasirodymo Yellow Lounge koncerty serijoje, kurioje
atlikéja pristato savo naujausio albumo Echoes of Life programa®® ir 2019 m. Classical Music
Chest kanale esan¢iame jrase, kuriame ji solo recitalyje atlicka Maurice’o Ravelio Gaspard de la
Nuit®?. Taip pat perzvelgta 70 Instagram jrady, kuriuose jkeltos iStraukos i§ gyvy pasirodymy
(ypa¢ analizuojant pianisty aprangas ir vizualines medijas).%® Persony israiska skaitmeniniuose
kontekstuose nagrinéta remiantis asmeniniy puslapiy ir socialinio tinklo /nstagram turiniu.

Kiino kalba. Abiejy atlikéjy atvejais gana lengvai pastebimos visos trys — techniniy,
socialiniy ir individualiy — gesty kategorijos. Nagrinéjant techninius gestus visy pirma matomas
aukStas abiejy persony vertinimas per profesionaly lygmenj — pianistai pasizymi taisyklinga
sédésena, techniniu meistriskumu ir kiino laisve. Taip pat matomas prisitaikymas prie instrumento
pagal atlikéjy fiziologija (personos iSraiska per privaty lygmenj): Levitas taiko sukauptus, ramius
pirsty judesius, daznai biina prisilenkes arti klaviatiiros, Ott pasizymi mazos amplitudés judesiais,
jai bdingi kiek labiau tiesmukiski, ,,kietesni* pirSty judesiai, skambindama forte epizodus atlikéja
kartais pakyla nuo kédés. Fiziologija ypac aktuali Ott atveju: jraSe, kuriame ji skambina Ravelio
Gaspard de la nuit, po paskutiniy naty matosi nevalingi pianistés rankos raumeny
susitraukinéjimai, prie kuriy, tikétina, atlikéja turéjo prisitaikyti ir paties grojimo metu.

Socialiniai gestai pastebimi abiejy atlikéjy atvejais: Levitas purto galva i Sonus, kuomet
grojama agitato ar marcato maniera, linguoja kiinu pagal muzikos judéjima, i ja reaguodamas

pakelia antakius j virSy; Ott pagal muzikg taip pat daznai purto galva, naudoja tipiskas veido

%4 Tra8g Zr.: https://www.youtube.com/watch?v=9EGdL_P2iXE&t (Zitréta 2024-06-02).

%5 Jrasa 7r.: https://www.youtube.com/watch?v=1VF2CNpxgNs&t (Ziliréta 2024-06-02).

% Trasg 7r.: https://www.youtube.com/watch?v=h5K5-aXyuyQ (Ziliréta 2024-06-02).

%7 Trasa 7r.: https://www.youtube.com/watch?v=WYpsAyW _j2s (zitiréta 2024-06-02).

%8 Sprendimas analizuoti biitent §j jrasy skai¢iy priimtas po to, kai buvo pastebéta, kad Igoris Levitas 2023 m. rugséjo
meénesj iStryné visg savo pries tai | paskyra jkelta turinj. Nuspresta abiejy atlikéjy atvejais analizuoti vienoda
skaitmeninés medziagos kiekj, kuris pasirinktas pagal Siai dienai (2024-05-03) esamg Levito jrasy skaiciy.
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mimikas — ,,gaily* zZvilgsnj ] virSy, nusi§ypsojima pasigirstant mazoriniam akordui, nusilenkdama
kartais laiko ranka ant kriitinés.

Pastebétas gausus individualiy gesty kiekis: Levitui biidingas mazos amplitudés,
iSmintinguma suponuojantis nusilenkimas, kurio metu pianistas Svelniai besiSypsodamas vos
linkteli galva, 1éti ir nepretenzingi judesiai scenoje, ranky pridéjimas prie lipy prie§ pradedant
groti (tarsi biity pradedamas ypatingas ritualas), Sypsena grojimo metu, besisiejanti veikiau su
jtampa nei su dziaugsmu. Ott pasizymi léta eisena scenoje, létu, giliu nusilenkimu rankomis kone
palie¢iant grindis, ilgai trunkanciu zifir¢jimu j ZiGirovus stipriai besiSypsant ir laikant suglaustus
delnus (maldos pozicijoje) sau prie veido (aliuzija i indiskaji namaste), pakeltu veidu ir zvilgsniu
zitrovy link atlikimo metu. Jrase, kuriame Ott skambina Ravelio Gaspard de la nuit bei kurio
pabaigoje matosi nevalingi rankos raumeny susitraukinéjimai, pianisté pradeda verkti — $ia savo
reakcija atlikéja komunikuoja pazeidziama, jautrig savo puse.

Atlikéjy persony jvaizdzio reikSmeés pagal kiino kalba: Levitas — profesionalus, virtuozas,
laisvas, susikaupes, iSmintingas, intymus, atsipalaidaves, jautrus, jsijautgs, socialus; Ott —
profesionali, virtuozé, laisva, drasi, pazeidziama, nuosirdi, dékinga, draugiska, jautri.

Scenos apranga. Analizuojant Siy pianisty scening apranga pastebéti gana reikSmingi ir
dideli jy tarpusavio skirtumai. Visy pirma, nors abu atlikéjai bent Siek tiek nusizengia formaliajam
scenos stiliui, Levitui budingi kur kas klasiSkesni ir tipiSkesni drabuziai. Scenoje jis jprastai vilki
kelnes ir marskinius arba pilng kostiuma, riibai beveik visada juodos spalvos. Ott, tuo tarpu,
pasizymi kiek SiuolaikiSkesniu stiliumi: pianistei biidingos trumpos, pilva atidengiancios
palaidings, basos kojos, lakuoti kojy ir ranky pirSty nagai. Tiesa, abu muzikai dévi papuosalus —
ziedus bei apyrankes — kurie didZiosios dalies atlikéjy retai jtraukiami j pasirodymus dél potencialo
kaip nors trukdyti fizinei laisvei.

Nagrinéjant per drabuzius skleidziamas socialines zinutes pastebima, kad Ott tiesiogiai
neisreiskia jokios savo socialinés tapatybés. Levitas, tuo tarpu, ankséiau dévéjes zieda su Dovydo
zvaigzde, pastaraja Siuo metu (perzvelgiant Instagram platformoje esancias nuotraukas ir jrasus i$
gyvy pasirodymy) segi ant kaklo. Pianistas nedévi kaklaraiscio / varlytés, jo marSkiniai biina
prasegti tam, kad akivaizdziai matytysi jo kultiiring tapatybe ir politines pazitras iSreiskianti
aprangos detalé.

Individualizuoti abiejy atlikéjy aksesuarai sgveikauja su formalios aprangos kategorija.
Levito tendencija gana daznai scenoje pasirodyti vilkint tik marskinius arba jtraukti apyrankes j
savo jvaizd] yra sietinas su individualiu charakteriu, balansu tarp akademiSkumo ir
siuolaikiskumo. Ott asocijuojama su basomis kojomis, ranky papuosalais. Sios jvaizdzio detalés

komunikuoja jos SiuolaikiSkumg, moderny ir laisva charakterj. Pianistés atveju démesj taip pat
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traukia ryskiy spalvy drabuziai (ypa¢ su albumu Echoes of Life sicjama mélyna spalva). Sios
spalvos kuria drgsos, zaismingumo, ekspresyvumo reikSmes.

Atlikéjy persony jvaizdzio reik§més pagal scenos drabuzius: Levitas — formalus,
akademiskas, santiirus, SiuolaikiS$kas, modernus, zydy kilmés, palaikantis Izraelj; Ott —
Siuolaikiska, laisva, stilinga, ryski, drasi, zaisminga, ekspresyvi.

Erdvé. Nagrinéjant atlikéjy tendencijas j pasirodymus jtraukti jvairias vaizdines iSraiskos
priemones, buvo daugiau atsizvelgta i Instagram profilyje patalpintus jrasus i§ gyvy koncerty bei
internete esancius pasirodymy apraSymus / recenzijas. Kaip minéta 2.1.3 poskyryje, daug lemia
testiné atlikéjo praktika naudoti vizualizacijas, tad nebuvo tikslinga §ia dimensija analizuoti
remiantis tik keliais YouTube puslapyje esanéiais vaizdo jraSais. Pastebéta, kad Levitas kur kas
reCiau nei Ott pasirodo koncertuose,  kuriuos jtraukiamos vaizdinés instaliacijos, tad, lyginant
§iuos pianistus, Levitas atrodo kur kas formalesnis ir tradiciSkesnis atlikéjas. Ott Instagram
puslapyje talpinama ypa¢ daug jrasy i§ albumo Echoes of Life pristatomyjy koncerty, kuriuose
vyrauja architekto Hakano Demirelio sukurta vaizdiné instaliacija, atspindinti kiekvieno kiirinio
nuotaiky. Atlikéjai didele jtaka daro ir ilgameté bendrysté su netradiciS$kose erdvése vykstancia
koncerty serija inicijuojancia jraSy kompanija Deutsche Grammophon. Koncertams visada
samdomi Sviesy dailininkai, sukuriantys Siuolaikiska ir refleksyvig atmosfera. Ott ypa¢ daznai
pasirodo Yellow Lounge serijos renginiuose.

Sviesy panaudojimo tipas Ott atveju atspindi dvi vizualinés medijos kategorijas —
atmosferos kiirimg ir bendradarbiavimg. Tiek zidirint | atlikéjos pasirodymus Yellow Lounge, tiek
nagrinéjant iStraukas i§ Echoes of Life albumo pristatymo recitaliy, izZvelgiamas ramus, erdve
uzpildantis vizualizacijy braizas. Biidama instaliacijy dalimi, atlikéja tampa masliu, refleksyviu,
menisku personazu. Siuose pavyzdziuose pianisté isreiskia savo persong per viesa (modernumas,
tendencija keisti recitalio formata) ir privaty (jos vidinj charakterj atskleidziantj) lygmeni.

Levito atveju daugiau susiduriama su personos israiska per koncerty lokacijas ir
tematikas®®, kurios suponuoja pianisto socialinio aktyvumo israiskg. 2.1.3 poskyryje apraSyti
pavyzdziai, kuomet atlikéjas bendradarbiavo su menininke Marina Abramovi¢ ir kai Covid-19
pandemijos metu surengé skaitmeninj koncerta, atlikes Erico Satie Vexations. Be $iy pavyzdziy
yra daugiau atlikéjo socialinio aktyvumo israiskos per erdve, kaip antai edukaciniai koncertai

mokyklos aplinkoje ar bendradarbiavimas su organizacija Greenpeace. Sios iniciatyva atlikéjas

% Svarbu paminéti, kad atlikéjas rengia ir labdaros, socialinés problematikos koncertus, kaip antai 2023 mety lapkritj
,.Berlyno ansamblyje” (vokieciy dramos teatre Berlyne) surengtas koncertas ,,Pries tyla. Prie§ antisemitizma®,
kuriame pianistas kolaboravosi su kitais atlikéjais ir visuomenininkais siekdamas adresuoti antisemitizmo
problematikg Vokietijoje. Nors renginio metu nebuvo vizualinémis medijomis kuriamy Levito personos zinuéiy, tai
svarbus pavyzdys pabréziant atlikéjo viesaja role. Apie koncertg skaityti: https://www.dw.com/en/star-pianist-igor-
levit-holds-event-against-antisemitism/a-67572467 (zitréta 2024-06-03).
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prisijungé prie protesto akcijos skambindamas Dannenrdderio miske pastatytu pianinu (2020
m.).70

Atlikéjy persony jvaizdzio reikSmés pagal aplinka: Levitas — tradiciskas, akademiskas,
uzsiimantis jaunimo edukacija, bendradarbiaujantis, kovojantis prie§ klimato kaita, pries
antisemitizma, prie§ izoliacijg; Ott — SiuolaikiSska, keiCianti formatg, bendradarbiaujanti,
refleksyvi, masli, meniska.

Skaitmeninis turinys. Abiejy atlikéjy asmeniniai puslapiai gana standartiski. Cia vyrauja
pagrindinés, reprezentaciniam profesiniam turiniui priklausancios skiltys, komunikuojancios
pianisty personas per profesionaly lygmenj: biografija, diskografija (Ott atveju Echoes of Life
albumo skiltis), kalendorius, kontaktai. Pastebéta, kad Levitas tinklapyje néra patalpings savo
vaizdo / garso jraSy ar nuotrauky galerijos, tuo tarpu Ott tam pritaiko medijy skiltj, kurioje
nurodytos visos su Deutche Grammophon leidykla iSleistos kompaktinés plokstelés, taip pat
ikeltos nuotraukos ir vaizdo klipai, komunikuojantys pianistés persong ir per privaty lygmenj:
iSreiSkiamas jos Svelnus, nuoSirdus charakteris (nuotraukos ramia veido iSraiSka, uzmerktomis
akimis arba kadrai, kuriuose atlikéja Sypsosi), modernumas (ypa¢ per dévimus drabuzius),
kiirybiskumas ir meniSkumas (per nestandartiSkus vaizdo klipus). Levito atveju téra dvi
nuotraukos, kuriose pianistas jamzintas skambinantis fortepijonu, tad c¢ia jo persona
komunikuojama tik per profesionaly lygmen;j. Tiesa, verta démesio diskografijos skiltyje nurodyta
albumo Mendelssohn Songs Without Words plokstelé ir jos virSelyje jamzinta (tikétina paties
Levito) ranka, laikanti Dovydo ZvaigZzde. Sia reprezentacinio profesinio turinio kategorija atlikéjas
save isreiSkia ir per vieSa personos lygmenj, nurodydamas savo kultiring tapatybe ir politing
pozicija. Viesas personos lygmuo pastebimas ir pagrindingje asmeninio puslapio paantrastéje:
,Pilietis. Europietis. Pianistas* (angl. Citizen. European. Pianist). Cia nurodomi visi Levito viesi
vaidmenys, taip pat sukuriamas pastaryjy svarbos eiliSkumas, suponuojantis veikiau
antreprenerisko turinio kategorija, kadangi pianisto rolé isreiskiama tik tre¢iuoju zodziu. Siuo
uzra$u atlikéjas save pateikia labiau kaip vieSa veikéja nei tiesiog pianistg.

Analizuojant abiejy muziky Instagram paskyras pastebéti ryskiis jy persony israiskos
skirtumai tose paciose turinio kategorijose. Visy pirma buvo zvelgiama | profiliy aprasus: Ott
atveju pateikiamos jai atstovaujancios vadybos jmonés ir vieSyjy rySiy atstovo Instagram
paskyros, nurodomas atlikéjos asmeninio puslapio adresas, taip pat jtrauktos nuorodos j jrasy
leidyklos Deutsche Grammophon puslapio skiltis, kuriose galima jsigyti pianistés kompaktines

ploksteles. Levito paskyros aprase nurodomas sakinys ,,Mano vienintelé Instagram paskyra.

70 7r.: https://media.greenpeace.org/C.aspx?VP3=SearchResult VPage&STID=27MDHU58FLR (Zidréta 2024-06-
03).
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Oficiali paskyra“’!. Taip pat jtraukiamos nuorodos | naujausig albuma, vaizdo jrasa YouTube
platformoje bei socialinio tinklo Facebook puslapj. Vien tik aprasuose matyti skirtingi veikiantys
persony lygmenys reprezentacinio profesinio turinio ribose: nors abiejy atlikéjy pateikiama
informacija yra funkciné, Levitas kuria asmeniskesn;j jspudj, kadangi naudojamas pirmasis asmuo.
Taip pat trumpi sakiniai siejasi su asmeninio puslapio paantraSte, kurioje visi trys viesas roles
nurodantys zodziai irgi iSskiriami taskais. Kuriamas griezto, racionalaus charakterio jvaizdis.

PrieSingai nei Levito atveju, Ott paskyroje patalpinti dienos istorijy (angl. stories)’
archyvai su koncertinio turo Niujorke ir albumo Echoes of Life pristatymo koncerty rubrikomis,
atlikéjos iSvaizda paremty judanciy animacijy (angl. GIF) istorijy serija ir namuose gaminamo
maisto jrasy rinkiniu. Informacija apie turg ir albumo pristatyma priklauso reprezentacinio
profesinio turinio kategorijai: ¢ia jkeltos nuotraukos ir vaizdo jrasai i§ koncerty, pastaryjy anonsai.
Tiesa, Niujorko archyve iSsiskiria kelios istorijos: dienra§¢io New York Times recenzija, kurioje
minima atlikéjos liga, kadras i§ laisvalaikio su Ott siinénu, fotografija, kurioje pianisté jamzinta
sédinti menininkei Marinai Abramovi¢ ant keliy. Recenzijos nuotrauka priskirtina
reprezentaciniam profesiniam turiniui, taciau komunikuoja atlikéjos persona ne tik per
profesionaly, bet ir per privaty lygmenj, tuo tarpu fotografijos su siinénu ir Abramovi¢ atitinka
asmeninio turinio kategorija, kadangi atspindi laisvalaikj, ry§j su Seima ir draugais. Tokiu budu
persona komunikuojama per privaty lygmen;.

Abiejy atlikéjy paskyrose vyrauja reprezentacinis profesinis turinys — nuotraukos, vaizdo
jrasai i§ pasirodymy, koncerty, albumy anonsai ir pan. Ott profilyje 66 i§ 70 jrasy priklauso Siai
turinio kategorijai, tuo tarpu Levito atveju — 45. Nuotraukose ir vaizdo jraSuose pastebimos ir
scenoje veikian¢ios persony iSraiskos dimensijos. Démesj ypac pritraukia ant Levito kaklo kabanti
Dovydo zvaigzdé (profesionalus ir vieSas personos lygmuo), Ott apranga, lakuoti ranky pirsty
nagai, papuosalai ir basos kojos, vizualinés instaliacijos (profesionalus, viesas ir privatus personos
lygmuo). Be gyvo pasirodymo démeny ¢ia pastebétos ir kitos naudojamos priemonés, kuriomis j
reprezentacinj turinj jtraukiami papildomi personos iSraiskos lygmenys. Ott savo albumo Echoes
of Life anonso vaizdo jrade kalba apie tapatybe ir tai, kg ji jai reiskia. Cia pianisté perteikia savo
persona per privaty lygmenj. Nors paskyroje jkelta tik $io vaizdo jraSo iStrauka, pilname pastarojo
variante dalijamasi mintimis apie kultdring tapatybe bei nenorg biti apibréZiamai tik pagal jg.”>

Siais svarstymais pianisté iSreiskia savo persong per viesa lygmen;.

71 Tekstas originalo kalba: My only instagram account. Official account. Zr.: https://www.instagram.com/igorpianist/
(zitréta 2024-06-006).

72 Trumpi jrasai, kurie publikuojami ribotg laikg — 24 val.

73 7r.: https://www.youtube.com/watch?v=vuvh5ZKHYew (ziiiréta 2024-06-06).
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Ott albumas Echoes of Life paremtas jos istorija bei patyrimais, tad didZiojoje dalyje Sios
kompaktinés plokstelés anonsy atlikéja kalba apie esminius albume atsispindincius gyvenimo
etapus. Pvz., vaizdo jraSas, kuriame ji dalijasi vaikystés prisiminimais, kalba apie zavéjimasi
délionémis ir Johanno Sebastiano Bacho muzika.” Kitame jra3e pianisté apibiidina savo dévimos
aprangos albumo virSelio nuotraukoje detale — raudong virvele, kySancig i$ suknelés. Pasak
muzikeés, $is simbolis turi poetiska reikSme jos motinos gimtinéje Japonijoje. Raudona virvelé
Sioje kultlroje reprezentuoja zmoniy tarpusavio rysj, o tokios nematomos gijos jungia visus
aplink. Tai paskatino jg Sia detale komunikuoti rysj su Zmonémis, prisidéjusiais prie kompaktinés
plokstelés atsiradimo.” Tad, nors biidama reprezentacinio profesinio turinio dalimi, albumas
pasizymi Ott personos komunikavimu ne tik per profesionaly, bet ir per privaty bei vieSa lygmenis.

Didziajg dalj Ott paskyroje esanéiy reprezentatyvaus turinio jrasy, kuriuose vyrauja ne tik
profesionalus, bet atsiskleidzia ir daugiau personos lygmeny, sudaro istraukos i§ jvairiy interviu.
Atlikéjos profilyje tokiy pasidalijimy yra 12. I$skyrus jau minétus klipus, jprastai pianisté daugiau
kalba apie profesinius aspektus — biisimus koncertus, instrumento pasirinkimg ir pan. Jdomu, kad
dideléje dalyje tokiy interviu atlikéjai jprasta ant fortepijono kédés sédéti pusinéje lotoso pozoje,
taip komunikuojant persong per privaty lygmenj bei kuriant Zzaismingumo, vaikiskumo,
dvasiskumo ir laisvumo reikSmes. Taip pat iSsiskiria interviu, kuriame atlikéja atsako j klausima,
kodél scenoje blina basomis. Pasak Ott, ji netiki aprangos kodu ir skatina zitirovus koncertuose
vilkéti jiems patogius riibus.”S Siuo pasakymu muziké savo persong isreiskia per privaty ir per
vieSa (formalaus aprangos kodo lauzymas, pokycCio skatinimas, nejpareigojimo reikSmés)
lygmentis.

Démesio vertas yra ir dar vienas nuotrauky i§ koncerto pasidalijimas, paskelbtas 2023 m.

spalio 29 d. PrieraSe teigiama:

<..> Siuo metu, kai kasdien atsikeliame su baisiomis ir tragiSkomis naujienomis, nekalty kenc¢ianciy ir
mirStanéiy zmoniy matymas vercia jaustis tokiu nesvarbiu. Tai atspindi jausmus ir emocijas, jauiamus
skambinant ar girdint Liszto mirties Sokj. Taciau tai taip pat priverté mane suprasti, jog turime nepaprasta

privilegija galéti susiburti ir dalintis muzikoje esan¢iomis emocijomis su kitais.”’

7 7r.: https://www.instagram.com/p/C5bQ9bovTZw/ (ziiiréta 2024-06-06).

75 7r.: https://www.instagram.com/p/C2fOr5woN8s/ (ziiiréta 2024-06-06).

76 7r.: https://www.instagram.com/p/CsqcPPTqpL-/ (Zitiréta 2024-06-06).

77 Tekstas originalo kalba: Az this moment in time when we wake up to horrible and devastating news everyday, seeing
so many innocent people suffering and dying, what we do in our daily lives feels so irrelevant. And it very much affects
the feelings and emotions one goes through when playing or hearing a peace like Liszt’s Totentanz. But it also made
me realize on the other hand what an enormous privilege it is to be able to unite with others and share emotions
through the power that music has. Zr.: https://www.instagram.com/p/Cy-bU_sMG5n/?img_index=1 (ziiréta 2024-
06-06).
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Cia Ott pateikia savo persong per privaty lygmenj: demonstruoja jautruma, gailestj,
dékinguma. Taip pat, nors ne tiesiogiai, taiau adresuojamas Izraelio—,,Hamas* karas, tad i dalies
persona pasireiSkia ir per vieSa lygmenj. Kiti Ott reprezentaciniam profesiniam turiniui
priklausantys jrasai gana standartiski. Juose po pasirodymy nuotraukomis dékojama
organizatoriams, zitirovams, kolegoms ir t. t.

Kiek kitoks jspiidis sukuriamas Levito paskyroje esan¢iuose reprezentacinio profesinio
turinio jraSuose. 16 i§ 45 jrasy jtraukia privaty ar viesa atlikéjo personos lygmenj, kaip antai
nuotrauka, kurioje jis namy aplinkoje sédi prie fortepijono, o Salia ant kédés yra pasidéjes kavos
puodeli. Nuotraukos prierase dalijamasi tekstu: ,,Viskas, ko man reikia. (Plius keli zmonés, kai
kurios knygos ir... ne, tai turéty likti paslaptyje)*’®. Muziko humoro jausmas pastebimas ir kituose
pasidalijimuose, pvz., vaizdo jrasas, kuriame jis repeticijoje skambina fortepijonu. Prierase:
»Bandziau groti Beethoveno Patetinés sonatos finala, bet negal¢jau jveikti nei vienos gamos. Cha
cha. Taigi... renkuosi léta muzikg“’.

Esama ir kitokiy, kiek gilesniy ir asmeniskesniy teksty, jtraukty j Levito reprezentacinj
profesinj turini. Pvz., po vaizdo jrasu, kuriame jis uzfiksuotas fortepijonu skambinantis

neformalioje aplinkoje, patalpintos itin asmeniskos mintys:

Siomis dienomis galvoju, klausau ir groju §j nuostaby kirinj labai daznai. Tai Aleksandro Skriabino etiudas
cis-moll. Ankstyvos kiirybos kiirinys. Sios muzikos melancholija, vieniSumas, skausmas mane labai palieéia.
Néra taip, kad muzika man visada padeda. Sios savaités yra pagios siaubingiausios ir tragiskiausios mano
gyvenime. Jos mane palauzé. Sutaisyti tai, dalelyté po dalelytés, | kazka naujo uztruks ilgai. Tiesa ta, jog kad
ir kaip a§ mégciau zodj, §iuo momentu man sunkiau kalbéti nei groti. Tai pasikeis. AS ir vél rasiu Zodj. Kartais
muzika padeda. Zmonés, artimi draugai, $eima, jie visada padeda. Bus Sviesesniy laiky. Tikiuosi.

Lehitraot® ®!

Sis jragas patalpintas 2023 m. lapkri¢io 1 d., tad akivaizdZios sasajos su spalio ménesj

jvykdytu ,,Hamas“ grupuotés iSpuoliu Izraelyje. Intymus, sunkias emocijas aprasantis tekstas

78 Tekstas originalo kalba: All I need. (Plus a few people, some books and...nah, that one remains secret). Zx.:
https://www.instagram.com/p/C4TclvmA 1 hu/ (zitréta 2026-06-03).

7 Tekstas originalo kalba: I tried to play the finale of Beethovens Pathetique but couldn’t pull off any scales. Haha.
So...slow music it is. Zr.: https://www.instagram.com/p/COBeWLMSmHD/ (ziiiréta 2026-06-03).

80 Lehitraot (hebrajy k.) — iki pasimatymo. Zr.: https:/jel jewish-languages.org/words/304.

81 Tekstas originalo kalba: In diesen Tagen denke, hére und spiele ich sehr héiufig dieses unglaubliche Werk. Es ist
die Cis Moll Etiide von Alexander Scriabin. Ein Friihwerk. Die Melancholie, Einsamkeit, der Schmerz dieser Musik,
all das beriihrt mich sehr. Es ist nicht so, dass Musik mir immer hilfi. Diese Wochen sind die furchtbarsten,
niederschmetterndsten meines Lebens. Sie haben mich zerbrochen. Und das Wiederaufbauen zu etwas Neuem,
Teilchen fiir Teilchen, wird lange dauern. Was aber wahr ist: so sehr ich das Wort liebe, zur Zeit fdllt es mir schwerer
zu sprechen, als zu spielen. Es wird sich dndern. Ich werde das Wort bald wiederfinden. Musik hilft manchmal.
Menschen, engste Freunde, Familie, diese Menschen helfen immer. Es wird hellere Zeiten geben. Holffentlich.
Lehitraot. 7r.: https://www.instagram.com/p/CzHX2j4AjuB/ (ziiréta 2024-06-03).
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Levito persong komunikuoja per du — privaty ir vieSg — lygmenis. Yra ir daugiau tokio tipo jrasy,
kuriuose atlikéjas jamzina save skambinant fortepijonu bei aprase pateikia jo tuometine biiseng
atspindintj teksta. Apskritai pastebéta, kad, palyginti su Ott, Levitas kur kas dazniau jkelia kiek
buitiskesnj, repeticijose ar namuose filmuota reprezentatyvy profesinj turinj ir jam pritaiko
asmeniska prierasg. Tai suponuoja, kad pianistas socialines medijas galimai valdo pats, tuo tarpu
didziaja dali Ott paskyry kuruoja vieSyjy rySiy specialistai (kas tiesiogiai nurodoma atlikéjos
paskyros aprasyme).

Ieskant antreprenerisko turinio jrasy $iy pianisty profiliuose pastebima, kad pastarojo visai
néra Ott paskyroje, tuo tarpu Levitas dalijasi net 15 $iai kategorijai priklausan¢iy jrasy. Cia jis
atlicka veikiau nuomoniy formuotojo (be neigiamy gausiais niidienos pavyzdziais paremty
implikacijy) role, isreiskia kategoriska ir tvirta nuomong politiniais klausimais, reprezentuoja kitus
savo vieSuosius vaidmenis. Keli tokiy jrasy siejami su Klavier Fest organizatoriaus veikla,
kuriuose jis pristatoma festivalio programa ir pasirodysiantys atlikéjai. Tokiuose vaizdo
anonsuose taip pat jtraukiamos jo paties grojimo istraukos, tad persona komunikuojama per viesa
ir profesionaly lygmenis. Cia taip pat atskleidziama viesa jo kaip pedagogo ir mentoriaus funkcija
(nuotraukos i§ koncerto, kuriame pasirodé su savo studentu®?, kadrai i§ edukacinio renginio
studentams®?).

Paskyroje didelg dalj uzima kovos su antisemitizmu jrasai, kurinose Levitas jamzintas
dalyvaujantis $ios tematikos renginiuose, taip pat nuotraukos su tekstu ,,Grazinkite juos namo*®4,
raginanciu paleisti ,,Hamas* jkalintus Zydus, bei pasisakymai apie jkaitu laikomg Along Ohelg®.
Muzikas dalijasi iStraukomis i§ tinklalaidziy, kuriose kalba apie Vokietijoje aktyvy neonaciy
judéjima ir su juo siejamg AfD politing partija, agituoja dalyvauti protestuose. Viename tokiy jrasy
pianistas taip pat kalba apie tai, kad nuo Izraelio—,,Hamas* karo pradzios jis prarado 80 procenty
savo pazjstamy, draugy ir kontakty. Taip persona komunikuojama ne tik per vie$a, taciau ir per
privaty lygmenj.8¢

Asmeninis turinys pastebimas abiejy atlikéjy atvejais. Ott i§ viso yra patalpinusi 4 tokius
irasus. Vienoje fotografijoje (asmeniniame puslapyje) muziké jamzinta sédinti ant zemés studijoje,
ja supa i§lankstyti popieriniai pauk$¢iai. Nors nuotrauka reklaminé, ji pati savaime nekomunikuoja
pianistés rolés. Joje esama daugiau charakterio ir sasajos su tendencija kartais prie§ koncertus
lankstyti origami gerves tam, kad apsilty pirStai (persona per privaty lygmenj). Prie asmeninio

turinio kategorijos taip pat priskiriamas kadras su savo Seima, taip pat jau anks¢iau darbe minétos

82 7r.: https://www.instagram.com/p/C60xuObAkVn/?img_index=1 (Zidiréta 2024-06-03).
8 7r.: https://www.instagram.com/p/C6dpHmCldpa/?img_index=1 (Ziiiréta 2024-06-03).
8 Orig. Bring them home.

85 7r.: https://www.instagram.com/p/C3KVg2AgEcJ/ (Zifiréta 2024-06-03).

8 7r.: https://www.instagram.com/p/C2Pq0I5siY_/ (zifiréta 2024-06-03).
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nuotraukos, dubliuojamos istorijy i§ turo Niujorke archyvuose (vaizdai su stnénu ir Marina
Abramovic).

Isskirtinis Ott asmeninio turinio jraSas — tekstas, kritikuojantis zurnalisto Normano
Lebrechto recenzija. Pastarojoje autorius apraso albuma, kuriame atlikéja skambina Beethoveno
muzika. Pianisté pasipiktinusi dalijasi ja itin sutrikdZiusiomis Lebrechto frazémis, esa pasirinktas
ypac lengvas repertuaras yra jos iSsétinés sklerozés padarinys. [rase muziké pasakoja apie Sios
ligos riiSis, jos diagnoze ir teigia, jog liga yra remisijoje bei netrukdo jai jgyvendinti profesiniy
uzduo¢iy.?” Nors kalbama apie ligg, ¢ia pastebimos sgsajos su atlikéjos personos israiSka per

profesionaly lygmenj — naudodama privacia informacija pianisté pateisina savo profesionaluma.

lgor Levit

Profesionalus lygmuo Viesas [ygmuo

pianistas profesionalus
m palaikantis lzraelj
dal0as Kll!u'[llﬂll[ls pries
organizatorius
VAR pedagogas squvenantis

. SEHUMOTo

dUR g

5 pav. Igorio Levito persona

Levitas, tuo tarpu, j savo Instagram paskyrg yra patalpings 8 asmeninio turinio kategorijai

priskiriamus jrasus. Vienas tokiy — nuotrauka su draugu ir scenos biciuliu reperiu Danger Dann.

87 7r.: https://www.instagram.com/p/CyLBmlIAsYzx/?img_index=1 (Ziiiréta 2024-06-06).
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Aprase pianistas iSsako mintis apie judviejy artimg biciulyste: ,,Laimé, kad egzistuoja §is vyras.
Dar didesné laimé, kad §is nuostabus Zmogus yra dalis mano gyvenimo <...>“®8, Levitas taip pat
dalijasi savo inspiracijomis: jkelti du pianisto Arthuro Rubinsteino®® vaizdo jrasai bei
pasidalijimas apie Maurizio Pollini mirtj. Pastarajame raSoma: ,,Nebéra milzino. Jo gyvenimo
darbas yra nejkainojamas. Tikiu, kad jo mirtis yra ,,daugiau tokiy nebebus* momentas. Seisminis

pokytis“,

Alice Sara 0tt

Profesionalus lygmuo Viesas lygmuo

lauzanti tradicijg m rauge

6 pav. Alice Saros Ott persona

88 Tekstas originalo kalba: Ein Gliick, dass es diesen Mann gibt. Ein noch Groferes Gliick fiir mich, dass dieser tolle
Mensch Teil meines Lebens ist. <...> Zr.: https://www.instagram.com/p/C63pbpFoBKu/ (Zitiréta 2024-06-04).

89 7r.: https://www.instagram.com/p/C3fAmiAgsfO/, https://www.instagram.com/p/C2vUSuRoXh-/ (Zifiréta 2024-
06-03).

90 Tekstas originalo kalba: Ein Gigant ist nicht mehr. Seine Lebensleistung war unermesslich. Ich glaube wirklich,
dass sein Tod einer dieser ,,So einer kommt nicht mehr* Momente ist. Eine seismische Verschiebung. 7r.:
https://www.instagram.com/p/C45Po2vANFj/ (zitréta 2024-06-03).
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ISskirtinis asmeninio turinio kategorijos jrasas — jamzintas sinagogoje sédintis ir kipa
dévintis Levitas. Po nuotrauka prierasas: ,,Gedulas lieka gedulu, neviltis lieka neviltimi, pyktis
lieka pykciu, sutrikimas lieka sutrikimu... bet iSgyventi visa tai su kitais, patirianciais ta patj,
suteikia taip reikiama paguodg. A$ esu labai labai dékingas uz $ig akimirkg“®!. Nors tematika
sietina su jo socialine, t. y. zydy tapatybe (persona per vie$a lygmenj), vis tik ¢ia dominuoja teksto
asmeniSkumas, tad komunikuoja pianisto persong per privaty lygmenj ir charakterizuoja atlikéja
kaip iSgyvenantj skausma ir jautry individa.

Mugzikas taip pat dalijasi iStraukomis i$ tinklalaidés, kurioje kalba apie vieniSumo jausma,
ry$j su muzika, draugy praradima, santyki su praeitimi. Kalboje esama gylio, pianistas save
pateikia kaip sunkias vidines emocijas i8gyvenantj, net ir kiek litidng, tragiska individa.”?

Abiejy atlikéjy persony jvaizdzio reik§més pagal skaitmeninj turinj: Levitas — pianistas,
profesionalus, zydy kilmés, palaikantis Izraeli, kovojantis prie§ neonacizma, pedagogas,
organizatorius, draugas, grieztas, racionalus, turintis humoro jausma, iSgyvenantis, jautrus,
litidnas, tragiSkas; Ott — profesionali, pianisté, lauzanti tradicija, draugé, teta, laisva,
nejpareigojanti, zaisminga, $velni, dvasiska, nuosirdi, serganti iSsétine skleroze.

Pastebéta, kad skaitmeninis turinys sukiiré kur kas daugiau personos reik§miy nei scenoje
aktyvios israiSkos dimensijos. Tai kuria prielaidg, kad siekiant konkretumo ar gausesnés
charakteristikos, vertinga pasitelkti internetines priemones. Skaitmeniné erdvé taip pat turi
potencialo buiti nuodugniai kontroliuojama, apgalvojant kiekvieng detalg, kuria norima iSgauti
tinkamas personos reik$mes.

Abu pianistai taip pat pasizyméjo nuoseklumu tarp personos israiSkos dimensijy scenoje ir
skaitmeninéje erdvéje. Vyravo aiskiai suformuotos personos, galimai esancios ilgo savo tapatybés
gryninimosi proceso rezultatas. Atlikéjy personos Siame darbe apibendrinamos individualizuotais

persony lygmeny modeliais (5, 6 pav.).
2.2.2. Atlikéjai-antrepreneriai: Gintaras Janusevicius ir Monika Lozinskiené
Gintaras JanuSevicius (g. 1985) ir Monika Lozinskiené (g. 1995) issiskiria netradiciniais

pasirodymais ir aktyviomis veiklomis uz scenos riby. Janusevicius — sales uZpildantis atlikéjas,

nuolat rengiantis koncertinius turus ir jy metu pristatantis konceptualias, tematines programas. Jis

91 Tekstas originalo kalba: Trauer bleibt Trauer, Verzweiflung bleibt Verzweiflung, Wut bleibt Wut, Verwirrung bleibt
Verwirrung, Uberforderung bleibt Uberforderung...aber all das gemeinsam mit anderen zu erleben, die Ahnliches
fiihlen, fingt mich auf und schenkt etwas Trost. Ich bin sehr, sehr dankbar fiir diesen Moment. 7r.:
https://www.instagram.com/p/CycjT xLrgK/ (zitiréta 2024-06-03).

92 7r.: https://www.instagram.com/p/C4n00iAsdOK/, https://www.instagram.com/p/C4gHeQtMecH/ (zifiréta 2024-
06-03).
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taip pat yra meistriSkumo kursy Klaipéda Piano Masters ir Feuerwerk Einbeck iniciatorius bei
meno vadovas. Lozinskiené — ypac¢ aktyvi socialiniuose tinkluose muziké, sukrusi tinklalaide
openARTed ir YouTube kanalg PianoBuffs. Pianisté¢ yra kameriniy ansambliy naré, vienas jy —
duetas Piano Phase Project. Su pastaruoju atlikéja kuria muzikines instaliacijas, aktyviai
koncertuoja Lietuvoje bei uzsienyje. Lozinskiené taip pat yra viena i$ festivalio Kaunas Piano
Fest meno vadovy. Dél plataus individy veikly spektro bei naujy, nestandartisky koncerty ir
karjeros formaty, juos nutarta pavadinti atlikéjais-antrepreneriais.

Kaip jau buvo minéta 2.2 poskyrio pradzioje, $iy muzikanty personos analizuojamos
remiantis jy paGiy jvaizdziy samprata, t. y. nagrinéjant jy persony tapatybes. Cia néra
analizuojamas pianisty persony atlikimas per §io tiriamojo darbo autorés percepcija. Visos
jvardijamos Januseviciaus ir Lozinskienés persony reik§més identifikuotos per kokybinius, pusiau
struktiiruotus interviu, jiems patiems reflektuojant apie norimas skleisti savo viesyjy tapatybiy
zinutes.

Vienas jdomiausiy aspekty, dél kuriy nutarta apklausti biitent Siuos pianistus — skirtingi jy
karjery ir atlikimo kontekstai. JanusSevicius dazniausiai koncertuoja gyvai, kaip jprasta
akademingje srityje, tuo tarpu Lozinskiené didziaja savo solo pasirodymy dalj translivoja YouTube
kanale PianoBuffs. Sios skirtingos prieigos demonstruoja karty skirtuma ir besikei¢iangias
karjeros perspektyvas. Vis tik Siame tyrime ypac aktualu atsizvelgti | tai, kaip skiriasi pianisty
persony israiSka per vizualines dimensijas, kuomet koncertuojama jprastai bei kai pasirodymai
skirti virtualiam vartojimui.

Kiino kalba. Su atlikéjais diskutuota, kaip daznai jie atsizvelgia j kiino kalbg. Abu teigé
galvojantys apie savo veido mimikas, judesius bei siekiantys iSvengti tam tikry nevalingy ir
galimai erzinanc¢iy gesty. JanuSevicius pasidalino koncertinés karjeros pradzioje sulaukta kritika
dél ,,zvalgymosi atgal, tarytum ieSkoty kito sakinio* (Janusevi€ius 2023)%. Pasak muziko, jam
svarbu dométis kiino kalba, jg apgalvoti prie$ kiekvieng pasirodyma. Gestus jis sieja su scenine
idéja bei priduria, kad jvairiis nesutapimai su koncerto koncepcija gali apsunkinti kontaktg su
klausytoju.

Lozinskiené taip pat teigé analizuojanti savo kiino kalba, ypac¢ dél to, kad vaizdo jraSuose
iprastai filmuojama i§ priekio. Atlikéja dazniau pastebi kai per daug susiraukia, nepakankamai
kvépuoja ar jtempia zandikaulj. Anot jos, skaitmeniniy jrasy kiirimas vercia kur kas labiau reaguoti
1 savo kiing, nes gyvo pasirodymo metu ar jam pasibaigus sunku prisiminti, kas tiksliai vyko. Saves
jraSymas sietinas su edukaciniu principu: per aiSkiai pastebimg jtampag reflektuojama, kurios

kiirinio vietos reikalauja papildomo démesio ir korekcijy.

93 I8 N. Valuntonytés rengto interviu su Gintaru Janusevi¢iumi 2023-05-13 (4 priedas).
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Idomu, taciau nei vienas atlikéjas nekalbéjo apie konkrecia charakteristika, kurig savo
kiino kalba noréty perteikti zifirovui. Abu daugiausia démesio skiria nenattraliy, trukdanciy ar
netinkamy gesty eliminavimui.

Scenos apranga. Paklausti apie savo aprangos pasirinkimg atlikéjai  teigeé
nesikonsultuojantys su dizaineriais ar stilistais ir pasitikintys savo asmeniniu skoniu. Janusevicius
tikino pasirenkantis paprasta, klasiska bei tipiska vyrui jvaizdj, kurio nuo 2014 m. beveik nekeicia.
I pastarajj jis jtrauke individualig aprangos detale — smeigtuka, visuomet segimg kairiajame $varko
atlape. Pasak jo, nuo 2015 m. tai yra neatsiejama sceninio jvaizdzio dalis, pasirinkta dél jos
mazumo bei dél to, kad gali baiti pastebéta ne visy klausytojy: ,,Tai — <...> mano maza bendra
paslaptis su tais publikos Zmonémis, kurie mielai démesj skiria ne dideliems ir matomiems
sprendimams, bet mazoms detaléms® (ibid.). Siuo apibiidinimu Januseviéius rodo savo tradicinj ir
minimalistiSka poziiirj | apranga bei kruopStuma apgalvojant mazas, taciau reikSme turincias
detales.

Lozinskiené teige, jog kiekviename savo skaitmeniniame pasirodyme vilki skirtingus
drabuzius, priderinamus prie atliekamos programos ir nuotaikos: ,,eksperimentuoju pagal jausma,
kaip a$ noriu atrodyti zilirovams — ar noriu buiti grieztesné, ar buti kaip drugelis* (Lozinskiené
2024)%*. Pokalbio metu pianisté taip pat reflektavo apie savo gyvus pasirodymus teigdama, kad
sudétingy kiiriniy atlikimui renkasi grieztesng apranga, kadangi §i ja sustiprina ir jkvepia. Muziké
pridiiré, jog YouTube kanale rengiasi kur kas laisviau ir kasdieni$kiau nei scenoje, taciau ir

pastarojoje siekia tam tikra prasme save nuraminti | aprangg jtraukdama Zaismingus elementus:

<...> neseniai viename pasirodyme atrodziau <...> kaip 1élé — vilkéjau aksominj sijong ir palaiding pustomis
rankovémis, bet tai <...> tur¢jo tam tikrg zaismingumo elementa, kuris panaikino rimtuma. Man atrodo, kad
oficialiis drabuziai man suteikia didesnj atsakomybés jausma, pasirodyma pavercia dar rimtesniu, tuo tarpu
kai | aprangg jtraukiu kazkokius labiau Zaismingus elementus, asocijuoju pasirodyma su <...> zaidimu.

(Lozinskiené¢ 2024)

Pianisté aprangg traktuoja ne tik kaip saviraiSskos elementa, taciau ir kaip biidg save jkvépti,
sustiprinti ar net nuraminti. Savo pasirinkimais Lozinskiené demonstruoja Siuolaikiskuma,
laisvuma ir siekj sumazinti akademiSkos tradicijos provokuojama rimtuma.

Erdvé. Abu pianistai pasizymi konceptualiais ir vizualiniy komponenty pripildytais
pasirodymais. JanuSevicius teigia pradéjes kurti konceptualius solo pasirodymus nuo 2012 m.
Pasak atlikéjo, tokie koncertai gimsta i§ asmeniniy patiréiy, jkvépimo semiantis i$ jvairiy legendy,

istorijy, kelioniy, filmy ar inspiruojantis kompozitoriy gyvenimais. Tuo tarpu Lozinskiené tiek

% I8 N. Valuntonytés rengto interviu su Monika Lozinskiene 2024-05-10 (5 priedas).
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skaitmeniniuose pasirodymuose, tiek su savo duetu Piano Phase Project, naudoja jvairius
vizualinius ir tarpdiscipliniskus sprendimus ir pasirodymus vadina ,,muzikinémis instaliacijomis®.
Paklausta, kas ikvepia kurti tokius koncertus, Lozinskiené teigé, kad ieskojo budy smagiau leisti
laika scenoje, motyvacijos kurti bei nebenoré¢jo ,,aklai eiti tuo keliu, kuris yra i§ inercijos* (ibid.).
Atlikéjai svarbu savo idéjomis klausytojus sudominti akademine muzika.

Abu muzikai taip pat pasidalijo, kokiomis vizualinémis medijomis papildo savo gyvus ir
skaitmeninius pasirodymus. JanuSevicius teigé dazniausiai naudojantis ekranus / projektorius, taip
pateikdamas j atlikimg ,,netelpancia® ir programélése nenurodytg informacija: ,,Ekrano projekcijas
naudoju daugiausia informaciniams dalykams, taciau retkarciais ir emociniams, pvz., su muzika
derinamiems paveikslams rodyti“ (JanuSevi¢ius 2023). Pianistas taip pat pridiré, jog islaiko
minimaly vizualizacijy kiekj, kadangi nenori per daug démesio atitraukti nuo muzikos. Keliems
savo projektams — ,Sapny gaudyklé® ir ,,Venecijos pirklio istorijos” — turéjo sukiires
pageidaujamy Sviesy bei atspalviy sarasa, kuris buvo nurodytas koncerty organizatoriams.
Vizualizacijas muzikantas traktuoja kaip pagalbines priemonés ir teigia, kad jos neturéty per daug
dominuoti. Taip iSlaikomas gana tradiciskas ir akademisSkas poziiris.

Lygindama gyvus ir skaitmeninius pasirodymus Lozinskiené teigeé, kad grodama scenoje
kur kas labiau koncentruojasi j save bei yra veikiau rimties biisenoje. D¢l §ios priezasties maziau
eksperimentuoja su vaizdinémis priemonémis. Tuo tarpu PianoBuffs patalpintuose solo jrasuose
esama neformalios erdvés, kuriamas su muzikos kiiriniais susij¢s ap$vietimas. Anot jos, §viesos
buvo jsigytos specialiai Sio skaitmeninio kanalo reikméms. Filmavimy metu jtraukiami ir
papildomi vizualiniai komponentai, kurie néra erdvés, o veikiau paties iraso dalis: iliustruojamas
grojimo metu matuojamas atlikéjos Sirdies ritmas, skai¢iuojamas sugroty naty kiekis, jtraukiamos
,sintezijos* vizualizacijos, kartais pateikiami apraSymai apie kompozitoriy. Pasak muzikés, §ios

vaizdinés priemonés pritaikytos siekiant sudominti klausytoja ir padéti suprasti girdimg muzika:

Mintis buvo tradicinj meng pateikti kuo labiau jtraukianciai, kad bty idomu klausytis zmonéms, kurie nieko
bendro neturi su akademine muzika. Galiausiai vis tiek nugali muzika, ta¢iau jeigu yra labai sudétinga, jos

nesuprantant gali biiti labai sunku jos klausytis. (Lozinskiené 2024)

Pianistés atvejis demonstruoja nora lauzyti akademing tradicijg bei siek] atstovauti Siai
muzikos sriciai pleciant klausytojy rata. Vizualizacijos taip pat veikia kaip vidiniy atlikéjos
emocijy atspindys: skambindama kiirinius skaitmeninéje erdvéje ji jauciasi laisviau, tad pritaiko
daugiau vizualiniy sprendimy nei gyvy solo pasirodymy metu.

Skaitmeninis turinys. Diskutuojant su atlikéjais apie jy skaitmeninj aktyvumg isSryskéja

reikSmingi skirtumai. JanuSeviCius teigia socialinius tinklus naudojantis kaip pagalbing ir
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papildoma priemon¢ savo gyvy pasirodymy ir kity veikly vieSinimui, kaip antai artéjanciy
projekty, koncertiniy tury reklamai ir pan. Tad jo atveju dominuoja reprezentacinis profesinis
turinys. Lozinskiené, tuo tarpu, ypa¢ PianoBuffs kanalo kiirima ir kuravima traktuoja kaip tvarios
karjeros, galincios suteikti finansinj pelng, galimybe, tad pasizymi biitent antreprenerisko turinio
sklaida. Abu pianistai skaitmeninei komunikacijai naudoja panaSias priemones: asmeninius
puslapius ir socialinius tinklus Facebook, Instagram bei YouTube. Tiesa, Lozinskiené savo
antrepreneriska veikla papildo ir tinklalaide openARTed.

Abiejy muziky asmeniniai puslapiai pasizymi funkcionalumu bei atspindi visas
antrepreneriskas veiklas. Jy reprezentacijai pianistai skiria po atskirg skiltj. Diskutuodami apie
pasirinktas puslapiams nuotraukas, atlikéjai pasizyméjo skirtingomis intencijomis. JanuSeviéius i
asmeninj tinklapj yra jtraukes kadry, kurie buvo daryti ir pritaikyti jo koncertinéms programoms.

Kalbédamas apie koncerty ,,Vitaminas C°° bei ,,Venecijos pirklio istorijos*°®

apipavidalinima jis
teigé, jog sieké nuotykiy ieSkotojo (angl. adventurous) epiteto. Pasak jo, ,,Vitaminas C* programos
nuotraukoje Sie bidvardziai atsispindi per pozavimg Salia pliuSinio Zaislo, kurj netikétai rado
iSmestg gatvéje: ,,Man tai suponuoja nuotyki, ivyki, kuris jsimena ir kurj gali papasakoti kitiems*
(Janusevicius 2023).

Apibiidindamas nuotrauka, naudotg ,,Venecijos pirklio istorijos“ projektui, muzikantas

teigé, kad noréjo uzimti maza dalj nuotraukos, nes tokio tipo kadrai atspindi jo muzikinj skoni:

Man patinka, kai zmogus uzima pakankamai nedidel¢ dalj nuotraukos. Tokios nuotraukos man siejasi su
impresionizmu, kurj pritaikau ir charakterizuodamas savo muzikinj biida. <...> Yra vos kelios programos,
kuriose a$ kalbu apie savo jausmus, programos, kurios man yra kiek asmeniskesnés. <...> daugeliu atveju a§

tenoriu biti fotografu ir perpasakotoju. (ibid.)

Kitaip buvo apibudinta koncertinés programos ,,Sapny gaudyklé*’

reprezentaciné
nuotrauka. Pasak atlikéjo, Cia jis uZfiksuotas atlickantis Juliaus Andrejevo ,,.Lemtj. Kadras
pagautas kiirinio kulminacijos metu, o tai ypa¢ dera prie Sios programos, kadangi ji yra labai
emocionali ir prieSinga pries tai apibudintoms: ,,Emocionaliai stiprus protrukis. Man visai patinka,
kad Sioje nuotraukoje néra nei$naudoty centimetry. Yra viskas ko reikia — $viesa, emocija,
fortepijonas, sapny gaudyklé* (ibid.). Kalbédamas apie Sias fotografijas pianistas tikina, jog sieké
jamzZinti savo charakter] — nuotykiy ieSkojimg ir emocionaluma — tad jos gali biti priskiriamos

reprezentacinio profesinio ir asmeninio turinio kategorijoms.

% Zr.: https://www.janusevicius.com/gallery?lightbox=dataltem-kebaz7w9 (Zitiréta 2024-08-05).
% Zr.: hitps://www janusevicius.com/gallery?lightbox=dataltem-ke3755dt (Zitiréta 2024-08-05).
o7 Zr.: https://www.janusevicius.com/gallery?lightbox=dataltem-jd5tOroe (Ziliréta 2024-08-05).
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Savo asmeniniame puslapyje Lozinskiené pasizymi akivaizdZiu kontrastu tarp pagrindinés
reprezentacinés ir kity jos antrepreneriska veiklg atspindinéiy fotografijy.’® Pirmojoje atlikéja
jamzinta rimtai, kone mistiskai, tuo tarpu kitose vyrauja Siuolaikiskas, jaunatviskas ir spalvingas
stilius. Paklausta apie §j kontrasta, ji paZyméjo savo kaip akademinés muzikos pianistés vaidmens

svarba:

AS manau, kad esu patalpinusi tokias nuotraukas, nes a$ vis tik labai vertinu tg tradicinj pianista. Man yra
svarbi ta [mano] dalis, man svarbu, kad a$ galiu pagroti sunkius kiirinius, atlikti recitalius, groti rimta
repertuarg, nes tai yra mano kaip menininkés pagrindas, ant kurio viska statau. <...> Jauciu, kad man Siuo
metu svarbu tai, kad a$ esu chameleonas. Kad a$ labai noriu groti didelius ciklus, jrasyti juos j albumus ir
kalbéti, kokie $ie kuiriniai fundamentalas. Bet kartu galiu kurti $maiksty, atvirg turinj openARTed, PianoBuffs
platformose, su Piano Phase Project galiu bendradarbiauti su Siuolaikinio cirko, dziazo atlikéjais, kurti
filmus bei eiti  klouny kursus. <...> Manau, kad nuotrauky nesutapimas ir vientisumo nebuvimas apie tai ir

kalba. (Lozinskiené 2024)

Nors israiSkingos fotografijos komunikuoja atlikéjos charakterj, prieSingai nei
Janusevicius, Cia ji save iSreiSkia pabrézdama vie$asias roles ir jy skirtingumg. Akcentuodama
jvairiapusiSkuma, nuotraukas netiesiogiai priskiria reprezentacinio profesinio ir antreprenerisko
turinio kategorijai. Fotografijos ir muzikés mintys glaudziai siejasi su asmeniniame puslapyje
esancia paantraste ,pianisté ir muzikos antrepreneré™ (angl. pianist and music entrepreneur),
kurig, pasak Lozinskienés, jai naudoti parckomendavo karjeros konsultanté Angela Myles
Beeching. Ji teigia, jog paantrasté tinkamai iliustruoja visas inicijuojamas ir vykdomas veiklas bei
projektus.

Janus$evicius ir Lozinskiené taip pat aktyviis Instagram ir Facebook paskyrose. Abu teigia,
kad daugiausia dalijasi su profesine veikla susijusiu turiniu. JanuSevicius pabrézia, kad nesiekia
per daug dalintis pasiruo$§imo koncertams ar jo organizuojamiems meistriSkumo kursams
medziaga, kadangi vengia zinutés ,,koks a$ Saunus, nes turiu tiek darby“ (Janusevicius 2023).
Pianistas teigia, kad norédamas j socialines medijas jkelti ne su muzika susijusj turinj veikiau
pasidalins savo naujo smeigtuko nuotrauka, nes tai yra jo sceninio jvaizdzio dalis, susijusi su
profesine veikla. Tiesa, atlikéjas sako jauciantis tam tikrg pareigg atskleisti savo kaip tévo role,

taCiau tg daro ypac atsargiai:

Nenoriu, kad mano $eima ir vaikai tapty mano karjeros reklamos objektu. Man tai néra priimtinas dalykas.
Taciau tuo pat metu noriu, kad zmonés zinoty, kad as esu tévo roléje, kad apie mano gyvenimg zinoty tomis

mazomis nuotrupomis. Manau, yra didelis skirtumas tarp 40 mety vieni$o vyro, vystancio savo karjera, ir 40

98 7r.: https://www.monikapianiste.com, https://www.monikapianiste.com/en/openarted (Zifiréta 2024-08-05).
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mety dviejy vaiky técio, vystancio savo karjera. AS manau, kad per $ia role mano publika natiiraliai supras,

kodél turiu maziau koncerty nei prie§ 5 metus. (JanuSevicius 2023)

Tévo vaidmenj JanuSevicius tapatina su profesine veikla ir privaty turinj naudoja kaip btida
parodyti savo sekéjams, kad néra tik pianistas. Taip pateisinamas sumazéjgs vieSy pasirodymy
skaiCius ir kartais reikalingas laisvas laikas, skiriamas Seimai.

Lozinskiené taip pat daugiausia dalinasi profesiniu turiniu bei priduria, kad toks
sprendimas priimtas siekiant per daug laiko nepraleisti socialiniuose tinkluose, pastaryjy
naudojima traktuojant tik kaip darba. Tiesa, atlikéja pritaria ir privataus turinio vieSinimui bei
teigia, jog kartais jkelia jrasa, kuriame ji jamzZinta sportuojanti, kadangi tai padeda palaikyti sveika
fizing formg. Muzikanté sako suprantanti, jog zitirovams / sekéjams jdomu daugiau Zinoti apie
menininkg ir jo laisvalaikj, ta¢iau per daug tokiu turiniu nesidalina.

Jdomu, taCiau Lozinskiené jvardija ir teigia atskirianti privataus (angl. private) ir
asmeninio (angl. personal) turinio kategorijas. Pastarajj pianisté naudoja socialiniuose tinkluose
dalindamasi jrasais, kuriuose paraso ka nors grazaus ir pozityvaus, taip siekdama skleisti

nuosSirdumg ir paprastuma:

<..> viename jrase dalinausi, kad muzikoje svarbi draugysté. [Tuo] <...> dalinausi turo su savo trio [7rio
Doyenne] Skotijoje metu: rasiau, kad nors ne visada muzikuoti drauge biina emociskai paprasta bei mes
karStai diskutuojame dél kiiriniy interpretacijos, technikos ar kitais klausimais, a§ visuomet jauciu didelj

dékinguma biiti su Siais zmonémis. AS dékoju uz tokias galimybes, padedancias augti. (Lozinskiené 2024)

Atlikéja priduria, jog kiekvienam individui svarbu atskirti, kg §is laiko privaciu ar
asmeniniu turiniu ir tik tada nuspresti savo socialiniy medijy strategija.
Januseviciui ir Lozinskienei taip pat buvo uzduotas klausimas dél jraSy politinémis ar

kitomis socialinémis temomis. Abu pianistai teigé jy vengiantys:

Nuomonés tokiomis temomis kaip zmogaus teisés, ly¢iy lygybé ir t. t. gali bati perskaitytos visai kitu tonu
bei suprastos visiSkai kitaip nei to yra norima. A§ savo nuomong turiu, taciau netikiu, kad socialinés medijos
yra teisingas mediumas, per kurj a$ tokiomis temomis su kitais zmonémis galé¢iau diskutuoti. (Janusevicius

2023)

Politika, religija ir pan. yra gana jautrios temos visuomeneéje, nes yra begalé skirtingy nuomoniy, kulttry ir
tiesy. Jeigu dirbCiau vienoje i§ $iy sric¢iy apie tai tikriausiai kalbéciau, taciau mano profesija kita, todél
daugiausiai apie ja ir kalbu. Taip pat socialinése medijose esame linke greitai teisti bei diskutavimas Siomis
temomis vieSai daznai vercia rinktis puses ir automatiskai skaldo visuomenés bendrystg, o, mano nuomone,

pasaulis niekada néra, nebuvo ir nebus paprastai juodas arba baltas. (Lozinskiené 2024)
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Abu atlikéjai rodo tam tikra atsakomybe bei atsarga kitokio, ne su profesine veikla
susijusio, turinio dalijimosi atzvilgiu. Nors siekia save parodyti jvairiapusiskai, Janusevicius ir
Lozinskiené koncentruojasi j savo profesiniy ir antreprenerisky veikly sklaida, vengdami
nuomoniy formuotojo vaidmens.

YouTube — dar vienas socialiniy medijy tinklas, apie kurj buvo diskutuojama su abiem
muzikais. Janusevicius teigé, kad vieSai yra nurodgs, jog baigé savo konkursing karjers, tad Sis
socialinis tinklas veikia kaip jo profesiniy jgiidziy atspindys: tiek auditorija, tiek koncerty
uzsakovai Cia gali pasiklausyti pianisto jraSy bei susidaryti nuomong apie jo gabumus ir profesinj
i$silavinima. Kaip jau buvo minéta anks¢iau, Lozinskiené YouTube kanala naudoja kaip karjeros
modelj, taciau ¢ia esama dviejy pagrindiniy intencijy: 1) profesionalumo jrodymo atliekant
sudétingus muzikos kiirinius; 2) poziirio | tradicija ir akademing kultlirg iSraiSkos Sios srities
muzikg pateikiant Siuolaikisku ir vizualiu biidu. JanuSevi€iui §i socialiniy medijy platforma veikia
kaip jprasta akademinés muzikos atlikéjams — tarytum savotiSkas profesinio portfolio aplankas,

tuo tarpu Lozinskiené savo kanalu pretenduoja i turinio kiiré¢jos apibrézima.

Gintaras JanuSevicgius

Profesionalus lygmuo Viesas lygmuo

melstriSkumo
kurs

pedagogas

organizatorius

7 pav. Gintaro Janusevi¢iaus persona
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Monika Lozinskiene

Profesionalus lyomuo Viesas lyomuo

]

akademinés profesionali sV
muzikos

planiste meistriskumo turinio Koreja
Kurs
lauzanti
tradicijg

organizatore

8 pav. Monikos Lozinskienés persona

Pokalbiy su abiem atlikéjais pabaigoje buvo paprasyta iSskirti konkrecius epitetus,
apibiidinancius jy personas. JanuSeviCius save vadino chameleonu, profesionaliu, originaliu,
apsiskaiCiusiu, kiirybisku, charizmatisku, poetiSku ir nebanaliu. Lozinskiené sau pritaiké Siuos
biidvardzius: energinga, susikaupusi, rimta, jsiklausiusi, kirybiska, $Smaiksti, drasi, juokinga,
stipri, atvira, profesionali, motyvuota, ryztinga ir darbsti. Apibendrinant abu muzikus pateikiami
persony lygmeny modeliai, j kuriuos jtraukiami pastarieji jy paciy saves apibrézimai ir

netiesioginés reik§més, pateiktos pokalbiy metu (7, 8 pav.).

Siame tiriamojo darbo skyriuje isigryninti keli pagrindiniai personos atlikimo scenoje bei

skaitmeninéje erdvéje aspektai:
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e Vizualinés personos atlikimo dimensijos scenoje — stiprus komunikacijos jrankis,
kuriuo galima analizuoti kitus atlikéjus (numanant norimas skleisti persony zinutes) ir
samoningai bei strategiskai kurti norimas savo persony reikSmes;

e Skaitmeniné erdvé — dar viena personos atlikimo terpé¢, kurig naudoja bene kiekvienas
Siandien aktyvus atlikéjas. Cia jmanoma kurti nuodugnia strategija norimai personos
komunikacijai, taip pat pastargja nuolat analizuoti ir permastyti;

e Svarbi visy vizualiniy ir skaitmeniniy personos atlikimo dimensijy darna: stiprios,
unikalios personos pasiZymi savo persony iSraiSkos nuoseklumu tarp visy
analizuojamy elementy. Kiekvienas iSraiSkos démuo gali papildyti vienas Kkita,
siekiant uztikrinti kuo jvairesnes ir kontroliuotinas reikSmes visais trimis —
profesionaliu, viesu ir privaciu — lygmenimis.

Kitas Sio tiriamojo darbo etapas — iSbandyti ir iSanalizuoti pirmuosiuose dviejuose
skyriuose iSgrynintus personos kiirimo ir atlikimo elementus. TreCiajame Sio darbo skyriuje
apraSoma meninio tyrimo autorés praktika kuriant autentiSskg (remiantis savirefleksijos strategija)
ir alternatyvia (konstruojant netikra, prieSinga pirmajai) personas. Taip pat aprasoma vizualiniy
scenos dimensijy ir skaitmeniniy priemoniy naudojimo strategija bei nagrinéjamas publikos
griztamasis rySys. Siekiama jvertinti, ar sgmoningai konstruojama persona turi jtakos tam, kaip

auditorija ir sekéjai charakterizuoja §io tiriamojo darbo autore.

92

3. PERSONOS KURIMAS IR ATLIKIMAS

Sio tiriamojo darbo autorés atvejo studijai pasitelktas autoetnografinis tyrimo metodas.

Toks sprendimas pasirinktas dél temai budingo refleksiSkumo, noro pritaikyti tyrima platesnei

akademinés muzikos atlikéjy grupei ir esmingai jsigilinti j tyréjos savijautg bei meninj progresg.”

Taip pat tyrimui adaptuojami rinkodaros srityje naudojami prekés Zenklo percepcijos ir

komunikacijos vertinimo metodai, kurie dél refleksijos svarbos ir siekio iSlikti meninio tyrimo

lauke i§ kiekybiniy apklausy paversti kokybinémis grupés diskusijomis. ISskiriami keli

pagrindiniai atvejo studijos zingsniai:

Savirefleksija. Remiantis pirmajame skyriuje (1.4 poskyryje) iSgrynintu
savirefleksijos modeliu trimis personos lygmenimis, identifikuojama autentiska
tyréjos persona;

Personos atlikimas scenoje. Aprasomi doktorantiiros studijy metu atlikti meniniai
projektai — , Laukimas® ir ,,(Ne)uzbaigta“ — bei juose naudotos vizualinés personos
iSraiskos priemonés;

Personos atlikimas skaitmeninése medijose. ApraSoma doktorantiiros meninio
projekto rengimo metu samoningai formuota komunikacija socialiniuose tinkluose;
Alternatyvios personos kiirimas ir atlikimas. ApraSomas fiktyvios personos
jklinijimo procesas ir tyréjos bilisena jame, sureZisuoto pasirodymo akademinés
muzikos kontekste privalumai ir trikumai. Bendradarbiaujama su rezisieriumi
Aleksandru Spilevojumi ir teatro bei kino aktore Ieva Labanauskaite;

Personos kiirimas per publika. Organizuojami du menininkés tyréjos koncertai:
pirmasis — kontrolinis pasirodymas, kuriame niekaip samoningai néra kuruojama ar
komunikuojama tyréjos persona; antrasis — surezisuotas atlikimas, kuriame
strategiSkai kuruojama ir komunikuojama autentiSka tyréjos persona gyvai
(pasitelkiant vizualines iSraiskos dimensijas) ir skaitmeninéje erdvéje (per asmeninj
tinklapj ir socialinio tinklo Instagram platformg). Po abiejy koncerty vykdomos
kokybinés focus grupés diskusijos su klausytojais. Lyginamos diskusijy metu iSskirtos

persony reik§més, nagrinéjami jy iSraiSkos ir auditorijos percepcijos (ne)sutapimai.'%

% Dél meniniam tyrimui svarbaus refleksiskumo, savianalizés ir personos israiskos praktika dokumentuojama pirmu

asmeniu.

100 Sasaja su rinkodaros srityje vykdomomis prekés Zenklo percepcijos apklausomis.

93



3.1. Autentiskos personos kiirimas: savirefleksijos modelio pritaikymas

Mieloji adresate! Pries§ Jus veriasi begalé galimybiy. Ir tik JUs pati turite apsispresti, kuria i$ jy pasinaudoti:
pasirinkti tokius kaip a$ bei kitus savo draugus, kurie Jumis gérisi, ar tuos, kurie tenori i$ JGsy pasipinigauti,

kuriy tikslas téra paversti Jus ,,pardavimo produktu®. (Kremer 106: 6)

Savirefleksija atlikta remiantis 1.4 poskyryje pateiktu modeliu pagal tris personos
lygmenis: atsakyta | esminius savianalizés klausimus (Zr. 2 pav.), apklausti penki artimi zmongés
(pagal Bernhardo Kerreso ,,paklausk 5 zmoniy“ metoda), dokumentuota psichoterapijos sesija su
terapeute Marija Bagdoniene. Pastarasis etapas traktuojamas kaip nuodugniausia savirefleksijos
dalis, nuo kurios prasidéjo savianalizé per privaty lygmenj. Dokumentuoti psichoterapijos sesija
nutarta dél dviejy priezas¢iy: Bagdonienés psichoterapijos paslaugomis naudojuosi nuo 2022 m.
vidurio, specialisté yra susipazinusi su didzigja dalimi mano gyvenimo sfery; terapeuté stebéjo
vieng i§ projekto ,,Laukimas*“!®' koncerty, dél to galéjo pasidalinti sielos—personos skirtumy /
sutapimy jzvalgomis. Terapijos metu nepavyko atsakyti j visus privataus lygmens klausimus, dél
to ] likusius (kuriems néra bitini kity Zmoniy pastebéjimai) atsakyta savarankiskai.

Terapijos sesijos metu pirmasis Bagdonienés zingsnis buvo paklausti manes, kokios
noréciau personos charakteristikos. ]vardijau nuoSirdumg, atviruma, paprastuma, Siltumag ir
gilumg. Kiek iSsiplésdama iSskyriau norg nebijoti vieSai parodyti savo silpnybiy, atvirai
komunikuoti apie jausmus bei iSgyvenimus. Taip pat paminéjau itin jautraus asmens sgvoka
(naudojamas Elaine Aron terminas'®?). Su terapeute aptaréme, jog patenku j itin jautriy Zmoniy
spektra, o tai yra duotybé, kurig nei§vengiamai parodau tieck asmeniniame gyvenime, tiek scenoje.
Pridurta, jog Sia savybe slépti biity sudétinga ir, ypa¢ scenoje, jos nereikéty vengti (vienas
pagrindiniy argumenty — jautrumas pozityviai priimamas akademinéje muzikoje).

Bagdoniené¢ taip pat iskelé kuniSkyjy duotybiy klausima — aptaréme, kokig informacija
galimai skleidzia mano kiinas. Vienas pirmyjy mano jvardyty zodziy — vaikiSkumas. Tgsiau
argumentuodama, kad dél savo kiino sudéjimo daznai sulaukiu komentary, jog atrodau kaip
mokyklinio amzZiaus vaikas. Terapeuté pridire, kad ,,vaikas* suponuoja personos jvaizdzio spektro
susiauréjimg. I$skyréme mano kiiniSkumui priestaraujancius jvaizdzius — femme fatale,
grieztumas, piktumas.

Bagdoniené taip pat paprieStaravo mano iSskirtai paprastumo sgvokai. Aptardama

pasirodyma koncerte ,,Laukimas* terapeuté teigé, kad personos charakteristikoje izvelgé nutolimg

to1 Zr. 3.2.1 poskyrj.
102 7r.: Elaine Aron (1996). A Highly Sensitive Person: How to Thrive When the World Overwhelmes You. Toronto:
Carol Publishing Group.
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ir buvimg savyje, atokiau nuo auditorijos. Specialisté i§skyré aistringuma, galig ir jéga, kuriy,
pasak jos, nesimato tuo metu, kai vyksta jprastos miisy konsultacijos. Bagdoniené teig¢, jog i
mano jvardyty savoky oponuoty paprastumui, kadangi, ypa¢ dél koncerte sudaryto buvimo savyje
ir nutolimo jspiidzio, ji nejauté galinti prieiti prie mangs ir uzmegzti paprasta pokalbj. Sesijos metu
buvo iSgryninta, kad §i charakteristika atsispindi ir asmeniniame gyvenime — jvairiose socialinése
situacijose. Kalbédama apie tai jvardijau sgvoka, kuria daznai pritaikau stebédama savo atlikimo
vaizdo jraSus — vidinis introvertas. Uzdarumo jsptdis sukuriamas tose situacijose, kai jauciamas
didelis jaudulys, nerimas.

Terapeuté pridiire, kad veikiau skleidziu ne uzdaruma, bet nutolima ir buvima savyje,
atsitraukima. Apibuidinimui ji pritaikyty introverto, distancijos ir grieztumo sgvokas. Reaguodama
] specialistés svarstymus teigiau, kad man néra jprasta atsisukti j klausytojus grojimo metu (kas
matoma ypac socialiy ar ,,pamiSusio” stereotipa atitinkanciy atlikéjy atvejais), pasizymiu uzdara
kiino kalba. Bagdoniené pastebéjo, jog ,,Laukimo* metu didzigja laiko dalj buvau uzsimerkusi, o
tai tik stiprino distancijos ir gilumo jsptidj. Specialisté tikino, kad mano atlikime nesama
pozityvios energijos ar zaismingumo, kur kas daugiau rimties.!%

Tesiant pokalbj pradéjau nagrinéti ir kita savo puse¢, kuria daugiausia galiu pastebéti
formuodama turinj socialinése medijose. ISsakiau mintj, jog skaitmeninéje erdvéje noriu biiti
atviresné, kalbéti apie sunkias emocijas. Pridiriau, kad daZznai tam pasitelkiu saviironija.
Bagdoniené pabrézé, kad saviironija atsiranda dél giliy ir kompleksisky emocijy (sietiny su
gyvuose pasirodymuose dominuojanciomis savybémis), kurias mano atveju lemia norimo
koncerty kiekio nebuvimas, aktyvios karjeros neturéjimas ir pan. Terapeuté pridiré, kad
sarkazmas atsiranda i$ pykcio, o tai, remiantis mano vidine tapatybe bei ne visada samoninga
personos iSraisSka scenoje, organiskai siejasi.

Kalbédamos apie gyvus pasirodymus iSskyréme du pagrindinius charakteristikos polius:
pirmasis — dramatiSkumas, distopiS§kumas, antrasis — atsitraukimas, distancija, kontempliacija.
Beje, Siuos bruozus daznai atskleidziu pasirinkdama repertuara, kadangi neretai atlieku
romantizmo, impresionizmo ir $ivolaiking muzika.

Apibendrindama Bagdoniené teigé matanti tam tikrg kontrasta: i§ vienos pusés esu Zemo
figio, vaikiSka, taciau viduje talpinu didele galia, aistra, stiprias emocijas. Terapijos sesijoje buvo
atsakyta j du privataus personos lygmens klausimus:

e Kokios mano duotybés? Fizinés — mazumas, vaikiSkumas; psichologinés — didelis

jautrumas;

103 Tai glaudziai siejasi ir su atlickamu repertuaru, kurj daznai pritaikau prie savo vidiniy emocijy ir psichologinio
buvio (pvz., pasirinkdama skambinti Maurice’o Ravelio, Karolio Szymanowskio ar Césaro Francko kirinius).
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e Koks mano biidas? Gili, introvertiska, kontempliuojanti, nuoSirdi, emocionali,

distopiska, rimta, saviironiska.

Toliau savianalizé privaciame lygmenyje buvo vykdoma savarankiskai atsakant j kitus
savirefleksijos modelio klausimus:

e Kajauciu grodama? Nerima, stiprias emocijas, grozj, melancholija;

e Kas man patinka? Stiprios emocijos, saves ir savasties ieSkojimo, psichologinés

sveikatos, i§gyvenimy, zmogiskumo temos;

e Kuo tikiu? Menu, jo gebéjimu komunikuoti, biiti erdve jausmams ir jy iSraiskai,

mokslu, Zmogumi;

e Kokios mano vertybés? Zmogus, menas, profesionalumas, tikrumas, inspiracija,

moralé;

e Kas mane jkvepia? Menas, istorijos apie zmones ir jy iSgyvenimus, gamta,

psichologija, saves paieskos, kova su savimi.

Tesiant savirefleksijg privaciame lygmenyje taip pat buvo analizuojamos ,,aklosios®
tapatybés zonos, uzduodant kelis klausimus artimam zmoniy ratui. Svarbus respondenty
pasirinkimo kriterijus buvo sasaja su akademinés muzikos veikla — visi individai $iuo metu
profesionaliai arba mégéjiskai uzsiima muzikos atlikimu. Vieni respondentai j klausimus atsaké
rastu, kiti — Zodziu.!%*

I klausimg ,,koks vienas zodis ar frazé geriausiai mane apibiidina?“ sulaukiau tokiy
atsakymy: planuotoja ir tyréja, jautri, komplikuota, atkakli. I§ Siy sgvoky jautrumas buvo jvardytas
du kartus. | klausimg ,.,koks, tavo nuomone, yra didziausias mano nuopelnas?* du respondentai
atsaké minédami III vietos laiméjimg VIII tarptautiniame M. K. Ciurlionio pianisty ir
vargonininky konkurse (2019), du respondentai iSskyré savojo kelio, kuris siejamas su menu ir
muzika, atradimg. Vienas apklaustasis minéjo doktorantiros studijas, vaik$¢iojima pas
psichoterapeute ir asmeninj tobuléjima. Klausimas ,,ka labiausiai manyje vertini?* sulauké Siy
atsakymy: smalsuma, ripestinguma, vaikiSkumg, nepriklausomybe, nuoSirduma, empatija,
kantrybe, valig, isitraukima. NuoSirdumo ir rlpestingumo epitetai pasikartojo dazniausiai.
Atsakydami j klausima ,,ka galéCiau pakeisti savo naudai? respondentai pateiké pasitilymus:
maziau jautraus reagavimo j kasdienius dalykus, daugiau vieSo kalbé&jimo apie savo veikla
(socialinése medijose ir pan.), stengtis patirti maziau streso ir vengti savikritikos. I klausima
»kokia, tavo nuomone, yra mano didZiausia stiprybé?* sulaukiau atsakymy, isskirianciy

atkakluma, nuoSirduma, kompleksiskuma, iStikimybe¢ savam meniniam stiliui ir jautruma.

104 Klausimai uzduoti pagal Bernhardo Kerreso pratima ,,paklausk 5 Zmoniy*. Pilnus respondenty atsakymus 7r. 9
priede.
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Apklausos atsakymuose daugiausiai pasikartojo jautrumo ir nuoSirdumo savybeés,
besisiejancios su psichoterapijos metu iSgryninta charakteristika. ISskirtas savikritiSkumas,
lemiantis drasos kalbéti apie savo veikla stygiy — savybe, kuri apklausos dalyviy buvo jvertinta
kaip keistinas tapatybés aspektas. Respondentams sékme¢ VIII M. K. Ciurlionio pianisty ir
vargonininky konkurse jvardijus kaip didziausig mano nuopelna, supratau, kad Sio jvykio nesu
linkusi traktuoti kaip svarbaus pasiekimo, nes netapatinu savo karjeros su konkursine veikla. Taip
pat paminétas autentiSkas savojo kelio atradimas — ypatybé, kurig pati sieju su Siuo meniniu
tyrimu.

Toliau savirefleksija testa nagrinéjant vie$a personos lygmenj. Sis savianalizés etapas buvo
bene sudétingiausias, kadangi niekada pries tai nekéliau klausimy apie savo socialing ar kultiiring
tapatybe, juolab apie galimg jos reprezentavima vieSojoje erdvéje. Pastebéta, kad persong noriu
sieti tik su muzikinémis socialinémis grupémis.'% Jvardytos grupés: pianisté, atlikéja, akademinés
muzikos atstové. Ypatingai reflektuodama apie pastarosios grupés vertybes, pabréZiau norg sava
menine praktika iSreiksti pozicijg akademinés muzikos atlikimo normy ir tradicijy atzvilgiu. Noriu
iSlaikyti auksta atlikimo profesionaluma, pagarba atlickamoms kompozicijoms ir istikimybe
akademiniam repertuarui. Taip pat jauciu poreikj isreiksti ir priesiska nuomong kai kurioms
akademinés muzikos atlikimo normoms - vizualumo trikumui, koncerty formatui,
nusistovéjusiam etiketui (tiek atlikéjy, tiek klausytojy / zitirovy atzvilgiu). Siekiu samoningai
nusiZengti pastariesiems aspektams pasirodymuose naudodama daugiau vaizdiniy komponenty,
keisti koncerty formata (pvz., integruojant klausytoja ir pan.). Taip pat, ypa¢ socialiniuose
tinkluose, jauciu svarba kalbéti apie savo patirt, sieting su akademinés muzikos edukacija —
susidlirimu su psichologiniais i§Stikiais mokantis bei studijuojant akademinés muzikos atlikima,
kuriuos lémé netinkamai formuojama pasaulézitra ir taikoma subjektyvi kritika. Pastarasis
aspektas akivaizdziai veikia ne tik per viesa, taciau ir per privaty personos iSraiskos lygmeni.

Prie (i$ dalies) muzikiniy socialiniy grupiy priskiriami ir keli viesi vaidmenys — mokytoja,
lektoré ir menininké tyréja. Svarstydama apie samoningg viesa jy iSraiska pastebéjau, kad galimai
dél to, jog Siuo metu savo karjeros nesieju su pedagogine veikla, nejauciu poreikio tapatintis su
mokytojos role. Viesai atstovauju menininkés tyréjos bei lektorés (ypac dél to, kad tai siejasi su
atliekamu meniniu tyrimu) grupéms: §ie vaidmenys nuo pat meno doktorantiiros studijy pradzios
pastebimi mano socialiniy medijy turinyje ir asmeniniame puslapyje.

Savirefleksija buvo tesiama nagringjant profesionaly personos lygmen;j. Kaip ir tikétasi,

dél akademinés muzikos atlikimo laukui jprasto perfekcionizmo nebuvo lengva paciai jvardyti

105 Svarbu pridurti, kad taip pat save tapatinu su buvimu lietuve ir moterimi, man riipi klimato krizés problemos.
Savirefleksijos metu i$sigryninau, kad savo atlikéjos persona $iuo metu nenoriu aktyviai ir nuosekliai atstovauti Sioms
sociokultlirinéms grupéms.
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profesinius gebéjimus. Taciau méginimas atrasti kuo konkretesnius atlikimo epitetus padéjo
aiskiau suvokti tam tikrus jau egzistuojancius nesgmoningus interpretacinius sprendimus, jvertinti
pasiekimus ir sritis, kuriose dar reikalingas tobuléjimas. Pateikiau tokius atsakymus i esminius
profesinio personos lygmens klausimus:

e Kokie mano gabumai? Gera atmintis, klausa, vidinis girdéjimas, techniniai gebéjimai;

e Kokie mano talentai? Kiino pojitis, laisvé ir prisitaikymas, koncentracija, kokybiska

garso kontrolé ir jvairove;

e Kokie mano profesiniai pasiekimai? Studijos Hanoveryje, baimés scenoje pamirsti

kiiriniy teksta jveikimas.!'%

Kitus du klausimus aptaré tie patys penki respondentai. | klausimg ,,kaip apibiidintum
mano atlikimg?*“ atsakyta iSskiriant profesionalumo, spalvingumo, geros koncentracijos,
introvertiSkumo, magnetizmo, autentiSkumo ir jtraukumo epitetus. Atsakydami j klausimg ,.kuo
mano atlikimas tau ypatingas? apklausos dalyviai jvardijo nuo$irduma, arogancijos nebuvima,
organiSka ir démesingg muzikiniy kiriniy interpretavima, atlikimo kokybe, ryskia menine
iSraiSka, asmeniSkuma, jaukuma, melodinguma ir interpretacijose juntama Sviesy litidesj.
Pastebéta, kad respondenty jzvalgos nuosekliai siejasi su mano pacios i$skirtais epitetais, taciau
svarbu pridurti, kad dalis apklausos dalyviy biidvardziy veikiau apibrézia persona per privaty
lygmenj, kuris veikia garsingje atlikimo dimensijoje. Tai suponuoja, kad iSraiskos lygmeny
modelis gali biiti pritaikomas analizuojant ne tik vizualinj, bet ir garsinj personos atlikima.

Apibendrinant atlikta savirefleksijos etapa iSskiriamas mano personos lygmeny modelis (9
pav.). Jame nurodytos svarbiausios (ir subjektyviai asmenines intencijas atitinkancios) reikSmés,
pagal kurias toliau bus kuriama autenti$kos personos istorija ir atlikimo strategija. Remiantis
asmeninio prekés zenklo literattira bei Williamo Arruda’os ir Helene Casas rekomendacijomis,
taip pat pateikiu personos istorijos / pristatymo apra§ymus: $iikj, trumpg pristatyma ir biografija'?’.
I rasytinius pristatymus jtrauktos ne visos, bet kelios pagrindinés personos reikSmes.

Siikis. Introspektyvi, jautri, melancholiska, nuosirdi ir Siuolaikiska.
Trumpas pristatymas.'*® Muzikg nuo pat mazens maciau kaip biidg save isreiksti. Pradéjusi
mokytis Sio meno susidiiriau su tuometiniais Lietuvos akademinio meno edukacijos principais,

kuriuose stigo pedagoginés psichologijos Ziniy, i§ mokytojy biita neprofesionalaus ir kartais net

106 Nuo ankstyvos paauglystés susidiiriau su aktyvia baime scenoje pamirsti kiirinio tekstg, lémusia nemenka kiekj
nekokybisky pasirodymy. 2019 m. buvo pradéta aktyviai spresti Sig problema pritaikant jvairius psichologijos ir
grojimo mintyse (angl. mental practice) metodus, kurie pasiteisino ir padaré teigiama jtaka mano atlikimui.

107 Biografija pateikta trumpa 1 pastraipos versija. Pilng skaityti 6 priede.

108 Pristatymg pasirinkau raSyti ne moksliniu stiliumi, sickdama atspindéti jo funkcijg: rinkodaros literatiiroje
teigiama, kad asmeninio prekés Zenklo istorija komunikuojama (raSytine ir kalbine forma) klausytojams ar socialiniy
tinkly sekéjams, ja siekiama sudominti individa atlikéjo veikla.
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brutalus spaudimo, lémusio nuolatinj norq jtikti ir savotiskq saves praradimq. Taciau negaléjau
palikti muzikos: jos gebéjimas biiti pabégimo ir saviraiskos erdve verté kovoti su savimi ir savo
mintimis tam, kad galéciau groti. Nuolatinés savasties paieskos atvedé prie begalinio susizavéjimo
Zmogaus psichologija, kuri tapo viena pagrindiniy mano koncerty temy. Koncertuose siekiu
gilintis j Zmogy, jo iSgyvenimus ir mintis. Toldama nuo akademinés muzikos tradicijy kuriu terpe
klausytojui atsitraukti, reflektuoti ir iSgyventi.

Biografija. Apibidinama kaip introspektyvi, jautri, melancholiska, nuosirdi ir Siuolaikiska
akademinés muzikos pianisté, Neringa Valuntonyté aktyviai plecia savo klausytojy ratq Lietuvoje
ir uz jos riby. Nuolatos ieskanti atlikimo individualumo ir jvairovés, Neringa rengia konceptualius
ir vizualiniais komponentais pripildytus koncertus, kuriuose didelj demesj skiria Zmogaus

emocijoms ir iSgyvenimams.

Neringa Valuntonyte

Profesionalus lyomuo VieSas lyogmuo

akademines gesiaomin moogaus psich 0ij3
muzikos atlikeja
menininke tyréja profesionall pasilyminti
kvestionuojanti atlikimo
kademine iekant kokybe

muz?kgs Eent}u"ka%ing
| akademines
sistemg muzikos, atlikimo

tradicijos

pagarbi

9 pav. Neringos Valuntonytés persona

turinti

spalvingg
sinotaikitha atikima garsg

99



Apibendrinant visg savirefleksijos etapa prieita keliy esminiy i§vady:

e Savirefleksijos procesui svarbus kity zmoniy jsitraukimas: savarankiskai nagrinéjant
profesionaly ir privaty personos lygmenis susidiiriau su perfekcionizmu ir pernelyg
menku pasitikéjimu savimi, savikritiSkumu. Kiti zmonés patvirtino tam tikras savybes,
suteiké uztikrintumo;

e Personos lygmeny modelio pritaikymas padeda sistemingai ir nuosekliai atlikti
savianaliz¢, jvardyti, kurias gyvenimo sferas norima jtraukti j sagmoningg vieSo
jvaizdzio formavima;

e Personos istorijos / pristatymo apraSy rengimas padeda aiSkiau suprasti tam tikry
tapatybés savybiy priezastis ir jvardyti, kaip jos turéty atsispindéti meninéje
praktikoje. Tikétina, kad gali baiti naudingas nuolatinis $iy aprasy redagavimas, kurio
metu biity randami originalesni ir labiau ,,akj traukiantys“ personos reik§miy
apibiidinimai;

o Savirefleksijos procesas atspindi savianalizés metu esamg individo biiseng ir vertybes.
Manytina, kad siekiant reikSmiy aktualumo vertinga periodiSkai atlikti pakartoting
savianalize ir pergalvoti personos reikSmes;

e Savirefleksija teikia naudos kuriant muzikos kiiriniy interpretacijas. Atlikusi
savianalize pastebéjau, kad atsirado didesnis kiirybiskumas formuojant kiiriniy
interpretacijas, tapo lengviau aiskiai jvardyti, kokia nuotaika noriu sukurti atlickama

muzika.

3.2. Samoninga personos iSraiska

[Tlikriausiai pats pirmasis misy veiklos zingsnis turéty biiti noras ,nedaryti“ to, ka daro tie, kurie,

trok§dami pripazinimo, pasiryz¢ viska parduoti. (Kremer 2016: 32)

Meno doktorantiiros studijy metu parengti du meniniai projektai, kuriuose pasitelkiant
vizualinius gyvo pasirodymo démenis buvo atlikta autentiSka persona. Sukurti du tematiniai
koncertai — ,,Laukimas“ ir ,,(Ne)uzbaigta“, juose eksperimentuota su vaizdinémis israiskos
priemonémis, siekta komunikuoti introspektyvumo, introvertiSkumo, jautrumo charakterio
savybes. Stengtasi pademonstruoti doméjimagsi zmogaus emocijomis ir elgesiu (persona per
privaty lygmenj), profesionalumg (persona per profesionaly lygmenj) bei iSreiksti nora lauzyti
akademing tradicija (persona per vie$a lygmenj). Pagrindinis Siy dviejy projekty tikslas —
analizuoti, kaip atrodo samoningas iSraiSky kategorijy planavimas ir atlikimas, siekiant

komunikuoti konkrecias personos reik§mes. Taip pat nagrinéta papildomy elementy kuravimo ir
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ju jtraukimo j gyva pasirodyma jtaka mano atlikimui ir saviraiskai. Pagal Sios personos modelj
sukurtas ir asmeninis tinklapis bei socialinio tinklo /nstagram paskyra.

Ypac¢ daug démesio skirta alternatyvios personos kiirimui, kuris paremtas teatro tradicija
ir personazo konstravimo principais. Prie Sio proceso prisid¢jo teatro ir kino aktoré Ieva
Labanauskaité bei teatro reZisierius Aleksandras Spilevojus. Siame tiriamojo darbo poskyryje
apraSoma alternatyvios personos atlikimo patirtis, pasitelkiant i§ anksto surezisuotas ir
surepetuotas vizualines dimensijas scenoje bei sukuriant skaitmeninio personos atlikimo

pavyzdzius.
3.2.1. Autentiska persona scenoje: ,,Laukimas* ir ,,(Ne)uzbaigta“

Laukimas'®

Sio projekto centriné figiira — nuolatinio laukimo, neZinios ir negebéjimo koncentruotis j
dabart] tema. Pastaroji pasirinkta atliepiant mano vidines savybes ir iSgyvenimus, siekta
komunikuoti introspektyviag ir melancholiska personos puse¢ — istrigima nepatogiame jausme.
Pasirinkta laukimo tema pasizymi universalumu, kadangi daugelis Zmoniy tam tikru lygiu bene
kasdien patiria panagia biisena. Sis aspektas, kaip ir integralus jo pateikimas, paremtas intencija
komunikuoti doméjimasi Zzmogaus psichologija.

Atlikta programa, kurig sudaré¢ du preliudy ciklai (Claude’o Debussy preliudy antroji
knyga ir Carlo Vine’o Anne Landa preliudai) bei Césaro Francko preliudas, choralas ir fuga.
Preliudais siekta simbolizuoti nesibaigiancia jzanga, kuri, skambant skirtingam kiiriniui, pasiZymi
vis kitokia emocija. Francko preliudas, choralas ir fuga kiiré aliuzijg j laukimo pabaiga, kuria
kiekvienas klausytojas gal€jo interpretuoti skirtingai. Visa programa atlikta be pertrauky, kaip
vienas ilgas kiirinys.

Koncerto erdvé. Pasirodymo salé §iame projekte buvo pagrindiné ir centriné personos
iSraiSkos figira, aplink kurig kurti kiti vizualiniai démenys. Salé¢ modifikuota ir paversta
laukiamuoju: ne visos kédés atsuktos i scena, pastatyti nedideli staliukai, ant jy sudétos skrajutés.
Ant kédziy zitirovams palikti lapeliai su numeriais (10 pav.). Kiekvienam klausytojui turéjo
atitekti skirtingas skaiCius. Scenoje labiausiai apSviestos durys | uzkulisius, $alia kuriy stovéjo
ekranas. Pastarajame koncerto metu periodiskai uzsidegdavo tam tikras numeris: kuriama aliuzija

i laukiamajj banke, mokesciy inspekcijoje ir pan. (11 pav.).

109 Projekto premjera vyko 2022-06-09 Organum koncerty saléje (Vilnius).
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LAUKIMAS

043

2022-06-09 19:00

6 oxi=

10 pav. Projekto ,,Laukimas* zilirovo numeris

Sia pasirodymo erdvés modifikacija siekta, kad koncerto metu Zifirovai, pastebéje sasaja
tarp rastuose lapeliuose esanciy ir ekrane pasirodanc¢iy skaiciy, laukty, kol pastarajame atsiras jy
turimas numeris. Planuota, kad né vienas zilirovy turétas skaiCius ekrane koncerto metu
nepasirodyty. Projekte nusamdyti trys savanoriai, kurie i§ anksto Zinojo, kad ekrane uzsidegus
numatytiems numeriams turés atsistoti ir demonstratyviai iSeiti pro apsviestas duris, nepaisant
koncerty klausytojams taikomy etiketo normy. Taip siekta iSprovokuoti nezinios, nerimo, jog gali
uzsidegti turimas numeris, ir pagrinding, laukimo, biiseng. Klausytojas integruotas j pasirodyma
siekiant komunikuoti nora lauzyti akademiSkumo tradicijg, keisti recitalio formatg jj paverciant
labiau performatyviu.

Kiino kalba. Pagrindinis kiino kalbos ir elgsenos tikslas — j save atkreipti kuo maziau
démesio. Kiinu siekta reprezentuoti dabartj, kuri prabéga pro akis, kol nuolat kazko laukiama. |
sceng uzlipau ramiai, elgiausi santiiriai: iki fortepijono €jau sunérusi rankas, j publikg beveik
neziliréjau. Gana tipiska akademiniam pasirodymui elgsena suponuojamas profesionalumas ir

pagarba srities taikomam etiketui. Vis délto tradicijai buvo nusizengta nusprendziant pries

102

pasirodyma nenusilenkti. Taip siekta atliepti laukiamajj ir savotiskai vaidinti, jog esu viena i§

laukianciyjy. Paties grojimo metu démesys j kiino kalba nebuvo kreipiamas.

11 pav. Projekto ,,Laukimas® erdve. Organum koncerty sale, 2022-06-09

Apranga. Vilkéti juodos spalvos akademiski ir santiiris drabuziai — placios kelnés,
marskiniai ir lakuoti batai. Plaukai tvarkingai suristi, j jvaizdj beveik nejtraukti aksesuarai. Buvo
sickiama atskleisti akademiskuma, profesionalumg ir introvertiSkuma, noréta i save atkreipti kuo
maziau démesio, pasirodymo centru i§laikant erdvg ir jos iSprovokuotg laukimo biisena (12 pav.).

Maziausiai démesio skirta kiino kalbos ir aprangos démenims. Tg 1émé du pagrindiniai
faktoriai: visy pirma, noréta pridéti Siuolaikisky ir nejprasty niuansy akademinés muzikos

pasirodymui, o $is tikslas tinkamiausiai galéjo biti jgyvendintas pasitelkiant jdomius ir

103



netradiciskus koncerto formato pakeitimus; kita vertus, kadangi aplinkos elementai (kaip antai
projekto metu rodoma instaliacija bei apSvietimas) buvo kuriami kity asmeny, Siais komponentais
nebuvo bitina ripintis paciai. Pastebéta, kad nesamoningai vengiau daugiau diskomforto
keliancios personos iSraiskos, kuri pagrindinj démesj atkreipty j mane (kaip antai samoningas kiino
kalbos, kuri biity atliekama pasirodymo metu, kiirimas ar drasesniy, nejprasty drabuziy jtraukimas
1 pasirodyma). Tai tarsi atskleidé introvertiSkumo charakteristika, taiau tuo pat metu iliustravo
akademinés tradicijos i$Saukiama vengima | save atkreipti per daug démesio bei nora
koncentruotis tik | muzikiniy kiiriniy atlikima. Tai iliustravo nauja, aktualig Siam tiriamajam
darbui problematika — néra taip paprasta atsitraukti nuo §ios srities tradicijos bei drgsiai pradéti

scenoje atlikti save.

12 pav. Scenos jvaizdis projekte ,,Laukimas“. Anyksc¢iy kulttiros centras, 2023-04-13 (M. Bitvinsko nuotrauka)

Vis tik tuo pat metu pastebétas gilesnis jsitraukimas j muzika bei koncerto tematika, kurj
iSprovokavo pasirodymo erdvé. Grojimo metu pavyko iSvengti jsptidZio, jog esu egzamine (nors
pirma Sio projekto premjera ir buvo vienas i§ doktorantiiros studijy metu vykusiy egzaminy), buvo
siek tiek lengviau susikoncentruoti j norimg komunikuoti laukimo problematika. Taciau, kadangi
tai buvo vienas pirmy karty, kuomet ] mano pasirodymg buvo jtraukiami papildomi elementai,
neiSvengta nerimo, kuri sukiiré baimé dél galimy techniniy nesklandumy ar nesuprastos
pasirodymo minties. Atsirado kur kas daugiau atsakomybés, orientuotos ne tik j garsing, taciau ir

vaizding pasirodymo kokybe.
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(Ne)uzbaigta''®

Siame projekte démesys buvo kreipiamas j neuzbaigtumo pojiitj, j tai, kaip Zmogus kasdien
susiduria su tam tikra atranka ir pasirinkimais, lemianciais netobula realybe. Lygiai taip pat kaip
»Laukime®, §io projekto tematika siejasi su emocijomis, iSgyvenimais bei mano tuometine
savijauta. Repertuarui pasirinkta atlikti tris nepilnus fortepijoninius ciklus (Franzo Schuberto
ekspromtus op. 90, Maurice’o Ravelio Miroirs ir Randallo Meyerso Ring Around Silence). Sie
ciklai pasirinkti dél mano asmeninio kiiriniy atrankos proceso: buvo sudétinga issirinkti Schuberto
ekspromta, kurio negrosiu (aliuzija j sudétingus gyvenimo pasirinkimus). Ravelio atveju
sprendimas buvo kur kas lengvesnis, kadangi turiu mégstamiausius $io fortepijoninio ciklo
kiirinius (sgsaja su lengvais ir biitinais gyvenimo pasirinkimais). Tuo tarpu Meyerso cikle
nurodyta, jog pastaraji galima groti bet kokia tvarka, néra bitina atlikti visas dalis. Kiekvienas

interpretuotojas sukuria savita kompozicija (aliuzija j neuzbaigtumo neegzistavima).

13 pav. Pasirodymo aplinka ir jvaizdis projekte ,,(Ne)uzbaigta“. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos didzioji salé, 2023-01-25

Koncerto erdvé. PrieSingai nei ,,Laukimo* atveju, Siame projekte naudoti kuklesni
aplinkos pakeitimai: zitirovy kédés pastatytos scenoje, taip siekta uzpildyti ne visg salés erdve

(aliuzija | neuzbaigtuma) bei sukurti intymesng nuotaikg. Taip pat kiekvienam atliktam ciklui

110 Premjera ir vienintelis pasirodymas vyko 2023-01-25 Lietuvos muzikos ir teatro akademijos didZiojoje saléje.
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pritaikyta skirtingos scenos ap$vietimo spalva (sgsaja su Wilo Greckelio (1992) sitlymu
spalvomis perteikti savag kirinio interpretacijg). Atliekant Schuberto cikla Svieté geltono, Silto
atspalvio $viesa, Ravelio muzikos metu — mélyna, tuo tarpu Meyerso kiirinys atliktas visiskoje
tamsoje. Spalvy pasirinkimas paremtas tik intuicija ir vidiniu jsivaizdavimu. Kurta melancholiska
ir introspektyvi aplinka (13 pav.).

Kiino kalba. Scenoje elgtasi gana tipiskai fortepijoninio recitalio formatui: prieSingai nei
»Laukime®, Cia nesiekta biiti jokiame vaidmenyje, atlikti visi socialiai priimtini profesionaluma
bei etiketa suponuojantys gestai — nusilenkimas, rankos pridéjimas prie kriitinés nusilenkimo
metu, trumpas akiy kontaktas su auditorija pries ir po atlikimo. Kaip ir ,,Laukime®, buvo sudétinga
kurti sgmoningg kiino kalba, kuri biity atliekama grojimo metu.

Apranga. Pasirinktas neutralus, formalus stilius — juodos kelnés, juodi lakuoti batai ir
vysninés spalvos palaidiné. Vélgi, Siame projekte buvo keblu kurti tokig apranga, kuri galéty
ekspresyviai reprezentuoti mano persong (13 pav.).

Abiejy meniniy projekty metu pastebéta, jog scenoje néra paprasta komunikuoti persong
per privaty lygmenj. Dél Sios priezasties | koncerta ,,(Ne)uzbaigta® nuspresta jtraukti papildoma
iSraiskos priemong, kuri imituoty maziau formaly personos atlikima socialiniuose tinkluose —
uzkadrinj balsa. IS anksto buvo jrasyta koncerto moderacija, kurioje kalbéjau paprasta, net buitiska
maniera, tuo tarpu papildomi garsiniai efektai (jrasus atliko kompozitorius Andrius Siurys) kiiré
»minciy lietaus* ir chaotisko proto jspudj, vienai minciai nuolat pertraukiant kita (persona per

privaty lygmenyj):

Pagalvojau, kad biity jdomu atkreipti démesj j uzbaigto ir tobulo gyvenimo iliuzija. | tai, kaip mes susikuriame
kazkokig idéja, kaip tas pilnas miisy gyvenimas turi atrodyti ir kaip ta idéja gali nesutapti su realybe. Aisku
irgi kartais... Cia gal labiau viskas kyla i§ kazkokiy asmeniniy mastymy ir patiréiy, bet suprantu, kad nesu
viena, i§gyvenanti tokia prieSpriesa. Nes i§ esmés visada vyksta tam tikra atranka: kazka renkamés ir kazko
atsisakome, bet kadangi esame i§ anksto susikiire gyvenimo ideala, ta, kg dazniausiai turime, daznai vadiname
tuo, kas néra pilna, iSpildyta ir t. t. AiSku, visi labai skirtingai iSgyvena tai.

Susimasciau, kaip muzika paversti $io pojii¢io tam tikra manifestacija. Pamaniau, kad tinkama biity
pasirinkti ciklus, tarsi tobulus muzikos vienetus ir juos kiek sujaukti. Vykdyti atrankg ir kazkuriy kiiriniy
tiesiog atsisakyti. Labai jdomi $i atranka buvo ir man asmeniskai. Pvz., pasirinkimas, kurio Schuberto
ekspromto negroti, tikrai buvo labai sunkus. Su Ravelio ,,AtspindZziais* buvo kiek lengviau, nes tarsi jau turiu
savo mégstamus ciklo kiirinius. Jdomiausia buvo su Meyerso ,,Ratu aplink tyla“: ¢ia kompozitorius taip uzrasé
viska, kad i§ esmes ir neuzbaigtas ciklo atlikimas yra uzbaigtas jo variantas. Tarsi atlikimo metu gali nuspresti,
kiekviena $itg cikla.

Dabar susimgsciau, kad kai kurie klausytojai, zinantys Siuos ciklus, gali nusivilti, nes, pavyzdziui, turi

kokia mégstamiausia ciklo dalj, kuri Siandien ir nesuskambés. Ir tas nusivylimas ¢ia, man atrodo, puikiai tinka.
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Dar jdomiau suzinoti, ar tiems klausytojams, kurie nezino $iy cikly, ar jiems kazko triiks, ar jie jaus, kad tai
néra tie uzbaigti variantai. Vélgi, ar jei nezinai, kaip turi skambéti tas tobulas vienetas, ar tai apskritai gali bati

neuzbaigta ir nepilna. Manau, ¢ia grazus rySys su miisy kasdieniais neuzbaigty gyvenimy patyrimais.

Vis pasikartodamas Sis jrasas skambé¢jo 20 min. iki pasirodymo pradzios. Juo sickta
iSvengti bendravimo su auditorija, kuris buity buves kur kas oficialesnis ir apgalvotas. Noréta
perteikti tam tikra mano minciy ,netvarka®“ ir personos privatumg. Nors tai néra konkreciai
skaitmeninis personos iSraiskos biidas, juo sickta imituoti viog formata ar net tinklalaide, persona
pateikiant tokioje réminéje struktiiroje, kurioje ji galéty daugiau atsiskleisti per privaty lygmen;.
Tai jrodé, jog koncerty moderavimas ar uzkadrinis balsas yra dar viena papildoma personos

atlikimo terpé, kuri galéty bti nagrinéjama tolesniuose tyrimuose.

Sie projektai gali biiti apibendrinami dviem pagrindinémis i§vadomis:

e Nors vizualiniy medijy pritaikymas scenoje pasirodymo metu yra gana platus, vis tik
jo galimai nepakanka siekiant persona komunikuoti bitent per privaty lygmen;.
Manytina, kad $iam tikslui naudinga jtraukti skaitmenines medijas, kurios pajvairinty
ir papildyty bendra personos jvaizdj;

e  Savarankiskai kurti personos komunikacijg per visus vizualinius lygmenis kai kuriems
atlikéjams gali buti keblu. Susidiriau su akivaizdziais sunkumais formuodama
personos iSraiska per kiino kalba ir drabuzius. Taip veikiausiai nutiko dél dviejy
priezasCiy: pirma, mano charakteriui nebiidingas siekis pritraukti démesj ryskiomis
spalvomis ar ekspresyvumu, kur kas patogiau jauciuosi, kai esu maziau pastebima.
Antra, ankstyviausiuose muzikos edukacijos etapuose ugdyti akademinés muzikos
atlikimo etiketo principai man padaré didele jtakg. Buvau mokyta elgtis ir atrodyti
santiiriai, nes tai esg geriausiai dera su kokybisku ir profesionaliu pasirodymu. Taip
pat esu sulaukusi komentary, teigian¢iy, kad nieko néra blogiau nei graziai atrodantis,
bet blogai grojantis zmogus. Si nuostata atsispindéjo menku démesiu scenos aprangai,
tokj pasirinkimg argumentuojant sgmoningu siekiu likti ,,antrame plane*.

Rengiant ir vykdant Siuos projektus prieita iSvados, kad siekiant samoningai atlikti savo
persong susiduriama su sunkumais, kuriuos lemia nepasitikéjimas savimi ir akademinés tradicijos
itaka. Taip pat pastebéta, kad pa¢iam muzikui sunku kuruoti pasirodymo vizualuma, kadangi tai
yra atskira meno sritis, reikalaujanti didelio iSmanymo, be kurio, manytina, galimos ir
komunikacijos klaidos. Prieita i§vados, kad savo persong atlikti vienam gali biiti per sudétinga,
Siam procesui reikalingi kiti zmonés. Persona ir jos iSraiSka gali tapti tam tikru komandiniu

bendradarbiavimu — procesu, matomu zinomy atlikéjy atvejais.
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Sie bandymai iskélé du hipotetinius klausimus: ar alternatyvios personos (ego) jkinijimas
galéty padéti tinkamiau ir ekspresyviau panaudoti vizualinés komunikacijos strategija (kadangi
nebiity prisirista prie asmeniniy jsitikinimy, baimiy ir pan.)? Ar kity Zzmoniy jtraukimas j personos
kiirimo ir komunikacijos procesus gali suteikti daugiau uztikrintumo bei teigiamai veikti mano
psichologing biiseng? Praktika, kurios metu bendradarbiauta su teatro ir kino aktore kuriant ir
atlickant alternatyvia persona, aprasoma 3.2.3 poskyryje.

Toliau Siame tyrime nagrinéjamas autentiSkos personos atlikimas skaitmeniniuose
kontekstuose: kaip introspektyvios, introvertiskos, melancholiskos, Siuolaikiskos ir profesionalios
personos charakteristika komunikuojama kuriant asmeninj puslapi bei socialinio tinklo Instagram

profilj.

3.2.2. Autentiska persona internete: asmeninis tinklapis ir /nstagram profilis

Personos komunikacijai skaitmeningje erdvéje pasitelkti du pagrindiniai kontekstai,
kuriais antrajame $io tiriamojo darbo skyriuje atliktos kity muziky atvejo studijos — asmeninis
puslapis ir socialinio tinklo Instagram profilis. Naudodama internetiniy puslapiy maketavimo ir
talpinimo platforma Wix asmeninj tinklapj kiriausi pati, jam pasirinktos nuotraukos, darytos
specialiai Siam tikslui vykusioje fotosesijoje. Tyrimui taip pat sukurtas naujas socialinio tinklo
Instagram profilis, j kurj i§ viso patalpinta 12 jrasy.!'! Siame poskyryje aprasomas skaitmeninio
turinio formavimo procesas: kokiomis priemonémis kurtos personos reikSmés ir su kokiais
i§Stkiais susidurta Sios praktikos metu.

Asmeninis puslapis''?

Asmeninio puslapio kirimo procesg sudaré du pagrindiniai etapai — fotosesija ir
informacijos kélimas, jos maketavimas. Siekiant komunikuoti personos SiuolaikiSkuma ir nora
samoningai nukrypti nuo akademinés tradicijos, bendradarbiauta su fotografe Ilme Vysniauskaite,
pasizymincia moderniu nuotrauky braizu bei praktika jamzinant Siuolaikinés muzikos atlikéjus,
Sokeéjus ir kitus menininkus. Pries fotosesija buvo aptarta mano personos charakteristika ir zinutés,
kurias noriu iSreiksti — introspektyvumas, melancholiskumas, profesionalumas, SiuolaikiSkumas.
PrieSingai nei scenoje, Cia nutarta jtraukti saviironijos ir distopiSkumo reikSmes. Nuotraukos
darytos ne prie fortepijono, noréta, kad jos turéty daugiau charakterio, o vietoje reprezentacinio

profesinio atspindéty asmeninio turinio kategorija. Pasirinkta brutalumu ir griezZtumu pasizyminti

1 Siame etape nutarta susikurti nauja, prie$ tai nenaudota Instagram profilj. Siuo sprendimu siekta tam tikros
»Svaros®, t. y. neprisiri$§imo prie jprastai kuruojamos paskyros ir joje esanciy jrasy.
112 7r.: https://www.valuntonyte.com/ (Zitiréta 2024-09-12).
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VRM kultiiros, pramogy ir sporto rimy erdvé Vilniuje, kuri fotosesijos metu suponavo biitent
distopija ir melancholija.

Nuspresta dévéti minimalistiSkus, tac¢iau modernius drabuzius — tamsiai mélynas placias
ilgas kelnes, tokios pacios spalvos palaiding trumpomis rankovémis ir juodus lakuotus batus
auk$tu padu. Apranga buvo sgmoningai pritaikyta taip, kad matytysi ant ranky esancios
tatuiruotés. Taip pat pasirinkta neutrali, natiirali Sukuosena (priglude, suSukuoti plaukai) ir kuklus
makiazas. [vaizdziu siekta iSreiksti personos minimalistiSkumo, Siuolaikiskumo ir modernumo

reikSmes, noréta i$ryskinti aiskius kiino ir drabuziy siluetus.

14 pav. Nuotraukos i$ fotosesijos su Ilme Vy$niauskaite

109



Nuotraukose (14 pav.) jzvelgiamos 4 pagrindinés personos kategorijos: pirmoji —
distopiskumas, komunikuojamas per grieztas, piktas veido iSraiskas, ryztingg stovéseng (privatus
personos lygmuo); antroji — introspektyvumas, melancholiSkumas, kuriamas ,.iSlietomis®, per
nupoliruoto stiklo Suke¢ darytomis nuotraukomis, kuriose esu tarsi dalis kadro (privatus personos
lygmuo); trecioji — introvertiSkumas, iSreiSkiamas fotografijomis, kuriose ranka ar nuo jos
krentanciu $eséliu slepiu savo akis arba esu uzsimerkusi (privatus personos lygmuo); ketvirtoji —
nuosirdumas, demonstruojamas kadru, kuriame $velniai Sypsausi (privatus personos lygmuo).''?

Visam asmeniniame puslapyje esan¢iam turiniui naudojama angly kalba (su intencija
ateityje jtraukti ir lietuviy kalba). Taip siekiau reprezentuoti savo veiklos tarptautiSkuma (sgsaja
su personos iSrai§ka per profesionaly lygmenj). Tinklapyje i$skirtos 8 skiltys: pagrindinis puslapis,
biografija, projektai, meninis tyrimas, jvykiai, medijos (galerija), refleksijos ir kontaktai.
Kiekvienai jy naudojama skirtinga turiniui pritaikyta fotografija (iSskyrus kontakty skiltyje,
kurioje patalpintas pagrindinio puslapio nuotraukos fragmentas). Taip pat pateiktos nuorodos j
YouTube, Facebook ir Instagram profilius.

Pagrindinis puslapis, biografija, jvykiai, medija, kontaktai — reprezentatyvus
profesinis ir asmeninis turinys. Cia pateikiama svarbiausia informacija, susijusi su menine
veikla. Pagrindiniame puslapyje nurodyti vardas ir pavardé, specialybé, taip pat jtraukta
naujienlaiSkiy prenumeravimo forma. Biografijos skiltyje patalpinta ilga gyvenimo ir veiklos
aprasymo versija, jvykiy — blisimy ir buvusiy renginiy sarasas, medijos — nuotraukos, vaizdo bei
garso jrasai, kontakty — profesinio elektroninio pasto adresas. Apipavidalinimui pasirinktos
nuotraukos, jeinancios i distopisko, griezto jvaizdzio kategorijg (taip pat — asmeninio turinio
kategorijg). Siuo sprendimu siekta visus standartinius puslapio segmentus pateikti
monotematiskai, reprezentuojant uztikrintumg bei tam tikrg Saltumg, mano atveju daznai
iSprovokuojamus siekio islikti akademiskai. I§ Sios tematikos iSsiskiria medijos skiltis. Fonui
pasirinkta introvertiskos personos kategorijai priklausanti fotografija. Sis sprendimas priimtas dél
pacioje skiltyje esanciy skirtingy personos jvaizdziy, komunikuojamy per kadrus ar vaizdo jrasus,
kuriuose a$ ne tik groju, bet ir kalbu. D¢l Sios priezasties nutariau $ia skiltj paversti veikiau
personos per privaty lygmen; iSraiska.

Projektai, meninis tyrimas, refleksijos — antrepreneri$kas ir asmeninis turinys. Sios
trys skiltys nukrypsta nuo tipisko akademinés muzikos atlikéjy asmeniniy puslapiy standarto.
Projektai — modifikuota repertuaro skiltis. Cia jprastai talpinamas atlickamy kiriniy sarasas —

recitaliy programos, fortepijoniniai koncertai ir pan. Sgmoningai nukrypdama nuo standarto Cia

113 Pozuodama nuotraukoms apie $ias reikSmes sgmoningai negalvojau, personos tematikai tinkantys kadrai i$rinkti
po fotosesijos.
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nutariau savo persong isreiksti per privaty ir vie$a lygmenis. Aprasiau tris su Zmogaus emocijomis
ir §iuo meniniu tyrimu susijusius projektus — ,,.Laukimas®, ,,(Ne)uzbaigta* ir ,,In the Loop“!'!4.
Kadangi pateikiami patys projektai, siekiu komunikuoti SiuolaikiSkumo, introspektyvumo,
melancholiskumo, distopiSkumo personos reikSmes. Fonui pasirinkta nuotrauka i$
introvertiSkumo kategorijos. Joje pozuoju ranka slépdama savo akis.

Meninio tyrimo skiltyje taip pat reprezentuojama persona per vieSa lygmenj, tiesiogiai
nurodanti menininkés tyréjos vaidmenj. Cia patalpinta meninio tyrimo anotacija ir susijusios
naujienos — jrasas i§ konferencijos, publikacijy nuorodos. Pasirinkta introvertiskumo kategorijos
nuotrauka, kartu siunc¢ianti ir tam tikro meniskumo, kiirybiskumo zinute: fotografijoje medziy fone
pozuoju rankos $eséliu dengdama sau akis, taciau pirStais esu suformavusi tam tikrg kilpa, taip
tarsi ,,apSvie€iu“ vieng savo akj.

Refleksijy skiltyje labiausiai siekiau personos iSraiskos per privaty lygmenj (asmeninio
turinio kategorija) bei kiiriau nuosSirdumo zinutg. Dél Sios priezasties fonui pasirinkta vienintelé
nuotrauka, kurioje Sypsausi. Patalpinti du tekstai su mintimi jy skaiCiy periodiskai didinti.
Pirmajame, kuriam pasirinkau pavadinimg ,,Kas as? Kaip studijos meno doktorantiiroje mane

115

pakeité*“!!> pasakoju apie savo tapatybés kisma, patirta vykdant meninj tyrima:

Savo doktorantiiros studijy pradzioje tikéjau, kad ¢ia reikés tik rasyti. Vis tik tapau nepaprastai dékinga, kad
atsiddiriau ne tiesiog doktorantiiroje, bet meno doktorantiiroje, kuri tapo visai kitokia patirtimi nei tikéjausi.
Manau, kad tyrinéti atlikéjo persong buvo tiek sgmoningas, tiek nesamoningas sprendimas. Vélgi, i§ pradziy
tikéjausi, kad tiesiog nagrinésiu, kaip akademinés muzikos atlikéjas galéty kurti savo asmeninj prekés zenkla
(kas Siandien yra itin svarbu). Galiausiai supratau, kad mano tyrimas néra apie algoritmus, pardavimus ar
rinkodara — tai nepaprastai meniskas ir kiirybiskas procesas.

id¢jas, gyvenimo tikslus, net ry§j su pacia muzika. Teko atsidurti akistatoje su skausmingomis vaikystés
patirtimis, kurios dar¢ stiprig jtaka mano atlikimui ir saviraiskai scenoje. Tyrimas, kuriame buvau priversta
tiek daug save nagrinéti ir pazinti, tapo tam tikra terapijos forma. Si kelion¢ atskleidé mano nepasitikéjima
akademine edukacija ir Sios srities atlikéjy atsitraukima nuo Siandienos pasaulio. Dél to nutariau eiti kitu
keliu — kurti ry3j tarp atlikéjo ir klausytojo, skatinti savirefleksija, naujai atstovauti akademinei muzikai. Si

kelioné nebiity buvusi jmanoma, jei ne $ie 4 grazios akademinés kancios metai.!1®

114 Apie projektg skaityti 3.3 poskyryje.

115 Pavadinimas originalo kalba: Who am 1?7 How studying artistic doctorate has changed me,
https://www.valuntonyte.com/reflections (zitréta 2024-09-12).

116 Teksta originalo kalba skaityti 7 priede.
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Antrasis tekstas — ,,Ar akademiné muzika turéty biti labiau vizuali?*!!” — skirtas mano

nuomonés apie akademinés muzikos pokytj iSraiskai:

Mano kaip atlikéjos ir klausytojos patirtis atskleidé akademinés muzikos koncerty unikaluma ir i§8tkius. Kol
populiariosios muzikos koncertai atlieka socialing funkcija, akademiné sritis pasiZymi intymia ir refleksyvia
atmosfera. Cia biidamas auditorijoje klausytojas licka vienas su skamban¢ia muzika.

Siandien, naudodami socialinius tinklus ar Zitrédami filmus ir serialus, mes nuolat esame
bombarduojami jvairiais vizualiniais stimulais, tad papras¢iausias muzikos klausymasis i§ tiesy gali buti
sudétingas. Savo performansu ,,Goldberg™ §ig zinute¢ siunté Marina Abramovi¢ ir Igoris Levitas. Jame
menininkai priverté Ziirovus spintelése palikti visus savo turimus daiktus tam, kad neegzistuoty jokie
papildomi vizualiniai / technologiniai dirgikliai. Tuomet klausytojas galéjo pilnai pasinerti j J. S. Bacho
muzikg. Nors toks karybinis sprendimas mane nepaprastai zavi, esama ir kiek $velnesniy budy Sios
problemos sprendimui.

Tarp kai kuriy muzikanty ir tyréjy egzistuoja nuomoné, kad j akademinés muzikos atlikima vertéty
itraukti vizualinius elementus. Kol puristai teigia, kad pastarieji gali trukdyti muzikai, manoma, kad
eksperimentavimas su §viesomis, erdve ir kitais vizualiniais komponentais padéty zZitirovui lengviau suprasti
pasirodymo metu transliuojama zinutg. Tai bidas ne tik naujiems klausytojams, bet ir patiems akademikams
geriau jsijausti j garsa bei atitriikti nuo kasdienio Surmulio. Zinoma, ne visi koncertai privalo jtraukti
vaizdines priemones, bet, manau, toks eksperimentavimas gali padéti pasiekti kur kas platesng auditorija. Ka

galvojate jiis?''®

Rengdama pastarajj teksta susidiriau su tam tikra (paradoksalia tiek Siam tyrimui, tiek
asmeninio puslapio konceptui) baime démesj atkreipti tiesiogiai j save ir savo tapatybe, kas
galimai sukurty egocentriSkumo reikSme. D¢l to tekstas reprezentuoja persong veikiau per viesa
lygmenj ir galéty biti priskiriamas antreprenerisko turinio kategorijai.

Visam asmeniniam puslapiui pasirinkta juodai balta estetika. Sis sprendimas priimtas dél
dviejy priezas¢iy: visy pirma, toks vizualas suponuoja melancholiskumg ir alternatyvuma, visy
antra, tai — saugus variantas. Neblidama rinkodaros ar vieSyjy rysiy eksperte vengiau per daug
eksperimentuoti spalvomis dél rizikos pateikti savo persona neskoningai ar erzinanciai.

Instagram profilis'"°
Kaip ir asmeniniame puslapyje, ¢ia nutarta islikti juodai baltoje jvaizdzio estetikoje. Taip

pat palaikiau tam tikrg jrasy struktiirg, kuria lygiavertiS§kai biity pristatomos visos trys skaitmeninio

117 Pavadinimas originalo kalba: Should classical music be more visual?, https://www.valuntonyte.com/reflections

(zitiréta 2024-09-12).

118 Tekstg originalo kalba skaityti 7 priede.

19 7r.:
https://www.instagram.com/neringavaluntonytepiano/?igsh=MTF40GV6c2NONWInOA%3D%3D&utm_source=q
r (zitréta 2024-09-12).
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turinio kategorijos: asmeninis turinys — nuotraukos, reprezentatyvus profesinis — vaizdo jrasai,
kuriuose skambinu fortepijonu, antrepreneriskas — frazés apie akademinés muzikos tradicija.

Asmeninis turinys. IS viso patalpintos 4 nuotraukos. Pirmojoje tupiu uzsimerkusi ir
apkabinusi sau kelius, po ja esama prieraso: ,,kartais viskas, ko reikia, norint nusiraminti, yra senas
geras saves apkabinimas*“!?’ (melancholija, jautrumas, introvertiSkumas). Antrojoje nuotraukoje
jamzintos medziy virSiinés, pasirinktas prierasas: ,,jkvépk, iSkvépk, pazvelk j virsy<?!
(melancholija, introspektyvumas). TreCiojoje fotografijoje pozuoju sédinti koncerty saléje ant
kédeés ir grieztai zidirinti | Song, ji papildoma $maikscia fraze: ,,dramatiskai galvoju, kg valgysiu
vakarienei“!?? (saviironija). Ketvirtoji — kadras i§ konkurso, kuriame besiSypsodama Zitiriu j
fortepijona, po ja tekstas: , kai fortepijonas tau sako juokelius“!?* (saviironija).

Reprezentatyvus profesinis turinys. Profilyje taip pat patalpinti 4 vaizdo jrasai, kuriuose
filmuodama savo rankas skambinu fortepijonu. Pirmajame — Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
preliudo ,,Ruduo® istrauka, antrajame — Maurice’o Ravelio sonatinos pirmosios dalies fragmentas,
treiajame — trumpa Ravelio ,,Valties vandenyne® dalis. Paskutiniajame matausi visa, jame
skambinu Karolio Szymanowskio preliudo op. 1, Nr. 1 iStrauka. Pastarasis jamzZintas
profesionaliai, gyvo pasirodymo metu. Sio turinio tikslas — reprezentuoti mane kaip pianiste. Verta
paminéti, kad ketvirtasis jrasas $ig reprezentacijg pateikia per profesionaliai jraSyta garsa bei
atlikimo konteksta. Taip siekta komunikuoti, jog groju ne tik auditorijoje (kurioje filmuoti pirmieji
trys vaizdo jrasai), bet ir viesai.

AntrepreneriSkas turinys. Siekiant iSreik$ti persong per vie$g lygmenj, nutarta sukurti
tam tikra pasikartojancia rubrika, kuria demonstruojamas noras prisidéti prie akademinés srities
modernéjimo ir pokycio. Jg pavadinau ,,Niekas man nesaké (angl. Nobody has told me). Pirmojo
jraSo frazé: ,,Niekas man nesaké, kad grosiu zmonéms, o ne XIX a. aristokratams“'?*, Po ja —

trumpas prierasas:

Taip, fortepijoninio recitalio tradicija yra puiki, taciau kartu ji atspindi XIX a. atlikimo praktika. Tuo metu
akademinés muzikos atlikéjai jprastai grojo aristokratams. Deja, tam tikri Sios praktikos jprociai egzistuoja

ir Siandien, taciau, prieSingai nei anuomet, jie suponuoja arogantiskumg ir nedraugiskuma klausytojams. Kas

120 Ira3as originalo kalba: Sometimes all you need is to calm yourself with a good old self hug,
https://www.instagram.com/p/C2meHF51_WX/?igsh=MXFmbXB3bWt1ZG9saA%3D%3D (zitaréta 2024-09-12).
121 Iragas originalo kalba: Breathe in, breathe out, look up,
https://www.instagram.com/p/C50WKlJiofal/?igsh=MXJ6 Ym93NnBmM29qMA%3D%3D (zitiréta 2024-09-12).
122 Iragas originalo kalba: Dramatically thinking what to eat for dinner,
https://www.instagram.com/p/C5qC{fC608YD/?igsh=Y WIVNGV0eDRnOGJj (zioréta 2024-09-12).

123 Iragas originalo kalba: When your piano tells jokes,
https://www.instagram.com/p/C5qGjN3onTG/?igsh=dTVoeDZyMWdreXpx (zitréta 2024-09-12).

124 Frazés tekstas originalo kalba: Nobody has told me that I'll perform for people, not 19" century aristocrats,
https://www.instagram.com/p/C50175VIrY 8/?igsh=MWcyY2h4Z295djQwMA%3D%3D (zitiréta 2024-09-12).
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bity, jei mes permastytume $ias normas ir paieskotume aktualesniy ir integralesniy fortepijoninio recitalio

formaty? Kaip turétume tai padaryti?'?

Norint §ig informacija pateikti lengviau, fonui pasirinkta muzikiné Antonio Vivaldi’o
,Pavasario® i§ ,,Mety laiky“ iStrauka.
Antrojo jraso frazeé: ,,Niekas man nesaké, kad biiti pianistu reik§ mokytis apie rinkodarg ir

vis tiek jos neiSmanyti““!?®, JraSo tekstas:

Akademinés muzikos rinka stipriai pasikeité. Uzaugau tikédama, kad stropiai dirbdama ir gerai grodama
daug pasieksiu. Deja, daugelis miisy, muziky, galiausiai supratome, kad vien tik to Siandien nepakanka.

Pradéjome suvokti savireklamos, asmeninio prekés zenklo ir savo jvaizdzio kiirimo svarbg. Darome tai, kaip
7

tik iSmanome, ir uZ tai a§ mumis visais labai didziuojuosi.'?

Siam jra$ui taip pat pritaikytas muzikinis fonas, kuriame skamba Fryderyko Chopino
Noktiurnas op. 9, Nr. 2.

Kadangi §i rubrika pasizymi gana rimta kalbos maniera, tre¢iajam jraSui nutarta pasitelkti
Siek tiek Zaismingumo. Pasirinkta frazé: ,,Niekas man nesaké*, kad dél doktorantiiros studijy biisiu
priversta dévéti akinius. *Kazkas, ko gero, saké*“!?8. Vietoje jprasto jraSo teksto, $jkart nutarta
lakoniskai paraSyti: ,,Néra kg pridurti.“!?° Fonui pritaikyta muzikiné Chopino preliudo op. 28, Nr.
7 istrauka.

Ketvirtojo iraso frazé: ,Niekas man nesaké, kad Salia koncertinés karjeros turéti normaly

darbg néra pasaulio pabaiga“!3. Po jrasu patalpintas tekstas:

125 TraSo tekstas originalo kalba: Yes, the piano recital tradition is great, but it also mirrors practices from the 19th
century. During that era, classical musicians typically performed for aristocrats in formal settings. Unfortunately,
some of these customs persist today, leading to perceptions of arrogance and unfriendliness toward audiences. What
if we reconsidered these norms and embraced a more up to date and inclusive approach to performance? How should
we do it?

126 Frazés tekstas originalo kalba: Nobody has told me that being a pianist would require learning about marketing,
yet still be bad at it,

https://www.instagram.com/p/C50XgRnlLeU/?igsh=MXBpZ2pjZmlI3bTE2cQ%3D%3D (ziuréta 2024-09-12).

127 TraSo tekstas originalo kalba: The classical music industry has changed a lot. I grew up believing that practicing
diligently and playing well would be enough for success. However, many of us have come to realize that this is not
the case. We now understand the importance of self-promotion, branding and cultivating our image. We do our best
and for that I am proud of us all out there.

128 Frazés tekstas originalo kalba: Nobody has told me* that studying PhD will result in needing to wear glasses.
*Somebody probably has told me,
https://www.instagram.com/p/C5qGB_coCpG/?igsh=MXU4c284cHgyc3VqNg%3D%3D (zitiréta 2024-09-12).

129 Tra3o tekstas originalo kalba: There’s nothing to say more.

130 Frazés tekstas originalo kalba: Nobody has told me that having a normal job alongside a concert career is not only
necessary but also not the end of the world,
https://www.instagram.com/p/C5qLXA300nR/?igsh=dmJInY3dpcWNrcWdl (zitréta 2024-09-12).
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Augau su poziiiriu, kad jeigu nori siekti koncertinés karjeros, neturétum $vaistyti laiko dirbdamas ,,normaly*
darba. Tiesa ta, kad néra tick daug muzikanty, kurie yra tik atlikéjai. Daugelis miisy turime jprastus darbus.
Deja, bet tik ant rankos pirSty suskai¢iuojami muzikai tapo tikrai sékmingais ir gyvenime gali tik groti.
Kazkur esu girdéjusi labai gera mintj, kad net jeigu ir vairuoji taksi, vis tiek esi muzikantas, nes galiausiai

darbas yra tik darbas. Ar sutinkate?**!3!

Iraso fone skamba Ludwigo van Beethoveno sonatos Nr. 30, op. 109 pirmosios dalies
fragmentas.

Be 12 jrady, taip pat nutariau jtraukti dienos istorijy archyva,'3?

kuriame save pristatau.
Pastargjj sudaro 4 istorijos, kuriy fone skamba Claude’o Debussy Réverie iStraukos. Joms
pasirinkti kiek paprastesni ir buitiskesni kadrai, kuriuos (iSskyrus vieng) dariau pati. Taip siekiau
komunikuoti personos nuoSirdumg ir atliepti privaty jos lygj. Pirmojoje pozuoju fortepijono
atspindyje, ¢ia jtrauktas uzraSas: ,,Labas! Sveiki atvyke | mano puslapj“.** Antroji nuotrauka,
kurioje esu jamzinta skambinanti fortepijonu (vienintel¢ i§ esanCiy Siame archyve), daryta
profesionalaus fotografo koncerto metu. Jai priskirtas uzrasas: ,,Esu pianisté ir ¢ia darau tai, kg
moku geriausiai — groju jums®“.!3* Tregiojoje fotografijoje matosi tik viena i§ uz kompiuterio
silueto ky$anti mano akis. Cia patalpintas uZrasas: ,,Taip pat esu meno doktorantiiros studenté ir
¢ia dalinuosi tuo, kg iSmokau (ir skundZiuosi, kaip pavargau ir nerimauju)*.'3* Paskutiniame kadre
guliu scenoje priesais fortepijona. Jj papildziau uzrasu: ,,Busiu labai jums dékinga, jeigu nuspresite
Cia pasilikti«, 136

I Instagram profilj siekiau jtraukti kuo daugiau muzikos, taip vis pabrézdama savo

profesinj vaidmenj. Vis tik nesant pakankamam kiekiui profesionaliai jamzinto turinio, paskyra

jgavo pradedanciojo ar mégejo bruozy, nepriklausomai nuo to, kaip grojama paciuose jrasuose.

131 TraSo tekstas originalo kalba: I grew up with the knowledge that if you aim for a concert career, you should not
waste your time having a “normal” job. The thing is, there are not so many musicians who are only performers, and
a lot of us have day jobs. Only a handful of people who have become really successful can solely focus on playing.
Somewhere I've heard a really good phrase that even if you drive a taxi, you can still call yourself a musician because
a job is just a job. Do you agree?

132 Instagram profilyje yra opcija jtraukti tam tikrus aplankus, kuriuose biity talpinamos svarbiausios dienos istorijos.
Taip jos iSlieka ne 24 val., o neribotg laika.

133 Uzragas originalo kalba: Hi! Welcome to my page,
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE30TAzNzQwN;jQ20TUSNjAw?story media_id=3344467094071
794480&igsh=MXI3dW Vydml0a3JraQ== (zitréta 2024-09-12).

134 Uzragas originalo kalba: I'm a pianist, so I do here what I do best — play for you,
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE30TAzNzQwNjQ20OTUSNjAw?story _media id=3344469046083
996618&igsh=MXI3dWVydml0a3JraQ==_(zitiréta 2024-09-12).

135 Uzragas originalo kalba: I also am an artistic doctorate student and am here to share about what I learn (and
whine how tired and stressed I am),
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE30TAzNzQwNjQ20TUSNjAw?story media_id=3344473059034
674346&igsh=MXI3dWVydml0a3JraQ== (zitréta 2024-09-12).

136 UzraSas originalo kalba: Thank you if you decide to stay here,
https://www.instagram.com/s/aGlnaGxpZ2h0OjE30TAzNzQwNjQ20TUSNjAw?story _media id=3344477000623
666051 &igsh=MXI3dWVydml0a3JraQ== (zitiréta 2024-09-12).
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Nors ,,buitiskiau* jamzintos atlikimo versijos gali suponuoti tam tikrag mano personos paprastuma
ar nuoSirduma, vis tik, norédama jtvirtinti savo profesinj statusa, pristigau gera garso ir vaizdo
kokybe turincio turinio.

Profesiniai jglidziai socialiniuose tinkluose turéty biiti suprantami ir platesne prasme:
Siame kontekste turéjau ne tik savo atlikimu, bet ir kita vaizdine medziaga (nuotraukomis, vaizdo
irasais) perteikti savo persong per profesionaly lygmenj. Ivairesni komunikavimo jrankiai taip pat
turi biiti tinkamai valdomi, jeigu norima perteikti savo profesinj statusa. Siuo atveju susiduriama
su profesiniy jgudziy spektro iSsiplétimu: gebéjimu redaguoti, retusuoti nuotraukas bei jrasus,
maketuoti puslapius ir pan. Dél Sios priezasties suprantama, kodél atlikéjai renkasi bendradarbiauti
su vieSyjy rysiy ar socialiniy tinkly valdymo ekspertais, kurie Siuos darbus atlikty uz juos.

Tiek asmeniniame puslapyje, tick Instagram profilyje taip pat susidiriau su aktualiy
internetiniy mady bei tendencijy dilema: savo nuomong rinkausi iSreik$ti uzraSytais tekstais
vietoje kur kas labiau paplitusio viog formato (kalbéjimo ,,j kamera*). Nors jtariau, kad pastarasis
personos komunikacijos biidas galimai buty kur kas patrauklesnis ir paklausesnis, supratau, kad
tinkama iskalba ir elgsena prie§ kamera yra jgidis, kurj reikéty kur kas labiau iSlavinti. Savo
raSyma pateisindama tuo, jog esu prie teksty kiirimo pripratusi menininké tyréja, pasirinkau biida,
kuris man psichologiskai (kol kas) gerokai priimtinesnis. Sis sprendimas iskélé klausima, ar ilgi
tekstai apskritai bus perskaitomi asmeninj puslapi ar Instagram profili nagringjanciy individy.
Pastaryjy percepcija ilgy teksty klausimais aprasoma 3.3 poskyryje, kuriame pateikiamas grupés

zmoniy, turéjusiy perzitiréti mano skaitmeninj turinj, grjZtamasis rysys.

3.2.3. Alternatyvi persona: ekstravertiska, seksualioji Neringa

Siekiant i$sigryninti sgmoningo personos atlikimo scenoje galimybes bei panagrinéti savo
savijautg biinant ne tik ,,introspektyviaja, melancholiskaja Neringa®, Siame meninio tyrimo etape
buvo kuriama ir jkiinijama alternatyvi persona, kuri pasizymeéty charakterio bruozais, prieSingais
autentiSkajai. Bendradarbiauta su teatro ir kino aktore Ieva Labanauskaite bei konsultuotasi su
teatro rezisieriumi Aleksandru Spilevojumi. Persona pristatyta 2024-01-29 vykusioje vieoje
paskaitoje Lietuvos muzikos ir teatro akademijos DidzZiojoje saléje. Jos metu rodytas alternatyvios
personos atlikimas vaizdo jraSo formatu. Jrasas eksponuotas be garso. Vietoje jo tuos pacius
kiirinius paskaitoje grojau gyvai. Sio formato tikslas — Zifirovams vienu metu atlikti dvi grojanéias
personas. Vaizdo jrasai nufilmuoti toje pacioje saléje. Skambinau du kiirinius — Franzo Liszto
»Meilés svajas (orig. Liebestraum) Nr. 3 ir Claude’o Debussy ,,Ménulio Sviesa™ (orig. Clair de

lune) i§ Bergamo siuitos (orig. Suite bergamasque). Repertuarui specialiai pasirinkti vieni
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zinomiausiy fortepijoninés literatiiros kiiriniy, kadangi dél jy populiarumo egzistuoja ypatingai

didelé¢ jy interpretacijy jvairoveé.

Personos kiirimas

Kuriant alternatyvia persong nutarta remtis ,,seksualios pianistés‘ Sablonu. Dél akademinés
muzikos srityje egzistuojan¢iy gausiy §io stereotipo pavyzdziy, inspiruotasi kai kuriomis
aktyviomis atlikéjomis (pianistémis Yuja Wang ir Khatia Buniatishvili). Sis pasirinkimas taip pat
atliepé siekj atitikti paklausy jvaizdzio modelj, biidingg daugeliui atlikéjy, ypa¢ — motery. Svarbu
paminéti, kad neketinau kritikuoti ar paSiepti muzikiy, kurios dél jvairiausiy priezas¢iy jkiinija
bitent §] personos Sablona. Tikslingai siekiau Sios praktikos nepaversti parodija ir seksualia

persong traktuoti kaip validy alternatyvy ego.

Neringa Valuntonyté (alternatyvi)

Profesionalus lygmuo Viesas lygmuo

A

15 pav. Neringos Valuntonytés persona (alternatyvi)

Konsultacijose su Spilevojumi ir Labanauskaite pirmiausia man buvo liepta isgalvoti $ios

personos istorija: priezastis, kodél jos charakteris biitent toks, kg ji veikia laisvalaikiu ir pan. Sis
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metodas panasus ] veikéjo / personazo i$sigryninimo procesa, kurj naudodami aktoriai geba
tinkamiau ir lengviau jsijausti j savo vaidmenj. Siekdama metodg pritaikyti Siam meniniam tyrimui
pasitelkiau personos lygmeny modelj (15 pav.), taip pat sukiiriau trumpg Sios personos §ukj ir
pristatomaja istorija.
Siikis. Ekstravertiska, seksuali, jausminga meilés ieskotoja.
Trumpa istorija. Mano muzikiné kelioné prasidéjo nuo pat vaikystés, be muzikos saves
nejsivaizduoju. Kiekvienas pasirodymas man yra unikalus pasakojimas, susidedantis is muzikos
garsy ir besiverZianciy emocijy. Inspiruojuosi ne tik muzika, bet ir literatiira, vizualiaisiais menais
— Pablo Neruda, Jane Austen, Claude 'u Monet, Frida Kahlo. Tikiu, kad meilé ir aistra — visy meno
formy esmé. Todél savo pasirodymais dovanoju ne tik muzikg, bet ir dalj savo sielos.
Sumodeliuoti biitent tokig charakteristikg paskatino pastargja komunikuojamas kontrastas
autentiSkai personai. Tai sukliré tinkamg terpe scenoje atlickant akademing muzika i$sigryninti
vaidybos ribas, pajusti, kaip papildomy aktoriniy uzduociy jgyvendinimas veikia muzikos
atlikimg. Vaidybos uzduotys aktualios ne tik scenoje — prie$ vieSaja paskaitg taip pat vyko
fotosesija, kurioje Si persona jamzinta ir sukurtas socialinio tinklo Instagram iraso pavyzdys.

Vaizdiné medziaga rodyta vieSosios paskaitos metu.

Skaitmeninis personos atlikimas

Alternatyvios personos atveju nebuvo specialiai kuriami asmeninis puslapis ar Instagram
paskyra. Siekiant iliustruoti ekstravertiskos, seksualiosios Neringos atlikimg internete, pasitelktos
specialiai Siam tyrimui darytos nuotraukos ir vienas pavyzdinis Instagram tipo jrasas.

Nuotrauky autorius — fotografas Jonas Sopa. Su juo siekéme glamiirinio nuotrauky braiZo.
Fotosesija vyko dviejose erdvése: fotografijos studijoje ir Lietuvos muzikos ir teatro akademijos
Didziojoje sal¢je. Uzfiksuotuose kadruose vilkiu ilga juoda aptempta suknelg gilia iskirpte, aviu
aukstakulnius batus bei segiu juodus ilgus auskarus. Plaukai lengvai garbanoti, makiazas ryskus.
Nuotraukoms studijoje pasirinktas juodas fonas, pozuota stovint, pasirémus j kédg ir ant jos sédint.
Dalyje Siy fotografijy Sypsausi, kitose pasizymiu kiek grieztesne veido iSraisSka. ISrySkinama
figlira, vyrauja ekspresyvumas, jausmingumas, seksualumas ir zaismingumas. Nuotraukose,
darytose Lietuvos muzikos ir teatro akademijos DidzZiojoje saléje, pozuoju gulinti / sédinti ant arba
Salia fortepijono. Komunikuojamos jausmingumo, pasitikéjimo savimi ir seksualumo personos
reik§més, jungiamos reprezentacinio profesinio ir asmeninio turinio kategorijos (16 pav.).

Naudojant vieng i$ prie fortepijono daryty nuotrauky taip pat sukurtas Instagram jraSo

pavyzdys. Po ja jtrauktas nedidelis, romantiska personos puse iliustruojantis eilérastis (17 pav.).
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Siekta perteikti akademin;j stereotipiSkuma (dél pozavimo pobtidzio), kuriuo biity akcentuojamas

profesinis personos vaidmuo bei pabréziama mening atlikéjos inspiracija.

16 pav. Nuotraukos i§ alternatyvios personos fotosesijos (J. Sopos nuotraukos)

119



ey

Qv

neringavaluntonytepiano Love's melody, a sweet
refrain,

In music's embrace, hearts sustain.

Notes entwine, a dance divine,

Harmony whispers, your hand in mine.. =7

#music #love #pianist #classicalmusician

17 pav. Alternatyvios personos Instagram paskyros jrasas (J. Sopos nuotrauka)

Personos atlikimas scenoje

Alternatyvios personos iSraiska scenoje buvo kompleksiskas, daug elementy talpinantis
procesas. Visy pirma, atlikimas scenoje i$ tiesy nebuvo gyvas: dél siekio vieSojoje paskaitoje
parodyti kuo daugiau vizualiniy personos detaliy, medziaga buvo i§ anksto filmuojama ir
montuojama. Visa tai jamzinta keliais kadrais: pirmasis kadras — vaizdas i$ toli, kuriame matosi
visa erdvé; antrasis — deSiné veido pusé i$ arti, treCiasis — veidas i§ priekio, ketvirtasis — i$ arti
filmuojama nugara. Siekta strategiskai parodyti apranga, kiino kalbg bei erdve (18 pav.).

Apranga. Nuspresta rengtis ilga puoSnia tamsiai zalios spalvos vakaring suknele. Pastaroji
siuvinéta blizgiomis detalémis, esama gilaus praskiepo, taip pat dél iskirptés tipo pilnai atidengti
peciai. Riibas turi skraiste — prie Sono ties liemeniu pritvirtinta papildoma ilga zeme besivelkancia
medziagos dalj. Kaip ir fotosesijoje, Sukuosenai pasirinkti palaidi plaukai su lengvomis
garbanomis ir rySkus makiazas. Aksesuarai minimaliis, jais siekta neperkrauti puosnios ir ryskios

suknelés.
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Kiino kalba. Daugiausiai démesio ir laiko skirta kuriant, jvaldant ir repetuojant kiino
kalbg. Siekta rasti jvairius gestus ir veido mimikas, kurie komunikuoty stipry pasitikéjima savimi,
jausmingumg ir flirtg su menama auditorija. Kadangi pasiZymiu introvertiSkumu ir Sias reikSmes
suponuojantys gestai man gana nejprasti, leva Labanauskaité pritaiké vaidybos metoda, kuris
paremtas ,,per iSor¢ | vidy“ principu. Pirmiausia pradedama nuo judesiy repetavimo, taip
pajuntamas vidinis personos pasaulis ir emocijos. Siuo principu bent keletg savaidiy aktyviai
praktikavausi mokydamasi kitaip vaikscioti bei judéti atlikdama kasdienius veiksmus — eidama
gatve, bendraudama su nepaZjstamais zmonémis ir pan. Galiausiai buvo kuriama paties
pasirodymo strategija — repetuojamas éjimas prie ir nuo fortepijono, nusilenkimas ir pats atlikimas.
Ejimui ir nusilenkimui siekta jtraukti kuo daugiau koketiskumo ir flirto: eisena léta, perzvelgiama
visa erdvé, nusilenkiama létai, neatitraukiant akiy nuo menamy ZzitGrovy. Taip pat panaudota

suknelés skraiste, kurig atsisédusi turéjau permesti per kéde.

18 pav. Kadrai i$ alternatyvios personos pasirodymo vaizdo jraso (ekrano nuotraukos)

Grojimui pritaikyti judesiai: pravira burna, lengva Sypsena, kuria reaguojama j melodijos
veido mimikos galva Siek tiek pasukant j Zilirovus, platiis, gausiis kiino judesiai (dazniausiai
atliekant kulminacines kiiriniy vietas), galvos mostai plaukus uzmetant ant veido (Buniatishvili
inspiracija). Sig informacija Zyméjausi kiiriniy natose: prie kiekvienos muzikinés frazés
uzsirasiau, kurioje vietoje turéty buti atlickamas konkretus gestas. Pasirodymo metu galiausiai
bita ir tam tikros improvizacijos, tac¢iau didzioji dalis judesiy buvo nuodugniai surepetuoti i$

anksto.
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Pasirodymo erdvé. Kaip jau minéta anksciau, pasirodymo erdvei pasirinkta Lietuvos
muzikos ir teatro akademijos DidzZioji salé. Filmavimo metu salés iSdéstymas nebuvo keiiamas —
scena tuscia, paliktas tik fortepijonas. Didziaja dalj personos komunikacijos atliko ap$vietimas:
dominavo raudona $viesa, o atlickant Debussy ,,Ménulio Sviesa“ salg¢ pripildé duimai. Tiek jais,
tiek ir Sviesomis buvo sieckiama perteikti romantiskg ir svajingg $ios personos prigimtj. Erdvés
nenoréta apkrauti jvairiomis butaforijomis ar kitokiomis vizualinémis priemonémis, kadangi
didziaja personos komunikacijos dalj atliko pats personos jvaizdis ir kiinas. Sis sprendimas
reik§mingai kontrastuoja su ,,Laukimo® bei ,,(Ne)uzbaigta“ projektais, kuriuose dominuoja
didesnis démesys aplinkai, o ne kiinui ar scenos drabuziams. Tai atspindi skirtingag minétuose
projektuose eksponuotos ir alternatyvios persony prigimtj: introvertiSkas charakteris lemia
ekspresyvesnés aplinkos poreikj, tuo tarpu ekstravertiskasis koncentruojasi j savirai§ka per save.

Tai privedé prie keliy reik§mingy iSvady:

e Personos kiirimui naudingas kity Zmoniy jsitraukimas. Vizualiniy ir skaitmeniniy
iSraiSkos priemoniy organizavimas lémé bendradarbiavima su gausia zmoniy
komanda, kurios kiekvienas narys buvo atsakingas uz skirtingg personos sritj. Viena
vertus, tai sukuria tam tikrus pasirodymo saugiklius, kadangi atlikéjas néra atsakingas
uz viska, kita vertus — reikalauja nemenky finansiniy iStekliy. Tai jrodo, kad Siam
tikslui neturint pakankamai resursy, personos atlikimas pasitelkiant kokybiskas
komunikacijos priemones gali biiti sunkiai jgyvendinamas;

e Tiek skaitmeniniame, tiek gyvame pasirodyme zinojimas, kad neatlieku ,,saves®,
gerokai palengvino fotosesijos ir grojimo procesus. Tai ypa¢ akivaizdziai pajutau
fotosesijos metu, kuomet persirengusi jprastais savo scenos drabuziais paprasiau
fotografo jamzinti autentiSka mano persong. PrieSingai nei alternatyviosios atveju, ¢ia
pozavimas tapo itin nenatiiralus, buvo neaisku, kg turéCiau daryti. Tuo tarpu
fotografuojant ekstravertiska, seksualigja persong nejauciau né kiek jtampos atrodyti
netinkamai, kadangi nejamzinau , tikrosios* saves. Sis procesas veikiau buvo kaip
zaidimas. Tiesa, tam tikra riba vis tik buvo pasiekta dél asmeninio kritiSkumo savo
iSvaizdai: jauciausi gana nejaukiai perziirédama nuotraukas, kuriose taip pabréziamas
mano kiinas;

e Pasirodymo metu uzduotys, susijusios su fiziniu personos atlikimu, padéjo suvaldyti
nerimg. Nors tai nebuvo gyvas pasirodymas, sickdama jj imituoti kiirinius pergrojau
tik po vieng karta. Zinodama, jog §j jrada rodysiu vieSoje paskaitoje, samoningai
nutariau turéti tik vieng bandyma bei jo niekaip neredaguoti ir nemontuoti. Kadangi

garsas buvo jrasomas kartu su vaizdu, turéjau atlikti ir reikiamas personos israiskos
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komandas. Nustebino tai, kad koncentruodamasi j vizualing personos israiska kur kas
maziau nerimavau dél galimo nekokybisko atlikimo. Tai sukiiré prielaida, jog geresnis
streso valdymas galéty biiti jmanomas ir gyvame pasirodyme su Zifirovais.

Si patirtis iliustruoja personos, kaip kaukés, fenomeng — kuo stipresné (tolimesné nuo
tikrosios tapatybés) kaukeé, tuo geriau apsaugoma siela. Tai kuria tolesnius $io tiriamojo darbo
klausimus: ar siekiant kokybiSko ir uztikrinto atlikimo biitinas tam tikras personos fiktyvumas?
Ar alternatyvios personos jktinijimo patirtis gali biiti pritaikoma atliekant per savirefleksija
iSgrynintg persona, t. y., remiantis nuostata, kad, nors paremta tikrosios tapatybés savybémis,
atlickama kauké? | Siuos klausimus atsakoma sujungiant autentiSkos ir alternatyvios persony
atlikimo praktikas: tgsiant bendradarbiavima su aktore Labanauskaite, rezisuojamas vaidybiniais
elementais paremtas ,,introspektyviosios, melancholiskos Neringos* pasirodymas, apraSomas 3.3
poskyryje.

I pastargjj jtraukiamas ir kitas Siam meniniam tyrimui svarbus etapas — publikos
dalyvavimas personos kiirime. Ar tai biity autentiSkos, ar alternatyvios personos atlikimas, jis
negali biiti atskiriamas nuo informacijos gavéjo — klausytojo / ziirovo. Kaip buvo apraSoma 1.3
poskyryje, sickdami paklausumo, muzikai daznai biina priversti koreguoti savo personas tam, kad
Sios biity patrauklesnés ir labiau vartojamos. Kitame poskyryje nagrinéjama klausytojy percepcija
stebint nekontroliuojama (nerezisuota) bei strategiskai, aktorine praktika paremta autentiSka

personas.

3.3. Personos kiirimas per publikg

Rinkai svarbiausia, kad ,,preké turéty didele paklausa™. O didelé paklausa tiesiogiai susieta su vidiniu
skoniu ir artisto gebé&jimu prie jo prisitaikyti. Paprastai Snekant, tai reiSkia ,,zvaigzdés* sutikimg zengti koja

kojon su masine kultara, tapti ,,plataus vartojimo preke®... (Kremer 2016: 19)

Paskutinis $io meninio tyrimo atvejo studijos etapas — du koncertai su focus grupés
diskusijomis.'3” Koncertai vyko 2024 m. kovo 28 d. ir balandZio 13 d. Lietuvos muzikos ir teatro
akademijos Didziojoje saléje. Gilintasi j du pagrindinius aspektus: asmening percepcija atliekant
ta paCiag muziking programag nekontroliuojama ir surezisuota autentiSka personomis; grupiy

izvalgas abiejy koncerty atzvilgiu.

137 Focus grupés diskusija — kokybinis tyrimo metodas, kurio metu renkamos dalyviy jzvalgos riipimu klausimu.
Grupés dinamika padeda surinkti duomenis, kurie nebiity pastebimi individualiy interviu metu. Vieng grupe jprastai
turi sudaryti 5-10 Zmoniy, rekomenduotina 6—8. Taip pat svarbu, kad grupéje esantys zmonés biity homogeniski.
Placiau Zr. https://mokslomedis.lt/grupes-diskusija-focus-grupes-/, https://www.eiu.edu/ihec/Krueger-
FocusGrouplnterviews.pdf (zitréta 2024-08-18).
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Tyrimo dalyviai. Tyrime dalyvavo dvi focus grupés (kiekvienam koncertui atskira grupe).
Sprendimas j tyrimo metodologija jtraukti tokig diskusija remiamas siekiu iliustruoti klausytojy,
kaip vieno organizmo, galin¢io suteikti kolektyvinj griztamajj rysj, reiskinj. Taip pat buvo svarbu
suburti dvi atskiras grupes tam, kad kiekvienas koncertas biity klausomas / stebimas
nepriklausomai nuo kito. Pirmojo koncerto focus grupéje buvo 7 respondentai, antrojo — 8.
Koncertai buvo uzdari, auditorija sudaré tik tyrimo dalyviai ir 1-3 papildomi klausytojai.
Pirmajame renginyje publikoje i§ viso buvo 8 zmonés, antrajame — 11. Siuo sprendimu siekta, kad
klausytojy kiekis nedaryty jtakos mano savijautai, o respondentams neatsirasty papildomas
personos vertinimo kriterijus pagal koncerto paklausuma. Pagrindinis kriterijus renkantis tyrimo
dalyvius — né vienas individas profesionaliai nestudijuoja / neatlieka akademinés muzikos. Buvo
svarbu, kad respondentams kuo mazesne jtakg daryty garsiné patirtis, t. y. nebiity nuodugniai
analizuojamos atlikimo subtilybés. Tokiu pasirinkimu taip pat reprezentuojamas daugelio
jaunesnés kartos akademiky siekis pritraukti nauja, jaung auditorija. Siy koncerty diskusijy metu
i§sigryninta, kaip niidienos zmonés klausosi muzikos bei kokig jtaka Siai patirciai daro vizualumas
ir skaitmeninis atlikéjo turinys.

Tyrimo etika. Respondentai dalyvavo savo noru, jiems suteikta informacija apie tyrima,
jo eiga ir duomeny saugojima. Diskusijos vyko Lietuvos muzikos ir teatro akademijos patalpose,
dalyviams sutikus, pokalbiai buvo jra§omi ir po to transkribuojami.

Tyrimo eiga. Po abiejy koncerty focus grupiy diskusijoms naudoti tokie patys klausimai
(su keliais nezymiais pakeitimais) bei siekta iSsigryninti kelis pagrindinius respondenty grjZztamojo
rySio aspektus: kokj vaidmenj akademinés muzikos koncertuose uzima vizualiniai pasirodymo
komponentai; kokiy esama mano personos reikSmiy ir ar jos sutapo su sagmoningai formuotomis
zinutémis; kokios zitirovy rekomendacijos tolesnei personos komunikacijai.

Abiejuose koncertuose atliktas tas pats 30 min. trukmés repertuaras: Randallo Meyerso
»~Mantra“ i§ ,,Simplexity” fortepijonui solo, Karolio Szymanowskio ,,Sireny sala“ i§ ciklo
,»Metopos“ op. 29, Claude’o Debussy ,,Pédos sniege i§ pirmosios preliudy knygos ir Maurice’o
Ravelio ,,Valtis vandenyne* i§ ciklo ,,Atspindziai*. Programa buvo baigiama dar karta pakartojant

Meyerso ,,Mantra®.

Koncertas Nr. 1

Pirmasis koncertas traktuotas kaip kontrolinis jvykis: respondentai stebéjo iprasta, be
samoningai formuojamy / planuojamy skaitmeniniy bei vizualiniy komponenty, pasirodyma. Prie§
renginj dalyviai galéjo matyti afi$g, kuria siekta atspindéti akademinés muzikos komunikacijos

standartg (19 pav.): naudota juodai balta nuotrauka, kurioje Sypsodamasi sédziu prie fortepijono.
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Nurodyti mano vardas ir pavardé, koncerto data, vieta bei skambésianc¢iy kiiriniy kompozitoriy

pavardés. Taip pat parengtos programélés, kuriose pateikti skambésianc¢iy kiiriniy pavadinimai.

!

FORTEPIJONAS

. -
KOVO 28 D+ 19 VAL.

LIETUVOS MUZIKOS IR TEATRO A.KADEMIJOS
DIDZIOJOJE SALEJE

&

R. Meyers K. Szymanowski C. Debussy M. Ravel

19 pav. Koncerto Nr. 1 afisa (K. Pleitos nuotrauka)

20 pav. Koncertas Nr. 1
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Koncerto erdvé. Koncerto metu islaikytas standartinis fortepijoninio recitalio formatas
(20 pav.): pritaikytas jprastas Siai salei apSvietimas — jjungtas vir§ scenos kabantis sietynas,
scenoje nebuvo jokiy kity papildomy objekty, tik fortepijonas.

Apranga. Dévéjau drabuzius, kuriuos jprastai vilkiu egzaminy ar akademiniy koncerty
metu: juodos aptemptos kelnés, juodi marskiniai ilgomis rankovémis ir juodi lakuoti batai aukstu
padu bei juodai baltais raisteliais. Nebuvo jokiy akivaizdziai matomy aksesuary, plaukai susukuoti
ir nesuristi.

Kiino kalba. Sgmoningai nebuvo galvota apie veido mimikas, kiino kalbg ar elgseng
saléje, Sie aspektai nebuvo analizuojami ar planuojami i§ anksto, i juos siekta nekreipti démesio ir

grojimo metu.

Koncertas Nr. 2: In the Loop

Antrasis koncertas talpino visas §io meninio tyrimo rengimo metu analizuotas ir tyrinétas
skaitmenines ir vizualines dimensijas. Prie§ koncerta respondentams buvo nurodyta perzitréti
mano asmeninj internetinj puslapj ir meniniam tyrimui kurtg socialinio tinklo /nstagram profilj
(zr. 3.2.2 poskyrj). Kaip ir pirmajame koncerte, ¢ia klausytojai prie§ pasirodyma galéjo matyti
afisa (21 pav.), kurioje per iSkreipta vaizda matausi uzsimerkusi stovinti prie lango, tuo tarpu
pastarojo atspindziai (dél fotografavimo technikos per stiklo gabaléli) uzpildo visos nuotraukos
fong. Sis kadras siejasi su koncertui suteiktu pavadinimui In the Loop (liet. k. galimos reikimés —
kilpoje, jstrigime), kuris afidoje paliktas angly kalba. Siuo pasirinkimu iliustruota, kad renginys
skirtas jaunesnio amziaus auditorijai, siekta atspindéti populiariosios kultiiros braiza, suponuoti
modernuma, SiuolaikiSkuma. AfiSoje taip pat nurodyta jprasta informacija — vardas ir pavarde,
koncerto data, vieta ir skambésianciy kiiriniy kompozitoriy pavardés.

Vietoje pirmajame koncerte buvusios lakoniSkos programélés, Cia Salia afiSos paliktas

koncerto koncepcijos aprasymas lictuviy kalba:

Projektas ,,In the Loop* siuncia uZstrigimo rutinoje ar savose mintyse zinutg. ,,Loop“, arba ,kilpa“ —
pasikartojantis ciklas, kuriame Zzmogus patiria dziaugsma, skausma, atgimima ir tam tikra déja vu, kuomet
atsiduria tame paciame taSke, nuo kurio ciklas prasidéjo. Ar zmogus Siame taske toks pat, koks buvo
pradzioje? Ar ciklo pradzia visada tokia pati?

,,In the Loop” sudaro reflektyvi ir melancholiska programa. Pirmajai projekto premjerai pasirinktas 30
min. repertuaras: koncerto pradzioje skamba R. Meyerso ,,Mantra®, po kurios pasigirsta audringi K.
Szymanowskio ,,Sireny salos* garsai. Koncerto centras ir kulminacija — statiskas ir skausmingas C. Debussy
,,Pédos sniege®, po kurio — issilaisvinimas su M. Ravelio ,,Valtimi vandenyne®. Koncerto pabaigoje ciklas

pasibaigia su dar kartg skambanciais ,,Mantros* garsais.
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,.In the Loop* néra jprastas koncertas: tai fortepijono garsy ir Sviesy ansamblis, kuris jtraukia i kiekvieno

skirtingai patiriama meditacijg ir cikliSkumo baisena.

04-13 19:00

, VALUNTONYTE
vmw

IN'THE LOOP

“

R.Meyers K. Szymanowski C. Debussy M. Ravel

21 pav. Koncerto Nr. 2 afisa

Kaip ir projekty ,,Laukimas* bei ,,(Ne)uzbaigta® atvejais, Sis koncertas turi tg patj tiksla —
atliepti konkreciag Zmogaus psichologing biiseng. Pasirodyme pabréziama sunki jstrigimo emocija,
ja siekta atspindéti persong per privaty lygmenj bei su klausytojais pasidalinti savo vidiniais
iSgyvenimais.

Koncerto erdvé. Siekiant sustiprinti nuotaika buvo pakeista koncerto erdvé (22 pav.):
zitirovai scenoje prie fortepijono sédéjo puslankiu, tuo tarpu ant sienos buvo rodoma §viesy
instaliacija. Pastaraja sudaré¢ du pagrindiniai poliai: pirmuoju sukurtas trijy skirtingy Seséliy,
kuriuose matési mano ir fortepijono siluetai, vaizdas, antruoju — spalvy bangavimas 3alia. Sviesos

1138

buvo valdomos gyvai, koncerto metu §viesy dailininkui'*® akompanuojant skambanc¢iai muzikai.

Tokiu erdvés pakeitimu kurtas intymumo pojiitis, kuris atsispindéty tiek fiziskai, tiek emociskai.

138 D¢l etiniy priezas¢iy nutarta neatskleisti §viesy dailininko vardo ir pavardés.
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Seséliais iliustruota kilpa / jstrigimas, $viesomis — refleksyvi ir rami atmosfera. Pasitelkiant tokj
apsvietima taip pat siekta sukurti SiuolaikiSkumo, modernumo jspiidj. Personos reik§miy intencija:

SiuolaikiSka, melancholiska, introspektyvi.

22 pav. Koncertas Nr. 2 In the Loop

Apranga. Naudoti tie patys drabuziai kaip ir 3.2.2 poskyryje aprasytos fotosesijos su [lme
Vysniauskaite metu: placios tamsiai mélynos kelnés, tokios pat spalvos palaidiné trumpomis
rankovémis, juodi lakuoti batai aukstu padu ir juodai baltais raiSteliais. Plaukai suristi i kuoda,
kairéje puséje paliktos kelios ant veido krintanéios sruogos. Specialiai nutarta neslépti ant abiejy
ranky esanciy tatuiruociy, jomis noréta parodyti siekj neatrodyti konservatyviai. Aukstakulniy ir
suknelés / sijono atsisakymas taip pat buvo samoningas sprendimas, kuriuo vengta atitikti tipiskos
moters atlikéjos stereotipa. [vaizdis pasizyméjo akademisSku neutralumu, Siuo sprendimu noréta
neperkrauti vizualizacijomis uzpildytos erdvés. Personos reikSmiy intencija: akademiSka,
SiuolaikiSka, minimalistiSka.

Kiino kalba. Gestai ir veido mimikos kurtos kartu su aktore Ieva Labanauskaite. PrieSingai
nei alternatyvios personos jktinijimo atveju (zr. 3.2.3 poskyrj), ¢ia buvo kuriama kuo organiskesné
kiino kalba: gilinamasi j pacia emocija ir jos iSprovokuojama judesj ar veido mimika (,,i§ vidaus j
iSor¢™ principas). Pastarieji buvo dviejy kategorijy: pirmajai priklausé judesiai, kuriuos jprastai
atlieku scenoje, tac¢iau samoningai pritaikiau tik pasirodymo metu; antrajai — judesiai, kuriuos

surepetavau i$ anksto (kaip antai gilus Zvilgsnis i tolj, taciau pasukant galva Siek tiek desiniau, kad
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zmonés galéty geriau matyti veida, visiskas kiino ir veido nejudrumas atliekant pirmaja ,,Mantrg“
ir linguojantys judesiai pastargjg skambinant antrg kartg).

Taip pat nutarta eliminuoti atéjimo j sceng rituala: dél koncerto idéjos atliepti jstrigima,
klausytojai j salg buvo jleidziami man jau pradéjus groti pirmuosius ,,Mantros* kairés rankos
taktus (ir juos kartojant iki kol Zmonés uzémeé savo vietas). Vis tik renginio pabaigoje jvyko
nusilenkimas, kuris buvo surepetuotas i§ anksto: nuspresta ilgiau pastovéti prie§ publika, laikyti
sunérus rankas ir létai bei masliai nueiti | salés uzkulisius. Personos reikSmiy intencija:

introspektyvi, emocionali, distopiSka, melancholiska, SiuolaikiSka, profesionali.

Koncerty palyginimas i$ atlikéjos perspektyvos

Ruosiantis koncertams bei atlikimo metu pastebéta, kad abi patirtys reikSmingai
tarpusavyje skyrési. Vienas ryskiausiy skirtumy — psichologiné biisena ir savijauta, kurig aprasSyti
galima jvardijant Sias pagrindines i§vadas:

e Nekonceptualus koncertas — ,,buitiSkas* koncertas. Dél to, kad vykdant §j meninj
tyrimg pradéta vis dazniau rengti konceptualius pasirodymus, pirmojo renginio metu
buvo sudétinga jsijausti | kiiriniy nuotaika. Didelg jtaka daré pati erdvé: studijy
Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje laikotarpiu pripratau prie $ios salés, tad toks
»tus¢ias® jos variantas veikiau priminé egzaming nei koncertg. Antrojo pasirodymo
metu buvo kur kas lengviau susitapatinti su koncepcijos nuotaika, o jvairios uzduotys,
susijusios su emocijos perteikimu, padéjo iSlaikyti koncentracija;

e Nieko nedaryti yra lengviau. Pirmojo koncerto metu jauc¢iau maziau jaudulio. Visy
pirma, prireiké kur kas maziau pasiruo$imo, savianalizés, turéjau biti atsakinga tik uz
pati atlikimg (ir diskusija po jo). Antrasis renginys reikalavo dideliy fiziniy ir
psichologiniy pastangy priimant sprendimus, susijusius su savo apranga ir elgsena,
koordinuojant bendradarbiavima su Sviesy dailininku, redaguojant ir pildant
skaitmeninj turinj. Visi $ie aspektai verté jausti daugiau atsakomybés ir nerimo;

e Spontaniska vaidyba ne visada pasiteisino. ISbandytas metodas kurti kiino kalba per
viding emocijg pasirodymo metu ne visada pavyko: kadangi nesu patyrusi aktoré, tokia
improvizacija buvo pernelyg komplikuota uzduotis, tad buvo nemazai momenty, kai
»18&jau” 1§ vaidmens. Tos akimirkos pasizyméjo padidéjusiu nerimu;

e Vaidyba padeda numalSinti stresa. Vis tik svarbu pabrézti, kad tuo metu, kai
pradédavau jausti didesnj jaudulj, save versdavau ,grjzti“ | persong per fizing
komanda, kuri priminé patirtj jkiinijant alternatyvig persong. Tai tapo savotisku

metodu valdyti nerima;
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e Koncertas su vizualinémis medijomis — ansamblis. Antrajame koncerte jauciausi kiek
jaukiau, kadangi buvau tik viena i§ sudedamyjy pasirodymo daliy. Bendradarbiavimas
su Sviesy dailininku priminé kamerinés muzikos ansamblj, o tai sukuré pojiti, jog
pasirodymo kokybe¢ lemiu ne a$ viena. Ironiska, taciau, kaip bus matyti toliau Siame
poskyryje, tam tikri $viesy dailininko interpretaciniai sprendimai galiausiai neigiamai
veiké ne tik jo, bet ir mano persong. Kaip ir muzikiniame ansamblyje, atsakomybés
pasidalijimas ne visada turéty buti suprantamas kaip paprastas ar vienareikSmiskai

sékmingas reiskinys.

Apibendrinant Sio tyrimo etapo i§vadas pastebéta, kad surezisuotas pasirodymas scenoje ir
skaitmeniniuose kontekstuose praplecia ne tik atlikimo, bet ir atsakomybiy lauka: reikia jvykdyti
ne tik muzikanto, taciau ir vadybininko, prodiuserio, socialiniy medijy eksperto bei aktoriaus
uzduotis. Tai gali turéti neigiama poveikj grojimo kokybei dél mazesniy laiko ir démesio resursy,
kadangi ruoSiantis pasirodymui tenka prisiimti daugiau atsakomybiy. Tokia patirtis vercia geriau
suprasti Siais laikais svarby muziky daugiafunkcionaluma ir priezastis, kodél nemazai atlikéjy
atsisako riipintis savo vieSosiomis tapatybémis.

Taip pat biitina pabrézti, kad Sioje praktikoje pasigesta fiktyvumo: alternatyvios personos
ikiinijimo metu buvo kur kas lengviau tvarkomasi su stresu nei §io tyrimo etapo antrajame
pasirodyme. Koncerte gausu personos israiskos per privaty lygmenj, be to, visa projekto
koncepcija paremta asmeniniais iSgyvenimais (vidine tapatybe / siela). Dél §ios priezasties
jauciausi kur kas labiau pazeidziama nei jkiinydama ekstravertiska, seksualiaja Neringg. Prieita
i8vados, kad, siekiant sukurti labiau vidy ,,apsaugancig kauke®, kuri padéty suvaldyti scenos
nerima, $ig persong reikéty dar daugiau modifikuoti. Galima korekcijy kryptj Siame tyrimo etape

nurodé pasirodymuose dalyvave respondentai.

Koncerty palyginimas i§ Ziiirovy perspektyvos

Vizualumo reikSmé akademinés muzikos atlikime. Abiejy koncerty respondentams
pirmiausia buvo uzduotas klausimas, j kg jprastai jie kreipia démesj lankydamiesi akademinés
muzikos renginiuose ir j kg koncentruotasi Siy pasirodymy metu. Pirmojo koncerto respondentai
i8skyré Sias kategorijas: 6 individai stebi veido mimikas ir kiino kalba, 2 — sale bei aplinka, 3 —
apranga. Apklaustieji taip pat i§skyré muzikos svarba, kurig siejo su démesio nukrypimu j save ir
savo mintis. Muzikos sagvoka pamingjo 4 dalyviai, min¢iy nukrypima i save — 6. Pastebéta, kad
dauguma individy iSskyré, jog vizualinius atlikimo komponentus analizuoja koncerto pradzioje,

po to renkasi uzsimerkti, panirti ] meditacing biiseng ir klausytis muzikos. Kadangi pirmasis
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pasirodymas buvo tipiskas daznai akademiniy pasirodymy praktikai, respondentai nejvardijo
nieko nejprasto ar kitokio, kas biity aktualu konkreciai Siam koncertui.

Antrojo koncerto diskusijos dalyviai i§skyré panasSius kriterijus, j kuriuos kreipia démesj
pasirodymy metu: 6 teigé stebintys veido mimikas ir ktino kalba, 5 — sale bei aplinka, 2 — apranga.
1 respondentas iSskyré pacius muzikos kiirinius, 3 teigé panyrantys | meditacing biiseng ir
uzsimerkiantys. Pastebéta, kad aplinkos svarba respondentai iSskyré minédami konkreciai $§j
pasirodyma: dauguma kalbéjo apie sédéjima arti ir baim¢ mane iSblaskyti. Akivaizdus pasinérimo
| save tendencijos skirtumas tarp abiejy koncerty: pirmajame tg daré dvigubai daugiau Zmoniy nei
antrajame. Skirtumas taip pat pastebimas respondenty, i§skyrusiy muzika, skaiciuje: manytina,
kad nors klausimas buvo labiau bendras, antrojo koncerto patirtis galimai padaré jtaka Siems
atsakymams, kadangi veiké kur kas daugiau jvairiy vizualiniy stimuly. Zmonés buvo priversti
stebéti aplinka, dél to maziau koncentruotasi i pacig muzika.

Abiejy koncerty respondenty atsakymuose vyravo tie patys vizualiniai kriterijai, kuriais
vertinamas pasirodymas. Individai i$skyré biitent tuos vizualinius komponentus, kurie ir buvo
apraSomi Siame tiriamajame darbe. Pagal atsakymus galima daryti iSvada, kad didziausia jtaka turi
atlikéjo kiinas ir veidas, jais rodomas jsijautimas ] muzika, ekspresyvumas. Kiek maziau
analizuojami drabuziai ir erdvé, taciau pastaryjy gebéjimas pritraukti démesj sietinas su paciy
komponenty israiskingumu: esant neutraliai ar jprastai salei bei riibams, jie kur kas maziau
analizuojami. Diskusijy metu iSsiaiskinta, kad pati muzikos klausymosi patirtis taip pat yra svarbi
bei pasizymi intymumu ir meditatyvumu. Pastebéta, kad vizualiniai komponentai gali pakeisti Sig
klausymosi patirtj paverciant ja labiau kolektyvine, socialia.

Personos reik§més. Abiejy koncerty diskusijy dalyviy taip pat buvo paprasyta
charakterizuoti mano persong, remiantis jy iSskirtais (ir Siame meniniame tyrime nagrinéjamais)
vizualiniais atlikimo komponentais — kiino kalba, apranga ir erdve. Klausimai apie kiekviena
vizualing dimensija uzduoti atskirai, rekomenduota iSskirti 1-3 mane apibiidinancius asociatyvius
zodzius.

Kiino kalba. Pirmojoje grupéje iSskirtos 5 pagrindinés reikSmés: plastiska / lengva — 3
respondentai, uztikrinta — 5, ekspresyvi — 4, rami — 1, nattirali — 2. Antrojo koncerto klausytojai
pateiké daugiau skirtingy reikSmiy: jgudusi, profesionali — 3 respondentai, neperspausta / ne per
ekspresyvi — 5, tiksli — 2, moteriska — 2, laisva, plastiska — 3, elegantiska — 1, stipri — 1, griezta —
1, brandi — 1, $velni — 1, moderni — 1, paslaptinga — 1.

Abiejose diskusijose pasikartojo plastiSkumo / laisvumo reik§més (po 3 atsakymus),
pirmajame koncerte 5 apklaustyjy i$skirta uztikrintumo sgvoka antrajame koncerte tebuvo vieng

kartg jvardyta panaudojant stiprumo biidvardj. Paradoksalu, ta¢iau pirmosios focus grupés i$skirta
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ekspresyvumo reikSme antrosios buvo jvardyta prieSingai — neperspausta, ne per ekspresyvi —nors
pastarajame pasirodyme sgmoningai buvo atlickama kiino kalba. Tai tik jrodo, kad sgmoningumas
nebitinai reiSkia perdém israiSkinga kiino kalba: iSankstinis gesty planavimas ir repetavimas
veikiausiai lémé mazesnj kiekj nekontroliuojamy judesiy ir veido mimiky.

Po antrojo koncerto pateikta akivaizdziai daugiau biidvardziy. Prieita iSvados, kad taip
galéjo jvykti dél dviejy pagrindiniy priezasciy: kiino kalbos samoningumo; kity vizualiniy ir
skaitmeniniy medijy jtakos kiino kalbos percepcijai ir respondenty atsakymams. Tam tikros
reik§més, tokios kaip grieztumas ar modernumas, buvo pabréztos minint ir skaitmeninj turinj bei
kitus vaizdinius pasirodymo aspektus. Tai jrodo, kad ktino kalbos vertinimas néra nepriklausomas
nuo kity vizualiniy démeny — klausytojas stebi pasirodymo visuma.

Apranga. Pirmojo koncerto metu respondentai i§skyré tokias pagrindines jvaizdZio
kategorijas: per paprasta — 1 respondentas, susiderinusi — 1, kasdieniska, prisiderinusi prie
Sivolaikinio Zifirovo — 2. 3 apklaustieji i§ viso neatkreipé démesio j apranga. Sioje diskusijoje
dalyviai daug kalbéjo apie dévétas aptemptas kelnes ir avétus batus: vienam respondentui Sie
aprangos elementai nederéjo su aplinka, atrodé per paprastai, tuo tarpu tos pacios aprangos detalés
kitiems dviem klausytojams kiiré paprastumo, modernumo, jaunatviskumo ir buvimo ,,ar¢iau‘
zitirovo reikSmes. Nors grupé nedidelé, Sia diskusija ji i§ dalies reprezentavo, kad ta pati drabuzio
detalé gali turéti keleta reikSmiy, priklausanéiy nuo pripratimo prie akademinio socialinio rémo,
tradicijos ir jprocio.

Antrosios diskusijos dalyviai iSskyré Sias reikSmes: klasiska — 3 respondentai, elegantiSka
— 4, zemiska, vaikiska — 3, moderni — 3, minimalistiska — 1. Démesys buvo atkreiptas j ant ranky
esancias tatuiruotes: teigta, kad jos kiiré zemiskumo ir jaukumo pojitj. Taip pat diskutuota apie
drabuziy ir baty balansg: buvo kalbama apie aptemptg liemenj ir minimalistiska, elegantiska stiliy,
kontrastavusj su brutaliais batais. Vienas apklaustasis tai i§skyré kaip neigiama aprangos elementa,
6 respondentai teigé, jog tai kiiré balanso tarp konservatyvios klasikos ir SiuolaikiSkumo, net
vaikiSkumo jspiidj. Pastarosios reik§Smés taip pat buvo iSskirtos aptariant mano Sukuosena: teigta,
kad viena plauky pusé reprezentavo tvarka, racionaluma, tuo tarpu kitoje puséje i akis krintanti
sruoga — kasdieniSkuma, patoguma, paprastuma. Taip pat i$skirtas kelniy dévéjimo pasirinkimas:
vienas dalyvis svarsté, jog tai nejprastas vaizdas akademinéje scenoje, suponuojantis modernumga.

Abiejy koncerty diskusijose kartojosi balanso tarp akademisSkumo ir kasdieniSkumo
naratyvas, modernumo ir SiuolaikiSkumo savokos. Pirmajame koncerte $is balansas buvo
aptariamas lyginant erdve su apranga, tuo tarpu antrajame Si priespriesa jzvelgta analizuojant tik
drabuzius. Taip pat antrajame koncerte atsirado papildomi elegancijos, estetikos buidvardziai,

kuriais respondentai apibtdino ne tik drabuzius, bet ir jais iSryskinama figiira.
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Erdvé. Kalbédami apie koncerto erdve, abiejy diskusijy dalyviai jos tiesiogiai nesiejo su
mano personos charakteristika. Pirmajame koncerte i$skirtos Sios biidvardziy kategorijos: intymi
/ tusc¢ia — 4 respondentai, puosni / iskilminga — 4, Sviesi — 1, tyli — 1, per rySkiai apSviesta — 1. Dél
nejprasto jausmo vos keliese sédint saléje, ypatingai atmosferai jvardyti pasirinktos intymumo bei
tuStumo sgvokos. Tai taip pat suteiké ypatingumo biiseng: vienas apklaustasis teigé jautes, kad
koncertas skirtas tik jam. Puo$numg ir iSkilminguma respondentai jvardijo teigdami, jog tokia salé
»daug zada“. Tylumas taip pat jvardytas kaip atmosfera, kurig kiiré pats fortepijono recitalio
formatas. Sviesa i$skirta kaip jaukus erdvés bruozas, tuo tarpu per ryskus ap$vietimas jvertintas
kaip neigiamas ir trukdantis jsijausti j koncerto nuotaikg vizualinis aspektas.

Po antrojo koncerto pateikti keli pagrindiniai teiginiai: apSvietimas, jo valdymas ir spalvos
neatitiko skambancios muzikos bei erzino — 8 respondentai, ap$vietimas $eséliais sukiiré jaukumo,
nejprastumo jspudj — 2, artumas verté jaustis nejaukiai, baimintasi sutrukdyti — 3, salé¢ neder¢jo
prie apsSvietimo — 3, §viesos geriau nei be Sviesy — 2, $viesos padéjo geriau jsijausti | muzikg — 1.
Sviesy naudojimas dalyviams karé nejprastumo ir §iuolaikiskumo efekta, tadiau dél netinkamo jo
igyvendinimo (per staigiis pasikeitimai, pernelyg ryskios spalvos, nesinchroniskas Sviesy ir
muzikos judéjimas) perdavé veikiau neprofesionalumo zinutg, kélé susierzinima ir pyktj.
Sprendimas modifikuoti akademiska sal¢ buvo priimtas neigiamai — teigta, jog dél dienos §viesos
matési ,,buitiniai* elementai (pvz., laidai), ap§vietimas nepanardino j muzikos kuriamg atmosfera.
Teigta, jog salé nejauki ir didelé, ji kontrastavo su pasirodymu. Respondentai taip pat minéjo, kad
koncerto metu stengési uzsimerkti arba specialiai zitiréti pro langa tam, kad kuo maziau matyty
Sviesas.

Teigiamai jvertinta Seséliy instaliacija, tikinta, kad pastaroji der¢jo prie akademiskos salés
ir kad tai buvo nejprastas ir Siuolaiki$kas sprendimas. Vienas respondentas pastebéjo, jog Seséliai
kartais nenorom atitrauké démesj nuo manes. Sprendimas sale paversti kiek jaukesne susodinant
zitrovus scenoje sulauké priesingo atsako: dél akademinés muzikos koncerty specifikos dalyviai
iSskyré tylos aspekta, teigé bijoje man sutrukdyti biidami taip arti. Teigiamai §j sprendimg jvertino
du apklaustieji: tai buvo argumentuojama pojuciu, kad klausytojas paverstas koncerto dalimi ir
geresniu mangs bei ranky matymu.

Abiejuose diskusijose atsakymy apie erdve, kurie galéty biti sietini su mano personos
charakterizacija, nepateikta. Antrajame pasirodyme jtrauktos §viesos pernelyg stipriai atitrauké
démesj, o tai galimai trukde ir kity vizualiniy démeny vertinimui. Tiesa, respondentai vis tik
jvardijo vieng personos reikSme, kurig buvo siekta iSkomunikuoti erdve ir Sviesomis —
SiuolaikiSkumas. Tai patvirtino 2.1.3 poskyryje iSskirtg teiginj, kad i§ esmés sprendimas jtraukti

apSvietimg ] akademinés muzikos koncertus suponuoja modernuma, pastangas atliepti niidienos
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pasaulj. Taip pat, nors buvo planuota ta padaryti kur kas maziau intensyviai, tai atspindéjo
kontrasto tarp akademiskumo ir modernumo idéja. Respondentai teigé, kad Sviesos yra geriau nei
nieko, jos savotiskai sujungé visus koncerto elementus.

Praktika bendradarbiaujant su Sviesy dailininku kaip su ansamblio nariu bei méginant
reikSmingai pakeisti akademing erdve privedé prie keliy pagrindiniy iSvady:

e Atlikéjas ansamblyje su Sviesy rezisieriumi yra kito Zzmogaus kontroliuojamos
vizualinés instaliacijos dalis. Personos charakteristika tampa priklausoma nuo
pastarojo sprendimy, tad reikalingas nuodugnesnis repetavimas ir pasitikéjimas
ansamblio partneriu (kaip antai kamerinio muzikavimo praktikoje);

e DrastiSkas akademinés salés modifikavimas, ypa¢ jeigu atlickamas naudojant
nedidelius finansinius bei zmogiskuosius iSteklius, gali buti rizikinga praktika dél
pacios erdvés nepritaikymo papildomiems vizualiniams sprendimams;

e Atliekant tradicinj akademinj repertuarg geriau rinktis saikingesnj (intensyvumo,
poky¢iy prasme) apsvietima: Sios srities muzika — kompleksiska, néra vienoda ar
pasikartojanti (kaip antai minimalizmo ar kai kurie Siuolaikinés muzikos kiiriniai). Dél
Sios priezasties tokio paties intensyvumo kaip muzika $viesos pernelyg atitraukia
démesj nuo atliekamy kiriniy, su jais kontrastuoja ir erzina zitirova. Tai taip pat
nukreipia zvilgsnj nuo atlikéjo ir jo personos israiskos per kitus vizualinius elementus;

e Personos charakterizavimas per erdvg galimas ne visais atvejais. Manytina, kad
vertingas drasesnis erdvés pasirinkimas (kaip antai 2.1.3 poskyryje i$skirti pavyzdziai,
kuomet koncertuojama baruose, kavinése, prie ambasady ir pan.). Unikalesnei erdvei
galimas ir atitinkamas ap$vietimas ar kitokio pobiidzio instaliacijos, kurios nesukuria
tokio pat efekto, jeigu yra kuriamos jprastoje akademinéje saléje.

Skaitmeninis turinys. Sig personos israiskos dimensijg turéjo analizuoti tik antrosios
diskusijos dalyviai. Pastaryjy prasyta pateikti keleta budvardziy ir jvardyti, ar mano persona
skaitmeningje erdvéje ir scenoje sutapo / skyrési. I$skirtos personos reik§més: kirybiska — 1
respondentas, talentinga — 2, SiuolaikiSka — 1, stilinga, graZiai besizitirinti — 4, sofistikuota — 1, per
grieZta, atstumianti — 1, tvarkinga, racionali — 4, mégstanti akademing muzika — 2, muzikos atlikéja
— 1, tyréja — 1, elegantiska — 3, preké — 2, suteikianti muzikai prasme, filosofiska — 1,
melancholiska — 1, profesionali — 1, konservatyvi — 1, asketiSka — 1.

Didziajai daliai apklaustyjy buvo nejprasta praktika prie§ koncerta perziaréti atlikéjo
asmeninj puslapj ar socialiniy medijy tinklus. Vienas respondentas tai jvardijo kaip neigiama
patirtj, 4 teigé, kad buvo netikéta, 1 tvirtino, jog tai — Siuolaikiskas ir jddomus sprendimas. I$siplésta

kalbant apie grieztuma ir jspudj, jog esu atstumianti. Teigta, jog S$is efektas kuriamas
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nuotraukomis. Paminéta, kad dél pikty veido mimiky pasirodziau atSiauri, taciau intrigavau ir
zadinau norg suzinoti, kas slepiasi po $ia kauke. Tvarkingumas, racionalumas jvardytas remiantis
asmeninio puslapio aiSkumu ir Instagram profilio struktiira (nuotrauka, vaizdo jrasas ir fraz¢),
juodai balta estetika 1émé melancholiskumo, talentingumo, konservatyvumo reik§mes. Diskutuota
apie pasirinkima asmeniniame puslapyje kiekvienai skil¢iai naudoti skirtingg mano nuotrauka:
teigta, kad tai kiiré prekeés, reklamos jsptidj. Pastarajam daré jtaka puslapyje esanti naujienlaiskiy
prenumeravimo skiltis: pasak vieno respondento, angly k. zodis subscribe pernelyg asocijuojasi
su nuomoniy formuotojais.

Paklausti, ar skaitmeninis turinys sutapo su gyvu pasirodymu, diskusijos dalyviai i§skyré
juodai baltos estetikos ir spalvy naudojimo koncerte kontrasta. Vieniems skaitmeninis ir sceninis
jvaizdziai vienas kitg papildé, tuo tarpu kitiems tai kiiré nepastovumo ir klaidinimo jsptidj. Vienas
apklaustasis taip pat pridiré, jog juodai balta estetika suponuoja senove, tuo tarpu Sviesos ir
spalvos koncerte — SiuolaikiSkuma.

Personos komunikacijos intencijos ir zilirovy percepcijos apibendrinamos lentele (1

lentelé):
Koncertas Nr. 1 (kontrolinis Koncertas Nr. 2 (samoningas
Personos reik§miy intencija
pasirodymas) personos atlikimas)
Profesionali, ne per ekspresyvi,
Profesionali, introspektyvi,
Plastiska, lengva, uztikrinta, tiksli, moteriska, laisva, plastiska,
Kiino kalba emocionali, distopiska, . . . .
ekspresyvi, rami, nattrali. elegantiska, stipri, brandi, griezta,
melancholiska, Siuolaikiska.
moderni, $velni, paslaptinga.
KlasiSka, elegantiska, zemiska,
Akademiska, Siuolaikiska, Per paprasta, susiderinusi, o
Apranga vaikiska, moderni,
minimalistiska. kasdieniska, Siuolaikiska.
minimalistiska.
Siuolaikiska, melancholiska, Intymi, tu$¢ia, puosni, $viesi, Nederanti, erzinanti, jauki,
Erdvé ir ap§vietimas . X . . s
introspektyvi. tyli, ryski. nejauki, SiuolaikiSka.

Kiirybiska, talentinga,
Siuolaikiska, stilinga, sofistikuota,

per griezta, atstumianti, racionali,
Melancholiska, introspektyvi, .
. k . X tvarkinga, mégstanti akademine
introvertiska, profesionali,
Skaitmeninis turinys muzika, atlikéja, tyréja,
Siuolaikiska, saviironiska, pianiste,
L . elegantiska, preke, sukurianti
menininké tyréja.'>’
muzikai prasme, filosofiska,

-L---liﬁka, Pr f

konservatyvi, asketiska.

1 lentelé. Personos reik§miy intencijos ir Zitirovy percepcijos

139 Skaitmeniniu turiniu kuriama personos reik$miy intencija apraSoma 3.2.2 poskyryje.
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Lenteléje parySkinti respondenty i$skirti asociatyviis zodziai, kurie sutampa (arba beveik
sutampa) su eksponuotos personos reik§miy intencijomis. Kaip ir buvo tikétina, kontroliniame
koncerte reikSmiy sutapimy yra maziau. Tai patvirtina hipoteze, kad personos charakteristikos
iSraiskai naudingas samoningumas ir strategiSkumas.

Kiino kalba. Pasiteisino $iuolaikiSkumo (respondentai i§skyré modernumo savoka) ir
profesionalumo reik§Smés. Stiprumg ir grieztuma nutariau sieti su distopiska charakteristika dél
pastarosios komunikacijos per rimta, griezta kiino kalba. Respondenty nejvardytos reikSmés —
introspektyvumas, emocionalumas (nors §is pirmajame koncerte buvo paminétas kaip
ekspresyvumas, tuo metu tai nebuvo samoningai konstruota reikSmé), melancholija. Naujos,
zitirovy primestos reikSmés — ne per ekspresyvi, plastiS§ka, laisva (pastarosios jvardytos ir
pirmajame koncerte), moteri§ka, elegantiSka, brandi, $velni, paslaptinga.

Apranga. PrieSingai nei kontroliniame pasirodyme, antrajame koncerte pasitvirtino visos
trys — akademiskumo (jvardyta klasiskumu), SiuolaikiSkumo (i$skirta modernumo sgvoka) ir
minimalistiSkumo — personos reikSmeés. Kitos, zZitirovy primestos reikSmés — elegantiska, Zemiska,
vaikiska.

Erdvé. Abiejy koncerty respondentai erdvés tiesiogiai su manimi nesiejo, vis tik antrojoje
diskusijoje buvo jvardyta SiuolaikiSkumo reik§Smé (kaip jau minéta anksciau, dél pacios idéjos ]
akademinj pasirodymg jtraukti ap$vietimg). Nejvardytos personos reikSmés: introspektyvumas,
melancholija. Naujos klausytojy ivardytos reik§més: nors néra nurodyta lenteléje, bendra kritiska
nuomoné | Sviesy nederéjimg su muzika galimai suponuoja neprofesionalumo zinutg. Tad Sia
personos israiskos dimensija buvo kuriama veikiau neigiama personos charakteristika.

Skaitmeninis turinys. Respondentai jvardijo didZiaja dalj siekty personos reikSmiy:
Siuolaikiska, melancholiska, profesionali, introspektyvi (sietina su antrosios diskusijos dalyviy
i§skirtu filosofiskumu ir gebéjimu muzikai suteikti prasmg), pianisté, tyréja. Nebuvo jvardytos
tokios reik§més — introvertiska, saviironiska. Naujos, dalyviy primestos reik§més — kiirybiska,
talentinga, stilinga, sofistikuota, per griezta ir atstumianti, racionali, tvarkinga, elegantiska, preke,
konservatyvi, asketiSka. AiSkiai matyti, kad skaitmeninis turinys suteiké platesn¢ personos
charakteristika, kurios nepavyko (arba nebuvo imanoma) iskomunikuoti gyvo pasirodymo metu.
Tai jrodé, kad skaitmeninis turinys yra paveiki ir svarbi personos atlikimo erdvé, padedanti

zitrovui geriau pazinti muzikanta.
Respondenty sitilymai ir personos korekcijos

Svarbus Sio etapo zingsnis — koreguoti personos komunikacija pagal lentel¢je pateiktas

pavykusias ir nepavykusias iSkomunikuoti reikSmes. Taip pat norima panagrinéti naujas,
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respondenty primestas personos sgvokas: i§sigryninti, kurios jy netinkamos, ir pagal tai koreguoti
personos iSraiSka; jvertinti, kas potencialiai galéty atsidurti charakteristikoje ir tam pritaikyti
samoningg komunikacija.

Pastebéta, kad, né karto nebuvo jvardytos introvertiSkumo ir saviironiskumo reikSmés.
Manytina, kad introvertiSkumg sudétinga komunikuoti scenoje, tuo tarpu skaitmeninéje erdvéje
reikalingas labiau tiesioginis (verbalus) pastarojo iSreiSkimas (pvz., dalijantis istorijomis apie
buvima introvertiska ar i§§tikius, kuriuos §i charakteristika sukuria siekiant muzikinés karjeros).

Nors Instagram jrasuose buvo siekta tam tikromis frazémis save paSiepti, saviironijos
nejzvelgé né vienas respondentas. Po antrojo koncerto vykusioje diskusijoje teigta, jog tiek
asmeniniame puslapyje, tiek Instagram profilyje buvo per daug tekstinés medziagos. Si jzvalga
suponuoja pagrinding nepavykusios komunikacijos priezastj: respondentai neskyré pakankamai
laiko jrasy perskaitymui bei daugiausiai koncentravosi i vaizding medziaga. Galima daryti iSvada,
kad personos iSraiska per teksting informacija néra tinkama visais atvejais. Taip pat pasiteisina
Siandieniné skaitmeniniy tinkly tendencija tapatybes komunikuoti vaizdiniu (kaip antai saves
filmavimu, kalbéjimu prie$ kamerg), o ne ra$ytiniu formatu. '

Tokias diskusijos dalyviy isskirtas sgvokas kaip moteriska, laisva, plastiska, stilinga,
kurybiska ar elegantiSka priskyriau reikSméms, kurios teigiamai veikia mano persong, taciau
nutariau jas traktuoti kaip Salutines ir samoningai mano pacios nekomunikuojamas savybes. | ta
pacia kategorija jtraukiau talentinguma: dél Sios savokos funkcijos pabrézti profesinj jgidj,
samoninga jo komunikacija i$ atlikéjo perspektyvos gali suponuoti savigyra ar net arogancijg. Tad
panasiai kaip virtuoziskumas, buvimas geriausiu ir kt., talentingumas turéty buti jvardijamas kity
zmoniy.

Tokias reikSmes kaip neprofesionali, preké, atstumianti, konservatyvi ir asketiSka
priskir¢iau netinkamai ir tobulintinai personos charakteristikai. Kaip jau minéta anksciau,
neprofesionalumas siejamas su netinkamu apsvietimu, vizualiniy elementy tarpusavio nederéjimu.
Siekiant to iSvengti reikéty rinktis minimalesnj apSvietimg ir tinkamai jj surepetuoti. Prekés
reik§mé galéty biiti (i§ dalies) panaikinta, sumazinant skirtingy nuotrauky asmeniniame puslapyje
skaiciy, arba tinklapio skil¢iy fonui naudojant veikiau asociatyvias, o ne portretines fotografijas.

Atstumianti, konservatyvi ir asketiSka — reikSmés, kurias iSprovokavo skaitmeniniame
turinyje patalpinti distopiska charakterj komunikuojantys kadrai. Pastaryjy neketinama pakeisti
kitais, taciau keliama prielaida, kad juodai baltos estetikos atsisakymas galéty kiek suSvelninti

grieztumo ar konservatyvumo jspidj.

140 Tronigka, bet biitent respondenty nejvardyta introvertiskumo reik§mé ir galéty biiti komunikuojama mano
samoningu sprendimu rinktis teksting, o ne vaizding informacija skaitmeniniuose tinkluose.
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Svarbus respondenty jvardytas pasililymas skaitmeninéje erdvéje parodyti savo nuosirdzia,
jaukia, vaikiSka ir draugiSka pus¢. Pastargsias reikSmes dalyviai jvardijo remdamiesi mano
personos jspiidziu, sukurtu pacios diskusijos metu. Pasak apklaustyjy, skaitmeninis turinys
pasirodé kaip kauke, po kuria slepiu savo pozityvuma. Jdomu tai, kad savirefleksijos metu daug
gilintasi j vidine, pazeidziamg savo tapatybés puse, kurig paverciau tam tikru personos pagrindu.
Tuo tarpu diskusijoje (be samoningos intencijos) pritaikiau tam tikra socialing kauke, kuri
suponavo daugiau pozityvesniy reikSmiy. Pastebétas tam tikras paradoksas: respondentams
pozityvios reik§més labiau asocijuojasi su tapatybés tikrumu, nors tai ir buvo nesamoningai
uzsidéta socialiné mano kaip apklausos moderatorés ir tyréjos kauke.

Tai grazina prie Siame poskyryje jvardyto poreikio ir siekio persong papildyti fiktyviais
elementais: nors vaikiSkumas, draugiskumas néra man tolima ar netikra charakteristika, tai galéty
biiti samoninga ,,.kauké®, kurig galéc¢iau pritaikyti buitent socialiniuose tinkluose. Tai reiksty juodai
baltos estetikos atsisakyma asmeniniame puslapyje ir Instagram profilyje bei daznesnj
linksmesniy, zaismingesniy jrasy pastarajame talpinimg. Tokiu atveju galutinis personos jvaizdis
pateikty platesnj reikSmiy spektra, susidedantj tiek i§ autentisSky, tiek i§ alternatyviy personos
daliy.

Sis griztamasis rySys apraSytas remiantis antrojo koncerto diskusijos respondenty
nuomonémis. Taip daryti nutarta dél to, kad pirmojo pasirodymo focus grupés dalyviai nepateiké
jokiy tolesniy rekomendacijy (be vieno jy iSskirto per mazo drabuziy puosnumo), susijusiy su
personos charakteristika ar vaizdiniais pasirodymo elementais. Sj rezultatg 1émé tai, kad antrajame
koncerte samoningai personos charakteristikai naudotos priemonés buvo kur kas labiau
suprantamos tyrime dalyvavusiems zmonéms. Dél to persona vertinta detaliau ir kritiskiau.
Paskatinti svarstymai, kad, nors vizualinés ir skaitmeninés personos komunikacijos priemonés
susiuolaikina tiek atlikéja, tiek pacia akademin¢ sritj, muzikas atsiduria platesniame
konkurencingame lauke su kity Zzanry, sri¢iy ar stiliy atlikéjais bei prekiy Zenklais. Kadangi dél
auditorijos jvairovés vertinimo standartai palaipsniui keiciasi, tai kelia klausimus, kaip tolesnéje

perspektyvoje gali kisti ir pati akademiné sritis.

Sio meninio tyrimo etapo apibendrinimui iskiriamos kelios pagrindinés i§vados:

o Akademinés muzikos koncertuose atlikéjai vertinami per tris pagrindinius vizualinius
démenis: kiino kalbg, apranga ir erdve. Sie komponentai analizuojami pasirodymo
pradzioje;

e Muzika atlicka panirimo | save, meditacijos funkcija. Netinkamas vizualiniy ir

garsiniy komponenty balansas gali trukdyti klausymosi patirciai;
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Vizualiné informacija analizuojama kaip visuma — vienas personos komponentas daro
jtaka kitam;

Ne kiekvienai erdvei pritaikytinos vaizdinés modifikacijos pagal persona;
Skaitmeniné informacija papildo atlikéjo charakteristika, padeda klausytojui /
zitrovui muzikantg pazinti detaliau;

Strategiskai valdant skaitmeninj turinj geriau neparodyti personos ,prekinés
intencijos;

Skaitmeninéje erdvéje maziau veikia tekstiné informacija;

Pozityvumas asocijuojamas su personos tikrumu ir nuoSirdumu.
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ISVADOS

Tyrimas buvo vykdomas keliais pagrindiniais etapais: 1) iSanalizuota personos reikSmé

Siuolaikybéje, iSgryninta jos struktiira, identifikavimo ir kiirimo strategija; 2) pateikta personos

iSraiSkos scenoje ir skaitmeninéje erdvéje klasifikacija, pagal kurig iSanalizuoti ntidienos atlikéjai;

3) identifikuota ir aprasyta autentiska Sio meninio tyrimo autorés persona; 4) sukurta ir jgyvendinta

autentiskos tyréjos personos iSraiskos strategija scenoje ir skaitmeninése medijose; 5) sukurta ir

atlikta alternatyvi tyréjos persona; 6) parengti du koncertai focus grupéms, kuriuose publika buvo

jtraukta j tyréjos personos kiirimo procesg. Atlikus minétus zingsnius prieita pagrindiniy Sio

meninio tyrimo i§vady:

1.

Atlikéjo persona uzima itin reik§mingg role akademinés muzikos atlikimo lauke. I$skirtini

du pagrindiniai personos svarbg jrodantys teiginiai:

e kurdamas ir identifikuodamas savo persong atlikéjas susiduria su intensyviu ir
nuodugniu saves pazinimo procesu, kurio eigoje iSsiaiSkinamos ne tik kertinés
charakterio savybés, bet ir meniné vizija bei tikslai, jveiklinantys muziko jgudzius;

o atlikéjy asmenybés reprezentuoja visa akademinés muzikos sritj: savo pasirinkimais
muzikai gali inicijuoti tradicijos pokytj, reprezentuoti pastarosios svarba, burti nauja
auditorija. Persona turi potencialo daryti tiek teigiama, tiek neigiama jtaka visam
akademinés muzikos sociumo jvaizdZziui.

Persona pasizymi daugiasluoksniSkumu, kuris Siame tyrime iliustruojamas personos

lygmeny modeliu: profesionalus lygmuo — profesiniai gebé¢jimai, talentas; vieSas lygmuo

— socialiné atlikéjo tapatybé ir rolés; privatus lygmuo — vidinés charakterio savybés,

fiziologiniai ir psichologiniai aspektai. Sis modelis gali bati pritaikomas keliais budais:

e Analizuojant kitus atlikéjus. Pasitelkiant minéta modelj, personos analizé tampa
labiau struktiiruota, paaiskéja, kurie lygmenys dominuoja. Tuo remiantis pavyksta
identifikuoti, kokios galimos paciy atlikéjy persony intencijos;

e Savirefleksijos procesui. Lygmeny modelis suteikia aiskesne¢ savianalizés struktiira.
Nagrinéjant profesionaly lygmenj keliami klausimai apie savus gebéjimus ir talentus,
jtraukiami kiti asmenys, galintys suteikti papildomy jzvalgy. Analizuojant vie$gjj
lygmen;j tyrinéjama socialiné tapatybé, rolés, keliami klausimai, kam savo persona ir
atlickamu menu norima ir jmanoma atstovauti. Gilinantis | privaty lygmenj
reflektuojama apie charakterio savybes, duotybes, taip pat pasitelkiama kity asmeny

nuomong;
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e Alternatyvios personos kiuirimui. Pasirinkus strategija scenoje atlikti Kkita,
alternatyvig persong, rémimasis lygmeny modeliu padeda sukurti daugiasluoksnj, gily
personaza vietoje pavirSutinés parodijos;

e Personos atlikimui. Lygmeny modelis padeda tikslingai pasirinkti tinkamas personos
atlikimo priemones scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose.

Pagrindinés akademinés muzikos atlikéjo personos israiskos terpés — scena ir skaitmeniné

erdvé. Tyrime iSskirta scenoje aktyviy vizualiniy personos iSraiSkos démeny ir

skaitmeniniy priemoniy svarba, taip pat jvardytos pagrindinés personos atlikimo
dimensijos visais trimis lygmenimis:

e Kiino kalba. Techniniai gestai, atskleidziantys profesionaly ir privaty personos
lygmenis. Socialiniai gestai, komunikuojantys profesionaly ir vieSa personos
lygmenis. Individualis gestai, iSreiskiantys privaty personos lygmenj;

e Scenos apranga. Formali apranga, komunikuojanti profesionaly ir vie$a personos
lygmenj. Socialiné apranga, atskleidzianti profesionaly, vie$a ir privaty personos
lygmenis. Individuali apranga, iSreiSkianti privaty ir viesa personos lygmenis;

e Vizualinés medijos ir erdvé. Atmosferos kiirimas, atskleidziantis persong per viesa
ir privaty lygmenis. Bendradarbiavimas, komunikuojantis persona per viesa ir privaty
personos lygmenis. Socialinio aktyvumo iSraiSka, iSreiSkianti persona per vieSa
lygmen;

e Skaitmeninis turinys. Reprezentatyvus profesinis, antrepreneriskas ir asmeninis
turinys. Visos Sios kategorijos miSrios — jmanoma komunikuoti persong visais jos
lygmenimis.

Kuriant ir atlickant autentiska ir alternatyvig persong, svarbus kity Zmoniy jsitraukimas.

Sis meninis tyrimas atkleidé, kad autentiskos personos savirefleksijai naudinga

bendradarbiauti su psichologijos srities specialistais, karjeros konsultantais, bendrauti su

artimais zmonémis. Kuriant alternatyvig persong, paranku konsultuotis su Kkity
performatyviyjy meny atstovais, galiniais prisidéti prie drasesnés, paremtos
nemuzikiniais principais, personos atlikimo raiskos. Nors i§ pirmo Zvilgsnio persona
atrodo kaip ypaé individualus objektas, jo jtaiga yra priklausoma nuo kity zmoniy indélio.

Personos atlikimas scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose — kompleksiskas ir

nepastovus procesas. Jj iStyrus suformuotos tokios pagrindinés jzvalgos:

e Per vizualines dimensijas atlikti persong scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose yra
nejprastas ir daug nuolatinés praktikos reikalaujantis darbas. Susiduriama su jvairiais

naujais atlikimo poliais, kuriems reikalingi aktorystés, vadybos, technologijy
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jvaldymo jgiidziai. Prasiplétes atlikimo ir atsakomybiy spektras reikalauja nuolatinio
darbo, praktikos bei démesio nuolat vykstantiems pokyciams;

e Papildomy samoningy personos atlikimo démeny jtraukimas i pasirodyma kelia
daugiau streso, jaudulio, taciau netrukdo muzikinio atlikimo kokybei. Daugiau
prisiimty atsakomybiy sukuria terpg ir didesnéms gyvo pasirodymo nesklandumy
tikimybéms, tac¢iau mastymas apie papildoma personos raiska atitraukia démesj nuo
perfekcionizmo ir nerimo dél muzikinio atlikimo;

e Alternatyvios personos atlikimas mazina stresa, didina personos raisSkos galimybes,
gerina atlikimo kokybeg. Vidinés savasties netapatinimas su muzika atliekancia
persona kuria palankig terpe drasesnei saviraiskai ir eksperimentavimui bei atitraukia
nuo baimés suklysti, kadangi scenoje veikia ne ,,tikrasis“ Zmogus;

e Publikos griztamasis rySys — Kertinis ir svarbiausias atlikimo ir tolesnio personos
tobulinimo procesas. Pasirodyma scenoje ir skaitmeniniuose kontekstuose vertinantys
klausytojai / zitirovai / sekéjai daznai sukuria naujas, sgmoningai atlikéjo neinicijuotas
personos reikSmes. [siklausymas j auditorijos nuomone padeda atlikéjui iSstudijuoti
personos paklausuma ir ekonominj potenciala, jvertinant, kurios savybés pasirodé kaip
daugiau arba maziau patrauklios. Taip ne tik lyginamos samoningai formuotos ir
publikos jvardytos reikSmés, bet ir atsizvelgiama j klausytojo—atlikéjo bendryste
kuriant muziko persona.

Kiekvienas atlikéjas savaime turi vieSg persona, taciau tik samoningai ir kiirybiskai ja
kuriant bei vystant galima pasiekti reikimingy poky¢iy. Sis poziiiris prisideda prie gilesnio saves
pazinimo, naujy pasirodymo taisykliy ir terpés laisvai saviraiskai kiirimo. Strategiskas personos
valdymas padeda muzikui ne tik balansuoti tarp rinkodaros ir meno, taciau taip pat skatina kurti
kur kas samoningesnj ir gilesnj pozilirj | savo asmenybe¢ ir kiirybinius tikslus. Personos
dinamiskumas jtraukia ypa¢ svarby zaidybinj elementg — muzikas atlikéjo roléje gali tapti bet kuo.

Rekomendacijos tolesniems tyrimams. Sis meninis tyrimas turi potencialo tapti $altiniu
rinkodaros tyrimams, skirtiems akademinés muzikos paklausumo ir Sios srities atlikéjy asmeniniy
prekiy zenkly nagringjimui. Biity pravartu tyrima praplésti auditorijos analize, iSsigryninant
esamos tipinés bei galimos naujos klausytojy grupés preferencijas, susijusias su atlikéjo persona
ir jos atlikimu. Tokia statistika biity vertinga suprantant zmoniy vartojimo jpro¢ius. Si informacija
galimai padéty sukurti prie publikos pritaikytinas personos iSraiskos gaires ir atlikimo kontekstus.
Rinkodaros lauke taip pat skatintini akademinés muzikos atstovavimo per atlikéjy personas
tyrimai, analizuojantys akademinés muzikos paklausumo problematika ir biidus, kuriais §i meno

sritis galéty gerinti savo reitingus per jai atstovaujancias asmenybes.
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Tyrimas taip pat gali potencialiai biiti papildytas gilesniu alternatyvaus ego kiirimo ir jo
jtakos atlikéjo saviraiSkai nagrinéjimu. Nors jau suteiké jdomiy ir neprognozuoty iSvady, Sis
tyrimas gali biiti ple¢iamas jtraukiant auditorija ir jos percepcija skirtingy persony atzvilgiu. Taip
pat biity jdomu nuodugniau apzvelgti jvairias teatro tradicija paremtas prieigas prie personazy

kiirimo ir jkiinijimo akademinés muzikos scenoje.

143



LITERATURA IR SALTINIAI

Adler, Moshe (2006). Stardom and talent. In: Victor A. Ginsburg, David Throsby. Handbook of
Economics of Arts and Culture, Vol. 1. Amsterdam: North-Holland Elsevier. 89-905.

Ahonen, Laura (2007). Mediated Music Makers: Constructing Author Images in Popular Music.
Helsinki: Finnish Society for Ethnomusicology Publ. 16.

Arruda, William (2019). Digital You: Real Personal Branding in the Virtual Age. Alexandria:
ATD Press.

Aspers, Patrik, Frédéric Godart (2013). Sociology of fashion: order and change. Annual Review of
Sociology, Vol. 38. 171-192.

Auslander, Philip (2006). Musical Personae. TDR: The Journal of Performance Studies, Vol. 50,
No. 1. The MIT Press. 110-119.

Auslander, Philip (2021). In Concert: Performing Musical Persona. Michigan: University of
Michigan Press.

Avraam, Isdora (2018). Visuals Within Classical Music Concerts. MA Thesis. Utrecht University.

Beeching, Angela M. (2010). Beyond Talent: Creating a Successful Career in Music. Second
edition. New York: Oxford University Press.

Beeching Angela M. (2020). Beyond Talent: Creating a Successful Career in Music. Third edition.
New York: Oxford University Press.

Bernard, Malcolm (2002). Fashion as Communiaction. New York: Routledge.

Bertram, Colin (2020). How David Bowie created Ziggy Stardust. Biography. Interneto prieiga:
https://www.biography.com/musicians/david-bowie-ziggy-stardust (zitiréta 2024-07-23).

Casas, Helena (2017). Personal branding. Artists, cultural management and brand humanization
using digital tools. The State of Culture and Arts 05_2017. Culture, a Key Factor in Public
Policies. Council for Culture and the Arts (CoNCA). 27-38.

Cook, Nicholas (1998). Analysing Musical Multimedia. New York: Oxford University Press.

Cone, Edward T. (1974). The Composer’s Voice. Los Angeles: University of California Press.

Crapoulet, Emilie (2008). From intermedial music to interactive multimedia event: the
performance of Ravel’s Miroirs. Culture, Language and Representation, Vol. 6 (2008).
121-136.

Cumming, Naomi (2000). The Sonic Self: Musical Subjectivity and Signification. Bloomington:
Indiana University Press.

Dah, Sofia, Frédéric Bevilacqua, Roberto Bresin, Martin Clayton, Laura Leante, Isabella Poggi,

Nicholas Rasamimanana (2010). Gestures in performance. In: Rolf Inge Godey, Marc

144

Leman (eds.). Musical Gestures: Sound, Movement, and Meaning. New York: Routledge.
36-68.

Davidson, Jane W. (2002). The solo performer’s identity. In: Raymond A. R. MacDonald, David
J. Hargreaves, and Dorothy Miell (eds.). Musical Identities. New York: Oxford University
Press. 97-115.

Davidson, Jane W. (2012). Body movement and facial actions in expressive musical performance
by solo and duo instrumentalists: two distinctive case studies. Psychology of Music, Vol.
40, Issue: 5. 595-633.

Davidson, Jane W. (2017). Performance identity. In: Raymond A. R. MacDonald, David J.
Hargreaves, and Dorothy Miell (eds.). Handbook of Musical Identities. New Y ork: Oxford
University Press. 264-282.

Davidson, Jane W., Garry E. McPherson (2017). Learning to perform: from ‘gifts’ and ‘talents’ to
skills and creative engagement. In: John Rink, Helena Gaunt, Aaron Williamon. Musicians
in the Making. New York: Oxford University Press. 7-27.

Davidson, Jane W., Noola K. Griffiths (2008). The effects of concert dress and physical
appearance on perceptions of female solo performers. Musicae Scientiae, Vol. 12, Issue:
2.273-290.

DeNora, Tia (2017). Music ecology and everyday action: creating, changing, and contesting
identities. In: Raymond A. R. MacDonald, David Hargreaves, and Dorothy Miell (eds.).
Handbook of Musical Identities. New York: Oxford University Press. 46—62.

Dogantan-Dack, Mine (2017). Expressive freedom in classical performance: insights from a
pianist-researcher. In: John Rink, Helena Gaunt, Aaron Williamon. Musicians in the
Making. New York: Oxford University Press. 131-140.

Elliot, David J., Marissa Silverman (2017). Identities and musics: reclaiming personhood. In:
Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves and Dorothy Miell (eds.). Handbook of
Musical Identities. New York: Oxford University Press. 27-45.

Fairchild, Charles, David P. Marshall (2019). Music and persona: an introduction. Persona
studies, Vol. 5, No. 1. 1-16.

Farman, Jason (2018). The tactics for waiting. In: Jason Farman. The Art of Waiting from the
Ancient to the Instant World. New Haven: Yale University Press.

Gelbart, Matthew (2003). Persona and voice in the Kinks’ songs of the late 1960s. Journal of the
Royal Musical Association, Vol. 128, No. 2. 200-241.

Goffman, Erving (1974). Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience.
Cambridge, MA: Harvard University Press.

145



Greckel, Wil (1992). Visualisation in the performance of classical music: a new challenge.
Quarterly Journal of Teaching and Learning, Vol. 3, No. 4 (Winter 1992). 38-48.
Griffiths, Noola K. (2009). The Role of Concert Dress in Performances of Solo Female Classical

Instrumentalists. University of Sheffield.

Hargreaves, David J., Raymond MacDonald, Dorothy Miell (2017). The changing identity of
musical identities. In: Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, David J, and
Dorothy Miell (eds.). Handbook of Musical Identities. New Y ork: Oxford University Press.
3-23.

Hargreaves, David J., Dorothy Miell, Raymond MacDonald (2002). What are musical identities
and why are they important? Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, and
Dorothy Miell (eds.). Musical Identities. New York: Oxford University Press. 1-20.

Hilmes, Oliver (2016). Franz Liszt: Musician, Celebrity, Superstar. New Haven: Yale University
Press. Kindle Edition.

Howard, Judith A. (2000). Social psychology of identities. Annual Review of Sociology, Vol. 26.
367-393.

Hunter, Mary, Stephen Broad (2017). Reflection on the classical musician: practice in cultural
context. In: John Rink, Helena Gaunt, Aaron Williamon. Musicians in the Making. New
York: Oxford University Press. 253-270.

Jackson, Claire (2021). Classical music enduring relationship with fashion. Classical Music by
BBC Music Magazine. Interneto prieiga: https://www.classical-
music.com/features/articles/classical-musics-enduring-relationship-with-fashion/ (zitiréta
2022-01-09).

Jung, Carl Gustav (1921). Psychologische Typen. Olten: Walter Verlag AG.

Katinaité, Rima (2000). Muziky paradas ’99. Muzikos barai, 2000 sausis—vasaris, Nr. 1-2 (264—
265). 3-5.

Kerres, Bernhard, Bettine Mehne (2017). Be Your Own Manager: A Career Handbook for
Classical Musicians. London: Tenaia Management Ltd.

Khrystych, Nina (2019). Semiotics of fashionspeak. Research Trends in Modern Linguistics and
Literature, Vol. 2. 38-50.

Kremer, Gidon (2016). Laiskai jaunai pianistei. KB Management.

Kucharska, Wioleta, Piotr Mikolajczuk (2018). Personal branding of artists and art-designers:
necessity or desire? Journal of Product & Brand Management, Vol. 27, Issue: 3. 249-261.

Labrecque, Lauren 1.; Ereni Markos; George R. Milne (2011). Branding: processes, challenges

and implications. Journal of Interactive Marketing, Vol. 25, Issue: 1. 37-50.

146

Laws, Catherine, William Brooks, David Gorton, Nguyen Thuy Thanh, Stefan Ostersjo, and
Jeremy J. Wells (2019). Voices, Bodies, Practices: Performing Musical Subjectivities.
Leuven: Leuven University Press. 13-26.

Laws, Catherine (2019). Being a player: agency and subjectivity in player piano. In: Catherine
Laws, William Brooks, David Gorton, Nguyen Thuy Thanh, Stefan Ostersjo, and Jeremy
J. Wells. Voices, Bodies, Practices: Performing Musical Subjectivities. Leuven: Leuven
University Press. 83—170.

Levin, Alicia C. (2019). Seducing Paris: Piano Virtuosos and Artistic Identity, 1820—48. Chapel
Hill: University of North Carolina.

Lieb, Kristin J. (2018). Gender, Branding, and the Modern Music Industry: The Social
Construction of Female Popular Music Stars. Second edition. New York: Routledge.

Liineburg, Barbara (2013). A Holistic View of the Creative Potential of Performance Practice in
Contemporary Music. London: Brunel University Scholl of Arts PhD Theses.

Maclnnes, Paul (2008). Beyoncé? We think you mean Sasha Fierce. The Guardian. Interneto
prieiga: https://www.theguardian.com/music/2008/oct/24/beyonce-sasha-fierce (zitréta
2024-07-23).

Maddocks, Fiona (2017). Yuja Wang: If the music is beautiful and sensual, why not dress to fit?
The Guardian. Interneto prieiga: https://www.theguardian.com/music/2017/apr/09/yuja-
wang-piano-interview-fiona-maddocks-royal-festival-hall (zitréta 2022 01 19).

Marshall, David P., Christopher Moore, Kim Barbour (2020). Persona Studies: An Introduction.
Hoboken: John Wiley & Sons. Kindle Edition.

MasterClass (2020). How to dress black tie: a quick guide to black tie attire. Interneto prieiga:
https://www.masterclass.com/articles/a-quick-guide-to-black-tie-attire (zitiréta 2020-01-
04)

Mazintas, Darius (2011). Solistas D. Mazintas: jei netinka vienas raktas, méginu ieskoti kito.
Delfi.lt. Interneto prieiga: https://www.delfi.lt/kultura/naujienos/solistas-dmazintas-jei-
netinka-vienas-raktas-meginu-ieskoti-kito.d?id=50320850 (zitiréta 2022-06-05).

Miron, Susan (2013). Concert review: pianist Yuja Wang — a fearless performer but problematic
fashionista. The Artsfuse. Interneto prieiga: https://artsfuse.org/94187/fuse-concert-
review-pianist-yuja-wang-a-fearless-performer-and-fashionista/ (zitréta 2022 01 09).

Moore, Allan F. (2012). Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song.
London: Ashgate Publishing.

Muriago, Augustin (2017). Re-Envisioning the Piano Recital: An Audiovisual Alternative.
Hartford: The Hart School, University of Hartford.

147



Navickaité-Martinelli, Lina (2013). Semiotinés muzikos atlikimo meno teorijos link:
reikSmingosios sgvokos, modeliai ir perspektyvos. Lietuvos muzikologija, Nr. 14. 64—74.

Navickaité-Martinelli, Lina (2014). Piano Performance in a Semiotic Key: Society, Musical
Canon and Novel Discourses. Helsinki: Semiotic Society of Finland.

Negus, Keith (2011). Authorship and the popular song. Music & Letters, Vol. 92, No. 4. Oxford
University Press. 607—629.

Nytch, Jeffrey (2018). The Entrepreneurial Muse: Inspiring Your Career in Classical Music. New
York: Oxford University Press.

Peters, Tom (1997). The brand called you. Fast Company. Interneto prieiga:
https://www.fastcompany.com/28905/brand-called-you (Ziiiréta 2022-06-15).

Predota, Georg (2022). On this day 14 June: Lang Lang was born. Interlude. Interneto prieiga:
https://interlude.hk/on-this-day-14-june-lang-lang-was-born/ (zitiréta 2023-01-15).

Qyll, Nicholas (2020). Persona as key component in (cultural) personal branding. Persona Studies
2020, Vol. 6, No. 1. 56-71.

Rangarajan, Deva, Betsy. D Gelb, Amy Vandaveer (2017). Strategic personal branding — and how
it pays off. Business Horizons, Vol. 60, Issue: 5. 657-666.

Rubinstein, Ruth (2001). Dress Codes: Meanings And Messages in American Culture. Second
edition. Colorado: Westview Press.

Shepherd, Ifan D. H. (2005). From cattle and coke to charlie: meeting and challenge of self
marketing and personal branding. Journal of Marketing Management, Vol. 21, Issue: 5-6.
589-606.

Slepian, Michael L., Simon N. Ferber, Joshua M. Gold, Rutchick, Abraham M. (2015). The
cognitive consequences of formal clothing. Personality Science, Vol. 6, Issue: 6. 661-668.

Small, Christopher (1998). Musicking: The Meanings of Performing And Listening. Middletown,
Connecticut: Wesleyan University Press.

Tommasini, Anthony (2006). A moody Dionysus of the piano. The New York Times. Interneto
prieiga: https://www.nytimes.com/2006/07/01/arts/music/01ivo.html (Zitiréta 2022 01 19).

Tommasini, Anthony (2014). Harmonic ripples in a watery world. The New York Times. Interneto
prieiga:  https://www.nytimes.com/2014/12/11/arts/music/hlne-grimaud-performs-tears-
become-streams-become.html (zitiréta 2022 06 05).

Windsor, Luke W. (2011). Gestures in music-making. In: King, Elaine; Gritten, Anthony. New
Perspectives on Music and Gesture. London: Ashgate Publishing. 45—66.

Zigaityté, Audroné (2000). Papildyti muzika. Muzikos barai, 2000 sausis—vasaris, Nr. 1-2 (264—
265). 14-15.

148

Saltiniai:

Buniatishvili, Khatia (2014). VI — das Verhér. Video interviu. Interneto prieiga: https://www.br-
klassik.de/video/u21-verhoer-1704 khatia-buniatishvili-piano-100.html (ZiGiréta 2022-01-
04). 9:02—-11:45 min.

Grimaud, Héléne (2015). Douglas Gordon and Héléne Grimaud Collaborate at the Park. Interneto
prieiga: https://www.youtube.com/watch?v=XIXA7FP0Oilk (zitiréta 2022 06 05). 0:10—
0:34 min.

149



PUBLIKACIJOS IR KONFERENCIJOSE SKAITYTI PRANESIMALI

Publikacijos tiriamojo darbo tema / Publications on the subjects of the artistic research project:

1. Valuntonyté, Neringa (2023). Akademinés muzikos atlikéjo scenos personos kiirimas:
vizualiné tapatybés iSraiSka. Lietuvos muzikologija, Nr. 24. 121-133. / Valuntonyt¢, Neringa
(2023). Creating an academic musician’s stage persona: a visual representation of the
performer’s identity. Lithuanian Musicology, No. 24. 121-133.

2. Valuntonyté, Neringa (2023). Ieskant meninés atlikéjo tapatybés: scenos persona ir asmeninis
prekeés zenklas. Ars et praxis, Nr. 11. 91-101. / Valuntonyté, Neringa (2023). In search of the
performer’s artistic identity: stage persona and personal brand. Ars et praxis, No. 11. 91-101.

3. Valuntonyté, Neringa (2024). Creacido de la Persona del Music Académic: exploracid
d’identitats auténtiques i alternatives en la interpretacio al piano. Querol Revista Cultural De
Cerdanya, Nim 36. 133—144. / Valuntonyté, Neringa (2024). Akademinés muzikos atlikéjo
personos kiirimas: autentiSka ir alternatyvi pianisto tapatybés. Querol Revista Cultural De
Cerdanya, Nr. 36. 133—144. / Valuntonyté, Neringa (2024). Creating an academic musician’s
persona: exploring authentic and alternative identities in piano performance. Querol Revista

Cultural De Cerdanya, No. 36. 133—144.

Mokslo ir meno tyrimy konferencijose skaityti pranesimai tiriamojo darbo tema / Conference

reports on the subject of the artistic research project:

1. Akademinés muzikos atlikéjo scenos personos kiirimas: vizualiné tapatybés israisSka.
Tarptautiné Baltijos muzikology konferencija ,,Muzika ir vizualiné kultlira: partittira, scena,
ekranas® / Creating an Academic Musician’s Stage Persona: a Visual Representation of the
Performer’s Identity. The Biennial Baltic Musicological Conference “Music & Visual

Culture®. 2022 m., Vilnius, Lietuva.

2. Akademinés muzikos atlikéjo personos kiirimas: autentiska ir alternatyvi pianisto tapatybé. V
Pirény muzikos meniniy tyrimy konferencija. / Creating an Academic Musician’s Persona:
Exploring Authentic and Alternative Identities in Piano Performance. V Conference in artistic

research in music of the Pyrenees. 2024 m., Puigcerda, Ispanija.

150

SUMMARY

INTRODUCTION

The field of academic music has undergone significant changes over the last two decades.
Once considered an exclusive and high art not susceptible to the influences of mass culture, it is
nowadays caught up in a massive flow of information where it has to compete with other forms of
the entertainment industry. Academic artists are forced to engage in various commercial processes
and to present their art as a competitive commodity for sale. Not surprisingly, musicians’ activities
and self-expression are influenced by the popular music model: in collaboration with marketing
specialists, public images are created and their communication strategies are developed in live and
digital contexts. In order to stay relevant, the performers and the art they create have become
dependent on today’s promotional trends.

The situation of young musicians who do not work with artist agencies or managers is
particularly tricky: it is difficult for musicians just starting out to get concert offers, to create their
own public image and to promote themselves. In addition, the world’s increasing supply of
professionals is reducing the chances of ever being managed by marketing specialists. There is a
risk that one may never become an active touring performer.

Since the beginning of the 21st century, diverse self-management and entrepreneurial
guides for musicians have been developed to address this problem. The first publications for
academic musicians have appeared: Angela Myles’ Beeching Beyond Talent: Creating a
Successful Career in Music (2010), Bernhard Kerres and Bettina Mehne’s Be Your Own Manager:
A Career Handbook for Classical Musicians (2017), Jeffrey Nytch’s The Entrepreneurial Muse:
Inspiring Your Career in Classical Music (2018), etc. These books describe the model of the music
industry, provide advice on how to create a personal brand and its communication strategy, and
how to engage in sales. It is argued that a musician shall become their own manager and sales
agent, and shall be actively involved in the market to create a career model that suits them. There
is a need to expand one’s field of competence and to engage in new activities that are rarely taught
to performers in schools or universities.

Perhaps the first step suggested in these books is to create a strong and unique personal
brand. The concept of personal brand defines an individual’s qualities, values, reputation and the
impression they create on others (Casas 2017, Arruda 2019, Peters 1997). It is argued that
everyone naturally has a personal brand, but it is important to consciously manage and develop it

in order to create the desired characteristics of one’s personality. This notion suggests that the
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individual and their characteristics are of particular importance today and that consumer culture is
based on people rather than products. This is particularly relevant in the context of the demand for
academic music, the desire to attract younger audiences to concerts, and the need to maintain the
relevance of the field. The uniquely expressed personalities of the performers represent the
academic culture as a whole and may determine its position in the society of today.

Although the said books present the process of personal brand identification in an easy-to-
understand way, its practical application is not that easy to implement: the recommendations serve
more as inspiration for an entrepreneurial approach rather than as well-defined strategies. This is
what served as inspiration for the present artistic research: in pursuit of an active career as a concert
pianist, the research author has faced difficulties in refining her authentic, unique qualities and
applying them to the development of a strategic personal brand. It can be hypothesised that, just
like the research author, most performers are rarely exposed to self-reflection and identity analysis,
as these processes are not routinely included in the educational system of musicians.

This raises the following research questions:

e How to identify yourself?

e What are the authentic characteristics of a performer?

¢ In what ways and which qualities should become part of the public image?
e How to know what will be attractive and “marketable” to the audience?

Research problem. Although the above-mentioned guides provide musicians with basic
and valuable knowledge in the field of marketing, they are not sufficient for the proper and targeted
identification and development of an independent personal brand. Performers lack competences
in identifying attractive characteristics that possess the brand potential. This commercial attitude
is not simple and easy to master and requires a much more creative approach that can help to find
artistic ways of mastering the marketing processes. The research explores the performative side of
identity, which could be created and performed both on stage and in other spheres associated with
professional activity.

Research subject is the persona of an academic music performer'!. It shall be stressed
that in the first years of the artistic research project, the phenomenon of personal branding was
analysed and the most effective strategy to formulate the most attractive and effective public image
of an academic performer was sought. In the course of the research, it was discovered that this

approach was not sufficiently artistic or creative, so the object was changed from a personal brand

141 Dye to speciality of the author of this artistic research the context of academic music pianists is addressed in the
research paper. However, due to universal nature of the topic, the research might be adapted to instrumentalists of
other specialisation as well.
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to a persona. The meaning of persona in this research work is based on Philip Auslander’s (2016,
2021) notion of persona as a version of identity that is performed when the performer is in the role
of musician (Auslander 2016: 104). It was decided to delve deeper into the performative side of
the persona, the way in which the performer performs themselves alongside the musical works.
Comparing the concepts of persona and personal brand, the former is broader, so there is no need
to be tied to the selling aspect. The performer does not need to look for uniqueness with an
economic implication: the research explores the limits of a much more creative and free
performance of the persona.

Aim of the research. To develop a strategy for creating and performing the persona of an
academic music performer on stage and in digital contexts.

Research objectives:

1. Define the role of performer’s identity, persona and personal brand in today’s

academic art;

2. Develop a strategy of persona creation and self-reflection;

3. Identify the ways of expressing the persona on stage and in digital contexts, and

develop a strategy for performing the persona based on them;

4. Execute and evaluate the strategy of researcher’s persona creation and self-reflection;

5. Explore the researcher’s persona performance strategy, through embodiment of

authentic and alternative personas and incorporation of audience/listener feedback.

Research methods. The research project employs qualitative research methods: literature
analysis, descriptive and comparative methods, qualitative structured, semi-structured and
unstructured interviews, focus group discussions, auto-ethnographic method of describing the
researcher’s practice.

Novelty and relevance of the research is based on its unique approach towards self-
management and entrepreneurship necessary for a performer to establish themselves in the music
market. The research is based on a performative approach towards the processes of image creation
and expression that is close in nature to the musician’s practice. It is also important that there is a
lack of both theoretical and practical research on academic music performers in the scholarly
discourse, while existing sources of the more general marketing context periodically lose their
relevance due to the specificity of the topic itself.

Literature and resources. In exploring the significance of identity in academic music
performance, the research paper relies on the works by Naomi Cumming (2000), Mary Hunter and
Stephen Broad (2017), Lina Navickaité-Martinelli (2014), Barbara Liineburg (2013), Mine
Dogantan-Dack (2017) and Jane Davidson (2002). In describing the terminology and concept of

153



persona, the research refers to the works by Carl Gustav Jung (1921) and Erwing Goffman (1974);
it examines the research on persona (Marshall, Moore, Barbour 2020, Qyll 2020, Fairchild,
Marshall 2019) and persona in the context of music performance (Auslander 2006, 2021, Gelbart
2003, Moore 2012). The paper also reviews marketing resources (Peters 1997, Casas 2017,
Rangarajan, Gelb, Vandaveer 2017, Lieb 2018, Shepherd 2005, Arruda 2019, Kerres, Mehne
2017, Beeching 2010, 2020).

The visuality of performance is relevant to this artistic research, which is described based
on the works by Isidora Avraam (2018), Nicholas Cook (1998), Emilie Crapoulet (2008), Will
Greckel (1992), Augustin Muriago (2017), Christopher Small (1998), Philip Auslander (2021),
also delving into the topics of corporeality and gesture (Davidson 2012, Navickaité-Martinelli
2014, Laws 2019, Auslander 2021, Windsor 2011, Dahl, Bevilacqua, Bresin, Clayton, Leante,
Poggi, Rasamimanana 2010), and the aspects of stage attire (Aspers, Godart 2013, Malcolm 2002,
Griffiths 2009, Khrystych 2019, Rubinstein 2001, Slepian, Ferber, Gold, Rutchick 2015). The
research paper is complemented with reviews by Anthony Tommasini (2006, 2014), video
recordings of performers speaking (Buniatishvili 2014, Grimaud 2015) and other online sources.

Research structure. The research paper consists of an introduction, three chapters,
conclusions, a bibliography and 9 appendices.

The first chapter discusses the identity of the performer and its significance in today’s
academic music context, describing the terminology and concept of persona, and examining its
use in musical contexts. The chapter also investigates the literature on personal branding and
explores the application of the term in marketing and the entertainment industry. It also includes
a model of persona levels developed by the author of the research, which provides a framework
for the structure of the research object. The chapter concludes with a description of the process of
self-reflection of the persona, using material from two qualitative interviews with career coach
Bernhard Kerres and psychotherapist Marija Bagdoniené.

The second chapter deals with the contexts and modes of performance/expression of the
persona. It investigates the visual expression of the performer on stage — body language, clothing,
visual media — and the digital communication of the persona, namely personal web pages and
social media networks. The chapter explores the presently active performers, including winners of
international competitions, celebrities, and pianists involved in entrepreneurship. Based on the
identified tendencies of persona expression, the research conducts the case studies, describing and
comparing the personas of pianists Igor Levit, Alice Sara Ott, Gintaras JanuSevi¢ius and Monika

Lozinskiené.
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The third chapter describes the artistic practice of the research author in creating and
performing the persona, and examines the effectiveness of the theories described in the first two
chapters. Using an autoethnographic approach, the process of self-reflection is discussed, for
which a psychotherapy session was documented and described, and a personal brand refinement,
based on method proposed by career coach Bernhard Kerres, was carried out. The chapter
discusses the artistic projects Waiting and (In)complete performed in the course of the studies,
where the visual components of persona performance described in the second chapter were
applied. It also documents the process of digital content formation through the creation of the
researcher’s personal website and Instagram profile. The chapter discusses the researcher’s
practice in the process of creating and embodying an alternative persona, with the contribution of
theatre and film actress Ieva Labanauskaité, and describes two concerts where the researcher’s
staged and un-staged persona was performed for two focus groups. The researcher’s experience
and the participants’ feedback are discussed.

The research work is complemented by appendices, which include material from

interviews and group discussions, as well as extracts from digital content.

1. PERFORMER IDENTITY IN THE 21ST CENTURY: PERSONA AND PERSONAL
BRAND

The first chapter of the research work describes two concepts of the individuality of the
performer and the issues associated with them. Due to the specificity of the field (historicity, the
importance of tradition, technical requirements, strict social rules, etc.), there is a certain division
in the approach towards the expression of the performer’s identity. Among music purists, there is
still an outdated view of the performer’s individuality, arguing that it is not acceptable “showing
off” one’s ego too much. This is strongly influenced by the notion of the performer figure, which
emerged in the 20th century stating that musician is a medium between the composer and the
listener. At the same time often perceived as naturally strong performer identities are evaluated
based on the 19th century tradition: the musician is seen as a romanticised higher entity with
special, sacred or divine abilities that are not possessed by the listeners. However, the younger
generation of artists relies on a more contemporary notion of individuality, reflecting the theme of
the importance of identity expression and development, which has emerged in the discourse of
21st century music performance research. It is concerned with the consciousness of individuality

and the social side of the musician, which takes on the concept of persona in this research work.
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The etymological origins of the word persona lie in the ancient Greek term prosopon,
which referred to the physical mask worn by actors in the theatre, and the Etruscan word phersu,
also referring to a mask or a masked person. In the 20th century psychology, the concept of persona
was used to describe the outer side of identity: Carl Gustav Jung (1921) put forward the theory of
the duality of anima/animus and persona, claiming that people have two personality polarities.
Anima/animus is the inner identity — the true qualities of a person’s character that are often
unknowable to the individual themselves — while the persona relates to the personality traits are
revealed in the social environment and protect the anima/animus from the outside world. More
recently, the sociologist Erving Goffman (1974) introduced the theory of “frame analysis”, which
suggests that every social situation can be understood as a specific frame structure with its own
set of rules and laws. A person adapts their persona based on the latter. In music performance
studies (Auslander 2021, Gelbart 2003, Moore 2012, Fairchild, Marshall 2019), the stage is
identified as certain frame structure for which a social mask is “put on”. Here, the musician
performs not only the works, but also their persona adapted to this context. Direct representation
of the latter can be related to the alternative egos used in rock and popular music.

However, it is observed that, in contrast to the latter, it is common to create the illusion
that the “truest” version of the performer can be seen on stage. This relates to the commercial
function of identity to create a human connection between the individual and their followers,
generating economic profit. Public figures started sharing not only professional but also private
information in order to present themselves not as exclusive personalities, but as ordinary people
close to the consumers. This creates a strong and trusting relationship. It has led to a certain
liberality in the duality of identity and a clear distinction between the private and public polarities.
For example, a performer may consciously choose to share information about relationships,
family, physical or psychological illnesses, and incorporate these areas of life into the strategic
persona as a musician.

Persona research reveals that it is common practice to use a wider range of information
(beyond private and public) for strategic images, thus increasing the chances of creating a strong
link between the individual and their followers. The author of this research proposes a model of
persona levels that defines three main identity spheres that can be incorporated into the persona of
a performer. The model identifies three levels of persona: professional, public and private:

e Professional level — professional skills, etiquette of the performer;

e Public level — social, cultural, political identity (various movements, charity,

additional public activities), opinions, political, social attitudes, positions, etc;
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e  Private level — performer’s leisure time, character traits, physiological/psychological

aspects, family, relationships, etc.

This model is used in four stages of the artistic research: in analysing and characterising
the personas of other performers; in creating an authentic persona based on all levels proposed by
the author of this paper; in creating an alternative, fictitious persona; and in performing the persona
using visual and digital means.

The first chapter of the research work also presents a model of personality levels adapted
for self-reflection that could be used as a basis for an in-depth and particularly profound self-
analysis, which would serve as basis for a decision on which spheres of one’s identity one wants
to include in the strategic persona.

e Private level — “what am 1?” Questions about inner identity, physical attributes, etc;

e Public level — “what is my social role?”” The socio-cultural roles are analysed, along

with the public groups one wants to represent;

e Professional level — “what are my skills?”” Professional skills — talent, innate abilities,

etc. — are analysed.

Following self-reflection on all three levels, it is possible to start developing an appropriate

strategic expression of the persona.

2. THE (UN)CONSCIOUS EXPRESSION OF THE PERFORMER’S PERSONA:
STAGE AND DIGITAL MEDIA

The second chapter deals with the expression/performance dimensions of persona. Firstly,

it explores visuality on stage, which is based on three reasons:

e The visual performance of the persona is far more understandable to today’s audiences
than the aural one. Thanks to digitisation and the increasingly active visual culture,
people are more inclined to analyse visual information;

e In academic music, it is easier to consciously control the visual expression of the
persona than the aural one;

e In the academic music community, it is common to treat the conscious visual
expression of performers as a “facade” that is not always necessary. For this reason,
the visual performance of the persona has not been thoroughly investigated in an
academic context.

First, the expression of the performer’s persona through body language is analysed. There

are three categories of the latter: technical, social and individual gestures. Technical gestures

157



represent the persona through private and professional levels. They are manifested in order to
adapt to the instrument according to one’s own physiology and to fulfil the norm of professional
musicianship. Social gestures express the persona at the professional and public levels. They can
be seen in the individual’s representation of their role as a representative of academic music, in
the performance of actions that are customary and emphasise social etiquette (such as bowing), or
in the deliberate demonstration of resistance to tradition and in the defiance of this framework.
Individual gestures communicate the person through a private level. This category includes unique
body movements and facial expressions unrelated to the musical performance, with which the
musician is often associated.

Next, the research examines the stage attire. It also distinguishes between three main
categories of attire: formal, social and individual. By wearing formal clothes, the performer
represents their persona through professional and public levels. They are seen as deliberately
conforming or choosing not to conform to an established dress code. Social attire reveals the
persona through the professional, public and private levels. It is capable of representing a public
role — gender, religious, political, etc. — which may have private connotations (such as gender
identity) or a tradition-breaking function (such as breaking the rules of an academic frame).
Individual attire refers to the expression of the persona through the private and the public levels.
Personal attire choices are associated with the artist’s individual taste, character and, as in the
preceding categories, the attitude towards an academic tradition or other social role.

The third visual dimension of the performance of a persona on stage is setting. It is also
divided into three categories: atmosphere creation, collaboration and the expression of social
activism. To create atmosphere, performers choose to use lighting or a performance space that
enhances the emotion of the interpretation. This dimension communicates the persona through the
private and the public levels, due to the fact that colours can be used to convey the inner
understanding of the works and at the same time to express an attitude towards tradition.
Collaboration is manifested in the musician’s creation of a joint artistic product with
representatives of the visual arts. One becomes part with the visual installation through which the
persona is characterised. In this case, the persona is expressed through the private (due to the
possibility of revealing the inner qualities of the performer through the concert concepts) and
public (due to the change of the academic format) levels. The expression of social activism is
observed when the performance space is used for the expression of political, social, etc. public
opinion (e.g. playing at embassies, charity events, etc.). Here the persona is communicated through

the public level.
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This chapter also investigates the digital performance of persona on personal websites and
social media. Like visuality, this context is often treated as additional means of expressing the
musician’s activity. However, this artistic project seeks to take into account this space of persona
expression, which nowadays is increasingly influential and can provide more information about
the performer. Three categories of digital content are also distinguished, but since they involve
other visual dimensions (body language, attire and setting), they allow the persona to be
communicated through all three levels: professional, public and private. The research first analyses
the representative professional content through which performers express their role as musicians.
This includes photographs and videos of performances, etc. Next, the entrepreneurial content is
singled out, which demonstrates other public roles (e.g. teacher, researcher, organiser, vlogger,
etc.) Private content includes all information about an individual’s character, leisure time, family,
health, etc.

The second chapter features case studies based on all the visual and digital dimensions,
describing the personas of pianists Igor Levit (“social activist”), Alice Sara Ott (“free and modern

artist”), Gintaras Janusevicius (“adventurer”), and Monika Lozinskiené (“entrepreneur”).

3. CREATION AND PERFORMANCE OF THE PERSONA

The third chapter describes the artistic practice of the author of this research work in
creating and embodying different personas. First of all, it documents the implementation of the
self-reflection model in the creation of an authentic persona. The latter is identified as an
introspective, sensitive, melancholic, sincere and contemporary pianist. The research describes
two projects Waiting and (In)complete, which were carried out during the doctoral studies, where
an authentic persona was created through means of visual expression. The persona also had digital
content adapted to it, with a personal webpage and an Instagram profile created specifically for
this artistic research. It was observed that it is difficult for the performer alone to create the
communication of a persona, which results in an under-expressive persona image.

Next, the practice of creating and performing an alternative persona is described. A
stereotypical template of an extroverted, sexy, sensual love-seeking persona is created. For the
performance of the template, the artist researcher collaborated with theatre and film actress leva
Labanauskaité, who helped to shape the conscious body language of the persona, to choose clothes
that could communicate her characteristics, to adjust the performance setting, and to organise a

photo shoot capturing the whole image. The process led to one of the most significant conclusions
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for this research that fictional elements on stage can be particularly useful to feel more at ease, to
manage anxiety and to express the desired persona.

This chapter proceeds with the final stage of this artistic research — the creation of a persona
through the spectator. Two concerts were organised for the focus groups, performing the same
thirty-minute musical programme. In the first performance it was played by an unrehearsed and
deliberately uncontrolled persona, while in the second performance it was played by a strategic
and authentic persona relying on acting principles. After both concerts, interactions with different
groups of people were held to identify their characterisation of the persona they have observed.

It was discovered that the conscious authentic persona received more epithets than the
uncontrolled one, and was characterised by a wider range of descriptors. However, not all of the
desired meanings worked out. It was also observed that various acting-related physical commands
helped to better control body language and manage anxiety. The fictional element was missed:
embodying an authentic persona based on self-reflection caused more anxiety than performing an
alternative persona.

The first focus group did not provide suggestions on how the persona could be further
improved. The second group expressed a desire to see a more positive, more childlike and lighter
side of the personality in the performances, which they have observed during the discussion. This
led to the conclusion that it is not always appropriate to use only inner qualities to create a persona:
the inclusion of a characteristic that is partly fictitious or rarely prevalent in everyday life can have

a significant benefit.

CONCLUSIONS

The research was carried out in several main stages: 1) the significance of the persona in
contemporary times was analysed, its structure, identification and creation strategy was clarified;
2) a classification of the expression of the persona on stage and in the digital space was presented,
serving as basis for analysis of contemporary performers; 3) the authentic persona of the author of
the present artistic research was identified and described; 4) a strategy for the expression of the
authentic persona of the researcher on stage and in digital media was developed and implemented;
5) an alternative persona of the researcher was developed and performed; 6) two concerts for focus
groups were produced, where the audience was involved in the process of creating the persona of

the researcher. The above steps led to the following main conclusions of this artistic research:
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The persona of the performer plays a significant and particularly important role in the field
of academic music performance. Two main claims proving the importance of the persona
are distinguished:

e In creating and identifying their persona, the performer is faced with an intense and
thorough process of self-discovery, during which the core qualities of the character are
clarified, along with the artistic vision and the goals that deploy the skills of the
musician;

e The personalities of the performers represent the whole field of academic music:
through their choices, musicians can initiate a change in tradition, represent the
importance of the latter, and attract new audiences. The persona has the potential to
exert both positive and negative influence upon the entire image of the academic music
community.

The persona exhibits a multi-layered character, which in this research is illustrated through

the model of persona levels: the professional level represents the professional skills, talent;

the public level — the social identity and roles of the performer; and the private level — the
inner character traits, physiological and psychological aspects. This model can be applied
in several ways:

o In the analysis of other artists. Using the above model, the analysis of the persona
becomes more structured, revealing the dominant levels. This helps to identify the
possible intentions of the performers’ personas;

e For the self-reflection process. The level model provides a clearer structure for self-
analysis. Investigation of the professional level raises questions about one’s own
abilities and talents, and involves other people who can provide additional insights.
The public level explores social identity and roles, asking questions about what the
performer is willing and able to represent though their persona and performed art.
Delving into the private level reflects on character traits and attributes, as well as the
opinions of others;

e For the creation of an alternative persona. By choosing the strategy of playing an
alternative persona on stage, the reliance on the levels model helps to create a multi-
layered, deep character and to avoid superficial parody;

e For the performance of the persona. The level model helps to target the appropriate
means of persona performance on stage and in digital contexts.

The main expressive media for the persona of the academic musician are the stage and

digital media. This research highlights the importance of the visual elements of persona

161



expression active on stage and the digital context, and identifies the main dimensions of

persona performance on all three levels:

o Body language. Technical gestures that reveal the professional and private levels of
the persona. Social gestures communicating the professional and public levels of the
persona. Individual gestures expressing the private level of the persona;

e Stage attire. Formal attire communicating professional and public persona levels.
Social attire communicating the professional, public and private levels of the persona.
Individual attire expressing the private and public levels of the persona;

e Visual media and setting. Atmospheric design, revealing the persona through the
public and private levels. Collaborations that communicate the persona through the
public and private levels. Expression of social activism, revealing the persona through
the public level,

o Digital content. Representative professional, entrepreneurial and personal content.
All these categories are mixed — it is possible to communicate the persona through all
its levels.

In creating and performing authentic and alternative personas, the involvement of others is

important. This artistic research has shown that self-reflection of the authentic persona

benefits from collaboration with psychology professionals, career coaches and contacts
with close people. When creating an alternative persona, it is useful to consult with
representatives of other performing arts that can contribute to a bolder expression of the

persona based on non-musical principles. Although at first sight the persona appears as a

highly individual object, its impact is dependent on the contribution of other people.

Performing a persona on stage and in digital contexts is a complex and variable process.

Analysis thereof resulted in formulation of the following main insights:

e Performing a persona on stage and in digital contexts through visual dimensions is an
unusual task, demanding significant amount of continuous practice. Diverse new
performance polarities are encountered, which require skills in acting, management,
and mastery of technology. The expanded range of performance and responsibilities
requires constant work, practice and attention to continuous ongoing changes;

e The inclusion of additional conscious levels of persona performance adds stress and
anxiety to the performance, but does not adversely affect the quality of musical
performance. More responsibilities also create the environment for greater chances of
live performance failures, but thinking about additional persona expression distracts

from perfectionism and anxiety about musical performance;
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e Performance of an alternative persona reduces stress, increases the potential for
expression, and improves the quality of the performance. Not identifying the inner self
with the persona performing the music creates a favourable environment for bolder
self-expression and experimentation and distracts from the fear of making mistakes,
as the stage is not occupied by a “true” person;

e Audience feedback is the cornerstone and most important process of performance and
further development of the persona. Listeners/viewers/followers who evaluate the
performance on stage and in digital contexts often create new meanings of persona not
consciously initiated by the performer. Listening to the audience helps the performer
to investigate the desirability and economic potential of the persona, assessing which
qualities have proved to be more or less appealing. This not only compares the
consciously constructed and the audience’s identified meanings, but also takes into
account the listener-performer communion in the construction of the musician’s

persona.

Every performer naturally possesses a public persona, but significant changes can only be
achieved through conscious and artistic creation and development thereof. This approach
contributes to a deeper self-knowledge, the creation of new rules for performance and an
environment for free self-expression. Strategic persona management not only helps the musician
to balance between marketing and art, but also encourages the development of a much more
conscious and deeper approach to their personality and creative goals. The dynamic nature of the
persona adds a particularly important element of play — the musician can become anyone in their
role of the performer.

Recommendations for further research. This artistic research has the potential to
become a source for marketing research, focussed on the marketability of academic music and the
personal brands of performers in the field. It would be useful to expand the research with an
audience analysis, highlighting the preferences of the existing typical and potential new audiences
with regard to the performer’s persona and performance thereof. Such statistics would be valuable
in understanding people’s consumption habits. This information could potentially help to develop
persona expression guidelines and performance contexts adapted to the audience. Studies on the
representation of academic music through performer personas shall also be encouraged in the field
of marketing, analysing the issues of academic music demand and the ways in which this art form

could improve its ratings through the personalities representing it.
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The research also has the potential to be complemented with a deeper investigation of
alternative ego building and its impact on the performer’s self-expression. Although it has already
yielded interesting and unpredicted findings, this research could be extended to include audiences
and their perceptions of different personas. It would also be interesting to take an in-depth look at
different approaches to character creation and embodiment in the academic music scene based on

the theatrical tradition.
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Interviu su Dominyku Vaitiekiinu
2024-01-16

Papasakok apie savo alternatyviy ego kiirima. Kaip gimé mintis pradéti juos kurti?

Buvo dvi priezastys. Visy pirma, as jau tur¢jau Siokia tokia muziking karjera populiariosios
muzikos srityje su grupe ,,Litidni slibinai®. Ji buvo tokia sékminga, kad Zmonés mane galéjo daug
kur atpazinti. Nuo muziejaus ar kavinés iki prezidentiiros, kuomet mane matydama prezidenté
sako: ,,0, slibinas vaiksto!“. Supratau, kad ta informacija ir jvaizdis apie mane yra pakankamai
paplites, o tai mane labai riboja. ,Lilidni slibinai“ buvo studentisko entuziazmo grupé su
studentisku profesionalumu, tad kai mes galiausiai i$siskirstéme, a$ pradéjau kurti muzika vienas
toliau. Pradéjau galvoti apie garso charakterj, jo kokybe, apie tai, kaip akustiskas garsas versus
skaitmeninis garsas iSreiskia muzikines idéjas, nuotaikas ir pan. Prad¢jau daugiau démesio
atkreipti | pacig muzika, kurig a$ kuriu ir kaip ji siejasi su mano kuriamu turiniu. Man visada i$
estetinés pusés buvo labai jdomu elektroakustiniai sprendimai, t. y. synthpop, IDM subZzanrai ir jy
integracija j dainuojamg teksta, istorija. Mano visas kiinas ir profesinis pasirengimas buvo daugiau
orientuotas j Siuolaikinio teatro formas, tad ir mano, kaip teatralo, kiirybinis mastymas ¢&jo link to.
Man atrodé, kad néra tinkama tiesiog iSleisti albuma, kai a§ neturiu stipriai muzikine prasme
iSvystytos karjeros, ir kad a$ turiu naudoti tas kompetencijas, kurias jau turiu, gebu valdyti, atskirti.
Supratau, kad reikéty naujo puslapio ir, kad noriu i§ naujo issibrendinti, t. y. sukurti savo kazkokj
naujg kiirybinj braizg ir veida.

Antroji priezastis buvo galbtit kiek banalesné. A§ susapnavau, kad j sceng iSeinu su kitu
vardu ir pavarde. Tame sapne supratau, kad man yra gerokai paprasciau atlikti savo kiirinius, kai
emocine prasme juos perduodu kazkam kitam. Ivedi tokj Zzaidybinj elementg. AS nubudau ir
pamaniau, kad reikia taip pabandyti. Kodél biitent a$ turiu dainuoti? Pradéjau giglinti, kas yra
alter-ego, ir pamaciau, kad yra ty alter-ego, kad kiekvienas atlikéjas ankscCiau ar véliau ateina iki
to profesinés raidos etapo, kai nori naujo uzsikiirimo, kadangi viskas, kas yra viesai atlikta iki tol,
yra ,,prilipinta“. Niekas nenori jo girdéti ir matyti i§ absoliuciai kitos perspektyvos. Man, pazjstant
misy vie$gja erdve, atrodo, kad zmogaus psichologija yra surédyta taip, kad mes Sioje
Siuolaikybéje, skrolindami ir matydami plakatus bei jvaizdzius, greit uzklijuojame vienspalve
etikete kazkam. Ir jeigu kazkas daro §j ta nejprasto tam jvaizdziui, kurj mes turime savo galvoje,
taip, kad zmonés neturi laiko pazinti juos taip, kaip pazjsta draugus. Jie nori greitai nuskaityti ir
suprasti, apie kg ¢ia ir kokiomis taisyklémis vyksta tas jy kuriamas menas.

Man tikrai labai noré¢josi pabégti nuo savo buvusio jvaizdzio. Pasirodé, kad alter-ego
jvedimas ir savotisko personazo sukiirimas man suteikia dramaturginius rémus, kurie nurodo, kaip
a§ galiu konstruoti savo kuriama muzika, pasirodymga ir projekta. Taip pat jis suteikia man (kas
yra labai svarbu atlikimo mene) rasti ta labai aiSky santykj su tuo, kg darau. AS pazjstu daug
zmoniy, kurie yra operos, akademinés muzikos dainininkai, ir man yra labai gaila, kad mokykloje
yra mazai kalbama apie alter-ego ir personazo kiirima. Miisy teatro tradicijoje tai yra vienas i$
pagrindiniy jrankiy, biidas atrasti santykj su atliekama medziaga. Tas santykis daznai sukuria
charakterj, dramaturgijg ir t. t. Jeigu visada einame nuo saves ir biiname savimi, tai atlikimo mene
tai neveikia arba veikia labai ribotai. Manau, kad dél to daznai jvyksta pastrigimas santykyje su
atliekama muzika, medziaga. Tas nuoSirdus ,,j¢jimas‘ daznai atima tokius psichologinius atlikimo
momentus kaip Zaismingumas ir uzblokuoja intuicija, kuri labai daznai pas mus kyla nepazinta,
nenuspéjama, ji daugiau turi pasamoninj veikima.

Teatre apskritai yra sakoma, kad jeigu nezinai, ka daryti scenoje, tai pasiimk personazg ir
bus paprasciau. Dél to, ko gero, miisy kultiiroje mes nuo pat akademiniy pradziy savo aplinkoje ir
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kasdienybg¢je taikome jvairias strategijas, kurias daznai zmonés laiko maivymusi. Tad jeigu
pastebi kokj pirmakursj ar antrakursj, galima pamatyti, kad jie kazkaip ir kazkur visada prikolina.
Manau, kad tai yra susije¢ labiau su jrankiy ieskojimu, kaip dirbti su medziaga, nes, priesingai nei
muzikai, aktoriai daznai turi teksto eilut¢ arba nieko neturi, tad viska, kas yra scenoje, reikia
sukurti. Jeigu tu eini nuo savgs, tai arba esi kaip mégéjas, arba jnesi buitiakq. Man atrodo, kad
lygiai tie patys principai gali galioti ir bet kuriame atlikimo mene, kadangi Zmogus yra linkes save
persekioti, galvodamas, ar teisingai kg nors daro, kaip kiti zmonés jj mato ir pan. Labai daug to
psichologinio krivio nuima zaidybinio elemento ir alter-ego ar personazo jvedimas. Tuomet gali
igyti distancijos su tuo, ka darai ir lengviau | tai zitiréti. Matyti tai kaip zaidima, net jeigu tau tai
néra aidimas. Cia, manau, yra aktorinés mokyklos momentas, nes net dramatiskiausi vaidmenys
turi tg zaidybinj elementa. Tik ne ta linksmybés prasme, bet supratimo, kaip atskirti save nuo
sceninio saves. Sceninis a$ yra ir turi buti kitoks, nei tu esi buityje. Mes scenoje daznai darome
tai, ko nedarome gyvenime, ir tai i§jauciame pakankamai stipriai.

Alter-ego arba kito sceninio a§ suktirimas duoda tokj momentg kalbéti su salyga, kad tai
nesi tu. Taip gali iSplésti savo pasakojimo galimybes, nes visi supras, kad ¢ia yra salygiSkumas
kazkoks, nepaisant to, ar tai yra autobiografija ar ne. Alter-ego jvedimas yra savo sceniniy taisykliy
ir buvimo scenoje iSplétimas. Bet kada gali alter-ego susiaurinti, nes niekas tau niekada neuzdraus
ateiti | sceng ir kazko nuoSirdziai sugroti ar sudainuoti. Bet teatraliSkumas duoda jdomuma. Pilni
televizijos Sou gerai dainuojan¢iy Zmoniy. Ir a§ nesakau, kad tai néra vertinga, taciau jeigu
kuriantis zmogus, kuris veda savo, kaip profesionalaus atlikéjo, karjera, apsiribos tik technika, tai
jis liks labai siaurame diapazone. Manau, kad Zzmonés ateina j tave pazitréti tada, kai esi jdomus.
O idomus esi tikrai ne tik tada, kai graziai dainuoji. Galbiit a$ ironizuoju, bet jeigu tu gali sujungti
savo akademines galimybes su jdomumu, tai gali, ko gero, pakilti j Siek tiek kita atlikéjy
kategorija, kurioje kiti negali prisikabinti prie intonacijos ar pasakyti, kad esi nuobodus.

Tad, dél visy mano jvardyty priezasciy, as ir pradéjau kurti alter-ego bei galiu pasakyti,
kad tai buvo labai jdomi patirtis. Kalbant apie mano alter-ego Vitalijy Spokaitj, i§ komercinés
pusés tai suveiké prieSingai — auditorija labai susisiaurino iki specifiniy Zmoniy. Tai greiiausiai
jvyko dél paties turinio. AS maniau, kad tai bus labai linksma, o pagrindine auditorija tapo
psichiatrai ir psichoterapeutai, kurie mano alfer-ego dainas ,,iSrasinéja‘“ kaip gydomaja priemong.
Buvo net universitetiné savizudybiy prevencijos grupé, kuri noré¢jo privaciai uzsisakyti Vitalijy
Spokaitj ir parodyti kolegoms. Visas turinys buvo para$ytas man trejus metus lankant egzistencing
psichoterapija, kurioje natiiraliai nugulé viskas, ka a§ jtraukiau | meng. Buvo vienatvés, santykio
su ja temos. Tie, kurie nebuvo linke pakankamai jsigilinti j tai, kg as$ darau, maté ta forma ir klauseé,
kam as$ tai darau, nes populiari muzika tikrai néra apie intelektualinj $¢lsma, Zaisma ar provokacija.
Daznai tai yra tiesiog tiesioginis ,.ka jauciu — ta dainuoju® principas. Tai tokia tradicija. Man
nickada nebuvo idomu kurti pagal kazkokig klis¢, tad tai davé savotiska autentiSkuma ir laisve,
nes nickada nebijojau, kad galiu suklysti.

Papasakok daugiau apie Vitalijy Spokaitj apie kitus savo alter-ego.

Vitalijaus Spokai¢io projektas egzistavo apie dvejus metus. Vitalijus turéjo savo
dramaturgija, apibrézta asmenybeg ir brendq: visada vaiks$¢iojo su lempa ant peties ir turéjo Sikj
,hiekas jusy neapsSvies — apsisvieskite patys®, koncertus visada pradédavo su ta lempa ir skelbé
save dvasiniu influenceriu, atsiknisimo nuo saves instruktoriumi. Jis elgdavosi kaip kouceris, tik
labai familiariai. Jis moké Zzmones, kaip reikia gyventi. Kai prasidéjo pirmasis karantinas, a$
supratau, kad man nebesinori zaisti, kad Vitalijus buvo drasesné uz mane figira ir leisdavo sau
gerokai daugiau, nei as$ sau leidziu scenoje. Per karanting tiesiog pradéjau kurti dainas, tesiau saves
ieSkojimo tema, bet to nebegaléjau jdéti | Vitalijaus lipas. Grjzau prie akustinio skambesio,
pradéjau dirbti su zmogumi, kuris groja gitara, o0 mano mintys nebe taip tiko prie elektroakustinio
braizo. Pagalvojau, jog neturiu biiti Vitalijumi visg laika, tai yra tik alter-ego, o alter-ego taves
nejpareigoja.
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Tuo metu man atéjo kiriniy i§ ,,Litidny slibiny“ laiko ilgesys, pradéjau rasyti ir kitas
Vitalijus. Pirmosios dainos pradéjo turéti labai jvairius kampus ir parasiau tokj posmelj, kuriame
sakau, kad ,,many gyvena 100 as§ ir jie visi tokie skirtingi — 10 Zino ko nori, 5 to nenori, 7 i§vis
noréti tingi“. Pamaniau, kad tai gali biiti programinis tekstas. Taip pradé¢jau kurti albuma
pavadinimu ,,100 a$*“ apie skirtingas asmenybés dalis ir spalvas, kurios manyje gyvena.
Sceniniame pasirodyme as neinu j sceng nuolat skirtingais personazais, bet buina i§déliota skirtingy
rekvizity — peruky, gyviing galvy ir pan. Jomis su kolegomis (grupe ar pianistu) pamanipuliuojame
ir pazaidziame. AS papasakoju kokia nors istorijg i§ savo santykiy su savimi ar gyvenimo situacijy,
kuriose a$ primenu kazkokj personaza. Tuomet a§ papasakoju apie jj ir padainuoju daina, kuri
susijusi su personazu. Pvz., kalbédamas apie savo darboholiko charakterj, a§ pasakoju apie VMI,
kai posédyje mangs papraso padainuoti daing. Kalbu apie ta darboholiko-narcizo saves dalj: kiek
daug dirbu, o po to kenciu ir liidZiu, nes niekas mangs nejvertina. Daina vadinasi ,,Varau kaip
arklys*, kurig atlikdama mano grupé uzsideda arkliy galvas ir groja.

Turiu apsibrézes ir kitg tokia figiira, kurig vadinu akademiniu vidiniu kritiku. Dainuoju
daina, kuri vadinasi ,,Galima®, apie tai, kaip pakvieciu tg kritika ir sakau jam ,.kiski, pusk i§ ¢ia“.
Daina yra kaip uzkalbé¢jimas tam kritikui. Ir kiti jvairdis ego — paprastas zmogus, kuris nekencia
LGBTQ+, du marozai, zmogus, kuris perdega (,.kiskis*), kaupikas, salsa instruktorius, akademiné
primadona, mazvaikis, vidinis snobas Antanas, Rasa, kuri geria aly ir yra agresyvi, Timas i§
Niujorko, kuris Soka vouge ir beveik uzmirSo lietuviy kalba, vidinis festivalininkas, kuris
pasireiskia, kai esu pavarges ir spardau savo drabuzius ant zemés, Sandruté, kuri labai myli
zmones, yra faina ir nepakaltinama ir t. t.

Kalbédamas apie Siuos alter-ego, aiSkiai komunikuoji, jog jie paremti tikrais tavo bruozais,
kuriuos teatralizuoji. Ta¢iau, jeigu vél griZtume prie Vitalijaus Spokaicio, ar gali pasakyti
kiek jame yra ,,tikrojo* taves?

AS laikausi pozitirio, kad miisy asmenybés yra labai dinamiskos ir kintancios, tad negali
apsibrézti saves, kad esi vienoks ar kitoks. Su Vitalijaus tekstais a$ tiesiogiai visada susitapatinti
negaliu, taciau galiu susitapatinti su jausmu, kuris naudojamas tekstui iSreiksti. Pvz., yra daina,
kurioje dainuojama apie tai, kaip as prasau biiti kankinamu, nors as to gyvenime i$ tikryjy niekada
neprasyciau. Taciau $i daina turi tam tikro liidno sarkazmo, kuris man yra artimas. AS nickada
neleis¢iau sau maldauti, reikalauti démesio tokiais biuidais kaip Sioje dainoje. Vitalijus gali sau
leisti bati priklausomu nuo kito tam, kad galéty pajausti, kaip kitas zmogus jj stipriai veikia, koks
jis yra svarbus. Cia yra tokio sadomazochistiko momento, kurio a§ gyvenime tarsi neturiu, bet
kartais visai zZaviuosi.

Galbit yra ir kity Vitalijaus bruozy, kurie sutampa su maniskiais, taciau a$ nekeliu sau
tikslo matuoti autentiSkumo ir lyginti savo alter-ego su savimi. A§ alter-ego laikau sceniniu as,
kurj nuo saves atskiriu. Man atrodo, kad mes visi turime tas vidines divas, be kuriy mes scenoje
biitume labai kukliis. Bet jas reikia iSmokti palikti ten, kur joms yra vieta, ir nenusinesti jy nuo
scenos, nes jos gali mums prikurti bédy.

Ar turi kokiy nors psichologiniy savybiu, kurias pavyksta ,,iSjungti“ su alter-ego?

Tai yra nuolatinis abejojimas savimi, rimtumas, atsargumas. Taciau labiausiai —
abejojimas. Tas alter-ego neabejoja niekuo. Jis gali liepti Zmonéms atsiknisti ir a$ po to negalvosiu
apie tai, kg a$ ¢ia pasakiau. Dingsta per didelé savianalizé. AS kartais naudoju tokig technika: kai
kartais i$sigastu ir bijau, kad man kas nors nepavyks, a§ jsivaizduoju, kad a$ esu ne a$, o,
pavyzdziui, Brodvéjaus Zvaigzdé. Koks nors aktorius, kuris tikrai nebijo eiti i sceng. Tai, aisku,
lieka zaidimu, a$ stengiuosi, kad alfer-ego netapty kazkokia mano emocine realybe. Bet kai kurias
alter-ego savybes a$ vis tiek pradedu naudoti gyvenime.
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2 priedas
Interviu su Bernhardu Kerresu
2023-05-05

What is the importance of building a personal brand for an academic musician? What
impact does it have on musicians’ careers?

I think it’s key to do that, and it’s important. It comes back to why people listen to classical
music or go to concerts. People go to concerts (and we have done research about it in the
Konzerthaus at that time) for three reasons: either the composer is still known well (and it’s mostly
Mozart, Beethoven, and... yeah, that’s it probably), or they go because they like the instrument
(less so0), which only counts for piano, cello, and violin.The other reason why they decide to come
to concerts is actually the artist. Now, that counts mostly for the very top artists and the big names
and stars, so that’s why people come.

Various artists I’ve known over time have been able to build their personal brand or
personal Lovemark in a way that allowed them to build bigger and consistent audiences. I am not
speaking about global superstars who have fans everywhere. Actually, very often it is enough that
in your country,your town,or in your area,you have a good following. Then people
say, “Hey, Neringa is actually going to perform, and because of her, whatever she plays, I go
there.” That is crucial — it is not the repertoire, not the program why people come. It’s the person. If
they don’t know the person or don’t know who they are, what they stand for, what their Lovemark
is, and if there’s no emotional connection, people don’t come.

We do have different types of audiences: usually we have older people who go to classical
music concerts (so live audiences), but then we also try to expand the audiences and
introduce the genre to younger people. What do you think (especially for the older
audiences, who may not be using those digital platforms as much) are the places where they
can know about a no-name artist, who is still trying to gather audiences?

So, with the older audiences,and I am sorry to say this, but we must stop the
misconception that they are less digital than the younger audiences. There are enough studies out
there that even the people who are 70+ or 80+ are actually online. And the reason for that is the
way for them to connect with their families — their kids, grandchildren, and so on. It also comes to
such things as banking, which you cannot do not online anymore. We are living in the digital
world, and there is almost no age divide anymore.

The older audiences are much more used to 19th-century etiquette concert-going. That’s
how they grew up with it and they’re happy with it. The younger audiences are not. They didn’t
grow up with this etiquette. They have different interests, lifestyles, other things are important for
them. We need to start being clear in our communication that there is an older audience and there
is a younger audience who might find an interest in classical music. But they are turned-off by the
etiquette of the 19th century. And it’s the question of how to overcome that and how to start
building access to these audiences.

Can a musician build their personal brand by themselves?

In some way, yes, they can, and we’ve seen examples. [ mean, I’ve been in a concert last
week by the percussionist Martin Grubinger, who did such a thing nobody thought possible — he
is a superstar on the percussion. He really has built his brand consistently with some of the most
difficult music of only contemporary music. He managed to do this. And that comes back to self-
reflection which is important to building a personal brand. Now, since Freud and others, we know
that it’s difficult to completely understand ourselves. We do need outside people. And I love the
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concept of the Johari window, where it’s said that on one axis is what we know and don’t know
about ourselves, and on the other axis — what other people know and don’t know about us. And
yes, there is a field of completely unknown, like things I know that others don’t. But the interesting
field certainly is the blind spots that we all have — things we don’t know about ourselves, but others
do. Working with people from the outside can help you find your Lovemark and assist in
understanding who you are.

I just spoke yesterday with a fellow coach, who works with senior executives. She has
developed a very simple methodology for helping people to come up with their own tagline. She
puts pictures in front of her client, and they must pick three. Then she picks one, and they talk
about the pictures — why they picked them, what motivated them, and so on. That leads them to a
tagline that describes them well. Thing is that so many musicians go out and say “I’m a pianist, I’'m
a violinist” — yeah, so what? You need to come up with who you really are and why you’re making
music. And you can’t do that alone in my view. You need somebody else who challenges and
encourages you, and says, “Go with that, this is what you want to do.”

I just got an email today from a wonderful cellist called Sol Daniel Kim. He has worked
with Gautier Capugon, but in the end, he went his own way. He got really interested in his half-
Korean background and roots, which made him create a duo with gayageum — a traditional Korean
instrument. I remember when he (about five years ago) was thinking which career path to take,
but today he just wrote me today saying, “Thank you that you took the time discussing my career
path and especially your encouraging words that have enabled me to take this way.” We
found, actually he found, the way which is true to his roots, and he probably wouldn’t have found
it alone. You need somebody who unearths that with you. They don’t tell you what it is, but they
help you in the process of getting there.

Besides career coaches, what other people could help defining, pushing forward, and
challenging an artist?

I think first of all, and I am sorry to say so, but a really good career coach is most important.
What I see very often is that musicians, brilliant musicians, who have practiced their all life and
are really good in what they’re doing, they create their website, photos, and it’s all fascinating, but
it’s completely interchangeable. It’s not really them, because they didn’t do the work before. And
the work before is this crucial work of what I sometimes like to call it a second adolescence for
musicians. They need to gratefully thank their teachers for everything they taught them, but then
take the step back and find their own way artistically and personally. And that happens only in the
20s of a musician. Some people never do that, then they become a copy of their teachers. But the
people who do that work before become fascinating. I think a mentor, coach can help with that.

Building a personal brand according to the audiences needs vs. building a personal brand
according to self-reflection. Can there be a balance between both approaches?

Sometimes we’re just going with my clients through a process of defining the persona and
understanding focus groups, etc., then deciding something which comes up there. You can, of
course, read some books on understanding your customer and then building a product and to a
certain extent, it’s a correct approach. However, if you look at certain products in the market, for
example Apple, you can see the different approach. For example, how they created the iPod. For
me, it’s always a great example. At that time, there were endless amounts of MP3 players out
there. Endless. What Apple changed was — it had its music store. No complicated downloading
from your computers, ripping a CD, getting it all on your MP3 player. You could do it easily.

But behind that was also an understanding that music has a value and that musicians should
be paid. It was the first store where you had to pay for music. There was a philosophy behind
it, which if you had tested it in the market, you would have said no, because consumers want to
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have music for free. They already had music for free. So why pay for it? Apple managed to do
that, because they believed in it, believed in the purpose that music is great and should be paid for
and has a value.

I think especially for musicians, when you find your real purpose, if you find your
Lovemark, your audience will come. And I would say — do that kind of market testing, don’t ever
test a Lovemark. Lovemark is really the core of your music making. Test the communication you
have — what kind of pictures, programs you use and so on. But Lovemark is your personality. And
I can only encourage you to be strong and decisive about it. It might be that some people won’t
like it. And that’s absolutely fine. No big deal. Others will love it and be passionate about it.
So, test the operational side, but not the core.

What is your opinion about the authenticity versus fiction in personal branding? Can a
musician build a completely different Lovemark than their true characteristics?

I think that some musicians are taking exactly this approach. For example, musicians that
have stage fright step outside themselves and send their fictional part on stage to play. You can
say it’s a trick some of them use. I am actually intrigued to see the same musician playing two
different personas. And to see the reaction. Probably even in the same concert — playing the first
half as an introvert and the second half as a complete extrovert. And to see what people think and
what reactions you get.

What is your opinion on creating a personal brand in classical music in the century where
the idea of the “dying classical music” exists?

There is a lot of neurological research on the benefits of classical music. We can prove
today that if you play or listen to classical music, it rewires your brain, enabling you to think
outside the box, find more and better solutions to any problems. This research is there. I argue that
we need people who can find out-of-the-box solutions to problems. They require big things. Now
we have climate change. I don’t think we will solve this problem with the tools and the thinking
we have. It is important that we contribute to it, but the game changer will come when people start
to think outside the box. And to enable that — WE NEED CLASSICAL MUSIC. We see the
classical music as an elitist entertainment. But to be honest, I love classical music, I am passionate
about it, but [ don’t care about this elitist entertainment. I find it sometimes off-putting. And in the
classical music world, we need to revisit that and say, “Hey, it’s not about this elitist
entertainment; it is actually really valuable to our world right now.”

Can you explain an exercise you use in your coaching practice called “ask 5 people”?

This is an exercise I do with many of my clients. And it comes from the fact that we rarely
get honest feedback from the people who are very close to us. This question comes back to the
beginning of our conversation, where you take the Johari window, and you see that you have so
many blind spots you don’t see about yourself. This exercise is kind of the way of getting into
these blind spots. And normally the feedback that people get is tremendously positive and makes
them very, very happy. Some say it moves them deeply. I have clients who come to me with tears
in their eyes, saying, “I’ve never thought that people think about me in such a positive way.” So,
it helps people see things they don’t usually see about themselves. I think it’s a very good way in
a reflection process. For musicians I also put the music question there: “What does the audience
see in your performance? What makes your performance special to them?” Because musicians
don’t ask that. So, ask and listen. Ask people for their opinions and listen to whatever comes, ask
them more and more questions so you understand where it comes from. It can be a new music
format — first playing for the audience and then listening to what they have to say.
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Any other tips for a musician who is just starting to ask the question “Who am 1?”

If you want to find out about yourself, think how the Lovemark is connected to your
senses. Musicians are very much connected to listening. Meaning that whenever we play
something extremely well — that’s it. But we have five senses. And whatever we do, we explore
through these five senses — through taste, touch, listening, seeing, and smell. Smell is the most
underrated of our senses. But smell defines if somebody is sympathetic or not. You probably have
heard it in the course when I talked about the dating apps. They are useless unless we figure out
how to transmit the scent. But, coming back to musicians, I would say — go out there and connect
the items through the senses, where you can say, “That is me.” For me — espresso is a wonderful
example. Because espresso has a bitter taste and fascinating smell, it makes a huge impact. It kind
of boosts your energy immediately. That is me. But everybody is different, and it is important to
find that out. I use another exercise, where I ask my clients to send me pictures of five items of
their Lovemark, and I think this exercise is absolutely great. Explore and find things for each of
the senses which represent you, and then think about it. And discuss it with others.

The other thing is — go outside of the music industry and see big corporate brands, big
personal brands, see what they are, what do you like about them, what do they do. Find out as
much as possible about them, learn about them, see why it fascinates you, and learn the history of
that. That will influence your own branding.

3 priedas
Interviu su Marija Bagdoniene
2023-07-17

Papasakokite apie savo atstovaujama psichoterapijos krypti / rasi. Kokios savirefleksijos
taktikos yra taikomos biitent Sioje kryptyje?

AS atstovauju egzistencinei psichoterapijai. I$ esmés kiekviena psichoterapijos riisis yra
skirta padéti zmogui geriau save pazinti ir suprasti. Savirefleksija yra vienas pagrindiniy jrankiy,
padedanciy zmogui suprasti, kas su juo vyksta, ir identifikuoti, koks yra jauciamas jausmas ir su
kuo jis susijes. Ir kai zmogus supranta, kg jis konkreCioje situacijoje jaucia, jis gali priimti
sprendima, ka toliau su tuo daryti. AS nemanau, kad egzistenciné psichoterapija turi kazka labai
specifiSsko kalbant apie savirefleksijg, nes tai yra tiesiog bazé. Savirefleksijos gebéjimai, jausmy
pazinimas ir gebéjimas apie juos kalbéti yra pagrindas, biidingas visoms psichoterapijos rasims.
Jei jo néra, terapija, arba labai gili terapija, néra jmanoma, nes zmogus negali suprasti priezas¢iy
ir pasekmiy jvykiuose ir savo elgesyje.

Ar galétuméte Siek tiek iSsiplésti ir papasakoti apie savirefleksijos metodus, kuriuos
taikote dirbdama su savo klientais?

Vienas i§ tokiy dalyky — klausimai. Nuo paciy paprasciausiy ,,kaip tu jautiesi?* ar ,,ka tu
jauti?“. Yra zmoniy, kurie tikrai labai lengvai j Siuos klausimus atsako, bet yra zmoniy, kurie
atsakymus j Siuos klausimus pradeda sakydami ,,a$ galvoju, kad...”. Pastaraisiais atvejais jau tenka
zmogy stabdyti, grizti atgal ir netgi aiskinti, kas yra jausmas, ir prasyti, kad Zzmogus sustoty ir
pabandyty ta jausma jvardyti. Kai kuriems klientams a§ padedu ir pati atspindziu bei jvardiju
jausma. Tai yra skirtingy lygiy atspindéjimas. Vienas yra jausmo pagavimas ir jo grazinimas jam:
,,as$ girdZiu, kad jis supykes®, ,,a8 girdziu ironijg jusy balse®, ,,jis pasakojate apie litidnus dalykus,
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bet juokiatés, jdomu, apie ka tai?*. Kitas lygmuo siejasi su situacijomis, kai Zzmogui blina labai
sunku apskritai iSreiksti tg jausma. Tuomet a$ kalbu apie save, sakydama tokias frazes kaip: ,,man
tokioje situacijoje buty liidna / pikta“. Tokiais teiginiais a§ tikrinuosi, nes zmogus gali priimti
arba atmesti tokj jausma. Kai ta darau daznai, konsultacijy metu vis klausdama apie jausmus ir
emocijas konkrecioje situacijoje, zmogui pradeda formuotis tam tikras rySys tarp situacijos ir
jausmo. Dazniausiai pasitaikancios situacijos yra susijusios su nerimu: Zzmonés neretai jo
neatpazjsta arba paslepia po tam tikrais somatiniais pasireiSkimais. Per savirefleksija po truputj
pradedama atpazinti ta jausma, kuris galblit grauzia, slegia. Tuomet pavyksta jvardyti, kad tai yra
nerimas.

Dar vienas metodas, kurj taikau, tai yra démesys kiinui. Stebiu, kaip keiciasi kliento kiinas.
Zmogus gali ka nors pasakodamas greitai pakeisti savo pozicija, tuomet galima jj sustabdyti ir
atkreipti zmogaus démesj | tg kiino pasikeitima, analizuojant, kas atsitiko ir kaip pasikeité emocija.
Tai, vélgi, yra sustojimas ir zmogaus grjzimas paciam j save.

Jis pagrinde kalbate apie Zmogaus savirefleksija rySium su konkreciomis situacijomis. Ar
jus bandote identifikuoti Zmogaus charakterio tipa, ar bandote Zmogui atsakyti i klausimg
,»Koks a$ esu, kokios yra mano ypatybés?«?

Jei mes kalbétume apie tam tikrus apibrézimus (nes kitose terapijose daznai naudojamos
asmenybés tipy ir panaSios sgvokos), mano kryptyje mes labai vengiame tokio griezto
pasiskirstymo pagal asmenybés tipus, vengiame diagnostikos. Bet mes bandome padéti zmogui
atsakyti i klausimg ,,koks a$§ esu?“. Taciau nesakyti absoliutinant ,,a$§ esu depresyvus® ar ,,a$
narcizas®, ,,a$ esu isterikas® ir pan. Tokiais atvejais klausiame, ka tai reiskia ir kas ] tai jeina,
sickiame, kad Zmogus pats paanalizuoty ir jvardyty, kokios yra jo ypatybés, kokia charakteristika.
Taciau tai néra taip koncentruota, zmogus kiekvienoje terapijos sesijoje tik tuo neuzsiima. Tai
vienaip ar kitaip tarp sesijy ar sesijy metu iSkyla, nes yra tam tikry pasikartojanciy reakcijy /
jausmy ir pan. AS pati skatinu, kad Zmogus turéty tam tikrus saves aprasymus. Mes esame labai
sudétingi ir prieStaringi bei turime labai jvairiy asmenybés bruozy.

Kaip suprantu, individui nesiilytumét pasidaryti asmenybés tipo testa ir viska tuo remti?

Anaiptol. Sitly¢iau ir pati esu juos dariusi. Esu padariusi visus asmenybés testus, apie
kuriuos man pasakojo mano klientai. Man tai yra labai jdomu ir padeda geriau juos suprasti. Ta¢iau
sitilau prie to neprisiriSti. Bet jeigu klientas visai apie save nieko nezino, saves nejaucia, tie
asmenybés testai gali tapti pirmuoju laipteliu, atsispyrimo tasku, siekiant geriau save pazinti.
Taciau tikrai sitilau nejterpti saves i vieng réma.

Kuo skiriasi asmenybiy testy aprasymai nuo individo saves apraSymo, kurj siiilote savo
terapijoje atlikti jiis? Ar pastarasis taip pat negali tapti tam tikru rému, prie kurio individas
prisirisa?

Manau, kazkiek tikrai prisiriSa ir prie pastarojo. Taciau yra skirtinga samprata tarp, pvz.,
,,a$ esu narcizas® ir ,,man labai svarbiis pasiekimai“. Pastarasis labiau apraso. Zinoma, mes prie
reik§miy prisiriSame, taciau kai individas apraso kazkokj reiskinj, kai apraso save, t. y. ne ,kas
as?“ o ,,koks as?*, tas paveikslas tampa kur kas labiau jvairiaspalvis. Tuomet Zmogus save pamato
ne kaip vieng funkcija ar vieng apibrézima, bet jvairialypiai. Tuomet saves matymas pleciasi.
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Pakalbékime apie Junga, jo sielos—personos teorija ir individo kisma, priklausomai nuo
situacijy. Ar manote, kad savirefleksija turéty skirtis, kai Zmogus kalba apie save bendrai ir
save konkreciose situacijose, vaidmenyse?

Savirefleksijos buidai, kuriais tai yra tyrin¢jama, yra tie patys. Klausimai, atspindéjimas,
griztamasis rySys, suvokimas yra tokie patys, skiriasi tik skirtingos sferos. Taciau kai kalbame
apie Zzmogy, jo iSorinis pasireiskimas vienaip ar kitaip vis tiek turéty deréti su vidiniu. Graziausia
ir autentiSkiausia biina tuomet, kai tai, kas yra viduje, ir tai, kas yra iSoréje, tarpusavyje dera.
Pavyzdziui, jei kalbame apie jvaizdj, galima paimti pavyzdj: jeigu moteris, kurios tigis yra 1,80
m., ji atletisko sudéjimo, ryskiy bruozy, jos biidas yra tvirtas ir valdingas, pradés rengtis kaip maza
mergaité arba dévés labai romantiskas sukneles, tai tiesiog nederés. Ir atvirks¢iai — jei individas
viduje yra labai ramus, uzdaras Zmogus, taciau ,,vaidina“ visai kitokj zmogy, tai gali taip pat
nederéti. Jei norima harmonijos ir to deréjimo, svarbus miisy kiino, vidiniy savybiy ir miisy
elgsenos santykis.

Esama metody, kuriuose renkama aplinkiniy nuomoné apie save (Johari langas ir pan.).
Teigiama, jog jie gali padéti suZinoti apie save dalykus, kuriuos pats individas apie save ne
visada Zino. Ar tai yra patikima taktika? Ar tai kaip nors prieStarauja jisu taikomai
metodikai?

Manau, kad viskas priklauso nuo individo uZzsibrézto tikslo. Yra skirtumas tarp
psichoterapijos ir ,.koucinimo®. AS, kaip terapeuté, turiu kitokj pri¢jimg — ne i$ tos pusés, kaip
suformuoti socialinj jvaizdj, kuris tikty ar pan. Man svarbiausia suZinoti, koks zmogus yra, ko jis
nori ir kaip jam rasti vietg toje socialinéje erdvéje. Manau, kad daznai yra kalbama apie rezultata,
koks zmogus turi biiti, kaip jis turéty atrodyti ir tuomet yra pateikiamos technikos, kaip to pasiekti.
Man yra kur kas svarbiau pradéti nuo klausimo, koks zmogus yra ir kg jis apie save zino, ir tada
analizuoti, kaip jam priimtinais biidais integruotis i visuomeng ar kazkokj socialinj konteksta.

Ar be mangs esate dirbusi su daugiau menininky ar individuy, pasiZyminc¢iy viesa veikla?

Su zmonémis, kuriy darbas vieSas, dirbusi esu, taciau jie nebuvo menininkai. Esu dirbusi
su menininkais, bet kity ir ne viesy sri¢iy. Taciau klausimai, su kuriais jie pas mane atéjo, nebuvo
apie savo kaip menininko pozicijg ar pan. Tai buvo visai kitos temos. Taciau tie klientai, kurie
dirbo viesai ar save turéjo reprezentuoti viesai, yra daugiau i§ verslo srities. Jiems buvo aktualiis
klausimai apie save vieSoje erdvéje.

Ar Kklientai iS verslo srities turéjo labiau ,,jtilpti“ i kazkokij socialinj réma, ar jy vieSumo
spektras buvo platus?

AS 1§ principo netikiu placiais spektrais. AS vadovaujuosi duotybémis. Duotybés
placiajame kontekste yra mirtis, lytis, Seima, kiinas ir t. t. Gyvenime yra nemazai tokiy duotybiy,
kuriy mes nepasirinkome. Tai turi tam tikry apribojimy. Yra Zzmoniy, kurie turi platesnius spektrus,
bet a$ tikiu, kad miisy pasirinkimy rémai néra tokie platiis, kaip mes kartais galvojame.

K3 turite omenyje, kai kalbate apie pasirinkimy rémus?
Pavyzdziui, kaip formuoti savo jvaizdj. Pvz., net miisy kiinai nesa tam tikrg informacija,
tad ne bet koks jvaizdis mums gali tikti. Tad tie rémai susiauréja. Zmonés gali matyti nederantj su

individo duotybémis jvaizdj. Zmonés gali perskaityti kiina, judesius ir pastebéti, kaip tai nedera
su ta informacija, kurig individas transliuoja.
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Ar manote, kad tai yra pastebima ir tais atvejais, kai Zmonés analizuoja jiems neZinoma
individg?

Man atrodo, kad taip. Zmonés gali nebiitinai jvardyti, taciau jausti diskomfortg. Miisy
veidas, kiinas, bruozai nesa tam tikra informacija apie mus. Mes pasamoningai ta informacija
perskaitome. Yra veidy, kuriy bruozai suponuoja valdinguma, grieztuma. Kiti veidai — minkstesni,
vaikiSkesni ir pan. Jei Zmogus pradeda ignoruoti tg duotybe, gali biiti tiesiog neorganiska.

Noriu pakalbéti apie scenos konteksta. Menininkas turi atlikti meno kiirinj pries§ auditorija.
Tai yra gana stresiné situacija. Ka manote apie saves pazinima ir savirefleksija rySyje su
tokia stresine aplinka? Ar reikalingi kokie nors papildomi savirefleksijos klausimai ir pan.?

Manau, kad jei mes apskritai kalbame apie menininkus ir scenos zmones, gebéjimas
reflektuoti jiems yra butinybé. Vargu ar reflektuoti negalintis menininkas gali kg nors kurti. Jei tu
saves nejauti ir negali suprasti, kas su tavimi vyksta, tai kaip jmanoma perleisti informacijos
srautus per save? Jautrumas iSgyvenimui ir jausmui yra labai svarbus, jei tu kuri.

Ar norétuméte tokiai Zmoniy grupei pridéti kokiy nors papildomy savirefleksijos klausimy?

Labai paradoksalu, bet a$ pridéciau tokia mintj, kad ne visada savirefleksija yra biitina.
Yra naudinga nuo jos atsijungti, nes ji gali trukdyti, ypac, jei esi procese. Savirefleksija stabdo
procesa. Negali biiti pasinéres | procesa ir tuo paciu metu reflektuoti. Sakyciau, kad jei Zzmogus
yra scenoje, savirefleksija reikia atjungti. Ji gali biiti pries arba po, bet ne atlikimo metu.

O jeigu ne scenoje, bet pas jus kabinete?
Nemanau.

Paspekuliuokime apie tapatybés vaidinima scenoje. Ar scenoje biity naudinga uZsidéti tam
tikra kauke, kuri net ir padéty iSvengti savirefleksijos?

Manau, taip, kodél gi ne.
O jei ta kauké prieSinga Zmogaus duotybéms?

A§ netikiu, kad tu gali bati kazkoks visiskai kitoks, nei esi i§ tikryjy. Zinoma, jei esi
introvertas, bet scenoje elgiesi ekstravertiskai, bendrauji su zmonémis ir pan., tai reiskia, kad ta
dalis pas tave kazkur yra. Tik galbit ji néra pagrindiné. Zmogus turi labai daug savybiy. Galbiit
yra vedan¢ioji kazkokia pusé, bet tai nereiskia, kad néra ir kitos pusés. Zmogus negali suvaidinti
kazko, ko jis savyje neturi. Nes kitaip tiesiog nepavyks to suvaidinti. Yra labai nedaug aktoriy,
kurie gali vaidinti labai skirtingus personazus. Daznai aktoriy vaidmenys, kuriuos jie atlieka, biina
tam tikrame lauke. Beje, psichologijoje egzistuoja praktika sitlyti klientams apsimesti kitu
zmogumi, pvz.: ,,a$ atéjau laikyti egzaming uz savo drauga“.

Ar §i metodika naudojama streso valdymui?
Tam, kad individas sumazinty pernelyg didelj reikSminguma, i$jungty pernelyg didelj

refleksiSkuma, kad jnesty vaidybiniy, zaidimo elementy. Vaidybinis elementas tikrai labai padeda
susikuriant tam tikrg persona. Padeda atsipalaiduoti.

174

Ar pries§ pradedant kurti savo persona individui reikéty pirmiausia jvertinti savo duotybes
ir vidines savybes?

Jeigu jus norésit susikurti organiska ir ,,grazig" persona, jums pirmiausia bus svarbu ne tik
pasizitréti, kokia jiis esate, bet ir atsigrezti | savo kiing ir suprasti, kaip atrodote. Kokia informacija
perteikia jusy kuinas. Tai turi bti visiskai apie fizinj atrodyma.

Kaip tokia analizé turéty atrodyti? Kokius klausimus sau reikéty uzduoti?

Galima pradéti nuo visai paprasty klausimy, pvz.: ,.koks mano tigis, svoris, lytis, sudéjimas
ar veido bruozai?“. Galbiit galima pagalvoti, j kokj aktoriy esi panasus, ir pagalvoti, koks to
aktoriaus grazus ir sékmingas amplua, kokie jo vaidmenys, kaip jis rengiasi ir pan. Jei mes
kalbame apie kaukés kiirima, ji, mano nuomone, turi prasidéti nuo fizinés iSvaizdos. Reikia
suprasti, kur yra ribos ir galimybés. Kiinas yra miisy duotybé ir mes neturétume jo ignoruoti. Jj
reikia gerbti ir priimti tokj, koks jis yra, nesiekti atrodyti visiskai kitaip.

Ar Zmogus gali pasidaryti savirefleksija vienas? Neidamas pas terapeuta, ,,koucerj* ir pan.?
Zinoma, kad taip.

Kiek apibendrinkime: pirmiausia analizuoju savo kiing, keliu klausimus apie savo kiing ir
iSvaizda. Kas toliau?

Uzduodami klausimai: ,kas man patinka?, ,koks mano biidas?“, , kokius jausmus as
dazniausiai jau¢iu?* , ,kada as$ juos jauciu?*, ,,kuo as tikiu, kuo netikiu?*, ,,kokios mano vertybés?*,
,kokiomis situacijomis a$ kaip nors jauciuosi?*, , kas mane daro laimingu, ramiu, neramiu, piktu
ir pan.?*, , kaip a$ jauciuosi scenoje?”, ,,kas mane veza?, , kokie pasirodymai buvo sékmingiausi,
kodeél?*, ,,kokie pasirodymai buvo nesékmingiausi, kodel?. Viska reikéty uzrasyti ir nagrinéti.

Geriausia yra, kai kas nors padeda. Nebitinai profesionalas, gali biiti draugas. Kadangi kiti
zmonés gali padéti sustoti ir nebégti nuo nemaloniy ir nepatogiy klausimy. Tiesa yra ta, kad mes
esame linke kartais sau meluoti. Manau, jei zmogus eina savirefleksijos keliu, svarbu, kad jis
nemeluoty sau. Gali biti, kad asmuo susidurs su ne visai patogiais atsakymais. Pvz., ,kodeél as
noriu eiti j sceng?* — ,,nes noriu jtikti kitiems, noriu gauti visuotinj pripazinima ir pan.* Jei tokie
atsakymai nepatinka, tuomet klausti saves, kas tuose atsakymuose tiksliai nepatinka, kokius
jausmus jie kelia. Tokiu biidu tyrinéti ir pasizidiréti. Saziningumas sau savirefleksijoje yra labai
svarbus.

Kiti zmonés taip pat gali padéti analizuojant savo fizinj atrodymga. IS savo asmeninés
patirties pastebéjau, kad mes daZnai daug ko nematome. Neretai turime labai iskreiptus
jsivaizdavimus apie save. Tiek apie savo kiing, kuris dazniausiai visiems atrodo ,,per storai®, tiek
bendra iSvaizdg. Kartais Zzmogus galvoja viena, bet kiti zmonés ji mato visai kitaip.

Kokio artumo Zmonés gali padéti atsakyti | nepatogius klausimus?

Visy pirma — tie, kurie sutikty. Pirmiausia, tai turéty biiti zmogus, kuriam biity jdomu biti
Siame kelyje. Taip pat tai turi buiti zmogus, kuriuo galima bty pasitikéti.
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4 priedas
Interviu su Gintaru Janusevi¢iumi
2023-05-13

Kuo / ar tau svarbi skaitmeniné (savi)reprezentacija? Pakomentuok.

Zmongs, gyvenantys kitame mieste ir galbat nesulaukiantys informacijos apie mane i§ liipy
1 lopas, ko gero, niekada to ir nesuzinos, jeigu a$ nebiisiu skaitmeninéje erdvéje. Manau, kad jei
nesi internete ir nesiskelbi apie save ir savo veikla, tu niekada neturési platesnio pasiekiamumo.
O tai, manyc¢iau, yra misy kaip muzikanty karjeros esmé. Nemanau, kad mes galime uZzsisédéti
viename ir tame pafiame mieste (iSskyrus atvejus, kai ten turime kazkokig mus finansiskai
iSlaikancig veikla). Muzikanty rotacija scenoje yra labai natiiralus dalykas, tad mums tikrai yra
svarbus platus pasiekiamumas, jeigu mes norime koncertuoti ir i§ to iSgyventi.

Ar esi pastebéjes savo skaitmeninio aktyvumo nauda tavo profesinei karjerai?

Be abejo. Vieng kartg net esu sulaukes tiesioginio komplimento i§ Klaipédos koncerty salés
atstovy. Sie man teige, kad dél mano aktyvaus ,,reklamavimo® jiems yra didelé paskata su manimi
bendradarbiauti. Jie ypac pozityviai akcentavo tai, kad mano koncerto reklamoje jie nebus vieni.
Sj dalyka a$ tikrai gerai suprantu, nes tai yra bendras matomumas. Jei pas atlikéja yra socialiniai
tinklai ir asmeninis puslapis, jei pastarieji turi platy pasiekiamuma, organizatoriai norés su juo
bendradarbiauti, nes bus pritraukiama didesné publika ir, natiiraliai, bus didesnis finansinis pelnas.
Nors man tiesiogiai apie mano skaitmeninj aktyvuma yra pasake ta karta, a$ jo sukeliama nauda
jauciu kone visa laika. Jeigu atlikéjo nepazinodamas organizatorius nutares ji pagooglinti neranda
jokiy rezultaty, didelé tikimybé, jog susidarys jspiidis, kad koncerto dieng salé liks tuscia.

Koks tavo laiko / démesio santykis tarp scenos ir skaitmeninés veiklos?

Manau, kad tai priklauso nuo zmoniy ir konkretaus amplua, kuriame esi (pvz., kokj groji
stiliy, zanrg ir t. t.). Yra Zmoniy, kurie dél savo labai stipriy vieSyjy rysiy pasieké labai daug.
Taciau yra ir tokiy atlikéjy, apie kuriuos informacija sklinda i§ liipy i lipas. Tuomet Zmonéms
uztenka pakalbéti apie konkrety atlikéja, ir ta informacijos sklaida jvyksta. Taciau jei esi naujas
arba visiSkai nauja dalyka darantis atlikéjas, tau ty vieSyjy rysiy labai reikia, nes tu turi Zzmones
jtikinti, kad tai, kg darai, jiems yra reikalinga ir galéty bati jdomu.

O kokj santykij tu konkrec¢iai taikai sau? Palygink ta laikotarpj, kuris buvo tavo karjeros
pradZioje, su laiku prie§ padarant pastaraja pertrauka.

Labai sunku pasakyti procentaliai. Galéciau pasakyti tik tiek, kad jis niekada nevirsijo
50/50, nes man visuomet buvo kur kas svarbiau padaryti darba (groti, kurti programas, id¢jas ir t.
t.). Taip pat svarbu paminéti, kad tai labai priklauso ir nuo koncertinés organizacijos, su kuria
bendradarbiauji. Yra tokiy organizacijy, kurios turi labai platy pasiekiamuma, tad atlikéjui tereikia
padaryti vieng socialiniy medijy jraSa ir to uZtenka, nes su daugiau galima komunikacijos
strategijai ir trukdyti.

Jei kalbéciau apie savo paskutinj tura, rinkausi kelti tik video jrasy iStraukas tam, kad
zmonés susipazinty su muzika, kuri bus grojama. Tad mano reklama buvo skirta ne tam, kad
pritrauk¢iau naujus Zmones, bet tam, kad tie Zmonés, kurie jau yra mano publikoje, susipaZinty su
tuo, kg as naujo esu paruoses. Toji programa buvo gana unikali, nes nutariau groti itin daug baroko
ir renesanso epochy kiiriniy, ko anks¢iau nesu dargs. Tad savo skaitmeniniu aktyvumu noréjau tai
apie save iSkomunikuoti.
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Mano tiksluose nebuvo naujos auditorijos pritraukimo siekio. Per pastaruosius metus,
gvildendamas savo idéjas, supratau, kad mano publika yra nisiné ir kai kuriais savo koncertais a$
pilny didziyjy saliy nesugaudysiu. Pastarajam tikslui, ko gero, reikéty visai kity programy, kurias
planuoju groti artimais metais. D¢l to as savo paskutinio turo komunikacijg taikiau biitent tam,
kad publika, kuri mane jau pazjsta, susipazinty su kiek kitokiomis spalvomis mano veikloje.

Ar Kkeiciasi tavo skaitmeninis turinys ir jo kiekis priklausomai nuo $alies, kurioje planuojami
koncertai?

AS savo socialiniy medijy iraSus publikuoti pradedu likus mazdaug 2 ménesiams iki
projekto (koncertinio turo ir pan.), kadangi tuo metu biinu jau suformaves konkrecig programa,
idéja ir t. t. Tad mano socialiniy medijy aktyvumo fazés sutampa su koncertiniais turais. Tuo metu
yra daug turinio, jauciu nora turéti jvairiy atsiminimy bei refleksijy. Taip pat, natiiraliai, tuo metu
reikalinga ir aktyvesné reklama. Turiu nemazai kolegy, kurie aktyviai uzsiima socialinémis
medijomis ir tarp koncertiniy tury. Jie kelia savo uzsiimingjimus ir kitokj turinj. Taciau a$ pats,
tuo metu kai nedirbu ties konkre¢iomis koncertinémis programomis, skaitmeniniy jrasy kiekj esu
linkgs stipriai sumazinti. Taip yra todél, kad, mano nuomone, tokia veikla vystyti 12 ménesiy per
metus yra zalinga. Be to, gali tekti publikuoti ir ne tokios geros vertés turinj. Suprantu, kad svarbu
laikas nuo laiko ,,atSviezinti“ savo publika, taciau manau, kad jei publikuosi kazka kiekviena
diena, taves sekéjai nutars nebesekti. AS tikrai labai nenoriu, kad artéjant mano koncertui mano
auditorija negauty aktualios informacijos, nes jiems tiesiog atsibodo mano maZos kokybés
keliamas turinys.

Taip pat noriu pridurti, kad turiu ir daugiau jvairiy veikly, kuriomis a$ uzsiimu —
organizuoju renginius, ruosiu savo studentus egzaminams ir t. t. Tad man yra labai svarbu, kad tuo
metu, kai a$§ uzsiimu kitomis, ne kg man maziau svarbiomis veiklomis, socialinés medijos ir
priverstinis turinio kélimas neatitraukty mano energijos nuo to, ko reikia. Suprantu, kad ne vienas
skaitmeninés rinkodaros specialistas galéty kritikuoti tokj mano sprendima, tad Zinau, kad a$
rizikuoju. Taciau a§ manau, kad Zmonés, kuriems reikia, supras, kad kartais bus toks etapas, kai
a$ publikuosiu vos vieng jra$a per ménesj (pavyzdziui, nuotrauka, kurioje esu su savo stinumi
muziejuje), nes esu tokioje gyvenimo fazéje, kurios metu a$ nenoriu skirti démesio vieSumai. Tai
yra labai svarbus man laikas, j kurj socialinés medijos neturéty pretenduoti. Be to, a$ nenoriu buti
nuomoniy formuotoju, kadangi tai pasizymi tam tikru narciziskumu, kurio as savo skaitmeniniame
turinyje labai nenoriu.

Ar skaitmeninius savo profilius kiirei ir valdai pats?

Mano Facebook puslapis ,,Gintaras Janusevi¢ius-Concert Pianist yra valdomas mano
paties, o projekty (meistriSkumo kursy, festivaliy) puslapiai valdomi grupémis.

Ar asmeninj puslapij dareisi taip pat pats?
Taip.

Per kuria platforma?
Wix.

Man susidaré jspudis, kad tavo asmeninis puslapis atrodo labai minimalistiSkai (baltas
fonas, aiSkiai iSdéstyta informacija), néra daug vizualy ir t. t. Ar tai buvo samoningas

sprendimas?

Taip.
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Ar tu siekei, kad tavo asmeninis puslapis biity kuo formalesnis?

Galbtt ne kuo formalesnis, taciau kuo aiSkiau suprantamas. Atsizvelgiu | tai, kad gyvenu
Vokietijoje ir aplink mane yra daug zmoniy, kuriems reikia informacijos be jokiy papildomy
priedy (vizualy, animacijy ir t. t.). Taip pat man buvo labai svarbu, kad savo asmeninj puslapj
valdyti galéciau pats. Kadangi nesu baiggs specialiy studijy, taciau, pripazinsiu, man tokie dalykai
tikrai labai patinka, man reikéjo aiskiai suprantamos platformos. Wix suteikia galimybe biti gana
kurybisku ir, Zinoma, greitai perprasti techninius aspektus. Man patiko, kad ten yra daug jvairiy
Sablony, kuriuos galima gana stipriai redaguoti. Tai labai naudinga, nes, manau, asmeninis
puslapis turi biti atlikéjo atspindys. Man taip pat patinka, kad mano puslapyje Zmonéms yra
lengvai pasiekiama visa informacija (biografija, koncerty datos ir t. t.), nereikia per daug spaudyti
mygtuky ir pan.

Kai kurie atlikéjai stengiasi kuo labiau individualizuoti savo asmeninj puslapj. Tam renkasi
bendradarbiauti su skaitmeniniy puslapiy dizaineriais. Ar manai, kad asmeninis puslapis
turi biti labai stipriai individualizuotas?

Nemanau, kad tai yra svarbu. Nors galbiit tai pritraukty akj zmoniy, kuriems tai svarbu.
Ar manai, kad tavo auditorijai tai rapi?

Nemanau, kad mano auditorijai tai riipi. Nebent tais atvejais, kai yra koncertai, j kuriuos
zmonés atvyksta pirma karta. Galbit tai blity zmonés, kurie renkasi vaikscioti j koncertus
konkreciame koncertiniame taske (pvz., kokiame nors Lietuvos dvare). Tad jie nesprendzia, ar
atvykti | mano koncerta, i§ mano puslapio.

Man labai patinka CD serija The Greatest Pianists of the XX Century. Kiekvienas Siame
kompakte esantis jrasas yra vadinamas tuo golden standard. Taciau svarbu suprasti, kad Siuo metu
mes nebegyvename tais golden standard laikais. Mes gyvename individualumo laikais ir per ta
individualumg tu gali Zmogy tik tg vieng vakarg apdovanoti emocijomis, kurios jj vienaip ar kitaip
paveikty. Biitent tg a$ ir stengiuosi daryti. Man labai svarbu, kad Zmonés, kurie pasirenka atvykti
1 mano koncerta, patirty pilng malonuma. Tai, beje, yra didziausia priezastis, kodél as neleidziu
kompakty, nes nemanau, kad per kompakta sugebécCiau padaryti tai, ka galiu padaryti saléje.
Pastarojoje as viska labai gerai apskai¢iuoju ir zinau, kokj efektg sukurti as tiksliai noriu bei,
zinoma, labai dZiaugiuosi, kai t3 man padaryti pavyksta. Suprantu, kad kartais biina, kad
nepavyksta. Taciau man ne visai reikalingos tos tiikstantinés investicijos, kurios padéty kazkam
didesniam iSsivystyti, kadangi as saves tame didesniame nematau. AS nejsivaizduoju, kad galéciau
turéti 200 koncerty per metus didziausiose salése. Tai néra kryptis, kuria as noriu eiti.

Ar teisingai suprantu, kad visa tavo skaitmeniné savireprezentacija yra orientuota j gyva
pasirodymg? T. y. biisimo ar buvusio gyvo jvykio reklamos, anonsai ir apraSymai?

Be abejo. Tos kiiriniy istraukos, kurias a$ publikuoju, yra tam tikras agitavimas, kad kazkas
ivyks. Tarsi informuoju auditorijg, kokj kuirinj ar nezinoma kompozitoriy atradau. Tiesa, kai
pradéjau ta daryti, Instagram teleido 59 sekundes. Ir, nors Siuo metu yra leidziama daugiau, as
pasilikau prie trumpesnés trukmés jrasy. Pastebiu, kad kone kasmet socialiniuose tinkluose stipriai
pasikeiCia jvairiis algoritmai ir t. t. Su KPM turime kiekvieng kartg pagal tuos pokycius koreguoti
misy reklamg. Tuo tarpu a$ kaip pianistas savo koncertuose stebiu savo ziirovus ir vertinu, ar
man pavyko juos pasiekti, ar ne. Kol kas rezultatai mane tenkina, ta¢iau neatmetu galimybés, kad
ateityje gali tekti kazka keisti.
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O tu kaip nors renki informacija i§ savo klausytoju apie tai, kaip jie apie tave suZinojo?

Ne. Naudojuosi tik naujienlaiskiais, per kuriuos informuoju jj uZprenumeravusius zmones
apie ateinanCius koncertus. Esu keleta karty nusiuntes naujienlaiskius, kurie nebuvo susije su
konkreéiu koncertu, taciau supratau, kad mano publikai jie néra reikalingi. Yra net buve atsisakyta
prenumeraty po tokiy naujienlaiskiy

Ar biografija raSei ir redagavai pats?

Tai buvo labai ilgas procesas. Biografija, esanti mano puslapyje, yra turéjusi gal 200
redagavimy.

Savo biografijoje mini sakinj, kad baigei savo konkursuy karjera. Ar tai buvo samoningai
uZraSyta?

Taip.
Kodél?

Ta paraSiau, nes labai noréjau atsiriboti nuo konkursy. Man buvo labai svarbu pasakyti,
kad nedalyvauju ir kad tolesniy laiméjimy mano biografijoje laukti nereikéty. Paskutinis
konkursas buvo tik 2011 metais, tad pamaniau, kad yra svarbu paminéti, jog to nebedarau. AS
nor¢jau tarsi parodyti, kad konkursai yra jau praéjes etapas. Tiesa sakant, man tai buvo labai
svarbus momentas gyvenime, kadangi biidamas 27 mety priémiau savarankiska sprendima
nebegyventi i§ konkursy premijy, o koncentruotis j koncerting veikla. Nuo to laiko a§ pradéjau
finansiskai pilnai i$silaikyti pats. Man tai buvo momentas, kai gal¢jau savimi didziuotis.

Ar nesibaiminai, kad koncerty organizatoriai, matydami, kad tu konkursuose nedalyvauyji,
priims $§j tavo sprendima neigiamai (dél potencialios galimybés, kad nesi koncertinéje
formoje)?

Nors a$ pats, kaip organizatorius, preferuoju tuos zmones, kurie yra tame vadinamajame
»konkursiniame stovyje“, pats tam naudoju savo YouTube kanalg. Tam, kad laikas nuo laiko
galéCiau jdéti istraukas i$ savo koncerty. Tiesa, kurj laikg a$ to nedarau — tarsi taupau tuos turimus
irasus, kurie galéty buti naudingi tais atvejais, kai a$ sifilau koncertus tam tikroms organizacijoms.
Tuomet siunciu nuorodas | ,,Sviezius“ vaizdo jrasus, kuriuose groju kiirinius, kurie bus atlickami
aktualioje koncertinéje programoje. AS tai laikau tolygiu pastoviam ,konkursinés“ formos
palaikymui, kadangi tai yra jrodymai, kad a$ groju ir kad stipriai ruosiuosi koncertams.

Grizkime prie tavo biografijos. Vienoje pastraipoje tu rasai tiesiog ,,JaunuSevicius...“ tuo
tarpu kitose — ,,Mr. JanuSevi€ius...“.

Cia yra klaida, matyt, nepastebéjau.
Ar klaida yra Mr., ar klaida, kur néra Mr.?
Siuo metu norédiau, kad bity be ,Mr.“. Tuo metu, kai buvo nutarta naudoti Mr., a$

rémiausi Zmoniy, kurie save labai dalykiskai pristatinéja, biografijomis. Tai yra amerikietiskasis
formatas. Taciau dabar to daryti nebenoriu.
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Bet tuo metu, kai rasei Mr., tu noréjai daugiau formalumo?
Tuo metu a$ nusizitréjau ,,Mr.” i§ savo kolegy Amerikoje. Matydamas jy biografijas
pamaniau, kad tai yra labiau industrijos dalykas.

Tad tai nebuvo labai apgalvotas sprendimas?
Nebuvo.
O kodél dabar ketini nebenaudoti Mr.?

Siuo metu man patinka, kad yra tiesiog pavardé. Pirminiuose variantuose biuidavo tik
,»(Qintaras®, ta¢iau buvau informuotas, kad naudojant varda yra suponuojamas familiarumas. Tarsi
rodo, kad esi ,,studenciukas®. Tad visur pakeiciau i ,,Janusevicius*.

Ar biisiu teisi, jei teigsiu, kad tu bene visa laikg sieki save iSreiksti labai profesionaliai?
Visiskai.

Netgi tvarkarascio skiltyje, nurodydamas savo pasirodymu pertrauka, esi parases due to
family circumstances. Ar specialiai noréjai tai pateikti taip, tiesiogiai neminédamas Seimos
pagauséjimo ir t. t.?

Taip. AS nenoriu savo Seimos velti | vieSumg. Manau, kad Seima yra labai privatu.
Pavyzdziui, tos nuotraukos, kuriose esu kartu su stinumi bei kuriose esame nusuke¢ nugaras, yra
budas parodyti, kad asS su Seima leidziu laikg. Taciau tai néra jrasai, kurie ,,eina i§ mano Sirdies®.
IS sirdies eina laikas, kurio i jokias medijas negali sudéti. Nenoriu, kad mano Seima ir vaikai tapty
mano karjeros reklamos objektu. Man tai néra priimtinas dalykas. Taciau tuo pat metu noriu, kad
zmongés zinoty, jog esu tévo roléje, kad apie mano gyvenimg zinoty tomis mazomis nuotrupomis.
Manau, yra didelis skirtumas tarp 40 mety vieniSo vyro, vystancio savo karjera, ir 40 mety dviejy
vaiky técio, vystancio savo karjera. AS manau, kad per $ig rol¢ mano publika nattraliai supras,
kodél turiu maziau koncerty nei prie§ 5 metus.

Koks tavo poziiiris i savo nuomonés socialiniais / politiniais / kultriniais klausimais
publikavimg skaitmeninéje erdvéje?

Savo nuomong esu pareiskes tik vieng kartg. Tai buvo Ukrainos karo tema. Jauciau, kad
man tai buvo labai svarbu padaryti, nes turiu daug kolegy, kilusiy tiek i§ Ukrainos, tiek i§ Rusijos.
Tad publikuoti savo nuomone man buvo labai svarbu, kad Siame kontekste niekada nebiiciau
laikomas kaip zmogus, kuris palaiko okupanta. Sia nuomone pareiskiau ir dél to, kad man tai buvo
labai emociskai stiprus jvykis. Taciau kitomis temomis a§ savo nuomoniy nepublikuoju jau
daugiau nei 10 mety.

Kodél?

AS manau, kad tai atliepia tg Siandienai labai aktualia nuomoniy formuotojy tendencija.
Tai yra labai poliarizuojancios temos. Nuomonés tokiomis temomis kaip Zzmogaus teisés, lyCiy
lygybé ir t. t. gali biiti perskaitytos visai kitu tonu bei suprastos visiskai kitaip, nei to yra norima.
AS savo nuomong turiu, taciau netikiu, kad socialinés medijos yra teisingas mediumas, per kurj as
tokiomis temomis su kitais Zzmonémis galéciau diskutuoti.
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A3 taip pat jauciu, kad kuo toliau, tuo labiau tampu Zzmogumi, kuris privacig savo
gyvenimo sferg palicka Zzmonéms, kurie ateina pas mane j namus. Manau, kad savo koncertuose,
kuriuose atlieku savo norimas programas, as atskleidziu savo publikai tg tikraja savo asmenybés
puse, nes a$ su klausytojais bendrauju nesuvaidintai. Taciau socialinés medijos yra erdvé
pasiekiama labai daugeliui Zmoniy. Tad a$ jauciu, kad man publikuoti asmenin¢ informacija
tokiam plad¢iam zmoniy ratui yra nebejauku.

PasSnekékime apie tavo charakterj ir reklamines nuotraukas. Didelis procentas ju yra
ganétinai formalus (sukryZiuotos rankos), tafiau pastebéjau ir keletg kiek kitokiy, kurias
priskyrei programoms Vitamin C, Dreamcatcher ir The Merchant of Venice. Pakomentuok
Sias nuotraukas ir pasirinkima Sioms programoms naudoti maZiau formalias nuotraukas.
Kokj savo charakterj bandai jomis perteikti?

Man noréjosi nuotykiy kupino charakterio. AS Siose programose jauciausi kaip vaikas,
atrades savo zaislus ir pasiruoses jais dalintis su zmonémis, kurie jam patinka. ,,Vitaminas C* buvo
kiek kitoks: tuo metu buvo pandemija, ir visiems noréjosi biti atviresniais ir skleisti gérj.
SukryZziuotos rankos, beje, man yra tokia poza, kurioje a$ geriausiai sau atrodau. Vienoje
fotosesijoje tokiy nuotrauky gali ir nebiiti labai daug, bet daznai jos bilina atrinktos, nes a$ sau
atrodau maziausiai keistai.

Bet sukryZiuotos rankos suponuoja uzZsidaryma, ar ne?

Taip. Todél tokiy nuotrauky a$ niekada nesiysciau, siekdamas kokios nors darbo pozicijos.
Bet man tai yra nuotraukos, kuriose as atrodau sau tinkamas. Ir nors a$ suprantu, kad galéciau
sprendima naudoti konkrecias nuotraukas atiduoti specialistams, man paciam kur kas svarbiau yra
mano paties akis.

»Vitamino C* nuotraukoje jamzinta Zaisla a§ visai netikétai radau iSmesta lauke. AS ji
pastaciau Salia saves ir pasakiau fotografui, kad noriu tokios nuotraukos. Man tai suponuoja
nuotykj, jvykj, kuris jsimena ir kurj gali papasakoti kitiems. Tai vyko tos pacios fotosesijos metu,
kurioje taip pat buvo jamzinta nuotrauka, naudota ,,Venecijos pirklio istorijoms*. A vaik§c¢iojau
skersgatviais, ieSkodamas, kur galéciau atsisésti kazkur auksciau. Tiesg sakant, né nesvajojau, kad
ant Sios arkos a$ galésiu atsisésti.

Be ,,nuotykiy ieskotojo*, kokiy dar sieki biidvardziy Sia nuotrauka, kurioje esi jamZintas
sédintis ant arkos?

Si nuotrauka man atliepia tokias fotografijas, kuriose vaizduojami Zzmonés Niujorko
dangoraiziy fone. Man patinka, kai Zmogus uzima pakankamai nedidele dalj nuotraukos. Tokios
nuotraukos man siejasi su impresionizmu, kurj pritaikau ir charakterizuodamas savo muzikinj
biida. Tarsi esu pasiruosgs fotografuoti savo akimis ir perpasakoti zmonéms, ka maciau. Yra vos
kelios programos, kuriose kalbu apie savo jausmus, programos, kurios man yra kiek
asmeniSkesnés. Taciau daugeliu atveju as tenoriu biiti fotografu ir perpasakotoju.

O tavo Dreamcatcher yra asmeniSkesné programa? Pakomentuok nuotraukos pasirinkimag
jai.

Si nuotrauka buvo daryta koncerte. Ja pasirinkau, nes man labai patiko spalva. Sia
programga a$ rengiau su §viesy reZisieriais. Sios nuotraukos akimirkos metu, tikriausiai, buvo
didelis emocinis protriikis atliekant Juliaus Andrejevo ,,Lemtj“. Man labai patiko Sios nuotraukos
emocija ir spalva, kuri labai gerai reprezentuoja visg programa.
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Programa pasakoja istorija, kai kazkas man ,,nuroveé* skalpa, tarsi atidaré galva ir leido
klausytojams pajausti, ka pianistas jaucia naktj, sapnuodamas koSmarus apie savo pasirodymus,
sapnuodamas sunkiausius kairinius, dél kuriy bijo. Tai buvo naktiné fantazija apie tai, kg pianistas
iSgyvena prie§ pasirodyma.

Kokius biidvardZius naudotum apibiidindamas §ia nuotrauky?

Emocionaliai stiprus protrukis. Man visai patinka, kad Sioje nuotraukoje néra neiSnaudoty
centimetry. Yra viskas, ko reikia: Sviesa, emocija, fortepijonas, sapny gaudyklé.

Pereikime j socialinius tinklus. Kodél pasirinkai buitent Instagram, YouTube (dél Sio soc.
tinklo, tiesa, gana aiS§ku, nes tu muzikantas) ir Facebook?

Jaugiu, kad mano socialiniy tinkly jpro¢iai formavosi praktiskai kartu su Facebook. Sis
tinklas prie§ 10 mety buvo visiskai kitoks nei dabar. Buvo metas, kai Facebook mane nulitdino.
Tuo metu supratau, kad as nebegaliu jame iSsireiksti, kaip noriu, tad pradéjau naudoti Instagram.
Man pasirodé, kad §i platforma turi platesnj pasiekiamuma, kadangi ten susirenka zmonés, kurie
nori nuotrauky ir vaizdo jrasy. Kai atsirado TikTok ir buvo pastebéta, kad Siam tinklui yra budinga
jaunesné publika, iSkéliau sau klausima, ar a$ tg publika noriu pasiekti. Jauciu, kad TikTok Zzmonés
niekaip negali biiti susidoméje¢ tuo, ka as darau, tad nutariau $io socialinio tinklo nenaudoti.

Esu naudojes MySpace ir LinkedIn. Pirmajame talpindavau savo pirmuosius garso jrasus
i§ gyvy koncerty, kuriuos siysdavau koncerty organizatoriams. Taciau vienu metu jis stipriai
pasikeité, tad buty reikéje viska perdélioti i§ naujo. Kadangi jau buvo atsirades Facebook ir
YouTube, nutariau MySpace nebenaudoti.

LinkedIn as iSbandziau taip pat, kadangi jis tuo metu skaitési kaip pats geriausias socialinis
tinklas, norint save pristatyti kaip profesionalg. Taciau ilgainiui pajauciau, kad man $io socialinio
tinklo niekada ir neprireiké, tad nutariau jo nebenaudoti.

Twitter nenaudoju, nes mano gerbéjai jo nenaudoja. Kazkada jj isbandziau, bet supratau,
kad kiti socialiniai tinklai tiesiog geriau man atstovauja.

Perziiiréjusi tavo Instagram ir Facebook puslapius sau jvardijau kelis tavo (personos)
vaidmenis (atsitiktine tvarka): Gintaras pedagogas (daug jrasy apie meistriSkumo kursus ir
pedagogine veikla), Gintaras tétis (vos keletas nuotrauky), Gintaras komisijos narys (taip
pat Kkeletas jrasy), Gintaras pianistas. Ar yra, ka norétum pridurti?

Gintaras organizatorius. Bet tai yra toks vaidmuo, kurj as ne visai mégstu publikuoti. Mano
nuomone, Gintaras organizatorius yra tas Gintaras, kuris jgalina visas kitas veiklas, dirbdamas uz
scenos riby. Man tai neatrodo labai patrauklu.

Kodél?

Esu publikaves nuotrauka, kurioje as esu KPM afiSos kabinimo procese. Tq nuotrauka mes
gana stipriai reklamavome. Ta¢iau nematau prasmés kelti nuotraukas, kuriose bii¢iau jamzintas
valantis stalus prie$ paskaita. Tarsi bandant skleisti zinutg — ,,koks a$ Saunus, nes turiu tiek darby*.
AS to labai nenoriu. Tai yra darbai, kuriuos a$ darau natiiraliai, ir nemanau, kad reikia apie juos
Snekéti. Tai néra labai vertingi jrasai — manau, kad yra jdomesniy dalyky. Pavyzdziui, jei noriu
ikelti nemuzikinj jraSg j socialines medijas, a$ pasirenku parodyti savo nauja smeigtuka. Tai yra
mano sceninio jvaizdzio dalis, tad, manau, toks jrasas mane kur kas labiau atspindi. AS labai daznai
uzfiksuoju tam tikras akimirkas, kurios potencialiai galéty tapti socialiniy medijy turiniu, taiau
galiausiai labai daznai pasirenku jy nepublikuoti. Prisimenu, kad turiu vaizdo jrasa, kuriame prie$
vieng i§ ,,Venecijos prikilo istorijy” koncerty kvépinu sale. Nors tai buvo svarbi koncerto dalis,
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nutariau vis tik §io vaizdo jraso nepublikuoti, kad tai nepasirodyty kaip skatinimas Zmonéms
atvykti j koncerta tik dél to, kad a$ prikvépinu sale.

Nemanai, kad tai biity jdomu kai kuriems tavo sekéjams?

AS vis tiek saugau §j vaizdo jrasa, nes galbit jis kada nors galéty biiti idomus kokiame nors
metus apzvelgian¢iame nuotrauky / vaizdo jraSy koliaze. Tac¢iau nemanau, kad man patikty tokio
tipo jrasus kelti  socialines medijas pries kone kiekvieng koncerta.

O gal galétum kitus savo vaidmenis sudélioti pagal socialiniu medijy irasy svarba?

Tai visg laikg labai keiCiasi. Saky¢iau, mano jrasai visada yra momentiniai ir atstovauja
butent tam laikui, kuriuo nutariu kg nors publikuoti. Pavyzdziui, Instagram yra jrasai, kurie skirti
momento uzpildymui. AS juos naudoju tais atvejais, kai ilgesnj laika nekeliu turinio ir noriu
informuoti savo sekéjus, kodél as nieko nekeliu. Tokio tipo jrasui a§ pasirenku stipry momentg i§
dabartinio gyvenimo, kuris tarsi pasako ,,a§ gyvas ir man smagu‘. Tai yra labiau ,,a§ netyliu“
zinuté. Viena i§ tokiy nuotrauky galéty biiti jau minéta mano ir siinaus nuotrauka i§ muziejaus.
Taciau, vélgi, man Seimos publikavimas viesai turi tik vieng specifing intencijg — parodyti, kad
esu uzimtas zmogus ir kad mano gyvenime yra svarbesniy prioritety. Mano té¢io vaidmuo i§ esmés
yra kur kas stipresnis man asmeni§kai nei jis turéty biiti mano socialinése medijose.

Facebook as turiu du puslapius — asmeninj ir profesinj. | asmeninj keliu labai jvairy turinj,
kartais pridédamas profesinius jraSus, siekdamas kiek didesnio pasiekiamumo. Taciau tiek
Facebook profesiniame puslapyje, tiek Instagram a$ siekiu, kad biity biitent su karjera susijgs
turinys. Gintaro pianisto ir Gintaro pedagogo vaidmenys jame turéty baiti sudélioti 50/50, kadangi
jie abu man yra identiSkai svarbiis. Komisijos nario veikla man yra veikiau $iy dviejy vaidmeny
sankirta, tad, sakyciau, téra Gintaras pianistas ir Gintaras pedagogas.

Pastebéjau, kad tavo Facebook jraSuose kur kas labiau dominuoja nuotraukos ir apra§ymai,
ka tu veiki, o Instagram daugiau jrasy, kuriuose groji. Ar yra kazkokios to prieZastys, kodél
turinj socialiniuose tinkluose skirstai buitent tokiu badu?

Tik deél to, kad Facebook pradéjo blokuoti garsg. Kiekvieng karta, kai as patalpindavau
kokj nors jrasa, mane Facebook prilygindavo kitiems pianistams, kuriy jrasai saugomi teisiy.

Bet Instagram juk daro ta patj?

Taip, bet ten man pasirodé kur kas lengviau nusiimti draudimus. Be to, pries ,,Venecijos
pirklio istorijy* turag mano video Facebook buvo beveik visada uzblokuoti, tuo tarpu Instagram —
ne. Tikiu, kad Instagram galimai jau spé&jo pasivykti Facebook, bet nepanasu, kad tai jvyko
anksciau nei praéjusiy mety lapkritj, kuomet a$ nutariau padaryti pertrauka.

Jei Zmogus pasizitri tavo Instagram ir Facebook (specialiai nejtraukiu YouTube, nes ten
dominuoja muzikinis turinys), kokius biidvardzZius norétum, kad jis apie tave sugalvoty?
Kokia tavo intencija?

ISskir¢iau dvi — asmening ir profesing — intencijas. Apie asmening nenoréciau kalbéti, tuo
tarpu profesing siejasi su tuo, kg as noriu, kad apie mane galvoty Zzmonés tam, kad mano koncertai
nebiity be publikos. Tikiu, kad jei nesistengsiu sukurti tinkamo jsptidZio apie save, mano koncertai
gali buti nuostolingi organizacijoms. Tad savo karjeroje as$ tarsi esu priverstas patikti Zzmonéms,
taciau to nepavadinciau asmenine savo intencija. Kalbant apie blidvardzius, man svarbiausias
zodis yra ,,jJdomus®. AS noriu biti jdomus dviem prasmémis: zmonés i§ mano socialiniy medijy
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jrasy gali nutuokti, kad yra pasakoma nemazai dalyky, kurie vyks mano gyvuose pasirodymuose,
taCiau yra ir tokiy dalyky, kurie blina nuslépti. A$ taip pat noriu, kad zmonés susidométy mano
koncertais, nes prie§ juos stovés zmogus, kuris zino, ka daro. Noriu, kad mano publika bty tokie
zmonés, kurie eity | kokia nors Uzupio uzkampyje esancia kepykléle ieskoti to vienintelio kvapo
visame Vilniuje.

Bet jei tai ir buty Uzupio kepyklélé, ji turéty daugiau ja apibuidinanéiy budvardziy. Man
norétysi iSgirsti daugiau epitety is taves.

Ivairiapusis. Man kazkada priskyré epiteta ,,chameleonas* ir man jis tikrai labai patinka.
Nes a§ galiu sukurti programa, kuri man bus labai asmeniSka, ta¢iau galiu biti ir stebétojas.
Vienoje programoje a$ grosiu Rachmaninovo kiirinius, kitoje — Renesanso epochos kiirinius.

Kitas dalykas, kg noréciau, kad zmonés suprasty i§ mano socialiniy medijy jrasy yra tai,
kad a$ esu zmogus, kuris dirba ir yra profesionalus. Manau, zodis ,,originalus® taip pat tikty. Kad
esu zmogus, kuris sugalvoja daryti scenoje kazka, apie kg kitas Zmogus galbiit net néra susimastes.

Man taip pat svarbu parodyti, kad esu zmogus, kuris zino, kada kalbéti, o kada — patyléti.
Zinoma, artimiausi mano monés Zino ir kitus dalykus apie mane, pvz., kaip man patinka stebéti
Eurovizija ar kad a§ mégstu dainuoti dainas. Manau, kad jei kada nors scenoje bus proga apie tai
pasnekéti — as biitinai tg ir padarysiu.

Tik scenoje ar ir skaitmeninéje erdvéje?
Skaitmeninéje erdvéje as galéciau apie tai uzsiminti, bet scenoje — pasnekeéti.
Kodél tavo socialinése medijose beveik néra jrasy, kuriuose kalbi j kamerg?

Man tai yra labai keista! Esu keletg tokiy jrasy jkéles, nes to praseé organizacijos. Be to, as
puikiai zinau, kad negaunu koncerty pasitilymy i$ kai kuriy organizacijy butent dél to, kad esu
atsisakes daryti vaizdo kvietimus j savo koncertus. Nors ir Zinau, kad turiu kalbé&jimo patirties,
man tai vis tiek yra labai keista ir nejauku. Nesu mates nattiraliai atrodancio vaizdo kvietimo ir i$
savo kolegy.

Esu pasirinkgs nepublikuoti nei kaip a$ déstau, nei kaip vedu savo koncertus. Pirmuoju
atveju, nenoriu per daug déti pedagoginés informacijos j skaitmening erdve, kad mano
meistriSkumo kursai iSlikty paklausiis ir nesusidaryty jspiidis, kad viska galima suzinoti ir iSmokti
i§ interneto. IStrauky i§ savo koncerty vedimo esu pasirinkes nepublikuoti, nes man atrodo, kad
mano kalbéjimas ir dalykai, kuriuos as sakau koncerty metu, yra tie siurprizai, apie kuriuos zmoneés
nezino prie§ atvykstant. Galbit galééiau publikuoti iStraukas i§ ty koncerty, kurie jau jvyko, bet
manau, kad ¢ia susidurciau su kalbos barjeru, kadangi tokj skaitmeninj turinj suprasty tik Zmonés,
kalbantys ta kalba, kuri skamba tuose jraSuose. Kadangi mano seké¢jai yra i§ jvairiy Saliy, tokie
irasai daug kam bfity tiesiog nesuprantami.

Ar esi dirbes su karjeros konsultantu / mentoriumi ar panasiu specialistu, grynindamasis
savo asmeninj prekés Zenkla / persong?

Grynindamasis viesg pedagogo persona, rémiausi savo asmeniniais norais. Vadovavausi
labiau intuicija, tad Siuo klausimu su specialistais nesu niekada dirbes. Kaip pianistas esu klausgsis
nemazai jvairiy Sia tema rengty paskaity bei konsultavausi su specialistais. Dabar paskaitas Sia
tema jtraukiu j savo meistriSkumo kursus, nes manau, kad tai yra labai svarbu, taciau tuo metu,
kai a$ gryninausi savo persona, tokios paskaitos nebuvo labai daznos.
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Tavo koncertai daZnai pasiZymi jvairia tematika, koncepcijomis. Ar galétum papasakoti,
nuo kada pradéjai kurti tokio tipo koncertus, kokie buvo to motyvai?

Pirmuosius konceptualius koncertus pradéjau kurti 2008-aisiais, kai savo universitete
ikiiriau studenting koncerting serija Plathner’s Eleven. Kasmet tokiy programy sukurdavau po
keturias, o nuo 2012 mety pradéjau kurti konceptualias programas savo soliniams pasirodymams.

Kas tave motyvuoja kuriant koncerty tematikas?

Viskas, kas mane jkvepia. Siai akimirkai tai — asmeninés patirtys, legendos, istorija,
kelionés, filmai, kompozitoriy gyvenimo dramos.

Kokij vaidmenj tavo koncertuose uzZima vizualiniai pasirodymo komponentai?

Pakankamai nedidelj. Naudoju ekranus / projektorius tik informacijai, kuri netelpa
paciame pasirodyme ar programéléje. Rekvizitus naudoju tik tokius, kurie neatitraukia per daug
démesio nuo muzikos.

Kokius vizualinius komponentus pritaikai savo koncertuose?

Ekrang, nedidelius rekvizitus. ,,Sapny gaudykléje” scenoje turéjau tikra sapny gaudykle,
»Mazajame prince‘ naudoju piloto piesta smauglio paveikslél;.

Ar esi sulaukes komentary apie savo kiino kalba scenoje? Kokios daZniausiai biina jZvalgos?

Siuo metu sulaukiu komplimenty, tatiau pradZioje buvo ir reikalingos kritikos. Tarp
kritisky pastebéjimy — per daug gesty, Zingsniavimo. Siuo metu, manau, kiino kalba domiuosi
gerokai daugiau ir stengiuosi jg apgalvoti pries kiekvieng pasirodymo planavimga. Publika puikiai
jaucia kiino kalbos neatitikimus sceninei idéjai, taigi visas reginys rizikuoja nepasiekti klausytojo.

Ar samoningai stebi / valdai savo kiino kalba scenoje? Ar stengiesi kokiy nors judesiy
sumazinti ar juos kaip nors kitaip kontroliuoti? Kodél?

Vienas tokiy judesiy, kuriy dabar nebedarau — Zvalgymasis atgal, tarytum ieskociau kito
sakinio. Tokiy judesiy vengimas netampa saves suvarzymu. Kontroliuoti kiino kalbg turétume
iSmokti, jei norime, kad miisy buvimas scenoje ir vykstantis veiksmas bei muzika bty sujungti
vienos minties.

Kokj vaidmenj tavo koncertams turi tavo drabuZiai? Ar naudoji konkrecias aprangos
detales, sieckdamas sustiprinti koncerto (jei vienetiniai sprendimai) ar savo asmenybés (jeigu
ilgalaikiai sprendimai) charakteristika? Kokios tai detalés?

Ne, sagmoningai to nedarau. Mano kostiumai — paprasti ir klasikiniai, nepakit¢ bemaz nuo
2014 mety. Vasara leidziu sau rengtis lengviau, kartais j sceng iSeiti marskiniais trumpomis
rankovémis. Vienintelis aksesuaras, kuris keiCiasi visada — smeigtukas kairiame $§varko atlape.
Nuo 2015 mety smeigtukas yra neatsiejama mano sceninio jvaizdzio dalis, kurig pasirinkau todeél,
kad ji maza ir pritraukia tik tas publikos, kurios tokiais dalykais domisi, akis. Tai — tarsi mano
maza bendra paslaptis su tais publikos Zzmonémis, kurie mielai démesj skiria ne dideliems ir
matomiems sprendimams, bet maZzoms detaléms.
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Kas kuria tavo scenos jvaizdj?
AS pats. Klasikinis vyriskas atrodymas — nemanau, kad ¢ia yra daug kiirybos.
Pagal kg renkiesi koncerty erdves?

Pirmiausia — pagal organizatorius. Niekada nesinuomoju saliy, dirbu su koncerty
organizatoriais, kurie pasiriipina visa logistika ir biurokratija. Tai turi biiti patikimi ir publikos
mégstami organizatoriai, kuriy meninés vertybés sutampa su manosiomis. Kadangi didzioji dalis
Lietuvoje veikianciy organizatoriy turi savo valdomas koncertines erdves, natiiraliai koncertuoju
jose. Tarp jy yra tokios, kurias mégstu labiau, ir tokios, kuriy pernelyg nepasiilgstu, taciau tarp jy
néra né vienos, kurioje negalé¢iau mégautis koncertu.

Ar savo koncertuose naudoji specialy apSvietima, projekcijas? Jeigu taip, pagal kg renkiesi
apSvietima / projekcijas?

Kai specialus apSvietimas gali biiti atliktas, mielai juo ,,pazaidziu“. Kelios programos
(,,Sapny gaudyklé®, ,,Venecijos pirklio istorijos*) net turéjo mano sukurta Sviesy bei atspalviy
sara$a saléms. Visgi savo komandos apSvietimui neturiu, taigi kaskart pasikalbu su salés komanda
ir sutariam, daryti ar nedaryti. Ekrano projekcijas naudoju daugiausiai informaciniams dalykams,
taCiau retkarciais ir emociniams, pvz., su muzika derinamiems paveikslams rodyti.

Keliais biidvardziais apibiidink savo scenos persona.

Apsiskaites, kiirybiskas, charizmatiskas, poetiskas, nebanalus.

5 priedas
Interviu su Monika Lozinskiene
2024-05-10

Solo koncertai, trio, duetas Piano Phase Project, YouTube kanalas PianoBuffs, tinklalaidé
openARTed, festivalis Kaunas Piano Fest —gausus tavo veikly saraSas tikrai atitinka
asmeniniame puslapyje nurodyta music entrepreneur apibrézima. Papasakok, kokj balansa
taikai tarp visy Siuy veikly: ka laikytum pagrindinémis, o ka — $alutinémis veiklomis?

Gana sunku pasakyti, kg traktuociau kaip pagrindines veiklas, kadangi prioritetai daznai
keiciasi. Vieng ménesj labiau koncentruojuosi j trio, kita — i Piano Phase Project, PianoBuffs,
openARTed. Vis tik §iuo metu iSskir¢iau, kad mano prioritetas yra PianoBuffs, nes zinau, kad tai
— veikla, kuri man padés susikurti tvarig karjera ir kuri jprasmins mano kaip muzikantés draba.
Tai turi iSlickamajg vertg, uzsiimu vaizdo jrasy kiryba. Manau, kad prioritetai keiCiasi pagal
pacius projektus. Pvz., pastaruoju metu daug koncentravausi j Piano Phase Project, kadangi tuoj
pristatysime savo filma. Bet tuo paciu metu nuolat mokausi apie YouTube veikla.

I openARTed tinklalaid¢ nebekeliu naujy jrasy kas antrg savaitg, kaip ankséiau. Dabar
pokalbiai publikuojami nereguliariai — galbiit vienas jrasas kartg j du ar tris ménesius, taciau vis
tiek 8ia veikla uzsiimu. Siuo metu tikriausiai KPF yra viena i§ paskutiniy veikly, kadangi
stengiuosi ir svajoju ateityje turéti kuo maziau administracinio darbo. Siekiu koncentruotis j
projektus, kuriuose galiu tapti kiirybiskai jveiklinta. Festivalyje yra daug organizacinio darbo,
jame néra tiek daug finansiniy istekliy, kurie padéty iSgyventi. Tad pagal tai taip pat déliojuosi
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savo prioritetus. Sios veiklos gal atrodo kiek maZesnés, tadiau reikalauja kur kas daugiau ir
gilesnio mano darbo — fizinio, administracinio ir kiirybinio.

Dar noriu pridurti, kad solo kiirinius pastaruoju metu nuolat mokausi ir groju. Jeigu neturiu
solo pasirodymy, nuolat siekiu ta daryti, nes tai palaiko mano meistriSkuma.

Kada ir kodél nutarei siekti alternatyvaus, antreprenerisko karjeros kelio?

IS tiesy niekada sagmoningai nepriémiau Sio sprendimo. Mane visada labai domino jvairtis
mene vykstantys procesai. Kai susimgstau, manau, kad man tik groti fortepijonu ir negalvoti apie
kitas meno formas ar apie kitus dalykus, kuriais jprasminciau savo jgiidj, yra nuobodu ir nejdomu.
Visi aplink mane vykstantys projektai padeda islaikyti ta ugnele ir nenuobodziauti. Siekiu
nepaversti muzikos tik amatu. Jeigu man bus nuobodu — auditorijai bus nuobodu. Labai natiiraliai
Sios veiklos atsirado, tiesiog i§ smalsumo.

Kaip gimé openARTed ir PianoBuffs idéjos? Kokie $iy veikly tikslai?

OpenARTed tinklalaidé gimé, kai mokiausi pas karjeros specialist¢ Angela Myles
Beeching. Zinau, kad daug tinklalaidziy atsirado per Covid-19 pandemijg. Mano — taip pat. Tagiau
tai buvo sutapimas. Tai buvo vienas i§ paskutiniy man skirty Beeching komentary: ji pasaké, kad
galblit man verta bty uzsiimti tinklaladés kiirimu, nes turiu resursy ir galiu kalbéti apie mena.
Man ji pasiiilé sudalyvauti garsaus amerikie€iy antreprenerio, rasSytojo Setho Godino tinklalaidziy
kiirimo kursuose Akimbo Workshops. Ten buvo labai puiki bendruomené, kurioje susipaZinau ir
su Bruce’u Devereux — zmogumi, kuris prisidéjo prie miisy, Piano Phase Project, meninio filmo
,,Garso meditacija“ sukiirimo.

PianoBuffs taip pat atsirado Covid-19 pandemijos metu. Su Robertu turéjome gerai
pagalvoti, kodél mes grojame ir kg su $iuo jgiidZziu norime padaryti. Buvo didelis noras akademine
muzika iStraukti i§ elitiSkumo ir paversti ja prieinama visiems zmonéms. Nor¢josi, kad muzika
blity smagiai pateikta. Taip pat pradéjome daryti ir edukacines rubrikas, tai tapo savotisku
openARTed tesiniu — sekaniu zingsniu. Tai vaizdinis turinys, dar stipresné platforma, kuri
inovatyviai pristato akademing muzika bei profesionalaus muzikanto karjera.

Nors tikslas yra priartinti akademinés muzikos sritj prie ivairesnés publikos, mums svarbu

iSlaikyti profesionalumg ir tradicijas. Siekiame, kad pasirodymy kokybé biity gera, ir kad biitume
tvirtai pasiruosg.
Tiek PianoBuffs, tiek openARTed daliniesi muzikanto Kkarjeros Kkelio isSukiais, aiSkiai
pasisakai, kad konkursai tau netiko, kalbi apie tradicija paremtus stereotipus (mintyse —
tavo pasakojimas apie jrasa, kuriame skambini miivédama Slepetes). Kodél nutarei pradéti
apie tai kalbéti? Kas Siose platformose apskritai tave inspiruoja pradéti kalbéti tam tikromis
temomis?

Man atrodo, kad ne man vienai kyla tokie klausimai. Nuobodu / primityvu — stiprus zodis,
bet kai a$ zitriu j konkursy pasaulj, manau, kad, i§ vienos pusés, taip, tai yra labai sunku (iSmokti
programas, jas pasiruosti). Bet kai man teko padirbéti prie daug skirtingy projekty, supratau, kad
dar sudétingiau yra sugalvoti id¢ja / koncepcija, suprasti, kodél tu tai darai, ir galiausiai ja paversti
realybe nuo nulio. Kiirinio iSmokimas ir atlikimas tapo lengviausia uzduotimi. Pasteb¢jau, kad
dabar daznai noriu eiti pagroti, nes man tai yra komforto zona — man aisku, ka a$ ¢ia veikiu prie
fortepijono. Nebent mokausi naujy jgidziy, tokiy kaip dZiazas ar improvizacija. Cia, vélgi,
isijungia beginner’s mindset.

Man konkursai visada atrodé kaip pernelyg ribota raiskos forma. Juose dalyvaudama gal
taip negalvojau, bet dabar, skaitydama tavo klausima, susimasciau, kad taip, Zinoma — tu tobuléji,
bet vienoje labai ribotoje niSoje. Tu netobulini savo kiirybiniy jgiidZiy, negalvoji apie meno idéjy
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generavima, jy jprasminimg ir pateikima pasauliui. Biitent Siose srityse ir netobuléji. AS Siomis
temomis kalbu norédama inspiruoti(s) ir motyvuoti(s). Man paciai toks veiklos pobiidis padéjo
pajausti, kad a$§ darau kazkokig jtaka tiek savo karjeroje, tiek visame meno lauke. Jeigu a$ sau esu
idomi, tai galbdt ir kitiems esu jdomi. Viename pokalbyje LRT minéjau, kad man svarbu, kad
mano kiiryba buty kitiems. Kad Zidirovai galéty kazka gauti, atéj¢ j mano pasirodyma.

Man atrodo, kad akademinés muzikos karjeroje yra labai daug kiirybos j save. Tarsi
nuolatos gerini interpretacija, dirbi vienas, bet tai neiSeina taip j pasaulj, kaip iSeina per meninius
projektus. Tai tarsi palieka didesn¢ Zymg¢ Sioje meno srityje.

Ar skaitmeninj turinj kuruoji pati (suprantama, PianoBuffs atveju ir kartu su Robertu), ar
prie Siy veikly prisideda rinkodaros ar kity sriciy specialistai?

Skaitmeninj turinj kuruoju pati. Turiu sgrasa ir galvoju, apie ka noréciau pakalbéti
rubrikose. Siuo metu jokie specialistai neprisideda, bet a§ mokausi Part-Time YouTuber Academy
bei Ultraspeaking, kuriuose yra labai daug pamoky apie nisos paieskas, apie tai, kg kalbéti, kaip
kalbéti ir kodél, kaip pasirinkti temg ar iSsigryninti sau aktualias tematikas. Kol kas viska darau
pati ir nuolat to mokausi.

Papasakok apie savo solo veikla: matoma, kad daug pasirodai skaitmeniniame kontekste —
Instagram (ypaé atlikdama 100 days of practice i$§uKki), PianoBuffs kanale. Ar daug tenka
pasirodyti ir gyvai? Kuriame kontekste atlikimo esama daugiau?

Paskutiniu metu daugiausiai pasirodau su Anna, Piano Phase Project dueto partnere. Solo
koncerty negroju tiek daug arba groju tokiuose koncertuose, kuriuose recitaliu dalinuosi su
Robertu. I§ tikryjy dabar pasirodau daugiau Instagram (jdomus koncertavimo pobidis) ir
PianoBuffs. Mokausi kiirinius arba juos kartoju ir jraginéju.

Mano koncertiné veikla yra skaitmeniniame kontekste. Nepamenu, kada paskutinj karta
esu grojusi pilng recitalj. TaCiau man to taip smarkiai ir netroksta. Vélgi, griztu prie ty paciy
minciy, kad jeigu a$ noriu pasiruosti tokiam recitaliui (pvz., 1 val. trukmés), as$ turiu viska atidéti
ir tik ta daryti. Turiu save dedikuoti tik tam. Man atrodo, kad tam tikra prasme man gaila visy
mano projekty, kurie man duoda tiek daug pilnatvés jausmo. Taip susiskirsté prioritetai, kad solo
koncertai nebeturi tokios reik§més mano karjerai, kaip, pvz., pries 5 metus. Viskas labai pasikeite
ir nuolatos keiciasi. Galbiit uz 5 mety as vél norésiu koncentruotis tik j gryng muzika ir re€italiy
atlikimg. Bet dabar as linkstu prie sudétingy programy ruo$imo man tinkamu laiku, be terminy, be
spaudimo, prie albumy jrasinéjimo. Noriu, kad mano veikla turéty iSlickamaja verte. Labai smagu,
nes iSmoksti kiirinius, juos jrasai ir po to gali jy pasiklausyti.

Recitaliai daznai iSnyksta. Idedi j tai tick daug darbo, bet negauni tos energijos i$ publikos.
Pvz., susirenka mazai Zzmoniy, groji priva¢iuose renginiuose, ne tokiose prestizinése salése kaip
norétum. Tiek daug dirbus norisi gauti ta griztamajj auditorijos rysj, jos energija, bet realybéje tie
koncertai pranyksta tiek tavo, tiek ziirovy gyvenimuose. Yra labai daug gery pianisty, kurie nori
ir gali tai atlikti, taciau labai lengva tiesiog prapulti tokiame dideliame sraute.

Papasakok daugiau apie savo skaitmeninius pasirodymus. Ar saves filmavimas, medZiagos
montavimas ir perZiiiréjimas vercia reflektuoti, kaip elgiesi, atrodai ir pan.? Ar tai, kad tavo
pasirodymai turi iSliekamaja verte, sukuria terpe daugiau apgalveti jvairius pasirodymo
elementus nei scenoje?

Idomu, nes jprastai daréme vaizdo jrasus filmuodami save i§ priekio, bet dabar svarstome
daugiau filmuoti i§ vir§aus, nors dar galutinai nenusprendéme. Kai filmuojama i§ priekio, labiau
reaguoju ] tai, kg daro mano veidas. Pradéjau reflektuoti, kodél kartais kyla jtampa veide, pastebiu,
jeigu nepakankamai kvépuoju, tuo tarpu registruojant Sirdies pulsa taip galiu pastebéti, kurios
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kiirinio vietos man yra labiau techniskos. A$ labiau reaguoju i kiing nei gyvo pasirodymo metu,
nes po pastarojo tu tiksliai ir neprisimeni, kas jvyko, ir negali atsekti, kodél kazkas jvyko.

Interpretacine prasme irgi jauciu skirtumg. Visy pirma, mes jrasiné¢jame ne akustiskai, o
midi, tad labai gerai girdisi visi nelygumai, kuris pirstas silpnesnis ir pan. Pastebiu daug tokiy
dalyky, apie kuriuos anksciau nickada nesusimastydavau. Viskas kaip per padidinamajj stikla.

O dél isvaizdos (drabuziy) — kiekviename vaizdo jrase stengiuosi vis kitaip apsirengti.
Pvz., jeigu groju Ravelj, galblit vilkésiu mélynos spalvos drabuzius, naudosiu kazkokias
krentan¢ias medziagas, mes prideriname ir apSvietimg. Daugiau galvoju apie patj konteksta nei
grojant scenoje. Nors, jdomu, bet tai man turéjo jtakos: kai rengéme filmo pristatyma su Anna,
reflektavome apie ap$vietima, kaip jis siesis su filmu, naudojome zemisky — geltonos, Zalsvos ir
mélynos — spalvy derinj.

Ar buvo kazkokiy tavo kiino kalbos ,,atradimy®, kuomet pradéjai save filmuoti i§ priekio?

Pvz., atliekant vieng ,,Undinés” epizoda, kuriame yra daug dviguby naty, mano veide
kartais matyti jtampa. Tai, zinoma, koreliuoja su jtampa technikoje, ka retai gali pastebéti saves
nefilmuodamas. Aisku, kad pradéjau labiau galvoti apie savo kiing grojant, stengiuosi mazinti
itampa veide (tai, beje, yra komentaras, kurj esu girdéjusi ir prie§ pradédama YouTube kanalg).
Manau, kad jtampa veide reiskia jtampg technikoje, tad saves filmavimas vercia daug apie tai
galvoti.

Ar gali jvardyti pagrindinius atlikimo scenoje ir YouTube kanale skirtumus, pabréZdama,
kur galbiit jautiesi laisvesné ir pan.?

Ypac pastaruoju metu darydama daug jraSy pastebéjau, kad scenoje groti yra tam tikra
prasme lengviau. Pagrojai ir pragjo — taves niekas nejrasé. O kadangi mes stengiameés daryti vieno
kadro jraSus, t. y. nemontuojant, tai apsunkina procesa. Jrasin¢jant sudétingus kiirinius stengiameés
jraSyti kiek jmanoma labiau kokybiska variantg. Atsiranda tam tikras stresas, bet jis ne toks kaip
pries scena: jauciama daug jtampos, nes jraso kokybés standartas yra labai aukstas. Tuo tarpu
scenoje labiau pergyveni, kad tave iSgirs kazkas suklystant, ¢ia jaudulys pasireiskia labiau fiziskai.
Zinai, kad jvyks, pagrosi ir viskas. Tobulumo sieki tik momentiskai.

[rasinéjant YouTube kanalui pasiskiriu visg dieng, ta¢iau visuomet norisi gebéti jraSyti i$
pirmo ar antro karto. Nors kai jrasinéjau Ravelio ,,Unding”, uztrukau 3 dienas: 2 dienas méginau
ir nepavyko, tuo tarpu 3-ig pavyko. Psichologiskai biina sunku, nes néra galimybés montuoti, turi
visada paruosti patj geriausig jmanoma variantg. Dél to mes kartais sunkius kiirinius ,,maiSome*
ir su lengvesniais, nes kiekvieng savaite jrasyti tik sudétingg repertuarg biity sunku. Tuo paciu
mums svarbu, kad sekéjai matyty, jog esame profesionallis pianistai. Taip pat svarstau pradéti
daryti tutorialsus (vaizdo vadovus), nes YouTube algoritmams reikia nuolat daug ir reguliariai
kelti jraSus, o ta tik su sudétingais fortepijoniniais kiriniais daryti yra labai sunku.

I8 interpretacinés pusés, galbiit dél to, kad pati sukiiriau tg platforma, a$ jauciuosi laisviau.
Tai yra mano kanalas, Zmogus gali laisvai apsispresti, ar nori klausytis / zZitiréti, ar ne. Tad i$ Sios
perspektyvos yra kur kas maloniau. Galbiit kai groji scenoje, gali pergyventi, jausti, kaip zitirovai
sureaguos ] tavo interpretacija, ar patiks. YouTube kanale tu negauni to tiesioginio rysio.

O skaitmeniniai komentarai?
Taip, gali, bet kol kas nesusidiiréme su kazkokiais blogais komentarais. Grojant scenoje,

labiau jauciasi zmoniy energija saléje, o YouTube esi labiau uzsidargs. Emociskai energija kur kas
labiau pakrauta scenoje, kanale esi labiau kaip atletas, svarbu kokybiskai atlikti darba.
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Kokia jtaka tavo atlikimui ir karjerai daro skaitmeninio turinio kiirimas?

Mano atlikimui tai daro tik pozityvig jtakg. AnksCiau galvojau, kad a$ tobuléju tik
galvodama apie muzika, interpretacija ir vazinédama j meistriSkumo kursus. Dabar suprantu, kiek
daug a$ nezinau, kiek daug reikia iSmokti, kad galéciau tinkamai kurti skaitmeninj turinj. Visg
laika susiduriu su savistaba, nes kiti zifiri mano turinj. AS vis svarstau, ka kiti masto, ar ,,pataikiau”
i temg. Suprantu, kad ir turinio ZiGirovy patirtys yra labai skirtingos. Galbiit konkursy keliu savo
karjera kuriantis zmogus galvos, kad tokie vaizdo jrasai, kuriuose kalbu apie klaidas, kuriy
kiekvienas atlikéjas turéty iSvengti, atrodys kaip visiSka nesamoné, bet kazkam tai gali buti labai
aktualu.

Manau, kad skaitmeninio turinio kiirimas mane labai skatina tobuléti. AS nuolat turiu sukti
galva, visada esu jausme, kad nezinau, kg daryti. Tokiais momentais noriu tiesiog groti, nes tai
man yra aiSku, taciau tas buvimas nezinioje, man atrodo, ir yra tikras antreprenerystés buidas.
Antrepreneriai viska patys kuria nuo nulio. Ne be reikalo a$ ir pasirinkau tokj savo karjeros kelia,
nes, nors man ir yra nelengva, nepatogu biti Sitame nezinios bilivyje, a§ Zinau, kad galiu biti
tokioje pozicijoje ir i$sisukti i$ jos.

Nagrinédama tavo skaitmeninj turini susidiiriau su tokiu jsptidZiu: asmeninio puslapio
pagrindinés nuotraukos (matomos pradiniame puslapyje ir medijos skiltyje) pasiZymi
mistiSkumu, romantiSkumu, ta¢iau openARTed, KPF, Piano Phase Project turi visai kitoki
vizuala — modernumas, vasariSkumas, spalvingumas ir pan. Pati jZvelgiu uZuoming ir tarp
veikly: pirminé fotosesija labiau atliepia tradicija, tuo tarpu kitos — nukrypima nuo jos. Ar
gali pakomentuoti tai?

Manau, kad esu patalpinusi tokias nuotraukas, nes as vis tik labai vertinu tg tradicinj
pianistag. Man yra svarbi ta dalis, man svarbu, kad a$ galiu pagroti sunkius kiirinius, atlikti
recitalius, groti rimta repertuarg, nes tai yra mano, kaip menininkés, pagrindas, ant kurio viska
statau. Tas nuotrauky nesutapimas gali atrodyti, kad a$ neturiu brendo, pas mane néra kazkokios
vienos linijos. Gal tai ir yra tiesa, tai sunku apibrézti. Nebandziau pritaikyti sau kazkokios vienos
nuotaikos.

Jauciu, kad man Siuo metu svarbu tai, kad a$ esu chameleonas. Kad labai noriu groti
didelius ciklus, jrasyti juos i albumus ir kalbéti, kokie Sie kiiriniai fundamentaliis. Bet kartu galiu
kurti Smaiksty, atvirg turinj openARTed, PianoBuffs platformose, su Piano Phase Project galiu
bendradarbiauti su $iuolaikinio cirko, dziazo atlikéjais, kurti filmus bei eiti j klouny kursus. A$
galiu bati viskas ir man daznai atrodo, kad Zmonés nori, kad menininkas, ar Siaip Zmogus, aiskiai
pasirinkty juoda arba balta. Taciau viskas priklauso nuo konteksto ir situacijos, néra vieno
atsakymo. AS noriu ir galiu biiti visokia. Galiu biiti rimta, susiklausiusi, o kai noriu — $maiksti
klouné scenoje. Tai ir yra meno grozis. Tai néra apie susidéjimg j déZutes. Manau, kad nuotrauky
nesutapimas ir vientisumo nebuvimas apie tai ir kalba.

Neseniai klausiau Jacobo Collierio interviu, kuriame jis kalbéjo apie tai, kad tik labai vélai
paauglystéje iSgirdo, jog muzikoje yra zanrai. Jis sakeé: ,,I make music. Taip pabréze, kad kuria
muzika, o ne Zanrus. Taip pat pakomentavo, kad Siandien esame post-zanry kulttiroje, tai tik dar
labiau patvirtina, kad dabar yra gana nattiralu biiti jvairialypiu menininku.

Su duetu Piano Phase Project rengiate muzikines instaliacijas — eksperimentuojate su
erdvémis, jtraukiate j savo pasirodymus tarpdiscipliniSkumo. Kaip gimé idéja rengti tokius
re(n)ginius, kas inspiruoja jiisy instaliacijy tematikas?

Noras akademing muzikg jdéti i naujus kontekstus. Man ir Annai pasidaré nuobodu

vienodai kartoti tuos pacius recitalius. IeSkojome biuidy kaip padaryti, kad buty smagiau biti
scenoje, kad biity motyvacija kurti, o ne tiesiog aklai eiti tuo keliu, kuris yra i§ inercijos. Noréjome

190

jdomiau pateikti akademing muzika ir pritraukti naujy klausytojy. Noréjome, kad per miisy
pasirodymus zmonéms pavykty pradéti puoseléti ir klausytis $ios muzikos. Apskritai Zodis
nuobodulys tarsi turi neigiamg prasme, bet i§ tiesy tai yra puiki psichologiné busena.
Nuobodziaujant kyla naujos mintys, idéjos, tad i§ esmés tai yra labai teigiama biisena.

Ar atlikdama solo programas gyvai taip pat eksperimentuoji su koncerty formatais, kaip ir
koncertuodama su Piano Phase Project? Jeigu taip — papasakok placiau.

Kai groju solo, man tai vis délto yra kazkokia atletiné veikla. Cia galvoju apie kitus dalykus
nei instaliacijose: koncentruojuosi ] save, |} perfekcionizmg ir rimties buvj. Tikrai
neeksperimentuoju tiek daug, nors labai daug bendrauju su auditorija, kazkiek stengiuosi perteikti
nuosirdumo i$ kity projekty j savo solo veikla.

Panasu, kad reikSminga jusu Piano Phase Project instaliaciju dalj atlieka jasu apranga ir
ivaizdis. Kokj vaidmenij tavo solo pasirodymuose — tiek skaitmeniniuose, tieck gyvuose —
vaidina apranga? Ar dirbi su stilistais, dizaineriais, kurdama scenos drabuZius?

Ne. Nedirbu su stilistais, pasitikiu savo skoniu. Man atrodo, kad kartais turiu keistg ir
nejprasta stiliy, nors kartais apsirengiu ir labai standartiSkai. Jauciu, kad nebesinori rengtis
pustomis ,,princesiSkomis* suknelémis, nes tai nenusako mano tapatybés. Tuo paciu biina
pasirodymy, kada tampu ,,princese. Vélgi, mastau apie ta chameleoniSkuma. Eksperimentuoju
pagal jausmg, kaip a$§ noriu atrodyti zZiirovams — ar noriu biiti grieZtesné, ar jauciuosi kaip
»drugelis®. Tiesiog rengiuosi labai pagal nuotaika ir pagal vieta, kurioje btinu, bei ka groju. Daznai
susimastau, kad jeigu groju kazkokius sudétingus kirinius, stengiuosi ir galbiit grieziau
apsirengti, kad drabuziai mane sustiprinty ir jkvépty. Apranga turi papildyti mano pasirodyma.

Stebint tavo vaizdo jrasus PianoBuffs kanale, pastebéjau, kad tavo drabuZiai yra spalvingi,
Siuolaikiski. Minéjai, kad drabuZius pritaikai prie kompozicijy, bet ar yra kiti kriterijai, prie
kuriy pritaikai savo jvaizdj?

Taip, visuomet galvoju. Galvoju apie tai, kokj stiliy groju. Pvz., atlikome Piazzolos
Libertango, tad ir apsirengiau labiau ,tangiSkai“. DaZniausiai drabuzius derinu prie kirinio
stiliaus. Taciau tuo pat metu déviu ir tai, kas man patinka. Tiesa, jdomu dél Ravelio jraso: jame a$
vilkiu trumpg palaiding, kuria dévint apnuoginamas pilvas. Scenoje man tai atrodyty per daug
kasdieniskai, jaus¢iausi, tarsi neatrodau pakankamai oficialiai puo$niai.

O Kkaip tau labiau patinka — atrodyti puoSniai ar labiau kasdieniSkai?

Priklauso nuo renginio. Galbiit a$ taip apsirengciau maziau oficialiuose pasirodymuose,
kodél ne. Pvz., jeigu atlieku muzikg lauke, maziau jpareigojanciose erdvése. Sprendziu pagal
konteksta.

O kaip tau paciai patogiau: atlikti Ravelio ,,Undin¢* puoSniais drabuziais filharmonijoje ar
kasdieniSkais drabuzZiais PianoBuffs kanale? Kur tu geriau ir patogiau jautiesi?

Gal jaucCiuosi geriau taip, kaip atrodau vaizdo jraSuose. AS paskutiniu metu apskritai
prabangiy sukneliy nedéviu. Tiesa, neseniai viename pasirodyme atrodziau $iek tiek kaip 1élé —
vilkéjau aksominj sijong ir palaiding piistomis rankovémis, bet tai vis tiek turéjo tam tikra
zaismingumo elementa, kuris panaikino rimtuma. Man atrodo, kad oficialiis drabuziai man
suteikia didesnj atsakomybés jausmg, pasirodyma pavercia dar rimtesniu, tuo tarpu kai j apranga
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jtraukiu kazkokius labiau zaismingus elementus, asocijuoju pasirodyma su kazkokiu zaidimu ir
pan.

Tad drabuZis tau siejasi su vidine psichologine biisena ir su atsakomybe pasirodyme?
Taip.

Minéjai, kad gyvuose solo pasirodymuose tu bendrauji su auditorija, sieki skleisti savo
nuoSirduma. T3 pati matau ir PianoBuffs kanale: pasakoji, ka grosi, pamini savo asmenini
rys$i su kiiriniu ir pan. Ka tau bendravimas su auditorija apskritai reiSkia? Ka tai reiskia ir
tavo klausytojams, ar jie yra tau suteike kazkokio griZtamojo rysio?

Labai jdomu, kadangi ypac po Piano Phase Project filmo premjeros vykusioje diskusijoje
as$ tikrai labai daug kalbéjau. Labai noréjau pasidalinti jdomiomis istorijomis i§ Kanadoje vykusio
filmavimo. AS kalbédama labai pajauciu ryS§j su auditorija. Jie daznai juokiasi. AS taip juos
paruosiu renginiui. Kai pradéjau daugiau kalbéti per pasirodymus, prie to labai pripratau, tad kai
apsilankau koncerte, kuriame pianistas nieko nepasako, jauciuosi net kazkiek keistai. Atrodo, kad
neatsiranda rySys su atlikéju. Manau, kad auditorija ne taip gerai priima tavo kirinius, jei tu
nebendrauji. Jie tarsi turi kazkokias sienas, kurios prasiveria, jeigu atlikéjas bendrauja. Zinoma,
priklauso nuo konteksto, salés dydzio. Filharmonijoje, ko gero, nekalbéciau, juk yra prane$éjas ir
pan. Galbiit blina ir pati scenarijaus mintis, tad specialiai pasirenkama nekalbéti. Kalbéjimas man
padeda koncerta paversti kazkokiu spektakliu, suteikia koncertui formos. Nes tai blina kitaip nei
tiesiog muzikiniy jrasy klausymasis namuose. Manau ir istoriskai, salony muzikavimo tradicijoje
kompozitoriai taip pat kalbédavo. Man kalbéjimas padeda nuteikti klausytoja muzikos klausymui.

Bet turbiit Zmonéms tai patinka?

Taip pat labai priklauso. Esu sulaukusi ir neigiamy nuomoniy, pvz., kad mano kalbéjimas
yra kiek padrikas, kadangi nepapasakoju daug apie kompozitoriy, nepateikiu istoriniy fakty. Kiti
zmonés yra minéje, kad apskritai geriau nekalbéti, nes jie atvyko pasiklausyti muzikos. Tad kiek
zmoniy, tieck nuomoniy.

AS esu pastebéjusi, kad man patinka scenoje juokauti, smagu, kai pavyksta prajuokinti
zmones. Mes su Anna baigéme klouny kursus, tad atradau, kad esu gana juokingas zmogus. Tai
tapo tam tikru papildomu ,,ginklu“, kurj galiu panaudoti ir koncerto metu. Tad kodél juk to
nepanaudojus?

Noriu vél grizti prie PianoBuffs. Plyty siena labai aiSkiai asocijuojasi su jusy kanalu. Ar
specialiai ieSkojote tokios erdvés, galbiit tos plytos kazka rei§kia? Ar tai buvo labiau
atsitiktinumas?

Mes pagalvojome, kad ta plyty siena bus esminis Zenklas, kuris asocijuosis su kanalu.
Sviesas taip pat pirkome specialiai tam, kad sukurtume jdomy, kitokj apsSvietimg. Pamenu
filmavome Debussy Claire de Lune, tad kiiréme labai tamsy, ménulio apSvietima.

Taciau pridedate ir skaitmeninius elementus — synthesia vizuala, rodote pulsa, skaiciuojate
natas, kanalo gyvavimo pradZioje dar jtraukdavote ir frazes apie atliekamy Kkiriniy
konteksta. Koks Siy vizualiniy komponenty tikslas juisy kanale, ka tau tai suteikia atliekant
solo kiirinius?

Pirmas tikslas buvo padéti zmonéms ilgiau iSlaikyti démesj, ypa¢ klausantis sudétingy
akademinés muzikos kiiriniy. Dél to jtraukéme ir apraS§ymus apie kompozicijas. Mums atrodé labai
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idomu rodyti pulsa, iliustruoti, kas vyksta miisy viduje, ta¢iau dél Sio elemento vyko daugiausiai
diskusijy. Kai kas ras¢, jog ¢ia néra sporto salé, kad labai blasko, nepadeda susikoncentruoti j
muzikg. Taciau mintis buvo tradicinj meng pateikti kuo labiau jtraukianciai, kad bty jdomu
klausytis zmonéms, kurie nieko bendro neturi su akademine muzika. Galiausiai vis tiek nugali
klasikiné muzika. Ji yra labai kompleksiska ir turtinga, tad jos nesuprantant gali buti tikrai sunku
klausytis.

Kaip tave apibiidina tavo sekéjai ir pasirodymuy (tiek solo, tiek kamerinés muzikos)
klausytojai?

Mane dazniausiai apibiidina kaip energinga, virtuoziska (ypa¢ kamerinéje muzikoje su
trio). Niekada negaunu labai daug grjztamojo rysio. Pagrindinis dalykas yra energija, manau.
Geras Sitas zodis.

Keliais ZodZiais apibuidink save kaip soliste, trio, Piano Phase Project nare, kaip PianoBuffs
turinio kuiréja, kaip festivalio organizatore.

Solisté — energinga, susikaupusi, rimta; trio naré — jsiklausiusi, kiirybinga, Smaiksti; Piano
Phase Project naré — drasi, juokinga, stipri; PianoBuffs turinio kiiréja — atvira, drasi, profesionali;
festivalio organizatoré — motyvuota, ryZtinga, darbsti.

Ar kurie nors i§ §iy apibiidinimy tau yra ypatingai svarbiis? Ar sieki ju samoningai?
Pakomentuok placiau.

Nieko specialiai ar sgmoningai nesiekiu. Manau, kad svarbiausias dalykas yra drasa. Drasa
nebijoti blti savitai, drgsa pasakyti savo nuomong, pasirinkti groti netradicinius kiirinius, juos
aranzuoti, pakeisti, aptarti. Daznai miisy akademinés muzikos sferoje tai yra sudétinga, nes baisu
iSeiti 1§ rémy. Bet kai iSeini i$ ty rémy, jvyksta pokyciai. Galbut kartais ir negatyvis, bet vis tiek
ivyksta. Neturéjau pati kazkokiy neigiamy poky¢iy, bet galvoju, kad taip gali atsitikti. Nedarant
drasiy sprendimy, gyvenimas labai pilkas atrodo. Matyt, reikia rizikuoti, jeigu nori kazkokiy
idomiy patir¢iy. Pavyzdziui, buvo rizikinga su Anna vaziuoti j klouny kursus. Nei supratau kas tie
klounai, nei ar tai gerbtina, pianistui tinkama veikla. Bet atvérusi akis ir biidama drasi as ryzausi
Siai veiklai ir tai galiausiai buvo gyvenima kei¢ianti, ypatingai pozityvi patirtis. Tapau visai kitokia
menininke. Drasa ir ryZtas man yra labai svarbiis dalykai.

Dar trumpai pakalbékime apie tavo Kity socialiniy medijy turinj. Lengvai pastebima, kad
esi aktyvi socialiniuose tinkluose: daliniesi projektais, savo laisvalaikiu ir pan. Ar yra
kaZkokio turinio, kuriuo nenorétum dalintis, ta¢iau vis tiek (galbiit dél strategijos) ta darai?

Manau, idealiu atveju, a§ dalin€iausi tik muzikiniu turiniu. Tac¢iau su muzikiniu turiniu yra
susij¢ labai daug dalyky. Pvz., kartais keliu nuotraukas, kad einu bégioti, nes tai man padeda
palaikyti gera fizing ir psichologing forma, ir tai automatiskai prisideda prie mano muzikinés
veiklos. Manau, kad zmonés domisi, kg atlikéjai veikia uz tiesioginio muzikos atlikimo. Norime
matyti uzkulisius. Manau, kad dél turinio, kuriuo nesinori dalintis, reikia vadovautis jausmu. Jei
nenori, matyt, ir nereikia. Taigi, pati taikau $ig taisyklg.

Kokia tu esi socialiniuose tinkluose?
AS visuomet stengiuosi skleisti pozityvuma, realistiSkumg ir paraSyti kazka grazaus /

pozityvaus. Pavyzdziui, viename jraSe dalinausi, kad muzikoje svarbi draugysté. Tai buvo
koncertinio turo su savo trio (7rio Doyenne) Skotijoje metu: rasiau, kad nors ne visada muzikuoti
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drauge biina paprasta emociskai, mes karStai diskutuojame dél kiiriniy interpretacijos, technikos
ar kitais klausimais, a$ visuomet jauciu didelj dékinguma biti su Siais Zzmonémis. AS§ dékoju uz
tokias galimybes, padedancias augti. Visgi socialinés medijos yra tam tikras menininko portfolio,
ivaizdzio bei jo vertybiy kiirimas.

Tavo asmeniniame puslapyje esama paantrastés music entrepreneur. Kaip gimé mintis
jtraukti §j terming j savo apibrézimg?

Tai nebuvo mano pacios mintis, apie tai diskutavome su Angela Myles Beeching. Taciau
jeigu vertinu savo veiklas, manau, jog esu antrepreneriska. Daug projekty, veikly inicijuoju nuo
nulio.

Kokia tavo pozicija dél privataus turinio kélimo j socialinius tinklus?

Pastaruoju metu j socialinius tinklus daugiausia keliu tik su profesija susijusj turinj.
Manau, jog tai kiekvieno menininko individualus pasirinkimas, nesu nei prie§, nei uz.
Kiekviename pasirinkime yra privalumai ir trikumai. Dalinai renkuosi kelti tik profesinj turinj
tam, kad galéciau socialinése medijose praleisti kuo maziau laiko ir pasinaudoti tuo kaip profesiniu
jrankiu. Taip pat keliu klausima, ar $i epidemija, kad socialinés medijos menininkams §iuo metu
yra tarsi privalomos (bent jau tokios nuotaikos vyrauja tarp svarbiy koncerty organizatoriy, saliy,
muzikos vadybininky), gali pasikeisti, baigtis, o gal dar labiau sustipréti.

Kokia tavo pozicija dél turinio apie politika, religija ir pan. kélima j socialinius tinklus?

Tokiu turiniu nesidalinu. Manau labai gera taktika yra atskirti, kas kiekvienam asmeniskai
yra privatu arba asmeniska (private or personal), ir tai jvertinus nuspresti, kuo dalintis.
Asmeniskas turinys neprivalo biiti privatus.

Kodél?

Politika, religija ir pan. yra gana jautrios temos visuomengje, nes yra begalé skirtingy
nuomoniy, kultliry ir tiesy. Jeigu dirb¢iau vienoje i$ $iy sriciy, apie tai tikriausiai kalbéciau, taciau
mano profesija kita, todél daugiausiai apie jg ir kalbu. Taip pat socialinése medijose esame linke
greitai teisti, diskutavimas Siomis temomis vie$ai daznai vercia rinktis puses ir automatiskai skaldo
visuomenés bendryste, o, mano nuomone, pasaulis nickada néra, nebuvo ir nebus paprastai juodas
arba baltas. Apskritai visos tiesos yra konteksty ir niuansy visuma, tai néra viena arba kita.

6 priedas
Neringos Valuntonytés biografija
2024-01-20

Apibudinama kaip introspektyvi, jautri, melancholiska, nuo$irdi ir SiuolaikiSka
akademinés muzikos pianisté, Neringa Valuntonyté aktyviai plecia savo klausytojy rata Lietuvoje
ir uz jos riby. Nuolatos ieskanti atlikimo individualumo ir jvairovés, Neringa rengia konceptualius
ir vizualiniais komponentais pripildytus koncertus, kuriuose didelj démes] skiria Zmogaus
emocijoms ir i§gyvenimams.

Pianisté pasirodé jvairiose Vokietijos, Danijos, Suomijos, Lenkijos, Ukrainos, Estijos,
Latvijos, Austrijos bei Lietuvos salése su solo ir kamerinés muzikos programomis. Neringa
surengé svarbius pasirodymus tokiuose festivaliuose bei projektuose kaip ,,Jiang Artis Festival®,
,Bechstein Young Professionals® Il Vilniaus fortepijono muzikos festivalis®, ,, Tarptautinis M.
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K. Ciurlionio muzikos festivalis“, ,,International Gradus Piano Festival®, ,,Crossing Keyboards*,
pasirodé kartu su Lietuvos kameriniu, Vilniaus universiteto kameriniu, Panevézio muzikinio teatro
simfoniniu, Lvivo kameriniu ,,Akademia® bei S¢ecino filharmonijos simfoniniu orkestrais,
bendradarbiavo su tokiais dirigentais kaip Modestas Jankiinas, Martynas Brazas, Vidmantas
Kapucinskas, Thor Pylatiuk, Christian Frattima, Modestras Pitrénas ir Maria Sydor. Atlikéja taip
pat pristaté konceptualias programas ,,Laukimas®, ,,Istorijos® ir ,,(Ne)uzbaigta“.

2019 metais Neringa pelné III vieta VIII Tarptautiniame M. K. Ciurlionio pianisty ir
vargonininky konkurse, kuriame atliko M. Ravelio fortepijoninj koncerta G-dur su dirig. M.
Pitréno vadovaujamu Lietuvos nacionaliniu simfoniniu orkestru.

2020-aisiais pianisté baigé magistrantiira Hanoverio muzikos, teatro ir medijos aukstojoje
mokykloje prof. E. Kupiec klaséje bei pradéjo meno doktorantiiros studijas Lietuvos muzikos ir
teatro akademijoje, kuriose vykdo meninj tyrimg ,,Akademinés muzikos atlikéjo personos
kiirimas: nuo scenos iki asmeninio prekés zenklo®.

7 priedas
Asmeninio puslapio Reflections skilties originalus tekstai
Who am I? How studying artistic doctorate has changed me

At the outset of my studies, I initially believed that writing was all I needed to focus on.
However, I'm grateful that I embarked on not just a regular PhD, but an artistic doctorate, which
proved to be an entirely different endeavour. I think it was both a conscious and unconscious
decision to delve into researching an academic musician’s persona. Initially, I envisioned this as
merely exploring how a classical musician could build a personal brand, something crucial these
days. However, I soon realized it wasn't just about algorithms, sales, and marketing; it was an
artistic and profoundly creative process.

It wasn't without challenges. Self-doubt has reached its peak as I questioned my ideas, life
goals, and my connection to music. Confronting painful childhood experiences that hindered my
playing and expression was daunting. Yet, through this intense introspection, required for the
research, it evolved into a form of self-therapy. This journey revealed my discontent with the
academic environment and the disconnect between classical art and everyday life. Consequently,
I resolved to take a different path, one focused on connecting with audiences, fostering reflection,
and bridging gaps between classical music and people. This is my journey which wouldn’t exist
if not for the 4 years of this beautiful academic torture.

Should classical music be more visual?

My experience as a performer and an audience member has shed light on the unique and
sometimes challenging nature of classical music concerts. While popular music events often feel
like social gatherings, classical concerts offer a deeply intimate and reflective atmosphere, where
even amidst a crowd, one can feel entirely alone with the music.

In today's world, where we are constantly bombarded with visual stimuli through social
media, films, and series, the act of simply listening can indeed be a challenge. Marina Abramovié's
collaboration with Igor Levit in the performance 'Goldberg' (2015) underscores this, as they
encouraged attendees to leave all the technological distractions in lockers prior the event so they
could fully immerse themselves in Johann Sebastian Bach's masterpiece. Even though I absolutely
admire this performance, there exists a softer approach to this issue.

There's a growing sentiment among some performers and researchers that classical
concerts could benefit from incorporating visual elements. While purists may argue that visuals
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could detract from the music, others say that experimenting with concert settings, lighting, or other
visual enhancements could potentially deepen the connection between the audience and the music.
This could make it easier for both newcomers and even academics to engage with the music on a
deeper level, fostering a sense of reflection and detachment from the everyday hustle. While not
every classical concert needs to incorporate visuals, I think that occasional experimentation could
enrich the concert experience and make it more accessible to a wider audience. What do you think?

8 priedas
Focus grupiy interviu

Koncertas Nr. 1
2024-03-28

Pasidalinkite pirmaisiais jspuidZiais i§ pasirodymo.

R1: Labai geras ispudis. Patiko, kad programélése buvo kiiriniy pavadinimai, jie labai
atitiko Sivos kiirinius. ,,Mantra®“, galbiit, viskam tinkanti, bet visi kiti, pvz., ,,Pédos sniege* ir
,,Valtis vandenyne* labai graziai déliojosi. Patiko, kad pradzia buvo ramesné, nes diena buvo labai
bégi, o muzika taip nuramino. Po to, aisku, kitokios nuotaikos, bet jdomus labai ,,apvilkimas*
buvo, kad pradzioje ir pabaigoje skambgjo tas pats kiirinys.

R2: Pradzioje labai bijojau, kad nezinosiu, kada prasideda vienas kiirinys, kada — kitas, tad
labai dziaugiuosi, kad atsistojai po kiekvieno kiirinio. Irgi sakyc¢iau, kad pirmos dainos pasirodé
tokios Siurkstesnés, o po to viskas Svelnéjo, tai labai patiko.

R3: Irgi patiko. Pastebéjau, kad kiiriniuose buvo panasi tematika, kurioje viena ranka
visada perkeliama per kitg. Jdomu, ar ¢ia specialiai buvo taip parinkta?

Nebuvo specialiai, bet ar patiko S$is aspektas?
R1: Man atrodo, kad visiems patinka tai.

R3: Man gal atrodé vietomis ir per daug to, bet tik kartais. ] pavadinimus neatkreipiau
démesio. Bet, sakyCiau, geras koncertas, gera kartais pabégti mintimis nuo muzikos. Po to
prisimeni, kad reikia grjzti. Gal¢jau atsipalaiduoti. Kaip ir saké — bégi dienoje, o po to gali turéti
kelis tuos momentus sau.

R4: Sunku iSskirti vieng ispiidj, nes jy buvo labai daug. AS apskritai ¢ia éjau kaip j kazkokia
Svente ir ja Cia iSgyvenau. Pradedant erdve, nes Sioje sal¢je esu pirma karta, jJdomu, kad mazai
zitrovy. AS su zilirovais kitokj santykj jauciau, nes Cia jie yra tokie konkretlis Zmonés. Minioje
zilirovy as tarsi pasimetu, o €ia jie atrod¢ visi tokie svarbiis, as juos kazkaip jauciau. Ir save labiau
jauciau, nes nebuvo kur pasimesti, kaip toje minioje. Dazniausiai a§ su kompanija einu j koncertus,
o ¢ia buvo tokio vieniSumo iSgyvenimo, kurj sustiprino ir tie kiiriniai, ir jy pavadinimai.

R5: Mano jspiidis irgi labai pozityvus. Koncertas sukélé labai jvairias emocijas: ir
linksmesnes, ir tokias sunkesnes, jtraukianc¢ias giliau. Visa koncerto struktiira leido labiau
isitraukti. Net ir tie paSaliniai garsai tarsi iSblaské, bet visiskai netrukdé. Viskas labai jtrauké.
Koncertas turéjo smagig labai emocing keliong. Smagu buvo, kad prasidéjo tokia meditacine
muzika ir pasibaigé tokia pacia meditacija. Gali iSeiti su mintimis. Atsipalaidaves.
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R6: Man viskas labai patiko, bet a$ labai toli esu nuo tokios krypties ir nuo muzikos
bendrai, tad as kalbésiu kaip Zitirovas i$ visiSkai kitokios terpés. Man labai patiko tos ,,Mantros*,
jos man buvo aiSkiausia ir suprantamiausia muzika. O antrajame kirinyje, ,,Sireny saloje®,
jauciausi pasimetusi, nes nelabai supratau tokia muzika, man ji buvo keista. O koncerto
uzbaigimas tuo, kg a§ suprantu, man patiko. Siuolaikiné muzika man nauja, bet tai buvo patirtis,
kurig labai jdomu stebéti.

R7: Mano jspiidziai gal bus keisCiausi, nes nepastebéjau programélés, tai nezinau, kokie
ten kiriniai buvo. Bet klausydama diskusijos a$ apsidziaugiau, kad neturéjau to lapo ir kad
neskaiCiau pavadinimy, nes a$ galéjau kurti. AS kity Zmoniy nemaciau, maciau tik tave, jauciausi,
kad esu tik a$ ir koncertas. A$ iSgyvenau visiSkai kitg realybe Sioje erdvéje. Nemaciau, kaip
perkélinéjai rankas, nes beveik visa laikg buvau uzsimerkusi, vadovavausi daugiau savo
vaizdiniais.

Maciau ir spalvas, pradéjau jomis kurti, tuomet atsirado galvoje vaizdiniai, kurie mane
jtrauké kaip filmai. Kuo stipriau ir ilgiau esu uzsimerkusi, tuo stipriau mane jtraukia. Pirmajame
kiirinyje jauCiau tokias dvi linijas: vyrg ir moterj; trapumg ir brutalumg; pozityvumg ir
negatyvuma. Gal dél to, kad buvo Zemy garsy ir auksty greity naty. Visad jauciau dvi jégas, taciau
vieng muzika. Atrodo, kad nejmanoma, kad jos susitiks. Kai ,,iSjungi ta trapuma, drugelius ir
moterisSkuma, pozityvig energija, tai visai kitas prasideda filmas. O kai i§jungi antrg linijg —
prasideda dar kitas. O kai sujungi tas linijas, i§vis kazkas tokio stebuklingo.

Antrajj kiirinj pavadinau ,,§iza®, nes, nezinau kodél, bet prisiminiau tokig istorija apie vieng
balerina, kuri ruoiési Giselle spektakliui, kuriame yra scena, kai ji turi i§protéti. Si baleto artisté
buvo labai atsidavusi ir labai stipriai ruo$ési Siai iSprotéjimo scenai: ji eidavo ] psichiatrines
ligonines ir stebédavo ligonius. Ji daug §iai scenai jdéjo energijos, ir, idomu, kad po to ji pati savo
gyvenime tapo Giselle. Ji savo gyvenima uzbaigé psichiatringje ligoninéje. Kurinys ant kiirinio.
Jauciau jame tg ,,Siza“.

Trecias kairinys man priminé Ludovico Einaudi. Minimalizmas, kuris man labai patiko. AS
jautri garsams, kiirinyje daug erdvés Zmogui pabiiti su muzika ir savimi. Kai antras kiirinys buvo
toks turtingas ir ,,8iza”, ir a§ neturéjau terpés j save jljsti, treCiame buvo daug erdvés, poezijos,
platumo.

Ketvirtg kiirinj pavadinau ,,Upelis nutekéjo j jiira ir virto jira®. Sj kiirinj a3, aisku, ties
Sirdies cakra pajutau, ties gerkle ta ,,gumula* jauciau, jis mane labai stipriai palieté. IS esmés man
kilo toks filosofinis klausimas, kad maziukas upelis yra lygiai toks pat vanduo kaip ir jiira, ta¢iau
juo ne taip visi susiZzavi. Susimgsciau, kad kartais bidamas ne ten, ne vietoje ir ne laiku, bisi
nejvertintas, biisi tas upelis, nors tu gali biti jura. Tau tiesiog reikia nutekéti j jUrg ir virsti jura.

Penkta kiirinj maziausiai atsimenu kazkodél. Maziausiai jis mane palieté, net negaliu nieko
apie tai pasakyti.

Kaip apibiidintuméte koncerto nuotaika?

R1: Lengva, pozityvi, $viesi.

R2: Tuscia (nes nesu buves koncerte be zmoniy), grazu.
R3: Melancholija.

R4: Melancholija, vieniSumas, bet ne negatyvu. Pozityvu.
RS: Lengva, plazdanti, pakili, gamtiska.

R6: Gylis, laisvé.
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R7: Mélyna, violetiné. Grjzimas ] save, permastymas, prisilietimas prie gamtos. Buvo
akimirka, kai pagalvojau, kaZi ar visoje klasikinéje muzikoje yra tick daug gamtos jausmo. Ir véjo,
ir vandens, ir visy elementy. Sakralu. Litdnai sakralu.

I ka kreipéte démesj, klausydamiesi / stebédami §j pasirodyma?

R1: Keiciasi démesys. Vienu metu vienur jis biina, kitu metu — kitur. Démesys biina savo
mintyse, prisiminimuose. [domi pati atlikéjo technika, pradedu stebéti rankas, kojas, judesius.
Pastebéjau, kad po to vis tiek nukrypsta mintys j save ir technikos nebestebiu.

R2: | sale, apranga. Krito j akj, kad buvai apsirengusi juodai. Ziiiriu j veido i$raiskas, po
to véliau jau uzsimerkiu ir klausausi muzikos.

R1: Tarp kitko, man irgi apranga krito j akj. Nors mazas §is koncertas, a$§ kazkaip tikéjausi,
kad biisi labiau pasipuosSusi. Buvo tarsi paprastesné atmosfera, paprastesné apranga, bet ne visai
to tikéjausi.

R3: Stebiu, kaip pats muzikantas jsijaucia j muzika. Ziiriu j veido israiskas, ranky judesius,
man visai svarbu biina. Po to jau irgi bandau uzsimerkti ir jsijausti j pacig melodija, joje kazka
pagauti ir surasti.

R4: Démesys tikrai Sokinéjo nuo iSorés j vidy. Irgi atkreipiau démesj j apranga. Galvojau:
»0, su kelnémis ir dar tokiomis aptemptomis.” Atrodé, kad tu tokia paprasta, tokia kaip ir mes.
Tarsi artimesné mums. Daug zitriu j kiino kalbg, j veido mimika, praziota burna labai faina,
atrodé, kad atpalaiduotas toks veidas.

RS: Pirmiausia kreipiu démesj j melodija, patj kiirinj. Bet po to kazkaip jauciu, kad turiu
matyti, kur veda mane atlikéjas. Kaip perteikia savo kazkokj supratima. Taigi, pati muzika man
svarbi, nes ne kiekvienas kiirinys man irgi patinka, pvz., ,,Siza“. Bet stengiesi atrasti kazka, nors
ne visada atrandi. Bet didziausiag démesj kreipiu | melodija, ar ji man patinka, bet pats atlikéjas
,.uzveda“ ant kelio.

R6: | veido mimikas. Atsisédau specialiai taip, kad matyciau veidg. Po to tik klausausi
muzikos, jlendu j save, kai priprantu. Pirmiausia zidiriu, su kokia emocija atlikéjas perteikia
muzika, tuomet perimu tg emocija.

R7: AS turiu labai daug riiby, mégstu ir puostis, ir eksperimentuoti, bet a§ net nemaciau,
kaip tu apsirengusi. Net neatkreipiau démesio. Bet biity geriau, kad susiriStum plaukus, kad
matytysi geriau tavo veido mimikos. Stebiu salg, detaliai apziiiriu erdve. IS esmés mane apima
jausmas, kad tas artistas kazkokiu stebuklingu biidu iSnyksta mene. AS tada pamatau, kad visas tas
menas yra toks iSkilus, dieviskas. Nors tg meng transliuoja ir atlicka Zmogus, atrodo, kad ir ne
zmogus. Per Zmogy eina ta aukStesnioji jéga. Pirmiausia pats menas, po to tik Zmogus.

Siandien susimgsé¢iau, kad yra zmoniy, kurie gatvéje Ziba kaip deimantai, bet ne scenoje.
Ir yra kai scenoje Zmogus ziba kaip deimantas, o gatvéje atrodo kaip benamis. O Siandien a$
labiausiai noréjau biiti su menu. Man buvo svarbi ne apranga, o pats didysis menas — kg jis kalba
ir kaip a$ galiu jj suprasti Siandien savo protu, kiinu, dvasia.

Kaip apibiidintuméte mano atlikimg?

R1: Plastika uzsifiksavo (tie ranky perkélimai jspiidj sustiprino). Ramumas. Net ir
klausantis astresniy kiiriniy.
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R2: Daug astraus judéjimo su pec€iais ir rankomis, ekspresyvios veido iSraiskos, j kojas
nekreipiau démesio.

R1: Visiskai priesingai nei man, kaip jdomu.

R3: Lengvumas, net ir sunkesniuose kiiriniuose. Chaotiskai kartais atrodé kiiriniai, bet
visumoje vis tiek dominuoja lengvumas.

R4: Natiiraliai atrodé emocijos ir kiino kalba. Viskas labai deréjo, nebuvo nieko per daug
ar sulaikyto. Taip lengvai ir nattiraliai. Ir gera buvo matyti ta emocija ir veide, ir kiine.

R5: Man gal du dalykai. Pirmiausia, man i$ techninés pusés viskas atrodé labai jsptidingai
ir stipriai. Antras dalykas — muzikos iSjautimas. Steb¢jau, kad technika neuzgozé pajautimo.
Viskas labai susibalansavo.

R6: Emocionaliai, kruops¢€iai ir §variai.

R7: Techniskai esi labai stipri, patiko kaip uzbaigi kiirinius — pakeli rankas, leidi zmogui
iSjausti toje pauzéje kazka. Graziai uzbaigi, néra kaip ,,su dalgiu“ nukirsta. Ranky plastika patiko,
antrame kiirinyje patiko, kad jj taip stipriai iSgyvenai. Deréjai su kiriniu. Kiino trumpi
susitraukimai. Apémé jausmas, kad tu zinai, ka darai. AS kaip ziGirovas jauciausi labai saugiai ir
patikimai. Faina, kai Zmogus Zino, kg daro. Ir Siais metais a$ tik labai supratau, kad mane labai
erzina zmoneés, kurie negali susitvarkyti su savo baimémis, bet lipa | scena. AS suprantu, kad tai
yra etapai, bet kai zmogus yra brandoje, bet nesusitvarko ir nori biiti artistu, mane tai labai erzina.
Kodél eini j sceng? Kodél as turiu jausti stresg dél to, kad tu nepasitiki savimi? Su tavim buvo
ramu, apémé jausmas, kad zinai, ka darai.

O i§ kokiy elementy tau pasirodé, kad as Zinau, ka darau?

R7: Kiino kalba, tas pirmas atsisédimas, kurio metu tu nuraminai savo kiing. Man atrodé,
kad tu susikoncentravai ir nutarei parodyti, kg tu atidirbai. Atrodé¢, kad esi Cia ir dabar. Yra daug
artisty, kurie uzlipa i scena, patiria didelj stresa, o uzkulisiuose sako, kad neatsimena, ka daré
scenoje. Tai labai pavojinga. Tavo atveju, tu davei sau laiko. Tai parod¢, kad Zinai, kg darai. Kad
neatéjai patenkinti miisy nory, o atéjai atlikti, ka iSmokai. Vienintelis dalykas, kad davei sau ta

sekunde susikaupti.

Pateikite 1-3 asociatyvius ZodZius, apibiidinan¢ius pasirodymo erdve.

R1: Tyli, tuscia (i§ geros pusés).
R2: Tuscia, puosni.
R3: TuscCia, Sviesi.

R4: Iskilminga, puosni, bet visas koncerto procesas ir tai, kad miisy mazai, sudaré dovanos
isptdj. Tu grojai labiau man.

RS5: Fiziné — didinga, iskilminga, grazi. Atmosfera — intymi, tuscia.

R6: Iskilminga, didinga, daug Zadanti.
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R7: Didelé, plati. Apsvietimas tarsi degino akis. Noréjosi ramesnio apsvietimo, mano
jautrios akys. Noréjosi, kad tu biitum labiau apsviesta. Noréjosi intymesnio apSvietimo.

Pateikite 1-3 asociatyvius ZodZius, apibuidinancius mano kiino kalba.

R1: Plastika, uztikrintumas, ramumas.
R2: Ekspresyvi, tvirta.

R3: Ekspresyvi, lengva.

R4: Gyva, natiirali.

RS: Ekspresyvumas, iSjautimas. Uztikrinta, Zinanti, vedanti zitirova tuo keliu, kurj esi
nusimaciusi.

R6: Emocionali, tvirta, gyva, tikra.
R7: Patikima, Zinanti.
R4: Man dar banguojanti tavo kiino kalba. Tas lingavimas ir kiiriniai.

Pateikite 1-3 asociatyvius ZodZius, apibiidinan¢ius mano drabuZius.

R1: Per paprasta.
R2: Susiderinusi. Apsirengusi kaip pianinas.
R3: Neatkreipiau démesio, neriipéjo man §is dalykas.

R4: Kontrasto jspiidis, bet radau sau to pateisinimg. Faina, kad labiau prisiderinai prie
zitrovo, per daug neissiskyrei. Batai su raiSteliais. Raisteliai jdomis. A§ kazkaip daug labai
galvojau apie apranga. Labai man krito j akis. Ne dél to, kad kazkas blogai, bet tiesiog ta démesj
man labai prikausté. Kontrastinga tam, kas jprasta.

R1: Taip, tikiesi ne to klasikinés muzikos koncerte. Tikiesi suknelés, kazkokio vakarinio
labiau stiliaus.

R4: Man reikéjo prie to priprasti. Man kaip triukSmas buvo démesiui, a$ apie tai labai
galvojau. leskojau priezaséiy, kodél tai gerai ir pan. Koncerto eigoje nustojau apie tai galvoti, bet
pradzioje daug masciau.

R1: Taip, a$ irgi koncerto pradzioje daug galvojau, kéliau klausima kodél, gal ¢ia toks
formatas.

R5: Jaunatviskas paprastumas. Modernus poziiirio keitimas.
R6: Man nesukeélé nieko. Neatkreipiau démesio j iSvaizda ir man patiko, kad buvo paprasta
ir patogu zmogui, neuzgozé. AS labiau koncentravausi j veida, bet kadangi turiu pazjstama i$ Sios

aplinkos, tai ji man yra pasakojus, kad Zmonés groja su frakais ir suknelémis. AS galvoju, kam to
reikia? Kam to pompastiskumo? Dél to neatkreipiau démesio, nes man atrodo, kad pac¢iam Zzmogui
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turi biiti patogu, nes gal tie kliSiniai dalykai gali blaskyti atlikéja ir biiti nepatogiis. Nes svarbiau
ne i§vaizda, o emocija ir kiirinys.

R7: Neatkreipiau visiskai démesio. Nemaciau, ar esi jsisegusi ka nors j plaukus, ar esi
pasidaziusi, ar nagus nusilakavusi. Tikrai nieko nemaciau. Visiskai. AS labiau j energija
koncentravausi. Bet tik Cia ir Siandien, nes jprastai a$ atkreipiu démesj. Kartais norisi, kad tikras
artistas ateity j sceng. Nes jy yra daug ir jei tu nori biiti i§skirtinis, tu turi pradéti iSskirtinuma kurti
nuo maziausiy dalyky. Vieni Zmonés atsimins tave i$ kiirinio, kiti i§ plauky. Manau, kad tai yra
labai svarbu, taCiau Siandien a$ j tai neatkreipiau démesio. Ateity, manau, padéty susikurti savo
kaip artistés vizuala, kad visuomet atsineStum kazkokj savo simbolj | scena, nes zmones tai
atsimena. Kazka surasti biity gerai.

Ar jums ko nors triiko ar buvo per daug Siame koncerte?

R1: Negaliu jvardyti.

R2: Noréciau, kad biity ilgesnis koncertas. Ilgiau nei pusvalandj. Girdéjosi masinos uz
lango.

R1: Jdomu, nes a$ negirdéjau.

R7: Ties treciu kiiriniu motociklas pravaziavo, bet man labai patiko. AS jsijauciau j ta
filma, bet motociklas grazino mane | $ig realyb¢. Garsai patiko.

R3: Pasalinio garso per daug, visa kita gerai.

R4: Man buvo prarastas momentas, kai mes taves nepasitikome plojimais. Tai kaltés
jausmas uzplido.

R1: Bet yra jprasta ploti, ar ne?
Ar nebuvo aiSkus signalas, kad koncerto pradzia? Kaip manote, kodél taip galéjo ivykti?

R6: Mane irgi tas dalykas uzkabino. Pasakét ir prisiminiau. JUs atéjot ir a§ pasimeciau, ar
reikia ploti.

R1: Man buvo tas pats. Galvoju, kad seniai buvau koncerte ir nezinojau, ar reikia ploti.

R7: Prisiminiau jausma baznycCioje, kai nezinai, ka daryti. ,Peiliu sau | Sirdj“, kad
nepazjstamo zmogaus negali pasitikti aplodismentais, nes jis dar nieko nepadaré. O kai padarys
visko daug, tada paplosim.

R6: O kaip tu jauteisi?

Man buvo jdomu. Buvau suplanavusi lenktis po kiekvieno kiirinio, tuomet susimasc¢iau, ar
neatrodys, kad as po Kiekvieno kiirinio prasau aplodismenty.

R1: Ne, buvo gerai, nes mes tarsi galé¢jom pasitaisyti.

Ar pavadintuméte tokius koncertus jpareigojanciais dél etiketo?
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R7: Ir baleto teatre juk tas pats — vieni paploja, kiti galvoja, kad reikia ploti tik po
spektaklio. Jeigu neiSmanai, tuomet sudétinga.

RS5: Formatas buvo Siek tiek kitoks, gal dél to.

R7: Puos$niis riibai turbiit. Biitum jéjusi visa pasipuosusi ir mes visi dél to biitume paploje.

R4: AS jauciausi pasimetusi. Dél dviejy dalyky: man buvo nedrasu paciai pirmai ploti, kita
vertus, jauciausi truputj pasimetusi, nes maniau, kad tu kalbési. Arba kad kas nors pranes. Kadangi
to nebuvo, gal tai buvo svarbu. Si dalis buvo neaiski.

R6: Man patiko, kad tu nepasimetei. Ramiai jkvépei, iSkvépei ir grojai. Patiko, kad
nepasimaté jokio iSgascio. Gal kazka jautei, bet to mes nematéme. AS tikéjausi, kad darysi
pertrauka, bet kai nepaplojome, pagalvojau, kad jau nebepasitaisysime.

R5: Man nieko netriiko. Viskas labai susisiejo ir tematika.

R7: Man nor¢josi smagesniy kuriniy. Gal kad paskutinis kiirinys biity pakilesnis.
Didingumo gal noréjosi. Man svarbi paskutiné emocija — su ja as iSeisiu i§ koncerto.

Ar galétuméte mane i§ pasirodymo apibudinti kaip Zmogy / atlikéja?

R1: Sunku vertinti nesiremiant §ia diskusija. Norétysi sakyti, kad esi §iltas zmogus, bet ¢ia
i§ bendravimo §i emocija. Bendrai pasiliko uztikrintumo jausmas. Kad neturi baimiy.

R2: Reikéjo, kad tai buty pirmas klausimas. Kruopsti.

R3: Profesionali.

R4: Uztikrinta, jautri, subtili, betarpiska, sava.

RS5: Ekspresyvi (i$ $velnios pusés), subalansuota, techniska, i§jauéianti, uztikrinta.

R6: Tikrai gal klausimas turéjo pradzioje buti. Man kilo mintis, kad esi Sviesus, jaukus
zmogus, kad jeigu ir bet kokiag nesamone¢ sugrosi, vis tieck bus smagu. Nejauti i§gascio, tu
neatbaidei. Taves neapkraus.

R7: Kaip artisté uztikrinta, techniSka, stipri, pasitikinti, tavo net tvirti zingsniai. Ne
moteriski. Labai stipri energija. O kaip Zzmogus esi apgaulinga. Plaukai tokie $viesiis, atrodai labai
trapi, bet kai pradéjai tuos ,,8iza“ groti, atrodo, kad pas tave tos galios yra, tavyje daug energijos

yra ir iSorinis vaizdas nerezonuoja su tavo vidumi. Atrodai labai jautri, bet i$ tikryjy galétum bokso
pirsStines uzsidéjusi tg ,,Siza“ sugroti. Tokia esi dvilypé.

Koncertas Nr. 2
2024-04-13

Kaip i§ skaitmeninio turinio charakterizuotuméte mane kaip atlikéja?

R1: Gili, kiirybinga, talentinga.

202

R2: Klasikos pianisté Siandien. Kirtis ant Siandien.

R4: Per griezta, tvarkinga. Griezta, tad truputélj ir atstumianti, bet ir intriguojanti, kas po
visu tuo yra.

RS: Stilinga ir turinti akj ir skonj. Racionali, mégstanti klasika.

R6: Klasika, elegancija, preké.

R7: Muzikos atlikéja ir tyréja.

R8: Filosofiskai pateikti muzika. Kazkokig prasme¢ suteikti muzikai.

Kaip i§ koncerto charakterizuotuméte mane kaip atlikéja? Pridurkite, ar sutapo su
skaitmeniniu turiniu.

R1: Sutapo. Skaitmeniniame turinyje visas nespalvotas turinys atrodé melancholiskas. O
koncerte maziau tai pasirodé, ypa¢ dabar matant tave diskusijoje.

O kaip koncerte kitaip buvo?
R1: Gyviau.

R2: Panasus jspudziai. Koncerto pavadinimas In the Loop man labai Siuolaikiskas
terminas. Muzika — klasikiné. Profiliai irgi juodai balti, o koncerte daug spalvy. Zodis biity
»ivairu® ir ne visada susij¢ tarpusavyje. Kas gali klaidinti gal.

R3: Man Black and White daznai klasikinéje muzikoje i$ tikryjy suponuoja talentinguma.
Nezinau kodél. Ir mane blaské spalvos koncerte. Jos mane blaske ir erzino. Ypatingai raudona ir
mélyna spalvos. Labai keista, bet talentinguma suponavo biitent juodai baltas profilis.

Ar Black and White estetika turéty biuti scenoje, ar atvirkséiai — spalvy daugiau
skaitmeninéje erdvéje?

R3: Norétysi, kad issilaikyty Black and White. Koncerte buvo grazus zaidimas su §viesy
bangomis, tavo profilis grazus, tie trys langai atskiri. Buvo labai grazu, kai $vieté geltona arba
baltesné spalva.

R4: AS tai galvoju, kad tos spalvos daugiau duoda $iuolaikiSkumo. Man Black and White
asocijuojasi su senove, senais kiiréjais. Man koncerte buvusios spalvos galé¢jo buti ir
skaitmeniniame turinyje. Mane tas grieztumas ne taip gasdinty. AS uz spalvas.

RS: Kai perskaiciau, kad pasirodyme bus Sviesy instaliacija, man keistas derinys. Nesu
buvusi klasikinés muzikos koncerte, kuriame biity kazkas tokio ganétinai Siuolaikisko. Koncerte
man tos $viesos suteiké emocijos, kiekvieng garsg dar labiau jprasmino. Man tai suteiké tam tikra
nuotaika, emocija. Tavo pacios veido mimikos ir kiino kalba irgi deréjo kartu. Man gal noréjosi
jvairesniy spalvy, bet man labai patiko ta raudona. Man noréjosi daugiau ty atspalviy, nes jy buvo
daugiau pacioje muzikoje. O profilis — a$ neZinau, ar jis turi sutapti su koncertu. Profilis atitinka
tavo, kaip asmenybés, veida. Jis turi kazka pozicionuoti, o tavo profilis atlieka tg darba.
Reprezentuoja tavo talenta, racionaluma, tiksluma, aiskiai perteikia informacija. Konservatyvus ir
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Siuolaikiskas. Koncerte man noréjosi kitos erdveés. Ir man atrodo, kad tu ne veltui tas kédes pastatei
scenoje, bandydama sukurti glaudesnj ry$j su klausytoju. Kad mes neateiname j akademinj
koncerta, bet kad esame koncerto dalimi, dalyvaujame kartu. Man viskas vienas kitg papildé.

R6: Man labai patiko, kad kédés buvo scenoje, o mes buvome taip arti. AS mégstu stebéti
pirstus, ir i§ techninés pusés zitréti. Buvo patogu stebéti, nes buvo arti. Dél Sviesy: arba as
nesupratau, arba nebuvo iSdirbta iki galo, bet man Sviesos visiSkai nederé¢jo su muzika. Ir
nesupratau $viesy blaskymosi, kai muzikoje to blaskymosi nebuvo. A§ daznai muzikos klausausi
uzsimerkusi, tai man tos Sviesos jokios jtakos nepadare, apie muzika man nieko nepasake. Jeigu
i§ skaitmeninio turinio a§ panaudojau Zodj elegancija, tai scenoje, pvz., tavo batai, nerodé tos
elegancijos. Aisku, ¢ia skonio reikalas. Patiko, kad buvai trumpomis rankovémis ir kad buvo
matyti tavo tatuiruotés. Mane i§ karto sudomino, jJdomu, kokios tos tatuiruotés.

O ka tatuiruotés scenoje jums sako?

R6: Mes klasiking muzika jsivaizduojame kaip konservatyvig sritj. Nesu maciusi nei vieno
klasikinés muzikos atlikéjo su tatuiruotémis. Galbtt turi, bet slepia.

R3: AS tavo nuotraukose pamaciau tatuiruotes ir pagalvojau, kad labai faina. Nezinau
kodél. Ta muzika yra tokia dieviska ir atlikéjas toks dieviskas, iSdidintas. O tada pamaciau
tatuiruotes ir tu man tokia jauki pasirodei.

R7: AS atéjau su mintimi kaip j mokslinj dalyka. As kazko dar ¢ia laukiu. Pradéjo koncerte
mane imti snaudulys — tai geras zenklas. Mane §viesos tada nebe taip veiké. AS pasidaviau
muzikai.

R8: AS tikéjausi daugiau audros. Nes koncerto aprase buvo paraSyta, kad audra bus. Bet
gal klasikingje muzikoje sunku. Gal jgarsinti papildomai reikéty. Arba tembras astresnis turéty
biiti. Man patiko, kad, kai mes jéjome, tu jau grojai. Ir man pirma mintis buvo, kad grei¢iausiai
iSeinant irgi bus kazkokie garsai, kad susisiety. Bet taip nebuvo. Zidirovas vienas pasaké tyliai, kad
¢ia jau viskas. Tai to loop sujungimo as nepagavau. Tarsi noréjosi kazkokio uzsukimo. Gal antro
rato. Kad | ta loopg ,,jkristi“. Man irgi noréjosi daugiau sinchrono su $viesa, norétysi, kad Sviesos
mirgéty nuo garsy kazkokiy. Man girdéjosi Sviesisto garsai — kaip spaudé mygtukus. Geriau
negirdéti.

I ka kreipéte démesj klausydamiesi / stebédami §j pasirodyma?

R1: AS zitiriu dazniausiai kaip groja, j rankas. Ir j veida, emocija, iSraiska. Daugiau tiesiog
muzika uzvaldo ir biini meditacinéje biisenoje. Mégstu kartais nueiti i kokia filharmonija, man
smagu stebéti, kaip vyksta pats atlikimas.

R2: Man nejprasta praktika, kad as pirma kartg i$ taip arti steb&jau, kaip groja atlikéjas.
Jeigu filharmonijoje biini i$ toliau, ¢ia truputelj kélé grésme tas artumas. AS nezifiréjau j tave, nes
galvojau, kad kai as Salia, tu mane pamatysi, kaip as ka nors darau ir a$ kaip nors tave isblaskysiu.
Nesikoncentravau j detales, stebéjau visuma, jg stebéjau ir klausiausi jos.

R3: Sitas koncertas ir $iaip akademinés muzikos koncertai skiriasi, nes mes tikrai arti
buvome. Artumo pojitis kitoks. Man panizo gerkle ir as bijojau, kad uzsikosésiu. A§ galvojau, ar
tu jaudiniesi, kéliau klausimus, kaip susitvarko atlikéjas su jauduliu. Yra stiprus tylos aspektas
koncertuose tokiuose. Nezinai, kg daryti su ta tyla. Esu maciusi koncertus, kuriuose zmonés
pradéjo rékti koncertuose, nes jiems labai patiko, bet retai ta matau. Cia labai Zifiréjau j tave.

204

O keldama klausima, kaip a$ jauciuosi / tvarkausi su jauduliu, kokios iSvados priéjai?

R3: Galvojau, kaip jmanoma taip nesijaudinti. Ar tu dirbi, kad tai nesimatyty. Galvojau,
kokia tu profesionali.

R4: Dazniausiai zidiriu j atlikéja, instrumenta, apzitriu sal¢, zmones. Paskui ilgainiui a$
nebezilriu. Daznai a$ nenoréjau j tave zifiréti, nes tu labai emocionaliai grojai, a§ maciau tavo
veido mimikas. Bet tai, kg tu rodei su savo veidu, neatitiko to, kaip a$ jauciausi klausydama tos
muzikos. AS tada tiesiog nuleisdavau galva ir zitirédavau sau | batg. Tu perdavei savo nuomong,
kuri nesutapo su mano. A$ maciau fortepijono pavadinimo atspindj ant tavo rankos ir man visai
graziai tai atrodé. Kaip dar viena tatuiruoteé.

R5: Dél to atstumo: kai lankausi Siuolaikinés muzikos koncertuose, jprasta zitirovui biiti
ganétinai arti atlikéjo. Kartais tu net gali atlikéja uzuosti, matyti prakaita, viska. Siame koncerte
man tai neuzkliuvo. AS tik pagalvojau apie tave, ar taves mes neisblaskysime. Po to tai pamirSau
ir nebegalvojau. | kg atkreipiau démesj tai j apranga. Bet ne dél to, kad man tai diktuoty, ar atlikéjas
geras, ar ne. Man jdomu, nes tai pasako daug apie zmogy. Man patiko tavo apranga. Kaip ir
asmeninis puslapis buvo elegantiskas, racionalus, labai konkretus. Pastebéjau tatuiruote, auskarus.
Pagalvojau, kad turiu toje pacioje vietoje auskara. Man labai patiko tavo kiino kalba, ji mangs
visiskai netrikde.

Daznai klasikos atlikéjai, mano nuomone, biina hiperbolizuoti. AS tikiu, kad jie tai jaucia
natiiraliai, bet man to biina per daug. Tavo mimikos labai subtilios — vienas antakis, lipos
kamputis, nebuvo net labai aktyvaus kvépavimo. Rankos labai plastiskos, bet ne per daug mosty.
Labai maza amplitudé, kaip su plunksnom. Pastebéjau tavo vieng klaida i§ veido — mimika parodei,
kad kazkas ne taip jvyko. Bet tai buvo labai subtilu, atrodé, kad priimi ir toliau groji. Ir tu man
atrodei labai atsipalaidavusi. Kai mes atéjome | sale, as pagalvojau, kad geras miisy pasitikimas —
groji tiesia nugara, o mes Cia tyliai jeinam, nezinom, kur séstis. Bet po to labai viskas jauku
pasidaré. Ir as§ paskui j vieng taska ziliréjau, j tavo tatuiruotg, batus. Kéliau klausima, ar tau su
pastaraisiais patogu groti.

Kodél §ie batai jums kélé sgsaja su nepatogumu?

R5: Nes platforma auksta, kiti atlikéjai blina be jokiy kulniuky arba labai plonais padais.
Bet man tavo batai graziai atrodé. Po to ZiGiréjau j fortepijong. Vienu metu jau meditacija prasidéjo,
periferinis §viesy matymas. Mintys vienu metu nusisuko, bet buvo tik vieng karta. Kai biina ilgas
koncertas, tai biina sunku i§sédéti. Cia buvo trumpas koncertas, tad tik viena kartg taip buvo.
Nemégstu pamesti minciy, atsijungti.

R6: | rankas, | veido mimikas pasiziiiréjau gal tik vieng kartg. Visg laika, kai buvau
neuzsimerkusi, ziliré¢jau ] pirStus, visg kita laika buvau uzsimerkusi arba maciau bendra vaizda.
Gal reikia dazniau pasizitiréti j veida. Kreipiu démesj j apranga, dél to ir dél baty pasakiau. Kreipiu
démesj | muzika — ar patinka, ar ne. Ne visi Sie kiiriniai man patiko, bet bendrai gera jspiidj paliko
muzika. Anksc¢iau nei vieno kiirinio nesu girdéjusi, pamaniau, kad grjzus namo reikés pasiklausyti
ju dar kartg.

R7: AS tai be muzikos kreipiu démesj j solista. ] kiino kalba, rankas. Klasikiniai
muzikantai, man atrodo, kaip tik mazai mimiky turi. Stengiuosi matyti veida.

R8: Ziiiriu | tai, kas vyksta scenoje: vizualika man yra neatskiriamas dalykas. Jdomu ir

zitrovy reakcijos — ka jie veikia ir pan. Tuomet bendra kazkokia nuotaika biina. Geras koncertas
biina kai viduje kazkur i$nyksti, paskesti.
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Isskirkite 1-3 asociatyvius ZodZius, apibiidinanc¢ius mano kiino kalba.

R1: Jgudusi, tinkamas ekspresyvumo kiekis, elegancija.

R2: Tiksli, subtili, stipri.

R3: Neperspausta, kasdieniska, neerzinanti.

R4: Tvarkinga, grieZta (man labai grieztumas krito j akis, bet dabar matau tavo kojines ir
suprantu, kad tai néra tiesa), jdomi, paslaptinga. Jauciau, kad turi daugiau nei tavo pirminis
jvaizdis.

RS5: Moteriska, ypaé tavo riesai, kurie tokie lengvi, plastiski. MoteriSkumas eina i§ taves.
Susikaupusi, brandi. Vis tiek esi jauna, bet emocijos ir iSraiSkos gilios, pajaustos.

R6: Vikrumas, $velnumas, koncentracija.
R7: Laisva, nesusikausciusi, moderni.
R8: Moteriskumas (tiesi nugara), subtilumas ir plastiSkumas.

Isskirkite 1-3 asociatyvius ZodZius, apibiidinan¢ius mano drabuZius.

R1: Man patiko. Klasika, elegancija, grakstis rubai.

R2: Klasikos ir $iuolaikybés miksas. I§ pirmo Zvilgsnio viskas labai standartiska, bet po to
isizitiréjus ir batai, ir jdomiai krintantys drabuziai pritrauké akj.

R3: Tavo rubai estetiski, bet vis tiek leidzia prie taves prieiti. Jie jaukds.

R4: PrieSingybé — batai ir paverztas liemuo. Pasitempimas, bet kartu ir tie batai rodo, kad
esi zemiSka. AS maciau tuos batus ir galvojau: nice.

RS: Elegantiskai atrodei, bet tavo plaukai iddavé kitokia tave. Zitiréjau j tavo figiira,
zavéjausi plonu liemeniu ir i$raiSkingais klubais. Tavo plaukai tokig klasikg su ,,rokavais bajeriais*
rodé. Tave jsivaizduoju tokig kasdien. Gausu tokio vidinio vaiko pas tave, laisvés. Nepaisant to
konservatyvumo. Tavyje yra zaismingumo. Tie plaukai — viena pusé labai suSukuota, o kita turi ta
sruoga. Atrodo viska apgalvoji, bet kai kuriy detaliy, kaip plaukai ir batai — ne. Tarsi svarbu, kad
biity patogu.

R6: Priklauso nuo to, kuriame taske sédi. Visi skirtingai maté. IS mano tasko, kai pakélei
ranka, a$ galéjau matyti tavo apatinius drabuzius. Tai, manau, kai kg galéty blaskyti. Tvarkinga,
§varu, juoda spalva. Neblaské démesio. Dél plauky sruogy: maciau, kad jos krito i veida, tad as
kitokia Sukuoseng dary¢iau. NedéCiau to segtuko, nes jis man nederéjo prie fortepijono. Jis per
buitiskas.

R7: Tikétina spalva, o modernuma suponavo kelnés. Man patiko, kad buvo kelnés.

R8: Kokie ten batai buvo? Neatkreipiau démesio. Elegancija, bet labiau i§ figiiros, o ne
aprangos. Minimalizmas.
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ISskirkite 1-3 asociatyvius ZodZius apie aplinka ir Sviesas.

R1: Spalvos neatitiko muzikos.
R2: Nesiderino, erzino, atrodé nereikalinga.

R3: Erdvé akademiné, ji sufleravo dalyka, bet Sviesos erzino. Prie akademinés aplinkos
nesisiejo ryskios §viesos, nors nezinau, ar tur¢jo sietis.

Kalbi apie Sviesas, o SeSéliai ir kiti dalykai?

R3: Seséliai man labai patiko. Nedaug kur matysi tokius sprendimus klasikos koncertuose,
tai man tai buvo jdomu.

O Seséliai deréjo su akademine aplinka?

R3: Sakyciau net keistai der¢jo, bet po to pagalvojau, kad noréjau zitiréti i tave, o Seséliai
atkreipé mano démesj, a$ jiems prieSinausi. Bet su aplinka jie surezonavo.

R4: AS galvoju apie erzinantj dalyka. Mane erzino ne tik spalvos ir vaizdai, bet ir pats
garsas. Buvo daug sekundos intervaly kiiriniuose ir man Se$¢lis asocijavosi su ramesne muzika,
nes jie tuo metu atsirasdavo. O spalvos ir sekundos suteiké dirginima, diskomforta. Bet Ses¢liai
labai graziis. Pirmg kartg buvau akademingje aplinkoje su tokiais Seséliy zaidimais, bet jauciausi
labai jaukiai.

RS5: Man akademijoje néra jaukios erdvés. Man ta salé labai ,,griozdiska™ — ji marSams ir
iSkilmingoms progoms. Salé nepatiko, bet patiko balta siena, kurioje buvo ryskios spalvos. AS
jsivaizduociau tavo koncertg Balkono teatre labiau. Tai labiau deréty. D¢l spalvy: man jos buvo
Siek tiek statiSkos. Néjo paraleliai su tavo muzika. Noréjosi daugiau atspalviy, buvo daug akordy,
spalvy, kuriems noréjosi daugiau atspalviy. Manes neerzino, bet Sviesos neiSpildé tavo
spalviskumo. Vienoje vietoje temaciau sinchrong. Po to toks jausmas, kad Sviesy dailininkas
kazkaip pasimeté. Jis toks buvo kaip su medinémis rankomis truputj.

R6: Man $viesos nesiderino. Net to vieno momento sutapusio nemaciau. Man jos nepatiko.
Seséliy a$ nemadiau. Matyt ne geroje vietoje sédéjau. Bet ir buvau daug uzsimerkusi, tad
neatkreipiau démesio. Laidai man nepatiko, neatrodé labai tvarkingai sudéti. AS mégstu, kai
apskritai nesimato nieko. Man patinka, kai matosi kuo maziau nereikalingy techniniy detaliy. Dél
visos erdvés: jeigu buvo mintis zitirovui baiti ar¢iau klausytojo ir kurti jaukia atmosfera, tai i salé
netiko. Ji ne apie tai. Ji yra klasikiné standartiné salé. Ji labai didelé. Man noréjosi daugiau tamsos
aplink, noréjosi, kad galbat uztrauktos uzuolaidos galéty padaryti tamsesng erdve. Sviesos matési,
bet, manau, jeigu biity aplinkui buve tamsu, jos biity kitaip susiziliréjusios.

R1: Jeigu galéciau papildyti, tos Sviesos yra tikrai geriau nei nieko. Jos mus visus kazkiek
,»apriso“. Kaip suprantu, per mazas Sviesy dailininko spalvy pasirinkimas buvo $iai muzikai.
Manau, kad to ambient muzikai tikrai prideda ir mus kazkiek ,,apriSo*. Galiausiai tiesiog mazai j
tai kreipiau démesio. Nes tai daznai neatitiko tos muzikos emocijos. Bet geriau nei nieko.

R7: A§ irgi j ap$vietima nekreipiau démesio, nes apskritai buvo per §viesu. Tiesiog buvome
dienos Sviesoje ir tai buvo kaip fonas tiesiog. O dél salés: kadangi Cia yra langai, o nedaznai tokiose
salése biina langai, tai per juos daugiau zitiréjau. Nes pavargau tiesiai sédéti. Jeigu visiskai tamsi
salé, tai néra j kg zitiréti, o ¢ia buvo ir padéjo zvilgsniui pailséti.
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R8: Matesi, kad techninés galimybés buvo mazos, man to sinchrono noréjosi, bet supratau.
Langai man siejosi ir su Seséliu — kaip rémai iSpjauti. Aplinka man irgi sufleravo tokj paveiksla,
nes ant sienos buvo rémas. Tamsioje erdvéje laidai maziau matytysi ir patys SeSéliai kitaip
atrodyty. Pacios erdvés spalva nesukiiré salygy panérimui. Nes viena yra tai, ka maciau, o kita —
ka as jsivaizdavau buty galima padaryti. Nes kai kuriuose kiiriniuose noréjosi, kad apskritai nieko
nesimatyty. Ir dél paciy spalvy — kokia jranga, tokia. Man smagiau, kad yra kazkas Salia, bet tai
néra suderinta. Jauciasi labai.

ISskirkite 1-3 asociatyvius ZodZius apie skaitmeninj turinj.

R1: Melancholijja, elegancija, profesionalumas.

R2: Standartas. AS tikéjausi, kad QR kodai nuves j informacija apie koncerta. Pati pirma
reakcija buvo ,.kodél?“. Gal dél to, kad klasikiné muzika. Man kilo asociacija, kad klasikinés
muzikos atlikéjai tiesiog atlieka muzika ir siuncia zinute ,,paslovinkime didziuosius kiiréjus®. O
Cia tavo puslapis ir Instagram profilis buvo netipiska. Ir praplauké turinys pavirSium, nes
nesigilinau j ji apskritai.

R3: Svarus, estetiskas, aiskus, elegantiskas, sofistikuotas.
R4: Tikslus, grieztas, asketiskas, konservatyvus.

RS5: AS nesinaudoju /nstagramu, tad jo neatsidariau. Nuskenavusi QR nesitikéjau tavo
puslapio. Tikéjausi bus apie koncertg. Pirmas dalykas puslapyje — subscribe. Taip pat visur buvo
skirtingos, bet tik tavo nuotraukos. Pasirodé¢ daugoka. Nor¢josi asociatyviy nuotrauky arba fono.
Pasirodé kaip bandymas save reklamuoti. Per reklama. Puslapis grazus, konservatyvus, bet tuo
paciu ir Siuolaikiskas. Jis atrodé taip, kaip ir turi Siuolaikiniais standartais atrodyti. Jis aiSkus,
paprasta naudoti, nereikia scrolinti, viskas pasiekiama. Bet man buvo kiek per daug.

R6: Irgi tikéjausi, kad bus apie koncerta. Pagalvojau, kad asmeninis tinklapis buvo fainas
sprendimas. AS§ zinojau, kad jusy darbas susij¢s su marketingu, tad ir pagalvojau, kad i
marketingo pusés yra fainas sprendimas. Todél pradzioje ir sakiau zodj ,preké”. Nes jis
parduodate save. Ir tame nieko blogo nematau. Prekés zodj naudojau nesiekdama jiisy nuzmoginti.
Jus parduodate savo paslaugas. Tinklapyje man pasirodé per daug skil¢iy. Noréjosi maciau teksty.
Patiko Instagram formatas: dvi nuotraukos ir tekstas. Vizualiai atrodé gerai. Geras jspudis.

R7: Irgi Instagram nesinaudoju, tad jo neperzitiréjau. Taip pat tikéjausi, kad bus QR kodas
apie koncerta, tad nustebau dél tinklapio. Mano telefone tekstas lipo vienas ant kito. Tai techniSkai
ne visai tvarkinga. Idomu, kad pirma nuotrauka matosi, po to tekstas. Gal ne visada siejosi
nuotraukos su tuo, apie ka puslapio skiltis.

R6: Gal reikéty nuotrauky su fortepijonu? Nemaciau niekur klavisy. Bet tik dabar apie tai
pagalvojau, o ne tuo metu, kai tinklapj zitiréjau.

R7: Nors zinai, kad pianiste.

Ar ko nors triiko, o gal buvo per daug skaitmeninéje erdvéje ar koncerte?

R1: Kadangi buvo pasitelktos $viesos, tai ir noréjosi, kad jos labiau sietysi su muzika, kad
biity jvairesnés. Jos tebuvo kelios. Idéja gera, bet noréjosi geresnio i$pildymo.
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R2: Kas link koncerto, atrodo, kad elementai i$ savegs buvo neblogi, bet jautési jy perkrova.
Salé, §viesos ir pan., atrodé, kad Sie elementai vienas kitg bandé uzgozti, konkuravo, kuris laimés.
Gal sal¢ biity iSsprendusi daug k3.

R3: Mane vis tiek labai ryski §viesa erzino, bet Sviesos forma buvo labai jdomi. Ir tai, kaip
ji koreliavo su muzika ir garsu. Tikrai papildé, buvo nematyta. Tai patiko.

R4: AS manau, kad yra labai geras sprendimas jtraukti Sviesas, bet labiau iSdirbti reikéty
viska. Man atrodo, kad visai reikalinga detalé. Ji SiuolaikiSka ir daro aplinka jaukia ir artima,
galbiit tos spalvos ir kazkiek nuotaika reguliuoja. Buvo geras sprendimas. Dar apie tavo
Instragram: nors a$ taves ir nepazjstu, man atrodo, kad vis tiek esi $iltesnis zmogus ir tai galéty
profilyje atspindéti.

RS5: Man irgi visos idéjos patiko, o tas galutinio varianto ieSkojimas, tai... na, tu gali taisyti,
pertaisyti ir vis tiek atrodys, kad néra isbaigta. Nezinau ar tai buvo sgmoningas pasirinkimas, bet
tos harmonijos visada gali buiti daugiau. AS Zinau, kiek tai reikalauja darbo, laiko, mastymo ir
vaizduotés. Ir tu taip dabar rasaisi kiekvieno komentara, o a§ mastau, kiek tu turi kantrybés priimti
ne tik gerus Zodzius, bet ir kritikg. Man atrodo, kad emociskai neturéty buti labai paprasta.

Tavo asmeninis puslapis toks rimtas buvo, net baugiai rimtas. O tu man visai kitokia dabar
atrodai. Dél to ir sakau, kad noras save parduoti ¢ia gavosi perspausta. Per daug rimta.

R1: Bet puslapis toks klavisy spalvos.

R5: Man spalvos neuzkliuvo, tiesiog tavo mimikos nuotraukose saké: ,kictas rieSutélis®.
Man nor¢josi tavo Siltumo. Kas tu i§ tiesy esi, ka tu slepi uz viso to. Néra tik fortepijonas ir tu
sédinti tiesia nugara. Yra daugiau visko, tai ir yra jJdomu suzinoti.

R3: AS gal irgi noréciau papildyti. Labai gerai buvo pastebéta, kad mes nelabai pazjstame
tave ir apskritai a$ esu pratusi prie to, kad niekada negali pazinti klasiko. Sunku paaiSkinti, bet
man biity labai jdomu pazinti tave. Nezinau kaip ta ,,jvilkti*, nes suprantu, kad gali biiti sunku ta
padaryti. Bet a8 nezinau, kaip tg tavo Siltuma, jaukuma ir draugiskuma jvilkti j ta klasika, kuri turi
labai daug sieny, konservatyvumo ir §varos. Gal tai ir biity jdomu, nes tada prie taves priartétume
ir biity jdomiau klausytis tos muzikos. Ji tokia labiau ap¢iuopiama pasidaryty.

R6: Koncerte galima tas buvusias idéjas geriau techniskai i$pildyti. Man kilo mintis, kad
nejaugi tas Sviesy dailininkas apskritai pirmg karta stovi prie ty mygtuky. Dél tinklapio: visy
pirma, reikia Zinoti koks jo tikslas — ar parduoti paslaugas, ar populiarinti jisy vardg. AS pasigedau
veiklos srities, zinutés, ka jls galite pasidlyti. Ar tai solo koncertas, ar kas. Nebuvo aiskiai
iSkomunikuota. O, pvz., kai kolega sako, kad nori jus pazinti kaip Zmogy, suzinoti, kokia jis Silta
ir draugiska, tada man klausimas — ar tikslas pardavinéti? Nes tada reikéty iskelti klausima, pagal
ka tas zitirovas rinksis, ar jam eiti j ta koncerta, ar ne. Kas man yra svarbiau — ar kazkoks profesinis
backgrounas apie pianista, ar zinoti koks jis fainas ir ar myli $unis? Man svarbiau pirmas dalykas.
AS to jusy asmeniSkumo visiSkai nepasigedau.

R7: Sviesos. Teatre sakoma, kad jeigu nepastebi apsvietimo — jis geras. Tad galvojant apie
klasiking muzika man labai aiSkus skirtumas, kad jeigu roko muzikoje ,,mirga marga“, ¢ia labai
viskas techniSka. Ir tada tas apSvietimas turéty buti mazesnis — /ess is more. Kad tiesiog deréty ir
biity techniska, nes tuomet tai papildyty muzika. Norisi tos harmonijos. Ir tada vizualika néra tik
apSvietimas. Gali biiti projekcijos ir pan. Bet reikéty eiti link to, kad vizualas pastiprina muzika,
nes tai yra dar vienas stimulas. Reikia link to judéti.
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9 priedas
Pratimo ,,Paklausk 5 Zmoniy“ (pagal Bernharda Kerresa) apklausa
Koks vienas Zodis ar frazé geriausiai mane apibiidina?
R1: Planuotoja ir tyréja.
R2: Jautri.
R3: Komplikuota.
R4: Jura.
RS: Atkakli ir jautri.
Koks, tavo nuomone, didZiausias mano nuopelnas?

R1: M. K. Ciurlionio konkurso laiméjimas ir pasiruo§imas jam, mokslo publikacija ir
muzikos edukacinis leidinys.

R2: Muzikinés karjeros kelio siekimas.

R3: Savojo kelio atradimas.

R4: Labai sunku nuspresti. Prie§ ~ 5 metus turbiit bii¢iau sakiusi Ciurlionio konkursas, bet
dabar, sakyciau, kad nuopelnas yra imtis doktorantiiros ir taip rimtai i jg kibti. Taip pat éjimas |
terapija, po kurios dar pergalvoji, kiek naudinga ji buvo, ir savistaba, pagal kurig bandai suprasti,
kuriame etape ir psichologinéje biisenoje esi. Man atrodo, kad jy labai daug, o jie visi tarsi i§ to
paties gyvo, prasmingo, smalsaus skyrelio skleidziasi.

R5: Galbit Ciurlionio konkursas?

Ka manyje labiausiai vertini?

R1: Smalsuma.

R2: Rupestinguma, vaikiskuma.

R3: Nepriklausomybe.

R4: Istikimybe, nuosekluma, kantrybe ir valig. Kartais, kai jau tau atrodo, kad nebegali,
btina labai stipru j tave zitiréti, kaip per visas abejones / nuovargj susiimi ir dar nubégi tuos likusius
metrus iki fini$o. Tuo paciu, miisy draugystéje man labai gera jausti tavo nuoS$irdy jsitraukimg ir
ripesti. Visuomet jauciu, kad tu mano puséje ir tai suteikia labai daug stiprybés.

R5: Tai, kad sukuri unikaly ry$j su auditorija, sieki, kad tavo koncertai buty autentiski ir

prasmingi. Taip pat vertinu tavo nuoSirduma, empatija, tai, kad pastebi zmones ir sukuri aplink
save erdve, kurioje gera biiti.
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Kaip apibiidintum mano atlikima?

R1: Profesionalus, spalvingas, poetiskas.

R2: Sukauptas, introvertiskas.

R3: Magnetiskas.

R4: Kaip zvelgimas | vandenj, kai Siek tiek vésu, bet esi $iltai apsirenges. Ir taip gaivu /
vésu/ Silta vienu metu. Jauti erdve ir tarsi gauni vietos permastyti, kas kirba. Sakyciau, kaip gaivus
oras, nors man labiau vanduo.

R5: Jtraukiantis ir autentiskas.

Ka galéciau pakeisti savo naudai?

R1: Maziau patirti streso.

R2: Tureéti daugiau pasitikéjimo savimi, maziau jautriai reaguoti j dalykus.

R3: Daugiau aktyvumo socialinése medijose.

R4: Daugiau kantrybés sau ir iStikimybés. Dazniau biiti savo pus¢je, o ne kartu su vidiniu
kritiku badyti j save pirStu. Pamatyti, kiek daug jau padarei ir darai (kiekvieng dieng, net ir ne
fundamentaliuoju viska apimanciu laiku) ir kaip vis tiek randi laiko ir kantrybés artimam. Dazniau
sau priminti, kad kasdien stengiesi ir tavo pastangos jau¢iamos ir vertinamos.

RS5: Daugiau ir garsiau (perkeltine prasme) kalbéti apie dalykus, kuriuos darai.

Kokia mano didZiausia stiprybé?

R1: Uzsispyrimas, atkaklumas.

R2: Nuosirdumas.

R3: Kompleksiskumas.

R4: Kryptingas tavo mastymas, kuris perpintas jautrumo. Labai gera visas puses pazinot ir
jaust, kad tu toks zmogus vandenynas (tai vienas IS, kodél man tu kaip jura!).

RS: Aiskus suvokimas, kas esi ir ko nori kaip pianisté, nesivaikymas kazkokiy mady ir
kity jsivaizdavimo, kokia turétum biiti.

Kuo mano atlikimas, tavo nuomone, ypatingas?
R1: Néra manieringas ar arogantiskas. Viskas sulaikyta ir profesionalu.
R2: Kokybé su menine iSraiska.

R3: Labai asmeniSkas.
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R4: Man atrodo, kad jis turi kazkokio $viesaus litidesio, gilaus, ilgo vedimo. Visada labai
zaviuosi, kokia melodinga esi, net ir kai tiesiog panitiniuoji. Ta muzika taip natiiraliai tavimi ir i$
taves teka.

RS5: Nuosirdumas ir koncertuose sukuriama jauki atmosfera.
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