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Ivadas

Siame darbe nagrinéjamas daiktiskumo ir animizmo diskursas kultiiros, meno teorijoje ir
neokonceptualaus meno instaliacijose. Tiriant XX a. 7-to, 8-to deSimtmeciy konceptualizma,
minimalizmg analizuojamas jy rySys su neokonceptualiy menininky kuriniais. Tiriama, kokie
yra jy panaSumai ir skirtumai, aptariama, kas yra nauja. Taéiau pagrindinis démesys yra
nukreiptas j karinio ir zitrovo, daikto ir asmens, objekto ir subjekto santykj, jmanomg to
santykio dinamikg. Tiriama animizmo ir daiktiSkumo sampratos Vakary kultiiroje, jy kaita
bandant suvokti, kaip jos reiskiasi, jei reiSkiasi, 7-t0, 8-to deSimtmecio konceptualizme ir

minimalizme ir ypa¢ — nekonceptualiuose kiiriniuose, instaliacijose.

Analizuojant $iuolaikinio meno laukg ir ypa¢ neokonceptualaus meno instaliacijas ir
kalbant tiek apie Lietuvoje, tiek tarptautiniu mastu kurianéiy autoriy darbus, pastebimas objekto,
daikto buvimas jose. Lietuvoje tai ypac akivaizdu, perzvelgiant jaunos, vidurinés kartos autoriy
karinius: Liudviko Buklio, Timo Kliukoit, Andriaus Svilio, Juozo Laivio, kt. Kalbant platesniu
tarptautiniu mastu, Sios praktikos pastebimos jau kiek anksciau, taciau dabar yra ypac aktualios.
Kaip vieng svarbesniy to pavyzdziy biity galima paminéti 2012 metais vykusig vieng svarbiausiy
tarptautiniy Siuolaikinio meno projekty - doOCUMENTA(13), kurioje daikto, objekto buvimas
meno kiirinyje, jo sampratos tyrin¢jimas, rySiy su subjektu kaip asmeniu apCiuopimas tiek
Siuolaikinio konceptualaus meno kiriniuose (Kader‘as Attia, Tamara Hendersons, Haris
Epaminonda ir Daniel‘is Gustav‘as Cramer‘is, Jimmie Durham‘as, Giuseppe Penone, kt.), tiek
ankstesniy istoriniy laikotarpiy darbuose (,,Baktrijos princesés ir Balafré, Beiruto nacionalinio
muziejaus artefakty, per gaisrg susilydziusiy tarpusavyje, rinkinys, Antoni‘o Cumella keramika,

Man Ray objektai) buvo ypac ryskus.

Todel aktualu ir svarbu tirti animizmo ir daiktiSkumo sampratas Siuolaikiniame mene
placiau bei stengtis suvokti ne tik aplinkybes, kuriomis objektai esti neokonceptualaus meno
kiiriniuose, bet taip pat, kaip jie juose veikia, koks yra jy santykis su subjektu, kaip tas santykis
gali kisti ir kada objektas gali jgauti ar jgauna subjektui, t.y. gyvam asmeniui biidingy savybiy.
Koks yra kiirinio ir kiir¢jo, zitirovo santykis, ar yra iki Siol aiSkios atskirtys tarp jy ir jei néra —

kaip tai gali biiti interpretuojama.



Darbo tikslas yra, pasitelkiant meno istorijos ir kultiros teorijos diskursg, iStirti animizmo ir

daiktiskumo apraiskas neokonceptualiose instaliacijose.
Pagrindiniai uzdaviniai yra:

e Tyrinéti XX a. 7-t0, 8-to deSimtmecio konceptualyjj meng, analizuojant koks jame yra
kiirinio, ktiréjo, kritiko ir Ziirovo santykis;

e Tyrinéti XX a. 7-t0, 8-to deSimtmecio minimalizma, nagrinéjant koks yra kiirinio ir
zitrovo santykis bei tirti ar jmanomos situacijas, kuriose kiirinys gali jgauti subjektui
budingy bruozy;

e Analizuoti 7-to, 8-to desimtmeciy konceptualizmo, minimalizmo ir neokonceptualizmo
sgsajas, tyrinéjant, kas yra panasu ir kas — skirtinga;

e Nagrinéti animizmo sampratg primityviose bendruomenése, antikos filosofijoje ir
mitologijoje bei jos kaitag Sigmund‘o Freud‘o psichoanalizéje, Siandieniniame kultiiros
teorijos diskurse, spekuliatyviojo realizmo filosofijoje;

e Tyrinéti daiktiskumg ir animizma neokonceptualaus meno instaliacijose;

e Nagrinéti animizmo ir daiktiSkumo apraiskas kuruotame projekte ,,pazadas. Pirma triuko

dalis®.

Darbe tema — animizmas ir daiktiSkumas nekonceptualiame mene - analizuojama keliais
sluoksniais, remiantis atitinkamy teoriniy prieigy kompleksu: a) per meno istorijg, b) per
religijotyra, mitologija, filosofija, kultliros teorija, atskleidZiancias animizmo sampratg ir jos
kaitg Siandieniame diskurse, c) analizuojant pacias neokonceptualaus meno instaliacijas, d)
teorinés baigiamojo darbo dalies metu, analizuojant animizmo ir daiktiSkumo apraiskas,
padarytos jzvalgos ir iSvados metodologiskai taikomos kuruotame projekte ,,Pazadas. Pirma

triuko dalis®.

Teorinio baigiamojo darbo objektas pasirinktas dél asmeninio interesy lauko, kurj
suformavo doméjimasis neokonceptualiu menu. Animizmo ir daiktiSkumo sampratos yra
esmiskai svarbios ir kuruotame projekte pavadinimu ,,Pazadas. Pirma triuko dalis“, kuris nuo
2013 mety balandzio iki gruodzio ménesio vieng po kito pristatytos SeSiy autoriy ar jy duety
kirinius. Visi projekte dalyvaujantys menininkai savo kuriniuose vienaip ar kitaip aptaria

objekto ir subjekto, daikto ir asmens rysj, to rysio dinamika, daiktiSkuma ir animizma.



Naudojamos literatiiros sgrasas gan platus, stengiamasi atsirinkti leidinius, kurie
tiksliausiai susij¢ su analizuojama problematika. Kalbant apie konceptualy 7-to, 8-to
desimtmeéio meng, remiamasi pladiai zinoma Lucy Lippard knyga Sesi metai: meno objekto
dematerializacija nuo 1966 iki 1972* (angl. Six Years: The Dematerialization of the Art Object
from 1966 to 1972) bei Camiel‘io Van Winkel‘io — Parodos metu galerija bus uzdaryta® (angl.
Druing the Exhibition the Gallery Will Be Closed). Kalbant apie to paties laikmecio
minimalizma, svarbios yra zymios Siuolaikinio meno kritikés Claire Bishop knyga Instaliacijos
menas: kritiné istorija® (angl. Installation Art: A Critical History) bei pranciizy filosofo Maurice
Merleau-Ponty fenomenologija. Aptariant minimalizmo ir apie jj rasiusiy kritiky darbus, objekto
ir subjekto santykj bei jy dinamika, daiktiSkumo ir antropomorfiSkumo apraiskas minimalizme,
svarbi yra Michael‘o Fried‘’o 1967 m. esé¢ ,Menas ir daiktiskumas‘* (angl. ,,Art and
Objecthood®).

Analizuojant animizmo sampratg, pradeda nuo antropologo Edward‘o Burnett‘o Tylor‘o,
jvedusio ja ] religijotyrg. Tiriant animizmo ir daiktiSkumo apraiskas antikos filosofijoje ir
mitologijoje, svarbi yra lietuviy filosofo Ariino Sverdiolo 2007 m. knyga Kultiiros filosofija” bei
Diedrich‘o Diedrichsen‘o esé¢ ,,Animizmas, dematerializavimas ir naujasis negyvumo Zavesys*®
(angl. ,,Animism, Dereification, and New Charm of the Inanimate*). Kalbant apie kintancig
animizmo sampratg svarbu paminéti psichoanalitiko Sigmund‘o Freud‘o 1919 m. es¢
,,Nejauka“7 (angl. ,,The Uncanny*). Tiriant animizmo ir daiktiSkumo sampratas bei jy kaita
remiamasi §iuolaikiniy kultiros teoretiky Diedrich‘o Diedrichsen‘0o®,  Joshua Simon‘o °
publikacijomis. Analizuojant poZiiirio j daikta kaita, daikto ir subjekto santykj ,,Spekuliatyviojo

realizmo® filosofijoje, remiamasi vieno i§ pagrindiniy Sio judéjimo atstovo — Quentine‘o

! Lucy R. Lippard, Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, Los AndZelas: University
of California Press, 1973.

2 Camiel Van Winkel, During the Exhibition the Gallery will be Closed, Amsterdamas: Valiz, 2012.

® Claire Bishop, Installation Art: A Critical History, Londonas: Tate Publishing, 2005.

* Michael Fried, ,,Art and Objecthood, [interaktyvus], 1976, [zitréta 2013-05-05],
http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf.

> Ariinas Sverdiolas, Kultiiros filosofija, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2007.

® Diedrich Diedrichsen, ,,Animism, Dereification, and New Charm of the Inanimate, in: e-flux journal,, Niujorkas,
[interaktyvus], 2012, Nr. 36, [zitréta 2013-04-19], http://www.e-flux.com/journal/animation-de-reification-and-the-
new-charm-of-the-inanimate/.

" Sigmun Freud, The ,,Uncanny“, [interaktyvus]1919,[Zitréta 2013-03-31] ,
http://web.mit.edu/allanmc/wwwi/freudl.pdf.

® Diedrich Diedrichsen, op. cit.

9 Joshua Simon, ,,Neo-Materialism, Part One: The Commodity and the Exhibition*, in: e-flux journal, Niujorkas,
[interaktyvus], 2010, Nr. 20, [zitiréta 2013-05-01], http://www.e-flux.com/journal/neo-materialism-part-one-the-
commodity-and-the-exhibition/.
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Meillassoux knyga Po baigtinumo: esé apie atsitiktinumo bitinybe™ (angl. After Finitude: An
Essay on the Necessity of Contingency), taip pat jauno teoretiko Jurgio Viningo publikacija Sia

tema ,,Pasaulis be priezasties*.

Analizuojant animizmo ir daiktiskumo apraiskas neokonceptualiame mene, svarbi yra ir
knyga Menas ir Subjektyvumas: Zmogaus figiiros sugrizimas semiokapitalizme™ (angl. Art and

Subjecthood: The Return of the Human Figure in Semiocapitalism).

Kalbant apie daikto ir asmens, objekto ir subjekto santykj, aktuali yra lictuviy kuratoriaus
menininko, ras§ytojo Raimundo MalaSausko esé viename i§ parodos AOCUMENTA (13) 2012
m. isleisty leidiniqB. Plétojant pasirinkta tema, svarbus ir kito lietuviy autorius Valentino

KlimaSausko parodos Jei tu zinai, kad ,, ¢ia yra ranka “ tekstas.'*

Galiausiai visos naudotos literatiiros fone animizmo ir daiktiSkumo apraiSkos aptariamos
kuruotame projekte ,,Pazadas. Pirma triuko dalis* bei joje dalyvaujanciy autoriy instaliacijose.
Projekte dalyvaujantys jauni lietuviy (Andrius Svilys, Timas Kliukoit ir Paul Paper, Mindaugas
Bumblys, Neringa Cerniauskaité ir Ugnius Gelguda) ir pranciizy (Simon Nicaise bei Aymeric
Ebrard) menininkai savo kiiriniuose naudoja jvairus daiktus, todé¢l Siame teoriniame pagrindime
yra aptariama, kaip tie daiktai veikia jy kiriniuose, kokie yra jy instaliacijy ry$iai su 7-to, 8-to
desimtmeciy konceptualizmu ir minimalizmu ir svarbiausia — analizuojama kaip animizmo ir
daiktiSkumo sampratos reiSkiasi juose, koks yra subjekto kaip asmens ir objekto kaip daikto

rySys, kaip jis veikia ir kokia yra santykio tarp jy galima dinamika.

Neokonceptualus meno laukas, kuris apibréziamas kaip 9-tame, 10-tame deSimtmetyje
pasirodZiusios meno formos, vienaip ar kitaip tesusios 7-t0, 8-to deSimtmeciy konceptualizmo
idéjas (idéjos svarba, meno kiirinio, autoriaus kvestionavimas, etc.) yra labai platus, tod¢l darbe
nesiekiama apzvelgti, kaip animizmas ir daiktiSkumas reiskiasi visame Siame lauke.

Analizuojant minéty autoriy publikacijas, tiriant nekonceptualaus meno lauka, jame analizuojant

19 Quentine Meillassoux, After Finitude: An Essay on the Necessity of Contingency, Londonas: Continuum, 2008.

1 Jurgis Viningas, ,,Pasaulis be priezasties®, in: Siaurés Aténai, Vilnius, 2013, Nr. 6 (1120).

12 Art and Subjecthood: The Return of the Human Figure in Semiocapitalism, sudaré: Isabelle Graw, Daniel
Birmbaum, Nikolaus Hirsch, Institut fur Kunstkritik, Hochschule fur Bidende, Berlynas: Sternberg Press, 2011.

3 Raimundas Mala3auskas, Meeting Dixie Evans — How to Burlesque / Wie matcht man Burlesque?: 100 Notes —
100 Thoughts / 100 Notizen — 100 Gedanken | No. 079, With / Mit Christodoulos Panayiotou, Héléne Venel, Jessica
Warboys, Osfildernas: Hatje Cantz Verlag, 2012, p. 10.

1% Jei tu Zinai, kad ,,¢ia yra ranka “..., parodos kuratorius Valentinas Klimasauskas, Vilnius: Siuolaikinio meno
centras, [interaktyvus], 2010, [zitréta 2013-05-01], http://cac.lt/It/exhibitions/past/10/4174.

8


http://cac.lt/lt/exhibitions/past/10/4174

animizmo ir daiktiSkumo apraiskas, Siame darbe uzsibréziama tai padaryti iSimtinai su daiktais,

objektais dirbanc¢iy autoriy kiiriniuose, t.y. instaliacijose.



Konceptualusis 7-to, 8-to deSimtmecio menas

Meno kiirinio dematerializacija

Kaip knygoje Parodos metu galerija bus uzdaryta™ (angl. During the Exhibition the Gallery
Will Be Closed) pastebi jos autorius Camiel‘is Van Winkel‘is, konceptualaus meno Kkaip
istorinio reiskinio interpretacija buvo daugiausia iSplétota remiantis viena vienintele knyga — tai
Lucy Lippard Sesi metai: meno objekto dematerializacija nuo 1966 iki 1972 (angl. Six Years:
The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972), kuri buvo isleista 1973 m. Joje
aptariama dematerializacijos, t.y. kiirinio redukcijos iki grynos idéjos banga, kuri gan placiai

i$plito tuometiniame meno lauke.

Meno objekto dematerializavimas buvo vienas esminiy klausimy, rupéjusiy 7-tame, 8-
tame deSimtmeciuose kiirusiems konceptualiems menininkams. Kaip vieng ryskiausiy to
pavyzdziy buty galima paminéti vieno jy atstovo — Robert‘o Barry darbus: Uzdarytos galerijos
kuarinys (angl. Closed Gallery Piece, 1969 m.), kurj sudaré praneSimas ,,Parodos metu galerija
bus uzdaryta“ (angl. ,,During the exhibition the gallery will be closed*) bei Telepatinis kiirinys
(angl. Telepathic Piece, 1969 m.), kur autorius nurodé, kad parodos metu jis bandys telepatisSkai
idtranslivoti meno kirinj, kurio esmé nepakliista nei kalbai, nei vizualiai israiskai'’. Taip pat &ia
biity galima prisiminti kito konceptualaus autoriaus Mel‘'o Ramsden‘o darbg Slapta tapyba
(angl. Secret Painting, 1967-68 m.), kuriame uzra$yta: ,,Sio darbo turinys yra nematomas, jo

charakteristikos ir matmenys bus visada laikomi paslaptyje ir yra zinomi tik autoriui**® [1 il.].

Kaip pastebi Camiel‘is Van Winkel‘is, modernaus meno kronikose vaidenasi
nejgyvendinama, bet vis pasikartojanti fantazija apie meno kiirinj, kuris susideda i§ grynos
idéjos. Ja jgyvendinti bandé 7-t0, 8-to deSimtmecio konceptualistai, kurie sieké, kad meno

medziaga, kaip 1961 m. palygino Henry‘s Flynt‘as, buty pati id¢ja, kaip muzikoje jos medziaga

15 Camiel Van Winkel, op. cit.

% Lucy R. Lippard, op. cit.

17 Camiel VVan Winkel, op. cit., p. 108.

'8 Angl.,,The content of this painting is invisible; the character and dimension of the content are to be kept
permanently secret, known only to the artist™.
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yra garsas.19 Taciau skirtingai nei muzikoje garsas, gryna idéja be ja perteikiancios medijos

negali biiti nei pastebima, nei suvokiama.

Taip pat galima pastebéti, kad autoriai kaip ir jau minétas Robert‘as Barry, buvo
susiriiping daikto dematerializacija ne tik (ar ne tiek) tiesiogine prasme. Igyvendinami savo
idéjas mene, jie vis tik dirbo su tam tikrais objektais, net jei kartais jie buvo nei jzitirimi, nei
kitaip zmogaus juslémis apc¢iuopiami daiktai, tokie kaip per toli nuo stebétojo akiy esantys
elektros laidai ar radijo bangos. Net jei Sie objektai yra ties nebuvimo, iSnykimo riba (kadangi
yra nematomi ir Kitaip neap¢iuopiami zmogui), vis tik tai yra objektai. Kaip viename interviu
pats R. Barry teigé: ,,AS nesistengiu manipuliuoti realybe, nei primesti jai savo i§ anksto
numatytos strukttiros ar i§ anksto numatytos sistemos, as — kalbant Heidegger‘io zodziais —

leidziu daiktams bati. Atsitiks tai, kas atsitiks. Tiesiog leisk daiktams biti savimi“.?

Kita vertus — negana to, kad siekdami iSgryninti kiirinj iki idéjos menininkai rizikavo
atsidurti formalizmo gniauztuose, bet ir realizuodami kirinj, net jei sieké redukuoti materialig jo
iSraisSka iki bekiinés id¢jos, vis tiek naudojo tam tikras medijas, kaip M. Ramsen‘o kiirinys visgi

yra tapyba: aliejus ant drobés.

Siekiant dematerializuoti meno kirinj arba bent jau redukuoti vizualia jo iSraiSka,
iSry$kéjo riba, atskyrimas tarp meno kiirinio sumanytojo (menininko) ir jo idéjy iSpildytojo
(meistro). Taip padalinant meno kiirinj, svarbiausia jo dalimi tapo id¢ja, kuri nors ir yra
svarbesn¢ uz kiirinio materija, vis tik sunkiai apsieina be jo. Vis tik medziagiSkumas, kirinio
atlikimo technikos tampa antraeiliu dalyku ir net jei menininkas pats yra savo idejy
,realizuotojas*, kaip On Kawara tapybos darby cikle Siandienos tapyba (angl. Today Paintings,
1966 m.)*!, karinio sumanytojo ir iSpildytoji vaidmuo vis tiek buvo aiskiai atsietas®’. Kaip

apibiidindamas savo kiirinj Kiny siena (angl. Chinese Wall, 1967 m.) saké Sol LeWitt‘as:

»Konceptualiame mene kirinio id¢ja yra svarbiausia jo dalis. Kai menininkas naudoja

konceptualia meno forma, tai reiSkia, kad visas planavimas ir visi sprendimai yra priimti i§

19 Camiel VVan Winkel, op. cit., p. 107.

20 Ursula Meyer, Interview With Robert Barry, [interaktyvus], 1969, [Zifiréta 2013-05-06],
http://www.ubu.com/papers/barry_interview.html

2! Autoriaus pats sau i§ anksto nurodé taisykle, kad kiekvienas tapybos darbas turi biiti uzbaigtas per diena, o jei
jamto padaryti nepavykdavo — menininkas turéjo darba tuctuojau sunaikinti.

22 Camiel Van Winkel, op. cit., p. 116.
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anksto, o kiirinio iSpildymas yra visai nesvarbus momentas. Id¢ja yra masina, kuri gamina meng.

% i 23
Sio pobtidzio meng...“.

Autoriaus vaidmens iSskyrimas tarp idéjy autoriaus ir iSpildytojo, meistro yra svarbus
konceptualizmo laikotarpiu iSrySkéjes bruozas, kuris buvo perimtas véliau kiirusiy menininky

darbuose ir tapo savaime aiskiu dalyku neo-konceptualaus meno kiriniuose.

Dvilypis meno kiirinio ir rinkos santykis

ISskiriant XX a. 7-to ir 8-to deSimtmeciy konceptualiam menui budingus bruozus, reikéty
pakalbéti ne tik apie id¢jos, koncepcijos svarba meno kirinyje ir ja lydéjus; siekj
dematerializuoti meno kiirinj ar bent jau redukuoti jj iki grynos id¢jos, bet ir su tuo susijusia

ambivalentiska ktirinio pozicionavima meno rinkos atzvilgiu.

Alexanderis Alberro 2003 m. iSleistoje knygoje Konceptualusis menas ir vieSumo
politika® (angl. Conceptual Art and the Plotics of Publicity) pastebi, kad 7-to deimtmegio
konceptualizmas buvo tiesiogiai susij¢s su fundamentaliais pokyciais to laiko kapitalistingje

visuomeng¢je. Pastaroji:

»<..> apibudinama kaip postindustriné, informacijos ir konsumeristin¢ vartotojy
visuomené, paZymeéta tarp viso kito nejprastais komunikacijos bei informacijos platinimo
modeliais, naujais vartojimo tipais, greitesniais nei bet kada mados ir stiliaus pokyciais,
reklamos bei Ziniasklaidos beprecedenciu paplitimu. Paslaugy suteikimas ir manipuliavimas

informacija tapo Sios naujos ekonominés paradigmos Serdimi<...> %

Siame postindustriniame kontekste 7-to, 8-to deSimtmecio konceptuallis menininkai,
siekdami demistifikuoti meno laukg ir kartu su juo meno kiirinj, noriai priémeé ,,dalykiska* meno
ktirimo modelj, strategiskai fokusuotg ties vieSumo, rinkodaros ir verslumo sagvokomis. Alberro
¢ia i8skiria du pagrindinius konceptualizmo tikslus. Pirmas yra meno demistifikavimas ir antras

— ypatingos meno kirinio auros eliminavimas. Kurdami materialiai redukuotus, lengvai

2 S0l LeWitt, ,,Pharagraphs on Conceptual Art®, in: Artforum, Niujorkas, 1967, vasara, p. 79.
2 Alexander Alberro, Conceptual Art and the Plotics of Publicity, Kembridzas/Londonas: MIT Press, 2003.
251 i

Ibid., p. 2-3.
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dauginamus bei platinamus kiirinius, menininkai kvestionavo meno kiirinio vertés, originalo,
autorystés sgvokas. Siekiant i§ meno kiirinio eliminuoti mistifikuota jo statusg, menininkali,
meno dyleriai sukiiré ir kartu su kiiriniais émé platinti specialius sertifikatus ir kontraktus®,
kuriuose buvo numatytos ir vieSai skelbiamos meno kirinio jsigijimo salygos. Taciau siekis
demistifikuoti meno laukg nepasieké norimy rezultaty. Atvirk$¢iai — meno rinka, pasitelkdama
minétus sertifikatus ir kontraktus, lengvai neutralizavo konceptualisty siekj demistifikuoti meno
laukg ir ypatingai aurai, mistifikuotai pozicijai iSnykus i$ konceptualaus meno kiirinio, perkélé

tai j autoriaus para$g ir paverté jj gryna preke.

Meno kiirinio ir meno kritikos santyKkis, ,,paralelinio teksto*, kaip Zanro, atsiradimas

Nuo XIX a. pabaigos menininkai pradéjo jgyti vis daugiau ir daugiau galiy, laisvés kurti
savarankiSkai. Nors ir sglygiskai atsiribojus nuo klienty ir globéjy, sprendimai kg ir kaip, kada ir
kur kurti tapo jy asmeninés atsakomybés reikalu. Taciau tuo pat metu meno kiirinio
interpretacija i$slydo i§ menininky bei jy globéjy ranky ir tapo kritiky, ar placiau — Zitrovy
prerogatyva. Viena vertus, menininkas jgavo vis daugiau laisvés, galios, Kita vertus, jas vis

labiau prarasdamas.

Taigi tol, kol kiirinys yra kuriamas, menininkas savarankiskai gali apspresti visus jo
niuansus. Taciau nuo to momento, kai kiirinys yra uzbaigtas ir pateiktas eksponavimui — jis
negriztamai iSslysta i§ menininko ranky. Menininkas yra suvokiamas kaip kiirinio autorius ir
nesa uz jj atsakomybe, bet j klausimus, kg kiirinys byloja, kg jis reiSkia, ] kg nurodo, kokia yra jo

verte ir kokios — jo silpnybés, gali biiti atsakyta tik kritiky arba placiau — Zitirovy.

Camiel‘is Van Winkel‘is pastebi, kad konceptualiis menininkai meno istorijoje Zymi
momentg, kuomet menininkas ima suprasti Sias aplinkybes ir kuria kirinius, kurie savimi
transliuoja ta supratimg ir kartu susitaikyma su esama situacija.27 Sol LeWitt‘as ,,Paragrafuose

apie konceptualy meng* (angl. Paragraphs on Conceptual Art) raso:

% Kaip viena ryskiausiy konceptualizmo dyleriy reikéty paminéti Seth‘g Siegelaub‘a ir jo 1971 m. ,,Menininko
saugomy teisiy perdavimo ir pardavimo sutartj* (angl. ,,The artist's reserved rights transfer and sale agreement™).
2 Camiel VVan Winkel, op. cit., p. 63.
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,,I8 tiesy néra svarbu ar zZitirovas, matydamas meno kiirinj, supranta menininko idé¢jas. Nuo
to momento, kai kiirinys palieka menininko dirbtuve, jo autorius nebegali kontroliuoti to, kaip

zitirovas suvoks kiirinj. Skirtingi zmonés ta patj daikta supras skirtingai®.?

Sj pozidrj jvairiais biidais demonstravo tokie menininkai, kaip John‘as Baldesari,
George‘as Brecht‘as, Doughlas Huebler‘as, On Kawara, Lawrence‘as Weiner‘is. Kurdami
darbus, kurie susidéjo i$ scenarijaus ar protokolo, kurie galéjo (bet nebiitinai) biiti jvykdomi bet
kokio (zinomo ar nezinomo) suvokéjo; arba nurodydami taisykles, idéjas bei suteikdami
galimybe nepriklausomai nuo estetinio ar materialaus rezultato (jei toks i§ viso buvo galimas)
pagal jas sukurti kiirinj, konceptualiis menininkai padaré daugiau nei tik suardé tradicinius meno
reprezentacijos mechanizmus. Jie atskyré save nuo mistifikuotos menininko, kaip
nepriklausomos kurianc¢ios biitybés, sampratos. Atsikratydami atsakomybés dél to, kaip bus
jvykdyti (medziagoje) jy kiiriniai, jie tuo pacéiu pripazino, kad joks menininkas niekuomet negali

visiskai valdyti savo darbo.

Taciau siekis dematerializuoti meno kiirinj, kartais redukuojant jj iki uzraSo, instrukcijos,
meno kiirinio demistifikacija padaré meng sunkiai atpazjstamu, o tuo tarpu zitirovag — Sutrikusiu.
Todél meno specialistai (kritikai, kuratoriai, raSytojai), kaip tarpininkai tarp menininko ir
Ziirovo, tapo itin svarbiomis figiromis. Tam tikra prasme meno likimas atsidiré rinktinés

specialisty grupés rankose.?

Tapo aiSku, kad kultira yra Zenkly sistema, nurodanti  kitus Zenklus, tai — iliuzijy ir
nei§vengiamos apgaulés Zaidimas. Sis suvokimas paliko meno specialistus — istorikus,
kuratorius, rasytojus ir kritikus kiek ambivalentiSkoje pozicijoje. Jie buvo tie asmenys, kurie
Zinojo, ar bent jau d¢josi Zing, kaip 18Sifruoti sudétingg simboliy ir kody tinklg. Taciau tuo paciu
metu meno specialistai nebegaléjo naudotis savo Ziniomis, siekiant dekoduoti paslépta turinj ar
zinute: zinuté, kurig jie perdavé buvo kaip tik ta, kad paslaptis nebeegzistuoja ir néra jokios
Zinutés, kurig reikeéty deSifruoti. Taciau, vietoje to, kad paneigty savo kaip tarpininky pozicija,
jie éme demonstruoti, kad be viliojimo ir reprezentacijos, daugiau neliko jokios Zinutés. Svarbus
reiSkinys $iuo momentu yra ,,paralelinio teksto® (angl. parallel text) Zanro, atsiradusio Europos
meno diskurse antroje 9-to desimtme¢io pabaigoje, isry$kéjimas. Siame diskursyvaus ra§ymo

subzanre, publikuojamame meno kataloguose ir zurnaluose, jo autorius pozicionuoja save ne

%8 Sol LeWitt, op. cit. p.117.
23 Camiel Van Winkel, op. cit., p. 88.
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auksCiau ar zemiau menininko pozicijos, o Salia jo, kaip bendrininkas, tam, kad paralelinéje
literatiiriniy ir filosofiniy aliuzijy trajektorijoje, atlikty kita, nepriklausomg uzmaskuotos ir

koduotos kalbos zaidima.
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7-t0, 8-to deSimtmecio minimalizmas

Subjekto decentralizacija

Knygoje Perspektyva kaip simboliné forma™ (angl. Perspective as Symbolic From), pirma karta
iSleistoje 1924 metais, meno istorikas Erwin‘as Panofky‘is teigia, kad Renesanso tapyboje
naudojama perspektyva patalpina zitirova | hipotetinio pasaulio, vaizduojamo to meto dailés
kiiriniuose, centra. | centrg horizonto gilumoje vedanti paveikslo perspektyvos linija buvo
tiesiogiai siejama su zilirovo, stovincio priesais paveiksla, zvilgsniu. Panotky‘is §j reiskinj sieja
su to meto filosofine mintimi, Dekarto teze ,,Mastau, vadinasi esu”, kur Zmogus buvo

pozicionuojamas pasaulio centre.

XX a. menininkai jvairiais biidais stengési pakeisti §ia nusistovéjusig hierarchija. Cia
galima paminéti Kubizmo natiurmortus, kuriose perspektyvos néra visai — viskas iSdéstyta
horizontaliu principu: kuriama savotiska daikty ,,iSklotiné*, kur viskas matoma i§ karto, vienu
metu. Taip pat galima prisiminti El Lissitsky, kuris teige, kad erdve néra tai, | ka reikéty zitureti
kaip pro rakty skylute. Lissitsky ,,atmeta erdve kaip nutapyta karsta miisy gyviems kinams*“*,
savo darbus ant sieny iSeksponaves taip, kad pati siena tampa ,,drobe*, kurioje konstruojamas

kiirinys [2 il.].

Nusistovéjusi hierarchizuota zilirovo pozicija kirinio atzvilgiu 7-tame, 8-tame
deSimtmeciuose éme kelti vis daugiau diskusijy. To meto instaliacijos meno atsiradimas bei
suklesté¢jimas gali biiti tiesiogiai siejamas su jvairiomis teorijomis, kurios kvestionavo
centralizuota subjekto pozicija. Sios tuo metu sparéiai plitusios teorijos, bendrai apibiidinamos
kaip post-struktiiralistinés, sieké surasti alternatyvy, kaip pakeisti renesanse jtvirtintg centring
zitrovo pozicijg kiirinio atzvilgiu. Vietoje racionalios, centralizuotos Zmogaus sampratos post-
strukturalistinés teorijos kalbéjo apie zmogy kaip esmiskai sutrikdyta, iSdalinta ir patj sau
prieStaraujant], pasgmoniniy aistry ir baimiy isfragmentuotya, daugialyp; ir decentralizuotg

subj ektz;.32

%0 Erwin Panofky, Perspective as Symbolic From, Niujorkas: Zone Books, 1991.
31 Claire Bishop, op. cit., p. 81.
% Ibid., p. 13.
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Id¢jos apie decentralizuota subjekto pozicija ypatingai jtakojo meno kritikus,
prijauciancius feministinéms ir post-kolonijistinéms teorijoms, teigusioms, kad ,,centro* iliuzija,
jgyvendinta dominuojancios ideologijos, yra maskulistiné, rasistiné ir konservatyvi, kad isties
néra vieno ,.teisingo pozitrio j pasaulj, nei privilegijuotos vietos, pozicijos, i§ kurios tokios

1Svados biity jmanomos.

7-to, 8-to deSimtmecio instaliacijos menas radikaliai pakeité iki tol vyravusig centralizuotg
ziirovo pozicija kiirinio atzvilgiu, kartu ir iki tol nusistovéjusig hierarchijg tarp zitrovo bei
pozicijy, jsteigimas suteiké galimybg jj patirti keleriopai; zvelgti  aplinka, | pasaul;j 1§ skirtingy
perspektyvy. Taip buvo decentralizuota zilirovo pozicija kiirinio atzvilgiu. Taip tapo aiSku, kad
1§ kurios perspektyvos bezvelgtum — matosi tik kazkuri visumos dalis. Kaip vieng i§ pavyzdziy
galima paminéti Robert‘o Morris‘o kirinj L formos (angl. The Ells, 1965-88 m.), kur ,,L* formos
skulptirinés formos, jy konsteliacija gali biiti suprantama, patiriama tik apzitréjus 1§ jvairiy
pozicijy. Tq patj galima pasakyti apie daugelio minimalisty instaliacijas. Tai Robert‘o Irwin‘o
1975 m. sukurta instaliacija Juodos linijos tiris (angl. Black Line Volume) [3 il.], kur juoda, ant
grindy nupiesta linija atriboja Cikagos meno centre esandia tus¢ia paroding sale su kolona per
vidurj ar Michael‘o Asher‘io Instaliacija be pavadinimo (angl. Untitled installation, 1970 m.),
kur natirali i§ lauko sklindanti Sviesa, garsai, net pats oras tapo nuolatine parodos dalimi, kurig
pilnavertiSkai patirti jmanoma tik biinant instaliacijoje, po ja vaikStant, apZitrin¢jant i§ jvairiy
pozicijy.

Taip instaliacijos mene vienu metu kuriamos centro ir decentralizacijos patirtys: kiirinys
reikalauja misy centrinio buvimo tam, kad véliau priversty pasijusti decentralizuotais. Kitaip
tariant, instaliacijos ne tik artikuliuoja iSsklaidyto subjektyvumo sampratg (atspindéta pasaulyje
be centro ar be vieno organizuojancio principo); jos taip pat sukuria salygas, kuriose stebintis

subjektas tai patiria tiesiogiai.**

% Ibid., p. 130.
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Minimalizmas: santyKkis su instaliacijos menu, Kkiirinio ir Zitirovo rySys

Kalbant apie 7-to, 8-to deSimtmeciy instaliacijos meng, reikéty placiau apzvelgti ir tuo laiku
pasirodziusj minimalizmg bei jo ambivalentiska, tarp skulptiiros ir instaliacijos laviruojantj biivj.
Patys minimalistai sutiko su tuo, kad jy skulptiry patalpinimas (instaliavimas) galerijos erdvéje
buvo svarbus, bet vis tik nenoréjo jy vadinti instaliacijomis: ,.tai, kad galerijos erdvé tampa tokia
svarbi dar nereiSkia, kad buvo sukurta environmento situacija“, — pastebi menininkas Robert‘as
Morris‘as, taciau ¢ia pat jo mintj seka kitas, prieStaringas teiginys: ,tikétina, kad objekto

. .. e . 34
buvimas joje pakeicia visg erdve®.

PanaSias mintis, atskyrusias instaliacijos meng ir minimalizma, tuo metu isreiské ir kitas
minimalizmo atstovas — menininkas bei kritikas Donald‘as Judd‘as. To priezastimi galbiit buvo
tai, kad Siems menininkams Zodis ,,environemtnas® asocijavosi su Claes‘o Oldenburg‘o, Allan‘o
Kaprow‘o, George‘o Segal‘o, Edward‘o Kienholz‘o kiiriniais, jkiinijusiais biitent tas meno
savybes: naratyvumag, emocionalumg, organiskuma, kuriy minimalistai stengési i§vengti kaip

radikaliai priesingy deklaruojamai ,,tai, ka tu matai yra tai, ka tu matai“> estetikai.

Taciau nepaisant Siy minimalisty tvirtinimy, kritikai pabréze, kad tamprus jy kiriniy
santykis su erdve yra nenuginéijamas.36 Tai, kad minimalisty kiirinius galima apibtdint kaip
instaliacijas, parodo ir komplikuotas jy dokumentavimo procesas. Fotografija neatspindéjo ir
negaléjo atspindéti kiirinio esmés — rySio tarp kirinio ir erdvés pajautimo, Zitirovo buvimo

vienoje erdveéje su kiiriniu patirties — o tik dokumentavo jj 1§ vienos perspektyvos.

,»<...> suvokimas saves, esancio vienoje erdvéje su kiiriniu bei daugybe vidiniy jo s3sajy
yra daug stipresnis nei kada anks¢iau. Apziturédamas objekta 1S skirtingy pozicijy,
besikeic¢ian¢iomis aplinkos salygomis, kintancioje Sviesoje — zilirovas dabar labiau nei bet kada

suvokia pats kuriantis rySius su kiiriniu“®’

— apie savo darbus ras¢ Robert‘as Moris‘as, taip
patvirtinandamas glaudy aplinkos ir kiirinio santykj. Taciau ne tik tai. Kalbant apie erdvés ir

kirinio santykj, taip pat akivaizdi tampa ir pakitusi, jei lyginsime su iki tol vyravusia, zZitirovo

% Robert Morris, Continuous Project Altered Daily: The Writings of Robert Morris, Kembridzas: The MIT Press,
1995, p. 16.

% Claire Bishop, op. cit., p. 55.

% Vienas tokiy pavyzdziy yra Lucy Lippard straipsnis apie Frank‘o Stella‘os bei Donald‘o Judd‘o parodas: Luccy
Lippard, ,,Four Environments by New Realists®, in: Artforum, 1964, kovas, Nr.19.

% Robert Morris, op. cit., p. 15.
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pozicija, jo santykis su kariniu. Cia decentralizuota Zi@irovo pozicija kiirinio atzvilgiu susieja
juodu tampriais rySiais ko pasekoje zitirovas tampa neatskiriama kirinio dalimi. Tai patvirtina
daugelis apie minimalizmg raSiusiy kritiky, kurie kalbédami apie $ig meno kryptj, daznai mini
pranciizy filosofo Maurice Merleau-Ponty fenomenologija, stipriai jtakojusig minimalizmg bei

zitirovo-meno santykj apskirtai.

M. Merlau-Ponty teigia, kad subjektas ir objektas néra esmiskai skirtingos, bet tarpusavyje
susijusios ir viena nuo kitos priklausomos esybés. Vienas pamatiniy jo teiginiy yra tas, kad
,»daiktas yra neatskiriamas nuo jj suvokian¢io zmogaus ir nickuomet negali biiti savyje, nes yra
kitoje musy Zzvilgsnio pus€je arba galutiniame jausminio tyrin¢jimo taske, kuris apsupa ji

. 38
humaniskumu®.

Tai patvirtina meno kritik¢é Rossalind‘a Krauss, 1966 m. raSydama apie minimalizmo
atstovo Donald‘o Judd‘o skulptiras, ji remiasi minéto filosofo fenomenologija ir teigia, kad
Judd‘o skulptiiros ,,akivaizdziai buvo kurtos kaip objektai percepcijai; objektai, suvokiami tik

per tiesiogine Zifiréjimo j juos patirtj“,* taigi neatskiriami nuo Zitirovo, nuo subjekto.

Antras aSinis M. Merleau-Ponty teiginys yra tas, kad suvokimas néra vien tik vizualumo
klausimas, bet taip pat apjungia ir visg kiing. Kitaip tariant tai, kg as suvokiu, yra neiSvengiamai
susije su mano fiziniu buvimu konkre¢iu momentu konkreciy aplinkybiy terpéje, kurios ir
apsprendzia, kaip ir kg a$ suvokiu: ,,AS nematau [erdvés] pagal jos iSorg; as$ apgyvendinu jg 18

. v . .. . . oy . 4
vidaus; a$ esu panardintas joje. Pasaulis, galy gale, yra aplink, o ne prieSais mane®. 0

Kalbant apie tampry objekto ir subjekto ar kiirinio ir Zitirovo ry§] minimalizme, reikéty
bent trumpai pakalbéti apie kiriniy, kiirusiy aplinkybes Siems rySiams atsirasti ir iSsiplétoti,
estetika, jy vizualig iSraiSka. Daug galvodami apie zitirovo ir kiirinio santykj, minimalistai savo
kiriniuose naudojo pabréztinai paprastas medziagas, daznai — pramoninius pusgaminius, 0
kiriniy formos priminé rusy konstruktyvisty bei suprematisty kiiriniy formas — tai santiirios,
lakoniSkos geometrinés formos, samoningai nereprezentacinés ir neiSkalbingos, niekuo
neprimenancios antropomorfisky figiry. Kaip pavyzdzius galima paminéti Carle‘o Andre i§
plyty pagamintag VIII ekvivalentq (angl. Equivalent VIII, 1978 m.), Robert‘c Morris‘o
geometriniy figlry instaliacija Be pavadinimo (L-spinduliai) (angl. Untitled (L-Beams), 1965

%8 Maurice Merleau-Ponty, The Phenomenology of Perception, Londonas: Routledge, 1998, p. 320.
% Rosalind Krauss, ,,Allusion and Illusion in Donald Judd®, in: Artforum, 1966, p. 25.
0 Maurice Merleau-Ponty, The Primacy of Perception, Evanstonas: Northwestern University Press, 1964, p. 178.
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m.), Dan‘o Flavin‘o i§ dienos Sviesos lempy kuriamos instaliacijos kaip pavyzdziui Be
pavadinimo (ang. Untitled, 1974 m.) [4 il.]. Taciau net ir neantropomorfisky formy kiriniai

sudaré salygas atsirasti tampriems objekto ir subjekto, ar kitaip — kiirinio ir zitirovo rys$iams.

DaiktiSkumo ir antropomorfiSkumo analizé apie minimalizma raSiusiy kritiky tekstuose

Minimalistus palaik¢ kritikai, kaip jau prie§ tai minétos Luccy Lippard ir Rosalind‘a Krauss,
remdamiesi Maurice Merleau-Ponty fenomenologija, pastebéjo nuo renesanso laiky esmiskai
pakitusj subjekto kaip zitrovo ir objekto kaip kiirinio santykj. Kaip jau minéta anksciau,
minimalizme subjektas bei objektas atsiduria tam tikroje horizontalé¢je, yra suprantamos kaip

.. . . . . . . . . Al
,,dVvi sistemos <...> susietos viena su kita taip, kaip dvi apelsino pusés.*

Tai ir dar daugiau pastebi ir artikuliuoja meno kritikas Michael‘as Fried‘as savo 1967 m.
publikuotoje esé¢ ,Menas ir daiktiskumas“** (angl. ,,Art and Objecthood). Kritikuodamas

minimalizmg M. Fried‘as jj apibrézia, kaip naujg teatro zanrg, kuris yra (vizualaus) meno

neigimas. Apibiidindamas ty meno kiiriniy ,,buvima scenoje“43

44

(angl. ,,stage presence”), jis kalba
apie jy ,,ijkyruma, net agresyvumag“*" (angl. ,,obtrusiveness, even aggressiveness‘) ir tai prilygina
su nemaloniu jausmu, kuris apninka biinant vienoje patalpoje su kitu tylin¢iu asmeniu.* Kitaip
tariant, anot Fried‘o — §iy kiiriniy problematika kyla i§ to, kad jie elgiasi kaip ji erzinantys

Zmones — subjektai, kurie trikdo ir grasina jo (iliuziniam) autonomiskumo jausmui.46

M. Fried‘as, kalbédamas apie minimalisty kirinius, pasteb¢jo iSnyrantj ,,daiktiSkumo*
reiskinj, kurj jis aiskina kaip buvima nei skulptiira, nei tapyba, kaip anti-meno sinonima.
Plétodamas daiktiSkumo samprata mene, M. Fried‘as pastebi, kad apytikriai iki 1960-yjy nebuvo
jokios rizikos nei galimybés zitiréti | meno kirinius kaip j daiktus. Tai pakinta su minimalizmo
atéjimu, kur kariniai, viena vertus, yra labai daiktiski, kita vertus — turi savyje kazka esmiskai

antropomorfisko.

*! Maurice Merleau-Ponty, The Visible and Invisible, Evanstonas: Northwestern University Press, 1997, p. 133.
*2 Michael Fried, ,,Art and Objecthood*, op. Cit.
43 (s
Ibid.
“ Ibid.
* 1bid.

% Art and Subjecthood: The Return of the Human Figure in Semiocapitalism, op. cit., p. 11.
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Kalbédamas apie antropomorfiskga minimalizmo kiriniy prigimtj, M. Fried‘as nurodo
kelias to priezastis. Pirma, anot jo, yra tai, kad dauguma minimalisty darby savo dydziu yra
artimi zmogaus ktnui. Antra, minimalisty mégiama simetrija ir polinkis tam tikrai tvarkai yra
kilusi ne i§ naujosios filosofijos ar mokslo, kaip, anot jo, norisi tikéti Donald‘ui Judd‘ui, bet
tiesiog 1§ gamtos. Ir trecia — tai akivaizdi daugelio minimalisty kiiriniy tuStuma, kuri veikia kaip
nuoroda j slépimg kazko savo viduje, kas yra akivaizdziai antropomorfiska.®’ Net jei patys
minimalistai tokie, kaip Donald‘as Judd‘as ir kiti, noréjo eliminuoti antropomorfizmg i§ savo

kiriniy visomis prasmémis, vis tik Michel‘as Fried‘as pastebi esminiy jo bruozy.

Taip daiktiSkumo ir antropomorfiSkumo sampratos minimalizme suranda bendry salycio
tasky. Meno kirinj suvokiantis subjektas nebéra kiirinio kuriamo pasaulio centre, bet veikia

vienoje horizontaléje tiesiogiai su juo komunikuodamas.

*" Michael Fried, op. cit.
21



7-10, 8-to deSimtmeciy konceptualizmo, minimalizmo ir neokonceptualizmo sasajos

Konceptualus 7-to, 8-to desimtmec¢io menas, pasirodes kaip vienas tarp kity judéjimy, iskéles
idéja auk$¢iau materialaus kiirinio atlikimo, esmiskai pakeité visa meno laukg. Siandien kalbant
apie Siuolaikinj meng apskritai, jo neimanoma jsivaizduoti kaip materialaus kirinio be ji

lydincios id¢jos. O jei vis tik kiirinyje idéjos néra, kaip tik tai ir yra artikuliuojama kaip jo idéja.

Nepaisant didziulés jtakos visam Siuolaikinio meno laukui, jau 1973 m. du svarbiis pirmos
konceptualizmo kartos agentai: meno dyleris Seth‘as Siegelaub‘as ir kritiké, kuratoré Lucy
Lippard, — iSreiské savo nusivylimg ir frustracijg tuo, kg konceptualusis menas sieké paldatryti.48
Jau tuomet buvo aisku, kad siekimas pakeisti meno rinka nepasiteisino: meno kolekcionieriai ir
toliau pirko net ir ,,dematerializuota” mena, meno demistifikacija i§ tiesy nejvyko ir menas
nepasieké, kaip tikétasi, platesnés auditorijos. Atvirk§¢iai — konceptualizmas dar labiau tapo
mazos, iSsilavinusios elitinés grupés prerogatyva. Taciau to meto menininkai véliau éme déstyti

jvairiose meno akademijose ir iSaugino nauja karta, kuri konceptualy meng kiiré jau kiek kitaip.

Kalbant apie 7-to, 8-to deSimtmeciy konceptualizmg ir neokonceptualisty kiirinius ir ypac
instaliacijas esmiskai yra skirtingas objekto ar daikto sugrjzimas j jas. Cia taip pat reikéty
nepamirsti ir, grjztant prie 1973 m. Lucy Lippard isleistos knygos Sesi metai: meno objekto
dematerializacija nuo 1966 iki 1972, pagalvoti apie meno dematerializacijos mita. Realybéje
ranky darbo aspektas i tiesy niekuomet nedingo ir materialumo riba niekuomet nebuvo
perzengta. Kai kurios technikos kaip tapyba ir skulptira tam tikrais atvejais buvo pakeistos
kitomis, ,,Svaresnémis“ technikomis, tokiomis kaip fotografija, kinas, koliazas, masSinrastis,
spauda, taciau vis tik stebétinai daug konceptualiy menininky (John‘as Baldesari, On Kawara,
Daniel‘is Buren‘as, Christine Kozlov‘a) toliau savo mene naudojo tapyba kaip technika. Be to,
neteisinga buty teigti, kad konceptualistai nesiriipino savo kiiriniy estetika. Jie tiesiog perkele

estetinius parametrus j kita lygj ar veikiau leido kitiems faktoriams juos apspresti.*®

Dviejose naujose publikacijose nagrin¢jamas konceptualusis menas tuomet ir dabar. Apie
vieng i$ jy jau ne kartg minéta — tai Camiel‘io Van Winkel‘io knyga Parodos metu galerija bus

uzdaryta. O antroji — tai 2012 m. isleistas katalogas Materializuojant Sesis metus: Lucy R.

*8 Ibid., p. 118.
* Ibid., p. 138.
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Lippard ir konceptualaus meno iskilimas (angl. Materializing Six Years: Lucy R. Lippard and
the Emergence of Conceptual Art), redaguotas Catherine’os Morris ir Vincent’o Bonin’o, kurie
Bruklino Muziejuje (angl. Brooklyn Museum) kuravo paroda tuo paciu pavadinimu (paroda vyko
nuo 2012 09 04 iki 2013 02 03). Materializuojant tai, ka Lippard jvardijo kaip pastangas
dematerializuoti, buvo parodyta tam tikra jos projekto nes¢kmé, kurig Lippard pati jau anksciau
pripazino, kuomet konceptualiis menininkai buvo jtraukti ] meno establiSments, kurio jie

e ey . 50
stengesi 1Svengti.

Nepaisant 7-to, 8-to deSimtmeciy konceptualisty siekio dematerializuoti meno kiirinj,
Siandien neokonceptualiy menininky darbuose, o ypaé instaliacijose, objektas, daiktas yra
svarbiu ir ai$kiai artikuliuotu karinio apsektu. Cia galima prisiminti tokiy autoriy, kaip Haris
Epaminonda ir Daniel‘io Gustav‘o Cramer‘io [5 il.], Jimmie Durham‘o [6 il.], Haim‘o

Steinbach‘o [7 il.] ir daugelio kity neokonceptualiy autoriy kiirinius.

Amziy sandiroje teoriné konceptualaus meno bazé émé maiSytis su besiformuojanciu
naratyviniu postkiu ir suvokimu apie globaliu mastu cirkuliuojancias prekes ir zmones. Tuomet
konceptualaus meno lauke iSrySkéjo retromanija, dokumentacija ir tyrimu (angl. research)
pagristos meno praktikos®®. Cia reikéty prisiminti, kad 7-to, 8-to de§imtmeéio konceptualizmas
visiSkai atmeté naratyvaus meno, pasakojanfio mazas istorijas, galimybg. Taciau 10-tame
desimtyje naratyvas tapo labai svarbiu aspektu neokonceptualaus meno kiriniuose ir tam tikra

prasme kvestionavo ar buvo atsakas | nebyly 7-to, 8-to deSimtmecio konceptualizmg.

,Karta buvo konceptualusis menas. Sausas kaip programuotojo Zenkly rinkinys, iSvalytas
nuo nereikalingy ornamenty tarsi socialistiniai daugiabuciai Gdansko priemiesc¢iuose. Tuomet
pasirodé romantiSkasis konceptualizmas, kurio darbai vis dar buvo kauléti, bet su beiSriedancia
asara, nuo Bas‘o Jan‘o Ader‘io iki Andy Warhol‘o. Siy dieny konceptualizmas prikimstas
Imantriomis metaforomis: aplink iSrengtag kiirinj biiriuojasi naratyvios/istorinés/politinés
nuorodos, palieciancios viska, nuo kiirinio konteksto, medziagy, iki — dangau, padék mums —

menininko biografij 0s“*?

— kiek ironizuodama raso Jennifer Alien. Taigi lyginant su 7-to, 8-to
deSimtmecio konceptualizmu, Siandien skirtinga yra tai, kad yra naudojamas naratyvas,

istorinés, politinés nuorodos, taip pat pasikei¢ia kiirinio materiali iSraiSka — kirinio

% Jennifer Allen, ,,Rococo Conceptualism®, in: Mousse, Milanas, 2013, Nr. 37, p. 111.
51 ppe

Ibid., p. 111.
*2 lbid., p. 106.
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nebesistengiama dematerializuoti ir j jj teisétai sugrjzta objektas, daiktas, jo nebesistengiama
dematerializuoti per kurj ar per kuriy kombinacijas, jei kalbésime apie neokonceptualaus meno

instaliacijas, vienaip ar kitaip yra perteikiama kiirinio idéja.

Kalbant apie minimalizmo ir neokonceptualizmo ry$j, ypac instaliacijas, pirmas
pastebimas panasumas yra jy minimali estetika: daznai naudojama Svari erdvé, kurioje vienu ar
kitu biidu veikia kuriniy konsteliacija. Tik skirtingai nuo minimalisty, naudojusiy iSgryninty

geometriniy formy daiktus, neokonceptualistai daznai naudoja sudétingesnes jy formas.

Taip pat, jei sugrjSime prie anksc¢iau minéty M. Fried‘o i§vardinty minimalizmo savybiy ir
antropomorfiskumo apraisky jame, panasumas yra ir tas, kad neokonceptualizmo instaliacijose
naudojamy daikty, objekty dydziai yra artimi zmogaus kiinui. Neokonceptualizme Sis kirinio-
zitrovo ar objekto-subjekto santykis iSsiplecia ir ¢ia dar daznai naudojami daiktai, kuriy dydis
nurodo jrankius, reikmenis, daiktus, pagamintus pagal ergonominius désnius, naudojamus
Zmogaus buityje, ir kurie per tiesioginj bei nuolatinj santykj su subjektu taip pat jgauna tam tikry
subjektui, gyvam asmeniui badingy savybiy. Cia galima paminéti daugelj autoriy, tarp ju
Ryan‘o Gander‘io [8 il.], Koenraad‘o Dedobbeleer‘io [9 il.], Simon‘o Starling‘o, i$ lietuviy —
Liudviko Buklio, Lauros Kaminskaités, Tim‘o Kliukoit ir Paul‘o Paper‘io dueto [10-12 il.],
Andriaus Svilio [13-16 il.] karinius.

Taip neokonceptualizmas perima kai kg tiek i§ 7-t0, 8-to deSimtmeciy konceptualizmo,
tiek 1§ minimalizmo. Neokonceptualizme kai kurios konceptualizmo id¢jos, kaip siekis
dematerializuoti, redukuoti kiirinio materialig iSraiSka kiek pakinta ir, grazinant daikta | meno
kiirinj, jj kiek suartina su minimalizmu. Taciau net jei pastebime neokonceptualizma tesiant tiek
kai kurias konceptualizmo, tiek minimalizmo id¢jas, vis tik jame naudojami daiktai, daznai
Jmantrios jy formos ir jvairios jy sudedamosios dalys, medziagods, kaip galimos nuorodos,

svarba, numanomas naratyvumas daro jj pastebimai skirtinga nuo pastaryjy.

24



Animizmo samprata ir jos kaita, animizmas ir daiktiSkumas teoriniame diskurse

Animizmo samprata pirmykstése religijose, skiriant primityvias bendruomenes nuo

civilizuoty

3

Savoka ,,animizmas* (lotyniskai ,,anima*“ — siela, kvépavimas, gyvenimas) kaip ,,animismus‘
pirmg karta buvo paminéta apie 1720 metus vokieciy chemiko ir fiziko Georg‘o Ernst‘o
Stahl‘io. Jis i8kélé hipoteze, kad visa materija turi gyvybing energija, tam tikra sielg. Jis rémési
viduramziy savoka ,,anima mundi“ (lotyniSkai pazodZziui biity ,,pasaulio siela“)53. Angliskas
zodis ,,animism‘ (liet. ,,animizmas®) ] religijotyra buvo jvesta angly antropologo Edward‘o
Burnett‘'o Taylor‘o 1871 metais iSleistoje knygoje ,,Primityvi kulttira® (angl. ,,Primitive
Culture®). Pagal E. B. Taylor‘a animizmas yra pirmykstis tikéjimas, kad ne tik Zzmogus, bet ir
gyvinai, augalai, gamtos dariniai ir reiSkiniai, daiktai turi sielg. Jis nurode, kad animizmas yra
pirmoji religijos raidos pakopa, atsiradusi i§ jsitikinimo, kad visi gamtos kiiriniai, augalai,
gyviinai ir zmonés turi atskirg nuo kiino, nematerialig sielg, darancig juos gyvais. Anot jo,
ankstyvosios zmoniy kulttiros, stebédamos aplinkg ir save, atkreipé démesj i tam tikras figiiras,
atvaizdus, pasirodancius sapnuose ir vizijose. Taip laikui bégant Sios ankstyvosios kultliros émé
tuos atvaizdus interpretuoti, suvokti jas kaip siela, esancig gyvinuose, augmenijoje, gamtos
dariniuose. Galiausiai imta tikéti, kad Sios sielos, dvasios geba jtakoti gamtos reiSkinius,
Zmogaus gyvenimg, todél imta atlikti tam tikrus ritualus, bandant tas dvasias sutaikinti,

prisijaukinti. Sis garbinimas, anot Edward‘o B. Taylor‘o, ir davé pradzia religijai.>

Tokiame pasaulio suvokime viskas buvo gyva ir lygu vienas kitam. Zmogus buvo gamtos
dalimi, tokiu pat kaip gyvinai, augalai ar daiktai, gamtos dariniai. Nebuvo prieSstatos tarp
asmens ir jo supancio pasaulio, visa nattiraliai buvo vienoje horizontaléje be aiskios apibréZties

ar artikuliuoto skirtumo.

%3 Online Etymology Dictionary, [interaktyvus],[Zitiréta 2013-05-01],
http://www.etymonline.com/index.php?term=animism.

> Vis tik vélesni etnografijos, psichologijos tyrimai, paZinimo teorijos parodé, kad animizmas dél savo abstrahuoty
produkty, tokiy kaip siela, turéjo atsirasti véliau nei kitos pirmyksciy religijy formos, tokios kaip fetiS§izmas ir
totemizmas, kurios tokiy abstrahavimo formy neturéjo.
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Taip pat buvo tikima, kad kaip akmuo, smélis ar vanduo turi sielg ir ta prasme yra gyva,
taip ir Zmogus, net po savo mirties, iSsaugoja gyva siela, kuri tgsia savo gyvavimg po
materialaus kiino mirties bei geba jtakoti gyvyjy pasaulj. Taigi — nebuvo aiskios ribos tarp gyvo

ir mirusio asmens.

Kalbant apie animizmo sampratg reikéty pastebéti, kad nuo pat jvedimo ] religijotyra ji
rémési kolonialistine pasauléziiira, aiSkiai atskyrusia pirmykstes Zmoniy bendruomenes nuo
moderniy ir civilizuoty. Taip pabréziant, kad pirmykstis zmogus, skirtingai nuo civilizuoto ir
modernaus, nesugeba objektyviai zvelgti | save ir savo aplinka, atskirti zmogaus nuo Kkity
gyviny ar net augaly bei gamtos dariniy, neskiria realybés, tikrovés nuo sapno ar fantazijos nei
vidinio saves nuo iSoréje esancio pasaulio. Todél, tariamai nesugebédamas artikuliuoti Siy

skirtumy, primeta zmogui buidingas savybes visai savo aplinkai.

Apibendrinant galima teigti, kad animizmo samprata buvo paremta skirtybémis arba
aiskiai bréziamomis ribomis, priesstatomis: tarp gyva-negyva, primityvu-civilizuota, subjektyvi
interpretacija-objektyvus suvokimas, realybé-fantazija, Zzmogus-gamta. Animizmas i§ esmés
rémesi atskir¢iy, riby sukiirimu ir jteisinimu, taip apsprendziant daikty, objekty socialinj statusa,
nutariant kas yra priimtina ir kas atmestina. Taip pasaulis tapo sudalintas, suskirstytas ir
suprieSintas, o tai, kas neatitiko naujam, moderniam modeliui buvo pasmerkta likti kaip
pridengta, uzslépta, nuslopinta. Tuo tarpu Zmogaus, subjekto pozicija buvo jteisinta kaip
centriné. Save, Zzmogy buvo bandoma suvokti kaip gyva, veikiant] subjekta, susiduriantj su

pasyviu, negyvu pasauliu.
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Subjekto ir objekto sampratos bei santykio tarp ju dinamika antikos laiku filosofijoje ir

mitologijoje

Zmogaus ir jo sukurto daikto kilmé ir rySys Aristotelio filosofijoje

,Biitis, pasak Aristotelio, budinga ne idéjai, o konkre¢iam daiktui“®®

— savo knygoje Kultiros
filosofija pastebi filosofas Ariinas Sverdiolas. Aristotelio, kaip ir visos aristotelinés tradicijos,
biities teorija yra daikto, buvinio teorija. ,,Pagal bendra graiky jsitikinimg, buviniams biiti —
reiskia iSeiti j Sviesa, pasirodyti, jsipavidalinti.“®® Visi buviniai mums reiskiasi per savo

pavidala, kuris juos reprezentuoja.

Kalbédamas apie buvinius, Aristotelis i$skiria kelias buviniy grupes, suskirstydamas juos
pagal tai, kg bitis kiekvienam i$ jy reiskia: augalui — augti, gyvinui — gyventi, akmeniui —
tiesiog biiti. Visi buviniai esti pagal ypatingg buvimo budg. Aristotelis buvinius arba daiktus
suskirsto | kelias grupes: a) negyvi, b) gyvi, ¢) gyvi ir jauciantys ir d) gyvi, jauciantys ir protingi.
Cia negyvi yra visi negyvi buviniai, gyvi — tai augalai, gyvi ir jau¢iantys yra gyviinai ir, Zinoma,
gyvi, jauciantys ir protingi yra tik Zmonés. Remdamasis Charles‘o de Boulles‘o graviira,

Artinas Sverdiolas pagal §j suskirstyma sudaré §ig schema [1 lentelé]:

protingas | protingas
juntantis | juntantis | juntantis | juntantis
gyvas | gyvas gyvas gyvas gyvas | gyvas
esantis | esantis | esantis | esantis esantis | esantis | esantis | esantis

1 lentelé. Buviniy piramidé, Artino Sverdiolo sudaryta pagal Aristotelio sampratg ir Charles‘o de Bouelles‘o

graviiira

pagal kurig i§ kairés pusés piramide judant aukStyn tampa aiSku, kad protingas buvinys, t.y.

Zmogus yra ir esantis, ir gyvas, ir juntantis, ir protingas. Kai gyviinai yra tik esantys, gyvi ir

% Ariinas Sverdiolas, op. Cit., p. 44.
% Ibid., p. 44.
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juntantys. Augalai — gyvi ir esantys, o mineraliniai buviniai, uzimantys zemiausig ir placiausig
schemos pakopa,— tik esantys. Si schema nurodo ir jmanoma leidimasi piramidés desiniuoju
krastu zemyn. Joje ,,glaudziai siejasi ir netgi suauga kriks¢ioniSkosios moralinés teologijos ir
graiky filosofijos sampratos: nuodémeés veda | degradacijg aristotelienés Zmogaus apibrézties

ribose*®’.

Sekdamas Sia schema bei Aristotelio filosofija, A. Sverdiolas sudaro kitg — analogiska jai

schema, kurioje iSdésto gamtos darinius, zmogaus dirbinius ir kiirinius [2 lentele].

kiirinys | kuirinys
kaip
kiirinys

dirbinys | dirbinys | kiirinys | kiirinys
kaip kaip
dirbinys | dirbinys

darinys | darinys | darinys | karinys | kiirinys | kiirinys
kaip kaip kaip
darinys | darinys | darinys

2 lentelé. Gamtos dariniy, zmogaus dirbiniy ir kiiriniy piramidé, sudaryta Artino Sverdiolo

Darinys esti savaime ir yra savipakankamas, taciau dirbinys ir kiirinys — jmanomi tik per
santyk] su Zmogumi. Akmuo ar medis esti patys savaime, nepriklausomai nuo Zmogaus, taciau
Kirvis — ne. Akmens ir medzio egzistavimui nereikalingas Zmogaus jsiki$imas, jo pagalba. Jie
gamtoje esti tokie, kokie yra. Taciau kirvis esmiskai reikalauja ry$io su Zmogumi jau ne vien
todel, kad yra jo sukurtas, bet ir todé¢l, kad reikalauja nuolatinés jo saugos. Antraip — deSiniu
piramidés krastu imty leistis piramide Zemyn ir tapty tik dariniu. Tai turblit esminis darinio ir
dirbinio skirtumas. Dirbinys — yra jrankis, sukurtas zmogaus, skirtas atlikti tam tikrg funkcija,
buti parankiu bei reikalaujantis nuolatinés zmogaus saugos. Kalbant apie kurinj — Jis yra
aukstesnéje uz dirbinj pakopoje ir skirtingai nei dirbinys neprivalo biiti parankus, bet taip pat

reiSkiasi per ry§j su Zmogumi ir yra jo sukurtas.

Galima sakyti, kad pastaroji lentel¢ nurodo daikto santykj su Zmogumi, Zmogy

hierarchiSkai iSkeliant auk$¢iau daikto kaip jo kiiréja. Taciau analizuojant pastaraja lentele,

% Ibid., p. 45.
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galima biity sulyginti jg su prie$ tai buvusia, kurioje buvo kalbama apie visus buvinius. Net jei
sukurti zmogaus, dariniai ir kiiriniai daZnai pergyvena zmogy. Jais lyg pédsakais sekama, norint
atkurti visuomengs, gyvensenos, dvasinés kultiiros pobudj, kai gyvos ar rasytinés atminties néra.
IS materialiy lickany archeologai stengiasi atkurti praeitj. Taciau galvojant apie Sias dvi lenteles,
reikéty nepamirsti esmiSko momento — paties zmogaus, kaip protingos esybés, kilmé yra

tiesiogiai siejama su jrankiy gamyba:

,»(Galima ginCytis, ar bitina prielaida, kad homo faber yra salyga homo sapiens atsirasti.
Bet, Siaip ar taip, archeologai kaip metodologinj darbo principa naudoja butent §j: Zmonémis

laikomi jrankius gaming homonidai*.*®

Taigi, nors zmogus yra esmiskas dirbinio ir véliau — kiirinio atsiradimui, taip pat galima
bity teigti, kad kiirinys yra esmiskas Zmogaus atsiradimui taip pat. Siuo atveju jie yra
neiSvengiamai susij¢ ir tamprus rySys ar jtampa tarp zmogaus ir jo sukurto dirbinio, kiirinio
visuomet yra bent jau dvilypis. Net jei i§ pirmo zvilgsnio Zzmogus, jo sukurto daikto atzvilgiu yra
auksciau, vis tik net atsigrezus i jy kilme paaiskéja, kad yra ne visai taip — zmogus, kaip esantis,
gyvas, juntantis ir protingas buvinys yra tiesiogiai savo prigimtimi susij¢s su jo sukurtu dirbiniu
ir kiriniu. Jy, Zmogaus ir jo sukurto daikto, kilmés dvilypumas yra viena i§ saglygy tampriam ir

dvilypiam jy tarpusavio rysiui.

Subjekto ir objekto santykio dinamika antikinéje mitologijoje, jos sasajos su lietuviy

tautosaka

Romeény poeto Ovidijaus59 klasikin¢je epin¢je poemoje ,,Metamorfozés* jvairaus pobiidzio
esybés: dievai, nimfos, satyrai, Zmonés, gyvinai, pauksc¢iai, drakonai, statulos, upés ir dangaus
kiinai epizodas po epizodo nuolatos kei¢ia savo pavidalus, persikiinija vieni } kitus. Ovidijus
savo poemoje garantuoja nuolatinj vieny esybiy virtimg kitomis. Suprantama, kad tokios
transformacijos nejvyksta paprastai. Jy realizacijai reikalinga didziulé energija, kurig paprastai
gali turéti tik dievai. Galima biity pasvarstyti: kaip jmanoma, kad jvairioms esybéms keiciant

pavidalg i§ vienos j kita — Zzmogus, virtgs akmeniu ar dievas, paverstas pauksciu — jos vis tik

% Ibid., p. 57.
% Pilnas vardas: Publijus Ovidijus Naso (g. 43 m.pr.m.e. —m. 17 m. arba véliau).
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1Ssaugo savo turéta vardg. Ovidijaus kiirinyje laikas, praleistas biinant géle ir laikas, kai ta pati
esybé praleidzia biidama moterimi, yra to paties likimo laikai, jie egzistuoja toje pacioje
horizontal¢je. Ovidijaus kiirinyje gélé ir moteris yra tas pats, ta pati esybé. Taip tarsi stengiamasi
parodyti, kad yra pastovi siela, nematerialus — dvasinis objektas, egzistuojantis uz visy objekty,
iSliekantis net besikei¢iant jy formoms. N¢ viena molekulé nelieka ta pati moteriai virstant
akmeniu, bet jos rySys su mylimuoju, su prieSu ir su pavydzia deive, pavertusia ja akmeniu,
islicka tas pats nepriklausomai nuo jos kiiniskos transformacijos.’® Toks pasaulis neturi
apibrézty riby tarp Zmogaus ir gyviiny, pauksciy, augaly, gamtos tvariniy, stichijy ar mitologiniy
bitybiy. Cia néra prie§pastatymo: a$ ir prie§ mane esantis pasaulis. A§, asmuo yra nei§vengiamai
susijes su visa aplinka ir bet kurig akimirka, susiklos¢ius tam tikroms aplinkybéms, ¢ia pat gali
radikaliai pakeisti savo pavidala ir tapti daiktu ar gyvinu. Cia taip pat néra prie$pastatoma
realyb¢ ir fantazija. Kiirinyje koegzistuoja Zzmonés ir dievai, kitos mitologinés biitybés: satyrai,
nimfos. Epe gali veikti, biiti gyvi daiktai bei meno objektai, pavyzdziui — skulptiiros. Net jei tuo
metu, kai buvo rasytas kiirinys, $i sgvoka nebuvo jvesta, dabar galima biity teigti, kad pasaulis
Ovidijaus epingje poemoje ,,Metamorfozés™ yra animistinis. Viskas ir visa jame yra gyva arba

bent jau potencialiai gyva.

Virsmas 1§ Zmogaus ] gyviing, augalg ar daikta aptinkamas visoje antikiné¢je mitologijoje.
O tokie sutvérimai kaip kentaurai liudija dar daugiau — net ir be metamorfozés pasaulis yra
vientisas. Zmogus néra pozicionuojamas prieais jj. Jis yra neatsiejama viso pasaulio dalis,

neatskiriamai su juo persipynusi.

Virsmas 1§ zmogaus ] gyviing, augalg ir daiktg yra aptinkamas ir lietuviy mitologijoje, o
ypac tautosakoje. Kaip pavyzdj Cia buty galima paminéti placiai zinomg pasaka ,,Eglé, zalCiy
karaliené¢*. Pirma metamorfoz¢ yra nuolatinis Zal¢io virtimas Zmogumi ir Zmogaus zalciu.
Pasakos pabaigoje, skirtingai nei antikinéje mitologijoje, kur tokia galig turéjo tik dievai,
zmogus — Eglé — pavercia save ir savo vaikus medziais. Pasivertimas ] augalg bei | negyvos
gamtos objektus, kaip akmenis ar vandenj, yra aptinkamas reciau, taciau tokiy pavyzdziy taip

pat yra.

Kaip jau minéta, pavyzdyje su Egle, pavertusia save ir savo vaikus medziais, lietuviy
tautosakoje Sis virsmas daznai siejamas ne su dievy isikiSimu, kaip antikinéje mitologijoje, o su

gamtos ciklu: kaip pasakoje ,,Dvylika broliy juodvarniais lakstan¢iy®, kur broliai nakt] biina

% Diedrich Diedrichsen, op. cit.
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zmonémis, o dieng — paukscCiais. Taip pat tokios metamorfozés lietuviy liaudies pasakose
ivyksta, atsiradus tarpiniams faktoriams, kaip pavyzdziui, vanduo, baluté, i§ kurio atsigéres
naslaités Elenytés broliukas avinuku pavirto. Su dievy jsikiSimu ar be jy akivaizdu, vykstant
transformacijoms i§ zmogaus | gyviing, augalg ar negyva daiktg, lietuviy mitologijoje aiskios

ribos tarp zmogaus ir jj supancios gyvos bei negyvos gamtos taip pat néra.

Cia galbat bty galima kalbéti pladiau apie politeistines religijas ir tikéjimus, kurie
formavo savita pasaulio suvokimg, daznai nurodantj pasaulj kaip vientis3 mechanizma,
organizma, kuriame, susiklosc¢ius tam tikroms aplinkybéms, vienos formos galéjo virsti kitomis.
Taciau tai esmiskai pakito su krik$§¢ionybés, tai yra su monoteistinés religijos atéjimu. Net jei
krikscionybéje stebuklas jmanomas, vis tik riba tarp realybés ir fantazijos, arba kitaip — tarp
kasdienio gyvenimo ir Dievo jvykdyto stebuklo — yra akivaizdi. Cia pasaulis nebéra vienalytis.
Pagal Dievo paveiksla sukurtas zmogus yra hierarchiskai auks$tesnis uz ji supancig gamtg ir
paties Dievo yra palieptas ja valdyti. Nuo krik§¢ionybés jsigaléjimo Vakary pasaulyje galime
kalbeti apie pakitusiag pasaulé¢jautg. KrikS¢ioniSkame pasaulyje Zmogus jau negal€jo virsti
gyviinu, augalu ar negyvu daiktu ir riba tarp fantazijos bei realybés cia yra labai aiski.

Kriksc¢ionybéje pasaulis nebéra gyvas ta prasme, Cia gyva ir negyva gamta sielos nebeturi.

Nejaukos samprata S. Freud‘o psichoanalizéje, jos rySys su animizmu

Krik$€ionybés jvestas ir jteisintas Zmogaus ir gamtos, pasaulio prieSpastatymas sukélé tam tikry
jtampy zmogaus ir bendriau — kolektyvinéje — samonéje, apie kurias kiek placiau kalbéjo

psichoanalitikas Sigmund‘as Freud‘as savo 1919 metais publikuotoje esé ,,Nejauka“el.

Kalbédamas apie nejaukos sagvoka, S. Freud‘as pastebi, kad tyrimg galima pradéti dviem
biidais: analizuojant §io ZodZio reikSmes, kurios istoriSkai buvo siejamos su juo, arba surinkti
visa tai, kas Zmonése, daiktuose, jutimuose, patirtyse ir jvairiose situacijose mums sukelia
nejaukos jausma, ir tuomet i$skyrus tai, kas jiems visiems yra bendra, bandyti suprasti nejaukos

kilme¢. Taciau, anot psichoanalitiko, abu keliai veda j viena: nejauka yra kazkas gasdinancio,

%! Originalo kalboje S. Freud‘as naudoja vokiska 7odj ,,unheimlich®, kuris yra zodziy ,,heimlich® ir ,heimisch*,
reiskianciy ,,pazjstamas*, ,,gimtasis®, ,,priklausantis namas* antonimas. Angly kalbos vertime naudojamas Zodis
Luncanny“ kaip zodzio ,,canny, reiSkianc¢io ,,malonus®, ,,jaukus* antonimas. Lietuviy kalboje atitikmuo biity Zodis
»hejaukumas® ar ,,nejauka®, kaip $ia S. Freud‘o es¢ 2010 m. i$ vokieciy j lietuviy kalbg iSvertes naudojo A. Gailius.
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taciau turi kazka, kg mes (galbiit labai seniai) gerai pazinojome. Taip pat nejauka yra kazkas, kas

tur¢jo liki paslépta ir slapta, taciau galiausia i$niro | dienos $vies3.

Nagrinédamas, kokie daiktai, zmonés, jspiidziai, jvykiai ar situacijos gali mums sukelti
nejaukos jausma, S. Freud‘as i$skiria kelis pavyzdzius. Pirma, tai atvejai, kai néra iki galo aisku,
ar gyva biitybé i§ tiesy yra gyva. Arba — atvirkS¢iai, kai kyla abejonés, ar negyvas daiktas yra
tikrai negyvas. Pasinaudojes vokieCiy psichiatro Ernst‘o Jentsch‘o iivalgomisez, S. Freud‘as
pastebi, kad panasy jausmg mums sukelia vaskinés figtros, 1¢élés ir robotai. Jie, vieng vertus,
labai panasiis ] zmones, kartais net judantys, taciau, Kita vertus, i§ esmés tai negyvi daiktai.
Panasy jausma, tik atvirksciai, mums sukelia ir Zmonés, iStikti epilepsijos priepuoliy. Jie yra
gyvi zmonés, taCiau nenaturaliis jy judesiai, elgsena ir nejprasta iSvaizda sukelia aliuzijy
nezmoniska biitybe. Tokias nejaukos buisenas gan lengvai geba sukurti iSmaniis rasytojai. Anot
Jentsch‘o, pasakojant istorijg, vienas i§ papras¢iausiy biidy sukelti nejaukos biiseng yra palikti
skaitytoja nezinioje, ar tam tikra figiira pasakojime yra Zmogiska butybé, ar tik negyvas

robotas.®®

Kitas atvejis, kuris taip pat sukelia nejaukos biseng, yra dvigubo atvaizdo matymas
veidrodyje, vandenyje, kituose aplinkg atspindinéiuose pavirSiuose. Tai galbiit kyla i§ jau
ank$¢iau minéto netikrumo, kai neaisku, ar gyvas objektas yra tikrai gyvas ir atvirkSciai — ar
negyvas objektas tikrai yra negyvas. Anot austry psichoanalitiko Otto Rank‘o, galbiit akistata su
savimi, savo atvaizdu yra persmelkta mirties baimés, nes nemirtinga siela buvo pirmoji kiino
dublere¢. Taciau nejaukumas Zvelgiant j savo atspindj kyla del paties susidvejinimo: Zitirédamas |
save atspindyje, tarsi padalini savo ego, o kitg vertus — suvoki zilirintis ] save kaip i daiktg. Taip
matydamas save atspindyje, save imi suvokti jau ne kaip vientisa, o daugialype esybe, kuri
zvelgia | savo dalj kaip 1 daikta, kaip | kazka negyva. Pats suvokimas saves kaip daikto ir to
daikto kaip negyvo objekto sukelia nejaukos bliseng.

Dar vienas S. Freud‘o minimas atvejis, sukeliantis nejaukos biiseng, yra pasikartojimas
kaip realybés ir fantazijos susimaiSymas. Psichoanalitikas nurodo pavyzdj, kai vaikS§¢iodamas
nepazjstamo miesto gatvéje pasiklysti ir, bandydamas surasti teisingg kelig, kelis kartus vis
ateini ] tg pacia vieta. Paprastai tai biity galima suvokti kaip paprasciausia atsitiktinuma, taciau

kelis kartus pasikartojanti situacija yra nejauki dél aliuzijos, kad kazkas neaiSkaus ar

%2 Sigmun Freud, op. cit., p. 4.
% Ibid., p. 6.
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nesuprantamo Siame realiame nuo sapno ir fantazijos aiSkiai atskirtame pasaulyje padaro jj
panaSy ] pastaruosius. Nejaukos biisena kyla jtariant, kad kazkokia antgamtiSka jéga ar misy
padiy mintys sukuria nekasdieniska situacija, kuriai néra jokio logisko paaiskinimo. Cia taip pat
galima paminéti kitus pavyzdzius, kai pagalvojus apie tam tikrg asmenj — visai atsitiktinai jj ar jg
sutinki gatvéje arba suzinai, kad tg zmogy iStiko kazkokia nelaimé. Taip nejaukos analize, anot
S. Freud‘o, atveda mus prie narciziSko savo mentaliniy galiy pervertinimo ir prie animistinio
visatos suvokimo, pagal kurj pasaulis buvo apgyvendintas dvasiomis® bei nebuvo aiskiai

apibréztos ribos tarp gyvo ir negyvo daikto.

S. Freud‘as raSo, kad: ,,Animizmas, magija ir ker¢jimas, min¢iy visagalybé, zmogaus
pozitris j savo mirtj, nesgmoningas pasikartojimas ir kastracijos kompleksas yra pagrindiniai

faktoriai, kurie paver¢ia kazka baisaus j nejauky*.®

Taip apibendrinant galima teigti, kad nejaukos efektas daznai yra sukuriamas, panaikinant
ribg tarp realybés ir fantazijos. Todél, anot S. Freud‘o, nejauka yra niekas kita, kaip uzsléptas,
pazjstamas daiktas, reiskinys, kurj buvo bandoma uzslopinti ir kuris vis tik tam tikru btidu to
iSvenge¢ ir galiausiai vél i$niro | dienos Sviesg, taciau patyres spaudima, tapo ne natiralus, o

nejaukus.

* Ibid., p. 12.
% Ibid., p. 13.
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Animizmo sampratos Kaita bei kapitalizmo jtaka Siandieniniam teoriniam diskursui

Animizmo sampratos kaita, kapitalizmo jtaka Diedrich‘o Diederichsen‘o, Joshua Simon‘o,

Anselm‘o Franke publikacijose

Diedrich‘as Diederichsen‘as, kalbédamas apie animizmg ir daiktiSkumg savo straipsnyje

.. . g . . . v 66
»~Animizmas, dematerializavimas ir naujasis negyvumo zavesys®

(angl. ,,Animation,
Dereification, and the New Charm of the Inanimate*), pasakojimg pradeda nuo savo mazamecio
stinéno, besielgiancio su savo Zaislais taip, tarsi jie biity gyvi. Taip griZztama prie Sigmund‘o
Freud‘o, kuris pastebé&jo, kad vaikai vystymosi eigoje iSgyvena animistinj tarpsnj, kuris véliau,
zinoma, yra nuslopinamas. Taciau galblit ne visai atvejais. Diedrichsen‘as raso apie norvegy
menininko Lars‘o Laumann‘o instaliacija, kurig be kity objekty sudaro ir dokumentinis filmas
apie Eija Ritta-Berliner-Mauer, penkiasde$imt septyneriy mety moterj, kuri apibadina save kaip
objektofile. Objektofilija yra esmiskai skirtinga nuo fetiS§izmo, nes yra nukreipta } pacius
daiktus, jy esme, o ne j daiktus kaip kazkg kita. 1979 metais Eija Ritta-Berliner-Mauer (vok.
»mauer — siena) jsimyléjo Berlyno sieng ne kokia nors perkeltine, o visai tiesiogine prasme ir
netrukus uZ jos iStekejo. Nors abu atvejai: tiek autoriaus siinénas, besielgiantis su Zaislais kaip su
gyvais subjektais, tiek Eija, jsimyl¢jusi sieng, t.y. jaucianti daiktui Zmogiskus jausmus, fizinj
potraukj, 1§ pirmo Zzvilgsnio yra labai panaSiis, vis tik juose gliidi esminis skirtumas.
Objektofilija, tai yra meilé daiktui, pasizymi tuo, kad Siuo atveju daiktai néra susubjektyvinami,
tai yra — jie néra suvokiami ar jsivaizduojami kaip zmonés, skirtingai nei vaikiski Zaislai,
kuriems pieSiamos burnos ir akys. Objektofilijos atveju su daiktu ar daiktais yra uZmezgamas
emocinis ar fizinis rySys, potraukis kaip tik dél to, kad jie yra kieti, neSvelnis, nesilti, negyvi

objektai — subjekto, zmogaus prieSingybé.

Pagalvokime apie Eija Ritta-Berliner-Mauer ir Berlyno sienos santuoka, $eima. Visa tai
skamba kiek absurdiSkai. Taciau jei pasigilinsime j Zodzio ,,Seima‘“ etimologija, galbut viskas

nebeatrodys taip absurdiSka. Viename savo straipsniy Joshua Simon‘as®’ pastebi, kad zodis

% Diedrich Diedrichsen, op. cit.

%7 Joshua Simon, ,,Neo-Materialism, Part One: The Commodity and the Exhibition*, in: e-flux journal, Niujorkas,
[interaktyvus], 2010, Nr. 20, [zitiréta 2013-05-01], http://www.e-flux.com/journal/neo-materialism-part-one-the-
commodity-and-the-exhibition/, p. 2.
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»seima‘ buvo pradétas vartoti antikinéje Romoje ir 1§ pradziy netur¢jo sentimentalumo, meilés
konotacijos. Roménams Zzodis ,,Seima“ netgi nebuvo susijes su susituokusia pora, nei su jy
vaikais. ,,Famulus® (dabar angliskai ,,family*, lietuviskai — ,,Seima‘) tuomet reiské namy verga,
o daugiskaitoje naudojamas zodis ,,familia®“ — bendrg vergy, priklausan¢iy vienam asmeniui,
skai¢iy. Taigi zodis ,,Seima*“ buvo siejamas visai ne su meile ar sentimentalumu, bet su
nuosavybe turint daikta, kuris, jei pagalvosime apie vergo statusg, yra tam tikrame tarpe tarp
subjekto ir objekto. Taigi nuosavybé istoriskai yra Seimos pagrindas. Taciau kaip toliau tame
paciame straipsnyje pastebi J. Simon‘as, nuosavyb¢é tam tikra prasme yra kaip vaiduoklis — tu
negali jos turéti, valdyti kol ji taves neturi, nevaldo. Ir jei kalbésime apie feodalizma, kur vasalas
turédavo baudziauninkus ir baudziauninkai — Seima, jos narius, tam, kad jie nudirbty darbus ir
vasalui bei i§ dalies Seimos galvai buty patogu ar bent jau patogiau gyventi, taip dabar mes
turime daiktus, kurie atlieka panaSy vaidmenj. Esame neiSvengiamai apsupti daugybeés daikty,
kurie mums padeda iSgyventi, daikty, su kuriais neiSvengiamai mus sieja kasdienybé, todél
dabar tie daiktai, kaip senovés Romoje vergai, yra tam tikrame tarpe tarp subjekto ir objekto. O
jei pagalvosime globaliau — Siuo metu pasaulyje daikty, prekiy yra daug daugiau nei Zmoniy (ne
veltui Michael‘io Bay‘aus filme , Transfomeriai i§ kosmoso Zemés uzkariauti atvykusios
biitybés pasiverté labiausiai Zeméje paplitusia ,,gyvybés® forma — automobiliu), be to $ios
prekés daznai daug ilgaamziskesnés uz zmogy — koks ilgaamzis yra pats paprasCiausias
plastikinis maiSelis. Ar ir mes nesame daiktai tarp kity daikty, kartais net pranasesniy uz mus

savo patvarumu ar ilgaamziSkumu, su kuriais mus sieja dvilypiai santykiai?

Kita vertus, Kkapitalistinis gamybos budas — didziulés gamyklos, kuriose gaminamos
ivairiy daikty detalés, kurios véliau automatiniu biidu surenkamos j galutinj objekta, preke, kur
Zmogus, gamintojas visomis prasmémis yra gana toli nuo paties gamybos proceso — generuoja
skirtumg tarp zmoniy ir jy pagaminty produkty taip, kad Zmogus nebegali atpazinti produkto

kaip kazko, kg jis pats sukiire, todel suvokia jj esmiskai atskirta nuo saves.

Siandieniniame nematerialaus darbo kapitalizme, kapitalizme, kuris eksploatuoja Zinias,
paslaugy, grozio, turizmo industrijoje komercializuoja gyvybinguma, pirminis reikalavimas
darbuotojui daznai néra techniniai jo jgidziai ar fiziné iStvermé. Daznai jtaigus saves
pristatymas, iS§vaizda yra svarbesni uz praktinius gebéjimus. Tuo tarpu parduodamas produktas,
preké tampa svajoniy objektu. Taigi tai, kg patiriame Siandien, yra prekeés jteisinimas kaip gyvo
subjekto, apie kurj svajojama, kuriuo dZiaugiamasi, su kuriuo gyvenama ir kuris palengvina
gyvenimg tuo tarpu kai subjektas pats tampa preke. Taip viskas yra prekeé ir daiktas. Tampa
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aiSku, kad objektai ir subjektai pasikeité, ir mes nebesame fundamentaliai skirtingi vieni nuo

kity.

Geb¢jimas skirti gyvg nuo negyvo, realybe nuo fantazijos po XIX a. E. B. Taylor‘o
animizmo sampratos jvedimo ] religijotyrg ir turblt apskritai nuo monoteistinés religijos
jsigaléjimo Vakary pasaulyje apibrézé zmogaus buvimg moderniu. Taciau vélyvajame
kapitalizme, kaip jau aptarta anksCiau, riba tarp subjekto ir objekto tampa miglota, turint
omenyje tamprius rysius, jungian¢ius juodu. O kaip pastebi Anselm‘as Franke®® — pats
gyvybingumo (angl. animation) faktorius ir komunikacija kaip jvykis yra vienas ir tas pats. Ten,
kur yra koks nors rySys, komunikacija, ten yra ir gyvybingumas. Gyvybingumas (animation)

visuomet yra komunikavimo forma su aplinka ir su kitoniskumu.

Subjekto ir objekto pozicijos bei santykio samprata spekuliatyviojo realizmo filosofijoje

Spekuliatyvusis realizmas yra pakankamai naujas kontinentinés filosofijos judéjimas, kurio
atstovai Graham‘as Harman‘as, Ray‘us Brassier‘as, lan‘as Hamilton‘as Grant‘as, Francois
Laruelle‘is ir Quentin‘as Meillassoux, nepaisant gan svariy skirtumy jy déstomose mintyse, turi
vieng esmiska bendrybe, kurig jie perémé i§ Q. Meillassoux knygos Po baigtinumo: esé apie
atsitiktinumo bittinybe™ (angl. After Finitude: An Essay on the Necessity of Contingency). Tai —
koreliacionizmo atmetimas. Koreliacionizmo terming Meillassoux ir jo pasekéjai naudoja,
siekdami pabrézti visas filosofines pozicijas, pagal kurias pasaulis ir jo objektai gali buti
apibrézti tik santykyje su subjektu. Kiek placiau paaiskinant — koreliacionizmas yra terminas,
zymintis subjektyvyji idealizmg, fenomenologija, kalbos filosofija, postmodernizma, post-
struktiiralizmg ir visas filosofines tradicijas, neigiancias bet kokia realisting pozicijg ir
atmetancias galimyb¢ pazinti tiek subjekta, individa supantj pasaulj, tiek patj subjekta uz
koreliacinés (t.y. minties, sgmonés, kalbos) riby. Kitaip tariant — visg filosofija nuo Kanto iki
XX a. pabaigos.”’ Meillassoux teigia, kad dél koreliacinio pasaulio suvokimo mes praradome

»didziuosius uzribius* (angl. ,,great outdoors*), nes koreliacionizmas atmeté bet kokia pasaulio

%8 Anselm Franke, ,,Animism: Notes on an Exhibition®, in: e-flux journal, Niujorkas, [interaktyvus], 2012, Nr. 26,
[ziaréta 2013-05-01], http://www.e-flux.com/journal/animism-notes-on-an-exhibition/, p. 4.
% Quentine Meillassoux, op. Cit.
" Jurgis Viningas, op. cit., p. 8.
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pazinimo galimybe¢ uz sgmonés riby. Sekant koreliacionizmu, vienintelé prieiga prie daikto yra
ta, kaip jis mums reiskiasi. Vis tik tai néra prieiga prie daikto tokio, koks jis yra. Spekuliatyvusis
realizmas sitlo kitokig pozilirj — tai savarankiSka pasaulio, abejingo zmonéms, samprata,
kuriame objektai yra tokie, kokie jie yra be Zmogaus jsikisimo. Kalbama apie daikto, objekto
esme¢. Vienas 1§ spekuliatyvaus realizmo filosofy Graham‘as Harman‘as naudoja kitg
pavadinimag $iai filosofinei minciai, kuri gana taikliai nusako jos esme, tai — j objekta orientuota

filosofija™ (angl. object-oriented philosophy).

Kaip pastebi meno istoriké Ida Soulard’® spekuliatyvusis realizmas yra nesibaigiantis
tyrimy laukas, tam tikra proto gimnastika, kuri iStrina zZmogaus centriSkumo sampratg,
fundamentalig Vakary filosofijoje, taip pasiiilydamas prieigg prie pasaulio be zmoniy, kuris iki
tol buvo jmanomas tik mokslo pasaulyje, t.y. pasaulyje, kurj jtakojo atradimai neuromoksly,

kvantinés mechanikos ir topologijos srityse.

Sis j objekta orientuotas pozifiris turi rimty padariniy, kadangi jei objektai turi savo
atskirg egzistencija uz musy suvokimo riby, jie taip pat gali santykiauti, susisieti su mumis
tokiais biidais, apie kuriuos mes galime ir nezinoti, jy nesuvokti. Taip spekuliatyvusis realizmas
keicia zmogaus, kaip pagrindinio pasaulio suvokeéjo ir veikéjo jame, vaidmenj, teigdamas, kad
egzistuoja tam tikri santykiai, ry$iai, kuriuose mes dalyvaujame apie tai nezinodami ir kad
daiktai taip pat tam tikru biidu santykiauja, komunikuoja tarpusavyje be misy zinios,
suvokimo.” Tie santykiai tarp daikty yra tokie pat svarbis, lemiami kaip ir santykiai tarp
zmoniy ir daikty. Zinoma, tai filosofiné mintis, tadiau jei galvosime apie animizmo savoka,
ivesta E. B. Taylor‘o, ¢ia biity galima pastebéti bendrumy. Tiek animizmo sampratoje, tiek
spekuliatyviajame realizme daiktai, objektai yra veikiantys kaip ir Zmonés, subjektai. Subjektas
néra iSskirtinis ar ypatingas $iuo atZzvilgiu, néra hierarchiskai aukStesnis uz objekta. Arba kitaip
— Zmogus S§iuo atveju yra gyvas tarp kity gyvy esybiy. Kaip ir animizme Zmogus yra taip pat
savarankiskai veikiantis kaip ir kiti objektai. Tai yra — pasaulio suvokimas abiem atvejais yra
aiSkiai anti-antropocentrinis ir tuo paciu tiek spekuliatyviajame realizme, tiek animizme riba tarp

subjekto bei objekto yra gana miglota.

! Diedrich Diedrichsen, op. cit., p.4.
21da Soulard, ,,Heal the Knife That Cuts the Wound*, in: The Matter of Contradiction, [interaktyvus], 2012,
balandis [zitréta 2013-05-01], http://vimeo.com/67272673.
73 H
Ibid.
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Turbiit nattiralu, kad spekuliatyvusis realizmas, kaip filosofiné j daiktg orientuota mintis,
kvestionuojanti iki tol Vakary filosofijoje, kultiiroje jsigalé¢jusj antropocentrizma, susilauke
susidoméjimo ir atgarsiy ne tik mokslo, filosofijos, kultiros studijy, bet ir meno pasaulyje.
Menininkai, kuratoriai, meno kritikai perima spekuliatyviojo realizmo pasiiilyta pasaulévoka,
kaip opozicija 1998 m. Nicolas Bourriaud suformuluotai realiacinés estetikos sqvokai74, pagal
kurig meno esmé yra jo santykis su zitirovu: zitirovas, suvokdamas ar dalyvaudamas kiirinyje, ji
iSpildo ar uzbaigia. Reliacingje estetikos subjektas islicka centrinéje pozicijoje objekto atzvilgiu,

kas yra esmisSkai prieSinga spekuliatyviojo realizmo atveju.

Nors spekuliatyviojo realizmo jtaka kai kuriy tarptautinéje meno arenoje kurianciy
menininky, kritiky, kuratoriy: Fabien‘o Giraud‘o, Sam‘o Basu, Tom‘o Trevatt‘o, Vincent‘o
Normand‘o, Ida‘os Souldar veikloje pakankamai akivaizdi ir apie tai kalbama jvairiose
konfrenecijose (2012 m. lapkritj vykegs simpoziumas ,Rosascape” projektingje erdvéje
Paryziuje, medijy festivalis ,transmediale 2012 m. Berlyne, konferencija ir kirybinés
dirbtuves, vykusios 2011 m. Treignake, Pranciizijoje, 2007 m. Goldsmiths koledZze Londone
vykusi pirmoji spekuliatyvaus realizmo konferencija), Lictuvoje, net jei kai kuriy autoriy
darbuose galima jzvelgti spekuliatyviojo realizmo jtaka, placiau apie tai kalbama labai mazai.
Kaip i§imtj galima biity jvardyti 2012 metais Siuolaikinio meno centre vykusia Rahma Khazam

paskaitg ,,Spekuliatyvusis postikis®.

" Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics, Paris: Presses du réel, 2002.
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DaiktiSkumas ir animizmas neokonceptualaus meno instaliacijose

Daikto sugrjzimas

Perzvelgiant Siandien kurian¢iy neokonceptualiy menininky kirinius ir ypac instaliacijas,
akivaizdus fizinio daikto, objekto buvimas jose, kuris daznai esti kaip vienas esminiy kirinio
daliy. Tokiy menininky, kaip Ryan‘o Gander‘io, Simon‘o Starling‘o, Jimmie‘o Durham‘o,
Kader‘o Attia, Haris Epaminonda ir Daniel‘io Gustav‘o Cramer‘io, Koenraad‘o Dedobbeleer‘o
ir daugelio kity, kariniuose aptinkame materialius daiktus, objektus, jy konsteliacijas. Rasti
objektai, readymade‘ai eksponuojami Salia rankomis net jei daznai pagal specialy uzsakymag tam
tikry amatininky sukurty daikty. Vieng vertus ¢ia galima galvoti apie Marcel‘io Duchamp‘o
1913 m. pradéto readymade‘o’ tasa, tatiau Siandien tai akivaizdZiai jgauna kiek kitokias
formas. Kaip viename interviu pastebi menininkas Haim‘as Steinbach‘as, kurio kiiryboje yra
ypac gausiai naudojami masinés produkcijos daiktai, paklaustas apie savo darby ir readymade‘o
ry$j, menininkas teigia, kad jie esmiskai skiriasi nuo readymade‘o sampratos. Anot §io autoriaus,
jo kiuiriniuose daiktas, daiktai yra idant veikty, Salia vienas kito atlikty tam tikrus veiksmus, jy

serijas.”®

Reikia pastebéti, kad neokonceptualy meng kuriantys autoriai, kaip ir autoriai, minéti
anksciau, kurdami instaliacijas 1§ daikty, objekty, naudoja tam tikra esteting iSraiSka, kuri yra
artima 7-to, 8-to desimtmec¢io minimalisty kiiriniams. Skirtingai nuo to laikme¢io minimalizmo
neokonceptualaus meno instaliacijose daiktas yra jkrautas tam tikromis reikSmémis ir esti kaip
Jjuy manifestacija, kaip tam tikras pédsakas. Sekant tomis reikSmémis, tais pédsakais, gal kiek
panasiai kaip detektyviniame pasakojime, yra konstruojamas viso kiirinio suvokimas ar vienas i$
galimy suvokimo varianty. Zvelgiant i§ kiiréjo pozicijos, neokonceptualaus meno instaliacijos
yra kuriamos vertikaliu, poezijai artimu principu. EstetiSkai minimali kiirinio iSraiSka démesj
nukreipia ] eksponuojamus daiktus, kurie talpina savyje tam tikry aliuzijy ar min¢iy spektra, o

santykis tarp ty daikty nurodo tam tikrus rysius, kaip ir atveria tam tikrus neatitikimus ar tarpus.

7 Pagal Jessica Morgan, tai - masinés produkcijos daiktas, kurio parinkimas yra suvokiamas kaip kiirybinis
procesas; funkcionalios daikto paskirties eliminavimas, eksponuojant jj meno institucijoje, paver¢ia jj meno kiriniu,
o pats daikto pristatymas ir jam duotas naujas pavadinimas suteikia jam naujas reik§mes. Jessica Morgan, ,,Post-
Raedymade Pop®, in: Mousse, Italija: Contrappunto, 2013, Nr. 36, p. 106.

’® Anthony Huberman, , Not a Readymade*, in: Mousse, Italija: Contrappunto, 2013, Nr. 36, p. 102.
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Reikeéty pastebéti, kad tai ne Siaip tusti tarpai. Jie taip pat yra jkrauti tam tikru kriiviu. Jtampoje
tarp rodomo ir nerodomo, tarp numanomo minciy miSko ir galimy susilietimo tasky tarp
eksponuojamy daikty bei palikty tarpy, spragy ir tarpsta kiirinio esmé (tiesa, daznai kaip daiktai
tarp kity daikty kiirinyje veikia ir pavadinimas ar pavadinimai, tam tikru btidu jsiliedami ar
papildydami kirinj). Zvelgiant i§ paties karinio pozicijos — daiktas, santykiaudamas,
komunikuodamas su daiktu, tarsi atlieka tam tikrg veiksma, veiksmy grupes, kurios kuria
prasminj lauka. Stebint neo-konceptualias instaliacijas iSrySkéja jy keliasluoksniskumas. Jas
galima permastyti i§ ziurovo, kuréjo ir paties kirinio, daikto ar daikty konsteliacijos

perspektyvy. Idomu ir tai, kad Sios perspektyvos, vaidmenys daznai persilieja viena j kita.

Gyvo ir negyvo daikto samprata, objekto ir subjekto rySys, jo dinamika

neokonceptualiose instaliacijose

2013 mety geguzeés 16-19 dienomis Nidos meno kolonijoje vykusio simpoziumo apie kritinj
turizma, vietos specifika ir post-romatinj biivi metu apie savo rezidencija Sveicarijoje ir ten
sukurtg kurinj — pagal sendaik¢éiy turguje rastos Iélés prototipg i$ polistireninio putplascio
pagamintg ir nudazytg Zmogaus dydzio skulptiirg vardu, pavadinimu ,,Pupe” [17 il.] — kalbéjes
Juozas Laivys pastebi, kad kiirinys, tiksliau — skulptiira, veikia pati savaime, be jo jsikiSimo. J.
Laivys demonstravo keletg fotografijy, kuriose Pupe jamzinta bare, susitinkanti su Zmonémis
miesto gatvése, vaziuojanti ] kalnus ir panaSiai. Simpoziumo auditorija negaléjo suprasti
menininko pozicijos ir priimti skulptiiros kaip veikiancios ir sprendzianc¢ios savaime, todel buvo
klausiama — kas, pavyzdziui, nusprendé, kad skulptiira vaziuos j kalnus. Tuomet menininkas
atsake, kad nei jis, nei skulptiira nezinojo vietos apylinkiy, todél automobilio vairuotojas
apsprend¢ marsSrutg. Galiausia Juozas Laivys pasteb¢jo, kad skulptiira ne tik veiké savaime, bet

taip pat sumokéjo uz keliong j kalnus bei padengé menininko rezidencijos Sveicarijoje i3laidas.

Juozui Laiviui svarblis meno kiirinio reprezentacijos, legitimacijos ir suvokimo
klausimai. Tokia autoriaus pozicija, kai teigiama, kad kirinys egzistuoja savarankiskai nuo to
momento, kai yra iSneSamas i$ uzdaros menininko studijos j vieSuma, néra nauja. Kaip pastebi

Camiel Van Winkel”’, jau 7-to, 8-to deSimtmecio konceptualistai suvoké, kad menininkas gali

" Camiel Van Winkel, op. cit., p. 62.
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apspresti ir apsprendzia jvairius meno kiirinio aspektus tol, kol jis yra kuriamas, yra menininko
studijoje. Tafiau nuo momento, kai meno kiirinys yra iSneSamas ] vieSumg, menininkas
nebetenka Sio prioriteto. Tuomet jau zidirovas, nepriklausomai nuo autoriaus, kurio nuomoné
gali biti suvokiama tik kaip viena i§ daugelio, suvokia, interpretuoja ir sprendzia apie kirinj.
Menininkas negali valdyti meno kiirinio reprezentacijos, suvokimo procesy ir tampa zitirovu
tarp zilirovy. Ta prasme meno kirinys veikia savarankiSkai. Taciau Juozo Laivio, kaip ir
daugelio neokonceptualy meng kurianc¢iy autoriy atvejy, meno kiirinio savarankiskas buvimo
budas ar veikimas, nurodant jj esant kaip veikiantj, kaip subjekty, lyginant su 7-to, 8-t0

desimtmecio konceptualistais, yra gilesnis, radikaliau iSreikstas.

Cia galima sugrjzti prie Diedrich‘o Diedrichsen‘o, kuris teigia, kad kapitalistiné darbo
rinka pozicionuoja zmogy kaip potencialia preke. " Taip pat, kaip ir bet kuri preké, Zmogus yra
esmiskai sukurtas ne tik kiiniskgja prasme (sukurtas gamtos), bet taip pat sukurtas kity Zmoniy,
t.y. neiSvengiamai jtakojamas aplinkos, kultiiros, socialiniy reiskiniy, politinés situacijos. Taip

Zmogus tampa preke tarp kity prekiy.

Grjztant prie neokonceptualiy instaliacijy ir ten pastebimo riby tarp daikto, kiiréjo ir
zitrovo susiliejimo, galima tai paaiskinti ne tik prie$ tai minétu aspektu, bet ir i§vedant paraleles
su D. Diedrichsen‘o jzvalgomis. Daznais atvejais patys menininkai nekuria darby savo
rankomis, o naudoja masinés gamybos produktus, rastus daiktus ar uzsako juos pagaminti pagal
specialy uzsakyma (Juozas Laivys §iuo atveju yra viena i$ galimy i§im¢iy, bet kita vertus — jo
skulptiira ,,Pupe® yra rasto daikto prototipas). Taip kirinys yra atskiras nuo kiiréjo, néra
susaistytas ypatingu kiréjo-sukurtojo rySiais, nes net jei kiir¢jas parenka daikta, daikty grupes,
rinkinius ir véliau 18 jy sukuria tam tikrg konsteliacijg — instaliacija, vis tik daiktai jose turi savo
atskirg egzistencija, jau iki menininko yra jkrauti tam tikromis reikSmémis, kurias toliau jie

neiSvengiamai projektuoja kiirinyje.

Zinoma, meno kiirinys yra preké kaip ir visa kita kapitalizme. Tadiau, kaip pastebéjo
Juozas Laivys, $i preké (meno kiirinys) kartais yra pajégi nupirkti kiiréja (autoriy) ar bent jau
apmoketi kai kurias jo iSlaidas. Knygoje Menas ir Subjektyvumas: Zmogaus figiiros sugrizimas
semiokapitalizme™ (angl. Art and Subjecthood: The Return of the Human Figure in

Semiocapitalism) viena i§ jos sudarytojy Isabelle Grow pastebi: nuo 7-t3 deSimtmetj

"8 Diedrich Diedrichsen, op. cit.
" Art and Subjecthood: The Return of the Human Figure in Semiocapitalism, op. cit.
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1SrySkéjusios autoriaus kritikos akivaizdu, kad kuo maziau autorius suvokiamas kaip meno
kiirinio istaka, priezastis, tuo labiau jo galios ir jtaka priskiriama pagiam kiriniui.®® Ir kaip toliau
toje pacioje knygoje raSo Michael‘as Sanchez‘as — Siandien meno kiiriniai yra socialinés
komunikacijos priemonés, kurios susisiekia su reikalingais veik¢jais, padedanciais patekti |
reikalingas parodas, Kkuria ,.teisingg“ jvaizdj, produkuoja naujas galimybes, kai tuo tarpu ty

kariniy autorius, menininkas §iame procese tampa Salutiniu produktu (angl. by-product).®!

Neokonceptualiy meno Kkiriniy ir Kritikos santyKkis, ,,paralelinio teksto*, kaip Zanro, tasa

Siuolaikiniy kuratoriy, kritiky tekstuose

Meno kritikai, kuratoriai dirbdami su neokonceptualiu menu ir stebédami jame nykstancias ribas
tarp kirinio, kur¢jo ir ziirovo bei jmanoma jy persimai§yma, dinamika, adekvaciai reaguoja i
Siuos procesus. Kritikas ar kuratorius nebepozicionuoja saves auks¢iau meno kiirinio, menininko
ar zilirovo, bet greiCiau isimaiSo tarp jy kaip kolaborantas, bendradarbis, kurio vaidmuo taip pat
néra aiSkiai apibréztas, bet licka dinamiskas. Kuratorius, meno kritikas ¢ia natiiraliai jsimaiso |
tarp kirinio-kiiréjo-zitirovo vykstancig apykaitg. Kaip vieng tokiy pavyzdziy bity galima
paminéti turblit garsiausig lietuviy kuratoriy, taip pat menininka, raSytoja Raimunda
MalaSauskg. Jis savo veikloje daznai dirba su dideliu biiriu asmeny, kurie jvairiais biidais
prisideda prie meno projekto jgyvendinimo, kartu kvestionuodami kiirinio-kiiréjo-zitirovo ir ¢ia

taip pat galima pridéti — kuratoriaus sampratas.

Tai atsispindi ir kuratoriy, kritiky raSomuose tekstuose, kuriuose daznai nesistengiama
desifruoti kiirinio. Veikiau artikuliuojant tam tikrus momentus, priskiriant tam tikras reikSmes,
pratesiant meno kiirinio uzZmesta nuorody tinkla, parodos tekstas ar koncepcija veikia kaip meno
kiirinio t3sa, jo dalis, o ne atskiras $alia ar vir§ jo esantis elementas. Sis reiskinys gali bati
suprantamas kaip Camiel Van Winkel minéto® 9-tame deSimtmetyje Europoje pasirodziusio
,.paralelinio teksto“, kaip diskursyvaus ra§ymo subzanro, tesinys. Cia tarp daugelio kity galima
paminéti 2012 metais Kaselyje, Vokietijoje vykusia paroda dOCUMENTA (13), kurios

kuratoriy komanda publikuotose tekstuose veikiau kalbéjo apie nuorody, minciy miska

% Ipid., p. 15.
% Ipid., p. 56.
82 Camiel VVan Winkel, op. cit., p. 19.
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Siandieniame diskurse, kuriame tarpsta kiirinys, kiir¢jas, zitirovas ir pats kuratorius. Jdomus ir
siame kontekste itin iSkalbingas yra jy sprendimas kuratorines mintis artikuliuoti kaip tam tikry
meno kuriniy, daikty, objekty konsteliacija ,,Smegenys“ (angl. ,,The Brain*), kuri parodoje
dOCUMENTA (13) atstojo vieng, viskg apjungiantj parodos teksta:

,Daugybé dOCUMENTA (13) gijy, aptinkamy Kaselyje ir uz jo riby yra nesaugiai
laikomos kartu ,,Smegenyse® — miniatitirinéje parodos mijsléje, kuri kondensuoja ir jcentruoja

dOCUMETA ‘os (13) min¢iy linijas j visuma*.®®

Todél akivaizdu, kad kuratorius ir jo koncepcija daugiau nebéra kazkur uz, vir§ kirinio,
bet natiiraliai jsijungia kaip jo dalis ir drauge cirkuliuoja santykyje tarp kirinio, kiiréjo ir

Z1Urovo.

Toks kuratoriaus tekstas, kuris veikia lygiagretéje su kiriniu, kiiréju ir potencialiai — Su
zitrovu, yra praktikuojamas ir Lietuvoje su neokonceptualiu menu dirbanc¢iy kuratoriy, tokiy
kaip jau prie§ tai jau minétas Raimundas Malasauskas, taip pat Valentinas KlimaSauskas,
Virginija Januskeviciiité¢ bei jaunosios kartos atstovés: Gerda Paliusyté, Inesa Pavlovskaité bei

Monika Lipsic.

Parodos ,,JJei tu zinai, kad ,,Cia yra ranka®...” kuratorius Valentinas Klimasauskas jau
pacioje parodos teksto pradzioje nurodo, kad parodos pavadinimas yra viena i§ parodos
egzistavimo prielaidy®® ir, toliau plétodamas mintj, nurodo, kad tai pat ir parodos tekstas yra

viena tokiy prielaidy arba tiesiog — parodos dalis.

Kai kuriais atvejais dinamika tarp meno kdrinio, kairéjo, zitrovo ir Kuratoriaus, Kritiko,
tarp gyvo ir negyvo, subjekto ir objekto yra artikuliuojama ir paciuose kuratoriy tekstuose. Jau
minétos parodos dOCUMENTA (13) kuratoriy komandoje dirbgs Raimundas MalaSauskas
vienoje i§ parodos publikacijy kalba apie asmenj — burleskos sokéja — kaip apie daikta, kaip apie

gyvenant] meno kiirinj, sukurta, atsiradusj i8 kity daikty:

,»Niekas neSoko taip, kaip Narcissister‘é: ji buvo save transformuojantis neverbalios

fantazijos atvaizdas, beveik nezmogiSka butybeé, visuomet uz kaukeés, negyvas objektas,

8 dOCUMENTA (13), Das Beigleitbuch / The Guidebook: Parodos katalogas 3/3, [sudarytoja Carolyn Christov-
Bakargiev], Ostfildernas: Hatje Cantz Verlag, 2012, p. 24.

8 Jei tu Zinai, kad ,,cia yra ranka*“..., op. Cit.
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iStraukiantis save 1§ kito objekto, gyvas meno kiirinys, sukurtas i§ susitikimo tarp matrioskos ir

intergalaktiskos dirbtinés varpos*.®

Taip akivaizdziai susimai$o riba tarp gyvo ir negyvo, tarp kiirinio ir kiiréjo, kiirinio ir
zitrovo, kiirinio ir kuratoriaus, realybés ir fantazijos. Nuolatiné dinamika tarp jy, neapibrézta
kiekvieno jy pozicija, jjungianti j §ig cirkuliacijg ir kuratoriy bei kritikg, gali biiti suprantama

kaip dar viena animizmo apraiSka neokonceptualiame mene.

% Raimundas Mala3auskas, op. cit., p. 10.
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Animizmas ir daiktiSkumas kuruotame projekte ,,pazadas. Pirma triuko dalis“

Kuruotas projektas ,,Pazadas. Pirma triuko dalis* koncentruojasi ties daikto buvimo bidais,
daikty tarpusavio rysiais, daikto ir asmens; meno kiirinio, kiir¢jo ir zitirovo (kurio samprata gali
apimti ir dalyvaujancius menininkus, ir projekto kuratore) santykiais, imanoma ty santykiy
dinamika. Visi projekto dalyviai: Andrius Svilys (Lietuva/Anglija), Tim‘o Kliukoit ir Paul‘o
Paper (Lietuva/ Anglija) duetas, Simon‘as Nicaise (Pranciizija), Aymeric‘as Ebrard‘as
(Pranciizija), Mindaugas Bumblys (Lietuva) bei Neringos Cerniauskaités duetas su Ugniumi
Gelguda (Lietuva/JAV) pristato darbus, kuriose vienaip ar kitaip permastomi Sie faktoriai, kaip

animizmo ir daiktiSkumo apraiskos.

Jau pati Sio projekto teksto pradzia, cituojant antropologa Michael‘g Taussig‘g, nukreipia

démesj ] triuka:

»Apie triuka galima galvoti kaip apie kazkg apgaulinga. Bet tuomet, kaip yra su
Siuolaikiniu fokusininku, apgaulé taip pat reikalauja kruopStaus gamtos pamégdZiojimo.
Pagalvok apie I¢ktuvo sparng. Pagalvok apie mélyng plunksna, kuri leidzia strélei skrieti tiesiai.
Taigi apie fokusg reikéty mastyti kaip apie kazka mokslisko ir realaus, talpinancio savyje
kruop$ty daikty supratimg ir manipuliacijg jais, apimant Zmogaus kiing santykyje su tais
daiktais. Bet fokusas slysta, jis gundo, meilikauja (,,Ei, kunigaikstiene!*), jis Zino ir mégaujasi

suoliu uz daikty daiktiskumo*.%°

Triukas kaip loginis mastymas, kurio metu randamos ir iSnaudojamos Zzmogiskojo
suvokimo spragos tampa patogiu jrankiu i$ jvairiy perspektyvy kalbéti apie daiktus, jy esme,

Imanomus santykius su kitais daiktais ir asmenimis, ty santykiy dinamika.

Pirmas tokiy daikty ¢ia yra pati ekspoziciné erdvé: projektas ,,Pazadas. Pirma triuko dalis*
vyksta specialioje jrengtoje patalpoje Klaipédos kultiiry komunikacijy centre (toliau — KKKC).
Tai nedidelis 1§ gipso kartono pagamintas boksas, patalpa patalpoje, déz¢ ar daiktas, tarpstantis
santykyje su aplinka. Cia galima galvoti apie meno galerijos, ,,balto kubo“ samprata: nuo
»pasaulio® atskirta belange, dienos Sviesg imituojanc¢iomis lempomis apSviesta balta patalpa,

jkrauta tam tikromis reikSmémis ar galiomis, kurioje visi eksponuojami objektai potencialiai

8 Michael Taussig, ,,The Stories Things Tell And Why They Tell Them, in: e-flux journal, [interaktyvus], 2012,
Nr. 36, [ziaréta 2013-05-01], http://www.e-flux.com/journal/the-stories-things-tell-and-why-they-tell-them/.
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jgauna tam tikrg papildoma konteksta, sakralumg — ,,baltas kubas* pavercia juos meno kiiriniais.
Bet Siuo atveju Sis ,,baltas kubas® yra dvilypéje situacijoje. Jis yra galerija galerijoje: viena
vertus, talpinantis savyje tam tikrus objektus, daiktus, kita vertus, pats biidamas vienu tokiy

daikty, objekty.

Visas projektas organizuojamas tgstinumo principu ir vieng po kito pristato Sesiy parody
ar epizody, jei, kaip teigiama parodos tekste®’, galvosime apie jj kaip apie serialg, ciklg. Visi

projekte dalyvaujantys autoriai savo kiiriniais pasiiilo specifinj pri¢jima prie projekto temos.

Pirmoji projekto paroda/epizodas pavadinimu ,,01 — Bidamas kambaryje girdziu fontang*
pristaté jauno lietuviy menininko Andriaus Svilio (gim. 1992) instaliacijg [13-16 il.]. A. Svilys
atsispyré¢ nuo pasakojimo 1§ Gert‘o Jonke‘s romano Vienos sistema: nuo dangaus gatvés iki
Zemés piliakalnio skvero®®( (angl. The System of Vienna: From Heaven Street to Earth Mound
Square), kur apraSoma kaip kariatidés praso atlanty, kad jie miegoty jy akivaizdoje (kaip
zinoma, skulptiiros negali miegoti). Autoriy sudomino pats norin¢iy skulptiiry faktas. Savo
instaliacijoje ,,01 — Biidamas kambaryje girdziu fontang“ A. Svilys kalbéjo apie ,tarp daikty

[13

. .- . 8 . .
besirezgancius santykius“™, apie geisma.

Viena vertus, menininkas kvieté kiirinj suvokti tiesiogiai ir pagalvoti apie jmanomus
savarankiskus daikty veikimo biidus, santykius tarp jy. Instaliacijoje autorius neveltui pasitelkia
nuorodas ] fontang (fontanas minimas pavadinime, taip pat pacioje instaliacijoje buvo
eksponuojamas ,,fontano* fragmentas, kuris ] ji jtaisytos vynuogiy sul¢iy pakuotés pagalba tam
tikru momentu iSpurské skystj [15-16 il.]), kaip skulptira, kuri savo viduje turi mechanizma,
varing¢jant] skys¢ius — mechanizma, kuris ir apsprendzia fontano veikima. Visai kaip gyvame
organizme, kur gyvybe palaiko cirkuliuojanti kraujotaka. Cia neveltui buvo pasirinktos
vynuogiy sultys ne tiek (ar ne tik) del jy raudonos spalvos, kiek kaip nuoroda j gyvybe, ] aistrg —
daugelyje baroko paveiksly bakchanalijos scenose rasime vynuogiy ir apskirtai vaisiy. Vaisiai
kaip gyvybés simbolis A. Svilio instaliacijoje naudojami keleta karty: padéti ant plastikinio
maiSelio Salia skulptiirinio fragmento, vaizduojancio vyriSkus lyties organus bei dalj kojos, taip

pat maiSelyje ant lentynos. Kiirinyje ,,iSmétyti* maiseliai taip pat kalba apie aistrg, bet tai jau

8 Pazadas. Pirma triuko dalis-01-Biidamas kambaryje girdziu fontang, projekto kuratoré Neringa Bumbliené,
Klaipéda: Klaipédos kultiiry komunikacijy centras, [interaktyvus], 2013, [zitréta 2013-05-01],
http://www.kkke.It/lIt/events/parodu-rumu-organizuojami-renginiai/2013-3/pazadas-pirma-triuko-dalis-/.

8 Gert Jonke, System of Vienna: From Heaven Street to Earth Mound Square, i§ vokie&iy k. verté Vincent Kling,
Champaign: Dalkey Archive Press, 2009.

8 Pazadas. Pirma triuko dalis,op. cit.
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veikia kaip nuoroda j konsumerizmg — aistrg pirkti. Kita vertus, kiirinys kalba apie prekés ir

zmogaus, daikto ir subjekto santykj ir kapitalistin¢je kultiiroje tirpstancias tarp jy ribas.

Apie subjekto ir objekto santykj kalba ir antroji projekto paroda/epizodas. Tai jauny
menininky Tim‘o Kliukoit‘o ir Paul‘o Paper‘io dueto kirinys ,,02 — Tarsi strélé galvoty™. Jau
pats projekto pavadinimas nurodo j savaime veikiancius daiktus, taciau Siame kirinyje, kiek
skirtingai nuo A. Svilio projekto, démesys labiau koncentruotas j kirinio, kiir¢jo ir zitirovo

santykj, pastebint, kad aiSkios atskirties ¢ia néra. Kaip prasitariama parodos tekste:

»otrele galbiit yra savarankiSka ir tuomet, kai tu manai besitaikantis j taikinj (ar kaip jau
paaiskéjo anksciau — taikinius), strélé gali atsigrezti ir nusitaikyti j tave. Tuomet visa zaidimo

esme staiga iSberiama i§ dézutés ir figiirélés lentoje perstatomos jau visai kitaip“*,

Taip §j kurinj sitiloma suvokti per strélés jvaizdj, kuri, viena vertus, gali buti visiskai
priklausoma nuo jos gamintojo, kita vertus — nuo naudotojo, t.y. Saulio, o treia vertus — nuo
pacios strélés. Kiirinyje sumaiSomi rasti daiktai, readymade‘ai, su autoriy pagamintais objektais
bei vaizdais. Visi daiktai smulkiis, primena namuose iSdéliotus niekucius: skulptiréles,
mazucius suvenyrus, Seimos fotografijas, atsitiktinius buities daiktus. Jy prasmés bei funkcijos
Siame menininky darbe sukei¢iamos ir per sukurtg jtampa ar joje iSryskéjusj tarpa, skirtuma

jvyksta tam tikras triukas ar triuky serija, jei naudotume parodos teksto zodyna [10-12 il.].

Kalbant apie kirinyje ,,02 — Tarsi strélé galvoty™ eksponuojamus daiktus, jy santykj su
zitrovu ir su erdve, visai natiraliai galima prisiminti 7-t0, 8-to deSimtmeciy minimalizmg. Ten
kaip ir Siuo atveju kiirinys balansuoja tarp skulptiirinio objekto ir instaliacijos apibrézimy. Vieng
vertus, objektai tiesiogiai sgveikauja su erdve, ja pakeisdami, bei su zilirovu, ir nors
eksponuojamus objektus jungianios sgsajos yra aiskios, vis tik absoliuciai bendros
konstrukcijos, apjungian¢ios visg parodg ar epizoda, kokia buvo A. Svilio instaliacijoje, kur

kiekvienas objektas yra vienio dalis, ¢ia néra.

Kitas panasumas su minimalizmu ar grei¢iau kritiko M. Fried‘o sitiloma jo samprata yra
objekty sgsajos su antropomorfiSkumu. Kaip savo es¢ pastebéjo M. Fried‘as, minimalisty

kiiriniai, net iSoriSkai niekaip neprimenantys asmens — per dydj, panaSy j Zmogaus, kuriamg tam

% Pazadas. Pirma triuko dalis — 02 — Tarsi strélé galvoty, projekto kuratoré Neringa Bumbliené, Klaipéda:
Klaipédos kultiiry komunikacijy centras, [interaktyvus], 2013, [zitGréta 2013-05-31],
http://www.kkke.It/It/events/parodu-rumu-organizuojami-renginiai/2013-3/pazadas-pirma-triuko-dalis-02/.
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tikros tvarkos jspiidj bei tustumos kaip nuorodos j tyla, kazko slépimg nuojauty kiirinyje jgauna

antropomorfisky bruozy.”*

T. Kliukoit‘o ir P. Paper‘io kiirinyje ,,02 — Tarsi strélé galvoty™ objekty dydziai, daznai
net patys objektai — readymade‘ai — tiesiogiai paimti i§ zmogaus buities (kaip video darbe Be
pavadinimo uzfiksuotas ir saldainiais kiek uzmaskuotas virpantis skutimosi peiliukas, popierinés
vakaréliy kepuraités, skaidré, popierélis, uzuolaidy laikiklis) tiesiogiai nurodo j Zmogaus
kasdienyb¢je naudojamus daiktus, o jy konsteliacija kiirinyje bei pats ekspozicinés patalpos
dydis primena gyvenamg kambarj (beje ,,kambarys* yra ne karta minimas ir parodos tekste).
Taip pat vieno i§ parodos/epizodo kiiriniy pavadinimu Paveikslélis skirtas tinkamam baty
nesiotojui [11 il.] kuriama situacija, kurioje kairinys iSprovokuoja Zitirova, stebintj kiirinj, tapti
momentine skulptiira (zitirovas, pasilenkes pazitréti po padidinamuoju stiklu padétos skaidrés,
atlieka tokj pat judesj, kaip ir skaidréje uzfiksuoti asmenys). Taip kiirinys jgauna tam tikry

zmogiSky savybiy, yra i$ dalies veikiantis, blukina ribas tarp subjekto ir objekto.

Kitos projekto ,,Pazadas. Pirma triuko dalis* parodos/epizodai, kalbédami apie daiktus,
daikty santykj su daiktais, su Zmonémis, kvestionuodami ribas tarp suvokejo ir suvokiamojo,
daikto ir asmens, vienaip ar Kitaip taip pat atliepia projekto idéjas. Jaunas pranciizy menininkas
Simon‘as Nicaise (gim. 1982), interpretuodamas menininko Félix‘o Gonzalez-Torres‘o kiirinius
bei perdarydamas tokius daiktus, kaip véjo malanélis [18-19 il.], sukuria pervir§io moments ir,
jtraukdamas Zitrova, kalba apie kitas galimas daikto, kiirinio suvokimo galimybes. Taip pat
pranciizas Aymeric‘as Ebrard‘as (gim. 1977) savo kiriniuose, pasitelkdamas rastus daiktus, juos
perdirbdamas, ieSko pusiausvyros tarp Zmogaus ir jo aplinkos, tarp realybés ir fikcijos,
kvestionuodamas bendrai priimtinas jy ribas [20 il.]. Lietuvis Mindaugas Bumblys (gim. 1983),
vaizduodamas diimus be degancio objekto, analizuoja daikto ir jo reprezentacijos, suvokimo
niuansus, o taip pat lietuviy menininky pora Neringa Cerniauskait¢ bei Ugnius Gelguda,
perkurdami Hans‘o Haacke’s kiirinj Gyva oro sistema (angl. Live Airborne System) [21 il ],
kalba nebe apie skulptiiros kiirima, bet apie terpe, kurioje visi dalyvaujantys agentai yra
neiSvengiamai susije, kurioje nebeaisku, ar tam tikros situacijos jvyksta dél Zmogaus, ar tiesiog

vyksta visiskai jo nejtakojamos.

Taip visi projekto dalyviai savo kiriniais vienaip ar kitaip permasto asmens ir daikto

santykj, jo dinamika. Projekto tekstai, kuriuos galima vadinti paraleliniais, prisimenant 9-tame

% Michael Fried, op. cit.
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deSimtmetyje atsiradusio diskursyvaus teksto subzanrg, ne pasakoja apie kiirinj, ne kritikuoja, ne
aiSkina, o veikiau yra kiirinio dalis. Cia kritikas, kuratorius yra pozicionuojamas ne auksc¢iau

kiirinio, kiiréjo, o $alia jo.
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ISvados

Tyringjant XX a. 7-t0, 8-to deSimtmecio konceptualizma, pastebima id€jos pirmenybé pries
materialig ktirinio iSraiska bei siekis redukuoti materialig kiirinio iSraiska iki grynos id¢jos, kuris
i§ tiesy niekuomet nebuvo jgyvendintas. Kaip ir siekis demistifikuoti menininkg ir meno kirinj,
viena vertus, padarant jj nepatraukliu rinkai, kita vertus — prieinamu platesniam zitrovy ratui.
Realybéje meno dyleriai, kolekcionieriai, muziejai ir toliau pirko net ir redukuotos materialios
iSraiskos meno kirinius, kuriuos suprasti jau reikéjo specialiy ziniy ir tai tik dar labiau atitolino

publika nuo meno.

Formuojasi komplikuotas karinio, kiir¢jo, kritiko ir zitirovo tarpusavio santykis. Tampa
aiSku, kad kur¢jas gali kontroliuoti su kiiriniu susijus klausimus tik iki to momento, kai iSnesa jj
vertinti publikai. Tuomet autorius tampa zitirovu tarp zitirovy ir kiirinys tarsi ima gyventi savo
gyvenimg. Taip iSryskéja kritiky, kuratoriy, padedanciy publikai dekoduoti kiirinyje uzsléptas
reikSmes, vaidmuo. Taciau konceptualizme jis tampa abejotinu, nes daznai tampa aisku, kad
tokios Zinutés nebéra, todél 9-tame deSimtmetyje gimsta ,,paralelinio teksto* Zanras, Kuris
pozicionavo kritika, kuratoriy ne aukSciau, o Salia meno kirinio ir kir¢jo. Taip 7-to, 8-t0
desimtmecio konceptualizme iSrySkéja sudétingi, tarpusavyje neiSvengiamai persipyne meno

kiirinio, kiiréjo, kitiko ir ziirovo santykiai. Juose atsiranda vaidmeny apsikeitimo galimybeés.

Tyringjant 7-to, 8-t0 deSimtmecéiy minimalizmg, pastebima decentralizuota ZiGirovo
pozicija kaip esmiskai skirtinga nuo iki tol mene dominavusios centralizuotos, kuri projektavo
tam tikrg aukStesn¢ hierarching zilirovo pozicija kirinio atzvilgiu. Instaliacijos mene ir
minimalizme tai ypac¢ akivaizdu. Viena vertus, zitirovas ¢ia yra centriné figiira, taciau jis nebéra
hierarchiSkai aukStesnéje pozicijoje, o veikia horizontaléje kaip kiirinio dalis. Kita vertus,
zitirovas yra esmiSkai decentralizuojamas, nes, skirtingai nei iki tol kurtame mene, viso kirinio

¢ia nebejmanoma apZvelgti i§ vienos pozicijos ir apskritai — nebéra vienos teisingos pozicijos.

Toks pakites kiirinio ir Zitirovo santykis atsispindi ir apie minimalizmg raSiusiy kritiky
straipsniuose. Vieni jy pastebéjo sagsajy tarp minimalizmo ir pranciizy filosofo Maurice Merleau-
Ponty fenomenologijos, biitent — zitirovo ir kiirinio kaip vienos nedalomos sistemos suvokima.
Kiti — kaip Michael‘is Fried‘as — minimalizmo kiriniuose jzvelgé antropomorfisky bruozy, kur
kirinys émé veikti kaip savotiSkas subjektas. Todél galima teigti, kad minimalizme rySys tarp

kiirinio ir Zi@rovo, objekto ir subjekto yra labai tamprus. Cia kuriamos situacijos, kuriose

50



objektas jgauna subjektui budingy savybiy ir komunikuodamas su juo lieka balansuoti tarp

negyvo daikto ir antropomorfisky bruozy jgaunancio kiirinio.

Analizuojant 7-to, 8-to desimtmeciy konceptualizmo, minimalizmo ir neokonceptualizmo
sasajas, iSryskéjo keletas esminiy skirtumy ir panaSumy. IS konceptualizmo aiskiai perimta
idéjos svarba, meno kuréjo ir kiirinio statusy kvestionavimas, taCiau esmiSkai skirtinga yra
neokonceptualizmo instaliacijose naudojamy daikty, objekty buvimas ir jy svarba bei kiirinyje
iSrySkéjes naratyvumas. IS minimalizmo perimta panas$i kariniy estetika, Kuri
neokonceptualizme yra jmantresné, nes naudojami daiktai yra ne tik griezty, kaip buvo biidinga
minimalizmui, geometriniy formy. Neokonceptualizme naudojami daiktai, skirtingai nuo
minimalizmo, daZznai nebeprimena zmogaus dydZzio, veikiau zmogaus buityje naudojamus
daiktus, jy dydzius. Taciau minimalizme kritiky pastebéti atvejai, kai kiirinys jgauna tam tikry
antropomorfisky bruozy aptinkami ir neokonceptualizme, kuriame jie aiSkiau iSreiksti. Net jei
kiiriniuose naudojami objektai primena daiktus i§ Zmogaus kasdienybés, vis tik Siandieniame
diskurse asmens ir daikto santykis yra labai tamprus, todél per tampry kasdienj asmens santykj

su daiktu ir daikto — su asmeniu neokonceptualizme aptinkame antropomorfiskumo bruozy.

Analizuojant konceptualizmo ir neokonceptualizmo skirtumus svarbu paminéti ir
spekuliatvyviojo realizmo filosofija. Jos atstovai atmeta koreliacionizmg ir sitilo kitokig pozitirj
— tai savarankiSka pasaulio, abejingo Zzmonéms, samprata, kuriame objektai yra tokie, kokie jie
yra be zmogaus jsikisimo. Kalbama apie daikto, objekto esme. Cia glidi ir neokonceptualizmo
skirtumas nuo konceptualizmo. Konceptualizmas formavosi biitent koreliaciniozima jtvirtinusios
filosofinés minties, ypa¢ struktiralizmo, veikiamas, o neokonceptualizmas yra ne tik naratyvus,

bet ir remiasi ¢ia apraSomu naujuoju realizmu, j daiktg orientuotg pasauléziiira.

Nagrin¢jant antropologo Edward‘o B. Taylor‘o suformuluota animizmo samprata,
pastebima, kad ji suformuluota, remiantis atskirtimis tarp gyvo ir negyvo, zmogaus ir pasaulio,
realybés ir fantazijos. Tyrin¢jant animizmo apraiSkas tiek pirmykS¢iy bendruomeniy
pasaul¢jautoje, tiek antikos mitologijoje, lietuviy tautosakoje, tampa aiSku, kad visi gamtoje
aptinkami gyvinai, augalai, daiktai ir net gamtos reiskiniai buvo suprantami kaip turintys tam
tikrg siela, todél nebuvo aiskios atskirties tarp Zzmogaus ir visko pasaulio. O mituose, tautosakoje
aptinkami pasakojimai, kur Zmogus tam tikromis aplinkybémis gali virsti gyvinu, augalu ar

daiktu, tai tik pavirtina. Ta prasme pasaulis ¢ia buvo animistinis. Tai esmiSkai pakinta nuo
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monoteistinés religijos jsigaléjimo Vakary kultiiroje. Tuomet riba tarp Zmogaus ir uz jo esancio

pasaulio tampa aiskiai iSreikSta. Pasaulis daugiau nebéra animistinis.

Pasitelkiant antiking ir ypa¢ Aristotelio filosofija bei lietuviy filosofo Ariino Sverdiolo
jzvalgas, pastebima, kad antikoje buviniai yra suskirstyti j negyvus, gyvus, gyvus ir jauciancius
bei gyvus, jauciandius ir protingus. Zmogy &ia pozicionuojant kaip viena i§ buviniy, bet esantj
aukscCiausioje pakopoje. A. Sverdiolas, remdamasis Aristotelio suskirstymu, negyvus buvinius
iSdésto panasSia tvarka, juos suskirstydamas j gamtos darinius, zmogaus dirbinius ir kiirinius.
Dirbiniai ir kiiriniai ¢ia yra suprantami kaip esmiskai zmogaus sukurti buviniai, taciau grjztant
prie antropologijos, Zzmogus kaip homo sapiens suprantamas nuo tada, kai jis ima gaminti
jrankius, taigi — dirbinius. Todél galima teigti, kad zmogus esmiskai yra susietas su dirbiniais bei

kiiriniais, nes jie istoriskai jtakojo vienas kito atsiradima.

Savo psichoanalizéje Sigmund‘as Freud‘as pastebi, kad animistinis pozitris  pasaulj
niekuomet i$ tiesy neiSnyko, bet jtakojamas Vakary civilizacijos, modernumo, kuris atmeté tokia
pasauléjautg kaip atgyvenusia, buvo uzsléptas. Taciau nei jis, nei Siuolaikiné mokslo, technikos
pazanga vis tik nesugebéjo paaiskinti tam tikry reiskiniy. Siais laikais, kaip pastebi pats
psichoanalitikas, mes daugiau nebetikime dvasiomis, savo minties galia, magija ir raganystémis,
mes jveikéme Siuos atgyvenusius jsitikinimus. Bet nesame tikri dél savo naujo pasaulio
suvokimo, todél senasis vis dar egzistuoja, uzsléptas, bet vis iSnirdamas, tik dabar jau
pakitusiomis formomis. S. Freud‘as jas jvardina kaip nejaukos biisena, kurig mums sukelia
netikrumas, ar akivaizdziai gyvi objektai iSties yra gyvi ir atvirk§¢iai — ar negyvi objektai i$ tiesy
yra negyvi, taip pat savo atvaizdo matymas veidrodyje, netikéti pasikartojimo momentai. Kitaip
tariant, nejaukos biiseng sukelia situacijos, kuriose atskirtys tarp gyvo ir negyvo, zmogaus ir
daikto, realybés ir fantazijos tampa neaiskios. Situacijos, kuriose esama arti animistinés

pasauléjautos.

Tyringjant Siuolaikiniy teoretiky publikacijas, aptinkamas glaudus daikto ir Zmogaus
santykio, jo dinamikos artikuliavimas. Anot Diedrich‘o Diederichsen‘o, Joshua Simon‘o,
Anselm‘o Franke‘s, dabartiniame Vakary kultiiros, stipriai jtakojamos kapitalizmo, diskurse
pastebima nykstanti riba tarp daikto, prekés ir asmens, jos gamintojo. Zmogus konsumerizme
potencialiai yra preké tarp kity prekiy. O dél kapitalistinio gamybos biido, kur asmuo tiesiogiai
nebeprisiliecia prie gaminamo produkto, jis nebesuvokia saves kaip jo gamintojo. Kitg vertus,

net jei ir suvokia, kad produktas yra esmiskai pagamintas, tai nebéra traktuojama kaip esminé
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atskirtis tarp asmens ir daikto. Asmuo taip pat yra fundamentaliai pagamintas ne tik tiesiogine
prasme — pagamintas gamtos, bet jis taip pat yra sukurtas socialinés, politinés, ekonominés,
istorings terpés, kurioje gyvena. Galiausiai Zzmogus Siandien yra apsuptas daugybe daikty, kurie
padeda jam iSgyventi ar patogiau gyventi ir su kuriais jj sieja stipriis kasdieniai rySiai. Todél
galima teigti, kad Siandieniniame kapitalistiniame diskurse aiskios atskirties tarp subjekto ir
objekto nebéra, kad slopinta animistiné pasaul¢jauta rado biida sugrizti per konsumeristing
kultiirg, kurioje subjektas jgavo prekei, objektui buidingy savybiy, kai tuo tarpu objektas, preke

pradéjo tam tikra prasme veikti, egzistuoti kaip subjektas ar asmuo.

Spekuliatyviojo realizmo filosofijoje démesys apskirtai koncentruojamas ties daiktu, jo
santykiu su Kitais daiktais, kuris yra neprieinamas subjektui. Taip spekuliatyviojo realizmo
atstovai Graham‘as Harman‘as, Ray‘us Brassier‘as, lan‘as Hamilton‘as Grant‘as, Francois
Laruelle‘is ir Quentin‘as Meillassoux kalba apie j daikta orientuota pasauléziiira, iStrinancig
zmogaus centriSkumo samprata, kuria pasaulézitira, kurioje daiktai egzistuoja savarankiskai. Cia

daiktiSkumas ir animizmas esti labai arti vienas kito, galimai palikdami subjekta nuosalé¢je.

Taip tiriant animizmo samprata, tokig kokia ji buvo suformuota XIX a., ir perzvelgiant
ivairiy laikotarpiy pozitri | animizmag bei sgsajas su juo ir galiausiais remiantis Siuolaikiniais
teoretikais, galima pastebéti, kad animizmo samprata — jtakojama daugybeés faktoriy, tokiy, kaip
monoteistinés religijos isitvirtinimas Vakary kultiroje, mokslo, technologijy pazanga,
kapitalizmo, naujy filosofiniy judé¢jimy jtaka — kad ir pakitusi, vél aptinkama Siuolaikiniame
kultaros diskurse. Jg Siandien galima suvokti, ne tiek tikint, kad visi gyvi ir negyvi objektai turi
siela, bet veikiau per konsumeristine kultiirg, kuri, suprekinusi visg pasaulj, pakeité Zmogaus ir
daikto santykj, vél jkurdindama asmenj vienoje horizontaléje su aplinka. Viskas yra prekés.
Todel, taip pat jtakojant j daikta orientuotai spekuliatyviojo realizmo filosofijai, panasiai kaip
XIX a. animizmo sampratoje ribos tarp gyva ir negyva, Zzmogus ir daiktas, realyb¢ ir fantazija
tampa miglotos. Tai gali buiti suvokiama kaip tam tikra Siandien pakitusios animizmo sampratos

apraiska.

Tiriant neokoceptualaus meno laukg ar tiksliau — nekonceptualias instaliacijas —
aptinkame materialius daiktus, objektus, jy konsteliacijas. Taip remiantis meno istorijos,
religijotyros, mitologijos, filosofijos, kultiiros teorijos diskursy analize, galima padaryti iSvada,
kad kazka perimant i§ minéty meno krypciy, kazka atmetant, neokonceptualizme sukuriama

nauja terpé. Ji, veikiama Siuolaikinés filosofijos, kultiiros teorijos diskurso, per itin tampry
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daikto ir asmens, kiirinio ir Zitirovo santykj, per riby tarp jy kvestionavimg atliepia tiek pakitusia

animizmo, tiek daiktiSkumo sampratas.

Sios sampratos kaip situacijos, kuriose ribos tarp kategorijy menininkas-kuratorius-
zitrovas, kiréjas-kiirinys, subjektas-objektas, gyva-negyva yra dinamiSkos ir tuo paciu
miglotos, ryskios ir kuruotame projekte ,,Pazadas. Pirma triuko dalis®. Projekte dalyvaujantys
menininkai prie §io aspekto eina skirtingais keliais ar biidais, taciau visy jy kiriniai vienaip ar

kitaip jj atliepia.
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Santrauka

Darbo tikslas yra, pasitelkiant meno istorijjos ir kultiros teorijos diskursa, vykdyti
neokonceptualiy instaliacijy analizg¢, tiriant animizmo ir daiktiSkumo apraiskas jose.
Teorinio darbo uzdaviniai yra: nagrinéti XX a. 7-t0, 8-to deSimtmecio konceptualyjj mena,
analizuojant koks jame yra kirinio, kiréjo, kritiko ir zZitirovo santykis; tirti XX a. 7-to, 8-to
desimtmecio minimalizma, nagrinéjant koks yra kiirinio ir zitirovo santykis bei tirti ar jmanomos
situacijos, kuriose Kkirinys gali jgauti subjektui biidingy bruozy; analizuoti 7-to, 8-to
desSimtmeciy konceptualizmo, minimalizmo ir neokonceptualizmo sasajas, tyrin¢jant kas yra
panaSu ir kas skirtinga; nagrinéti animizmo sampratg primityviose bendruomenése, antikos
filosofijoje ir mitologijoje bei jos kaita Sigmund‘o Freud‘o psichoanaliz¢je, Siandieniniame
kulttros teorijos diskurse, spekuliatyviojo realizmo filosofijoje; tyrinéti daiktiSkuma ir animizma
neokonceptualiose instaliacijose, analizuojant kaip jie reiskiasi; nagrinéti animizmo ir

daiktiSkumo apraiskas kuruotame projekte ,,paZadas. Pirma triuko dalis*.

Teoriné dalis pradedama XX a. 7-to, 8-to deSimtmeciy konceptualizmo ir minimalizmo
analize. Nagrinéjant konceptualizma, i$skiriamas siekis dematerializuoti ir demistifikuoti meno
kiirin] bei to pasakoje iSrySkéjes komplikuotas kiirinio ir kiiréjo, kritiko, Zitirovo tarpusavio

santykis, to santykio dinamika.

Tyrinéjant 7-t0, 8-to deSimtmeciy minimalizmg iSskiriama decentralizuota Zzitirovo
pozicija kaip esmisSkai skirtinga nuo iki tol mene dominavusios centralizuotos. Pakitgs kiirinio ir
ziirovo santykis atsispindi ir apie minimalizmg raSiusiy kritiky straipsniuose, kurie, viena
vertus, pastebi, kad Zitirovas tampa neatskiriamu nuo kirinio, kita vertus — kad pats kiirinys
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jgauna tam tikry antropomorfisky bruozy. Tod¢l tampa aiSku, kad rySys tarp kiirinio ir Zitirovo,
objekto ir subjekto minimalizme yra labai tamprus, ¢ia iSryskéja situacijos kai objektas jgauna,

gali jgauti subjektui biidingy bruozy.

Nagrinéjant animizmo sampratg per religijotyra, mitologija, filosofija, kultiiros teorija,
tyrimas pradedamas nuo antropologo Edward‘o B. Taylor‘o XIX a. suformuluotos animizmo
sampratos kaip jsitikinimo, kad viskas pasaulyje turi tam tikrg viding sielg ir yra gyva, taip
neiSskiriant riby tarp gyvo ir negyvo, Zzmogaus ir pasaulio, realybés ir fantazijos. Tyrinéjant
pirmyksciy bendruomeniy pasauléjauta, antikos mitologija, lietuviy tautosaka, pastebima, kad
tokiy atskirCiy ten néra. Tai esmiskai pakinta po monoteistinés religijos jsigaléjimo Vakary
kultturoje, kur minétos atskirtys yra aiskiai artikuliuojamos. Taciau kaip savo psichoanalizeje
pastebi Sigmund‘as Freud‘as, animistinis pozitiris j pasaulj i$ tiesy niekuomet neisnyko, tiesiog
itakojamas Vakary civilizacijos, modernumo, liko uzsléptas ir Siandien iSnyra pakitusiomis
formomis. Galiausiai tyrin¢jant Siuolaikiniy teoretiky, tokiy kaip Diedrich‘o Diederichsen‘o,
Joshua Simon‘o, Anselm‘o Franke‘s publikacijas bei spekuliatyviojo realizmo filosofija,
aptinkama ] daikta orientuota pasaulé¢jauta, iStrinanti Zmogaus centriSkumo samprata, kurioje
riba tarp daikto ir zmogaus tampa labai miglota. Tai gali buti suvokiama kaip tam tikra Siandien

pakitusios animizmo sampratos apraiska.

Taip per meno istorijos, religijotyros, mitologijos, filosofijos, kultiiros teorijos, diskursy
tyrimg, galiausiai prieinama iSvados, kad kazka perimant i§ minéty meno krypciy, kazka
atmetant, neokonceptualizme sukuriama nauja terpé. Ji, veikiama Siuolaikinés filosofijos,
kulttros teorijos diskurso, per itin tampry daikto ir asmens, kiirinio ir zilirovo santykj, per riby

tarp jy kvestionavima atliepia tiek pakitusig animizmo, tiek daiktiSkumo sampratas.

Sios sampratos kaip situacijos, kuriose ribos tarp kiiréjas-kiirinys, subjektas-objektas,
gyva-negyva yra dinamiSkos ir tuo paciu miglotos rysku ir kuruotame projekte ,,Pazadas. Pirma
triuko dalis*. Dirbant ties projekto id¢ja ir struktiira, projekto ,,Pazadas. Pirma triuko dalis*
kuratoré rémési Siame darbe iSanalizuotomis teorinémis prieigomis. Net jei projekta lydintis
tekstas yra diskursyvus ir aprépiantis platy lauka, projekto parodose/epizoduose kuratorei buvo
svarbu artikuliuoti, apie ka ir kaip yra kalbama. Todél kiirinys, parodos tekstas, plakatas ir net
fotoreportazas veikia kaip skirtingos vienos struktiiros — projekto — dalys, suteikiancios daugybe
nuorody, kuriomis sekant ir konstruojamas kiirinio suvokimas, ar vienas i§ galimy kirinio

suvokimy varianty.
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Jgyvendinant projekta buvo tampriai bendradarbiaujama, daug kalbamasi su kiekvienu

dalyvaujan¢iu menininku apie tai kas, kod¢l ir kaip bus eksponuojama. Siuose pokalbiuose
nebuvo hierarchijos, kurioje kazkuris vienas pokalbio dalyvis turéty pirmumo teis¢ spresti.
Viskas vyko horizontaléje, vienas kitg jtakojant, todél sunku grieztai pasakyti, kur baigiasi

kuratoriaus ir prasideda menininko vaidmuo, ir atvirksciai.

Kuomet verbalinis pokalbis buvo ypatingai iSplétotas, tai atsispindi ir projekto parodos/epizodo
struktiiroje. Kaip pavyzdj galima paminéti Andriaus Svilio paroda/epizoda ,,02 — Budamas
kambaryje girdziu fontana®, kuris buvo formuojamas pokalbio principu. Svarbu pabrézti, kad
,pokalbis‘ ¢ia néra grieztai apibréztas kaip ,,dialogas* su numanoma hierarchine ,,a$ klausiu — tu
atsakai“ struktira, bet esti horizontaléje, kur visi: kuratorius, menininkas, kiirinys, potencialus
zitrovas ar Siaip koks prasalaitis, — turi lygig teis¢ pasisakyti. Tai pabréziant, parodos/epizodo
teksta sudaré pokalbis, o véliau internetiniame meno portale artnews.lt publikuotas Sios
parodos/epizodo foto reportalias92 — kaip $io pokalbio tesinys, kuriame dalyvavo ne tik autorius,
kuratorius ir kiirinys, bet taip pat keturi darbg dokumentavg fotografai bei potencialiai visi

zitrovai ir skaitytojai.

Visos projekto ,,Pazadas. Pirma triuko dalis parodos/epizodai vienaip ar kitaip yra jtakojami
kuratoriaus, menininko, kiirinio, Ziirovo santykiy ir tai yra artikuliuojama. Pirma projekto
paroda/epizodas rémési pokalbio struktiira, antroji — dinamika tarp kiirinio, kiiréjo, kuratoriaus ir
ziurovo, tre€ioji — dél lingvistiniy bendravimo ypatumy (autorius yra pranctizakalbis) palie¢iama

nesusikalb¢jimo samprata, nebiitinai galvojant apie neigiamas $io ZodZio konotacijas.

Taip kuruotame projekte dirbant su neokonceptualiu menu jvairiomis formomis

artikuliuojamos animizmo ir daiktiSkumo sampratos.

%2 Fotoreportazas kaip pokalbio tesinys is parodos ,, Pazadas. Pirma triuko dalis — 01 — Biidamas kambaryje girdziu
fontang* KKKC, [projekto kuratoré Neringa Bumbliené], in: artnews.lt, 2013, [zitréta 2013-05-20],
http://www.artnews.It/fotoreportazas-kaip-pokalbio-tesinys-is-parodos-pazadas-pirma-triuko-dalis-01-budamas-
kambaryje-girdziu-fontana-kkkc-18864
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Supervised by doc. dr. Lolita Jablonskiené

Summary

The aim of this work is to instigate analysis of neo-conceptual art installations and explore
manifestations of animism and objecthood in them by employing discourses of art history and
cultural theory. The tasks of this theoretical work are: to research conceptual art of the 60s and
the 70s of the 20th century while analyzing relations between an artwork, an artist, a critic and a
viewer; to research minimalism of the 60s and the 70s and to examine relationships between an
artwork and its viewer as well as to investigate whether or not situations in which an artwork is
able to attain subject-like qualities are possible; to analyze connections between conceptualism,
minimalism of the 60s and the 70s and neo-conceptualism to discern similarities and
differences; to look into the notion of animism in primitive societies, in Greek philosophy and
mythology and to trace evolution of animism in psychoanalysis of Sigmund Freud, in
contemporary discourse of cultural theory, in philosophy of speculative realism; to explore the
ways animism and objecthood take place in neo-conceptual art installations; to examine
manifestations of animism and objecthood in a curatorial project called “A Pledge: the First Part
of a Trick”.

The theoretical part of the research begins with the analysis of conceptual and minimalist
art of the 60s and the 70s. While examining conceptualism, the emphasis is put on aims of
conceptual artists to dematerialize and demystify art object, which consequently resulted in
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complications of relations between an art object and an artist, a critic, a viewer, and caused

alterations in dynamics of these relations.

Examination of minimalist art in the 60s and the 70s allows an observation that viewers’
position in regards to an art object becomes decentralized, which is essentially different from
previously dominant central position. The shift in relations between an art object and a viewer is
reflected in articles of critics who were writing about minimalism at the time. On the one hand,
it is noted that a viewer becomes an inseparable part of an artwork. On the other hand, art
objects themselves gain anthropomorphic characteristics. It becomes clear that relations which
minimalism produces between an artwork and a viewer, between an object and a subject, are
extremely elastic; these are the situations where an object achieves, or is enabled to achieve,

subject-like qualities.

Exploration of animism through studies of religion, mythology, philosophy and cultural
theory begins with the notion of animism formulated in the 19™ century by anthropologist
Edward B. Taylor. According to Taylor, animism is a belief that everything in the world is alive
and contains certain inner spirit, thus refusing the distinctions between animate and inanimate,
human and the world, reality and fantasy. While researching worldviews of primitive societies,
Greek mythology and Lithuanian folklore, it is noticeable that the aforementioned distinctions
do not exist here. However, this qualitatively changes after the introduction and establishment of
monotheistic religion in Western culture, where the distinctions are clearly articulated. However,
Sigmund Freud makes explicit the fact that the animist worldview had never been eradicated,
but rather has been veiled by the influence of modernity of Western culture and still reemerges
in altered forms. Finally, while examining publications of contemporary theorists, such as
Diedrich Diederichsen, Joshua Simon, Anselm Franke, and philosophy of speculative realism,
object-oriented worldview, that erases anthropocentric understanding of the world and renders
the human/thing distinction blurred, is detectable. This could be understood as a certain new

form in which animism manifests itself today.

By referencing art history (conceptualism and minimalism of the 60s and the 70s, which
are linked to neo-conceptualism), studies of religion, mythology, philosophy, cultural theory, all
of which reveal aspects of the notion of animism and alterations it undergoes in contemporary
discourse, this research finally draws a conclusion that by accepting something and refusing

other things of the previously mentioned art movements neo-conceptualism creates a new
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dimension for itself. Through the elastic relations that bind a thing and a person, an artwork and
a viewer, and through questioning of these relations neo-conceptualism, influenced by
contemporary philosophy and discourse of cultural theory, responds both to the shifts in animist

thought and its manifestations, and to the notion of objecthood.

These notions should be regarded as situations where boundaries between artist-artwork,
subject-object, animate-inanimate are both dynamic and vague; such approach is the kernel of a

curatorial project called “A Pledge: the First Part of a Trick”.
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