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KURYBINE DALIS






JZANGA

Meno projekto Kamufliazinis vyriskumas ir kempiskasis blizgesys kurybine
dalj sudaro trys pagrindinés konceptualios kryptys, kurios atliepia skirtingus
mano pastaryjy ketveriy kiirybinio gyvenimo mety etapus. Doktorantiiros
studijas Vilniaus dailés akademijoje 2012 m. pradéjau dirbdamas prie
kamufliazinio vyriSkumo koncepto, o nuo 2014 m. pabaigos daug démesio
skyriau kempui kaip kamufliaZinio vyriSkumo antipodui (kempiskojo
blizgesio sumanymui sékmingai jgyvendinti puikias salygas suteiké stazuoté
Diuseldorfe). Toliau, stazuotés Danijos karaliSkosios meny akademijoje
metu (2015-2016 m.), ieSkojau alternatyvos kamufliaziniam vyriSkumui ir

kempiskajam blizgesiui.

Kamufliazinio vyrisSkumo koncepcija nusako homoseksualy elgsenos
btida, kai nenorint atskleisti savo lytiSkumo, ieSkoma jvairiausiy formy kaip
pritapti prie visuomeninés normy ir neissiskirti. Normatyviniu kamufliazu
uzsimaskuodami heteronormatyvioje visuomen¢je homoseksualiis asmenys
lgyja daugiau socialinés galios. Hegemoninio vyriSkumo modelio
laikymasis ir vieSas demonstravimas suteikia galimybe turéti daugiau
poveikio ne tik iSoriniame hegemoninio vyriSkumo lauke, bet neretai ir
vidiniame gejy lauke. Tokio vyriSkumo modelio dominavimas yra meniskai
atskleistas mano sukurty paveiksly cikle KamufliaZinis vyriskumas, o jy

apraiskos sporte — pociklyje Nekalti prisilietimai.

Kamufliazinio  vyriskumo ciklo darbus sukiiriau pradiniame
doktorantiiros studijy etape, kai ypatingg démesj skyriau lytiSkumo, géjy
kultiros ir vyriSkumo studijoms. Paveikslus kiiriau  siedamas su
visuomenéje iSgyvenamomis patirtimis ir lygiagreciai siekiau perteikti man

svarbias socialines zinutes apie hegemoninio vyriskumo modelio daroma



zala, kurig patiria ne tik homoseksualiis asmenys, bet ir patys
heteroseksualai. Siuo studijy etapu daugiau doméjausi sociologija ir
filosofija nei pac¢iu menu, itin svarbus buvo socialinis kiirybos pjtvis. Dél
to, kad paveikslais stengiausi kalbéti aktualiomis socialinémis temomis,

mano to laikotarpio kiiryba buvo daugiau reprezentacinio pobiidzio.

Nagrinédamas homoseksualiy asmeny jvaizdziy kaita, atkreipiau
démes;j | alternatyvg kamufliaZiniam vyriSkumui, kurig metaforiskai galima
pavadinti kempiSkuoju blizgesiu. Pastaroji savoka Zzymi pasiprieSinima
isigalé¢jusiam hegemoninio vyriSkumo dominavimui placiame vyriSkumo
lauke. Sis pasipriesinimas yra siejamas su kempo estetika ir pasireiskia per
kultlirinj kontrpuolimg prie§ géjy lauke dominuojantj kamufliazinj
vyriskuma. Siame kontekste yra svarbios skirtys bei kolizijos tarp tradicinés
g¢éjy kultiiros ir naujy géjiskumo apibrézimy heteronormatyviojo vyriskumo
kontekste. Daugelis tradicinés géjy kultiiros bruozy misy laikais atrodo
tarytum homofobiniai stereotipai ir toks pozidiris, deja, daZnai
internalizuojamas  paciy  homoseksualy.  KempiSkasis  blizgesys
reprezentuoja tas savybes, kurios yra itin kruops$¢iai slepiamos po
normatyvumo kamufliazu, todél antagonizmas tarp Siy dviejy pozilriy yra

ypac didelis.

AuksCiau pristatyty pozitriy skatinamas prieSiSkumas aktualina
poreikj bent pagalvoti apie balanso galimybe¢ tarp i§ skirtingy pusiy bei
skirtinguose lygmenyse supanciy kraStutinumy. Svarbu nebijoti saves ir,
nepaisant visuomenés normatyvumo primetamy rémy, rasti dragsos priimti
save tokj, koks esi. Nemaziau svarbu nepasiduoti ir alternatyviam diktatui,
reikalaujan¢iam atitinkamos mazumos grupés narius atsiriboti nuo
visuomenes ir uzsidaryti ] tam tikrg kultiirinj geta. Kiekvienas 1§ misy

turime galimybe siekti tapti ir bati laisvi nuo jsitikinimy, suvarZymuy,
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standartizuoto mastymo ir primetamy vertybiy. Juk kiekvienas Zzmogus,
vienokiu ar kitokiu aspektu, yra mazuma likusios visuomenés atzvilgiu.
Taciau nesame tiek atskiri, kaip kartais gali pasirodyti. Visi kartu kuriame

pasaulj, o pasaulis kuria mus.

Pusiausvyros paieskos tarp supanciy krastutinumy pradéjo orientuoti
ne tik tiriamajj darbg, bet ir mano kiirybg. Anksciau buvau linkgs labiau
kliautis i§ anksto apmagstytais konceptais, o dabar daugiau interpretacijos
laisvés palieku meninio polilogo su manimi bei mano kiiryba dalyviams. Tali
pat inspiruotas nuoseklesnés pazinties su F. Besso kiiryba pradéjau klausti
ne tik kodél kuriamas vienoks ar kitoks pasirinktas motyvas, bet ir su kokia
medziaga tai daroma, kaip ji pakeicia pradine kiiréjo id¢ja ir kokios jégos
atsiskleidzia per j3. Tokiu biidu pati materija taip pat gali padiktuoti idéjg ir
tapti konceptu. Anks¢iau man labiau riipéjo ,,galutinis produktas® (meno
kiirinys), o dabar nepalyginamai daugiau démesio skiriu pa¢iam kiirybiniam
procesui, jo kontekstams ir jvairioms prieSprieSomis, su kuriomis
neiSvengiamai tenka susidurti kiirimo metu. IS pradziy meno projekte
teorijos ir kiirybos santykis pasizymeéjo slinktimi nuo teorijos prie kiirybos,
taCiau paskutiniaisiais doktorantiiros studijy metais menas pradéjo diktuoti
kelig ir kirybai, ir teorijai. Jgytos teorinés zinios vis labiau persipina su

naujomis idéjomis apie meno procesa bei patj meng.

Pastaraisiais metais taip pat aiSkiau suvokiau eksperimentavimo mene
svarbg tiek dirbant su tomis paciomis medijomis ir naudojant jau jvaldytas
technikas, tiek iSbandant naujas. Eksperimentavimas tiek su forma, tiek su
technika, tiek su pacia id¢ja yra neiSsenkantis naujy atradimy Saltinis.
Supratau, kad kuréjams turi biiti svarbu neuzsidaryti savo specializacijy
»cechuose®, nebandyti sudéti meno ] aiSkiau apibrézty amaty stal¢iukus, o

visomis i§galémis griauti tokiy cechy sienas ir siekti tarpdiscipliniSkumo.
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Kiryba vél tapo nauju, o ne i§ anksto zinomu, anks¢iau iSmoktu receptu.
Igytos zinios, jungiamos su naujais eksperimentais, jgauna nauja kokybe ir

suteikia galimybe atsisakyti anksCiau egzistavusiy rémy.

Man pasidaré aktualu ir pats pojitis kiryboje, o ne vien tik
reprezentacija. Svarbu, kad kiirinys bty ne tik konceptualiai perteiktas, bet
iSgyventas ir visisSkai i§jaustas. Kurdamas daznai jauciuosi tarytum dideliu
grei¢iu skriejantis lenktynininkas. VisiSkai jtraukianti kiiryba suteikia
galimybe visg save skirti vien kiirybos procesui ir iSvaduoja nuo kity
mincéiy, kurioms tiesiog nebelicka laiko, nes visu Simtu procenty

susikoncentruoji tik | tai, kg kuri.

Sukurto darbo kontempliavimui galima skirti laiko jau po kiirybinio
akto — ramiai apmastyti ir iSanalizuoti ne tik tai, kg sukdrei, bet ir kaip pats
jautiesi ir keitiesi kiirybiniame siikuryje. Sio meno projekto tiriamosios
dalies tekstas kaip tik yra tokiy apmastymy ir savianalizés rezultatas. Visos
trys projekto konceptualios kryptys — kamufliazinis vyriSkumas,
kempiSkasis blizgesys ir paieskos anapus S§iy antipody — yra ne tik
neatskiriamai susijusios, bet ir viena i§ kitos iSaugusios. Atsigrezes atgal,
darbg prie §io meno projekto prisimenu kaip neiSdildomy jsptiidziy kuping

meninj nuotykj, pakeitusi mano kiiryba, pasauléziiirg ir pasauléjauta.
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MENO PROJEKTO KURYBINIU DARBU KATALOGAS

Nekalti prisilietimai

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, poliptikas, paveikslai, aliejus ant drobés, 51,5 x 37,5

cm (20 vnt.), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriskumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas*, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviéiaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.It, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Nekalti prisilietimai

Adomas Danusevi€ius, Vilnius, 2013, paveikslas, aliejus ant drobés, 51,5 x 37,5 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,KamufliaZinis vyriSkumas®,
Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviiaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.It, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Miskiniai

Adomas Danusevi¢ius, Vilnius, 2012, paveikslas, aliejus ant drobés, 155 x 127 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,KamufliaZinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviiaus tapybos
pana$umai bei skirtumai. Kulturpolis.lt, 2014-03-17 [<http://www.Kkulturpolis.lt/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Meilés trikampis

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, triptikas, paveikslai, aliejus ant drobés, 138 x 150

cm, 138 x 150 cm, 138 x 145 cm, asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,KamufliaZinis vyriskumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviiaus tapybos
panasumai bei skirtumai. Kulturpolis.lt, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.lt/aktualijos
/ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Gimnasto vienatvé

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, triptikas, paveikslas, alicjus ant drobés, 152 x 116

cm, asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,KamufliaZinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,KamufliaZinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviciaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.It, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Gimnasto vienatve

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, triptikas, paveikslas, aliejus ant drobés, 152 x 116

cm, asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyrisSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdve, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danusevi¢iaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.It, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Gimnasto vienatve

Adomas Danusevi¢ius, Vilnius, 2013, triptikas, paveikslas, aliejus ant drobés, 152 x 116

cm, asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdve, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danusevi¢iaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.lt, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Diumai

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, paveikslas, aliejus ant drobés, 49 x 45 cm, asmeniné

A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto DidZiojo Universiteto 101 galerija, ,,Kamufliazinis vyriskumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danuseviiaus tapybos
panaSumai bei skirtumai. Kulturpolis.It, 2014-03-17 [<http://www.kulturpolis.It/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Nuo sutemy iki ausros

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2013, poliptikas, paveikslai, aliejus ant drobés, 43 x 41 cm

(5 vnt.), asmeniné A. Danusevic¢iaus kolekcija.

Eksponuota: Klaipédos Kultiros ir Komunikacijos centras, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,
Klaipéda, 2014; Vytauto Didziojo Universiteto 101 galerija, ,,Kamufliazinis vyriSkumas®,

Kaunas, 2014; Oslo namy erdvé, ,,Kamufliazinis vyriskumas®, Vilnius, 2014.

Atsiliepimai: POSKUS, V. Meilus potépis, arba A. Zakarausko ir A. Danusevi¢iaus tapybos
pana$umai bei skirtumai. Kulturpolis.lt, 2014-03-17 [<http://www.Kkulturpolis.lt/aktualijos/
ese/meilus-potepis-arba-a-zakarausko-ir-a-danuseviciaus-tapybos-panasumai-bei-skirtumai
>]; KRIKSTOPAITYTE, M. Genijaus peleniné ir gimnasto vienatvé. 7 meno dienos, 2014-
02-14 [<http://www.7md.It/daile/2014-02-14/Genijaus-pelenine-ir-gimnasto-vienatve>].
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Rubinéje

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2014, paveikslas, aliejus ant drobés, 100 x 100 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: Svedijos ambasada, paroda ,Kiino kultira®, Vilnius, 2016.
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Grésmingieji iskrypéliai

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2014, paveikslas, aliejus ant drobés, 117 x 152 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: Svedijos ambasada, paroda ,Kiino kultiira“, Klaipéda, 2016.

Atsiliepimai: AKSAMITAUSKAITE, G. LGBTQIABC. Literatiira ir menas, 2016-06-24
[<http://literaturairmenas.lt/2016-06-24-nr-3573/3343-daile/5206-goda-aksamitauskaite-
Igbtgiabc >].
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Kempas turi biiti grazus

Adomas Danusevi¢ius, Diuseldorfas / Kopenhaga, 2015-2016, paveiksly instaliacija,

aliejus ant drobés, 40 x 40 cm (14 vnt.), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
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Kempo kampu

Adomas Danusevicius, Vilnius, 2015, paveiksly instaliacija, aliejus ant drobés, skirtingi

dydziai (8 vnt.), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: Vilniaus dailés akademija, paroda ,,Mnemosinés ledkalnis®, Vilnius, 2015.
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Don'’t steal the stick!

Adomas Danusevicius, Diuseldorfas, 2015, instaliacija, pieSiniy segtuvas, kabinimo
metalinés detalés, metaliné lazda, izoliacijos fragmentai, tekstas, asmeniné A.

Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: The Camp & The Beautiful, Atelier am Eck, Diuseldorfas, 2015.
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Thou Art That

Adomas Danusevicius, Diuseldorfas, 2015, paveikslai, aliejus ant drobés, 40 x 40 cm

(kiekvienas), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.
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Thou Art That

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslai, aliejus ant drobés, 40 x 40 cm

(kiekvienas), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.
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Thou Art That

Adomas DanuseviCius, Kopenhaga, 2016, paveikslai, aliejus ant drobés, 40 x 40 cm

(kiekvienas), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,
galerija Q, Kopenhaga, 2016; YIA meny mugé, galerija Gaidys, Paryzius, 2016; galerijos
Gaidys atidarymo paroda, galerija Gaidys, Vilniaus vartai, Vilnius, 2016.
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Thou Art That

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 50 x 45 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: YIA meny mugg, galerija Gaidys, Paryzius, 2016; galerijos Gaidys atidarymo

paroda, galerija Gaidys, Vilniaus vartai, Vilnius, 2016.

30



(Ne) matoma

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 50 x 40 cm

(kiekvienas), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.
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Thou Art That

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslai, aliejus ant drobés, 40 x 40 cm

(kiekvienas), asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Vilniaus dailés akademija, doktoranty paroda ,,Atviros studijos®, 2016.
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Pavargau nuo varliy, kurios apsimeta princais

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 55 x 50 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: KaraliSkoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.
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Aksominés liipos

Adomas Danusevi¢ius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 60 x 50 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,
galerija Q, Kopenhaga, 2016; Karaliskoji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga,
2016.
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Pissslave

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 45 x 40 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga, 2016.
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Kosmosas

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 50 x 50 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.
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They

Adomas Danusevitius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 55 x 50 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
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Vaikinai verkia

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 50 x 40 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,
galerija Q, Kopenhaga, 2016; YIA meny mugé, galerija Gaidys, Paryzius, 2016; galerijos
Gaidys atidarymo paroda, galerija Gaidys, Vilniaus vartai, Vilnius, 2016.
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Tapyti, kai negali netapyti |

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 100 x 100 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: The Rooster gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Zydras (skausmo kiinas)

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 70 x 50 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, doktorantiiros projekto pristatymas,

galerija Q, Kopenhaga, 2016.The Rooster gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Tapyti, kai negali netapyti 1l

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, paveikslas, aliejus ant drobés, 130 x 105 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: The Rooster gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Be pavadinimo

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, instaliacija, géléta medziaga, paveiksly porémiai,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.




Be pavadinimo

Adomas DanuseviCius, Kopenhaga, 2016, instaliacija, keraminés skulptiiros, metalinés

lentynos, asmeniné A. Danusevi¢iaus kolekcija.
Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga, 2016.
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Kaminas

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, keraminé skulptiira, molis ir glaziira, 31 x 20 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga, 2016.The
Rooster gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Be pavadinimo

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, keraminé skulptiira, molis ir glaziira, 24 x 21 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: Karaliskoji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga, 2016.
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Vaginazuve

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, keraminé skulptiira, molis ir glaziira, 23 X 22 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: Karali§koji Danijos meny akademija, Rundgang, Kopenhaga, 2016.

Eksponuota: The Rooster gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Panas

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, keraminé skulptiira, molis ir glaziira, 28 x 23 cm,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
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Baby Blue Book

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, spalvota meniné knyga, popierius ir grafiné

spauda, A4 formatas, asmeniné A. Danusevi¢iaus kolekcija.

Eksponuota: YIA meny mugé, galerija Gaidys, Paryzius, 2016. Eksponuota: The Rooster
gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Penis Mushroom Series

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2016, spalvota meniné knyga, popierius ir grafiné

spauda, A4 formatas, asmeniné A. Danusevi¢iaus kolekcija.

Eksponuota: YIA meny muge, galerija Gaidys, Paryzius, 2016. Eksponuota: The Rooster
gallery, Penis Mushroom Series, Vilnius 2017.
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Camp must be beautiful

Adomas Danusevicius, Diuseldorfas, 2015, spalvotas pieSinys, popierius, spalviklis, A0,

Diuseldorfo Kulturamt fondas.

Eksponuota: The Camp & The Beautiful, Atelier am Eck, Diuseldorfas, 2015.
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Zydri pieSiniai

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2015, spalvoti pieSiniai, popierius, rasiklis, A4,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.

Eksponuota: The Rooster gallery, Ant stalo, Vilnius, 2016.
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Zydri pieSiniai

Adomas Danusevicius, Kopenhaga, 2015, spalvoti pieSiniai, popierius, raSiklis, A4,

asmeniné A. Danuseviciaus kolekcija.
Eksponuota: The Rooster gallery, Ant stalo, Vilnius, 2016.
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Iliustraciju sarasas

1 pav.
2 pav.
3 pav.

4 pav.
S pav.
6 pav.
7 pav.
8 pav.

9 pav.

10 pav.

11 pav.

12 pav.

13 pav.
14 pav.

15 pav.

16 pav.

17 pav.

Paveiksly fragmentai i$ ciklo Nekalti prisilietimai (2013)

Andrea Candela, Fig. 3 (Virtual Romeo) (2010)

Ryty Europos géjy nuotraukos PlanetRomeo.com svetainés
anketose (2010-2012)

Gilyn j tamsg (2015)

Tapsmas mazuma (2012)

Tapsmas nesuvokiamu (2012)

Getas (2012)

Kadras i§ filmo Morocco (1930): Marlene Dietrich pavaizduota
kaip vyras

Kadras i§ filmo Sylvia Scarlett (1936): kiurinio veikéja nusikerpa
plaukus, kad tapty panasi j vaiking

Kadras i§ filmo Grandma’s Boy (1922): Lloyda uzpuolg jo
konkurentas varzybose d¢l merginos

Kadras 18 filmo A Sailor-Made Man (1921): gulintis Lloydas uzima
Zemiausig grandj vyriSkumo varzZybose

Kadras i§ filmo Rope (1948): Zudikai géjai (deSingje) ir jy
nusikaltimg besiaiSkinantis heteroseksualus vyras

Grésmingieji iskrypéliai (2014)

Kadras i§ filmo Last Summer (1969): minia vejasi Sebastiang ]
kalng ir véliau jj nuzudo

Kadras i§ filmo Advise & Consent (1962): pagrindinis veikéjas
Andersonas apsilanko géjy bare Niujorke

Kadras i§ filmo Vanishing Point (1971): géjai ginklu grasina juos
pavézéti sutikusiam vyrui

Kadras 1§ filmo Swoon (1992): pagrindiniai veikéjai géjai zudikai
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24 pav.

25 pav.

26 pav.

27 pav.

28 pav.

29 pav.

30 pav.

31 pav.

32 pav.

Kadras i§ filmo Cruising (1980): policininkas Stevas (deSingje)
aiSkinasi zmogzudystés priezastis

Kadras i$ filmo Stranger by the Lake (2013): kreisavimas miskelyje
prie ezero

Miskiniai (2012)

Kadras is filmo Boys Don 't Cry (1999): Brandono ir Lanos bucinys
Kadras i§ filmo Prayers for Bobby (2009): Bobbis nusizudo
nesusitaikes su savo motinos homofobija

Kadras i§ filmo American Vagabond (2009): dél homofobijos
namus palike Dzeimsas ir Taileris glaudziasi parke

Kadras i§ filmo She Mail Snail (2012): Ester ir Eli intymaus
buvimo kartu akimirka

Kadras i§ filmo Brokeback Mountain (2005): Jackas ir Ennis
iSkyloje

Kadras i§ filmo Paris is Burning (1990): Venus Xtravaganza
atlieka performansa

Kadras i§ serialo Queer as Folk (USA) (2000-2005): intymus
Briano ir Justino apsikabinimas

Kadras i§ filmo | Now Pronounce You Chuck and Larry (2007):
Chucko and Larrio vestuvés

Kadras i$ filmo Patrick, Age 1.5 (2008): géjy pora ir jy jvaikintas
penkiolikametis stinus Patrickas

Kadras i§ filmo Another Gay Movie (2006): vieny i$ pagrindiniy
homoseksualiy veikéjy glamonés

Kadras i§ filmo Love is a Devil: Study for a Portrait of Francis
Bacon (1998): Bacono ir Craigo akimirka lovoje

Kadras i§ filmo Yossi and Jagger (2002): Yossis ir Jaggeris

glamonéjasi istriike i§ karinés bazes
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Don't ask, don't tell (i$ ciklo Karminas) (2010)

Kadras 1§ filmo North Sea Texas (2011): Pimas ir Gino aptaria savo
santykius susitike prie jiiros

Will: Char-Pei (1985)

Be pavadinimo (i§ ciklo Camp Must Be Beautiful) (2015)
,, Untitled* (Blood) (1992)

Be pavadinimo (2016)

Paveikslai i§ ciklo Camp Must Be Beautiful (2015)
Kadras i$ filmo Bliss and Heaven (2005): nusimet¢s normatyvumo
kamufliaza, vyras atskleidzia savo tikrajj tapatuma
Camp Must Be Beautiful (2015)

Don'’t steal the stick! (2015)

Perfect Lovers (1991)

Untitled (The Spider) (1970)

Untitled (No. 31) (1951)

Untitled (The Crowded Mind / The Void) (1947)

The Dicks (1946)

Zydras (skausmo kiinas) (2016)

Be pavadinimo (2016)

Thou Art That (2016)

Thou Art That (alternatyva) (2016)

Tapyti, kai negali netapyti 11 (2016)
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IVADAS

Kokia apimtimi ir kokiais biidais heteronormatyvusis vyriskumas daro
poveikj homoseksualiems asmenims ir jy kultiirai? Homofobijos istorija,
anot V.Bairdo, atskleidzia tq nepaprastai didele Zalg, kurig teko (ir
tebetenka) patirti anapus heteroseksualaus normatyvo esantiems asmenims.
Jie buvo pavadinti nuodémingais, kenksmingais, kriminaliniais,
nenaturaliais, ligotais, issigiméliais ir nepatriotiskais. Jie neva sukélé marg,
uzkratq, grasino Seimai, valstybei, natiraliai tvarkai ir net Zmoniy rases
islikimui*. Siame kontekste nestebina, kad homoseksualai turéjo ir daug kur
tebeturi iSmokti prisitaikyti ir atlaikyti ne tik tiesiogiai bei netiesiogiai
patiriamg homofobija, tafiau kartu ir hegemoninio vyriskumo bei
bendresnio heteroseksualaus normatyvumo sunkumus (kuriuos, beje,

vienaip ar kitaip patiria dauguma heteroseksualiy asmeny).

Hegemoninio vyriSkumo modelis, kaip kultiiriSkai dominuojantis kity
vyriskumo tipy atzvilgiu, yra ypac svarbus heteronormatyvumo lauko
démuo. Taciau hegemoninis vyriSkumas Vakary kultiiroje patiria krize,
tod¢l vis daugiau kultirinés erdvés iSsikovoja su juo konkuruojantys
pozitiriai ] vyriSkumg. Tai vyksta del to, kad hegemoninio vyriSkumo
modelj visa apimtimi sugeba jgyvendinti tik labai maza dalis vyry, 0 visi Kiti
Sio modelio standarty neatitinkantys (nepakankamai atitinkantys) vyrai yra
zalojami hegemoninio vyriSkumo keliamy standarty. Nors socialiniame
pasaulyje, kaip ir gamtoje, vyrauja tam tikros rusies kova dél dominavimo,
svarbu kelti klausima, ar ne per didelé kaina sumokama, kai siekis iskilti

kity sgskaita griauna daugelio ir vyry, ir motery gyvenimus. Kalbant apie

! BAIRD, V. The No-Nonsense Guide to Sexual Diversity. Oxford: New Internationalist,
2007, p. 79.
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dominavima, akcentuotina, kad vyriSkumo reiskinio prigimtis néra kokios
vienos aiSkiai apibréztos ir nekintamos formos — ji, daugialypé ir kinta

bégant laikui.

Kuo heteroseksualus normatyvumas yra grieztesnis, tuo nuozmiau
homoseksuallis asmenys yra ver¢iami maskuoti savo tikraji lytinj tapatuma,
metaforiSkai kalbant, uzsidéti normatyvumo maskuote. Toks kamufliaZinis
vyriSkumas — vieSas hegemoninio vyriSkumo demonstravimas uzgniauziant
savo tikraji lytinj tapatuma — heteroseksistinéje visuomenéje suteikia
galimybe ne tik islikti, bet ir jgyti daugiau galios. Siekdamas geriau pazinti
kamufliazinio vyriSkumo apraiskas, pasirinkau tyrinéti interneting pazinciy
kultiirg. Toks pasirinkimas néra atsitiktinis — pazin¢iy platformos yra tam
tikras veidrodis, kuriame galima pateikti ir modifikuoti jvaizdZzius, skirtus ne
tik kitiems vartotojams, bet ir patiems ankety karéjams. Kuo visuomené
maziau laisva ir labiau heteroseksistiSka, tuo stipresnes pozicijas jos
kultiiroje uzima hegemoninis vyrisSkumas, todél nestebina tai, kad
homoseksualiy vyry pazinCiy svetainiy anketose i§ Ryty Europos valstybiy
itin  paplitusios  tokios savybés, kaip, pavyzdziui, ekonominis
nepriklausomumas, fizinis galingumas, Zeidzianciy emocijy slopinimas,
dominavimas prie§ moteris ir kitus vyrus, démesys savo , seksualinémis
pergalémis* ir kt.?2 Tekstu tokiose anketose daZnai prisistatoma turint
minétas hegemoniniam vyriSkumui priskirtinas savybes, o ieSkomo
partnerio bruozai daznai apibréziami per neigimus (nemanieringas,
nemoteriskas, neapkiinus, nepasyvus ir pan.). Tai liudija, kad
homoseksualtis asmenys internalizuoja hegemoninio vyriSkumo modelio

vertybes ir jy laikosi netgi bendraudami tarpusavyje.

2 TERESKINAS, A. Esé apie skirtingus kiinus. Vilnius: Apostrofa, 2007, p. 130 (nuoroda j
CONNELL, R. W. Masculinities. Cambridge: Polity, 1995).
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Kitas Sioje meno projekto tiriamojoje dalyje nagrinéjamas aspektas
yra homoseksualiy asmeny kultiiriniy jvaizdziy kaita. Siame darbe tokia
jvaizdziy kaita nagrinéjama pasitelkiant kinematografijg, kurios pasirinkimag
nulémé tai, kad kinas yra viena i§ labiausiai mano kiirybg paveikusiy ir
tebeveikianciy kultiiriniy medijy. Géjy, lesbieciy, biseksualy, transseksualy,
savo seksualuma kvestionuojanéiyjy (toliau — LGBT+) ® vaizdavimas kine
kinta iki pat $iy dieny: pradedant praeito Simtmecio pradzia, kuomet
homoseksualai buvo pajuokos objektas, baigiant XXI amziumi, kai
homoseksualtis asmenys vaizduojami kaip visaverCiai visuomenés nariai.
ISsamesnei LGBT+ asmeny vaizdavimo kismo analizei svarbu ir bent
paciais bendriausiais bruozais suprasti atitinkama jy kulttirg bei pagrindinius
ivykius, lémusius, kodél misy laikais Sie asmenys yra vaizduojami gerokai
kitaip nei pries§ Simtmetj (Siais klausimais pradedama antroji tiriamojo darbo

dalis).

Nagrin¢jant homoseksualiy asmeny jvaizdziy kaitg iSryskeja
kamufliaZinio vyriSkumo alternatyva, kurig metaforiskai galima pavadinti
kempiskuoju blizgesiu. Pastaroji sgvoka Zymi pasiprieSinimg jsigaléjusiam
hegemoninio vyriskumo dominavimui pla¢iame vyriskumo lauke. Sis
pasipriesinimas siejamas su kempo estetika ir pasireiskia per kultiirinj
kontrpuolimg prie§ géjy lauke dominuojantj kamufliazinj vyrikuma. Cia
yra svarbios skirtys bei kolizijos tarp tradicinés geéjy kultiros ir naujy
géjiskumo apibréz¢iy heteronormatyviojo vyriSkumo kontekste. Daugelis
tradicines geéjy kultiros bruozy miisy laikais atrodo tarytum homofobiniai

stereotipai ir toks poZiiiris daznai internalizuojamas paciy homoseksualy.

$Nors pagrindinis démesys o meno projekto tiriamojoje dalyje yra skiriamas
homoseksualiy vyry kulttiriniy jvaizdziy tyrinéjimui, vienaip ar kitaip yra nagriné¢jami ir su

kitomis LGBT+ raidémis Zymimomis asmeny grupémis susij¢ klausimai.
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Kempiskasis blizgesys reprezentuoja daugeli savybiy, itin kruopsciai
slepiamy po normatyvumo kamufliazu, todél antagonizmas tarp ,,blizgesio*

ir ., kamufliazo* ypac didelis.

TacCiau ar bitina pasirinkti tik kurj nors vieng i§ dviejy (kamufliazinj
vyriSkuma ir kempisSkaji blizgesj)? 1 §i klausimag atsakes neigiamai,
pasirinkau bandyti jgyvendinti bene svarbiausig i§ tirilamojoje meno
projekto dalyje keliamy uzdaviniy — atrasti dviejy minéty kraStutinumy

vidurio pozicijg arba alternatyva jy prieSpriesai.

Meno projekto tiriamosios dalies objektq sudaro homoseksualiy
asmeny kultiira heteronormatyvumo kontekste, taip pat su $ia kultiira susije
meno kiiriniai ir analitiniai tekstai, kuriuos, atsisakydamas pretenzijy i

grieztus moksliSkumo standartus, pasirinkau subjektyviai.

Svarbiausias meno projekto tikslas yra kurti meninius darbus,
siejamus su kamufliazinio vyriskumo ir kempiskojo blizgesio koncepcijy
bei jy tarpusavio santykio analize homoseksualiy asmeny jvaizdziy kaitos
kontekste. Taigi, pagrindiniai §io tyrimo rezultatai yra kuriami tapybos ir
jvairia technika atlikti pieSimo, skulptiiros ir kity meniniy formy darbai. Pats
tirlamosios dalies tekstas yra akademinés bei meninés formy sandiros
ataskaita — atlickamo meninio tyrimo atrama. Kiiryba yra nenutriikstamas
procesas, tad svarbu rasti laiko refleksijoms, padedancioms jsisgmoninti
nueitg kelig. Taip dirbant randamas abipusis dialogas tarp kuriamo meno
kiirinio ir ji supancio zinojimo fragmenty. Dél refleksijy itekstinimo ir
meniniy darby kiirimo derinimo vyksta tai, kg galétume pavadinti teorinio
nagringjimo ir kuriamo vizualiojo meno projekto darby simbioze. Manytina,
kad $is tyrimo budas padeda atrasti tiesioginj rysj tarp menininko praktinés

kiirybos ir nagrin€¢jamy vizualiyjy ir tekstiniy darby.
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Socialinis tyrimo tikslas yra parodyti, kad visuomenéje néra vieno
universalaus vyriSkumo modelio, kurj biitina atitikti. VyrisSkumo reiskinio
prigimtis néra kokios vienos aiskiai apibréztos ir nekintamos formos, o yra
daugialypé ir kinta bégant laikui. Siekis atitikti Siuo metu vyraujancio
hegemoninio vyriSkumo standartus yra socialiai Zalingas (ir géjy kultiiroje,

ir uz jos riby).
Tiriamojoje meno projekto dalyje keliami Sie uZdaviniai:

1. Nagrinéjant géjy elgseng pazinCiy portaluose, pasitelkiant
sociologines jzvalgas ir filosofines idéjas, iSanalizuoti pagrinding
homoseksualiy vyry islikimo heteronormatyvioje visuomengje strategija
(kamufliazinj vyriSkuma) ir atskleisti jos ry$j su meno projekto autoriaus

sukurtais darbais.

2. Remiantis heteronormatyvios visuomenés poky¢iy kontekstu istirti
homoseksualiy asmeny reprezentacijg kinematografijoje nuo XX amZiaus
pradzios iki Siy dieny ir atskleisti konkreciy filmy sgsajas su meno projekto

autoriaus sukurtais darbais.

3. Atskleisti kempo sgsajas su kamufliazinio vyriskumo atzvilgiu
alternatyvia homoseksualiy vyry iSlikimo heteronormatyvioje visuomenéje
strategija (kempiskuoju blizgesiu) ypatingg démesj skiriant grozio ir kempo

skirciai bei susijusiems meno darbams.

4. Pristacius konceptualias kamufliaZinio vyriSkumo ir kempiSkojo
blizgesio sgvokas jvertinti, ar tarp Siy dviejy kraStutinumy (arba anapus jy)
egzistuoja vidurio kelias, taip pat iSnagrinéti tokioje perspektyvoje meno

projekto autoriaus sukurtus darbus.
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5. ISnagrinéti Forresto Besso kiiryba kaip siekio kurti anapus
kraStutinumy pavyzdj bei jvertinti tokio siekio poveikj meno projekto

autoriaus sukurtiems ir kuriamiems meno darbams.

Pagrindinis Siame darbe taikomas tyrimo metodas yra automenotyriné
analiz¢, leidzianti savitai ir asmeniSkai pazvelgti  platesnj kultiirinj lauka.
Si analizé yra neatskiriamai susijusi su autoetnografija bei menine
savirefleksija. Autoetnografija Siame darbe suprantama kaip tyrimas,
rasymas, pasakojimas, metodas, kuris sujungia autobiografiSkumq ir

v - . . . . ey 4
asmeniskumgq su kultiriSkumu, socialumu ir politiskumu”.

Pasirinktas metodo pavadinimas, automenotyriné analiz¢, atspindi du
aspektus — tai autobiografinis tyrimas meno lauke. Meno laukas tyrinéjamas
platesniame kulttiriniame kontekste. Subjektyviai pasirinkti meno kiiriniai
analizuojami i§ asmeninés perspektyvos — analizei atrinkti tie kiiriniai, kurie
veikia mano kiiryba. Sis metodas leidZia teorinj nagrin¢jima tiesiogiai
susieti su plétojamo meno projekto kiirybiniais darbais. Pagrindinis démesys
kulttiriniame lauke skiriamas homoseksualiy asmeny jvaizdziy variacijoms

ir kaitai.

Taigi, meno kiriniai ir tekstai studijuojami kartu kuriant naujus
meninius darbus. Kirybiniame procese taip pat apmastomi iSanalizuotos
literattiros ir kity Saltiniy keliami potyriai, kurie perkeliami j tiesioginj
meninj darbg. Tokiu biidu automenotyrinis metodas kloja pamatg kiirybinio

meno projektui.

Tyrimo metodo kontekste taip pat svarbu atkreipti démesj, kad

menininkas veikia ne kaip duotis, bet kaip perspektyvos pozicija, is kurios

* CAROLYN, E. The Ethnographic I: A methodological novel about autoethnography.
Walnut Creek: AltaMira Press, 2004, p. XixX.
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daiktai buvo rengiami ir isdéliojami. Kartais ir pats menininkas pasirodo
savo kirinyje kaip refleksinis momentas, savo paties portretas. Cia
menininkas suvokia save kaip priklausantj Siam kosmosui — individg tarp
kity individy, kuris turi erdvés ir laiko pozicijas. Jei isryskéja kokia nors
psichologiné tendencija, ji laikoma menininko vidiniy jausmy, geismy,

S Be tokio vaizdavimo, anot

polinkiy ir aistry iSoriniu paveikslu.*
A.Mickiino, kiriniai biity nejdomiis, blankiis, be jtampos, nors Siame
kosmose visa tai néra tokios tikrovés ypatybés. Be jy menas nebiity

jaudinantis, patrauklus.®

Tiriamosios meno projekto dalies raSymas yra tiesiogiai susijes Su
kiirybinés meno projekto dalies plétojimo motyvais. Rasymo tikslas yra
intensyvinti kiirybinio projekto paieSkas. Isigilinus ] literatiira ir kitus
Saltinius pereinama prie konkre¢iy meno kiriniy ir teksty sasajy analizés.
Pats meno projekto ir raSymo rySys yra fiksuojamas palaipsniui, tuo pat

metu kuriant naujus meninius darbus.

Pirmiausia, i§ pasirinkty Saltiniy renkami duomenys, kurie véliau yra
plétojami, suteikiant galimybe atsiskleisti kiirybiskai vaizduotei. Véliau,
analizuojant tekstus ir meno karinius, vystomas meno projektas. Jis tampa
gyvenimo dalimi, nes minéti duomenys jvairiais pavidalais kaupiami,
pildomi ir permastomi per visg projekto rengimo terming — ketverius metus.

Taip projektas tampa neatskiriama asmeninés menininko patirties dalimi.

> MICKUNAS, A. Estetika: Menas ir pasaulio patirtis. Vilnius: Lietuviy literatiros ir
tautosakos institutas, 2011, p. 92.
® MICKUNAS, A. Estetika: Menas ir pasaulio patirtis. Vilnius: Lietuviy literatiros ir
tautosakos institutas, 2011, p. 92.
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Mokslui biitinas objektyvumo principas (kuris, be kita ko, net ir
tiksliuosiuose moksluose turi daug specifiniy niuansy bei iSlygy, jau net
nekalbant apie socialinius ir juo labiau humanitarinius mokslus) mene
akivaizdziai i$silicja: jvairiose Salyse vyksta nuolatiniai politiniali,
moraliniai, bendruomeniniai, net juridiniai kivircai dél to, ar koks nors
kirinys yra menas ar tik paistalai, pamazgos, jzeidimai, bendruomeneés,
Seimos bei tikybos pazeidimai. Antra vertus, tq patj jvaizdj galima traktuoti
jvairiai: vienuose metafiziniuose ar ontologiniuose rémuose kiirinys bus
laikomas menu, kituose — Siuksle, pornografija, blogiu.” Nors, be jokios
abejonés, meng galima ir aktualu tirti moksliskai, Sio konkretaus darbo
paskirtis yra automenotyrinio pobudzio, suteikiancio daugiau laisvés,
autonomiSkumo ir autentiSkumo. Kaip jzvalgiai atkreipé démesj
A.Mickiinas, meno kritikai kartais teigia, kad menas yra daugiareikSmis o
kartais — kad beveik bereiksmis. Jis gali atspindéti tikrove, skleisti morale,
vaizduoti aukstesnes ar Zemesnes biitybes, iSreikSti Zmoniy jausmus ir
socialinius santykius. Menas gali remti vyraujancios klasés interesus arba
buti paguoda nuskriaustiesiems. Bet visa tai nusveria meno verté, jame
glidinti tiesa. Jis kq nors pasakoja, kq nors vaizduoja, isryskina arba
paslepia. Meno verté glidi jo metafizinése ir ontologinése nuorodose. «8
Galima kelti klausima, kiek Siuolaikingje kultiiroje laisve, autonomiSkumas
ir ypa¢ autentiSkumas yra vertybés? Bendros nuomones Siuo klausimu néra
ir negali buti, aksiologiniame lygmenyje visuomet yra daug subjektyvumo,

taCiau meno projektu ir ji lydinciu tiriamosios dalies tekstu nepretenduojama

"MICKUNAS, A. Estetika: Menas ir pasaulio patirtis. Vilnius: Lietuviy literatdros ir
tautosakos institutas, 2011, p. 77.
8 MICKUNAS, A. Estetika: Menas ir pasaulio patirtis. Vilnius: Lietuviy literatiros ir
tautosakos institutas, 2011, p. 77.
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1 objektyvuma, o perteikiamas asmeninis poziiirs | nagrinéjamus reisSkinius

ir remiamasi tais idealais, kuriuos laikau vertybémis.

Sio tyrimo aktualumg patvirtina skiriamas didziulis politinis, meninis
bei socialinis démesys vyriSkumo, normatyvumo ir LGBT+ klausimams.
Vakary kultiiroje Siuo metu juntamas ypatingas susidome¢jimas vyrisSkumo
tema, nes joje vyriSkumas yra patyres (ir tebepatiria) kriz¢. Tai liudija
moksliniy straipsniy, filmy, kitos vaizdinés medziagos, grozinés literattiros,
informacijos virtualiojoje erdvéje gausa ir did¢jantis ziniasklaidos démesys.
Lietuvoje minétos Vakary pasauliui budingos tendencijos néra labai ryskios,
bet kartu yra akivaizdziai pastebimos. Pavyzdziui, bene daugiausiai
vyriSkumo tema raso mokslininkas Artiiras TereSkinas, pristatgs tokias
knygas, kaip Esé apie skirtingus kiinus® bei Vyry pasauliai: vyrai ir Zaizdos

O Autorius naudojasi pladiu teoriniu spektru ir

v . .1
vyriskumas Lietuvoje
sociologiSskai analizuoja problemas, su kuriomis susiduria Lietuvoje

gyvenantys vyrai.

Lietuvos queer meno scena verta bent trumpo atskiro pristatymo. Su
marginalaus vyriSkumo tematika yra susij¢ fotografo Remigijaus Venckaus
darbai, vaizduojantys homoerotinius vyry aktus. Jis vienas pirmyjy
menininky surengé homoerotiniy motyvy paroda Tarp miisy vyry (2009)
Panevézyje galerijoje XX. Kitame cikle, Pokalbiai apie meile (2011),
R.Venckus vaizduoja atvirus vyry kiiny fragmentus. ISskaidytai vaizduojami

kiinai perSa mintj, kad tai, kas rodoma, negali biiti rodoma, jauciamas

S TERESKINAS, A. Esé apie skirtingus kiinus. Vilnius: Apostrofa, 2007.
Y TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011.
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cenzliros aspektas, meistriSkai perteikta kadry perspektyva rodo

fotografuojamy asmeny pazeidziamuma™'.

Homoerotiniy motyvy nestokoja Virgilijaus Sontos (1952-1992)
nuotraukos. Jis fotografavo vyrus taip, kad jy groZis Svytéw'*. Pats
menininkas yra pasakes, kad per fotografijq jvyksta susijungimas su
pasauliu. Kad tas susijungimas biity tikras, o ne tariamas, j pasaulj reikia
sugebéti pazvelgti keistuolio akimis. Tada jis aiskiau atsiveria. Siekis zitiréti

1 pasaulj keistuolio akimis yra biidingas queer meninés zitiros perspektyvai.

Kitas fotografas, Ugnius Gelguda, yra sukiires homoseksualiy Seimy
portrety fotografijy cikla Gyvenimas kartu. Sis ciklas jdomus ir tuo, kad, ko
gero, ji lydéjo pirmasis nepriklausomoje Lietuvoje grieztos cenziiros atvejis,
susijgs su ly€iy klausimais: 2006 m. U.Gelgudos darbus Juodkrantéje
vykusioje parodoje pareikalauta nukabinti, nes jy turinys pasirodé

nepriimtinas menotyrininkei Kristinai Danilevitienei®.

! plagiau apie queer meno tendencijas, homoerotika ir homoseksualiy patiréiy tematika bei
binarinés lytiskumo sampratos dekonstravima Lietuvoje Zr.: RIMKUTE, K. Queer tematika
ir estetika Lietuvos mene. Baigiamasis darbas. Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2016.

2 NARUSYTE, A. Lietuvos fotografija: 1990—2010. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 184.
B3 Tokj savo sprendima K. Danilevi¢iené grindé ,.jtikinamais* argumentais, kurie, be kita
ko, puikiai iliustruoja, kaip stipriai heteroseksizmo yra veikiamas ir meno pasaulis: ,,AS
iSvydau su Lietuvos Respublikos jstatymais parsilenkianc¢ia paroda, nes miisy Salyje néra
jteisintos homoseksualios santuokos. O vieno i§ parodos autoriy Ugniaus Gelgudos
fotografijose vaizduojamos géjy ir lesbie¢iy poros pateikiamos kaip norma. Mes galime
diskutuoti apie netradicing Seimg, pavyzdziui apie naslj, auginantj penkis vaikus, bet tai,
apie ka kalba U. Gelguda man pasirodé nepriimtina. Sios fotografijos bity sukéle skandalg
ramiame, konservatyviame zvejy kaimelyje, neigiamai paveik¢ vaiky supratimag apie Seima.
Paprasiau, kad Sokiruojancios fotografijos, nei jy komentarai nebiity eksponuojami.

(PETRONYTE, J. Géjy fotografijos sukélé skandaly. Vakary ekspresas (kultiiros
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Lytinio tapatumo klausimais domisi menininké Alina Melnikova, savo
kiiryboje besiremianti feministinémis teorijomis. Su transseksualumu
susijusius aspektus tyrin¢ja fotografés Ausra GriSkonyté-Volungé, Akvile
Anglickait¢, Samanta Matuzait¢é (Arcana Femina). A.Anglickaités
fotografijos perteikia zinutg, kad transly¢iai asmenys iSore niekuo nesiskiria
nuo cisly¢iy, o A.Griskonytés-Volungés darbai akcentuoja jy skirtumus. S.
Matuzaités kiiryba pasizymi tiesiogiSkumu, ji tarytum suteikia laisve
translyCiams asmenims pristatyti save taip, kaip jie patys to nori**, Pats daug
démesio skyriau marginalaus vyriSkumo tematikai, taciau jos nesieju vien su
lytinés tapatybés problemomis. Domiuosi visuomenés disciplinavimo
mechanizmais uzdarose institucijose, kontrolés visuomenés biuviu, individo

ir visuomenés santykiais, reprezentacijos klausimais.

Po magistro studijy (2009 m.) aktyviai nagrinéju lyciy diskursg —
dalyvavau ne vienoje parodoje ir konferencijoje, analizuojancioje su
kiiniSkumu, feminizmu ir vyriSkumu susijusius klausimus: konferencijose
Var$uvoje, parody Gender Check bei Homo Erotica pristatymuose.
Minétuose  renginiuose buvo analizuojamas  kiuiniSkumas mene,
homoseksualumo ir heteroseksualumo sgveikos, feminizmo ir maskulinizmo
kontekstai. Siuose renginiuose i¥samiau susipazinau su  queer,
maskulinizmo, feminizmo, kiino tematika kurianciais menininkais i§ Ryty

Europos.

Sio tyrimo vert¢ yra susijusi su Lietuvoje nedaug nagrinéta

homoseksualaus vyriSkumo tema bendrame kultiiros analizés kontekste.

naujienos), 2006-02-24. [Paskutinj kartg zitiréta 2016-09-01: <http://www.ve.lt/naujienos/
kultura/kulturos-naujienos/geju-fotografijos-sukele-skandala-398264/>]).
! Plagiau zr.: RIMKUTE, K. Queer tematika ir estetika Lietuvos mene. Baigiamasis darbas.

Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2016.
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Meno projekto tiriamojoje dalyje plétojamos naujos savokos kamufliaZinis
vyriskumas 1t kempiskasis blizgesys — skirtingos homoseksualiy asmeny
iSlikimo strategijos heteroseksistinése visuomenése. Taip pat darbe ieSkoma

géjy kultiiros laukg pranokstancios aprasyty strategijy alternatyvos.

Tyrimo aktualumg bei originaluma taip pat patvirtina menotyrininkés
Laimos Kreivytés atsiliepimas apie tyrimo pagrindu sukurtus darbus ir jy
konteksta: parodoje ,, KamufliaZinis vyriskumas*“ eksponuojami naujausi
Adomo Danuseviciaus darbai. Pavadinimas aiskiai pasako, kad autoriy
domina socialinés ir kultiurinés vyriskumo (de)konstrukcijos. Vyry kiinai ir
vyriskumo vaizdiniai retai sulaukia gilesniy tyrimy. Adomas vienas pirmyjy
Lietuvoje pradéjo kurti queer tematikos ir estetikos darbus, sukeistindamas
jprastus ,,vyry pasaulio* ritualus, kvestionuodamas patriarchalines galios

_ . .. 15
struktiiras ir normatyvinj seksualumg.

Mano kiiryba ir §io meno projekto teoriniai bei kiirybiniai rezultatai
yra neatskiriamai susij¢ su P.Almodovaro, F.Bacono, M.Barney, H.Basso,
F.Besso, E.M.Bergsmarko, S.Dandry, B.Defune, EImgreeno ir Dragseto,
R.Epsteino, J.Friedmano, E.Fox, L.Freudo, Gilberto ir George’o, R.Gobero,
N.Goldin, F.Gonzalez-Torreso, A.Guiraudie, S.Helke, A.Hitchcocko,
D.Hockney, D.Jarmano, W.E.Joneso, J.Jursto, T.Kalino, E.Lemhageno,
J.Livingston, J.Maybury, R.Mapplethorpe’o, F.C.Newmeyero, C.Opie,
F.Ozono, K.Peirce, F.Perry, Piere’o ir Gilles, O.Premingerio, D.Sameshima,
R.C.Sarafiano, W.Tillmanso, Tomo of Finland, A.Warhol, B.Weberio,
W.Wenderso bei daugelio kity menininky darbais. Ne visy i§ jy kiirybos

ypatumai yra tiesiogiai jtekstinti Siame darbe. Taciau, ar tai bity,

Y KREIVYTE, L. KamufliaZinis vyriskumas pagal Adoma Danusevi¢iy. 7 meno dienos,
2014-01-24. [Paskutinj karta zitréta 2016-09-01: <http://www.7md.It/daile/2014-01-

24/Kamufliazinis-vyriskumas-pagal-Adoma-Danuseviciu>.]
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pavyzdziui, Roberto Mapplethorpo nespalvotos fotografijos, kuriose jis
vaizduoja erotiskai sublimuotus kiinus iSrySkindamas jy geometrija, balto
klubo estetika kritikavusio ir savo idé¢jas iS estetikos srities ] etikos plotme
perkeldavusio Roberto Goberio vaizduojami objektiski kiinai, Elmgreeno ir
Dragseto kontrolés visuomenés, individo, seksualinio identiteto ir queer
temy motyvais sukurti darbai, kuriais | naujas struktiiras performuotos
iStisos galerijy erdvés ar Forresto Besso vizijy pasaulj perteikusiy paveiksly
ekscentriSkumas — visy jy biografijos ir meno darbai padaré rysky poveikj

mano kiirybai.

Teorinéje tyrimo dalyje svarbiausieji autoriai ir atitinkami darbai,
kuriais remiuosi, yra V.Baird'®, M.Booth!’, W.Bucklandas'®, J.Butler™,
R.Chambers®®, R.W.Connell?!, S.Copland®, G.Deleuze‘as ir F.Guattari®,
E.Fischer-Lichte?®,  E.Goffman?®,  D.M.Halperinas?®®,  J.B.Lowder?’,

1 BAIRD, V. The No-Nonsense Guide to Sexual Diversity. Oxford: New Internationalist,
2007.

" BOOTH, M. Camp. London: Quartet Books, 1983.

8 BUCKLAND, W. Film Theory and Contemporary Hollywood Movies. London:
Routlege, 2009.

¥ BUTLER, J. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004.

2 CHAMBERS, R. ’Isn’t There a Poem about This, Mr. de Mille?” On Quotation, Camp
and Colonial Distancing. Australian Literary Studies, 23.4 (October 2008), p. 377-391.

2L CONNELL, R. W. Masculinities. 2nd ed. Berkeley: University of California Press, 2005.
22 COPLAND, S. In challenging homophobia, gay men have become our own Oppressors.
The Guardian, 2016-02-05. [Paskutinj kartg Zitiréta 2016-09-01: <http://www.theguardian.
com/commentisfree/2016/feb/05/in-challenging-homophobia-gay-men-have-become-our-
OWN-0ppressors>.]

% DELEUZE, G.; GUATTARI, F. A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia.
London, New York: Continuum, 2004.

# FISCHER-LICHTE, E. Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuve, 2013.
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AMickinas®, T.F.Murphy®, E.Newtonas®®, R.Rich®, V.Russo®,
T.Smith*, S.Sontag®, A.Tereskinas®, E.Tolle®®, M.Warneris® ir

A.Zukauskaite®®,

% GOFFMAN, E. Stigma — Notes on the Management of Spoiled Identity. New York:
Touchstone, 1986.

% HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012.

" LOWDER, J. B. Postcards from Camp. Slate, 2013-04-01. [Paskutinj karta Ziaréta 2016-
09-01: <http://www.slate.com/articles/arts/culturebox/features/2013/postcards_from_camp/
camp_is_not_dead.html>]; LOWDER, J. B. The delight is in the details. Slate, 2013-04-02;
[Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01: <http://www.slate.com/articles/arts/culturebox
[features/2013/postcards_from_camp/camp_roland_barthes_we_need_your_help.html>].

% MICKUNAS, A. Estetika: Menas ir pasaulio patirtis. Vilnius: Lietuviy literatiiros ir
tautosakos institutas, 2011.

% MURPHY, T. F. Reader’s Guide to Lesbian and Gay Studies. London: Fitzory Dearborn,
2000.

%0 NEWTON, E. Mother Camp. Female Impersonators in America. Chicago: University of
Chicago Press, 1979.

*1 RICH, R. New Queer Cinema: The Director’s Cut. New York: Duke University Press,
2013.

¥ RUSSO, V. The Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies. New York: Harper &
Row, 1987.
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Savo kiiryboje siekiu sintezuoti teorijg ir praktika pasitelkdamas
vaizduotg ir stengdamasis biti atviras pasauliui. Tokio tyrimo metu menas
perzengia jprastines savo ribas ir prisideda prie mastymo ir supratimo lauko,
o teorija atsiveria meninéms praktikoms. Man svarbu kurti ir ieskoti vis
naujy galimybiy bei neatrasty pozitiriy kampy. Reik§mingi meninio projekto
matmenys yra laikas, procesas ir eksperimentavimas. Naujiems kiirybiniams
eksperimentams kelig atvéré galimybé iSvykti stazuotis | Vokietijg ir Danija

(2015-2016 m.).

Kulturiniy Lietuvos ir Vokietijos bei Danijos visuomeniy skirtumy
buvo sunku nepastebéti. Lietuvoje heteronormatyvumas ir heteroseksizmas
vis dar uzima patikimas pozicijas, kitokie yra klaisifikuojami bene iSimtinai
pagal jy kitoniskumg nematant (arba nenorint matyti) to, kad kiekvienas
vienaip ar kitaip yra kitoks. Pats pozitris j seksualumg minétose
visuomenese skiriasi 1§ esmés. Galbut dél to, kad Lietuvoje jis tebéra stipriai
varZzomas ir slopinamas, su seksualumu susijusi tematika daZniau
»prasiverzia®“ menininky (ypac jaunyjy) darbuose. Danijoje ir Vokietijoje
(kuriose seksualinés revoliucijos jvyko gerokai anks¢iau) pozitiris |
seksualumg yra gerokai laisvesnis, tod¢l su juo susijusios temos mene yra
iSrySkinamos maziau. Minétose valstybése taip pat skiriasi pozilris |

vyriSkuma — vyrai yra jautresni, empatiskesni ir maziau ksenofobiski.

3" WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000.

% JUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011; ZUKAUSKAITE, A. Performatyvus menas ir politinis
ivykis: Nomedos ir Gedimino Urbony atvejis. Acta Academiae Artium Vilnensis, 2010, Nr.
57, Vilnius: VDA leidykla, p. 195-203; ZUKAUSKAITE, A. Vaizdinio-laiko samprata
Gilles’io Deleuze’o kino filosofijoje. Athena: filosofijos studijos, 2012, Nr. 8, p. 227-243.
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Stazuodamasis uzsienyje ne tik naujomis spalvomis praturtinau savo
darbus, mastymg ir ieSkojimus, bet ir naujai pazvelgiau | save ir supantj
pasaulj. Pradéjau nebebijoti ,,uzmirsti“ to, ko iSmokau, ir pradéti kazka
naujo. Doktorantiiros studijy pradzioje buvau labiau susikoncentraves ties
homoseksualiy asmeny problematika mene ir visuomenéje, bet paskutiniais
studijy metais peréjau prie bendresniy bendrazmogisky dalyky. Suvokiau,
jog tam tikra prasme kiekvienas zZmogus yra savotiska mazuma likusiy
Zmoniy atzvilgiu. Anks¢iau man labiau rupg¢jo ,,galutinis produktas* (meno
kiirinys), o dabar nepalyginamai daugiau démesio skiriu paciam kiirybiniam
procesui, jo kontekstams ir jvairioms prieSprieSomis, su kuriomis

neiS§vengiamai tenka susidurti kuriant.

Aptariant meno projekto tiriamosios dalies struktiirg pazymétina, kad
pirmojoje darbo dalyje nagrinéjama kamufliazinio vyriskumo (autoriaus
siilomos talpios metaforos, apibiidinan¢ios subordinuoto vyriSkumo
praktikas heteronormatyviose visuomenése) koncepcija. Taip pat
nagrinégjama  heteronormatyviojo  vyriSkumo  raiSka  sporte  bei
homoseksualumo slépimas tai pridengiant vyriSkumo atributais ir
atitinkamas paveiksly ciklas KamufliaZinis vyriskumas bei $io ciklo dalis
Nekalti prisilietimai. Toliau pirmojoje dalyje aptariamas
heteronormatyvumas vidiniame géjy lauke ir pristatomas internetinés géjy
pazinCiy svetainés PlanetRomeo.com vizualinis tyrimas bei su juo susije

meniniai darbai.

Tiriamojo darbo pirmosios dalies antrajame skyriuje, skirtame
filosofiniams-sociologiniams kamufliazinio vyriSkumo aspektams, yra
nagrinéjamos J.Butler, R.W.Connell ir A.TereSkino jzvalgos, susijusios su
vyriSkumo ir  lytiSkumo  klausimais. Su  vizualinés  kultiros,

performatyvumo, teatro, kino ir medijy reikSmémis susije filosofiniai

74



aspektai atskleidziami G. Deleuze’o ir F.Guattario darby perspektyvoje.
Teoriniy jzvalgy nagrin¢jimas susiejamas su konkre€iais meniniy darby

pavyzdziais.

Antroji tiriamojo darbo dalis skirta homoseksualiy asmeny kulttriniy
jvaizdziy kaitai, kuri nagrin¢jama kinematografinés analizés kontekste, dalj
nagrin¢jamy filmy susiejant su kitais meniniais darbais. Taip pat
bendriausiais bruozais aptariami pagrindiniai jvykiai, 1éme tai, kad musy
laikais homoseksualiis asmenys yra vaizduojami gerokai kitaip nei praéjusio
amziaus deSimtmeciy. Dviejuose antrosios dalies skyriuose pateikiama
istorin¢ analizé parodo, kaip moralisty pastangos pakeité homoseksualiy
asmeny vaizdavimg nuo linksmyjy keistuoliy iKi grésmingyjy iskrypéliy,
ta¢iau veliau jvykes liberaliosios visuomenés dalies kontrpuolimas
transformavo homoseksualy jvaizdzius taip, kad homoseksualiis asmenys
pradéti vaizduoti kaip engiamieji kankiniai, emancipuoti kaimynai ir

Jautrieji jsimyléjéliai.

Trecioji darbo dalis pradedama kempo savokos analize, kurioje
remiamasi S.Sontag, J.B.Lowderio, E.Newton, R.Chamberso bei kity
autoriy teoriniais darbais ir ypatingas démesys skiriamas D.M.Halperino
akcentuotai grozio ir kempo skir¢iai. Kempas, kaip homoseksualiy asmeny
i8likimo heteronormatyvioje visuomengje strategija, metaforiskai pavadintas
kempisSkuoju blizgesiu, aptariamas ji sugretinant su pirmojoje dalyje
pristatyta kamufliazinio vyriSkumo koncepcija. Taip pat pristatomos minéty

idéjy sasajos su konkreciais meniniais darbais.

Paskutinéje, ketvirtojoje, tiriamojo darbo dalyje siekiama pazvelgti
anapus kamufliazinio vyriSkumo ir kempiskojo blizgesio. Pasitelkus F.

Besso kiirybos analize ir E.Tolle jzvalgas, atskleidZziamas abiejy minéty
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strategijy kraStutinumas, bandoma ieSkoti su auganCiu sgmoningumu
susijusio vidurio kelio, kurio poveikis atskleidziamas konkreciy meniniy

darby pavyzdziu.

Darbas baigiamas visas pagrindines jo idéjas sujungiancia
apibendrinamgja dalimi ir koncentruotomis iSvadomis, i$skleidzianc¢iomis

svarbiausius tiriamosios meno projekto dalies rezultatus.
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1. KAMUFLIAZINIS VYRISKUMAS

Kamufliazinis vyriSkumas yra meno projekto autoriaus siiloma talpi
metafora, apibudinanti subordinuoto vyrisSkumo praktikas
heteronormatyviose visuomenése. EtimologiSkai pranciiziskas Zodis
camoufler reiSkia paslepti, pridengti, uZmaskuoti arba pisti miglg
(uzmaskuoti save neteisétiems tikslams). Sio ZodZio kilme taip pat galima

vy “- _ . L. “- oy - Ve o . 39
atsekti i§ XV amziaus pranciizy zargoninio zodzio, reiskianc¢io isdaiga™.

Slepiamosios kamufliazo slepiamosios savybés plaiai paplitusios
gamtoje. Zmonés, patyringje gamta, sékmingai kamufliaza panaudojo karo
pramong¢je. Kamufliazas tapo kariniy elementy (personalo, programinés ir
techninés jrangos) maskavimo mokslu, kurio praktinis tikslas yra siekis
sustiprinti sgjungininky pranaSuma kariniuose veiksmuose. Slepiamasias
kamufliazo savybes taip pat taiko slaptosios tarnybos, vagys, Kiti

nusikalstamo pasaulio atstovai, kuriy veikla susijusi su konspiracija.

Si maskuojamajj biida naudoja ne tik kareiviai ir nusikaltéliai, bet ir
homoseksuallis vyrai, tarytum patys darydami kazka neteiséto (kai kuriose
pasaulio valstybése taip ir yra), gédydamiesi atskleisti savo seksualinj
tapatumg kasdieniame gyvenime. Subordinuoti vyrai, siekdami biiti
visaverCiais visuomenés nariais, yra priversti slapstytis. Daznai jie yra
brutaliai (kartais net baudimo mirties bausme akivaizdoje) verCiami atitikti
heteronormatyvius veiklos modelius. ISeidami | priesiskq teritorija, vyrai,
metaforiSkai kalbant, yra priversti uzsidéti kultirini kamufliazq, padedantj

nuslépti vienas svarbiausiy jy lytiSkumo apraisky. Nors beveik visi Zzmones

¥ HAMILTON, A.; WADHAM, B. Camouflage: Unmasking Militarism. Exhibition
Catalogue, 2014, p. 6. [Paskutinj karta zitréta 2016-09-01: <http://www.academia.edu/
3493279/Camouflage_Unmasking_Militarism_-_Exhibition_Catalogue>.]
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patiria vienoki ar kitokj su seksualumu susijusi gédos jausma,
homoseksualai susiduria su gerokai didesne grésme — jie gali biti
stigmatizuoti kaip nusikaltéliai, paSalinti 1§ uzimamy pareigy, pazeminti,
sumusti, pasodinti j kaléjima ar nuzudyti®’. Todél savo tikrojo tapatumo
slépimas tampa ne vien socialiai patogiu, bet neretai net ir gyvybiskai biitinu
atributu.

Heteroseksistinése visuomenése gyvenantys homoseksualai turi pereiti
tam tikrus saves priémimo, kaip kitokio nei dauguma, etapus. Jie daZnai
jauciasi esantys uz heteronormatyvios kulttiros riby, nes negali iSpildyti Sios
kultiiros keliamy reikalavimy. Kaip kamufliaza naudojantys gyviinai geriau
pritampa prie aplinkos, panasiai ir homoseksualai, slépdami savo seksualing
namy sienas makiaza daranti moteris, homoseksualus vyras, iSeidamas i$
privacios erdveés, ruosiasi savarankiSkam vaidybiniam aktui. Homoseksualai
daznai yra priversti atlikti tokj vaidinima, nes kitu atveju, iSaiskéjus tikrajam
seksualiniam tapatumui, jie tapty paZeidZziami. Tikrojo tapatumo
atskleidimas homoseksualui galéty reiksti, kad jis taps pacios zemiausios
pakopos individu bendrame vyriSkumo lauke. D¢l Sios priezasties gana
pla¢iai naudojamas vyriskumo kamufliazas, Kuris apima nora atrodyti
normaliam, pritapti ir susilieti su supancia heteronormatyvia aplinka. Toks
prisitaikymas yra tik viena i§ iS§gyvenimo strategijy (prieSinga strategija,
kurig galima pavadinti kempiSkuoju blizgesiu, bus pristatyta treCiojoje
tirlamoje darbo dalyje), taCiau ji yra itin placiai praktikuojama

heteronormatyviose visuomenése.

“ WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 3.
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Taigi, homoseksualai jiems priesiSkoje visuomen¢je daznai yra
priversti vaidinti hegemoninio (dominuojancio) vyro modeliui biidinga
vaidmenj, nes butent toks elgesys teikia daugiausiai socialinio kapitalo (o
kartais net ir padeda iSsaugoti gyvybe). Normatyvumo standartus
atitinkantis vyras gali buti apibudintas kaip heteroseksualus, ekonomiskai
nepriklausomas, gebantis islaikyti Seimq, fiziskai galingas, racionalus,
slopinantis Zeidziancias emocijas, dominuojantis pries moteris ir kitus vyrus

. g . . . .. . el
bei skiriantis démesj ,, seksualinéms pergaléms “"".

Naudodami kamufliazinio vyriSkumo strategija, homoseksualtis vyrai
igyja daugiau galios ne tik prie$ kitus visuomenés dalyvius, bet ir vidiniame
subordinuoto vyriskumo lauke. Tai jvyksta todél, kad individai, labiau
atitinkantys vyriSkumo normatyvumg, geba geriau naudotis tokio elgesio
modelio teikiamais socialiniais dividendais. Sékmingiau prisitaikydami,
heteronormatyvaus vyriskumo standartus adaptuojantys homoseksualis
vyrai pradeda reikalauti, kad ir Kiti subordinuoto lauko dalyviai atitikty
panaSius normatyvinius reikalavimus. PrieSingu atveju, normatyvumo
neatitinkantys (arba nepakankamai atitinkantys) géjai yra gédijami arba i§
viso atstumiami, nes rySiai su jais gali ,,nuplauti uzdéta maskuote,
apnuoginti tikrajj seksualinj tapatuma ir lemti sukaupto socialinio kapitalo

praradima.

Minétas homoseksualiy asmeny siekis atitikti normatyvinj vyriSkuma
yra itin rySkus sporte. Beje, pagal tai, kiek homoseksualiy sportininky
neslepia savo lytinio tapatumo, galima spresti ir apie bendrg ViSoS
visuomenés tolerancijos lygj. Pastaraisiais deSimtmeciais pastebima, kad vis

daugiau  profesionaliy  sportininky atvirai prabyla apie savo

*s TERESKINAS, A. Esé apie skirtingus kiinus. Vilnius: Apostrofa, 2007, p. 130 (nuoroda
CONNELL, R. W. Masculinities. Cambridge: Polity, 1995).
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homoseksualumg. Paskutinéje Olimpiadoje, 2016 m. jvykusioje Rio de
Zaneire, dalyvavo per visa olimpiniy Zaidyniy istorija daugiausia savo

homoseksualumo neslepianciy sportininky.

Vis délto, nepaisant teigiamy tendencijy, daugelis homoseksualiy
sportininky visame pasaulyje vis dar priversti slépti savo tikraji lytinj
tapatuma, kuris normatyvinése erdvése gali pasireikSti tik paciais
subtiliausiais Zenklais. Kaip pastebéjo B.E.Denhamas, ypa¢ aukStu
rungtyniskumu pasizyminciose sporto Sakose pakankamai agresyvumo ir
tvirtumo nerodantiems vyrams sportininkams jy treneriy ir komandos nariy
gali buti klijuojamos ,,lepunélio “ ar ,,pydaro “ etiketés. Vyras, Siaip ar taip,
kitus veda savo pavyzdziu, todél turi buti is prigimties agresyvus, taciau

v .. . e . Ve . . . . 42
Saltakraujis, kai to reikia ir, Zinoma, visais atvejais heteroseksualus.

Heteronormatyvaus vyriskumo israiskos sporte ir homoseksualumo
slépimas pridengiant tokio vyriSkumo atributais paskatino mane sukurti
paveiksly cikla Kamufliazinis vyriskumas. Sio ciklo dalyje, pavadintoje
Nekalti prisilietimai, sporto auk$tumy siekiantys vyrai vaizduojami kaip
privilegijuoti  heteronormatyviosios visuomenés nariai, atitinkantys
vyraujancius vyriSkumo idealus. Bet kokie homoseksualumo zenklai su
sportu susijusiose heteronormatyviose erdvése yra slopinami ir gali bati

rodomi nebent ypac subtiliais btidais.

“2 DENHAM, B. E. Social Views of Masculinity Related to Sport. In Sociology of Sport
and Social Theory. Smith, E. (ed.) Champagne, Il.: Human Kinetics, 2010, p. 145.
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1 pav. Paveiksly fragmentai i3 ciklo Nekalti prisilietimai (2013)*

Nekalty prisilietimy siuzetus ir motyvus graks¢iai atskleidé
menotyrininké L.Kreivyté: Ziiirovas neretai nori pasitrinti akis — ar tikrai
matau tai, kg matau? Riba tarp matomo ir nematomo, rodomo ir
maskuojamo yra tarsi jtemptas lynas, ant kurio balansuoja Danuseviciaus
tapyba. Kq is tiesy stebime per gimnastikos varzZybas, koks yra Zmoniy
piramidés kiiny santykis? Kodél sportininkai vaizduojami pries rungtj, o ne
maksimalaus jégy jtempimo taske? Ar sportas — tik galios, ar ir geismo
iSraiska? Atsakymg sufleruoja ciklo pavadinimas — ,, Nekalti prisilietimai*.
Taciau ar nekaltybé neprimena kaltés? Kaltés neigimas ar nekalto santyKio
postulavimas séja abejones, ir menininkas leidZia joms suveséti. Autorius
sgmoningai kuria situacijas, kur prisilietimg prie kito kiino galima skaityti ir

kaip draugiskq, ir kaip homoerotiskq. Skaitymo budg pasirenka Ziiirovas, o

“ DANUSEVICIUS, A. Paveiksly fragmentai i§ ciklo Nekalti prisilietimai: aliejus ant
drobés, 51,5 x 37,5 cm (kiekvienas), 2013.
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menininko kiirybos kontekstas ir naudojamos priemonés skatina ieskoti

. . 44
nejprasto ziiiros kampo.

Apibendrinant galima pasakyti, kad, nepaisant visy pastaryjy
deSimtmeciy laiméjimy Zmogaus teisiy srityje, daugelyje pasaulio valstybiy
klesti heteroseksizmas ir beveik nevarzomai viespatauja hegemoninio
vyriSkumo modelis. D¢l Sios priezasties kamufliazinis vyriSkumas tebéra
homoseksualiy vyry bene placiausiai naudojama iSlikimo heteroseksistinése

visuomeneése strategija.

“KREIVYTE, L. KamufliaZinis vyriskumas pagal Adomg Danusevi¢iy. 7 meno dienos,
2014-01-24. [Paskutinj karta zitréta 2016-09-01: <http://www.7md.It/daile/2014-01-

24/Kamufliazinis-vyriskumas-pagal-Adoma-Danuseviciu>.]
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1.1. Heteronormatyvumas vidiniame géju lauke ir

PlanetRomeo.com atvejo analizé

Daznai visuomenés dauguma preziumuoja, kad daugelis socialiniy normy
yra universalios ir pastovios: ,, moralizmas taip daznai nusitaiko ne tik j
seksq, bet ir j Zinias apie seksq, kad zmonés beprasmiskai verciami patikéti,
jog moralus ar legitimus seksas turi buti neiSmoktas, ikirefleksyvus,
egzistaves iki istorijos pradzios ir izoliuotas nuo viesosios kultiiros “®.
Siuolaiking  géjy  kultira  pradéjo  vystytis  kaip  alternatyva
heteronormatyvumui. Jos apraiSkos padeda atskleisti socialiniy normy
sutartinumg ir priklausomyb¢ nuo laiko. Nepaisant to, daugelis
homoseksualiy vyry ijgyvendina heteronormatyvumo standartus ne tik
vieSajame gyvenime, bet ir privafiose erdvése, bendraudami su Kkitais
homoseksualais. Vienas i§ daugelio tokios internalizacijos pavyzdZiy yra

It46

Lietuvos pazinciy svetainés Gaycafe.It™ skelbimy turinys.

PaZinCiy svetainése homoseksualiis vyrai pageidaujamas potencialiy
partneriy savybes daZnai apiblidina neiginiais. Taip pat pastebéta, kad
daugelis homoseksualy apibtidina save ryskiausiais heteronormatyviam
vyriSkumui budingais bruozais ir iSreiSkia homofobin] nusistatymg pries
alternatyvaus vyriskumo lauko géjus. Ypac priesiskumas reiskiamas tiems
géjams, kurie nesivarzydami rodo savo homoseksualuma. Apzvelkime kelis

rySkesnius tokiy pazin¢iy skelbimy atvejus:

** WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 9.

“® Lietuvos pazingiy tinklapis Gaycafe.lt. [Paskutinj karta zidréta 2016-09-01:
<http://www.gaycafe.lt/>.]
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Nemégstu pydovkiy ir buky Zmoniy,

Tu turi buti labai grazus, max iki 35 mety! Be virssvorio! Ir bitk labai
vyriskas — jokiy maniery, turi buti normalus vyras, nepatinka man géjai;

Mes susitiksim, vaziuosim | miskq dulkintis. Sédésim masinoj ir

. . V. v . . . . . .. v 47
nepratarsim né zodzio. Miske gerai pasidulkinsim ir tyliai grisim.

Kaip matyti i§ pateikty pavyzdziy, heteronormatyvinio spaudimo
veikiami  homoseksualai rodo paniekg géjams, nesilaikantiems
dominuojanc¢iy socialiniy normy. Paskutinis pateiktas skelbimas atspindi
tam tikra idealigja heteronormatyviai orientuoty homoseksualy fantazijag —
pabeégti i izoliuotg ir saugig vietelg, kurioje su kitu vyru galima bty patirti
nevarzomg seksualinj pasitenkinimg, tada praleisti visas nereikalingas
tarpusavio interakcijas ir tyliai bei nepastebimai grjzti atgal j ,,normalyjj*

sociuma.

Heteronormatyviy standarty internalizacija vidiniame homoseksualy
lauke, anot M.Warnerio, yra etiné, o kartu ir politiné®®. Sios internalizacijos
veikimo mechanizmg E.Goffmanas jzvalgiai atskleidé per stigmos ir gédos
kategorijas: nesvarbu, koks yra realus rysys su atitinkamo tapatumo grupe,
stigmatizuotas individas, susidiires su tokio pat kaip ir jo tapatumo grupés
nario stereotipiniu, akj rézianciu ar gailestj kelianciu elgesiu, gali rodyti
savo paties tapatumo ambivalentiSkumq. Toks elgesys gali kelti jam
pasibjauréjimgq, nes jis gi remia visuomenés daugumos palaikomas normas,

taciau socialinis ir psichologinis tapatinimasis su Siy normy pazeidéjais jj

" Lietuvos paZintiy tinklapis Gaycafe.lt. [Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01:
<http://www.gaycafe.lt/>.]

*® WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 31.
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sulaiko ir susigédinimq dél kito transformuoja j gédos jausmq dél saves

paties. Trumpai tariant, jis negali nei priimti savo grupés, nei jos atstumti.

Homoseksualy stigmos ir gédos grandiné yra dar ilgesné: be jprastos
seksualinés gédos ir be papildomos gédos dél buvimo géjumi, aplinkiniy
pagarbos siekiantis homoseksualas taip pat jaucia gédq dél kiekvieno
géjaus, kuris puikuojasi savo seksualumu ir géjiskumu, nes toks elgesys dar
labiau  pateisina  aplinkiniy  pagarbos  siekiancio  homoseksualo
stigmatizavimq heteroseksualy akyse. Be jau minéto, jis jaucia gédq ir dél
savo paties gédos, kurios lemtingumo negali pakeisti. Kas vargsui
homoseksualui belieka? Litidniausias atsakas yra vidinis grupés valymas —
atsigriebti, smerkti ir puldinéti visus tuos nenaudélius, kurie to nusipelne:
ryskius — géjus, transSeksualus, ZIV sergancius asmenis, lesbietes,
priklausomus nuo sekso ir visus kitus, kurie paryskina stigmgq, kurig nesioji
pats.® Toks elgesio modelis yra labai populiarus tarp normatyvumo
kamufliaZzu besimaskuojanciy homoseksualy, kas i§ pirmo zvilgsnio gali
pasirodyti paradoksalu, taciau skvarbesnis Zvilgsnis atskleidzia po tokiu

elgesiu slypincia vidinés homofobijos potekste.

Menininky duetas M.Elmgreenas ir I.Dragsetas sukiiré¢ vieng ypatinga
meno kirinj”*, ne tik inspiravusj mano asmeninius kirybinius ieskojimus,

bet ir padariusj svary indélj 1 géjy kultiiros nagrinéjima meniniu aspektu.

* GOFFMAN, E. Stigma — Notes on the Management of Spoiled Identity. New York:
Touchstone, 1986, p. 108.

* WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 32.

' ELMGREEN & DRAGSET. Andrea Candela, Fig. 3 (Virtual Romeo): wax, t-shirt,
hoodie, socks, 2010. Photo: ONUK. Courtesy: Andrea Thuile & Heinz Peter Hager.
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Susidoméje géjy pazinciy platforma PlanetRomeo®, jie sukuré darba,
ironiskai atleidziantj Sios géjy pazinciy platformos funkcionavima. Kaip ir
heteroseksualams skirtose svetainése, géjy pazinCiy svetainése nuotraukos
daznai modifikuojamos, o kartais net i§ viso neatitinka realybés. Tai puikiai
suprasdami, M.Elmgreenas ir l.Dragsetas sugalvojo sukurti idealyji géjy
prototipa, su kuriuo noréty uzmegzti kontakta seksualiniy pazin¢iy mégéjai.
Jy sukurta vaskiné figiira stiklinémis akimis atrodo kone tikresné nei gyvas
asmuo. Menininkai §j ,,vaiking* nufotografavo jvairiais rakursais ir, sukiire

atitinkamg anketa, jos nuotraukas jkélé | géjy pazinciy svetaine.

2 pav. Andrea Candela, Fig. 3 (Virtual Romeo) (2010)*

2 pazin¢iy  tinklapis  PlanetRomeo.  [Paskutinj karta  Ziaréta  2016-09-01:
<https://www.planetromeo.com/>.]

% ELMGREEN & DRAGSET, ‘Andrea Candela, Fig. 3 (Virtual Romeo)’ 2010. Wax, t-
shirt, hoodie, socks. Photo: ONUK. Courtesy: Andrea Thuile & Heinz Peter Hager. Source:
MYERS, T. R. Letter from Copenhagen, 2014. [Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01:
<http://www.brooklynrail.org/2014/12/artseen/letter-from-copenhagen>.]
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Siam virtualiam jaunuoliui menininkai parinko metalisto jvaizdj, kuris
yra retas ir netipiSkas géjy pazinCiy svetainése. Nepaisant to, svetainés
lankytojai aktyviai kalbino vaiking ir kvieté susitikti (dazniausSiai su
neslepiama seksualine potekste). Tokiu sumanymu M.EImgreenas ir
|.Dragsetas atskleidé, kad uz skaitmeniniu biidu manipuliuoty nuotrauky

neretai slypi gerokai kitoks turinys nei tas, kurj jos tiesiogiai reprezentuoja.

I$ pradziy perskaites apie §§ M.EImgreeno ir l.Dragseto meno kirinj, o
véliau ir pamates ji gyvai, susidomejau gejy pazinciy platforma
PlanetRomeo savo plétojamos kamufliazinio vyriskumo koncepcijos
kontekste. Mane suintrigavo patys vaizdiniai, kuomet géjai, sieckdami tapti
nepastebéti, manipuliuoja savo asmeninémis nuotraukomis. Sios nuotraukos
yra jdomios ir kaip tam tikri asmeniniai meno kiriniai. Atlikau tyrimag ir
perzitréjau géjy i§ Ryty Europos valstybiy anketas PlanetRomeo . Tyrimo
metu atkreipiau démesj, kad vartotojy i§ homofobisky valstybiy anketos
atspindi, kaip atitinkamose valstybése gyvenantys géjai save cenzlruoja ir

slepia lytinj tapatuma.

Kaip atrodo nuotraukos, reprezentuojancios kamufliazinj vyriskumg?
Pasteb¢jau, kad dominuoja  hegemoninio  vyriSkumo  prototipai,
vaizduojamos skirtingos kiino dalys, neretai kadre kiinas nukirstas, rodomi
atskiri fragmentai, daZznai nematomas vientisas kiinas. Pabréziamas kiino
atletiSkumas, sportiSkumas, seksualumas, jéga. Veidas dazniausiai
retuSuojamas ar nuspalvinamas, slepiamas, kadre nukertama galva,
paslepiamos ant kiino esancios tatuiruotés, isliejami siluetai — viskas daroma

taip, kad vaizduojamo asmens nebiity galima tiksliai atpaZinti.
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3 pav. Ryty Europos géjy nuotraukos svetainés PlanetRomeo.com
anketose (2010-2012)°*

Nors Europos Sajungai priklausanciose Ryty Europos Salyse LGBT+
asmeny padétis pastaruoju metu vis spar¢iau keiciasi liberaliyjy
demokratiniy vertybiy kryptimi, kai kuriose kitose valstybése padétis yra
prieSinga. Ryskiausias pavyzdys — ksenofobijos sustipréjimas Rusijos
Federacijoje. Sioje valstybéje homoseksualai moraliniu lygmeniu (o kuo
toliau, tuo tam tikra apimtimi ir teisiniu) yra prilyginami nusikaltéliams —
taip homoseksualumo stigma pazenklinti individai tampa deviantais ir yra
nebepriimami | ,,normalig™ visuomeng. Sias tendencijas aiSkiai matome ir
géjy pazinCiy svetainéje, kur jy rodomi kiinai yra matomi tarsi
fragmentiskai, veidai neretai pateikiami uZdengtomis akimis, tarytum
nusikalteliy, arba iSvis be galvos. Kaip jau minéta, géjai besislapstanciaisiais
tampa prievarta, nes Kitu atveju jiems gresia vienokios ar Kitokios sankcijos.
Sia tendencija patvirtinantis pavyzdys yra populiariosios géju paZindiy
programélés  Grindr atsakas ] smurtag prie§ homoseksualus —

homofobiskiausiose valstybése visiems Grindr vartotojams pagal

*Pazindiy  tinklapis  PlanetRomeo.  [Paskutinj kart  Zitréta  2016-09-01:

<https://www.planetromeo.com/>.]
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numatytuosius parametrus buvo automatiskai paslépta atstumo tarp

potencialaus paZinties partnerio rodymo funkcija®.

Tekstiskai heteroseksistiSky  valstybiy homoseksualai  pazinCiy
svetainiy anketose daznai prisistato kaip turintys hegemoniniam vyriskumui
priskirtingy bruozy, per neigimus apibrézia ieSkomo partnerio bruozus ir
neretai rodo homofobija alternatyvaus vyriSkumo lauko gé¢jams. Itin paplite
tokie kriterijai, kaip, pavyzdziui, nemanieringas, nemoteriskas, neapkiinus,
nepasyvus ir pan., kas rodo juos taikanéiyjy homoseksualy viding
homofobija ir cenziira, siekj atitikti heteronormatyvaus vyriSkumo
diktuojamus standartus. Tokia savicenziira tapo delikatesné ir lengviau
pritaikoma skaitmeniniy technologijy amziuje, kuriame dalis homoseksualy
kaip tik gavo daugiau galimybiy tarpusavyje bendrauti atviriau, taciau kita
ju dalis naudodamiesi Siuolaikinémis technologijomis, tik dar labiau
uzsimaskuoja  heteronormatyvumo kamufliazu®®. Pastaruoju  metu
vykstanciy technologiniy pokyc¢iy poveikis homoseksualy pazinciy kulttirai
atsispindi mano §ia tematika sukurtame paveiksle Gilyn j tamsg, kuriame
paziniy suskaitmeninimo tendencijos sujungtos su savireprezentacija

uztemdant tikrajg tapatybe.

% The official blog of gay dating application Grindr. Grindr’s Location Security Update,
posted on 2014-09-05. [Paskutinj kartg zitréta 2016-09-01: <http://www.grindr.com/blog/
grindrs-location-security-update>.]

** HUDSON, D. Digital closet: Why Grindr and other apps show how far we are from true
equality. Gay Star News, 2015-08-05. [Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01:
<http://www.gaystarnews.com/article/digital-closet-why-grindr-and-other-apps-show-how-

far-we-are-from-true-equality/#gs.Uz3Mek/>.]
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4 pav. Gilyn j tamsq (2015)°’

Nuotrauky i§ PlanetRomeo nariy ankety analizé atskleidé dar vieng
aiskia tendencija — géjai, palyginti su heteroseksualiais vyrais, yra labiau
reiklesni savo fizinei iSvaizdai. Kuo toliau, tuo dazniau iSpuoseléty ir gerai
iStreniruoty kiiny jvaizdis tampa vis geidZiamesnis. Pacios pazinciy
svetainés yra tarytum veidrodis, kuriame homoseksualai save reprezentuoja
ne tik kitiems lankytojams, bet daZniausiai svarbiausias pristatomo jvaizdZio
vertintojas yra pats jj kuriantis individas. Nekyla abejoniy, kad individualios

savivertés konstravimas fizinio jvaizdzio pagrindu pastaraisiais

¥ DANUSEVICIUS, A. Gilyn j tamsq. Paveikslas: aliejus ant drobés; 58 x 46 cm, 2015.
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deSimtmeciais vis labiau jsigali visuotinai, taciau homoseksualius vyrus $i
tendencija veikia dar stipriau nei heteroseksualus.

Minéti  pokyciai, kuriuos B.Ambrosino jzvalgiai pavadino
raumeningumo tironija®®, intensyvéja ne tik Ryty Europoje, bet ir visame
Vakary kultiiros veikiamame pasaulyje. IStreniruoto raumeningo kiino
manijos jsigaléjima tarp homoseksualiy vyry> patvirtina ir patys naujausi
moksliniai tyrimai: daugiau nei vienas trecdalis homoseksualiy vyry
(daugelis kuriy neturi virssvorio vertinant vadovaujantis jprasto kiino masés
indekso [KMI] gairémis) pranesé tiesiogiai patiriantys saliskumq apkiinumo
atzvilgiu. Labiausiai paplitusi SaliSkumo apkiinumo atzvilgiu apraiska yra
potencialiy partneriy atstuimimas dél jy svorio. <...> Homoseksualai vyrai
atskleide, kad apkiniis vyrai, nusprende pabandyti uzZmegzti rySi su
patraukliu  potencialiu romantiniu partneriu, susiduria su daznesne
ignoravimo, Siurkstumo ar patyciy tikimybe. Tyrimo rezultatai parodo, kad
nariy (net ir tiems, kurie mediciniskai néra apkiiniis). Be to, daugelis
homoseksualiy vyry tiki, kad ir kiti géjai, ieSkodami romantinio partnerio,

rodys tokj pat Saliskumq apkiinumo atfvilgiu.ﬁo

 AMBROSINO, B. The Tyranny of Buffness. The Atlantic, 2013-08-16. [Paskutinj karta
ziréta 2016-09-01: <http://www.theatlantic.com/sexes/archive/2013/08/the-tyranny-of-
buffness/278698/>.]

% COPLAND, S. In challenging homophobia, gay men have become our own oppressors.
The Guardian, 2016-02-05. [Paskutinj kartg Zitiréta 2016-09-01: <http://www.theguardian.
com/commentisfree/2016/feb/05/in-challenging-homophobia-gay-men-have-become-our-
OWN-0ppressors>.]

% FOSTER-GIMBEL, O.; ENGELN, R. Fat Chance! Experiences and Expectations of
Antifat Bias in the Gay Male Community. Psychology of Sexual Orientation and Gender
Diversity, 2016-01-18. [Paskutinj karta zitréta 2016-09-01: <http://psycnet.apa.org/
psycinfo/2016-02344-001/>.]
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Taciau nepaisant visy minéty nerimg kelian¢iy zenkly, pastaruoju
deSimtmeciu galima jzvelgti ir teigiama tendencija — kai kuriose
visuomenése bendras homofobijos lygis mazéja, homoseksualiis vyrai (ypac
jaunesniy karty) jauciasi saugesni ir maziau varzydamiesi gali atskleisti vis
daugiau detaliy, susijusiy su lytine tapatybe. Anksciau Lietuvos
homoseksualiy asmeny pazinfiy svetainése nedaugelio vartotojy
nuotraukose galima buvo pamatyti veida, bet dabar kuo toliau, tuo labiau
mazéja savicenzuros ir slépimosi. VieSojoje erdvéje vis daugéja atviry géjuy,
lesbieCiy ar transseksualiy zmoniy iSpazinciy, nebebijoma vieSumos taip,
kaip budavo bijoma anks¢iau®. Taigi, anketos pazindiy svetainése ir jose
publikuojamos nuotraukos aiSkiai atspindi bendresnés socialinés kaitos

procesus.

® puikus 8ios tendencijos pavyzdys yra naujausia lietuviska knyga su 99 LGBT+ asmeny
atsiskleidimo istorijomis, kurios ne tik iliustruojamos portretinémis nuotraukomis, bet ir
pavadintos tikrais $iy asmeny vardais bei pavardémis (ZABARAUSKAS, R.; FEMINA, A.
Lietuva atsiskleidzia: 99 LGBT+ istorijos. Vilnius: Naratyvas, 2016).
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1.2. Filosofiniai ir sociologiniai kamufliaZinio vyriSkumo

aspektai

Kamufliazinio vyriskumo koncepcija yra susijusi su J.Butler, R.W.Connell
ir A. Tereskino (biitent jo knygose susipazinau ir su kity minéty autoriy
tyrimais) darbais. J.Butler savo darbuose itin daug démesio skyré lyties
fenomenui: Lyt labai sunku apibidinti pirmiausia dél to, kad ji yra susijusi
su daugybe kity kategorijy, tokiy kaip klasé, amzius, seksualiné orientacija,
etniskumas, rasé ir kt. Butler teigimu, lytis — tai Savotiskas aparatas ir
mechanizmas, kurie kuria vyriskumq bei moteriskumgq ir juos normalizuoja.
Autoré netapatina lIyties su norma, nors neneigia, kad kiekvienoje
visuomenéje egzistuoja normatyviniai moteriSkumo ir vyriskumo poziiriai.
Pasak jos, Iytis ne visai yra tai, kuo kas nors yra, tai néra ir tai, kq kas nors
turi. Lytis yra aparatas, jgalinantis vyriSkumo ir moteriskumo gamybq ir
normalizavimq kartu su tarpinémis hormony, chromosomy, psichikos ir
performanso formomis, kurias jgauna Iytis.®* Dél Sio Iyties mechanizmo
normalizuojamos ir natiralizuojamos vyriSkumo ir moteriskumo sgvokos,
taciau jis taip pat gali padeéti Siuos terminus dekonstruoti ir

denatiralizuoti.®®

A.Tereskinas, remdamasis J.Butler, pastebi, kad /yciy normos daznai
tik numanomos, 0 ne aiskiai artikuliuotos ir isreikstos: pirma, jos

pasireiSkia per savo paciy kuriamus padarinius ir praktikas, kurias jos

%2 BUTLER, J. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004, p. 42 (cit. i§ TERESKINAS,
A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p.
14).

8 TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011, p. 14.
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skatina ir provokuoja; antra, lyc¢iy normos yra neatsiejamos nuo
normalizavimo.*® Svarbiausia apibendrinanti i§vada yra ta, kad nors ir
negalime gyventi be normy, tafiau neprivalome manyti, kad jos yra

iSankstinés, nekintamos ir savaime suprantamos®.

J.Butler poveikis kamufliazinio vyriSkumo koncepcijai ir jos pagrindu
sukurtiems meniniams darbams pasireiSkia ir per jos nagrinéta
performatyvumo sgvoka: Lyties performatyvumas reiskia, kad pati Iyties
tikrové yra Sio performanso pasekmé. Vaidindami vyrus ir moteris, mes
cituojame egzistuojancias lyciy normas ir kartu jas kvestionuojame bei
keiciame.®® Lyties performansai néra privilegija ty, kurie, anot Butler, be
saiko piktnaudZiauja savo buriuazine laisve. Filosofé tesia: teiginys, kad
Iytis yra performatyvi, néra tolygus atkakliam teisés kurti malonumgq keliantj
ir subversyvy spektaklj reikalavimui; jis labiau reiskia siekimg alegorizuoti
Sj reginj ir esminius budus, kuriais tikrové atgaminama ir kuriais dél jos

v . 67
varzomasi.

Itaigi minties, kad vaidindami vyrus ir moteris asmenys ne tik

atkartoja, bet ir kvestionuoja bei keicia lytis, meniné iliustracija yra F.

% TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011, p. 15.

® BUTLER, J. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004, p. 207 (cit. i§
TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011, p. 15).

® BUTLER, J. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004, p. 218 (cit. i3
TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011, p. 14).

8 BUTLER, J. Undoing Gender. New York: Routledge, 2004, p. 30 (cit. i§ TERESKINAS,
A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 14—
15).
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Ozono filmas The New Girlfriend®. Sioje kino juostoje pagrindinis
personazas Davidas po savo zmonos mirties vienas augina jy vaika ir vis
dazniau persirengia moteriskais darbuziais. Filmo pradzioje Davidas
netikétai uzklumpamas geriausios velionés zmonos draugés Claire, kai
persirenges moterimi maitina savo vaika. Drauge, prie§ tai gyvendama
jprasta normy saistomg gyvenimg, nuo tokio netikéto vaizdinio gerokai
sutrinka. Taciau véeliau, po pirminio atstimimo, Claire vis labiau susizavi
Davidu, tiksliau jo moteriskuoju alter ego Virginija, kuri jai paciai netikétai
atgaivina jos intymius jausmus amzinybén iSkeliavusiai geriausiai draugei.
Rezisierius F.Ozonas jtaigiai jkiinijo Claire susizavéjimg Virginija ir kartu —
vidinj judviejy rySio konflikta, nulemta supancios visuomenés

normatyvumao.

The New Girlfriend atskleidzia lyties performatyvuma, susidiirimg su
grieztomis socialinémis normomis ir §iy normy pasekmémis individy fizinei
ir psichinei sveikatai. Itin jtikinamai normatyvumo poveikj parodé
pagrindiniy personazy meilés scena vieSbutyje: abipusiai aistrai vis labiau
jsiliepsnojant, Claire Virginijos (Davido) moteriSkose kelnaitése staiga
pamato sustandéjus] penj. Pamatytas vaizdinys akimirksniui uZblokuoja
aistros proverzj ir privercia Claire palikti savo mylimaja (-3ji). Sékminga
judviejy romantinio ry$io tgsa (socialiniy normy perZengimas) tampa
Jmanoma tik pacioje filmo pabaigoje, kai Virginijos gyvybé pakimba ant
plauko. SugraZinti Virginijg 1§ komos biisenos | gyvyjy pasaulj pavyksta tik
Claire pastangomis, kuriomis ji negriztamai sulauzo priimtino normatyvumo

ribas ir visiSkai priima Davida kaip Virginija.

%8 5ZON, F. (dir.) The New Girlfriend, 2014.
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J. Butler sieké jrodyti, kad lytiné tapatybé (gender) — kaip ir tapatybé
apskritai — néra is anksto nulemta, t. y. ontologiskai ar biologiskai, kad ji
atsiranda atliekant specifinius kultirinius steigties aktus: ,,Siuo poZiiiriu
Iytiné tapatybé anaiptol néra stabili tapatybé ar veiklos centras, is kurio
kyla jvairis aktai; tai veikiau... stilizuoto akty kartojimo steigiama
tapatybé*.  Siuos aktus Butler vadina , performatyviais®, ZodZiui
,performatyvus*  savo ruoztu priskirdama dvejopq reiksme, biitent

¢

, dramatinis“ ir , nereferentinis“. Viena vertus, performatyviais aktais,
nustatanciais lyting tapatybe — ir tapatybe apskritai, — visuomené taiko
individo kiinui prievartqg. Taciau kartu ji neisvengiamai atveria galimybe
performatyviais aktais paciam individui kurti save — taip pat ir nukrypstant

. V. . . . .. . 69
nuo vyraujanciy normy, net ir visuomenes sankcyq kaina.

Kita teorinéms kamufliaZinio vyriskumo iStakoms svarbi autoré
yra sociologé R.W.Connell — viena zinomiausiy vyriSkumo fenomeno
tyrinétojy. Jos iSplétota hegemoninio vyriSkumo koncepcija ir pasitlyta
vyriSkumo tipy klasifikacija jneSé¢ svary indélj | sociologijos moksla.
R.W.Connell darbais rémiausi kurdamas tapybos darbus ir meninius
konceptus — jos atlikta skirtingy vyriSkumo tipy tarpusavio santykio analizé
padéjo geriau suprasti homoseksualy pasaulio taisykles ir jy ry$j su

hegemoniniu vyriskumu.

PanaSiai kaip ir J.Butler, R.W.Connell vyriSkumg suvokia kaip
sudétingg aparata: uzuot stengesi apibrézti vyriskumqg kaip objektq (natiraly
charakterio tipg, elgesio vidurkj, normg), privalome susitelkti j procesus ir
santykius, per kuriuos vyrai ir moterys gyvena savo lyties gyvenimus.

., Vyriskumas “, jeigu jmanoma Sj terming apibrézti trumpai, vienu metu yra

% FISCHER-LICHTE, E. Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuve, 2013, p. 42—
44,
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vieta lyciy santykiuose, praktikos, kuriomis naudodamiesi vyrai ir moterys
patvirtina Siq vietq, ir Siy praktiky padariniai kiiniskai patirciai, asmenybei
ir kultiirai.”® Mokslininké i3skiria keturias vyriskumo formas: hegemoninj,

pritampantj, subordinuotq ir marginalizuotq7l.

Hegemoninis vyriSkumas — [ytinés praktikos konfigiracija,
pateisinanti patriarchatg, kuris garantuoja dominuojancig vyry padétj ir
motery subordinacijq. Kitam vyriSkumo tipui — pritampanéiam -
priklausantys vyrai naudojasi , patriarchaliniais  dividendais*, itin
nerizikuodami ir nesiverzdami j patriarchato fronto priekj. Subordinuotas
vyriSkumas dazniausiai siejasi su homoseksualiais vyrais, taciau kai kurie
heteroseksualits vyrai ir berniukai taip pat isstumiami is patriarchalinés
legitimacijos rato ir dél savo skirtingo elgesio patiria kity heteroseksualy
prievartq ir smurtg. Marginaliam vyriSkumo tipui dazniausiai priskiriamos
rasinés mazumos. Marginalizacija, anot R.W.Connell, apibrézia santykj tarp
dominuojanciy ir subordinuoty klasiy ar etniniy grupiy vyriskumy.
Marginalizacija yra visados susijusi su dominuojanciy grupiy hegemoninio

o N )
vyriskumo autorizavimu.

Tam, kad vyras tapty patraukliu visuomenei, jis privalo laikytis tam
tikry taisykliy, kurios jam suteikty pranasuma prie§ kitus visuomenés narius.

Kadangi iSlaikyti hegemoninio vyriSkumo kapitala gana sudétinga, tai

" CONNELL, R. W. Masculinities. 2nd ed. Berkeley: University of California Press, 2005,
p. 71 (cit. i§ TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje.
Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 15).

™ CONNELL, R. W. Masculinities. 2nd ed. Berkeley: University of California Press, 2005,
p. 76-81.

2 CONNELL, R. W. Masculinities. 2nd ed. Berkeley: University of California Press, 2005,
p. 79-81 (cit. i§ TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje.
Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 16-17).
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reikalauja labai dideliy pastangy, atsiranda ir kitokiy vyry tipy, negebanciy
iSlaikyti tokio vyriSkumo modelio. Svarbu pabrézti, kad, ko gero, daugelyje
subkultiiry egzistuoja panasus vyriskumo jvaizdis. Zvelgiant
homoseksualiy vyry laukg, matoma, kad jame taip pat vyrauja tam tikri
standartai. Vyrai stengiasi uzimti dominuojancig pozicija prie§ Kitus vyrus,
kitaip sakant, nori naudotis jiems suteiktais galios dividendais. Kaip jau
buvo minéta, pazinCiy svetainése homoseksuallis vyrai neretai iesko
nemoteriS$ky, nemanieringy, negéjiSky partneriy. Heteronormatyviojoje
visuomengje vyras privalo biti vyriskas, todél homoseksualai turi slépti dalj

saves tam, kad nenukristy ant Zemiausios vyrisSkumo pakopos laiptelio.

Institucinése ir interaktyviose kasdienio miisy gyvenimo kovose
skirtingos vyriskumo formos kovoja vienos su kitomis, konkuruoja ir kuria
skirtingas strategijas.”® Gera meniné $ios kovos iliustracija yra S. Dandrio
filmas Billy Elliot™, kuriame jtaigiai atskleidziami skirtingi vyriskumo
modeliai ir jy tarpusavio sgveika. Pagrindinis personazas Bilis nori biiti
baleto Sokeju, taciau tai nesuderinama su jo mazame miestelyje gyvenancio
tévo poziiiriu ] vyriSkuma. Bilis verciamas lankyti bokso birelj, kuris jam
turéty padeéti tapti vyriskesniam. Ir tik po to, kai tévas pamato ir suvokia
Bilio talento reikSme, jo vyriSkumo normatyvumo laukas prasiplecia ir jis

pats aktyviai prisideda prie stinaus svajonés sekmes.

J.Butler, R.W.Connell ir A.Tereskino darbai suteiké man galimybe
iSsamiau suvokti platesn; lyCiy tematikos laukg ir paskatino iSsamiau
nagrinéti kiiniSkumo santykj su savo kiiryba. Pirmieji meniniai paZinties su

minéty autoriy darbais rezultatai yra tapybos darby ciklas Karminas, kuris

" TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir Zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011, p. 16.
“ DANDRY, S. (dir.) Billy Elliot, 2001.
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visuomenei buvo pristatytas 2008 metais surengtoje parodoje kartu su Kita
jauna tapytoja Alina Melnikova. Anot Sios parodos kuratorés Mildos
Zvirblytés, §iuolaikinés tapybos kontekste kartu su A. Melnikova
iSsiskyréme nauja stilistika, savita estetika, tvirta pozicija ir drgsa naikinant
lyciy tapatybés ribas bei tradicinj moters ir vyro kitno suvokimg; vaizdziai
tariant, sieckéme sustabdyti inertiskai besisukancios tradicinés lyciy sistemos
girnas’™. Dabar suprantu, kad pasirinkau atvirai atvaizduoti vyry tarpusavio
santykius, meilés scenas, vieno vyro susidomé¢jimg kito vyro kiinu, todél,
jog apmasciau, kaip galéiau veikti meno lauke pasitelkdamas sociologine

perspektyva.

Filosofingje plotmeje didziausia poveiki Kamufliazinio vyriskumo
id¢joms padarée Gille Deleuze’as ir Felixas Guattaris. Jy filosofija
naudojuosi tarytum jrankiy déze, t.y. ja doméjausi ir domiuosi tiek, kiek
man pavyksta paZinti tikrove ir jg atspindéti kuriamuose paveiksluose.
Mastytojy sitilomomis id¢jomis naudojuosi tarsi akiniais, padedanciais
pamatyti pasaulj kitokiu kampu nei lig Siol gebédavau pazinti. Galimybe
iSsamiau susipazinti su G. Deleuze’o ir F. Guattario filosofija suteike

A.Zukauskaités darbai’®, kuriais remiantis jmanoma naujai interpretuoti

® MORKUNIENE, V. , Karminas® — jauna, drasu, netradici$ka. Kauno diena, 2008-07-18.
[Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01: <http://kauno.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-
kultura/kultura/karminas-jauna-drasu-netradiciska-527378#ixzz429J3fxXq>.]

® JUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011; ZUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo
Guattari mikropolitika $iuolaikinés filosofijos kontekste. Problemos: mokslo darbai, 2009,
Nr. 75, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 34-43; ZUKAUSKAITE, A.
Performatyvus menas ir politinis jvykis: Nomedos ir Gedimino Urbony atvejis. Acta
Academiae Artium Vilnensis, 2010, Nr. 57, Vilnius: VDA leidykla, p. 195-203;
ZUKAUSKAITE, A. Postfenomenologiné kiino samprata: G. Deleuze’as, F. Guattari ir R.
Castellucci. Athena, 2009, Nr. 5, p. 160-176; ZUKAUSKAITE, A. Socialiniy institucijy
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vizualinés kultiros, performatyvumo, teatro, kino, medijy reikSmes.
Filosofy id¢jas taip pat galima pasitelkti kritikuojant globaly kapitalizma,
analizuojant galios struktiiras, disciplinos ir kontrolés mechanizmus bei
naujas komunikacijy formas; jy argumentais remiamasi analizuojant tokius

naujus socialinius judéjimus kaip feminizmas ar LGBT+ aktyvizmas.

Minety socialiniy judé¢jimy kontekste pasitelkiau G.Deleuze’o ir
F.Guattario id¢jas apie maZgjg politikg. Kurdamas paveiksla Tapsmas
mazuma siekiau konceptualizuoti mazumos situacija. Siame paveiksle
filosofines idéjas jungiau su anksc¢iau pristatytu tyrimu, kaip homoseksualai
save reprezentuoja internetinéje erdvéje: atsisakyti savo veido reiskia
prisiimti aukos pozicijg, prisiimti pozicijq to, kuris neturi teisés rodyti savo
veido. Sis anonimiskumas teoriskai giminingas Deleuze’o ir Guattari
aprasytai tapsmo mazuma, tapsmo bet kuo / viskuo (devenir tout le monde)
koncepcijai. Pasak Deleuze’o ir Guattari, mazoji politika siekia ne jtvirtinti
tam tikrq ideologijq ar politing tapatybe, bet atsiverti tapsmui mazuma ir
tokiu biidu jvardyti, konceptualizuoti tam tikros mazumos situacijq. Biitent
Sis apsisprendimas susitapatinti su mazZuma ir yra politinis veiksmas:
., Revoliucionieriumi tampama ne vartojant mazqgjq kalbqg kaip dialektq, ne
Kuriant regionus ir getus, bet veikiau vartojant daugybe mazumos elementy

taip, kad juos jungiant ir suliejant israndamas specifinis, nenumatomas,

kritika Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofijoje. Problemos: mokslo darbai, 2009,
Nr. 76, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, p. 39-51; ZUKAUSKAITE, A. Vaizdinio-
laiko samprata Gilles’io Deleuze’o kino filosofijoje. Athena: filosofijos studijos, 2012, Nr.
8, p. 227-243.
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v T7 5. v o . . ¢
autonomiskas tapsmas“''. Siame kontekste uzsidengti veidq ,,savo noru’

vy . . v Y . v . .. 78
reiskia tapti mazuma, prisiimti mazumos pozicijq.

5 pav. Tapsmas mazuma (2012)"

Paveikslas Tapsmas mazuma susideda i$ dviejy sluoksniy — i$ tiesy ant
vieno pavirSiaus yra nutapyti du paveikslai. Pirmasis i$ jy buvo sukurtas i$

daugybés spalvoty taskeliu, kaip kadaise tapé puantilistas Z. Sera, siejamas

" DELEUZE, G.; GUATTARI, F. A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia.
London, New York: Continuum, 2004, p 118 (cit. i§ Postfenomenologiné kiino samprata:
G. Deleuze’as, F. Guattari ir R. Castellucci. Athena, 2009, Nr. 5, p. 172).

® ZUKAUSKAITE, A. Postfenomenologiné kiino samprata: G. Deleuze’as, F. Guattari ir
R. Castellucci. Athena, 2009, Nr. 5, p. 172.

" DANUSEVICIUS, A. Tapsmas mazuma. Paveikslas: aliejus ant drobés, 170 x 140 cm,
2012.
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su G. Deleuze’o daugialypumu, pagal kurj daugialypumas reiskia keliy
dimensijy darinj (dar ji vadina rizoma, asambliazu, masina, kinu be
organy), kuris jsikuria imanencijos arba konsistencijos, plokstumoje. Kitaip
tariant, vos tik mastymas imasi apibendrinti, suvienodinti, abstrahuoti,
daugialypumo logika yra paneigiama. Kurdamas paveikslg siekiau iSvengti
tapatybés tam, kad buty pasiprieSinta reprezentacijos struktiirai. Kitais
zodziais tariant, kad buity iSvengta signifikanto, kuris yra uzstriggs prie
klausimo: O kg tai reiskia? Perteikdamas pasgmonés vaizdinius siekiau
isreik§ti tapsma nesuvokiamu. Sis nesuvokiamumo vaizdinys atsispindi to

paties pavadinimo paveiksle.

»

6 pav. Tapsmas nesuvokiamu (2012)%°

8 DANUSEVICIUS, A. Tapsmas nesuvokiamu. Paveikslas: aliejus ant drobés, 160 x 140
cm, 2012.
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Paveiksle Tapsmas nesuvokiamu uzfiksuota situacija, kai vandenyje
stovintis vyras iSeina uz savo ego riby, tarsi iStirpsta ji supancioje
kasdienybéje, susilieja su aplinka ir nebeturi savo iSoriniy riby. Palikdamas
galvos srityje neuZtapyta plota (vieta, kurioje matoma drob¢), siekiu iSreiksti
gylj ir atvaizduoti pasamongs situacija. Vandenynas atrodo skaidrus, o
istirpusi galva tarytum atsimusa j drobés pavirsiy. Siam paveikslui atsirasti
padéjo A.Artaud pasitlytas ir G.Deleuze’o bei F.Guattario iSplétota kiino be
organy koncepcija. Pagal §ig koncepcija ,,kitnas analizuojamas ne kaip
organiska visuma, bet kaip heterogeniskas, daugialypis junginys. ,, Kiinas be
organy “ yra ne organizmas, bet asambliazas. Kitaip tariant, Deleuze’as ir
Guattaris, pasitelkdami , kitno be organy‘ sampratq, paneigia bet kokig
kiniskqgjq tapatybe (suprantamq kaip organizmo, signifikacijos ir
subjektyvacijos tapatybé) ir iS naujo jq sukonstruoja vartodami
disartikuliacijos, eksperimentavimo ir desubjektyvavimo terminus. Siuo
poziuriu ,, kitnas be organy‘‘ — tai kiinas, apvalytas nuo fantazijy, vaizdiniy
ir reprezentacijy. , Kiinas be organy“ yra virtuali platforma, kuri gali biiti
aktualizuojama skirtingomis tapsmo serijomis: tai tapsmas moterimi,
tapsmas gyvinu, tapsmas nesuvokiamu. Pastarasis nebiitinai reiskia
isnykimg ar dematerializacijg: tapsmas nesuvokiamu — tai tapsmas

kiekvienu / bet kuo, kuris gali biiti aiskinamas ir kaip tapsmas mazuma. «81

Filosofin¢ jzvalga, kad mnesuvokiamumas negali biti jkalintas,
paskatino iliustratyviai permastyti 2010 metais surengtas pirmasias
Lietuvoje homoseksualiy asmeny eitynes. Atsizvelgiant j tai, kad tais metais
Salyje tebevyravo stiprios homofobinés pozicijos, miesto valdzia eitynes

leido surengti ne Vilniaus centre, kaip to noréjo eityniy rengéjai, bet kur kas

8 JUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 29.
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nuoSalesnéje deSin¢je Neries krantinéje renginio vieta aptvérus
apsauginémis tvoromis. Tokiu biidu renginio vieta priminé savotiSka geta.
Siame kontekste galima pastebéti, kad Deleuze’as ir Guattari sqmoningai
ignoruoja vadinamgjg skirtumo politikq, kurios tikslas — padaryti atskirties
grupes matomas ir ,, leisti joms kalbéti . Taip kiekviena mazuma susiejama
su tam tikra, nors ir marginaline, tapatybe, ji uzdaroma j tam tikrg getq ar
teritorijg.% Bitent §is socialinis jvykis jkvepé sukurti paveiksla Getas kuris
atskleidzia situacija, kai dauguma mazesnés grupés asmeny atstovams

suteiké leidimg save ,,reprezentuoti, bet tik uzdarame aptvare.

7 pav. Getas (2012)%

82 JUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 165-166.
8 DANUSEVICIUS, A. Getas. Paveikslas: alicjus ant drobés, 170 x 140 cm, 2012.
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Kaip taikliai reziumuoja A.Zukauskaité, Deleuze o ir Guattari tikslas
yra prieSingas — ne jkalinti mazumas getuose, bet leisti joms patirti savo
mutacijas, transformacijas, savo skrydzio kryptis. Kolektyvinis sakymo
asambliazas biitent ir reiskia Sias kuniskas ir nekiniskas transformacijas,
kurios susieja kolektyvinj sakymo subjektq su kolektyviniais produkavimo ir
geismo asambliazais.®* Per pastarajj Simtmetj homoseksualiy asmeny
mazuma vis laisviau patiria savo mutacijas, transformacijas ir skrydzio
kryptis. Kamufliazinio vyriSkumo, kaip bene vienintelés homoseksualy
iSlikimo strategijos heteronormatyvioje visuomenéje, pozicijos pradeda
silpnéti ir labai létai, bet kryptingai, uzleidzia daugiau vietos kitiems
homoseksualiy asmeny socialinés raiSkos biidams ir vyriSkumo formoms.
Tokie pokyciai jvyko per santykinai trumpg laiko tarpa, kurio
retrospektyvos analizé svarbi Siuolaikinéms minéty aspekty kitimo
tendencijoms suvokti. Biatent kultiriniams $ios retrospektyvos aspektams
skirta antroji tiriamojo darbo dalis.

8 JUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 166.
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2. HOMOSEKSUALIU  ASMENU  KULTURINIU
IVAIZDZIUY KAITA

1969 mety liepos 28 dieng eilinj karta jvykus policijos reidui gejy ir
lesbie¢iy bare Stonewall Inn Bar, Grinvice, JAV, jame buve zmonés sukilo
tokiu budu paskatindami arSiau kovoti uz lygias homoseksualiy zmoniy
teises su heteroseksualais. Patj istorinj jvykj vaizdziai ir jtaigiai aprasé
V.Baird: Pirmqg valandg nakties LGBT bendruomenés nariai nustojo Sokti,
isijungé Sviesa, prasidéjo dar vienas reidas, skirtas ,,apsaugoti visuomenés
morale“. Uzuot pareigiiny verciami sésti j policijos furgonus, géjai ir
lesbietés | skriaudéjus pradéjo métyti monetas, véliau butelius. [vyko
pestynés, zZmonés atsisaké paklusti policijai, tad policininkai, saugodami
save, uzsibarikadavo bare. [tize baro lankytojai réké Siksnius ,, Géjy jéga!“
ir bandeé prasiverzti iki policijos. Viena is veiksmo liudininkiy Sylvia Rivera
prisimena, kad tai buvo laikas, kai nebegaléjo testis buvusi neteisybé. Kai ji
pamaté skriejantj Molotovo kokteilj, pagalvojo, kad prasideda revoliucija.85
Stonewallo revoliucija — vienas pirmyjy sékmingy bandymy apginti géjy ir

lesbieciy teises.

Stonewallo revoliucijos iSvakarése dirbtinis homoseksualo sgvokos
suklirimas ir iSskyrimas kaip patologijos buvo gerai Zinomas Vakary
medicinoje. Litudnas garsiojo mokslininko Alano Turingo likimas (jis
nusizudé neiStvéres priverstinio ,,gydymo*, kuriuo buvo ,.koreguojamas jo
lytiSkumas®) yra puikiausias tuometinio pozilrio ] homoseksualus
pavyzdys. IS ligy saraSo homoseksualumas Amerikos psichiatry asociacijos

buvo iSbrauktas 1973 metais, po ketveriy mety nuo Stonewallo. Pasaulio

% BAIRD, V. The No-Nonsense Guide to Sexual Diversity. Oxford: New Internationalist,
2007, p. 24.
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sveikatos asamblé¢ja tokj pat veiksma atliko tik 1990 metais. Ilgus
desimtmecius homoseksualiis asmenys buvo (daugelyje valstybiy ir tebéra)
arSiai diskriminuojami ne uz tai, kg daro, bet vien uz tai, kokie yrase. G¢jai
automatiSkai pazenklinami kaip gédingi né kiek nesistengiant pazinti
heteronormatyviai alternatyvig kultiira. Moralistai jsitiking, kad yra
vienintelé teisinga universali moralé, susijusi su seksualumu ir sveikata, ir
net negalvoja, kad amoraliskumas gali tapti lygiaverCiu konkurentu

o 87
moraliSkumui”".

DazZnai moralistai niekina ne vien seksg, taciau ir zinojimg apie jj.
Anot jy, visos kitos alternatyvos tampa jam deviantiSkomis ir
nepageidaujamomis ar net ,,purvinomis“®. Paradoksalu stebéti, kai neretai
itin garsiai moralizuojantys politikai jsivelia i trivialias situacijas, kurios
parodo visiSska skelbiamos moralés nesilaikyma — Stai, pavyzdziui, JAV
Respublikony partijg sukrété skandalai, kai iSaiskéjo, kad ,,moraliskieji‘
partijos vertybiy skleidéjai nesivarzo slaptai pirkti homoseksualiosios
meilés. Kai moralinis dviveidiSkumas tampa norma, besiformuojanti géjy

VW =

naujo permastyti susiklosciusias socialines normas.

D¢l oponavimo heteronormatyviajai kultiirai LGBT+ asmenys daZnai
tampa nuozmios homofobijos aukomis. Ypac nukencia heteronormatyvumo

taisykliy atvirai nesilaikantys asmenys — i juos daznai ziirima kaip j

% WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 28.

8 WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 5.

% WARNER, M. The Trouble with Normal: Sex, Politics, and the Ethics of the Queer Life.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2000, p. 9.
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nuodémingus, nusikaltélius, ligonius, iSsigimelius ar tokius, nuo kuriy
galima uzsikrésti imunodeficito virusu. Homoseksualiis asmenys, atsisake
sleptis po normatyvumo kamufliazu, daznai iSstumiami ] visuomenés
periferija, uzdaresne teritorija, j kurig baltasis normatyviosios orientacijos
asmuo vengia jzengti. Ilga laika LGBT+ asmenys tiinodavo Sesélyje,
bijodami atskleisti savo netradicinj seksualumg vieSumoje. Ir tik po tokiy
jvykiy, kaip anksCiau aprasyta Stonewall revoliucija, homoseksualiis
asmenys pradéjo vis drasiau kovoti uz galimybe biti visateisiais visuomenés
nariais. Po jvykio Stonewalle protestai i$plito j dar didesnes teritorijas,
pasipriesinimas augo, todél buvo leistos homoseksualy eitynés Bostone.
Pana§iis protestai metais anks&iau jvyko ParyZiuje ir Amsterdame®.
Minétos socialinés kovos nuléme, kad kuo toliau, tuo labiau daugumoje
Vakary kultiros pasaulio valstybiy bati homofobiskais tampa
nebepopuliaru, todél homofobijos apraiskos pasidaro kur kas labiau

uzsléptos ir rafinuotesnés, o poziiiris | homoseksualius asmenis tampa vis

tolerantiskesnis.

Po minéty revoliuciniy jvykiy LGBT+ kultira pradéjo formuotis
gerokai spariau. Didziausi pasikeitimai jvyko miesto bendruomenése.
Homoseksualumas nustojo biti susijgs vien su nonkonformizmu, géjai ir
lesbietes vis dazniau buvo priimami kaip normaliis 7monés™. Kiek véliau

atsirado ir naujy akademiniy krypciy, analizuojan¢iy LGBT+ kultiirg.

Lietuvoje sovietmeciu homoseksualumas buvo kriminalizuotas. Po

nepriklausomybes atkiirimo situacija pasikeité, taciau kaip ir dauguma Ryty

8 BAIRD, V. The No-Nonsense Guide to Sexual Diversity. Oxford: New Internationalist,
2007, p. 25.

% HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 49.
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Europos valstybiy iS¢jusiy i§ po Sovietinés uzdangos, Lietuvoje i
homoseksualumg buvo zitirima grieztai, jtariai arba tiesiog jo nepastebint.
Kurj laikg apie géjus nebuvo nieko Zinoma, jie buvo pogrindyje, taciau
véliau situacija pradéjo keistis. 1993 m. atsirado pirmieji homoseksualiy
asmeny tematikai skirti spaudos leidiniai, jsikiiré Lietuvos géjy lyga, buvo

pradétos organizuoti konferencijos LGBT+ aktualiomis temomis.

Diskusijos LGBT+ klausimais ypa¢ suaktyvéjo, kai 2010 m. Vilniuje
buvo surengtos pirmosios homoseksualiy asmeny ir juos palaikanciyjy
eitynés. Nors pirmosios eitynés pra¢jo aptvertoje teritorijoje ir sulauke
audringai neigiamos nemazos visuomeneés dalies reakcijos, 2013 m. eitynés
vyko kur kas taikesnéje aplinkoje, o 2016 m. marginaliai atrod¢ jau nebe

patys eityniy dalyviai, bet kuklus jy prieSininky burelis.

Daug démesio LGBT+ akademinei kultiros analizei skyré D. M.
Halperinas, teigiantis, kad géjiskumg galima biity suprasti kultariSkai. Jis
pabréZia, kad homoseksualaus vyro gyvenimas turi biiti siejamas ne tik su
seksualine praktika, bet ir su kultirine patirtimi. Mokslininkas teigia, jog
egzistuoja santykis tarp seksualinio rySio ir socialinés bei estetinio
pajautimo formy simbiozes™. Kaip jau buvo minéta, D.M.Halperinas
taikliai atskleidZia visa tradicinéje géjy kultiiroje slypin¢iy savybiy palete,
kurioje iSskyré géjuy vyry moteriskumq, primadony garbinimg, perdétg
estetizacijq, snobiskumq, dramatiskumg, glamiirg, motery karikatiiravimg ir
Stipry rySj su motina®. Taigi, géjy kultirinius jvaizdzius galima nagrinéti

gerokai placiau, nesiejant jy vien su seksualinémis praktikomis. Su géjy

. HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 35.
%2 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 38.

110



kultora glaudziai susijes kempas, kuriam detaliau aptarti yra skirta kita $io
tiriamojo darbo dalis.

Po Stonewallo daugelyje Vakary kultiros pasaulio didmieséiy
jsitvirtino naujasis homoseksualy pasaulis su kitomis taisyklémis. Buvo
sukurta vieSa ir matoma géjy kultiira, atsirado gerbtinas, patogus gyvenimui
homoseksualaus asmens identitetas. Sie postiimiai radikaliai pakeité
homoseksualiy asmeny gyvenimus®. Tuo laiku géjy bendruomené peréjo is
tapatinimosi su ,,iSkrypeliy identitetu i ,,normaly® lytinés tapatybés
apibiidinimg. Tradiciné géjy kultiira pasikeité ir tapo labiau orientuota ]
seksa”™. Tokiai tapatybei susiformuoti homoseksualai panaudojo maco vyro
ivaizdj, ka gerai iliustruoja populiarios tarp homoseksualy disco grupés
Village People sukurta daina Macho Man. Beje, pati sgvoka maco kilo 1940
m. lotyny Amerikoje Meksikos prezidentui Avilui Camachui, kuris garséjo
savo pabréztinu vyriSkumu, apibiidinti. Meksikie¢iams maco buvo
papras¢iau iStarti. Si savoka buvo perimta Amerikoje, siekiant pabrézti
vyriSkumg. Pastaruoju metu Siuo terminu apibiidinamos roko zvaigzdés,
atletai. Sis terminas Vakaruose, prieSingai nei Meksikoje, turi teigiamg
prasmg, pabrézia lyties patrauklumg, raumeninguma, ,kietuma®“. Per
pasisavintg maco vyro jvaizd] buvo eliminuota moteriskoji gé¢jiSkumo pusé,
daznai siejama su tradicine géjy kultGra. Taip kartu su Stonewallo
revoliucija homoseksualiis vyrai asimiliavo naujus jvaizdzius ir kiek nauju

kampu patyré hegemoninio vyriSkumo poveikj.

% HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 38—-39.

* HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 50.
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Aptariama homoseksualiy asmeny jvaizdziy kaita argumentuotai,
aigkiai ir jtikinamai perteikia filmas Celluloid Closet®™, sukurtas pagal to
paties pavadinimo knyga®™, paraiyta 1981 metais homoseksualy teisiy
gynéjo Vito Russo. Vaizdiné medziaga filmui buvo panaudota i§ V.Russo
paskaity prezentacijy medziagos, rodytos 1972-1982 metais. Autorius
tyrinéjo Holivudo king ir jo vaizdinius, kuriuose pavaizduoti géjai, lesbietes,
biseksualai ir translyc¢iai asmenys. Minétos knygos retorika kazkiek paseno,
nes kalbéjimas apie homofobija Holivudo industrijoje labai susiaurino
interpretacijos galimybg. Anot V.Russo, egzistuoja tik teigiama arba tik
neigiama LGBT+ asmeny vizualizacija, nepaliekant laisvos vietos
interpretacijai tarp $iy minéty naratyvy. Jis teige, kad géjai ir lesbietés buvo
marginalizuojami ir demonizuojami Holivudo kine, o viso to prieZastis yra

socialiné homofobija.

Celluloid Closet filme yra kalbinami asmenys (aktoriai, scenaristali,
rezisieriai, prodiuseriai), vienaip ar kitaip susije su Holivudo kino industrija.
Jie skatinami kalbéti apie tai, koks buvo jy santykis Sioje industrijoje su
LGBT+ asmeny vaizdavimo ypatumais kine jvairiausiais laikotarpiais.
Konceptualiai Sis filmas meno projekto autoriy paskatino iSsamiau
iSnagrinéti homoseksualiy asmeny jvaizdziy kaitg kine ir Sios analizés
rezultatus pritaikyti savo kiryboje. Pavyzdziui, vienoje Celluloid Closet
scenoje vienas vyras moko kitg vyrg taisyklingai vaiks¢ioti tam, kad
pastarasis galéty veiksmingai maskuoti savo homoseksualuma, kas tampa
jmanoma tik tinkamai jvaldzius jau minétg kamufliaZinio vyriskumo

strategija.

% EPSTEIN, R.; FRIEDMAN, J. (dir.) Celluloid Closet, 1995.
% RUSSO, V. The Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies. New York: Harper &
Row, 1987.
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Tiriamojoje meno projekto dalyje homoseksualiy asmeny jvaizdziy
kaita Vakary kultiroje nagriné¢jama pasitelkiant kinematografija
neatsitiktinai — kinas yra viena i§ labiausiai mano kiirybg veikianciy
kultiriniy medijy. LGBT+ vaizdavimas kine kinta iki pat Siy dieny:
pradedant praeito Simtmecio pradzia, kuomet homoseksualai buvo pajuokos
objektas, baigiant XXI amziumi, kai homoseksualiis asmenys vaizduojami
kaip visaverCiai visuomenés nariai. Apzvelkime Sias kultdrines

metamorfozes besiremdami konkreciais kinematografiniais kiiriniais.
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2.1. Nuo linksmyjy keistuoliy iKi grésmingyjy iSkrypéliy —

moralisty atakos atgarsiai didZiuosiuose ekranuose

Mazdaug nuo 1930 mety Vakary pasaulio kine homoseksualai buvo
vaizduojami tarytum linksmieji keistuoliai. Jei vyriSkos lyties personazas
budavo géjiskas, neatitikdavo vyriSkumo normy ir turéjo moterisky bruozy
ar moteriskos lyties veikéja biidavo berniukiska, tai bene visada reiské, kad
ju paskirtis didziuosiuose ekranuose yra pralinksminti Zitirova. Sie
personazai atlikdavo juokdariy, zitrovy linksmintyjy role. Ryskiis tokio
homoseksualiy asmeny vaizdavimo pavyzdziai yra filmai Morocco”, Sylvia
Scarlett®, Grandma’s Boygg, A Sailor-Made Man®,

Pavyzdziui, filme Morocco™™ vyriSku fraku apsirengusi Marlene
Dietrich pabuciuoja moterj, taciau i§ siuzeto galime suprasti, kad ji
nenusizengia heteroseksualumo normoms. Bucinys néra homoseksualumo
iSraiska, o yra skirtas vyrams sujaudinti. Sis buéinys reikalingas suteikti
moteriai daugiau egzotiSkumo — po jo kitas filmo personazas Gary Cooperis

dar labiau susijaudina ir susizavi pagrindine veikéja'®.

% STERNBERG, J. von. (dir.) Morocco, 1930.

% CUKOR, G. (dir.) Sylvia Scarlett, 1936.

% NEWMEYER, F. C. (dir.) Grandma’s Boy, 1922.

% NEWMEYER, F. C. (dir.) A Sailor-Made Man, 1921.

%1 STERNBERG, J. von. (dir.) Morocco, 1930.

102 RUSSO, V. The Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies. New York: Harper &
Row, 1987, p. 15.
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8 pav. Kadras i3 filmo Morocco (1930)™%:
Marlene Dietrich apsirengusi kaip vyras

Kitame filme — Sylvia Scarlett'®

— aktor¢ Katharine Hepburn (juostoje
ji gerokai panaSesné j vyra nei Marlene Dietrich Morocco) susizavi
»vaikinu®, kuris 1§ tikryjy yra mergina. Ji ,,jam* nupieSia tisus ir pabuciuoja
— jvyksta homoseksualus bucinys, tafiau filmo Zanras yra komedija ir
veiksmas auditorijai sukelia vien juoka. BerniukiSka Hepburn tampa
pajuokos objektu, nors, kita vertus, Sis jos vaidinamas vyriSkumas galéty

biti siejamas ir su homoseksualumu, nes ji vaizduojama kaip moteriskas

vyras.

183 STERNBERG, J. von. (dir.) Morocco, 1930.
104 CUKOR, G. (dir.) Sylvia Scarlett, 1936.
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9 pav. Kadras i$ filmo Sylvia Scarlett (1936)'%:

kiirinio veikéja nusikerpa plaukus, kad tapty panasi j vaiking

Dviejuose reZisieriaus F.C.Newmeyerio filmuose — Grandma’s Boy™®
ir A Sailor-Made Man' tas pats pagrindinis veikéjas Lloydas,
belinksmindamas filmy auditorijg, jtaigiai perteikia subordinuoto vyriskumo
savybes. Subordinuotas vyriSkumas, kaip minéta pirmojoje tiriamojoje
darbo dalyje, yra visg vyriSkumga apibréziancio lauko hierarchijos apacioje.
Subordinuotam vyriSkumui priskirtini ,,nelaimeliai yra engiami, i§ jy
Saipomasi, jie daznai patiria smurtg. Pats géjisSkumas siejamas su
moteriSkumu, pasyvumu. Reikia pridurti, kad ne tik homoseksualiis vyrai

priskiriami subordinuoto vyriskumo tipui. Kartais kai kurie heteroseksualis

1% CUKOR, G. (dir.) Sylvia Scarlett, 1936.
% NEWMEYER, F. C. (dir.) Grandma’s Boy, 1922.
Y NEWMEYER, F. C. (dir.) A Sailor-Made Man, 1921.
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vyrai ar vaikinai yra i§stumiami i§ dominuojancio patriarchaliniais motyvais
paremto rato — jie yra skriaudZiami, i§ jy ty&iojamasi'®. Pagrindinis minéty
filmy personazas Lloydas vaizduojamas kaip nevisavertis, nepakankamai
vyriSkas, negebantis deramai atitikti vyriSkumo standarty. Vienoje i§ sceny,
matydama S§ias jo savybes, Lloydo mociuté net klausia: Kg gi man su juo
daryti? Taigi, pagrindiné homoseksualaus Lloydo personazo paskirtis —

linksminti publika i$ heteronormatyvaus pasaulio paribiy.

10 pav. Kadras i§ filmo Grandma’s Boy (1922)%°:

Lloyda uZpuolg jo konkurentas varzybose dél merginos

1% CONNELL, R. W. Masculinities. 2nd ed. Berkeley: University of California Press,
2005, p. 78.
9 NEWMEYER, F. C. (dir.) Grandma’s Boy, 1922.
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Kitame filme apie minéta personaZa Lloyda, A Sailor-Made Man™,
jis vaizduojamas kaip jureivis, kurj visi gali spardyti. Lloydo jvaizdis —
Zemiausios pakopos vyras bendroje vyriSkumo hierarchijoje. Ten jis
atsiduria dél tokiy savybiy, kaip moteriSkumas, drovumas, bailumas ir

netiesiogiai iSreikStas homoseksualumas.

11 pav. Kadras i filmo A Sailor-Made Man (1921)**:

gulintis Lloydas uzima Zemiausia grandj vyriSkumo varzybose

Apskritai apie 1930 metus JAV | homoseksualus buvo zitrima kaip j
»tre€iaja lyti“. Jei any laiky filme buvo uZ¢iuopiama homoseksualumo tema
ir Zmoniy santykiai, tai démesys nukrypdavo j perversija, o ne j konkre¢iy

zmoniy meilg, kaip kad buvo orientuojama vaizduojant heteroseksualius

O NEWMEYER, F. C. (dir.) A Sailor-Made Man, 1921.
" NEWMEYER, F. C. (dir.) A Sailor-Made Man, 1921.
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santykius. Vaizduojami homoseksualils personazai tur¢jo linksminti publika
i$ heteronormatyvaus pasaulio pakraséiy ir tenkintis linksmyjy keistuoliy

vaidmeniu.

Apytikriai nuo XX amziaus septintojo deSimtmecio homoseksualiis
asmenys buvo tarytum pranyke i§ didziyjy ekrany. Jei pasitaikydavo koks su
homoseksualumu susijes siuZetas, tai jis biidavo perdirbtas taip, jog suprasti,
kad kalbama apie homoseksualius asmenis tapdavo isties sunku. Tai buvo
moralés sergétojy proteguojamy draudimy laikotarpis, kurio metu
homoseksualumas bene ketvir€iui amziaus beveik pranyko i§ kino teatry
ekrany. O jei homoseksualiis asmenys ir buvo vaizduojami, tai tik
neigiamai, stengiantis parodyti jy ,,nenormalumg® kity visuomenés nariy
atzvilgiu ar homoseksualumg siejant su kriminaliniu pasauliu, taip parodant
ju grésme visuomenei. Siuose filmuose homoseksualiis asmenys daznai
susilaukdavo litidnos baigties, kuria tarytum buvo siunc¢iama zinuté, jog jie,

grésmingieji iSkrypéliai, butent tokios baigties ir nusipelno.

Homoseksualiy asmeny vaizdavima kaip grésminguosius iskrypélius
gerai reprezentuoja tokie filmai kaip Last Summer*?, Advise & Consent™"?,

14 Rope'®®, Swoon'®. Siy filmy karimo laikotarpiu

Vanishing Point
Holivude egzistavo labai rimta cenziira: aktyviai veiké ,,moralés legionas® ir
krik§¢ioniSkoji BaZny¢ia. Kuriant filmus buvo privaloma laikytis,
pavyzdziui, §iy normy: jeigu vyras su moterimi biidavo lovoje, tai vienas i§

ju privaléjo laikyti kojg i8kiStg ant grindy; nevedusi pora negaléjo miegoti

12 PERRY, F. (dir.) Last Summer, 1969.

3 PREMINGER, O. (dir.) Advise & Consent, 1962.
14 SARAFIAN, R. C. (dir.) Vanishing Point, 1971.
5 HITCHKOK, A. (dir.) Rope, 1948.

18 KALIN, T. (dir.) Swoon, 1992.
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toje pacioje lovoje, moteris negalé¢jo vyro prasyti iSsiskirti ir t. t. Filmuose
homoseksualiis asmenys tapo nematomi, o jei apie juos ir budavo kalbama

tai taip, jog sunku suprasti, kad jie yra homoseksualis.

LGBT+ bendruomenés nariai, juo labiau heteroseksuali auditorija,
ziirédami to laikotarpio filmus, turéjo pasistengti, kad galéty atskirti
homoseksualius personazus ir (ar) susitapatinti su jais. Tai gerai iliustruoja
A. Hitchcocko filmas Rope®’. Sio filmo siuZetas paremtas angly rasytojo P.
Hamiltono pjese Rope’s End, kurios pagrindas yra tikri jvykiai: 1924 metais
keturiolikmetis Bobbis Frankas i§ tikryjy buvo nuZudytas dviejy Cikagos
universiteto studenty. Filmas akivaizdziai yra apie homoseksualius asmenis,
taciau homoseksualumo pateikimas yra itin sterilus. Rezisierius apie gejus
kalbéjo kaip apie treCig giming, nuasmenintai, $i tema buvo apie tai.
Siekiant atitikti minétg cenzira, apie homoseksualius veikéjus net nebuvo

kalbéta kaip apie homoseksualius.

Perzitiréjus visg Rope net ne i§ karto galima suprasti, kad pagrindiniai
herojai zudikai yra homoseksuallis. Abu yra pavaizduoti kaip estetai. Vienas
i§ jy, Philipas, vaizduojamas kaip jautriy nervy vaikinas, ypac bijantis
aplinkiniy jtarimy deél jvykdytos Zmogzudystés. Galima biity teigti, kad jis
parodomas kaip prieSingybé dominuojanc¢io hegemoninio modelio
vyriSkumui. Philipas viename i§ filmo dialogy uZsimena, kad noréty biiti
,»Kitoks® nei yra Siuo metu. Jis vaizduojamas kaip pats sau nepakankamas
bailys, kas puikiai atskleidzia anuometinj heteroseksualiosios daugumos

poziiirj ] homoseksualigja mazuma.

Y HITCHKOK, A. (dir.) Rope, 1948.
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12 pav. Kadras i3 filmo Rope (1948)%:

zudikai g¢jai (desingje) ir jy nusikaltimag besiaiskinantis

heteroseksualus vyras

A Hitchckoko filmo Rope motyvais esu sukiirgs paveikslag
Grésmingieji iskrypéliai, skirtame tam istoriniam laikotarpiui, kai uzslépti
homoseksualai buvo vaizduojami kaip patys sau nepakankami iskrypéliai.
Konkrec¢iame filme jie nuzudo kita vaiking vien dél liguisto malonumo,
taciau heteroseksualusis baltasis vyras iSmaniai iSnarplioja niekSinga

nuzudyma ir ,,teisingumas triumfuoja®.

18 HITCHKOK, A. (dir.) Rope, 1948.
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/
13 pav. Grésmingieji iskrypéliai (2014)

119

Filme Last Summer'”® numanomai homoseksualios orientacijos
Sebastianas vaizduojamas kaip pasiSventgs kiirybai poetas, kuris per
kiekvienas vasaros atostogas paraso po poema, kurios niekad
nespausdinamos. D¢l savo kitoniSkumo Sebastianas yra apsuptas daugybés
ji persekiojan€iy Zmoniy. Filmo pabaigoje, lipdamas ] kalng, jis bando
pasprukti nuo jj persekiojan¢ios minios, taCiau to padaryti nepavyksta — jis
apsupamas ir ,,praryjamas“ jnirSusiy persekiotojy. Tokioje siuZeto linijoje

numanomai homoseksualios orientacijos Sebastianas vaizduojamas kaip

" DANUSEVICIUS, A. Grésmingieji iskrypéliai. Paveikslas: aliejus ant drobés; 117 x 152
cm, 2014.
120 pERRY, F. (dir.) Last Summer, 1969.
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iSkrypélis, isibrovélis i stropiai saugoma normatyvumo pasaulj. Nuosprendis

uz tokj jsibrovimg yra mirtis.

oy

14 pav. Kadras i§ filmo Last Summer (1969)*?:

minia vejasi Sebastiang i kalng ir véliau jj nuzudo

Kitame filme, Advise & Consent??

, pagrindinis veikéjas Andersonas
ir jo zmona sulaukia anoniminio skambucio, ir adresantas juos jspéja, kad
gali biiti pavieSinta informacija, kas vyrui nutiko kartu su Ré¢jumi (buvusiu
Andersono vaikinu) Havajuose. ISsigandes Andersonas aplanko armijos
draugg Réjy Shaffa Niujorke. Shaffas pasako, kad pardavé informacijg apie
homoseksualius jo praeities santykius, nes jam reikéjo pinigy. Andersono
draugai bando jam padéti iSspresti problema, taciau nebespéja to padaryti —

pagrindinis juostos veikéjas nusizudo. Ir vél homoseksualas neiSvengia

2L PERRY, F. (dir.) Last Summer, 1969.
122 PREMINGER, O. (dir.) Advise & Consent, 1962.
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mirties, 0 Holivudo Zinuté yra visiskai aiski — homoseksualai néra verti
sulaukti senatvés ir mirti dél ,,natiiraliy™ priezasciy, nes jie yra nenormalis,

nenusipelne biiti visaverciais visuomeneés nariais.

15 pav. Kadras i3 filmo Advise & Consent (1962)'?*:

pagrindinis veikéjas Andersonas apsilanko géjy bare Niujorke

Filme Vanishing Point'*

yra viena scena, kur homoseksualis
asmenys vaizduojami kaip nevyke nusikaltéliai. Pagrindinis filmo veikéjas —
maco tipo vyras — sustoja ir paima pavézéti du homoseksualius vaikinus. Po
kiek laiko manieringai besielgiantys homoseksualai patys sukelia konflikta
ir bando apiplésti juos pavézéjusj vyrg jj apkaltindami homofobija. Tada
heteroseksualusis baltasis maco staiga sustabdo masing ir be ypatingy
pastangy keliais smigiais iSspiria abu géjus lauk. Scenos Zinuté yra
tiesmukai aiski —taip jiems ir reikia. Nors heteronormatyvis vyrai net

pasiruo$¢ padéti, apgailétini homoseksualai vis vien juos apkaltina nebiitais

dalykais ir krecia niekSybes.

12 PREMINGER, O. (dir.) Advise & Consent, 1962.
124 SARAFIAN, R. C. (dir.) Vanishing Point, 1971.
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16 pav. Kadras i3 filmo Vanishing Point (1971)*%°:

géjai ginklu grasina juos pavézéti sutikusiam vyrui

127
(

Filme Swoon'? taip pat nagrinéjama ta pati tema kaip ir Rope™®’ (ty
paciy géjy vyry — Richardo ir Nathano — suplanuota Zzmogzudysté), taciau
filmus skiria keturiasdeSimt ketveri metai, tad iSrySkéja ir tam tikri laiko
dvasios skirtumai. Swoon priskiriamas New Queer Cinema judéjimui, tad
nenuostabu, kad daug démesio skiriama abipusiam vyry meilés rySiui (pats
filmo rezisierius neslepia savo homoseksualumo). Viena pagrindiniy filmo
temy tampa Kito asmens kontrolé. Nathanas tam tikra prasme yra pavaldus
Richardui, nes jj zavi partnerio nepriklausomybé¢, uztikrintumas. Nathanas
tampa priklausomas nuo savo partnerio ir daro tai, kg jis jam liepia. Filme

Swoon susilieja  nespalvotos homoerotinés estetikos  fotografijos,

primenancios iskilaus fotografo R.Mapplethorpo darbus ar reklaming Calvin

125 SARAFIAN, R. C. (dir.) Vanishing Point, 1971.
126 KALIN, T. (dir.) Swoon, 1992
2T HITCHKOK, A. (dir.) Rope, 1948.

126



Klein akcijg, vaizduojandig raumeningus vyrus ir praeity deSimtmeciy
homofobija. Dvidesimtojo amziaus treCiajame desimtmetyje
homoseksualumas dar buvo laikomas iSkrypimu, todél atitinkamoje filme
parodytoje byloje advokatas gyné nusikaltélius atskleisdamas jy

homoseksualumag ir tuo jrodinédamas, kad jie yra nepakaltinami.

17 pav. Kadras i3 filmo Swoon (1992)*%%;

pagrindiniai veikéjai gejai Zudikai

Bene daugiausiai protesty dél neigiamo homoseksualiy asmeny
vaizdavimo sukélée W.Friedkino reZisuotas filmas Cruising'®. Sio filmo
pavadinimas gali buti suprastas dviprasmiskai: ir kaip policijos pareigiiny
stebéjimo veiksmai, ir kaip géjy kreisavimas ieSkant sekso. Pagal siuzeting
linijg, pagrindinis filmo aktorius Alas Pacino vaidina policininkg Steva,

ieSkantj serijinio zudiko, kuris savo aukomis pasirenka géjus. Siekdamas

128 KALIN, T. (dir.) Swoon, 1992
129 ERIEDKIN, W. (dir.) Cruising, 1980.
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atskleisti zmogzudys¢iy serija, Stevas pats pasineria | geéjy vakarélius,
persmelktus sekso, sadomazochizmo ir fetisizmo. Galy gale jam pavyksta
pagauti zudika ir jj pasodinti uz groty, taciau po kurio laiko nuzudomas
Stevo kaimynas ge¢jus ir jtarimo SeSélis krenta ant jo paties. Filmas
baigiamas scena, kai pagrindinis veikéjas stebi savo atvaizda veidrodyje —

taip mjslingai perteikiama, kad jis pats yra homoseksualy zudikas.

18 pav. Kadras i§ filmo Cruising (1980)*%:

policininkas Stevas (deSin¢je) aiSkinasi zmogzudystés priezastis

LGBT+ atstovy protestai prasidéjo dar tuomet, kai Cruising
filmavimas tik jsibégeéjo. Protestuota prie§ siuzeto linijg, pagal kurig
policininkas, suvokes savo homoseksualumg, pats tampa zudiku. Taciau
Friedkinas atsikirto, kad pats dar nezino, kas bus tikrasis Zudikas ir ar jis bus
homoseksualus. Taigi, rezisierius, atsizvelgdamas | iSkilusig problemiska

situacijg, siuzeta padaré dviprasmiska ir po filmo paliko uZrasa, teigiantj,

B30 FRIEDKIN, W. (dir.) Cruising, 1980.
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kad filmas néra skirtas homoseksualams Kaltinti, téra tik mazZa didelio

paveikslo dalis™!.

Apibendrinant galima pasakyti, kad filme Cruising, géjai vaizduojami
kaip socialiai pavojingi — pagrindinis veikéjas policininkas Stevas stebi
»18krypusi savitos kultiros géjy pasaulj ir pats pamazu yra | ji itraukiamas.
Jis atranda savyje ,,iSkrypéliSkuma“ ir negali su juo susitaikyti, todél virsta
zudiku. Taciau net ir 1979 metais Zmogaus teisiy aktyvistai vieSai
protestavo pries toki homoseksualiy asmeny vaizdavimg. Visuomene¢ i§ 1éto
keitési, todél, wvertinant istorinéje retrospektyvoje, tebuvo tik laiko

klausimas, kada grésmingieji iSkrypéliai virs engiamaisiais kankiniais.

Anksciau aptartame filme yra palieCiamas géjy kulttros reiSkinys
cruising, kuris semantiskai sicjamas su kiino kalba, gestais, specifiniu akiy
kontaktu. Sociologas A.Tereskinas cruising sitlo lietuviskai vadinti
kreisavimu, kuris reiSkia seksualiniy kontakty ieskojimq parkuose,
vieSuosiuose tualetuose, baruose, pirtyse, pliazuose arba internete.
Kreisavimo praktika isnaudoja erdves, kuriose priesinamasi primetamoms
seksualinems normoms, S kuriy stipriausia — , geras” seksas — tik

santuokinis monogaminis seksas.'*

. Kreisavimas, anksciau tik tam tikrose
apibréztose vietose pasitaikydaves reiSkinys, XXI amzZiuje vis labiau
persikelia j interneting erdvg. Daugelis anksCiau gausiai lankomy
kreisavimo viety apnyko, jose besirenkancios publikos amZiaus vidurkis

gerokai 1Saugo.

BLRUSSO, V. The Celluloid Closet: Homosexuality in the Movies. New York: Harper &
Row, 1987, p. 65.

132 TERESKINAS, A. Popkultiira: jausmy istorijos, kiniski tekstai. Vilnius: Kitos knygos,

2013, p. 150.
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19 pav. Kadras i§ filmo Stranger by the Lake (2013)*%:

kreisavimas miskelyje prie eZero

Vienas 1§ naujausiy kreisavimo kultliros ypatumus atskleidzianciy

filmy yra A.Guiraudie Stranger by the Lake™’

— kraupig istorija
atpasakojantis trileris-drama. Kirinio veiksmo vieta yra i§ pazitiros ramus
géjy meégstamas pliazas, besidriekiantis $alia atokiau nuo gyvenamyjy
rajony esancio miskelio. | Sig vieta atvaziuoja pasideginti ir pasimyléti
norintys homoseksualtis vyrai. Vienas pagrindiniy filmo veikéjy Frankas
kiekvieng dieng ateina | akmenuotg pliaza ir ten leidZia laisvalaikj. Jis
susipazjsta su patraukliu vyru Micheliu, kurj aistringai jsimyli ir pradeda su
juo seksualinj rySj. Taciau greitai Frankas iSsiaiSkina, kad Michelis yra
7udikas — jis pats maté, kaip vieng vakarg Michelis ezere nuskandina savo

vaiking. Frankas apimtas prieStaringy jausmy, taiau aistra Zudikui paima

133 GUIRAUDIE, A. (dir.) Stranger by the Lake, 2013.
3¢ GUIRAUDIE, A. (dir.) Stranger by the Lake, 2013.
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virsy ir jis tesia romang su vos pazistamu vyru. Istorija baigiasi tuo, kad
Michelis, nuzudes dar du Zmones, Saukiasi Franko, bet pastarasis jam nieko

neatsako ir tik taip sugeba i$saugoti savo gyvybe.

20 pav. Miskiniai (2012)**°

Stranger by the Lake'*®

siuzetas jdomus ir drgsus, jo kiréjams pavyko
jtikinamai bei gyvai perteikti su nesaugiu kreisavimu susijusig jtampa.
Platesniame g¢jy kultiiros kontekste Sis kiirinys atskleidzia ne tik mirtinai

pavojingo geismo pasekmes, bet ir ypatingg homoseksualiy vyry santykiy

5 DANUSEVICIUS, A. Miskiniai. Paveikslas: aliejus ant drobés; 155 x 127 cm, 2012.
13 GUIRAUDIE, A. (dir.) Stranger by the Lake, 2013.
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trapuma. Su Stranger by the Lake savo idé¢jomis ir vaizdais tiesiogiai
susisieja  mano tapybos darbas Miskiniai, perteikiantis dviejy vyry
seksualumg, ypatingg erdvés svarbg ir kreisavimo subtilybes. Darbo
pavadinimas neatskiriamai susijes su kamufliazinio vyriSkumo koncepcija:
iki pusés pavaizduoti vyrai tarytum gyvinai slepiasi misko Zzalumoje.
Paveikslas perteikia tam tikra jtampa per tai, kad jame pavaizduotos figliros
yra ,,nukirstos“, jos yra tarytum ,,i§¢jusios” uz vaizdo rémy. Sitaip vaizduoti
figiras mane jkvépé pirmojoje tiriamojo darbo dalyje pristatytas

homoseksualy reprezentacijos pazin¢iy svetainése tyrimas.

Taigi, homoseksualiy asmeny kulttriniy jvaizdziy kinematografijoje
pokyciai XX amziuje turi ypatinga reikSme Siuolaikinéms homoseksualy
vaizdavimo tendencijoms. Moralisty inicijuotas puolimas, deél kurio
visuomenés periferijoje esantys homoseksualis asmenys i§ linksmyjy
keistuoliy  didziuosiuose ekranuose tapo visuomenei  pavojingais
grésmingaisiais iSkrypéliais, praeito amzZiaus pabaigoje sulauké rimto
pasiprieSinimo. LGBT+ teisiy gynimo aktyvistai rado bendra kalba su
platesniais  visuomenés sluoksniais, tai neiSvengiamai paveiké ir
homoseksualiy asmeny vaizdavimo budus, kuriuos aptarsiu kitame Sios

dalies skyriuje.
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2.2. Liberalusis kontrpuolimas — grésmingyjy iSkrypéliy
virsmas engiamaisiais kankiniais ir emancipuotais

kaimynais

XX amziaus pabaiga LGBT+ Vakary kultiros kinematografijoje buvo isties
ypatinga. 1992 m. kino kritiké Ruby Rich net sugalvojo atskirg terming Siam
kulttriniam reiskiniui — New Queer Cinema (NQC), apibudinantj
nepriklausomy queer tematikos filmy kiirimg JAV ir Didziojoje Britanijoje.
NQC filmai buvo kuriami siekiant atskleisti temas, susijusias su
heteronormatyvumu ir titulinés visuomenés paribiuose gyvenanciais
LGBT+ nariais. Siems filmams biidinga apropriacija, meno jtaka, socialinis
aktyvizmas, naujovisky muzikos klipy vaizdo estetikos pasitelkimas ir kt.*¥’
Toks kinas buvo kuriamas daugiausia jaunosios kartos rezisieriy, todél NQC
terminu apibrézti filmai atspindi ir tam tikrg mastymo evoliucijag. NQC
filmams ypatingg poveikj padaré tai, kad feminizmas perinterpretavo
asmeniSkumo ir politikos skirtj, perziiréjo Stonewalle suklestéjusj
aktyvizmg ir kino ekranuose panaudojo nauja, su avangardu siejama,
estetikg. R.Rich klausia, kas gi nulémé tokj pokytj ir pati atsako, kad NQC
kiiryba veiké AIDS atsiradimas, griezta JAV prezidento R. Reigano politika
LGBT+ bendruomenés atzvilgiu, naujy pigiy vaizdo kamery atsiradimas fir,
zinoma, nepakenCiama homoseksualius asmenis Zzlugdanti politin¢

priespauda®®,

7 RICH, R. New Queer Cinema: The Director’s Cut. New York: Duke University Press,
2013, p. 12.

38 RICH, R. New Queer Cinema: The Director’s Cut. New York: Duke University Press,
2013, p. 24, 35.
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Devintajame XX amziaus deSimtmetyje prasidéjus AIDS epidemijai,
LGBT+ bendruomené¢ konsolidavosi kovoje prie§ parodomagsias
,.kriks§¢ioniskasias“ vertybes palaikan¢ig prezidento R.Reigano politikg ir
jos réméjus. R.Reiganas smerké homoseksualus teigdamas, kad jie gyvena
netinkamai, taip pat taiké griezta politika LGBT+ judéjimo atzvilgiu. | visus
Siuos socialinius jvykius reagavo ir menininkai — 1989 metais Niujorke
ivykusioje ir queer teorijai skirtoje konferencijoje How Do | Look buvo

pirma karta vieSai bei pladiai pristatyti queer tematikos filmai*.

Nuo XX amziaus pabaigos homoseksualumo tematika kuriantys
rezisieriai savo filmus pristatinéjo specialiai tam skirtuose queer
festivaliuose, kurie vykdavo vis dazniau ir pritraukdavo vis platesne
auditorijg. Pazymétina, kad nuo 80 iki 90 procenty minétuose festivaliuose

rodyty filmy niekur kitur neberodydavo™®.

Amziy sandiroje LGBT+
festivaliai kito: vis didesnis démesys buvo skiriamas lytiniam identitetui ir
jo kintamumui tai perteikiant per seksualumo ir priespaudos aspektus;

keitési tiek rezisieriy karta, tiek NQC Zitirovai.

Tiukstantmeciy sandiiroje keitési ir pacios queer bendruomenés
vertybés. Tokj pokytj iSsamiai aptaré géy kultiiros tyrinétojas
D.M.Halperinas. Jis, kaip jau buvo uZsiminta pirmojoje tiriamojo darbo
dalyje, 1 géjuy kultiros fenomeng pazvelgé per kultiiring prizmg -—
mokslininkas homoseksualaus vyro gyvenimg susiejo ne tik su seksualine
praktika, bet ir su kultirine patirtimi. D.M.Halperinas teigia, kad egzistuoja

santykis tarp seksualinio rySio ir socialinés bei estetinio pajautimo formy

9 RICH, R. New queer cinema: The director’s cut. New York: Duke University Press,
2013, p. 37.
YORICH, R. New queer cinema: The director’s cut. New York: Duke University Press,
2013, p. 47.
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simbiozés'!. Pats queer subjektyvumas ir jautrumas pasireiskia per
alternatyvy kultiiros (dainy, filmy, drabuziy, knygy ar kity meno kiriniy)
vartojima. Yra daugybé stereotipy susijusiy su géjy polinkiu klausytis Sher
ar Madonos, Beyonce ar Bjork, Whitney Hiuston ar Kylie Minogue, linkti
prie XX amziaus vidurio moderno, nieckada nenoréti rengtis komfortiskai,
vairuoti VW Golf ar Rover Mini. D.M.Halperinas klausia, kg bendro turi §ios
muzikos klausymasis, stilingy drabuziy dévéjimas ar skanaus maisto
gaminimas su vyro homoseksualumu? Mokslininko atsakymas — tarp

seksualumo ir kultiiriniy aspekty yra aiSkus koreliacinis ry§y5142.

XX amziaus pabaigos socialiniai pokyciai padaré¢ didelj poveikj
pozitiriui ] homoseksualiy asmeny vaizdavima — jie tapo vis aiSkiau matomi
didziuosiuose ekranuose. Atsirado vis daugiau pacia homofobija
kritikuojan&iy filmy (Boys Don’t Cry'*®, Brokeback Mountain**, Prayers
for Bobby'* ir daugelis kity). LGBT+ asmenys pradéti vaizduoti kaip
heteronormatyvios visuomenés aukos — engiamieji kankiniai, dazniausiai
sulaukiantys dramatiSkos baigties, taciau ne tode¢l, kad yra pavojingi
visuomenés iSkrypéliai, kaip kad budavo anks¢iau, o todél, kad gyvena

bauginanciai netolerantiskoje visuomengje.

Puiki minéty poky¢iy vaizdavimo iliustracija yra filmas Boys Don't

146

Cry™, kuriame rezisier¢ K. Peirce vaizduoja tikrais faktais paremta

YL HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 35.

Y2 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 11.

3 PEIRCE, K. (dir.) Boys Don't Cry, 1999.

Y4 LEE, A. (dir.) Brokeback Mountain, 2005.

Y5 MULCAHY, R. (dir.) Prayers for Bobby, 2009.

18 PEIRCE, K. (dir.) Boys Don't Cry, 1999.
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transseksualaus asmens istorijg. Kirinyje atskleidziamas lyties ir
seksualumo aspektas pabréziama kaip provincialumas gali pastiméti
Brandong (pagrindinj personazg) prie praziities nuo homofobisko smurto.
Brandonas, kurj vaidina aktoré¢ Hilary Swank, save identifikuoja vaikinu ir
atitinkamai rengiasi bei elgiasi. Po filmo pradzioje patirty sunkumy
pagrindinis filmo personazas persikelia | Nebraska, kur jam pradeda sektis.
Brandonas, kaip patrauklus ir démesingas vaikinas, uzmezga romantiskus
santykius su Zzavigja heteroseksualia mergina Lana. Taciau pagrindinio
veike¢jo translytiSkumas iSaiSkéja ir heteroseksualiis ,,draugai“ Brandong
pagrobia, sumusa, iSprievartauja ir galiausiai nuzudo. Mylimoji Lana bando
ji iSgelbéti, bet patiria nes¢kme — filmas uzbaigiamas scena, kurioje Lana

apsikabina jau nebegyva Brandong ir kartu su juo praleidzia likusia naktj.

21 pav. Kadras i filmo Boys Don’t Cry (1999)*":

Brandono ir Lanos bucinys

YT PEIRCE, K. (dir.) Boys Don't Cry, 1999.
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Filme Boys Don't Cry translytis Brandonas vaizduojamas kaip
kankinys. Zmogus gyvena homofobiskoje visuomenéje, tad visa laika turi
slapstytis, kad nepraziity. Taciau, nepaisant visy pastangy, jis vis vien yra
kankinamas ir nuzudomas. Kitaip nei ankstesnio laikotarpio filmuose,
kuriuose homoseksualiis asmenys ztidavo, nes ,taip jiems ir reikia®“, filme
Boys Don’t Cry jtaigiai pavaizduojama pati homofobiska visuomeng ir jos
homofobiskumo pasekmés. Filme aiSkiai parodoma, kad pagrindinis
veik¢jas Brandonas nenusipelno zities. ki pat kiirinio pabaigos subtiliai
perteikiama romantiSka meilé, taip sustiprinant ZziGrovui kylantj
neteisingumo jausma dél pagrindinio personazo kankinimy ir nuzudymo. Sis
filmas puikiai iliustruoja, kaip pasikeité pacios visuomenés pozilris j
lytiSkumg: anks¢iau buvo manoma, kad kitoniska lytiné tapatybé yra
nuodémé ir kartu liga, o dabar pati homofobija laikoma socialine piktzaizde

ir psichiniu sutrikimu.

Kitas aptartinas filmas yra Prayers for Bobby*

, kuris taip pat
sukurtas pagal tikrais faktais paremta istorija, vykusig apie 1970-1980
metus JAV. Pagrindinis filmo herojus Bobbis jaunystéje suvokia, kad yra
kitoks nei kiti. Apie savo homoseksualumg jis papasakoja vyresniam broliui,
o veliau brolis apie tai praneSa fanatiSkai Dieva tikinc¢iai judviejy motinai.
Negalédama susitaikyti su Zinia, kad jos stinus yra géjus, motina bando jj
gydyti pasitelkdama psichiatry pagalbg, taip pat pradeda jj vedZzioti |
susitikimus su baZnyCios bendruomene. Bobbis, neapsikentes patiriamo
spaudimo, pabéga 1§ namy, blaskosi ir galiausiai, nepakéles kancios dél to,

kad motina jo i$sizadéjo, tragiskai nusizudo.

18 MULCAHY, R. (dir.) Prayers for Bobby, 2009.
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22 pav. Kadras i3 filmo Prayers for Bobby (2009)°:

Bobbis nusizudo nesusitaikes su savo motinos homofobija

Idomus Prayers for Bobby siuzetinis posiikis yra tas, kad suzinojusi
apie stinaus netektj, Bobbio motina skaudziai i§gyvena ir suvokia padarytas
klaidas. Ji suranda LGBT+ asmenis palaikan¢iyjy krikS¢ioniy grupe ir
pradeda aktyviai kovoti uZ homoseksualiy Zmoniy teises. Tokiu poelgiu ji
tarytum iSperka savo pacios praeities paklydimus. Taip gana tiesiogiai
atskleidziama pozitrio i homoseksualius asmenis kaita ir atgaila dél

neteisybiy, kuriy dauguma jvykdé prie§ mazuma.

Kitame nagrin¢jamai temai aktualiame filme, American Vagabond™®,

pasakojama dokumentiné istorija apie nes€ékmingus homoseksualaus vaikino
Dzeimso ir jo dogmatiskai nusiteikusiy katalikisky tévy santykius. DZeimsas
negali sutarti su jo orientacijos nepriimanciais tévais, todél, vos sulaukes

aStuoniolikos mety, pabéga i§ namy su savo vaikinu Taileriu. Tikédamiesi

Y9 MULCAHY, R. (dir.) Prayers for Bobby, 2009.
0 HELKE, S. (dir.) American Vagabond, 2013.
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rasti paramg ir prieglobstj, vaikinai i§ tradicinémis vertybémis grjstos
gyvenvietés nutaria persikelti | JAV géjy sostine tituluojamg San Fransiska.
Taciau ten jauni géjai susiduria su ziauria realybe: vaikinai tampa benamiais
ir yra priversti miegoti parke netoli kity i$ tévy namy iSvaryty likimo
draugy. Pasirinkta istorija perteikiama labai jtaigiai ir jausmingai, be
didaktiskumo (priesingai nei filme Prayers for Bobby). Pagrindiniai veikéjai
yra vaizduojami kaip paprasti ir iSvaizda neiSsiskiriantys vaikinai, tokiu

budu kiriniui suteikiama daugiau autentiSkumo ir dokumentiSkumo

elementy.

23 pav. Kadras i3 filmo American Vagabond (2009)™*:
dél homofobijos namus palik¢ DZeimsas ir Taileris glaudZiasi parke

Kitas aptartinas filmas, She Male Snails'®?

, yra dokumentinis -
poetinis pasakojimas apie transly¢iy zmoniy Ester ir Eli meile ir

homofobiskoje visuomenéje patiriamus iSgyvenimus. Vienoje jautrioje

I HELKE, S. (dir.) American Vagabond, 2013.
152 BERGSMARK, E. M. (dir.) She Mail Snail, 2012.
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juostos scenoje besimaudantys vonioje Ester ir Eli vienas kitam skuta kojas
ir dalinasi iSgyvenimais, kaip augo nesusitapatindami nei su viena i§
norminiy lyCiy ir dél to patyré smurtg. Filme aiSkiai parodoma, kokig
agresija ir patyCias patyré vaizduojami personazai: vienas i$ veikéjy buvo
nuveztas | misSka, iSprievartautas ir paliktas nuogas ziema, o kitas turéjo
patirti grupinius iSpuolius uz savo elgseng, kuri néra priimtina
normatyvingje visuomenéje. She Male Snails atskleidzia ypatingus
sunkumus, su kuriais susiduria translyCiai asmenys, kai dél jy iSvaizdos
gerokai sunkiau uzsidéti normatyvinj kamufliazg. Taip pat pastebétina, kad
apskritai nuo NQC atsiradimo pradzios queer tematikos filmuose gerokai

padidéjo transly¢iy Zmoniy matomumas.

24 pav. Kadras i3 filmo She Male Snails (2012)™;

Ester ir Eli intymaus buvimo kartu akimirka

153 BERGSMARK, E. M. (dir.) She Mail Snail, 2012.
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Taigi, prieSingai negu anks€iau, pagrindinis démesys nuo
homoseksualy  grésmingumo  pereina  prie  pacios  visuomeneés
homofobiskumo. Homoseksualiis asmenys vaizduojami kaip nekaltos aukos,
kuriomis juos pavercia iSorin¢je aplinkoje ar net Seimose Kklestinti
homofobiné agresija. AiSkiai rodomos jy nepakeliamos kancios dél
seksualinés orientacijos nepriémimo, atskleidziami vidiniai herojy
iSgyvenimai dél aplinkos nepakantumo. Taip pat daznai filmuose matome
iSties tragiSka homoseksualiy asmeny baigti. Vienas i§ garsiausiy tokio kino

pavyzdziy yra A. Lee rezisuotas Brokeback Mountain®*,

Pagrindiniai Brokeback Mountain veikéjai Jackas ir Ennis pirma karta
susitinka 1963m. Vajominge, kai juos abu nusamdo prizitiréti laukuose
ganomy aviy bandg. Gana greitai uZsimezga artimas dviejy vyry rysys.
Pagaliau vieng vakarg prisigére vyrai pasimyli, kai Jackas suvilioja Ennj.
Taciau kitg ryta, prisimings nakties jvykius, Ennis patiria didziulg géda ir
Jacka atstumia. Besibaigiant jy bendram vasaros darbui jie netgi susipyksta
ir susimusSa. Vyry keliai i8siskiria, jie susituokia ir sukuria Seimas. Po
ketveriy mety jiedu vel susitinka ir aistringai apsikabing pasibuciuoja.
Jackas Enniui pasitilo i§vaziuoti gyventi kartu, taciau pastarasis, vaikysteje
mates, kaip homoseksualumu jtariamas vyras buvo pamokomai nuzudytas,

atsisako nusizengti socialiniams heteroseksualumo normatyvams.

54 LEE, A. (dir.) Brokeback Mountain, 2005.
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Jackas ir Ennis iSkyloje

Filmo pabaigoje FEinis paraSo Jackui atvirlaiskj, taciau S§is jo
nepasiekia ir grjzta atgal. Paskambings draugo Zzmonai Einis suzino, kad $is
zuvo keisdamas kombaino padanga, taciau jis gali tik jsivaizduoti, kaipgi 1§
tiesy miré jo mylimasis, nes rezisierius samoningai §ig situacija palieka
dviprasmiska. Jacko Zmona taip pat pasako, jog §is noréjo, kad jo pelenai
buty iSbarstyti ant kalno — Brokeback Mountain, netoli kurio jie ganydavo

gyvulius ir kur sutiko gyvenimo meile.

Analizuojant § filmg paminétina, kad, anot H. M. Benshoffo, filmas
Brokeback Mountain yra ,nepakankamai géjiskas®“, jame net yra viena
scena, kurioje Ennis ir Jackas tvirtina nesantys homoseksualiis. Brokeback

Mountain yra queer teorija besiremiantis filmas, kritikuojantis jvairiausius

155 LEE, A. (dir.) Brokeback Mountain, 2005.
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diskursus, tokius kaip lytis, klas¢ ir provincialumas'®. Filme jdomiai
zaidziama kaubojy tema: pristatomas iSimtinai JAV kultiira paremtas
siuzetas ir jis apver¢iamas taip, kad iStrinamos ribos tarp buvimo géjumi ir
heteroseksualu. Pati Brokeback Mountain novelés autoré A. Prouxl teigia,
kad tai nebuvo ,,géjy kaubojy filmas“, o labiau kiirinys apie vaizduojamo

regiono bei pa&iy pagrindiniy filmo herojy viding homofobija™®’.

Filme Brokeback Mountain géjai aiSkiai vaizduojami kaip
heteronormatyviosios visuomenés engiami kankiniai. Kirinyje rodoma
Amerikoje klestéjusi homofobija, kas Kkartu ver¢ia pamastyti apie dabar
tebeegzistuojandios neapykantos homoseksualiems asmenims lygj. Sis
filmas sukeélé rezonansg visame pasaulyje ir priverté rimtai susimastyti apie
sudétinga realybe bene kiekvieng Zilirova, stebintj, kaip Ennis ir Jackas dél
negailestingos aplinkiniy homofobijos griauna savo paciy ir juos supanciy

Zmoniy gyvenimus.

Darant tarping i§vada galima teigti, kad tikstantmeciy sandiiroje jvyke
socialiniai pokyc¢iai pakeit¢ homoseksualy vaizdavimo kine tradicijg: i$
visuomenei pavojingy iSkrypéliy homoseksualiis asmenys tapo atjautos
vertais visaverciais visuomenés nariais. XX amziaus pabaigoje LGBT+
asmenys kine daznai vaizduojami kaip heteronormatyvios visuomenés
aukos, neretai sulaukiancios litidnos baigties, taip pabréziant pacios
heteronormatyvios visuomenés nenormaluma. Sj pokytj iliustruoja ir tai,

kad nuostatg, jog homoseksualumas yra nuodémé ar net liga, pakeité

" BUCKLAND, W. Film Theory and Contemporary Hollywood Movies. London:
Routlege, 2009, p. 203.
"BUCKLAND, W. Film Theory and Contemporary Hollywood Movies. London:
Routlege, 2009, p. 204.
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pozitris, kad pati homofobija yra socialin¢ piktzaizdé ir psichologinis

sutrikimas.

Kino istorijoje turéjo praeiti nemazai laiko tam, kad LGBT+ asmenys
buty vaizduojami kaip natiirali visuomenés dalis. XXI amziaus pradzios
kine homoseksualiis asmenys vis dazniau vaizduojami jau nebe Kaip
engiamieji kankiniai, tafiau jau kaip savo socialinj statusg iSsikovoje
heteroseksualiosios daugumos emancipuotieji kaimynai — visaverciai

visuomenes nariai, kurie néra nieckam nusiZengg.

Vienas i§ pirmyjy homoseksualumg kitokiu kampu atskleidziantis
filmas yra J. Livingston reZisuotas Paris is Burning™®. Sis karinys ypatingas
tuo, kad jtaigiai ir kontroversiSkai analizuoja JAV pogrindj, su kuriuo
heteroseksualiis  vidurinés klasés amerikieCiai dazniausiai niekaip
nesusiduria. Netikétai uzsitikrinusi finansing paramag savo novatoriSkam
projektui, J.Livingston dar tokiai tematikai ankstyvais 1990 metais sukiiré
jsimenant] filma apie Niujorko afroamerikiecius, lotyny amerikiecius bei
visa queer™ bendruomene ir jos pogrindinj gyvenima — rengiamus
vakarélius bei konkursus, kuriuose persirenge transvestitai, drag queen ir

kiti veikéjai imituodavo mados namy stiliy ir elgsena.

B8 LIVINGSTON, J. (dir.) Paris is Burning, 1990.
159 Pats queer terminas kiles nuo ,,pasenusio pejoratyvo homoseksualui pavadinti“. Géjy ir
lesbieciy aktyvistai ji panaudojo atmesdami neigiamas reikSmes ir taip suteikdami terminui

naujy teigiamy spalvy.
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26 pav. Kadras i3 filmo Paris is Burning (1990)°:

Venus Xtravaganza atlieka performansa

Paris is Burning yra visiska prieSingybé tokio tipo filmams, kaip
anks&iau aptartas Cruising™, kuriame géjy kultira pateikiama ypad
neigiamai. Paris is Burning yra vienas pirmyjy filmy, kuriame, kiek tai
jmanoma, objektyviai ir tiesiogiai perteikiami queer bendruomenés
gyvenimo niuansai. Siuo kiiriniu teigiama, kad LGBT+ asmeny kultiira
egzistuoja lygiagreciai su heteroseksualy kultora. Kita vertus, filme jtaigiai
atskleidziami homoseksualiy asmeny patiriami sunkumai. PavyzdZziui, viena
1§ filmuoty Sokéjy yra Venus Xtravaganza, lotyny kilmeés transseksuale,
prostituté ir bendruomenés House of Xtravaganza naré. Filme parodoma jos
gyvenimo istorija: pasakojama, kaip ji atskleidé savo lyting tapatybe Seimai
ir buvo priversta bégti i$ namy, dél ko véliau buvo priversta dirbti prostitute.

Idomus ir svarbus su Venus susijes aspektas yra tas, kad nors jos gyvenimo

180 IVINGSTON, J. (dir.) Paris is Burning, 1990.
181 ERIEDKIN, W. (dir.) Cruising, 1980.
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biidas akivaizdziai alternatyvus, interviu ji atvirai papasakojo, kad didziausi
jos norai yra jgyvendinti biitent vidurinés heteroseksualiosios klasés laimés
fantazijas (turéti grazy turtingg vyra, prabangy automobilj, didelj namg ir

pan.), ka galima traktuoti kaip socialinés emancipacijos siek].

Stereotipines ge¢jy kultiros vertybes puikiai atskleidé populiarusis
serialas Queer as Folk'®, kuriame net penkis sezonus pasakojama apie
homoseksualiy asmeny gyvenimo biidg ir su juo susijusias problemas.
Pagrindiniai homoseksualiis serialo personazai vaizduojami kaip visiskai
visaverc€iai (nors ir dar iki galo nelygiateisiai) visuomenés nariai. Taip pat
Queer as Folk yra pirmasis serialas JAV, kuriame buvo galima pamatyti
daug paciy jvairiausiy ir santykinai atviry homoseksualus sekso sceny. 83
serijose metu galima stebéti serialo veikéjy meilés istorijas, vienadienius
sekso partnerius, kovos su homofobija niuansus, narkotiky vartojima, AIDS
problematikg ir daugelj kity géjy kulturg lydinciy aspekty. Serialo kritikai
nevengia paSmaikStauti deél gana stereotipinio homoseksualiy asmeny
vaizdavimo. Zidirint serialg gali pasirodyti, jog géjy gyvenima sudaro tik
seksas, darbas, sporto Klubai ir vakaréliai. Nepaisant to, Queer as Folk
puikiai atspindi  pasikeitusias homoseksualiy asmeny vaizdavimo
tendencijas — LGBT+ asmenys vaizduojami kaip heteroseksualiosios
visuomenés daugumos emancipuojami kaimynai, nors juos vis dar daznai

palydi homofobisko engimo Sesélis.

162 GREYSON, J. et al. (dir.) Queer as Folk (USA), 2000—2005.
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27 pav. Kadras i3 serialo Queer as Folk (2000-2005)*%:

intymus Briano ir Justino apsikabinimas

Homoseksualiy asmeny emancipacijos tematikai taip pat aktualus
D.Dugano rezisuotas filmas | Now Pronounce You Chuck and Larry*®,
kurio viena i§ pagrindiniy temy yra tos pacios lyties asmeny iSsikovota
partnerysté. Pagal filmo siuzeta, finansiniy sunkumy prislégtas Chukas
ieSko iSeities i§ sudétingos nepritekliaus situacijos ir susiduria su netikéta
galimybe. Kaip vienas i§ budy iSspresti finansines problemas, atsiranda
galimybé sudaryti civiling partneryste su kitu vyru — geru Chuko draugu bei
kolega Larriu. Abu vyrai dirba ugniagesiais — stereotipiSskai vyriskos
profesijos atstovai, taCiau, nepaisant to, jie ryztasi sudaryti fiktyvigja

partneryste, ir 1§ karto tampa jtariamaisiais dél galimo sukciavimo. I$

13 GREYSON, J. et al. (dir.) Queer as Folk (USA), 2000—2005.
14 DUGAN, D. (dir.) I Now Pronounce You Chuck and Larry, 2007.
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pradziy bendradarbiai homoseksualiag orientacija neva atskleidusius
pagrindinius veikéjus ignoravo ir nebejsileido | vyriska draugija
(pavyzdziui, nenoréjo kartu Zaisti krep$inio), bet véliau jie supranta klyde ir
pradeda priimti bei remti Chuka ir Larrj. Jdomus aspektas, kad filmo
pabaigoje savo tapatybe atskleidzia tikrieji géjai — maco ivaizdj visada
demonstratyviai palaik¢ kolegos ugniagesiai. | Now Pronounce You Chuck
and Larry, viena vertus, atskleidzia baltojo heteroseksualaus vyriSkumo
seksizmg, taiau, kita vertus, jis pasizymi liberaléjanciu poziiiriu |1 gejy

partneryste bei civiling santuoka.

28 pav. Kadras i filmo | Now Pronounce You Chuck and Larry (2007)'®:

Chucko ir Larrio vestuveés

Kitas nagrinétinas filmas yra Patrick, Age 1.5 — romantiné
komedija, pasakojanti istorijg apie dviejy g€jy emancipacijg visuomenéje ir
juy bandymus jsivaikinti. Svedy géjy pora Svenas ir Goranas atsikrausto j

priemiest], pradeda Seimos gyvenimg ir nutaria bandyti jgyvendinti bendra

15 DUGAN, D. (dir.) I Now Pronounce You Chuck and Larry, 2007.
166 | EMHAGEN, E. (dir.) Patrick, Age 1.5, 2008.
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svajon¢ — jsivaikinti. Nors anksCiau tos pacios lyties poroms jsivaikinti
nebuvo galima, Svedijoje tokia galimybé atsirado ir vyrai nutaria ja
pasinaudoti. Sis poros bandymas buvo sékmingas, ta¢iau jsivelia klaida ir
pas juos atvyksta ne laukiamas 1,5 metuky vaikas, o 15 mety
heteroseksistiniy  pazitiry  paauglys, turintis kriminaling praeit;.
Pagauséjusioje Seimoje ivyksta daugybé konflikty, Svenas ir Goranas netgi
atsiduria ant skyryby slenkscio. Taciau, kiek véliau, visiems jaunos $eimos

nariams pavyksta rasti bendrg kalbg ir netgi vieniems kitus pamilti.

29 pav. Kadras i3 filmo Patrick, Age 1.5 (2008)°":

géjy pora ir jy jvaikintas penkiolikametis stinus Patrickas

Filme Patrick, Age 1.5 géjai vaizduojami kaip lygias teises turintys

heteroseksualiosios visuomenés dalies kaimynai. Juostoje taip pat

17| EMHAGEN, E. (dir.) Patrick, Age 1.5, 2008.
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atskleidziami ir paneigiami homoseksualy tévystés stereotipai (neva jie
link¢ | pedofilija ir pan.) tokiu budu zengiant dar vieng svarby
homoseksualiy asmeny ne tik teisinés, bet ir kultiirinés emancipacijos

zingsnj.

30 pav. Kadras i3 filmo Another Gay Movie (2006)™°:

vieny i$ pagrindiniy homoseksualiy veikéjy glamonés

Kaip vieng 1§ aukSC¢iausiy homoseksualiy asmeny kultirinés
emancipacijos pakopy galima ironiSkai jvardyti tai, kad heteroseksualioji
visuomenés dauguma netgi pradeda kurti IékStas (panaSias j paaugliSka

169

American Pie™™) komedijas homoseksualumo tema. Puikus to pavyzdys yra

Another Gay Movie'™®. Panasiai kaip ir analogiskoje komedijoje apie

18 STEPHENS, T. (dir.) Another Gay Movie, 2006.
9 WEITZ, P. (dir.) American Pie, 1999.
0 STEPHENS, T. (dir.) Another Gay Movie, 2006.
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heteroseksualius paauglius, pagrindiniai Another Gay Movie filmo
personazai, penki nekaltybés dar neprarade vaikinai géjai tarpusavyje
susitaria pirmaja seksualing sueit] suspéti patirti iki greitai jvyksiancio
vakarélio pas jy bendrg drauge lesbiete. Nors aptariamame filme trinasi
ribos tarp realybés, parodijos ir autoparodijos, Another Gay Movie
atskleidzia su géjy kultira susijusius stereotipus bei heteroseksualios
kulttiros poziiirj | homoseksualius asmenis kaip ] neatskiriama visuomeneés ir

bendresnio kultiirinio lauko dalj.

Apibendrinant galima teigti, kad turéjo praeiti daug laiko, kol
homoseksualai pradéti vaizduoti kaip visaverdiai visuomenés nariai. Sj
pasikeitima lydi nauja ziiira ;| homoseksualuma: ivaizdj, kad homoseksualai
yra ligoniai, pakeit¢ nuostata, kad pati homofobija yra pripazintina liga.
Dabar Vakary pasaulyje homoseksualiis asmenys yra heteroseksualiosios
daugumos emancipuotieji kaimynai. Taigi, nuémus grésmingyjy iSkrypéliy
etiketg, tampa saugu ir priimtina pradéti domeétis, kaip tie homoseksualieji
kaimynai gyvena, kartais netgi metaforiskai pabandyti paZzitréti pro jy dury
rakto skylute ir pamatyti pacius intymiausius jy tarpusavio santykiy

aspektus.

Tesiant kinematografiniy kiiriniy nagrinéjima, galima atkreipti démesj
i filma Love is a Devil: Study for a Portrait of Francis Bacon'™*, kuriame
pasakojama apie vieno Zinomiausiy Vakary Europos tapytojy gyvenima.
Filmas pradedamas dviejy pagrindiniy veikéjy (Bacono ir Craigo)
atsitiktiniu susidiirimu, po kurio netikétai uzsimezga artimi jy santykiai.
Viena vertus, Baconas santykiuose yra lyderis, nes jis — daug pinigy

uzdirbantis pripazintas menininkas, o Craigas yra iSlaikytinis. Bet, kita

"L MAYBURY, J. (dir.) Love is a Devil: Study for a Portrait of Francis Bacon, 1998.
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vertus, filme parodomi Bacono ir Craigo seksualiniai norai: tapytojas mégo,
kai jj zemindavo, musdavo ir visaip Kkitaip prievartaudavo — jis buvo

mazochistas.

5m«fﬂmm
3

31 pav. Kadras i$ filmo Love is a Devil: Study for
a Portrait of Francis Bacon (1998)'"%:

Bacono ir Craigo akimirka lovoje

Bacono gyvenimg atpasakojanciame filme placiau atskleidziama
sadomazochizmo kultiira, kurioje sadomazochizmas, ilgq laikg buves
periferijoje, ilgainiui tampa viena is géjy subkultiiros strategijy. Kas
anksciau buvo laikoma iskrypimu, vis labiau tampa norma. M. Foucault
tyrinéjo seksualumq ir apie sadomazochizmq kalbéjo, kad tai yra meilés

zaidimy dalis. Kiekvienas is partneriy priskiria sau galiq ir ja disponuoja.

2 MAYBURY, J. (dir.) Love is a Devil: Study for a Portrait of Francis Bacon, 1998.
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Taip pat jis teige, kad sie galios rysiai gali pasikeisti partneriui panoréjus
apsikeisti roléemis — vergas gali patapti valdanciuoju. Toks Zaidimas — tal
pasipriesinimas dominuojanciam galios diskursui*™. Baconas ir Craigas
mégavosi tuo, kas jiems patiko, bet kiirinyje taip pat atskleidziami vyry
tarpusavio barniai ir neistikimybé. Filme vyrai pavaizduoti kaip neslepiantys
santykiy nuo aplinkiniy, kg galétume traktuoti kaip tam tikra emancipacija
kity visuomenés nariy atzvilgiu, bet labiausiai Love is a Devil: Study for a
Portrait of Francis Bacon jdomus tuo, kad jame atvirai nagriné¢jamos

homoseksualiy vyry santykiy peripetijos.

Kitame filme, Yossi and Jagger'’, pavaizduoti dviejy kariskiy meilés
santykiai. Yossis ir Jaggeris niekam neatskleid¢ savo homoseksualios
tapatybés ir meile vienas kitam iSreiSkia uz karinés bazes riby. Po tragiskos
Jaggerio mirties regime Yossio pastangas jj prikelti: kai jo atgaivinti jau
nebepavyksta, Yossis, nepaisydamas Salia esancio dar vieno kolegos
kariskio, prisipaZzjsta meil¢ Jaggeriui. Filmo rezisierius jautriai ir jtaigiai
perteikia dviejy mylimyjy santykius — gyvenimas yra laikinas, todél savo
svajones reikia jgyvendinti butent ¢ia ir dabar, $ig akimirka, gyvenant kartu
su artimu, nes zmogus neZino, kiek laiko jam skirta. Filme gy rySys
perteikiamas kaip visiSkai nattiralus Salia heteroseksualiy santykiy.
Nujausdami apie dviejy pagrindiniy personazy rySj, kiti karininkai jy

nesmerkia ir netrukdo kurti santykiy Salia viso heteronormatyvaus fasado.

3 MURPHY, T. F. Reader’s Guide to Lesbian and Gay Studies. London: Fitzory
Dearborn, 2000, p. 524.
4 FOX, E. (dir.) Yossi and Jagger, 2002.
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32 pav. Kadras i§ filmo Yossi and Jagger (2002)'":

Yossis ir Jaggeris glamonéjasi istruke iS karinés bazés

Yossi and Jagger motyvai yra glaudziai susij¢ su mano sukurty darby
ciklo Karminas konceptu. Seksualiné tapatybé aiskiai atsiskleidzia
kariuomenéje, kurioje uzdara sistema turi vidinj statuta, be kurio negaléty
funkcionuoti. Kariuomeneé, kaip ir vienuolynai, kal¢jimai, berniuky
mokyklos ir kitos panaSios institucijos, yra paradoksali sistema: viena
vertus, tai yra konservatyvias tradicijas sauganti, individo laisvés
nepripazjstanti, maksimaliai grieZtg tvarka palaikanti strukttra. Be to, ji yra
pavyzdiné ir idealizuota: oficialiai kareivis yra Sventas zmogus, pasirenges
paaukoti savo gyvybeg vardan kvestionuojamo, bet tvirtas tradicijas turin¢io

darinio — valstybés. Kita vertus, biitent Sios pavyzdinés, konservatyvia

5 FOX, E. (dir.) Yossi and Jagger, 2002.
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tvarka sauganCios sistemos sukurtoje terp¢je neiSvengiamai suklesti
homoseksuallis — taigi, Siuolaikinéje visuomenéje netradiciniai — santykiai.
Be abejonés, jie yra nelegaliis ir netoleruojami, nors, mastant sveiku protu,
kariuomenéje Siy santykiy poreikis yra dar suprantamesnis nei civilinéje

visuomengje.

™ :
: ‘ . . “.

33 pav. Don 't ask, don’t tell (i§ ciklo Karminas) (2010)'"®

Minéto ciklo Karminas paveikslo Don’t ask, don’t tell pavadinimas
nusako JAV dar gana visai neseniai galiojusj jstatyma, kuris draudeé

atviriems géjams ir lesbietéms tarnauti kariuomenéje. Paveiksle blySkiame

" DANUSEVICIUS, A. Don't ask, don't tell (i§ ciklo Karminas). Paveikslas: aliejus ant
drobés; 170 x 140 cm, 2010.
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fone vaizduojami kareiviai plikomis galvomis, vienodais juodais Sortais —
tai aliuzija j unifikacijg. Taciau dviejy vyry figliry siluetai yra susilieje — taip

perteikiamas jy homoseksualus rySys.

Pimas ir Gino aptaria savo santykius susitike prie jiiros

Jautrius homoseksualiy asmeny tarpusavio santykius atskleidzia ir
B.Defune rezisuotas filmas North Sea Texas'’®. Filmas pradedamas scena,
kurioje vienas i§ pagrindiniy veikéjy, jaunas berniukas Pimas, zaidzia savo
kambaryje: jis apsijuosia paklode kaip moteris, iSsitraukia grozio konkurso
juosta, uzsideda princesés karting, pasipurSkia kvepalais. Taip persirengusi
Pimg uztinka jo mama, taciau ji nesutrinka ir pasako, kad ant siinaus
nepyksta — tokiu budu parodomas teigiamas socialinés emancipacijos
poveikis vidiniams Seimy santykiams. Véliau matome gerokai paaugusio

SeSiolikmecio Pimo ir jo draugo, kaimyno Gino masturbacijos sceng, kurioje

" DEFUNE, B. (dir.) North Sea Texas, 2011.
18 DEFUNE, B. (dir.) North Sea Texas, 2011.
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vaikinai, uzsiraking sandé¢liuke, kartu tenkina seksualing aistrg. Kitoje
scenoje, Gino mamai leidus vaikinams nakvoti Kartu, jie nusprendzia
miegoti palapingje ir pasimyli, taip uzsimezga gilesnis artimas jy rysys. Kitg
dieng Gino savo motociklu nusiveza Pimg j gamtg ir ten jiedu romantiskai
leidzia laikg. Tokia siuzetiné linija akivaizdziai kontrastuoja su jau aptartu
Brokeback Mountain®’® ir ai$kiai parodo homoseksualiy asmeny vaizdavimo

kine pokyt;.

Taciau kiek veéliau Gino susiranda merging ir nieko nepasakes Pimui
su ja iSvyksta gyventi j kita miesta. Pimas pradeda depresuoti, uzsidaro savo
svajoniy pasaulyje ir nuolat piesia vaikinus. Judviejy rysSys patiria nemazai
skirtingy 1Sbandymuy, o po to, kai suserga Gino mama, vaikinai vél susitinka
ligoningje. Savo palatoje mama simboliskai suveda Gino ir Pimg — sujungia
ju rankas. Sia scena galima interpretuoti taip, kad vis daugiau
heteroseksualiosios ~ visuomenés jau ne tik nustoja diskriminuoti
homoseksualius asmenis, ne tik nebyliai toleruoja jy tarpusavio meilés rysj,

bet ir yra pasiruoS¢ prisidéti prie jy artimy santykiy kiirimo.

North Sea Texas — romantiSka ir svajinga dviejy paaugliy meilés
istorija. Visada Salia esanti jiira perteikia jy meilés gilumg. Vaikiny rySys,
kad ir su pertriikiais, tampa visg kiirinj jungiancia asimi. Kaip ir Yossi and
Jaggerlgo, tai kiriniai apie meilg, atskleidziantys vidinius vaikiny
iSgyvenimus. Tokio tipo filmai parodo, kad homoseksualiis asmenys kine

vis dazniau vaizduojami kaip jautrieji jsimyléjéliai.

Apibendrinus Sioje dalyje aptarta homoseksualiy asmeny kultiiriniy

jvaizdziy kaitos istorijg kine, galima teigti, kad pastaraisiais deSimtmeciais

9 EE, A. (dir.) Brokeback Mountain, 2005.
180 FOX, E. (dir.) Yossi and Jagger, 2002.

157



homoseksualy vaizdavimo biidai pasikeité kardinaliai ir jsptudingai:
anksciau rodyti kaip grésmingieji iSkrypéliai ir, geriausiu atveju, linksmieji
keistuoliai, dabar homoseksualiis asmenys vaizduojami kaip homofobijos
engti, o daugelyje Saliy ir tebeengiami kankiniai, demokratiniy valstybiy
heteroseksualiosios daugumos visateisiai kaimynai bei vienas kita gebantys
jautriai myléti romantikai. Homoseksualiy asmeny vaizdavimo kismas
kinematografijoje neiSvengiamai susijes su platesniais socialiniais bei
kultiiriniais Vakary pasaulio poky¢iais. Siame liberaléjan¢iame pasaulyje
géjai neapsiriboja vien hegemoninio vyriSkumo kamufliazu, kuris, kaip jau
minéta, néra vienintelé  homoseksualy  iSgyvenimo  strategija
heteronormatyvinéje visuomenéje. Jos alternatyva, kuriag metaforiskai

pavadinau kempiskuoju blizgesiu, pristatyta Kitoje tiriamojo darbo dalyje.
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3. KEMPISKOJO BLIZGESIO ALTERNATYVA
KAMUFLIAZINIAM VYRISKUMUI

Su homoseksualiy asmeny kultiira neatskiriamai susijes kempas. Jj iSsamiai

konceptualizavo Susan Sontag savo pastabose apie kempa®®

. Anot autorés,
kempo esmé yra meilé nenatGralumui — dirbtinumui ir pertekliui. Jam
budingi: naivaus dirbtinumo skonis, perteklingumas, nekaltas manierizmas,
pomeégis keistenybéms ir negamtiniams dalykams, nuoseklus estetizmas,
nukreiptas j marginalius, atvirai prasto tono daiktus ir veiksmus,
nepakankamai prasti daiktai ar kiirinai kempui netinka (,,it’s good because
it’s awful“). Kempas — pabréztinai dekoratyvi ir ,prasta skonj*
reabilituojanti kulttira, tik $is ,,prastas skonis* yra gana manieringas. Taip
suprantamas estetiSkumas matuojamas dirbtinumu ir stilizacija. Kempiniai
tapatumai, taip pat ir kempiniai ly¢iy tapatumai, yra vaidybiski,
meégdziojantys, trinantys ribas tarp originalo, parodijos ir autoparodijos.
Perdétas jmantrumas, stilizavimas Sioje kultliroje niveliuoja lycCiy
vaidmenis, kol jie visai iSsilydo: pacios rafinuociausios seksualinio
patrauklumo formos <...> ardo [aiSky] Iyties tapatumq“. Kempas vertina
ne moterj, o ,,moterj“, ne moteriSkumq ar vyriSkumgq, o, Sontag ZodZiais,
., didziuosius temperamento ir manieringumo stilistus*, jis nuolat atlieka

pabréztinai dekoratyvig tapatumo z‘ransgresijq.182

Anot S.Sontag, ne visi homoseksualai turi kempiskajj skonj, taciau
butent homoseksualai sudaro rySkiausios kempiskosios auditorijos

avangarda. ISpuciantis seksualinius bruoZus ir manieringuma queer

8L SONTAG, S. Notes on ‘Camp’. Partisan Review, Fall 1964, p. 515-530.
182 ARLAUSKAITE, N. Trumpas feministinés kino teorijos Zinynas. Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla, 2010.
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kempiskumas nurodo, pabrézia elgesio performatyvuma. S.Sontag taip pat
skiria grynaji kempa (kico, kuris pats save vertina tiek rimtai, kad i§ Sono tai
atrodo i$ tiesy linksma, t. y. kempo pajutimas yra zitirovo, o ne atitinkamo
kirinio autoriaus puséje) nuo kempo, kuris pats save suvokia kaip kempq ir

jau vien dél to yra autoparodija'®,

Kitokiu kampu j kempa zitri J. B. Lowderis. Jis i§ dalies sutinka su
M. Bootho apibrézimu, pagal kurj kempas yra atsidavimas marginalumui,
kuris virsija pati marginalumg®*. J.B.Lowderiui kempas yra ne specifinis
niuansas, 0 pasitenkinimas, kurj suteikia specifinio niuanso pajauta.

Kempas — tai snabzdesio jaudulys™.

Kempa galima suprasti tiek kaip esteting, tiek ir kaip socialing
pasiprieSinimo forma. Kamufliazinio vyriSkumo strategija atmetantys
homoseksuallis asmenys neretai kempg, kempiskaji blizgesj, taiko kaip tam
tikrg socialin} koda, pasiprieSinimg heteronormatyvumui. Kempas, anot E.
Newtono, yra strategija konkreciai situacijai*®. Kempas veikia priimant
poziiiri, kad negalime dekoduoti socialiniy kody, kuriy kultiriné galia ir
prestizas uzkertq kelig tam, kad jie buty paprasciausiai isardyti ar

ignoruojami. Jis remiasi fundamentaligia homoseksualiy asmeny intuicija,

8 FELLUGA, D. Terms Used by Postmodernists. Introductory Guide to Critical Theory.
[Paskutinj  karta  zidréta  2016-09-01: <http://www.purdue.edu/guidetotheory/
postmodernism/terms/>.]

184 BOOTH, M. Camp. London: Quartet Books, 1983.

185 | OWDER, J. B. The delight is in the details. Slate, 2013-04-02. [Paskutinj kartg Ziiiréta
2016-09-01: <http://www.slate.com/articles/arts/culturebox/features/2013/postcards_from
camp/camp_roland_barthes_we_need_your_help.htmlI>.]

18 NEWTON, E. Mother Camp. Female Impersonators in America. Chicago: University
of Chicago Press, 1979, p. 105.
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kuri atskleidzia, kad galia yra visur, néra jmanoma jos isvengti ir néra

vietos, kuri biity ne galios lauke. 187

Socialinj kempo lygmenj pabrézia ir R.Chambersas. Anot jo, kempas
yra queer, bet nebitinai g¢jiSkas, t.y. kempas yra atlikimo Zanras,
apimantis performanso ir Zidrovy kolektyving sqveikq, panasig |
vaidinimg"®. Jis siiilo tam tikra suvienijan¢ia idéja, kvie¢iancig prisijungti
prie neoficialaus, nenacionalinio, neseiminio, valstybés nesankcionuoto™®.
Taip suprantamas kempas tampa tinkamu jrankiu kultiriniam ir politiniam
disidentiSkumui, apimanciam gerokai daugiau nei vien

(homo)seksualumqlgo.

Mening kempo plotme¢ tur¢jau galimybe iSsamiau tyrinéti 2015 metais
Venecijoje atidarytoje parodoje Slip of The Tongue™. Parodos pavadinimas
pazodziui reiskia liapsusa — nevalingg klaida, kuri suardo jprasting jvykiy
tekme¢, o tokie ,,suardymai* daznai yra idealiis atspirties taskai pradéti
meninius procesus. Sioje parodoje labai svarbus dekoratyvumo ir vizualumo
vaidmuo, taip pat skiriamas démesys socialiniams aspektams, visuomen¢je
veikiantiems galios mechanizmams (kuriuos jtaigiai atskleidé M. Elmgreeno

ir . Dragseto kiirinys Powerless Structures). Vienas i§ mane sudominusiy

87 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 217.

188 CHAMBERS, R. ’Isn’t There a Poem about This, Mr. de Mille?” On Quotation, Camp
and Colonial Distancing. Australian Literary Studies, 23.4 (October 2008), p. 381.

18 CHAMBERS, R. ’Isn’t There a Poem about This, Mr. de Mille?” On Quotation, Camp
and Colonial Distancing. Australian Literary Studies, 23.4 (October 2008), p. 381.

0 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 491.

Y1 plagiau 7r.: Palazzo Grassi Frangois Pinault fondo svetainé. [Paskutinj karta ziGréta

2016-09-01: <http://www.palazzograssi.it/en/exhibitions/past/slip-of-the-tongue/>.]
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darby yra homoseksualaus fotografo P.Hujaro nuotrauka Will: Char-Pei,
kuri ne tik pasizymi kempo estetika, bet ir koreliuoja su vienu i§ mano

paveiksly.

35 pav. Will: Char-Pei (1985)'%

Rezidencijoje Diuseldorfe, dar nesusipazings su minétu P. Hujaro
darbu, kurdamas paveiksly cikla Camp Must Be Beautiful, pasirinkau labai
artimg motyva — nutapiau ,personalizuoto” Suns portreta. Pasirinkau
pavaizduoti afgany kurtg dél Sios veislés sgsajy su manieringumu ir
jmantrumu. Kita vertus, §j darba taip pat noréjau padaryti kiek ironiSkg —
Suns atvaizdg stengiausi perteikti kaip populiariosios Kultiros garsenybés

portreta, tarytum kvestionuodamas, kaip §iais laikais tampama garsiais.

92 HUJAR, P. Will: Char-Pei. Printed 2014. Pigment print, 50,8 x 40,6 cm, 1985.
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36 pav. Be pavadinimo (i3 ciklo Camp Must Be Beautiful) (2015)'%®

Parodoje Slip of The Tongue susipazinau su F.Gonzalez-Torreso darbu
Untitled (Blood)™*, kuris mane suzavéjo tuo, kad kiiréjas per $ia instaliacija
su kiekvienu zitirovu siekia bendrauti individualiai. F.Gonzalez-Torreso
id¢jos esmé yra ne galutinis produktas (kiekvienoje parody sal¢je kiirinys

surenkamas vis kitaip), o tiesioginis kontaktas su kiekvienu zmogumi.

1% DANUSEVICIUS, A. Be pavadinimo (i§ ciklo Camp Must Be Beautiful). Paveikslas:
aliejus ant drobés, 40 x 40 cm, 2015.
% GONZALEZ-TORRES, F. ‘Untitled’ (Blood). Strands of beads and hanging device.

Dimensions vary with installation, 1992.
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37 pav. Untitled (Blood) (1992)*%

Su F.Gonzalez-Torreso Untitled (Blood) sasajy turi mano 2016 mety
instaliacija, kurig sukiriau tgsdamas eksperimentavimg su skirtingomis
medziagomis, materialumu ir kempo estetika. ,,Kempiskaja“ medziagg
pabandziau sujungti su pagal sapny motyvus nutapytomis gelétomis

galvomis (Siuos paveikslus placiau aptarsiu paskutingje tiriamojo darbo

% GONZALEZ-TORRES, F. ‘Untitled’ (Blood). Strands of beads and hanging device.
Dimensions vary with installation, 1992.
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dalyje). Netikétai sukiiriau darbg i§ sudéty tusciy tapybos porémiy ir i§ jy
besiverzian¢ios gélétos jvairiaspalvés medziagos. Sis kiirinys vaizduoja uz
tapybos riby iSeinant] objekta ir yra apie tai, kaip 1§ materialumo pereinama

1 kitokiag mening erdve.

196

38 pav. Be pavadinimo (2016)

Kempo estetika mano darbuose kyla tiesiogiai i§ homoseksualumo

kultiiros tyrinéjimy. Visiskai pritariu D.M.Halperino sitilomam pozitriui,

% DANUSEVICIUS, A. Be pavadinimo. Instaliacija: géléta medziaga, paveiksly porémiai,
2016.
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kad vyry homoseksualumas néra vien seksualiné praktika, bet taip pat yra ir
kultirine praktika, tarp seksualumo ir socialinés ar estetinés formos yra

197 Kaip jau minéta, D.M.Halperinas taikliai atskleidzia visa

rysys
tradicingje géjy kultiiroje slypinCiy savybiy palete, kurioje iSskyre géjy
moteriskumgq, primadony garbinimq, perdétq estetizacijq, snobiskumq,
dramatiskumg, glamiirg, motery karikatiiravimq ir stipry rysj su motina**®.
Taigi, géjy kultiirinius jvaizdzius galima nagrinéti gerokai placiau, nesiejant
ju vien su seksualinémis praktikomis. Vadovaudamasis platesne géjy
kultiros samprata, savo darby ciklu Camp Must Be Beautiful siekiau
perteikti kempo estetikg kaip belaike praktikq, o ne kaip irig esencijg, Kaip
pasirinktq ziuros kampg, o ne kaip jgimtg jautrumq ar konkreciy savybiy

rinkini**®.

39 pav. Paveikslai i§ ciklo Camp Must Be Beautiful (2015)*®

YT HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 35.

1% HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 38.

1% | OWDER, J. B. Postcards from Camp. Slate, 2013-04-01. [Paskutinj karta itréta 2016-
09-01: <http://www.slate.com/articles/arts/culturebox/features/2013/postcards_from_camp/
camp_is_not_dead.htmlI>.]

20 HANUSEVICIUS, A. Paveikslai i§ ciklo Camp Must Be Beautiful: alicjus ant drobés, 40
x 40 cm (kiekvienas), 2015.
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Nagrin¢jamai temai labai svarbios skirtys ir kolizijos tarp tradicinés
géjy kultturos ir naujy géjiskumo apibréz¢iy heteronormatyviojo vyriskumo
kontekste. D. M. Halperino Zodziais, tradiciné géjy kultira, pasiZyminti
moterisSkomis ikonomis, liepsningu kempo stiliumi, skirtimi tarp queen ir
trade, poliarizuotomis lyciy rolémis, seksualine hierarchija, romantiniu
ilgesiu, savigaila, gilia neviltimi dél amzZinos meilés galimybés — visa tali
atrodo ne tik archajiskai bei pasenusiai, bet tuo paciu ir atstumianciai. Tai
buvo jzeidimas naujesniems, tikresniems ir geresniems géjiskumo
apibrézimams, kuriuos géjai neseniai isrado, populiarizavo ir stengési juos
atitikti bei eksploatuoti.’* Daugelis ankstesnés ir tradicinés géjy kultiiros
bruozy miisy laikais atrodo tarytum homofobiniai stereotipai. Toks pozitiris

daznai internalizuojamas paciy homoseksualy.

Géjy kultirai daromas heteronormatyvumo spaudimas sukiiré
akivaizdzig skirtj tarp, kaip tai jvardija D.M.Halperinas, grozio ir kempo:
Kategoriskas skilimas tradicinéje géjy kultiiroje tarp grozio ir kempo, tarp
glamiiro ir humoro pasirodo esantis izomorfinis su tam tikromis kitomis
simetrinémis ir poliarizuotomis vertybémis, savo ruoztu koreliuojanciomis
su fundamentaligja opozicija tarp vyriskos ir moteriskos lyciy Sn'lly.zo2
Kempas, savaime suprantama, reprezentuoja moteriSkos lyties stiliy, o

grozis — Vyriska.

Minéta skirtis apima iStisg poliarizuoty lyties stiliy, tapatumy, erotiniy

objekty ir subjekty pozicionavimo, seksualiniy roliy, praktiky ir

21 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 56.

22 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 204-205.
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subjektyvumy sistema®”. Grozis yra pagrindinis géjy kultiros geismo
objektas, todél jam skiriamas ypatingas démesys. Kita vertus, kempo
funkcija yra prasiverzti pro pompastiska bei nuobodziai monotoniska grozio
garbinimg ir suteikti homoseksualiems vyrams, geidziantiems ir
garbinantiems grozj, galimybe¢ padaryti ironiskg zingsnj atgal i§ neurotisko

atsidavimo grozio kultui ir pamatyti jj kitoje perspektyvoje®®.

Susiejus kempa su kamufliazinio vyriSkumo koncepcijos idéjomis,
galima kelti klausima, ar kempo taikymas kasdienése homoseksualiy
asmeny praktikose yra kamufliaziniam vyriSkumui prieSinga iSlikimo
heteroseksistinéje visuomengéje strategija? Tokia alternatyva (ja ironiSkai
galima pavadinti kempiskuoju blizgesiu) reprezentuoja daugelj savybiy,
kurios yra itin kruopsciai slepiamos po normatyvumo kamufliazu, todél Siy

dviejy pozitiriy antagonizmas yra itin didelis.

Kamufliazinio vyriskumo ir kempiSkojo blizgesio motyvy galima
pastebéti vaizdo menininko Jespero Justo kiiryboje. Jo filmai pasiZymi
iSskirtinés nuotaikos aplinka ir dviprasmiskomis siuzeto linijomis. J.Justas
gvildena problemas, susijusias su ,,sudétingais rysiais tarp seksualumo,
meilés ir kino“*®. Daugelis jo ankstyvyjy filmy vienaip ar kitaip palietia
normatyvaus vyriskumo lauko klausimus. N.Folkersmos zodziais, tikras
vyras turi tvardyti savo emocijas, biti nepalauziamas, intelektualus,

pragmatiskas, Siurkstus ir dominuojantis. Toks vyro jvaizdis naudojamas

28 HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 205.

2% HALPERIN, D. M. How to be Gay. Cambridge, Massachusetts; London, England: The
Belknap Press of Harvard University Press, 2012, p. 207.

205 | ILLEMOSE, J. Waltz of the Middle-Aged Woman. In Jesper Just Film Works, 2001—
2007. Rotterdam: Witte de With, 2007, p. 135.
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daugumoje holivudiniy filmy. Svarbus Justo kirybos elementas yra

T . . . .. .. v . 206
socialiniy ir kinematografiniy konvenciniy reprezentacijy perzengimas.

Vienas tokiy J.Justo filmy yra Bliss and Heaven®".

40 pav. Kadras i3 filmo Bliss and Heaven (2005)*%:

nusimetes normatyvumo kamufliaza, vyras atskleidzia savo tikrajj tapatuma

Bliss and Heaven pradedamas atletisko jauno vaikino kelione per
rugiy lauka, kurio pakraStyje, Salia transformatorinés jis pamato
atvaziuojant] sunkvezimj su didele priekaba. SunkveZimiui sustojus, 1§ jo
iSlipa pusamzis normatyvaus vyriSkumo kanonus atitinkantis vyras, kuris,
atidziai apsidaires, ar niekas jo nemato, atidaro priekaba ir j ja jlipa. IS pirmo
zvilgsnio, pagalvojus apie tipinj Holivudo filmo siuZeta, Sioje scenoje
galima jtarti kokj nors kriminalinés kontrabandos motyva. Taciau jaunesnis
vaikinas, sekdamas paskui vyra, jlipa ] priekabg ir patenka j visiskai kitg

realybe, lauzanCig kinematografines kliSes. Transformuotoje erdveje

28 FOLKERSMA, N. An Introduction to Jesper Just. In Jesper Just Film Works, 2001—
2007. Rotterdam: Witte de With, 2007, p. 36.

207 JUST, J. (dir.) Bliss and Heaven, 2005.

208 JUST, J. (dir.) Bliss and Heaven, 2005.
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matome, kad moterimi persirenggs sunkvezimio vairuotojas charakteringu
bosu jautriai dainuoja kristoliniais sietynais ir raudonu aksomu iSpuostoje
sal¢je. Raumeningas ir griezty bruozy darbininkas staiga tampa Svelnus,
jausmingas ir moteriSkas — nusimetegs kamufliazinj vyriSkuma jis pasipuosia
balta kempiskojo blizgesio suknele. Jaunas vaikinas visa §j performansg
stebi jdémiai ir su dideliu jauduliu, o pats atlikéjas tik savo dainos pabaigoje
atkreipia démesj, kad yra stebimas. Vyras labai sutrinka, iSsiggsta ir net
susmunka ant scenos grindy, tafiau nusileidzia uzdanga, 0 vienintelis

zitirovas paSoka nuo kédés ir pradeda aistringai ploti.

Minéta griezta skirtis tarp kempo ir grozio géjy kultiiroje yra
tiesioginis hegemoninio vyriSkumo rezultatas. Taciau realyb¢je vargu, ar
rasime daug ,, grynyjy ““ Siy kategorijy atstovy. Dauguma homoseksualy, ko
gero, patekty i tarp Siy dviejy krastutinumy esancig tarping sritj. Turédamas
tai omeny, naujausig savo darby cikla ironiskai pavadinau Camp Must Be
Beautiful (Kempas turi biiti grazus)®. Sj sumanyma galima palyginti su
artistiniu Thomaso Neuwirtho eksperimentu, kai garsiuoju Conchitos Wurst
jvaizdZiu jis sujungé nesujungiama: barzdg — daugelio vyry akylai saugoma
vyriskumo simbolj, moteriska stiliy ir géjiskaja laikysena. Sio eksperimento
pasekmes neturéty stebinti — Vakary kultiiros vertybéms istikimos valstybeés
toki jvaizdj (kartu su nepriekaiStingai atlikta daina) jvertino 2014 mety
Eurovizijos dainy konkurso pirmaja vieta, nors homofobijos persmelktoje
Rusijoje 1§ karto po konkurso pabaigos kilo spontaniskos barzdy skutimo

akcijos”’?, lydimos Rusijos stagiatikiy bazny&ios ir daugelio ,,moraliniy

29 Aliuzija j M. Abramovi¢ performansg ,,Art must be Beautiful; Artist must be Beautiful
(Kopenhaga, Danija, 1975).

219\/ALE, P. Conchita Wurst Eurovision Victory spurs Russians to shave Beards, Garners
Condemnation from Russian Orthodox Church. Huffington Post, 2014-05-12. [Paskutinj
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vertybiy“ puoseléjanciy politiky pareiSkimy apie moralinj supuvusios

Europos dekadansg.

41 pav. Camp Must Be Beautiful (2015)***

Apibendrinant galima teigti, kad homoseksualiy asmeny kultiiriniy
jvaizdziy kaitg tebelydi dvi prieSingos iSlikimo heteroseksistingje
visuomenéje strategijos — kamufliazinis vyriskumas it kempiskasis blizgesys.
Jy poliariSkumo ir tarpusavio antagonizmo tyrimas vercia Zengti toliau ir
paskutinéje Sios tiriamojo darbo dalyje bandyti konceptualizuoti tarp Siy

dviejy krastutinumy esantj treciaji kelia

kartg ziaréta 2016-09-01: <http://www.huffingtonpost.co.uk/2014/05/12/conchita-wurst-
eurovision-victory-spurs-russians-to-shave-beards_n_5311973.html>.]
2 DANUSEVICIUS, A. Camp Must Be Beautiful. Piesinys: A0, 2015.
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4.  ANAPUS KAMUFLIAZO IR BLIZGESIO

Kempas homoseksualumo kultiiroje uzima ypatinga vieta, taciau jo svarba
neturi biti pervertinama. Be jokios abejonés, po ilgo heteronormatyvios
priespaudos laikotarpio, homoseksualiems asmenims itin svarbu kultiiriSkai
jtvirtinti savo socialinj statusg ir kempas (prieSingai negu normatyvumo
kamufliazas), tam tikra apimtimi, padeda tai padaryti. Taciau iSvengus
vieny, (hetero)normatyvumo, spasty galima lengvai patekti ] Kkitas,

(homo)normatyvumo, pinkles.

Hetero ir homo normatyvumo kraStutinumams nagrinéti galima
pasitelkti E. Tolle jzvalgas homoseksualumo ir sgmoningumo sasajos tema:
Kai suaugate, netikrumas dél lytinio tapatumo, kuris atsiranda supratus, jog
esate , kitokie“, gali versti jus nebetapatinti saves su visuomeniskai
sqlygotais mgstymo ir elgesio Sablonais. Tai savaime pakelia sgqmonés lygj
virs pasgmoningos jisy lyties atstovy daugumos, kuri nesusimgstydama
priima visus paveldimus $ablonus. Siuo poZiiriu buvimas géjumi gali biiti
pravartus, jei kas nors nepritampa prie kity ar dél kokiy nors priezasciy
daugumos atstumiamas, jo gyvenimas pasidaro sunkesnis, taciau nusvitimo
poziiriu tai suteikia tam tikry privalumy. Tegu Siek tiek priverstinai, taciau
tai daro jus sqmoningeks*nius.212 Nors hegemoninis vyriSkumas daugelj
homoseksualy veréia uzsidéti normatyvumo kamufliaza, tikroji prigimtis
juos savaime traukia i§ heteroseksualiosios daugumos jtvirtinty normy
kulttros. Taigi, buvimas homoseksualiu gali paskatinti kelti daugiau
egzistenciniy klausimy, nebijoti nuodugniau permastyti vyraujanciy

socialiniy normy ir pasirinkti sgmoningumu grjsta gyvenimo biida.

22 TOLLE, E. The Power of Now: A Guide To Spiritual Enlightenment. California:
Namaste Publishing and New World Library Novato, 2004, p. 145.
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Vis délto, jeigu véliau issiugdysite géjaus identitetq, biisite issisuke
nuo vieny spqsty, taciau jkliuve j kitus. Jiis imsite atlikinéti vaidmenis ir
Zaisti Zaidimus, diktuojamus jiisy, kaip géjaus, protiniy vaizdiniy. Ir tapsite
pasgmoningi. Tapsite netikri. O po ego kauke slépsite savo
nepasitenkinimgq. Jei taip atsitikty, buvimas géjumi bus kliiitis. Taciau kaip
Zinote, visuomet yra dar viena galimybé: Zeidziantis nepasitenkinimas gali
padéti jums nubusti.**® Sioje perspektyvoje dar aiskiau matoma konceptuali
opozicija tarp dviejy kraStutinumy — kamufliazinio vyriSkumo ir kempiskojo

blizgesio.

Nesunku pastebéti, kaip homofobiskoje kultliroje gyvenantys
homoseksualai, atsisakantys uzsidéti normatyvumo kamufliazg, neretai
stipriai susitapatina su savo homoseksualumu. Taciau per didelis
susitapatinimas su homonormatyvumu riboja ne maziau nei tapatinimas su
heteronormatyvumu. Mano poziiiriu, Zmogus yra kur kas daugiau nei
vienoks ar kitoks jo tapatumas. Nors istorinés (o daug kur ir dabartinés)
homoseksualiy asmeny priespaudos kontekste atrodo it savaime suprantama,
kodél zmonés nori taip aiSkiai apsibrézti savo tapatybe, taciau kartu svarbu
i$silaisvinti ir 1§ asmenybe ribojaniy identiteto rémy. Jeigu asmuo
nebetenka dirbtinai sukonstruoto identiteto, kur kas sudétingiau juo
manipuliuoti ir ji valdyti. Griztant prie G.Deleuze’o ir F.Guattario mazumas
svarbu ne jkalinti getuose, bet leisti joms patirti savo mutacijas,

transformacijas, savo skrydzio kryptis.214

2B TOLLE, E. The Power of Now: A Guide To Spiritual Enlightenment. California:
Namaste Publishing and New World Library Novato, 2004, p. 145.

214 ZUKAUSKAITE, A. Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo
logika. Vilnius: Baltos lankos, 2011, p. 166.
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Laikausi pozicijos, kad tarp dviejy aptarty krastutinumy
(kamufliazinio vyriSkumo ir kempiskojo blizgesio) homoseksualiis asmenys
gali atrasti puikig vidurio pozicijg, kuri skatinty augti sgmoningumg. Pats
siekdamas veikti biitent i§ tokios vidurio pozicijos, 2015 metais sukiriau

instaliacija Don 't steal the stick!

42 pav. Don 't steal the stick! (2015)*°

Vienas 1§ pagrindiniy Don’t steal the stick! jkvépimo Saltiniy, be jau
pristatytos kempo ir heteronormatyvumo homoseksualumo kultiiroje

analizés, buvo F. Gonzalez-Torreso kiirinys Perfect Lovers.

25 DANUSEVICIUS, A. Don 't steal the stick! Instaliacija, 2015.
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43 pav. Perfect Lovers (1991)%'°

Siuo darbu menininkas pavaizduoja du tuo pa¢iu ritmu tiksin¢ius
laikrodzius, tarytum dviejy mylimyjy Sirdis. Viename interviu F.Gonzalez-
Torresas placiau atskleide kiirinio idéja: Popieriaus kriivos arba saldainiy
Sisniai yra nesunaikinami, nes gali biti duplikuojami iki begalybés. Jie
visada egzistuos, nes is tikryjy jie neegzistuoja, arba todél, kad jie neturi
egzistuoti bet kuriuo laiku. DazZniausiai jie gaminami skirtingose vietose tuo
paciu metu. Siaip ar taip jy originalas neegzistuoja, egzistuoja tik jy
autentiskumo originalus sertifikatas. Jei a$ bandau pakeisti idéjos

distribucijos sistemq per meno praktikq, man yra imperatyvu eiti iki galo ir

2 GONZALEZ-TORRES, F. ‘Untitled’ (Perfect Lovers). Clocks, paint on wall, 35,6 x
71,2 x 7 cm, 1991.
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tyrinéti naujus erdvés, kiirybos ir originalumo supratimus.’” Dar labiau
praplésdamas tokiy tyrin¢jimy lauka, pats Sivos tobulus laikrodzZius

pavaizdavau be rodykliy, taip juos susiedamas su begalybe.

Kitas svarbus aptariamo F.Gonzalez-Torreso kirinio démuo yra jo
pavadinimo Zodziai Perfect Lovers, kuriais menininkas nusako
negalin¢iuosius buti jvardintais galbtt dél to, kad yra tos pacios lyties.
Daugelis F.Gonzalez-Torreso darby susije su giliu lindesiu dél ankstyvos jo
mylimojo mirties. Taciau jis sgmoningai vengé naudoti vaizdus, kurie jy
darby prasme¢ redukuoty iki vienmaciy kategorijy arba juos pateikty tik
vienoje konkrecioje perspektyvoje. Kaip pakomentavo pats menininkas, du
vienas greta kito esantys laikrodzZiai sudaro didesne grésme galiai nei dviejy
vaikiny Iytinio akto vaizdavimas, nes pastarasis negali biiti naudojamas

. .. . oL . . . . g . .. 218
kaip atspirties taskas kovai uz vienokios ar kitokios reiksSmeés keitimg.

Don’t steal the stick! kurybinis procesas paskatino tiesiogiai patirti
laiko reikSm¢ meniniame darbe. Siekiau perteikti pokycius, ivykstancius
bégant laikui, sutinkant naujus Zmones, jgyjant naujy patir¢iy ir i§jauciant
akimirkas, kuriomis neegzistuoja nei laikas, nei erdvé, o tik jsisgmonintas
dabarties momentas. Momentas, akimirka, esamybé, kurioje galima patirti
supancios Visatos gyli. Tokioje perspektyvoje nusprendziau parodyti tusciag
sieng nekabindamas sukurty darby, taip siekdamas perteikti akimirkos galig.
Pagrindiné S§io mano kiirinio paskirtis yra ne reprezentacija, o paskata

Zitirovui matyti.

2T ROLLINS, T. The interview with Felix Gonzalez-Torres. A.R.T Press, 1993.
28 SMITH, T. Contemporary Art: World Currents. London: Laurence King Publishing,
2011, p. 309.
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Normatyvumo problematika pranoksta hetero- ir homo- skirtj ir
palie¢ia daugelj kity grupiy ir sric¢iy. Kaip pavyzdj galima nagrinéti
juodaodziy asmeny emancipacijos baltaodziy daugumos visuomenéje
klausimus. 1926 m. garsus JAV poetas Langstonas Hughesas parasé
straipsnj apie rasés poveikj jauniesiems juodaodziams menininkams, kurie
poliarizuotoje kultiiroje gyvena tarsi tarp dviejy ugniy: , Ak, bik
respektabilus, rasyk apie grazius zmones, parodyk, kokie geri mes esame “,
— sako juodaodziai. ,, Laikykis stereotipy, neik per toli, neissklaidyk miisy
iliuzijy apie jus, nesmagink miisy pernelyg rimtai. Mes tau sumokésime *, —
sako baltaodziai. ™ Tik pabandyk ka nors sukurti taip, kaip yra i3 tikryjy, ar

taip, kaip tau tai sako vidinis balsas, ir nejtiksi nei vieniems, nei Kitiems.

Kiekvienam menininkui turéty biiti svarbu bent pagalvoti apie
skirtingy pusiy ir skirtinguose lygmenyse supanéiy krastutinumy balanso
galimybe. Svarbu nebijoti saves, rasti drgsos priimti save tokj, koks esi,
nepaisant prokrustiniy visuomenés normatyvumo rémy. Ne maziau svarbu
nepasiduoti ir alternatyviam diktatui, reikalaujanc¢iam atitinkamos mazumos
grupés atsiriboti nuo visuomenés ir uzsidaryti tam tikrame kultiriniame
gete. Sig mintj puikiai iliustruoja L.Hugheso jzvalga, kuria jis baigia
jauniesiems menininkams adresuota teksta: Mes, Siuolaikiniai jauni
JjuodaodZziai menininkai, ketiname isreiksti savo individualias tamsiaodes
asmenybes be baimés ar gédos. Jei baltiesiems Zmonéms patiks —

apsidziaugsime. Jei nepatiks — nesvarbu. Mes Zinome, kad esame nuostabiis.

Y HUGHES, L. The Negro Artist and the Racial Mountain. The Nation, 1926. [Paskutinj
karta  ziaréta 2016-09-01:  <http://www.english.illinois.edu/maps/poets/g_I/hughes/

mountain.htm>.]
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Taip pat ir bjauriis. <...> Savo $ventyklas statome rytojui, tiek tvirtas, kiek

tik mokame, ir stovime ant kalno virsinés, laisvi savo viduje.?*°

Kiekvienas 1§ misy (kalbu, Zinoma, ne tik apie menininkus) turime
galimybe siekti tapti ir bati laisvi nuo jsitikinimy, suvarzymy, standartizuoto
mastymo, primesty vertybiy, vergiSko mentaliteto. Juk kiekvienas zmogus,
vienu ar kitu aspektu, yra mazuma likusios visuomenés atzvilgiu. Taciau
nesame tiek atskiri, kaip kartais gali atrodyti. Visi kartu kuriame pasaulj, o

pasaulis — mus.

Sioje tiriamojo darbo dalyje pateiktas pozidris turi stipriy sasajy su
ketvirtuoju didziuoju Atspaudu budizme: daugelyje filosofijy ir religijy
galutinis tikslas yra kazkas, j kq galima jsitverti ar kq galima laikyti. Taciau
nirvana néra kazkas, kg galima sukurti, taigi jos nejmanoma laikytis. Ji
apibiidinama kaip esanti ,, anapus krastutinumy “***. Taip ir a§ savo kiryba
ir teoriniu darbu siekiu skatinti nepasimesti jvairiuose socialiniuose
konstruktuose, siekiu rasti tai, kas galéty padéti rasti savo vieta (o tiksliau —
pamatyti tokiy paiesky bergzduma) socialiniy normy sistemoje, siekiu

samoningumo anapus krastutinumy.

Vienas 1§ iskiliausiy samoningumo anapus kraStutinumy siekusiy
tapytojy yra Forrestas Bessas. Visa gyvenima F.Bessas jautési paSalietis, 0
jo pagrinding aistra buvo grozio paieSkos. F.Besso biografija yra ne maziau

jdomi nei jo tapybos darbai. Norint pamatyti gilesnius jo kiirybos klodus,

20 HUGHES, L. The Negro Artist and the Racial Mountain. The Nation, 1926. [Paskutinj
kartg  zitréta  2016-09-01:  <http://www.english.illinois.edu/maps/poets/g_l/hughes/
mountain.htm>.]

L KHYENTSE RINPOCHE, D. Buddhism in a Nutshell: The Four Seals of Dharma.
Lion’s Roar, 2000-03-01. [Paskutinj kartg zitiréta 2016-09-01: <http://www.lionsroar.com

/buddhism-nutshell-four-seals-dharma/>.]

179



svarbu Zinoti pagrindinius menininko gyvenimo aspektus. F. Bessas gim¢ ir
miré Teksaso valstijoje (1911-1977), kurioje dél savo homoseksualumo
susidiré su rimtais sunkumais (nuozmias homofobines ano laikotarpio
Teksaso nuotaikas gerai atskleidzia antrojoje tiriamojo darbo dalyje
nagrinétas  filmas Brokeback Mountain???).  Atlikdamas tarnyba
kariuomenéje, iSgéres alkoholio, jis pabandé uzmegzti intymy rysj su kitu
kareiviu, taciau $is bandymas buvo daugiau negu nesékmingas — F.Bessas
liko ne tik atstumtas, bet ir Ziauriai sumustas. Patirti suzalojimai buvo tokie
stipriis, kad jis pradéjo matyti haliucinacijas. F.Bessa gydes psichiatras jam
pasiilé pabandyti regimas haliucinacijas tapyti. Sis metodas ne tik padéjo
kovoti su liga, bet ir pazenklino naujgjj menininko kiirybos etapa, ir
F.Bessas pradéjo vaizduoti ne iSorinj pasaulj, kaip tai daré dauguma

menininky, o savo vidinio pasaulio atspindzius.

Atrades kelig | pasamone, F.Bessas iSsivadavo 1§ anks€iau jo kiiryboje
dominavusio realizmo. Apie $iuos poky¢ius savo galerininkei Betty Parsons
jis rasé: [Ankstesnés kirybos laikotarpiu] daznai save jsivaizduodavau
kvailu buliumi, virve priristu prie medzio. NeZinojau, ar pati mane laikiusi
virvé buvo trumpa, ar slampinédamas jg pats uzsukau aplink medj. Vis délto
jauciau ribotumus... Noréjau daugiau Zolés. Dabar sgmoné nebéra
supanciota ir galiu laisvai vieSpatauti. Ji kupina nesuskaiciuojamy reginiy,
kuriuos ji gali iskviesti vos panoréjus — ji gali nevarzomai jsakinéti, o as jos

nesiekiu suvaldyti protu. “?2% Toks F.Besso pozitris antrina G.Deleuze’o

222 | EE, A. (dir.) Brokeback Mountain, 2005.
222 SMITH, C. Forrest Bess: Key to the Riddle. Brooklyn, New York: powerHouse Books,
2013, p. 17.
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zodziams, kad: buvimas menininku reikalauja savo gyvenimg paversti
4

. v .. . . . . . 22
daugiau negu asmenisku jj atlaisvinant nuo visko, kas riboja.

44 pav. Untitled (The Spider) (1970)%%®

F.Besso atvejis yra unikalus, jis sunkiai pasiduoda aiskiai apibrézc¢iai
meno istorijoje. Heteroseksualaus meno lauko kontekste zvejybos valCiy
apsuptas mazus paveikslélius tapes F.Bessas jtraukiamas ] Teksaso
modernizmo istorijg kaip krastovaizdziy kuréjas. LGBT+ menotyrininkams
jis apskritai ilgg laikg nebuvo jdomus, nes tiesiog neatitiko to laikotarpio

dvasios. F. Bessa labai sunku jdéti j kokius nors grieztus rémus, nes jis buvo

224 DELEUZE, G. Haastatteluja. Helsinki: Tutkijaliitto, 2005, p. 82.
225 BESS, F. Untitled (The Spider). Painting: oil on canvas 34,5 x 40,5 cm, 1970.
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ypatinga daugiabriauné asmenybé. Nors normatyvioji visuomenés dalis
nevengé jam klijuoti iliuzijomis gyvenancio Sizofreniko etiketés, net ir jam
dar biinant gyvam atsirasdavo zmoniy, kurie matydavo didziulj jo kirybos
potencialg. Pats F.Bessas neklijavo kitiems etikeCiy ir palaiké rySius su
paciais jvairiausiais Zmonémis: nuo mokslininky, gydytojy ir menininky iki
save magais skelbianCiyjy ir okultizmo zinovy. Tapytojas doméjosi
aborigeny ritualais, vienu kuriy net nesékmingai atliko ji pati hermafroditu
paversti tur€jusig operacija (taip jis bandé sujungti savyje vyriska ir
moteriska energijas). F.Besso kiryba, kaip ir jo gyvenimas, daZnai
balansuodavo tarp racionalumo ir iracionalumo, mokslo ir magijos,

simbolizmo ir abstrakcijos, sveiko proto ir beprotybés.

45 pav. Untitled (No. 31) (1951)%%°

226 BESS, F. Untitled (No. 31). Painting: oil on canvas 25 x 20 cm, 1951.
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Pavyzdziui, zitrint ] F.Besso paveiksla The Crowded Mind, galima
pagalvoti apie sgmoningumo motyva. Paveiksle matome tarytum minciy
pertekliy, trikdant] sgmonés ramybe ir harmonija. Menininkas labai jtaigiai
perteiké minciy gausos jspiidj: simboliski tylos intarpai pripildyti daugybés
kampuoty detaliy, dél kuriy kuriamas mentalinio triukSmo jspudis ir
pertraukiamas harmoningos energijos ritmas, perteikiamas per banguotas

harmoningas formas, susidarancias i$ juodos ir baltos spalvy.

46 pav. Untitled (The Crowded Mind / The Void) (1947)%%

Nors F. Bessas tapo zinomu tapytoju dar budamas gyvas, tikrasis

pripazinimas atéjo gerokai po mirties, kai tikstantmeciy sandiiroje pasirodé

22T BESS, F. Untitled (The Crowded Mind / The Void). Painting: oil on canvas 29,5 x 25
cm, 1947.
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F.Besso gyvenimo ir kiirybos analizei skirtas dokumentinis filmas Forrest
Bess: Key to the Riddle?®. Kino juosta atgaivino susidoméjima F.Bessu. Tai
liudija, pavyzdZziui, 2012 metais Whitney bienal¢je surengta jo darby paroda
simboliniu pavadinimu The Man That Got Away, kurig kuravo Zinomas

skulptorius Robertas Goberis.

47 pav. The Dicks (1946)°%°

I LGBT+ meno lauka F.Besso kiiryba pateko tik pastargjj deSimtmetj,
nes anks¢iau komplikuoti jo kirybos seksualumo aspektai nebuvo deramai
jvertinti. Taip jvyko ir todé¢l, kad F.Bessas pragyveno prie visuomenés i$

pradziy nepritapusio, o véliau ir nebenoréjusio pritapti vieniSiaus gyvenima.

228 MARCOPOULOS, A.; SMITH, C. (dirs.) Forrest Bess: Key to the Riddle, 1999.
229 BESS, F. The Dicks. Painting: oil on canvas 40 x 35 cm, 1946.
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Kurybiniu keliu F.Bessas ¢jo vedamas savo vizijy ir nesivadovavo nei
heteronormatyvaus gyvenimo vertybémis, nei homoseksualumo kultiiros
principais, todél jis turéjo rasti asmenybe ribojanciy krastutinumy vidurio
kelig. Tokio kelio paieskai F.Bessas skyré visg savo gyvenima, ir per savo

kiirybg jis atskleidé naujy, kitoniSky ir netikéty aspekty.

48 pav. Zydras (skausmo kiinas) (2016)*°

F.Besso biografija ir meno darbai jkvépé mane géjy kulttirg permastyti

seksualumo ir vieniSumo kontekstuose. Homoseksualiy asmeny pazinciy

20 DANUSEVICIUS, A. Zydras (skausmo kiinas) Paveikslas: aliejus ant drobés, 70 x 50
cm, 2016.
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portaluose pasteb¢jau vyraujantj tam tikrg vieniSumo jausma, kuris
maskuojamas pertekliniu seksualumo siekiu taip tarsi norint uzsimirsti ir
atsiduoti nezinomybei. Priverstinis seksualinis F.Besso susitvardymas ir
bandymas chirurginiu badu tapti hermafroditu jkvépé mane sukurti tapybos
darba, kurj tapiau ilgai — man jis ,,nepasidavé iki paskutinés minutés. IS

dalies net ir i§sigandau to, ka sukdriau.

Man patinka Siame paveiksle tvyranti jtampa, kai intensyvi juodos
spalvos démé dengia figiira, kurios i§ pradziy galima net nepastebéti. Si
démé tarytum juodas debesis dengia raudonos ir zydros spalvy santykiu
perteikta seksualing energija ir neleidziantis joms iSeiti. Man spalva yra
energija. Siekiau sukurti paveiksla, kuris nurodyty daugiau ne j tik tai, kas
yra pavaizduota, o | tai, kas nematoma ir neiSreiSkiama. Susipazinus su
F.Besso kiiryba, man svarbus pasidaré materijos vaidmuo: kaip dazais
sukurti nauja realybe, o ne tik jos kopijg, kaip kurti nereprezentuojant ir

nemedijuojant vaizdo, paliekant jj tarytum negyva ir sustingusj.

Tarsi i§ naujo atradau pacia kiiryba. Tai, kas anksc¢iau kélé nuobodulj,
dabar domina ir traukia. Eksperimentuodamas, gyvendamas ir kurdamas
Vokietijoje ir Danijoje, pakeitiau savo meninio judéjimo trajektorija. Sie
poky¢iai susij¢ ir su meno projekto tiriamgja dalimi, kuri man suteikia
galimybe geriau jsisgmoninti ka, kaip ir kodél kuriu. Zinoma, nemanau, kad
tai, ka kuriu dabar, yra geriau nei tai, ka kiiriau anksc¢iau. Tiesiog tai yra
naujas etapas. Kurti kaip anksciau — nebéra tikslo, nes eksperimentuodamas

atradau ne tik naujas medziagas ir technikas, bet ir naujus Zitiros kampus.
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49 pav. Be pavadinimo (2016)%!

Kaip ir F.Bessas pradéjes vaizduoti ne tai, kg mato, o savo vidines
vizijas, taip ir a$ susidoméjau tuo, kas slypi mano viduje. Motyvy ir idéjy
pradéjau semtis ne tik i§ supancio pasaulio, bet ir i§ sapny bei vaizduoteés.
Anksciau mano idéjos biidavo aiSkiai apmastytos i§ anksto, bet dabar ,,neriu

] tamsa®, ] pasgmong ir ten ieSkau jkvépimo bei motyvy.

Prad¢jes labiau kliautis intuityviu priéjimu prie kiirybos ir nutoles nuo
klasikinés reprezentacijos, sukiiriau paveikslus, kuriuose vaizduojami figiiry
fragmentai gélétomis galvomis. Sis motyvas kilo i3 ry§kaus ir jsimenanéio
sapno apie prazydusias galvas, kurj tikétina, 1émé skaitytos E.Tolle mintys:

Gélés tikriausiai buvo pirmas dalykas, kurj Zmonés émé vertinti ne

Z1 DANUSEVICIUS, A. Be pavadinimo. 15 keramikos darby instaliacija, 2016.
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praktiniais sumetimais — juk jos nebuvo bitina zZmoniy islikimo sqlyga.
Gélés jkvépé nesuskaiciuojamq gausybe dailininky, poety, mistiky. Net
Jeézus liepé Zzmonéms kontempliuoti géles ir mokytis is jy, kaip dera gyventi.
O Buda, kaip skelbia viena legenda, kartq pasaké ,,nebyly pamokslg“ — jis
iskele j virsy géle ir jsmeige j jq zvilgsnj. Po akimirkos vienas sekéjas,
vienuolis, vardu Mahakasjapa, pradéjo sypsotis. Jis buvo vienintelis, kuris,

pasak legendos, suprato pamokslg. Ta Sypsena (kitaip sakant, supratimas)

keliavo per dvidesimt astuoniy karty mokytojus ir galy gale tapo
232

dzenbudizmo Saltiniu.

50 pav. Thou Art That (2016)%**

22 TOLLE, E. Naujoji zemé. Kaunas: Mijalba, 2010, p. 9.
233 DANUSEVICIUS, A. Thou Art That. Paveikslas: aliejus ant drobés, 40 x 40 cm, 2016.
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Susapnuoty gélémis prazydusiy galvy motyvas mano tapyboje tarytum
zymi kokybinj peréjimg mano tapyboje. Anksciau pateiktas paveikslas (50
pav.) nutapytas pagal ,laiko patikrintg tapybos recepta®, o toliau pateiktas
darbas (51 pav.) yra skirtas pacios tapybos terpei. Nors antrame paveiksle
matome lyg ir tg patj vaizdinj, taCiau jis iSreikStas kitaip: nebéra toks
objektyvus, zymi didesnj subjektyvuma bei eksperimentavima dazais ir

drobe, vaizdinys atskleidziamas potépiais, spalva ir visumos harmonija.

51 pav. Thou Art That (alternatyva) (2016)%**

Pazitiry pokyCius pastebiu ir mastydamas apie kirinius ir juos

aiSkinancius konceptus. Pamenu, kai dar 2008 metais, po vienos i§ pirmyjy

#4 DANUSEVICIUS, A. Thou Art That (alternatyva). Paveikslas: aliejus ant drobés, 40x40
cm, 2016.
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rimtesniy parody (Karminas galerijoje Tulips & Roses) surengtame interviu,
beveik nekalb¢jau apie savo kiirinius ir palikau visiska Zitirovo laisve matyti
ir interpretuoti paveikslus bei jy visumg. Véliau mano pozitiris pasikeité —
daug démesio skirdavau kiirybg pagrindziantiems konceptams (galbiit dél to,
kad jgijau daugiau pasitik¢jimo ir ziniy, pradéjau doktoranttros studijas).
Studijuodamas Danijoje su profesoriais daug bendravau apie kirybos
argumentavimo budus. Kuo toliau, tuo labiau pradéjau jausti, kad anksc¢iau
nekalbédamas apie kiirinius, o zilirovams palikdamas interpretacijos laisve,

pasielgiau teisingai.

Prisiminti ankstesnes paziliras mane paskatino Kipro Dubausko
parodos interpretacija: Ne apie ZodZius regisi kaip tam tikras
vizualus/vizualinis manifestas. Vaizdai, formos, idéjos, rySiai — viskas, kas
aplink Ne apie Zzodzius, tarsi Saukia byloja apie tam tikrg panasiai
mastanciyjy, nuo zodziy, o tiksliau nuo tekstiniy bei analitiniy paaiskinimy,
analiziy etc. pavargusiyjy sambiirj. Ne apie ZodzZius taip labai noréjo
pabrézti, kad is tiesy ne apie ZodZius, jog net pavadinimas yra toks, koks
yra. Ir spaudos pranesime taip pat pabréziama, kad Si paroda — apie tai, kas
nenusakoma ir neissakoma. Nekalbines idéjas ir alternatyvius pazZinimo
biidus skirtingi menininkai bei mgstytojai tyrinéjo ir bandé ne kartg. Ir nors
Siuolaikinio meno realybei apibrézti daznai pasitelkiame bitent kalbg,

V7. . . . . 7. - . . . .2
islieka ir kitokio susitikimo su kitriniais galimybe. %

Apie tai, kad jutimas mene yra svarbesnis nei racionalumas rasé ir
G.Deleuze’as. Kaip jzvalgiai jam skirtame enciklopediniame straipsnyje

rasé¢ D.Smithas ir J.Protevis, Kantas estetika dalino j dvi puses — jutimo

%5 GAMBICKAITE, D. Svajoniy dzinai ant parody riimy grindinio. Artnews.It, 2016-01-
06. [Paskutinj karta ziGréta 2016-09-01: <http://artnews.lt/svajoniu-dzinai-ant-parodu-
rumu-grindinio-33136/>.]
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teorijg kaip galimo patyrimo formg ir meno teorijg kaip realaus patyrimo
atspindj, o G.Deleuze’as S$ias dvi estetikos puses sujungia: jei pats
bendriausias meno tikslas yra ,, pojicio sukiirimas *, tai jutimo principai tuo
paciu yra ir meno darby kompozicijos principai, atvirksciai, biitent meno
darbai geriausiai gali atskleisti jutimo biiseng.”*® G. Deleuze’as apie mena
ra§¢ ne kaip kritikas, o kaip filosofas, todél jo knygos ir es¢”’ turi buti
suprantamos  transcendentinés pajutimo gelmés kontekste?®.  Anot
G.Deleuze’o, meno paskirtis yra kurti ,,Zenklus®, kurie gali mus pastiméti
nuo Jprastos percepcijos jpro€iy prie antireprezentacinés kirybos

_ 2
biisenos.?*®

Apibendrindamas galiu pasakyti, kad mano pastaryjy mety meniniai
ieSkojimai ir doktorantiiros studijy darbas pasieké tam tikrg jtampos kriivj
turintj dvilypuma. Kaip doktoranttros studentas nagrin¢jamas temas turiu

racionalizuoti, aiSkiau apibrézti, aprasyti ir apibendrinti, taciau kaip vidines

#6 SMITH, D.; PROTEVI, J. Gilles Deleuze. In The Stanford Encyclopedia of Philosophy
(2008-2015). Zalta, E. N. (ed.) [Paskutinj kartg zitréta 2016-09-01: <http://plato.stanford.
edu/archives/win2015/entries/deleuze/>.]

27 DELEUZE, G. Cinema I: The Movement-Image. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1986; DELEUZE, G. Cinema Il: The Time-Image. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1989; DELEUZE, G. Essays Critical and Clinical. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997; DELEUZE, G. Francis Bacon: Logic of Sensation.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2005.

%% Transcendentinés pajutimo gelmés kontekste aktualus yra ir medijos pasirinkimo
klausimas. Svarbu ne tik, kodél kuriamas vienoks ar kitoks pasirinktas motyvas, bet ir su
kokia medziaga tai daroma, kaip ji pakeicia prading kuiréjo idéjg ir, apskritai, kokios jégos
atsiskleidzia per ja. Tokiu buidu pati materija gali padiktuoti id€ja ir savaime tapti konceptu.
29 SMITH, D.; PROTEVI, J. Gilles Deleuze. In The Stanford Encyclopedia of Philosophy
(2008-2015). Zalta, E. N. (ed.) [Paskutinj karta zitiréta 2016-09-01: <http://plato.stanford.

edu/archives/win2015/entries/deleuze/>.]
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transformacijas patiriantis menininkas, kuo toliau, tuo labiau jauciu, kad
svarbiau, jog menas ne pasiduoty racionaliai analizei, o bity iSgyvenamas
visa su juo susiliejan¢io zmogaus esybe. Siekdamas iSsilaisvinti 1§
nusistovejusiy klasikinés reprezentacijos kiirybos principy, pradéjau tiesiog
kurti. Atsidaves kiirybos procesui, nebesistengiu kazko reprezentuoti, kuriu

i§ savo vidinio pasaulio gelmiy ir nebebijau Zengti nezinomybén.

52 pav. Tapyti, kai negali netapyti 11 (2016)>*°

#0DANUSEVICIUS, A. Tapyti, kai negali netapyti 11. Paveikslas: aliejus ant drobés, 130 x
105 cm, 2016.
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APIBENDRINIMAS

Kamufliazinio vyriSkumo koncepcija nusako homoseksualy elgsenos biida,
kai nenorédami atskleisti savo lytiSkumo ypatumy jie iesko jvairiausiy
formy, kaip sutapti su visuomenés normomis ir neissiskirti. Homoseksualis
vyrai uzsimaskuoja heteronormatyvioje visuomen¢je — uzsidédami
normatyvinj kamufliazg géjai jgyja daugiau galios santykyje su Kitais
visuomenés nariais. VieSas hegemoninio vyriSkumo demonstravimas
suteikia galimybe gauti daugiau galios ir iSoriniame hegemoninio
vyriSkumo, ir vidiniame ge¢jy laukuose. Tokio vyriSkumo iSraiSkos yra
meniskai atskleistos mano sukurty paveiksly cikle Kamufliazinis

vyriskumas, o iSraiSkos sporte — pociklyje Nekalti prisilietimai.

Homoseksualiy vyry 1§ Ryty Europos paziniy svetainiy anketose
gausu hegemoniniam vyriSkumui bidingy bruozy (atletiSkas kiinas,
seksualumas, jéga, iStvermé ir pan.), akcentuojamos atskiros kiino dalys, o
visas kiinas rodomas retai. Taip pat pastebéta, kad daugelis homoseksualy
apibiidina save rySkiausiais heteronormatyviam vyriSkumui budingais
bruozais ir iSreiSkia homofobinj nusistatymg pries alternatyvaus vyriSkumo
lauko géjus. Ypa¢ prieSiSkumas reiSkiamas tiems g¢jams, Kkurie

nesivarzydami neslepia savo homoseksualumo .

Nors Europos Sajungai priklausanciose Ryty Europos Salyse LGBT+
asmeny padétis pastaruoju metu vis spar¢iau keiCiasi liberaliyjy
demokratiniy vertybiy kryptimi, vis délto kai kuriose valstybése padétis yra
priedinga. Sias tendencijas aiskiai matome ir géjy pazinéiy svetainése,
kuriose kiinai demonstruojami fragmentiskai, veidai neretai pateikiami
uzdengtomis akimis, tarytum nusikaltéliy, arba iSvis be galvos. Tekstu

homofobiskesniy valstybiy homoseksualai pazin€iy svetainiy anketose
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daznai prisistato kaip turintys hegemoniniam vyriSkumui priskirtinus
bruozus, per neiginius apibrézia ieSkomo partnerio bruozus ir neretai rodo

homofobiska poziiirj j alternatyvaus vyriSkumo lauko géjus.

Nuotrauky i§ svetainés PlanetRomeo.com nariy ankety analizé
atskleidé dar vieng aiSkig tendencija — géjai, palyginti su heteroseksualiais
vyrais, yra labiau reiklesni savo fizinei i§vaizdai. Minéti poky¢iai, kuriuos
B. Ambrosino jzvalgiai pavadino raumeningumo tironija, intensyvéja ne tik
Ryty Europoje, bet ir visame Vakary kultiros veikiamame pasaulyje.
IStreniruoto raumeningo kiino manijos jsigal¢jimg tarp homoseksualiy vyry
patvirtina ir naujausi moksliniai tyrimai — daugiau nei trecdalis
homoseksualiy vyry (daugelis kuriy neturi antsvorio vertinant vadovaujantis
jprasto kiino masés indekso gairémis) pranes¢ tiesiogiai patiriantys

SaliSkuma apkiinumo atzvilgiu.

Nepaisant visy minéty nerimg kelian¢iy Zenkly, pastaruoju
deSimtmeciu galima jzvelgti ir teigiama tendencija — kai Kkuriose
visuomeneése bendras homofobijos lygis mazéja, homoseksualiis vyrai (ypac
jaunesniy karty) jauciasi saugesni ir maziau varzydamiesi gali atskleisti vis
daugiau detaliy, susijusiy su lytine tapatybe. Lietuvos visuomené yra geras
Sios tendencijos pavyzdys — jstojusi j Europos Sgjunga 2004 metais
Lietuvos visuomené tampa tolerantiSkesné, todél homoseksualiis jos nariai
gali vis atviriau ir saugiau joje gyventi. Sie poky¢iai atsispindi ir paZzinéiy
svetainiy anketose, kuriose publikuojamos géjy nuotraukos gerai iliustruoja

vykstancig socialing kaita.

Sociologinés kamufliazinio vyrisSkumo iStakos susijusios su J.Butler,
R.W.Connell ir A.TereSkino darbais, kurie suteiké man galimybe¢ iSsamiau

suvokti platesnj lyCiy tematikos laukg ir paskatino iSsamiau nagrinéti
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kiiniSkumo santykj su savo kiiryba. Viena i§ svarbiausiy darbo prielaidy yra
ta, kad nors ir negalime gyventi be normy, taciau neprivalome manyti, kad

jos yra iSankstinés, nekintamos ir savaime suprantamos.

J.Butler jtaka kamufliazinio vyriSkumo koncepcijai ir jos pagrindu
sukurtiems meniniams darbams matoma ir per jos nagrinétg
performatyvumo savoka. Lyties performatyvumas reiskia, kad pati lyties
tikrové yra Sio performanso pasekmé. Vaidindami vyrus ir moteris, mes
cituojame egzistuojancias ly€iy normas ir kartu jas kvestionuojame bei

kei¢iame.

R.W.Connell i$plétota hegemoninio vyriSkumo koncepcija ir pasitlyta
vyriSkumo tipy klasifikacija padaré svary indé¢lj 1 pasaulinj sociologijos
moksla. R.W.Connell darbais rémiausi kurdamas tapybos darbus ir meninius
konceptus — jos atlikta skirtingy vyriSkumo tipy santykio analizé padéjo
geriau suprasti homoseksualy pasaulio taisykles ir jy ry$; su hegemoniniu

vyriSkumu.

Filosofingje plotmé¢je didZiausig poveik] kamufliazinio vyriSkumo
id¢joms padare G.Deleuze’as ir F.Guattaris. Jy filosofija naudojuosi tarytum
jrankiy déze, t. y. ja doméjausi ir domiuosi tiek, kiek man su ja pavyksta
pazinti tikrove ir ja atspindéti kuriamuose paveiksluose. Mastytojy
sitlomomis idéjomis naudojuosi tarsi akiniais, padedanciais pamatyti
pasaulj kitokiu kampu nei lig Siol jj gebédavau pazinti. Galimybe i§samiau
susipazinti su G.Deleuze’o ir F.Guattario filosofija suteiké A.Zukauskaités
darbai, kuriais vadovaujantis jmanoma naujai interpretuoti vizualinés

kulttiros, performatyvumo, teatro, kino ir medijos reikSmes.

Socialiniy jud¢jimy analizés kontekste pasitelkiau G.Deleuze’o ir

F.Guattario idéjas apie mazgjg politikq. Kurdamas paveiksla Tapsmas
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mazuma siekiau konceptualizuoti mazumos situacija. Siame paveiksle
jungiau minétos mazumos situacijos idéjas su anksCiau pristatytu tyrimu,
kaip homoseksualai save reprezentuoja internetingje erdveje: atsisakyti savo
veido reiskia prisiimti aukos pozicijg, prisiimti pozicijg to, kuris neturi teisés

rodyti savo veido.

Kamufliazinio vyriSkumo, kaip bene vieninteleés homoseksualy
iSlikimo heteronormatyvioje visuomengje strategijos, pozicijos pradeda
silpnéti ir labai létai, bet kryptingai, uzleidZia daugiau vietos kitiems
homoseksualiy asmeny socialinés raiSkos biidams ir vyriSkumo formoms.
Tokie pokyc€iai jvyko per istoriskai gana trumpg laiko tarpa, kurio
retrospektyvos analizé yra svarbi bandant suvokti Siuolaikines minéty

aspekty kitimo tendencijas.

Po Stonewallo ir kity kovai uz zmogaus teises svarbiy revoliuciniy
ivykiy LGBT+ kultira pradéjo formuotis gerokai sparciau. DidZiausi
pasikeitimai jvyko miesto bendruomenése, homoseksualumas nustojo biiti
susijes vien su nonkonformizmu. LGBT+ asmenys vis daZniau priimami
kaip normaliis 7zmonés, net atsirado naujy akademiniy krypciy,

analizuojanciy jy kultura.

Mazdaug nuo 1930 mety Vakary pasaulio kine homoseksualai buvo
vaizduojami tarytum linksmieji keistuoliai. Jei vyriskos lyties personazas
budavo g¢jiskas, neatitikdavo vyriSkumo normy ir turéjo moterisky bruozy
arba moteriskos lyties veikéja biidavo berniukiSka, tai bene visada reiske,
kad jy paskirtis didzivosiuose ekranuose yra linksminti Zitrova. Tokie
personazai atlikdavo juokdariy, zitirovy linksmintyjy role. Ryskis tokio
homoseksualiy asmeny vaizdavimo pavyzdziai yra filmai Morocco, Sylvia
Scarlett, Grandma’s Boy, A Sailor-Made Man. Jei any laiky filme buvo
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uz¢iuopiama homoseksualumo ir bendrazmogisky santykiy tema, tai
démesys nukrypdavo j perversijg, o ne j konkre¢iy Zmoniy meile, kaip kad
vaizduojant heteroseksualius santykius. Taigi, homoseksualiis personazai
turéjo linksminti publikg i§ heteronormatyvaus pasaulio paribiy ir tenkintis

linksmyjy keistuoliy vaidmeniu.

Apytikriai nuo XX amziaus septintojo deSimtmecio homoseksualiis
asmenys buvo tarytum pranyke i$ didziyjy ekrany. Jei pasitaikydavo koks su
homoseksualumu susijes siuzetas, tai jis budavo perdirbtas taip, jog suprasti,
kad kalbama apie homoseksualius asmenis, tapdavo iSties sunku. Jei
homoseksuallis asmenys ir buvo vaizduojami, tai tik neigiamai, stengiantis
parodyti jy ,nenormaluma“ kity visuomenés nariy atzvilgiu ar
homoseksualumg siejant su kriminaliniu pasauliu, taip akcentuojant jy
grésme¢  visuomenei. Homoseksualiy asmeny  vaizdavimag  kaip
grésminguosius  iskrypélius  gerai  reprezentuoja tokie filmai kaip,
pavyzdziui, Last Summer, Advise & Consent, Vanishing Point, Rope.
Tokiuose filmuose homoseksualiis asmenys daZznai sulaukdavo litidnos
baigties, kuria tarytum buvo siunCiama zinuté, jog jie, grésmingieji

iskrypéliai, butent tokios baigties ir nusipelno.

XX amziaus pabaiga LGBT+ Vakary kultiiros kinematografijoje buvo
iSties ypatinga. 1992m. kino kritiké Ruby Rich net sugalvojo atskirg terming
Siam kultdiriniam reiSkiniui — New Queer Cinema (NQC), apibudinantj
nepriklausomy queer tematikos filmy kiirimg JAV ir Didziojoje Britanijoje.
NQC filmai buvo kuriami siekiant atskleisti temas, susijusias su
heteronormatyvumu ir titulinés visuomenés paribiuose gyvenanciais
LGBT+ nariais. Siems filmams badingi tokie bruozai, kaip apropriacija,
meno jtaka, socialinis aktyvizmas, naujovisky muzikos klipy vaizdo estetikos

pasitelkimas ir kt.
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Socialiniai XX amziaus pabaigos pokyciai padaré didelj poveiki
pozitiriui ] homoseksualiy asmeny vaizdavimag — jie tapo vis aiSkiau matomi
didziuosiuose ekranuose. Atsirado vis daugiau pacig homofobija
kritikuojanc¢iy filmy (pavyzdziui, Boys Don't Cry, Brokeback Mountain,
Prayers for Bobby ir daugelis kity). LGBT+ asmenys pradéti vaizduoti kaip
heteronormatyvios visuomenés aukos, tarytum engiamieji kankiniali,
dazniausiai sulaukiantys dramatiSkos baigties, taciau ne todél, kad jie kaip
anks€iau yra visuomenei pavojingi iSkrypéliai, o todéel, kad gyvena

bauginanciai Sovinistingje ir netolerantiSkoje visuomengje.

Kino istorijoje tur¢jo praeiti nemazai laiko, kad LGBT+ asmenys biity
vaizduojami kaip natiirali visuomenés dalis. XXI amziaus pradzios kine
homoseksualtis asmenys vis dazniau vaizduojami jau nebe Kaip engiamieji
kankiniai, bet jau kaip savo socialinj statusg iSsikovoje¢ heteroseksualiosios
daugumos emancipuotieji kaimynai — visaver¢iai visuomenés nariai, niekam
nenusizengg. Pastaraisiais deSimtmeciais homoseksualy vaizdavimo budai
pasikeite jspudingai kardinaliai: anks¢iau vaizduoti kaip grésmingieji
iskrypéliai ir, geriausiu atveju, linksmieji keistuoliai, dabar homoseksualiis
asmenys vaizduojami kaip dél homofobijos engti, o daugelyje Saliy ir
tebeengiami kankiniai, visateisiai demokratiniy valstybiy
heteroseksualiosios daugumos kaimynai bei vienas kita gebantys jautriai

myléti romantikai.

Kempg galima suprasti tiek kaip esteting, tiek ir kaip socialing
pasiprieSinimo formg. Kamufliazinio vyriSkumo strategija atmetantys
homoseksuallis asmenys neretai kempa, kempiskaj; blizgesj, naudoja kaip
tam tikra socialinj koda, pasiprieSinimag heteronormatyvumui. Kempiskasis
blizgesys atskleidzia alternatyvyji vyriskumg iSryskindamas savybes, kurios

daugelio homoseksualiy vyry yra slepiamos po heteronormatyvumo
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kamufliazu, todel neturéty stebinti tarp Siy dviejy skirtingy pozitiriy
tvyrantis prieSiSkumas. Gé&jy kultirai daromas heteronormatyvumo
spaudimas sukiiré akivaizdzig skirtj tarp grozio ir kempo. Kempas, savaime

suprantama, reprezentuoja moteriskos lyties stiliy, o grozis — vyriska.

Kempo estetika mano darbuose kyla tiesiogiai i§ homoseksualumo
kulttiros. Pritariu pozitriui, kad vyry homoseksualumas néra vien seksualine
praktika, tai taip pat yra ir kultiiriné praktika; tarp seksualumo ir socialinés
ar estetinés formos egzistuoja rySys. Vadovaudamasis platesne géjy kultiiros
samprata, savo darby ciklu Camp Must Be Beautiful siekiau perteikti kempo
estetikg kaip belaike praktika, o ne kaip irig esencija; kaip pasirinktg Zitiros

kampa, o ne kaip jgimtg jautruma ar konkreciy savybiy rinkinj.

Susiejus kempa su kamufliaZinio vyriSkumo koncepcijos idé¢jomis,
galima daryti iSvada, kad kempo taikymas kasdienése homoseksualiy
asmeny praktikose yra kamufliaZiniam vyriSkumui prieSinga iSlikimo
heteroseksistinéje visuomenéje strategija. Tokig alternatyva ironiSkai galima
pavadinti kempiSkuoju blizgesiu. Ji reprezentuoja daugelj savybiy, kurios
yra itin kruopsciai slepiamos po normatyvumo kamufliazu, todél

antagonizmas tarp $iy dviejy pozitiriy yra iSties didelis.

Kempas uzima ypatingg vieta homoseksualumo kultiiroje, taciau jo
svarba neturi biiti pervertinama. Be jokios abejonés, po ilgo
heteronormatyvios priespaudos laikotarpio homoseksualiems asmenims
ypac svarbu kultiiriSkai jtvirtinti savo socialinj statusg ir kempas (priesingai
negu normatyvumo kamufliazas) tam tikra apimtimi padeda tai padaryti.
Taciau iSvengus vieny, (hetero)normatyvumo, spasty galima lengvai patekti

1 kitas, (homo)normatyvumo, pinkles.
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Nesunku pastebeti, kaip homofobiskoje kultiiroje  gyvenantys
homoseksualai, atsisakantys uzsidéti normatyvumo kamufliaza, daznai itin
stipriai  susitapatina su savo homoseksualumu. Taciau per didelis
susitapatinimas su homonormatyvumu riboja ne maziau nei tapatinimas su
heteronormatyvumu. Laikausi pozitirio, kad homoseksuallis asmenys tarp
dviejy aptarty krastutinumy (kamufliazinio vyriSkumo ir kempiskojo
blizgesio) gali atrasti puikig vidurio pozicija, kuri skatinty sgmoningumo
augimg. Pats siekdamas veikti bitent i§ tokios vidurio pozicijos, 2015

metais sukiiriau darba Don 't steal the stick!

Don'’t steal the stick! kurybinis procesas paskatino tiesiogiai patirti
laiko reikSm¢ meniniame darbe. Siekiau perteikti pokycius, jvykstancius
bégant laikui, sutinkant naujus Zmones, igyjant naujy patir¢iy ir i§jauciant
akimirkas, kurioms neegzistuoja nei laikas, nei erdve, o tik jsisgmonintas
dabarties momentas. Savo kiiryba ir teoriniu darbu siekiu skatinti
nepasimesti jvairiuose socialiniuose konstruktuose, stengiuosi rasti tai, kas
galéty padeéti atrasti savo vieta (o tiksliau — pamatyti tokiy paieSky
bergzdumg) socialiniy normy sistemoje, siekiu sgmoningumo anapus

krastutinumy.

Kiekvienam menininkui turéty biiti svarbu bent pagalvoti apie i§
skirtingy pusiy bei skirtinguose lygmenyse supanciy kraStutinumy balanso
galimybeg. Svarbu nebijoti saves, rasti drgsos priimti save tokj, koks esi,
nepaisant visuomenés normatyvumo primetamy rémy. Nemaziau svarbu
nepasiduoti ir alternatyviam diktatui, reikalaujanciam atitinkamos mazumos
grupés nariams atsiriboti nuo visuomenés ir uzsidaryti tam tikrame
kultiiriniame gete. Kiekvienas 1§ miisy turime galimybe siekti tapti ir biiti
laisvi nuo jsitikinimy, suvarzymy, standartizuoto mastymo, primesty

vertybiy, vergiSko mentaliteto. Juk kiekvienas zmogus, vienu ar kitu
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aspektu, yra mazuma likusios visuomenés atzvilgiu. Taciau nesame tiek
atskiri, kaip kartais gali atrodyti. Visi kartu kuriame pasaulj, o pasaulis —

mus.

Vienas iSkiliausiy samoningumo anapus kraStutinumy siekusiy
tapytojy yra Forrestas Bessas. Visa gyvenimg jis jautési pasalieciu, o jo
pagrindiné aistra buvo grozio paieskos. Atrades kelig | pasamong, F.Bessas
issivadavo i§ ankséiau jo kiiryboje dominavusio realizmo. Sis menininkas
sunkiai pasiduoda aiskiai apibréz¢iai meno istorijoje. F.Besso kiiryba, kaip
ir jo gyvenimas, daznai balansuodavo tarp racionalumo ir iracionalumo,

mokslo ir magijos, simbolizmo ir abstrakcijos, sveiko proto ir beprotybés.

I LGBT+ meno laukg F.Besso kiiryba pateko tik pastaraji deSimtmet;,
nes anksciau jo kiryboje komplikuoti seksualumo aspektai nebuvo deramai
pastebéti. Taip jvyko ir todél, kad F.Bessas pragyveno prie visuomenés i$
pradZiy nepritapusio, o véliau ir nebenoréjusio pritapti vieniSiaus gyvenima.
Kirybiniu keliu F.Bessas ¢jo vedamas savo vizijy ir nesivadovavo nei
heteronormatyvaus gyvenimo vertybémis, nei homoseksualumo kultiiros
principais, tod¢l jis turéjo rasti asmenybe ribojanciy krastutinumy vidurio
kelig. Tokio kelio paieskai F.Bessas skyré visg savo gyvenimg ir per savo

kiiryba atskleidé naujy, kitonisky ir netikéty aspekty.

Susipazinus su F.Besso kiiryba man pasidaré svarbus materijos
vaidmuo: kaip dazais sukurti naujg realybe, o ne tik jos kopija, kaip
kurtinereprezentuojant ir nemedijuojant vaizdo, paliekant jj tarytum negyva
ir sustingusj. Tarytum i§ naujo atradau pacig kiiryba. Tai, kas anksciau kéleé
nuobodulj, dabar domina ir traukia. Eksperimentuodamas, gyvendamas ir
kurdamas Vokietijoje ir Danijoje, pakeiiau savo meninio judéjimo

trajektorijg. Kaip ir F.Bessas pradé¢jo vaizduoti ne tai, ka mato, o savo
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vidines vizijas, taip ir a$ pats susidoméjau tuo, kas slypi mano viduje.
Motyvy ir idéjy pradéjau semtis ne tik i§ supancio pasaulio, bet ir i§ sapny
bei vaizduotés. Anksciau mano id¢jos biidavo aiskiai apmastytos i§ anksto,

bet dabar ,,neriu j tamsg®, j pasgmong, ir ten ieSkau jkvépimo bei motyvy.

Anks¢iau buvau linkes labiau kliautis 1§ anksto apmastytais
konceptais, o dabar daugiau interpretacijos laisvés palieku meninio polilogo
su manimi ir mano kiaryba dalyviams. Taip pat pastaruoju metu man
pasidaré¢ svarbu ne tik tai, kodél kuriamas vienoks ar kitoks pasirinktas
motyvas, bet ir kokia medziaga tai daroma, kaip ji pakeicia prading kiirinio
idéja ir, apskritai, kokios jégos per ja atsiskleidzia. Tokiu budu pati materija
taip pat gali padiktuoti idéjg ir savaime tapti konceptu. Kuo toliau, tuo
labiau jauciu, kad svarbiau, jog menas ne pasiduoty racionaliai analizei, o
biity isgyvenamas visa su juo susiliejanCio zmogaus esybe. Siekdamas
i$silaisvinti nuo nusistovejusiy klasikinés reprezentacijos kiirybos principy,
prad¢jau tiesiog kurti. Atsidaves kiirybos procesui, nebesistengiu kazko
reprezentuoti, kuriu i§ savo vidinio pasaulio gelmiy ir nebebijau Zengti

neZinomybeén.
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ISVADOS

1. KamufliaZinio vyriSkumo koncepcija nusako homoseksualiy vyry
elgsenos biidg, kai nenorédami atskleisti savo lytiSkumo, jie ieSko
jvairiausiy formy, sutapti su visuomenés normomis ir neissiskirti, taip igyti
daugiau galios ir iSoriniame hegemoninio vyriSkumo, ir vidiniame géjy
laukuose. PazinCiy svetainiy anketose i§ Ryty Europos valstybiy daugelis
homoseksualy apibiidina save rysSkiausiais heteronormatyviam vyrisSkumui
budingais bruozais ir iSreiSkia homofobinj nusistatyma pries alternatyvaus
vyriSkumo lauko géjus (ypa¢ savo homoseksualumo neslepiancius).
Pastaraisiais deSimtmeciais kamufliazinio vyriSkumo pozicijos kai kuriose
valstybése (i§ jy ir Lietuvoje) pradeda silpnéti ir labai 1étai, bet kryptingai,
uzleidzia daugiau vietos kitiems homoseksualiy asmeny socialinés raiskos
budams ir vyriSkumo formoms. Formuluodamas kamufliaZzinio vyriSkumo
koncepcija, laikausi prielaidos, kad nors ir negalime gyventi be normuy,
neprivalome jy laikyti nekintamomis ir savaime suprantamomis. Remiuosi
sociology J.Butler, R.W.Connell, A. Tereskino ir filosofy G.Deleuze’o ir
F.Guattario id¢jomis. KamufliaZinio vyriSkumo tematika yra meniskai
atskleista mano paveiksly cikle KamufliaZinis vyriskumas, o jos iSraiSkos

sporte — pociklyje Nekalti prisilietimai.

2. Mazdaug nuo 1930 mety Vakary pasaulio kine homoseksualai buvo
vaizduojami tarytum linksmieji keistuoliai. Ryskiis tokio vaizdavimo
pavyzdziai yra filmai Morocco, Sylvia Scarlett, Grandma’s Boy, A Sailor-
Made Man, kuriuose homoseksualiis personazai linksmindavo publikg i$
heteronormatyvaus pasaulio paribiy. Apytikriai nuo XX amziaus septintojo
deSimtmecio homoseksuallis asmenys buvo tarytum pranyke i§ didziyjy

ekrany, o jei ir buvo rodomi, tai stengiantis parodyti jy nenormalumgq ar
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grésme  visuomenei. Siy asmeny vaizdavima Kkaip grésminguosius
iSkrypélius gerai reprezentuoja tokie filmai, kaip, pavyzdziui, Last Summer,
Advise & Consent, Vanishing Point, Rope. Taciau po Stonewallo ir kity
kovai uz zmogaus teises svarbiy jvykiy LGBT+ kulttira pradéjo formuotis
gerokai sparCiau ir atviriau. Atsirado vis daugiau pacig homofobija
kritikuojanciy filmy (pavyzdziui, Boys Don’t Cry, Brokeback Mountain,
Prayers for Bobby ir daugelis kity). LGBT+ asmenys pradéti vaizduoti kaip
heteronormatyvios visuomenés engiamieji kankiniai. O XXI amziaus
pradzios kine homoseksualiis asmenys vis dazniau vaizduojami jau nebe
kaip engiamieji kankiniai, o jau kaip savo socialinj statusg iSsikovoje¢
heteroseksualiosios daugumos emancipuotieji kaimynai — niekam
nenusizenge visaverciai visuomenés nariai bei vienas kitg myléti gebantys
jautrieji jsimyléjeliai. Nagrinéti filmai padaré vienokj ar kitokj poveikj
mano kirybai, ypa¢ tokiems darbams, kaip Grésmingieji iskrypéliai,
Miskiniai, Don’t ask, don't tell ir kt.

3. Kempas pats savaime pasiZzymi tam tikru su homoseksualumo
kultiira sietinu kulttiriniu kodu. Jj galima suprasti tick kaip esteting, tiek ir
kaip socialing pasiprieSinimo formg. KempiSkasis blizgesys atskleidzia
alternatyvyji  vyriSkumg iSrySkindamas savybes, kurios daugelio
homoseksualiy vyry yra slepiamos po heteronormatyvumo kamufliazu,
todél neturéty stebinti tvyrantis Siy dviejy skirtingy pozitiriy prieSiSkumas.
Géjy kultiirai daromas heteronormatyvumo spaudimas sukiiré¢ akivaizdzig
skirt] tarp grozio ir kempo (kuriag puikiai konceptualizavo D. M.
Halperinas). Kempas reprezentuoja moteriskos lyties stiliy, o grozis —
vyriska. Savo darby ciklu Camp Must Be Beautiful siekiau perteikti kempo
estetikg kaip belaike praktika, o ne kaip irig esencijg; kaip pasirinkta Zitiros

kampa, o ne kaip jgimtg jautrumg ar konkreciy savybiy rinkinj.
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4. Tarp kamufliazinio vyriskumo ir kempiskojo blizgesio (tiksliau —
anapus jy) yra vadinamasis vidurio kelias, kurj pasirinkus ne biitinas nei
normatyvumo  kamufliazas, nei kempiSkasis muliazas. ISvengus
heteronormatyvumo  spasty jmanoma nepatekti ] jam  prieSingo
homonormatyvumo pinkles. Tarp dviejy krastutinumy homoseksualiis
asmenys gali atrasti puikig vidurio pozicija, kuri skatinty sgmoningumo
augima. Platesniame kontekste kiekvienas zmogus, vienu ar kitu aspektu,
yra mazuma likusios visuomenés atzvilgiu, todél turéty buti svarbu bent
pagalvoti apie 1§ skirtingy pusiy bei skirtinguose lygmenyse supanciy
krastutinumy balanso galimybe. Svarbu nebijoti saves, rasti drasos priimti
save tokj, koks esi, nepaisant vienokio ar kitokio normatyvumo primetamy
rémy. Savo kiiryba (pavyzdziui, instaliacija Don 't steal the stick!) ir teoriniu
darbu siekiu skatinti nepasimesti jvairiuose socialiniuose konstruktuose,
ieSkau to, kas galéty padéti atrasti savo vietg (o tiksliau — pamatyti tokiy
paiesky bergzdumg) socialiniy normy sistemoje, siekiu sgmoningumo

anapus kraStutinumy.

5. Vienas 1§ iSkiliausiy samoningumo anapus kraStutinumy siekusiy
tapytojy yra F.Bessas, kuris, atrades kelig ; pasamong, kiirybiniu keliu ¢jo
vedamas savo vizijy ir nesivadovavo nei heteronormatyvaus gyvenimo
vertybémis, nei homoseksualumo kulttiros principais. F.Besso kiiryba, kaip
ir jo gyvenimas, daznai balansuodavo tarp racionalumo ir iracionalumo,
mokslo ir magijos, simbolizmo ir abstrakcijos, sveiko proto ir beprotybés.
SusipaZinus su §io menininko kiiryba svarbus pasidaré¢ materijos vaidmuo:
kaip vienokiomis ar kitokiomis meninémis priemonémis sukuri nauja
realybe, o ne tik jos kopija, kaip kurti nereprezentuojant ir nemedijuojant
vaizdo, paliekant jj lyg negyva ir sustingusj. Eksperimentuodamas

susidoméjau tuo, kas slypi mano viduje — motyvy ir id¢jy pradéjau semtis ne
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tik 1§ supancio pasaulio, bet ir i§ sapny bei vaizduotés. Anksc¢iau buvau
linkes labiau kliautis i§ anksto apmastytais konceptais, bet dabar daugiau
interpretacijos laisvés palieku meninio polilogo su manimi bei mano kiiryba
dalyviams. Tai pat pastaruoju metu man pasidaré svarbu ne tik, kodél
kuriamas vienoks ar kitoks pasirinktas motyvas, bet ir kokia medziaga tai
daroma, kaip ji pakeicia prading kiirinio id¢ja ir, apskritai, kokios jégos per
ja atsiskleidzia. Kuo toliau, tuo labiau jauciu, kad svarbiau, jog menas ne
pasiduoty racionaliai analizei, o biity iSgyvenamas visa su juo susiliejancio
zmogaus esybe. Atsidaves kiirybos procesui, nebesistengiu kazko
reprezentuoti, kuriu i§ savo vidinio pasaulio gelmiy ir nebebijau zengti

nezinomybén.
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ARTISTIC RESEARCH

The artistic research part of the art project Camouflage Masculinity and
Campish Dazzle deals with three major conceptual trends (or aspects) that
reflect different stages of my recent four-year creative life. My doctoral
studies at Vilnius Academy of Fine Arts started in 2012 with the work over
the concept of camouflage masculinity, while in late 2014, | focused on
camp as an antipode of camouflage masculinity (my internship in
Dusseldorf provided perfect conditions for successful realization of the
campish dazzle idea). Later, during my internship at the Royal Danish
Academy of Fine Arts (2015/2016), | tried to find an alternative for

camouflage masculinity and campish dazzle.

The concept of camouflage masculinity outlines a pattern of
homosexual behaviour when unwillingness to reveal one’s sexual attitudes
lead to a search of various forms of how to comply with social norms and
move with the crowd thus gaining more influence both in the outer circle of
hegemonic masculinity and in the inner gay circle. Within a
heteronormative society, homosexual individuals gain greater social power
by putting on normative camouflage. Compliance with and demonstration in
public of a hegemonic masculinity model offers an opportunity to gain more
influence not only within the circle of hegemonic masculinity, but also often
within the inner gay circle. My Camouflage Masculinity series artistically
discloses the dominance of that type of masculinity, while the sub-series

Guiltless Touch explore its manifestations in sports.

| created my Camouflage Masculinity series during the first years of
the doctoral studies, when | focused on investigation into sexuality, gay

culture and masculinity. My paintings of that period reflect experiences the
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society has been going through by trying to send a social message about the
detrimental impact of the hegemonic masculinity model not only on
homosexual individuals, but on heterosexual ones too. During this stage of
my studies, |1 was more interested in sociology and philosophy rather than
art itself. Therefore, social aspects of the creation process were more
important to me. Because of my attempts to speak in my paintings about
urgent social issues, my works of that period were more of a representative

nature.

When exploring the development of homosexual individual images, |
came over an alternative for camouflage masculinity that can be defined
metaphorically as campish dazzle. The latter concept outlines resistance to
deeply rooted dominance of hegemonic masculinity within the established
circle of masculinity. This opposition is linked to camp aesthetics and
manifests itself through a cultural counter-offensive against camouflage
masculinity that dominates the circle of gay men. The divide and collisions
between traditional gay culture and the newer definitions of gayness in the
context of heteronormative masculinity are very significant. Many traits of
traditional gay culture nowadays appear as some kind of homophobic
stereotypes, and homosexuals themselves, unfortunately, frequently
internalize such approach. Campish dazzle represents qualities that are
thoroughly concealed beneath heteronormative camouflage of many gay
males; therefore, the antagonism between these two approaches is very

deep-seated.

The antagonism fuelled by the mentioned approaches makes us think
at least about a possibility of a balance between the extremities surrounding
us on all sides and existing at different levels. It is important not to be afraid

of yourself and have the courage to accept yourself as you really are despite
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of restrictions imposed by social normativity. It is equally important not to
yield to an alternative dictate that requires from members of a respective
minority group to distance from society and retire in some kind of a cultural
ghetto. Each of us has a possibility to try to become and be free from
convictions, restrictions, standard thinking, and values imposed on us by
others. One way or another, every individual is a minority with respect to
the remaining part of the society. On the other hand, we are far from being
completely detached, as it may seem at first sight. We create the world and

the world creates us.

The search for balance between extremities that surround us has
become a guiding force for my research and my creative work. Earlier, |
used to rely more on premeditated concepts, but now | leave more room for
interpretation to the participants of the artistic polylogue with my works and
me. Moreover, inspired by deeper acquaintance with artworks by Forrest
Bess | started asking about not only why one or another motif is chosen, but
also what medium is used to create it, how this material changes the original
idea of the author, and what forces unfold through it. The medium itself may
offer an idea and grow into a concept. Previously, | was more interested in
the “end product” (a work of art); now I give far more attention to the
creative process itself, its contexts, and various contrapositions that |
encounter during the process of creating. Regarding the balance between the
theory and creative work, there was a slight shift towards the creative work
in the beginning; but during the last years of my doctoral studies, it was art
that began dictating the way to both the creative work and the theory. The
acquired theoretical knowledge started gradually intervening with new ideas

about the art process and art itself.
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Now, | can see more clearly the importance of experiments in art both
when working with the same medium or using well-mastered techniques
and when trying new ones. Experimenting with a form, techniques, and
ideas is an inexhaustible source of new discoveries. | understood that art
creators should not hide in their specialization workshops or try to sort art
into some pre-defined craft drawers, but to apply all the force they have to
destroy the walls of such workshops and do their best striving for
transdisciplinarity. | saw the act of creating in a new light again leaving
behind me all the previously learnt recipes of how to create. The acquired
knowledge when combined with new experiments lead to a new quality

offering a possibility to discard former restrictions.

The feelings that lie behind a work of art rather then representation
alone became more relevant to me. It is important that an artwork contains
more than just a conceptual layer; it should reveal experience of the artist
and be filtered through his feelings and emotions. During the process of
creating, | feel as a high-speed racer. Full engagement in the creation
provides a possibility to dedicate yourself entirely to the very process of art
creation, free from other thoughts, as there is simply no time for them, and

lets you focus only on what you are trying to create.

Only after the act of creation is over, | can take time to contemplate
the piece of artwork and analyse not only the result but also my feelings and
changes | overcome in the creation vortex. The text of the artistic research
part of this art project is a result of this type of contemplation and self-
analysis. All three major conceptual aspects — camouflage masculinity,
campish dazzle, and striving to look beyond these antipodes — are more than
just closely related, they have grown from each other. When looking back, I

remember the work over this art project as an artistic adventure full of
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lasting impressions, which has changed my artwork, worldview and

emotional attitude.
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THEORETICAL RESEARCH

The model of hegemonic masculinity is a very important component of
heteronormativity because it is culturally dominating with regard to other
types of masculinity. On the other hand, hegemonic masculinity has
experienced crisis in Western culture; consequently, the share of
competitive approaches towards masculinity within culture is gradually
increasing. This is possible because only a small number of men are capable
to embody hegemonic masculinity fully, while all the rest of men that do not
comply (or comply only partly) with the standards of this model are maimed
by standards imposed by hegemonic masculinity. Although a fight between
species is natural thing not only in nature but social world too, the question
should be asked whether the price paid for striving to rise above at the
expense of others by ruining lives of many men and women is not too high.
Regarding the dominance, it should be noted that the nature of masculinity
is far from being a clearly determined or unchangeable in terms of form. It

is multiple and keeps changing in the course of time.

The stricter heterosexual normativity, the more aggressive attempts to
force homosexual men to conceal their true sexual identity, or speaking
metaphorically, to put on normative camouflage. Such camouflage
masculinity — a public display of hegemonic masculinity by suppressing
their true sexual identity — gives them a chance not only to survive, but also
to gain more influence in a heterosexual community. To learn more about
the manifestations of camouflage masculinity, | decided to explore the
culture of online dating practices. It was not an accidental decision. Dating
platforms represent a mirror where images of both their users and profile
builders can be presented and modified. The less free and more heterosexist
the society, the stronger positions of hegemonic masculinity in its culture.
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No wonder that online dating profiles of homosexual men from Eastern
Europe frequently features such traits of character like economic
independence, physical strength, suppressing hurtful emotions, dominating
against women and other men, paying considerable attention to ‘“sexual
victories”, etc.?*" In such profiles, gay men usually represent themselves
textually as having distinctive traits of hegemonic masculinity, but often use
negatives to describe the qualities they are looking for (un-affected,
unfeminine, non-obese, non-bottom, etc.). This indicates that homosexual
individuals internalize the values of hegemonic masculinity and adhere to

them even during their interactions.

The other aspect analysed in the research part of this art project is
developments of cultural images of homosexual individuals. In this paper, |
attempted to explore the image developments with the help of
cinematography. | chose it because movies represent media that had and
continues to have the biggest impact on my artworks. The portrayal of gay
men, lesbians, bisexuals, transsexuals, and those questioning their sexuality
(hereafter — LGBT+)?* on the big screen has been changing up to this day:
from the beginning of the last century, when homosexuals were object of
ridicule, to the 21st century, when homosexual individuals are presented as
full-fledged members of society. In addition, a more detailed analysis of
changes in the image of individuals from LGBT+ requires to understand, at
least in most general terms, their culture and major events that contributed

to changes in their portrayal nowadays compared to the period a century ago

2 TERESKINAS, A. Esé apie skirtingus kiinus. Vilnius: Apostrofa, 2007, p. 130 (nuoroda
i CONNELL, R. W. Masculinities. Cambridge: Polity, 1995).

#2Although the research part of the art project focuses mainly on the research of cultural
images of homosexual men, the issues related to other groups of individuals marked by

other letters in the abbreviation LGBT+ are also analysed one way or another.
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(the second part of the research work starts with the analysis of these

issues).

When exploring the developments of images of homosexual
individuals, an alternative for camouflage masculinity comes up, that
metaphorically can be called campish dazzle. The latter notion outlines the
opposition to deeply rooted dominance of hegemonic masculinity within a
very wide circle of masculinities. This opposition is linked to the aesthetics
of camp and manifests itself through a cultural counter-offensive against
camouflage masculinity that dominates in the circle of gay men.
Distinctions and collisions between traditional gay culture and new
definitions of gayness in the context of heteronormative masculinity are
very significant. Many traits of traditional gay culture nowadays appear as
some kind of homophobic stereotypes, and homosexuals themselves
frequently internalize such approach. Campish dazzle represents a number
of qualities that are thoroughly concealed beneath normativity camouflage
of many gay males; therefore, the antagonism between dazzle and

camouflage is very deep-seated.

On the other hand, is it an imperative to choose only one of them
(camouflage masculinity or campish dazzle)? My answer was negative, so |
chose to try implementing one of the most important tasks raised in the
research part of this art project — to find a middle ground between the two

extremities mentioned before or an alternative to their contraposition.

The subject of the research part of this art project deals with the
culture of homosexual individuals in the context of heteronormativity, as
well as artworks related to this culture and subjectively selected analytical

texts, without sticking to strict scientific standards.
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The key goal of my art project is creation of artworks that are linked
to the analysis of the concepts of camouflage masculinity and campish
dazzle and their interrelationship in the context of the developments of
homosexual individual images. Consequently, key results of this research
are works of painting, drawing, and sculpture created by using various
techniques, and other works of art. The very text of the research part is a
sort of report written at a point where academic and art forms meet, or a
background for the artistic research. Creating art is a continuous process, so
it is very important to find time for reflections that help to realize the way
you have walked. This helps to find a dialogue between an artwork that is
being created and fragments of knowledge that surrounds it. Coordination of
two processes — putting reflections into words and creating artworks — is
possible thanks to what we can call a symbiosis between theoretical analysis
and creating of works of visual art project. Supposedly, this way of research
helps to discover an intermediate link between the artist’s practical work

and visual/text works that the artist explores.

The social research aims to show that there is no single universal
masculinity model to comply. The nature of masculinity is far from being
clearly determined or unchangeable in terms of form. It is multiple and
changes over the course of time. Striving to comply with current dominant
standards of hegemonic masculinity is socially detrimental (both in gay
culture and beyond its boundaries).

The following tasks have been set in the artistic research part of the

present project:

1. By examining the behaviour of gay individuals on online dating

websites and using sociological insights, to analyze key strategy for the
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survival of homosexual men in a heteronormative society (camouflage
masculinity) and reveal its relation to the artworks of the author of the

present project.

2. In the context of changes within the heteronormative society, to
explore the portrayal of homosexual individuals in cinematography from the
beginning of the 20™ century to the current day, and reveal the relationship
between specific motion pictures and artwork by the author of the present

project.

3. By giving special attention to the divide between beauty and camp
and corresponding artworks, to reveal the interrelationship between camp
and alternative survival strategies of homosexual men within a
heteronormative society with regard to camouflage masculinity (campish

dazzle).

4. After presenting the conceptual notions of camouflage masculinity
and campish dazzle, to decide whether there is a “middle ground” between
these two extremities (or beyond them), and analyse the artworks by the
author of the present project from this perspective.

5. To analyse works by Forrest Bess as an example of a striving to
create beyond extremities, and assess the effect of that striving on the
artwork already created or under creation by the author of the present

project.

Art-self-appreciation research that allows for a wider cultural
perspective because of individual and personal experience is the key
research method applied in this paper. This method is closely related to

autoetnography and artistic self-reflection. Autoetnography in this paper is

235



understood as “research, writing, story, and method that connect the

autobiographical and personal to the cultural, social, and political.”**®

The word “art-self-appreciation research” reflects two aspects — it is
autobiographic research within the art field. The art field is explored in a
wider cultural context. Subjective criteria were used to select works of art
that are analysed from personal perspective — | selected pieces that have
influence on my creative work. This method allows a theoretical analysis to
be directly related to the artistic works under this project. Within the cultural
field, the major focus is on variations of and changes in the image of

homosexual individuals.

Therefore, the research of the works of art and texts is done
simultaneously with the creation of new pieces of art. The process of
creating also includes contemplation of experiences related to the analysed
pieces of literature and other sources, which have been later transposed into
a work of art. In this way, the method of self-artistic analysis paves the way
for implementing a creative art project. In this way, the method of self-
artistic analysis paves the way for the implementation a creative art project.
The process of writing the research part of the art project is directly linked
to the development of the creative part of the art project. The purpose of
writing is to make search more intensive in the creative project. After the
review of literature and other sources, the focus shifts onto the analysis of
the relations between specific works of art and texts. The very relation
between the art project and writing evolves gradually, simultaneously with

the creation of new works.

#3CAROLYN, E. The Ethnographic I: A methodological novel about
autoethnography. Walnut Creek: AltaMira Press, 2004, p. Xix.
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First, the data from the selected sources were collected, which later
were developed providing a possibility for the creative imagination to
unfold. Afterwards, the art project developed further by analysing texts and
works of art. It became a part of life, as the accumulation of data in various
shapes, their renewal, and contemplation continued for four years of project
preparation. This is how the project became an inseparable part of my
personal experience. A question may arise as to what extent freedom,
autonomy, and especially authenticity are values within contemporary
culture. There is no and cannot be one opinion regarding this question
because of a huge amount of subjectivity on the axiological level, but the art
project and the accompanying text of the research part do not intended to be
objective. | only wanted to present my view on the analysed phenomena,

and my views rest on ideals that | consider true values.

A huge political, artistic, and social attention to masculinity,
normativity, and issues related to LGBT+ prove the relevance of the
research. Especially huge interest in the subject of masculinity is observed
nowadays in Western culture because of a continuous crisis in masculinity.
Increasing number of scientific articles, movies, other visual material, works
of fiction, information on internet, and growing media attention to this
subject is a prove to this. In Lithuania, the above mentioned trends that are
characteristic of Western world are less pronounced but still apparent. For
instance, the subject of masculinity has been researched mainly by A.
Tereskinas who wrote such books like Esé apie skirtingus kinus*** [Essay

about different bodies] and Vyry pasauliai: vyrai ir Zaizdos vyriskumas

244 TERESKINAS, A. Esé apie skirtingus kinus. Vilnius: Apostrofa, 2007.
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Lietuvoje?”® [Men’s Worlds: Men and Wounded Masculinity in Lithuania].
The author uses a wide theoretical spectrum and analyses problems
encountered by male residents of Lithuania from the point of view of

sociology.

My own focus is targeted at the topic of marginal masculinity, but | do
not link it only to sexual identity problems. I am interested in disciplinary
mechanisms in closed (correctional) institutions, issues related to the state of
the society of control, relations between an individual and society,
representation. After graduating from the master’s degree program in 2009,
| started working and | am still working on the subject of gender discourse —
| attended a number of exhibitions and conferences analysing issues related
to human body, feminism, and masculinity. The said events were held to
analyse human body in art, interaction between homosexuality and
herterosexuality, contexts of feminism and masculinism. Thanks to these
conferences and exhibitions, | learnt about artists from Eastern Europe, who

address in their works issues of queer, feminism, and human body.

The value of this research is associated with the subject of
homosexual masculinity in general context of cultural analysis, something
that is relatively unexplored in Lithuania. The theoretical research part of
the art project elaborates on new concepts of camouflage masculinity and
campish dazzle — two different survival strategies for homosexual
individuals in heterosexist societies. In addition, the paper is looking for an

alternative to the described strategies, which may go beyond gay culture.

5 TERESKINAS, A. Vyry pasaulis vyrai ir zaizdos vyriskumas Lietuvoje. Vilnius: Baltos
lankos, 2011.
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My creative work and theoretical and artistic research results of the
present art project are closely related to works of P. Almodovar, F. Bacon,
M. Barney, H. Bass, F. Bess, E. M. Bergsmark, S. Dandry, B. Defune,
Elmgreen and Dragset, R. Epstein, J. Friedman, E. Fox, L. Freud, Gilbert
and George, R. Gober, N. Goldin, F. Gonzalez-Torres, A. Guiraudie, S.
Helke, A. Hitchcock, D. Hockney, D. Jarman, W. E. Jones, J. Jurst, T.
Kalin, E. Lemhagen, J. Livingston, J. Maybury, R. Mapplethorpe, F. C.
Newmeyer, C. Opie, F. Ozon, K. Peirce, F. Perry, Piere and Gilles, O.
Premingeri, D. Sameshima, R. C. Sarafian, W. Tillmans, Tom of Finland, A.
Warhol, B. Weber, W. Wenders, and many other artists. Peculiarities of
works of only some of them have been referenced in the present paper. On
the other hand, whether it is, for example, black and white photos by Robert
Mapplethorpe, who used to show to the viewer erotically sublime bodies by
emphasizing their geometry, or object-like bodies portrayed by Robert
Gober who used to criticize the white cube aesthetics and transpose his ideas
from the sphere of aesthetics into the sphere of ethics, or EImgreen and
Dragset’s works created based on motives linked to such topics as the
society of control, an individual, sexual identity, and queer, and which
restructured entire gallery spaces, or the eccentricity of Forrest Bess’
paintings, the biographies and works of all of them had a huge impact on me

and my works.

The most important authors (and their respective works) that I refer to
in the theoretical part of my research are V. Baird, M. Booth, W. Buckland,
J. Butler, R. Chambers R. W. Connell, S. Copland, G. Deleuze and F.
Guattari, E. Fischer-Lichte, E. Goffman, D. M. Halperin, J. B. Lowder, A.
Mickinas, T. F. Murphy, E. Newton, R. Rich, V. Russo, T. Smith, S.
Sontag, A. Tereskinas, E. Tolle, M. Warneris and A. Zukauskaité.
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In my works, | attempt synthesizing theory and practice by employing
imagination and staying open to the world. During this type of research, art
reaches beyond its traditional boundaries to the field of contemplation and
understanding, and theory opens to artistic practices. For me, it is important
to keep creating and looking for new possibilities and new perspectives.
Time, process, and experiment are significant dimensions of an art project.
The opportunity of an internship in Germany and Denmark (2015/2016)

opened the way to new creative experiments.

Cultural differences between societies in Lithuania, Germany, and
Denmark can hardly be unnoticed. In Lithuania, heteronormativity and
heterosexsism have retained their secure position, and the different are
classified exclusively based on their otherness ignoring the fact that each is
different in his/her own way. The understanding of sexuality is substantially
different in the said countries. Presumably, with sexuality remaining a taboo
in Lithuania, the related topic “bursts open” more often only in works of art
(especially of young artists). By contrast, people in Denmark and Germany
that had undergone “sex revolutions” considerably earlier tend to be more
liberal in their views on sexuality and therefore the related topic is less
prominent in art there. Differences are also seen in attitudes towards men in
these countries. Men there are more understanding, emphatic, and less

xenophobic.

During my internship in other countries, |1 added new colours to my
works, thoughts, and search, and saw the surrounding world and myself in a
new light. I am no longer afraid “to forget” what I have learnt and start
something new. In the beginning of my doctoral studies, | focused on topics
of homosexual individuals in arts and society, but later | shifted to things

that are more common to all human beings. | understood that each
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individual is, in some sense, a kind of minority with respect to other
individuals. Previously, I was more interested in the “end product” (a work
of art); now I give far more attention to the process of creating, its contexts,

and various contrapositions that | encounter during the creation process.

Regarding the structure of the research part of the present art project,
it should be noted that the first part of the paper deals with the concept of
camouflage masculinity (the author-proposed capacious metaphor
describing the practices of subordinated masculinity in heteronormative
societies). Manifestations of heteronormative masculinity in sports and
hiding homosexuality behind the masculinity attributes are explored in a
series of paintings under the title of Camouflage Masculinity and a sub-
series Guiltless Touch. The firs part also discusses heteronormativity in the
inner gay circle and presents visual research of online gay dating website

Planetromeo.com, as well as related artworks.

The concept of camouflage masculinity outlines a pattern of behaviour
of homosexual individuals who unwilling to reveal their sexual attitudes
search for various forms allowing to comply with social norms and move
with the crowd. Homosexual men tend to mask themselves in
heteronormative society, since by putting on normative camouflage gays
acquire greater power in their relation with other members of society. A
public display of hegemonic masculinity enables them to gain more
influence both in the outer circle of hegemonic masculinity and in the inner
gay circle. This kind of masculinity manifestations have been artistically
disclosed in my series of paintings Camouflage Masculinity, while the sub-

series Guiltless Touch explore its manifestations in sports.
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In dating profiles from Eastern Europe, representation of attributes of
hegemonic masculinity (athletic body, sexuality, strength, endurance, etc.) is
very common, separate parts of the body are distinctly emphasised, and a
fully unmasked body is rare. It should also be noted, that many homosexuals
represent themselves via distinctive traits of hegemonic masculinity and are
often homophobic towards gay individuals in the circle of alternative
masculinity. Extreme animosity towards gays who do not conceal their

homosexuality in public is common.

The situation of LGBT+ members in some Eastern European countries
that are part of the European Union has been shifting towards values that are
more liberal but there are countries that are moving in the opposite
direction. These trends are obvious when exploring online gay dating sites,
where only fragments of the body can be seen, because faces are usually
presented with the eyes covered (like those of criminals) or without a head.
Textually in their online dating profiles homosexuals from more
homophobic countries often present themselves as holders of distinctive
traits of hegemonic masculinity, use negative words to describe the qualities
of a partner they are looking for, and are often explicitly homophobic

towards gays in the alternative masculinity circle.

The analysis of the photos from member profiles on Planetromeo.com
website revealed another obvious trend — gays compared to heterosexual
men are stricter towards their physical appearances. The trend that was
insightfully termed by Brandon Ambrosino “the tyranny of buffness” is
intensely pervasive not only in Eastern Europe, but also in many other
Western culture-driven countries. The most recent research has scientifically
proven the obsession with a muscular body among homosexual men: over

one third of homosexual men (many of whom were not overweight using
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common body mass index guidelines) reported directly experiencing “anti-

fat” bias.

Despite all the above signs that cause concern, a positive trend of the
last decade is related to a decrease in homophobia in some societies,
because of which homosexual men (especially of the younger generation)
feel safer and are less afraid to reveal more details of their identity. The
Lithuanian society can be a good example of this trend, since joining the
European Union in 2004 prompted an increase in the tolerance level and its
homosexual members may represent themselves more openly and enjoy
safer life. These changes are seen when analysing online dating profiles
containing photos of gay men. That serves a good illustration of ongoing

social developments.

The second section of the first part of the research is dedicated to
philosophical-sociological aspects of camouflage masculinity and insights
of J. Butler, R.W. Connell, and A. Tereskinas, which are related to issues of
masculinity and gender. Philosophical aspects linked to visual culture,
performativity, theatre, cinema, and media meaning are revealed based on
works by G. Deleuze and F. Guattari. The analysis of theoretical insights is

related to particular items of art.

Sociological roots of camouflage masculinity are associated with
works of Butler, Connell, and Tereskinas, which offered me a possibility to
properly understand gender-related topics and encouraged a deeper analysis
into the corporeality in my artwork. One of the major presumptions of this
paper is that we cannot live without norms, but we do not have to think that

they are predetermined, constant, and natural.
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The impact made by J. Butler on the concept of camouflage
masculinity and works of art created on its grounds also shows through her
analysis of the concept of performativity. Gender performativity means that
gender reality is the result of this performance. By performing roles of men
and women, we cite the existing gender norms, and question, and change

them at the same time.

The hegemonic masculinity concept developed by R.W. Connell and
the classification of masculinity types by her were a significant contribution
to the science of sociology on a global level. When creating my paintings
and artistic concepts, I was thinking about Connell’s works: her analysis of
relations between different types of masculinity helped me better understand
the rules of homosexual world and their relationship with hegemonic

masculinity.

From the philosophical point of view, G. Deleuze and F. Guattari had
the largest impact on the camouflage masculinity ideas. | use their
philosophy as a toolbox, i.e. it was and yet is interesting to me to the extent
it helps to cognize the reality and reflect it in my works. | use scientists-
proposed ideas as reading-glasses that help to see the world from different
perspective. Works by Zukauskaité offered me a possibility of a more
detailed understanding about G. Deleuze and F. Guattari’s philosophy,
thanks to which visual culture, performativity, theatre, cinema, and media

meanings can be interpreted anew.

In the context of the analysis of social movements, | used G. Deleuze
and F. Guattari’s ideas about “a small scale politics”. When working on the
painting Tapsmas mazuma [Becoming a Minority], | wanted to

conceptualize the situation of a minority. In this painting, | combined ideas
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about the aforementioned situation of a minority and earlier presented
research on how homosexuals represent themselves on internet: refusing
one’s face means assuming a position of a victim, a position of the one who

does not have the right to show his face.

The positions of camouflage masculinity as the only strategy for
homosexuals to survive in a heteronormative society have been gradually
weakening and slowly ceding its territory to other ways of social expression
by homosexual individuals and masculinity forms. These changes occurred
in a relatively short historic period the retrospective analysis of which is
important for understanding current development trends of the mentioned

aspects.

The second part of the research is dedicated to the development of
cultural images of homosexual individuals, presented in the context of
cinematographic analysis by linking some of the analysed motion pictures
with other works of art. In addition, key events that led to quite different
portrayal of homosexual individuals compared to their portrayal during a
number of decades of the last century are discussed in most general way.
Two sections of the second part present a historic analysis of how attempts
by moralists have changed the portrayal of homosexual individuals from
“funny eccentrics” to “sinister perverts”, and later, the contra-offensive by
the liberal part of the society has transformed the image of homosexuals into

29 <¢

“oppressed martyrs”, “emancipated neighbours”, and “tender lovers”.

Important revolutionary events such as the Stonewall riots and other
episodes of the fight for human rights have noticeably facilitated the
formation of the LGBT+ culture. The biggest changes were observed within

urban communities; homosexuality has no longer been related only to non-
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conformity. LGBT+ members were increasingly often accepted as “normal
people”, and new academic studies were dedicated to the analysis of their

culture.

Somewhere since 1930’s, homosexuals were depicted as “funny
eccentrics” in Western movies. Male characters were gay-like and did not
comply with masculinity norms as they had female features, while female
characters were boyish. In nine times out of ten it meant that their purpose
on the big screen was to make people laugh. Such characters performed the
role of a joker, the one who amuses the audience. Films like Morocco,
Sylvia Scarlett, Grandma’s Boy, and A Sailor-Made Man can serve a good
example of how homosexual individuals were depicted in movies. Opposite
to films about relationship between heterosexual individuals, motion
pictures that contained hints of homosexuality and common human
relationship focused on perversion rather than love between two individuals.
Thus, homosexual characters had to amuse the audience in the periphery of
the heteronormative world and be satisfied with the role of “funny

eccentrics”.

It has been roughly since the 70’s of the last century that homosexuals
had nearly disappeared from the big screen. If there was a story related to
homosexuality, it was remade so that it was difficult to understand that it
spoke about homosexual people. Homosexual individuals, if present in
films, were portrayed negatively trying to show their “abnormality” with
respect to other members of the society or linking homosexuality to criminal
world and thus emphasizing their threat to the society. Portraying
homosexual individuals as “sinister perverts” is obvious in films like Last

Summer, Advise & Consent, Vanishing Point, and Rope. In such films,
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homosexual individuals, used to end bad, as if sending a message that they

were “sinister perverts” who deserved such end.

The end of the 20th century was special for LGBT+ in
cinematography in Western culture. In 1992, film critic Ruby Rich invented
a separate term for this cultural phenomenon, the “New Queer Cinema” that
brands US and Great Britain-made independent films dealing with queer
themes. The NQC films were made with the aim to disclose themes related
to heteronormativity and LGBT+ members living on the periphery of titular
society. These films are characterised by such qualities as appropriation,
influence of art, social activism, the use of aesthetics of innovative music

videos, etc.

Social changes at the end of the 20th century had significant effect on
how homosexual individuals had to be depicted — they could be seen on the
big screen more clearly. More and more films criticized the very
homophobia (for example, Boys Don’t Cry, Brokeback Mountain, Prayers
for Bobby, and many others). On the big screen, LGBT+ members turned
into the victims of heteronormative society, same as “oppressed martyrs”
who usually ended bad but not because they were dangerous perverts to
society as some time ago, but because they had to live in an intimidating

chauvinistic and intolerant society.

It took quite a long time for LGBT+ members to be depicted as a
natural part of the society. In motion pictures of the beginning of the 20th
century, homosexual individuals were increasingly portrayed as
“emancipated neighbours” and “tender lovers” who won their social status
in a heterosexual society (became full-fledged members of the society, who

did not do anything wrong) rather than “oppressed martyrs”. The portrayal
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of homosexuals has changed dramatically over recent decades: previous
“sinister perverts” or at best “funny eccentrics* now are depicted as former
or present victims of homophobia in many countries, while in democratic
societies they are presented as full-fledged neighbours of the heterosexual

majority and romantic and tender lovers.

The third section of the research part starts with the analysis of the
concept of camp; it is based on theoretical works of Sontag, Lowder,
Newton, Chambers, and other authors, with major focus on a split between
beauty and camp emphasized by D. M. Halperin. Camp as a survival
strategy of homosexual individuals in heteronormative society, which is
referred to as campish dazzle in a figurative sense, is discussed by
juxtaposing it to the concept of camouflage masculinity presented in the first
section. A relationship between the above ideas and specific artworks is

shown too.

Camp may be understood both as aesthetic and social resistance form.
Homosexual men who deny the camouflage masculinity strategy often use
campish dazzle as some social code, opposition to heteronormativity.
Campish dazzle reveals alternative masculinity by highlighting such
qualities that many homosexual men hide under the camouflage of
heteronormativity. Heteronormative pressures on gay culture created an
apparent divide between beauty and camp. Camp, naturally, represents a

feminine gender style, while beauty — a masculine one.

The aesthetics of camp in my artworks is derived directly from gay
male culture. | agree with the view that male homosexuality is not only a
sexual practice, but also a cultural practice, that there is a relation between

sexuality and social and aesthetic form. Based on a wider understanding of
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gay male culture, | wanted my series Camp Must Be Beautiful to convey the
aesthetics of camp as a timeless practice rather than perishable substance, as
a selected angle of viewing rather than inherent sensibility or a set of

specific features.

After establishing a link between camp and ideas of camouflage
masculinity, a conclusion may be drawn that the use of camp in everyday
practices of homosexual individuals tends to be a strategy for survival in
heterosexist society, which is opposite to camouflage masculinity. Such an
alternative can be ironically referred to as campish dazzle. It represents a
number of qualities that are thoroughly concealed beneath the camouflage of
normativity, and therefore the antagonism between these two approaches is

very deep-seated.

In the fourth and the last section of my research work, | tried to look
beyond camouflage masculinity and campish dazzle. The analysis of
artworks of F. Bess and insights by E. Tolle reveal the extremeness of the
both aforementioned strategies; attempts are made to find the midpoint
associated with higher-level self-consciousness, the effect of which is
disclosed by using some works of art.

Camp has a special place in homosexual culture, but its significance
should not be overrated. No doubt, after a prolonged period of
heteronormative oppression, it is very important to homosexual individuals
to strengthen their social status in cultural terms, and camp, opposite to
normativity camouflage, helps to do it to some extent. However, by
escaping one (hetero)normative trap it is possible to fall into another trap,

that of (homo)normativity.
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It is easy to notice, that homosexuals who live in homophobic culture
and refuse putting on normativity camouflage, often develop an especially
strong sense of identity based on their gayness. On the other hand, too
strong sense of identity with homonormativity may constrain no less than
identity with heteronormativity. | stick to a position that homosexual
individuals can find a perfect middle ground between these two extremes
(camouflage masculinity and campish dazzle), which would boost
individual growth of consciousness. My attempts to act from such middle

ground prompted me to create the work Don 't steal the stick! in 2015.

The process of creating Don't steal the stick! made me directly
experience the significance of time in works of art. | tried to convey
transformations that occur over the course of time, when meeting new
people, experiencing new things, living through moments of intense
presence for which neither time nor space exists. The purpose of my artistic
and theoretical work is not to get lost between various social constructs; |
try to find what could help to identify one’s place (to be precise — to see the
futility of such search) in the system of social norms; | strive for higher-

level self-consciousness beyond extremes.

To give a thought at least about a possibility of a balance between
extremities surrounding us on all sides and existing at different levels should
be important to every artist. It is important not to be afraid of yourself and
have the courage to accept yourself as you really are despite of limits
imposed by social normativity. It is equally important not to yield to
alternative dictate that requires from members of a respective minority
group to distance from society and retire in some kind of a cultural ghetto.
Each of us has a possibility to try to become and be free from convictions,

restrictions, standard thinking, imposed values, and a slave mentality. One

250



way or another, every individual is a minority with respect to the remaining
part of the society. On the other hand, we are far from being completely
detached, as it may seem at first sight. We create the world and the world

creates us.

Forrest Bess was one of the most outstanding painters who pursued
consciousness beyond extremities. For all his life, Bess felt himself an
outsider, and a search for beauty was his biggest passion. After having
discovered the way to sub-consciousness, he freed himself from realism that
dominated his art before. This artist can hardly be grouped with any art
school in the art history. Bess’ paintings and his life often used to balance
between rational and irrational, between science and magic, between

symbolism and abstract, between sound mind and insanity.

Works by Bess made their way into the LGBT+ art only in the last
decade, because complicated sexuality aspects of his paintings had not been
properly noticed before. It happened also because Bess lived a life of a loner
who did not fit in the society and later, did not want to fit in. Bess walked up
the road of art creation guided by his visions rather than values of
heteronormative life or principles of homosexual culture; he had to find the
middle road between extremes of his constrained personality. Looking for
that road was the main focus of Bess’ life, during which new, different, and

unexpected aspects were opened by him through his creative work.

After I had become acquainted with Bess’ works, the role of the
medium became important to me, namely how paint can help to create a
new reality rather than its copy, how to create without representing and
mediating the scene, leaving it, let us say, lifeless and frozen. | discovered

anew the process of creating art. What made me feel bored in the past now
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looks interesting and attractive. Through experimenting during my life
period in Denmark and Germany, some changes occurred in the trajectory of
my artistic progression. Similar to Bess who painted his inner visions rather
what he saw, | became interested in what lies inside me. Dreams and
imagination became my source of inspiration rather than the surrounding
world. Earlier | used premeditated ideas, while now | simply let myself
“dive into the darkness”, into my sub-consciousness and seek for inspiration

and motives there.

Before, | used to rely more on premeditated concepts, but now | leave
more room for interpretation to the participants of the artistic polylogue with
my works and me. Moreover, now it is important to me not only why one or
another motif is chosen, but also what material is used for it, how this
material changes the original idea of the work, and, in general, what forces
come out through this material. In this way, the material itself may dictate
an idea and grow into a concept on its own. The more | live, the more | feel
it is very important for art to come through the body and soul of a man who
melt into it rather than to be subject to a rational analysis. In an attempt to
free myself from the well-established principles of classical representational
art, I simply focused on creating. By giving my mind to the creation process
| do not try any longer to represent anything, the impulse to create comes
from the depth of my inner world and | am not afraid to encounter the

unknown.
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CONCLUSIONS OF THE RESEARCH PART

1. The concept of camouflage masculinity outlines a pattern of
homosexual behaviour when unwillingness to reveal one’s sexual attitudes
lead to a search of various forms of how to comply with social norms and
move with the crowd thus gaining more influence both in the outer circle of
hegemonic masculinity and in the inner gay circle. In dating profiles from
Eastern Europe many homosexual individuals use distinctive characteristic
traits of hegemonic masculinity to represent themselves and demonstrate
their homophobic approach towards gays in the alternative masculinity
circle (primarily with regard to those who do not conceal their
homosexuality in public). In recent decades, the positions of camouflage
masculinity in some countries (Lithuania included) have been gradually
weakening and very slowly but firmly ceding its territory to other ways of
social expression used by homosexual individuals and masculinity forms.
When formulating the concept of camouflage masculinity | assume that we
cannot live without norms, but we do not have to hold them constant and
natural. | used ideas of such sociologists as J. R. W. Butler, Connell, A.
Tereskinas and the philosophers G. Deleuze and F. Guattari. The topic of
camouflage masculinity has been artistically explored in my series of
paintings Camouflage Masculinity, while the sub-series Guiltless Touch

explore its manifestations in sports.

2. Somewhere since 1930’s, homosexuals were depicted in movies as
“funny eccentrics”. For example, in films like Morocco, Sylvia Scarlett,
Grandma’s Boy, A Sailor-Made Man the task of the homosexual characters
was to amuse the public from the peripheries of the heteronormative world.
It was roughly since the 1970’s that homosexuals were as if absent on the

big screen, and, if yet present, were depicted negatively, trying to show their
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“abnormality” and emphasize their threat to the society. Portraying these
individuals as “sinister perverts” is especially obvious in such films as Last
Summer, Advise & Consent, Vanishing Point, and Rope. The Stonewall riots
and other important events in the fight for human rights, however, had
noticeably facilitated the formation and openness of the LGBT+ culture.
More and more films were criticizing homophobia (such as Boys Don’t Cry,
Brokeback Mountain, Prayers for Bobby, and many others). LGBT+
members turned on the big screen into “oppressed martyrs” of the
heteronormative society. In motion pictures of the beginning of the 20th
century, homosexual individuals were increasingly portrayed as
“emancipated neighbours” of the heterosexual majority and “tender lovers”,
who won their social status and became full-fledged members of the society
rather than “oppressed martyrs” because they did not do anything wrong.
The analysed films had effect on my works in some way, primarily to such
paintings as Sinister Perverts, Forest Brothers, Don’t ask, don’t tell, and

many others.

3. Camp itself contains a certain code associated with the culture of
homosexuality. It can be understood both as aesthetic and social resistance
form. Campish dazzle reveals alternative masculinity by highlighting such
qualities that by many homosexual men are hidden under the camouflage of
heteronormativity; consequently, the animosity between these two different
approaches should not be a surprise. Heteronormative social pressures on
gay culture created an apparent divide between beauty and camp (so well
conceptualized by D. M. Halperin). Camp represents the feminine gender
style, while beauty — the masculine one. | wanted my series Camp Must Be

Beautiful to convey the aesthetics of camp as a timeless practice rather than
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a perishable substance; as a selected angle of viewing rather than inherent
sensibility or a set of specific qualities.

4. There is a “middle road” between camouflage masculinity and
campish dazzle (to be precise — beyond them), and if it is chosen, neither
normative camouflage nor campish moulage is needed. After escaping a
heteronormative trap, it is possible to avoid falling into the trap of
homonormativity that is opposite to the first one. Homosexual individuals
can find a perfect middle ground between the two extremities, staying in
which would boost the growth of consciousness. In wider context, every
individual is a minority with respect to the remaining part of the society;
therefore, it should be important to think at least about a possibility of a
balance between extremities surrounding us on all sided and existing at
different levels. It is important not to be afraid of yourself and have the
courage to accept yourself as you really are regardless of limits imposed by
any kind of normativity. The purpose of my works (for example, the
installation Don’t steal the stick! and theoretical work is not to get lost
between various social constructs; | try to find what can help to identify
one’s place (to be precise, to see the futility of such search) in the system of

social norms; I look for higher-level self-consciousness beyond extremes.

5. Forrest Bess was one of the most outstanding painters who pursued
consciousness beyond extremities, and who, after having found his way into
sub-consciousness, walked up the road of art creation guided by his visions
rather than values of heteronormative life or principles of homosexual
culture. The art of Bess and his life often used to balance between rational
and irrational, science and magic, between symbolism and abstract, between
sound mind and insanity. After | have been acquainted with works of this

artist, the role of medium became important to me: namely, how to create
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new reality rather than its copy with the help of artistic tools, how to create
without simulating and mediating the vision, but leaving it as if lifeless and
frozen. | purportedly discovered anew the process of art creation. When
experimenting, | got interested in what is hiding inside me: | started drawing
ideas and motives not only from the surrounding world, but also from my
dreams and imagination. Earlier, I used to rely more on premeditated
concepts, but now I leave more room for interpretation to the participants of
the artistic polylogue with my works and me. Moreover, recently it became
important to me not only why one or another motif is chosen, but also what
material is used for it, how this material changes the original idea of the
work, and, in general, what forces come out through this material. The
longer | live, the more | feel it is very important for art to be a unique
experience for the mind, body, and soul rather than to be rationally

analysed.
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