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PRATARMË IR PADËKAPRATARMË IR PADËKAPRATARMË IR PADËKAPRATARMË IR PADËKAPRATARMË IR PADËKA

Vilniaus pedagoginio universiteto senatas, atsiþvelgdamas á pedagogø ren-
gimo ypatumus ir suprasdamas meninio ugdymo svarbà auganèiosios kartos
ugdymui, dar 1993 metais patvirtino privalomà meninio ugdymo kursà. Meni-
nio ugdymo katedra, ágyvendindama ðio kurso programà, ávairiais meno peda-
gogikos leidiniais (taigi ir ðiuo) siekia gausinti literatûrà, kuria galëtø naudo-
tis studentai, savarankiðkai atlikdami dalykines uþduotis. Spausdinami tekstai
pravers ir magistrantams bei doktorantams, ypaè tiems, kuriø tyrimo problema-
tika bent kiek susijusi su humanistiniu, estetiniu ir meniniu ugdymu.

Ðalia ðio leidinio parengëjo paraðytos glaustos studijos apie Renesanso
menà, groþio sampratà ir ugdymà, pirmà kartà lietuviø kalba pateikiamos ið-
traukos ið svarbiø ðios epochos ðaltiniø: Arvydas Baronas ið lotynø kalbos
iðvertë pirmàjà dalá ir ðeðis skyrius ið garsaus ars nova muzikos krypties teore-
tiko Marketo Paduvieèio (Marchettus de Padua) veikalo „Apie lygiosios mu-
zikos menà“, o Þydrûnas Kazlauskas ið senosios italø kalbos iðvertë Ðeðtosios
knygos penkias dalis  ið XV amþiaus þinomo italø architekto ir meno teoretiko
Leono Batistos Alberèio (Leonbatista Alberti) veikalo „Apie architektûrà“.
Straipsnelius apie abu Renesanso autorius paraðë ðio leidinio parengëjas.

Uþ kalbos pataisymus ir reikðmingus dalykinius patarimus norëèiau padë-
koti ðio leidinëlio recenzentams akademikui prof. habil. dr. Algirdui Gaiþuèiui
ir dr. Daliai Karatajienei. Dëkingas esu ir studentams, su kuriais bendraujant
seminarø ar individualiø konsultacijø metu, iðkildavo daug naujø, svarbiø
idëjø. Be jø indëlio ðis leidinëlis bûtø þymiai prastesnis.
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Vaidas Matonis

MENINIS UGDYMAS RENESANSOMENINIS UGDYMAS RENESANSOMENINIS UGDYMAS RENESANSOMENINIS UGDYMAS RENESANSOMENINIS UGDYMAS RENESANSO
KULTÛROS KONTEKSTEKULTÛROS KONTEKSTEKULTÛROS KONTEKSTEKULTÛROS KONTEKSTEKULTÛROS KONTEKSTE

Kultûros sàjûdþiui, telkusiam kûrybinæ mintá, þadinusiam skvarbà á þmogø
ir gamtà, gaivinusiam antikinës kultûros lobynà, asketizmà keitusiam á lais-
vesnes dorybes ir naujà gyvensenà, o Europà vedusiam ið agrarinës á industrinæ
sanklodà, skatinusiam miesto kultûros raidà ir ugdþiusiam imanentizuotà in-
dividualybæ, prigijo pagarbus Renesanso (pranc. Renaissance — atgimimas)
vardas. Terminas „renesansas“, manoma, paimtas ið Evangelijos pagal Jonà:
„nisi prius renascitur denuo, non potest videre regnum Dei“1 . Daugelis tautø
ðá vardà vartoja gimtàja kalba. Taigi ir lietuviðkai ðis istorijos tarpsnis bei
kultûros tipas dar vadinamas Atgimimu2 .

RENESANSO PRIEÐAUÐRIAI IR AUÐROSRENESANSO PRIEÐAUÐRIAI IR AUÐROSRENESANSO PRIEÐAUÐRIAI IR AUÐROSRENESANSO PRIEÐAUÐRIAI IR AUÐROSRENESANSO PRIEÐAUÐRIAI IR AUÐROS

Bene anksèiausiai — jau nuo VII amþiaus — Atgimimo idëjos ëmë reikðtis
Kinijoje. Ten atgimë dar Konfucijaus (K’ung Fu-tzu, 551?-478? pr. Kr.) vartota
sàvoka þen, kuriai senovës kinø filosofas buvo pateikæs „meilës þmogui“ sam-
pratà. Estetika, kaip savarankiðkas teorinis mokslas, susiformavo Viduramþiø
Kinijoje IV amþiaus pradþioje. Filosofai, meno tyrinëtojai, menininkai estetikos
problematikai skyrë itin daug dëmesio. Antai per visus Viduramþius Kinijoje
buvo paraðyta per tûkstantá estetikos traktatø. Dar iki mongolø uþkariavimo
(XIII a.) Kinijoje buvo ypaè suklestëjusi tapyba, ypaè peizaþas, nuodugniai pa-
grásta estetinë ir ugdomoji kaligrafijos prasmë. Estetikoje iðplëtojama venþen
sàvoka, reiðkianti tikrà, civilizuotà þmogø, iðminèiø. Menininko paskirtis —
iðreikðti tai, kas neiðreiðkiama, perteikti ekstazës bûsenà, kurioje susiliejama su
visu pasauliu ir kiekviena jo dalimi. Europos Renesanse klestëjæs individualiz-
mas, individualybës ugdymas, kinø Atgimino kultûrai buvo svetimi dalykai.

1 Lietuviðkai ði frazë skamba taip: „jei kas neatgims ið aukðtybës, negalës regëti Dievo
karalystës“ (Naujasis testamentas. Kaunas-Vilnius, 1988, p. 226).
2 Nemaþai Renesanso estetikos bruoþø, taip pat Marsilijaus Fièino (Ficino), Piko dela Miran-
dolos (Pico della Mirandola), Leonardo da Vinèio (Leonardo da Vinci), Mikelandþelo
(Michelangelo), Diûrerio (Dürer) ir kitø humanistø, menininkø bei meno tyrinëtojø paþiû-
ras yra apþvelgæs A. Andrijauskas kn. „Groþis ir menas: estetikos ir meno filosofijos idëjø
raida (Rytai-Vakarai). V., 1995 (skyrius „Vakarø Europos Renesansas“, p. 374-397). Lietu-
vos muzika Renesanso kultûros kontekste nuðviesta Jûratës Trilûpaitienës str. „Renesansas“
(Gama, 1992, Nr. 1, p. 20-23).
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Kiek vëlëliau, VIII amþiaus pabaigoje savotiðkai ëmë atgimti ir Indijos
dvasinë kultûra. Hinduizmo filosofijoje vis daugiau dëmesio imama skirti þmo-
gui, asmenybei, jos harmoningumui. Satikva paruða — taip senovës indø filo-
sofijoje vadintas þmogus, mokàs pasineriant á meniðkumà ir dieviðkumà pa-
siekti aiðkumo bei pusiausvyros bûsenas. IX amþiaus indø literatûroje, dramo-
se imama nuodugniai gilintis á dvasios bûsenas, emocinius sukrëtimus. Ðitai
skatino atgimti senàjà rasa teorijà (tiesioginë þodþio „rasa“ reikðmë — sko-
nis), kur ðia kategorija buvo vadinamos stipriausios emocinës formos. Moky-
mas apie rasa tampa pagrindine filosofijos, religijos, menotyros teoriniø sam-
protavimø atspirtimi.

Renesanso kultûrinë banga neaplenkë ir Viduriniøjø Rytø. Irane X am-
þiaus antrojoje pusëje ima atgimti senieji persø kultûros paproèiai, plëtojasi
miestai, auga prekyba, amatai, susiformuoja literatûrinë kalba. Ir ðiandien þavi
á lietuviø kalbà iðversti persø bei tadþikø poetø Firdousi (932/942?-1020/
25?), Omaro Chajamo (Omar Chajjam, 1040/50?-1123?), Hafizo (Hafiz Shams
ud-din Mahommed, 1320?-1389?), azerbaidþanieèiø poeto Nizami Gandþevi
(Nizami, 1141-1203?), uzbekø poeto Aliðero Navoji (1441-1501) humanisti-
nës pasaulëjautos kûriniai. Itin ryðki Viduriniøjø Rytø Renesanso figûra —
poetas ir filosofas Navoji. Jo penkiø poemø cikle „Chamsë“ kuriami teisingu-
mo idealai, keliamos humanistinës idëjos (ypaè poemoje „Leili ir Medþnû-
nas“), aukðtinamas þmogaus protas, tvirtinama panteistinë pasaulëjauta.

Rytø Renesansui priskiriamos taip pat Armënijos, Gruzijos, Turkijos, ara-
bø ðaliø, Bizantijos kultûrø tam tikros raidos fazës. Didelis Renesanso epochos
þinovas Aleksejus Losevas (Losev, 1893-1988) teigia, kad iðstudijavus, pa-
vyzdþiui, daugybës X-XIII amþiaus armënø filosofø, literatø, menininkø kûry-
bà, kuri Vakarams dar beveik nepaþástama, ið esmës pasikeistø pasaulinio Re-
nesanso apskritai supratimas3 . Bet tai dar ateities dalykas.

Gruzinø Renesanso filosofinë analizë rodo, kad jo pagrindà sudarë neopla-
tonizmas ir, visøpirm, Proklo (Proklos, V a.) filosofiniai samprotavimai, Gruzi-
jà pasiekæ per Areopagitikus4 . Ypaè populiari XII-XIII amþiaus gruzinø poeto
Ðota Rustavelio kûryba. Jo poema „Karþygys tigro kailiu“ ne tik pagrindë
naujàjà gruzinø literatûrinæ kalbà (ir tatai ávyko visu ðimtmeèiu anksèiau negu

3 Þr. Losev A. F. Estetika Vozroþdenija. Moskva, 1982, p. 23.
4 Areopagitikai — susistemintas Viduramþiø krikðèionybës mokymas, iðdëstytas keturiuose
traktatuose („Apie dievø vardus“, „Apie dangaus hierarchijà“, „Apie baþnyèios hierarchijà“
ir „Paslaptingoji teologija“). Ðio populiaraus teologinës filosofijos veikalo autorystë priski-
riama Proklo mokiniui, gruzinø màstytojui, vyskupavusiam Palestinoje, P. Iberui (Iber).
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Italijoje), bet ir skleidë humanizmo idëjas, iðryðkino iðmintingo, gero ir gra-
þaus þmogaus bruoþus. Anot E. Mieþelaièio, „niekas dar èia nesvajojo apie
bûsimà þmogaus ir meno atgimimà, apie þmogø sudievinusià Renesanso epo-
chà. O kaþkur Kaukazo kalnuose jau virë ir lyg kalnø upokðniai tryðko gyva,
temperamentinga, iðgrakðtinta ir nepaprastai melodinga Rustavelio poezija.
Tai buvo humanistinio renesanso pirmoji kregþdë“5 .

Tos daugelio Rytø ir Vakarø ðaliø kultûros fazës, kurioms bûdingi tik kai
kurie Renesanso kultûros bruoþai, kartais literatûroje vadinamos panaðiomis á
Atgimimà, arba Prieðatgimimu. Mat Renesanso kultûros poþymiø visuma pasi-
reiðkë vien Vakarø Europoje, ypaè Italijoje. Ðiaip vienokio ar kitokio pobû-
dþio atgimimas nuolat kartojosi ávairiø ðaliø istorijos raidoje. Vienas autorite-
tingiausiø Renesanso kultûros tyrinëtojø, vokieèiø ir amerikieèiø meno istorikas
Ervinas Panofskis (Panofsky, 1892-1968) nustatë netgi tam tikrus Antikos at-
gimimo periodus Viduramþiø kultûroje6 .

Kadangi ne visose tautose atgimë bûtent jø senovinë kultûra, ir juo labiau
nepasireiðkë sisteminë Renesanso esmë, tad, manoma, jog netikslinga ir jas pa-
veikusá renesansinës kultûros stiliø vadinti nacionaliniu renesansu. Antai rusø
kultûros istorikai ávairiai pasireiðkusius Renesanso kultûros bruoþus pastebi esant
nuo XV iki XIX amþiaus pradþios, bet prisipaþásta negalá tiksliai nustatyti „rusø
Renesanso“ laikotarpio7 . Ði áþvalga taikytina maþne visoms Skandinavijos bei
Centrinës, Pietryèiø ir Rytø Europos ðalims. Jose tarsi pagreitintai prabëgo rene-
sansinio kultûros tipo vieni ar kiti ypatumai, savaip kompensavæ sulëtintà ðiø
ðaliø kultûros raidà, daþniausiai susisiedami su nacionalinio atgimimo idëjomis.
Tad ðiø regionø atþvilgiu nacionalinio renesanso sàvoka vartojama sàlyginai.
Ðiame darbe pagrindinis dëmesys koncentruojamas á Vakarø ir Ðiaurës Europos
Renesanso estetikos, meno ir ugdymo ypatumus.

5 Mieþelaitis E. Poeto likimas // Ðota Rustavelis. Karþygys tigro kailiu. Vilnius, 1984, p. 5.
6 Þr. Panofsky E. Renaissance and Renascences in Western Art. Stockholm, 1960.
7 Renesanso sàvokà nagrinëja ir apþvelgia polemikà ðiuo klausimu Sankt-Peterburgo uni-
versiteto profesorius Moisejus Kaganas (Kagan, 1921) (þr. Chudoþestvennaja kultura v
kapitalistièeskom obðèestve. Leningrad, 1986, p. 5-13).

RENESANSO SPINDESYSRENESANSO SPINDESYSRENESANSO SPINDESYSRENESANSO SPINDESYSRENESANSO SPINDESYS

 Nors Rytø Renesansas prasidëjo kur kas anksèiau negu Vakarø ir darë
nemaþà átakà pastarojo tapsmui, vis dëlto Europoje jis plëtojosi þymiai inten-
syviau ir plaèiau. Tatai nulëmë daug veiksniø: ásivyraujanti racionali màstyse-
na, savininkiðkos kultûros sklaida, industrinës gamybos augimas. Didelæ átakà
Europos Renesano atsiradimui ir raidai turëjo neoplatonizmo filosofija, kone
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puse tûkstantmeèio anksèiau uþ Imanuelá Kantà (Kant, 1724-1804) jau këlusi
Dievo nepaþinumo savyje idëjà, paþinimà siejusi su þemës bûtimi. Neoplato-
nizmo estetika darë didelá poveiká meno kûrybai. Poþiûris á gamtos groþá kaip
dvasinio groþio atspindá visu talento dosnumu atsiskleidë dailininkø Rafaelio
(Raphael, 1483-1520), Botièelio (Botticelli, 1445-1510), Ticiano (Tiziano Ve-
cellio, 1476/1477?-1576) kûryboje. Amþinojo, dvasinio idealo siekimas, pra-
eities, dabarties ir ateities apjungimas, teistiniø, monoteistiniø, politeistiniø ir
ateistiniø ásitikinimø apibendrinimas vientisa bûtimi suteikë Renesanso (ypaè
Brandþiojo Renesanso) menininkø kûrybai visuotinumo pobûdá.

Svarbus Europos Renesanso momentas tas, kad buvo atgaivinta humanitas
sàvoka, kuriai romënø filosofas Markas Tulijus Ciceronas (Cicero, 106-43 pr.
Kr.) kadais buvo pateikæs þmogaus orumo bei þiniø troðkimo sampratà. Kartu
intensyviai imama plëtoti ugdymo teorija — joje remiamasi Antikos filosofø
darbais. Vien Italijoje buvo iðleista net vienuolika pedagogikos traktatø, su-
kurta naujoviðka ugdymo sistema, kuri pasitarnavo Renesanso estetinës pa-
saulëjautos ásitvirtinimui.

Humanizmo estetika jau ankstyvuoju laikotarpiu nebuvo vienalytë. Ðalia
neoplatonizmo ir stoicizmo gana svarbø vaidmená taip pat vaidino atgimusios
epikûrizmo idëjos. Kaip tik jos daug prisidëjo reabilituojant dþiaugsmà, malo-
numà, aistras bei kûno groþá. XV amþiaus italø filosofas  Lorencas Vala (Valla,
1407-1457)  „Dialoge apie tikràjá ir netikràjá gërá“ sugretindamas stoiko, epi-
kûrieèio ir krikðèionio paþiûras, labiausiai gina epikûrizmo pozicijas, visa ko,
netgi groþio ir meno kriterijumi laikydamas malonumà.

Humanistinis sàjûdis daro didelæ átakà ne tik Renesanso estetinës minties,
bet ir meno raidai. Kaip tik neoplatonizmo ir humanizmo poveikyje iðsikrista-
lizavo Renesanso meninis antropocentrizmas. Stiprindami tikëjimà þemiðkuo-
ju þmogaus gyvenimu, humanistai, nuo Franèeskos Petrarkos (Petrarca, 1304-
1374), Dþovanio Bokaèo (Boccaccio, 1313-1375)) iki Miðelio de Montenio
(de Montaigne, 1533-1592), Fransua Rable (Rabelais, apie 1494-1553), Vilja-
mo Ðekspyro (Shakespeare, 1564-1616), Migelio Servanteso (de Cervantes
Saavedra, 1547-1616), pabrëþë þmogaus laisvës ir nepriklausomybës reikðmæ.
Ðitai savo ruoþtu sukûrë palankià kultûrinæ terpæ ásitvirtinti pasaulietinio þe-
miðkojo groþio kultui.

Ðiaurës humanizmas, aktyviai skleidæs subjektyvias gyvenimo formas, ga-
liausiai atvedë á protestantizmà ir Reformacijà. Deja, grieþèiausioje protestan-
tizmo srovëje — kalvinizme — ásivyrauja jau pernelyg kategoriðkas dorovin-
gumas. Jame maþne nelieka vietos ne tik meniðkumui, bet ir groþiui apskritai.
Reformacijos laikø menininko, vokieèiø tapytojo ir grafiko Luko Kranacho
(Cranach, 1472-1553) vëlyvojo periodo portretuose vëlgi matomas ne tiek
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groþis, kiek rûstybë, valia, sàstingis. Martyno Liuterio (Luther, 1483-1546),
vokieèiø literatûrinës kalbos normintojo, 1517 metais ant baþnyèios durø ið-
kabintos 95 tezës prieð katalikybæ taipogi gana grieþtai sunormino subjekto
laisvæ, nors jo sukurtos giesmës, atvirkðèiai, kupinos laisvo dvasingumo. Mu-
zikà Liuteris net lygino su teologija, sakydamas, kad velnias, ðis visø sielvar-
tavimø ir ðirdgëlos kaltininkas, nuo muzikos garsø bëgàs kaip ir nuo teologi-
jos. Kaip tik todël ir muzika, ir teologija teikia sielai ramybæ, dþiugina jà.

Vakarø Europos Renesansas prasidëjo XIII amþiuje ir itin sparèiai ëmë plë-
totis XIV amþiuje. Pradinis ðio kultûros tipo etapas Italijoje (1250-1320/1330)
vadinamas Protorenesansu. Ðio laikotarpio meno kûryboje vis dràsiau ima pa-
sireikðti jausmai. Jau XIII amþiuje (ðis laikotarpis italø kultûroje vadinamas
Duèentu) ëmë formuotis garsioji Florencijos dailës mokykla, savitos kûrybi-
nës aspiracijos iðryðkëjo Sienos bei Pizos dailës mokyklø veikloje. Vidujá
þmogaus pasaulá itin jautriai skleidþia Duèento laikotarpiu susiformavusi Dol-
ce stil nuovo poezijos mokykla, kuriai priklausë ir garsusis Dantë Aligjeris
(Alighieri, 1265-1321). Naujø Renesanso idëjø atgimimo pradþia kartais net
vadinama „Dantës epocha“. Nors ðio poeto estetinëse paþiûrose meninës kûry-
bos aktà nulemiàs Visagalis, taèiau konkreèiuose kûriniuose (kanconose, „Die-
viðkoje komedijoje“) meniniai vaizdai ryðkiai individualizuoti, gausu realaus
gyvenimo paveikslø. Filosofiniame traktate „Puota“ Dantë iðskiria ir ádomiai
nagrinëja net keturias simbolio prasmes: tiesioginæ (atitinkanèià tiesioginæ
teksto reikðmæ), alegorinæ (tiesa áþvelgiama per melagingà tiesioginæ reikðmæ),
moralinæ (skaitytojas jà pats atranda tekste) ir anagoginæ (aukðèiausiøjø, amþi-
nøjø, antprasminiø idëjø áþvelgimas iðraiðkoje). Neuþbaigtame traktate „Apie
liaudinæ iðkalbà“ Dantë iðvardija tris substancijas: Iðganymà, Meilæ ir Dorybæ.
Jos savo ruoþtu iðreiðkia trejopos þmogaus dvasios (augalinës, gyvûninës ir
protingosios) dalis, einanèias vëlgi trejopu keliu — ieðkant naudingumo, ma-
lonumo bei garbingumo. Kaip tik apie ðiuos dalykus, anot jo, kuriamos eilës.
Taip poezijos ir simbolikos analizëje Dantë, ðiek tiek antrindamas scholasti-
kos filosofui Tomui Akvinieèiui (Thomas Aquinus, 1225/1226?-1274), at-
skleidë esminius Protorenesanso estetikos ypatumus.

F. Petrarka nebaigtoje poemoje „Afrika“ (1339-1342) jau visai aiðkiai for-
muluoja ðviesiosios Antikos ir tamsiøjø Viduramþiø skirtumà. Jis net pramina-
mas pirmuoju humanistu. Petrarkos pasaulëþiûroje þemiðkasis groþis uþima
itin svarbià vietà, nors lyginant su dieviðkuoju groþiu, jis dar tebëra þemiausia-
me lygmenyje. Meilë Laurai, kurià Petrarca apdainavo daugybëje sonetø, ið-
kyla kaip didþiausia poetinës kûrybos ákvëpëja. Paèià Laurà poetas vis dëlto
áveda á platoniðkosios estetikos ðviesà, dangiðkame jos groþyje matydamas
visatos sielos veidrodá.
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Atsinaujinusià tapybà ypaè giria jaunesnysis Petrarkos bièiulis, florentie-
tis Dþ. Bokaèas. Jo „Dekamerone“ tapytojas Dþotas (Giotto di Bondone, 1266/
1277?-1337), dailëje ëmæs naudotis perspektyva, vadinamas „visø tapytojø
maestru“. Mat „jis pieðtuku, plunksna ar teptuku pavaizduodavo taip panaðiai,
jog, rodës, èia ne panaðybë, o veikiau pats daiktas“, ir tuo bûdu „jis vël gràþino
senàjá spindesá menui, daug amþiø palaidotam per klaidà...“8  Florencijos mo-
kyklos dailininkai, pirmieji pradëjæ kurti Renesanso humanistiná menà, nova-
toriðkais principais darë átakà ir kitoms italø meno mokykloms, pavyzdþiui,
Sienos stilistinei tapybos mokyklai, iðugdþiusiai savito braiþo dailininkus Si-
monæ Martiná (Martini, apie 1284-1344), brolius Pjetrà ir Ambrodþà Lorence-
èius (Lorenzetti, apie 1280-1348? ir apie 1290-1348?) ir kt.

Menotyroje tapybos reikðmæ iðaukðtina ir grindþia bûtinybæ ið „nedrami-
nio“ meno rango jà perkelti á „laisvuosius“ pirmojo Italijoje „Traktato apie
tapybà“ autorius, tapytojas ir meno teoretikas Èeninis (Cennini, apie 1370-
1440). Jis net siûlo tapybai uþimti antràjà vietà po mokslo, o kûrybos laisve
prilygti poezijai. Ilgainiui Renesansas visas dailës sritis prieðpastatys ama-
tams, tuo sudarydamas prielaidas laisvai plëtotis visuminiam meno pasauliui.

XIV amþiuje permainos ávyko ir muzikoje. Ásigalëjo nauja kryptis, kurià
prancûzø kompozitorius, muzikos teoretikas ir poetas (beje, taipogi F. Petrar-
kos draugas) Filipas de Vitri (Philippe de Vitry, 1291-1361) pavadino ars
nova. Ðios krypties naujovës — tercijos ir sekstos pripaþinimas konsonansais
ir lygiagreèiø oktavø bei kvintø draudimas — kai kur dar ir nûdien galioja
muzikos teorijos mokymo programose. Ars nova estetikos átakoje iðtobulëjo
motetas, baladës. Italø ir prancûzø muzikiniame gyvenime iðpopuliarëjo mad-
rigalas. Italø dailës istorijoje ðis kultûros laikotarpis vadinamas treèentu. Skulp-
tûra ir architektûra renesansiðkus bruoþus ágyja ðiek tiek vëliau negu kitos
meno ðakos, bet XV amþiaus literatûroje jau minima ir jø nauja stilistika.

XV amþiø garbiai reprezentuoja Tomo Mazaèo (Masaccio, 1401-1428/
1429?) tapyba, Donatelo (Donatello, apie 1386-1466) skulptûros, Filipo Bru-
neleskio (Brunelleschi, 1377-1446) architektûra. Ankstyvajame Renesanse
ypaè iðgarsëjo tapytojai broliai Dþentilë ir Dþovanis Beliniai (Bellini, apie
1429-1507 ir apie 1430-1516, Venecijos mokykla), savitai pasireiðkë tapyto-
jas Pjeras dela Franèeska (della Francesca, 1416/1420?-1492, Umbrijos mo-
kykla). Ðiaurës Italijoje  reikðmingø darbø sukûrë grafikas ir tapytojas Andrëja
Mantenija (Mantegna, 1431-1506, Paduvos mokykla). Tai italø Kvatroèento
kultûrinis laikotarpis. Bene labiausiai ankstyvojo Renesanso estetika atsiskleidë

8 Dþ. Bokaèas. Dekameronas. Vilnius, 1987, p. 394.
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italø architekto ir menotyrininko Leono Batistos Alberèio darbuose. Daugelá
estetikos problemø jau ið renesansiðkos pasaulëþiûros pozicijø aiðkino ir vie-
nas pirmøjø Renesanso filosofø Nikolajus Kuzietis (Nicholas de Cusa, arba
Nicolaus Cusanus, 1401-1464). Anot jo, Dievas, kurdamas pasaulá, naudojosi
ir aritmetika, ir geometrija, ir muzika, ir astronomija, ir visomis meno ðakomis,
kuriomis mes naudojamës tyrinëdami daiktø, elementø ir judëjimo santyká.
Taip vokieèiø màstytojas tvirtina antrojoje savo traktato „Apie mokytà neþi-
nojimà“ knygoje. Pirmosios ðio traktato knygos pradþioje jis pabrëþia þmo-
gaus proto ribotumà, tiesà lygindamas su apskritimu, o protà — su daugiakam-
piu, esanèiu tame apskritime. Ir nors þinoma, pasak jo, kad „nubraiþytas apskri-
time daugiakampis bus tuo panaðesnis á apskritimà, juo daugiau turës kampø,
taèiau net ir tuo atveju, jei kampø bus dauginama iki begalybës, jis niekada
nepasidarys lygus apskritimui tol, kol nepasidarys jam tapatus“. Uþbaigia ðià
mintá Nikolajus visai ðiuolaikiðkai, sakydamas, kad „kuo gilesnis bus mûsø
mokytumas, tuo labiau mes priartësime prie tiesos“9.

Klestëjimo virðûnæ Renesanso estetinë ir meno kultûra pasiekia XV am-
þiaus pabaigoje — XVI amþiaus pirmajame ketvirtyje. Meno kûryboje, esteti-
kos teorijoje ðiuo kultûros tarpsniu nuo tradiciniø (Antikos bei Viduramþiø)
neoplatonizmo estetikos principø jau visiðkai nutolstama. Groþio samprata
imama grásti ne vien matematiniais iðskaièiavimais, bet pasitelkiamas ir ypaè
pabrëþiamas emocinis ekspresyvumas, stiprûs subjekto iðgyvenimai.

Brandþiojo Renesanso meninei kûrybai didelæ átakà padarë Platono akade-
mijos, veikusios Florencijoje (1459-1521), filosofø paþiûros. Platono akade-
mijos, kartais dar vadinamos „Platonica familia“, atstovai (visø pirma M.
Fièinas) apjungia Platono eros ir krikðèioniø caritas á vienà meilæ (amore),
visa ko kûrëjà ir saugotojà. Krikðèioniðkosios teologijos kultivuotas keturias
simbolines nuogumo reikðmes (nuditas naturalis, nuditas temporalis, nuditas
virtualis ir nuditas criminalis) jie performuoja á vienà kupidoniðkàjá nuogu-
mà, pripaþásta pagoniðkàjá sudvasintà nuogumà. Tris gracijas, mituose lydin-
èias Venerà, Florencijos neoplatonikai pakeièia trimis simboliðkomis groþio
deivës hipostazëmis („groþiu“, „meile“, „malonumu“), pagonybæ ir krikðèio-
nybæ bandydami sulieti á vientisà iðgyvenimø ir bûties tëkmæ. Tokioje bran-
dþiojo Renesanso estetiniø idëjø terpëje suðvito iðtisas menininkø þvaigþdy-
nas, kaip antai, Leonardas da Vinèis, Mikelandþelas, Rafaelis, Ticianas, Paolas
Veronezë (Veronese, 1528-1588), Tintoretas (Tintoretto, 1518-1594) ir dauge-
lis kitø áþymybiø.

9 Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas / (T). 1. Vilnius, 1984, p. 40.
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Mikelandþelas bandë árodyti, kad svarbiausia meno ðaka yra skulptûra.
Leonardui da Vinèiui, atvirkðèiai, visø meno ðakø virðûnëje yra tapyba. Tapy-
bà jis net vadino mokslu, tikràja gamtos dukra. Kadangi gamta yra „mokytojø
mokytoja“, tad tapytojas turás bûti jos sûnumi. Pagrindinis tapybos objektas
yra gamtos tvariniø groþis, o tobuliausias gamtos tvarinys yra þmogus. Todël
Leonardas pagrindiná dëmesá skiria þmogaus kûno proporcijø tyrinëjimui, ju-
desiø santykiui, mimikai, emocinëms bûsenoms. Áþvalgûs jo pastebëjimai apie
toninæ perspektyvà, ðviesos ir ðeðëliø santykius. Tapytojà Leonardas net lygi-
na su veidrodþiu, kuriame universaliai atsispindi pasaulis. Veidrodis tapytojui
dar yra ir mokytojas, kurio pagalba jis ginèijasi ir varþosi su pasauliu10 .

Brandþiojo Renesanso laikotarpiu menininkai, meno teoretikai, filosofai
estetikai nuodugniai imasi tyrinëti kiekvienos meno ðakos prigimtá, apiben-
drindami Kvatroèento teorinius ieðkojimus. Orientyru tampa Renesanse puo-
selëta tobulo, harmoningo þmogaus idëja. Jà ypaè iðplëtojo italø diplomatas ir
raðytojas Baldasarë Kastiljonë (Castiglione, 1478-1529). Þymiausiame jo kû-
rinyje, dialogo forma paraðytame traktate „Dvariðkis“ (1528) apraðytas visa-
pusiðkai iðsilavinusio Renesanso þmogaus idealas.

Naujos humanizmo idëjos buvo bandomos ágyvendinti ir pedagogikoje.
Antai Renesanso pedagogikos pradininkas Vitorinas Feltrietis (Vittorino da
Feltre, 1378-1446) Mantujoje 1423 metais ásteigë mokyklà, kuri vëliau buvo
imta vadinti „Casa Giocosa“ („Dþiaugsmo namais“). Kartu mokësi ne tik tur-
tingøjø gyventojø, bet ir neturtingø tëvø vaikai, kuriuos iðlaikydavo pats Vi-
torinas. Ðioje mokykloje buvo dëstomi „laisvieji dalykai“ siekiant visybiðko,
harmoningo asmens ugdymo ir turëjo parengti ugdytinius specialiajam moky-
mui. Todël, Vitorino manymu, kalbø mokymas, gramatika, retorika ir poezija
turi padëti mokiniams iðmokti gerai savarankiðkai kalbëti, muzikos tikslas —
iðmokyti jausti muzikos harmonijà, kûno kultûros paskirtis — siekti judesiø
harmonijos ir gracingumo. Kadangi Vitorinas lygia greta siekë lavinti ir dva-
sià, ir kûnà, ir protà, jo mokykloje nemaþai dëmesio buvo skiriama taip pat
istorijai ir matematikai. Atsiþvelgiant á to meto geopolitinæ situacijà ir galimà
karo grësmæ, bûsimiesiems valstybës veikëjams buvo privalu gerai valdyti
kûnà, todël daug uþsiëmimø vykdavo atvirame ore, kur mokiniai bëgiodavo,
þaisdavo su sviediniu, imdavosi, ðaudydavo ið lanko ir panaðiai. Galutiniu
viso ugdymo tikslu Vitorinas Feltrietis laikë þmogaus harmoningumo ugdy-
mà. Gracingumo, harmoningumo ir groþio jausmo ugdymas þmoguje faktiðkai

10 Renesanso dailës raida ir ypatumai bei jos raiðka Lietuvoje gana informatyviai iðdëstyta
J. Ðirkaitës str. „Renesanso dailë (XIV-XVIa.)“ kn. Europos dailës istorija. K., 1995, p. 76-108.
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tampa pagrindiniu italø humanistinës pedagogikos tikslu.
XVII amþiuje Europos Renesansas duoda paskutiniuosius estetinës min-

ties ir meno kûrybos vaisius. Paskutinës ðio kultûros sàjûdþio apraiðkos kai
kuriose Vakarø Europos, Skandinavijos bei Rytø Europos ðalyse (taip pat Lie-
tuvoje) nusidriekia iki XVII amþiaus vidurio. Anglø filosofas Fransis Bekonas
(Bacon, 1561-1626) jau priskiriamas ne tik Renesanso, bet ir Naujøjø laikø
màstytojams. O italø XVII amþiaus kultûros laikotarpiu (Seièente) jau visiðkai
nutolstama nuo renesansiðkojo meno idealø. Taip Naujøjø laikø prieðtaravi-
mai praktines þmogaus visuotinumo ir visagalybës iliuzijas iðsklaido galuti-
nai.

PER PRIEÐTARAVIMUS Á PASLAPÈIØ PASAULÁPER PRIEÐTARAVIMUS Á PASLAPÈIØ PASAULÁPER PRIEÐTARAVIMUS Á PASLAPÈIØ PASAULÁPER PRIEÐTARAVIMUS Á PASLAPÈIØ PASAULÁPER PRIEÐTARAVIMUS Á PASLAPÈIØ PASAULÁ

Visos þmonijos epochos savaip reikðmingos ir ádomios. Renesansas patrauk-
lus neregëtai verþliu kûrybos protrûkiu, didþiuliais dvasinës, materialinës ir meni-
nës veiklos rezultatais. Þinoma, vientisai þvelgiant ðioje epochoje bûta kuo ávai-
riausiø nuostatø. Kartais net praktiðkai buvo bandoma susieti tokius prieðtaringus
dalykus, kas, regis, ámanoma tik grynø idëjø lygmenyje. Antai nevarþomai besi-
plëtojanti individualybë bando suderinti savo kasdienybëje moralæ ir amoralumà,
dievotumà ir pasaulietiðkumà, elitiðkumà ir masiðkumà, rimtá ir avantiûras, titanið-
kumà ir menkumà, mokslà ir alchemijà. Platono ir Aristotelio mokymø galimà
darnà vizualiai pasistengë perteikti Rafaelis þinomoje freskoje „Atënø mokykla“.
Ávairø ávairiausiø paþiûrø vientisà, visuotiná variantà bene plaèiausiai bandë ap-
rëpti kunigaikðtis, italø Renesanso veikëjas, filosofas Dþovanis Piko dela Miran-
dola (Pico della Mirandola, 1463-1494). Jis kone iki begalybës iðplëtë filosofi-
nio akiraèio ribas, apjungdamas Platonà ir Aristotelá, zoroastrizmà ir islamà, krikð-
èionybæ ir judajizmà, Tomà Akvinietá ir Ibn Sinà (980-1037), mitus apie Hermá ir
Orfëjø, kitas filosofines bei religines sistemas.

Toks taikus, sintetiðkas ávairiausiø bûties aspektø sambûvis pasireiðkë ir
Renesanso estetikoje, taip pat atskirose meno ðakose. Antai ispanø kompozi-
torius, vargoninkas ir muzikos teoretikas Fransiskas Salinas (Salinas, 1513-
1590), aiðkindamas muzikos reikðmæ, á vienà gretà suraðë net 20 ávairaus lygio
ir paveikumo funkcijø, kurios jam, nepaisant prieðtaraujanèio pobûdþio, atro-
dë vis dëlto kaip darni puokðtë. Akivaizdumo dëlei galima jas ir perþvelgti,
nes tai bûdingas renesansinës màstysenos pavyzdys. F. Salinas muzikos funk-
cijas vardija ðia tvarka: „Muzika: 1) teikia Dievui malonumà, 2) puoðia Vieð-
paties garbinimus, 3) aukðtina ðventøjø palaimà, 4) kovojanèià baþnyèià suly-
gina su triumfuojanèia baþnyèia, 5) rengia Dievo malonei priimti, 6) þadina
sielø dievotumà, 7) iðsklaido liûdesá, 8) maldo þiaurumà, 9) varo velnià, 10)
kelia pasigërëjimà, 11) nukreipia mintis nuo þemiðkø dalykø, 12) nugali piktà-
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jà valià, 13) dþiugina þmones, 14) gydo ligonius, 15) lengvina vargus, 16)
skatina sielà kovoti, 17) þadina meilæ, 18) kelia linksmybæ protuose, 19) ðlovi-
na muzikuojanèius, 20) sielas daro pamaldþiomis“11 . Traktate „Apie muzikà“
(1577), ið kurio pacituotos ðios muzikos funkcijos, F. Salinas dràsiai siûlo
ávairias naujoves, bandydamas derinti pasitaikanèius prieðtaravimus. Jis kri-
tiðkai vertina ið Viduramþiø paveldëtà, dar Anicijaus Manlijaus Torkvato Se-
verino Boecijaus (Boetius, Boethius, apie 480-524) pateiktà muzikos skirsty-
mà á pasaulio, þmogiðkàjà ir instrumentinæ, siûlydamas kitokià klasifikacijà.
Salamankos universiteto profesoriaus manymu, remiantis þmogaus paþinti-
niais ypatumais, galima skirti muzikà, kuri grindþiama arba jausmais, arba
protu, arba jausmais ir protu kartu. Geriausia, anot jo, yra instrumentinë muzi-
ka, nes ji ir dþiugina jausmus, ir teikia peno protui.

Kontrasto principà estetiðkai vertinant menà ypaè mëgo prancûzø màstyto-
jas Miðelis de Montenis. Remdamasis jausmø prieðprieða, ðtai kaip jis vertina
dailininkø vaizduojamas psichologines iðraiðkas: „Gamta atskleidþia ðià sam-
plaikà: tapytojai parodo, kad tie patys judesiai ir raukðlelës þmogaus veide pa-
stebimi ir kai verkia, ir kai juokiasi. Ið tiesø, paþvelkite á tapytojo darbà, dar
nebaigus vaizduoti vienos ar kitos bûsenos — taip ir nepasiseks nustatyti, kuri ið
jø prieð jus. Kartais prisiminkime, jog nenumaldomas juokas sukelia aðaras“12 .

Platus meno funkcijø spektras ko gera pristabdë meno þanrø traukà á polið-
kumà. Antai jau apie 1300-uosius metus Paryþiaus muzikos magistras Johanas
de Grocheo (de Grocheo) traktate „Muzika“ siûlë muzikà skirstyti á paprastà
(simplex, civilis, vulgaris) ir sudëtingà (composita, regularis, canonica, men-
surata). Taèiau Renesanse þenklesnis vertybinis prieðiðkumas nesusidarë nei
tarp muzikos rûðiø, nei kitø meno ðakø viduje. Elitinës ir masinës kultûros
opozicija aðtrës vëlesniais laikais. Renesanse, anot dailininko ir meno teoreti-
ko Albrechto Diûrerio (Dürer, 1471-1528), menininkas privalëjo sugebëti pa-
vaizduoti ir kilminguosius, ir prasèiokus, mokëti atskleisti savo meninæ galià
ir pieðiant paprastus daiktus bei kaimieèiø figûras.

Individualizuoto Renesanso subjekto neapleidþia net emocinës prieðsta-
tos. Kûriniø herojuose nuolat kertasi meilës aistros ir kanèios, iðsilavinimo
dþiaugsmas ir nepasitenkinimas savimi, savæs átvirtinimo ir savineigos iðgyve-
nimai. Galiausiai ir dievybëje, kurià Renesanso estetika traktavo visøpirm kaip

11 Muzykalnaja estetika zapadnoevropejskogo srednevekovja i vozroþdenija. Moskva, 1966,
p. 364.
12 M. Montenj. Opyty. T. 1.  Moskva-Leningrad, 1954, p. 408.



14

amþinàjá kûrybos pradà, buvo skiriami du lygmenys: Dievo meistro (opifex) ir
Dievo menininko (artifex).

Didþiuliai prieðtaravimai pastebimi ir kone visø ðios epochos didþiøjø gi-
miniø socialinëse nuostatose. Galima prisiminti kad ir þinomà Medièiø (Medi-
ci) giminæ. Antai Florencijos didikas Kozimas Medièis daug prisidëjo visoke-
riopai keldamas kraðto kultûrà, o filosofui M. Fièinui ið pagarbos net padova-
nojo uþmiestyje savo vilà. Tuo tarpu ðios giminës atþala Katerina de Medièi
áëjo á istorijà kaip viena ið iniciatoriø organizuojant baisiàsias Baltramiejaus
nakties þudynes. Arba ðtai garsioji Italijos didikø Sforcø (Sforza) giminë. Ke-
lios ðios giminës kartos, maþne ðimtmetá valdæ Milano kunigaikðtystæ, daug
dëmesio ir lëðø paskyrë kultûros puoselëjimui. Jø rûmuose daugelá metø dirbo
didysis italø humanistas, dailininkas Leonardas da Vinèis. Lietuvoje þinomes-
në ið ðios giminës kilusi Bona Sforca, kuri buvo iðtekëjusi uþ Lietuvos Didþio-
jo kunigaikðèio ir Lenkijos karaliaus Þygimanto Senojo. Ji Lietuvai ir Lenki-
jai darë ne tik politinæ átakà, bet ir daug prisidëjo, kad ðiuose kraðtuose plistø
humanistø idëjos, taip pat Renesanso architektûros stilius, dailë, muzika. Ir
galima tik stebëtis, kad ði giminë, kaip ir daugelis kitø ðios epochos didþiøjø
— iki Sforcø valdæ Milanà kunigaikðèiai Viskonèiai (Viskonti), kilmingoji
d’Este giminë, raðytojas Pjetras Aretinas (Aretino, 1492-1556) — kartu garsëjo
ávairiais iðsiðokimais, intrigomis, þiaurumais ir kitokiomis nedorybëmis.

Bonos Sforcos piktnaudþiavimai, neapykanta marèioms Elþbietai ir Bar-
borai (sûnus Þygimantas Augustas átarë ðias savo þmonas Bonos nunuodyto-
mis) rodo, kad lygia greta su humanistiniais kultûros pasiekimais mûsuose
plito ir negatyvios, antikultûrinës apraiðkos. Ðia proga galima prisiminti ir dar
vienà mûsø atþvilgiu negatyvià tendencijà, prieðtaraujanèià Europos Rene-
sanso ideologijai — bûtent tautinës kalbos nuosmuká Lietuvoje.

Tokie iki kraðtutinumø nutolæ elgsenø prieðtaravimai savaip atsispindëjo
ir Renesanso mene. Antai ðio kultûrinio tarpsnio skulptûroje, tapyboje gana
ryðkiai kontrastuoja átampa ir melancholija, jëga ir sàstingis, galingi raumenys
ir kûniðkas ðvelnumas.

Laisvë ir grësmë, viltis ir nuogàstavimai, begalinis pasitikëjimas savimi ir
nuolatinis tragiðkumo pojûtis smelkia visà Renesanso gyvenimà. Nemaþà áta-
kà tokiai dvilypei pasaulëjautai darë iðplitæs dvasinis ir fizinis teroras. Antai
paskaièiuota, kad per pusantro ðimto metø, t.y. iki 1598-øjø, Ispanijoje, Italijo-
je ir Vokietijoje buvo sudeginta net 30 tûkstanèiø vadinamøjø raganø. Kita
„atgimimo“ gyvenimo statistika dar iðkalbingesnë. Atmetus visus burtus ir
palikus tik „komerciná“ aspektà, pavyzdþiui, vien Romoje 1490 metais buvo
6800 prostituèiø, o Venecijoje 1509 metais jø skaièius siekë net 11 tûkstanèiø.
Dar daugiau nusidëjusiø raganavimu ir uþ tai sudegintø bûta XVII amþiuje bei
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vëliau. Bet èia jau kitos, porenesansinës epochos faktografija. Ádomu tik, kad
Lietuvoje mokslo vyrus raganø persekiojimas maþai tejaudinæs. J. Jurginio
tvirtinimu, në vienas to meto Vilniaus universiteto profesorius nëra pasisakæs
prieð ðá tamsuoliðkà reiðkiná13 .

Tad kaip galëjo atsitikti, kad Renesanso kultûrinis gyvenimas tapo kupi-
nas ydingø apraiðkø? Galbût tokiø prieðtaravimø sambûvá bus nulëmæs savitas
pereinamasis ðio kultûros tipo pobûdis. Mat ásitvirtinant Renesansui, ásigali
orientacija á miesto kultûros plëtotæ, Viduramþiø màstytojø doktrinas ima stelbti
Antikos klasikai, teologinis dvasiðkumas pirmumà ima uþleisti humanizmo
idëjoms. Filosofijoje, etinëse ir estetinëse paþiûrose ima vyrauti naujoviðka
Platono idëjø interpretacija. Atgimimo màstytojø netenkina nei helenizmo
laikø kosmogoninis neoplatonizmas, nei Viduramþiø teologinis neoplatoniz-
mas. Ir vienoms, ir kitoms minëtø pakraipø koncepcijoms Renesanse buvo
suteiktas humanistinis pobûdis. Iðkilæs antropocentrizmas persmelkë visà Re-
nesanso dvasinæ kultûrà, neapeinanèià ir ugdymo.

Gilinimasis á þmogaus ir gamtos paslaptis tampa pagrindinëmis Renesanso
mokslinës minties linkmëmis14 . Ðiomis kryptimis Europos civilizacija ir þen-
gë á nepaliaujamà kultûriná atsinaujinimà (it. renovatio). Ði prielaida savo ruoþtu
tapo itin paranki estetinës ir meninës veiklos raidai racionalumo linkme. Kaip
tik Renesanse sprendþiant techninius dailës ir muzikos klausimus iðsirutuliojo
naujas tyrimø principas — eksperimentas. Meninio eksperimento pionieriumi
pagrástai laikomas Leonardas da Vinèis. Jam tapyba — tai mokslas, iðmintis,
filosofija. Matematika, anot jo, turinti bûti pirmàja dailininko mokytoja. Nû-
dien eksperimentas yra tapæs svarbiu net edukologiniø tyrimø instrumentu bei
galimybe tobulinti ugdomàjá procesà.

Renesanse naujai imama interpretuoti ið Antikos laikø atëjusi meninio mëg-
dþiojimo (mimezës, imitavimo) charakteristika. Tapybos galia mëgdþioti pa-
saulio vaizdus juos idealizuojant laikytina vienu svarbiausiø Atgimimo este-
tikos principø. Anksèiau cituotas Dþ. Bokaèas garbino Dþotà kaip tik dël to,
kad jis sugebëdavæs kuo puikiausiai atkurti tikrovës vaizdus. Ðià tapybos ypa-
tybæ itin vertino ir Leonardas da Vinèis. Árodinëdamas tapybos pranaðumà kitø
kûrybos srièiø atþvilgiu, o tapytojà skelbdamas þmoniø ir daiktø vieðpaèiu, jis
vardija regëtas ávairiø gyvûnø reakcijas á meninius atvaizdus. Didysis daili-
ninkas apraðinëja, kaip jam tekæ „matyti paveikslà, suklaidinusá ðuná jo ðeimi-

13 Þr. J. Jurginis. Raganø gaudymo metas. V., 1984, p. 158.
14 Lietuviðkai „Minties“ leidyklos iðleistos daugiatomës „Filosofijos istorijos chrestomati-
jos“ du tomai apima kaip tik abi Renesanso filosofiniø ieðkojimø linkmes: vienas tomas
(1984) skirtas þmogaus, kitas (1986) — gamtos filosofijai.
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ninko atvaizdu, kurá ðuo dþiaugsmingai sveikino; taip pat maèiau, — toliau jis
raðo, — kaip ðunys lojo ir norëjo ákàsti nupieðtiems ðunims; o viena beþdþionë
iðdarinëjo visokias paikystes prieð kità, nupieðtà beþdþionæ. Maèiau, kaip kregþ-
dë skraidë ir tûpë ant geleþiniø grotø, iðsikiðanèiø uþ nupieðtø namø langø; tai
vis nuostabûs tapytojo darbai“15 .

Tam, kad bûtø galima kuo subtiliau atvaizduoti koká nors objektà, já Rene-
sanso dailininkai dalija á daugybæ daleliø. Pavyzdþiui, L. Albertis iðskyrë 600,
o A. Diûreris net 1800 kûno padalø. Mat þmogaus kûnà, kaip ypatingà estetinæ
vertybæ, meniðkai tobulai pavaizduoti esà galima tik viskà kuo smulkiausiai
apskaièiavus. Jau ankstyvajame Renesanse pasireiðkæs L. B. Alberèio susiþa-
vëjimas galimybe matematiðkai grásti groþá buvo vienas didþiausiø iððûkiø
tûkstantmetei neoplatonizmo estetikai.

Daug dëmesio Renesanso dailininkai skyrë tokiam regimojo suvokimo ypatu-
mui, kai akiai nutolæ daiktai atrodo maþesni, o lygiagretës linijos toldamos artëja,
kol galiausiai susilieja. Taip tapyboje analizuojant perspektyvà buvo aptiktas
Euklido geometrijos ribotumas. Trimatës erdvës skaièiavimai tampa projektinës
geometrijos bei optikos mokslinio tyrimo objektu. Bet kai ðeðiolikmetis Blezas
Paskalis (Pascal, 1623-1662) iðvedë vienà svarbiausiø projektinës geometrijos
teoremø (1639), Renesansas Vakarø Europoje jau buvo tapæs istorine praeitimi.

XVI amþiuje imama eksperimentuoti ir muzikos garsø temperavime. Beje,
garsus italø XVI amþiaus kompozitorius ir muzikos teoretikas  Dþozefas Carlinas
(Zarlino, 1517-1590), skirtingai nuo Leonardo da Vinèio, árodinëjo, kad ið pen-
kiø jutimo organø svarbiausia ir daugiausia protui naudos teikianti yra klausa.
Taigi tik po dailës ir muzikos eksperimentø mokslinius mechanikos eksperi-
mentus pradëjo Galilëjas Galilëjus (Galilei, 1564-1642). XVII amþiuje tiksliøjø
mokslø eksperimentus pripaþásta Italijos ir kitø ðaliø universitetai. Taip ásigalë-
jæs Europoje racionalumas ilgainiui átvirtins mene faktûros bei kompozicijos
kultus, kurie ims gerokai varþyti intonacinæ meno, ypaè muzikos, prigimtá.

Renesanso meno plëtotei, masiðkëjimui bei ðvietimui didelæ átakà padarë
vokieèiø spaustuvininko Johano Gutenbergo (Gutenberg, 1394/99?-1468) XV
amþiaus viduryje iðrasta knygø spauda bei italø spaustuvininkui Otavianui
Petruèiui (Petrucci, 1466-1539) XV amþiaus gale ëmus staklëmis spausdinti
natas. Praktinës þinios ir patirtis Renesanso estetikoje tampa lygiavertëmis su
teoriniu màstymu. Tai gana bûdingas epochos principas, padëjæs áveikti abie-
jø þinijos lygmenø konfliktiðkumà. Anot jau minëto Dþ. Carlino, nei gydyto-

15 Leonardas da Vinèis. Traktatas apie tapybà // Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesan-
sas. (T.) 1, p. 93.
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jais, nei muzikais, jeigu jie tik teoretikai arba tik praktikai, pasikliauti negali-
ma. Muziko idealà Dþ. Carlinas ásivaizdavo tokiame asmenyje, kuris tobulai
iðmano ne tik muzikos teorijà ir praktikà, bet dar iðprusæs ir daugelyje kitø
mokslo ðakø (iðmano geometrijà, istorijà, gramatikà, retorikà ir pan.).

Nemaþà átakà Renesanso kultûrai darë vienuoliø ordinai. Pavyzdþiui, Jëzuitø
ordino pagrindinë strateginë misija buvo skleisti katalikybës idëjas, daryti atitin-
kamà poveiká Reformacijos ðalininkams. Jëzaus draugijos, vëliau pavadintos Jë-
zuitø ordinu, ákûrëjas Ignotas Lojola (Ignatius von Loyola, 1491-1556) suformu-
lavo pagrindinius principus, kaip tikrinti savo sàþinæ, kaip nusiþeminti, kaip tapti
nuodëmklausiu, kaip aiðkinti Kristaus mokymà vaikams ir suaugusiems, minioje
ar pavieniui. Kartu ðio ordino gausiai kuriamose kolegijose nemaþai dëmesio bu-
vo skiriama meninei veiklai. XVI amþiaus paskutiniame ketvirtyje ákûræ Vilniaus
akademijà, jëzuitai jà pavertë svarbiausiu visos Lietuvos Didþiosios Kunigaikð-
tystës mokslo ir kultûros centru. Ðio ordino dëka vyko sparti Lietuvos mokslinës ir
meninës veiklos integracija á Vakarø Europos kontekstà.

Renesanso intelektualinis ir meninis gyvenimas ypaè smarkiai kito Italijo-
je. L. Alberèio traktate „Apie tapybà“ (1435-1436) menininkai dar laikomi
águdusiais amatininkais. Po 115-kos metø iðleistuose Dþordþo Vazario (Vasa-
ri, 1511-1574) „Garsiøjø italø architektø, tapytojø ir skulptoriø gyvenimo ap-
raðymuose“ (1550) menininkai, tapæ laisvesniais, jau ágyja atitinkamà sociali-
næ padëtá. Jie vaizduojami ekscentriðkais arba melancholiðkais, abejingais ap-
linkiniam gyvenimui, valdomais dieviðkojo ákvëpimo. Atrodo, kad ðie ávaiz-
dþiai kukliai pranoksta Romantizmo epochos menininko idealà — hipersensi-
tyvià genialià individualybæ, be abejo, atmetant romantiðkojo politinio maið-
tingumo apraiðkas. Uþ veiklos brolius Viduramþiais Renesanso menininkai
kur kas dinamiðkesni dar ir dël to, kad ëmë jautriau iðgyventi laiko tëkmæ.
Absoliuti statika, kurià lëmë dieviðkoji laiko samprata, peraugo á matomà ir
girdimà tëkmæ. Stiklo (langai, veidrodþiai) bei laikrodþiø, „skaièiuojanèiø“ ne
tik valandas, bet ir minutes, o vëlëliau ir sekundes, paplitimas gerokai suinten-
syvino autorefleksijos pojûtá. Erdvë ir laikas tarsi atgijo kasdienëje þmoniø
buityje. Santykiniam palyginimui galima pasitelkti, pavyzdþiui, ðiø laikø ita-
lø semiotiko ir raðytojo Umberto Eko (Eco, g. 1932) „Aukso roþëje“ perteiktà
sakralizuoto kasdienio laiko dimensijà tryliktojo amþiaus vienuolyne: laiko
charakterizavimas byloja stingumà,  stoviniavimà siuþeto atkarpø pakaitose.
Atskira kultûros laiko atkarpa èia dar neturi tokios unikalios reikðmës, kokià
ágis suvokus jà kaip neiðvengiamai praeinanèià amþinybës detalæ.

Ëmus kurtis mecenatø, globëjø institucijai, menininkø cechai prarado vertæ.
1571 metais Florencijoje menininkai net buvo atleisti nuo cechinës priklauso-
mybës specialiu aktu. Kaip tik menininkø cechinë emancipacija ir pakeitë jø
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statusà bei savimonæ. Ðitai savo ruoþtu leido jiems orientuotis á vienas didþiau-
siø kûrybinës veiklos vertybiø — siekti originalumo bei tobulumo. Tokie kûry-
biniai siekiai suponavo menininkø galimybæ ne tik iðsikovoti amþininkø pripa-
þinimà ir ðlovæ, bet ir galimybæ ásiamþinti. Kadangi idealizavimas Renesanse yra
visøpirm dieviðkøjø dësniø, paslëptø po laikinumo apnaðomis, iðgryninimas,
tad tokiø ágaliojimø suteikimas emancipavo þmogaus kûrybines galias. Taip
Renesanso menininkai (bei mokslininkai) pamaþël ágijo naujà socialiná statusà
— tapo intelektualais, kurie ið esmës skyrësi nuo ankstesniøjø laikø kultûrinin-
kø: pranaðø, iðminèiø, mokytojø, meistrø. Ðie pasikeitimai ið esmës nulëmë nau-
jus ugdymo tikslus, iðkëlë naujà  homo universalis þmogaus idealà. Meno
vaidmuo siekiant ðio idealo buvo maþne nepakeièiamas.

RENESANSIÐKOJI GROÞIO DVASIARENESANSIÐKOJI GROÞIO DVASIARENESANSIÐKOJI GROÞIO DVASIARENESANSIÐKOJI GROÞIO DVASIARENESANSIÐKOJI GROÞIO DVASIA

Kalbant apie Renesanso estetikà, pravartu smulkiau aptarti vienà svarbiau-
siø estetikos kategorijø — groþá. Ypatingas Renesanso estetikos nuopelnas yra
tas, kad ji átvirtina realaus pasaulio groþá. Be to, groþis tampa svarbiausiu tikro-
vës vertinimo kriterijumi. Anot filosofo L. Valos, tas, kas nevertina groþio, yra
aklas ir siela, ir kûnu. Groþimasi tvirtø vyrø kûnais, þavimasi ðvelniomis moterø
kûno linijomis. Taèiau juslëmis suvokiamo groþio esmæ Renesanso estetikai
áþvelgia esant ne paèiame materialume. Filosofiniuose estetikos traktatuose vie-
naip ar kitaip, priklausomai nuo paþiûrø, groþio sampratà bandoma grásti idea-
liosiomis pasaulio galiomis. Antai ankstyvojo Renesanso vokieèiø filosofui,
kardinolui Nikolajui Kuzieèiui gamta yra Dievo meno kûrinys. Nors vertinda-
mas dailæ jis itin daug dëmesio skiria menininko subjektyvumui. Ðiuos princi-
pus vokieèiø màstytojas grindþia asmeniniais stebëjimais. Traktate „Apie Dievo
regëjimà“ jis apraðo áspûdþius, patirtus þiûrint Briuselio rotuðëje á Nyderlandø
tapytojo Rogyro van der Veideno (van der Weyden, apie 1400-1464) autopor-
tretà. Nikolajø Kuzietá sudominusi ta paveikslo savybë, kad atvaizdo þvilgsnis
visuomet buvæs nukreiptas tik á þiûrovà, ið kur ðis beþiûrëtø, vaikðèiotø ar stovë-
tø. Be to, já itin sudomino dar tas ypatumas, kad þiûrovas portretui suteikia savo
nuostatas („savo veidà“) — þiûrint á já su meile, piktai ar dþiaugsmingai ir „vei-
do“ atsakas bûnàs atitinkamai meilingas, piktokas ar dþiugus. Jis ðià meninio
atvaizdo savybæ prilygino Dievo veidui, kuris yra „visø veidø veidas“, jø pavyz-
dys, matas ir tiesa. Traktate „Apie groþá“ Nikolajus Kuzietis ðià estetikos katego-
rijà sieja su trimis bûties principais — vienove, skirtumu ir ryðiu, rasdamas jø
atitikmenis harmonijoje, proporcijoje ir meilëje, kaip groþio galutiniame tiksle.

Groþis yra pasaulio Kûrëjo dieviðkosios ðviesos spindulys — toks Platono
akademijos Florencijoje ásteigëjo, kanauninko M. Fièino estetiniø samprota-
vimø iðeities taðkas. Þemiðkasis groþis, pasak jo, yra tik pakopa link dieviðko-
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jo groþio. M. Fièinas taipogi labai iðaukðtino meilës reikðmæ. Tik ji kilnina
groþá ir gali paversti graþiu net bjaurumà. „Tokia yra meilës prigimtis: ji trau-
kia á groþá ir sujungia groþá su bjaurumu“16  — raðo M. Fièinas viename savo
traktate. Toliau jis aiðkina, kad pats groþis atsiranda ið daugelio dalykø darnos
ir pasireiðkia trimis galiomis. Ðtai kaip jis interpretuoja groþio prigimtá. „Gro-
þis yra trejopas: sielø, kûnø ir garsø. Sielø groþis suvokiamas tiktai protu, kûnø
— rega, garsø — tik klausa. Taigi jei sakoma, kad protas, rega ir klausa yra tos
galios, vien tik kuriomis galime gërëtis groþiu, o meilë trokðta juo gërëtis, tai
meilë visada patiria dþiaugsmà protu, rega ir klausa. (...) O troðkimas, kuris lydi
kitus pojûèius, vadinamas ne meile, bet gaðlumu arba paðëlimu“17 .

Ðiaipjau Renesanse idealus moters groþis turëjo gana konkretø apibrëþimà.
XVI amþiaus pirmosios pusës italø raðytojas A. Firencuola (Firencuolla) gra-
þuole laiko tokià moterá: ðvelnios aukso spalvos su bronziniu atspalviu, ilgi,
tankûs, banguoti plaukai, proporcinga kakta (plotis dvigubai didesnis uþ aukð-
tá), tamsûs, per vidurá sutankëjæ, nosies ir ausø link siaurëjantys antakiai, dide-
lës, iðkilios akys su ðiek tiek þydru baltymu, ne per daug tankios, ne per daug
ilgos ir ne per daug tamsios blakstienos,  skruostø spalvos paakiai, vidutinio
dydþio, grakðèios ausys, ðvelni, á virðø tolydþio siaurëjanti nosis, maþa burna,
ne per daug siauros, tarpusavyje deranèios lûpos, ne per daug smulkûs, lygûs,
dramblio kaulo spalvos dantys, apvalus smakras, baltas, apvalus ir greièiau
ilgas negu trumpas kaklas. Tyrinëtojai áþvelgia kaip tik ðá moters groþio idealà
ákûnijus Lietuvos Renesanso graþuolës, kunigaikðtienës Barboros Radvilaitës
veidà18 . Nors pats A. Firencuola moters groþá apibûdina pagal Renesanso lai-
kø skoná, paèià groþio koncepcijà jis apibûdina nerenesansiðkai, o pasitelkda-
mas garsiàjà poeto F. Petrarkos frazæ — non so che (ko neþinau).

Kai kurie Renesanso pedagogai nemaþai dëmesio skyrë moterø ugdymui.
P. Aretino (1370-1444) traktate „Apie mokslinius ir literatûrinius uþsiëmi-
mus“ svarbiausiu moterø ugdymo kriterijumi laikomi meniniai kriterijai bei
estetinis vertinimas. Jis ásitikinæs, kad ne tik poetai ir oratoriai, bet visi þmonës
turi gerai mokëti kalbos taisykles, graþiai ir turiningai kalbëti, todël turi daug
skaityti geriausiø, visøpirm lotynø kalba raðiusiø antikos autoriø knygas.

Savita renesansinio groþio interpretacija randama panteistinëje filosofijo-
je. Dþordanas Brunas (Bruno, 1548-1600) savo garsiajame dialoge „Apie hero-

16 Fièinas M. Apie meilæ, arba apie Platono „Puotà“// Filosofijos istorijos chrestomatija.
Renesansas. (T.) 1, p. 72.
17 Ten pat, p. 73 ir 74.
18 Þr. Z. Kuchovskis. Barbora Radvilaitë. V., 1991, p. 66-68.
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jiðkàjá entuziazmà“ pabrëþia, kad kûno groþis yra ne kas kita, o matomas tam
tikras dvasingumas. Taèiau nors Renesanso  panteizme materija ir sudvasina-
ma, vis dëlto ji tampa tarsi beasmene.

Florencijoje gyvenæs garsus pamokslininkas, reformatorius, vienuolis do-
minikonas Dþirolamas Savonarola (Savonarola, 1452-1498), tæsdamas Tomo
Akvinieèio, Nikolajaus Kuzieèio, M. Fièino estetikos tyrinëjimø tradicijà, gro-
þio esmæ áþvelgia daiktuose pasireiðkianèioje pirmapradëje dieviðkumo ðvie-
soje. Jam pats Dievas yra ðviesa ir groþis. Pabrëþæs, kad groþis yra formos, daliø
harmoningumas bei proporcingumas, Dþ. Savonarola èia pat áspëja, jog kûno
groþis neturás nustelbti sielos groþio. Dar ne visiems turbût paseno ðio Floren-
cijos màstytojo pastebëjimai apie moters groþá. Viename pamoksle jis taip
samprotauja: „Tu juk nepavadinsi graþia moters tik dël to, kad ji turi graþià
nosá ar graþias rankas; ji graþi tuomet, kai viskas joje proporcinga. Ið kur kyla
ðis groþis? Ásigilink ir pamatysi, jog ið sielos... Sugretink dvi vienodo groþio
moteris. Viena gera, dora ir tyra, kita — iðtvirkëlë. Geroji ðvyti kone angeliðku
groþiu, o kitos nëra ko në lyginti su tyra ir dora moterimi, nors anoji ir stebina
puikia iðvaizda. Pamatysi, kad ta, ðventoji, bus visø mylima, á jà kryps visø, net
geidulingø þmoniø akys. Taip atsitinka todël, kad nuostabi siela susijusi su
dieviðku groþiu ir atskleidþia savo dieviðkà þavesá per þmogaus kûnà. Knygo-
se skaitome, jog nors visus stulbinàs Ðvenèiausiosios Mergelës nepaprastas
groþis, taèiau dël ðventumo, kuriuo ji spinduliavo, niekas nëra jai pajutæs nie-
ko nepadoraus; á jà buvo þiûrima su didþiausia pagarba“19 .

Menininkai ir meno teoretikai (Leonardas da Vinèis, L. B. Albertis) labiau
vertino tradicinæ groþio sampratà, t.y. siedami já su tobulumu, proporcingumu,
simetriðkumu, harmoningumu, ávairovës vienove. Renesansinio meno kûri-
niuose tikrovë maksimaliai idealizuojama. Bjaurumu praktiðkai nesinaudoja-
ma, jis tarnauja tik kaip idëjinis groþio kontrastas. Meno tipiðkumas taip pat ne
natûralus, o idealizuotas. Ir L. B. Albertis, ir Benvenutas Èelinis (Cellini, 1500-
1571) savo traktatuose nuolat pabrëþia selekciná groþio paieðkos metodà. Dau-
geliui menininkø ir teoretikø pavyzdþiu tarnauja senovës graikø tapytojo
Dzeuksido estetinë pozicija. Anot jo, kadangi viename kûne gamta nesukau-
pia visø groþio savybiø, ið viso kraðto jaunimo reikia atrinkti penketà graþiau-
siø merginø, o ið jø paimti viskà, kas yra graþiausia ir girtina moteryse.

Vëlyvajame Italijos Renesanse svarbiu groþio ðaltiniu imama laikyti fanta-
zija. Pradedama groþëtis iðgalvotais, neáprastais, ámantriais, net iðkreiptais vaiz-
dais. Mene ásigali alegorizmas ir simbolizmas. Herojiðkasis Renesanso huma-

19 Cit. Pagal P. Villari. Dþirolamo Savonarola i ego vremia. V 2-ch t. SPb., 1913, p. 377-378.
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nizmas tampa tragiðkuoju. Taèiau techniniu poþiûriu meno kûriniai ir toliau
atliekami tradiciðkai, neatsisakoma kruopðtumo, virtuoziðkumo. Atmetusi Re-
nesansui taip bûdingà harmoningumo principà, ágavusi antiklasikiná pobûdá,
tokia meno kûryba jau buvo pavadinta manierizmu, kuris ëmë keisti tradiciná
renesansiná stiliø. Afektuotas jausmingumas ir itin subjektyvizuoti manieristi-
nio meno vaizdai ryðkiai þenklino perëjimà á baroko estetikà. Manierizmo
reikðmë italø meno raidai kartais net lyginama su kontrreformacijos vaidme-
niu Ðiaurës Europos dvasiniam gyvenimui. „Manierizmo epocha“, apimanti
kone visà XVI amþiø, garsi daugelio originaliø dailininkø kûryba. Tai italø
tapytojas ir architektas Dþ. Vazaris, skulptorius B. Celinis20 , ispanø tapytojas
El Grekas (El Greco, 1541-1614) ir kt. Manierizmo bruoþø randama taip pat
Nyderlandø tapytojø Hieronimo Boscho (Bosch, 1450-1516), Breigelio Vy-
resniojo (Bruegel de Oude, apie 1520-1569) kûryboje ir kitø Ðiaurës bei Vidu-
rio Europos ðaliø dailininkø darbuose.

Subjektyvizmo raiðka ypaè pasiþymëjo kitapus Alpiø gyvenusiø — Ðiau-
rës Renesanso menininkø kûryba. XV-XVI amþiø vokieèiø dailininkø A. Diû-
rerio, Matijo Griûnevaldo (Grünewald, 1460/1480?-1528) gotikinis verþlu-
mas, afektyvumas, filosofiðkumas ðiuo poþiûriu smarkiai skiriasi nuo italø Re-
nesanso estetikos racionalumo. A. Diûreris, dar bûdamas ir meno teoretikas,
estetiniuose samprotavimuose nemaþai dëmesio skyrë groþio idealo proble-
mai. Groþá jis nagrinëja dar kritiðkiau nei Leonardas, ieðko santykio tarp besà-
lyginës (amþinosios, nepriklausomos nuo vertintojo ir aplinkybiø) ir sàlygi-
nës (þemiðkosios, priklausomos nuo konteksto, laikotarpio, skonio) groþio
sampratos. Tam, kad bûtø iðvengta kraðtutinumø, A. Diûreris antikinës esteti-
kos pavyzdþiu laikosi kiekvienos detalës „vidurio saiko“, arba „aukso vidu-
rio“ kriterijaus. Pavyzdþiui, kaklas, jo ásitikinimu, turás derëti prie galvos ir
nebûti nei per trumpas, nei per ilgas, nei per storas, nei per plonas. Tik saikinga
groþio daliø visuma galinti sudaryti vientisos harmonijos (tai pagrindinë Re-
nesanso estetikos idëja apskritai) pagrindà. Taèiau bûdamas Ðiaurës Renesan-
so estetikos pagrindëju, A. Diûreris sukûrë savità meno metodà, Renesanso
estetikos matematiðkumà áveikë savo teorijos ir meninës praktikos filosofiðku-
mu.

Renesansinës neoplatonizmo estetikos raidoje iðsikristalizavo Viduramþiais
nekultivuota gracijos (grakðtumo) sàvoka. Tai tokia groþio atmaina, kuria estetið-

20 Lietuviðkai iðleistoje ðio italø menininko autobiografinëje knygoje plaèiai apraðoma
Renesanso epochos buitis, paproèiai, daugelis visuomenës ir politikos veikëjø (þr. B. Èelinis.
Benvenuto Èelinio gyvenimas. V., 1961).
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kai charakterizuojamas judëjimas, dinamika, plëtra. Harmonijos sàvoka buvo dau-
giau taikoma apibûdinti objektø statiðkumui, o gracija — kinetiðkumui. Renesan-
so neoplatonizme gracija reiðkia ir judesio iðraiðkà, ir harmonijà. Praktiniame gy-
venime gracija tapo svarbiu dvariðkiø laikysenos bruoþu, jø iðorinio pavyzdingu-
mo sàlyga. Ðiai estetikos sàvokai daug dëmesio skyrë dailininkas Rafaelis, italø
filosofai M. Fièinas, Piko dela Mirandola ir kt. Gracija groþio sampratà papildë tuo,
kad daliø proporcingumas, simetriðkumas buvo individualizuotas, subjektyvi-
zuotas ir vertinamam reiðkiniui suteikë nepakartojamà estetiná pobûdá.

Kalbant apie groþio vaidmená ugdant þmogø, pravartu paminëti, kad hu-
manistinës pedagogikos atstovai, ðalia dailios iðvaizdos, daug dëmesio skyrë
iðmokymui graþiai ir taisyklingai kalbëti. Filosofija padeda iðmokti teisingai
màstyti, istorija turtina gyvenimiðkà patirtá herojiðkais praeities pavyzdþiais,
o oratorinis menas moko graþiai ir taisyklingai kalbëti — ði pedagogø huma-
nistø nuostata lëmë, kad retorika daugelio Renesanso pedagogø mokymo pla-
ne keliama á „laisvøjø mokslø“ rangà, kaip svarbi ugdymo priemonë.

21 Þr. J. Seznec. The Survival of the Pagan Gods: The Mythological Tradition and Its Place
in Renessance Humanism and Art. Translated from the French by B. F. Sessions.  New York
(Princeton University Press, 1995; originally published in French, 1940).

MITØ GYVASTINGUMAS RENESANSEMITØ GYVASTINGUMAS RENESANSEMITØ GYVASTINGUMAS RENESANSEMITØ GYVASTINGUMAS RENESANSEMITØ GYVASTINGUMAS RENESANSE

Anaiptol ne viskas Renesanso kultûroje, taip pat mene, turëjo ið esmës
atgimti, kaip kad skelbia ðios epochos pavadinimas. Viduramþiais gana toli
buvo paþengta tyrinëjant muzikos estetikos, atskirø filosofijos srièiø proble-
matikà ir pan. Meninëje veikloje Viduramþiai ne visiðkai „tamsûs“ buvo ir
pagoniðkosios tematikos atþvilgiu. Ypaè jaudinanti ilgà laikà buvo idëja apie
þemiðkàjà pagoniðkø dievø kilmæ. Nors áprasta manyti, jog Olimpo dievai mirë
atëjus krikðèionybei, taèiau jø populiarumas Renesanso mene, pradedant Kvat-
roèento laikotarpiu, rodo prieðingà situacijà. Dabar visuotinai pripaþinta, kad
pagoniðkoji antika Viduramþiø kultûroje ir mene buvo ganëtinai gyva21 . Jau
Ciceronas „Tuskulo pokalbiuose“ bando paaiðkinti, kodël Herkulas atsiskyrë
nuo dievø — jis nebûtø nuo jø atsiskyræs, jei per savo mirtingà gyvenimà
nebûtø susikûræs savo kelio, kuriuo keliavo. Be abejo, sunku buvo argumen-
tuoti, jog pagoniðkieji dievai yra buvæ þmonës, nes maþne nebuvo ámanoma
nustatyti jø gyvenamojo laikotarpio þmonijos istorijoje. Vis dëlto, domëjima-
sis ir net þavëjimasis jais neatlëgo. Jau Renesanso auðroje Dþ. Bokaèas daug
dëmesio ir vietos skiria pagoniø dievø genealogijai. Renesanso epochos mene
pagoniðkoji mitologija, ypaè dievai, uþëmë itin svarbià vietà ir darë nemaþà ne
tik estetiná, bet ir ugdomàjá plaèiàja prasme poveiká.
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Atrodo, kad jau árodyta, jog dangaus kûnø (þvaigþdþiø, þvaigþdynø, þvaigþ-
dþiø grupiø, planetø, Saulës ir Mënulio) tapatinimo su dievybëmis raida bai-
gësi maþdaug kartu su pagoniðkosios eros pabaiga. Tarp jø buvo sukurta gau-
sybë ávairaus pobûdþio sàryðiø. Pavyzdþiui,  su Zodiako þenklais buvo siejami
ir metø laikai, ir þmogaus amþiaus tarpsniai, ir vëjo kryptys, ir spalvos, ir negi
temperamentas. Astrologinë visatos koncepcija buvo plëtojama ir Viduram-
þiais, kol, jau baigiantis Renesansui, mokslas ima prieðintis „þvaigþdþiø tiro-
nijai“ (E. Kasireris). N. Koperniko ir G. Galilëjaus grindþiamas mokslinis po-
þiûris á visatà pradeda laisvinti protà nuo magiðkumo.

Humanizmo filosofijoje ir mene mikrokosmo bei makrokosmo ryðys ilgai
buvo gana patvarus. Net medicina nenorëjo pripaþinti gydytojo kompetenci-
jos be astronomijos filosofiniø þiniø. Pavyzdþiui, tam, kad paaiðkëtø sifilio
kilmë ir jo praþûtingi padariniai, medikai remdavosi Saturno ir Marso sàsaja.
Ilgainiui ávykusá humanizmo atotrûká nuo astrologijos vis dëlto, atrodo, la-
biau lëmë þmogaus vertës iðkëlimas negu naujas poþiûris á gamtà.

Mitø vaizdavimas uþimà þenklià vietà italø tapytojø Botièelio ir Rafaelio
tapyboje, jø gana gausu prancûzø poeto Pjero de Ronsaro (de Ronsard, 1524-
1585) poezijoje bei anglø raðytojo, V. Ðekspyro draugo, Beno Dþonsono (Jon-
son, 1573/1572?-1637) alegoriniuose pramoginiuose scenos veikaluose (mas-
kose). Ypaè savitai perteikiamas fiziniø kûnø ir reiðkiniø sudievinimas. Ávairiø
autoriø freskos vaizduoja èia planetas ir laisvuosius menus, èia Merkurijø ir jo
vaikus, èia Saturnà ir jo vaikus, èia Dievà ir planetas, èia planetas ir sferas.

Vienoks ar kitoks mitologijos interpretavimas turëjo nemaþà moraliná po-
veiká. Bet koks gali bûti mitø ugdomasis vaidmuo, jeigu, tarkime, Olimpo
dievai nuolat kelia orgijas, rodo didelá þiaurumà, sangulauja ir pan.? Pasitel-
kus alegoriná interpretavimo metodà, pavyksta geriau suprasti senøjø legendø
prasmæ. Þiûrint á dievybes kaip á þmogaus savybiø raiðkà, kaip á abstrakcijø —
dorybiø ir ydø (sveikatos, pergalës, laimës, santarvës ir pan.) personifikavimà,
atsiskleidþia didþiulë mituose glûdinti moralës galia. Minerva tampa proto
simboliu, Venera — groþio simboliu ir t.t., þodþiu, dievybës atgyja idëjø inkar-
nacijos pavidalu, o jø aiðkinimas ágyja didaktinæ prasmæ. Alegorinis metodas
padeda savaip interpretuoti visà dievø ir deiviø elgsenà. Antai Ovidijaus „Me-
tamorfozës“ interpretuojamos kaip krikðèioniðkos moralës ákûnijimas: Diana
simbolizuoja Trejybæ, Aktajonas — Jëzø Kristø, Faetonas — Liuciferá ir pan.

Alegorijas mëgo vaizduoti ir Renesanso dailininkai. Pavyzdþiui, A. Man-
tenijos paveiksluose vaizduojama Dianos kova su Venera, jûros dievø mûðis,
bakchanalija, Baèijas Bandinelis (Bandinelli, 1493-1560) nutapë Ratio kovà
su Libido, Rafaelio mokytojas Pjetras Perudþinas (Perugino, 1445/1452?-1523)
— Meilës kovà su Skaistybe ir pan. Alegorijose ákvëpimo sëmësi daugelis
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þymiøjø Renesanso meistrø: Pinturikjas (Pinturicchio, 1454-1513), Leonardas
da Vinèis, Dþovanis Belinis, A. Diûreris ir kt. Taigi Renesanse pagoniðkieji
dievai daugeliu atvejø tampa didaktinëmis figûromis. Nors bûta nemaþø abe-
joniø dël vienokiø ar kitokiø alegorijø kûrimo bei interpretavimo, mitologija,
galima teigti, buvo tapusi ðioje epochoje moralës filosofija.

NAUJØ ESTETINIØ IR PEDAGOGINIØ IDËJØ PAIEÐKOSNAUJØ ESTETINIØ IR PEDAGOGINIØ IDËJØ PAIEÐKOSNAUJØ ESTETINIØ IR PEDAGOGINIØ IDËJØ PAIEÐKOSNAUJØ ESTETINIØ IR PEDAGOGINIØ IDËJØ PAIEÐKOSNAUJØ ESTETINIØ IR PEDAGOGINIØ IDËJØ PAIEÐKOS

Renesanso estetinës minties linkmës siejasi su ðios epochos filosofinëmis
mokyklomis, kuriø raida, panaðiai kaip ir meno istorijos, periodizuojama Tre-
èento, Kvatroèento bei Èinkveèento laikotarpiais. Tam tikri bendri estetiniø
paieðkø bruoþai pastebimi Italijoje ir Ispanijoje, Prancûzijoje ir Vokietijoje,
Anglijoje ir kitose Europos ðalyse, nors atskirø ðaliø estetikos teorijoje nema-
þai randama ir specifiniø ypatumø.

Renesanso filosofinei, estetinei ir pedagoginei minèiai didelæ átakà darë
ávestos vadinamosios studia humanitatis. Tai reiðkë, kad vietoje viduramþið-
køjø septem artes liberales  — triviumo (gramatika, retorika ir dialektika) ir
kvadriviumo (muzika, aritmetika, geometrija ir astronomija) — mokyklø mo-
kymo plane, priartinus já prie Antikos filosofiniø bei pedagoginiø tradicijø,
privalomais dalykais ðákart tapo gramatika, retorika, poetika, istorija ir mora-
lës filosofija. Studia humanitatis dalykus studijavusieji studentai ir jø moky-
tojai, taip pat antropocentriðkai màstæ filosofai, raðytojai, dailininkai, muzikos
estetikai, kurie dëmesio centre laikë þmogø, atitinkamai buvo imti vadinti
humanistais. Kuriant naujà þiniø sistemà ir ugdant naujà poþiûrá á pasaulá ypaè
suaktyvëjo humanistø edukologø veikla. Yra iðlikæ net vienuolika vien Itali-
joje paraðytø traktatø apie ugdymà, kuriuose buvo gvildenama dorinio auklë-
jimo, laisvojo auklëjimo, mokslo bei literatûros didaktikos ir kita aktuali pro-
blematika. Estetinio ugdymo klausimais atskirø darbø nebuvo, jie humanisti-
nës pedagogikos traktatuose buvo aiðkinami samprotavimø apie atskirø meno
ðakø ugdomàjá vaidmená kontekste, kuris, savo ruoþtu, buvo siejamas su visu
gyvenimu.

Skirtingai nuo krikðèioniðkosios estetikos, humanistai stengiasi iðaukðtin-
ti kûno groþá. Epikûrizmo garbintojas L. Vala ásitikinæs, kad kûno groþis yra
viena didþiausiø gamtos dovanø, o rojø ásivaizdavo kaip nuostabiausià malo-
numø karalystæ. Gamtoje esantis bjaurumas ne neigia, o, atvirkðèiai, dar labiau
iðryðkina groþio galià. Malonumas, ðio filosofo tvirtinimu, yra svarbiausias
groþio kriterijus, kuris taikytinas ne tik regai ir klausai, bet taip pat skoniui ir
uoslei. Jis menà siekë atskirti nuo moralës reikalavimø, nes menas kuriamas ne
ið meilës dorybëms, o siekiant malonumo. Malonumas jam ir naudos kriterijus.

Panaðios pozicijos laikosi ir prancûzø filosofas Miðelis de Montenis. Jam ir
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estetiniø, ir etiniø vertybiø svarbiausias kriterijus yra malonumas, todël, pasak
jo, vengti natûraliø pomëgiø yra taip pat neteisinga, kaip ir pernelyg jiems
atsiduoti. Ðio filosofo ásitikinimu, groþis yra didþiulæ galià turintis reiðkinys,
kuris daro poveiká þmoniø santykiams, reguliuoja jø abipusá potrauká. Kûno ir
dvasios groþio vienovë — ðis humanistinës estetikos principas Monteniui turi
nenuginèijamà reikðmæ. Taèiau kalbëdamas apie groþio esmæ, jis jau abejoja
bûties groþio bei apskritai groþio objektyvumu ir linkæs pripaþinti ðio reiðki-
nio subjektyvumà. Þmogaus groþiui mes patys priskiriame vienus ar kitus
bruoþus, nes jei groþis bûtø objektyvus, mes já pajustume ir paþintume, kaip
ðilumà, sklindanèià nuo ugnies, — taip tvirtindamas prancûzø filosofas, beje,
jau nutolsta nuo renesansiðkosios groþio ir harmonijos sampratos.

Renesanso laikotarpiu ið esmës pasikeièia poþiûris á visatà ir jos estetiná
vertinimà. M. Fièinas, samprotaudamas apie muzikà, dar laikosi Pitagoro pozi-
cijø, muzikos harmonijà siedamas su skambanèiu kosmosu. Baigiantis Rene-
sanso epochai, Tomazas Kampanela (Campanella, 1568-1639), su jam bûdin-
ga dràsa ir originalumu, dràsiai atmeta mokymà apie dangaus sferas ir jø ryðá su
skambanèia muzika. Pasak jo, girdëti kosmoso harmonijà, tai tokia pat nesà-
monë, kaip jausti visatos skoná ar kvapà. Jeigu ir yra danguje harmonija, tai ji
skamba kitaip, nei kvinta, kvarta ar oktava. Samprotaudamas apie groþá, T.
Kampanela atmeta abiejø pagrindiniø Renesanso estetikos krypèiø — ir aris-
totelizmo, ir neoplatonizmo — tvirtinimus apie groþio prigimtá. Jis bando
átvirtinti dar Sokrato keltà idëjà, kad groþis susijæs su tikslingumu, t.y. daiktas
graþus tada, kai jis atitinka savo paskirtá (ietis vienaip graþi, skydas — kitaip ir
pan.). Jis pateikia daugybæ pavyzdþiø ið savo gyvenamosios aplinkos, átikinë-
damas, kad, pavyzdþiui, pjautuvas yra graþus tada, kai jis pagamintas ið gele-
þies, o ne ið aukso ir yra patogus pjauti; ðpaga yra bjauri, jeigu ji sulinksta ir
neiðsitiesia arba bûna ilga ir sunki, o graþi yra tokia, kuria patogu pjauti ir
durti; melodija, kuri yra graþi puotos metu, gali bûti bjauri per laidotuves ir t.t.
Taigi T. Kampanela groþá sieja su tikslingumu, su nauda, atskleisdamas jo jëgà
per vertinamo objekto funkcionalumà. Bjaurumà gamtoje jis aiðkina kaip koká
nors trûkumà ar ðvaros stokà, todël meno pagrindiniu tikslu jis laiko gamtos
trûkumø iðtaisymà. Iðkeldamas groþio santykinumà, jo ryðá su nauda, su socia-
liniu objektø vaidmeniu, T. Kampanela taipogi jau patenka uþ Renesanso
estetikos ribø.

SUTEMØ LINKSUTEMØ LINKSUTEMØ LINKSUTEMØ LINKSUTEMØ LINK

Nuolatinë visuomenës gyvenimo kaita neaplenkia në vienos visuomenës,
o Renesanse bûta ir drastiðkø pasikeitimø. Kaip tik didþiuliai, nelaukiami pa-
sikeitimai stipriai paveikia mintytojø dvasià — ne tik iðrinktøjø, bet ir eiliniø.



26

Religijø, valdanèiøjø klasiø, partijø, gyvenimo lygio bei paþiûrø, o mene —
stiliø, skoniø esminiai pasikeitimai sukelia átampà, veda á konfliktus, reikalau-
ja daug pastangø kainuojanèiø kompromisø. XVI amþiuje tokia dvasios bûse-
na apima visus Renesanso kultûros sluoksnius. Estetinës paþiûros, meniniai
ásitikinimai, groþio samprata, meno kûrybos paskirtis, prasmë ir esmë vëlyva-
jame Renesanse imama nagrinëti dar intensyviau. Ispanø filosofas ir pedago-
gas Chuanas Lujis Vivas (Vives, 1492-1540), daug pasidarbavæs humanizuo-
jant mokyklà, didinant joje gimtosios kalbos vaidmená, pabandë iðsiaiðkinti
meno pakilimø ir nuosmukiø prieþastis. Veikale „Apie meno nuosmukio prie-
þastis“ (1531) jis pabrëþia kritiðko màstymo reikðmæ, akcentuoja bûtinybæ
labiau pasikliauti savo màstymu, o ne autoritetais. Pripaþindamas Graikijà
visø menø motina, jis kartu pataria nesijausti nykðtukais prieð Antikos didþiû-
nus, o lygiuotis á juos, ir net, remiantis paveldu, pakilti aukðèiau. Bûtent auto-
ritetø vieðpatavimas, jø pripaþinimas esant neaplenkiamais, anot jo, labiausiai
stabdo savarankiðkà màstymà, átvirtina dogmatiðkà galvosenà ir todël varþo
tolimesnæ meno raidà.

Tarsi plëtodamas Ch. L. Vivo antiautoritetines idëjas, anglø filosofas Fran-
sis Bekonas „Naujajame organone“ vardija net keturias suklydimø (stabø) rû-
ðis: giminës, olos, aikðtës ir teatro22 . Kartu su paþinimo kliûtimis á F. Bekono
filosofijà ir estetikà ateina naudos, praktiðkumo momentai. Esë „Apie stati-
nius“ jis pabrëþia, kad namai statomi ne tam, jog jais bûtø groþimasi, o tam,
kad juose bûtø galima gyventi. Kai nëra galimybës suderinti patogumà ir si-
metrijà, pirmàjá, pasak jo, reikia laikyti svarbesniu dalyku. Taigi estetinës ver-
tybës jau ne absoliutinamos, o tai reiðkia, kad nuo Renesanso estetikos jau
nutolta.

XVI amþiaus teoriniuose samprotavimuose ið esmës ima keistis poþiûris á
meno kûrybos prigimtá. Tolydþio stiprëjant subjektyvumo meninei raiðkai,
meninis tikrovës mëgdþiojimas ima susilaukti vis grieþtesnës kritikos. Ypaè ði
tema suaktualëjo tada, kai 1508 metais lotyniðkai, netrukus graikiðkai, o 1549
metais italiðkai buvo iðleista Aristotelio „Poetika“. Su ðiame veikale iðdëstytu
antikiniu poþiûriu á poezijà ir dramà ëmë polemizuoti daugelis Italijos bei kitø
ðaliø tyrinëtojø, pasirodë daug naujø darbø. Prancûzø filologas, kritikas ir
poetas Julijus Cezaris Skaligeris (Scaligeri, 1484-1558) poezijos prigimtá
„Poetikoje“ (1561) aiðkina dar gana grieþtai, laikydamasis antikinës estetikos
tradicijø. Pavyzdþiui, poemas jis skirsto trimis bûdais, pagal tai, kas imituoja-
ma, kam imituojama ir kaip imituojama. Poezijos pagrindas, pasak jo, apskritai

22 Þr. Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas. (T.) 2. V.,1986, p. 201-218.
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yra imitacija. Tik ði skiriasi nuo istorinës imitacijos tuo, kad perduoda ne vien
paèius dalykus, kurie atsitiko, „bet ir tokius, kurie neávyko, pavaizduoja, tarsi
jie bûtø ávykæ ir kuriuo bûdu jie galëjo arba turëjo ávykti... O tai yra tarpinis
tikslas, siekiant ano galutinio — mokyti teikiant smagumo“23 . Praëjus nuo
J. C. Skaligerio „Poetikos“ pasirodymo per dvideðimt metø, italø humanistas ir
filosofas Franèeskas Patricis (Patrizi, 1529-1597) veikale „Apie poetikà“ jau
visiðkai neigia poezijos mëgdþiojamàjà patirtá, negailestingai atmesdamas vi-
sus Aristotelio mëgdþiojimo teorijos principus. Netenkino jo ásitikinimø ir
Platono gvildenta mëgdþiojimo koncepcija. F. Patricis vietoje mëgdþiojimo
(gr. mimesis) kategorijos pasiûlë vartoti naujà terminà — „iðraiðka“ (it. espres-
sione). Iðraiðka, anot jo, taip pat yra mëgdþiojimas. Bet tai jau ne tikrovës
kopijavimas ir ne meninis jos perkûrimas, o poeto vaizduotës iðraiðka (meni-
ninko saviraiðka), kurioje atsispindi ákvëpimas, ekstazë, dieviðkasis nuðviti-
mas. Iðraiðkos principas faktiðkai jau deklaruoja kità estetikà ir tuo paèiu þen-
klina Renesanso estetinës kultûros baigtá. Po 1530-øjø metø Ðventosios Ro-
mos Imperijos kariuomenës iðpuolio prieð Romà, arba vadinamojo Romos api-
plëðimo (sacco di Roma), istorinës meno raidos estafetæ perima Manierizmas.

Savotiðka Renesanso estetikos savineiga galima laikyti jau gotikà. Nors
gotikos stilius, prasidëjæs XII amþiaus antroje pusëje Prancûzijoje, istoriðkai
yra ankstesnis negu Renesanso estetika, vëliau abu stiliai egzistavo daugmaþ
lygia greta. Ir vis dëlto gotikoje, skirtingai nuo renesansinio stiliaus, svarbu
buvo ne tiek laikytis harmoningumo, kiek iðryðkinti vienà esminá aspektà —
nenumaldomà verþimàsi á aukðtybes. Egzaltuota gotikos vertikalë neigë racio-
nalokus Renesanso estetikos principus, nors neoplatoniðka groþio samprata
kai kuriais atþvilgiais (pavyzdþiui, þmogaus ir kosminio gyvenimo sàryðiu)
bûdinga abiems stiliams.

Pirmieji þenklesni Renesanso kultûros irimo poþymiai pastebimi jau XVI
amþiaus viduryje. Didþiulë dramatinë átampa, kuri matoma Mikelandþelo fres-
kose, dar stiprëja vëlyvojo Ticiano tapyboje ir ypaè iðryðkëja Breigelio pa-
veiksle „Aklieji“. Pesimizmo estetika smelkia XVI amþiaus italø poeto Tork-
vato Taso (Tasso, 1544-1595) kûrybà, o V. Ðekspyro tragedijø patosas, glûdin-
tis titaniðkøjø individualybiø kritikoje, arba M. de Servanteso „Don Kichoto“
„prarastosios iliuzijos“ ir melancholija jau galutinai apvainikuoja Renesanso
estetikos, meno praktikos bei kultûros apskritai krachà.

XVI amþiaus antroje pusëje gana kritiðkai imamas vertinti þmogaus groþis.
Prieðtaringà moters groþio vertinimà, svyruojantá tarp traukos, þavesio ir prie-

23 Poetika ir literatûros estetika. Nuo Aristotelio iki Hegelio, p. 115.
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ðiðkumo, áþvalgiai nagrinëja M. de Montenis. Jis Renesanso idealø þlugimà
iðreiðkia jau naujais natûralaus groþio kriterijais. Pasak jo, ásivaizduojamo
nuogo þmogaus ir ypaè tos lyties, kuri laikoma graþesniàja, trûkumai, defektai
bei apskritai netobulumas átikina, kad mes, skirtingai nuo kitø gyvûnø, turime
slëpti savo nuogumà. Abejoja M. de Montenis ir mokslo reikðme. „Mûsø lai-
kais ir mûsø ðaly, — raðo filosofas, — mokslas gali bûti naudingas tik kiðenei,
bet ne sielai“24 . Á þiniø kultà prancûzø màstytojas þvelgia su aðtriu sarkazmu.
Ðtai kaip jis apibûdina knygø þinias labai vertinantá paþástamà þmogø: „Að
paþástu vienà toká þmogø, kuris, kai tik jo ko nors paklausiu, tuoj pareikalauja
knygos, kad parodytø man vietà, kur apie tai raðoma; jis neiðdrástø niekam
prisipaþinti, kad jam ant uþpakalio atsirado nieþø tol, kol neiðsiaiðkintø, rem-
damasis savo þinynais, kas tie nieþai ir kas tas uþpakalis“25 . Gyvenimà, anot
filosofo, lemiàs ne mokslas, o likimas.

Renesanse gan intensyviai buvo plëtojamos socialinës ir politinës teorijos,
kuriami ne tik þmogaus, bet ir valstybës, visuomenës idealai. Deja, anaiptol ne
visos koncepcijos buvo grindþiamos groþio, gërio ar tiesos principais. Smurto
filosofijai davæs daug peno italø XV-XVI amþiø màstytojas Nikolas Makiave-
lis (Machiavelli, 1469-1527) átikinëjo, kad ðalá bei kolonijas valdyti gàsdi-
nant yra kur kas lengviau, nei siekiant þmoniø meilës. Pasak jo, „daug saugiau
yra kelti baimæ negu meilæ, nes apie þmones apskritai galima sakyti, kad jie
nedëkingi, nepastovûs, apsimetëliai, vengiantys pavojø, godûs turto“26 . Ðioje
nuostatoje gana ryðkûs Renesanso savineigos principai. Jie pastebimi ir uto-
pistø teorijose. Apraðinëdami neapibrëþtos, neva tobulesnës ateities visuome-
nës gyvenimà, utopistai savaime neigë tuometiná gyvenimà. Pirmojo Rene-
sanso utopisto Tomo Moro (More, 1478-1535) „Utopijoje“ meninis gyveni-
mas dar vertinamas pagarbiai, nors fizinis darbas joje jau visiems privalus. O T.
Kampanelos utopijoje „Saulës miestas“ jau árodinëjamas pranaðumas tokios
visuomenës, kurioje nëra nei privaèios nuosavybës, nei ðeimø; vaikai neturá
paþinti tëvø, o vyrai su þmonomis galá pagyventi tik tam tikrà valstybës nusta-
tytà laikà. Deja, praëjæs pustûkstantis metø nepateisino Renesanso utopistø
prognoziø ir siûlymø. Neatliepë jø paþiûros ir Atgimimo epochos didþiøjø
estetiniø vertybiø bei idealø spindesiui. Taip ið istorijos arenos ëmë trauktis
ástabusis Renesanso „homo universalis“.

Pranaðumo kompleksas, meno priemonëmis ar filosofijos tekstuose ne kar-

24 M. Montenis. Esë. V.,1983, p. 143.
25 Ten pat, p. 33.
26 N. Makiavelis. Valdovas//Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas. (T. 1), p. 437.
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tà istorijoje bandytas áteisinti kokybiðkai aukðtesnës bûtybës — antþmogio
(arba mûsø laikais supermeno) ávaizdyje, ir ðiandien daug kuo primena rene-
sansiðkàjá. Antai magà daktarà Faustà savaip imituoja nûdieniai ekstrasensai
ar astrologai. Kaip ir kitados dieviðkàja prigimtimi bando grásti savo kûrybi-
nius ieðkojimus ne vienas ðiandienos menininkas. Fizine visagalybe ir fantas-
tiniais technikos privalumais apyjaunei auditorijai kelia nuostabà makiavelið-
ki kino filmø supermenai. Deja, nei Johano Gotlybo Fichtës (Fichte, 1762-
1814) idealo siekianèiajam „Að“, nei Frydricho Nyèës (Nietzsche, 1844-1900)
absoliuèiam antþmogiui, nei ðiuolaikiniams futurologams, fantastams ar kito-
kiems utopiniø idealø projektuotojams nepavyksta sustabdyti nepaliaujamos
antiautoritetiniø nuostatø plëtros, kuriomis vadovaujantis vyksta postmo-
dernistinis kultûros vertybiø perversmas. Ir nenuostabu, nes ir renesansinës
kultûros galiûnams, tolydþio vis aiðkiau ëmusiems suvokti savo bejëgiðkumà,
ið ðio dualumo gniauþtø jau nebuvo lemta iðsivaduoti. Renesanso kultûra,
kaip ir daugelis ankstesniø ar vëlesniø kultûrø, nepaisant net jos universalumo
bei entuziastingo kûrybiðkumo, pragaiðtingos savineigos vyksmo iðvengti ne-
ástengë. Vokieèiø filosofas Ernstas Kasireris (Cassirer, 1874-1945), atrodo, nei
perdëjo, nei sumenkino Renesanso reikðmæ, jà simboliðkai pavadindamas Pro-
metëjaus vardu.

NAUJØ KULTÛROS IDEALØ LINKNAUJØ KULTÛROS IDEALØ LINKNAUJØ KULTÛROS IDEALØ LINKNAUJØ KULTÛROS IDEALØ LINKNAUJØ KULTÛROS IDEALØ LINK

Renesansu áprasta didþiuotis. Renesansiðkas groþis, renesansiðka didybë,
renesansiðkas universalumas, renesansiðka asmenybë — ðie kuo pagarbiausi,
kupini idealizavimo metaforiniai epitetai Europos kultûroje, neiðskiriant ir
lietuviðkø diskursø, vartojami kone besaikiai. O italams ar ispanams Renesan-
sas yra dar ir tautinio orumo simbolis, staèiai stebuklinga kultûros atkarpa
tautos gyvenime, kurià jie vadina kilniausiu vardu — aukso amþiumi. Viso
pasaulio enciklopedijose suraðyta deðimtys Renesanso naujoviø, davusiø pa-
greitá Europos kultûros raidai. Istorikai, filosofai, ávairûs màstytojai lyg su
ðirdgëla aiðkinasi, vardija ðios nuostabios epochos griûties prieþastis. Ispanai
mano, kad jø Aukso amþiø mokslo srityje link dekadanso pastûmëjo karalius
Pilypas II, 1559 metais uþdraudæs ispanams mokytis uþsienyje. XX amþiaus
ispanø filosofas Chose Ortega i Gasetas (Ortega y Gasset, 1883-1955) ðio po-
tvarkio pasëkas ironiðkai pavadino ðalies „tibetizacija“. Minimos ir kitokios
nesuturimo nuosmukio prieþastys, siejamos su kariniais pralaimëjimais, suiru-
sia ekonomika, iðsekimo banga. Ðitai iðryðkino kitokias kultûrines orientaci-
jas, kitokià gyvensenà. Kolumbo 1492-øjø metø atradimas ir garbë neatneða
ispanams laimës. Ispanijos kaimai ima tuðtëti, jaunimas masiðkai stoja á bûrius,
vykstanèius plëðti indënø kitapus vandenyno, siekia lengvai ir greitai pratur-
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tëti. Darbas tampa paniekos objektu, suklesti korupcija. O karaliaus ásakymu
iðtrëmus ið Ispanijos þydus ir maurus, galutinai nebeliko kam rûpintis nei pre-
kyba, nei amatais, nei þemdirbyste.

Neatpaþástamai pakinta meno kûriniø tematika. Barokiðkuose ispanø tapy-
tojo Bartolomës Estabano Muriljo (Murillo, 1618-1682) paveiksluose vaiz-
duojami peralkæ, apdriskæ vaikai („Vynuoges ir melionus valgantys berniu-
kai“, „Berniukas su ðunimi“, „Valgantys teðlà“) jau simbolizuoja skurdþiàjà
visuomenës gyvenimo pusæ. Raðytojai vis daþniau ima kreipti akis á gudrauto-
jus, ðelmius, sukèius, perëjûnus. XVI amþiaus viduryje pasirodþiusi neþinomo
autoriaus apysaka „Lasariljas Tormestietis, jo vargø bei negandø istorija“ vaiz-
duoja mitrø, vargðà berniûkðtá, tapusá apgaviku, siekusiu ðelmiðko gyvenimo
idealø. Ði apysaka davë pradþià naujam romano þanrui — pikareskai (isp. pica-
ro — sukèius, ðelmis), kuri labai iðpopuliarëjo ir rado atgarsá prancûzø, anglø,
vokieèiø ir net rusø literatûroje. Bet kaip kontrastuoja pikareskos romanø te-
matika ispanø renesansinës architektûros paþibai — plateresko (isp. platera —
juvelyras) stiliui, stebinanèiam pasaulá unikalia eksterjero ornamentika, deko-
ru, dvasios galia. Ðelmiðkà gyvenimà mëgstanèiø sukèiø idealizavimas ne ma-
þiau kontrastuoja renesansiðkajam harmoningo þmogaus idealui.

Naujaisiais laikais atëjusià kitokià groþio idealø sampratà, kitokias verty-
bines nuostatas ir kitoká poþiûrá á menà ne visi lengvai perprato. XVII amþiaus
anglø filosofas Dþonas Lokas (Locke, 1632-1704) be jokiø sentimentø menà
mokyklø mokymo plane nugrûda á paskutiniàjà vietà — girdi, jo mokymasis
per daug atima laiko ir per maþai duoda naudos. Tie gi, kurie buvo ðventai
átikëjæ Renesanso idealais, visuotinius pasikeitimus iðgyveno begaliniai skaus-
mingai, sielojosi dël þlunganèios didybës, groþio ir gërio. Anot ispanø poezi-
jos aristokratinës mokyklos — gongorizmo — atstovo, raðytojo ir poeto Kve-
vedo i Vilegoso (Quevedo y Villegoso, 1580-1645),

Miré los muros de la patria mia,
si un tiempo fuertos, ya desmonorados
(Að þiûrëjau á savo tëvynës sienas
Kadaise tvirtas, dabargi begriûvanèias)
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IŠTRAUKOS IŠ RENESANSO
ESTETIKOS ŠALTINIŲ

MARKETAS PADUVIETISMARKETAS PADUVIETISMARKETAS PADUVIETISMARKETAS PADUVIETISMARKETAS PADUVIETIS

(XIII-XIVa.)(XIII-XIVa.)(XIII-XIVa.)(XIII-XIVa.)(XIII-XIVa.)

Marketas Paduvietis (Marchettus de Padua, Marchetto da Padova, Mar-
cus de Padua, Marcus Paduanus) istorijoje þinomas kaip italø Treèento muzi-
kos teoretikas ir kompozitorius. Jam priskiriama trijø motetø („Ave regina
celorum“, „Ave corpus sanctum“ ir „Cetus inseraphici“) autorystë. Teoriniai
veikalai „Apie lygiosios muzikos menà“ („Lucidarium in arte musicœ planœ“)
ir „Menzurinës muzikos veikalas“ („Pomerium in arte musicœ mensuratœ“)
laikomi iðsamiausiais ir geriausiai susistemintais XIV amþiaus musica plana ir
musica mensurabilis traktatais Italijoje. Ðie Marketo darbai darë didelæ átakà
Renesanso muzikos estetikos raidai, autorius laikomas vienu þymiausiø ars
nova muzikos krypties teoretikø. Apeidamas ars antiqua reikalavimus, Mar-
ketas áteisino chromatizmus, maþos trukmës gaidas, laisvà balsavadà.

Dokumentai patvirtina, kad Marketas 1305-1307 metais buvo Paduvos Ka-
tedros maestro di canto. Net manoma, kad jo tribalsis motetas „Ave regina celo-
rum“ galëjo bûti paraðytas Skrovenjo (Scrovegni) koplyèios, kurià puoðia daili-
ninko Dþoto freskos, atidarymo 1305 metø kovo 25 dienà proga. Dar þinoma,
kad raðydamas „Lucidarium“ ir „Pomerium“ Marketas bendradarbiavo su vie-
nuoliu dominikonu Sifansu Ferarieèiu (Syphans da Ferrara), kuris padëjo rengti
ðiuos veikalus pagal scholastinës filosofijos reikalavimus. Taigi Marketas buvo
praktikuojantis muzikas, panoræs susisteminti profesinæ patirtá.

Muzikà Marketas laiko graþiausia meno ðaka. Graþus dainavimas, anot jo,
patinka ir vaikams, ir jaunimui, ir senimui. Nors grieþèiausias muzikos teisëjas,
pasak Marketo, yra ausis, jis vis dëlto áspëja, kad vertinant muzikà nevalia
pasikliauti vien klausa, nes ji apgaulinga. Remdamasis romënø matematiku,
filosofu ir muzikos tyrinëtoju Boecijumi, jis teigia, kad bûtina aiðkintis garsø
santykius, lyginti balsus, nes kaip po vandeniu esanti tiesi linija akiai atrodo
kreiva, taip ir klausa, neiðsiaiðkinus garsø santykio, yra nepatikima. Po Vidu-
ramþiø besiformuojanèiai naujai estetikai ðios mintys buvo originalios.

„Menzûrinës muzikos veikalà“ Marketas paraðë tarp 1318 ir 1326 metø,
gyvendamas Italijos ðiaurëje esanèiame Èezenos mieste. Pavadinimà „Pome-
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rium“ pavartojo metaforiðkai, pagal þodá pomus, kuris reiðkia vaismedá. Pasak
autoriaus, ðiame darbe sudëtos muzikos meno gëlës ir vaisiai („flores et fruc-
tus“). Darbas sudëtas ið trijø skyriø. Pradedamas lakoniðka Aristotelio teze —
„laikas yra judëjimo matas“. Muzikos teorijoje, pasak Marketo, laikas yra dvi-
gubos reikðmës  — tobulas ir netobulas. Tobulas laikas yra svarbesnis, nes ið jo
kyla netobulas laikas, kuris gaunamas ið tobulo laiko atëmus treèdalá natos
vertës. Menzûrinëje notacijoje tobulà ir netobulà laikà atstovauja brevis (pri-
lygsta dabartiniø laikø pusinei natai). Trumpesnës natos apskaièiuojamos da-
lybos bûdu. Paskutiniojoje traktato dalyje Marketas daug dëmesio skiria mo-
dalinei ritmikai. Prie tradiciniø penkiø tobulø ritminiø modø jis prideda dar
keturis netobulus, kurie buvo bûdingi italø muzikai, kompozicijose rekomen-
duodamas vartoti ir vienus, ir kitus. Veikale taip pat aptariama notacija ir
trukmës, kurios muzikos literatûroje vadinamos cantus figuratus (kai grigali-
nio choralo melodija palydima ávairia ritmika, skirtingai nuo kontrapunkto).

Veikalà „Apie lygiosios muzikos menà“ Marketas Paduvietis pradëjo raðy-
ti Èezanoje ir baigë Veronoje (tarp 1309 ir 1318 metø). Jame pateikiamas
muzikos apibûdinimas, apraðoma jos kilmë, ypatumai. Marketas bando sukla-
sifikuoti ávairias muzikos rûðis bei porûðius, iðskirdamas harmoninæ, organinæ
ir ritminæ, lygiàjà ir menzûrinæ, chromatinæ, diatoninæ ir enharmoninæ muzikà.
Veikale daug dëmesio skiriama muzikos tono sampratai ir kilmei, apraðomi
intervalai, konsonansai ir disonansai. Pagal tradicinæ Viduramþiø muzikos te-
orijà, kurià pagrindë remdamasis antikine muzika bei Pitagoro teorija Boeci-
jus, tonas buvo dalijamas á dvi nelygias dalis, apskaièiuojamas pagal skaièiø
proporcijas. Marketas, atmetæs skaièiø proporcijà, tonà pasiûlë dalinti á pen-
kias lygias dalis, vadindamas jas diesiais. Paskutiniajame veikalo skyriuje
iðdëstomi visi aðtuoni Grigaliaus tonai (dermës), pateikiama muzikos pavyz-
dþiø. Pavadinimas „Lucidarium“, Viduriniaisiais Amþiais vartotas ir nemuzi-
kiniams traktatams apibûdinti, kilæs ið lotyniðko þodþio „lucidare“, kuris reið-
kia „apðviesti“ ir nurodo, kad veikalas yra didaktinio pobûdþio.

Renesanso muzikos teorijos ir estetikos raidà iðsamiausiai apibendrino ita-
lø muzikos teoretiko ir kompozitoriaus Dþozefo Carlino darbai, paraðyti XVI
amþiuje. Juos apibûdino, taip pat iðvertæs iðtraukëliø ið darbø, prof. A. Ambra-
zas knygoje „Nuo Carlino iki Rymano“ (1980). Èia pateikiama Marketo Padu-
vieèio veikalo „Apie lygiosios muzikos menà“ pirmoji dalis ir ðeði skyriai ið
antrosios dalies. Ðis traktatas bene geriausiai parengë dirvà sparèiai italø rene-
sansinës muzikos estetikos raidai.
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Marketas PaduvietisMarketas PaduvietisMarketas PaduvietisMarketas PaduvietisMarketas Paduvietis

APIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENAPIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENAPIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENAPIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENAPIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENÀÀÀÀÀ

I dalisI dalisI dalisI dalisI dalis

I skyrius. Apie muzikos sukûrimàI skyrius. Apie muzikos sukûrimàI skyrius. Apie muzikos sukûrimàI skyrius. Apie muzikos sukûrimàI skyrius. Apie muzikos sukûrimà

Kaip Pitagoras sukûrë muzikà, antrojoje knygoje po áþangos uþsimena Mak-
robijus (Macrobius). Pasak jo, atsitiktinai eidamas gatve, Pitagoras iðgirdo, kaip
kalviai kala ákaitintà geleþá. Jo ausis pasiekë skambëjimas, keliamas kûjø, kurie
pagal tam tikrà eilæ krisdavo ant geleþies ir staigiai nuo jos atðokdavo. Kartu
skambant ir þemiems, ir aukðtiems garsams, klausantieji girdëdavo nustatytà jø
iðsidëstymà, ir ið ávairiø smûgiø gimdavo sàskambis. Pitagoras liepë kalviams
kûjus pakeisti. Tai padarius kûjai þmoniø rankose ëmë skambëti kitaip. Paskui,
paþymëjæs kiekvieno kûjo skirtingà svorá, Pitagoras ásakë pakeisti kûjus dides-
niais, o vëliau nuo kûjø perëjo prie stygø tyrinëjimo ir, priraiðiojæs ávairius svars-
èius prie aviø þarnø bei jauèiø gyslø ir jas átempæs, iðgavo tokià melodijà, kokia
buvo bûdinga ankstesniajam sàskambiui, tik dar malonesnæ: mat pati stygø pri-
gimtis yra melodingesnë. Taigi, paþinæs tokià paslaptá, Pitagoras iðrado skaièius,
kuriø dëka gimsta harmoningi garsai. Juos iðdëstæs pagal ankstesná skambëjimà,
Pitagoras sukûrë muzikà1 . Taip pasakoja Makrobijus. O kaip nurodo Tulijus
[Ciceronas] „Tuskulo pokalbiø“ pirmosios knygos ketvirtajame skyriuje, Pita-
goras pats skambindavo stygomis ir dainuodavo. Ciceronas sako, kad apie pita-
gorieèius buvo kalbama, esà jie, norëdami miglotai iðreikðti kai kuriuos savo
mokymo principus, paprastai naudodavæsi giesmëmis. Savo mintis nuo átemptø
apmàstymø á ramybæ jie taip pat nukreipdavo giesmës bei stygø pagalba.

II skyrius. Apie muzikos groþáII skyrius. Apie muzikos groþáII skyrius. Apie muzikos groþáII skyrius. Apie muzikos groþáII skyrius. Apie muzikos groþá

Tarp menø muzika yra graþiausia. Apie jà Remigijus (Remigius) taip raðo:
„Muzikos didybë uþburia kiekvienà gyvà sutvërimà ir negyvà daiktà; jà be
perstojo Ðventojo Dievo akivaizdoje atlieka Angelø, Archangelø ir visø Ðven-
tøjø chorai, giedodami „Ðventas, Ðventas“ (sanctus, sanctus)“. Apie jà Boeci-
jus savo „Prologe“ sako, kad nieko nëra taip bûdingo þmogaus prigimèiai,
kaip kad siekimas atsipalaiduoti skambant ðvelniems garsams bei susikaupti
girdint prieðingà melodijà. Ir tai yra bûdinga ne atskiroms profesijoms arba
amþiaus tarpsniams, bet apima visas profesijas, o kûdikius ir jaunuolius, ir

1 Turima galvoje muzikos teorija (vert. past.).
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netgi senus taip natûraliai bei spontaniðkai traukia muzikos dermës, kad gali-
ma sakyti, jog nëra amþiaus, kuris nesimëgautø girdëdamas malonià giesmæ.

Muzika yra kaip tas nuostabus medis, kurio ðakos skaièiø proporcijø dëka
yra graþiai iðsidësèiusios, jo þiedai — tai sàskambiø rûðys, vaisiai — malonios
dermës, susidariusios ið paèiø tø sàskambiø. Apie tai kalba Bernardas (Bernar-
dus): „Vien tik muzika yra universali, jos pilna dieviðkos valios didybë be per-
stojo verèia judëti viskà, kas juda danguje, kas atsiranda þemëje, jûroje, þmoniø
ir gyvûnø balsuose augant kûnams bei slenkant metams, dienoms, laikui“.

III skyrius. Apie muzikos naudàIII skyrius. Apie muzikos naudàIII skyrius. Apie muzikos naudàIII skyrius. Apie muzikos naudàIII skyrius. Apie muzikos naudà

Pasak Izidoriaus (Isidorum), be muzikos joks þinojimas negali bûti tobulas, nes
be jos neámanomas joks valdymas. Kai Dovydas (David) uþgaudavo kitaros sty-
gas, malonûs muzikos garsai sumaþindavo Saulo dvasios kanèias. Kitur skaitome,
kad karaliaus papraðytas pranaðas Eliziejus (Elisus) suprato ðiuo metu neturás pra-
naðystës dovanos (4 Kar 3, 10-15) ir liepë atvesti jam arfininkà, o kai ðis pradëjo
groti, suprato, kad ant jo nusileido pranaðystës dvasia ir ëmë pranaðauti. O ragø,
trimitø ir kitø instrumentø naudà mûðiø metu matome kiekvienà dienà. Panaði yra
ir [muzikos] nauda sielai. Todël Pitagoras ir sakë, kad ðis pasaulis yra sutvertas
muzikos dëka ir gali bûti jos valdomas, nes, kaip manoma, visa tai, kas tik pulsuoja
mûsø viduje, venose, muzikos ritmø pagalba yra susijæ su harmonijos privalumais.
Boecijus sako: „Mokslams nëra artimesnio kelio á sielà kaip per ausis“.

IV skyrius. Apie poþiûrá á muzikàIV skyrius. Apie poþiûrá á muzikàIV skyrius. Apie poþiûrá á muzikàIV skyrius. Apie poþiûrá á muzikàIV skyrius. Apie poþiûrá á muzikà

Apie muzikà negalima spræsti vien pagal garsà, kadangi klausos pojûtis,
kaip ir kiti kûno pojûèiai, gali bûti apgaulingas. Pavyzdþiui, apgaulingas yra
regëjimo pojûtis: juk ámerkus á vandená tiesø rastà, akims jis atrodo lûþæs.
Daþnai apgauna ir klausos pojûtis, jeigu mëgaujamasi garsais, iðgaunamais be
jokio apskaièiavimo ir proporcijos. Todël Boecijus ir sako: „Kaip neuþtenka
vien regëti spalvas ir formas neiðtyrus jø ypatumo, taip nepakanka ir mëgautis
giesmës garsais — reikia dar iðtirti, kokiu bûdu viena nuo kitos yra atskirtos
balsø proporcijos“. Muzikos ypatumas, leidþiantis mums apie jà svarstyti, yra
skaièiai, kurie muzikoje viskà tvarko ir tarsi valdovai karaliauja. Pavyzdþiui,
Remigijus sako: „Muzikos esmë yra skaièiø proporcijos“.

V skyrius. Kas yra muzika?V skyrius. Kas yra muzika?V skyrius. Kas yra muzika?V skyrius. Kas yra muzika?V skyrius. Kas yra muzika?

Muzika yra ástabus menas — jos garsai moduliuojami danguje ir þemëje.
Muzika taip pat yra mokslas, susidedantis ið skaièiø, proporcijø, dydþiø, iðma-
tavimø, junginiø bei sàskambiø. Gvidas (Guido) sako: „Muzika yra balsø ju-
dëjimas, iðgaunamas „arsis“ bei „thesis“, t.y. pakëlimo ir nuleidimo dëka“.
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VI skyrius. Ið kur kyla muzikos pavadinimas?VI skyrius. Ið kur kyla muzikos pavadinimas?VI skyrius. Ið kur kyla muzikos pavadinimas?VI skyrius. Ið kur kyla muzikos pavadinimas?VI skyrius. Ið kur kyla muzikos pavadinimas?

Muzikos pavadinimas kilo ið þodþio „moys“, kas reiðkia vandená, nes, pa-
sak Remigijaus, ji buvo atrasta prie vandens: mat kaip vanduo negali bûti
paliestas taip, kad nesujudëtø, taip ir muzika negali bûti negirdima. Anot Remi-
gijaus, „moys“ yra rûðies pavadinimas, nes vanduo labai padeda muzikos gar-
sams atsirasti. Tai akivaizdþiai pasireiðkia vargonø vamzdeliuose, kurie tam,
kad bûtø iðgautas garsas, yra pripildomi vandens.

VII skyrius. ApVII skyrius. ApVII skyrius. ApVII skyrius. ApVII skyrius. Apie muzikos skirstymàie muzikos skirstymàie muzikos skirstymàie muzikos skirstymàie muzikos skirstymà

Nors kiekviena balso ar garso moduliacija, taip pat viskas, kas juntama
klausos dëka, yra muzika, nes ji duoda galimybæ sukurti teorijà apie visa tai,
visgi reikia þinoti, kad „muzika“ yra tik bendras pavadinimas, ir anksèiau
pateiktas apibrëþimas yra bendras apibrëþimas, o kadangi tai yra bendras pava-
dinimas, ir muzika turi rûðis, reikia þinoti, kad vienokia muzika yra harmoninë,
kitokia — organinë, o treèia jos rûðis vadinama ritmine. Visas ðias rûðis reikia
aptarti. Kadangi harmoninë muzika yra laikoma pirmàja, nes natûraliai gimsta
þmogaus balso arba paties þmogaus dëka, kas ji yra, aptarkime pirmiausiai.

VIII skyrius. VIII skyrius. VIII skyrius. VIII skyrius. VIII skyrius. Apie harmoninæ muzikàApie harmoninæ muzikàApie harmoninæ muzikàApie harmoninæ muzikàApie harmoninæ muzikà

Harmoninë muzika yra tokia, kuri gimsta balsu esanèio garso dëka, kitaip
sakant, dëka þmoniø bei gyvûnø. O kad ðis apibrëþimas taptø aiðkus, paþiûrë-
kime, kas yra garsas, esantis balsu, ir kaip galima já trumpai apibrëþti. Glaustai
aptarta harmoninë muzika visais kitais atþvilgiais sutampa su dviem kitomis
muzikos rûðimis: juk kà tiktai galima harmoniðkai padainuoti, tà patá galima ir
atlikti kaip organinæ bei ritminæ muzikà. Ji skiriasi nuo pastarøjø vien tuo, kad
gimsta tiktai garso, esanèio þmogaus arba gyvûno balsu, dëka.

IX skyrius. Apie garsà, esantá balsuIX skyrius. Apie garsà, esantá balsuIX skyrius. Apie garsà, esantá balsuIX skyrius. Apie garsà, esantá balsuIX skyrius. Apie garsà, esantá balsu

Balsu esantis garsas yra oro, virpanèio iðkvëpimo metu, garsas. Jis yra gir-
dimas ir iðgaunamas tik natûraliø gyvûno (animalis) instrumentø dëka. Turime
galvoje natûralius balso instrumentus, kuriø yra daugiausia ðeði. Tai — plau-
èiai, gerklë, gomurys, lieþuvis, prieðakiniai dantys ir lûpos. Tiesa, kai kurie
gyvûnai iðgauna balsus ir stokodami kai kuriø ið ðiø instrumentø. Pavyzdþiui,
paukðèiai — jie neturi dantø. Bet plauèiai, gerklë, gomurys, lieþuvis ir lûpos
yra bûtini balsø iðgavimo instrumentai, nes be jø balsu esantis garsas negali
egzistuoti ið viso. Mat iðkvëpimas prasideda plauèiuose, pereina per gerklæ,
atsimuða á gomurá, o lieþuvio yra perskeliamas taip, kad susidaro ávairûs gar-
sai; paèiam lieþuviui lieèiant dantis jau galima suprasti, kà þmogus kalba, o
lûpos [galutinai] suformuoja [balsà].
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X skyrius. Ið kur kyla balso pavadinimas?X skyrius. Ið kur kyla balso pavadinimas?X skyrius. Ið kur kyla balso pavadinimas?X skyrius. Ið kur kyla balso pavadinimas?X skyrius. Ið kur kyla balso pavadinimas?

Taip gimsta balsas. Ðis pavadinimas (vox) kyla ið þodþio „ðaukti“ (a volando),
kaip kad „vadas“ — ið þodþio „vesti“. „Balsu“ vadiname dar ir todël, kad jis
skelbia sielos gelmëse esanèius dalykus. Juk ir filosofas [Aristotelis] sako, kad tai,
kas yra iðreiðkiama balsu, þymi sieloje glûdinèias aistras. Dël to tai, kas dainuojant
paþymima ir atsiranda balso dëka, yra teisingai vadinama nata (nota), nes, bûdama
lyg ir þenklu, savo kokybe ji nurodo, kokiu bûdu mes privalome jà atlikti.

XI skyrius. Kiek yra balso rûðiø?XI skyrius. Kiek yra balso rûðiø?XI skyrius. Kiek yra balso rûðiø?XI skyrius. Kiek yra balso rûðiø?XI skyrius. Kiek yra balso rûðiø?

Reikia pastebëti, kad vieni balsai yra artikuliuoti ir þymimi raidëmis, kiti
— neartikuliuoti ir raidëmis neþymimi, treti — artikuliuoti ir neþymimi, ket-
virti — neartikuliuoti ir þymimi. Artikuliuotà ir þymimà raidëmis balsà galima
ir suprasti, ir uþraðyti, kaip, pavyzdþiui, „Petras“ arba „Martynas“. Neartiku-
liuotas ir raidëmis neþymimas balsas negali bûti nei suprastas, nei uþraðytas;
pavyzdþiui, liûto riaumojimas arba jauèio baubimas. Artikuliuotas ir neþymi-
mas balsas gali bûti suprastas, bet negali bûti uþraðytas, kaip, pavyzdþiui,
þmoniø ðvilpimas arba ligoniø dejavimas. Nors visa tai ir negali bûti uþraðyta,
prasmæ visgi galima suvokti: mes suprantame, kad ðvilpdamas þmogus arba
ramina koká nors gyvûnà, arba ðaukia já, o dejuojant ligoniams numanome jø
skausmà. Neartikuliuoto ir þymimo balso negalima suprasti, bet galima já uþ-
raðyti. Tokie yra, pavyzdþiui, gyvûnø, skleidþianèiø garsus „kra, kra“, „ku
kû“, balsai. Ðiø garsø, nors juos ir galima uþraðyti, prasmës visiðkai nesuvokia-
me. Mes manome, kad ið visø ðiø balsø harmoninei muzikai svarbus yra tik
artikuliuotas ir þymimas balsas, t.y. toks, kurá galima ir suprasti, ir uþraðyti.

XII skyrius. Apie organinæ muzikàXII skyrius. Apie organinæ muzikàXII skyrius. Apie organinæ muzikàXII skyrius. Apie organinæ muzikàXII skyrius. Apie organinæ muzikà

Organinë muzika, nors jai atsirasti ir padeda þmogaus iðkvëpimas arba oro
gûsis, visgi gimsta balsu nesanèio garso dëka. Tokia yra trimitø, cimbolø,
ðvilpyniø, vargonø ir panaðiø [instrumentø muzika]. Turëdami toká apibrëþi-
mà pasiþiûrëkime, kas yra balsu nesantis garsas.

XIII skyrius. Apie garsà, nesantá balsuXIII skyrius. Apie garsà, nesantá balsuXIII skyrius. Apie garsà, nesantá balsuXIII skyrius. Apie garsà, nesantá balsuXIII skyrius. Apie garsà, nesantá balsu

Balsu nesantis garsas gali bûti iðgaunamas ir be natûraliø instrumentø pagal-
bos, t.y. vien tik pûtimo bei virpinamo oro gûsio dëka, kaip kad matyti ávairiuose
dirbtinuose instrumentuose. Kai kuriems ið jø, pavyzdþiui, trimitui ar vargonams
iðgaunant toká garsà, bûdingas savotiðkas pûtimas. O kadangi balsu esantis gar-
sas yra arèiau tobulybës negu balsu nesantis garsas, tai jis gali veikti ir kai
kuriuos instrumentus, pavyzdþiui, trimità ar cimbolus, ir tada minëti instrumen-
tai iðgauna garsà, nesantá balsu. Toks balsu nesantis garsas, kurá iðgauna minëti
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ir panaðûs instrumentai oro gûsio ar pûstelëjimo dëka, kaip jau buvo sakyta, yra
svarbus organinei muzikai. O garsas, atsirandantis ne dël pûtimo, bet ið oro ban-
gos, kylanèios dël smûgio, t.y. kà tiktai, iðskyrus anksèiau aptartus garsus, gali-
ma girdëti, kaip kad stygø, varpelio skambëjimas, kojø trepsëjimas ir panaðiai —
toks garsas nëra balsas ir priklauso ritminei muzikai.

XIV skyrius. Apie ritminæ muzikàXIV skyrius. Apie ritminæ muzikàXIV skyrius. Apie ritminæ muzikàXIV skyrius. Apie ritminæ muzikàXIV skyrius. Apie ritminæ muzikà

Ritminë muzika yra tokia, kuri atsiranda balsu nesanèio garso dëka; be to,
ðio garso iðgavimui, kaip anksèiau buvo pasakyta, nereikalingas pûtimas. Toks
garsas iðgaunamas grojant monochordu, psalterijumi, varpeliu bei kitais á juos
panaðiais instrumentais.

XV skyrius. Apie ðiuolaikinës muzikos skirstymàXV skyrius. Apie ðiuolaikinës muzikos skirstymàXV skyrius. Apie ðiuolaikinës muzikos skirstymàXV skyrius. Apie ðiuolaikinës muzikos skirstymàXV skyrius. Apie ðiuolaikinës muzikos skirstymà

Kiekviena ið minëtø trijø muzikos rûðiø yra skirstoma á vadinamàsias lygiàjà
(planæ)  ir menzûrinæ (mensuratæ) muzikà. Lygiàja muzika vadinamas kiekvie-
nas giedojimas, þymimas ir atliekamas taip, kaip patinka kiekvienam atlikëjui.
Menzûrinë muzika yra kiekvienas laiko vienetais iðmatuotas giedojimas, kurio
visas figûras nustato pavadinimas, figûra bei kiekybë. Viso to apriboti mes esame
verèiami giedoti giesmes taip, kaip jos yra paþymëtos ðiais þenklais. Mat mes
negalime nei didinti, nei maþinti kiekybës, nes tam trukdo forma ir paèiø figûrø
pavadinimai. Menzûrinës muzikos apraðymà dabar praleidþiame, nes kitame mûsø
veikale ketiname Dievui leidus iðsamiai apraðyti ir jà paèià, ir jos pasireiðkimus.
Anksèiau buvo pasakyta, kad muzika yra mokslas, susidedantis ið skaièiø, propor-
cijø, sàskambiø, junginiø, iðmatavimø ir kiekybiø. Visa tai reikia aptarti.

XVI skyrius. ApieXVI skyrius. ApieXVI skyrius. ApieXVI skyrius. ApieXVI skyrius. Apie pagrindinæ muzikos rûðá bei jos pagrindinius porûðius pagrindinæ muzikos rûðá bei jos pagrindinius porûðius pagrindinæ muzikos rûðá bei jos pagrindinius porûðius pagrindinæ muzikos rûðá bei jos pagrindinius porûðius pagrindinæ muzikos rûðá bei jos pagrindinius porûðius

Pagrindinë muzikos rûðis yra giedojimas apskritai. Nebûdamas kieno nors
porûðiu, jis apima visus giedojimo bûdus, nesvarbu, ar tai, kas yra atliekama
harmoniðkai, organiðkai ar ritmiðkai, lygiai ar menzûriðkai — visa tai yra anks-
èiau minëtos rûðies porûðiai. Ðie porûðiai savo ruoþtu skaidomi á kitus porû-
ðius, bûtent — á chromatiná, diatoniná ir enharmoniná. Tai — pagrindiniai,
smulkiau nebeskaidomi porûðiai. Panaðiai yra ir su þmogumi, kuris kaip porû-
ðis yra pagrindinis. Tiesa, kai kalbame apie visà þmoniø giminæ, ðis porûðis,
nors yra pagrindinis, ávairiais bûdais pasireiðkia ir kaip rûðis. Taip ir ðie porû-
ðiai, t.y. chromatinis, diatoninis ir enharmoninis, nors jie ir pagrindiniai, ben-
drai muzikoje yra laikomi rûðimis. O kadangi minëtø chromatinio, diatoninio
bei enharmoninio [giedojimo] negalima iðsamiai tyrinëti, neaptarus pirmiau
tono, nes yra giedama pustoniais, pirma reikia paþiûrëti, kas yra tonas ir kokiu
bûdu skaièiø pagalba jis yra dalijamas.



38

II dalisII dalisII dalisII dalisII dalis

I skyrius. Kas yra tonas?I skyrius. Kas yra tonas?I skyrius. Kas yra tonas?I skyrius. Kas yra tonas?I skyrius. Kas yra tonas?

Kad tai taptø aiðku, reikia þinoti, kad, pasak Remigijaus, tonas ir garsas yra
tas pats, tik atstumas, tai yra skirtumas tarp jø yra tas, kad garsas gali bûti
iðgaunamas viena styga, o tonas maþiau kaip dviem stygomis iðgaunamas bûti
negali. Dël to Ubaldþio (Ubaldi) vadovëlis ir sako, kad tonas yra tam tikras
atstumas nuo vieno garso iki kito.

II skyrius. Ið kur kyla tono pavadinimas?II skyrius. Ið kur kyla tono pavadinimas?II skyrius. Ið kur kyla tono pavadinimas?II skyrius. Ið kur kyla tono pavadinimas?II skyrius. Ið kur kyla tono pavadinimas?

Gvidas: „Þodis „tonas“ atsirado ið þodþio „skambëti“ (a tonando)2 , nes kai
pereinama nuo vieno garso prie kito, nesvarbu, kylant ar leidþiantis, susidaro
sklandus ir ðvarus tonas“. Boecijus: „Kiekvienà tonà visada sudaro dviejø
ftongø, tai yra dviejø garsø junginys ir kiekybë“.

III skyrius. Apie tono pavadinimusIII skyrius. Apie tono pavadinimusIII skyrius. Apie tono pavadinimusIII skyrius. Apie tono pavadinimusIII skyrius. Apie tono pavadinimus

Muzikos tyrinëtojai tonà vadina „epogdoum“, „diastema“, „emmelis“, „co-
lon“ ir „sesquioctavus“. Galvojant aritmetiðkai, pavadinimas „epogdoum“ atsira-
do ið „¢pÂ“, kas reiðkia virð ir „èkté“ — aðtuoni, nes skaièius devyni yra virð
aðtuoniø, o tonas kaip tik ir pasireiðkia tarp ðiø dviejø skaièiø. „Diastema“ muziko-
je reiðkia tonà todël, kad tai, kas graikiðkai vadinama èiàsthma lotyniðkai reiðkia
atstumà arba intervalà tarp dviejø garsø. Pasak Boecijaus, melodingas ¢mmelëV, t.
y. pritaikytas melodijai tæsiamas garsas muzikoje yra tonas. „Colon“ reiðkia tonà
galvojant gramatiðkai, nes tai, kas graikiðkai vadinama kélou, lotyniðkai reiðkia
sànará: juk tonas yra visø sàskambiø sànarys. Pavadinimas „sesquioctavus“, suda-
rytas ið graikiðko „sesque“ (lotyniðkai — „visas“)3  ir „aðtuntoji dalis“, reiðkia tonà
skaièiø atþvilgiu, nes devynetas apima visà aðtuonetà ir dar jo aðtuntàjà dalá. Taigi
pasakykime taip: tonas aritmetikoje vadinamas „epogdoum“, gramatikoje — „co-
lon“, skaièiø atþvilgiu — „sesquioctavus“, muzikoje — „diastema“ ir „emmelis“.

IV skyrius. Kokie skaièiai sudaro tonà?IV skyrius. Kokie skaièiai sudaro tonà?IV skyrius. Kokie skaièiai sudaro tonà?IV skyrius. Kokie skaièiai sudaro tonà?IV skyrius. Kokie skaièiai sudaro tonà?

Reikia þinoti, kad, kaip teigia visi muzikos tyrinëtojai, tonà, arba jo prigimtá,
lemia skaièiaus devyni santykis su aðtuoniais. Taèiau dar neatradome, kad tyrinë-
tojai bûtø nurodæ, kodël taip yra. Bûtent tai mes ir rengiamës atskleisti. Judësime
tokia tvarka: pirmiausia parodysime, kodël tonà sudaro skaièius devyni, o ne di-
desnis arba maþesnis; po to paaiðkinsime, koks yra tono santykis su skaièiumi

2 „Tonus“ yra graikiðkos kilmës þodis, reiðkiantis átempimà, taip pat ir garsà (vert. past.).
3 Keista etimologija, nes tasai „sesque“ nëra graikiðkas þodis (lotyniðko teksto leidëjo pastaba).
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aðtuoni, ir galiausiai, tuo remiantis, bus padaryta iðvada, kad tono prigimtá lemia
devyneto santykis su aðtuonetu, o ne kokiø nors kitokiø skaièiø proporcijos.

Ðio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnis

Pirmiausia reikia þinoti, kad, pasak visø filosofø ir mokslininkø, kalbant
apie materialius skaièius tonas yra kildinamas ið vienovës skaidymo, ir skaièiø
gali bûti tiek, á kiek daliø ta vienovë gali bûti suskaidyta, t.y. skaièiai gali bûti
didinami pagal tai, kaip yra skaidoma vienovë. Todël jie ir sako, kad skaièius
gali bûti didinamas iki begalybës, nes ir vienovë iki begalybës gali bûti skai-
doma. Yra taip, kad vienovë gali bûti skaidoma iki begalybës todël, kad po
kiekvieno skaidymo ji gali bûti dalijama dar smulkiau, o mes norime, kad
skaidymas negalëtø bûti kaip nors smulkinamas, todël, [patogiausia] yra vie-
novës dalijimas á tris dalis. Juk suskaidþius vienovæ pirmiausia á keturias dalis,
jà bûtø galima dar padalyti á dvi po dvi , suskaidþius á penkias — á tris ir dvi,
suskaidþius á ðeðias — á dvi po tris ir t.t. Todël ðie skaidymai nëra pirminiai, bet
gali bûti smulkinami. O jeigu mes paèià vienovæ padalysime á dvi dalis, toks
dalijimas nebus pirminis didþiausias vienovës dalijimas, nes didesnis yra jos
skaidymas á tris dalis. Bet smulkindami dalijimà ir norëdami suskaidyti dalis
taip, kaip yra suskaidyta vienovë, ið kiekvienos trijø daliø padarysime dar po
tris ir tokiu bûdu turësime devynias. Kiekvienà ið [naujai susidariusiø] trejetø
suskaidæ á tris naujas dalis gausime naujas devynias. Tokiu bûdu skaidydami
dalimis, nuo devyneto prie devyneto judësime iki begalybës.

Ið to, kas pasakyta, darosi aiðku, kad, kai skaidydami vienovæ ir jos dalis
perþengiame per devynis, nuolat didþiausio pirminio skaidymo keliu judame
nuo vieno devyneto prie kito, ir tø devyniø santykis tarpusavyje yra toks, kad
pirmasis devynetas turi daugiau bendro su paèia vienove negu antrasis, nes
atsiranda ið jos pirminio dalijimo. Antrasis turi jau maþiau bendro negu pirma-
sis, nes atsiranda skaidant dalis, ir taip toliau. Taigi ið to, kas pasakyta, suvo-
kiame, kad priartëjus prie vienovës skaidymo á devynias dalis, negalima jo
perþengti, lygiai kaip ir pasilikti devyneto prieigose, nes dalijimas nesibaigia
— mes nuolat judame nuo vieno devyneto prie kito.

Kadangi skaièiuje devyni slypi vieningø daliø skaidymo iðbaigtumas, atsi-
tinka taip, kad muzikos instrumentuose, pavyzdþiui, styginiuose, devintoji da-
lis yra vieninga, ir viena dalis skamba kitaip negu kita, nes yra aukðèiau pakilusi
ir turi maþiau bendro su vienove. Paëmus kità devintàjà dalá, garsas vël pakils ir
taps dar aukðtesniu, kadangi turës dar maþiau bendro su vienove. Taigi padary-
kime tokià iðvadà: anksèiau buvo pasakyta, kad tonas yra tam tikras atstumas
nuo vieno garso iki kito. Taèiau ðis perëjimas ið garso á garsà vyksta pereinant ið
devyneto á devynetà, t.y. judant tokiomis vienovës dalimis, ið kokiø skaièiø ji
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susideda. Todël ir paties tono substancija, prigimtis, jo pagrindinë bei formali
esmë glûdi skaièiuje devyni, nei didesniame, nei maþesniame. Ið to seka, kad
tonas yra vienas ið didþiausiø bei tobuliausiø dalykø visoje muzikoje, nes remia-
si skaièiumi devyni, kurio ribø pirminis didþiausias dalijimas neleidþia perþeng-
ti nei giedant, nei skaidant skaièiø ar vienovæ. Toks yra pirmasis árodymas.

Antrasis, o kartu ir treèiasis ðio skyriaus skirsniaiAntrasis, o kartu ir treèiasis ðio skyriaus skirsniaiAntrasis, o kartu ir treèiasis ðio skyriaus skirsniaiAntrasis, o kartu ir treèiasis ðio skyriaus skirsniaiAntrasis, o kartu ir treèiasis ðio skyriaus skirsniai

Dabar reikia iðnagrinëti antràjá klausimà, bûtent tà, kuris seka pirmàjá, t.y. koks
turëtø bûti skaièiaus devyni santykis su aðtuoniais. Norëdami tai atskleisti, turime
pereiti prie stambesnio, t.y. binarinio vienovës skaidymo. Taigi jeigu padalysime
vienovæ á dvi dalis, kiekvienà ið jø — dar á dvi naujas, ðias — á dar dvi kitas, ir taip
iki begalybës, niekuomet neperþengsime ketverto ribø. Be to, pirmasis ketvertas
turës daugiau bendro su vienove, negu antrasis ir taip toliau. O kadangi smulkiau
skaidyti negalime, tai reiðkia, jog visas muzikines proporcijas, kurios gali bûti
dvejinamos, mes turime skaidyti á keturias dalis, nes dviejø santykis su vienu yra
tolygus santykiui vieno su dviem ir taip toliau. Taigi dvejindami proporcijas gau-
name dvigubà ketvertà, t.y. — aðtuonis. Bet kiekviena proporcija bûtinai apima
arba visumà arba dalá, o vienas dalykas, apimantis kità, turi bûti kiek nors uþ já
didesnis, nes kitaip negalëtø jo apimti. Taigi ir tonas, kuris apima dvejinamas
proporcijas, taip pat turi bûti kiek nors uþ jas didesnis. Bet paèias dvejinamas
proporcijas sudaro aðtuonetas, todël já apimantis tonas turi kaip nors já virðyti, o
virðyti daugiau negu vienu, kaip buvo árodyta anksèiau, negali, nes já sudaro
devynetas. Ðtai tokiu bûdu atsakome á antràjá, o kartu ir treèiàjá, klausimus: bûtent,
tono prigimtá bei jo esmæ sudaro skaièiaus devyni santykis su aðtuoniais.

V skyrius. Tono daliø apV skyrius. Tono daliø apV skyrius. Tono daliø apV skyrius. Tono daliø apV skyrius. Tono daliø apraðymasraðymasraðymasraðymasraðymas

Anksèiau iðnagrinëjus tono kokybæ bei jo prigimtá, reikia atkreipti dëmesá
ir á jo dalis, apie kurias kalbësime ið eilës. Taigi pirmiausia iðnagrinësime
matematiðkai kiek yra tono daliø, o vëliau, tuo remdamiesi, parodysime, kas
yra pustoniai ir kiek jø yra.

Ðio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnisÐio skyriaus pirmasis skirsnis

Pirmiausia reikia þinoti, kad tonas turi penkias dalis, nei daugiau, nei ma-
þiau. Tai mes árodome ðitaip.

Anksèiau buvo árodyta, kad tonà sudaro devyneto tobulumas, kà mes aki-
vaizdþiai pailiustravome monochordo bei kitø muzikos instrumentø pavyz-
dþiais. Taèiau yra taip, kad devynetas niekada negali bûti skaidomas lygiomis
dalimis, nes tai yra vienovë, kuri prieðinasi tokiam dalijimui, o ið to iðeina, kad
ji negali bûti ir smulkiau dalijama. Mat devynetas niekada negali bûti dalija-
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mas ið dviejø, keturiø, ðeðiø, septyniø ar aðtuoniø, norint gauti lygias dalis, o
visas dalijimas remiasi devyneto nelyginumu. Taigi belieka, kad devyneto
dalys turi bûti nelygios, t.y. pirmuoju dalijimu ið vieno gauname tris, antruoju
— ið trijø penkis, treèiuoju — ið penkiø septynis, ketvirtuoju — ið septyniø
devynis, o penktasis  dalijimas yra penktasis nelyginis viso devyneto skaièius.
Tokiu bûdu aiðkëja, kad tonas negali turëti nei daugiau, nei maþiau kaip pen-
kias dalis, kadangi jos sudaro visà tonà. Tai — pirma.

Antrasis ðio skyriaus skirsnisAntrasis ðio skyriaus skirsnisAntrasis ðio skyriaus skirsnisAntrasis ðio skyriaus skirsnisAntrasis ðio skyriaus skirsnis

Antras dalykas, kurá reikia þinoti, yra tai, kad keturios tono dalys neapima
viso tono, o visa tai, kas neapima penkiø, yra vadinama pustoniais. Pavadinimas
yra kilæs ið „pusë“, kas reiðkia „ne visà“ arba „dalá“, todël ir pustonis reiðkia tarsi
tono dalá. Ðios tono dalys arba ðie pustoniai muzikoje buvo sugalvoti tam, kad
pataisæ disonansà arba paryðkinæ kokià nors patikusios dermës groþá iðgautume
tobulesnius bei graþesnius konsonansus. Apie konsonansus ir disonansus bus
kalbama vëliau. [Pustoniai], kaip ir pridera, kyla ið nelyginiø paties tono daliø;
juk pripaþástama, kad disonansas atliekamas ir iðrandamas remiantis nelyginu-
mu. Tai ypaè pasireiðkia muzikos instrumentuose, pavyzdþiui, monochorde, kur
matome, jog pustoniai ryðkiausiai iðsiskiria dalijant tono apimtá á penkias dalis.
Kiekviena ið tø penkiø pagrindiniø arba didþiausiø giedamo tono daliø yra
vadinama diesiu. Dvi ið ðiø penkiø daliø, sujungtos kartu, sudaro enharmoniná
pustoná, kuris, Platono pavadintas „limma“, yra maþesnis ir apima du diesius.
Trys tokie diesiai sudaro diatoniná pustoná. Jis yra didesnis ir vadinamas didþiàja
apotome. Tai yra didesnioji á dvi dalis padalinto tono dalis. Keturi diesiai sudaro
chromatiná pustoná. Visus juos reikia ið eilës aptarti.

VI sVI sVI sVI sVI skyrius. Apie diesákyrius. Apie diesákyrius. Apie diesákyrius. Apie diesákyrius. Apie diesá

Diesis yra penktoji tono dalis, kai koks nors tonas pereinant ið vieno kon-
sonanso, esanèio þemiau tercijos, sekstos ar decimos, á kità, yra dalijamas pu-
siau. Kadangi pirmoji taip padalyto tono dalis atsiranda pakilimo dëka, ji yra
didþioji ir vadinama chroma. Likusi dalis vadinama diesiu. (...)

Versta ið : Marchetti de Padua. MUSICA, seu
LUCIDARIUM IN ARTE MUSICÆ PLANÆ // M.
Gilbert. Scriptores ecclesiastici de musica sacra...
T. 1-3. T. Blasien, 1784 (T. 3, p. 65-73).

Ið lotynø kalbos iðvertë
ARVYDAS BARONAS
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LEONAS BATISTA ALBERTISLEONAS BATISTA ALBERTISLEONAS BATISTA ALBERTISLEONAS BATISTA ALBERTISLEONAS BATISTA ALBERTIS

(1404-1474)(1404-1474)(1404-1474)(1404-1474)(1404-1474)

Leonas Batista Albertis kilæs ið senos florentieèiø ðeimos. Jo senelis buvo gar-
sus politikas, artimai bendravæs su þinomomis Medièiø ir Sforcø giminëmis. Nors
jaunystëje mokësi teisës, Bolonijos universitete net apgynë teisës mokslø daktaro
disertacijà, jis vis dëlto pajëgë pasiekti meistriðkumo virðûnes architektûroje, ta-
pyboje ir skulptûroje. Be to, jis paraðë daug traktatø ávairiomis moralës bei politi-
kos temomis, juose atskleidæs ir savo literatûriná talentà. Veikale „Apie ðeimà“
Albertis kelia humanistinius idealus, pabrëþia, kad þmogø gamta yra sutvërusi ir
dieviðkuoju, ir graþiausiu ið visø mirtingøjø. Filosofiniuose esë „Universalaus
þmogaus portretas“, „Apie ðaunumà ir ðlovæ“ pirmàkart istorijoje analizuojama
kûrybos psichologinë bei intelektualioji prigimtis. Albertis vienas ið pirmøjø ima
kalbëti apie visokeriopà menininko iðsilavinimà (homo universalis). Ðio idealo
laikosi kone visi Renesanso meno tyrinëtojai. Antai A. Diûreris, Dþ. Carlinas tei-
gia, jog dailininkams bûtina iðmanyti matematikà, geometrijà, o Leonardas da
Vinèis tapybà apskritai laikë ne tik menu, bet ir mokslu.

Italijà puoðia daug Alberèio projektuotø renesansiniø pastatø: Santa Marija
Novela baþnyèios fasadas Florencijoje, ðv. Pranciðkaus baþnyèia Riminyje, ðv.
Andriejaus baþnyèia Mantujoje ir kt. Gyvendamas Florencijoje, jis bièiuliavosi su
skulptoriumi Donatelu, architektu bei skulptoriumi F. Bruneleskiu ir kitais gar-
siais ankstyvojo Renesanso menininkais. Èia jis paraðë teorinius veikalus „Apie
statulà“ (1435) ir „Apie tapybà“ (1435-36). Teoriniuose darbuose Albertis, kaip
praktikuojantis menininkas, daugiau dëmesio skiria praktiniams meno klausimams,
neapsiriboja filosofiniais groþio ar meno esmës aiðkinimais. Savo estetinius sam-
protavimus jis grindþia ávairiø senovës autoriø koncepcijomis, pasitelkdamas Ci-
ceronà ir Vitruvijø, Aristotelá ir stoikø estetikà. Ypaè jam imponavo Aristotelio
suformuluoti groþio principai, harmonijos ir saiko, dalies ir visumos, formos ir
materijos, tikslo ir priemoniø bei meninio tobulumo kategorijos. Nors matemati-
kai Albertis skyrë daug dëmesio, taèiau groþá jis traktuoja harmonijos, o ne mate-
matiniø proporcijø pagrindu.

Veikale „Apie tapybà“ Albertis pabrëþia sumanymo, iðradingumo, naujumo
reikðmæ. Ðis meno kûrybos ypatumas, kai atsisakoma tradiciðkumø, nesiremiama
praeities pavyzdþiais, tampa svarbiu Renesanso estetikos ypatumu, paskatinusiu
greità meninës kûrybos raidà. Jis, regis, nebus paneigtas ir vëlesnëse epochose, o
ypatingai suaktualës XX amþiaus pirmoje pusëje. Ir tik pastaraisiais deðimtmeèiais
Vakarø kultûroje ásivyraujanti postmodernistinë meno filosofija ims neigti ir nau-
jumà, ir meistriðkumà, ir ekspresyvumà, ir daugelá kitø meno istorijoje iðsikristali-
zavusiø estetiniø meninës kûrybos principø.
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Antràjà gyvenimo pusæ Albertis paðventë architektûrai. Persikëlæs gyventi á
Romà, daug energijos skyrë ðio miesto architektûros atnaujinimui. Popieþius Mi-
kalojus V, garsëjæs dideliais Romos ir Vatikano statybos uþmojais, Albertá buvo
pasirinkæs pagrindiniu patarëju architektûrai. Ðeðtojo deðimtmeèio pradþioje jis
imasi raðyti veikalà „Apie architektûrà“, kuriame pirmà kartà menotyros istorijoje
architektûrà nagrinëja plaèiame kultûros kontekste. Ðis darbas buvo atspausdintas
jau po autoriaus mirties, 1485 metais. Tai antrasis pasaulio literatûroje architektû-
ros traktatas, paraðytas praëjus kone pusantram tûkstanèiui metø nuo romënø ar-
chitekto Vitruvijaus traktato „Deðimt knygø apie architektûrà“ paraðymo.

Groþio prigimtá Albertis nagrinëja veikalo ðeðtojoje ir devintojoje knygoje.
Remdamasis antikine groþio samprata, ðalia bendrøjø visumos, daliø sàryðio (arba
harmonijos), tobulumo kategorijø, Albertis iðskiria tris elementus, kurie, jo galva,
lemia architektûros groþá. Tai skaièius (numerus), apribojimas (finitio) ir iðdësty-
mas (collocatio). Ðiø elementø harmoninga darna ne tik apsprendþia statiniø ar
meno apskritai groþá, bet yra esminë bet kokio tobulumo sàlyga. Groþis, anot jo,
yra proporcingos daliø harmonijos, jø vienovës rezultatas, kuomet nepakenkus
neámanoma nei kà nors pridurti, nei pakeisti.

Groþio sàvokà Albertis glaudþiai sieja su puoðyba (ornamentum). Ðeðtojoje
veikalo „Apie architektûrà“ knygoje jis teigia: „Puoðyba yra lyg kaþkokia antrinë
groþio ðviesa arba jo papildymas“. Be puoðybos bet koks statinys, net kiekvienas
daiktas praranda þavesá ir vertæ. Ðis principas ir mûsø laikais, atrodo, nepraranda
aktualumo, ypaè komercinëje estetikoje ir dizaine.

Bûdamas estetiðkai subtilus, Albertis vartoja nemaþai sàvokø, kuriomis stengiasi
apibûdinti groþio niuansus. Kalbant apie statiná, jam svarbus yra ir patrauklumas, ir
þavesys, ir dailumas, ir net orumas (dignitas). Renesanse iðkilusià estetinæ gracijos
sàvokà jis taiko ne tik kûno judëjimo ekspresijai, bet ir statybos menui. Prilyginda-
mas grakðtumà groþiui, Ðeðtojoje savo veikalo knygoje jis iðskiria tris jo ðaltinius: ið
proto kylantá sumanumà, ið rankø kylantá meistriðkumà bei ið gamtos kylanèius
sunkumà, lengvumà, ilgaamþiðkumà ir pan. Bjaurumas, jo manymu, estetinës vertës
neturi, á já reikia þiûrëti kaip á klaidà. Todël, pavyzdþiui, negraþias ar kitokias þiûrëti
netinkamas kûno dalis, pasak jo, reikia pridengti rûbu, ðakele ar ranka.

Albertis kritiðkai vertina savo áþymøjá pirmtakà Vitruvijø dël netaisyklingo
raðymo.  Kadangi daugelis Vitruvijaus veikalo vietø yra sunkiai suprantamos, jis
sako, kad taip paraðytas darbas yra tas pats, lyg jo visai nebûtø. Veikale „Apie
architektûrà“ Albertis, kaip ir Vitruvijus, laikosi tø paèiø trijø architektûros princi-
pø: naudos (patogumo), tvirtumo ir groþio, taèiau juos perþvelgia nuodugniau ir
atsiþvelgia á savo gyvenamàjá metà.

Toliau pateikiamos penkios (tarpais sutrumpintos) dalys ið ðeðtosios Alberèio
veikalo „Apie architektûrà“ knygos, kuriose gana ryðkiai atsiskleidæ ðio ankstyvo-
jo italø Renesanso architekto ir meno teoretiko estetinës paþiûros.
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Leonas Batista AlbertisLeonas Batista AlbertisLeonas Batista AlbertisLeonas Batista AlbertisLeonas Batista Albertis

APIE ARCHITEKTÛRÀAPIE ARCHITEKTÛRÀAPIE ARCHITEKTÛRÀAPIE ARCHITEKTÛRÀAPIE ARCHITEKTÛRÀ

Ðeðtoji knyga, pavadinta „Apie puoðybà“Ðeðtoji knyga, pavadinta „Apie puoðybà“Ðeðtoji knyga, pavadinta „Apie puoðybà“Ðeðtoji knyga, pavadinta „Apie puoðybà“Ðeðtoji knyga, pavadinta „Apie puoðybà“

Pirmoji dalisPirmoji dalisPirmoji dalisPirmoji dalisPirmoji dalis

Apie sunkumus ir iðskirtines ðio kûrinio savybes, be to, autorius pabrëþia,
kiek darbo, rûpesèiø ir pastangø buvo ádëta já raðant.

Apie pastatø kontûrus ir medþiagas, apie statybos darbus ir apie tai, kas
lieèia ðventø ir pasaulietiniø pastatø statybà, kaip padaryti juos atsparius blo-
gam orui ir atitinkanèius savo paskirtá, atsiþvelgiant á laikà, vietà, þmones ir
daiktus — tai mes iðdëstëme ankstesnëse penkiose knygose, kiek tu galëjai
pastebëti ið ðiø knygø, tokiø, kad nieko daugiau ir nelieka palinkëti panaðaus
turinio dalykø iðdëstymui, su sunkumu, didesniu, nei að galvojau tikëtis pra-
dëdamas ðá darbà. Nes daþnai pasitaikydavo sunkumø ir aiðkinant dalykus, ir
sugalvojant pavadinimus, ir dëstant turiná — sunkumø, kurie mane gàsdino ir
sulaikydavo nuo to, kas pradëta. Kita vertus, protas, paskatinæs mane pradëti ðá
kûriná, lenkdavo ir átikinëdavo tæsti. Nes að gailëjausi, kad taip daþnai puikûs
raðytojø pamokymai þlugdavo nuo laiko ir þmoniø neteisingumo, tada ar tik
ne vienas Vitruvijus, pasiekæs mus po tokio didþiojo laivo suduþimo, — raðy-
tojas labai iðsilavinæs, bet tiek sugadintas ir suþalotas laiko, kad daug jo kûri-
nio prarasta, o daugelyje vietø dar daugiau neiðsakyta. Atsitiko tai todël, kad
jis raðë netaisyklingai. Nes jis kalbëjo taip, kad romënams atrodë graikas, o
graikai manë, kad jis kalba lotyniðkai, pasirodo, kad jis nebuvo nei romënas,
nei graikas. Ið tikrøjø tas, kuris paraðë taip, kad mes jo nesuprantam, tai mums
lygiai tas pats, lyg bûtø visai ir neraðæs.

Iðliko ir senoviniø daiktø pavyzdþiai, iðsaugoti ðventovëse ir teatruose, ið
kuriø daug ko galima iðmokti. Ir su aðaromis að maèiau, kaip jie diena po
dienos griûva.

O tie, kurie statë mûsø laikais, greièiau susigundydavo naujomis ir tuðèio-
mis beprotybëmis, negu ðlovingø kûriniø nuostabiausiais bruoþais. Todël, ir
to niekas neneigs,  greitai ði gyvenimo ir paþinimo sritis visiðkai þus. Ðtai
kodël að negaliu daþnai ir ilgai negalvoti apie ðiø dalykø apraðymà. Galvoda-
mas apie garsius daiktus, vertingus, naudingus ir bûtinus þmogaus gyvenime,
iðkilusius prieð mane, að nusprendþiau, kad negalima nepaisyti jø, ir palaikiau
gero ir stropaus vyriðkio pareiga iðgelbëti nuo praþûties ðià paþinimo sritá,
kurià protingiausieji protëviai taip aukðtino. Bet að abejojau ir negalëjau ryþ-
tis, ar tæsti tai, ar geriau baigti. Niekur nebuvo në vieno nors kiek iðgarsëjusio
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senoliø kûrinio, kuriame að tuoj pat nepradëdavau ieðkoti, ar negalima ko nors
pasimokyti. Að niekad nepraleisdavau galimybës iðbandyti, apþiûrëti, iðma-
tuoti, nusipieðti tam, kad viskà, kà kas nors áneðë protu ar menu, aprëpèiau ir
suvokèiau. Tokiu bûdu að palengvinau raðymo darbà aistra ir paþinimo malo-
numu. Ir, aiðku, surinkti draugën, tinkamu bûdu perþiûrëti, tinkama tvarka
sudëti, tikslia kalba apraðyti ir patikimais árodymais patvirtinti dalykus, tiek
ávairius, tiek skirtingus, tiek iðmëtytus, tiek svetimus raðanèiojo prigimèiai ir
þiniomis, — visa tai darbas, reikalaujantis didesniø sugebëjimø ir iðmanymo,
negu tas, kurá að galëèiau priskirti sau. Taèiau að në kiek nesigailiu, jeigu tik
man pavyko pasiekti tai, ko að norëjau, kad skaitytojas pripaþintø, kad að
labiausiai norëjau bûti prieinamas, o ne atrodyti iðkalbingu. Kaip sunku iðdës-
tyti tokio pobûdþio dalykus, patyræ þmonës þino geriau, negu nepatyræ gali
átarti. Ir, galvoju, kad tai, kà paraðëme, mes paraðëme taip, kad tu neatsisakysi
pavadinti tai lotynø kalba ir pripaþinti, kad tai pakankamai suprantama. Ly-
giai taip pat ir toliau mes ðito sieksime pagal galimybes. Ið trijø daliø, apskritai
priskiriamø senovës architektûrai, o bûtent, kad tai, kà mes statome, bûtø tin-
kama naudotis, tvirta amþiams ir visais atþvilgiais graþu ir malonu, pabaigtos
dvi dalys: lieka treèioji, pati vertingiausia ið visø ir labiausiai reikalinga.

Antroji dalisAntroji dalisAntroji dalisAntroji dalisAntroji dalis

Apie groþá ir puoðybà, apie tai, kas ið jø ryðio iðplaukia ir kuo jie tarpusavy-
je skiriasi. Apie tai, kas yra meno tëvas ir pouselëtojas.

Þavesys ir patrauklumas laikomi visiðkai priklausomais nuo groþio ir puo-
ðybos remiantis tuo, kad negalima rasti þmogaus tokio nelaimingo ir tokio
storþievio, tokio grubaus, tokio neiðprususio, kuris nesiþavëtø puikiais daik-
tais, neteiktø pirmenybës puoðnesniems, nemëgtø bjauriø, neatstumtø visa,
kas neapdailinta ir netobula ir nepripaþintø, kad tiek, kiek daiktui trûksta
puoðnumo, tiek jame nëra viso to, kas jam suteiktø þavesio ir vertës. Vertin-
giausia yra groþis ir jo reikia siekti visø pirma, ypaè tam, kas nori, kad viskas,
kas jam priklauso, bûtø dailu.

Tai, kad mûsø senoliai, protingiausi þmonës, manë, jog tam reikia dëti
pastangas, rodo ir jø ástatymai, ir kovos menas, ir pamaldos, ir visas jø visuo-
meninis gyvenimas. Ið tikrøjø neátikëtina, kaip jie rûpinosi tuo, kad viskas
bûtø papuoðta, tartum bûtø manæ, kad tai, kas gyvenime bûtina turëti, be puoð-
menø ir spindesio taps kaþkuo neskoningu ir nykiu. Be abejo, þvelgdami á
dangø ir á nuostabius dievø darbus, mes stebimës dievais labiau todël, kad
matom jø darbø groþá, o ne todël, kad jauèiam jø naudà. Kam man tæsti? Pati
gamta, kur beþvelgtum, nuolat alsuoja didþiausiu pasitenkinimu groþiu, ne-
kalbant jau apie tas spalvas, kuriomis jinai iðdabina gëles. Ir jeigu puoðyba kur
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nors reikalinga, tai, aiðku, pastate, ir ið pastato niekaip negalime jos atimti,
nenuskriausdami nei þinovo, nei neiðmanëlio. Juk kodël mes taip piktinamës
beforme ir nesuderinta akmenø sangrûda, ir juo ji didesnë, juo labiau mes
peikiam lëðø ðvaistymà ir baram beprotiðkà aistrà piktnaudþiauti akmenimis?
Aprûpinti bûtinu — paprasta ir nesunku, bet jei pastatas nëra dailus, vien tik
patogumai neteiks dþiaugsmo. Be to, tai, apie kà mes kalbam, teikia ir patogu-
mo, ir ilgaamþiðkumo. Negi kas nesutinka, kad tarp puoðniø sienø patogiau
gyventi negu tarp nedailiø? Ir kà galima suræsti þmoniø meno pagalba taip
tvirtai, kad tai bûtø visiðkai apsaugota nuo þmoniø, kurie gali sunaikinti?
Tiktai groþis paveiks prieðiðkai nusiteikusius þmones taip, kad jie paliks já
nepalietæ ir, drástu teigti, niekas kitas, tiktai nenukentëjusio pastato orumas ir
groþis geriausiai apsaugos já nuo iðgriovimo. Tam reikia skirti visus rûpesèius,
visas pastangas, paskaièiuoti iðlaidas, kad tai, kà tu darai, bûtø ir naudinga, ir
patogu, ypatingai papuoðta, kad taptø ypatingai patrauklu, ir kad apþiûrinë-
jantieji pritartø, kad visos lëðos buvo iðleistos kaip tik ðitam ir niekam kitam.

Kas yra groþis ir puoðmena ir kuo jie tarp savæs skiriasi, mes turbût geriau
suprasime jausmais negu að aiðkinèiau þodþiais. Vis dëlto visai trumpai api-
brëþtume ðitaip: groþis yra grieþta, visø pajungtø vienam tikslui daliø atitinka-
ma harmonija, — tokia, kad negalima nei pridëti, nei atimti, nei pakeisti nepa-
bloginus. Tai didingas ir dieviðkas dalykas, já pasiekti ámanoma tik sutelkus
visus meninius ágûdþius ir gebëjimus, ir retai net pati gamta gali sukurti kà
nors visiðkai uþbaigtà ir visais poþiûriais tobulà. „Kaip maþa, — prasitariama
Cicerono raðtuose, — Atënuose þaviø efebø“. Ðis groþio þinovas suprato, kad
esama trûkumo ar pertekliaus dalykuose, kuriems jis nepritarë, ir kad tik puo-
ðyba galëjo atitaisyti ðiuose jaunuoliuose tai, kas neatitinka groþio reikalavi-
mø. Rausvindami skruostus ir slëpdami savo trûkumus, ðukuodamiesi ir dai-
lindamiesi jie taptø graþesniais, taigi visa, kas juose nepatrauklu, maþiau at-
stumtø, o visa, kas dailu, dar labiau dþiugintø. Jei taip, puoðyba yra lyg kaþko-
kia antrinë groþio ðviesa arba jo papildymas. Juk ið to, kas pasakyta, manau,
aiðku, kad groþis yra bûdingas ir ágimtas kûnui ir pasklidæs po visà kûnà tiek,
kiek jam duota bûti nuostabiam; o puoðyba yra greièiau papildanti já, o ne
ágimta.

Toliau turiu pasakyti ðitaip. Kas stato tam, kad sulauktø pritarimo tam, kà
stato, — o to turëtø norëti visi, kas turi proto, — tas, aiðku, vadovaujasi taisyk-
lëmis. Nes daryti viskà pagal tam tikras taisykles — iðskirtinis meno bruoþas. O
sukurti teisingà ir pritarimo vertà statiná — kas tà paneigtø — galima tik re-
miantis menu. Ir, aiðku, jeigu ta dalis, kuri susijusi su groþiu ir puoðyba pirmau-
ja, tai, be abejo, ði dalis turës paklusti grieþtoms ir nusistovëjusioms taisyk-
lëms ir menui, o ðito nesilaikantis þmogus bus visiðkai neprotingas. Vis dëlto,
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kai kurie su tuo nesutinka ir sako, kad tai, kuo remdamiesi mes sprendþiam
apie groþá ir visà statiná, yra kaþkas neapibrëþta, ir kad statinio forma ávairuoja
ir keièiasi priklausomai nuo uþgaidø, kuri jokioms meno taisyklëms nepaklûs-
ta. Bendra nemokðiðkumo yda — teigti tai, ko neiðmanai, kas neegzistuoja ið
viso. Að manau reikia iðsklaidyti ðità suklydimà; bet nemanau bûtinu smulkiai
aiðkinti tai, ið ko atsirado menas, kokiomis taisyklëmis jis vadovavosi ir kas
skatino já augti. Verta paminëti tiktai, kad meno tëvai, kaip sakoma, buvo
atsitiktinumas ir stebëjimas, meno puoselëtojai — praktika ir patirtis, o paþini-
mas ir samprotavimai skatino jo augimà. Taip, sakoma, per tûkstantmeèius
tûkstanèiai tûkstanèiø þmoniø buvo iðradæ medicinà, taip pat jûrininkystæ, ir
beveik visi tokio pobûdþio menai radosi lëtai ir palaipsniui.

Treèioji dalisTreèioji dalisTreèioji dalisTreèioji dalisTreèioji dalis

Apie tai, kad senovës architektûra iðsiskleidë Azijoje, suklestëjo Graikijo-
je, o brandos virðûnæ pasiekë Italijoje.

Kiek galime spræsti ið senovës þmoniø parodymø, architektûra visø pirma
suklestëjo Azijoje. Po to praþydo Graikijoje, pagaliau pasiekë aukðèiausià
brandos virðûnæ Italijoje. Mano manymu, architektûra skleidësi taip: valdo-
vai, mëgaudamiesi savo turtais bei ramybe ir stebëdami save, savo turtus, ðalies
didybæ ir galybæ, suprato, kad jiems reikia erdvesniø statiniø ir iðtaigingesniø
sienø, ir pradëjo tyrinëti bei rinkti visa, kas bûtø reikalinga joms pastatyti; ir
tam, kad gyventø dideliuose ir iðtaiginguose pastatuose, jie pradëjo dengti
stogus ið paèiø didþiausiø medþiø ir ið brangiø akmenø ræsti sienas. Ðie stati-
niai këlë nuostabà ir pasigërëjimà; o paskui, galbût pamaèius, kad didingi
statiniai yra giriami, valdovai nusprendë, kad jø svarbiausia pareiga — daryti
tai, kas nepasiekiama paprastiems þmonëms, ir, gërëdamiesi statiniø didumu,
jie pradëjo su ákarðèiu lenktyniauti tarp savæs kol perþengë proto ribas statyda-
mi piramides. Að taip pat manau, kad architektûros praktika jiems davë progà
pastebëti, koks skirtumas statyti remiantis tokiais, o ne kitokiais skaièiais,
tokia, o ne kitokia tvarka, padëtimi ir pavidalu, ir, radæ malonumà grakðtume,
jie iðmoko vengti viso to, kas ne taip harmoninga. Jais pasekë Graikija, garsë-
jusi mokslo vyrais, kuri degdama puoðybos aistra rûpinosi statyti visokiausius
statinius, o ypaè ðventoves. Ji pradëjo ádëmiau ásiþiûrëti á asirieèiø ir egiptie-
èiø pastatus, supratusi, kad panaðiuose dalykuose daugiau pagyrimo, nei val-
dovo turtai, susilaukia menininko ranka. Juk sugebëti pasiekti kà nors didinga
— turtingø þmoniø darbas, o sukurti tai, ko neiðpeiks þinovai — pagyrimo
vertø þmoniø darbas. Todël Graikija, iðkëlusi sau toká uþdaviná, savo pastatuo-
se stengësi pranokti protu tuos, kuriems ji negalëjo prilygti Fortûnos dovano-
mis. Ji ëmë semtis ið gamtos gelmiø visus menus, tarp jø ir architektûrà ir siekë
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ðá menà suvokti visomis proto galiomis. Kuo skiriasi pastatai, kurie patinka,
nuo tø, kurie nepatinka visai, atsako á tai ieðkoti nepamirðo. Viskà iðbandë
sekdama gamtos dësniais. Sugretindama lygø su lygiu, tiesø su lenktu, aki-
vaizdø su ne visiðkai aiðkiu, ji pastebëjo, kad ið to, kaip ið vyro ir moters
vedybø atsiranda kaþkas treèias, daug þadantis pradëtam darbui: ji ir nesiliovë
net smulkmenose vël ir vël ieðkoti atskirø detaliø, kaip deðinë atitinka kairæ,
stovintis — gulintá, artimas — tolimà; padidindavo, sumaþindavo ir sulygin-
davo didesná su maþesniu, panaðø su nepanaðiu, pirmà su paskutiniuoju, kol
suprato, kad viena tinka tiems pastatams, kurie turi stovëti per amþius, kita —
tiems, kurie renèiami tik laikinam malonumui. Taip jie elgësi.

Taupioji Italija ið pradþiø nusprendë, kad statiniai neturi skirtis nuo gyvø
bûtybiø. Pavyzdþiui, arklys, jø manymu, labiausiai tinka tiems tikslams, ku-
riems pajungtos jo kûno daliø formos ir todël laikë, kad formos groþis niekada
neatskiriamas nuo reikiamos naudos. Bet, tapusi pasauline imperija, Italija,
nemaþiau nei Graikija, uþsidegë aistringu noru puoðti miestus ir visà ðalá, ir,
nepraëjus në 30 metø, tas namas, kuris Romoje buvo laikomas graþiausiu,
atsidûrë pagal groþá net ne 100-joje vietoje. Tai todël, kad bûta neiðpasakytai
daug talentingø þmoniø, triûsusiø ðioje srityje, vien Romoje, sakyèiau, vienu
metu buvo 700 architektø, kuriø kûrinius dabar vargu ar galime tinkamai áver-
tinti.  O kai imperija tiek sustiprëjo, kad këlë visø nuostabà, kaþkoks Racitas,
kalbama, savo lëðomis pastatë Ostijos gyventojams termas su ðimtu numidið-
køjø kolonø. Tokiu bûdu jie mëgdavo derinti galingøjø valdovø uþmojus su
senoviniu taupumu — taip, kad ir taupumas nepakenktø naudai, ir nauda ne-
ðykðtëtø lëðø, kad visada bûtø ámanoma visa, kas ámanoma prabangai ir gro-
þiui sukurti. Niekada nestokodami troðkimo ir siekimo statyti, Italijos gyven-
tojai taip iðpuoselëjo architektûros menà, kad neliko nieko neaiðkaus, slapto,
tamsaus, ko negalima iðtirti, padaryti visiems prieinamu su dievø ir paties
meno pagalba.  Kadangi Italijoje architektûros menas buvo puoselëjamas se-
niai, ypaè etruskø — juk jie paliko, be tø karaliðkø stebuklø, labirintø ir ðven-
tyklø, apie kurias mes skaitome, seniausius ir puikiausius raðtus, kuriais vado-
vautasi Etrurijoje — todël, kartoju, architektûra Italijoje buvo seniai iðpuose-
lëta ir þinojo savo aukðtà vertæ, tad, ðis menas, kaip galima pastebëti, ið visø
jëgø stengësi puoðdamas dar labiau iðgarsinti ðlovingàjà pasaulio imperijà.

Ðtai kodël jis leidosi suvokiamas ir átvirtinamas, nes, aiðku, laikë gëda, kad
su pasaulio tvirtove ir tautø groþiu lyginasi tie, kuriø statiniai nusileidþia
visais atþvilgiais kitø ðaunumui.  Ir argi reikia man iðvardinti portikus, ðvento-
ves, uostus, teatrus ir milþiniðkus statinius termus, kuriais romënai nusipelnë
tokios nuostabos, kad kartais patyræ sveèiø ðaliø amatininkai manë, kad ne-
ámanoma pastatyti to, kà regëjo jø visø akys? Maþa to, net kasdami kloakas, jie
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negalëjo iðsiversti be groþio ir taip mëgo papuoðimus, kad manë esant nuosta-
bu leisti imperijos pinigus vien puoðybai, siekdami, kad statiny visada atsiras-
tø, kà galima puoðti.

Taigi ið protëviø pavyzdþio, iðmananèiø þmoniø nurodymu ir savo patyri-
mo nuostabiø pastatø statyboje buvo pasiektas tobuliausias paþinimas; ið pa-
þinimo gautos geriausios taisyklës, á kurias turëtø atsiþvelgti tie, kurie nori —
o ðito turim norëti visi mes — statyti labai apdairiai. Ðias taisykles mes turime
sukaupti ir suprasti, kiek leidþia protas.

Taisyklës, lieèianèios ðiuos dalykus, arba aprëpia groþá ir puoðybà bendrai
visiems statiniams, arba tik atskiras dalis. Pirmosios pasisemtos tiesiogiai ið
filosofijos ir skirtos nusakyti ðio meno tikslui ir keliui, antrosios nurodo staty-
mo eigà pagal paþinimà, kuris, taip sakant, prilygsta filosofijai. Ið pradþiø
papasakosiu apie tas taisykles, kurios labiau skirtos menui, o kitomis, kurios
aprëpia ðá dalykà, að pasinaudosiu epiloge.

Ketvirtoji dalisKetvirtoji dalisKetvirtoji dalisKetvirtoji dalisKetvirtoji dalis

Apie tai, kad groþis ir puoðyba perduodama visiems daiktams arba protu,
arba meistro ranka. Apie vietovæ ir sklypà, apie kai kuriuos senovës ástatymus,
skirtus ðventykloms, ir apie kita, kà verta panagrinëti ir þavëtis, taèiau kuo itin
sunku patikëti.

Tai, kas patinka graþiuose puoðniuose daiktuose, iðplaukia arba ið sumany-
mo ir proto galios, arba ið meistro rankø, arba duota jiems paèios gamtos.

Ðiais trim grakðtumo ðaltiniais reikia remtis statant atskiras dalis pagal tiks-
là ir kiekvienos ið jø paskirtá.

Taisyklës atskiroms statinio dalims — skirtingos. Bet mums patinka skirti
statinius vienus nuo kitø arba pagal tai, kuo jie visi panaðûs, arba kuo nepana-
ðûs. Ið pirmos knygos þinome, kad kiekvienam statiniui reikia vietovës, skly-
po, suskirstymo, sienø, stogo ir angø. Tuo jie panaðûs. O skiriasi jie tuo, kad
vieni — ðventi, kiti — pasaulietiniai, vieni — visuomeniniai, kiti — dël pra-
mogos ir t.t. (...)

Apie tai, kas apskritai pagerina sklypo papuoðimà, kaip, pavyzdþiui, jo
ilgis, kontûrai, iðkilimai, lygis, sutvirtinimas ir panaðiai, man nëra kà pridurti,
nebent, kad tau reikia þiûrëti á pirmàjà arba á treèiàjà knygà. Pats tinkamiausias
sklypas bus tas, kuris, kaip jau mes nurodëm, bus visiðkai sausas, lygus ir
sustiprintas, be to, tinkamas ir pritaikytas ðiam tikslui, kuriam jis turi tarnauti.
Ir ypaè gerai, jeigu jis bus iðklotas mozaika, apie kurià mes netrukus papasako-
sime, kai kalbësime apie sienà. (...)
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Penktoji dalisPenktoji dalisPenktoji dalisPenktoji dalisPenktoji dalis

Trumpas apraðymas apie tinkamà skirstymà ir apie sienø ir stogø papuoði-
mà. Apie tai, kaip grieþta tvarka ir saikas turi bûti iðlaikyti derinant atskiras
dalis.

Nors skirstymas daugiausiai ir buvo nagrinëtas pirmoje knygoje, mes trum-
pai pakartosime ðiuos dalykus. Pirma, bet kokio daikto puoðmena — neturëti
nieko nepadoraus. Vadinasi, tinkamas bus toks skirstymas, kuris tolydus, ne-
painus, neklaidus, nepadrikas, nesudarytas ið to, kas tarp savæs nedera, neper-
krautas daugybës smulkiø ar pernelyg stambiø, pernelyg skirtingø, beformiø
dalykø, atplëðtø ar atitrauktø nuo, taip sakant, likusio kûno daliø. Atvirkðèiai,
visa tai derës su gamta, nauda ir paskirtimi, ir bus sutvarkyta, suderinta skaièiø,
apimties, formos, kad në vienai pastato daliai netrûks nei bûtino didelio pa-
togumo, nei malonios harmonijos.  Jeigu visa tai bus pajungta visumai, tuomet
puoðybos patrauklumas ir groþis bus tikslingesnis ir ryðkesnis. Jeigu skirsty-
mas nebus harmoningas, tau tikrai nepavyks iðsaugoti vertingumo. Daliø deri-
nimas turi bûti susijæs su patogumu ir bûtinumu, kad tave dþiugintø ne tik
kurios nors dalies buvimas ar nebuvimas, bet ir tai, kad tos dalys yra kaip tik
èia, tokia tvarka, bûdu, ryðiu suderintos. Sienos ir lubos teiks tau daugiausia
vietos puoðimui. Èia gali panaudoti reèiausias gamtos dovanas, menininko
patirtá, dailininko sugebëjimus ir talentà. Èia gal atsiras galimybë pamëgdþio-
ti senovës Ozirá, kuris, sako, pastatæs dvi ðventoves ið aukso: vienà — dangið-
kajam, kità — vieðpataujanèiam Jupiteriui. Arba tu iðkelsi akmená, kuris per-
þengia þmogaus vaizduotës ribas, kaip antai tas, kurá Semiramidë atgabeno ið
Arabijos kalnø. O buvo jis dvideðimties uolekèiø ploèio ir storio bei ðimto
penkiasdeðimties ilgio. Arba turësi toká akmená, ið kurio bus galima suræsti
visà pastato dalá. Kaip, pasakojama, atsitiko Egipte, statant Latonos ðventyklà,
iðkirtus jà ið vieno didþiulio akmens, kurio plotis buvo keturiasdeðimt uolek-
èiø, ir padengus irgi vienu vieninteliu akmeniu. Þinoma, tas pastatà padarys
dar ástabesná, ypaè jei akmuo, veþamas ið tolimos ðalies, sunkiai, kaip kad,
Herodoto þodþiais, atsitiko su akmeniu turëjusiu virð dvideðimties uolekèiø
ploèio ir kuris buvo dvideðimt dienø gabentas ið Elefantinos miesto. Nepapras-
ta puoðmena taps stulbinantis akmuo, jei jis bus pastatytas þymioje, matomoje
vietoje. (...)

Puoðmena bus ir jo groþis, jei, pavyzdþiui, tai bus toji marmuro rûðis, ið
kurios, sako, valdovas Neronas aukso rûmuose pastatë Fortunos ðventyklà —
skaistus, baltas, perregimas, toks, kad net uþvërus visas duris, viduje likdavo
ðviesu.

Galø gale visa tai gerai, bet viskas pasidarys beprasmiðka, jeigu statant
nebus prisilaikoma tvarkos ir saiko. Visa, kas atskira, turi bûti sujungta taip,
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kad lygus atitiktø lygø, deðinë — kairæ, virðus — apaèià.
Nedaryti nieko, kas sukeltø prieðtarà ar sujauktø tvarkà, visa sulyginti pa-

gal aðtrius kampus ir lygias linijas. Kartais tenka matyti, jog medþiaga, kad ir
nebûdama ypaè vertinga, bet puikiai apdorota, teikia daugiau groþio nei ne-
tvarkingai ir nesaikingai panaudota brangi. Kas pavadins puikia sienà Atë-
nuose, kuri, anot Fukidido, buvo pastatyta skubotai, nors ir su antkapinëmis
statulomis, kurios virto nuolauþø krûvom?

Atvirkðèiai, malonu apþiûrinëti senoviniø kaimo pastatø sienas, suræstas ið
netaisyklingos formos smulkiø lauko akmenø, sudëliojant lygiom eilëm pa-
kaitom baltos ir juodos spalvos akmenis taip tobulai, kad geriau niekas nepa-
darys. Tas, tarp kitko, naudojama tai sienos daliai, kuri skirta apdailai, bet ne
visai sienai. Be to, visos ðios priemonës skirstomos ne kitaip, o tik meniðkai ir
protingai, visa daroma ne kitaip, o tik kryptingai ir laikoma neuþbaigta tol, kol
stropiai ir kruopðèiai nepabaigiama.

Vis dëlto didþiausias sienø ir lubø, ypaè skliautiniø, puoðnumas glûdi ap-
dailoje; kolonas að visad atmetu. Apdaila bus ávairiausia: tiesiog baltos spal-
vos, lipdiniø, tapybos, apmûrijimo, droþiniø, mozaikø arba derinant kelis bû-
dus.

Versta ið: L’architettura di Leonbatista Alberti
tradota in lingua Fiorentina da Cosimo Barto-
li... In Venetia, 1565, p. 193-198.

Ið senosios italø kalbos iðvertë
ÞYDRÛNAS KAZLAUSKAS
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