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PRATARME IR PADEKA

Vilniaus pedagoginio universiteto senatas, atsizvelgdamas i pedagogy ren-
gimo ypatumus ir suprasdamas meninio ugdymo svarba auganciosios kartos
ugdymui, dar 1993 metais patvirtino privaloma meninio ugdymo kursa. Meni-
nio ugdymo katedra, igyvendindama $io kurso programa, ivairiais meno peda-
gogikos leidiniais (taigi ir §iuo) siekia gausinti literattra, kuria galéty naudo-
tis studentai, savarankiskai atlikdami dalykines uzduotis. Spausdinami tekstai
pravers ir magistrantams bei doktorantams, ypac tiems, kuriy tyrimo problema-
tika bent kiek susijusi su humanistiniu, estetiniu ir meniniu ugdymu.

Salia $io leidinio parengéjo parasytos glaustos studijos apie Renesanso
mena, grozio sampratg ir ugdyma, pirma karta lietuviy kalba pateikiamos is-
traukos i$ svarbiy Sios epochos Saltiniy: Arvydas Baronas i$ lotyny kalbos
iSverté pirmaja dalj ir Sesis skyrius i$ garsaus ars nova muzikos krypties teore-
tiko Marketo Paduviecio (Marchettus de Padua) veikalo ,,Apie lygiosios mu-
zikos meng*“, o Zydriinas Kazlauskas i$ senosios italy kalbos i$verté Sestosios
knygos penkias dalis i§ XV amziaus zZinomo italy architekto ir meno teoretiko
Leono Batistos Albercio (Leonbatista Alberti) veikalo ,,Apie architekttirg“.
Straipsnelius apie abu Renesanso autorius parasé sio leidinio parengéjas.

Uz kalbos pataisymus ir reikSmingus dalykinius patarimus noréciau padé-
koti sio leidinélio recenzentams akademikui prof. habil. dr. Algirdui Gaizuc¢iui
ir dr. Daliai Karatajienei. Dékingas esu ir studentams, su kuriais bendraujant
seminary ar individualiy konsultacijy metu, iSkildavo daug naujy, svarbiy
idéjy. Be ju indélio Sis leidinélis buty Zymiai prastesnis.



VaidasMatonis

MENINIS UGDYMAS RENESANSO
KULTUROS KONTEKSTE

Kultaros sajudziui, telkusiam kiirybing mintj, zadinusiam skvarba i Zzmogy
ir gamta, gaivinusiam antikinés kultiros lobyna, asketizma keitusiam i lais-
vesnes dorybes ir nauja gyvensena, o Europa vedusiam is agrarinés i industring
sankloda, skatinusiam miesto kultiiros raida ir ugdziusiam imanentizuotg in-
dividualybe, prigijo pagarbus Renesanso (pranc. Renaissance — atgimimas)
vardas. Terminas ,renesansas”, manoma, paimtas i§ Evangelijos pagal Jona:
,NisI prius renascitur denuo, non potest videre regnum Def“! . Daugelis tauty
§i varda vartoja gimtaja kalba. Taigi ir lietuviskai Sis istorijos tarpsnis bei
kultiiros tipas dar vadinamas Atgimimu?.

RENESANSO PRIESAUSRIAI IR AUSROS

Bene anksciausiai — jau nuo VII amziaus — Atgimimo idéjos émé reikstis
Kinijoje. Ten atgimé dar Konfucijaus (K ung Fu-tzu, 551?-478? pr. Kr.) vartota
savoka Zen, kuriai senovés kiny filosofas buvo pateikes ,,meilés Zzmogui* sam-
prata. Estetika, kaip savarankiskas teorinis mokslas, susiformavo Viduramziy
Kinijoje IV amziaus pradzioje. Filosofai, meno tyrinétojai, menininkai estetikos
problematikai skyré itin daug démesio. Antai per visus Viduramzius Kinijoje
buvo parasyta per tikstantj estetikos traktaty. Dar iki mongoly uzkariavimo
(XIII a.) Kinijoje buvo ypac suklestéjusi tapyba, ypac peizazas, nuodugniai pa-
grista estetiné ir ugdomoji kaligrafijos prasmé. Estetikoje iSplétojama venZen
savoka, reiskianti tikra, civilizuota Zmogy, iSminciy. Menininko paskirtis —
iSreiksti tai, kas neisreiskiama, perteikti ekstazés buisena, kurioje susiliejama su
visu pasauliu ir kiekviena jo dalimi. Europos Renesanse klestéjes individualiz-
mas, individualybés ugdymas, kiny Atgimino kultiirai buvo svetimi dalykai.

! Lietuviskai $i frazé skamba taip: ,jei kas neatgims i$ aukStybés, negalés regéti Dievo
karalystés“ (Naujasis testamentas. Kaunas-Vilnius, 1988, p. 226).

2 Nemazai Renesanso estetikos bruozy, taip pat Marsilijaus Fi¢ino (Ficino), Piko dela Miran-
dolos (Pico della Mirandola), Leonardo da Viné¢io (Leonardo da Vinci), Mikelandzelo
(Michelangelo), Diuarerio (Diirer) ir kity humanisty, menininky bei meno tyrinétojy pazia-
ras yra apzvelges A. Andrijauskas kn. ,,Grozis ir menas: estetikos ir meno filosofijos idéju
raida (Rytai-Vakarai). V., 1995 (skyrius ,,Vakary Europos Renesansas®“, p. 374-397). Lietu-
vos muzika Renesanso kultaros kontekste nusviesta Jaratés Trilapaitienés str. ,,Renesansas*
(Gama, 1992, Nr. 1, p. 20-23).
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Kiek véléliau, VIII amziaus pabaigoje savotiskai émé atgimti ir Indijos
dvasiné kultiira. Hinduizmo filosofijoje vis daugiau démesio imama skirti zmo-
gui, asmenybei, jos harmoningumui. Satikva parusa — taip senovés indy filo-
sofijoje vadintas Zzmogus, mokas pasineriant i meniskuma ir dieviskuma pa-
siekti aisSkumo bei pusiausvyros biisenas. IX amziaus indy literaturoje, dramo-
se imama nuodugniai gilintis i dvasios biisenas, emocinius sukrétimus. Sitai
skatino atgimti senaja rasa teorija (tiesioginé zodzio ,rasa“ reikSmé — sko-
nis), kur Sia kategorija buvo vadinamos stipriausios emocinés formos. Moky-
mas apie rasa tampa pagrindine filosofijos, religijos, menotyros teoriniy sam-
protavimy atspirtimi.

Renesanso kulttiriné banga neaplenké ir Viduriniyjy Ryty. Irane X am-
Ziaus antrojoje puséje ima atgimti senieji persy kultiiros paprociai, plétojasi
miestai, auga prekyba, amatai, susiformuoja literatiiriné kalba. Ir Siandien zavi
i lietuviy kalba isversti persy bei tadziky poety Firdousi (932/942?-1020/
257), Omaro Chajamo (Omar Chajjam, 1040/507-1123?), Hafizo (Hafiz Shams
ud-din Mahommed, 1320?-13897?), azerbaidzanieciy poeto Nizami Gandzevi
(Nizami, 1141-1203?), uzbeky poeto Alisero Navoji (1441-1501) humanisti-
nés pasauléjautos kiriniai. Itin ryski Viduriniyjy Ryty Renesanso figiira —
poetas ir filosofas Navoji. Jo penkiy poemy cikle ,,Chamsé* kuriami teisingu-
mo idealai, keliamos humanistinés idéjos (ypa¢ poemoje ,,Leili ir Medznii-
nas‘“), aukstinamas zmogaus protas, tvirtinama panteistiné pasauléjauta.

Ryty Renesansui priskiriamos taip pat Arménijos, Gruzijos, Turkijos, ara-
by $aliy, Bizantijos kultiiry tam tikros raidos fazés. Didelis Renesanso epochos
zinovas Aleksejus Losevas (Losev, 1893-1988) teigia, kad iSstudijavus, pa-
vyzdziui, daugybés X-XIII amziaus armény filosofuy, literaty, menininky kary-
ba, kuri Vakarams dar beveik nepazistama, i$ esmés pasikeisty pasaulinio Re-
nesanso apskritai supratimas?. Bet tai dar ateities dalykas.

Gruziny Renesanso filosofiné analizé rodo, kad jo pagrinda sudaré neopla-
tonizmas ir, visypirm, Proklo (Proklos, V a.) filosofiniai samprotavimai, Gruzi-
ja pasieke per Areopagitikus*. Ypa¢ populiari XII-XIII amZiaus gruziny poeto
Sota Rustavelio kiiryba. Jo poema ,Karzygys tigro kailiu“ ne tik pagrindé
naujaja gruziny literattiring kalba (ir tatai ivyko visu Simtmeciu anksciau negu

3 7r. Losev A. F. Estetika Vozrozdenija. Moskva, 1982, p. 23.

4 Areopagitikai — susistemintas Viduramziy krik$¢ionybés mokymas, isdéstytas keturiuose
traktatuose (,Apie dievy vardus®“, ,,Apie dangaus hierarchija“, ,,Apie baznycios hierarchija*
ir ,Paslaptingoji teologija®). Sio populiaraus teologinés filosofijos veikalo autorysté priski-
riama Proklo mokiniui, gruziny mastytojui, vyskupavusiam Palestinoje, P. Iberui (Iber).
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Italijoje), bet ir skleidé humanizmo idéjas, isryskino iSmintingo, gero ir gra-
Zaus zmogaus bruozus. Anot E. Miezelaicio, ,,niekas dar ¢ia nesvajojo apie
blisima zmogaus ir meno atgimima, apie zmogy sudievinusia Renesanso epo-
cha. O kazkur Kaukazo kalnuose jau viré ir lyg kalny upoksniai trysko gyva,
temperamentinga, iSgrakstinta ir nepaprastai melodinga Rustavelio poezija.
Tai buvo humanistinio renesanso pirmoji kregzdé* .

Tos daugelio Ryty ir Vakary $aliy kultiiros fazés, kurioms budingi tik kai
kurie Renesanso kulturos bruozai, kartais literatiiroje vadinamos panasiomis i
Atgimima, arba Priesatgimimu. Mat Renesanso kultiiros pozymiy visuma pasi-
reiské vien Vakary Europoje, ypa¢ Italijoje. Siaip vienokio ar kitokio pobi-
dzio atgimimas nuolat kartojosi jvairiy Saliy istorijos raidoje. Vienas autorite-
tingiausiy Renesanso kultairos tyrinétojy, vokieciy ir amerikie¢iy meno istorikas
Ervinas Panofskis (Panofsky, 1892-1968) nustaté netgi tam tikrus Antikos at-
gimimo periodus Viduramziy kultiroje® .

Kadangi ne visose tautose atgimé bitent jy senoviné kultira, ir juo labiau
nepasireiské sisteminé Renesanso esmé, tad, manoma, jog netikslinga ir jas pa-
veikusj renesansinés kultiiros stiliy vadinti nacionaliniu renesansu. Antai rusy
kultaros istorikai ivairiai pasireiskusius Renesanso kulttiros bruozus pastebi esant
nuo XV iki XIX amziaus pradzios, bet prisipazista negali tiksliai nustatyti ,,rusy
Renesanso® laikotarpio . Si izvalga taikytina mazne visoms Skandinavijos bei
Centrinés, Pietryciy ir Ryty Europos Salims. Jose tarsi pagreitintai prabégo rene-
sansinio kulttros tipo vieni ar kiti ypatumai, savaip kompensave sulétinta Siy
Saliy kultiiros raida, dazniausiai susisiedami su nacionalinio atgimimo idéjomis.
Tad $iy regiony atzvilgiu nacionalinio renesanso savoka vartojama salyginai.
Siame darbe pagrindinis démesys koncentruojamas i Vakary ir Siaurés Europos
Renesanso estetikos, meno ir ugdymo ypatumus.

RENESANSO SPINDESYS

Nors Ryty Renesansas prasidéjo kur kas anks¢iau negu Vakary ir daré
nemaza jtaka pastarojo tapsmui, vis délto Europoje jis plétojosi Zymiai inten-
syviau ir placiau. Tatai nulémé daug veiksniy: isivyraujanti racionali mastyse-
na, savininkiskos kulttiros sklaida, industrinés gamybos augimas. Didelg jtaka
Europos Renesano atsiradimui ir raidai turéjo neoplatonizmo filosofija, kone

5 Miezelaitis E. Poeto likimas // Sota Rustavelis. Karzygys tigro kailiu. Vilnius, 1984, p. 5.
6 Zr. Panofsky E. Renaissance and Renascences in Western Art. Stockholm, 1960.

7 Renesanso savokg nagrinéja ir apzvelgia polemika $iuo klausimu Sankt-Peterburgo uni-
versiteto profesorius Moisejus Kaganas (Kagan, 1921) (zr. Chudozestvennaja kultura v
kapitalisticeskom obséestve. Leningrad, 1986, p. 5-13).
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puse tukstantmecio anksc¢iau uz Imanuelj Kanta (Kant, 1724-1804) jau kélusi
Dievo nepazinumo savyje idéja, pazinima siejusi su Zemés butimi. Neoplato-
nizmo estetika daré dideli poveiki meno kirybai. Pozitiris | gamtos grozj kaip
dvasinio grozio atspindj visu talento dosnumu atsiskleidé dailininky Rafaelio
(Raphael, 1483-1520), Boticelio (Botticelli, 1445-1510), Ticiano (Tiziano Ve-
cellio, 1476/14777-1576) kuryboje. Amzinojo, dvasinio idealo siekimas, pra-
eities, dabarties ir ateities apjungimas, teistiniy, monoteistiniy, politeistiniy ir
ateistiniy jsitikinimy apibendrinimas vientisa batimi suteiké Renesanso (ypac
Brandziojo Renesanso) menininky kiirybai visuotinumo pobudi.

Svarbus Europos Renesanso momentas tas, kad buvo atgaivinta Aumanitas
savoka, kuriai romény filosofas Markas Tulijus Ciceronas (Cicero, 106-43 pr.
Kr.) kadais buvo pateikes zmogaus orumo bei ziniy troskimo samprata. Kartu
intensyviai imama plétoti ugdymo teorija — joje remiamasi Antikos filosofy
darbais. Vien Italijoje buvo isleista net vienuolika pedagogikos traktaty, su-
kurta naujoviska ugdymo sistema, kuri pasitarnavo Renesanso estetinés pa-
sauléjautos isitvirtinimui.

Humanizmo estetika jau ankstyvuoju laikotarpiu nebuvo vienalyté. Salia
neoplatonizmo ir stoicizmo gana svarby vaidmeni taip pat vaidino atgimusios
epikirizmo idéjos. Kaip tik jos daug prisidéjo reabilituojant dziaugsma, malo-
numa, aistras bei kiino grozi. XV amziaus italy filosofas Lorencas Vala (Valla,
1407-1457) ,,Dialoge apie tikraji ir netikraji géri“ sugretindamas stoiko, epi-
kariecio ir krikS¢ionio paziiras, labiausiai gina epikiirizmo pozicijas, visa ko,
netgi grozio ir meno kriterijumi laikydamas malonuma.

Humanistinis sajudis daro didele jtaka ne tik Renesanso estetinés minties,
bet ir meno raidai. Kaip tik neoplatonizmo ir humanizmo poveikyje issikrista-
lizavo Renesanso meninis antropocentrizmas. Stiprindami tikéjima zemiskuo-
ju zmogaus gyvenimu, humanistai, nuo Franceskos Petrarkos (Petrarca, 1304-
1374), Dzovanio Bokaco (Boccaccio, 1313-1375)) iki Miselio de Montenio
(de Montaigne, 1533-1592), Fransua Rable (Rabelais, apie 1494-1553), Vilja-
mo Sekspyro (Shakespeare, 1564-1616), Migelio Servanteso (de Cervantes
Saavedra, 1547-1616), pabrézé zmogaus laisvés ir nepriklausomybés reiksme.
Sitai savo ruoztu sukiré palankia kultiirine terpe jsitvirtinti pasaulietinio ze-
miskojo grozio kultui.

Siaurés humanizmas, aktyviai skleides subjektyvias gyvenimo formas, ga-
liausiai atvedé i protestantizma ir Reformacija. Deja, griez¢iausioje protestan-
tizmo srovéje — kalvinizme — isivyrauja jau pernelyg kategoriskas dorovin-
gumas. Jame mazne nelieka vietos ne tik meniskumui, bet ir groziui apskritai.
Reformacijos laiky menininko, vokieéiy tapytojo ir grafiko Luko Kranacho
(Cranach, 1472-1553) vélyvojo periodo portretuose vélgi matomas ne tiek
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grozis, kiek ruistybé, valia, sastingis. Martyno Liuterio (Luther, 1483-1546),
vokieéiy literatiirinés kalbos normintojo, 1517 metais ant baznycios dury is-
kabintos 95 tezés pries katalikybe taipogi gana grieztai sunormino subjekto
laisve, nors jo sukurtos giesmés, atvirksciai, kupinos laisvo dvasingumo. Mu-
zika Liuteris net lygino su teologija, sakydamas, kad velnias, Sis visy sielvar-
tavimy ir Sirdgélos kaltininkas, nuo muzikos garsy bégas kaip ir nuo teologi-
jos. Kaip tik todél ir muzika, ir teologija teikia sielai ramybe, dziugina ja.

Vakary Europos Renesansas prasidéjo XIII amziuje ir itin sparciai émé plé-
totis XIV amziuje. Pradinis sio kultiiros tipo etapas Italijoje (1250-1320/1330)
vadinamas Protorenesansu. Sio laikotarpio meno kiiryboje vis drasiau ima pa-
sireiksti jausmai. Jau XIII amziuje (Sis laikotarpis italy kultiiroje vadinamas
Ducentu) émé formuotis garsioji Florencijos dailés mokykla, savitos ktirybi-
nés aspiracijos iSryskéjo Sienos bei Pizos dailés mokykly veikloje. Viduji
zmogaus pasaulj itin jautriai skleidzia Ducento laikotarpiu susiformavusi Dol/-
ce stil nuovo poezijos mokykla, kuriai priklausé ir garsusis Danté Aligjeris
(Alighieri, 1265-1321). Naujy Renesanso idéjy atgimimo pradzia kartais net
vadinama ,,Dantés epocha®. Nors $io poeto estetinése pazitirose meninés kury-
bos akta nulemias Visagalis, taciau konkreciuose kiriniuose (kanconose, ,,Die-
viskoje komedijoje) meniniai vaizdai ryskiai individualizuoti, gausu realaus
gyvenimo paveiksly. Filosofiniame traktate ,,Puota“ Danté isskiria ir idomiai
nagrinéja net keturias simbolio prasmes: tiesioging (atitinkancia tiesioging
teksto reikSme), alegoring (tiesa iZvelgiama per melaginga tiesioging reiksme),
moraling (skaitytojas ja pats atranda tekste) ir anagoging (auksciausiyjy, amzi-
nyjy, antprasminiy idéjy jZvelgimas israiSkoje). Neuzbaigtame traktate ,,Apie
liauding iskalba“ Danté iSvardija tris substancijas: ISganyma, Meilg ir Dorybe.
Jos savo ruoztu isreiskia trejopos Zzmogaus dvasios (augalinés, gyvininés ir
protingosios) dalis, einancias vélgi trejopu keliu — ieskant naudingumo, ma-
lonumo bei garbingumo. Kaip tik apie siuos dalykus, anot jo, kuriamos eilés.
Taip poezijos ir simbolikos analizéje Danté, Siek tiek antrindamas scholasti-
kos filosofui Tomui Akviniec¢iui (Thomas Aquinus, 1225/12267-1274), at-
skleidé esminius Protorenesanso estetikos ypatumus.

F. Petrarka nebaigtoje poemoje ,,Afrika* (1339-1342) jau visai aiskiai for-
muluoja Sviesiosios Antikos ir tamsiyjy Viduramziy skirtuma. Jis net pramina-
mas pirmuoju humanistu. Petrarkos pasauléziiiroje zZemiskasis grozis uzima
itin svarbia vieta, nors lyginant su dieviskuoju groziu, jis dar tebéra Zemiausia-
me lygmenyje. Meilé Laurai, kurig Petrarca apdainavo daugybéje sonety, is-
kyla kaip didziausia poetinés kuirybos ikvépéja. Pacia Laura poetas vis délto
iveda i platoniskosios estetikos Sviesa, dangiskame jos grozyje matydamas
visatos sielos veidrodi.
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Atsinaujinusia tapyba ypac giria jaunesnysis Petrarkos biciulis, florentie-
tis Dz. Bokacas. Jo ,,Dekamerone” tapytojas Dzotas (Giotto di Bondone, 1266/
1277?-1337), dailéje émes naudotis perspektyva, vadinamas ,,visy tapytojy
maestru®. Mat ,,jis piestuku, plunksna ar teptuku pavaizduodavo taip panasiai,
jog, rodés, ¢ia ne panasybé, o veikiau pats daiktas®, ir tuo budu ,,jis vél grazino
sengji spindesi menui, daug amziy palaidotam per klaida...“® Florencijos mo-
kyklos dailininkai, pirmieji pradéj¢ kurti Renesanso humanistini mena, nova-
toriskais principais daré itaka ir kitoms italy meno mokykloms, pavyzdziui,
Sienos stilistinei tapybos mokyklai, iSugdziusiai savito braizo dailininkus Si-
mong Martinj (Martini, apie 1284-1344), brolius Pjetra ir Ambrodza Lorence-
¢ius (Lorenzetti, apie 1280-13487? ir apie 1290-13487?) ir kt.

Menotyroje tapybos reikSme iSaukstina ir grindzia butinybe is ,,nedrami-
nio“ meno rango ja perkelti i ,,laisvuosius“ pirmojo Italijoje , Traktato apie
tapyba“ autorius, tapytojas ir meno teoretikas Ceninis (Cennini, apie 1370-
1440). Jis net sitilo tapybai uzimti antraja vieta po mokslo, o kiirybos laisve
prilygti poezijai. Ilgainiui Renesansas visas dailés sritis priespastatys ama-
tams, tuo sudarydamas prielaidas laisvai plétotis visuminiam meno pasauliui.

XIV amziuje permainos jvyko ir muzikoje. Isigaléjo nauja kryptis, kuria
pranciizy kompozitorius, muzikos teoretikas ir poetas (beje, taipogi F. Petrar-
kos draugas) Filipas de Vitri (Philippe de Vitry, 1291-1361) pavadino ars
nova. Sios krypties naujovés — tercijos ir sekstos pripazinimas konsonansais
ir lygiagreciy oktavy bei kvinty draudimas — kai kur dar ir nadien galioja
muzikos teorijos mokymo programose. Ars nova estetikos itakoje iStobuléjo
motetas, baladés. Italy ir pranctizy muzikiniame gyvenime iSpopuliaréjo mad-
rigalas. Italy dailés istorijoje Sis kulttiros laikotarpis vadinamas trecentu. Skulp-
tara ir architektira renesansiskus bruozus igyja Siek tiek véliau negu kitos
meno Sakos, bet XV amziaus literatiiroje jau minima ir jy nauja stilistika.

XV amziy garbiai reprezentuoja Tomo Mazaco (Masaccio, 1401-1428/
14297?) tapyba, Donatelo (Donatello, apie 1386-1466) skulptiros, Filipo Bru-
neleskio (Brunelleschi, 1377-1446) architektiira. Ankstyvajame Renesanse
ypac isgarséjo tapytojai broliai Dzentilé ir DZovanis Beliniai (Bellini, apie
1429-1507 ir apie 1430-1516, Venecijos mokykla), savitai pasireisSké tapyto-
jas Pjeras dela Franceska (della Francesca, 1416/1420?-1492, Umbrijos mo-
kykla). Siaurés Italijoje reiksmingy darby sukiiré grafikas ir tapytojas Andréja
Mantenija (Mantegna, 1431-1506, Paduvos mokykla). Tai italy Kvatrocento
kultarinis laikotarpis. Bene labiausiai ankstyvojo Renesanso estetika atsiskleidé

8 Dz. Bokacas. Dekameronas. Vilnius, 1987, p. 394.



italy architekto ir menotyrininko Leono Batistos Albercio darbuose. Daugeli
estetikos problemy jau i$ renesansiskos pasauléziiiros pozicijy aiskino ir vie-
nas pirmyjy Renesanso filosofy Nikolajus Kuzietis (Nicholas de Cusa, arba
Nicolaus Cusanus, 1401-1464). Anot jo, Dievas, kurdamas pasauli, naudojosi
ir aritmetika, ir geometrija, ir muzika, ir astronomija, ir visomis meno Sakomis,
kuriomis mes naudojamés tyrinédami daikty, elementy ir judéjimo santyki.
Taip vokieciy mastytojas tvirtina antrojoje savo traktato ,,Apie mokyta nezi-
nojima*“ knygoje. Pirmosios $io traktato knygos pradzioje jis pabrézia Zzmo-
gaus proto ribotuma, tiesa lygindamas su apskritimu, o prota — su daugiakam-
piu, esanciu tame apskritime. Ir nors Zinoma, pasak jo, kad ,,nubraizytas apskri-
time daugiakampis bus tuo panasesnis i apskritima, juo daugiau turés kampy,
taciau net ir tuo atveju, jei kampy bus dauginama iki begalybés, jis niekada
nepasidarys lygus apskritimui tol, kol nepasidarys jam tapatus®. Uzbaigia Sia
minti Nikolajus visai Siuolaikiskai, sakydamas, kad ,.kuo gilesnis bus miisy
mokytumas, tuo labiau mes priartésime prie tiesos*’.

Klestéjimo virsiing Renesanso estetiné ir meno kultora pasiekia XV am-
ziaus pabaigoje — XVI amziaus pirmajame ketvirtyje. Meno kiiryboje, esteti-
kos teorijoje Siuo kulttiros tarpsniu nuo tradiciniy (Antikos bei Viduramziy)
neoplatonizmo estetikos principy jau visiSkai nutolstama. Grozio samprata
imama gristi ne vien matematiniais iSskai¢iavimais, bet pasitelkiamas ir ypac
pabréziamas emocinis ekspresyvumas, stipriis subjekto iSgyvenimai.

Brandziojo Renesanso meninei kiirybai didele itaka padaré Platono akade-
mijos, veikusios Florencijoje (1459-1521), filosofy pazitros. Platono akade-
mijos, kartais dar vadinamos ,,Platonica familia“, atstovai (visy pirma M.
Ficinas) apjungia Platono eros ir kriks¢ioniy caritas i viena meile (amore),
visa ko kuréja ir saugotoja. KrikscioniSkosios teologijos kultivuotas keturias
simbolines nuogumo reiksSmes (nuditas naturalis, nuditas temporalis, nuditas
virtualis ir nuditas criminalis) jie performuoja i viena kupidoniskaji nuogu-
ma, pripazista pagoniskaji sudvasinta nuoguma. Tris gracijas, mituose lydin-
¢ias Venera, Florencijos neoplatonikai pakeicia trimis simboliskomis grozio
deivés hipostazémis (,,groziu®, ,,meile”, ,,malonumu®), pagonybe ir krikscio-
nybe bandydami sulieti i vientisa iSgyvenimy ir buties tékme. Tokioje bran-
dziojo Renesanso estetiniy idéjy terpé€je susvito istisas menininky zvaigzdy-
nas, kaip antai, Leonardas da Vincis, Mikelandzelas, Rafaelis, Ticianas, Paolas
Veronezé (Veronese, 1528-1588), Tintoretas (Tintoretto, 1518-1594) ir dauge-
lis kity iZymybiy.

° Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas / (T). 1. Vilnius, 1984, p. 40.
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Mikelandzelas bandé jrodyti, kad svarbiausia meno saka yra skulptira.
Leonardui da Vinciui, atvirkséiai, visy meno Saky virstnéje yra tapyba. Tapy-
ba jis net vadino mokslu, tikraja gamtos dukra. Kadangi gamta yra ,,mokytoju
mokytoja“, tad tapytojas turis bati jos sinumi. Pagrindinis tapybos objektas
yra gamtos tvariniy groZzis, o tobuliausias gamtos tvarinys yra zmogus. Todél
Leonardas pagrindini démesj skiria Zzmogaus kiino proporcijy tyrinéjimui, ju-
desiy santykiui, mimikai, emocinéms busenoms. [Zvalgiis jo pastebéjimai apie
toning perspektyva, Sviesos ir Seséliy santykius. Tapytoja Leonardas net lygi-
na su veidrodziu, kuriame universaliai atsispindi pasaulis. Veidrodis tapytojui
dar yra ir mokytojas, kurio pagalba jis gincijasi ir varZosi su pasauliu'®.

Brandziojo Renesanso laikotarpiu menininkai, meno teoretikai, filosofai
estetikai nuodugniai imasi tyrinéti kiekvienos meno Sakos prigimti, apiben-
drindami Kvatrocento teorinius ieskojimus. Orientyru tampa Renesanse puo-
seléta tobulo, harmoningo zmogaus idéja. Ja ypac isplétojo italy diplomatas ir
rasytojas Baldasaré Kastiljoné (Castiglione, 1478-1529). Zymiausiame jo ki-
rinyje, dialogo forma parasytame traktate ,,Dvariskis“ (1528) aprasytas visa-
pusiskai issilavinusio Renesanso zmogaus idealas.

Naujos humanizmo idéjos buvo bandomos jgyvendinti ir pedagogikoje.
Antai Renesanso pedagogikos pradininkas Vitorinas Feltrietis (Vittorino da
Feltre, 1378-1446) Mantujoje 1423 metais isteigé mokykla, kuri véliau buvo
imta vadinti ,,Casa Giocosa“ (,,Dziaugsmo namais®). Kartu mokeési ne tik tur-
tingyjy gyventojy, bet ir neturtingy tévy vaikai, kuriuos islaikydavo pats Vi-
torinas. Sioje mokykloje buvo déstomi ,,laisvieji dalykai“ siekiant visybisko,
harmoningo asmens ugdymo ir turéjo parengti ugdytinius specialiajam moky-
mui. Todél, Vitorino manymu, kalby mokymas, gramatika, retorika ir poezija
turi padéti mokiniams iSmokti gerai savarankiskai kalbéti, muzikos tikslas —
iSmokyti jausti muzikos harmonija, kiino kultiiros paskirtis — siekti judesiy
harmonijos ir gracingumo. Kadangi Vitorinas lygia greta sieké lavinti ir dva-
sia, ir kiing, ir prota, jo mokykloje nemazai démesio buvo skiriama taip pat
istorijai ir matematikai. Atsizvelgiant | to meto geopoliting situacija ir galima
karo grésme, buisimiesiems valstybés veikéjams buvo privalu gerai valdyti
kiing, todél daug uzsiémimy vykdavo atvirame ore, kur mokiniai bégiodavo,
zaisdavo su sviediniu, imdavosi, Saudydavo i$ lanko ir panasiai. Galutiniu
viso ugdymo tikslu Vitorinas Feltrietis laiké Zzmogaus harmoningumo ugdy-
mg. Gracingumo, harmoningumo ir grozio jausmo ugdymas zmoguje faktiskai

10 Renesanso dailés raida ir ypatumai bei jos raiska Lietuvoje gana informatyviai isdéstyta
J. Sirkaités str. ,,Renesanso dailé (XIV-XVIa.)* kn. Europos dailés istorija. K., 1995, p. 76-108.
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tampa pagrindiniu italy humanistinés pedagogikos tikslu.

XVII amziuje Europos Renesansas duoda paskutiniuosius estetinés min-
ties ir meno kiirybos vaisius. Paskutinés Sio kultiiros sajudzio apraiskos kai
kuriose Vakary Europos, Skandinavijos bei Ryty Europos Salyse (taip pat Lie-
tuvoje) nusidriekia iki X VII amziaus vidurio. Angly filosofas Fransis Bekonas
(Bacon, 1561-1626) jau priskiriamas ne tik Renesanso, bet ir Naujyjy laiky
mastytojams. O italy XVII amziaus kulttros laikotarpiu (Seic¢ente) jau visiskai
nutolstama nuo renesansiskojo meno idealy. Taip Naujyjy laiky priestaravi-
mai praktines Zmogaus visuotinumo ir visagalybés iliuzijas iSsklaido galuti-
nai.

PER PRIESTARAVIMUS ] PASLAPCIU PASAUL]J

Visos zmonijos epochos savaip reikSmingos ir idomios. Renesansas patrauk-
lus neregétai verzliu kiirybos protrikiu, didziuliais dvasinés, materialinés ir meni-
nés veiklos rezultatais. Zinoma, vientisai zvelgiant $ioje epochoje biita kuo jvai-
riausiy nuostaty. Kartais net praktiSkai buvo bandoma susieti tokius priestaringus
dalykus, kas, regis, imanoma tik gryny idéjy lygmenyje. Antai nevarzomai besi-
plétojanti individualybé bando suderinti savo kasdienybéje moralg ir amoraluma,
dievotumag ir pasaulietiSkuma, elitiSkuma ir masiskuma, rimt] ir avantiiiras, titanis-
kumg ir menkuma, moksla ir alchemija. Platono ir Aristotelio mokymy galima
darna vizualiai pasistengé perteikti Rafaelis zinomoje freskoje ,,Atény mokykla“.
Ivairy ivairiausiy pazitiry vientisa, visuotini varianta bene placiausiai bandé ap-
répti kunigaikstis, italy Renesanso veikéjas, filosofas DZovanis Piko dela Miran-
dola (Pico della Mirandola, 1463-1494). Jis kone iki begalybés ispléte filosofi-
nio akiracio ribas, apjungdamas Platong ir Aristotelj, zoroastrizma ir islama, kriks-
¢ionybe ir judajizma, Toma Akvinietj ir Ibn Sing (980-1037), mitus apie Hermi ir
Orféju, kitas filosofines bei religines sistemas.

Toks taikus, sintetiskas jvairiausiy bities aspekty sambivis pasireiské ir
Renesanso estetikoje, taip pat atskirose meno Sakose. Antai ispany kompozi-
torius, vargoninkas ir muzikos teoretikas Fransiskas Salinas (Salinas, 1513-
1590), aiskindamas muzikos reiksme, i vieng greta surasé net 20 jvairaus lygio
ir paveikumo funkcijy, kurios jam, nepaisant priestaraujancio pobudzio, atro-
dé vis délto kaip darni puoksté. Akivaizdumo délei galima jas ir perzvelgti,
nes tai budingas renesansinés mastysenos pavyzdys. F. Salinas muzikos funk-
cijas vardija Sia tvarka: ,,Muzika: 1) teikia Dievui malonuma, 2) puosia Vies-
paties garbinimus, 3) aukstina Sventyjy palaima, 4) kovojancia baznycia suly-
gina su triumfuojancia baznycia, 5) rengia Dievo malonei priimti, 6) Zadina
siely dievotuma, 7) issklaido litidesi, 8) maldo ziauruma, 9) varo velnia, 10)
kelia pasigéréjima, 11) nukreipia mintis nuo zemisky dalyky, 12) nugali pikta-
12



ja valia, 13) dziugina zmones, 14) gydo ligonius, 15) lengvina vargus, 16)
skatina sielg kovoti, 17) zadina meile, 18) kelia linksmybe protuose, 19) slovi-
na muzikuojancius, 20) sielas daro pamaldziomis*“!! . Traktate ,,Apie muzika“
(1577), i$ kurio pacituotos Sios muzikos funkcijos, F. Salinas drasiai sitilo
ivairias naujoves, bandydamas derinti pasitaikancius priestaravimus. Jis kri-
tiskai vertina i§ Viduramziy paveldéta, dar Anicijaus Manlijaus Torkvato Se-
verino Boecijaus (Boetius, Boethius, apie 480-524) pateikta muzikos skirsty-
ma | pasaulio, Zmogiskaja ir instrumentine, sitilydamas kitokia klasifikacija.
Salamankos universiteto profesoriaus manymu, remiantis Zmogaus pazinti-
niais ypatumais, galima skirti muzika, kuri grindZiama arba jausmais, arba
protu, arba jausmais ir protu kartu. Geriausia, anot jo, yra instrumentiné muzi-
ka, nes ji ir dziugina jausmus, ir teikia peno protui.

Kontrasto principa estetiskai vertinant mena ypa¢ mégo pranciizy mastyto-
jas Miselis de Montenis. Remdamasis jausmy priespriesa, Stai kaip jis vertina
dailininky vaizduojamas psichologines israiSkas: ,,Gamta atskleidzia $ig sam-
plaika: tapytojai parodo, kad tie patys judesiai ir raukslelés Zzmogaus veide pa-
stebimi ir kai verkia, ir kai juokiasi. IS tiesy, pazvelkite i tapytojo darba, dar
nebaigus vaizduoti vienos ar kitos biisenos — taip ir nepasiseks nustatyti, kuri i$
ju pries jus. Kartais prisiminkime, jog nenumaldomas juokas sukelia asaras“!?.

Platus meno funkcijy spektras ko gera pristabdé meno zanry trauka i polis-
kuma. Antai jau apie 1300-uosius metus Paryziaus muzikos magistras Johanas
de Grocheo (de Grocheo) traktate ,,Muzika“ sitilé muzika skirstyti i paprasta
(simplex, civilis, vulgaris) ir sudétinga (composita, regularis, canonica, men-
surata). Tac¢iau Renesanse zenklesnis vertybinis priesiSkumas nesusidaré nei
tarp muzikos rasiy, nei kity meno Saky viduje. Elitinés ir masinés kulttiros
opozicija astrés vélesniais laikais. Renesanse, anot dailininko ir meno teoreti-
ko Albrechto Ditrerio (Diirer, 1471-1528), menininkas privaléjo sugebéti pa-
vaizduoti ir kilminguosius, ir pras¢iokus, mokeéti atskleisti savo mening galia
ir piesiant paprastus daiktus bei kaimieciy figtras.

Individualizuoto Renesanso subjekto neapleidzia net emocinés priessta-
tos. Kiriniy herojuose nuolat kertasi meilés aistros ir kancios, issilavinimo
dziaugsmas ir nepasitenkinimas savimi, saves itvirtinimo ir savineigos iSgyve-
nimai. Galiausiai ir dievybéje, kurig Renesanso estetika traktavo visypirm kaip

I Muzykalnaja estetika zapadnoevropejskogo srednevekovja i vozrozdenija. Moskva, 1966,
p- 364.
12 M. Montenj. Opyty. T. 1. Moskva-Leningrad, 1954, p. 408.
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amzingji kairybos prada, buvo skiriami du lygmenys: Dievo meistro (opifex) ir
Dievo menininko (artifex).

Didziuliai priestaravimai pastebimi ir kone visy $ios epochos didziyjy gi-
miniy socialinése nuostatose. Galima prisiminti kad ir zinoma Medic¢iy (Medi-
ci) giming. Antai Florencijos didikas Kozimas Medicis daug prisidéjo visoke-
riopai keldamas krasto kultiira, o filosofui M. Fi¢inui i$ pagarbos net padova-
nojo uzmiestyje savo vila. Tuo tarpu Sios giminés atzala Katerina de Medici
iéjo 1 istorija kaip viena i$ iniciatoriy organizuojant baisigsias Baltramiejaus
nakties Zudynes. Arba Stai garsioji Italijos didiky Sforcy (Sforza) giminé. Ke-
lios Sios giminés kartos, mazne Simtmetj valde Milano kunigaikstyste, daug
démesio ir 1éSy paskyré kultiros puoseléjimui. Jy rimuose daugeli mety dirbo
didysis italy humanistas, dailininkas Leonardas da Vincis. Lietuvoje zZinomes-
né is Sios giminés kilusi Bona Sforca, kuri buvo istekéjusi uz Lietuvos DidzZio-
jo kunigaikscio ir Lenkijos karaliaus Zygimanto Senojo. Ji Lietuvai ir Lenki-
jai daré ne tik politing jtaka, bet ir daug prisidéjo, kad Siuose krastuose plisty
humanisty idéjos, taip pat Renesanso architektiiros stilius, dailé, muzika. Ir
galima tik stebétis, kad §i giminé, kaip ir daugelis kity Sios epochos didziyjy
— iki Sforcy valde Milang kunigaiksc¢iai Viskonciai (Viskonti), kilmingoji
d’Este giming, rasytojas Pjetras Aretinas (Aretino, 1492-1556) — kartu garséjo
jvairiais i$siSokimais, intrigomis, Ziaurumais ir kitokiomis nedorybémis.

Bonos Sforcos piktnaudziavimai, neapykanta marcioms Elzbietai ir Bar-
borai (siinus Zygimantas Augustas jtaré Sias savo zmonas Bonos nunuodyto-
mis) rodo, kad lygia greta su humanistiniais kultiiros pasiekimais musuose
plito ir negatyvios, antikultiirinés apraiskos. Sia proga galima prisiminti ir dar
vieng musy atzvilgiu negatyvia tendencija, priestaraujancia Europos Rene-
sanso ideologijai — butent tautinés kalbos nuosmukj Lietuvoje.

Tokie iki krastutinumy nutole elgseny priestaravimai savaip atsispindéjo
ir Renesanso mene. Antai $io kulturinio tarpsnio skulptiiroje, tapyboje gana
ryskiai kontrastuoja jtampa ir melancholija, jéga ir sastingis, galingi raumenys
ir kiniskas Svelnumas.

Laisveé ir grésmé, viltis ir nuogastavimai, begalinis pasitikéjimas savimi ir
nuolatinis tragiSkumo pojutis smelkia visa Renesanso gyvenima. Nemaza jta-
ka tokiai dvilypei pasauléjautai daré iSplites dvasinis ir fizinis teroras. Antai
paskaiciuota, kad per pusantro Simto mety, t.y. iki 1598-yjy, Ispanijoje, Italijo-
je ir Vokietijoje buvo sudeginta net 30 tukstanc¢iy vadinamyjy ragany. Kita
»atgimimo® gyvenimo statistika dar iskalbingesné. Atmetus visus burtus ir
palikus tik ,.komercini“ aspekta, pavyzdziui, vien Romoje 1490 metais buvo
6800 prostituciy, o Venecijoje 1509 metais jy skaicius sieké net 11 tukstanciy.
Dar daugiau nusidéjusiy raganavimu ir uz tai sudeginty bata X VII amziuje bei
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véliau. Bet ¢ia jau kitos, porenesansinés epochos faktografija. Jdomu tik, kad
Lietuvoje mokslo vyrus ragany persekiojimas mazai tejaudings. J. Jurginio
tvirtinimu, né vienas to meto Vilniaus universiteto profesorius néra pasisakes
pries $i tamsuoliska reiskini'3.

Tad kaip galéjo atsitikti, kad Renesanso kultlirinis gyvenimas tapo kupi-
nas ydingy apraisky? Galbit tokiy priestaravimy sambiivi bus nulémes savitas
pereinamasis Sio kultiros tipo pobudis. Mat isitvirtinant Renesansui, jsigali
orientacija i miestokulturos plétote, Viduramziy mastytojy doktrinas ima stelbti
Antikos klasikai, teologinis dvasiSkumas pirmuma ima uzleisti humanizmo
idéjoms. Filosofijoje, etinése ir estetinése pazilirose ima vyrauti naujoviska
Platono idéjy interpretacija. Atgimimo mastytojy netenkina nei helenizmo
laiky kosmogoninis neoplatonizmas, nei Viduramziy teologinis neoplatoniz-
mas. Ir vienoms, ir kitoms minéty pakraipy koncepcijoms Renesanse buvo
suteiktas humanistinis pobudis. Iskilgs antropocentrizmas persmelké visa Re-
nesanso dvasing kultlira, neapeinancia ir ugdymo.

Gilinimasis | Zmogaus ir gamtos paslaptis tampa pagrindinémis Renesanso
mokslinés minties linkmémis'*. Siomis kryptimis Europos civilizacija ir zen-
gé i nepaliaujamg kultiirinj atsinaujinima (it. renovatio). Si prielaida savo ruoztu
tapo itin paranki estetinés ir meninés veiklos raidai racionalumo linkme. Kaip
tik Renesanse sprendziant techninius dailés ir muzikos klausimus issirutuliojo
naujas tyrimy principas — eksperimentas. Meninio eksperimento pionieriumi
pagristai laikomas Leonardas da Vincis. Jam tapyba — tai mokslas, iSmintis,
filosofija. Matematika, anot jo, turinti buti pirmaja dailininko mokytoja. Nu-
dien eksperimentas yra tapes svarbiu net edukologiniy tyrimy instrumentu bei
galimybe tobulinti ugdomaji procesa.

Renesanse naujai imama interpretuoti i$ Antikos laiky atéjusi meninio még-
dziojimo (mimezés, imitavimo) charakteristika. Tapybos galia mégdzioti pa-
saulio vaizdus juos idealizuojant laikytina vienu svarbiausiy Atgimimo este-
tikos principy. Anksciau cituotas Dz. Bokacas garbino Dzota kaip tik dél to,
kad jis sugebédaves kuo puikiausiai atkurti tikrovés vaizdus. Sia tapybos ypa-
tybe itin vertino ir Leonardas da Vincis. Irodinédamas tapybos pranasuma kity
kiirybos sri¢iy atzvilgiu, o tapytoja skelbdamas Zmoniy ir daikty viespaciu, jis
vardija regétas jvairiy gyviany reakcijas i meninius atvaizdus. Didysis daili-
ninkas aprasinéja, kaip jam teke ,,matyti paveiksla, suklaidinusi Suni jo Seimi-

13 7r. J. Jurginis. Ragany gaudymo metas. V., 1984, p. 158.

14 Lietuviskai ,,Minties* leidyklos isleistos daugiatomés ,,Filosofijos istorijos chrestomati-
jos* du tomai apima kaip tik abi Renesanso filosofiniy ieskojimy linkmes: vienas tomas
(1984) skirtas zmogaus, kitas (1986) — gamtos filosofijai.
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ninko atvaizdu, kurj Suo dziaugsmingai sveikino; taip pat maciau, — toliau jis
raso, — kaip Sunys lojo ir noréjo ikasti nupiestiems Sunims; o viena bezdzioné
iSdarinéjo visokias paikystes pries kita, nupiesta bezdzion¢. Maciau, kaip kregz-
dé skraid¢ ir tipé ant geleziniy groty, iSsikiSanc¢iy uz nupiesty namy langy; tai
vis nuostabiis tapytojo darbai“!.

Tam, kad bty galima kuo subtiliau atvaizduoti kokj nors objekta, ji Rene-
sanso dailininkai dalija { daugybe daleliy. Pavyzdziui, L. Albertis isskyré 600,
o A. Diureris net 1800 kiaino padaly. Mat zmogaus kiina, kaip ypatinga esteting
vertybe, meniskai tobulai pavaizduoti esa galima tik viska kuo smulkiausiai
apskaiciavus. Jau ankstyvajame Renesanse pasireiskes L. B. Albercio susiza-
tukstantmetei neoplatonizmo estetikai.

Daug démesio Renesanso dailininkai skyré tokiam regimojo suvokimo ypatu-
mui, kai akiai nutol¢ daiktai atrodo mazesni, o lygiagretés linijos toldamos artéja,
kol galiausiai susilieja. Taip tapyboje analizuojant perspektyva buvo aptiktas
Euklido geometrijos ribotumas. Trimatés erdvés skaic¢iavimai tampa projektinés
geometrijos bei optikos mokslinio tyrimo objektu. Bet kai Sesiolikmetis Blezas
Paskalis (Pascal, 1623-1662) isvedé viena svarbiausiy projektinés geometrijos
teoremy (1639), Renesansas Vakary Europoje jau buvo tapgs istorine praeitimi.

XVI amziuje imama eksperimentuoti ir muzikos garsy temperavime. Beje,
garsus italy X VI amziaus kompozitorius ir muzikos teoretikas DzZozefas Carlinas
(Zarlino, 1517-1590), skirtingai nuo Leonardo da Vincio, irodinéjo, kad is pen-
kiy jutimo organy svarbiausia ir daugiausia protui naudos teikianti yra klausa.
Taigi tik po dailés ir muzikos eksperimenty mokslinius mechanikos eksperi-
mentus pradéjo Galiléjas Galiléjus (Galilei, 1564-1642). XVII amziuje tiksliyjy
moksly eksperimentus pripazista Italijos ir kity Saliy universitetai. Taip isigalé-
jes Europoje racionalumas ilgainiui jtvirtins mene faktiiros bei kompozicijos
kultus, kurie ims gerokai varzyti intonacing meno, ypa¢ muzikos, prigimti.

Renesanso meno plétotei, masiskéjimui bei Svietimui didele itaka padaré
vokieciy spaustuvininko Johano Gutenbergo (Gutenberg, 1394/99?7-1468) XV
amziaus viduryje iSrasta knygy spauda bei italy spaustuvininkui Otavianui
Petruciui (Petrucci, 1466-1539) XV amziaus gale émus staklémis spausdinti
natas. Praktinés Zinios ir patirtis Renesanso estetikoje tampa lygiavertémis su
teoriniu mastymu. Tai gana budingas epochos principas, padéjes iveikti abie-
ju zinijos lygmeny konfliktiSkuma. Anot jau minéto Dz. Carlino, nei gydyto-

15 Leonardas da Vinéis. Traktatas apie tapyba // Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesan-
sas. (T.) 1, p. 93.
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jais, nei muzikais, jeigu jie tik teoretikai arba tik praktikai, pasikliauti negali-
ma. Muziko ideala Dz. Carlinas jsivaizdavo tokiame asmenyje, kuris tobulai
iSmano ne tik muzikos teorija ir praktika, bet dar iSpruses ir daugelyje kity
mokslo Saky (iSmano geometrija, istorija, gramatika, retorika ir pan.).

Nemaza jtaka Renesanso kultiirai daré vienuoliy ordinai. Pavyzdziui, Jézuity
ordino pagrindiné strateginé misija buvo skleisti katalikybés idéjas, daryti atitin-
kama poveiki Reformacijos salininkams. Jézaus draugijos, véliau pavadintos Jé-
zuity ordinu, ikaréjas Ignotas Lojola (Ignatius von Loyola, 1491-1556) suformu-
lavo pagrindinius principus, kaip tikrinti savo sazing, kaip nusizeminti, kaip tapti
nuodémbklausiu, kaip aiskinti Kristaus mokyma vaikams ir suaugusiems, minioje
ar pavieniui. Kartu $io ordino gausiai kuriamose kolegijose nemazai démesio bu-
vo skiriama meninei veiklai. XVI amziaus paskutiniame ketvirtyje jktire Vilniaus
akademija, jézuitai ja pavert¢ svarbiausiu visos Lietuvos Didziosios Kunigaiks-
tystés mokslo ir kultiiros centru. Sio ordino déka vyko sparti Lietuvos mokslinés ir
meninés veiklos integracija i Vakary Europos konteksta.

Renesanso intelektualinis ir meninis gyvenimas ypac¢ smarkiai kito Italijo-
je. L. Albercio traktate ,,Apie tapyba“ (1435-1436) menininkai dar laikomi
igudusiais amatininkais. Po 115-kos mety iSleistuose DZordzo Vazario (Vasa-
ri, 1511-1574) ,,Garsiyjy italy architekty, tapytojy ir skulptoriy gyvenimo ap-
raSymuose” (1550) menininkai, tape laisvesniais, jau igyja atitinkama sociali-
ne padéti. Jie vaizduojami ekscentriskais arba melancholiskais, abejingais ap-
linkiniam gyvenimui, valdomais dieviskojo ikvépimo. Atrodo, kad sie jvaiz-
dziai kukliai pranoksta Romantizmo epochos menininko ideala — hipersensi-
tyvia genialig individualybe, be abejo, atmetant romantiskojo politinio mais-
tingumo apraiskas. Uz veiklos brolius Viduramziais Renesanso menininkai
kur kas dinamiskesni dar ir dél to, kad émé jautriau iSgyventi laiko tékme.
Absoliuti statika, kurig lémé dieviskoji laiko samprata, peraugo i matomga ir
girdima tékme. Stiklo (langai, veidrodziai) bei laikrodziy, ,,skai¢iuojanciy“ ne
tik valandas, bet ir minutes, o véléliau ir sekundes, paplitimas gerokai suinten-
syvino autorefleksijos pojuti. Erdvé ir laikas tarsi atgijo kasdienéje zmoniy
buityje. Santykiniam palyginimui galima pasitelkti, pavyzdziui, siy laiky ita-
Iy semiotiko ir rasytojo Umberto Eko (Eco, g. 1932) ,,Aukso rozéje“ perteikta
sakralizuoto kasdienio laiko dimensija tryliktojo amziaus vienuolyne: laiko
charakterizavimas byloja stinguma, stoviniavima siuzeto atkarpy pakaitose.
Atskira kultiros laiko atkarpa ¢ia dar neturi tokios unikalios reiksmés, kokia
igis suvokus ja kaip neiSvengiamai praeinancia amzinybés detale.

Emus kurtis mecenaty, globéjy institucijai, menininky cechai prarado verte.
1571 metais Florencijoje menininkai net buvo atleisti nuo cechinés priklauso-
mybés specialiu aktu. Kaip tik menininky cechiné emancipacija ir pakeité jy
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statusa bei savimone. Sitai savo ruoztu leido jiems orientuotis i vienas didziau-
siy kiirybinés veiklos vertybiy — siekti originalumo bei tobulumo. Tokie kiiry-
biniai siekiai suponavo menininky galimybe ne tik i$sikovoti amzininky pripa-
zinima ir Slove, bet ir galimybe jsiamzinti. Kadangi idealizavimas Renesanse yra
visypirm dieviskyjy désniy, paslépty po laikinumo apnasomis, iSgryninimas,
tad tokiy igaliojimy suteikimas emancipavo zmogaus kiirybines galias. Taip
Renesanso menininkai (bei mokslininkai) pamazél igijo nauja socialini statusa
— tapo intelektualais, kurie is esmés skyrési nuo ankstesniyjy laiky kulttrinin-
ky: pranasy, ismin¢iy, mokytojy, meistry. Sie pasikeitimai i esmés nulémé nau-
jus ugdymo tikslus, i§kélé nauja homo universalis zmogaus ideala. Meno
vaidmuo siekiant Sio idealo buvo mazne nepakeiciamas.

RENESANSISKOJI GROZIO DVASIA

Kalbant apie Renesanso estetika, pravartu smulkiau aptarti vieng svarbiau-
siy estetikos kategorijy — grozi. Ypatingas Renesanso estetikos nuopelnas yra
tas, kad ji itvirtina realaus pasaulio grozi. Be to, grozis tampa svarbiausiu tikro-
vés vertinimo kriterijumi. Anot filosofo L. Valos, tas, kas nevertina grozio, yra
aklas ir siela, ir kiinu. Grozimasi tvirty vyry kiinais, Zavimasi Svelniomis motery
kino linijomis. Taciau juslémis suvokiamo grozio esm¢ Renesanso estetikai
izvelgia esant ne paciame materialume. Filosofiniuose estetikos traktatuose vie-
naip ar kitaip, priklausomai nuo paziiiry, grozio samprata bandoma gristi idea-
liosiomis pasaulio galiomis. Antai ankstyvojo Renesanso vokieciy filosofui,
kardinolui Nikolajui Kuzieciui gamta yra Dievo meno kirinys. Nors vertinda-
mas daile jis itin daug démesio skiria menininko subjektyvumui. Siuos princi-
pus vokieciy mastytojas grindZia asmeniniais stebéjimais. Traktate ,,Apie Dievo
regéjima“ jis apraso ispudzius, patirtus Zitirint Briuselio rotus¢je i Nyderlandy
tapytojo Rogyro van der Veideno (van der Weyden, apie 1400-1464) autopor-
treta. Nikolajy Kuzietj sudominusi ta paveikslo savybe, kad atvaizdo Zvilgsnis
visuomet buves nukreiptas tik i Zidirova, is kur Sis bezitiréty, vaikscioty ar stove-
ty. Be to, ji itin sudomino dar tas ypatumas, kad Ziiirovas portretui suteikia savo
nuostatas (,,savo veida“) — zitirint i ji su meile, piktai ar dziaugsmingai ir ,,vei-
do*“ atsakas bunas atitinkamai meilingas, piktokas ar dziugus. Jis $ia meninio
atvaizdo savybe prilygino Dievo veidui, kuris yra ,,visy veidy veidas®“, jy pavyz-
dys, matas ir tiesa. Traktate ,,Apie grozi* Nikolajus Kuzietis Sig estetikos katego-
rija sieja su trimis bities principais — vienove, skirtumu ir rysiu, rasdamas juy
atitikmenis harmonijoje, proporcijoje ir meiléje, kaip grozio galutiniame tiksle.

Grozis yra pasaulio Kiiréjo dieviskosios Sviesos spindulys — toks Platono
akademijos Florencijoje isteigéjo, kanauninko M. Ficino estetiniy samprota-
vimy iseities taskas. Zemiskasis grozis, pasak jo, yra tik pakopa link dievisko-
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jo grozio. M. Ficinas taipogi labai iSaukstino meilés reikSme. Tik ji kilnina
grozj ir gali paversti graziu net bjauruma. ,,Tokia yra meilés prigimtis: ji trau-
kia i groZj ir sujungia grozj su bjaurumu“!® — raso M. Fi¢inas viename savo
traktate. Toliau jis aiskina, kad pats grozis atsiranda i§ daugelio dalyky darnos
ir pasireiskia trimis galiomis. Stai kaip jis interpretuoja grozio prigimtj. ,,Gro-
Zis yra trejopas: siely, kiiny ir garsy. Siely grozis suvokiamas tiktai protu, kiiny
— rega, garsy — tik klausa. Taigi jei sakoma, kad protas, rega ir klausa yra tos
galios, vien tik kuriomis galime gérétis groziu, o meilé troksta juo gérétis, tai
meilé visada patiria dziaugsma protu, rega ir klausa. (...) O troskimas, kuris lydi
kitus pojucius, vadinamas ne meile, bet gaslumu arba pasélimu“!’.

Siaipjau Renesanse idealus moters grozis turéjo gana konkrety apibrézima.
XVI amziaus pirmosios pusés italy rasytojas A. Firencuola (Firencuolla) gra-
zuole laiko tokia moteri: Svelnios aukso spalvos su bronziniu atspalviu, ilgi,
tankus, banguoti plaukai, proporcinga kakta (plotis dvigubai didesnis uz auks-
ti), tamsis, per vidurj sutankéje, nosies ir ausy link siauréjantys antakiai, dide-
Iés, iskilios akys su siek tiek zydru baltymu, ne per daug tankios, ne per daug
ilgos ir ne per daug tamsios blakstienos, skruosty spalvos paakiai, vidutinio
dydzio, grakscios ausys, Svelni, i virsy tolydzio siauréjanti nosis, maza burna,
ne per daug siauros, tarpusavyje derancios liipos, ne per daug smulkas, lygts,
dramblio kaulo spalvos dantys, apvalus smakras, baltas, apvalus ir grei¢iau
ilgas negu trumpas kaklas. Tyrinétojai jzvelgia kaip tik §j moters grozio ideala
ikainijus Lietuvos Renesanso grazuolés, kunigaikstienés Barboros Radvilaités
veida!®. Nors pats A. Firencuola moters grozj apibiidina pagal Renesanso lai-
ky skoni, pacia grozio koncepcija jis apibiidina nerenesansiskai, o pasitelkda-
mas garsiaja poeto F. Petrarkos frazg — non so che (ko nezinau).

Kai kurie Renesanso pedagogai nemazai démesio skyré motery ugdymui.
P. Aretino (1370-1444) traktate ,,Apie mokslinius ir literattirinius uzsiémi-
mus® svarbiausiu motery ugdymo kriterijumi laikomi meniniai kriterijai bei
estetinis vertinimas. Jis isitikings, kad ne tik poetai ir oratoriai, bet visi Zmonés
turi gerai mokéti kalbos taisykles, graziai ir turiningai kalbéti, todél turi daug
skaityti geriausiy, visypirm lotyny kalba rasiusiy antikos autoriy knygas.

Savita renesansinio grozio interpretacija randama panteistinéje filosofijo-
je. Dzordanas Brunas (Bruno, 1548-1600) savo garsiajame dialoge ,,Apie hero-

16 Ficinas M. Apie meilg, arba apie Platono ,,Puota®// Filosofijos istorijos chrestomatija.
Renesansas. (T.) 1, p. 72.

17 Ten pat, p. 73 ir 74.

18 7r. Z. Kuchovskis. Barbora Radvilaité. V., 1991, p. 66-68.
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jiskaji entuziazma“ pabrézia, kad kiino grozis yra ne kas kita, o matomas tam
tikras dvasingumas. Taciau nors Renesanso panteizme materija ir sudvasina-
ma, vis délto ji tampa tarsi beasmene.

Florencijoje gyvenes garsus pamokslininkas, reformatorius, vienuolis do-
minikonas Dzirolamas Savonarola (Savonarola, 1452-1498), tesdamas Tomo
Akviniecio, Nikolajaus Kuziec¢io, M. Ficino estetikos tyriné¢jimy tradicija, gro-
zio esme izvelgia daiktuose pasireiskiancioje pirmapradéje dievisSkumo Svie-
soje. Jam pats Dievas yra Sviesa ir grozis. Pabrézes, kad grozis yra formos, daliy
harmoningumas bei proporcingumas, Dz. Savonarola Cia pat ispéja, jog kiino
grozis neturijs nustelbti sielos grozio. Dar ne visiems turbit paseno sio Floren-
cijos mastytojo pastebéjimai apie moters grozi. Viename pamoksle jis taip
samprotauja: ,,Tu juk nepavadinsi grazia moters tik dél to, kad ji turi grazia
nosj ar grazias rankas; ji grazi tuomet, kai viskas joje proporcinga. IS kur kyla
Sis grozis? Isigilink ir pamatysi, jog is sielos... Sugretink dvi vienodo grozio
moteris. Viena gera, dora ir tyra, kita — istvirkélé. Geroji $vyti kone angelisku
groziu, o kitos néra ko né lyginti su tyra ir dora moterimi, nors anoji ir stebina
puikia iSvaizda. Pamatysi, kad ta, Sventoji, bus visy mylima, i ja kryps visy, net
geidulingy zmoniy akys. Taip atsitinka todél, kad nuostabi siela susijusi su
dievisku groziu ir atskleidzia savo dieviska zavesi per zmogaus kiina. Knygo-
se skaitome, jog nors visus stulbings Svenciausiosios Mergelés nepaprastas
grozis, taciau dél sventumo, kuriuo ji spinduliavo, niekas néra jai pajutes nie-
ko nepadoraus; i ja buvo Ziiirima su didZiausia pagarba“!® .

Menininkai ir meno teoretikai (Leonardas da Vincis, L. B. Albertis) labiau
vertino tradicing grozio samprata, t.y. siedami ji su tobulumu, proporcingumu,
simetriSkumu, harmoningumu, jvairovés vienove. Renesansinio meno kri-
niuose tikrové maksimaliai idealizuojama. Bjaurumu praktiskai nesinaudoja-
ma, jis tarnauja tik kaip idéjinis grozio kontrastas. Meno tipiskumas taip pat ne
natiralus, o idealizuotas. Ir L. B. Albertis, ir Benvenutas Celinis (Cellini, 1500-
1571) savo traktatuose nuolat pabrézia selekcini grozio paieskos metoda. Dau-
geliui menininky ir teoretiky pavyzdziu tarnauja senovés graiky tapytojo
Dzeuksido estetiné pozicija. Anot jo, kadangi viename kiine gamta nesukau-
pia visy grozio savybiy, i$ viso krasto jaunimo reikia atrinkti penketa graziau-
siy merginy, o i$ jy paimti viska, kas yra graziausia ir girtina moteryse.

Vélyvajame Italijos Renesanse svarbiu grozio saltiniu imama laikyti fanta-
zija. Pradedama grozétis iSgalvotais, nejprastais, imantriais, net iSkreiptais vaiz-
dais. Mene isigali alegorizmas ir simbolizmas. HerojiSkasis Renesanso huma-

19 Cit. Pagal P. Villari. DZirolamo Savonarola i ego vremia. V 2-ch t. SPb., 1913, p. 377-378.
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nizmas tampa tragiSkuoju. Taciau techniniu pozitriu meno kiriniai ir toliau
atliekami tradiciskai, neatsisakoma kruopstumo, virtuoziskumo. Atmetusi Re-
nesansui taip budinga harmoningumo principa, igavusi antiklasikinj pobudi,
tokia meno kiiryba jau buvo pavadinta manierizmu, kuris émé keisti tradicini
renesansini stiliy. Afektuotas jausmingumas ir itin subjektyvizuoti manieristi-
nio meno vaizdai ryskiai Zenklino peréjima i baroko estetika. Manierizmo
reiksmé italy meno raidai kartais net lyginama su kontrreformacijos vaidme-
niu Siaurés Europos dvasiniam gyvenimui. ,,Manietizmo epocha®, apimanti
kone visa XVI amziy, garsi daugelio originaliy dailininky kuryba. Tai italy
tapytojas ir architektas Dz. Vazaris, skulptorius B. Celinis?, ispany tapytojas
El Grekas (El Greco, 1541-1614) ir kt. Manierizmo bruozy randama taip pat
Nyderlandy tapytojy Hieronimo Boscho (Bosch, 1450-1516), Breigelio Vy-
resniojo (Bruegel de Oude, apie 1520-1569) kiiryboje ir kity Siaurés bei Vidu-
rio Europos $aliy dailininky darbuose.

Subjektyvizmo raiska ypa¢ pasizyméjo kitapus Alpiy gyvenusiy — Siau-
rés Renesanso menininky kiiryba. XV-XVI amziy vokieciy dailininky A. Dia-
rerio, Matijo Gritinevaldo (Griinewald, 1460/1480?-1528) gotikinis verzlu-
mas, afektyvumas, filosofiskumas $iuo pozitiriu smarkiai skiriasi nuo italy Re-
nesanso estetikos racionalumo. A. Diareris, dar budamas ir meno teoretikas,
estetiniuose samprotavimuose nemazai démesio skyré grozio idealo proble-
mai. Grozj jis nagrinéja dar kritiskiau nei Leonardas, iesko santykio tarp besa-
lyginés (amzinosios, nepriklausomos nuo vertintojo ir aplinkybiy) ir salygi-
nés (zZemiskosios, priklausomos nuo konteksto, laikotarpio, skonio) grozio
sampratos. Tam, kad biity iSvengta krastutinumy, A. Ditreris antikinés esteti-
kos pavyzdziu laikosi kiekvienos detalés ,,vidurio saiko®, arba ,,aukso vidu-
rio“ kriterijaus. Pavyzdziui, kaklas, jo isitikinimu, turjs deréti prie galvos ir
nebdti nei per trumpas, nei per ilgas, nei per storas, nei per plonas. Tik saikinga
grozio daliy visuma galinti sudaryti vientisos harmonijos (tai pagrindiné Re-
nesanso estetikos idéja apskritai) pagrinda. Tac¢iau budamas Siaurés Renesan-
so estetikos pagrindéju, A. Ditreris sukiiré savita meno metoda, Renesanso
estetikos matematiSkuma jveike savo teorijos ir meninés praktikos filosofisku-
mu.

Renesansinés neoplatonizmo estetikos raidoje issikristalizavo Viduramziais
nekultivuota gracijos (grakstumo) savoka. Tai tokia grozio atmaina, kuria estetis-

20 Lietuviskai isleistoje Sio italy menininko autobiografinéje knygoje placiai aprasoma
Renesanso epochos buitis, papro¢iai, daugelis visuomenés ir politikos veikéjy (Zr. B. Celinis.
Benvenuto Celinio gyvenimas. V., 1961).
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kai charakterizuojamas judéjimas, dinamika, plétra. Harmonijos savoka buvo dau-
giau taikoma apibudinti objekty statiSkumui, o gracija — kinetiSkumui. Renesan-
so neoplatonizme gracija reiskia ir judesio israiska, ir harmonija. Praktiniame gy-
venime gracija tapo svarbiu dvariskiy laikysenos bruozu, jy iSorinio pavyzdingu-
mo salyga. Siai estetikos savokai daug démesio skyré dailininkas Rafaelis, italy
filosofai M. Ficinas, Piko dela Mirandola ir kt. Gracija grozio samprata papildé tuo,
kad daliy proporcingumas, simetriSkumas buvo individualizuotas, subjektyvi-
zuotas ir vertinamam reiskiniui suteiké nepakartojama estetini pobudi.

Kalbant apie grozio vaidmenj ugdant Zzmogy, pravartu paminéti, kad hu-
manistinés pedagogikos atstovai, Salia dailios iSvaizdos, daug démesio skyré
iSmokymui graziai ir taisyklingai kalbéti. Filosofija padeda iSmokti teisingai
mastyti, istorija turtina gyvenimiska patirtj herojiSkais praeities pavyzdziais,
o oratorinis menas moko graziai ir taisyklingai kalbéti — §i pedagogy huma-
nisty nuostata 1émé, kad retorika daugelio Renesanso pedagogy mokymo pla-
ne keliama i ,,laisvyjy moksly“ ranga, kaip svarbi ugdymo priemoné.

MITU GYVASTINGUMAS RENESANSE

Anaiptol ne viskas Renesanso kultiiroje, taip pat mene, tur¢jo i§ esmes
atgimti, kaip kad skelbia Sios epochos pavadinimas. Viduramziais gana toli
buvo pazengta tyrinéjant muzikos estetikos, atskiry filosofijos sri¢iy proble-
matika ir pan. Meningje veikloje Viduramziai ne visiskai ,,tamstis* buvo ir
pagoniskosios tematikos atzvilgiu. Ypac jaudinanti ilga laika buvo idéja apie
zemiskaja pagonisky dievy kilme. Nors jprasta manyti, jog Olimpo dievai miré
atéjus kriks¢ionybei, taciau jy populiarumas Renesanso mene, pradedant Kvat-
rocento laikotarpiu, rodo priesinga situacija. Dabar visuotinai pripazZinta, kad
pagoniskoji antika Viduramziy kultiiroje ir mene buvo ganétinai gyva®!'. Jau
Ciceronas ,,Tuskulo pokalbiuose* bando paaiskinti, kodél Herkulas atsiskyré
nuo dievy — jis nebiity nuo jy atsiskyres, jei per savo mirtinga gyvenima
nebiity susikiires savo kelio, kuriuo keliavo. Be abejo, sunku buvo argumen-
tuoti, jog pagoniskieji dievai yra buve Zzmonés, nes mazne nebuvo jmanoma
nustatyti jy gyvenamojo laikotarpio Zmonijos istorijoje. Vis délto, doméjima-
sis ir net Zavéjimasis jais neatlégo. Jau Renesanso ausroje Dz. Bokacas daug
démesio ir vietos skiria pagoniy dievy genealogijai. Renesanso epochos mene
pagoniskoji mitologija, ypa¢ dievai, uzémé itin svarbia vieta ir daré nemaza ne
tik estetini, bet ir ugdomaji placiaja prasme poveiki.

21 7r. J. Seznec. The Survival of the Pagan Gods: The Mythological Tradition and Its Place
in Renessance Humanism and Art. Translated from the French by B. F. Sessions. New York
(Princeton University Press, 1995; originally published in French, 1940).
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Atrodo, kad jau irodyta, jog dangaus kiiny (zvaigzdziy, zvaigzdyny, zvaigz-
dziy grupiy, planety, Saulés ir Ménulio) tapatinimo su dievybémis raida bai-
gési mazdaug kartu su pagoniskosios eros pabaiga. Tarp jy buvo sukurta gau-
sybé ivairaus pobudzio sarysiy. Pavyzdziui, su Zodiako zenklais buvo siejami
ir mety laikai, ir Zmogaus amziaus tarpsniai, ir véjo kryptys, ir spalvos, ir negi
temperamentas. Astrologiné visatos koncepcija buvo plétojama ir Viduram-
Ziais, kol, jau baigiantis Renesansui, mokslas ima priesintis ,,zZvaigzdziy tiro-
nijai* (E. Kasireris). N. Koperniko ir G. Galiléjaus grindziamas mokslinis po-
Zitris i visata pradeda laisvinti prota nuo magiskumo.

Humanizmo filosofijoje ir mene mikrokosmo bei makrokosmo rysys ilgai
buvo gana patvarus. Net medicina nenoréjo pripazinti gydytojo kompetenci-
jos be astronomijos filosofiniy ziniy. Pavyzdziui, tam, kad paaiskéty sifilio
kilmé ir jo prazitingi padariniai, medikai remdavosi Saturno ir Marso sasaja.
Ilgainiui ivykusj humanizmo atotriiki nuo astrologijos vis délto, atrodo, la-
biau 1émé Zmogaus vertés iskélimas negu naujas pozitris i gamta.

Mity vaizdavimas uzima zZenklig vieta italy tapytojy Boticelio ir Rafaelio
tapyboje, ju gana gausu pranciizy poeto Pjero de Ronsaro (de Ronsard, 1524-
1585) poezijoje bei angly rasytojo, V. Sekspyro draugo, Beno DzZonsono (Jon-
son, 1573/1572?-1637) alegoriniuose pramoginiuose scenos veikaluose (mas-
kose). Ypac savitai perteikiamas fiziniy kiiny ir reiskiniy sudievinimas. [vairiy
autoriy freskos vaizduoja ¢ia planetas ir laisvuosius menus, ¢ia Merkurijy ir jo
vaikus, ¢ia Saturna ir jo vaikus, ¢ia Dieva ir planetas, ¢ia planetas ir sferas.

Vienoks ar kitoks mitologijos interpretavimas turéjo nemaza moralinj po-
veikj. Bet koks gali biiti mity ugdomasis vaidmuo, jeigu, tarkime, Olimpo
dievai nuolat kelia orgijas, rodo didelj Ziauruma, sangulauja ir pan.? Pasitel-
kus alegorinj interpretavimo metoda, pavyksta geriau suprasti senyjy legendy
prasme. Ziiirint j dievybes kaip j Zmogaus savybiy raiska, kaip i abstrakcijy —
dorybiy ir ydy (sveikatos, pergalés, laimés, santarvés ir pan.) personifikavima,
atsiskleidzia didziulé mituose gludinti moralés galia. Minerva tampa proto
simboliu, Venera — grozio simboliu ir t.t., Zodziu, dievybés atgyja idéjy inkar-
nacijos pavidalu, o jy aiSkinimas jgyja didakting prasme. Alegorinis metodas
padeda savaip interpretuoti visa dievy ir deiviy elgsena. Antai Ovidijaus ,,Me-
tamorfozés® interpretuojamos kaip kriks¢ioniskos moralés jkiinijimas: Diana
simbolizuoja Trejybe, Aktajonas — Jézy Kristy, Faetonas — Liuciferi ir pan.

Alegorijas mégo vaizduoti ir Renesanso dailininkai. Pavyzdziui, A. Man-
tenijos paveiksluose vaizduojama Dianos kova su Venera, jiros dievy musis,
bakchanalija, Bacijas Bandinelis (Bandinelli, 1493-1560) nutapé Ratio kova
su Libido, Rafaelio mokytojas Pjetras Perudzinas (Perugino, 1445/1452?-1523)
— Meilés kova su Skaistybe ir pan. Alegorijose ikvépimo sémési daugelis
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Zymiyjy Renesanso meistry: Pinturikjas (Pinturicchio, 1454-1513), Leonardas
da Vind¢is, DzZovanis Belinis, A. Ditreris ir kt. Taigi Renesanse pagoniskieji
dievai daugeliu atvejy tampa didaktinémis figtiromis. Nors biita nemazy abe-
joniy dél vienokiy ar kitokiy alegorijy kiirimo bei interpretavimo, mitologija,
galima teigti, buvo tapusi Sioje epochoje moralés filosofija.

NAUJU ESTETINIU IR PEDAGOGINIU IDEJU PAIESKOS

Renesanso estetinés minties linkmés siejasi su Sios epochos filosofinémis
mokyklomis, kuriy raida, panasiai kaip ir meno istorijos, periodizuojama Tre-
¢ento, Kvatrocento bei Cinkvecento laikotarpiais. Tam tikri bendri estetiniy
paiesky bruozai pastebimi Italijoje ir Ispanijoje, Pranciizijoje ir Vokietijoje,
Anglijoje ir kitose Europos salyse, nors atskiry Saliy estetikos teorijoje nema-
zai randama ir specifiniy ypatumy.

Renesanso filosofinei, estetinei ir pedagoginei minciai didele jtaka daré
ivestos vadinamosios studia humanitatis. Tai reiské, kad vietoje viduramzis-
kuju septem artes liberales — triviumo (gramatika, retorika ir dialektika) ir
kvadriviumo (muzika, aritmetika, geometrija ir astronomija) — mokykly mo-
kymo plane, priartinus ji prie Antikos filosofiniy bei pedagoginiy tradicijy,
privalomais dalykais Sikart tapo gramatika, retorika, poetika, istorija ir mora-
lés filosofija. Studia humanitatis dalykus studijavusieji studentai ir jy moky-
tojai, taip pat antropocentriskai maste filosofai, rasytojai, dailininkai, muzikos
estetikai, kurie démesio centre laiké Zmogy, atitinkamai buvo imti vadinti
humanistais. Kuriant nauja Ziniy sistema ir ugdant nauja poziiiri i pasauli ypac
suaktyvéjo humanisty edukology veikla. Yra islike net vienuolika vien Itali-
joje paraSyty traktaty apie ugdyma, kuriuose buvo gvildenama dorinio auklé-
jimo, laisvojo aukléjimo, mokslo bei literatiiros didaktikos ir kita aktuali pro-
blematika. Estetinio ugdymo klausimais atskiry darby nebuvo, jie humanisti-
nés pedagogikos traktatuose buvo aiSkinami samprotavimy apie atskiry meno
Saky ugdomaji vaidmeni kontekste, kuris, savo ruoztu, buvo siejamas su visu
gyvenimu.

Skirtingai nuo krikscioniskosios estetikos, humanistai stengiasi iSaukstin-
ti kiino grozi. Epikiirizmo garbintojas L. Vala isitikines, kad kino grozis yra
viena didziausiy gamtos dovany, o rojy isivaizdavo kaip nuostabiausia malo-
numy karalyste. Gamtoje esantis bjaurumas ne neigia, o, atvirksciai, dar labiau
iSryskina grozio galia. Malonumas, Sio filosofo tvirtinimu, yra svarbiausias
grozio kriterijus, kuris taikytinas ne tik regai ir klausai, bet taip pat skoniui ir
uoslei. Jis mena siekeé atskirti nuo moralés reikalavimy, nes menas kuriamas ne
i§ meilés dorybéms, o siekiant malonumo. Malonumas jam ir naudos kriterijus.

Panasios pozicijos laikosi ir pranciizy filosofas Miselis de Montenis. Jam ir
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estetiniy, ir etiniy vertybiy svarbiausias kriterijus yra malonumas, todél, pasak
jo, vengti natiiraliy pomégiy yra taip pat neteisinga, kaip ir pernelyg jiems
atsiduoti. Sio filosofo jsitikinimu, grozis yra didziule galig turintis reiskinys,
kuris daro poveikj Zmoniy santykiams, reguliuoja juy abipusij potrauki. Ktno ir
dvasios grozio vienové — Sis humanistinés estetikos principas Monteniui turi
nenugincijama reikSme. Taciau kalbédamas apie grozio esme, jis jau abejoja
buties grozio bei apskritai grozio objektyvumu ir linkes pripazinti Sio reiski-
nio subjektyvuma. Zmogaus groZiui mes patys priskiriame vienus ar kitus
bruozus, nes jei grozis bity objektyvus, mes ji pajustume ir pazintume, kaip
Siluma, sklindan¢ia nuo ugnies, — taip tvirtindamas prancizy filosofas, beje,
jau nutolsta nuo renesansiskosios grozio ir harmonijos sampratos.

Renesanso laikotarpiu i$ esmés pasikei¢ia pozitris i visata ir jos estetini
vertinima. M. Fi¢inas, samprotaudamas apie muzika, dar laikosi Pitagoro pozi-
cijy, muzikos harmonija siedamas su skambanc¢iu kosmosu. Baigiantis Rene-
sanso epochai, Tomazas Kampanela (Campanella, 1568-1639), su jam budin-
ga drasa ir originalumu, drasiai atmeta mokyma apie dangaus sferas ir jy rysi su
skambancia muzika. Pasak jo, girdéti kosmoso harmonija, tai tokia pat nesa-
moné, kaip jausti visatos skonj ar kvapa. Jeigu ir yra danguje harmonija, tai ji
skamba kitaip, nei kvinta, kvarta ar oktava. Samprotaudamas apie grozi, T.
Kampanela atmeta abiejy pagrindiniy Renesanso estetikos krypéiy — ir aris-
totelizmo, ir neoplatonizmo — tvirtinimus apie grozio prigimti. Jis bando
itvirtinti dar Sokrato kelta idéja, kad grozis susijes su tikslingumu, t.y. daiktas
grazus tada, kai jis atitinka savo paskirtj (ietis vienaip grazi, skydas — kitaip ir
pan.). Jis pateikia daugybe pavyzdziy i$ savo gyvenamosios aplinkos, itikiné-
damas, kad, pavyzdziui, pjautuvas yra grazus tada, kai jis pagamintas is gele-
Zies, o ne i$ aukso ir yra patogus pjauti; Spaga yra bjauri, jeigu ji sulinksta ir
neissitiesia arba buna ilga ir sunki, o grazi yra tokia, kuria patogu pjauti ir
durti; melodija, kuri yra grazi puotos metu, gali buti bjauri per laidotuves ir t.t.
Taigi T. Kampanela grozi sieja su tikslingumu, su nauda, atskleisdamas jo jéga
per vertinamo objekto funkcionaluma. Bjauruma gamtoje jis aiSkina kaip koki
nors trilkumg ar Svaros stoka, todél meno pagrindiniu tikslu jis laiko gamtos
trukumy iStaisyma. ISkeldamas grozio santykinuma, jo rysj su nauda, su socia-
liniu objekty vaidmeniu, T. Kampanela taipogi jau patenka uz Renesanso
estetikos riby.

SUTEMU LINK

Nuolatiné visuomenés gyvenimo kaita neaplenkia né vienos visuomeneés,
o Renesanse biita ir drastisky pasikeitimy. Kaip tik didziuliai, nelaukiami pa-
sikeitimai stipriai paveikia mintytojy dvasia — ne tik iSrinktyjy, bet ir eiliniy.

25



Religijy, valdanciyjy klasiy, partijy, gyvenimo lygio bei paziiiry, o mene —
stiliy, skoniy esminiai pasikeitimai sukelia itampa, veda i konfliktus, reikalau-
ja daug pastangy kainuojanciy kompromisy. XVI amziuje tokia dvasios biise-
na apima visus Renesanso kulttros sluoksnius. Estetinés pazitros, meniniai
isitikinimai, grozio samprata, meno kiirybos paskirtis, prasmé ir esmé vélyva-
jame Renesanse imama nagrinéti dar intensyviau. Ispany filosofas ir pedago-
gas Chuanas Lujis Vivas (Vives, 1492-1540), daug pasidarbaves humanizuo-
jant mokykla, didinant joje gimtosios kalbos vaidmeni, pabandé iSsiaiskinti
meno pakilimy ir nuosmukiy priezastis. Veikale ,,Apie meno nuosmukio prie-
zastis“ (1531) jis pabrézia kritiSko mastymo reiksSme, akcentuoja biitinybe
labiau pasikliauti savo mastymu, o ne autoritetais. Pripazindamas Graikija
visy meny motina, jis kartu pataria nesijausti nykstukais pries Antikos didzia-
nus, o lygiuotis i juos, ir net, remiantis paveldu, pakilti auksc¢iau. Batent auto-
ritety vieSpatavimas, jy pripazinimas esant neaplenkiamais, anot jo, labiausiai
stabdo savarankiska mastyma, jtvirtina dogmatiska galvosena ir todél varzo
tolimesng meno raida.

Tarsi plétodamas Ch. L. Vivo antiautoritetines idéjas, angly filosofas Fran-
sis Bekonas ,,Naujajame organone® vardija net keturias suklydimy (staby) ra-
Sis: giminés, olos, aiks$tés ir teatro?? . Kartu su pazinimo klititimis j F. Bekono
filosofija ir estetika ateina naudos, praktiSkumo momentai. Esé ,,Apie stati-
nius” jis pabrézia, kad namai statomi ne tam, jog jais buty grozimasi, o tam,
kad juose bty galima gyventi. Kai néra galimybés suderinti patoguma ir si-
metrija, pirmaji, pasak jo, reikia laikyti svarbesniu dalyku. Taigi estetinés ver-
tybés jau ne absoliutinamos, o tai reiskia, kad nuo Renesanso estetikos jau
nutolta.

XVI amziaus teoriniuose samprotavimuose i§ esmés ima keistis pozitris i
meno kiirybos prigimtj. Tolydzio stipréjant subjektyvumo meninei raiskai,
meninis tikrovés mégdziojimas ima susilaukti vis grieztesnés kritikos. Ypac §i
tema suaktualéjo tada, kai 1508 metais lotyniskai, netrukus graikiskai, o 1549
metais italiSkai buvo ileista Aristotelio ,,Poetika“. Su Siame veikale iSdéstytu
antikiniu pozitriu i poezija ir drama émé polemizuoti daugelis Italijos bei kity
Saliy tyrinétojy, pasirodé daug naujy darby. Prancuzy filologas, kritikas ir
poetas Julijus Cezaris Skaligeris (Scaligeri, 1484-1558) poezijos prigimtj
»Poetikoje* (1561) aiskina dar gana grieztai, laikydamasis antikinés estetikos
tradicijy. Pavyzdziui, poemas jis skirsto trimis biidais, pagal tai, kas imituoja-
ma, kam imituojama ir kaip imituojama. Poezijos pagrindas, pasak jo, apskritai

22 7r. Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas. (T.) 2. V.,1986, p. 201-218.
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yra imitacija. Tik §i skiriasi nuo istorinés imitacijos tuo, kad perduoda ne vien
pacius dalykus, kurie atsitiko, ,,bet ir tokius, kurie nejvyko, pavaizduoja, tarsi
jie bty ivyke ir kuriuo budu jie galéjo arba turéjo jvykti... O tai yra tarpinis
tikslas, siekiant ano galutinio — mokyti teikiant smagumo“?*. Praéjus nuo
J. C. Skaligerio ,,Poetikos® pasirodymo per dvidesimt mety, italy humanistas ir
filosofas Franceskas Patricis (Patrizi, 1529-1597) veikale ,,Apie poetika“ jau
visiskai neigia poezijos mégdziojamaja patirti, negailestingai atmesdamas vi-
sus Aristotelio mégdziojimo teorijos principus. Netenkino jo isitikinimy ir
Platono gvildenta mégdziojimo koncepcija. F. Patricis vietoje mégdZiojimo
(gr. mimesis) kategorijos pasitlé vartoti nauja terming — ,,iSraiska“ (it. espres-
sione). Israiska, anot jo, taip pat yra mégdziojimas. Bet tai jau ne tikrovés
kopijavimas ir ne meninis jos perkiirimas, o poeto vaizduotés israika (meni-
ninko saviraiska), kurioje atsispindi ikvépimas, ekstazé, dieviskasis nusviti-
mas. ISraiskos principas faktiskai jau deklaruoja kita estetika ir tuo paciu Zen-
klina Renesanso estetinés kultiiros baigtj. Po 1530-yjy mety Sventosios Ro-
mos Imperijos kariuomenés iSpuolio pries Roma, arba vadinamojo Romos api-
plésimo (sacco di Roma), istorinés meno raidos estafetg perima Manierizmas.

Savotiska Renesanso estetikos savineiga galima laikyti jau gotika. Nors
gotikos stilius, prasidéjes XII amziaus antroje puséje Pranciizijoje, istoriskai
yra ankstesnis negu Renesanso estetika, véliau abu stiliai egzistavo daugmaz
lygia greta. Ir vis délto gotikoje, skirtingai nuo renesansinio stiliaus, svarbu
buvo ne tiek laikytis harmoningumo, kiek iSryskinti viena esminj aspekta —
nenumaldoma verzimasi i aukstybes. Egzaltuota gotikos vertikalé neigé racio-
nalokus Renesanso estetikos principus, nors neoplatoniska grozio samprata
kai kuriais atzvilgiais (pavyzdziui, Zmogaus ir kosminio gyvenimo sarysiu)
budinga abiems stiliams.

Pirmieji Zenklesni Renesanso kultliros irimo poZymiai pastebimi jau XVI
amziaus viduryje. Didziulé dramatiné jtampa, kuri matoma Mikelandzelo fres-
kose, dar stipréja vélyvojo Ticiano tapyboje ir ypac isryskéja Breigelio pa-
veiksle ,,Aklieji“. Pesimizmo estetika smelkia XVI amziaus italy poeto Tork-
vato Taso (Tasso, 1544-1595) kiiryba, o V. Sekspyro tragedijy patosas, gliadin-
tis titaniskyjy individualybiy kritikoje, arba M. de Servanteso ,,Don Kichoto“
»prarastosios iliuzijos“ ir melancholija jau galutinai apvainikuoja Renesanso
estetikos, meno praktikos bei kultaros apskritai kracha.

X VI amziaus antroje puséje gana kritiSkai imamas vertinti Zmogaus grozis.
Priestaringa moters grozio vertinima, svyruojantj tarp traukos, Zavesio ir prie-

23 Poetika ir literatiiros estetika. Nuo Aristotelio iki Hegelio, p. 115.
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Siskumo, izvalgiai nagrinéja M. de Montenis. Jis Renesanso idealy zlugima
iSreiskia jau naujais nattralaus grozio kriterijais. Pasak jo, isivaizduojamo
nuogo zmogaus ir ypac tos lyties, kuri laikoma grazesniaja, trukumai, defektai
bei apskritai netobulumas itikina, kad mes, skirtingai nuo kity gyviiny, turime
slépti savo nuoguma. Abejoja M. de Montenis ir mokslo reikSme. ,,Miisy lai-
kais ir musy Saly, — raso filosofas, — mokslas gali buti naudingas tik kiSenei,
bet ne sielai“?*. I ziniy kulta pranciizy mastytojas Zvelgia su astriu sarkazmu.
Stai kaip jis apibiidina knygy Zinias labai vertinantj pazistamg zmogy: ,,A$
pazistu viena tokj zmoguy, kuris, kai tik jo ko nors paklausiu, tuoj pareikalauja
knygos, kad parodyty man vieta, kur apie tai raSoma; jis neisdristy niekam
prisipazinti, kad jam ant uzpakalio atsirado niezy tol, kol neissiaiskinty, rem-
damasis savo zinynais, kas tie niezai ir kas tas uzpakalis“?> . Gyvenima, anot
filosofo, lemias ne mokslas, o likimas.

Renesanse gan intensyviai buvo plétojamos socialinés ir politinés teorijos,
kuriami ne tik Zmogaus, bet ir valstybés, visuomenés idealai. Deja, anaiptol ne
visos koncepcijos buvo grindziamos grozio, gério ar tiesos principais. Smurto
filosofijai daves daug peno italy XV-XVI amziy mastytojas Nikolas Makiave-
lis (Machiavelli, 1469-1527) itikinéjo, kad $alj bei kolonijas valdyti gasdi-
nant yra kur kas lengviau, nei siekiant Zzmoniy meilés. Pasak jo, ,,daug saugiau
yra kelti baim¢ negu meile, nes apie zmones apskritai galima sakyti, kad jie
nedékingi, nepastoviis, apsimetéliai, vengiantys pavojy, godiis turto“?°. Sioje
nuostatoje gana ryskiis Renesanso savineigos principai. Jie pastebimi ir uto-
pisty teorijose. Aprasinédami neapibréztos, neva tobulesnés ateities visuome-
nés gyvenima, utopistai savaime neigé tuometini gyvenima. Pirmojo Rene-
sanso utopisto Tomo Moro (More, 1478-1535) ,,Utopijoje“ meninis gyveni-
mas dar vertinamas pagarbiai, nors fizinis darbas joje jau visiems privalus. O T.
Kampanelos utopijoje ,,Saulés miestas“ jau jrodinéjamas pranasumas tokios
visuomenés, kurioje néra nei privacios nuosavybés, nei Seimy; vaikai neturi
pazinti tévy, o vyrai su Zmonomis gali pagyventi tik tam tikra valstybés nusta-
tyta laika. Deja, praéjes pustiikstantis mety nepateisino Renesanso utopisty
prognoziy ir sitlymy. Neatliepé jy pazitros ir Atgimimo epochos didziyjy
estetiniy vertybiy bei idealy spindesiui. Taip i$ istorijos arenos émé trauktis
istabusis Renesanso ,,iomo universalis®.

Pranasumo kompleksas, meno priemonémis ar filosofijos tekstuose ne kar-

24 M. Montenis. Esé. V.,1983, p. 143.
25 Ten pat, p. 33.
26 N. Makiavelis. Valdovas//Filosofijos istorijos chrestomatija. Renesansas. (T. 1), p. 437.
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ta istorijoje bandytas iteisinti kokybiskai aukstesnés biitybés — antzmogio
(arba musy laikais supermeno) ivaizdyje, ir Siandien daug kuo primena rene-
sansiskaji. Antai maga daktara Fausta savaip imituoja nudieniai ekstrasensai
ar astrologai. Kaip ir kitados dieviskaja prigimtimi bando gristi savo kiirybi-
nius ieskojimus ne vienas Siandienos menininkas. Fizine visagalybe ir fantas-
tiniais technikos privalumais apyjaunei auditorijai kelia nuostaba makiavelis-
ki kino filmy supermenai. Deja, nei Johano Gotlybo Fichtés (Fichte, 1762-
1814) idealo siekianciajam ,,As“, nei Frydricho Nyc¢és (Nietzsche, 1844-1900)
absoliu¢iam antzmogiui, nei $iuolaikiniams futurologams, fantastams ar kito-
kiems utopiniy idealy projektuotojams nepavyksta sustabdyti nepaliaujamos
antiautoritetiniy nuostaty plétros, kuriomis vadovaujantis vyksta postmo-
dernistinis kultiiros vertybiy perversmas. Ir nenuostabu, nes ir renesansinés
kultoros galiinams, tolydzio vis aiskiau émusiems suvokti savo bejégiskuma,
i§ Sio dualumo gniauzty jau nebuvo lemta issivaduoti. Renesanso kultira,
kaip ir daugelis ankstesniy ar vélesniy kulttiry, nepaisant net jos universalumo
bei entuziastingo kurybiskumo, pragaistingos savineigos vyksmo iSvengti ne-
istengé. Vokieciy filosofas Ernstas Kasireris (Cassirer, 1874-1945), atrodo, nei
perdéjo, nei sumenkino Renesanso reikSme, ja simboliskai pavadindamas Pro-
metéjaus vardu.

NAUJU KULTUROS IDEALU LINK

Renesansu iprasta didziuotis. Renesansiskas grozis, renesansiska didybée,
renesansiskas universalumas, renesansiSka asmenybé — $ie kuo pagarbiausi,
kupini idealizavimo metaforiniai epitetai Europos kultiiroje, neisskiriant ir
lietuvisky diskursy, vartojami kone besaikiai. O italams ar ispanams Renesan-
sas yra dar ir tautinio orumo simbolis, staciai stebuklinga kultiros atkarpa
tautos gyvenime, kuria jie vadina kilniausiu vardu — aukso amziumi. Viso
pasaulio enciklopedijose suraSyta desimtys Renesanso naujoviy, davusiy pa-
greiti Europos kultiiros raidai. Istorikai, filosofai, ivairiis mastytojai lyg su
Sirdgéla aiskinasi, vardija Sios nuostabios epochos gritities priezastis. Ispanai
mano, kad jy Aukso amziy mokslo srityje link dekadanso pastiméjo karalius
Pilypas II, 1559 metais uzdraudes ispanams mokytis uzsienyje. XX amziaus
ispany filosofas Chose Ortega i Gasetas (Ortega y Gasset, 1883-1955) Sio po-
tvarkio pasékas ironiSkai pavadino Salies ,tibetizacija“. Minimos ir kitokios
nesuturimo nuosmukio priezastys, siejamos su kariniais pralaiméjimais, suiru-
sia ekonomika, issekimo banga. Sitai isryskino kitokias kultiirines orientaci-
jas, kitokia gyvensena. Kolumbo 1492-yjy mety atradimas ir garbé neatnesa
ispanams laimés. Ispanijos kaimai ima tustéti, jaunimas masiskai stoja i biirius,
vykstancius plésti indény kitapus vandenyno, siekia lengvai ir greitai pratur-
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téti. Darbas tampa paniekos objektu, suklesti korupcija. O karaliaus jsakymu
iStrémus is Ispanijos Zydus ir maurus, galutinai nebeliko kam rapintis nei pre-
kyba, nei amatais, nei Zemdirbyste.

Neatpazistamai pakinta meno kiriniy tematika. Barokiskuose ispany tapy-
tojo Bartolomés Estabano Muriljo (Murillo, 1618-1682) paveiksluose vaiz-
duojami peralke, apdriske vaikai (,, Vynuoges ir melionus valgantys berniu-
kai“, ,,Berniukas su Sunimi“, ,,Valgantys tesla“) jau simbolizuoja skurdziaja
visuomenés gyvenimo puse. Rasytojai vis dazniau ima kreipti akis i gudrauto-
jus, selmius, sukcius, peréjunus. X VI amziaus viduryje pasirodziusi nezinomo
autoriaus apysaka ,,Lasariljas Tormestietis, jo vargy bei negandy istorija“ vaiz-
duoja mitry, vargsa bernitksti, tapusi apgaviku, siekusiu Selmisko gyvenimo
idealy. Si apysaka davé pradzig naujam romano zanrui — pikareskai (isp. pica-
ro — sukcius, Selmis), kuri labai iSpopuliar¢jo ir rado atgarsj prancizy, angly,
vokieéiy ir net rusy literatiroje. Bet kaip kontrastuoja pikareskos romany te-
matika ispany renesansinés architektiiros pazibai — plateresko (isp. platera —
juvelyras) stiliui, stebinan¢iam pasaulj unikalia eksterjero ornamentika, deko-
ru, dvasios galia. Selmiska gyvenima mégstanéiy sukéiy idealizavimas ne ma-
ziau kontrastuoja renesansiskajam harmoningo zmogaus idealui.

Naujaisiais laikais atéjusia kitokia grozio idealy samprata, kitokias verty-
bines nuostatas ir kitoki pozitiri i mena ne visi lengvai perprato. X VII amziaus
angly filosofas Dzonas Lokas (Locke, 1632-1704) be jokiy sentimenty mena
mokykly mokymo plane nugriida i paskutiniaja vieta — girdi, jo mokymasis
per daug atima laiko ir per mazai duoda naudos. Tie gi, kurie buvo Sventai
itikéje Renesanso idealais, visuotinius pasikeitimus iSgyveno begaliniai skaus-
mingai, sielojosi dél zZlungancios didybés, grozio ir gério. Anot ispany poezi-
jos aristokratinés mokyklos — gongorizmo — atstovo, rasytojo ir poeto Kve-
vedo i Vilegoso (Quevedo y Villegoso, 1580-1645),

Miré los muros de la patria mia,

si un tiempo fuertos, ya desmonorados
(AS ziGréjau i savo tévynés sienas
Kadaise tvirtas, dabargi begritivancias)

30



ISTRAUKOS IS RENESANSO
ESTETIKOS SALTINIU

MARKETAS PADUVIETIS

(XIII-XIVa.)

Marketas Paduvietis (Marchettus de Padua, Marchetto da Padova, Mar-
cus de Padua, Marcus Paduanus) istorijoje Zinomas kaip italy Trecento muzi-
kos teoretikas ir kompozitorius. Jam priskiriama trijy motety (,,Ave regina
celorum®, ,,Ave corpus sanctum® ir ,,Cetus inseraphici) autorysté. Teoriniai
veikalai ,,Apie lygiosios muzikos mena*“ (,, Lucidarium in arte musicoeplance”)
ir ,,Menzurinés muzikos veikalas“ (,,Pomerium in arte musicOe mensuratoe”)
laikomi iSsamiausiais ir geriausiai susistemintais XIV amziaus musica plana ir
musica mensurabilis traktatais Italijoje. Sie Marketo darbai daré didele jtaka
Renesanso muzikos estetikos raidai, autorius laikomas vienu Zymiausiy ars
nova muzikos krypties teoretiky. Apeidamas ars antiqua reikalavimus, Mar-
ketas jteisino chromatizmus, mazos trukmés gaidas, laisva balsavada.

Dokumentai patvirtina, kad Marketas 1305-1307 metais buvo Paduvos Ka-
tedros maestro di canto. Net manoma, kad jo tribalsis motetas ,,Ave regina celo-
rum” galéjo buti parasytas Skrovenjo (Scrovegni) koplycios, kurig puosia daili-
ninko Dzoto freskos, atidarymo 1305 mety kovo 25 diena proga. Dar Zinoma,
kad rasydamas ,,Lucidarium’ ir ,,Pomerium’ Marketas bendradarbiavo su vie-
nuoliu dominikonu Sifansu Ferarie¢iu (Syphans da Ferrara), kuris padéjo rengti
Siuos veikalus pagal scholastinés filosofijos reikalavimus. Taigi Marketas buvo
praktikuojantis muzikas, panorgs susisteminti profesing patirtj.

Muzika Marketas laiko graziausia meno Saka. Grazus dainavimas, anot jo,
patinka ir vaikams, ir jaunimui, ir senimui. Nors griez¢iausias muzikos teiséjas,
pasak Marketo, yra ausis, jis vis délto ispéja, kad vertinant muzika nevalia
pasikliauti vien klausa, nes ji apgaulinga. Remdamasis romény matematiku,
filosofu ir muzikos tyrinétoju Boecijumi, jis teigia, kad bitina aiskintis garsy
santykius, lyginti balsus, nes kaip po vandeniu esanti tiesi linija akiai atrodo
kreiva, taip ir klausa, neiSsiaiSkinus garsy santykio, yra nepatikima. Po Vidu-
ramziy besiformuojanciai naujai estetikai Sios mintys buvo originalios.

»Menzirinés muzikos veikala“ Marketas paraseé tarp 1318 ir 1326 mety,
gyvendamas Italijos Siauréje esan¢iame Cezenos mieste. Pavadinima ,,Pome-
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rium’™ pavartojo metaforiskai, pagal zodi pomus, kuris reiskia vaismedij. Pasak
autoriaus, Siame darbe sudétos muzikos meno gélés ir vaisiai (;,flores et fruc-
tus“). Darbas sudétas i$ trijy skyriy. Pradedamas lakoniska Aristotelio teze —
,»laikas yra judéjimo matas“. Muzikos teorijoje, pasak Marketo, laikas yra dvi-
gubos reikSmés — tobulas ir netobulas. Tobulas laikas yra svarbesnis, nes i jo
kyla netobulas laikas, kuris gaunamas i$ tobulo laiko atémus trecdali natos
vertés. Menzirinéje notacijoje tobula ir netobula laika atstovauja brevis (pri-
lygsta dabartiniy laiky pusinei natai). Trumpesnés natos apskaic¢iuojamos da-
lybos budu. Paskutiniojoje traktato dalyje Marketas daug démesio skiria mo-
dalinei ritmikai. Prie tradiciniy penkiy tobuly ritminiy mody jis prideda dar
keturis netobulus, kurie buvo budingi italy muzikai, kompozicijose rekomen-
duodamas vartoti ir vienus, ir kitus. Veikale taip pat aptariama notacija ir
trukmés, kurios muzikos literatiiroje vadinamos cantus figuratus (kai grigali-
nio choralo melodija palydima ijvairia ritmika, skirtingai nuo kontrapunkto).

Veikala ,,Apie lygiosios muzikos meng“ Marketas Paduvietis pradéjo rasy-
ti Cezanoje ir baigé Veronoje (tarp 1309 ir 1318 mety). Jame pateikiamas
muzikos apibidinimas, aprasoma jos kilmé, ypatumai. Marketas bando sukla-
sifikuoti jvairias muzikos riisis bei porisius, iSskirdamas harmoning, organing
ir ritming, lygiaja ir menziring, chromating, diatoning ir enharmoning muzika.
Veikale daug démesio skiriama muzikos tono sampratai ir kilmei, aprasomi
intervalai, konsonansai ir disonansai. Pagal tradicing Viduramziy muzikos te-
orija, kurig pagrindé remdamasis antikine muzika bei Pitagoro teorija Boeci-
jus, tonas buvo dalijamas i dvi nelygias dalis, apskaiciuojamas pagal skaiciy
proporcijas. Marketas, atmetes skaiciy proporcija, tong pasiiilé dalinti i pen-
kias lygias dalis, vadindamas jas diesiais. Paskutiniajame veikalo skyriuje
iSdéstomi visi astuoni Grigaliaus tonai (dermés), pateikiama muzikos pavyz-
dziy. Pavadinimas ,,Lucidarium®, Viduriniaisiais Amziais vartotas ir nemuzi-
kiniams traktatams apibudinti, kilgs i$ lotyniSko zodzio ,,/ucidare”, kuris reis-
kia ,,apsviesti* ir nurodo, kad veikalas yra didaktinio pobudzio.

Renesanso muzikos teorijos ir estetikos raida iSsamiausiai apibendrino ita-
Iy muzikos teoretiko ir kompozitoriaus Dzozefo Carlino darbai, parasyti XVI
amziuje. Juos apibudino, taip pat iSvertes istraukéliy is darby, prof. A. Ambra-
zas knygoje ,,Nuo Carlino iki Rymano® (1980). Cia pateikiama Marketo Padu-
viecio veikalo ,,Apie lygiosios muzikos mena“ pirmoji dalis ir Sesi skyriai i$
antrosios dalies. Sis traktatas bene geriausiai parengé dirva sparéiai italy rene-
sansinés muzikos estetikos raidai.
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Marketas Paduvietis
APIE LYGIOSIOS MUZIKOS MENA
I dalis

I skyrius. Apie muzikos sukiirima

Kaip Pitagoras sukiiré muzika, antrojoje knygoje po izangos uzsimena Mak-
robijus (Macrobius). Pasak jo, atsitiktinai eidamas gatve, Pitagoras isgirdo, kaip
kalviai kala jkaitinta gelezi. Jo ausis pasieké skambéjimas, keliamas kijy, kurie
pagal tam tikra eil¢ krisdavo ant gelezies ir staigiai nuo jos atSokdavo. Kartu
skambant ir Zemiems, ir aukstiems garsams, klausantieji girdédavo nustatyta juy
iSsidéstyma, ir i$ jvairiy smigiy gimdavo saskambis. Pitagoras liepé kalviams
kajus pakeisti. Tai padarius kiijai Zzmoniy rankose émé skambéti kitaip. Paskui,
pazymeéjes kiekvieno kiujo skirtinga svorj, Pitagoras jsaké pakeisti kiijjus dides-
niais, o véliau nuo kiijy peréjo prie styguy tyrinéjimo ir, priraisiojgs jvairius svars-
¢ius prie aviy zarny bei jauciy gysly ir jas itempes, iSgavo tokia melodija, kokia
buvo biidinga ankstesniajam saskambiui, tik dar malonesne: mat pati stygy pri-
gimtis yra melodingesné. Taigi, pazings tokia paslapti, Pitagoras isrado skaicius,
kuriy déka gimsta harmoningi garsai. Juos iSdéstes pagal ankstesni skambéjima,
Pitagoras sukiiré muzika!. Taip pasakoja Makrobijus. O kaip nurodo Tulijus
[Ciceronas] ,,Tuskulo pokalbiy“ pirmosios knygos ketvirtajame skyriuje, Pita-
goras pats skambindavo stygomis ir dainuodavo. Ciceronas sako, kad apie pita-
goriecius buvo kalbama, esa jie, norédami miglotai isreiksti kai kuriuos savo
mokymo principus, paprastai naudodavesi giesmémis. Savo mintis nuo itempty
apmastymy i ramybe jie taip pat nukreipdavo giesmés bei stygy pagalba.

IT skyrius. Apie muzikos grozj

Tarp meny muzika yra graziausia. Apie ja Remigijus (Remigius) taip raso:
»2Muzikos didybé uzburia kiekviena gyva sutvérima ir negyva daikta; ja be
perstojo Sventojo Dievo akivaizdoje atlieka Angely, Archangely ir visy Sven-
tyjy chorai, giedodami ,,Sventas, Sventas“ (sanctus, sanctus)“. Apie ja Boeci-
jus savo ,,Prologe“ sako, kad nieko néra taip budingo Zmogaus prigimciai,
kaip kad siekimas atsipalaiduoti skambant $velniems garsams bei susikaupti
girdint priesinga melodija. Ir tai yra budinga ne atskiroms profesijoms arba
amziaus tarpsniams, bet apima visas profesijas, o kudikius ir jaunuolius, ir

! Turima galvoje muzikos teorija (vert. past.).
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netgi senus taip natiiraliai bei spontaniskai traukia muzikos dermés, kad gali-
ma sakyti, jog néra amziaus, kuris nesimégauty girdédamas malonia giesmeg.

Muzika yra kaip tas nuostabus medis, kurio Sakos skaiéiy proporcijy déka
yra graziai i$sidésciusios, jo ziedai — tai saskambiy rusys, vaisiai — malonios
dermés, susidariusios i$ paciy ty saskambiy. Apie tai kalba Bernardas (Bernar-
dus): ,,Vien tik muzika yra universali, jos pilna dieviskos valios didybé be per-
stojo vercia judéti viska, kas juda danguje, kas atsiranda zeméje, juroje, Zmoniy
ir gyviiny balsuose augant kiinams bei slenkant metams, dienoms, laikui.

IIT skyrius. Apie muzikos naudy

Pasak Izidoriaus (Isidorum), be muzikos joks zinojimas negali biti tobulas, nes
be jos neimanomas joks valdymas. Kai Dovydas (David) uzgaudavo kitaros sty-
gas, malontis muzikos garsai sumazindavo Saulo dvasios kancias. Kitur skaitome,
kad karaliaus paprasytas pranasas Eliziejus (Elisus) suprato §iuo metu neturis pra-
nasystés dovanos (4 Kar 3, 10-15) ir liepé atvesti jam arfininka, o kai §is pradéjo
groti, suprato, kad ant jo nusileido pranasystés dvasia ir émé pranasauti. O ragy,
trimity ir kity instrumenty nauda miiSiy metu matome kiekviena dieng. Panasi yra
ir [muzikos] nauda sielai. Todél Pitagoras ir saké, kad Sis pasaulis yra sutvertas
muzikos déka ir gali biti jos valdomas, nes, kaip manoma, visa tai, kas tik pulsuoja
musy viduje, venose, muzikos ritmy pagalba yra susije su harmonijos privalumais.
Boecijus sako: ,,Mokslams néra artimesnio kelio i siela kaip per ausis®.

1V skyrius. Apie poziirj j muzika

Apie muzika negalima spresti vien pagal garsa, kadangi klausos pojitis,
kaip ir kiti kiino pojuciai, gali buti apgaulingas. Pavyzdziui, apgaulingas yra
regéjimo pojitis: juk imerkus i vandenj tiesy rasta, akims jis atrodo luzes.
Daznai apgauna ir klausos pojitis, jeigu mégaujamasi garsais, iSgaunamais be
jokio apskaiciavimo ir proporcijos. Todél Boecijus ir sako: ,, Kaip neuztenka
vien regéti spalvas ir formas neistyrus jy ypatumo, taip nepakanka ir mégautis
giesmés garsais — reikia dar istirti, kokiu biidu viena nuo kitos yra atskirtos
balsy proporcijos“. Muzikos ypatumas, leidziantis mums apie ja svarstyti, yra
skaiciai, kurie muzikoje viska tvarko ir tarsi valdovai karaliauja. Pavyzdziui,
Remigijus sako: ,,Muzikos esmé yra skaiéiy proporcijos®.

V skyrius. Kas yra muzika?

Muzika yra jstabus menas — jos garsai moduliuojami danguje ir Zeméje.
Muzika taip pat yra mokslas, susidedantis is skaiciy, proporcijy, dydziy, iSma-
tavimy, junginiy bei saskambiy. Gvidas (Guido) sako: ,,Muzika yra balsy ju-
déjimas, iSgaunamas ,,arsis* bei ,,thesis“, t.y. pakélimo ir nuleidimo déka*®.
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VI skyrius. IS kur kyla muzikos pavadinimas?

Muzikos pavadinimas kilo i§ zodzio ,,moys", kas reiskia vandeni, nes, pa-
sak Remigijaus, ji buvo atrasta prie vandens: mat kaip vanduo negali buti
paliestas taip, kad nesujudéty, taip ir muzika negali buti negirdima. Anot Remi-
gijaus, ,,moys" yra rusies pavadinimas, nes vanduo labai padeda muzikos gar-
sams atsirasti. Tai akivaizdziai pasireiskia vargony vamzdeliuose, kurie tam,
kad buty iSgautas garsas, yra pripildomi vandens.

VII skyrius. Apie muzikos skirstymga

Nors kiekviena balso ar garso moduliacija, taip pat viskas, kas juntama
klausos déka, yra muzika, nes ji duoda galimybe sukurti teorija apie visa tai,
visgi reikia zinoti, kad ,,muzika® yra tik bendras pavadinimas, ir anksciau
pateiktas apibrézimas yra bendras apibrézimas, o kadangi tai yra bendras pava-
dinimas, ir muzika turi rasis, reikia Zinoti, kad vienokia muzika yra harmoniné,
kitokia — organing, o trecia jos rusis vadinama ritmine. Visas Sias rasis reikia
aptarti. Kadangi harmoniné muzika yra laikoma pirmaja, nes natiiraliai gimsta
Zmogaus balso arba paties zmogaus déka, kas ji yra, aptarkime pirmiausiai.

VIII skyrius. Apie harmoning muzika

Harmoniné muzika yra tokia, kuri gimsta balsu esancio garso déka, kitaip
sakant, déka zmoniy bei gyviiny. O kad $is apibrézimas tapty aiskus, pazitré-
kime, kas yra garsas, esantis balsu, ir kaip galima ji trumpai apibrézti. Glaustai
aptarta harmoniné muzika visais kitais atzvilgiais sutampa su dviem kitomis
muzikos rasimis: juk ka tiktai galima harmoniskai padainuoti, ta patj galima ir
atlikti kaip organing bei ritming muzika. Ji skiriasi nuo pastaryjy vien tuo, kad
gimsta tiktai garso, esanc¢io zmogaus arba gyvino balsu, déka.

IX skyrius. Apie garsg, esantj balsu
Balsu esantis garsas yra oro, virpancio iSkvépimo metu, garsas. Jis yra gir-
dimas ir iSgaunamas tik nataraliy gyviino (animalis) instrumenty déka. Turime
galvoje natiiralius balso instrumentus, kuriy yra daugiausia Sesi. Tai — plau-
¢iai, gerklé, gomurys, liezuvis, priesakiniai dantys ir lapos. Tiesa, kai kurie
gyvinai iSgauna balsus ir stokodami kai kuriy i$ $iy instrumenty. Pavyzdziui,
pauksciai — jie neturi danty. Bet plauciai, gerklé, gomurys, liezuvis ir ltipos
yra bitini balsy iSgavimo instrumentai, nes be jy balsu esantis garsas negali
egzistuoti i§ viso. Mat iSkvépimas prasideda plauciuose, pereina per gerkle,
atsimusa i gomuri, o liezuvio yra perskeliamas taip, kad susidaro jvairiis gar-
sai; paciam liezuviui lieciant dantis jau galima suprasti, ka zmogus kalba, o
ltpos [galutinai] suformuoja [balsa].
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X skyrius. IS kur kyla balso pavadinimas?

Taip gimsta balsas. Sis pavadinimas (vox) kyla i§ Zodzio ,$aukti (2 volando),
kaip kad ,,vadas* — i$ Zodzio ,vesti“. ,Balsu“ vadiname dar ir todél, kad jis
skelbia sielos gelmése esancius dalykus. Juk ir filosofas [Aristotelis] sako, kad tai,
kas yra isreiskiama balsu, zZymi sieloje gludincias aistras. Dél to tai, kas dainuojant
pazymima ir atsiranda balso déka, yra teisingai vadinama nata (n70ta), nes, budama
lyg ir Zenklu, savo kokybe ji nurodo, kokiu budu mes privalome ja atlikti.

X1 skyrius. Kiek yra balso riisiy?

Reikia pastebéti, kad vieni balsai yra artikuliuoti ir Zymimi raidémis, kiti
— neartikuliuoti ir raidémis neZymimi, treti — artikuliuoti ir neZymimi, ket-
virti — neartikuliuoti ir Zymimi. Artikuliuotg ir Zymima raidémis balsa galima
ir suprasti, ir uzrasyti, kaip, pavyzdziui, ,,Petras“ arba ,,Martynas“. Neartiku-
livotas ir raidémis neZymimas balsas negali biiti nei suprastas, nei uzrasytas;
pavyzdziui, liito riaumojimas arba jaucio baubimas. Artikuliuotas ir nezymi-
mas balsas gali bati suprastas, bet negali buti uzrasytas, kaip, pavyzdziui,
zmoniy Svilpimas arba ligoniy dejavimas. Nors visa tai ir negali buti uZrasyta,
prasme visgi galima suvokti: mes suprantame, kad Svilpdamas zmogus arba
ramina kokj nors gyviina, arba Saukia ji, o dejuojant ligoniams numanome jy
skausma. Neartikuliuoto ir Zymimo balso negalima suprasti, bet galima ji uz-
rasyti. Tokie yra, pavyzdziui, gyviny, skleidzian¢iy garsus ,kra, kra®, ,ku
kii“, balsai. Siy garsy, nors juos ir galima uzrasyti, prasmés visiskai nesuvokia-
me. Mes manome, kad i$ visy $iy balsy harmoninei muzikai svarbus yra tik
artikuliuotas ir Zymimas balsas, t.y. toks, kuri galima ir suprasti, ir uzrasyti.

XII skyrius. Apie organing muzika
Organiné muzika, nors jai atsirasti ir padeda Zzmogaus iskvépimas arba oro
gisis, visgi gimsta balsu nesancio garso déka. Tokia yra trimity, cimboly,
Svilpyniy, vargony ir panasiy [instrumenty muzika]. Turédami tokj apibrézi-
ma pasizitrékime, kas yra balsu nesantis garsas.

XIIT skyrius. Apie garsa, nesantj balsu

Balsu nesantis garsas gali buti iSgaunamas ir be natiiraliy instrumenty pagal-
bos, t.y. vien tik piitimo bei virpinamo oro giisio déka, kaip kad matyti jvairiuose
dirbtinuose instrumentuose. Kai kuriems is jy, pavyzdziui, trimitui ar vargonams
iSgaunant tokj garsa, budingas savotiskas putimas. O kadangi balsu esantis gar-
sas yra arciau tobulybés negu balsu nesantis garsas, tai jis gali veikti ir kai
kuriuos instrumentus, pavyzdziui, trimitg ar cimbolus, ir tada minéti instrumen-
tai iSgauna garsa, nesantj balsu. Toks balsu nesantis garsas, kurj iSgauna minéti
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ir panasus instrumentai oro gusio ar pusteléjimo déka, kaip jau buvo sakyta, yra
svarbus organinei muzikai. O garsas, atsirandantis ne dél patimo, bet i$ oro ban-
gos, kylancios dél smigio, t.y. ka tiktai, iSskyrus anksciau aptartus garsus, gali-
ma girdéti, kaip kad stygy, varpelio skambé¢jimas, kojy trepséjimas ir panasiai —
toks garsas néra balsas ir priklauso ritminei muzikai.

X1V skyrius. Apie ritming muzika

Ritminé muzika yra tokia, kuri atsiranda balsu nesancio garso déka; be to,
Sio garso iSgavimui, kaip anks¢iau buvo pasakyta, nereikalingas piitimas. Toks
garsas iSgaunamas grojant monochordu, psalterijumi, varpeliu bei kitais i juos
panasiais instrumentais.

XV skyrius. Apie Siuolaikinés muzikos skirstyma

Kiekviena i$ minéty trijy muzikos rasiy yra skirstoma i vadinamasias lygiaja
(plane® ir menziring (mensurated muzika. Lygiaja muzika vadinamas kiekvie-
nas giedojimas, Zymimas ir atliekamas taip, kaip patinka kiekvienam atlikéjui.
Menziriné muzika yra kiekvienas laiko vienetais iSmatuotas giedojimas, kurio
visas figliras nustato pavadinimas, figtira bei kiekybé. Viso to apriboti mes esame
verciami giedoti giesmes taip, kaip jos yra pazymétos Siais Zenklais. Mat mes
negalime nei didinti, nei mazinti kiekybés, nes tam trukdo forma ir paciy figiiry
pavadinimai. Menziirinés muzikos apraSyma dabar praleidziame, nes kitame musy
veikale ketiname Dievui leidus iSsamiai aprasyti ir ja pacia, ir jos pasireiskimus.
Anksciau buvo pasakyta, kad muzika yra mokslas, susidedantis is skaiciy, propor-
ciju, saskambiy, junginiy, iSmatavimy ir kiekybiy. Visa tai reikia aptarti.

XVI skyrius. Apie pagrinding muzikos risj bei jos pagrindinius porasius

Pagrindiné muzikos riisis yra giedojimas apskritai. Nebiidamas kieno nors
poriisiu, jis apima visus giedojimo budus, nesvarbu, ar tai, kas yra atlickama
harmoniskai, organiskai ar ritmiskai, lygiai ar menzariskai — visa tai yra anks-
¢iau minétos riisies poriisiai. Sie poriisiai savo ruoztu skaidomi j kitus porti-
Sius, biitent — i chromatinj, diatonini ir enharmonini. Tai — pagrindiniai,
smulkiau nebeskaidomi porsiai. Panasiai yra ir su Zmogumi, kuris kaip pora-
Sis yra pagrindinis. Tiesa, kai kalbame apie visa Zmoniy giming, Sis porasis,
nors yra pagrindinis, jvairiais buidais pasireiskia ir kaip rusis. Taip ir Sie pori-
§iai, t.y. chromatinis, diatoninis ir enharmoninis, nors jie ir pagrindiniai, ben-
drai muzikoje yra laikomi rasimis. O kadangi minéty chromatinio, diatoninio
bei enharmoninio [giedojimo] negalima iSsamiai tyrinéti, neaptarus pirmiau
tono, nes yra giedama pustoniais, pirma reikia paziiiréti, kas yra tonas ir kokiu
biidu skaiciy pagalba jis yra dalijamas.
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II dalis

1 skyrius. Kas yra tonas?

Kad tai tapty aiSku, reikia zinoti, kad, pasak Remigijaus, tonas ir garsas yra
tas pats, tik atstumas, tai yra skirtumas tarp jy yra tas, kad garsas gali buti
iSgaunamas viena styga, o tonas maziau kaip dviem stygomis iSgaunamas bti
negali. Dél to Ubaldzio (Ubaldi) vadovélis ir sako, kad tonas yra tam tikras
atstumas nuo vieno garso iki kito.

IT skyrius. IS kur kyla tono pavadinimas?

Gvidas: ,,Zodis ,,tonas* atsirado i§ Zodzio ,,skambéti“ (a fonando)? , nes kai
pereinama nuo vieno garso prie kito, nesvarbu, kylant ar leidziantis, susidaro
sklandus ir $varus tonas“. Boecijus: ,,Kiekvieng tona visada sudaro dviejy
ftongy, tai yra dviejy garsy junginys ir kiekybé*.

IIT skyrius. Apie tono pavadinimus

Muzikos tyrinétojai tong vadina ,,epogdouni“, ,,diastema”, ,,emmelis”, ,,co-
lort* ir ,,sesquioctavus”. Galvojant aritmetiskai, pavadinimas ,.,epogdoum® atsira-
do i8 ,,éxd”, kas reiSkia vir$ ir ,,6x7¢* — astuoni, nes skai¢ius devyni yra vir$
astuoniy, o tonas kaip tik ir pasireiskia tarp siy dviejy skaiciy. ,,Diastema“ muziko-
je reiskia tong todél, kad tai, kas graikiskai vadinama dcaoryua lotyniskai reiskia
atstumg arba intervala tarp dviejy garsy. Pasak Boecijaus, melodingas guuedys, t.
y. pritaikytas melodijai tgsiamas garsas muzikoje yra tonas. ,,Colon” reiskia tona
galvojant gramatiskai, nes tai, kas graikiskai vadinama xcou, lotyniskai reiskia
sanarj: juk tonas yra visy saskambiy sanarys. Pavadinimas ,,sesquioctavus*, suda-
rytas i$ graikisko ,,sesque’ (lotyniskai — ,,visas*)? ir ,,astuntoji dalis“, reiSkia tona
skaiciy atzvilgiu, nes devynetas apima visa astuoneta ir dar jo astuntaja dalj. Taigi
pasakykime taip: tonas aritmetikoje vadinamas ,,epogdouni“, gramatikoje — ,,co-
lon*, skaiciy atzvilgiu — ,,sesquioctavus’*, muzikoje — ,,diastema’ ir ,,emmelis”.

1V skyrius. Kokie skaiciai sudaro tong?

Reikia zinoti, kad, kaip teigia visi muzikos tyrinétojai, tona, arba jo prigimti,
lemia skaiciaus devyni santykis su astuoniais. Taciau dar neatradome, kad tyriné-
tojai bty nurode, kodél taip yra. Biitent tai mes ir rengiamés atskleisti. Judésime
tokia tvarka: pirmiausia parodysime, kodél tona sudaro skaicius devyni, o ne di-
desnis arba mazesnis; po to paaiSkinsime, koks yra tono santykis su skaic¢iumi

2, Tonus* yra graikiskos kilmés zodis, reiSkiantis jtempima, taip pat ir garsa (vert. past.).
3 Keista etimologija, nes tasai ,,sesque* néra graikiskas zodis (lotynisko teksto leidéjo pastaba).
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astuoni, ir galiausiai, tuo remiantis, bus padaryta iSvada, kad tono prigimti lemia
devyneto santykis su astuonetu, o ne kokiy nors kitokiy skaiciy proporcijos.

Sio skyriaus pirmasis skirsnis

Pirmiausia reikia zinoti, kad, pasak visy filosofy ir mokslininky, kalbant
apie materialius skaicius tonas yra kildinamas is vienovés skaidymo, ir skaiciy
gali bati tiek, i kiek daliy ta vienové gali buti suskaidyta, t.y. skaiciai gali buti
didinami pagal tai, kaip yra skaidoma vienové. Todél jie ir sako, kad skaicius
gali buti didinamas iki begalybés, nes ir vienové iki begalybés gali biti skai-
doma. Yra taip, kad vienové gali biti skaidoma iki begalybés todél, kad po
kiekvieno skaidymo ji gali buti dalijama dar smulkiau, o mes norime, kad
skaidymas negaléty buti kaip nors smulkinamas, todél, [patogiausia] yra vie-
novés dalijimas i tris dalis. Juk suskaidzius vienove pirmiausia i keturias dalis,
ja buity galima dar padalyti i dvi po dvi , suskaidzius i penkias — { tris ir dvi,
suskaidzius i Sesias — i dvi po tris ir t.t. Todél Sie skaidymai néra pirminiai, bet
gali buti smulkinami. O jeigu mes pacia vienove padalysime i dvi dalis, toks
dalijimas nebus pirminis didziausias vienovés dalijimas, nes didesnis yra jos
skaidymas i tris dalis. Bet smulkindami dalijima ir norédami suskaidyti dalis
taip, kaip yra suskaidyta vienové, is kiekvienos trijy daliy padarysime dar po
tris ir tokiu btidu turésime devynias. Kiekviena i$ [naujai susidariusiy] trejety
suskaide i tris naujas dalis gausime naujas devynias. Tokiu biidu skaidydami
dalimis, nuo devyneto prie devyneto judésime iki begalybés.

IS to, kas pasakyta, darosi aisku, kad, kai skaidydami vienove ir jos dalis
perzengiame per devynis, nuolat didziausio pirminio skaidymo keliu judame
nuo vieno devyneto prie kito, ir ty devyniy santykis tarpusavyje yra toks, kad
pirmasis devynetas turi daugiau bendro su pacia vienove negu antrasis, nes
atsiranda is jos pirminio dalijimo. Antrasis turi jau maziau bendro negu pirma-
sis, nes atsiranda skaidant dalis, ir taip toliau. Taigi is to, kas pasakyta, suvo-
kiame, kad priartéjus prie vienovés skaidymo i devynias dalis, negalima jo
perzengti, lygiai kaip ir pasilikti devyneto prieigose, nes dalijimas nesibaigia
— mes nuolat judame nuo vieno devyneto prie kito.

Kadangi skaic¢iuje devyni slypi vieningy daliy skaidymo isbaigtumas, atsi-
tinka taip, kad muzikos instrumentuose, pavyzdziui, styginiuose, devintoji da-
lis yra vieninga, ir viena dalis skamba kitaip negu kita, nes yra auksciau pakilusi
ir turi maziau bendro su vienove. Paémus kita devintaja dali, garsas vél pakils ir
taps dar aukstesniu, kadangi turés dar maziau bendro su vienove. Taigi padary-
kime tokia iSvada: anksc¢iau buvo pasakyta, kad tonas yra tam tikras atstumas
nuo vieno garso iki kito. Taciau Sis peréjimas i$ garso i garsa vyksta pereinant is
devyneto i devyneta, t.y. judant tokiomis vienovés dalimis, is kokiy skaiciy ji
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susideda. Todé¢l ir paties tono substancija, prigimtis, jo pagrindiné bei formali
esmé gladi skaiciuje devyni, nei didesniame, nei mazesniame. IS to seka, kad
tonas yra vienas i$ didziausiy bei tobuliausiy dalyky visoje muzikoje, nes remia-
si skai¢iumi devyni, kurio riby pirminis didziausias dalijimas neleidzia perzeng-
ti nei giedant, nei skaidant skaiciy ar vienove. Toks yra pirmasis jrodymas.
Auntrasis, o kartu ir treciasis sio skyriaus skirsniai

Dabar reikia iSnagrinéti antraji klausima, biitent ta, kuris seka pirmaji, t.y. koks
turéty biti skaiciaus devyni santykis su astuoniais. Norédami tai atskleisti, turime
pereiti prie stambesnio, t.y. binarinio vienovés skaidymo. Taigi jeigu padalysime
vienove i dvi dalis, kiekviena i juy — dar | dvi naujas, Sias — i dar dvi kitas, ir taip
iki begalybés, niekuomet neperzengsime ketverto riby. Be to, pirmasis ketvertas
turés daugiau bendro su vienove, negu antrasis ir taip toliau. O kadangi smulkiau
skaidyti negalime, tai reiskia, jog visas muzikines proporcijas, kurios gali buti
dvejinamos, mes turime skaidyti i keturias dalis, nes dviejy santykis su vienu yra
tolygus santykiui vieno su dviem ir taip toliau. Taigi dvejindami proporcijas gau-
name dviguba ketverta, t.y. — astuonis. Bet kiekviena proporcija bitinai apima
arba visuma arba dali, o vienas dalykas, apimantis kita, turi bati kiek nors uz ji
didesnis, nes kitaip negaléty jo apimti. Taigi ir tonas, kuris apima dvejinamas
proporcijas, taip pat turi bati kiek nors uz jas didesnis. Bet pacias dvejinamas
proporcijas sudaro astuonetas, todél ji apimantis tonas turi kaip nors ji virsyti, o
virSyti daugiau negu vienu, kaip buvo jrodyta anksciau, negali, nes ji sudaro
devynetas. Stai tokiu biidu atsakome j antraji, o kartu ir trec¢igji, klausimus: biitent,
tono prigimti bei jo esme sudaro skaiciaus devyni santykis su astuoniais.

V skyrius. Tono daliy aprasymas

Anksciau iSnagrinéjus tono kokybe bei jo prigimti, reikia atkreipti démesij
ir i jo dalis, apie kurias kalbésime is eilés. Taigi pirmiausia iSnagrinésime
matematiskai kiek yra tono daliy, o véliau, tuo remdamiesi, parodysime, kas
yra pustoniai ir kiek jy yra.

Siio skyriaus pirmasis skirsnis

Pirmiausia reikia Zinoti, kad tonas turi penkias dalis, nei daugiau, nei ma-
ziau. Tai mes jrodome Sitaip.

Anksciau buvo jrodyta, kad tong sudaro devyneto tobulumas, ka mes aki-
vaizdziai pailiustravome monochordo bei kity muzikos instrumenty pavyz-
dziais. Taciau yra taip, kad devynetas niekada negali buti skaidomas lygiomis
dalimis, nes tai yra vienové, kuri priesinasi tokiam dalijimui, o i$ to iSeina, kad
ji negali buti ir smulkiau dalijama. Mat devynetas niekada negali biti dalija-
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mas i§ dviejy, keturiy, Sesiy, septyniy ar astuoniy, norint gauti lygias dalis, o
visas dalijimas remiasi devyneto nelyginumu. Taigi belieka, kad devyneto
dalys turi buti nelygios, t.y. pirmuoju dalijimu i$ vieno gauname tris, antruoju
— i8S trijy penkis, tre¢iuoju — i$ penkiy septynis, ketvirtuoju — i$ septyniy
devynis, o penktasis dalijimas yra penktasis nelyginis viso devyneto skaicius.
Tokiu budu aiskéja, kad tonas negali turéti nei daugiau, nei maziau kaip pen-
kias dalis, kadangi jos sudaro visa tona. Tai — pirma.

Antrasis Sio skyriaus skirsnis

Antras dalykas, kurj reikia zinoti, yra tai, kad keturios tono dalys neapima
viso tono, o visa tai, kas neapima penkiy, yra vadinama pustoniais. Pavadinimas
yra kiles i$ ,,pusé®, kas reiskia ,,ne visa“ arba ,,dali, todél ir pustonis reiskia tarsi
tono dalj. Sios tono dalys arba $ie pustoniai muzikoje buvo sugalvoti tam, kad
pataisg disonansa arba paryskine kokia nors patikusios dermés grozj iSgautume
tobulesnius bei grazesnius konsonansus. Apie konsonansus ir disonansus bus
kalbama véliau. [Pustoniai], kaip ir pridera, kyla i$ nelyginiy paties tono daliy;
juk pripazistama, kad disonansas atliekamas ir iSrandamas remiantis nelyginu-
mu. Tai ypac pasireiskia muzikos instrumentuose, pavyzdziui, monochorde, kur
matome, jog pustoniai ryskiausiai issiskiria dalijant tono apimti i penkias dalis.
Kiekviena i$ ty penkiy pagrindiniy arba didziausiy giedamo tono daliy yra
vadinama diesiu. Dvi i$ Siy penkiy daliy, sujungtos kartu, sudaro enharmonini
pustoni, kuris, Platono pavadintas ,,/imma“, yra mazesnis ir apima du diesius.
Trys tokie diesiai sudaro diatoninj pustoni. Jis yra didesnis ir vadinamas didziaja
apotome. Tai yra didesnioji i dvi dalis padalinto tono dalis. Keturi diesiai sudaro
chromatini pustoni. Visus juos reikia is eilés aptarti.

VI skyrius. Apie diesf
Diesis yra penktoji tono dalis, kai koks nors tonas pereinant i§ vieno kon-
sonanso, esancio zemiau tercijos, sekstos ar decimos, i kita, yra dalijamas pu-
siau. Kadangi pirmoji taip padalyto tono dalis atsiranda pakilimo déka, ji yra
didzioji ir vadinama chroma. Likusi dalis vadinama diesiu. (...)

Versta i$ : Marchetti de Padua. MUSICA, seu
LUCIDARIUM IN ARTE MUSICAPLANA// M.
Gilbert. Scriptores ecclesiastici de musica sacra...
T. 1-3. T. Blasien, 1784 (T. 3, p. 65-73).

I8 lotyny kalbos iSverté
ARVYDAS BARONAS
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LEONAS BATISTA ALBERTIS

(1404-1474)

Leonas Batista Albertis kilgs i$ senos florentieciy Seimos. Jo senelis buvo gar-
sus politikas, artimai bendraves su zinomomis Mediciy ir Sforcy giminémis. Nors
jaunystéje mokesi teisés, Bolonijos universitete net apgyné teisés moksly daktaro
disertacija, jis vis délto pajégé pasiekti meistriSkumo virsiines architektiiroje, ta-
pyboje ir skulptiiroje. Be to, jis parasé¢ daug traktaty jvairiomis moralés bei politi-
kos temomis, juose atskleidgs ir savo literattirini talenta. Veikale ,,Apie Seima*
Albertis kelia humanistinius idealus, pabrézia, kad Zmogy gamta yra sutvérusi ir
dieviskuoju, ir graziausiu i$ visy mirtingyjy. Filosofiniuose esé ,,Universalaus
Zmogaus portretas®, ,,Apie Saunuma ir Slove“ pirmakart istorijoje analizuojama
karybos psichologiné bei intelektualioji prigimtis. Albertis vienas i$ pirmyjy ima
kalbéti apie visokeriopa menininko i$silavinimg (omo universalis). Sio idealo
laikosi kone visi Renesanso meno tyrinétojai. Antai A. Ditreris, DZ. Carlinas tei-
gia, jog dailininkams butina iSmanyti matematika, geometrija, o Leonardas da
Vincis tapyba apskritai laiké ne tik menu, bet ir mokslu.

Italija puosia daug Albercio projektuoty renesansiniy pastaty: Santa Marija
Novela baznycios fasadas Florencijoje, Sv. Pranciskaus baznycia Riminyje, Sv.
Andriejaus baznycia Mantujoje ir kt. Gyvendamas Florencijoje, jis bic¢iuliavosi su
skulptoriumi Donatelu, architektu bei skulptoriumi F. Bruneleskiu ir kitais gar-
siais ankstyvojo Renesanso menininkais. Cia jis parasé teorinius veikalus ,,Apie
statula“ (1435) ir ,,Apie tapyba“ (1435-36). Teoriniuose darbuose Albertis, kaip
praktikuojantis menininkas, daugiau démesio skiria praktiniams meno klausimams,
neapsiriboja filosofiniais grozio ar meno esmés aiskinimais. Savo estetinius sam-
protavimus jis grindzia jvairiy senovés autoriy koncepcijomis, pasitelkdamas Ci-
cerong ir Vitruvijy, Aristotelj ir stoiky estetika. Ypac¢ jam imponavo Aristotelio
suformuluoti grozio principai, harmonijos ir saiko, dalies ir visumos, formos ir
materijos, tikslo ir priemoniy bei meninio tobulumo kategorijos. Nors matemati-
kai Albertis skyré¢ daug démesio, taciau grozj jis traktuoja harmonijos, o ne mate-
matiniy proporcijy pagrindu.

Veikale ,,Apie tapyba“ Albertis pabrézZia sumanymo, iSradingumo, naujumo
reiksme. Sis meno kiirybos ypatumas, kai atsisakoma tradiciskumy, nesiremiama
praeities pavyzdziais, tampa svarbiu Renesanso estetikos ypatumu, paskatinusiu
greita meninés kiirybos raida. Jis, regis, nebus paneigtas ir vélesnése epochose, o
ypatingai suaktualés XX amziaus pirmoje puséje. Ir tik pastaraisiais deSimtmeciais
Vakary kultiiroje jsivyraujanti postmodernistiné meno filosofija ims neigti ir nau-
juma, ir meistriskuma, ir ekspresyvuma, ir daugelj kity meno istorijoje issikristali-
zavusiy estetiniy meninés kiirybos principy.
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Antraja gyvenimo pusg Albertis pasventé architektiirai. Persikéles gyventi |
Roma, daug energijos skyré sio miesto architektiiros atnaujinimui. Popiezius Mi-
kalojus V, garséjes dideliais Romos ir Vatikano statybos uzmojais, Alberti buvo
pasirinkes pagrindiniu pataréju architektiirai. Sestojo desimtmecio pradzioje jis
imasi rasyti veikala ,,Apie architektiira“, kuriame pirma karta menotyros istorijoje
architektiirg nagrinéja plac¢iame kultiiros kontekste. Sis darbas buvo atspausdintas
jau po autoriaus mirties, 1485 metais. Tai antrasis pasaulio literatiiroje architekti-
ros traktatas, parasytas praéjus kone pusantram tiikstanciui mety nuo romény ar-
chitekto Vitruvijaus traktato ,,Desimt knygy apie architektiira“ parasymo.

Grozio prigimtj Albertis nagringja veikalo Sestojoje ir devintojoje knygoje.
Remdamasis antikine grozio samprata, salia bendryjy visumos, daliy sarysio (arba
harmonijos), tobulumo kategorijy, Albertis iSskiria tris elementus, kurie, jo galva,
lemia architekttiros grozi. Tai skai¢ius (numerus), apribojimas (finitio) ir iSdésty-
mas (collocatio). Siy elementy harmoninga darna ne tik apsprendzia statiniy ar
meno apskritai grozi, bet yra esminé bet kokio tobulumo salyga. Grozis, anot jo,
yra proporcingos daliy harmonijos, jy vienovés rezultatas, kuomet nepakenkus
nejmanoma nei ka nors pridurti, nei pakeisti.

Grozio savoka Albertis glaudziai sieja su puoSyba (ornamentum). Sestojoje
veikalo ,,Apie architekttira“ knygoje jis teigia: ,,Puosyba yra lyg kazkokia antriné
grozio $viesa arba jo papildymas®. Be puosybos bet koks statinys, net kiekvienas
daiktas praranda Zavesj ir verte. Sis principas ir miisy laikais, atrodo, nepraranda
aktualumo, ypac¢ komercinéje estetikoje ir dizaine.

Budamas estetiskai subtilus, Albertis vartoja nemazai savoky, kuriomis stengiasi
apibadinti grozio niuansus. Kalbant apie statinj, jam svarbus yra ir patrauklumas, ir
zavesys, ir dailumas, ir net orumas (djgnitas). Renesanse iskilusia esteting gracijos
savoka jis taiko ne tik kiino judéjimo ekspresijai, bet ir statybos menui. Prilyginda-
mas grakstuma groZiui, Sestojoje savo veikalo knygoje jis isskiria tris jo Saltinius: i$
proto kylanti sumanuma, is ranky kylanti meistriSkuma bei i§ gamtos kylancius
sunkuma, lengvuma, ilgaamziskuma ir pan. Bjaurumas, jo manymu, estetinés vertés
neturi, | ji reikia zitréti kaip i klaida. Todél, pavyzdziui, negrazias ar kitokias zitréti
netinkamas kiino dalis, pasak jo, reikia pridengti riibu, Sakele ar ranka.

Albertis kritiSkai vertina savo iZymyji pirmtaka Vitruvijy dél netaisyklingo
raSymo. Kadangi daugelis Vitruvijaus veikalo viety yra sunkiai suprantamos, jis
sako, kad taip paraSytas darbas yra tas pats, lyg jo visai nebuty. Veikale ,,Apie
architektiira“ Albertis, kaip ir Vitruvijus, laikosi ty paciy trijy architekttiros princi-
pu: naudos (patogumo), tvirtumo ir grozio, taciau juos perzvelgia nuodugniau ir
atsizvelgia i savo gyvenamaji meta.

Toliau pateikiamos penkios (tarpais sutrumpintos) dalys is Sestosios Albercio
veikalo ,,Apie architektiirg“ knygos, kuriose gana ryskiai atsiskleide Sio ankstyvo-
jo italy Renesanso architekto ir meno teoretiko estetinés pazitros.
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Leonas Batista Albertis
APIE ARCHITEKTURA
Sestoji knyga, pavadinta ,, Apie puosyba“

Pirmoji dalis

Apie sunkumus ir i$skirtines $io kiirinio savybes, be to, autorius pabrézia,
kiek darbo, rupesciy ir pastangy buvo idéta jj rasant.

Apie pastaty kontiirus ir medziagas, apie statybos darbus ir apie tai, kas
lie¢ia Sventy ir pasaulietiniy pastaty statyba, kaip padaryti juos atsparius blo-
gam orui ir atitinkancius savo paskirti, atsizvelgiant i laika, vieta, Zmones ir
daiktus — tai mes isdéstéme ankstesnése penkiose knygose, kiek tu galéjai
pastebéti i$ siy knygy, tokiy, kad nieko daugiau ir nelieka palinkéti panasaus
turinio dalyky iSdéstymui, su sunkumu, didesniu, nei as galvojau tikétis pra-
dédamas §j darba. Nes daznai pasitaikydavo sunkumy ir aiSkinant dalykus, ir
sugalvojant pavadinimus, ir déstant turini — sunkumy, kurie mane gasdino ir
sulaikydavo nuo to, kas pradéta. Kita vertus, protas, paskatings mane pradéti §j
kiirinj, lenkdavo ir jtikinédavo testi. Nes as gailéjausi, kad taip daznai puikis
rasSytojy pamokymai zlugdavo nuo laiko ir Zzmoniy neteisingumo, tada ar tik
ne vienas Vitruvijus, pasiekes mus po tokio didziojo laivo suduzimo, — rasy-
tojas labai issilavines, bet tiek sugadintas ir suzalotas laiko, kad daug jo kari-
nio prarasta, o daugelyje viety dar daugiau neiSsakyta. Atsitiko tai todél, kad
jis rasé netaisyklingai. Nes jis kalb¢jo taip, kad roménams atrodé graikas, o
graikai mané, kad jis kalba lotyniskai, pasirodo, kad jis nebuvo nei roménas,
nei graikas. IS tikryjy tas, kuris parasé taip, kad mes jo nesuprantam, tai mums
lygiai tas pats, lyg biity visai ir nerases.

Isliko ir senoviniy daikty pavyzdziai, iSsaugoti Sventovése ir teatruose, i$
kuriy daug ko galima iSmokti. Ir su asaromis a$§ maciau, kaip jie diena po
dienos gritva.

O tie, kurie staté musy laikais, greic¢iau susigundydavo naujomis ir tusc¢io-
mis beprotybémis, negu Slovingy kiriniy nuostabiausiais bruozais. Todél, ir
to niekas neneigs, greitai §i gyvenimo ir pazinimo sritis visi§kai zus. Stai
kodél as negaliu daznai ir ilgai negalvoti apie Siy dalyky aprasyma. Galvoda-
mas apie garsius daiktus, vertingus, naudingus ir biitinus Zmogaus gyvenime,
iskilusius pries mane, as nusprendziau, kad negalima nepaisyti ju, ir palaikiau
gero ir stropaus vyriskio pareiga iSgelbéti nuo prazities $ia pazinimo sriti,
kurig protingiausieji protéviai taip aukstino. Bet as abejojau ir negaléjau ryz-
tis, ar testi tai, ar geriau baigti. Niekur nebuvo né vieno nors kiek iSgarséjusio
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senoliy kiirinio, kuriame as tuoj pat nepradédavau ieskoti, ar negalima ko nors
pasimokyti. AS niekad nepraleisdavau galimybés iSbandyti, apzitréti, iSma-
tuoti, nusipiesti tam, kad viska, ka kas nors jne$é protu ar menu, aprépciau ir
suvokciau. Tokiu budu as palengvinau raSymo darbg aistra ir pazinimo malo-
numu. Ir, aiSku, surinkti draugén, tinkamu budu perziiiréti, tinkama tvarka
sudéti, tikslia kalba aprasyti ir patikimais jrodymais patvirtinti dalykus, tiek
ivairius, tiek skirtingus, tiek iSmétytus, tiek svetimus rasanciojo prigimciai ir
Ziniomis, — visa tai darbas, reikalaujantis didesniy sugebéjimy ir iSmanymo,
negu tas, kurj as galéciau priskirti sau. Taciau as né kiek nesigailiu, jeigu tik
man pavyko pasiekti tai, ko a$ noréjau, kad skaitytojas pripazinty, kad as
labiausiai noréjau biiti prieinamas, o ne atrodyti iSkalbingu. Kaip sunku isdés-
tyti tokio pobudzio dalykus, patyre Zmonés zino geriau, negu nepatyre gali
itarti. Ir, galvoju, kad tai, ka paraséme, mes paraséme taip, kad tu neatsisakysi
pavadinti tai lotyny kalba ir pripazinti, kad tai pakankamai suprantama. Ly-
giai taip pat ir toliau mes Sito sieksime pagal galimybes. IS trijy daliy, apskritai
priskiriamy senovés architektiirai, o butent, kad tai, ka mes statome, bty tin-
kama naudotis, tvirta amziams ir visais atzvilgiais grazu ir malonu, pabaigtos
dvi dalys: lieka trecioji, pati vertingiausia i$ visy ir labiausiai reikalinga.

Antroji dalis

Apie grozj ir puoSyba, apie tai, kas i$ jy rysio iSplaukia ir kuo jie tarpusavy-
je skiriasi. Apie tai, kas yra meno tévas ir pouselétojas.

Zavesys ir patrauklumas laikomi visiskai priklausomais nuo grozio ir puo-
Sybos remiantis tuo, kad negalima rasti Zmogaus tokio nelaimingo ir tokio
storzievio, tokio grubaus, tokio neiSprususio, kuris nesizavéty puikiais daik-
tais, neteikty pirmenybés puosnesniems, nemégty bjauriy, neatstumty visa,
kas neapdailinta ir netobula ir nepripazinty, kad tiek, kiek daiktui triksta
puosnumo, tiek jame néra viso to, kas jam suteikty zavesio ir vertés. Vertin-
giausia yra grozis ir jo reikia siekti visy pirma, ypac tam, kas nori, kad viskas,
kas jam priklauso, buty dailu.

Tai, kad miisy senoliai, protingiausi Zzmonés, mané, jog tam reikia déti
pastangas, rodo ir jy istatymai, ir kovos menas, ir pamaldos, ir visas jy visuo-
meninis gyvenimas. I$§ tikryjy neijtikétina, kaip jie rtpinosi tuo, kad viskas
biity papuosta, tartum biity mane, kad tai, kas gyvenime biitina turéti, be puos-
meny ir spindesio taps kazkuo neskoningu ir nykiu. Be abejo, Zvelgdami i
dangy ir i nuostabius dievy darbus, mes stebimés dievais labiau todél, kad
matom juy darby grozi, o ne todél, kad jauciam jy nauda. Kam man testi? Pati
gamta, kur bezvelgtum, nuolat alsuoja didziausiu pasitenkinimu groziu, ne-
kalbant jau apie tas spalvas, kuriomis jinai iSdabina géles. Ir jeigu puosyba kur
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nors reikalinga, tai, aiSku, pastate, ir iS pastato niekaip negalime jos atimti,
nenuskriausdami nei Zinovo, nei neiSmanélio. Juk kodél mes taip piktinamés
beforme ir nesuderinta akmeny sangrida, ir juo ji didesné, juo labiau mes
peikiam 1Sy Svaistyma ir baram beprotiska aistra piktnaudziauti akmenimis?
Aprupinti biitinu — paprasta ir nesunku, bet jei pastatas néra dailus, vien tik
patogumai neteiks dziaugsmo. Be to, tai, apie ka mes kalbam, teikia ir patogu-
mo, ir ilgaamziskumo. Negi kas nesutinka, kad tarp puosniy sieny patogiau
gyventi negu tarp nedailiy? Ir ka galima surgsti zmoniy meno pagalba taip
tvirtai, kad tai buty visiskai apsaugota nuo zmoniy, kurie gali sunaikinti?
Tiktai grozis paveiks priesiSkai nusiteikusius zmones taip, kad jie paliks ji
nepaliete ir, dristu teigti, niekas kitas, tiktai nenukentéjusio pastato orumas ir
grozis geriausiai apsaugos ji nuo iSgriovimo. Tam reikia skirti visus rapescius,
visas pastangas, paskaiciuoti islaidas, kad tai, ka tu darai, biity ir naudinga, ir
patogu, ypatingai papuosta, kad tapty ypatingai patrauklu, ir kad apzitriné-
jantieji pritarty, kad visos 1€sos buvo isleistos kaip tik Sitam ir niekam kitam.

Kas yra grozis ir puosmena ir kuo jie tarp saves skiriasi, mes turbiit geriau
suprasime jausmais negu as aisSkinc¢iau Zodziais. Vis délto visai trumpai api-
bréztume Sitaip: grozis yra griezta, visy pajungty vienam tikslui daliy atitinka-
ma harmonija, — tokia, kad negalima nei pridéti, nei atimti, nei pakeisti nepa-
bloginus. Tai didingas ir dieviskas dalykas, ji pasiekti imanoma tik sutelkus
visus meninius jgidzius ir gebéjimus, ir retai net pati gamta gali sukurti ka
nors visiskai uzbaigta ir visais pozitriais tobula. ,, Kaip maza, — prasitariama
Cicerono rastuose, — Aténuose Zaviy efeby“. Sis grozio zinovas suprato, kad
esama trukumo ar pertekliaus dalykuose, kuriems jis nepritaré, ir kad tik puo-
Syba galéjo atitaisyti Siuose jaunuoliuose tai, kas neatitinka grozio reikalavi-
my. Rausvindami skruostus ir slépdami savo trikumus, Sukuodamiesi ir dai-
lindamiesi jie tapty grazesniais, taigi visa, kas juose nepatrauklu, maziau at-
stumty, o visa, kas dailu, dar labiau dziuginty. Jei taip, puosyba yra lyg kazko-
kia antriné grozio $viesa arba jo papildymas. Juk is$ to, kas pasakyta, manau,
aisku, kad grozis yra budingas ir jgimtas kinui ir pasklides po visa kiing tiek,
kiek jam duota buti nuostabiam; o puosyba yra grei¢iau papildanti ji, o ne
igimta.

Toliau turiu pasakyti Sitaip. Kas stato tam, kad sulaukty pritarimo tam, ka
stato, — o to turéty noréti visi, kas turi proto, — tas, aisku, vadovaujasi taisyk-
lémis. Nes daryti viska pagal tam tikras taisykles — i$skirtinis meno bruozas. O
sukurti teisingg ir pritarimo verta statini — kas ta paneigty — galima tik re-
miantis menu. Ir, aisku, jeigu ta dalis, kuri susijusi su groziu ir puosyba pirmau-
ja, tai, be abejo, §i dalis turés paklusti grieztoms ir nusistovéjusioms taisyk-
léms ir menui, o §ito nesilaikantis Zzmogus bus visiskai neprotingas. Vis délto,
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kai kurie su tuo nesutinka ir sako, kad tai, kuo remdamiesi mes sprendziam
apie grozj ir visa statini, yra kazkas neapibrézta, ir kad statinio forma jvairuoja
ir keiciasi priklausomai nuo uzgaidy, kuri jokioms meno taisykléms nepakliis-
ta. Bendra nemoksiskumo yda — teigti tai, ko neiSmanai, kas neegzistuoja is
viso. AS§ manau reikia iSsklaidyti Sitg suklydima; bet nemanau butinu smulkiai
aiskinti tai, i$ ko atsirado menas, kokiomis taisyklémis jis vadovavosi ir kas
skatino ji augti. Verta paminéti tiktai, kad meno tévai, kaip sakoma, buvo
atsitiktinumas ir stebéjimas, meno puoselétojai — praktika ir patirtis, o pazini-
mas ir samprotavimai skatino jo augima. Taip, sakoma, per tukstantmecius
tikstanciai tokstanciy Zzmoniy buvo israde medicina, taip pat jurininkyste, ir
beveik visi tokio pobiidzio menai radosi 1étai ir palaipsniui.
Trecioji dalis

Apie tai, kad senovés architektiira iSsiskleidé Azijoje, suklestéjo Graikijo-
je, o brandos virsiing pasieké Italijoje.

Kiek galime spresti i$ senovés Zmoniy parodymuy, architektiira visy pirma
suklestéjo Azijoje. Po to prazydo Graikijoje, pagaliau pasieké auksciausia
brandos virsing Italijoje. Mano manymu, architektra skleidési taip: valdo-
vai, mégaudamiesi savo turtais bei ramybe ir stebédami save, savo turtus, salies
didybe ir galybe, suprato, kad jiems reikia erdvesniy statiniy ir iStaigingesniy
sieny, ir pradéjo tyrinéti bei rinkti visa, kas buity reikalinga joms pastatyti; ir
tam, kad gyventy dideliuose ir iStaiginguose pastatuose, jie pradéjo dengti
stogus i$ paciy didziausiy medziy ir i§ brangiy akmeny resti sienas. Sie stati-
niai kélé nuostaba ir pasigéréjima; o paskui, galbuit pamacius, kad didingi
statiniai yra giriami, valdovai nusprendé, kad juy svarbiausia pareiga — daryti
tai, kas nepasiekiama paprastiems Zmonéms, ir, gérédamiesi statiniy didumu,
jie pradéjo su jkarsciu lenktyniauti tarp saves kol perzengé proto ribas statyda-
mi piramides. AS taip pat manau, kad architektiiros praktika jiems davé proga
pastebéti, koks skirtumas statyti remiantis tokiais, o ne kitokiais skaiciais,
tokia, o ne kitokia tvarka, padétimi ir pavidalu, ir, rad¢ malonuma grakstume,
jie iSmoko vengti viso to, kas ne taip harmoninga. Jais paseké Graikija, garsé-
jusi mokslo vyrais, kuri degdama puosybos aistra riipinosi statyti visokiausius
statinius, o ypac sventoves. Ji pradéjo idémiau isizitiréti i asirieciy ir egiptie-
¢iy pastatus, supratusi, kad panasiuose dalykuose daugiau pagyrimo, nei val-
dovo turtai, susilaukia menininko ranka. Juk sugebéti pasiekti ka nors didinga
— turtingy Zmoniy darbas, o sukurti tai, ko neispeiks zinovai — pagyrimo
verty zmoniy darbas. Todél Graikija, iSkélusi sau tokj uzdavini, savo pastatuo-
se stengési pranokti protu tuos, kuriems ji negaléjo prilygti Fortiinos dovano-
mis. Ji émé semtis i§ gamtos gelmiy visus menus, tarp jy ir architekttira ir sieké
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$i meng suvokti visomis proto galiomis. Kuo skiriasi pastatai, kurie patinka,
nuo ty, kurie nepatinka visai, atsako i tai ieskoti nepamirso. Viska isbandé
sekdama gamtos désniais. Sugretindama lygy su lygiu, tiesy su lenktu, aki-
vaizdy su ne visiSkai aiskiu, ji pastebéjo, kad is to, kaip iS vyro ir moters
vedyby atsiranda kazkas trecias, daug zadantis pradétam darbui: ji ir nesiliové
net smulkmenose vél ir vél ieskoti atskiry detaliy, kaip desiné atitinka kaire,
stovintis — gulinti, artimas — tolima; padidindavo, sumazindavo ir sulygin-
davo didesni su mazesniu, panasy su nepanasiu, pirma su paskutiniuoju, kol
suprato, kad viena tinka tiems pastatams, kurie turi stovéti per amzius, kita —
tiems, kurie renciami tik laikinam malonumui. Taip jie elgési.

Taupioji Italija i$ pradziy nusprendé, kad statiniai neturi skirtis nuo gyvy
butybiy. Pavyzdziui, arklys, ju manymu, labiausiai tinka tiems tikslams, ku-
riems pajungtos jo kiino daliy formos ir todél laiké, kad formos grozis niekada
neatskiriamas nuo reikiamos naudos. Bet, tapusi pasauline imperija, Italija,
nemaziau nei Graikija, uzsidegé aistringu noru puosti miestus ir visa sali, ir,
nepraéjus né 30 mety, tas namas, kuris Romoje buvo laikomas graziausiu,
atsiduré pagal grozi net ne 100-joje vietoje. Tai todél, kad buta neiSpasakytai
daug talentingy Zmoniy, trifisusiy Sioje srityje, vien Romoje, sakyciau, vienu
metu buvo 700 architekty, kuriy kiirinius dabar vargu ar galime tinkamai jver-
tinti. O kai imperija tiek sustipréjo, kad kélé visy nuostaba, kazkoks Racitas,
kalbama, savo 1éSomis pastaté Ostijos gyventojams termas su Simtu numidis-
kyjy kolony. Tokiu budu jie mégdavo derinti galingyjy valdovy uzmojus su
senoviniu taupumu — taip, kad ir taupumas nepakenkty naudai, ir nauda ne-
Sykstéty 1ésy, kad visada buty jmanoma visa, kas imanoma prabangai ir gro-
ziui sukurti. Niekada nestokodami troskimo ir siekimo statyti, Italijos gyven-
tojai taip iSpuoseléjo architektiiros mena, kad neliko nieko neaiskaus, slapto,
tamsaus, ko negalima istirti, padaryti visiems prieinamu su dievy ir paties
meno pagalba. Kadangi Italijoje architektiiros menas buvo puoseléjamas se-
niai, ypac etrusky — juk jie paliko, be ty karalisky stebukly, labirinty ir Sven-
tykly, apie kurias mes skaitome, seniausius ir puikiausius rastus, kuriais vado-
vautasi Etrurijoje — todél, kartoju, architektiira Italijoje buvo seniai iSpuose-
léta ir zinojo savo auksta verte, tad, Sis menas, kaip galima pastebéti, i§ visy
jégu stengési puosdamas dar labiau iSgarsinti slovingaja pasaulio imperija.

Stai kodél jis leidosi suvokiamas ir jtvirtinamas, nes, aisku, laiké géda, kad
su pasaulio tvirtove ir tauty groziu lyginasi tie, kuriy statiniai nusileidzia
visais atzvilgiais kity Saunumui. Ir argi reikia man iSvardinti portikus, Svento-
ves, uostus, teatrus ir milziniskus statinius termus, kuriais roménai nusipelné
tokios nuostabos, kad kartais patyre sveciy Saliy amatininkai mané, kad ne-
imanoma pastatyti to, ka regéjo ju visy akys? Maza to, net kasdami kloakas, jie
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negaléjo issiversti be grozio ir taip mégo papuosimus, kad mané esant nuosta-
bu leisti imperijos pinigus vien puosybai, siekdami, kad statiny visada atsiras-
ty, ka galima puosti.

Taigi i$ protéviy pavyzdzio, iSmananciy Zmoniy nurodymu ir savo patyri-
mo nuostabiy pastaty statyboje buvo pasiektas tobuliausias pazinimas; i$ pa-
Zinimo gautos geriausios taisyklés, i kurias turéty atsizvelgti tie, kurie nori —
o §ito turim noréti visi mes — statyti labai apdairiai. Sias taisykles mes turime
sukaupti ir suprasti, kiek leidzia protas.

Taisyklés, lieciancios siuos dalykus, arba aprépia grozj ir puosyba bendrai
visiems statiniams, arba tik atskiras dalis. Pirmosios pasisemtos tiesiogiai i$
filosofijos ir skirtos nusakyti sio meno tikslui ir keliui, antrosios nurodo staty-
mo eiga pagal pazinima, kuris, taip sakant, prilygsta filosofijai. IS pradziy
papasakosiu apie tas taisykles, kurios labiau skirtos menui, o kitomis, kurios
aprépia §j dalyka, as pasinaudosiu epiloge.

Ketvirtoji dalis

Apie tai, kad grozis ir puoSyba perduodama visiems daiktams arba protu,
arba meistro ranka. Apie vietove ir sklypa, apie kai kuriuos senovés istatymus,
skirtus sventykloms, ir apie kita, ka verta panagrinéti ir zavétis, taciau kuo itin
sunku patikéti.

Tai, kas patinka graziuose puosniuose daiktuose, iSplaukia arba is sumany-
mo ir proto galios, arba i§ meistro ranky, arba duota jiems pacios gamtos.

Siais trim grakstumo $altiniais reikia remtis statant atskiras dalis pagal tiks-
la ir kiekvienos is jy paskirti.

Taisyklés atskiroms statinio dalims — skirtingos. Bet mums patinka skirti
statinius vienus nuo kity arba pagal tai, kuo jie visi panasis, arba kuo nepana-
Siis. IS pirmos knygos zinome, kad kiekvienam statiniui reikia vietovés, skly-
po, suskirstymo, sieny, stogo ir angy. Tuo jie panasis. O skiriasi jie tuo, kad
vieni — Sventi, kiti — pasaulietiniai, vieni — visuomeniniai, kiti — dél pra-
mogosirt.t. (...)

Apie tai, kas apskritai pagerina sklypo papuosima, kaip, pavyzdziui, jo
ilgis, kontiirai, iSkilimai, lygis, sutvirtinimas ir panasiai, man néra ka pridurti,
nebent, kad tau reikia ziiréti i pirmaja arba i treciaja knyga. Pats tinkamiausias
sklypas bus tas, kuris, kaip jau mes nurodém, bus visiSkai sausas, lygus ir
sustiprintas, be to, tinkamas ir pritaikytas Siam tikslui, kuriam jis turi tarnauti.
Ir ypac gerai, jeigu jis bus isklotas mozaika, apie kuria mes netrukus papasako-
sime, kai kalbésime apie siena. (...)
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Penktoji dalis

Trumpas aprasymas apie tinkama skirstyma ir apie sieny ir stogy papuosi-
ma. Apie tai, kaip griezta tvarka ir saikas turi buti islaikyti derinant atskiras
dalis.

Nors skirstymas daugiausiai ir buvo nagrinétas pirmoje knygoje, mes trum-
pai pakartosime Siuos dalykus. Pirma, bet kokio daikto puosmena — neturéti
nieko nepadoraus. Vadinasi, tinkamas bus toks skirstymas, kuris tolydus, ne-
painus, neklaidus, nepadrikas, nesudarytas is to, kas tarp saves nedera, neper-
krautas daugybés smulkiy ar pernelyg stambiy, pernelyg skirtingy, beformiy
dalyky, atplésty ar atitraukty nuo, taip sakant, likusio kiino daliy. Atvirksciai,
visa tai derés su gamta, nauda ir paskirtimi, ir bus sutvarkyta, suderinta skaiciy,
apimties, formos, kad né vienai pastato daliai netriks nei butino didelio pa-
togumo, nei malonios harmonijos. Jeigu visa tai bus pajungta visumai, tuomet
puosybos patrauklumas ir grozis bus tikslingesnis ir rySkesnis. Jeigu skirsty-
mas nebus harmoningas, tau tikrai nepavyks issaugoti vertingumo. Daliy deri-
nimas turi bati susijgs su patogumu ir batinumu, kad tave dziuginty ne tik
kurios nors dalies buvimas ar nebuvimas, bet ir tai, kad tos dalys yra kaip tik
¢ia, tokia tvarka, biidu, rysiu suderintos. Sienos ir lubos teiks tau daugiausia
vietos puosimui. Cia gali panaudoti re¢iausias gamtos dovanas, menininko
patirtj, dailininko sugebéjimus ir talenta. Cia gal atsiras galimybé pamégdzio-
ti senovés Oziri, kuris, sako, pastates dvi Sventoves i§ aukso: vieng — dangis-
kajam, kita — vieSpataujanciam Jupiteriui. Arba tu iskelsi akmeni, kuris per-
Zengia Zzmogaus vaizduotés ribas, kaip antai tas, kurj Semiramidé atgabeno i$
Arabijos kalny. O buvo jis dvidesimties uolekéiy plocio ir storio bei Simto
penkiasdesimties ilgio. Arba turési tokj akmeni, i$ kurio bus galima suresti
visg pastato dali. Kaip, pasakojama, atsitiko Egipte, statant Latonos Sventykla,
iskirtus ja i$ vieno didziulio akmens, kurio plotis buvo keturiasdesimt uolek-
¢iy, ir padengus irgi vienu vieninteliu akmeniu. Zinoma, tas pastata padarys
dar jstabesni, ypac jei akmuo, vezamas is tolimos Salies, sunkiai, kaip kad,
Herodoto Zodziais, atsitiko su akmeniu turéjusiu virs dvidesimties uolekc¢iy
plocio ir kuris buvo dvidesimt dieny gabentas is Elefantinos miesto. Nepapras-
ta puosmena taps stulbinantis akmuo, jei jis bus pastatytas Zymioje, matomoje
vietoje. (...)

Puosmena bus ir jo grozis, jei, pavyzdziui, tai bus toji marmuro rusis, is
kurios, sako, valdovas Neronas aukso riimuose pastaté Fortunos $ventykla —
skaistus, baltas, perregimas, toks, kad net uzvérus visas duris, viduje likdavo
Sviesu.

Galy gale visa tai gerai, bet viskas pasidarys beprasmiska, jeigu statant
nebus prisilaikoma tvarkos ir saiko. Visa, kas atskira, turi bati sujungta taip,
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kad lygus atitikty lygy, desiné — kaire, virSus — apacia.

Nedaryti nieko, kas sukelty priestara ar sujaukty tvarka, visa sulyginti pa-
gal astrius kampus ir lygias linijas. Kartais tenka matyti, jog medziaga, kad ir
nebudama ypac vertinga, bet puikiai apdorota, teikia daugiau grozio nei ne-
tvarkingai ir nesaikingai panaudota brangi. Kas pavadins puikia sieng Até-
nuose, kuri, anot Fukidido, buvo pastatyta skubotai, nors ir su antkapinémis
statulomis, kurios virto nuolauzy krivom?

Atvirksciai, malonu apzitrinéti senoviniy kaimo pastaty sienas, surgstas is
netaisyklingos formos smulkiy lauko akmeny, sudéliojant lygiom eilém pa-
kaitom baltos ir juodos spalvos akmenis taip tobulai, kad geriau niekas nepa-
darys. Tas, tarp kitko, naudojama tai sienos daliai, kuri skirta apdailai, bet ne
visai sienai. Be to, visos $ios priemonés skirstomos ne kitaip, o tik meniskai ir
protingai, visa daroma ne kitaip, o tik kryptingai ir laikoma neuzbaigta tol, kol
stropiai ir kruopsciai nepabaigiama.

Vis délto didziausias sieny ir luby, ypac¢ skliautiniy, puosnumas glidi ap-
dailoje; kolonas as visad atmetu. Apdaila bus jvairiausia: tiesiog baltos spal-
vos, lipdiniy, tapybos, apmirijimo, droziniy, mozaiky arba derinant kelis bu-
dus.

Versta is: L’architettura di Leonbatista Alberti
tradota in lingua Fiorentina da Cosimo Barto-
li... In Venetia, 1565, p. 193-198.

IS senosios italy kalbos isverté
ZYDRUNAS KAZLAUSKAS
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