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PADEKA

Postamj $iai disertacijai suteiké ir jos dalimi tapo aspirantaros projektas ,Atviras
karinys: vizualinio dizaino objekty teorinis modelis“ apgintas Vilniaus dailés aka-
demijoje 2012 metais. Ir aspirantiros, ir doktorantaros projektai parengti va-
dovaujant dr. Gintautei Zemaitytei ir prof. Ausrai Lisauskienei. Esu ypatingai
dékinga abiems vadovéms uz begaling kantrybe, taiklias pastabas, geranoriska
kritikg ir nuolatinius padrasinimus. Visy studijy metu jos buvo mano ramstis bei
palaikymas.

Per tuos metus, kuriuos skyriau ne visada sékmingiems garso, véliau balso
vizualizavimo eksperimentams sulaukiau daugelio Zmoniy ir institucijy pagal-
bos. Be ju patarimy ir paramos, $is darbas nebuty tapgs tokiu, koks yra jusy
rankose ir kokj regite saléje. Giliausia padéka reiskiu disertacijos recenzentams
doc. dr. Lolitai Jablonskienei ir prof. Audriui Mickevi¢iui, ju pastabos 1émé, kad
sis tekstas tapo sklandesnis, o ekspozija visapusiskesné.

Dékoju Julijonui Urbonui uz meninio tyrimo paskaitas, kurios turéjo didele
jtakg visai karybinei veiklai. Dékoju prof. Eglei Gandai Bogdanienei uz nejkai-
nojama ArchInTex karybiniy dirbtuviy patirtj ir galimybe pamatyti kaip balsas
virsta ne tik fotografija ar video projekcija, bet ir audiniu. Dékojui Gintautui
Trimakui ir Ignui Taraskeviciui geranoriskai pasidalinusiems profesinémis Zinio-
mis. Tariu aditt Grafinio dizaino katedros kolegoms uz vertingus patarimus ir
humoro jausma.

Dékoju tévams niekuomet nevarziusiems minties laisvés, seserims gelbéjusioms
sprendziant jvairiausius techninius klausimus, vaikams uz kantrybe ir ne visada
rodoma, bet jau¢iamg palaikyma, ypatingas a¢it vyrui Virginijui uz visakeriopa
pagalba bei vertingus patarimus. Dékoju draugams uz jy tolerancija ir tikéjima
manimi. Be visy $iy Zmoniy tyrimas baty buves dar sudétingesnis, o rezultatas —
nuobodesnis.

Net ir ilgiausiame sarase nejmanoma i$vardinti visy, kurie mielai dalinosi Zi-
niomis ir patarimais, negailéjo pastaby ir uzdavé klausimus, atsakymai j kuriuos
tapo disertacijos dalimi ar dar virs busimais karybiniais projektais. Be ju indélio
Sis darbas nebaty toks, koks yra. Suprantama, uz jame pasitaikancias klaidas ir
neisbaigtumus visa atsakomybé tenka man.
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THE OPEN WORK IN VISUAL DESIGN: A MODEL FOR
PSYCHOEMOTIONAL PERSONAL DEVELOPMENT

ABSTRACT

What is behind the meaning of spoken words? Can this meaning become visi-
ble, readable and adaptable for human wellbeing? Can a visible sound unfold
the meaning more broadly than just the one that could be heard? Can the work
be perceived more comprehensively when hearing is supplemented with vision?
When a work visualizes the voice of a viewer, who also becomes a co-author, does
a viewer, who is /listening to the work with her eyes, perceive it differently? And
how different is this perception? Perhaps the open work, which involves a viewer
into creative process, can provide an answer. Perhaps this answer might reveal the
utilitarian function of the open work concept when implemented in visual desi-
gn. These are the leading questions in both, practical and theoretical parts, of the
artistic research in design. I will reverse the general pattern within arts to begin
with artistic part of the project and give priority to the research part, from which
creative part flows. The close interrelation of both parts echo in their tripartite
structure: the theoretical consists of chapters and the creative of three cases of
design practice. Obviously, the entire project has no definite end as neither does

the open work.

RESEARCH
This research aims at exploring the potential of visual design objects, based on
the open work model, for cultivating human psychoemotional well-being in the
field of arts.

Artwork based on the open work concept is not a novelty in culture, there
are a lot of examples in literature, music, performative arts and new media;
however, I am interested in applying the principle of work’s openness in visual
design, an expansion from the narrower field of graphic design, boosted by
new technologies. When transferred into visual design, the principles of open

work augments potential of design by not only prompting a viewer to interpret



a piece, but also to participate in its creation intellectually and emotionally as
well as physically through one’s senses, voice, and gestures. The inquiry regards
design as a web of recursive bonds entangling designers, design objects and de-
sign users, their reflexivity and creative motivation. Arguably, the relationship
between the user-interpreter and the object, not only adds new meanings, but
also transforms the passive viewer into an active participant and, by doing so,
trains her. A glimpse at the other side of the bond along designer-user axis,
raises questions about the role of designers, their readiness to acknowledge and
adopt the principles of open work, their professional self-reflexion, and by the
same token opens discussion about the priority balance between creative pro-
cess and its result. Within the broad range of human activities even if reduced
to producer — consumer binaries, openness expands creativity and prompts per-
sonal discoveries as well as self-improvement. These issues are specific to much
larger social field, which also includes social design’ that emphasizes critical and
self-critical approach to a person, society, their needs, aspirations and goals.
This project discusses and analyses the potential and actual processes occurring
at the intersection of the fields of visual design and art for human well-being,
especially concerning issues of emotional intelligence and somatic aesthetics.
Hence the questions listed at the beginning of this summary can be reformu-
lated in a sole inquiry, whether the open work, which in a single image captures
what is said and subconsciously how is it said, has a potential of becoming a
means for psychoemotional personal development.

Answers have been sought by incorporating insights and results gained at several
research stages. Theoretical model of the open work in visual design as well as its tes-
table version have been developed during the studies of art licentiate (2010—2012).
This model have been further elaborated as artistic practice that intersected with
perspectives borrowed from social and natural sciences and resulted into a paten-
ted system of visualization of acoustic information® and included feedback from
participants of the open work (2012—2016). Although the entire research finds its
contexts within the fields of open work and participatory arts, utilitarian nature of
design exempts the study from the field of pure arts. In addition to functionality,
social and aesthetic impacts of design objects are equally important.

1 Victor Margolin, The Politics of the Artificial. Essays on Design and Design Studies, Chicago and London: The
University of Chicago Press, 2002.

2 The State Patent Bureau of the Republic of Lithuania, patent No. Nr. 6058, System for visualization of aco-
ustic information, Access at www.vpb.gov.lt/index.php?l=It&n=1408&kas=rez [17 05 2013]

Semiotician Umberto Eco has introduced the umbrella notion of “open
work” to integrate issues of changeability, plurality, interaction of reader and
text. The instrumental term of the open work was first formulated and descri-
bed in Eco’s volume of collected essays under the same title and published
more than sixty years ago.? Eco’s study received wide response in arts, literature
and philosophy. Eco has described his interest as seemingly narrow discourse
particular of active usage of a work. The prime feature of open work is its abi-
lity to remain relevant, which makes it independent from the context of its
production. Relevance means openness to new experiences and new contexts.
Eco’s main thesis, which is also open work’s axis, states that poetic, visual or
any other work of postmodern art relies on multiple meanings, ambiguities and
interruptions that occur during the interpretative relation between a work and
its perceiver.

During the period of more than half a century, the understanding of open
work has expanded and included novel meanings and new forms of art. Arguably,
the interdisciplinary arts have resulted from open work put in practice. However,
just a decade ago open work or its derivative in a form of mutable piece had
very shallow presence in visual design. Luckily, this situation has been changing
in recent years* and the research inquires into and discusses the reasons behind
these changes. This inquiry contributes towards construction of theoretical model
of open work and proceeds exploring the model’s applicability in visual design
and potential expansion into the social field. The analysis of open works in other
fields of art results into selecting those structural components that are applicable
in visual design.

According to Eco, the three key features indispensable for a cultural or artistic
object to be considered an open work are the following:

1. communication based on mutually understandable signs;

2. interaction (participation) revealed as active relation between a user and an
object, based on choices the user is given (the growth of choices, augments
the importance of user participation);

3. self-expression — a possibility for a user to participate in the creation of a

work and make it individually meaningful.

3 Umberto Eco, Opera aperta (1962); English translation: The Open Work (1989).

4 The exhibition “Design and the Elastic Mind" helt at MOMA in 2008 displayd around 300 pieces many
of which can be identified as open or mutable, accessed at: www.moma.org/interactives/exhibiti-
ons/2008/elasticmind/ [10 09 2016].



Potential feedback is yet another feature particular to open work. Author of
an open work, having consciously decided to involve a perceiver into the pro-
duction of a piece, communicates with her and expects sudden interpretations
and novel impulses.

Eco’s concept of the open work relates well with theory of human motiva-
tion as developed by Abraham Maslow (1943)’. Although today’s psychology
has criticized and suggested amending Maslow’s theory, the principal pyramid
structure remains valid, while the need of self-actualization on the pyramid’s
top, is most relevant for the field of art and its members.

Viewed from the perspective of Maslow’s theory, the principle of open work
implemented in visual design offers “everybody” a means for creative self-reali-
zation. Such design objects are not only functional, but also meet social needs
as well as those of esteem and self-actualization. Moreover, they respond to a
person’s views and image and contribute towards individual self-understanding,
artistic / creative initiative, and in particular cases make impact as arts for hu-
man well-being.

To employ a metaphor from physics, the open work is like an atom with
a spare connector always ready to connect to or join other elements and thus
form a new matter. This research relies on Gilles Deleuze’s “thought-image”
of rhizome.¢ The rhizomic connections join together the potential of self-rea-
lization inherent in open work, as postulated by Eco, the need for self-actua-
lization emphasized by Maslow, interpretation of artwork through senses and
its promise to “reveal more” discussed by Maurice Merleau-Ponty, psychoevo-
lutionary theory of emotions developed by Robert Plutchik, emotional intelli-
gence examined by Daniel Goleman, experience of aesthesis contended by Eric
Landowski, and somatic aesthetics analysed by Richard Shusterman” and yet
remains open to join new connections.

The aim of the research is to construct a model of open work applicable for
a person’s psychoemotional development. The construction of the model relies
on the “thought-image” of rhizome as a non-hierarchical structure. On the one
hand, it offers a connection to a viewer, transforming her into co-author and

providing with individual emotional experience. On the other hand, visual ar-

5 Abraham Harold Maslow, Motivation and Personality, 3 sub edition, Harper Collins Publishers, 1987.

6 For the elaboration of the notion of rhisoma, see Deleuze Gilles, Derybos, Vilnius: Baltos lankos, 2012,
p. 229.

7 Richard Shusterman, professor at the Atlantic University in Florida, works on topics of somatic aesthetics
and pragmatic somatics, www.fau.edu/humanitieschair/bio.php, [29 06 2015]

ticulation of emotional experience prompts reflection and contributes towards
the growth of emotional intelligence, thus encouraging exchange between artis-
tic knowledge and experience, which builds a rhizomic juncture into the field
of human psychoemotional well-being through arts.

Art, whether through making or participation in creative process makes si-
gnificant impact on authors, perceivers and participants, shapes their sense,
knowledge and emotions. While the amplitude of this impact ranges widely
from aesthetic satisfaction, catharsis, ecstasy to disgust, anger or depression,?*
goals of art shared by artists, philosophers and spectators relate to the feelings
of perceiver.® Given art’s emotional and sensory impact, there reverse feedback
should also be possible. There is a space for art created by and reflective of
senses as well as emotions; such art pieces function like interpreters translating
sensory experience into artistic language.

According to psychoevolutionary theory of emotions developed by psycho-
logist and psychotherapist Robert Plutchik, there are eight prime bipolar emo-
tions: joy vs sadness, anger vs fear, trust vs disgust, surprise us foresight. The
intensity of these binaries might vary and their joint derivatives form secon-
dary and tertiary emotions.” Emotion is an abstract state of mind, situational
experience of either inner or outer world. It is characterised by polarity, clearly
revealed intensity and transience. Duration of emotion relates to the duration
of its cause and remembrance of it. Importantly, knowing emotion’s cause one
may either avoid or seek its repetition in the future. Accumulation of repetitive
emotions results into a feeling born in mind. Feelings are durable as well as
more stable and consistent compared with emotions. They define individual
identity, views acquired through personal experience or education; satisfy cul-
tural, spiritual, religious, cognitive and social needs. The functionality of open
work within emotional field concentrates on short-term_ emotions, but aims
at contributing towards human well-being conditioned by durable and stable
positive feelings.

In Lithuania, the field of art for human well-being has just begun to develop;

8 Arthur P. Shimamura and Stephen E. Palmer, Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience,
Oxford University Press, 2015, p. 1-2.

9 “For many artists, philosophers, and indeed most lay people, the essential purpose, if not the only
purpose, of art is to induce feelings in the beholder,” ibid,, p. 9.

10 Robert Plutchik, “The Nature of Emotions,” in American Scientist, vol. 89, no. 4, 2001, p. 344.



hence there are few experts' who would work in practice and analyse this field
in theory. Related, but not identical with art therapy, art for human well-being is
sometimes considered therapy’s part as both have art as common denominator.
Art therapy is employed in health care and curative practices, while art for human
well-being applies to spheres of personal development, training of psychological
and emotional intelligence and emphatic abilities. This research pays special at-
tention to human psychoemotional well-being by emphasizing personal need for
self-actualization and individual objective to learn of and train emotional intelli-
gence, cultivate self-awareness and use these skills creatively. Open work in visual
design helps to realize these objectives by transforming a person into creator and
emotions into a reflective practice. Hence, impulsive emotions are turned into
an art piece being articulated in artistic language appeal to a person’s mind, with
transformative, educational and experiential force.

This chain of emotional impact encompassing creative process, perception,
psychoemotional and general well-being relies on relatively new, but highly rele-
vant notion of emotional intelligence.”> According to Daniel Goleman, the con-
tribution of emotional intelligence towards personal success and well-being sur-
passes that of intelligence of mind, for more than a century considered being of
prime importance and measured by IQ. Emotional intelligence consists of three
entangled parts. First is self-reflexivity, an individual’s ability to realise her feelings
and skill of self-regulation, that is, knowledge how to deal with feelings. Second is
empathy, an ability to feel and understand feelings of others. Third is sociability,
a skill of adjusting personal emotions with feelings and needs of other people, so
that everybody feels comfortable. Motivation plays an important role in all the
three parts of emotional intelligence: it requires employing one’s emotional abili-
ties and directing them towards single or multiple goals.

The research follows yet another rhizomic offset of open work into the field
of design through the analysis of design process and result. It explores open work

11 In 2013, the first master programme in Art Therapy has been jointly launched at the Kaunas Faculty of
Vilnius Academy of Arts and Lithuanian University of Health Sciences. The programme has been initia-
ted by Audroné Brazauskaité, expert in pedagogy, and prof. Jaraté Macijauskiené actively participate
and publish on art theraphy. Roma Surviliené develops a study programme of art for human well-being
at the UNESCO Chair of Cultural Policy and Management of the Vilnius Academy of Arts, www.psichia-
trija.lt/2013/07/startuos-pirmoji-jungtine-studiju-programa-dailes-terapija [02 12 2015].

12 Two psychologists, Peter Salovey from University of Yale and John Mayer from Univesrity of New
Hampshire, have developed the theory of emotional intelligence in 1990. The concept has been pro-
moted following the book by psychologist and journalist Daniel Goleman, Emotional Intelligence (1995).

in design changes the understanding and reception of social design. When im-
plemented into visual design principles of open work reveal this, according to
Michael Rock, generally closed cultural field, to a perceiver, interact, and esta-
blish mutual bonds between author, perceiver / co-author, and open work. The
open work in visual design being integrated into the field of usage and inter-
pretation invites a perceiver to join and thus gain impulses for development of

psychoemotional well-being.

Research hypothesis

The research derives from the premise that emotional intelligence has a direct im-
pact on human psychoemotional well-being. It argues that the open work of design
might also be instrumental for visual observation of emotions, recognition of their
causes and means of control as well as for shaping one’s attitudes, developing and
applying emphatic abilities, overcoming challenges. All this builds subjective psy-
choemotional well-being and makes impact onto objective well-being.

Research tasks

Construction of a theoretical model of open work in visual design, exploration
of potential for the development of psychoemotional well-being of design pieces
based on this model sets the following tasks:

1. To discuss the notion of the open work, its origin, endurance and spread
across various art fields. To introduce the context of open work.

2. To review current situation and tendencies within the field of design, inqu-
ire into the shortage of design pieces based on the principles of open work
in 2011 and to discuss their potentiality in 2016.

3. To present selected examples of open works from various art fields, offer
their brief analysis, distinguish elements of open structure and their appli-
cability for visual design.

4. To construct theoretical model of open work and adapt it for visual design.
To discuss and ground its structure and principles of operation.

5. To introduce the notion of human psychoemotional well-being, list its re-
lationships with the principles of open work and discuss the potential of
their conjunction.

6. To ground the rhizomic structure of open work in visual design and to
examine an option of rhizomic extension into the field of human psycho-
emotional well-being.

7. To discuss the importance of body for human well-being and its relation
with open work. To introduce human voice and hearing as atypical means
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of expression in the field of visual arts, and consider those artistic practices
that interchange the sense of hearing with that of sight.

8. To project the potential applicability of the open work principles in the
fields of visual and social design as well as within human well-being. To
substantiate the impact of open work in design for the development of

human psychoemotional well-being.

Methods

The research employs methods of formal analysis and visual semiotics and also re-
lies on approaches of social semiotics, phenomenology, art for human well-being,
development of emotional intelligence, theory of reception, somatic aesthetics

and pshychoacoustics.

Thesis

1. The sensory ability of capturing, which unites senses and perception and
merges senses with meaning generating mind is the prime requirement for
open work and for human psychoemotional well-being.

2. The reliance of open work on activation of several senses enforces interac-
tion, while replacing of one sense with another, for example hearing with
sight, might satisfy the needs of self-actualization and psychoemotional
development.

3. Although the operation of an open work relies on short-term emotions,
its goal is to contribute towards human well-being determined by durable
stable positive feelings.

4. Human psychoemotional well-being relates directly to emotional intelli-
gence and open work in visual design might become a tool enabling the
observation of emotions, facilitation of their control and training as well

as shaping personal attitudes towards emotions.

Novelty and structure of the research

The novelty and relevance of the research is tripartite as the three parts of the
thesis reveal. The first chapter is dedicated to the construction of the model of
open work and transfer of its functional principles into visual design. The notion
of open work started being discussed in the beginning of the twentieth century;
however, according to my knowledge, this research offers the very first theoretical
model in visual design. During nearly five years of this project, shortage of open
works in design has changed into abundance; however, theoretical insights gained

from interviews with design practitioners remain relevant, confirming the foresi-

ght concerning the growth of potential of the open work in design. This chapter
briefly introduces the notion, history and main features of design field. Based
on surveys undertaken in 2011 and 2016, the discussion examines conditions
for the appearance of open work and transformations in designer’s profession.
The inquiry expands as ideas of design theoreticians Peter-Paul Verbeek, Petran
Kockelkoren, Michael Rock and sociologist Bruno Latour are employed for the
discussion of social design as prospective area for implementation of open works.
In addition, qualities of aesthesis, as analysed by Eric Landowski, reveal open
work’s potential in social communication.

The second chapter analyses subjective notions of social design and art for
human well-being and searches for common denominators between these no-
tions and open work in visual design. In Lithuania, there is no former research
on these topics while art for human well-being is at a nascent stage; therefore,
the accumulated materials and their analysis might contribute to future inqui-
ries. The second chapter constructs theoretical model of open work. Open works
from different art fields — Raymanod Queneau’s Hundred Thousand Billion Poems
(1961), in literature; Bruno Munari’s Polarized Light Projection (1953) in visual
arts; Henri Pousseur’s Scambi (1957) in music; Gediminas and Nomeda Urbonas’
Pro-test Lab (2005) in actionistic and participatory arts; Julijonas Urbonas’ Wind
Orchestra (2006) in multimedia arts; and Darius Miksys Bebind a White Curtain
(2011) in installation and performative arts — are analysed with instruments of
visual semiotics. After structural elements, both general that characterise these
works as open and specific for particular art field, have been distinguished, they
are semiotically divided into main, supplementary, and unique. This leads to the
construction of the theoretical model of open work. It is complemented with
features of functionality, aesthetic code and aesthesic relationality to develop a
model of open work in visual design.

The third chapter explores how an open work in visual design integrates wi-
thin art for human well-being. Given that structural elements of aesthetics and
aesthesis have equivalents in subjective human well-being and emotional intelli-
gence, the potential of open work in visual design is broadened. This theoretically
elaborated conjunction is tested in practice through the inquiry into phenome-
non of voice / hearing employed in an open work. The production of operative
tool highlights bodily, psychoacoustic, and somaesthetic components, all of them
relevant for human well-being.

In addition chapter three explores subjective part of human well-being.
Human voice and hearing are selected to inquire into conjunction of emotio-

nal intelligence and somatic aesthetics. The discussion of bodily, psychoacoustic,



emotional and visual aspects of these experiences is supported with analyses of
examples from artistic practice as well as scientific insights gained from work with
persons of impaired sight and hearing.

Conclusions accompanied with brief summaries answer research questions

and foresee further tendencies for the development of open work.

CREATIVE PART
Creative practice has been driven by two main theoretical questions: Can open
work in visual design become a tool of psychoacoustic emotional anchorage
enabling to observe and reflect personal emotions and thus enhance emotional
intelligence? Can one find emotional code in visual expression of voice? Based
on investigations of professor of cognitive psychology Stephen E. Palmer, who
together with his team has been conducting research into interrelation of emo-
tions and such elements of artistic language as colours, forms and sounds since
2008, answers these questions positively. From 2014, Google, which has special
interest in determining users’ emotions, supports Palmer’s research. Theory of
aesthetic emotions developed by Palmer and Arthur P. Shimamura states that art
arouses emotions and by the same token helps understanding them. The authors
significantly broaden the notion of aesthetic emotions and suggest that not only
pleasure, ease or fondness, but also all other emotions, including interest, fear,
shame, guilt, anger or disgust, can be aesthetic emotions. Art seeks provocation,
debate, inspiration, jumbling, and intrigue. A large part of most interesting aes-
thetic emotions are negative ones. Sometimes art angers its viewer."* Hence one
might suppose that graphic representations of emotions generates by Palmer’s
Visual Perception and Aesthetics Lab*s in 2014, can be considered as emotions’
visual code, applicable for decoding voice visualizations. This research’® offers 44
graphic representations of four bipolar emotions: happy / sad and quiet / angry.
(fig. 20, p. 123)

Visual equivalents of emotions are determined following the conclusions of

the research into the correlation between nonsythesized musical timbre and co-

13 On Palmer’s lab see: http://socrates.berkeley.edu/~plab/MVE.html [15 03 2016].

14 Arthur P. Shimamura and Stephen E. Palmer, Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience,
Oxford: Oxford University Press, 2012, p. 14.

15 Accessed at: http://socrates.berkeley.edu/~plab/people.ntml [15 03 2016].

16 Accessed at: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/vss-2014/Malfattietal(VSS2014)v2.pdf [15 03 2016].

lour.’” When 44 graphic representations of emotions developed in Palmer’s lab
are joined with the main eight emotions indicated in Plutchik’s theory, and dis-
tributed according four bipolar emotions, one receives a kind of visual alphabet
or system of emotions (fig. 21, p. 123).

This system of emotions reveals vivid differences between sadness, surprise,
fear, trust, and joy, curiosity, anger, disgust. The graphic representation of the
latter four emotions is more complex: joy and anger are distinguished by the
symmetry of graphic forms, while linear forms of sadness and surprise are sharper
than those of fear and trust. I would be reserved to relate the complexity of
graphic form with complexity of emotion directly. Arguably, the expression of joy
and anger are stronger than sadness and fear therefore voice conveys them more
clearly. Although these graphic representations do not reflect emotion’s intensity,
they constitute the first step towards visual system of acoustically captured emo-
tions. Of course, further research might reveal other approaches. The open work
in visual design, based on phenomenological, psychoacoustic and emotional ex-
periences of voice, offers such an approach.

Theoretical model of open work in visual design becomes fully meaningful
only if its functionality is tested and approved in creative practice. All main struc-
tural elements of open work — participation, self-expression, communication and
transformation — function in three projects interconnected like rhizomic stems.
Furthermore, each project, respective of its nature and connection with particular
field, engages additional features such as interactivity, continuity, competenti-
al minimum and option of feedback. Aesthetic code, one of design’s essential
components, operates in all the three projects, while aesthesic relation and some
aesthetic qualities have been most thoroughly revealed in the last two cases, Aqua
Lingua and Emo. Both, and Emo in particular, deliberately seek to integrate func-
tions of observation and training of emotional intelligence into the structure of
the model. It is my conviction that these functions augment the well-being of
participant of an open work.

The first project has been developed in order to test the model of open work is
www.atvira.info. The participant turned into co-author gets involved into the cre-
ative process by choosing relevant audio information transmitted by radio waves.
The second project of Aqua Lingua, focuses on the bodily sound — human voice
and its visual articulation. The third, Emo, looks for emotional information in

voice and attempts at proving the hypothesis stating the interrelatedness between

17 Accessed at: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/Griscom&Palmer-VSS2013.pdf [15 03 2016].
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an art piece and emotions and claiming that emotions, if reflected upon, might
become creators and trainers of human well-being. All the three projects relate
between themselves as non-hierarchical rhizomic stems. Each of them functions
independently from others and can grow new stems into the fields of art, design,
natural or social sciences.

The joint project INFO-VOX-EMO aims at substantiating research insights
and hypotheses in creative practice. It renders rhizomic structure of an open work
visually and, by the same token, reveals how functionality, aesthesic relation, aes-
thetic code, and technological applicability contribute towards development of
emotional intelligence. Dispatched as they might appear at a glimpse these struc-
tural elements make an open work operational in visual design. The piece INFO-
VOX-EMO acquires additional meanings when displayed in one space, which on
its own turn impacts the rhizomic structure.

INFO or www.atvira.info — the first attempt to implement the theoretical
model of open work in design — demonstrates the ability of its rhizomic structure
to fork into other fields and function not only as a work of design, but also as
interdisciplinary piece. By providing unused information with a purpose, the
project can be ascribed to the field of design, while the aesthetic code elaborated
during the creative process and the display of stills add artistic value. The open
work transgresses the limits of design and acquires features of other arts such as
photo-media and film-making.

The project is derived from an assumption that humans produce vibrations of
various frequencies starting with bodily ones such as heart beating, quiver of other
organs, or voice and ending with invisible, hardly known and acknowledged only
intuitively examples of thought reading or telepathy. Natural and artificial surro-
undings also vibrate continuously and this vibration spreads as invisible although
sometimes sensible waves. Radio receiver VEF is used to catch free, unused infor-
mation known as radio noise found in between the stations. The invisible informa-
tion carried by electromagnetic waves is directed into a vessel with water and thus
transformed into visible mechanical waves. While changing radio frequency and
volume a viewer-participant observes the amount of unused information transmi-
tted in space and visual structures of radio noise. When one captures her “own” in-
formation, the image can be made into a still (figs. 2-3, p. 133). The transmission is
recorded and placed in the site archives of www.atvira.info. The viewer might find
online and download information caught by her or other participants. The Soviet
radio receiver VEF has been chosen as it operates within a larger range of wave
frequency — medium, long, and short, but has no FM range, where radio stations
follow each other so densely that there are very few free frequencies left.

VOX or Aqua Lingua is a rhizomic stem into a participant’s social field. The
project retrieves and analyses not free unused information, but visually articu-
lated expressions of human voice. The openness of a work expands with the ex-
pansion of participant’s roles: she is not the one, who views and selects visualizati-
ons of unused information (noise), but creates them by voicing words, melody or
musical sounds. Thus the participant becomes co-author and interpreter of new
communication. The artistic and, in part, scientific functionality of the project
is based on technology of rendering durational sound into a single image inven-
ted specially for this project. The technology chops horizontal audio record into
basic elements such as frequency, notes, phonemes and then turns it vertically.
Compared to INFO, VOX changes medium. The medium of video projection
has been changed into a static still, capturing all frequencies of durational so-
und. In /NFO, the filmed free information, chosen and observed through inte-
ractive physical participation of a viewer, made process coincide with result. In
VOX, participant authors a durable sound consisting of infinity of frequencies.
Moreover, this durable sound also has temporal perception, while photography
conveys durability by capturing it in a single visually perceivable still. Thus, the
same voiced information is rendered in different temporalities apt for perception
with different senses.

Project EMO is open work’s rhizomic stem into a social subfield of art for
human psychoemotional well-being. EMO elaborates upon resources of the first
two projects, the experience of visualizing audio information and patented tech-
nology as well as augments open work with functions of new quality enabling
to create, observe and reflect individual emotional map and thus train personal
emotional intelligence.

Several years of artistic research focused on visualizing various human voices,
has prompted the fusion of divergent methodologies in search for common deno-
minator for visual perception of psychoemotional experience of voice. The visual
archive of same words (e.g., “Myliu,” i.e. “I love,” fig. 8, p. 138) or phrases (“Néra
kelio j prasme, kelias yra prasmé,” i.e. “There is no path towards meaning, the path
is the meaning,” fig. 9, p. 138) pronounced by different persons enabled a search
for causes of difference in visual representation of the same word/s pronounced
by persons of same gender and similar age. Assuming that voice conveys not only
verbal, but also emotional meaning, the research aimed at visual capturing voice’s
emotional expression and at grounding this capture in theory and practice.

Theoretical approach, resources of visual archive and experiments with my
own voice proved the validity of assumption and posed a new question for artis-

tic and design practice, how to read visual emotion. Two objectives lied behind



visualizations of my voice: (1) to record as natural emotion as possible; (2) to
visualize the original record and its version modified so, that would render voice
wordless, that is, while eliminating articulated language would preserve frequen-
cies of sound, the timbre. Experiments gave valid results: joy (fig. 10, p. 139) and
its opposite anger (fig. 11, p. 139) are visually different, but their modified images
are close to originals.

The project relied on the research on interrelations between emotions, colo-
urs, forms and sounds,"® undertaken Joshua Peterson and Stephen Palmer, profes-
sors of psychology at the University of California, Berkeley since 2008, and on as-
sumption that emotions are coded in voice, rather than words. That is, the emoti-
onal meaning is conveyed not by what is said, but by how is said. Visualizations of
voice preserve emotional information and participant of an open work not only
sees her words said in the course of the day, but can also observe shifts in eight
principle emotions.

Emo, the application of emotional survey that I develop, has the same function
as open work in visual design: offers a user a possibility to fuse different experien-
ces and to visually /sten to one’s own emotions, identify them, create emotional
language with one’s voice, that is, to train personal emotional intelligence. The
application is based on phenomenon of cimatics, Plutchik’s theory of emotions,
psychoacoustic research in timbre, and visual representations of emotions gained
at Palmer’s lab. Data accumulated throughout the research allows the develop-
ment of prototype version, which when presented and tested can be improved to
make a functional application for survey and training of emotional intelligence.

Emo is envisioned as smartphone app active during vigilant part of the day.
The record of human voice is immediately transformed into wordless sound of
the same frequency and timbre. That is, words are eliminated, but emotions cap-
tured. This has been proven by experiments of visualizing uttered words and
modifying that record into wordless voice (figs. 10-11, right, p. 139).

The modified image of voice is processed through algorithm written for traci-
ng graphic forms of emotions developed by Palmer (figs. 8-9) and systematizing
them by ascribing to eight principle emotions. The app would present systema-
tized emotional information of an hour, a day, or a week.

The possibility to listen and experience one’s emotional states visually offered
by open work is a small, yet solid step towards the development of emotional

intelligence and improvement of human well-being.

18 Accessed at: http://socrates.berkeley.edu/~plab/MVE.html [15 03 2016].

CONCLUSIONS

The theoretical model of open work for psychoemotional personal development
in visual design elaborated in this research, substantiation of its rhizomic structu-
re and practical implementation brings to the following conclusions:

1. Open work that has been reflected upon since the middle of the twentieth
century, has spread through various arts, firstly in literature, visual art,
music, performance and became conceptual part of novel forms of partici-
patory, bodily and interdisciplinary arts. The dissemination of open work
has been related to experiential trends in contemporary arts, philosophy,
and psychology. The developments in post-industrial society, technolo-
gical advancement and boost have significantly augmented the value of
experience.

2. Compared to the related field of arts, almost no open works in visual design
existed either fifty, or ten years ago. This shortage has been conditioned by
the closed fields of design and designer’s profession combined with narrow
understanding of design’s utilitarian function. Growth of social awareness
and socially oriented design transform this situation. Designers become
more open to users: designed objects and implemented projects increasin-
gly rely on participants and invite for creative collaboration. A pilot survey
of Lithuanian design field, has foreseen the beginnings of these changes
five years ago (2011). The repeated survey from 2016 has confirmed these
tendencies.

3. The principles of open work operating within the field of arts are applicable
to design. As a rule (with the exception of literature and music which can
preserve purity of genre), the application of these principles transgresses
the limits of a single field. Open work in design is also a part of other art
fields. The model of open work can be implemented and operate within
social design, interdisciplinary arts, or art for human well-being.

4. The model of open work in visual design has been constructed based on
principle and specific features identified in the analysis of open works
in other arts and supplemented with umbrella features of functionality
and aesthetic code, the must in design. The principle features enable the
participant, transformed into co-author, to satisfy one of essential needs
of creative self-realization: open work generates, augments, personalises
new user/spectator/perceiver experiences, trains aesthetic, aesthesic and
psychoemotional competences, prompts creativity and improves human

well-being.
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5. The open work has non-hierarchical rhizomic structure with rhizomic

stems forking into other fields. The research follows the rhizomic stem into
the field of human psychoemotional well-being and identifies elements of
aesthesic perception, aesthetic code and somatic aesthetics also typical of
design and having direct impact on human psychoemotional well-being.
Within the field of human well-being, these components functioning like
aesthesic transmitter and somaesthetic receiver are most eflicient within
the range of psychoemotional waves. In this way, the operating open work
trains participants in emotional introspection and reflection, and, credibly,

emotional self-awareness.

6. In the field of human well-being, open work is most efficient within psycho-

emotional sphere, since both contain identical structural elements of aes-
thesic perception, aesthetic code and somatic aesthetics. Psychoemotional
well-being is based on person’s emotional intelligence; its three key ele-
ments — self-reflection, empathy and motivation — can join elements of
aesthesic perception and somaesthetics of open work. Notably, element of
aesthetic code indispensable for open work in visual design remains rele-
vant in the field of emotional intelligence. In contrast to classical closed
works, whose aesthetic code is inherent part of artistic concept, the aes-
thetic code of open work is revealed through participation, involvement,
interpretation, and participant’s emotional self-reflexion thus actively con-

tributing towards generating meaning.

7. Bodily dimension is relevant to entire fields of art and design. However,

many open works become operational only through reliance on body’s
sensory competences. In addition to satisfying the need of self-realizati-
on, voice, one of body’s expressions as well as artistic medium, provides
participant of open work with sensory, psychoacoustic, and emotional
experiences. Visualisation of voice and its perception not by hearing but
through sight, broadens the potential of open work, creates novel, atypical
artistic and psychoemotional knowledge. The perception of voice / sound
with eyes and seeing with ears is especially relevant for socially sensitive

and disadvantaged persons, in particular the visually and aurally impaired.

8. Open work in design transforms and broadens the entire field by modifying

designer’s roles it enables designers and perceivers / users / participants to
understand design more widely, not only as final product, but also as creative
process or service. Open work in visual design integrates successfully into the
field of human well-being, offering not only a possibility for creative self-re-
alization, but also heightening the quality of psychoemotional well-being.

9. The experience of creative practice in visualising voice combined with inqu-

iry into emotional well-being and psychoacoustics has produced a proto-
type of mobile application. Emo app is designed for visual survey and un-
derstanding of emotions residing in timbre of human voice, and personal
psychoemotional development. This prototype aims at revealing sensory
potential for atypical perception, when one hears with eyes and creates

images with voice.
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Kiekvienas yra menininkas, bet tik menininkas tai Zino."

Ivapas

Objektas ir idéja

Sio tyrimo tikslas — atviro kiirinio modeliu gristi vizualaus dizaino objektai ir
ju taikymo galimybés socialiniame psichoemocinés zmogaus gerovés (ang. well-
being) ugdymo menu lauke.

Atviro kurinio gyvavimas jvairiose meno ir kultaros srityse (literataroje, mu-
zikoje, scenos menuose, naujosiose medijose) néra naujové, ta¢iau mane domina
atvirumo principo panaudojimo galimybés vizualiajame dizaine, kuris, sparciai
plétojantis naujoms technologijoms, iSaugo i§ siauresnés grafinio dizaino srities.
Atviro karinio galimybés vizualiajame dizaine prapleéia dizaino potenciala, ska-
tina suvokéja ne tik interpretuoti karinj, bet ir dalyvauti jo karyboje ir ne tik
intelektualiai ar emociskai, bet ir fiziskai, jtraukiant jusles, balsa, judesj. Abipusis
griztamasis vartotojo/interpretatoriaus ir karinio rysys, suteikiantis atviram kari-
niui naujas prasmes, nepalieka dalyvio pasyviu stebétoju, o ji keicia, ugdo. Taip
pat domina ir kita abipusio rySio dizaineris—vartotojas pusé — tai aktyviy dizaino
lauko dalyviy, dizainerio ir jo kuriamy dizaino objekty, pasirengimas ir pritai-
kymas naudoti placias atviro karinio teikiamas galimybes, dizainerio profesiné
savirefleksija, kiirybos proceso ar rezultato pirmenybés klausimas. Zmogaus, tiek
karéjo, tiek kirinio vartotojo, veikloje atvirumas isplecia tyrimy lauka, o karybis-
kumas skatina tobuléti. Tai tiesiogiai siejasi u socialine sritimi, o dizainas visada

susijgs su zmogumi ir jo sritis, socialinis dizainas?, akcentuoja kritiska ir savikritis-

1 Uzradas ant SMC sienos, Vilnius.
2 Margolin, Victor, The Politics of the Artificial. Essays on Design and Design Studies, The University of Chicago
Press. Chicago and London, 2002.

ka poziirj j asmenj, visuomeng, juy poreikius, siekius, tikslus. Darbe diskutuojama
ir analizuojama, kokie procesai galimi ar jau vyksta atviro karinio vizualiame
dizaine ir socialinio mokslo — meno zmogaus gerovei (ang. well-being) — emocinio
intelekto, somatinés estetikos lauky sankirtoje. Tyrimas kelia klausimus: kokios
zmogaus balso ir tame paciame kine kylandiy emocijy sasajos? Kaip $ias sasajas
iSreiksti vaizdu? Ar atviras karinys gali tapti psichoemocinés saviugdos priemone,
viename vaizde fiksuojancia kas sakoma ir pasamoninj kaip sakoma? Ar ir kaip
$i vaizdiné raiska gali bati skaitoma? Atsakymy ieskoma jungiant keleta tyrimy
vykdyty etapais. Aspirantiiros studijy metu (2010-2012) sudaryta teorinj atviro
karinio vizualiame dizaine modelj ir jo veikima meninéje praktikoje toliau jun-
giant (2012—2016) su socialinémis ir i§ dalies mokslinémis praktikomis, kurios
grindZiamos specialiai sukurta ir patentuota akustinés informacijos vizualizavimo
sistema’ bei tiesioginiu rysiu su jgyvendinto atviro kirinio dalyviais. Nors tyrimas
vykdomas atviro kirinio, dalyvavimu gristo meno ir jkiinyto meno kontekstuose,
taciau utilitariné dizaino paskirtis i$skiria tyrima i$ grynojo meno lauko, dizai-
no objektuose lygiaveréiai pozicijonuodama funkcija, meninj socialinj poveikj ir
estetika.

Semiotikas Roland’as Barthes teigia, kad ,mir$tant® autoriui ,gimsta“ skai-
tytojas*, taigi menas nebéra uzdaros, paslaptingos, eiliniam mirtingajam nepriei-
namos grupés prerogatyva, o priesingai — tai individualaus dialogo, diskusijos su
skaitytoju, zitrovu-interpretoriumi ieskantis reiskinys. Karinys yra atviras suvo-
kéjui ir, kiekviena karta interpretuojamas, jis jgauna naujy reik$miu. Teoriniame
darbe savoka ,karinys“ taikoma bet kuriam kultiros objektui (literataros, muzi-
kos, teatro, dailés) su apibréztomis struktiiros ir formos savybémis, kurios leidZia
interpretacijy kaita, keliy reikSmiy poslinkius. Karinio ,struketros® ir ,formos®
savokos artimos, tadiau turi skircumy.

Karinio ,forma® — tai organiné visuma, atsirandanti susijungus autoriaus jvai-
rioms patirtims — idéjoms, emocijoms, medziagoms, temoms, pasirinktai stilisti-
kai. Forma uzbaigia karinj ir pradeda jo vartojima, kuris i§ skirtingy perspektyvy
interpretuoja prading forma. Karinio ,strukttra® yra ne konkreti objekto forma,
o santykiy, (skirtingy lygmeny — emocinio, fizinio, temy, keliamy klausimy ir

dalyvio atsakymuy) sistema. Struktaira yra ne individuali fiziné karinio forma, o

3 LRvalstybinis patenty biuras, patentas Nr. 6058, Sistema vizualiniam akustinés informacijos atvaizdavimui,
prieiga internetu: http://www.vpb.gov.lt/index.php?|=lt&n=140&kas=rez, [interaktyvus, zilréta 2013 05 17].

4 Roland Barthes, ,The Death of the Author’, in: Aspen, 1967, Nr. 5/6, prieiga internetu: www.ubu.com/
aspen/aspensandé/threeEssays.html#barthes, [interaktyvus, zilréta 2012-02-25].
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analitiskai iSskaidyti bruozai ir veikimo principai, kad skirtingy formy kariniuose
baty galima isskirti tipinius bruozus ir santykius tarp ju. Umberto Eco teigia, kad
netgi labai skirtingy sri¢iy kariniai, tokie kaip John Cage’o Fontana Mix (1954)
ir James Joyce’o Ulisas (1922), yra skirtingy, formuy, bet artimos struktiros arba
bendro modelio. Tiriamajame darbe nagrinéjama atviro kirinio struktara — tai
skirtingy formy kariniy sinteze gristas atviro kiirinio teorinis modelis.

Siame kontekste savoka ,atviras nusako kirinio—vartotojo rysio pobudj,
kuris pradétas apmastyti XX amziuje. Radikalas pokyciai, prasidéje praéjusio
amziaus pradzioje, perversmai ir atradimai moksle, spartus technologiju vysty-
masis, naujy mastymo ir karybos kryp¢iy atsiradimas stipriai veiké visas Zzmo-
gaus veiklos sritis, ir 4—6-ajame de$imtmeciuose kaitos, neapibréztumo, papil-
domumo, atsitiktinumo, daugiaprasmio vartojimo idéjos tiesiog sklandé ore.
Ivairiy sri¢iy mokslininkai ta kait jvardina savaip: fenomenologas Edmundas
Husserlis teigia, kad ,kickviena samonés gyvavimo akimirka turi horizonta,
kintantj keic¢iantis jo sary$iui su samone ir keiciantis jos raidos fazei. [...] Tai
nesibaigianti plétra, su kiekviena suvokimo pakopa jgyjanti naujg prasme®s;
egzistencinés fenomenologijos atstovas Maurice’as Merleau-Ponty Sias nepi-
bréztumo, daugiaprasmiskumo idéjas laiko Zmogaus egzistavimo pagrindu ir
sitilo teiginius ne vien filosofijai ar psichologijai, bet ir meno pasauliui ir, anot
Merleau-Ponty tyrinétojo Danielio E Chamberlaino, daikto ir pasaulio esmé —
buti atviriems ... nuolat zadéti, parodyti daungian.®

Termino ,atviras kiirinys®, jungiandio $ias kintamumo, daugialypumo, skai-
tytojo ir teksto saveikos idéjy keliamas problemas, autoriumi laikomas semioti-
kas Umberto Eco. Atviras karinys kaip nauja savoka pirma karta buvo iskelta ir
apraSyta Eco esé rinkinyje Atviras kirinys. Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje
poetikoje, iSleistame jau prie§ 60 mety (1962). Tuo metu tai buvo revoliuciné
knyga, sukélusi didelj atgarsj ir diskusijas meno, literatiros ir filosofijos pasaulyje.
Autorius samoningai apsibrézia tik i§ pirmo Zvilgsnio siaurg — ,labai ypatinga ak-
tyvaus kirinio vartojimo ry$io® diskursa. Nagrinéjant karinio—vartotojo komuni-

kacijas jos savaime susisieja su kultariniu—istoriniu fonu ir atskleidzia giluminius

5 Edmund Husserl, Karteziskosios meditacijos, verté Tomas Sodeika, Vilnius: Aidai, 2005, p. 95.
6 Daniel F. Chamberlain, ,Maurice Merleau-Ponty“in: Key Writers on Art: The Twentieth Century, edited by
Chris Murray, New York: Routledge, 2007, p. 217.

ry$ius tarp kulttiros, socialinio ir mokslinio—filosofinio pasauliy’. Atviras kari-
nys dél nuolatinés galimybés aktualizuotis néra priklausomas nuo savo sukarimo
konteksto, jis iSlicka atviras naujoms patirtims ir naujiems kontekstams.

Visi kultaros objektai jgauna reiksme ju suvokimo, vartojimo, interpreta-
cijos proceso metu.® Knyga be skaitytojo, paveikslas be Zitirovo, natos be atli-
kéjo ar performansas be dalyviy yra tik potencialas kariniai, kurie gali niekada
nebuti aktualizuoti, $iy kariniy strukearose slypés, taciau be vartotojo/atli-
kéjo interpretavimo nebus atskleistos juose uzkoduotos prasmés. Norédamas
geriau atskleisti atviro karinio samprata, Eco ja prieSprieSina tradicinei, per
daugelj $imtmeéiy susiformavusiai karinio sampratai. Jvardindamas tradicinj
karinj kaip uzdara, kurio struktiros modelis pavaldus vienam nekintané¢iam
projektui, kritikuoja jo uzdaruma, paliekantj suvokéjui mazai interpretaci-
jos laisvés, apskaiciuojantj visus éjimus ir numatantj visas laukiamas reakcijas
(gailes¢io, baimés, dziaugsmo, estetinio pasitenkinimo ir pan.). Toks karinys
nurodo skaitytojui apibréztus savo strukttros badus, nes jis remiasi projektu,
besiskleidZianc¢iu palaipsniui ir tik viena kryptimi. Uzdaro karinio pavyzdziai
— Homero Odiséja, lano Flemingo romanai apie Jamesa Bonda, viduramziy ar
sovietinio periodo tapyba, Giuseppe's Verdi, Johano Sebastiano Bacho muzika.
Taciau Eco jokiu budu nepaneigia klasikinio karinio estetinés vertés, pabrézia
jtaigiai perduodamg autoriaus Zinia suvokéjui ir didelg jtaka bei reik$me kulta-
rai: ,Savoka ,atviras karinys‘ neturi aksiologinés reik$més. Sios esé nesiekia [...]
skirstyti meno karinius j vertingus (,atvirus®) ir nevertingus, pasenusius, blogus

(;uzdarus)“.

7 ,Jei sutelkiame démesj j rysj karinys—vartotojas, atsirandantj atviro kdrinio poetikoje, tai nereiskia, kad
susiauriname savo santykj su menu iki gryno techninio zaidimo, kaip daugelis noréty manyti. Priesingai,
tai vienas i$ daugelio buduy, kurj suteikia masy tyrimo specifika ir kuriuo siekiama sujungti ir sutvarkyti
elementus, batinus tam, kad galétume kalbéti apie tg istorinj momentg, kuriame gyvename.” Eco, Um-
berto. Atviras kdrinys. Forma ir neapiréztumas Siuolaikinéje poetikoje, verté Inga Tulisevskaité, Vilnius: Tyto
Alba, 2004, p. 59.

8 ,...akivaizdu, interpretatoriaus kaip ,atlikéjo” (muzikanto, instrumentu grojancio muzikinj karinj, ar teksta
skaitancio aktoriaus) veikla skiriasi nuo interpretatoriaus kaip vartotojo (zvelgiancio j paveiksla, skaitancio
eilérast] ar klausancio kity atliekamo muzikos kdrinio) veiklos..", ibid, p. 65.

9 ,...atvirumas suprantamas kaip pamatinis menininko pranesimo nevienareiksmiskumas, yra visy laiky
kariniy konstanta. Kai kuriems dailininkams ar rasytojams, kurie perskaite $ig knyga, rodé savo karinius
ir klause, ar Sie yra ,atviri’, buvome priversti aiskiai, bet polemiskai atsakyti, kad ,atviry kariniy" niekada
neteko matyti, ir jie, matyt, neegzistuoja. Tai buvo paradoksalus bldas pasakyti, kad ,atviro kdrinio”
sgvoka yra ne kritikos kategorija, o atstovauja hipotetiniam modeliui (nors ir sukurtam i$ daugelio
konkreciy analiziy), kuris yra labai naudingas, kai norime lankscia ir parankia formuluote nurodyti
Siuolaikinio meno kryptj.", ibid, p. 50.



Gilindamasis j atviro karinio problematika, Eco i$skiria tam tikro tipo atvirus
karinius, ,kuriuos deél ju gebos fiziskai jgyti jvairias nenumatytas struktaras ga-

«yo

létume pavadinti ,kintamais kariniais“*°. Kaip ir atviro karinio atveju, lyginant
kintama karinj su tradiciniu ar jprastu vizualiu kariniu, dar aiskiau ryskéja keli
esminiai skirtumai: kintamam kariniui batinas akzyvus suvokéjo dalyvavimas ir
ne tik jsijautimu j karinj ar mintimis, bet realiai, medziagiskai transformuojant,
kei¢iant karinj. Kitoks nei tradiciniame karinyje yra ir suvokéjo dalyvavimo kin-
tamame kirinyje laipsnis ir pobudis: netiesioginis, vidinis (kai suvokimas vyksta
suvokéjo viduje) tradiciniame karinyje ir tiesioginis, iSorinis (kai transformacijos
veikia ir karinj, ir suvokéja) kintamame karinyje. Objekto kintamumas visada
nulemtas konkreciy pateikiamos medzZiagos iSraiSkos galimybiy, ir kintamo ka-
rinio forma niekada nebus baigtiné. Kintamo karinio fenomeno kultariniame
lauke pavyzdziai biity: muzikoje — Henri Pousseurio Scambi (1957) architekta-
roje — Carloso Ratlio Villanueva Karakaso universiteto Architekttros fakulte-
tas (1953), vadinamas ,kasdien i§ naujo sukuriama mokykla“, dailéje — Bruno
Munari tapyba vadintas Poliarizuotos Sviesos projekcijas (1953), objekty dizaine
— transformuojami baldai, $viestuvai; klasikiniais kintamais kariniais tape litera-
tiros kiriniai — Julio Cortdzaro Zaidgiame klases (1963), Raymanodo Queneau
Simtas tikstanciy milijardy eiléraséiy (1961) ar Stephane Mallarmé Knyga (apie
1890, nebaigta). Kintamo karinio autorius siekia interpretacijos laisvés, nenuspé-
jamy sprendimy ir pasirinkimu, taciau $i karinio atsivérimo galimybé atsiranda
tik tam tikrame santykiy lauke, kuriame ,vienos privilegijuotos patirties neigi-
mas — tai ne santykiy chaosas, o juy tvarkymo désnis.“"* Karinio ,atvirumas® ir
ykintamumas®“ — tai kvietimas skaitytojui kurti kartu su autoriumi, tai menininko
apsisprendimas leisti suvokéjui paciam interpretuoti sudedamasias karinio dalis
ar netgi kliautis atsitiktinumu. Ir eilérastis, ir tapybos ar naujujuy medijy karinys
autoriaus valia turéty bati uzbaigiamas ar papildomas jo vartotojo, kuris ir tampa

karinio interpretatoriumi.

Susidiires su tokia karinio laisve, jo nepaliaujamu augimu, vidiniy sasaju jvairove, pasamonéje sukel-
tomis projekcijomis, patyres kvietima nepasiduoti priezastingumui ir vienareik§miskumui, ,aiskin-

tojas” [suvokéjas-interpretatorius] susijaudina ir pradeda nenuspéjamy atradimy kuping pokalbj.**

10 Ibid., p. 74.

11 ,Zodziu, kintamas krinys suteikia galimybe daugybei asmenisky jsikisimy, bet nesitlo amorfisko dalyva-
vimo: susiduriame su neprivalomu ir nevienareiksmiu kvietimu kistis kryptingai, laisvai jsiterpti j pasaulj,
kuris vis délto isliks toks, kokio sieké autorius.”, ibid., p. 85.

12 Ibid., p75.

JAtvirumas® ir ,kintamumas® formuoja skaitytoja, kuris priima karinio ko-
munikacijos salygas, geba atpazinti ir valdyti jvairius kodus ir zenklus, taciau tuo
paciu diktuoja karinio ,skaitymo® salygas, apibrézia nors ir placias, bet konkre-
¢ias ribas. Visos atviro karinio struktara grindZiamos interpretacijos atspindi ir
papildo viena kita.

Taigi pagrindiné Eco mintis ir atviro karinio asis — kad tiek poetiniam, tiek
vaizduojamajam ar bet kuriam kitam postmoderniojo meno kariniui svarbus
daugiaprasmiskumas ir netolydumas, kuris gali gimti tik karinio santykyje su
suvokéju—interpretatoriumi.

Atviras karinys suprantamas kaip interpretaciniy galimybiy ,lauko® pasia-
lymas, kaip konfigiiracija esmiskai neapibrézity paskaty, skatinandiy vartotoja
daugybei nuolat kintan¢iy ,aiskinimy®, pagaliau kaip jvairiais tarpusavio rysiais
susiety elementy, ,zvaigzdynas®.”

Atviro karinio savoka taikoma nuolat kintan¢iam karinio—suvokéjo rysiui
apibudinti, rysiui, kuriame karinys skleidZiasi kaip kintaciy santykiy sistema, o
jo suvokéjas — kaip sistema abibendrinanti jéga. Atviro karinio modelis isreis-
kia karinio struktiira, prasminga karinio—suvokéjo tarpusavio rysj, kuris numato
savo paties interpretavimo budus. Interpretavimo procesas ir jo gylis taip pat labai
svarbus atviro karinio struktiiros bruozas. Interpretavimas néra pavirSutiniskas
karinio ,aiskinimas® ar juo labiau susitapatinimas su autoriumi. Teksto interpre-
tacija arba , jsisavinima“ iSsamiai analizaves hermeneutas, fenomenologas Paulis
Ricoeuras teigia, kad ,interpretavimas yra procesas, kuriuo naujy buvimo mo-
dusy — ar gyvenimo formy [...] atvérimas subjektui suteikia naujg sugebéjima
pazinti save.“** Taip atviro karinio suvokéjas tampa karinio dalyviu, kita karinio
puse, atsiveriancia naujais potyriais ir suvokimais. Nors Ricoeuro interpretacijos
teorija remiasi kalbos kaip snekos ir rasto tyrinéjimais ir jo darbuose zodis tekstas
suprantamas tiesiogiai kaip radytinis ar $nekamasis literattrinis darinys, tadiau
interpretacijos proceso samprata tinka kaip bendrinis atviro karinio struktairos
segmento apibadinimas:

Tik tokia interpretacija, kuri pakliista teksto valiai, seka prasmés ,strélés” nuzymétu keliu ir sie-

kia atitinkamai mastyti, pradeda nauja savivoka. Tokios savivokos savastj, gimstancia i§ teksto

13 Ibid., p165.
14 Paul Ricoeur, Interpretacijos teorija: Diskursas ir reikSmeés perteklius, is angly k. verté Rasa Kalinauskaité ir
Gintauté Lidziuvieng, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 107.
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supratimo, prie$priefinciau jos ego, reiskian¢iam pretenzija  pranaSuma. Butent tekstas, turintis

universalia pasaulio atvérimo galia, suteikia savastj ego."s

Kiekvieno kirinio suvokimas susij¢s su jo interpretacija, taciau atviro karinio
modelis suteikia interpretacijos procesui galimybe atsiskleisti visu gyliu, kai salia
apraSomosios—aiskinamosios karinio funkcijos issiskleidzia giluminés prasmés,
daugiareik$miai simboliai, kodai, metaforos.

Eco neteigia, kad $iuolaikinio meno struktiiros atspindi tikrojo pasaulio struk-
tiras, taciau jvardija vieng i$ esminiy $iuolaikinio meno bruozy budingg visiems
atviriems kariniams — tai ,,jsavinty kultariniy poziariy® struktariniai sprendimai,
sivolaikiniy moksliniy metodologijy atspindéjimas, ir ,neapibréztumo désniy,
statistinio pasiskirstymo, kuriais remiasi gamtos reiskiniy interpretacija, patvirti-
nimas® — kas susilieja j ,,epistemologinés metaforos” savoka:

...dabartinis menas yra epistemologiné metafora: pasaulyje, kur reiskiniy netolydumas paneigé
vieningo ir galutinio vaizdo galimybe, jis sialo bada pamatyti tai, kur gyvename, o pamacius
— priimti, integruoti  savo supratimg. Atviras karinys beatodairiskai imasi uzduoties parodyti
mums tokj netolyduma;: jis ne pasakoja apie jj, o pats yra toks. Susiedamas abstrak¢ia moksling
metodologija ir misy gyva jautrumg jis iSkyla nelyginant transcendentiné schema, padedanti

suprasti naujus pasaulio bruozus.*¢

Per pusg amziaus atviro kiirinio samprata labai i$siplété, pasipildé naujomis
reikSmémis, apimdama naujai atsirandancias meno sritis. Galima prielaida, kad
tarpdisciplininis menas yra tiesioginé atviro karinio modelio veikimo i$dava,
taciau vizualiame dizaine atviro kirinio arba jo porasio kintamo kirinio po-
zicijos dar prie§ deSimtmetj buvusios silpnos Siuo metu intensyviai stipréja’’.
Darbe aptariamos tai lemianéios priezastys, sudaromas teorinis atviro kirinio
modelis ir aptariamos modelio taikymo vizualiame dizaine bei jo i$plétimo |
socialinj lauka galimybés. Tiriamajame darbe remiantis kity meno sri¢iy atvi-
ry kariniy analizémis, i$skiriami tie atviro karinio struktaros segmentai, kurie
tinkami vizualaus dizaino atviro karinio ir kintamo karinio teoriniam modeliui

sudaryti.

15 Ibid., p. 106.

16 1bid., p174.

17 2008 metais vykusioje MOMA paroda ,Design and the Elastic Mind” eksponuojama apie 300 dizaino
kariniy, i$ kuriy dalis gali bati drasiai jvardinami atvirais ar kintamais kariniais, prieiga internetu: https://
www.moma.org/interactives/exhibitions/2008/elasticmind/, [interaktyvus, ZiGréta 2016 09 10].

Apibendrinant jau aprasytas ,karinio®, ,atvirumo®, ,interpretacijos proce-
so“, ,komunikacijos“ savokas, atviras kiairinys apibréziamas kaip daugiaprasmis,
turintis tgstinuma, jtraukiantis Zitirova ir Zidrovo/suvokéjo/vartotojo interpre-
tacijy ir aktyvaus dalyvavimo déka jgaunantis reik§me ar kelias reik$mes, kari-
nys, mening¢ prasme ir visuma jgyjantis i$ interpretatoriaus saviraiskos ir savei-
kos su kariniu. Atviras karinys niekada neturés vienintelio, baigtinio varianto,
ji visada bus galima keisti. Skirtingai nei tradicinis karinys, kuris atstovauja
savo sukarimo kontekstui, atviras kiirinys visada bus atviras naujiems konteks-
tams ir patirtims.

Remiantis Eco, buvo isskirti trys pagrindiniai bruozai, kurie batini, kad kul-
taros ar meno objektas tapty ar galéty bati jvardijamas atviru kariniu:

1. komunikacija — tai bendravimas, paremtas abipusiai suprantamais zenklais;

2. tarpusavio saveika (dalyvavimas) — tai aktyvus ir abipusis vartotojo ir objek-
to rysys, pasireiskiantis vartotojui siilomomis pasirinkimo galimybémis.
(Kuo daugiau atviro karinio vartotojui suteiks pasirinkimo priemoniuy, tuo
labiau vartotojas jausis svarbus savo dalyvavimu);

3. saviraiSka — tai galimybé suvokéjui dalyvauti/kurti meno karinj, suteikiant
jam individualias prasmes.

Dar vienas atviro karinio specifinis bruozas — tai griztamojo rysio galimybe.
Atviro karinio autorius, samoningai apsispr¢gsdamas leisti karinyje dalyvauti su-
vokéjui, komunikuoja su juo, tikédamasis netikéty interpretacijy ir naujy im-
pulsy. ,Suprasti autoriy geriau, negu jis gebéjo suprasti save — reiskia jo diskurse
gladincia atvérimo galig isskleisti uz riboto jo paties egzistencinés situacijos hori-

«pg

zZonto — tai néra autoriaus sumenkinimas, o, prieéingai, samoninga paieéka to
kito ,,supratimo®.

Eco atviro karinio idéja galima bty susieti su humanistinés psichologijos
pradininko Abraham Maslow ,,Zmogaus motyvacijos teorija”* (1943) ir iZvelgti
netiesioging Maslow Zmogiskuju poreikiy piramidés ir bendrai po Antrojo pasau-
linio karo susiklos¢iusios kultiirinés situacijos jtaka atviro karinio kaip termino ir
reiskinio atsiradimui.

Savo teorijoje, kuri dazniausiai vadinama ,,Zmogaus poreikiy piramide” (il. 1)
Maslow individo poreikius iSrikiavo tokia prioritetine tvarka:

18 Ibid., p. 105.
19 Abraham Harold Maslow, Motivation and Personality, 3 Sub edition, HarperCollins Publishers, 1987.
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SAVIVERTES:
saviverté, reputacija, statusas,
aplinkiniy pagarba ir pripazinimas

SAUGUMO:
kano, uzdarbio, resursy, $eimos,
sveikatos ir nuosavybés saugumas

FIZIOLOGINIAI:
kvépavimas, maistas, vanduo, seksas, miegas

1. Abraham Maslow, Zmogaus poreikiy hierarchija / Abraham Maslow, The Hierarcy of Human Needs

Daugiausia démesio Maslow skyré piramidés virsiinéje esan¢iam saves realiza-
vimo poreikiui. Jis teigé, kad poreikis save realizuoti yra toks pat stiprus kaip ir
poreikis valgyti arba kvépuoti. Jeigu Zmogus $io poreikio netenkina, jis nesijaucia
laimingas.

Nors $iuolaikiné psichologija kritikuoja piramidg ir sitilo pildyti bei taisyti*°,
taciau pagrindiné jos struktira iSlaikoma, o virSinéje esantis saves realizavi-
mo poreikis batent ir yra aktualiausias meno laukui ir jo dalyviams. Remiantis
Maslow teorija atviro karinio principo vizualiame dizaine jgyvendinimas su-
teikty galimybe ,kiekvienam® realizuoti savyje slypintj karéja, kai ne tik funk-
cionalts, bet ir tenkinantys socialinius, pripazinimo, saviraiskos poreikius ar
atliepiantys individo pazitras bei jvaizdj, dizaino objektai ugdo suvokéjo sa-
vivoka, mening iniciatyva, konkreciais atvejais atlicka meno Zmogaus gerovei
vaidmenj. Siuolaikiné visuomené nepaprastai daugialypé, joje nuolatos vyks-
ta jvairiausi socialiniai, ekonominiai ir kultiriniai poky¢iai, individas nebéra
ispraustas j siaurus rémus, jam atsiveria daugybé galimybiy saviraiskai ir kai
kurios ju koreliuoja su asmenybés tobuléjimo, savirefleksijos poreikiu. Atviro
karinio principo taikymas bet kurioje meno ar dizaino srityje ir galimybé inte-
gruotis j kity moksly (socialiniy, medicinos, gamtos) laukus isplecia saviraiskos
lauka ir prisideda formuojant asmens ir visuomenés karybiskumo poreikius,

ugdo asmenybés savizing, o gal ir paskatina savikara.

20 Douglas T. Kenrick, Vladas Griskevicius, Steven L. Neuberg ir Mark Schaller, ,Renovating the Pyramid
of Needs: Contemporary Extensions Built upon Ancient Foundations”, in: Perspectives on Psychological
Science, 2010, Nr. 5, p. 292-314.

2. Botaniné rizoma / Botanical Rhizome

Metaforiskai kalbant, atviras karinys yra tarsi cheminio elemento atomas, tu-
rintis laisvaja jungtj ir yra visada pasiruo$es ,susijungti® ar ,prisijungti prie kity
sclementy® ir sudaryti kokybiskai nauja junginj. Darbe teorinés junginio iStakos
grindziamos Gilles Deleuze rizominiu** mastymo principu, kai Eco ,,atviro karinio®
savirealizacija susisieja su saviraiskos poreikiu klasikinéje Maslow ,,Zmogaus moty-
vacijos teorijoje“, Maurice Merleau-Ponty nagrinétu jusliniu kirinio interpretavimu
ir nuolatiniu pazadu ,,parodyti daugiau®, Danielio Golemano tyrinéjamu emociniu
intelektu, Erico Landowski aptariama estezine patirtimi, Richardo Shustermano?
analizuojama somatine estetika ir toliau islieka atviras naujoms jungtims.

Tiriamojo darbo tikslas — sudaryti atviro karinio modelj ir pritaikyti psichoe-
mociniam asmenybés ugdymui. Rizomos sagvoka modelio sudarymui svarbi kaip
nehierarchiné struktara. Viena vertus, tai galimybé jtraukdi, tarsi ,prisijungti
ziarova, paversti jj bendraautoriumi ir suteikti jam asmeniskos emocinés patirties.
Kita vertus, emocinés patirties vaizdiné raiska skatina refleksija ir emocinio inte-
lekto ugdyma ir tuo paciu meno Ziniy ir patirties mainus, o tai jau rizomos atSaka

i meno zmogaus gerovei lauka.

21 ,Rizomos sgvoka ,pasiskolinta” i botanikos. |prastg Vakary mastymui minties struktara Deleuze'as ir
Guattari prilygina medziui su Saknimis. Tokia mastymo struktdra yra hierarchiné. O rizoma yra nehie-
rarchiska ir horizontali, ji dauginasi tgliais, kurie negali bati sujungti j vientisg struktara. ,Rizoma kuria
atsisakojimus ir tinklus, kuriuose kiekvienas elementas visiskai atsitiktinis, nereguliuojama tvarka gali bati
susietas su kitais elementais”. Deleuze Gilles, Derybos, Vilnius; Baltos lankos, 2012, p. 229.

22 Richard Shusterman - filosofijos moksly daktaras, Atlantic universiteto Floridoje profesorius, rasantis so-
matinés estetikos, pragmatinés somatikos temomis, prieiga internetu: www.fau.edu/humanitieschair/
bio.php, [interaktyvus, ziGréta 2015 06 29].
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Apie meno poveikj suvokéjui yra atlikta ir tebeatlickama daugybé tyrimu, pa-
radyta jvairiausiy, sri¢iy knygy nuo filosofijos iki psichoneurologijos ir visi auto-
riai, nors ir skirtingai formuluodami, sutaria dél meno poveikio Zmogui. Menas,
jo kairimas ar dalyvavimas karybos procese stipriai veikia tiek patj karéja, tiek
suvokéja ar dalyvi, jo jusles, Zinojima ir emocijas. Poveikio skalé gali buti labai
plati — nuo estetinio pasitenkinimo, katarsio, ekstazés iki pasislykstéjimo, pykcio
ar depresijos®, tadiau visais atvejais meno tikslas tieck menininkams, tiek filoso-
fams, tiek eiliniam Ziarovui yra susijes su poveikiu suvokéjo jausmams™. Taigi, jei
menas tiesiogiai daro jtaka jausmams ir emocijoms, turi buti jmanomas ir grizta-
masis ry$ys — jausmuy, ar emocijy kuriamas menas, kuris reflektuoja jas pacias, tarsi
vertéjas ivercia jas | meno kalba.

Didelé dalis psichologinés literataros, nekalbant apie populiariaja, jausmus
ir emocijas traktuoja kaip sinonimus, taciau $iy terminy reik§més skiriasi, nors
tarpusavyje susij¢ ir turi bendra juslinj pagrinda: $io darbo kontekste jausmai
ir emocijos priklauso timinei kategorijai*’, informaciniy technologiju kalbo-
je abieju reik§mes apibadinamos bendru terminu — sentimentai**. Remiantis
Carlu Gustavu Jungu, bet koks objektas pazadina mumyse atsaka — emocija. Tai
yra natiiralus reiSkinys, batinas zmogaus islikimui. Susidarus su nezinomybe
mumyse kyla visa eilé pojiaciy: nuo smalsumo iki baimés. Kai nezinomybé ar
objektas jvardijami, jie tampa prasmémis. Tokiu badu, kartu su vardu objektui
priskiriama ir emocija, kuri nesa prasm¢. Nuo René Descartes iki $iy dieny
emocijos yra filosofy ir psichology studijy akiratyje. Ir juy klasifikacija svyruoja
nuo trijy iki vienuolikos. Vienos mokslinés studijos iSskiria tris pagrindines —
baime, pyktj ir liadesj, kitose jvardijamos $esios, pridedant dziaugsma, nuste-
bima, meile.

23 Arthur P. Shimamura, Stephen E. Palmer, Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience,
Oxford University Press, 2015, p. 1-2.

24 ,For many artists, philosophers, and indeed most laypeople, the essential purpose, if not the only
purpose, of art is to induce feelings in the beholder., ibid., p. 9.

25, Timiné kategorija artikuliuoja jutiminj diskurso matmenj — reikSmes, tiesiogiai susijusias su Zmogaus savo
kano suvokimu, pamatinj emocinj nusiteikima, lemiantj juntaciojo klino teigiama arba neigiama santykj
su savo aplinka. Timine kategorijg sudaro prieSpriesa susije terminai euforija vs disforija ir neutralusis
terminas aforija.’, Gintauté Zemaityté, ,Timiné kategorija“, Avantekstas: Lietuvisky literatdros mokslo
terminy zodynas, Vilniaus universitetas. Prieiga internetu: www.avantekstasflfvu.lt, [interaktyvus,
ziGréta 2015 12 19).

26 ,Using multimodal sentiment analysis, the presented method integrates linguistic, audio, and visu-
al features to identify sentiment in online videos.’, prieiga internetu: www.computer.org/csdl/mags/
ex/2013/03/mex2013030038-abs.html, [interaktyvus, Zilréta 2015 12 19].

3. Plutchiko emoijy ratas ir intensyvumo kiigis / Plutchik’s Wheel and Intensity Cone of Emotions

Anot psichologijos ir psichoterapijos profesoriaus Roberto Plutchiko, psichoe-
voliucinés emocijy teorijos yra astuonios pirminés bipolinés emocijos: dziaugsmas
vs lindesys, pyktis vs baimeé, pasitikéjimas vs pasibjauréjimas, nustebimas vs numa-
tymas, kurios gali turéti skirtingus intensyvumo lygius, o ju tarpusavio deriniai su-
daro antrines ir tretines emocijas®’. Plutchikas, remdamasis pirmtaky tyrimais apie
spalvy ir emocijy ry$j, vizualiai sujungia klasikinj spalvy rata, kuris taip pat sudary-
tas i$ pirminiy, antriniy ir tretiniy spalvy, su emocijomis, plokstuminj rato vaizda-
vima papildydamas tariniu kagiu (il. 3), taip jvesdamas emocijos intensyvumo lygj.

Emocija yra abstrakti samonés biisena, situacinio santykio su muasy vidiniu
arba iSoriniu pasauliu, i$gyvenimas. Emocijai budinga: poliskumas, aiskiai isreiks-
tas intensyvumas ir trumpalaikiSkumas. Emocijos trukmeé susijusi su ja sukélusios
priezasties trukme ir atsiminimu apie ja. Svarbu, kad galima suvokti emocijos at-
siradimo prieZastj ir ateityje stengtis jos vengti arba tikslingai siekti. Taip pat emo-
cijos yra susietos su masy ilga evoliucija pra¢jusiu fiziniu kanu, kuris Zaibiskai
sureaguoja | emocijy prane$ima apie gresiantj pavojy arba laukiantj malonuma.
Jos kaip ir instinktai gimsta pacioje seniausioje limbinéje smegeny dalyje ir kanui
perduoda jvairiausius signalus skatinancius veikti: bégti, Sypsotis, rékti ir t.t., ka
patvirtina ir savokos etimologiné reikSmé — ,sujudinti, pazadinti“**. Taigi, mus
supantys pasaulio objektai sukelia emocijas, kurios padeda mums prisitaikyti, at-

27 Robert Plutchik, ,The Nature of Emotions”, in American Scientist, vol. 89, Nr. 4, 2001, p. 344.

28 Pranc. émouvoir reiskia judéjimas, zingsniavimas, agitacija. ,Stipraus pojucio” prasme zodis pradétas var-
toti 1650 m,, prieiga internetu: www.etymonline.com/index.php?term=emotion, [interaktyvus, Zilréta
2015 12 19].
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likdamos organizacing ir motyvacing elgsenos funkcija. Nuolat pasikartojanciy
jvykiy i$gyvenimai formuoja emocines i$vadas kaip gyventi ir kaip mums fiziskai
ir psichigkai islikti chaotiskame pasaulyje.

Pasikartojanciy emocijy kaupimosi pasekmé yra samonéje uzgimes jausmas.
Jausmai yra ilgalaikiai ir palyginus su emocijomis, stabilesni ir gana pastovis. Jie
apibrézia masy tapatybg — asmeninés patirties ar aukléjimo keliu jgytas nuostatas,
tenkina kultarinius, dvasinius, religinius, pazinimo ir socialinius poreikius. Atviro
karinio veikimo emociniame lauke tyrimui yra svarbios batent trumpalaikés emo-
cijos, taciau tikslas yra prisidéti kuriant Zmogaus gerove, kuria lemia ilgalaikiai ir
stabiliis teigiami jausmai. Kadangi tiek emocijoms, tiek jausmams budingas timis-
kumas arba juslinis pagrindas, tai, apibrézus jy intensyvumo, trukmés ir atsiradimo
skirtumus, tolimesniame tyrime jie nagrinéjami taip pat ir somatiniu — kaniskuoju
aspektu. Kaip ta pati emocija Zmoguje gali reikstis jvairiuose jausmuose (pvz., tieck
meiléje, tick neapykantoje gali bati pasireiksti pyktis) ar tas pats jausmas gali bati
i$reiskiamas jvairiomis emocijomis (pavyzdZiui, mylint Zmogus gali buti ir lidnas,
ir nustebgs, ir piktas), taip ir meno keliamos emocijos gali daryti jtaka Zmogaus ge-
rovei. O emocijy kuriamas atviras kirinys yra tarsi vizuali kalba ar biidas padedantis
stebéti ir ugdyti tiek asmening, tiek tarpusavio psichoemocing gerove.

Meno Zmogaus gerovei praktika Lietuvoje tik Zengia pirmuosius Zingsnius yra
nedaug specialisty® tiek teoriskai, tiek praktiskai dirbanciy ir analizuojanciy i
sritj. Ji artima meno terapijai’®, taciau kartais dél meno dalyvavimo abiejuose klai-
dingai tapatinamos, nors jy sritys skirtingos. Meno terapija veikia sveikatinimo
arba gydomojoje srityje, o menas zmogaus gerovei — individo saviugdos, psichi-
nio, emocinio, protinio intelekto lavinimo, empatiniy sugebéjimy lavinimo sri-
tyje. Siam tyrimui svarbi zmogaus psichoemociné gerové akcentuojanti asmeninj

savirealizacijos poreiki ir individo siekj pazinti ir lavinti emocinj intelekta, ugdyti

29 2013 m. pradéta pirmoji jungtiné VDA Kauno fakulteto ir LSMU (Lietuvos sveikatos moksly universitetas)
magistro studijy Dailés terapijos programa ir 2015 m. baigé pirmieji specialistai. Programos rengéjai, VDA
déstytoja, dailés pedagogé eksperté Audroné Brazauskaité, LSMU Slaugos fakulteto dekané prof. Jarate
Macijauskiené aktyviausiai raso ir dalyvauja meno terapijos, o VDA Vilniaus fakulteto UNESCO Kultaros
vadybos ir kultlros politikos katedros déstytoja Roma Surviliené - meno visuomenés gerovei lauke,
www.psichiatrija.lt/2013/07/startuos-pirmoji-jungtine-studiju-programa-dailes-terapija, [interaktyvus,
ziGréta 2015 12 02].

30 Meno terapija — tai sveikatos prieziGros veikla, integruojanti meno terapijos, meno, medicinos,
psichologijos, psichoterapijos, specialaus ugdymo bei socialinio darbo discipliny Ziniy bei praktikos
aspektus. Terminas ,meny terapija’, apimantis dailés terapija, muzikos terapija, Sokio terapija, judesio
terapija ir dramos terapija, Siuo metu néra aprobuotas Lietuviy kalbos komisijos, Menas Zmogaus gerovei,
sud. Roma Surviliené, Vilnius: Dailininky sgjungos leidykla, 2012, p. 7.

savizing ir karybiskai ja taikyti. Tokia funkcija meno Zmogaus gerovei lauke at-
likty atviras dizaino karinys, individa versdamas karéju, o jo emocijas — kariniu,
reflektuojandiu jas pacias. Impulsyviai gimstancios emocijos virsty kariniu ir kita,
meno kalba, grizty atgal j autoriaus-suvokéjo samong, ir tikétina, ja keisty, lavin-
ty, suteikdamos naujy potyriy ir ziniy.

Taigi akivaizdi emocijy jtakos grandiné nuo karybinio proceso, karinio su-
vokimo iki psichoemocinés zmogaus gerovés ir gyvenimo kokybés galimybiy di-
dinimo, leidZia j tyrimo lauka jtraukti palyginti nesena, ta¢iau jau jsitvirtinusia
ir tampandia vis aktualesne ,emocinio intelekto“** samprata. Pasak Golemano,
emocinis intelektas Zzmogaus sékmei ir gerovei daro Zymiai stipresng jtaka, nei
daugiau nei Simtmetj itin svarbiu laikytas protinis intelektas, nustatomas intelek-
to koeficientu (angl. Q).

...mes turime du protus: vienas - masto, kitas - jaudia. Sie du i§ esmés skirtingi Zinojimo b-
dai saveikaudami kuria misy psichinj gyvenima. Racionalusis protas - suvokimo budas, kurj
paprastai gerai juntame: jis reiskiasi, kai esame budris, mastome, svarstome. Tadiau yra ir kita
Zinojimo sistema: impulsyvi ir galinga, kartais galbuit nelogiska - tai emocinis protas. Emocionali-
racionali dichotomija iSryskina liaudiska ,,galvos® ir ,Sirdies” atskyrima; Zinojimas ,$irdimi®, jog
kazkas teisinga, yra kitoks jsitikinimo budas, gilesné tikrumo forma negu racionalus apsvarstymas.
Racionalumo ir emocionalumo santykis yra proporcingas: kuo stipresnis jausmas, tuo labiau jsivy-
rauja emocinis protas ir tuo labiau susilpnéja racionalusis protas. Sios sandaros uzuomazgos siekia

milijony milijonus evoliucijos metu, kai buvo batini gerai iSlavinti jutimai ir intuicija...>*

Emocinj intelekta sudaro trys susipynusios dalys. Pirmoji — savirefleksija. Tai
individo sugebé¢jimas suvokti tai, kg jaucia ir mokéjimas su tuo tvarkytis — savi-
reguliacija, antroji — empatija’’, sugebéjimas jsijausti ir suprasti, kq jaucia kiti ir
trecioji — socializacija arba sugebéjimas derinti savo emocijas su kity jausmas ir
poreikiais taip, kad visi jaustysi gerai. Visose trijose emocinio intelekto dalyse

31 Emocinio intelekto teorijg 1990 m. pasialé du psichologai Peteris Salovey i$ Yale ir Johnas Mayeris is New
Hampshire universitety. Savoka placiai iSpopuliarina 1995 m. isleista psichologo ir mokslo Zurnalisto
Danielio Golemano knyga Emocinis intelektas.

32 Daniel Goleman, Emocinis intelektas, Presvika, 2009, p. 25.

33 Gr. empathei - aistra, jsijautimas. Vokieciy filosofo Rudolfo Lotze 1858 m. jvestas meno suvokimo teo-
rijos terminas apibréziantis suvokéjo gebéjima projektuoti savo asmenybe j stebimg objekta. 1909 m.
psichologas Edwardas Titcheneris pradeda naudoti kaip psichologijos mokslo savoka. Prieiga interne-
tu: www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=o&search=empathy, [interaktyvus, ziGréta

2015 12 21].
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svarbi vieta tenka motyvacijai** kaip asmeniniy emociniy, gebéjimy saves iSjudi-
nimui ir nukreipimui link tikslo ar tiksly panaudojimui.

Tyrimui svarbi dar viena atviro karinio rizomos at$aka — dizaino laukas ir jo
kaip proceso ir rezultato analizé. Mus domina, kaip atviro karinio principais gris-
tas dizainas keicia dizaino ir jo srities susijusios su psichoemocine Zmogaus gerove
— socialinio dizaino — samprata ir recepcija ar atviro karinio modelio principai
skirti vizualaus dizaino projektams suteikia galimybeg $iai anot grafikos dizainerio
ir dizaino kritiko Michaelio Rocko?s gana uzdarai kultairos sriciai atsiverti suvo-
keéjui, komunikuoti tarpusavyje: kurti abipusius ry$ius atviras kirinys — autorius
— suvokéjas-bendraautorius — atviras karinys. Taip pat, ar atviras dizaino karinys,
integruotas j kiriniy vartojimo/interpretavimo lauka, kartu integruoty suvokéja,

kuris gauty naujy postimiy psichoemocinés gerovés ugdymui?

Tyrimo hipotezé

Tiriamajame darbe bus pagrindziama prielaida, kad emocinis intelektas tiesiogiai
veikia Zmogaus psichoemocing gerove, o atviras dizaino karinys gali tapti vienu i§
meniniy jrankiy vizualiai stebéti savo emocijas, suvokti jy priezastis, gebéti kon-
troliuoti ir keisti savo pozitrj, ugdyti ir taikyti empatinius sugebéjimus, jveikti
naujus is$ukius ir taip kurti subjektyviaja, asmening psichoemocing gyvenimo
kokybe ir per ja kazkiek veikti kita — objektyviaja gerovés puse.

Uzdaviniai
Atviro karinio teorinio modelio vizualiam dizainui sudarymas, modeliu gristy
kariniy veikimo galimybiy Zmogaus psichoemocinei gerovei ugdyti tyrimas kelia
$iuos uzdavinius:
1. Aptarti atviro karinio savoka, jos atsiradimo, gyvavimo ir plitimo jvairiose
meno srityse priezastis ir pristatyti atviro kirinio konteksta.
2. Apzvelgus dizaino lauka bei jo dabartines tendencijas, aptarti atviry kariniy
dizaine stoka ir jos priezastis 2011 m. bei jy radimosi galimybes ir situacija
2016 m.
3. Pristatyti atviry kariniy pavyzdzius jvairiuose menuose, juos trumpai iSa-
nalizuoti, i$skiriant atviros struktiros démenis bei galimas atviro karinio

raiskas vizualiame dizaine.

34 Angl. motivation, move emotions — jausmy sujudinimas. Terminas apima Zmogaus tiek vidinius, tiek
isorinius stimulus veikti.

35 Prieiga internetu: http://2x4.org/ideas/2/fuck-content/, [interaktyvus, ziGréta 2015 12 21].

4. Sudaryti teorinj atviro karinio modelj ir jj pritaikyti vizualiam dizainui.
Aptarti ir pagristi jo struktarg bei veikimo pobudj.

5. Pristatyti Zmogaus psichoemocinés gerovés samprata, jvardyti jos rysius su
atviro karinio pricipais ir aptarti galimas juy sasajuy.

6. Pagristi rizoming atviro kirinio vizualiame dizaine sandarg ir aptarti rizo-
mos atSakos j Zzmogaus psichoemocinés gerovés lauka galimybe.

7. Aptarti Zzmogaus gerovei svarby kaniskumo aspekeg ir jo santykj su atviru
kariniu bei pristatyti Zmogaus balsg ir klausa kaip netipines raiskos priemo-
nes rega suvokiamo meno lauke — menines praktikas, kurios klausos juslé
pakeiciama rega.

8. Numatyti ir aptarti atviro karinio principo taikymo galimybes vizualaus
ir socialinio dizaino bei Zmogaus gerovés srityse. Pagristi atviro dizaino

karinio indeélj j Zmogaus psichoemocinio gerbavio karima.

Metodai

Tiriamasis darbas atliekamas remiantis formaliosios analizés ir vizualinés semio-
tikos metodais, pasitelkiant sociosemiotikos, fenomenologijos, meno Zmogaus
gerovei ir emocinio intelekto ugdymo, recepcijos, somatinés estetikos ir psichoa-

kustikos metodologines prieigas.

Ginamiej teiginiai

1. Awviro karinio bei Zmogaus gerovés salyga yra jusliné pagava, kuri kartu yra
jutimas ir jo suvokimas, arba jusliy ir proto suvienijimo procesas, generuo-
jantis prasme.

2. Keleto jusliy dalyvavimas atvirame karinyje sustiprina jsitraukima, o vienos
juslés keitimas kita, pavyzdziui, klausos rega, gali patenkinti savirealizacijos
ir psichoemocinio lavinimo poreikj.

3. Atviro karinio veikimo emociniame lauke tyrimui yra svarbios butent trum-
palaikés emocijos, taciau tikslas yra prisidéti kuriant Zzmogaus gerove, kurig
lemia ilgalaikiai ir stabilas teigiami jausmai.

4. Zmogaus psichoemociné gerové tiesiogiai priklauso nuo emocinio intelek-
to, o vizualaus dizaino atviras karinys gali tapti vienu i§ meniniy jrankiy,
leidZianciy, vizualiai stebéti savo emocijas, gebéti kontroliuoti ir ugdyti bei
keisti pozitrj j jas.

Tyrimo mokslinis aktualumas ir darbo struktira
Darbo naujumas ir aktualumas susidaro i$ trijy pagrindiniy aspekty,.

Pirmasis, tai teorinio atviro kirinio modelio sudarymas ir modelio veikimo
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principy, pritaikymas vizualaus dizaino laukui. Atviras karinys pradétas apmas-
tyti XX a. pradzioje, ta¢iau jo teorinis vizualaus dizaino modelis, mano ziniomis,
sudaromas pirma karta. Nors darbas apima beveik penkeriy mety laikotarpj, per
kurj atviry kariniy vizualiame dizaine stoka pakito | ju gausa, taciau teoriniy jz-
valgu, atlikty remiantis profesionaliy dizaino praktiky apklausomis, aktualumas
islieka, o numatytosios atviro karinio dizaino lauke atsiradimo ir kaitos tenden-
cijos pasitvirtina.

Antrasis apima socialinio dizaino ir meno Zmogaus gerovei subjektyviosios
sampratos analizes ir bendry su atviru karinio vizualiame dizaine démeny paies-
ka. Tyrimai $iomis temomis Lietuvoje neatlickami, o meno zmogaus gerovei sritis
tik pradeda pirmuosius zingsnius, todél surinkta medziaga bei analizés naudingos
tolimesnei tiriamajai veiklai.

Treciasis aspektas — tai vizualaus dizaino atviro kiirinio integracija j Zzmogaus
gerovés lauka. Teorinio atviro karinio modelio struktaros estezinio ir estetinio
démeny atitikmeny jzvelgimas ir susiejimas su svarbia subjektyvios Zzmogaus ge-
rovés emocinio intelekto sritimi atskleidZia iki Siol mazai tyrinéta vizualaus di-
zaino atviro karinio plétros potenciala. Teorinis sasajos pagrindimas tiriant atvi-
rame karinyje jdarbinta balso/klausos fenomeng kianiskais, psichoakustiniais ir
somaestetiniais aspektais bei tyrimo praktinis jgyvendinimas yra aktualts ir nauji
atviro karinio ir Zmogaus gerovés kontekstuose.

Darbo struktiira glaudziai susijusi su aktualumg pristatanc¢iomis dalimis.
Disertacija sudaro dvi pagrindinés dalys: tiriamoji ir kiirybiné. Tiriamoji sudaryta
i§ jvado, trijy skyriy ir dviejy priedy; karybiné — is trijy skyriy. I$vados iSplaukia
i$ abiejy darbo daliy,.

Ivade pristatoma disertacijos tema, problema ir nagrinéjami klausimai, api-
bréziami pagrindiniai tyrimo kriterijai: objektas, problema, hipoteze, tikslas ir
uzdaviniai, tyrimo metodai.

Pirmame skyriuje trumpai pristatomas dizaino lauko samprata, istorija, pa-
grindiniai bruoZai ir remiantis 2011 ir 2016 mety zvalgybiniais tyrimais aptaria-
mos atviro karinio atsiradimo salygos ir lauko bei dizainerio profesijos kaitos ten-
dencijos. Placiau, remiantis dizaino teoretikais (Peter-Pauliu Verbeeku, Petranu
Kockelkorenu, Michaeliu Rocku) ir sociologu Bruno Latouru, analizuojamas
socialinis dizainas kaip galima atviro karinio pritaikymo sritis ir jo socialinéje
komunikacijoje svarbig vieta uzimancios Erico Landowski nagrinéjamos estezinés
savybés.

Antrasis skyrius skirtas teorinio atviro karinio modelio sudarymui. Pristatomas
vizualinés semiotikos tyrimo metodas ir pasirinkti atskiry meno sriciy atviri kari-

niai, kuriy kiekvienas semiotiSkai analizuojamas ir i$skiriami pagrindiniai, papil-

domi bei specifiniai atviro kirinio struktiiros bruozai. Remiantis jais sudaromas
teorinis atviro kirinio modelis. Modelj papildzius funkcija, estetiniu kodu ir es-
teziniu santykiu sudaromas teorinis atviro karinio vizualiame dizaine modelis.

Tre¢iajame skyriuje gilinamasi j Zzmogaus gerovés subjektyviaja sampratos dalj
ir viena svarbiausiy jos démeny — emocinj intelekta ir jo sasaja su somatine este-
tika, kuriq atstovauti pasirenkami zmogaus balsas ir klausa. Pastarujy potyriai ap-
tariami kanisku, psichoakustiniu ir emociniu aspektais ir pagrindziami praktiniy
kariniy analizémis.

Karybinéje dalyje pristatoma atviro karinio vizualiame dizaine karybiné prak-
tika ir jo veikimas tarpdalykiniy studiju, socialiniame ir Zmogaus gerovés lau-
kuose. Beveik Seserius metus vykdoma karybiné praktika garso ir Zmogaus balso
vizualizavimo srityje glaudZiai susijusi su tyrimu. Abi dalys tolygiai koreliuoja
tarpusavyje, vienur papildydamos viena kita, kitur keldamos teorinius klausimus
ar isSaukdamos karybinius eksperimentus.

Bendrosios iSvados su trumpais reziumé atsako | darbe i$sikeltus uzdavinius ir
numato tolesnes atviro karinio plétros tendencijas.

Dviejuose prieduose apzvelgiami vykstantys poky¢iai Lietuvos dizainos lauke
ir dizainerio profesijoje penkeriy mety laikotarpyje — 2011 ir 2016 metais ir ar tie
poky¢iai sudaro salygas atviro karinio jsitvirtinimui dizaino lauke.
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I. DIZAINO LAUKAS:
ATVIRUMO, DALYVAVIMO TENDENCIJOS IR
VEIKIMO SRITYS

Aptarus dvi pagrindines atviro karinio ir meno Zmogaus gerovei sampratas, ir sie-
kiant issikelto tikslo — sudaryti teorinj vizualaus dizaino atviro karinio modelj ir
iSanalizuoti jo integravimo j zmogaus gerovés sritj galimybes, reikalingas trumpas
dizaino lauko, apimancio meno, kultaros, socialines sritis, apibrézimas. Dizaino
lauko samprata papildo ir penkeriy mety poky¢ius bei galimybes rastis atviriems
dizaino kariniams socialiniame gerovés lauke jrémina du zvalgybiniai tyrimai:
2011 metais atliktas aspirantaros studijy metu ir dabartinis, studijuojant dokto-

rantiiroje, 2016 mety, Lietuvos dizaino lauko tyrimas.

I.1. DI1ZAINAS — SAMPRATA, ISTORIJA, BRUOZAI

Gyvename apsupti daikty, kuriuos vartojame, kei¢iame, iSmetame ir kuriame
naujus. Ne tik daiktai yra veikiami Zzmoniy, bet ir Zmonés nuolat patiria jy jtaka:
daiktai kei¢ia misy emocijas, elgsena ir jprocius, zenklina pozicijas, anonsuoja
charakterj ir intensyviai dalyvauja zmogaus gerovés karime. Galima deklaruo-
ti buvimg ,auksciau daikey“, nepriklausyma materialiajam pasauliui, taciau vis
tieck sédési ant daikto — kédeés, nepriklausyma reiksi ant daikto — popieriaus arba
per daiktg — kompiuterj. Netgi dabar vartojamos populiarios ,,nedaiktiskumo®,
ynematerialumo® sgvokos ,virtualus pasaulis®, ,interaktyvi komunikacija“ — ku-
riamos ir suvokiamos su daiktais ir per juos. Nesvarbu, pripazjstame tai ar neigia-
me, bet Zmonija egzistuoja ir evoliucionuoja kurdama, perkurdama ir vartodama
daugiau ar maziau materialius dalykus ir visa $i veikla yra neatsiejamai susijusi su
dizainu. Filosofas ir mokslo sociologas Bruno Latouras apzvelgdamas istoring Ji-
zaino savokos kaita teigia, kad jos apimtis pasikeité ir iSsiplété tiek, kad vietoj prie-
do prie rimty inZinieriniy profesiojy tapo pacia gamybos esme?® ir veiklos laukas
apima nuo kasdienybés detaliy iki miestu, kultary ar geny dizaino. Siame tyrime
dizaino savoka naudojama siauriau, nelie¢iant pramoninés-ekonominés dizaino
funkcijos, o koncentruojantis ties istorine, socialine-komunikacine, estetine, sim-
boline ir filosofine savokos pusémis. Kad dizaino samprata jau keleta Simtmeciy
uzima svarbig vietg kultaroje, tadiau visada yra diskusiné ir nevienprasmé, liudija
jo atsiradimo ir kaitos istorija.

Dizaino savokos pradininku laikomas XV a. architektas ir teoretikas Leone
Battista Alberti (1404—1472). Trijuose traktatuose, skirtuose tapybai (De pictura,
1435), skulptarai (De statua, 1468) ir architeketrai (X libri de re aedificatoria,
Trattato di architectura, 1485), Albertis iSkélé skirtingy meno S$aky giminystés

idéja ir teige, kad tai yra vieno tévo — #/ disegno (veréiamo kaip ,sumanymas®,

36, want to utilize this definition from my youth as a base line from which to fathom the extraordinary
career of this term. From a surface feature in the hands of a not-soserious-profession that added features
in the purview of much more-seriousprofessionals (engineers, scientists, accountants), design has been
spreading continuously so that it increasingly matters to the very substance of production. What is
more, design has been extended from the details of daily objects to cities, landscapes, nations, cultures,
bodies, genes, and, as | will argue, to nature itself — which is in great need of being re-designed. It
is as though the meaning of the word has grown in what logicians refer to as ‘comprehension” and
‘extension’’, A Cautious Prometheus? A Few Steps Toward a Philosophy of Design (with Special
Attention to Peter Sloterdijk), Keynote lecture for the Networks of Design® meeting of the Design History
Society Falmouth, Cornwall, 3rd September 2008 Bruno Latour, Sciences-Po, prieiga internetu: www.
bruno-latour.fr/sites/default/files/112-DESIGN-CORNWALL-GB.pdf, [interaktyvus, zilréta 2015 11 15].



48

,vidinis piesinys®, ,meniné idéja“) — dukterys?”. Tacdiau iki dabartinio , postmo-
dernistinio momento® savoka ,geras dizainas“ varijavo nuo minties ar projekto
organizavimo iki gamybinés veiklos apibudinimo. Rysky dizaino kaip ,objekto
idejos® ir atskiros disciplinos jsigaléjima lemé XIX a. antroje puséje prasidéjusi
industrializacija, kuri i$$auké romantinj meno ir amaty judéjima (7he Arts and
Crafts Movement). Judéjimas standartizacija ir mechanizacija laiké estetiskai ir so-
cialiai pavojinga ir sieké grizti prie viduramziy ranky darbo tradicijos, kai objekto
karimo ir gamybos procesas sujungia grozj ir nauda. Kitas palyginti trumpa per-
einamajj laikotarpj vyraves Art Nouveau (Jugendstil) stilius jau neatmeté masi-
nés gamybos, o sialé produktus dekoruoti organinémis formomis, tac¢iau sparciai
vystantis technologijoms, XX a. pradzioje jsigali industralizacija ir modernizmas.
Masinos tampa jkvépimo saltiniu ir dizaino objektai privalo bati funkcionalas.
Gerai zinomi Stkiai ,,forma seka funkcija“ (Form Follows Function) ar ,tiesa
medziagoms® (7ruth to Materials) puikiai perteikia modernistinio dizaino dva-
sig. Dizaineriy kartos vadovavosi jais vertindami savo ir kolegy darbus, ypac¢
tais atvejais, kada estetiné dizaino objekto pusé stipriai nurungdavo ekonoming.
I8skyrus Art Deco, ,minkStesne“ ir dekoratyvesng Vakary Europos modernizmo
atSaka, kuriami paprasty, geometriniy formy objektai, skirti atlikti konkrecia
funkcija (Bauhaus Vokietijoje). Modernizmo jtaka islieka stipri beveik iki XX a.
vidurio, ta¢iau po truputj dizaino estetinés tendencijos keiciasi ir objekto stilius
tampa svarbesnis nei funkcija. XX a. 6-ame desimtmetyje iskyla $iuolaikinis sti-
lius (Contemporary Style) su naujomis medziagomis ir technologijomis, charakte-
ringais ryskiy spalvy lengvais baldais ant plony metaliniy kojeliu, ta¢iau 7-ame
desimtmetyje modernizmas nustumiamas nuo scenos ir jsigali popdizainas, kuris
aiskiai priesinasi modernizmo idealams — funkcionalumui ir patvarumui. Kylanti
jaunimo kultara keicia prioritetus, laikinas vietoje pastovaus ir linksmas vietoje
funkcionalaus. Gimsta nauja — vienkartiné — dizaino estetika, objektas pirmiausia
turi bati grazus ir madingas ir tik véliau — funkcionalus, patogus ar ergonomis-
kas. Popdizaino centre atsiduria jaunas vartotojas, aklai sekantis mada ir pagal ja
keiciantis viska — nuo kojiniy iki gyvenimo bado. Taip popdizainas dar labiau
padidina atotrikj nuo modernizmo idealy, kuriuos galutinai atmeta 8-ame de-
simtmetyje prasidéjes ir tebesitgsiantis postmodernizmas. Objektai tampa ne vien
funkcijos atlikéjais, o reiksmeés isikuinijimais, zmogaus gyvenimo budo ir socialinés

padéties simboliais, Zenklais ar ikonomis. Kulttirai tampant pliuralistine, postmo-

37 Aleksandra Aleksandravic¢iateé, ,Pavyzdziy knyga’, in: Dailés istorijos Saltiniai. Nuo seniausiy laiky iki masy
dieny. Antologija, sudaré Giedré Jankeviciate, Vilnius, VDA leidykla, 2012, p. 245.

dernizmu jvardijamas ne konkretus stilius, o jvairiy stiliy ir nuomoniy gausa,
charakterizuojama bendru bruozu — eklektizmu. Postmodernizmas dizaine galu-
tinai paneigia modernisting ,gero dizaino® estetika ir normas, $ukiai, ilgai buve
geros dizaino praktikos aksiomomis — ,forma seka funkcija®, , tiesa medziagoms*
— atmetami ir pakei¢iami naujais ,forma seka pramoga“ (Form Follows Fun) ar
spalvinga puosyba vardan madingumo.

Trumpa dizaino sampratos istorija atskleidzia teisingg Alberti i/ disegno jzval-
ga. Tai vidiné idéja, sumanymas, kuris batinas, kad Zzmogaus kuriamas objektas
tapty kariniu. Bet kurio laiko dizaino objektai yra nematerialiy idéjy jsiktniji-
mai formoje: modernizme vyrauja funkcijos idéja, véliau akcentuojamos mados,
grozio idéjos, kol galop dabartiniame , postmodernistiniame momente“ objektai
tampa grynomis idéjomis, ikonomis, simboliais ar Zenklais. Patys dizaineriai, tarsi
Platono jpédiniai, diskutuodami apie savo kuriamus objektus, visy pirma, kalba
apie juos kaip apie zenklus, funkcijas, reik§mes ar stilius, t.y. kaip apie $iy pir-
mapradziy idéjy jsikiinijima skirtingose formose.?®

Siauresnei dizaino sriciai — grafiniam dizainui galioja tie patys dizaino istorijos
désniai, tadiau reikia paminéti specifinius raidos bruozus. Nors labai svarbaus
grafinio dizaino ,atstovo“ — Zenklo kaip subjekto, objekto ar ju grupés identifi-
kavimo, zyméjimo, vertés suteikimo priemonés istorija sickia 5000 metuy, pats
grafinis dizainas kaip atskira savoka pradéta vartoti XX a. pradzioje ir yra stipriai
susijusi su tipografijos, spaudos masiny, fotografijos, kompiuteriniy technologijy
atsiradimu ir raida*. Bendrame dizaino kontekste grafinis dizainas islieka uzda-
resné sritis, kurios istorija ir kritika kuria ir tiria daugiausia patys Sios srities atsto-
vai — jmoniy karybos direktoriai ir grafikos dizaineriai. Komunikacijy tyréjas ir
kino kritikas Henry Jenkins lygindamas grafiniam dizainui ir pladiai dailés sriciai
skirtg literattira, nurodo, kad ,geriausi kultaros kritikai kalba tiek ,i§ vidaus® tiek
ir ,iSorés*““+°. Grafinio dizaino autorysté jteisinama prilyginant dizainerio darbg
kity ,privilegijuoty” meny autoriams. Dizaineris kontroliuoja projektuojamo

38 Peter-Paul Verbeek, Petran Kockelkoren, “The Things That Matter”, in: Design Issues, Vol. 14,No. 3 (Autumn,
1998), p. 28-42.

39 “In 1983, the event ' Coming of Age: The First Symposium on the History of Graphic Design’, held at the
Rochester Institute of Technology [USA], sought to reconsider these histories, calling for recognition
and formal study of graphic design history, in: B. Hodik & R. Remington, ‘Introduction’, in: Coming of Age:
The First Symposium on the History of Graphic Design, RIT, New York, 1983, p. 5.

40 "the best cultural critics speak as ‘insiders’ as well as ‘outsiders”, in: Jenkins Henry, T. McPherson & J. Shat-
tuc (eds.), Hop on Pop: The Politics and Pleasures of Popular Culture , Duke University Press, Durham, 2002,

p. 7.
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karinio turinj. Dizaineris ir dizaino kritikas Michaelis Rockas teigia, kad , pats
dizainas yra pakankamas turinys® ir lygina dizainerio ir filmo rezisieriaus darba,
nes rezisieriaus darbas yra ne filmo turinys, bet $io turinio pasakojimo budas*.
Grafikos dizaineris taip pat kuria pasakojimo buda ir priemonés, kurias naudoja —
tipografika, linija, forma, spalva, kontrastas, dydis ir t.t. — priskiriamos ne turiniui
(signifikatui), o pasakojimo budui, t.y. formai (signifikantui). Trumpa grafinio di-
zaino istorija yra ne koncepcijy, o formy istorija. Formos vystosi ir kinta metai i§
metu, ir dizainerio profesija jas pateikia jau perziarétas ir kuria naujas. Taciau dél
gana riboto anksc¢iau minéty iSraiskos priemoniy spektro atskirus dizaino objek-
tus galima traktuoti kaip uzdaresnés prigimties, nei pvz., kino filmas, karinius.
Vis deélto, egzistuoja daugybé ,kasdieniy” grafinio dizaino pavyzdziy, kai, pavyz-
dziui, tautinis plakatas, telefono kabelio ar rasalo reklama, zurnalo dizainas kei-
¢ia suvokéjo poziarj, kada forma (signifikantas) jgyja esming, transformuojancia
reik$me. Paminétini Pietas Zwartas (1885—1977), Adolphe Mouronas Cassandre
(1901-1968), Herbertas Matteris (1907-1984), Wimas Crouwelis (g. 1928),
Stefanas Sagmeisteris (g. 1962) darbai, kuriuos apzvelgiant ypa¢ i§ tolimesnés
perspektyvos, aiskiai projektuojasi kiekvieno dizainerio autorinis antspaudas —
filosofija, estetinis pozZitris, argumentai ir kritika, — tai, kas sudaro dizaino turinj.

Glaudus rysys tarp autoriaus ir karinio nulemia dizainerio kaip moderato-
riaus, tarpininko tarp vartotojo ir idéju, sumanymuy pasaulio, vaidmenj. Sumaniai
transformuodamas formas, dizaineris nuolat keicia, atnaujina ir kontroliuoja §j
ry$i. Taciau svarbu rasti naujus kalbéjimo Siuolaikiniam zmogui badus, islaikyti
gyva santykj su juo, tai tarsi nuolatinis karimas kano ar rizominés struktiros,
kuri nepaneigdama ankstesniu, leidzia vis naujas azsakas, skirtus pranesti Zinia.
Anot Rocko, ,kaip populiarus kino kritikas rasé: filmas néra tai, apie ka jis pasa-
koja, filmas yra tai, kaip jis apie tai pasakoja.* Analogiskai masy [dizaino] KAS yra
KAIP. Pastoviausias dizaino turinys yra pats Dizainas.“#>

Kitas labai svarbus dizaino specifikos bruozas yra dizaino objekty ir projekey,
funkcionalumas. Ne vien estetinés, bet ir utilitarios paskirties turéjimas isskiria
dizaino lauka bendrame meno sri¢iy kontekste. Esteti$kumo, meniskumo, juy ke-
liamy, emocijy ir utilitarumo dermé plecia, ugdo gyvenimiskas patirtis bei kuria
naujas, tuo labiau, kad, pasak, Rocko, ankstesné, XX a. pirmojoje puséje vyravusi
ideologiné takoskyra tarp utilitaraus ir emocinio, gerokai pasislinko pastarojo pu-

41 Michael Rock, prieiga internetu: http://2x4.0rg/ideas/2/, Fuck Content, [interaktyvus, ZiGréta 2012 02 15].
42 "As a popular film critic once wrote, ,A movie is not what it is about, it's how it is about it." Likewise, for

us: our What is a How. Our content is, perpetually, Design itself., ibid.

4.Tradiciné nuotaikos lenta; dizainerio Raf Simmons 2015 m. kolekcija / Traditional moodboard and Raf Simmons men’s collection, 2015

sén.¥  Empatijos ekonomika klesti. Fakty nereikia, svarbu jausmai.“# — autorius
kiek ironiskai jvardina dabarting masing dizaino brandy manija, apimancia nuo
skutimosi peiliuko, kuriuo skutatés iki bibliotekos, kurioje lankotés. Brandas tapo
nebe tuo, kam jis skirtas ar kg reiskia, bet tuo, kaip jis ver¢ia mus jaustis — ,,nauja
rankiné vercia jaustis pra$matniais ir zinanciais, loptopas — patyrusiais ir Siuolaikis-
kais, degtiné — meiliais ir sofistikuotais, muziejus — rafinuotais ir jautriais.“+ Taigi,
jei dizaino tikslu tapo emocija, tai kaip ji pasiekiama? — klausia Rockas. Pasitelkiant
labiausiai banaly, truputj nepatogy ir dabar lengviausiai prieinamg dizainerio jran-
kj — nuotaikos lenta** — kamsting danga, prismaigstyta tarsi jokio rysio vienas su
kitu neturinciy, vaizdy — nuo Angoros triusio, kosminio laivo iki eskimo striukés,
taciau leidziancia uz¢iuopti neaiskia, sunkiai Zodziais jvardinama kvintesencija. Jei
anksciau, prie§ deSimtmetj nuotaikos lenta buvo daugiausia mados, interjero, sti-
liaus dizaineriy, dirbanciy su iliuzijos, efekto karimu, profesinis jrankis, tai dabar
ji isplito iki rinkodaros ar psichoterpijos sri¢iy ir net kiekvienas masy galime tapti
ar jau tapome virtualiomis vieSomis nuotaikos lentomis, brandais — tam sukur-

ti populiarts vaizdy pertekliaus atrankos socialiniai portalai — Pinterest, Tumblr,

43 Michael Rock, Hooked on a Feeling, prieiga internetu: http://2x4.org/ideas/40/hooked-on-a-feeling/,
[interaktyvus, ZiGréta 2015 12 15].

44 ,The empathy economy is booming. Facts are out, feelings are in.", ibid.

45,50 the new handbag makes us feel chic and knowing; the laptop, savvy and contemporary; the vodka,
suave and sophisticated; the museum, refined and sensitive.’, ibid.

46 Angl. mood board, nuotaikos lenta — karybinis vaizdy, teksty, objekty, spalvy, medziagy pavyzdziy kolia-
7as, gali bati materialus arba skaitmeninis, skirtas vizualiai pristatyti, iliustruoti, paaiskinti, ,pajausti” idéja,
aut.
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Instagram. Taciau kyla esminis klausimas, kodél nuotaiky lentoms dominuojant
visose srityse, nuo komerciniy iki asmeniniy, mes ir toliau islickame ypatingai
jautras ir imlas emocijoms? Gal Silumos ir Zzmogiskumo, supratimo ir empatijos
ilgesys yra atsakas j visur masy tykandias ir informacija kaupiandias internetines
duomeny fermas? Gal tai savotiski raminamieji, vienintelis dalykas, kurio visagalis
internetas negali nei nupirkti, nei pajausti*’, — diskutuoja Rockas.

Stebint penkeriy mety socialinius pokycius kultiros, meno ir ypa¢ dizaino
lauke, galima pritarti Rocko, kad nuolat stipréja Zmogiskojo bendravimo, tikry,
jausmy, ir emocijy poreikis, kad emocinio intelekto lavinimas tampa tolygus pro-
tiniam lavinimui ir kad subjektyvioji zmogaus gyvenimo kokybés ir gerovés pusé
gali buti ugdoma atviru kariniu. Teiginj patvirtina ir ketverius metus veikiantis
atviras dizaino kirinys — mano projektas Aqua Lingua, detaliau pristatomas ke-
tvirtoje $io tyrimo dalyje. Atviro karinio rizoma pasiteisina ir plinta toliau, todél
svarbu numatyti at$aky, tendencijas dizaino lauke ir palyginti ketveriy mety po-
ky¢ius. Kaip kinta dizaino laukas, kaip atviréja jo dalyviai, kaip nyksta ribos tarp
dizaino sriciu, atskleidzia du dizaino lauko Zvalgybiniai tyrimai, atlikti 2011 ir
2016 metais.

I.2. Zvalgyba dizaino lauke — salygos atviram kariniui atsirasti
20II ir 2016 m.

Apibendrinant tiek objekty dizaino, tiek grafinio dizaino ypatumus, aiskiai mato-
si, kad $ios sritys, iSvengusios XX a. ,mirties“+* sindromo, abi badamos po bendru
vizualumo stogu ir i$laikancios glaudy rysj su vartotoju per $iuo metu stipréjancia
emocijy (nuotaikos lenty) jungtj, vis dar islicka gana uzdaros, veikiancios labiau
viena kryptimi — dizaineris-dizaino produktas-suvokéjas/vartotojas. Taciau, ana-
lizuojant abiejy tyrimuy, rezultatus, prie§ penkerius metus numatytos vartotojo
dalyvavimo ar griztamojo atsako tendencijos, stipréja ir jau akivaizdziai stebi-
mos interaktyvaus dizaino kiriniuose — i$maniosiose programélése, papildytos
tikrovés jrenginiuose, virtualiuose interneto zaidimuose. 2011 metais atliktame

zvalgybiniame dizaino lauko tyrime* (ir. Priedas Nr. 1. Profesinio vaidmens slink-

47 Michael Rock, Hooked on a Feeling, [prieiga internetu: http://2x4.org/ideas/40/hooked-on-a-feeling/,
[interaktyvus, ZiGréta 2015 12 15].

48 XIX a. prasidéjusi “mirties” diagnozé sukrété daugelj kultaros sriciy - filosofijg (,Dievas miré” F. Nietche),
tapyba (M. Duchamp), literattra (,Autoriaus mirtis” R. Barthes).

49 Rata Mickiene, ,Profesinio vaidmens slinktys: viena dizaineriy karta Vilniuje”, in: Tekstai apie dizaing:lie-
tuviski ir tarptautiniai kontekstai, sudaré Karolina Jakaité, (ser. Acta Academiae Artium Vilnensis, 61), Vilnius:
VDA leidykla, 2011, p. 143-154.

tys: viena dizaineriy karta Vilniuje) domino klausimai, kokios galéty uzdarumo
priezastys, kokie veiksniai — dizaineris, jo kuriamas objektas ar suvokéjas/varto-
tojas — salygoja atviry kiriniy stygiy Sioje ypatingai jvairiapusiskoje ir daugiap-
lanéje meno srityje, 0 2016 mety tyrimas (ir. Priedas Nr. 2. Zvalgybinis Lietuvos
dizaino lauko tyrimas: po penkeriy mety) patvirtina prie§ penkerius metus jzvelgtas
tendencijas, kad tiek dizainerio, jo kuriamo produkto, tiek vartotojo atvirumas
sparciai didéja. Analizuojama, kiek atvirumg (Ziirovo/vartotojo jtraukima) lemia
vizualumo dalykai, o kiek pats procesas, dalyvavimas karinyje, tapatinimasis su
idéja, o antrajame tyrime papildomas klausimas skirtas i$siaiskinti emocijos jtaka
karybos procesui ir rezultatui. Tyrimuose démesys skiriamas pagrindiniams lau-
ko veikéjams — dizaineriams ir, apibadinus dizainerio profesinio vaidmens kaita,
numatomos galimos dizaino atviro kirinio integravimo j Zmogaus gerovés lauka
tendencijos.*°

Savoka dizaino laukas jungia kelety terminy: dizaing — kurybinj formos sutei-
kimo idéjai procesa, $io proceso dalyvius — dizainerius ir vartotojus/suvokéjus bei
proceso rezultatus — dizaino produktus. Dizaino lauka galime jsivaizduoti it netai-
syklinga ir nuolat besikei¢iantj trikampj, su aiskiai jvardintais kampais: dizaineris
— dizaino produktas — suvokéjas (vartotojas/uzsakovas). Sis trejetas yra tarpusavyje
glaudziai suauggs ir, nors jmanoma jsivaizduoti pavienj jy egzistavima, dizainerj
kuriantj tik sau, be autoriaus ar jmonés vardo egzistuojancius produktus ir indi-
ferentiska juy vartotoja, tadiau kad ir silpnos, socialinés gijos jungs viena kampa su
kitais dviem. Savo malonumui ar reikméms kuriantis ir vartojantis kity produk-
tus dizaineris kartu bus suvokéjo bei vartotojo vaidmenyje, kaip ir prie bet kurio
produkto ar paslaugos iStakos rasime vienokj ar kitokj, mégéja ar profesionala, jo
sumanytoja, o kiekvienas individas yra samoningas ar nesamoningas vartotojas,

suvokéjos ar uzsakovas.

50 Apzvelgiant lietuviskas publikacijas apie ,dizaino laukg”, j akis krenta atskiry autoriy konkreciy dailés saky
apzvalgos, Raimonda Kogelyté-Simanaitienés raso apie meninj stikla, Lijana Satavic¢idté-Natalevi¢ieneé —
apie tekstile, Nijolé Adomonyté — apie kostiumo dizaina. I3siskiria Juozo Galkaus knyga skirta lietuvisko
plakato istorijai (Lietuvos plakato istorija, Vilnius: VDA leidykla, 2015), Audriaus Klimo pirmoji lietuviska
knyga apie zenklodarg (Lietuvos prekiy Zenklai, Vilnius: VDA leidykla, 2009) ir serijos Acta Academiae Artium
Vilnensis, 61 leidinys skirtas tekstams apie dizaing (Tekstai apie dizaing: lietuviski ir tarptautiniai kontekstai,
sudareé Karolina Jakaité, Vilnius: VDA leidykla, 2011). Leidziama daug parody, sajungy (LGDA, LDiS) veiklos
katalogy, jvairiausiy zurnaly skirty objekto ir interjero dizainui (Namas ir as, Namas, Centras), grafiniam di-
zainui (www.dizainologija.lt/), zenklodarai (Portfolio), taciau Siame gausiame informacijos sraute puikiai
reprezentuojamas dizaino produktas, bet dizaino laukas ne analizuojamas. Siuolaikinio dizaino studijy,
kurios padeéty apibudinti ir jvertini dizainerio vaidmens ir ,dizaino lauko” kaita paskutiniaisiais desimtme-
Ciais, lietuviskoje dailétyroje stokojama.



Nagrinéjant dizaino laukg ir jo veikéjus remiamasi sociologo, poststrukeiralis-
to Pierre Bourdieu lauko, agenty, kapitalo ir habitus savokomis, kurios taikomos
kiek supaprastintai, apsiribojant tik profesine veikla. Lietuvos dizaino laukui api-

badinti tinka Bourdieu ZodZiai:

Kai kalbu apie lauka, puikiai Zinau, kad $iame lauke a3 rasiu ,daleles” (leiskite man akimirkai
détis, jog nagrinéjame fizikinj lauka), kurios tarsi magnetiniame lauke yra veikiamos traukos,
stimos ir pan. jégy. [...] Galétume, laikydamiesi garsaus vokieciy fiziko formuluotés, sakyti,
jog individas, kaip ir elektronas, yra Ausgeburt des Felds: jis arba ji tam tikru atzvilgiu yra lauko
emanacija. Tas arba kitas konkretus menininkas, tas arba kitas intelektualas yra toks vien dél to,
kad egzistuoja intelektualy arba meno laukas. [...] Lauko savoka primena mums, kad tikrasis
socialinio mokslo objektas yra ne individas, vis délto aiskinti lauka jmanoma tik individy déka,
nes statistinei analizei reikalinga informacija paprastai biina susijusi su individais ir institu-
cijomis. [...] Tatai nereiskia, jog individai téra ,iliuzijos“, kad jy néra: jie egzistuoja ne kaip
biologiniai individai, atlikéjai arba subjektai, o kaip agenzai, kurie socialiai suvokiami kaip vei-
klas ir veikiantys nagrinéjamame lauke, kadangi turi reikiamas savybes, leidZiancias jiems buti
veiksmingiems, sukelti $iame lauke padarinius. Batent lauko, kuriame jie skleidziasi, pazinimas
leidZia geriausiai perprasti jy ypatingumo prieZastis, ju poziiirj arba pozicija (lauke), nuo kurios

priklauso jy ypatingas pasaulio (ir paties lauko) suvokimas ir konstravimas.’*

Taigi, dizaino laukas néra izoliuotas darinys, jis egzistuoja pla¢iame sociali-
niame-kultariniame-ekonominiame-politiniame kontekste ir yra salygojamas
tiek iSorinio konteksto, tiek savo paties viduje veikianciy dalyviy — agenty. Tame
paciame laike, tadiau skirtinguose kontekstuose gyvuos skirtingi dizaino laukai su
tais paciais dalyviais, bet atlieckandiais skirtingus vaidmenis.

Pirmajame tyrime Zvalgomas Lietuvos dizaino laukas nuo 1993-ujy iki $iy
dieny, apimantis mazdaug vieng dizaineriy karta Vilniuje. Pasirinktas dviejy de-
simtmeciy, laikotarpis jdomus tuo, kad apima kelis skirtingus Lietuvos politi-
nius-ekonominius kontekstus, tai pati Nepriklausomybés pradzia su stipria so-
vietinio rezimo jtaka ir dar stipresniu siekiu jos atsikratyti, staigus atsivérimas
Vakary ekonomikai bei kultarai, tolesnis nuolatinis vijimasis ir skubéjimas jsi-
lieti | pasaulinj kontekstg ir lietuviskosios tapatybés paieskos. Paskutiniojo XX a.
desimtmecio Lietuvos dizaino lauka galima apibudinti kaip patyrusj didziausia

kaita — tai ir naujy skaitmeniniy technologijy atsiradimas, ir dramatiskas $alies

51 Pierre Bourdieu, Loic J.D. Wacquant, jvadas j refleksyviqjq sociologijq, i$ angly k. verté Vilija Povililniené,
Vilnius: Baltos lankos, 2003, p. 142.

santvarkos pasikeitimas. Bendras dizaineriy ir uzsakovy noras greitai (ne visada
kokybiskai) kompensuoti sovietiniame rezime prarastus desimtmecius, pasitel-
kiant laisvajg rinka ir kompiuterines technologijas sudaré salygas dizaino lauko
stipréjimui, plétrai ir prestizo augimui. Sio augimo specifika ir niuansai aptariami
tolesniame tekste, kai i§ mazai visuomenei zinomo ir keistai skambancio zodzio —
»dizaineris“ profesijos apibudinimas i$augo iki labai pla¢iai vartojamo ir apiman-
¢io beveik kiekvieng minimaly kirybos poreikj turindia Zmogaus veikla.

Antrasis tyrimas papildytas keturiais naujais klausimais ir skirtas atskleisti
penkeriy mety, poky¢ius ir jZvelgti naujas bei patvirtinti ar paneigti ankstenio ty-
rimo numatytas tendencijas dizaino lauke. Papildomi klausimai praplecia vienos
dizaineriy kartos ribas ir atskleidzia profesinj pozitrj j emocinio intelekto svarba.

Bourdieu savo refleksyvios sociologijos teorija grindé interviu analizémis
puikiai suvokdamas, kad tik patys specifinio lauko dalyviai geriausiai atskleidZia
savo vaidmenis (,kodél kas nors elgiasi kaip smulkusis burzua? — todél, kad jo
habitus smulkiaburZuazinis“*). Interpretuojant dizainerio vaidmenis papildomai
remiamasi istorinés fenomenologijos ir atminties kultaros teorijy jzvalgomis.’?
Siekiama dizainerio profesija aprasyti ,i$ vidaus®, taip kaip ja atskleidzia patys
dizaineriai.

Dizainerio vaidmuo analizuojamas atvejo studijose, gristose struktiriniais in-
terviu su aktyviai dirbanciais dizaineriais praktikais, remiantis specifinio kapitalo

kategorija, kadangi

kiekvienas laukas uz teis¢ jame dalyvauti nustato tarsi ,stojamaji mokestj®, ir taip atrenkami
vieni, o ne kiti agentai. Tam tikros Zmoniy savybés yra ir pagrindas, ir teis¢ patekti | lauka.
Vienas i§ [tam tikro lauko] tyrimo tiksly yra jvardyti $ias savybes, tas reik§mingas savybes, t.y.

specifinio kapitalo formas.>*

Jau aptartas lauko ir kapitalo savokas Bourdieu susieja trecia habitus kategorija.
Habitus numato mechanizma, kuris kiekvieno specifinio lauko specifinj kapitaly
turindius agentus (musy, atveju, dizaineriy karta), verc¢ia imtis vienokios arba ki-
tokios strategijos, kurti, griauti, i$laikyti esamg situacija arba likti abejingiems ir

pasitraukti i$ Zaidimo®’

52 Bourdieu, Wacquant, op. cit, p. 167.

53 Dominick LaCapra, History in Transit: Experience, Identity, Critical Theory, Ithaca: Cornell University Press,
2004; Annette Kuhn, Family Secrets: Acts of Memory and Imagination, London: Verso, 1995.

54 Bourdieu, Wacquant, op. cit, p. 143.

55 1bid., p. 147.
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Habitus'® kategorija yra labai plati ir daugiaplané, Bourdieu prilyginama gy-
venimui, taciau analizuojant dizainerio vaidmenyj, habitus taikoma kiek siauriau,
kaip laukg, agentus, kapitalg vienijanti dizainerio profesijos savoka, kartu pertei-
kianti ir dizainerio profesing savivoka. Profesija — jgyjamas kapitalas, pradzioje
ji kuria lauko dalyvi, véliau, bedirbdamas zmogus suauga su profesija ir taiko jai
jos pacios mastymo kategorijas. Susidaro savotiskas abipusis poveikis, kada lauko
dalyviai keicia laukq, o $is besikeisdamas vercia dalyvius keistis arba pasitrauki.
Kaita vyksta palaipsniui, pasikeitimams reikia keleriy mety, o kartais ir desim-
tmeciy. Galima teigti, kad per paskutinjjj XX a. deSimtmetj Lietuvoje vyko radi-
kaliausia kaita, kai i$ silpnai egzistuojancio dizaino lauko vis stipréjanciy dalyviy
déka i$sivysté platus ir pajégus kurti bei savo veikimo taisykles turintis, dabartinis
dizaino laukas, o per paskutinius penkerius jis tampa vis labiau aktyvesnis, sek-
damas ir analizuodamas didZiujy JAV, Olandijos, DidZiosios Britanijos dizaino
lauky diktuojamus poky¢ius ir tendencijas.

Kadangi pati dizainerio profesija yra itin daugiaplané, apimanti jvairiausias
zmogaus veiklos sritis, tad ir dizaino laukas bei jame veikiantys dalyviai néra
tolygiis. Nepaisant skirtingy to paties lauko sriciy (grafinio, interjero, aksesua-
ry, drabuziy ir t.t.) juos atliekantys dalyviy vaidmenys licka panasas. Skirtingu
metu lauke sustipréjus skirtingoms dizaino sritims, jy dominavimas daro jtaka
silpnesnéms, taip jas iskeldamas ir sustiprindamas, arba iSstumdamas | paribius.
Dizaino laukas — tarsi jira su potvyniais ir atoslugiais jsiliejanti j bendra kity tki-
niy, politiniy, socialiniy lauky vandenyna, todél griezty taisykliy ar apibrézimy
nejmanoma pritaikyti ar sukurti. Lauko dalyviai — dizaineriai — individualybés
su vienijan¢iuoju habitus — dizaino profesija, iSreiskiantys skirtingas nuomones,
todél remiantis tyrimais jvardinamos kaitos tendencijas, bet ne désniai. Lyginant
su pagrindine Bourdieu habitus savoka, kuri apima visa tiriamojo lauko dalyvio
gyvenimg ir yra gyvenimo budo kategorija, apimanti dalyvio darba, laisvalaiki,
pomégius, pazitras (pvz., kokie patiekalai uzsisakomi ir kokiuose restoranuose ar
kokie laikra$ciai skaitomi), dizainerio vaidmens analizei habitus taikomas dizai-
nerio profesijai ir su ja susijusioms kategorijoms, tai kiirybiniai principai, domé-
jimasis technologinémis naujovémis, naujy stiliy ar mados tendencijy sekimas,
profesiniy asociacijy jtaka prestizui, taip pat kolegy darby vertinimas ir savo pa-
ties darby pozicionavimas bendrame dizaino lauko kontekste. Siauresnei dizaino

habitus savokai apibrézti tikey palyginimas: tai ne dizainerio gyvenimo budas, o

56 Zmogaus gyvenimas, arba habitus, kaip socialinis darinys, yra visai tikrovei prasme suteikianti tikroves
dalis, ibid., p. 165.

dizainerio profesijos budas arba dizainerio profesijos moodboard — lenta, kurio-
je, tik i$ pirmo Zvilgsnio chaotiskai, déliojasi profesijos ,nuotaikos® — karybiniai
principai, technologinis progresas, santykiai su uzsakovais ir vartotojais.

Dizaino habitus neatsiskleidzia tik jsiliejus j dizaino lauka, jis formuojasi, bres-
ta, keiciasi, kartais patiria Zlugima viso dizainerio profesinio kelio laikotarpyje, ir
pilnavertiskesnei tendencijy kaitos analizei reikalingas kitas svarbus aspektas — pa-
tirtis. Tai dizaineriy pasakojimai, komentarai, situacijy liudijimai, priartinantys
teorija prie zmogaus ir atskleidziantys dizainerio profesijos tapatybe. JAV istorikas

Dominick LaCapra akcentuoja patirties svarba kultiiros lauko tyrimuose.

Per paskutinius deSimtmecius istorikai pasuko arba sugrjzo prie patirties klausimo, ypa¢ i pa-
garbos nedominuojancioms grupéms ir atminties bei jos santykio su istorija problematikos.
[...] posukis link patirties taip pat atkreipé démesj i liudijimy bukle ir prigimtj, kad tai néra

vien paprastas informacijos apie jvykius perdavimas, o liudijimas apie patirtj [...]*7

Patirties, atminties ir tapatybés dekonstrukcija pasitelkiant liudijimus
LaCapra'i svarbesné, nes atskleidzia istorija, o ne subjektyvy liudytojo poziarj
ar biografija. Per interviu su menininkais istorikas parodo bendro identiteto su-
sidarymg (galima prilyginti Bourdieu /lauko savokai, kai jvairiy sri¢iy menininky
liudijimuose isryskéja bendriniai kultaros lauko bruozai). Subjektyvas dizaineriy
atsakymai ir komentarai susipina  bendra audinj, i$ kurio galima spresti apie pro-
fesijos lauko kaita ir numatyti tendencijas. Antai kultaros ir kino istoriké Annette
Kuhn tyrinédama fotografy Zzodinius pasakojimus kalba apie ju svarba: ,Net labai
,asmenisky’ ir konkreéiy turiniy ir formy prisiminimai jne$a savo dalj | inter-
subjektyvia bendry prasmiy, jausmy ir atminties sritj.**“

Taigi, atlikti du Zvalgybiniai tyrimai atskleidzia, kad penkeriy mety laikotar-
piu Lietuvos dizaino lauke vyko ir, Zinoma, tebevyksta intensyvi kaita. Darbo
jvade minéto 2011 mety tyrime iSry$kéjusio atviry kariniy dizaine stygiaus

viena priezas¢iu, buvo profesinio vaidmens refleksijos stoka tarp paciy dizai-

57 ,In this last decade or so, historians have turned or returned to the question of experience, particular-
ly with respect to non-dominant groups and such problems as memory in its relation to history. [...]
the experiential turn has also directed attention to the problem of the status and nature of testimony
that does not simply convey information about events but bears witness to experience [...]", Dominick
LaCapra, History in Transit: Experience, Identity, Critical Theory, Ithaca: Cornell University Press, 2004, p. 3.

58 ,Eventhe most,personal’ and concrete contents and forms of remembering may have a purchase in the
intersubjective domain of shared meanings, shared feelings, shared memories’, Annette Kuhn, Family
Secrets: Acts of Memory and Imagination, London: Verso, 1995, p. 191.
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neriy, didesnis démesys dizaino produktui, o ne karybiniam procesui, kada
tarpininkaujama ir sumaniai kontroliuojamas rysys ne tik tarp idéjos ir formos,
bet ir tarp formos ir jos suvokéjo. Tuo tarpu 2016 mety tyrimas (vien Zenkliai
iSauges respondenty skai¢ius) patvirtina pirmosios zvalgybos jzvelgtas kaitos
tendencijas — tiek artéjima link suvokéjo/vartotojo ir abipusio rysio su kirybos
produktu i$laikyma, tiek suvokéjui saviraiskos galimybe suteikianciy produk-
ty poreikj. Dizaineriai tampa atviresni bendradarbiavimui ir §j procesa skatina
»iSprusg®, tarptauting veikla vykdantys suvokéjai — uzsakovai (penktadalis atsa-
kiusiujy dizaineriy kuria uzsienio vartotojui), nedaug, bet sustipréjes dizainerio
griztamasis rySys su sukurtu produktu ir zenkliai padidéjusi narystés profesinéje
asociacijoje reik$me.

Dar viena, aktuali atviro karinio dizaine integracijos j zmogaus gerovés lau-
ka jzvalga patvirtinama antrajame tyrime — tai emocijos perdavimo kaip vieno
svarbiausiy karybiniy principy vaidmuo visuose dizaino lauke veikian¢iy agenty
tarpusavio santykiuose. Dizaineriai supranta, kad funkcionalis, estetiski, kartais
provokuojantys arba jtraukiantys ir suteikiantys vartotojui saviraiskos galimybe
dizaino kariniai negali gyvuoti be juose jvairiomis vizualiomis dizaino raiskos
priemonémis (forma, linija, tipografija, spalva, kontrastu, dydziu ir t.t.) uzko-
duotos emocijos, o atviras kiirinys suteikty galimybe iSreiksti, stebéti, suvokti
emocijas ir, galbit, ugdyti emocinj intelekta.

Grjzimas prie dizaino filosofijos ir ja paremtos dizaino praktikos, kai dizainerio
specifinio kapitalo samprata papildo dizainerio vaidmeny savirefleksija, siekis tuos
vaidmenis plétoti, dizaing suvokiant ne tik kaip dizaino produkto karima, bet ir
kaip dizaino paslaugos teikima, suvokéjo jtraukimas j dizaino procesa — tokios
buty dizainerio vaidmens modifikavimo galimybés. Dizaineris tampa tarpininku
ir moderatorium, savo karybos produktuose ar paslaugose leidziantis suvokéjui
bendradarbiauti ir iSreiksti save, kartu isliekantis ambicingas karéjas ir dizaino
lauko lyderis nuolat sumaniai kontroliuojantis $j procesa.

Zvalgybiniai tyrimai dizaino lauke atskleidzia, kad atvirumo, lankstumo, ka-
rybinio bendradarbiavimo procesai aktyvéja, kad dizaineriai per penkerius metus
tapo gerokai atviresni, nei savo profesinés karjeros pradZioje, prie§ mazdaug pora
desimtmeiy, ir juos Sia linkme kreipia uzsakovai, sickiantys tapti suvokéjais—in-
terpretatoriais, ir bendra $iuolaikiné meno lauko situacija, kai nyksta ribos ne tik
tarp atskiry meno sriciu, bet ir tarp meno ir mokslo, o technologijos taip sparciai
vystosi, kad darosi labai sunku islikti kad ir savyje pakankamoje dizaino saloje.
Tyrimy i$vados patvirtina teiginj, kad atviras karinys vizualiame dizaine ne tik
jmanomas, jis jau egzistuoja ir jo rizominé struktara sparciai leidzia azsakas i ki-

tus, mokslo ir socialinius, laukus.

I.3. SOCIALINIS DIZAINAS —
GALIMA ATVIRO KURINIO MODELIO PRITAIKYMO SRITIS

Remiantis atliktais tyrimais ir praktikuojanciais dizaino teoretikais, Rocku*?,
Buchananu®, Haroldu G. Nelsonu ir Eriku Stoltermanu®, dizaino lauko
kaip klausimy kélimo ir problemy, sprendimo vieta tampa vis jvairialypesné
ir daugiasluoksné, apimdama vis daugiau ir daugiau siuolaikiniy problemisky
sri¢iy: ekologija, atsinaujinancias energijas, aplinkosauga ir, zinoma, socialing
sfera. Dizainerio profesija visada susijusi su socialiniy santykiy karimu, ju
transformavimu, atnaujinimu ar net panaikinimu. Socialinis aspektas kartu
su funkcionalumu ir estetika yra neatsiejami nuo dizainerio kirybos. Bruno
Latouras apzvelgdamas ,dizaino® savokos raida, ypa¢ akcentuoja Sio daugi-
alypio reiskinio plétra, o patj dizainerj metaforiskai jvardina ,atsargiuoju

«62

Prometéju”®, kei¢ianc¢iu Zmoniy ir jy veiklos santykius tik ne tokiais radika-
liais budais kaip antikos mity herojus, bet sumaniai taikydamas dizaino mas-
tyma ir pasiekdamas rezultaty, savo reik§mingumu tolygiy ugnies atidavimui
zmonéms. Vardindamas didziulius pokycius dizaine, vykstanéius jau keleta
desimtmecdiy, Latouras pastebi, kad dizainas tapo jau nebe iSoriniu apdaru
inZinieriniams sprendimams, ne dirbtinai sukuriama savybe: ,ziarékite ne zik
i funkcija, ber ir | dizaing®, ir ne kazkokia nerimta profesija, kuri tik prideda
vertés tokioms rimtoms profesijoms kaip inzinierius, mokslininkas, finansi-
ninkas, o plésdamasis ne tik  plotj, bet ir j gylj, sickia pacia karybos ir gami-
nio esme. Priezastimi, kodél domina ,dizaino“ sgvokos plétra ir suvokimas,
filosofas ir mokslo sociologas, jvardija jspudinga metody, kuriuos Zmonija
naudoja tiek kurdama, tiek nagrinédama objektus ir procesus, kaita. Jei, pa-
sak Latouro, mes nickada nebuvome moderns, tai faktus keicia pozitriai.
Sekant Sia mastymo logika, nebelieka modernistinés skirties tarp medziagis-

kumo ir dizaino. Kuo daugiau objekty sudaiktinama, t.y. kuo labiau faktus

59 Rock, Michael, Articles and Essays, prieiga internetu: http://2x4.org/ideas/, [interaktyvus, zilréta 2015
12 15].

60 Richard Buchanan, Wicked Problems in Design Thinking, in V. Margolin & R. Buchanan (eds.), The Idea of
Design: A Design Issues Reader, Cambridge, MA: The MIT Press, 1995.

61 Harold G. Nelson, Erik Stolterman, The Design Way, Second Edition, The MIT Press, 2014.

62 Latour, Bruno, A Cautious Prometheus? A Few Steps Toward a Philosophy of Design (with Special Attention
to Peter Sloterdijk). Keynote lecture for the Networks of Design Meeting of the Design History Society.
Falmouth, Cornwall 2008, www.bruno-latourfr/sites/default/../112-DESIGN-CORNWALL-GB.pdf [inte-

raktyvus, ziréta 2015 12 15].
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keicia pozitriai, tuo daugiau poziariy funkcionuoja dizaino lauke.

Latouras kelia ir labiau provokuojantj ,dizaino® savokos klausima, teigdamas,
kad ja galima pakeisti terming ,,revoliucija® ir kad, mazas Zodis ,dizainas“ yra butent
tas svarbus atskaitos taskas, kuris atskleidzia, kurlink Zmonija vystosi. Dizaino ir
informatikos profesoriai Nelsonas ir Stoltermanas bendroje knygoje 7he Design Way
analizuodami dizaing teigia, kad dizainas — tai ne tinkamos programos, kontrolinio
atspaudo ar $rifto parinkimas, kad ,Zmonés ne atrado ugnj — jie ja sukaré (ang.,
designed)” ir Vakary tradicijoje dviprasmiskas Leonardo da Vincio pristatymas arba
mokslininku, arba menininku, stokoja esminés jo kaip dizainerio prigimties jvar-
dijimo®. Dizainas yra gebéjimas jsivaizduoti tai, kas dar neegzistuoja ir sugebéjimas
paversti zai konkrecia forma, tikslingu realaus pasaulio plétiniu. Dizainas yra vienas
pirmujy tarp tokiy tyrimo ir proceso tradicijy kaip menas, religija, mokslas ir tech-
nologija. Pasak autoriy, mes taip kuriame savus namus, verslus ir gyvenimus, kaip
ir materialius artefaktus, ir dizainas paliecia beveik kiekviena masy patiriamo pa-
saulio aspekta. Pripazindami gamta kaip vienintelj ir neklystantj dizainerj Nelsonas
ir Stoltermanas racionaliai vertina dizaing kaip Zmogaus idéjy jgyvendinimo lauka,
kuriame, deja, kartais puikis ketinimai virsta nenumatytomis pasekmémis, tai dar
karta patvirtina, koks Zmogiskai jautrus yra $is laukas. Simboliska, kad Latouro
dizainerio archetipui — atsargiajam Prometéjui, profesoriai sitilo kolega — taip pat
antikinj herojy — kalvj Hefaista®, i§ kurio Zaizdro Prometéjas pavogé ir perdave
zmonéms ugnj. Siy dvieju archetipy derinys — tai tarsi dabarties dizaineris, ne$an-
tis ir perduodantis idéjas Prometéjas bei jas meistriskai jgyvendinantis Hefaistas,
vedamas keleto tiksly: suteikti prasme savo ir aplinkiniy gyvenimams, gerinant ir
vystant jvairiausias Zmogaus veiklos sritis, bati naudingam kitiems, dalyvauti nesi-
baigianc¢iame karybiniame procese ir siekti nepriekaistingos kokybés.

Latouras dizainerio Prometéjo atsargujj revoliucinguma grindzia penkiomis
»dizaino® savokos konotacijomis — kuklumu, démesiu detaléms, reiksme, perkirimu

ir kokybe.

63 ,If itis true as | have claimed that we have never been modern, and if it is true, as a consequence, that
“matters of fact” have now clearly become “matters of concern’, then there is logic to the following
observation: the typically modernist divide between materiality on the one hand and design on the
other is slowly being dissolved away. The more objects are turned into things — that is, the more matters
of facts are turned into matters of concern — the more they are rendered into objects of design through
and through'’, ibid. p. 2.

64 "Humans did not discover fire - they designed it.", in: Harold G. Nelson, Erik Stolterman, The Design Way,
Second Edition, MIT press, 2012, p. 9.

65 ,An archetypal designer is represented in the Greek pantheon of gods in the persona of Hephaistos -

v

the lame god.’, ibid. p. 10.

Pirmoji, kuklumas, siejama su istoriskai susiklos¢iusia dizaino kaip vien tik
priedo prie ,tikrojo® praktiskumo, tvirty, materialiy ir funkcionaliy kasdieniy
objekty papildinio situacija. Ta¢iau savokos plétra yra simptomas to, kas galéty
biti jvardijama postprometéjiska veiksmo teorija. Si teorija atsirado, kai kiekvie-
nas dalykas, kiekviena musy kasdienybés detalé, nuo maisto gaminimo iki kelia-
vimo buado, nuo namy statymo iki karviy klonavimo, turi bati perkurta (angl.
redesigned). , Tai, kaip tik tas momentas, kai neatidéliotiny uzdaviniy, kuriuos
sukelia jvairiausios ekologinés krizés, mastas taip didéja, kad ne- ar post- prome-
t¢jiskas suvokimas, ka reiskia imtis veiksmo, laimi prie$ visuomenés samong.*
Antroji, svarbesné ZodzZio ,dizainas“ reikSmé yra démesys detaléms, kurio absoliu-
¢iai stokoja Prometéjo herojisko veiksmo vizija. Senieji metodai - verztis pirmyn,
griauti ir statyti nepaisant pasekmiy niekada netapo pri¢jimais prie dizaino pro-
jekty. ,Pamises démesys detaléms visada siejamas su dizaino meistryste.“*” Kartu
su kuklumu, profesionalumu, meniskumu atidumas detaléms yra viena pagrin-
diniy ,,dizaino® konotaciju, susisiejanciy ir su hefaistisku pozitriu i ,,dievy” pro-
blemy sprendimus. Ta¢iau netolimoje praeityje tokie apibadinimai buvo laikomi
reakcingais, stabdanciais greita Zygiavima progreso link ir tik ,dizaino“ savokos
plétra atskleidzia esmines permainas visuomenés prigimtyje. Pats Zodis ,perda-
ryti pasikeité ir ,perdaromo® mastas taip iSsiplété, ir pokyciai tokie Zymis, kad
objektai daugiau nebéra ,,gaminami®, o atsargiai kuriami (angl. designed). , Tarsi
jsisvaizduotuméme Prometéja labai atsargiai vagiantj ugnj i§ dangaus.” Taigi, da-
bartinéje dizaino lauko situacijoje susijungia dvi svetimos viena kitai aistros ir jos
turi bati sutaikytos ir perderintos,®® — teigia Latouras. Dizaineris neabejotinai yra
tapes jvairialypiu tarpininku, sujungianéiu idéja su produktu, individa su visuo-
mene, problemg su sprendimu, o Zmonéms perduotg ugnj metaforiskai jvardin-
diau ,atviru kiariniu®, suteikianéiu jvairiapusés savirealizacijos galimybe.

Su treciaja ypac svarbia ,,dizaino“ konotacija susiduriama, anot sociologo, kai
analizuojamas kokio nors artefakto dizainas. Analizé visada kalba apie reiksme,

kad ir kokia ji baty — simboliné, socialiné, komerciné ar kita. Dizainas visada

66 ,Itis just at the moment where the dimensions of the tasks at hand have been fantastically amplified by
the various ecological crises, that a non- or a post- Promethean’s sense of what it means to act is taking
over public consciousness.”, in: Latour, Bruno, A Cautious Prometheus? A Few Steps Toward a Philosophy
of Design (with Special Attention to Peter Sloterdijk). Keynote lecture for the Networks of Design Meeting
of the Design History Society. Falmouth, Cornwall 2008, prieiga internetu: www.bruno-latourfr/sites/
default/../112-DESIGN-CORNWALL-GB.pdf [interaktyvus, ZiGréta 2015 12 15], p. 3.

67 Ibid. p. 3.

68 Ibid., p. 4.
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atviras interpretacijai. Zenkly kalba jame uzkoduojama i/ designo (idéja, suma-
nymas). Zinoma, silpniausiose savo formose dizainas suteikia tik pavir$utiniska
reik$me artefakeui dazniausiai skirta jo produktyvumui, taciau kai dizainas jtrau-
kiamas | vis gilesnius objekto lygmenis, reiksmés konotacija tampa itin aktuali.
Pasak Latouro, analizuoti artefaktus dizaino terminais reiskia suvokti juos vis
maziau kaip modernius objektus ir vis daugiau kaip ,dalykus® (angl. #hings). O
kai dalykai suvokiami kaip gero ar prasto dizaino, jie tampa nebe faktais, o po-
ziariais.® Ir nors sena dichotomija tarp formos ir funkcijos gali islikti plaktuko,
garvezio ar kédés dizaine, bet iSmaniajame telefone ji tampa absurdiska. Kas yra
nano- ar bio- technologijos, jei ne dizaino plétra iki giliausio lygmens? Issiplétes
jvairiausiose zmogaus veiklos srityse dizainas, savitais badais absorbuodamas ku-
riamus ,dalykus® ir artefakeus, suteikia jiems reik§me.”°

Ketvirtaja konotacija kartu su kuklumu, démesiu detaléms ir semiotiniu ge-
béjimu Latouras jvardija taip: dizainas niekada neprasideda nuo ex nihilo (i§ nie-
ko), kurti visada reiskia perkurti’*. Pradzia visada biina duota, ar tai problema, ar
ginditinas klausimas. Dizaino uzdaviniai visada susij¢ su konkretaus objekto ar
proceso atnaujinimu, pagyvinimu, palengvinimu vartotojui, ekologiskumu ir t.t.
atsizvelgiant | jau egzistuojancius projekte suvarzymus ar apribojimus. Latouras
kritikaves pasenusj pozitrj | dizaing kaip net tik ..., bet ir, $iuo atveju tai jvardina
kaip privaluma. ,Sumaniausi dizaineriai niekada nepradeda nuo zabula rasa“ —
teigia sociologas. Dizainas yra steigimo, kolonizavimo, praeities rysiy nutrauki-
mo prie$nuodis, jis yra puikybés, absoliutaus tikrumo bei radikalaus nutraukimo
priesnuodis.” Apie kaitg ir nuolatinj poreikj keistis, atsinaujinti, perkurti, tobu-
linti kalba ir dizaino praktikai, profesoriai Nelsonas ir Stoltermanas, sudare kaitos
ir dizaino tarpusavio santykio schema: kaita tai skirtingumas, skirtingumo kaita
tai procesas, proceso kaita tai evoliucija, evoliucijos kaita tai dizainas. Tik kulta-
ros sugebancios keistis pritaikydamos dizaino konotacijas ar principus, sekmingai
jveikia is$ukius ar krizes ir vystosi toliau, teigia knygos 7he Design Way autoriai.”

Ir paskutiné lemiama Latouro siiloma penktoji dizaino konotacija nei$ven-

giamai apima etinj aspekta ir iskelia akivaizdy, geras vs prastas dizainas klausima.

69 ,When things are taken has having been well or badly designed then they no longer appear as matters
of fact. So as their appearance as matters of fact weakens, their place among the many matters of
concern that are at issue is strengthened.’, ibid. p. 4

70 Ibid, p.5

71 ,..to design is always to redesign.’, ibid. p. 5

72 Ibid, p.5

73 Harold G. Nelson, Erik Stolterman, The Design Way, Second Edition, MIT press, 2012, p. 18

Juk nesunku suvokdi, jei kalbama apie ka nors suprojektuota (angl. designed), tai
prispiriamai klausiama, ar gerai, ar prastai suprojektuota. Dizaino jsiskverbimas
i »dalyky“ vidy atskleidzia ne tik jy reikSme ir jos interpretacija, bet ir moralg.
Tiksliau, tai tarsi materialumo ir moralés susijungimas. Ir tai labai svarbu, nes
iSsiplétus dizaino riboms, kai perkuriami miestai, landsaftai, visuomenés, kaip ir
genai, smegenys ar lustai, joks dizaineris negalés apsiginti, kad jis tik konstatuoja
faktus. Dizainas tapo pozitriu su stipriu moraliniu aspektu.

Remiantis Latouru ir apibendrinant penkias dizaino konotacijas galima
teigti, kad dizaino ,revoliucing energija sudaro visai nerevoliuciniy nuosta-
ty rinkinys: kuklumas, rapestis, atsargumas, meistriskumas, reik§mé, démesys
detaléms, kruopstus iSsaugojimas, perkurimas ir nuolatos besikeiciantys stiliai.
Siuo keistu laikmeciu dizainas turi bati radikaliai ripestingas ir rapestingai
radikalus, teigia sociologas.

Apzvelgiant ,keistojo laikmecio® dizaino lauka matoma, kad nemodernumo
filosofo ir sociologo jzvalgos teisingos, kad rapestingas poziuris | Zmogy, gamta,
moksla, technologijas yra ateities, socialiai atsakingo, dizaino kertinis principas ir
kad atsargiosios prometéjiskos tendencijos stipréja ir pleciasi. Po XX amzZiaus sé-
kmingy reklaminiy kampanijy nemazai dizaineriy i$§ naujo jvertino savo vaidme-
nj visuomenéje. Tarsi atéjo nauja dizaineriy karta, maziau suinteresuota stambiy
klienty produkcijos ,,stimimu® ir labiau besiripinanti savo profesijos poveikiu ir
gebéjimu spresti aktualias aplinkos, ekologijos, visuomenés problemas. Socialiai
atsakingos dizaino studijos’* pradéjo mieliau bendradarbiauti su nepelno orga-
nizacijomis (jos dazniausiai neturi biudzeto samdyti dizaino specialistus), kurios
dirba visuomenés gerovés, aplinkosaugos, meno srityse, negu su vartojimo pro-
dukcija gaminandiomis korporacijomis. Kartu su auganciu supratimu, prie ko
ir kaip prisideda ju kuriamas dizainas, daugelis dizaineriy stengiasi taikyti kuo
maziau zalingus aplinkai metodus, perdirbamas, ekologiskas medziagas arba tie-
siog pradeda jgyvendinti socialiai atsakinga projekta-eksperimenta, apjungdami
profesionaliy dizaineriy ir ZmogiSkasias savybes. ,12 gerumo budy“” (angl. 12
Kinds of Kindness) — taip jvardina savo projekta du Zymus Niujorko dizaineriai,

Jessica Walsh (zymios dizaino studijos Sagmeister& Walsh dizaineré ir partneré) ir

74 ,Think Public” studija jkurta 2003 m. jgyvendina projektus ligoninéms, Seimos, jaunomo centrams,
http://thinkpublic.com [interaktyvus, ZiGréta 2016 02 18]; Kanados dizaineris David Berman 1984 m. pa-
skelbé dizaineriy etikos kodeksg, kurj 2000 m. adaptavo Icograda, 2009 m. isleido knyga do good destgn,
www.davidberman.com [interaktyvus, ZiGréta 2016 02 18]; ,Project H Design” studija nuo 2008 m. dirba
su paaugliais ir jaunimu, prieiga internetu: http:/projecthdesign.org [interaktyvus, ziGréta 2016 02 18].

75 Prieiga internetu: http:/12kindsofkindness.com [interaktyvus, ziGréta 2016 02 18].
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5. Projektas-eksperimentas,12 gerumo bdy” / Experimental project, 12 Kinds of Kindness”

Timothy Goodman (dizaineris ir iliustratorius). Jie sukaré 12 zingsniy programa
kaip tapti geresniems ir labiau empatiskiems aplinkiniams, kuria patys jgyvendina
12 ménesiy. Pasitelke¢ populiarius posakius ,Elkis su kitais taip, kaip nori, kad
elgtysi su tavimi®, ,Neteisk kito nenuéjes mylios su jo batais® ir kitus dizaineriai
pazodziui taiké juos savo asmeniniuose gyvenimuose, turédami tikslg surengti
akistatg su savo egoizmu ir apatiSkumu. Badami jsitiking, kad kurti gerove reikia
pradéti nuo saves Jessica ir Timothy Niujorko gatvése klausé ,Kuo galiu jums
padeéti?®, kabino savo portretus su uzrasu ,dinges” ir sédéjo $alia visa diena, susi-
tiko su kazkada skaudziai juos uzgavusiais Zmonémis ir jiems atleido, 8 valandas
vaiksciojo po miesta ir $ypsojosi praeiviams — tai tik keletas i§ 12 zingsniy ekspe-
rimento, kuris galéty buti vadinamas atviru socialiniu kariniu.

Taigi, apzvelgiant issiplétusio dizaino ir socialinio lauky santykj matyti, kad
tai nebe atskiri laukai, o vienas bendras socialinio dizaino laukas, kuriame atsar-
gis ir rapestingi prometéjai, meistrai hefaistai kukliai, démesingai sprendzia pro-
blemas, kuria reik§mes, pateikia savajj pozitrj, bet kartu kviecia jj interpretuoti.
Atviras karinys jtraukdamas Zitrovg zmogaus gerovés lauke tarnauty tinkamu
jrankiu jos karimui, o dizaino konotacijos — rizominés atviro karinio at$akos
sujungty atrodo tokius skirtingas savokas kaip ,revoliucija® ir ,,rapestis®.

Akivaizdu, kad atviras karinys tarp dizaino ir Zmogaus gerovés ne tik jma-
nomas ir tarptautiniame dizaino lauke jau egzistuoja analogai, o Lietuvos buty
laukiamas ir aktualus. Kokia atviro kiirinio rizomos atsaka ir komunikacijos prin-

cipai tinkami dizaino ir Zmogaus gerovés srityse veikian¢iam modeliui aptariama

remiantis semiotiko Jurijaus Lotmano autokomunikacijos” teorijos perdavéjo
(siystuvo) ir gavéjo (imtuvo) terminais. Kad jvykty bet kokio lygmens komuni-
kacija (,AS-TU* arba ,AS-AS*), t.y. informacijos perdavimas ir pri¢émimas, reikia
iki minimumo sumazinti trukdZius ir ,,prietaise” (atvirg kirinj) nustatyti vienoda
»bangy ruoza“. Norint pritaikyti atviro kiarinio modelj gerovés laukui jis turi
veikti emociniy bangy diapazone, o tokia komunikacija vyksta esant juslinei pa-

gavai arba estezei.

I.4. ESTEZINIU SAVYBIU SVARBA ATVIRO KURINIO SOCIALINEJE
KOMUNIKACIJOJE

Darbo jvade, apzvelgus zmogaus gerovés sampratg ir struktira, iSsigryninta, kad
kokybiskai atviro kirinio rizominei junggiai artimiausia baty gerovés puse, ku-
rios pagrinda sudaro Zzmogaus emocinis ir protinis intelektas. Taip pat remia-
masi beveik a priori teiginiu, kad menas, veikdamas zmogaus jusles, stipriausiai
veikia misy emocinj intelekea ir per ji stimuluoja dvasinj bei protinj intelektus.
Taigi zmoguje gimstancios emocijos, ju refleksija, gebéjimas kontroliuoti, lavinti
ir reiksti jas tinkamomis formomis yra svarbiausias subjektyviosios zmogaus ge-
rovés karimo pamatas, ant kurio kiekvienas statosi savo gerovés namus. Vadinasi,
emocija, juslinis suvokimas, estezé’” yra butent tos jungtys arba atSakos, kurios su-
jungia atvirg karinj ir Zmogaus gerove ir suauga j bendra atviro karinio ir gero-
vés rizoma. Siai nehierarchinei strukrtarai pagristi pasitelkiama sociosemiotika” —
viena i§ semiotikos at$aky, skirta ,tokioms santykio su kitu formoms, kuriose juzi-

76 Dalia Kaladinskiene, ,Autokomunikacija’, Avantekstas: Lietuvisky literattros mokslo terminy Zodynas, Vil-
niaus universitetas. Prieiga internetu: www.avantekstas flfvu.lt, interaktyvus [ZiGréta 2016 04 19].

77 ,Kitaip dar vadinama estetiné pagava. Tai — juslinis prasmeés suvokimo buldas, kai objekto israiskos
plotmés savitumas paveikia subjekta ir prasme perteikia tiesiogiai, nedalyvaujant racionaliam
mastymui, Gintauté Zemaityte, ,estezé’, Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas,
Vilniaus universitetas, Prieiga internetu: www.avantekstas flfvu.lt/It/esteze, [interaktyvus, ZiGréta 2016
02 29].

78 ,Empiriniu sociosemiotikos objektu tapo diskursy ir praktiky visetas, dalyvaujantis sudarant ir/arba
transformuojant subjekty (individualiy arba kolektyviniy) saveikos salygas. [..] Uzuot analizavusi vien tik
realizuota prasme, jkanyta pasakymuose, tekstuose, mus supanciuose daiktuose arba musy stebimuose
poelgiuose, sociosemiotika siekia bati prasmés karimo ir pagavos teorija., Siuolaikinés sociosemiotikos
atstovai: Eric Landowski, Jean-Marie Flochas (Prancizija), Francesco Marsciani, Gianfranco Marrone
(ltalija), Raul Dorra (Lotyny Amerika), Kestutis Nastopka, ,sociosemiotika”, Avantekstas: Lietuvisky
literataros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas. Prieiga internetu: www.avantekstas flfvu.lt/It/

sociosemiotika, [interaktyvus, ZiGréta 2016 02 29].



/mas neatsiejamas nuo supratimo? ir ,estezés problematikos, kuria siekiama jveikti
klasiking prieSpriesa tarp suvokiamumo protu ir jusliskumo“®. Anot zinomo se-
miotiko, A. J. Greimo mokinio ir bendrazygio, Erico Landowski, sociosemiotikos
uzdavinys — ,,paaiskinti, kokiu badu dar iki teksty ar anapus jy konstruojame pras-
me sgveikaudami tiek su Zmonémis, su kuriais turime reikalu, tiek su jvairiausiais
savo aplinkos elementais.“*" Taip, pasak Landowski, per keleta desimtmeciy buvo
pereita nuo pasakyty diskursy semiotikos prie situacijy semiotikos, ir galiausiai prie
atviro karinio ir gerovés rizomai aktualios juslinés patirties semiotikos. Todél verta
aptarti svarbiausius sociosemiotikos terminus, tuo labiau, kad tyrinéjimai Sioje sri-
tyje vyksta labai nuosekliai, tai jrodo pojaciu, jusliy, kiniskumo svarba suvokimui
ir prasmés konstravimui ir tiesiogiai koreliuoja su Siuo metu ir ypa¢ Lietuvoje inten-
syviai vykdomais tyrinéjimais Zmogaus psichoemocinés gerovés lauke.

Estezine situacija galima jvardinti tokia situacija, kai ,santykius uzmezga, vie-
na vertus, justi gebantys — estezing kompetencijq turintys — subjektai (atviro kari-
nio atveju dalyviai, aut. past.) ir, kita vertus, materialios duotybés, turincios tam
tikrg estezing konsistencijg, t.y. jusliniy (plastiniy bei ritminiy) savybiu, prieinamy,
jutiminiam suvokimui“** (atviras karinys, aut. past.). Landowski atkreipia déme-
si, kad tiek estezing kompetencijq, tiek konsistencijq gali turéti ,gyvi zmogiski ar
nezmogiski ,subjektai® ir lygiai taip pat paprasc¢iausi ,,objektai“ — meno kariniai,
peizazai ar kuklas daiktai, uzpildandys musy kasdieng aplinka“®. Akivaizdu, kad
menas ir $iam laukui priklausantis atviras dizaino kirinys privalo turéti konsisten-
cijg, kad kurty estezing situacijq ir galéty komunikuoti su esteziskai kompetetingu
subjektu, t. y. konstruoty bendrg prasme asmeninés gerovés lauke. Atviras dizaino
kirinys socialiniame gerovés lauke jgyja svarby vaidmenj ir tampa ne vien badu
kalbéti apie problema, bet ir priemone $ig problema spresti.

...mes samoningai prisiimame ketinimus paginti kitaip, butent, ,susijungdami®, kiek tik
jmanoma (geriausiu atveju net kainu priesais kana!), su ,kitu“ — pasnekovu, tekstu, kariniu ar
natiraliojo pasaulio fragmentu. Kad ir kokia buty jo forma ar statusas, stengiamés suprasti ta
skita“ jei ir ne visai i§ vidaus, tai bent i§ kuo maZesnio nuotolio, kaip subjekr, su kuriuo turime

saveikauti, jei norime, kad mudviejy susitikimas i§ tikryjy turéty prasmeés.®

79 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto. Sociosemiotinés esé, verté Paulius Jevsejevas, Baltos lankos, 2015, p. 9.
8o Ibid., p.o.

81 Ibid, p. 8.

82 Ibid, p. 148.

83 Ibid, p. 149.

84 Ibid. 150.

Jusles aktualizuojancioje semiotikoje skiriasi du estezés tipai besiskiriantys
trukme®, o bendrai savokos charakteristikai Landowski vartoja Greimo ir savus
terminus, kuriuos galima susieti su atviro karinio struktaros bruozais: bendri-
ninkavimo komunikacija siejasi su komunikacija, lazidis kinai, uzkrétimas — su
suvokéjo dalyvavimu, mokéjimas jvertinti su dalyvio saviraiska, supanaséjimas ir
sqjungis — su transformacija ir virsmu. Tokia susiejimo prielaida remiantis, galima
teigti, kad atviras kirinys ir yra esteziné situacija ir kad gerovés subjektyvioji pus,
kuri apima patiriamas emocijas ir jausmus, gera savijauta, patenkintus poreikius
ir asmeninius iSteklius, yra glaudziai susijusi su estezine pagava. Tac¢iau kurdamas
gerove individas turi suvokti, kad ja kuria, t. y., kad jprasmina savaja estezing
patirtj. Landowski, remdamasis Greimo studija Apie netobulumaq, pagrindzia, kad
~estetiné patirtis jau nebus arba bent nebatinai bus i§ apvaizdos ateinanti maloné.
Ji taip pat gali rastis subjekto iniciatyva ir vien i$ jo paties konstravimo veiklos“#
ir sialo ,visaverc¢io arba tiesiog Zmogisko subjekto figtira: $is subjektas yra kartu
,protaujantis” ir ,juntantis“, neatsicjamai jsivéles i juslémis suvokiamo pasaulio
patirtj ir jsitraukes | nuo tos patirties neatskiriama refleksyvy prasmeés ieskoji-
ma“¥. Tokiu badu atviro karinio dalyvis ne tik nesamoningai siekia ir patiria
esteze, bet ir geba ,,geriau jvaldyti ta kiekvienam misy duotg latenting kompeten-
cija, gebéjima justi mus supantj prasmés buvima bei suprasti, kokia reikmé gali
bati perteikiama $iuo jusliniu buvimu“*®. Kaip matyti i§ Greimo ir jo sekéjo teigi-
niy, atviro karinio bei zmogaus gerovés vardiklis yra jusliné pagava, kuri kartu yra
jutimas ir jo suvokimas arba jusliy ir proto suvienijimo procesas, generuojantis

prasme. Taigi, galima sudélioti nuoseklia, abipusio ,derinimosi® seka: Zmogaus

85 ,Pirmasis tipas - staigus juslinio suvokimo plotméje prasidedas jvykis, kai aktyvus, prasmés pritvinkes
objektas staiga paveikia, sukrecia subjekta. Estezei kaip jvykiui dazniausiai budingas jréminimas
kasdienybe, laukimas, j 10z panasus izotopijos pertrakis, subjekto sukrétimas, ypatingas objekto statusas,
juslinis judviejy rysys, isgyvenimo unikalumas, basimos absoliucios konjunkcijos viltis. [..] Antras estezés
tipas — ilgai trunkantis abipusis aktanty derinimasis, nuolatinis linkimas vieno | kita, uzkrétimu grjstas
jy supanaséjimas ar sajungis. [..] Sociosemiotikoje i estezés kaip tarpusavio palinkimo, uz(si)krétimo
samprata grindzia specifinés saveikos — derinimosi rezimo apibrézima. Derinimosi procesus sukelia
interaktanty pagaunami prasmes efektai, priklausomi nuo esteziniy savybiy — plastinés sandaros ir
ritminio i$déstymo, kurie yra imanenetiski jusliskumo plotme turintiems diskursams. Siais jusliskais
diskursais kiekvienas i$ partneriy veikia viengs kita per savo judancios esaties dinamika.”, Gintauté
Zemaityté, ,esteze”, Avantekstas: Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas.
Prieiga internetu: www.avantekstas.flfvu.lt/It/esteze, [interaktyvus, Zilréta 2016 02 29].

86 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto. Sociosemiotinés esé, verté Paulius Jevsejevas, Vilnius: Baltos lankos,
2015, p. 191.

87 Ibid. p.191.

88 Ibid, p. 192.
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pojuciai (rega, klausa, uoslé, lyta, skonis) gimdo emocijas, emocijos — fizinj veiks-
ma, kuris griZta naujais pojuciais ir naujomis emocijomis. Pavyzdziui, igirsta me-
lodija sukelia dZiaugsmg ir kiinas pradeda ritmingai judéti, akj patraukes knygos
virSelis kelia susidoméjima ir jj seka kiino veiksmas — knygos vartymas ar staiga
uzuodziamas kvapas virsta maloniais arba atgrasiais prisiminimais ir kiinas imasi
iniciatyvos juos testi arba nutraukti ir tuo pac¢iu metu samonéje vyksta $iy estezi-
niy potyriy refleksija ir jy jprasminimas.

Tai kaip estezinés savybés pasireiskia atvirame karinyje, nustatoma semiotiskai
analizuojant kity meno sri¢iy atvirus karinius. I$skyrus ir aptarus tuos kariniy
struktiiros bruozus, kurie daro juos atvirais ir jvertinus dizaino bei gerovés lauky
specifikas sudaromas teorinis dizaino atviro karinio modelis su integracijos gero-

vés lauke galimybe.

II. TEORINIS VIZUALAUS DIZAINO
ATVIRO KURINIO MODELIS

Siame skyriuje nagrinéjamas atviro kitrinio ir jo porasio kintamo kitrinio kon-
tekstas — pasirinktuose kariniuose i$skiriami bruozai, kurie lemia jy atviruma
ar kintamuma ir sudaromas teorinis atviro karinio modelis bei jo pritaikymas
vizualaus dizaino laukui. Remiantis kiiriniy pavyzdziais jvairiose kultiros srity-
se, pradedant tomis, kuriose atviro karinio pozicijos stipriausios — tai literata-
roje (Raymanodo Queneau Simzas tikstantiy milijardy eilérastiy, 1961), dailéje
(Bruno Munari Poliarizuotos Sviesos projekcijos, 1953), muzikoje (Henri Pousseuro
Scambi, 1957), akcijose arba dalyvavimu gristame mene® (Gedimino ir Nomedos
Urbony Pro-test laboratorija, 2005), multimedijose (Julijono Urbono Puciamy;y
orkestras, 2006) ir performansuose—instaliacijose (Dariaus Miksio Uz baltos uzuo-
laidos, 2011), i$skiriami bendrieji, leidZiantys jvardinti minétus karinius kaip
atvirus, ir specifiniai, badingi tik konkrecios srities kiiriniui, struktiros bruozai.
Atsirenkant karinius apzvalgai ir analizei, pirmenybé teikta pirmiesiems ir jau
tapusiems klasika, atviriems kariniams i§ XX a. vidurio ir Lietuvos karéjy reali-
zuotiems projektams. Trumpai apzvelgiamy pavyzdZiy analizei ir atviro karinio
struktiiros segmenty i$skyrimui naudojamas vizualinés semiotikos metodas, lei-
dziantis nagrinéti ir lyginti skirtingomis priemonémis sukurty meno projekty
reik§mes, o Pro-test laboratorijos analizei papildomai pasitelkiama recepcijos teo-

rijos metodologiné prieiga.

89 Participation based art, angl.

69



II.1. TYRIMO METODAS

Pasirinktas semiotinis metodas ypa¢ tinkamas skirtingomis iSraiskos priemonémis
(zodziais, muzika, vaizdais, performansu ir t.t.) sukurty kariniy analizei, leidZian-
tis juos nagrinéti ta pacia metakalba.

Semiotikos suformuotas teiginys, kad reiksmés aiskinimas priklausomas nuo
istoriniy ir kintamy visuomenés kultiros kodu, 1émé, kad Zitrovas i§ pasyvaus
stebétojo tapo aktyviu reik§més aiskinimo dalyviu, j procesa jnesanciu savo kul-
taring patirtj, diskursus ir ideologijas. Semiotika pateikia technika, kuri §j spon-
taniska procesa paverdia kritisku ir savireflektyviu reik$miy aiskinimo metodu.”
Semiotiko Greimo mokykloje suformuotas metodas parankus tuo, kad pagal ti-
riamajj objekta i$siskaido j dalines semiotikas — literatairos, muzikos, vizualing,
teisés, situaciju, sociosemiotika ir kt., kuriy kiekviena bendrosios semiotikos su-
teikta tyrimo modelj papildo specifinémis savomis analizés priemonémis.?”

Semiotika analizés objekta apibudina dviem pagrindiniais — teksto imanen-
tiSkumo ir struktiriniu principais. Bendroji semiotiné analizé pradedama nuo
teksto visumos, kuria laikoma bet koks pasirinktas analizés objektas, nepaisant
jo sukarimo budo, riby nustatymo, t.y. analizuojamo objekto aprasymo. Ribas,
kurios nebutinai turi sutapti su jprastomis karinio ribomis, bet batinai turi bati
pagristos vidine karinio teksto logika, apsibrézia pats tyréjas taip suformuodamas
semiotinj objekta.

Struktarinis principas taip pat susijgs su reikSme, nes objekto struktiira semio-
tikai yra reik§més egzistavimo budas, kai vienas elementas jgauna reiksme tik san-
tykiaudamas su kitu tos pacios struktiros elementu. Siuo aspekru struktaralizmas
ir semiotika yra glaudziai tarpusavyje susije: ,,viena vertus, semiotika, kaip mokslas
tarp moksly, zenkliniy sistemy struketiry tyrimui gali taikyti strukearalistinj meto-
da, o kita vertus, struktiralistinis metodas naudoja semiotika kaip tam tikrg instru-

menta, organong ar Claude Lévi-Strausso terminais — ,sintetinj operatoriy.“’

90 “The reader of the text was active in the meaning-making process, bringing with them cultural
experiences, discourses and ideologies for the process of making sense. Semiotics was a good
technique for making this largely spontaneous, untutored activity more self-reflexive and critical.’, in:
John Hartley, Communication, Cultural and Media Studies, The Key Concepts, London: Routledge, 2004,

p. 207-200.

91 Gintauté Lidziuviené, ,Apie vizualine semiotikg" in: Acta Academiae Artium Vilnensis 43, Formy difuzijos
XX a. dailéje, Vilnius: VDA leidykla, 2006, p. 65-71.

92 Vida Gumauskaité, Strukturalizmo apmatai, sqvokos, metodas, filosofija, Vilnius: Lietuvos filosofijos ir
sociologijos institutas, 2000, p. 89.

Taigi semiotika tiriamiems objektams pritaiko struktarinj reik$més atskleidi-
mo metoda, kuris strukeariskai skaidosi j du komponentus — signifikantq (raidés,
garsai, vaizdai, kas sudaro medziagiska Zenklo forma arba israiskos plana) ir signi-
fikatg (diskursyvinis, naratyvinis, emocinis, loginis—semantinis zenklo lygmenys
arba turinio planas). I$raiskos planas, juntama strukcira (signifikantas) perteikia
turinio plotme, suprantama struktara (signifikatq). Tiek signifikanto, tiek signifi-
kato analizés grindZiamos vieno lygmens elementy skirtcumo efektu.?

Vizualiné plastiné semiotika, kaip ir bendroji semiotika, naudodama tuos pa-
¢ius terminus, analizés badus, vertinimo principus bei kategorijy sistema, anali-
zuoja visus reik§més mastymo budus, tik labiau isreikstus ne kalbiniais, o vizualiai
ar jusliskai suvokiamais tekstais. Tai gali buti paveikslas, Sokis, performansas, ap-
sipirkimas parduotuvéje ar televizijos Sou, t.y. bet kokia, samoninga ar ne, reiks-
més sudarymo forma. Vizualiné semiotika yra viena jaunesniy semiotikos $akuy,
jos principai, derinantys bendrosios semiotikos instrumentus su formaliosios
dailés kariniy analizés principais®, pirma karta suformuluoti Greimo straipsnyje
,Figiratyviné semiotika ir plastiné semiotika® (1978, bet publikuotu tik 1984),
taciau platesnio susidoméjimo ir atskiro statuso plastiné semiotika sulauké po
Greimo knygos Apie netobulumg (1989). Si knyga parodé bendra, ne tik su vi-
zualumu susijusj, plastinés semiotikos pobudj ir jusliskumo analizés galimybes,
atskleidé kaip juslinés iSraiskos — spalvos, formos, kompozicija ir kt. — kalba apie
kitus dalykus nei jie patys ir, kad, plastiniy savybiu, kartais atsiety nuo figiraty-
vumo, aptarimas, nors i§ pradziy gali atrodyti keistas, duoda svarbiy rezultaty ir
gali atverti visiskai netikéty reik$meés klody?’.

Paprastai vizualaus kiarinio semiotiné analizé pradedama nuo signifikanto (is-
raiskos plano) plastinio matmens, kuris lemia pirmajj, bendrg jspadj, nesamonin-
ga karinio pagava. Prasmes kuriancios plastiniy bruozy, prieSpriesos (pvz. tuscia
vs pilna, virsus vs apacia) nagrinéjamos, visiskai atsiribojant nuo figiiratyvinio

lygmens (jei karinys tokj turi) ir analizuojamos plastinés karinio kategorijos: to-

93 ,Suvokti skirtumus reiskia pagauti maziausiai du elementus kaip vienu laiku ten pat esancius ir vienu ar
kitu badu juos susieti. Taigi vienas elementas, atskirai paimtas, neturi reiksmeés, reikSme jis jgauna tik per
santykj su kitu savo lygmens elementu toje pacioje struktdroje (pvz., ,didelis” — per santykj su ,mazu”);
toks dviejy elementy santykis semiotikoje vadinamas kategorija (tad ,didelis” ir ,mazas” kartu sudaro
dydzio kategorija)., Gintauté LidZiuviené, “Apie vizualine semiotikg” in: Acta Academiae Artium Vilnensis
43, Formy difuzijos XX a. dailéje, Vilnius: VDA leidykla, 2006, p. 66.

94 Algirdas Julius Greimas, ,FigUratyviné semiotika ir plastiné semiotika”, Baltos lankos, Nr. 23, 2006,

p. 71-98.

95 Gintauté Lidziuviené, "Apie vizualine semiotika” in: Acta Academiae Artium Vilnensis 43, Formy difuzijos

XX a. dailéje, Vilnius: VDA leidykla, 2006, p. 65-71.
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pologija (kompozicinis i$déstymas), chromatika (spalviniai sprendimai), eidetika
(formos), ritmas, kontrastas, faktara. Aptarus signifikanto plastinj matmenyj, per-
einama prie signifikato figiratyvinio lygmens, kurj priesingai nei plastinj, turi ne
visi kariniai.”® Konkreciu pasirinkty skirtingy meno sriciy atviry kariniy atveju,
analizéms pritaikomas plastinés semiotikos metodas, nes $io darbo vienam tiksly,
— vizualaus dizaino atviro karinio modelio sudarymui — aktualas batent plastiniai
kariniy bruozai, ieSkoma atviry kariniy formos bendrybiy, o ne turinio savitu-
mu. Turinio plotmei priklausantis figiiratyvinis lygmuo kiekviename karinyje yra
individualus ir negali bati perkeliamas j kit karinj ar bendrinj modelj, nes tai jau
bus tos pacios koncepcijos interpretacija, o ne tai jeina j Sio darbo tikslus. Todél
analizése pagrindinis démesys skiriamas plastiniam kariniy matmeniui, t.y. signi-
fikanto (iSraiSkos) ir signifikato (iSreiskiamy idéjuy) bruozy iSskyrimui. Aptarus
signifikanto topologines, chromatines ir eidetines kategorijas pereinama prie i jy
sudaryty konfigiraciju, t.y. prie karinio plastinio matmens, turin¢io abu batinus
— signifikanto ir signifikato — lygmenis ir savita plasting kalbg, kuri savais plasti-
niais budais perteikia kiekvieno karinio individualius turinius.

Pasirinkti skirtingy meno sric¢iy atviri kariniai analizuojami siekiant surasti
vienijancius plastinés struktiiros bruozus (saviraiska, komunikacija, tarpusavio
saveika), lemiancius karinio atvirumg ir ieskoma specifiniy tik konkrecios srities
karinio struktirai badingy atvirumo ypatybiy. I$skirti struktariniai bruozai ap-
tariami pagal ju pritaikomuma vizualaus dizaino atviro kirinio teorinio modelio
sudarymui, atkreipiant démesj | emocinj lygmenj, kuris baty tiesioginé atviro ka-
rinio ir gerovés lauko jungtis. Visi kiiriniai nagrinéjami remiantis bendra schema:

1. Trumpas karinio aprasymas (kai jmanoma, papildomas iliustracijomis).
2. Signifikanto strukeiira (pagrindinés priesprieSos, atvirumo/uzdarumo ri-
bos, laiko aspektas ir kt.).
3. Signifikato svarbiausi aspektai (id¢jinis lygmuo — visuomeniskumas/indi-
vidualumas; funkcija).
. Sakymo specifika (saviraiska, komunikacija, jos tipai, griztamasis rysys).
. Subjekto kompetencijos (Zinios, kaniskas dalyvavimas, jusliSkumas).
. Estezinés savybés.
. Specifiniai karinio struktiiros bruozai.

. Kodél karinys jvardijamas atviru kariniu.

O 0 NN O\ W A

. Isskirty strukearos bruozy pritaikomumas vizualaus dizaino atviro karinio.

96 Ibid., p. 67.

II.2. ATVIRO KURINIO KONTEKSTAS, PAVYZDZIU ANALIZES

I1.2.1. Literatira — Raymondo Queneau Simtas tikstanéiy
milijardy eiléraséiy
Pranciizy raSytojas ir matematikas Raymanod Queneau (1903-1976) poezijos
knyga Simtas tikstanciy milijardy eilérastiy (Cent Mille Milliards de Poémes) is-
leido 1961 metais (pakartotinis leidimas 2001 m.). Knyga sudaro 10 sonety po
14 eiludiy. Kiekviena soneto eiluté atspausdinta ant atskiros popieriaus juostelés.
Skaitytojas juosteles gali kombinuoti kaip nori ir $itaip sukurti milijonus eiléras-
¢iy. Tiesa, yra vienintelis apribojimas — pirmoji soneto eiluté turi islikti pirma,
antroji — antra ir t.t. nepriklausomai i§ kurio soneto jos paimtos, taciau tai riboja
jau pati knygos sandara. Skaitytojui autorius suteikia neribota?” galimybe kurti
savo sonetus, interpretuojant suteikti eiléras¢iams individualias reikSmes.

Pirminis jspadis apibadinant knygos Simtas tiakstanciy milijardy eilérastiy
i$raiskos plotme arba signifikanta — intriguojantis. Standartinio formato ir sto-
rio knyga kontrastuoja su pavadinimu, kuris skaitytojui implikuoja neatitikima.
Pavadinime deklaruojamas eiléras¢iy kiekis (10*4) neatitinka nei knygos formato,
nei storio. Dar neatverstos knygos vaizdas jau leidzia isskirti prieSpriesa:

labai didelis vs normalus

(skaicius pavadinime) vs (formatas ir storis)
Atversta knyga dar labiau pagilina priespriesa. ,Normalaus® dydzio knygos pusla-
piai supjaustyti j 12 siaury juosteliu, kuriose atspausdinta po vieng eiléras¢io eilute.

normalus vs labai mazas

vy

(eilérascio puslapis) vs (vienos eilutés puslapis)

97 ,Net dirbant 24 val. per parg visy eilétasciy varianty ,perskaitymui” reikia dviejy simty milijony mety.”
in: Miestelénai: Tyla ir postmodernioji kultdra. KultGrologinis almanachas, versta is: Ihab Hassan, The

Postmadern Turn, verté Eugenijus Alisanka, Vilnius: Gervelé, 1999, p. 17.



Raymomd
Huenean

Cent mille
milliards

de podmes

6. Raymanodo Queneau Simtas tikstanciy milijardy eilérasciy / Raymanod Queneau, Hundred Thousand Billion Poems

Taip plona, 12—15 normaliy puslapiy, knyga kontrastuoja su turin¢ia nemaziau
145 puslapius—juosteles knyga.

Toliau analizuojant uzverstos—atverstos knygos iSraiskos plotme ryskéja
priespriesa:

statika vs dinamika

Uzversta, minimalaus statisko vir$elio (vienodo $rifto ir vienodo dydzio raidé-
mis drobéje jspausti autorius ir pavadinimas atskiriami tik raudona/juoda spalvo-
mis) knyga, atvertus, tampa dinamisku prasanciu nuolatinio skaitytojo dalyvavi-
mo (skaitymo pirmyn—atgal) objektu, taigi sandaros reik§mé taip pat grindZiama
statikos vs dinamikos priepriesa, kai judri knygos struktira jtraukia skaitytoja |
karybinj procesa. Kontrastuodama su visuotinai priimta statiska knygos samprata
Queneau Simtas tikstanciy milijardy eilérasciy atsiskleidzia kaip dinamiskas, kin-
tamos struktiros projektas, kai suvokéjui pateikiamas poetinio teksto karimo ir
interpretacijos galimybes papildo ir pagilina fiziné objekto struktara.

Atvirumo/uzdarumo ribos ir laiko aspektas kirinyje yra aiskas ir konkretas,
knyga atvira tol, kol subjektas skaito, interpretuoja ir kuria savus sonetus, ir pro-
cesas tesiasi laike taip pat subjektyviai.

Pereinant prie signifikato aiskéja, kad turinio plotmés analizé gali bati tik da-
liné, apimanti idéjinj lygmenj ir funkcija, nes nuolatos kintanciy eilérasciy ku-
riamg prasmiy laukg jmanoma nagrinéti tik konkre¢iu momentu, pakeitus nors
vieng eilutg prasmés jau bus kitos. Idéjiniame lygmenyje galima isskirti individu-
aluma, kada prasmés kairimas nereikalauja kolektyvinio dalyvavimo, o funkcijos
lygmenyje, greta estetinés, svarbi knygos ,,skaitymo® funkcija, kuri jgalina, skati-
na ir jtraukia subjekea j kiirybos procesa.

Pilnai knygos kaip atviro kirinio struktiros analizei svarbi ir sakymo speci-
fika, t.y. kaip karinys komunikuoja su skaitytoju, ar komunikacijai naudojamos
technologijos, ar reikalingos specifinés skaitytojo kompetencijos, ar egzistuoja
griztamasis rySys, kada stebédamas karinio kaita, autorius ji keic¢ia, tobulina.

Queneau knygos atveju komunikacijai nereikalingos technologijos ar ypatingos

skaitytojo kompetencijos, eiléras¢iai jtraukia, desimt sonety virsta beribiu poeti-
niy galimybiy lauku.

Kiekvienas ,baigtas” eilérastis yra ,atviras“ kitoms prasméms, jis pakinta kas-
kart pakeitus nors vieng eilutg ir tampa nauju savarankisku ir tuo paciu atviru
kariniu. Grjztamasis rysys licka teorine galimybe, nes néra islik¢ fakty ar kon-
kreciy to paties autoriaus vélesniy kariniy. Galima nebent teoriné prielaida, kad
Mallarmé Knyga®® ikvepé Queneau. Simtas titkstanciy milijardy eiléraiciy paneigia
klasiking knygos samprata, paversdamas ja atviru ir kintamu kariniu tiek teksto
strukeiiros, tiek fizinés sandaros prasme. Knygos atvirumo reik§mé kuriama pries-
prieSomis: mazai vs daug ir statiska vs dinamiska. Taip knyga ,skaitymo® proceso
metu perzengia savo fizinj forma ir tampa realiai komunikuojanéiu kintamu k-
riniu, suteikianéiu skaitytojui pladias saviraiskos galimybes.

Apibendrinus, knygos artikuliacijos atviruma lemia $ie struktaros bruozai:

skaitytojo jtraukimas ir dalyvavimas karybos procese;

kintamumas (teksto ir sandaros);

individuali skaitytojo saviraiska nereikalaujanti ypatingy kompetencijuy;

komunikacija nenaudojant technologijy.

Estezinés karinio savybés labai specifinés ir jtraukiancios skirtingas jusles —
lytéjima (netracinis vartymas), rega (nuolatos kintanti soneto prasmé skaitant)
ir priklauso tiek nuo nepasitenkinimo ar pasitenkimo procesu, tick karybos
rezultatu.

I$skiriant specifinius, tik $iam literatiros kariniui badingus atvirumo bruo-
zus, paminétina specifiné netradiciné ,skaitymo* funkcija.

I$vardinti bruozai leidzia Queneau poezijos knyga jvardinti kaip atviro kari-
nio pavyzdj literatiiroje, o kai kuriuos struktiros principus pritaikyti vizualaus

dizaino atviro kirinio teoriniam modeliui.

98 Kitas atviro ir kintamo karinio literatroje pavyzdys - taip ir neuzbaigtas pranctzy simbolisto Stéphane
Mallarmé (1842-1898) Knyga (Livre). Tai dinaminés sandaros karinys, kuriame nebuvo numatyta net
puslapiy tvarka, juos baty buve galima segti jvairiai, pagal permutacijos désnius. Knygg baty sudare
savarankiski, atskiri, iSankstinés tvarkos neturintys sasiuviniai, kuriy pirmas ir paskutinis lapai baty vieno
didelio perlenkto pusiau lapo dalys, zymincios sasiuvinio pradzig ir pabaiga. Kiekvieng sasiuvinj turéje
sudaryti pavieniai, laisvai kei¢iami lapai, taciau, kad ir kokia tvarka jie buty déliojami, tekstas turéty jgyti
apibrézta prasme. Poetas nesitikéjo i$ kiekvieno derinio sintaksinés ir kalbinés prasmés, taciau sandara
atskiry zodziy ir sakiniy, kuriy kiekvienas laikytas ,reikSminiu” ir potencialiai galin¢iu jungtis su kitais,

leido bet kokig tvarkos permutacija, sukeliancia naujus rysius ir naujas poveikio galimybes.

~
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I1.2.2. Tapyba — Bruno Munari Poliarizuotos sviesos projekcijos
Italy menininkas Bruno Munari (1907-1998) dél savo demitologizuojancio po-
zitirio | meng ir siekio likei karinio $esélyje daugiau zinomas kaip dizaineris ir
pedagogas, 1953 metais sukaré originaly kintamos tapybos buda — Poliarizuotas
Sviesos projekcijas”. Tarp dviejy poliaroidiniy l¢Siy jstatyty jvairiy nespalvoty ele-
menty koliaza $viesos srautas projektuoja ekrane. Létai sukant leSius, vaizdas
ekrane laipsniskai keiciasi, pereidamas visas spektro spalvas, o dél jvairiy koliazo
medziagy ir skirtingy i$ jy sudaryty sluoksniy reakcijos vyksta metamorfozés, kei-
¢iandios projekcijos struktira. Koliazinés skaidrés sudarytos i$ skirtingy gamtiniy,
ir dirbtiniy achromatiniy medziagy: celofano, deginto plastiko, tinklo, vilnos,
svogino luksto ir pan. Skaidrés turinys slepiasi projektoriuje ir matomas tik i$-
didintas, judantis vaizdas tapomas $viesos srauto. Ziiirovas, savo nuoiiira regu-
liuvodamas lgsiy sukimasi, veiksmingai bendradarbiauja kuriant meninj objekta,
zinoma, spalvy skalés ir autoriaus suteikiamy skaidriy ribose.

Plastinis Poliarizuotos Sviesos projekcijy (il. 7—8) signifikanty matmuo sudé-
tingas, jame daug skirtingy elementuy, néra nei aiskios topologijos, nei ryskios
eidetikos, j akis krinta objekty chromatika, kurianti spalvinés skalés priespriesa:

juoda vs balta

geltona vs mélyna.

Toliau nagrinéjant israiskos plang ir analizés objektu laikant ne tik vaizdo pro-
jekcija ant skirtingy pavirsiy (pvz., lygiy interjero sieny ar sudétingy iSorés fasa-
du), bet ir paci koliazing skaidre (tiksliau nespalvotg plastika, popieriy ar vilng),
ryskéja prieSpriesa: mazas vs didelis.

Maza balto suglamzyto popieriaus skiauté $viesos ir lesiy pagalba tampa di-
deliu spalvas keic¢ianciu abstrakéiu vaizdu, dengianciu rimy fasada ar galerijos
sienas. Tadiau pagrindinis kontrastas kuriamas karinio kitimo proceso metu ir
ivardijamas kaip szatikos vs dinamikos priespriesa. Judéjimas ir Sviesa statiska skai-
dre jgalina keisti dydj, kontarus, linijas, achromatines medziagas jgauti ir keisti
spalvas.

Monumentalaus dydzio vaizdas, padengiantis galerijos sieng ar ramy, fasada,
pradzioje stebina savo dydziu, dar labiau intriguoja pradédamas judéti ir keistis ir
galiausiai, kad vaizdg ir judéjima gali valdyti pats Ziarovas. ,Paveiksly“ figaraty-
vinis lygmuo i$reiskiamas mazo tankio abstrakciomis figiromis, kuriy kuriamas

reik$mes galima interpretuoti polisemiskai (pvz., kaip dangumi plaukianciy de-

99 Projekcijos video prieiga internetu: wwwyoutube.com/ watch?v=SvrPkhWiR40&feature=player_em-

bedded, [interaktyvus, Zilréta 2012 01 22].

8. Poliarizuotos Sviesos projekcijos ant ramy fasado, filosofijos festivalis,

7. Poliarizuotos Sviesos projekcijos, 1953, 1955 / Sassuolo, Italija, 2008 / Projections of Polarized Light on the palace

Projections of Polarized Light, 1953, 1955 facade, Festival of Philosophy, Sassuolo Italy, 2008

besy figiros gali asocijuotis su gyviinu, augalu, ornamentu ir pan.). Plastiniame
matmenyje i$skirta prieSpriesa mazas vs didelis komunikuoja paradokso prasme,
kuria praplecia ir pagilina priesprieSos dvimatis (skaidré) vs trimatis (projekcija)
ir materialus (medziagos skaidréje) vs nematerialus (ju projekcija). Lesiai ir $viesa
panaikina medziagos fizines savybes, plastikas ar popierius tampa kazkuo kitu,
konkrecios sandaros medziagos transformuojasi ir virsta abstrak¢iomis formy ir
spalvy kompozicijomis.

Nagrinéjant kiirinio atvirumo vs uzdarumo prie$priesa, matomos aiskios ribos,
samoningai apibréztos autoriaus, kada zitirovo kuriami paveikslai kinta tiek, kiek
leidZia skaidréms naudojamos medziagos ir pats skaidriy kiekis.

Objekto struktarai svarbi ir szatikos vs dinamikos priespriesa. Judéjimas arti-
kuliuoja erdvés ir laiko, ,sugauto momento® prasmes taip pat pagilina dydzio,
spalvy, medziagiskumo metamorfozes.

Laiko aspektas karinyje taip pat nevienprasmis, zitrovui dalyvaujant, t.y. fi-
ziSkai sukant le$ius, karinio tasa subjektyvi, tadiau ojektyviai kariniai gyvuoja
ekspozicijos metu, kitu metu skaidrés (kaip ir muzikinio kirinio natos) islieka tik
potencialiais kariniais.

Analizuojant signifikata be butinos meno kariniui estetinés funkcijos svarbus
id¢jinio lygmens aspektas — individualumas, t.y. ZiGrovo virtimas dalyviu ir kari-
nio bendraautoriumi. Zitirovas dalyvauja ne tik fiziskai vaiki¢iodamas kirinyje,
t.y. erdvéje, kurioje projektuojamas vaizdas, bet pats reguliuodamas lesiy sukimasi
kuria savo paveikslo versijas. Galimybé kurti individualias prasmes, asmeniskai
komunikuoti su kiiriniu jtraukia Zitirova, ugdo jo saviraiska bei meninj suvokima,
juo labiau, kad kirinys nereikalauja i$ dalyvio specifiniy kompetenciju, nei giliy

fizikos, spalvotyros ar komponavimo Ziniy.

N|
~



Estezines kirinio savybes kaip ir kiekviename meno kirinyje egzistuoja, nes
tiek dalyviui, tiek Ziarovui kyla skirtingo intensyvumo emocijos, kurios, tikéti-
na, priklauso nuo jsitraukimo j karinj lygio. Stebétojas isreiskia susizavéjima, o
dalyvis, nuo kurio sukimo priklauso projekcija patiria karybinj dZiaugsma ir su-
sidoméjima, kylantj i§ didelio vs mazo, statikos vs dinamikos, dvimacio vs trimacio
priespriesu.

Atsakyma j klausima, ar egzistavo grjztamasis kirinio rySys su autoriumi, ga-
lima tik numanyti studijuojant Bruno Munari asmenybg ir kiryba. Menininkas
sieke likti Sesélyje, karinius skirdamas visuomenei.

Apibendrinant ir lyginant ,,Poliarizuotos $viesos projekcijas“ su tradicine tapy-
ba, kai kirinys apibréziamas kaip plokstuminis vaizdas sukurtas spalvomis, maty-
ti, kad Munari tapyba iseina uz klasikinés tapybos savokos riby, tiek struktariniu,
tiek autoriaus kaip baigtinio objekto kiaréjo poziariu. Paradokso, metamorfozés
reik§miy karimas judéjimo ir $viesos pagalba j procesa jtraukiant Ziarova, leidzia
»Projekcijas“ apibrézti atviro kirinio tipo kintamo kirinio terminu ir isskirti pa-
grindinius struktaros bruozus:

ziarovo/suvokéjo dalyvavimas;

dalyvio saviraiska;

kaita;

transformacija/virsmas;

asmeniné karinio—dalyvio komunikacija;

tgstinumas.

I$skirti bruoZai lemia mening ir atvirg karinio artikuliacija ir kai kurie pasi-
telkiami sudarant teorinj atviro kirinio modelj vizualiam dizainui ir tolimesnei

modelio integracijai j zmogaus gerovés lauka.

II.2.3. Muzika — Henri Pousseuro Scambi

Belgu kompozitoriaus Henri Pousseuro (1929—2009) kompozicija Scambi
(Mainai), sukurta 1957 m. ISsamiausiai karinj apibadina paties autoriaus Zo-
dziai: ,Scambi — ne karinys, o galimybiy laukas, kvietimas pasirinkti. Jj sudaro
Sesiolika skyriy. Kiekviena jy galima jungti su dviem kitais, negriaunant loginio
muzikinio vyksmo tolydumo: du skyriai prasideda vienodais motyvais (ir toliau
vystosi | priesingas puses), kiti du, priesingai, plétodamiesi gali sueiti | ta patj
taska. Galimybé pradeéti ir baigti bet kuriuo i$ skyriy leidzia sukurti daugybe
polifoniniy sprendimy. Galima sinchronizuoti du viename taske prasidedan-
¢ius skyrius ir taip sukurti sudétingesne polifonija.“** Kompozicija islaiko tam
tikrus apribojimus, tik skyriai prasidedantys vienodu charakteriu (garso tonas,
greitis, homogeniskumas, tgstinumas) gali jungtis tarpusavyje. Taip autorius su-
mazina atsitiktinumo jtaka kiriniui, pabrézdamas pasirinkima lemianéiy, inter-
pretatoriaus kompozicinio i$prusimo ir jsigilinimo  pateiktq medziagg, veiksniy
svarba. Turint omenyje, kad kompozicija sukurta pacioje juostiniy magnetofo-
ny atsiradimo ausroje, stebina kompozitoriaus jzvalgos, numatant Scambi rea-

lizavimo galimybes:

Lengvai jsivaizduoju, kad netolimoje ateityje tokios galimybés bus visuotinai prieinamos. Reikés
tik jungiamosios juostelés ir dviejy ar trijy grotuvu, kurie neprivalo bati idealiai sinchronizuoti,
nes smulkios klaidelés jveda naujy figiiry; dar, jsigije i3, pavadinkime, ,muzikos baro* formalius
variantus, jraSytus | magnetofono juostele, mégéjai klausytojai, vieni ar kompanijoje, namuose
galéty patys kurti negirdétus muzikinius derinius, lavinti naujus garso ir laiko pojuacius.’

— taip Pousseuras kalbéjo apie Scambi 1959 metais. Jo zodzius patvirtina 2004 m.
trijy muziky pradétas ir tebesitgsiantis iki $iol atviry formy elektroakustingje
muzikoje projektas — , The Scambi Project“***. Projekto dalyviai seminary, sim-
poziumy metu nagrinéja atviros kiirinio struktiiros potenciala $iuolaikinéje skai-
tmeninéje elektroakustinéje muzikoje, taip pat Sivolaikiniy technologijy jtaka
naujoms Scambi versijoms. Naujos kompozicijos kuriamos remiantis trisdesimt
dviem Poussero garso takeliais ir jo sukurta komponavimo schema, taciau pats

kompozitorius pripazino, kad projektas gali pléstis vir$ jo numatyty riby,.

100 Pousseur, Henry, Scambi in Gravesaner Blétter vol.4/13, 1959, p. 36-54, in: The ‘open’ form - literature and
music, pranesimas “Scambi project” simpoziume, Goldsmiths College, University of London, 2005, p. 7.

101 Ibid., p. 9.

102 Prieiga internetu: www.scambi.mdx.ac.uk/index.html, [interakyvus, ZiGréta 2011-10-27].
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Trys Scambi versijos sukurtos projekeui
1. ,Scambi - Sulle Orme“ (Scambi pédsakais) sukurta Rudy Ceccato (Italija),
Sonic Arts universiteto studento. Trukmé — 7 min. 48 sek.
2. ,Scambi” sukurta André Castro (Portugalija). André Castro — kompozito-
rius ir garso menininkas. Trukmé — 5 min. 24 sek.
Pastaba: kirinys prasideda labai tyliai.

3. ,Scambi“ — Robin Fencott ir Simon Harris. Bendras Sonic Arts universite-

to studenty darbas. Trukmé — 8 min. 26 sek.

Siems muzikos kariniams, skirtingai nei anks¢iau nagrinétiems vizualiosios
kultaros pavyzdziams, taikomas modifikuotas semiotinés analizés metodas jau
vien todél, kad $ie muzikiniai kariniai daZniausiai neturi figiratyvinio lygmens.
O karinio jvardijimas atviru papildomai reikalauja metodo lankstumo ir ba-
tent skirtingy sri¢iy semiotikos metodas yra tinkamas atvirumo struktariniams
bruozams isskirti. Jau Simtas tikstanciy milijardy eilérasciy ir Poliarizuotos sviesos
projekeijy struktiros analizése matyti, kad karinio atvirumas lemia i$samia si-
gnifikanto analizg, o turinio plotme¢ sudaro tik iSskiriami svarbiausi signifikato
bruozai — asmeniskumas/visuomeniskumas, emociné ir estetiné funkcijos, kurios
budingos beveik visiems kiriniams, ne tik atviriems. Atvirumas kuria prasmes
tik karinio vartojimo metu, kiekvienu momentu skirtingas ir individualias, to-
dél Scambi struktira remiasi signifikanto ir karinio struktiros specifiniy bruozy,
analize. Pousseuro sukurta muzikinio komponavimo sistema leidzia klausytojui
tapti kiréju ir Scambi bendraautorium, jtraukia i kirybinj procesa. Sio kirinio
atvirumo ribos yra labai placios, tai patvirtina karinio apzvalgoje pateikiamos
itin jvairios, naudojantis tais paciais trisdesimt dviem Pousseuro garso takeliais
ir viena komponavimo schema, skirtingy autoriy sukurtos trys Scambi versijos.
Karinio testinumas arba laiko aspektas glaudziai siejasi su atvirumu: tuo metu,
kai jis buvo sukurtas (XX a. 6-ajame de$imtmetyje) pagrindiniai muzikos jrasy
komponavimo jrankiai buvo Zirklés ir lipni juosta, Scambi tesiasi ir dabartiniame
skaitmeninés muzikos laike ir i$lieka aktualus pladiai atsivérusioms naujoms tech-
nologinéms jrasy ir komponavimo galimybéms.

Skaitmeninés technologijos zenkliai palengvino ir prapléte Scambi klausyto-
jo-kuréjo saviraiskos lauka. Dél asmeninés komunikacijos kiekvienas norintis gali
tapti individualios muzikinés Scambi versijos autoriumi, suteikti kariniui savo
prasmes ir interpretacijas.

Lyginant muzikos karinj su anksc¢iau nagrinétais literataros ir dailés kariniais,
kuriuose griztamasis zitrovo/dalyvio—autoriaus rySys buvo tik numanomas, gali-
ma teigti, kad grjztamasis poveikis uzkoduotas jau paciame karinio pavadinime —

Mainai. Tai ir muzikinés kompozicijos schema paremta tono, ritmo, saskambiy

mainais, ir abipusiai kompozitoriaus — klausytojo/bendraautoriaus mainai. Henri
Poussero rasé: ,Isklausiau tris Scambi versijas ir esu jomis labai patenkintas. Bet
kuriuo atveju, visos trys yra labai i$raiSkingos ir a$ daug suzinojau apie karinio
galimybes.“

Pereinant prie Ziniy ar kompetenciju, reikalingy dalyvavimo kirinyje, aspekto
Scambi, priesingai nei Queneau sonetuose ar Munari skaidrése, dalyvio muzikinis
iSsilavinimas tampa svarbus. Jei sonetams kurti ar skaidréms sukti nereikéjo spe-
cifiniy Ziniy, $iy atviry kariniy autoriai garantavo daugiau ar maziau sé¢kminga
dalyvio karybos rezultata, tai tapti Scambi bendraautoriumi reikalingi minimalas
muzikinio komponavimo jgudziai, kurie karybos procese ugdosi ir giléja.

Specifiniu tik $io karinio struktarai badingu bruozu galima buty jvardinti
atsitiktinumo arba klaidos galimybe, kuri gali suteikti individualiai versijai kita
prasmg. Atsitiktinumas ar netikéta klaida iSeina uz komponavimo schemos ribuy,
bet ir pats autorius tai vertina teigiamai kaip projekto riby plétra.

Apibendrinant analizg, i$skiriami struktiros bruozai:

individualus dalyvavimas karinyje,

saviraiska — galimybé klausytojui tapti karéju;

asmening esteziné komunikacija su kariniu vien tik klausa;

testinumas laike — praéjus 50 mety nuo sukiarimo karinys islieka aktualus ir

toliau interpretuojamas naujomis skaitmeninémis technologijomis;

griztamasis rySys — skirtingos karinio versijos keicia autoriaus poziarj;
specifinis bruozas — klaidy, ar atsitiktinumo galimybeé.

Scambi struktira — puikus atviro kirinio pavyzdys muzikoje.

103 ,[...] I have finally listened to the three versions of Scambi and | am delighted with them. [...] In any
case, all three are very expressive and they taught me a lot about the possibilities of this material’,
14/04/2006 from personal communciation with J.Dack - ,The Scambi Project” organizatorius.



I1.2.4. Akcijos arba dalyvavimu gristas menas —
Nomedos ir Gedimino Urbony Pro-test laboratorija
Nomedos ir Gedimino Urbony 2005 m. suburta Pro-test laboratorija™* tapo aktyvaus
protesto prie$ Vilniaus kino teatro ,Lietuva® privatizacija ir apskritai kultaros komer-
cializacijg zidiniu ir vienu labiausiai zinomu kultirinio pasipriesinimo Lietuvoje jvy-
kiu. Kelis ménesius $alia kino teatro esanciose patalpose vyko diskusijos su valdZios
atstovais, koncertai, parodos, performansai, kino perziiros, glaudési jvairios inicia-
tyvinés grupés. Judéjimas pritrauké daugybe aktyviy Zmoniy, savanoriu, kurie sialé
vis naujas menines protesto formas, patys jas jgyvendindavo tuo pritraukdami vis
didesnj miesto gyventojy ir institucijy démesj. Pasak Urbony, kurie atliko modera-
toriaus vaidmenyj, priimdami/atmesdami dalyviy, pasialymus, pakreipdami juos viena
ar kita menine linkme, ,laboratorija siekia sukurti galimos protesto formos scenarijy,
ir pasitelkdama medijy aparata, (j)radyti, montuoti ir tuo badu suprasti, kodél toks
protestas yra/néra jmanomas. Zod7iu, tai tarsi filmo kiirimas apie tai ko néra, suka-
mas pacios ,Lietuvos® (kino teatro) ir keliantis klausimg ,kodél?“ Vilniuje esancio
yLietuvos® kino teatro privatizacija ir aplink jj susibtirgs meninémis akcijomis grjstas
judéjimas uz vieSujy erdviy grazinima smarkiai iSsiplété, buvo organizuojamos akci-
jos: dél , Lietuvos®, dél ,,Vilniaus*, dél ,,Zalgirio (baseino)“, dél ,,Pionieriy rimuy", dél
»Sporto ir Kultiros (rimu) . Pro-test laboratorijos sitlomy, pasirinkimo priemoniy,
gausa pateisino ir virsijo dalyviy lukes¢ius, meno procesas vyko salyginai ilgai (4—
6 mén.) ir tapo kultirinio—socialinio pasiprie$inimo pavyzdziu.

Atviro karinio bruozy i$skyrimui papildomai pasitelkiama recepcijos teorijos
metodologiné prieiga, jvedanti ,likes¢iy horizonto® terming ir leidZianti iSsamiau
atskleisti Pro-test laboratorijos kaip kultiiros objekto ir jo dalyviu/suvokéju/interpre-

tatoriy tarpusavio ry$j**’. Nagrinéjant semiotiskai kaip ir ankstesniuose atviro kiri-

104 Prieiga internetu: www.vilma.cc, [interaktyvus, Zilréta 2011 09 25].

105 1bid.

106 Recepcijos estetikos teoretiko Hans Robert Jauss (1921-1997) terminas. ,Lkesciy horizontas” - tai
individualios karinio genezés ir kolektyvinés amzininky viesos recepcijos jungtis. Karinys isauga i$
konkrecios istorinés situacijos, bet negali bati su ja sutapatintas. Klaidinga baty manyti, kad kdrinio
individualumas yra atsietas nuo jo konteksto, nes jis susiformuoja kaip klausimas j istorinio laiko duotus
atsakymus. Savo klausimu kdrinys parodo, kad ir yra suauges su savo aplinka, ir sykiu iSreiSkia savo
individualumo galimybe. Karinys ,kolektyviniams atsakymams” pasidlo savus ,individualius klausimus”,
taip veikdamas ir transformuodamas kolektyvinius jsitikinimus ir normas. Atsakymo/klausimo struktara
[kdrinio prasmiy ,horizontas"] yra panasi j sgmonés/pasamoneés arba signifikato/signifikanto struktara,
kur abi pusés viena kit riboja ir salygoja”, Ausra Jurgutiené, ,Recepcija — komparatyvistikos metodo-
loginé inovacija’, pranesimas konferencijoje Kulttros intertekstai, sekcijoje Teorinés problemos, 2005 m.
spalio 1415 d., Vilnius.

nio pavyzdziuose pagrindinis démesys sutelkiamas j signifikanta, t.y. i$raiSkos plana,
kuris ,,Laboratorijos® atveju yra labai jvairialypis ir daugiaplanis. Tai diskusijy Sou,
parodos, koncertai, akcijos Vilniaus savivaldybéje ir kitose vieSose miesto erdvése,
visur jvairiais lygiais jtraukiamas suvokéjas, jam suteikiama galimybé rinktis — ar
buti stebétoju, ar dalyviu, ar sitlyti savo meninj protesto varianta. Pro-test laborato-
rijos organizatoriai atlieka moderatoriaus vaidmeny, jie tarsi filmo rezisierius suteikia
forma vis besikei¢ianc¢iam ir atsinaujinanciam, nuolatos interpretuojamam protesto
turiniui, kuris gimsta tik dalyvaujanciy individy déka. Dalyvavimo lygmuo taip pat
labai skirtingas, vieni pasirenka stebétojo vaidmeny, kitus veda socialinés idé¢jos, an-
gazuotumas, tretiems svarbiausia meniné akcijos pusé, taciau tik visos kartu suside-
lioja i ,laboratorijos menziréles, i§ kuriy riksta protesto damai. Nereikalaujancios
(kaip kad muzikos atviras karinys) ypatinguy kompetencijy arba pagal ju turéjima
pasirenkamos meninés akcijos skatino dalyviy jsijautima, susiliejima su kariniu ir
$is rySys jprasmino socialinio protesto idéja. Remiantis recepcijos teorija kiekvieno
kitrinio ,,liikes¢iy horizontas® kelia klausimus j visuomenés ,likes¢iy horizonto®
atsakymus ir kiek $i komunikacija sugeba iskelti ar net i$provokuoti klausimus j vi-
suomenéje tvyrancius atsakymus ir taip keisti atsakymus interpretuojandiy suprati-
ma, tiek ir turi galios veikti ir keisti visuomeninius procesus. Jausso samprotavimus

apie literattiros paskirtj galima isplésti, kad apimuy ir platesnj karinio lauka:

Literatiros visuomeninés funkcijos apréptis iki galo atsiskleidzia tik tada, kai skaitytojo litera-
tariné patirtis suponuoja jo gyvenimo praktikos nulemta lakes¢iy horizonta, performuoja jo

pasaulio suvokimg ir tokiu budu turi griZztamajj poveikj jo visuomeniniam elgesiui.’*”

Laboratorijos ir jos dalyviy mening komunikacija siekiant socialiniy idéjy rais-
kos galima jvardinti dalyvavimu gristu menu, komunikacija priskiriant prie atviro
karinio struktiros bruozuy, o socialinio protesto ir provokacijos aspektg prie spe-
cifiniy tik $iam atviro karinio badingy bruozy,.

Bet koks kairinys yra karinys ir gyvuoja tol, kol daro poveiki. ,,Pro-test labora-
torijos” iniciatyvoms nurimus, taciau neuzgesus, diskusijos persikelé ir tebesitesia
virtualioje erdvéje ir net teismuose’*; apie savo meninio protesto patirtj Urbonai
pasakojo Amsterdamo, Frankfurto, Oslo, Dortmundo $iuolaikinio meno parody

107 Hans Robert Jauss, ,Literataros istorija kaip literattros mokslo provokacija’, Senoji Lietuvos literatdra: Lite-
rataros istorija ir jos karéjai 17, Vilnius: Lietuviy literatdros ir tautosakos institutas, 2004, p. 235.

108 ,Lietuvos” gynéjams — palankus teismo sprendimas, prieiga internetu: www.delfi.lt/news/daily/
lithuania/article.php?id=21882224, [interaktyvus, ZiGréta 09 03 2012].
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Pro-test laboratorjjos logotipas LIETUVOS televiziia — Zmoniy televizija, kuri
Jraso ir transliuoja Zmoniy balsa

e 9
Akcija ViP turgus, 2005 m. balandis. Tai prie Vilniaus tikrovés priartinta,monopolio” zaidimo Vilniaus gyventojy akcija PARDUOTA.
atmaina, kur tape ViP kapitalistais galite varzytis dél teisés jsigyti paskutinius Sventus miesto Laboratorijos veikimo metu, kiekvieng
objektus. Dalyviai patys gamina Zinomy pastaty maketus ir skelbia aukcionus sekmadienj, grupé Vilniaus gyventojy
uzkabindavo ir palikdavo ant Vilniaus tilty ir
kitu zymiy miesto viety didelius plakatus su
uzrasu, parduota”

Performansas SVARSTYMAS, 2006-07-06. Kino teatro iSsaugojimo aktyvistai aka Sachides Pokalbiy Sou Politikas, advokatas, architektas,
dalyvauja, Lietuvos” detaliojo plano sprendimy svarstyme Vilniaus savivaldybéje 2005 m. balandis

ot

Sl £
Sali]] .~

g \ v
[strintos miesto erdves: mirusiy kino teatry Akcija prie buvusio Zalgirio baseino Gyva ba-
beieskant, 2005-05-18. Ekskursija atviru seino mylétojy grandiné, 2005-05-19. Plakato  pro-jections, 2005 m. geguzé

,geltonuoju”autobusiuku po Vilniaus kino tekstas:, atsineskite viska, ko reikia baseine:
teatrus, kuriy jau nebéra... Ekskursijq vedé maudymosi kostiuma, nardymo akinius, kepu-
gidas Skirmantas Valiulis (kino kritikas), 0 gyva raite, chalata, rankSluostj, Slepetes ir apjuoskite
diskusija — Rytis Juodeika (kino teoretikas) ~ gyva grandine Zalgirio baseino vaiduoklj”

Nusiminusiy studenty draugjjos inicijuota
gedulo akcija Zvaké véjyje, 2005-09-25.
Kvietimas: ,PILIETI ! Ateik atsisveikinti ir
pareiksti uzuojauta masy,Lietuvai”. Atsinesk
2vakuciy, chrizantemy, kryzeliy, juody kaspi-
ny ir pagerbk kartu tylos minute $ig skaudzia
kino teatro netektj. Gedulingos apeigos vyks
aikstéje prie kino teatro Lietuva.

Akdija Viesosios erdves tyrimai, 2007-05-14
VieSosios erdvés tyrimai: vertikaliosios ir horizon-
taliosios vertés. Uztvaromis apibréziama erdve,
kurig uzims naujas pastatas, Lietuvos” vietoje.

9. Nomeda ir Gediminas Urbonai, Pro-test laboratorijos archyvas, 2006 / Nomeda and Gediminas Urbonai, Pro-test Lab archive, 2006
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10. Nomeda ir Gediminas Urbonai, Pro-testo laboratorijjos archyvas, 2006, instaliacija, video /

Nomeda and Gediminas Urbonas, Archives of Pro-test Lab, 2006, installation, video

lankytojams, 0 2006 m. Piety Koréjoje atkaré ,,Pro-test laboratorijg“ ir demons-
travo jos archyva.

»Likes¢iy horizonto“ klausimy-atsakymy dialoge gimstanti ,estetiné distan-
cija“’* lemia karinio vertg ir Siuo pozitriu Pro-test laboratorijq kélusia ir tebeke-
liandia visuomenés nariy maista, salyginai ilgai 4-6 meén. karusig socialinés ti-
krovés pertekliy, kada vyksta tarsi nejmanomi dalykai, kai suvokéjai pajunta savo
dalyvavimo svarba, susitapatina su kariniu, kai meniniy dalyvavimo priemoniy
gausa pateisina ir virsija lukes¢ius ir gimdo platy esteziniy savybiy spektra galima
jvardinti kultiiros atviro kiirinio ir iSskirti §iuos struktiirinius bruozus:

individualus/kolektyvinis dalyvavimas (dalyvio/-iy saviraiska);

komunikacija;

plati esteziniy savybiy (regos, lytos, uoslés, klausos, kolektyviskumo) skalé;

testinumas laike;

ir specifinis bruozas — socialinés idéjos raiska.

I$vardintieji bruoZai sudaro atviro karinio strukttira Pro-test laboratorijoje ir

taikomi vizualaus dizaino atviro kirinio teoriniame modelyje.

109 ,Jaussas kadrinio estetinj vertinguma aiskino kaip jo keliama maista (,estetine distancijg”) ne tikimanen-
tinéms formalistinéms, bet ir egzistencinéms socialinéms konvencijoms. Jeigu $i estetiné distancija
tarp turimo ltkesciy horizonto ir karinio pasidlytojo yra nuling, ji liudija populiariosios pramoginés
(,kulinarinés”) literatlros zanrg ir jj lydintj sékmés pelng, o jei konfliktiné — estetiskai vertingg ir reikSminga
literatQra, uz kurig dazniausiai karéjai sumokeédavo savo sugriautais gyvenimais.”, Ausra Jurgutiené,
,Recepcija—komparatyvistikos metodologinéinovacija“, pranesimas konferencijoje Kultdros intertekstai,
sekcijoje Teorinés problemos, 2005 m. spalio 14-15 d., Vilnius, p. 68
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II.2.5. Multimedijos — Julijono Urbono Pucdiamyjy orkestras
Interakcijos dizainerio Julijono Urbono 2006 metais sukurta grafiné kolektyvinio
veiksmo vizualizacija susieja zitrova/dalyvi, garsa, kompiutering sistema ir grafinj
vaizda. Aplink apskrita stala suséd¢ dalyviai pucia | popierinius véjo malanélius
ir/arba kalba j $alia esantj mikrofona, tuo metu nuo garso aktyvuojasi kompiu-
teriné sistema ir jj vizualizuoja, o véjo malanélio stkiais (t.y. dalyvio patimo/
plauciy jéga) reguliuojamas grafinis judancios vizualizacijos greitis.

Instaliacija ,atgyja“, kai keli ziarovai manipuliuoja savo balsu, pasdami org
i véjo malanélius. Garsai, perkurti kompiuterine programa, stalo plok$tumoje
kaskart sukuria kitus grafinius piesinius. Kaip ir tikrajame puc¢iamujy orkes-
tre muzikantais tapg dalyviai kolektyviai saveikauja savo muzikiniais sugebéji-
mais ir savo plauciais tiesiogine prasme. Tuo pacdiu kuriama Zaidimo ir ironijos
atmosfera, kuri leidzia dalyviui sudétinga kompiuterinés ir programinés jrangos
sistema valdyti ypa¢ paprastu ir visiems prieinamu badu — pudiant popierinj
véjo malanélj.

Analizuojant vis $iuolaikiskesnius atviro karinio pavyzdzius, aiskéja signifi-
kanto dominavimas signifikato atzvilgiu, nes signifikatas sukuriamas kiekvie-
nu karinio interpretavimo momentu ir semiotinés analizés budas, kada isski-
riamos priesprie$y poros, taikomas laisviau pagrindziant pagrindinius karinio
struktaros bruozus. Puliamyjy orkestre isskiriama pagrindiné prieSpriesa: vie-
nas vs daug, kada viename karinyje dalyvauja keletas suvokéjy ir toks kolekty-
vinis dalyvavimas siekiant bendro vizualaus pasakojimo priskiriamas signifika-
tui. Komunikuodami tarpusavyje ir su popieriniais véjo malunéliais, jie kuria
kintamg pasakojima, kuris medijy pagalba transformuojamas | vaizda. Kaip ir
tikrame orkestre prasmés gimimas slypi skirtingy instrumenty ir muzikanty,
susigrojime, taip ir Cia skirtingi dalyviai kuria kolektyvinj garsinj ir vizualy
produkta (taip pat ir Pro-test laboratorijoje), kuriame individualios saviraiskos
susilieja | bendra karinio raiskos lauka. Taciau skirtingai nuo tikro orkestro,
kuriame néra tarpininko tarp atlikéjo ir instrumento, Pucliamyjy orkestre tar-
pininko vaidmenj atlieka $iuolaikinés medijos, paversdamos dalyviy atlikima
interaktyviu ,koncertu®. Toliau lyginant reikalingy grojimui orkestre kompe-
tencijy pozitriu, tikrame orkestre batinas muzikinis i$silavinimas, o Urbono
Orkestras priima visus norincius, tuo dar labiau i$plésdamas karinio atvirumo
ribas ir papildomai jvesdamas zavy ironijos ir zaidybinj aspekta, atsirandantj
is figros — véjo malanélio, kai uztenka pusti vaikiska popierinj malanelj, kad
ygrotum® orkestre. Estezinis kirinio suvokimas egzistuoja ir jo intensyvumas
priklauso nuo dalyviy tarpusavio komunikacijos ir pasitenkinimo atlickama

,muzikanto® role.
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11. Julijonas Urbonas, Puciamyjy orkestras, instaliacijos projektas, nuotraukos, 2006 /

Julijonas Urbonas, Wind Orchestra, installation design, photographs, 2006

Apibendrinant, Puciamyjy orkestro atviruma lemia Sie struktariniai bruozai:
kaniskumas (plauciai, balso stygos);

individualus/kolektyvinis dalyvavimas (dalyvio/-iy emociné saviraiska);
interaktyvi komunikacija;

kolektyvinis estezinis santykis su ypa¢ intensyviu balso aparato dalyvavimu;
virsmas (oras/garsas | vaizda).

Kaip specifinis bruozas iSskiriamas ironijos ir Zaidimo aspektas.

I$vardintieji bruozai, derinant su kity atviry kariniy bruozais bus naudojami

sudarant atviro kirinio teorinj modelj vizualiame dizaine.
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II.2.6. Performansas-instaliacija — Dariaus Miksio Uz baltos uzuolaidos
2011 m. Venecijos bienaléje Lietuvai atstovaves Dariaus Miksio projektas Uz bal-
tos uzuolaidos jvardijamas kaip instaliacija-performansas. Ekspozicijai skirta erdvé
nebuvo tarp pagrindiniy turisty mar$ruty ir organizatoriy siekis, kad Lietuvos
paviljona aplankyty ne atsitiktiniai, bet suinteresuoti zitrovai, issipildé. Statinio
iSoré ir ekspoziciné erdvé skiriasi. Fasadas mena Simtmeciy istorija ir jsilieja |
miesto architektiirg, bet vidiné erdvé atnaujinta, neutrali, $viesi, joje instaliuo-
ta garso sistema. Paviljonas veikia galerijos darbo principu. Didziulg balty salg
perskirianti milziniska pusiau atitraukta balta uzuolaida, padalinanti erdve j dvi
dalis, vienoje puséje — ekspozicinis stalas, suolai, kédés bei priimamojo stalas,
kitoje matosi menininky darby saugykla. Atéjusj lankytoja pasitinka ekspozicijos
kuratorius, kuris papasakoja projekto sumanyma ir parodo 173 lietuviy meni-
ninky, per Lietuvos nepriklausomybés laikotarpj gavusiy valstybés stipendijas,
kariniy reprodukcijy kataloga. Lankytojas i$ katalogo gali issirinkti ir apZiaréti
pasirinkto karinio originala. Jis atne$amas i$ anapus baltos uzuolaidos esancios
saugyklos ir eksponuojamas ant pagrindinéje erdvéje esancio kariniy ekspozici-
nio stalo. Taip pat numatytos jvairiy dailés formy eksponavimo galimybés: nuo
videomeno, mazosios skulptiros iki konceptualiy, muzikiniy kariniy. Kariniy
ekspozicijos islieka iki véliau atéjusiy lankytojy apzvalgai ir tol, kol juos pakeicia
kitus lankytojus sudoming kariniai. Tada pirmieji grazinami j saugojimo erdve
uz baltos uzuolaidos. Taip ekspozicija nuolat kinta, priklausomai nuo lankytojy,
aktyvumo ir pageidavimuy. Papildomai vedama apzZiaréty kariniy registracija ir
statistika.

Miksio teigimu, uzuolaidos prasmé yra uzuomina j jprasta parodos erdve: juk
salia kuratoriaus koncepcijos visada yra ta erdvé, kuri daro jtaka karinio suvoki-
mui ir santykiui su kitais kariniais. UzZuolaida yra vienoda visiems ir kiekvienas uz
jos igyja tokia pat privacia erdve. Pristatyme kuratoriai pabrézé, kad organizavimo
pozitriu Lietuvos prisistatymas skirsis nuo ankstesniu, nes nebus samdomas bie-
nalés personalas, kuris saugo dalyviy karinius. Nuo bienalés atidarymo paviljone
dirbs projekto autorius ir kuratoriai, iSmanantys kolekcija, jie bendraus, disku-
tuos su lankytojais. Pasirinktas kolekcijos pristatymo modelis leis tiesiogiai pajusti
griztamajj rys$j, suzinoti zirovy ir komisijos nuomong, pajusti reakcijas.

Pradzioje prieStaringai vertintas ir aistras ir diskusija meno lauke kurstgs projektas
Venecijoje neliko nepastebétas ir sulauké bienalés komisijos Specialaus paminéjimo
apdovanojimo uz konceptualia elegancija ir produktyvy daugiaprasmj nacionalinés
meno istorijos pateikima. Tai leidZia daryti isvada, kad projekto atvirumas, Zitrovo
jtraukimas, kuriant individulia ekspozicing erdve gal ir nebuvo lemiamas faktorius,
bet Zenkliai prisidéjo prie Lietuvos paviljono sékmés tarptautiniame kontekste.

12. Lietuvos paviljonas 54-oje Venedijos bienaléje. D. MikSio projekto eskizas, 2010 ir ekspozicija, 2011. A.Valiaugos nuotr. /

Lithuanian Hall in the 54th Venice Biennale, D. MikSys project, 2010 and exposition, 2011. Photos: A. Valiauga.

Semiotiskai analizuojant Miksio projekta kaip atviro karinio struktara, vél
kaip Puciamyjy orkestre ar Pro-test laboratorijoje aiskéja signifikanto dominavi-
mas signifikato atzvilgiu. Ziarovui/dalyviui susikuriant savita ekspozicija kiekvie-
na karta gimsta vis kita turinio plotmé, priklausanti kokio autoriaus/-iy koks
darbas/-ai eksponuojamas. Nuolat kintantj projekta apjungia idéjinis lygmuo —
Lietuvos jvaizdzio formavimas pristatant nacionalinj miisy meno archyva. Laiko
aspektas artimesnis performanso-instaliacijos sampratai — karinys ,gyvena“ tol,
kol yra reikalingas ir daro poveikj. Lietuvos menininky kariniai net ir uz baltos
uzuolaidos dalyvauja instaliacijoje, o Ziarovui pasirinkus viena ar kita autoriy,
jo darbas pradeda komunikacija su suvokeéju, kurig pratgsia ir papildo paviljono
kuratoriai. Taip Zitrovo saviraiska realizuojasi keliuose dalyvavimo karinyje ly-
giuose, nuo pradinio — individualios ekspozicijos organizatoriaus iki galutinio —
interpretatoriaus. Estezinés savybés karinyje isreikstos ir ju gimimas zitrovui yra
neabejotinai svarbus. Tapdamas parodos ,kuratoriumi® Zitirovas neabejotinai
patiria pasididZiavima dziaugsma ir i§ dalies patenkina karybinés savirealizacijos
poreikj. Ypatingy Zitrovo kompetencijy ar Ziniy, projektas nereikalauja, visy au-
toriy darbai yra auksciausio meninio lygio, kas savo ruoztu ugdo meninj skonj ar

tenkina estetinj poreikj.



90

Atviro karinio strukttirai budingas griztamasis rysys, kada karinys interpre-
tatoriy déka veikia autoriui, taip pat yra keliy lygiy — tai ir lankytojy pasirinkty
perzitrai darby statistika, kuri lems vienokias ar kitokias dalyvavusiy menininky
i$vadas, ir viso projekto, sunkiai Lietuvoje prasiskynusio kelig iki Venecijos ir ten
pelniusio komisijos jvertinima, atsakas sumanytojui.

Apibendrinant, i$skiriami $ie struktariniai bruozai:

lankytojo/zitirovo dalyvavimas;

individuali saviraiska;

ypac¢ vizualus estezinis kuratorystés santykis;

komunikacija;

kintamumas (net jokio kiirinio nepasirinkes lankytojas atéjes kita karta matys

pasikeitusia ekspozicija).

Reikia paminéti ir specifinius tik $iam projektui badingus, ta¢iau nelemian-
Cius atviros struktairos bruozus — tai kity autoriy kariniy naudojimas autoriniame
projekte ir Lietuvos jvaizdzio formavimas.

I$vardinti bruozai leidzia jvardinti Uz baltos uzuolaidos atviru kiriniui ir bus

taikomi dizaino teorinio atviro karinio modelio sudarymui.

I1.3. TEORINE ATVIRO KURINIO STRUKTURA

Apibendrinant skirtingy sric¢iy atviry kariniy analizes ir sudarant bendra teoring
atviro karinio struktaira, kurios pagrindu remsis atviro karinio modelis vizualia-
me dizaine, galima isskirti tris karinio atviruma lemiandiy struktiriniy bruozy
grupes.

1. pagrindiniai bruozai, sudarantys visy nagrinéty kariniy struktiras ir
buatini, kad karinys galéty bati jvardijamas atviru kariniu:
zitirovo/suvokéjo dalyvavimas;
dalyvio saviraiska;
komunikacija (karinys—dalyvis, karinys-dalyvis—dalyvis,
autorius—karinys—dalyvis);
karinio kintamumas, transformacija/virsmas.

2. papildomi bruozai, esantys ne visuose atviruose kiriniuose, bet sustipri-
nantys ir papildantys karinio atviruma bei leidZiantys labiau pasireiksti
konkrec¢ios meno srities stipriosioms puséms:
interaktyvumas;
testinumas laike;
kompetencijos (zinios, kiiniskumas, jusliskumas);
griztamasis rysys.

3. specifiniai bruozai priklauso tik konkretaus karinio struktirai ir lemia ki-
rinio savitumga bei originaluma, bet nebttinai atviruma. Pasirinkty kariniy anali-
zése i$skirti — netradicinis ,,skaitymas®, klaidos/atsitiktinumo galimybé, socialiniy
idéjy raiska (angazuotumas), provokacija, ironijos, zaidimo aspektai, kity autoriy,
kariniy naudojimas, Lietuvos jvaizdZzio formavimas — tai bruozai, darantys kari-
nius batent tais, konkretaus menininko sukurtais individualiais kariniais.

Specifiniai bruozai reikalingi kiekvienam meno lauko objektui, jie jgalina au-
toriaus sumanyma jvardinti bendru karinio terminu, tadiau teoringje atviro ka-
rinio struktaroje platesnis ju aptarimas neturi prasmés, nes kiekvienas originalus
atviras karinys (beje, kaip ir bet kuris ,,uzdaras®) turés savus, skirtingus specifinius
bruozus.

Aiskiausiai atviro karinio struktira matoma schemoje (il. 13), kurioje di-
dziausi ovalai — tai pagrindiniai, mazesni apskritimai — papildomi, o trikampiai —
nejvardinti specifiniai bruozai. Apibréztas raudonai schemos centras Zymi atviro
karinio veikimo lauka — tai visy pagrindiniy, bruozy, susikirtimas, o papildomi ir
specifiniai neprivalo persidengti, jie kuria laisvus tarpusavio santykius.
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Zirovo/suvokéjo
dalyvavimas kdrinio kintamumas,

transformacija/virsmas

estinumas laike

4 v

interaktyvumas  kompetencijos
(zinios,

kaniskumas,

jusliskumas)

komunikacija
Zilrovo/suvokejo saviraiska

13. Teorinio atviro karinio modelio schema / Scheme of a theoretical model of open work
— pagrindiniai bruozai: Zitrovo dalyvavimas, dalyvio saviraiSka,
komunikacija, kiirinio kintamumas, transformacija/virsmas;

— papildomi bruozai: interaktyvumas, tgstinumas laike, kompetencijos

(zinios, kainiskumas, jusliskumas), griztamasis rysys;

— specifiniai bruozai;

— atviro karinio veikimo laukas.

II.4. TEORINIS VIZUALAUS DIZAINO ATVIRO KURINIO MODELIS

Remiantis i$skirtais atviro karinio struktariniais bruozais ir papildant specifiniu
tik vizualiam dizainui badingu ypatumu — objekto funkcionalumu, sudaromas
teorinis vizualaus dizaino atviro karinio modelis. Modelio principai ir prasmé
(ne tik vizualaus dizaino bet ir asmenybés saviraiskos, visuomenés karybiskumo
kontekste) aptariami remiantis struktiiralizmo ir humanistinés psichologijos teo-
rijomis. Daugiau ir jvairesniy specifiniy bruozy, i$skiriama kiekvienu konkretaus
atviro karinio analizés atveju, taciau jy jtraukimas labai svarbus modelio sandarai,
nes tik visos trys segmenty grupés tarpusavyje saveikaudamos kuria dinaming di-
zaino atviro kirinio modelio sistema. Si sistema panasi j gyva organizma, rizoma,
kurioje pagrindiniai bruozai susij¢ su papildomais ir jtakoja vieni kitus susilpnin-
dami ar pastiprindami veikimo lauka, o dél specifiniy bruozy teorinis modelis
gali buti taikomas vizualaus dizaino srityje.

Pagrindiniai teorinio modelio bruozai, kurie lemia vizualaus dizaino objekto
atviruma:

Ziarovo/suvokéjo jtraukimas j kiirinj ir dalyvavimas jame. Sis bruozas au-
toriaus valia kiirinyje tampa esminiu, nes tik jtraukiant Ziarova ir dél jo dalyvavi-
mo gimsta karinio prasmé, atviro karinio struktarg laikantis signifikaty tinklas.
Autorius samoningai kuria tokig struktiirg, leidZiandia zitirovui tapti karinio ben-
draautoriumi, realizuoti savo kiirybines interpretacijas ne tik vaizduotéje, bet ir
tikrovéje kuriant sonetus, muzikos dermes, sitilant menines protesto priemones
ar déliojant individualig parodos ekspozicija. Zinoma, tai vyksta jau autoriaus nu-
statytuose karinio ribose, bet tai ir yra atviras pasialymas individui ,suzinoti, kad
ir jis yra menininkas®. Prielaida, kad toks suvokéjo jtraukimas j vizualaus dizaino
karinj teoriskai jmanomas, remiasi tiek dizaino samprata tiek zvalgybiniu dizaino
lauko tyrimu, kuriame ryskéja jtraukimo j dizaino procesa tendencijos.

Dalyvio saviraiska. Tai vienas pagrindiniy atviro kirinio bruozu, kuris saly-
goja didesnj ar mazesnj karinio atviruma ir dalyvio realizacijos karinyje lygj. Kuo
daugiau karinys pateikia dalyvavimo galimybiy, tuo didesnis suvokéjo saviraiskos
spektras, taciau galima savirealizacija ne tik j plotj, bet ir i gilj, tokias galimy-
bes suvokéjui tapti kiiréju sialo Queneau Simtas tikstandiy milijardy eilérastiy
ar Poussero Scambi, kuriuose slypi interpretacijos gelmé. Kad savirealizacijos po-
reikis yra ypatingai svarbus pilnavertiskam individo gyvenimui, patvirtina ir Sio
poreikio kartu su karybiskumu, morale, spontaniskumu uzimama auks¢iausia
pozicija Maslow asmens poreikiy piramidéje. Minimali dalyvio saviraiska dizaino
kariniuose dazniau pastebima objekty ar kostiumo dizaine, kai dalyviui sutei-
kiama galimybé keisti baldus ar ju paskirtj, transformuoti Sviestuvus ar interjera
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ap$vietimo, pertvary pagalba, ar jvairiai interpretuoti aprangos detales, taciau vi-
zualaus dizaino lauke dél jo uzdarumo ir vidinio susitelkimo, suvokéjo savireali-
zacija galima tik teoriskai.

Komunikacija. Tai labai platus terminas, apibréZiantis procesa, kuriam pri-
klauso ne visada tarpusavyje susijusios sritys kaip Ferdinando de Saussure anali-
zuojama kalba, Jurijaus Lotmano nagrinéjama kultara, Claude Lévi-Strausso ve-
dybos ir mainai, Vance Packardo reklama, viesieji rysiai, propaganda, Michaelio
Schudsono verslas, Marshallo McLuhano kognityviné psichologija, filosofija ir
medijos. Bendriausia komunikacijos apibréztis — tai saveika abipusiai atpazjsta-
mais Zenklais'*°. Atviro karinio struktiiroje komunikacija taip pat reiskiasi keliais
lygiais ir $iam procesui nusakyti artimiausia buty medijy mastytojo Marshallo
McLuhano teorija, leidzianti placiai suvokti komunikacijos procesa per priemo-
nes, t.y. tuos abipusiai atpazistamus zenklus tiesiogine ir perkeltine prasme — pa-
vyzdziui, kelias, dviratis, laikrastis, televizija, muzikos garsai, elektromagnetinés
bangos ir t.t. McLuhanas visa Zzmogaus techninés raiskos formg jvardija medija
ir komunikacija arba jvairiy rasiy subjekto-objekto saveika tampa galima tam
tikslui pasiekti per naudojamas medijas'*".

Siuolaikiné terminy komunikacija ir medija vartosena yra jgavusi ziniasklaidos
ir informaciniy technologijy (IT) pobudj, o XXI a. pirmajame deSimtmetyje itin
iSaugus ir issiplétus I'T sektoriui, atsiranda stiprus $io sektoriaus karybisko panau-
dojimo poreikis ir susikuria nauja dizaino lauko sritis — komunikacijy dizainas''.
Si sritis apima sasajas individas—kompiuteris, individas—kompiuteris—individas,
tai kompiuteriniy programu, interneto tinklapiy karimas, kuris nei$vengiamai
daro jtaka visoms Zmogaus veiklos sritims, tarp juy ir meno sriciai. I'T plétra sutei-
kia naujy galimybiy ir menininkai karybiskai jas iSnaudoja, kirinio komunikaci-
jai sustiprinti naudodami labai skirtingas medijas, jungdami I'T ir véjo malanélius
(Puciamyjy orkestras), meno akcijas moderuodami interneto tinklapyje (Pro-test

laboratorija) arba komunikuodami tiesiogiai (individas—karinys) be I'T pagalbos

110 “Interaction by means of mutually recognized signals. Numerous strands of otherwise disconnected
thought contributed to this process”, in: Communication, Cultural and Media studies, The Key Concepts,
sudaré John Hartley, 3 leidimas, London: Routledge, 2004, p. 32-34.

111 MclLuhan, Marshall, Kaip suprasti medijas. Zmogaus tesiniai, verté Daina Valentinavicieng, (ser. ALK/idéjos),
Vilnius: Baltos lankos, 2003, p. 7.

112 “An extension of Information Technology (IT) into the creative or content area. Communication design
combines elements of IT science (programming) with the creativity of the visual and sound artist”,
Communication, Cultural and Media studies, The Key Concepts, sudaré John Hartley, 3 leidimas, London:
Routledge, 2004, p. 35.

(U2 baltos uzuolaidos). Komunikacijos procesas vizualaus dizaino atviro karinio
modelyje taip pat jtraukiamas platesne, ne vien IT, bet ir skirtingy medijy prie-
moniy naudojimo prasme.

Kirinio kintamumas, transformacija/virsmas. Taip pat vienas pagrindiniy
atviro karinio struktiros bruozy tik jvardijamas artimais terminais, turinciais skir-
tingus prasmés atspalvius. Bet kuris $io bruozo variantas batinas atviram kariniui,
kad karinys jtraukey skirtingus Ziarovus, suteikty galimybe kurti savo kirinj ar jo
dalj. Remiantis atviro kiirinio analizémis kintamumas sudaro Simzas tivkstandiy mi-
lijardy eilérasciy, Scambi, Pro-test laboratorijos struktiros segmenta, o Poliarizuotos
Sviesos projekcijose, Puciamuyjy orkestre kintamumas perauga j transformacija, kai ka-
rinyje materija keicia bavj (konkreti medziaga skaidréje (plastikas, augalo lapas)
tampa $viesos ir besikeician¢iy spalvy abstrakcija ant sieny ar pu¢iamas véjas trans-
formuojasi | grafinius piesinius ant stalo). Virsmas budingas Baltai uzuolaidai, kai
tas pats meno karinys suvokéjo déka gali bati atvaizdu kataloge su/be kuratoriy,
komentarais, saugyklos dalimi ar individualia ekspozicija. Néra svarbu kas — kinta-
mumas, transformacija ar virsmas — taps bendros atviro karinio struktiros déme-
niu, tai priklauso nuo autoriaus sumanymo, naudojamy medziagy ir meno srities.
I vizualaus dizaino teorinj modelj jtraukiami visi trys to paties bruozo variantai,
taciau dél gana riboto vizualaus dizaino priemoniy spektro (linija, spalva, tipogra-
fija, popierius, ekranas ir t.t.) kintamumas grafinio ar vizualaus dizaino kirinyje
galimas, ta¢iau realiy atviry kariniy, kurie neperzengty lauko ribuy, rasti nepavyko.

Aptarus pagrindinius atviro karinio teorinio modelio struktiiros segmentus,
be kuriy saveikos atviro kiirinio nejmanomas, reikalinga papildomy bruozy ir jy
santykiy apzvalga. Sig grupe sudarantys segmentai i$skiriami ne visuose atviruose
kariniuose, bet jy egzistavimas sustiprina ir papildo karinio atviruma bei isryski-
na konkrecios meno srities atviro kirinio stiprigsias puses.

Interaktyvamas. Bendroji savoka — tai atsaka iSaukianti ir | jj reaguojanti
saveika dazniausiai suvokiama arba rySys tarp individo ir kompiuterio arba su
kitais individais per kompiuterj. Skirtingai nuo komunikacijos, kuri galima ir be
saveikos su I'T ar kompiuteriu, interaktyvumas — tai abipusis individo ir techno-
logiju rysys, kai individas iSlaiko kontrole'”’. Atviro kirinio struktiros analizése

113 “Interactivity signifies the development of the relationship between person and computer, and with

w

others via the computer. Our ability to have a two-way communicative process with technology means
that we are not ‘destined to become a race of baby-sitters for computers’ (Bagrit, 1965: 1). Instead we
are 'navigators’, ‘'end users, ‘surfers’, in control of where the technology takes us’, Communication,
Cultural and Media studies, The Key Concepts, sudaré John Hartley, 3 leidimas, London: Routledge, 2004,
p. 120.
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interaktyvumas iSskiriamas Puciamyjy orkestre, kai puciamas oras kompiuteriniy,
programuy, pagalba ver¢iamas grafiniais piesiniais, kuriy judéjima, kompozicija
kontroliuoja dalyvis. Taip interaktyviai kiekvienas i§ ,orkestranty® bendrauda-
mi tarpusavyje ir valdydami kompiutering sistema, kuria bendra nuolat kintantj
karinj. Kitaip interaktyvumas reidkiasi Pro-test laboratorijoje. Sio atviro kirinio
interneto svetainé atlieka ir informacijos perdavimo ir naujy meno akciju, pa-
silymu, diskusijy ir viso meno proceso moderatoriaus funkcija. Interaktyvumo
jtraukimas j vizualaus dizaino teorinj modelj yra désningas, nes $iuolaikiniai vizu-
alaus/grafinio dizaino kariniai neatsiejami nuo kompiuteriniy technologiju.

Testinumas. Papildomas atviro karinio bruozas, isskiriamas beveik visy atviro
kariniy analizése tik vienur jgyja kaitos atspalvj (Scambi skaitmeninés interpre-
tacijos, Pro-test laboratorijos prasitgsimas virtualioje ir parodinéje erdvése), kitur
i§laiko karinio testinumo potenciala (Simtas tikstanciy milijardy eilérasciy skaity-
tojas gali bet kada kurti naujas sonety interpretacijas, Poliarizuotos sviesos projekci-
jos kaskart atgaivinamos festivaliy metu) arba dél neilgo praéjusio laikotarpio nuo
karinio sukarimo islieka aktualizavimo laukimo stadijoje (Puciamyjy orkestras,
Uz baltos uzuolaidos). Testinumo jtraukimas j teoring atviro kiirinio struktiirg
vizualiame dizaine, suteikia modeliui daugiau atvirumo galimybiy.

Kompetencijos (Zinios, kiiniSkumas, jusliSkumas). Papildomas bruozas le-
miantis karinio atvirumo lygmenj, t.y. ar kiekvienas Zitrovas gali tapti dalyviu,
ar tam reikalingos specialios Zinios, i$silavinimas. Kompetencijos bruozo krastu-
tinumai aiskiausiai atsiskleidZia dviejuose ,muzikiniuose® atviruose kariniuose:
Scambi, kuris reikalauja muzikinés pajautos, klausos ir Puciamyjy orkestre, kuria-
me gali groti kiekvienas, reikia tik mokéti pasti. Specialiy kompetencijy porei-
kis apsprendzia dalyvavimo karinyje galimybes, tac¢iau neuzveria kelio dalyvauti
visiems norintiems ir suteikia kariniui lavinimo funkcija, kada jsitraukes j karyba
zitirovas ugdo spalvy pajautimo, komponavimo, muzikinius, literatarinius su-
gebéjimus. Juslinis ar kaniskas dalyvavimas karinyje suteikia suvokéjui karybinj
pasitenkinima, savirealizacijos poreikio patenkinima, todél kompetencijos (atsi-
skleidimo, panaudojimo ar lavinimo prasme) jtraukiamos | teorinio atviro kari-
nio modelio vizualiame dizaine sandara.

GrijZtamasis rysys — tai atviro kirinio autoriaus apsisprendimas, stebint da-
lyviy reakcijas, karybinio jsitraukimo rezultatus ir atsiliepimus, gauti naujy ka-
rybiniy impulsy, netikéty interpretacijy ir po to daryti tolimesnius sprendimus,
tobulinti karinj, kurti dar atviresnius, ar atvirk$¢iai riboti atvirumo galimybes.
Atviry kariniy analizése grjztamasis rySys aiskiausiai atsiskleidzia Pro-test labrato-
rijoje, kur autoriai tiesiogiai reaguoja i dalyviy iniciatyvas, Scambi islikgs Poussero
komentaras, o Uz baltos uzuolaidos vedama daugiausia karty eksponuoty kiriniy

statistika tikrai domina darby autorius ir tikriausiai patj Miksj. Dél $iy priezas¢iy
griztamasis rySys kaip autoriaus pasitikrinimo ir naujy paskaty gavimo galimybé
jtraukiamas j vizualaus dizaino teorinj model;.

Estezinis santykis susiformuoja remiantis estezinémis savybémis, kurios
gimsta aktualizuojantis atviram kariniui. Sio darbo kontekste estezinis santykis —
tai tarsi esteziniy savybiu, estezinés konsistencijos ir kompetencijos, siystuvas ir
imtuvas, perduodantis tiek specifines, jtraukiancias skirtingas regos ir lytos
jusles Simtame tikstanciy milijardy eilérasciy, tiek i$skirtinai klausa Scambi, tiek
suaktyvinantis balso aparato, bendruomeniskumo ar kuratorystés savybes Pro-
test labratorijoje ir UZ baltos uzuolaidos. Kiekvienas kurinys, atviras ar uzdaras,
pasizymi esteziniu santykiu, ta¢iau j atviro karinio teorinj modelj jo jtraukimas
batinas ir dél rizominés struktiiros, ir dél nuolatinio esteziniy savybiy imtuvo
poreikio.

Visgi aptarus pagrindiniy ir papildomy bruozy grupes ir sudarius teorinio
modelio karkasa, neuztenka, kad atviro karinio modelis baty priskirtas vizualaus
dizaino sri¢iai. Toks modelis tinka bet kuriai meno sri¢iai. Reikalingas specifinis
tik dizainui budingas ypatumas/-ai, kuris nulemty teorinj modelio taikyma dizai-
ne. Remiantis aprasyta dizaino samprata, istorija ir filosofija, aiskéja, kad dizaino
kariniai turi turéti funkcija, ne vien esteting kaip savaime suprantama kalbant
apie meno sritj, bet naudojimo (patogaus sédéjimo, valgymo, vaziavimo) objekty
dizaine, informavimo, reklamos, socialinio turinio (knygos, plakatai, renginiai ir
t.t.). Dizainas visada turéjo dvejopa misija: vidinj sumanyma, slypintj kiekviena-
me meno objekte, ir jam pajungta paskirtj. Viena vertus, konkrecios funkcijos
turéjimas dizaino produktus daro i$skirtiniais placiame meno lauke, kita vertus,
tuo padiu metu suniveliuoja bendrame kasdienybés kontekste. Jtraukus funkcija
i teoring sandara, atviro karinio modelis jgauna dizaino laukui bating bruoza ir
nesvarbu, kuris atviro kiirinio bruozas, ar ju grupé sustiprinama funkcionaliai,
ar visas atviro kirinio turi konkrecia paskirtj, tai jau priskiriama atviram dizaino
kariniui.

Uzbaigiant atviro karinio modelio vizualiam dizainui sudaryma, reikia pa-
minéti kaip ir savaime suprantama ir atviro kirinio analizése ar dizaino sampra-
toje neminima, taciau egzistuojantj kurinio estetinj aspekta. Filosofinése meno
analizése sudaryta estetikos savoka apibrézia karinio jZvalga, iSraiskinguma ir
grozj, ta¢iau semiotinés estetikos analizés eina gilyn ir jveda estetinio kodo termi-
na. Estetinis kodas tampa ne reik§més kirimo tikslu, bet pradiniu perduodamos
zinios tasku. Estetinis kodas zymi signifikanto prioriteta signifikato atzvilgiu ir
siekia daugiau i$naudoti nei patvirtinti formos ar Zanro, kuriuose jis veikia, ri-

bas ir sandara. Taip estetinis kodas suteikia pirmenybe inovacijai, entropijai ir
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signifikanto priemoniy (ZodZiu, spalvy, komponavimo) eksperimentams.*+
Semiotika i$skiria veikiantj koda ir tuose diskursuose ar medijose, kurie mazai
asocijuojasi su ,meno* kategorija: politikoje, pramogy srityje, tiesiog kasdie-
nybéje. Siuo poziiriu estetinis kodas randa saly¢io taskus su dizaino samprata,
kai prasmé slypi procese ir formoje. Atviro karinio estetinis kodas skiriasi nuo
klasikinio karinio, atvirame kirinyje jis atsiranda dalyvavimo, jsitraukimo, in-
terpretavimo metu taip sukurdamas karinio vertg, o klasikiniame gladi pacia-
me meniniame sumanyme.

Taigi, apibendrinant, vizualaus dizaino atviro kuarinio teorinio modelio
struktiira sudaro visi pagrindiniai i$skirti atviro karinio bruozai:

zitrovo/suvokéjo dalyvavimas;

dalyvio saviraiska;

komunikacija;

karinio kintamumas, transformacija/virsmas;

taip pat jtraukiami papildomi bruozai:

interaktyvumas;

testinumas laike;

kompetencijos (Zinios, kiniskumas, jusliskumas);

griztamasis rysys;

estezinis santyKkis,
ir akcentuojama funkcionalumo reik§mé ir estetinis kodas. Tokia sistema, ku-
rioje tarpusavyje saveikauja pagrindiniai, papildomi ir specifiniai bruozai, tu-
rinti savo veikimo paskirtj bei esteting vertg gali buti apibréziama kaip teorinis
atviro karinio dizaine modelis.

Atviro kurinio modelio priskyrimas vizualiai dizaino sri¢iai susiaurina sis-
tema iki vaizdiSkai, t.y. rega suvokiamo karinio modelio, tad¢iau nepaneigia bet
kurio kito kanisko (klausa, uosle, lytéjimu ir t.t.) dalyvavimo karinyje galimy-
bés. Paprasciau aiskinant vizualaus dizaino kirinio (nebutinai atviro kirinio)
veikimo salyga — suvokimas rega.

Kadangi atviras karinys, nesvarbu meno ar dizaino, veikia platesniame
meno lauke, kuriam privalu turéti estezing konsistencijg, tai vizualaus dizaino

atviro karinio modelis jau yra apgaubtas estezinio santykio ir jgauna prasme,

114 “The term aesthetic gained some currency in semiotic analysis, especially in the notion of an ‘aesthetic
code’, in which the production of meaning is not the aim but the starting point of a given message. It
prioritises the signifier over the signified, and seeks to exploit rather than confirm the limits and cons
trains of the form, genre or convention within which it operates’, Communication, Cultural and Media
studies, The Key Concepts, sudaré John Hartley, 3 leidimas, London: Routledge, 2004, p. 4-5.
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14. Teorinio vizualaus dizaino atviro kirinio modelio schema / Scheme of a model of open work in visual design

t.y. pradeda veikti kaip siystuvas, tik sulaukes komunikacijos su imtuvu, t.y. su
turinéiu estezing kompetencijg arba somaestetiniu'*s dalyviu.

Schematiskai, papildzius funkcija, estetiniu kodu ir esteziniu santykiu, teori-
nis vizualaus dizaino atviro karinio modelis atrodyty, taip:

Taigi, siekiant tolimesnés sudaryto teorinio vizualaus dizaino atviro kari-
nio modelio ir Zmogaus gerovés tarpusavio santykio analizés, verta iSsamiau
apzvelgti gerovés lauka ir jame egzistuojantj bei tuo pac¢iu metu gebantj jj
transformuoti imtuvg — dalyvi/suvokéja/bendraautoriy. Kokios atviro kirinio
rizomos at$akos galimos | Zmogaus gerovés lauka? Kaip vyksta komunikacinis
estezinis-somaestetinis procesas? Ar galimi tokio proceso rezultatai, ar prasmé

lieka paciame procese?

115 Soma — lotyniskai kiinas, terminas aptariamas lll.1. skyriuje.
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III. MENAS PSICHOEMOCINEI ZMOGAUS GEROVEI IR
ATVIRAS KURINYS DIZAINE

Ivade pristadius visapusiska gerovés sampratg ir jos placiaja bei siauraja dalis tiks-
linga buty uzakcentuoti esminj skirtumg tarp meno zmogaus gerovei ir meno
terapijos. I$ pirmo Zvilgsnio Sios abi sritys atrodo labai artimos, galbat dél stiprios
abiejose savokose esancio zodzio menas jtakos. Ta¢iau, nors ir turinc¢ios bendru-
mu, jos skiriasi dél skirtingy sri¢iy tiksly bei reikalingy kompetencijy tiems tiks-
lams siekti. Esminis skirtumas, kad meno terapija skirta Zzmogaus sveikatinimui,
t.y., neintervenciniam gydytojo nustatytos sveikatos (psichinés ar fizinés) sutriki-
mo mazinimui. Meno terapija yra be galo plati sritis,  kuria jeina dailés, muzikos,
sokio, judesio, dramos terapijos ir visoms reikalingos tiek specifinés meno srities,
tiek profesionalios Zzmogaus fizinés ir psichinés sandaros zinios ir kompetencijos.
Tuo tarpu zmogaus gerové ar siauresné jos sritis — psichoemociné Zmogaus gerové
néra sveikatos sutrikimy mazinimo sfera ir meno funkcija jose — daryti poveikj
asmens pilnavertiskam saves ir kity buvimo pasaulyje suvokimui bei skatinti kurti
gyvenimo kokybe. Kalbant placiau, kiekvienas asmuo turi vienokia ar kitokia
gerove kaip de facto duotybg ir jo valioje gerinti ja ar ne, ir pasitelkti meng ar,
pavyzdziui, kitus dalykus — moksla, sporta, mityba. ,,Zmogaus gerovés savoka

i$samiai apibadina Roma Surviliené leidinyje ,Menas zmogaus gerovei‘:

Gerové (angl. well-being) mokslingje literatiroje analizuojama pladiaja ir siauraja prasmémis.
Pirmoji gerovés koncepcija yra glaudziai susijusi su objektyviaja gerovés samprata, kuri apima
ekonominius aspektus (socioekonominis statusas, asmens finansinis stabilumas), medicininius
aspektus (sveikata ar ligos nebuvimas), politinius aspektus (zmogaus teisés). Siauroji gerovés sam-
prata siejama su socialine psichologija ir apibiidina asmens patiriamus jausmus bei emocijas (pvz.,
laimé, nerimas), taip pat gera savijautg ir patenkintus poreikius (pvz., autonomija, artumo kitiems
jausmas), iSorines salygas (pvz., materialinés gyvenimo salygos, pajamos) ir asmeninius iSteklius
(pvz., sveikata, atsparumas, optimizmas, saviverté). Aukstg gyvenimo gerove turintis asmuo (t. y.

kasdien patiriantis teigiamy emociju, gerai besijauciantis ir savo poreikius patenkinantis) gali bati

apibudintas kaip klestintis. Gerové taip pat gali bati apibudinama kaip gyvenimo kokybé. Gerové
apima ir asmens autonomiSkuma (t. y. pojitj, kad asmuo pats kontroliuoja savo gyvenima), ir
gyvenimo tiksla. Teigiami jausmai turi poveikj asmens gerovei, nes padidina asmens norg jveikti
naujus i$$tkius, praplecia asmeninius iSteklius ir padidina jo galimybes.“!"¢

Lyginant,,meno zmogaus gerovei‘ savokos naujuma Lietuvoje su jos zinomumu bei
daugiau nei 30 mety praktikavimu DidZiojoje Britanijoje ar valstybés remiamu lygiu —
Suomijoje verta apzvelgti 2013 metais jkurtos meno organizacijos VSI ,Socialiniai
meno projektai® (SMP)"7 veikla. Tai tuo paciu metu Vilniuje ir Mancesteryje vykes
socialinés pagalbos ir integracijos projektas siekiantis atkreipti démesj | benamystés
reiskinj ir ji pristatanti dviejy daliy ,,Benamystés biblioteka® ir ,, Padainuok man laba-

118

nakt“ paroda**® vykusi Vilniuje, Nacionalinégje dailés galerijoje (2016 m. rugséjo meén.)
ir Jungtinéje Karalystéje, Bury meno galerijoje (2016 m. gruodzio — 2017 m. sausio
mén.), edukaciné veikla ,Susitikime muziejuje“'™?, kurios turinys tiesiogiai susijes su
»Meet Me at MOMA**° programa senyvo amziaus asmenims turintiems demencija,
suvokimo sunkumu, nuo 2013 mety kasmet pradétos vykdyti karybinés dirbtuves
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jaunimui, socialiniy paslaugy darbuotojams ,Sokio laboratorija“**', kurioms vado-
vavo ir Lietuvos $okéjams mokymus vedé profesionalios $okéjos-lektorés i$ Jungtinés
Karalystés ir Airijos ir kiti projektai, kuriuos apibendrinty SMP iniciatorés ir vadovés

levos Petkutés jzvalgos, skirtos Sokio spektakliui ,,Prisilietimas® (2015 m.):

...tikime, kad kultara turi bati prieinama visiems nepriklausomai nuo gebéjimu, nes zmogaus buklé
gali keistis. Visuomené turi sukurti salygas saviraiSkai. Jeigu tave domina Sokis, turi turéti galimybe
$okti. Ne Zmogus su negalia yra problema, bet visuomenés prisitaikymas. Visuomenés pozitris yra
vienas i§ i$$tkiy, su kuriuo tvarkomés. Siekiame parodyti kiirybing veikla kaip batinybe visiems, o
ne kaip terapija. Tai, ka darome, yra meniné veikla ir kiiryba, bet ne terapija, nes terapija — Zmoniy

122

gydymas. Mes neketiname ir nenorime jy keisti. Norime sukurti konteksta jiems kurti.

116 Menas Zmogaus gerovei, sud. Roma Surviliené, Dailininky sajungos leidykla, 2012, p. 6.

117 SMP veikla apima mokymo programas, kirybines dirbtuves, parody organizavima, tyrimus, leidybg
siekiant kultdros ir meno prieinamumo ir psichinés gerovés. Projektuose dalyvauja meno, kity sriciy
profesionalai, jvairios visuomeneés grupés ir visa SMP meniné ir kirybiné veikla labiau orientuota j pro-
cesy, o rezultatai pristatomi visuomenei. Prieiga internetu: www.menasgeroveilt/, [interaktyvus,
zidréta 2016 11 11].

118 www.menasgerovei.lt/apie-projekt261.html, [interaktyvus, Zidréta 2016 11 11].

119 www.menasgerovei.lt/susitikime-muziejuje.html, [interaktyvus, Zilréta 2016 11 11].

120 www.moma.org/meetme/index, [interaktyvus, ziGréta 2016 11 11].

121 www.menasgerovei.lt/scaronokio-laboratorija.html, [interaktyvus, ziGréta 2016 11 11].

122 http://asgaliu.lrytas.lt/lygios-galimybes/kuryba-bet-ne-terapija.htm, [interaktyvus, zidréta 2016 11 11].
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Visa SMP veikla ir projektai remiasi ilgalaike minéty Europos saliy ir MOMA
patirtimi, mokymus ir seminarus veda Zymiausi meno Zmogaus gerovei ir psichi-
kos sveikatai specialistai — Clive‘as Parkinsonas'>, Mancesterio Metropolijos uni-
versiteto Meno sveikatai (A7t for Health) katedros vadovas, vienas i§ Nacionalinio
menu, sveikatos ir gerovés aljanso (National Alliance for Arts, Health and Wellbeing)
steigéju, Meno, sveikatos ir gerovés tyrimy tinklo (Arzs, Health and Wellbeing
Research Network) narys; Dr. Jenny Elliot"4, sveikatos priezitros ir socialiniy pas-
laugy jstaigy meniniy programy vadové, Carmel Garvey, profesionali Sokéja ir
choreografé, daugiau nei 20 mety dirbanti bendruomenés ugdymo, $okio edu-
kacijos srityje. 2014 m. spalio 10-aja, minint Pasauling psichikos sveikatos dieng
SMP paskelbé ,Manifesta uz meng ir psichikos sveikata“, kurio tikslas — skelbti
apie meno nauda psichikos sveikatai.”>’

Taigi, nors Lietuvoje zengiami pirmieji zingsniai meno Zmogaus gerovés srity-
je, tadiau zingsniuojama kryptingai, bendradarbiaujant ir semiantis patirties i$ jau
toli nukeliavusiy kolegu, o atviras karinys psichoemocinei gerovei ugdyti baty
dar vienas ir tikiuosi tvirtas Zingsnis Sioje srityje.

Meno laukui atstovaujancio vizualaus dizaino atviro karinio ir Zmogaus psi-
choemocinés gerovés sasajos tyrimui pasirinkta siauroji gerovés sampratos dalis,
susijusi su Zmogaus patiriamomis emocijomis, jusliniais potyriais, ir ieSkoma ati-
tinkamo emocinio ir juslinio lygmens atviro karinio struktiroje. Atviro kiirinio
modelyje vienas svarbiausiy yra komunikacijos bruozas, kuriam realizuotis reika-
lingi siystuvas ir imtuvas. Tokiu budu, estezineés konsistencijos turintis atviras kari-
nys atlieka siystuvo funkcija, o imtuvas — savajame gerovés lauke somatiskai (kanu
ir juslémis) informacija priimantis ir ja transformuojantis dalyvis. J. Lotmano
autokomunikacijos sistemoje, komunikuojant kryptimi ,AS-AS vyksta informa-
cijos ,kokybiné transformacija, dél kurios persitvarko pats LAS“26 nes iSorinis
kontekstas (Sio tyrimo atveju, atviro karinio sprendimai, auz past.) jveda papil-
doma koda, todél kinta tiek perduodama ir priimama informacija, tiek pats LASC
(atviro karinio dalyvis) patiria virsma. Lotmanas pabrézia, kad ,,tam, kad sistema
veikty, batinas susidarimas ir saveika dviejy nevienody prady: pranesimo tam
tikra semantine kalba ir grynai sintagminio papildomo kodo jsiverzimo“*”. Taigi

atviras kairinys gerovés lauke gali suteikti dalyviui kokybinio virsmo galimybe per

123 Placiau apie C. Parkinsono veikla: www.artsforhealth.org/, [interaktyvus, ZiGréta 2016 11 11].
124 Placiau apie J. Elliot veikla: www.artscare.co.uk/, [interaktyvus, ziréta 2016 11 11].

125 www.menasgerovei.lt/menas-ir-psichikos-sveikata.html, [interaktyvus, ziGréta 2016 11 11].
126 Jurij Lotman, Kultdros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 41.

127 1bid, p. 44.

komunikacinj siystuvo-imtuvo arba estezinj-somatinj santykius. Viena i§ virsmo ar
transformacijos sri¢iy, ypatingai aktuali siaurajai Zzmogaus psichoemocinés gero-

vés daliai, baty emocinis intelektas, jo refleksija ir ugdymas.

ITII.1. Somatinés estetikos ir emocinio intelekto sasaja

Somatika — terminas, apimantis patj kang ir visus jame vykstancius procesus.
Semiotikai, Greimas ir Landowski, vartoja platesng savoka — somatinis veiksmas'*,
kuria abu grindzia jusline kiino veikla, taciau aiskina skirtingai. Su alternatyviu
Landowski poziariui, kad kaniskumas teikia prasme tiesiogiai ir kad ,reikia ne
kurti ,,juslumo® semiotika kaip atsvarg ,protinio suvokimo® semiotikai, bet vei-
kiau siekti, kad semiotika apskritai tapty tam tikra prasme jautresné, jusliskesné,
o kartu galbat ir nuovokesné > artimai siejasi filosofiné Richardo Shustermano
somatikos ir somaestetikos teorija:

Kalbédamas apie kiing, a$ kalbu apie soma kaip apie objekta pasaulyje ir kaip apie subjekta,
kartu suvokiantj pasaulj ir savo kini$kaja forma. Sia prasme, a3, kaip soma, turiu king ir esu

suvokiantis kiinas.”°

Tiek Landowski, tick Shustermanas savais terminais kalba apie ta patj — estezg,
jusling pagava arba somaestetika, kai dalyvis kiiniskai dalyvauja prasmés pagavoje
saveikoje su kitu. Kaniskai reiskia neskaidant proto, jutimy, jausmy ir emocijy
i atskiras zmogiskojo suvokimo sritis, o visapusiskai reflektuojant jas kaip ne-
atsiejamas vientisos sistemos (zmogaus) dalis. Kizas, kuris lemia saveikg ir yra
batina prasmés generavimo salyga, $io darbo rémuose jvardijamas siystuvu, atviru
kariniu. Taigi, apjungiant teorijas, visa, kas susij¢ su subjekto prasmingos buties
pasaulyje principu priskiriama jusléms arba somatiniam veiksmui. Remiantis Siuo
teiginiu seka, kad emocijos — estezés dalis, yra kiiniskos ir emocinis intelektas

kartu su protiniu taip pat yra somatinis veiksmas, ir menas, $io tyrimo atveju

128 Paulius Jevsejevas, ,somatinis veiksmas’, Avantekstas: Lietuvisky literatdros mokslo terminy Zodynas,
Vilniaus universitetas, prieiga internetu: www.avantekstas.flfvu.lt/lt/somatinis+veiksmas, [inter-
aktyvus, ziGréta 2016 02 29].

129 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto. Sociosemiotinés esé, verté Paulius Jevsejevas, Vilnius: Baltos
lankos, 2015, p. 180.

130 ,When | speak of body, | mean the soma that is both an object in the world and a subject that perceives
the world including its own bodily form. In this sense, |, as soma, both have a body and am a perceiving
body.", Richard Shusterman, ,Body and the Arts: The Need for Somaesthetics’, in: Diogenes 59 (1-2),
Sage, 2013, p. 8.



104

vizualaus dizaino atviras karinys, kuriantis emocing verte taip pat yra patiriamas
somatiskai’?’.

Visi zmoguje vykstantys procesai gali buti pagristi kaip somatiniai veiksmai
ir uz Zmogaus gerovés subjektyviaja puse atsakingas emocinis intelektas taip pat
yra somatinis veiksmas, todél verta giliau panagrinéti jo strukeirg ir rys$j su menu
bei estetika.

Emocinio intelekto terminas iSsamiai analizuojamas psichologo Danielio
Golemano knygose pastaruoju metu yra diskusijy ir démesio centre ypatingai
Lietuvos $vietimo sistemos ir profesinio ugdymo laukuose. Pagrindiné Golemano
mintis, kad Zzmogaus socialiniame gyvenime, kuris apima visas Zmogiskosios vei-
klos sferas, emocinis intelektas yra tolygus uz ypac vertinta protinj ar net svarbes-
nis uz jj. Susistemings daugybe tyréjy duomenuy, atlikty tiek vaiky darzeliuose,
tick mokslinése laboratorijose, ir pagrisdamas juos naujausiomis neurology is-
vadomis apie snegenyse vykstancius procesus, Golemanas, pagrisdamas ypatinga
emocijy ir emocinio intelekto jtaka socialiniams santykiams jskaitant Zzmogaus
gerove, atsiremia | antikos filosofus — Sokrata ir Aristotelj. ,Sokrato priesakas
,Pazink save® iSreiskia emocinio intelekto esmg¢ — gebéjima pajusti ir suvokti ky-

€132

lancius jausmus“'??, o ,Aristotelio Zodziais tariant, bati apdovanotam reta savybe
ysusipykti su tinkamu Zmogumi, neperzengiant tinkamos ribos, tinkamu metu,
dél tinkamos priezasties, tinkamu badu“?* — reiskia gebéti valdyti emocinius
impulsus, suprasti savo ir aplinkiniy nuotaikas bei gebéti jas samoningai keisti.
Simboliska ir, turbat, désninga, kad dizaino atviro karinio gerovés lauke rizomos
iStakos randasi antikoje — tai mitiniai dizaineriai, atsargusis Prometéjas ir meis-
triskasis Hefaistas, kurie vadovaujasi Sokrato ir Aristotelio emocinio intelekto
ugdymo priesakais.

Taigi, galima teigti, kad optimaliausiai estezinis siystuvas-somaestetinis imtu-
vas — (vizualaus dizaino atviras kirinys asmens gerovés lauke) veikia per emocinj
lygmenj. Emocija yra butent ta ataka, kuri sujungia | vieng bendra rizoming
struktiirg ir taip generuoja nauja prasme. Vizualiame dizaine emocija jvardinama
nuotaikos lenta, moodboardu, kuri yra pirminé dizainerio karybinio proceso prie-
mong, leidZianti uzéiuopti, pajusti idéjos busimo jsikainijimo nuotaika. Atvirame

karinyje emocija yra svarbi estezés, kurig patiria dalyvis derinimosi rezimu kurda-

131 Ibid,, p. 18.

132 Daniel Goleman, Emocinis intelektas, verté Mindaugas Balcitnas, Rasa Scekaturovaité, Giedré
Simoneélyté, Vilnius: Presvika, 2009, p. 67.

133 Ibid,, p. 13.

mas bendra su kariniu prasme, dalis. Somatikoje emocija dalyvauja kiino juslémis
(rega, klausa, uosle, lyta, skoniu) patiriamame prasmés suvokime, kai kiine vyksta
abipusiai mainai — juslés sukelia emocija, $i savo ruoztu jtakoja jusles ir somati-
nius (fizinius bei psichinius) veiksmus. Pla¢iame Zmogaus gerovés lauke emocinis
intelektas atlieka esminj ir sudétinga vaidmenj, kuris turi ir nuotaikos lentos, ir
estezés, ir somatiniy, bruozuy, ir be kurio ugdymo bei lavinimo nebaty jmanomas
nei individualus psichoemocinis, nei visuomenés gerbavio kiarimas.

Visos trys emocinio intelekto dalys (savivoka, empatija, socializacija) yra
lygiavertés emocinio intelekto ugdymo procese. Gebéjimas atpazinti ir suprasti
savo paties ir kity zmoniy emocijas, savgs motyvavimas, santykiy ir emocijy
valdymas reikalauja nuolatinés prieziaros, juk ,yra skirtumas tarp, pavyzdziui,
dél kazko siaubingai jsiutusio Zmogaus ir to, kuris jsiutgs sielos gilumoje su-
vokia, kad jj ,apémeé jsiutis. [...] Suvoke, jog esame apimti pykéio, jgyjame
daugiau laisvés pasirinkti: galime, uzuot pasidave pykéiui, pabandyti jo atsikra-
tyti.“* Knygos Emocinis intelektas ir ugdymas'> autoriai emocijy stebéseng ir
lavinima metaforiskai lygina su lititu ir dresuotoju. Evoliucijos eigoje anksciau
susiformavusios nemgstancios limbinés smegenys dar vadinamas emocinémis
smegenimis — tai liatas, kurj prisijaukina, treniruoja, priziari dresuotojas — tai
véliausiai susiformavusi, mastanti smegeny zievés dalis. Taciau lititas yra lau-
kinis padaras ir gali be kada perimti situacija j savo letenas ir jeigu jvyks kova,
tai littas visada laimés. Tyrimai parodo, kad nemastancios emocinés smegenys
yra daug aktyvesnés uz mastandias'’, ju vystymosi patirtis zymiai didesné, jos
bendrauja per jausmus, intuicija, sapnus ar fizinius pojucius, todél dresuotojas
tik jsiklauses, perprates savajj litita galés jj suvaldyti, lavinti ar net manipuliuoti
ir suprasti aplinkiniy littus.

Taigi gebéjimas i$naudoti savo emocijas sickiant norimo tikslo yra mokslumo pagrindas.
Nesvarbu, kas tai buty — impulso suvaldymas, malonumy atsisakymas, tinkamas nusiteikimas,
skatinantis, o ne slopinantis mastyma, pasiryzimas i$tikus nesékmei nenuleisti ranky ir imtis

visko i§ naujo, — visa tai liudija emocijy galia veikdi ir stiprinti miisy pastangas.'”

134 Ibid., p. 68-69.

135 Stephen Neale, Lisa Spencer-Arnell, Liz Wilson, Emocinis intelektas ir ugdymas, verté Vyté Marcénaite,
Vilnius: Verslo Zinios, 2008.

136 ,Emocinése smegenyse vienu metu veikia iki 6 milijardy nervy lasteliy, o mastanciose — tik simtas.”,
ibid., p. 43.

137 Daniel Goleman, Emocinis intelektas, verté Mindaugas Bal¢itnas, Rasa S¢ekaturovaité, Giedre
Simoneélyte, Vilnius: Presvika, 2009, p. 121.
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Aptarus emocijy prigimtj ir esming emocinio intelekto jtaka gerovei, verta
atsigrezti | meno lauka, kurio paskirtis — poveikis Zzmogui: jo somai, protui,
emocijoms ir jusléms. Menas tiek Ziarova, tiek dalyvj veikia esteziSkai ir $io-
je vietoje atviro kiirinio rizominé atSaka sujungia emocijas, estetika ir soma.
Estetinis kodas galéty bati atspirties taskas analizuojant atviro karinio dalyviui
sukeliamas emocijas. Remiantis estetiniy emocijy teorija® emocijas sukelia
subjektyvus zitrovo ar dalyvio meno supratimas. Autoriai stipriai iSplecia in-
dividualias estetines emocijas, teigdami, kad tai ne vien malonumas, lengvu-
mas ar mégimas, ir, kad visos emocijos gali buti estetinés emocijos, jskaitant
doméjimasi, baime, géda, kalte, pyktj ar bjauréjimasi. Menas (dizainas, taip pat
atviras karinys, aut.) siekia provokuoti, priestarauti, jkvépti, sujaukti, intriguo-
ti. Nemaza dalis jdomiausiy estetiniy emocijy yra negatyvios. Kartais menas
supykdo Zitrova.'*

Kad emocijos glaudziai susijusios su estetine pagava ar esteze, patvirtina ir
savokos ,estetika“ etimologija, aisthetikos — ,jautrus, juslus®, o pastaroji i$ grai-
ky kalbos — aisthanomai — ,as§ suvokiu, jauéiu, lie¢iu®, kuri aiskiai nurodo
i juslinius potyrius ir neakcentuoja vien grozio ar malonumo pojacdiu. Sioje
vietoje rizominé atviro karinio atsaka, i$sisakojusi emociju, estetikos, gerovés,
laukuose, jauga j kitno arba somos veikimo lauka. Kaip kiekvienam turiniui
reikalinga forma, taip emocijy pasaulis egzistuoja savoje formoje — Zmogaus
kine — ir atsiskleidzia veido israiskoje, Zvilgsnyje, balso intonacijoje, kano kal-
boje — gestuose, judesiuose, pozoje.

Kaniskus emocijy atsiskleidimo budus ir kaip jos, budamos skirtingos, ge-
neruoja esteting prasme¢ bei emocinio intelekto turinj, nusako Shustermano
somatinio stiliaus ir somaestetikos savokos, su kuriomis koreliuoja $io darbo
pirmos dalies pirmajame poskyryje apibadinta dizaino karinio ar proceso for-
ma, dél dizainerio poziario'* tampanti turiniu. Pasak filosofo, soma kaip gy-
vas, jaudiantis, protaujantis Zmogaus kiinas vienu metu yra ir vidinis subjekty-
vumas, ir iSoriné forma. Lavinant kina, lavinasi vidiniai privalumai, keiciasi
nuostatos, taip kaip vidiné savirefleksija veikia asmenybés iSor¢ ir formuoja

somatinj stiliy. Ir nors somatinis stilius isliecka suvokiamas kaip iSorinis k-

138 Arthuras P. Shimamura ir Stephenas E. Palmer, Kalifornijos Berkeley universiteto kognityvinés psicholo-
gijos profesoriai nagrinéjantys estetikos ir emocijy rysj.

139 Arthur P. Shimamura ir Stephen E. Palmer, ,Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experien-
ce", in Oxford Scholarship Online, 2012, p. 14.

140 Dizainerio pozilris apima tiek penkias Latouro atsargiojo Prometéjo konotacijas, tiek apskritai prasmés
ir turinio generavima per forma: Rocko dizaino ,KAS" yra ,KAIP*, aut. pastaba.

nas, jis prasiskverbia gilyn ligi charakterio ir savojo ,,as“ gelmiy ir yra pernelyg
svarbus ir esminis, kad nepaisyti jo ugdymo ir analizavimo.™*" Somatinis sti-
lius persidengia su kitu, somaestetikos, terminu. Somatiniame stiliuje estetika
yra daugiau rezultatas, tiesa, kintantis, o somaestetikoje svarbiau procesas, ap-
imantis estetine patirtj, esteze ir nuolatine jos raiska. Sioje vietoje galima déti
lygybés zenklus tarp estetikos, emocijos ir somatikos savoky arba jas apjungti
bendru somaestetinés emocijos terminu. Tokig terminologinio junginio galimybe
pagrindzia Shustermano somatikos, Shimmamuros ir Palmerio estetiniy emo-
cijy bei Jenefer Robinson emocijy teorijos dél emocijy kognityvinés stebésenos,
ju ivardijimo bei fundamentalios nuostatos, jtvirtinancios emocijas ne dalykais
ar basenomis, o procesais'#, kurie itin susisieja su emocinio intelekto sampra-
ta. Somaestetiné emocija — tai zmogaus kine vykstantis emocinis procesas, daz-
niausiai nesamoningai i$Sauktas estetinés pagavos (estezés), taiau samoningai
suvokiamas, kontroliuojamas ir pasireiskiantis placia somatiniy, israisky skale,
nuo vos pastebimo Zvilgsnio, gesto, intonacijos niuanso iki akivaizdziy veido
mimikos, kino judesiy ar balso moduliacijuy.

Taigi teoring prielaida, kad emocinis intelektas yra kartu somaestetinis emo-
cinis pojutis ir jo israiska, siekiama pagristi pasirinkus vieng i$ tarpusavyje ne-
atsiejamy kiano raisky ir jusliy — balsg ir klausa. Priezastimis, kodél emocijy
refleksijai pasirinktas balsas (garsas) ir klausa, o ne gerokai populiaresné rega
(vaizdas), jvardinciau patirtj dirbant garso ir Zmogaus balso vizualizavimo sri-
tyje, maziau (lyginant su rega) istirta balso veikimo sferg tiek psichologijos,
tick filosofijos, tieck meno laukuose ir vizualaus dizaino atviro kiirinio modelio

teikiama galimybg jtraukti ir jungti skirtingas suvokimo jusles.

141 Richard Shusterman, ,Somatic Style”, in: The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 69, No. 2, Wiley,
The American Society for Aesthetics, 2011, p. 158.

142 ,Even if the theory of emotion is not correct in all its details, there are aspects of it that | hope will in
any event win broad agreement: the importance of physiological changes to emotion, the fact that
emotional ‘appraisals’ are automatic and in some sense immune to ‘higher’ cognitive intervention, the
concomitant idea that cognitive monitoring and labelling of emotions occurs subsequent to an initial
gut reaction, and the fundamental notion that emotions are not primarily things or states but
processes.', Jenefer Robinson, Deeper than Reason: Emotion and its Role in Literature, Music, and Art, Oxford :
Oxford University Press, 2005, p. 414.
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II1.2. Kaniski, psichoakustiniai, vizualas ir emociniai
balso aspektai

Zmogaus balsas turbiit yra viena jprasciausiy kino raisky ir reikimiy. Daugelio
sriciy tyrinétojai domisi garsu. Siame tyrime apzvelgiamos ir pristatomos jZval-
gos, kuriy pagrindu vizualizuojamas garsas. Didziausias démésys skiriamas Zmo-
gaus balsui ir jo patyrimui.

Fizikos mokslo pozitriu balsas — tai garso bangos, skleidziamos iskvépia-
mam orui virpinant balso stygas tam tikrame zmogaus girdimumo diapazone
(16—20 kHz). Kuo dazniau virpa balso stygos, tuo aukstesnis balsas, o fiziolo-
giskai motery stygos trumpesnés negu vyry, todél jos virpa dazniau ir motery,
balsas aukstesnis. D¢l sudétingo fiziologinio kalbos ir klausos aparato balsas yra
ir masy komunikaciné-informaciné priemong, ir nesantis prasme kiino tgsinys,
kai gyvas mano kalbéjimas kazka reiskia klausanéiam ir jo kalbéjimas atsiveria
mano patirtyje, ir minciy bei emocijy reiskimo budas, ir savarankiska meniné
sritis kaip vokalas, oratorysté ar garso meno karéjy objektas. Visy minimy, balso
raisky aiskinimas kelia ta patj klausima: kaip kuriama kalbéjimo balsu reiks-
mé ir kaip ji yra iSgyvenama? Ar tai, kas sakoma, ir tai, kaip sakoma, vienodai
svarbu? Muzikos ir akustikos tyrimai Siuos klausimus gvildena nuolatos, ta¢iau
tyrime aptariama, kaip balso ir garso reik§meés karimo problematika sprendzia
vizualaus ir tarpdalykinio meno lauky atstovai, kaip i$skleidziamas audiovizua-
liy ir vizualiy garso patirc¢iy potencialas. Apzvelgus filosofinj, psichoakustinj ir
emocinj Zzmogaus balso aspektus, aptariami konkretis balso ir garso kariniai,
kuriais grindziama paciame garso potyryje, o ne tik sakomuose zodziuose sly-

pinti prasmeé.

IIL.2.1. Kaniskas potyris

Vienas atsakymu | kas sakoma galéty buti garsusis Ferdinando de Saussure‘o ban-
dymas is$skaidyti kalbéjima j kalba — /a langue ir Snekq — la parole. Tatiau si, be
abejonés, svarbi ir aktuali pastanga jvardindama kalba kaip zenkly sistemg ne-
sieké analizuoti kalbos kaip kalbanciojo balso ar garso, tad akustiné kaip sako-
ma analizé liko uzribyje. Fenomenologinis Maurice’c Merleau-Ponty poziiris,
diskusija su struktaralizmo nuostatomis ir argumentai individualaus kalbétojo
balso naudai leidZia kalbéjima traktuoti kaip Zmogisko buvimo pasaulyje patir-
tj. Kritikuodamas sosiariskos sistemos uzdaruma Merleau-Ponty aiskina pasaulj
kaip Zmogaus nuolat patiriamg ir jprasminamg tarpusavio santykiy, veiksmy vie-
nove. Filosofas kalba apie gyva ir patiriantj kiing nuolat saveikaujantj ir naujai
jprasminantj pasaulj.

Masy kitnas yra pasaulyje, tarytum, Sirdis organizme: ji nuolat palaiko gyvenima misy regima-

me spektaklyje, ji ji sudvasina, maitina i vidaus, sudaro su pasauliu sistema.'#

Pabrézdamas gyvenancdio, kalban¢io kino intencionaluma Merleau-Ponty sa-
mong betarpiskai susieja su kiinu, o per ji — su pasauliu ir atkreipia démesj, kad
kaniskas samoningumas yra ne kazkur anapus, o paciame judesyje, kad tai, ka pa-
tiria jkiinyta symoné, néra nei visiSkas kiino, nei symonés matmuo. Visos patirtys,
o ypa¢ kaniskos, kuriy nesame jprate iSreiksti Zodziais ir apmastyti, yra daugia-
prasmeés. Ju ,,[sJuvokimas néra pasaulio mokslas ir net ne veiksmas, o samoningas
pozicijos priémimas.“# Jvardindamas nevienareik§miska buvimo pasaulyje paty-
rimg anchorage (inkaras, jsiinkaravimas) terminu filosofas kviecia performuluoti

proto savoka:

Anks¢iau kalbéjome, kad kiinas ,supranta® jgydamas jrocius. Tai skamba absurdiskai, jei su-
pratima laikysime jusline, o ne idéjine informacija, o kiing — objektu. Ta¢iau butent jprocio
fenomenas skatina perzitréti tiek ,,supratimo®, tiek kiino savokas. Suprasti reiskia patirti har-
monija tarp to, ko mes sickiame, ir kas duota, tarp ketinimo ir jvykdymo — ir kiinas yra masy

inkaras pasaulyje.'+s

youpratimo® perkélimas i§ proto srities j kaniskos patirties lauka problemis-
kas, nes stumteli jj i$ mastymo proceso  kitno buvima.

Balsas, kaniskas kalbéjimas, galéty tapti $ios problemos sprendimo jrankiu,
leidZiandiu patirti fizinj buvima aktyviai. Jutimai yra masy vidiniai mechanizmai
priimantys informacija be atrankos, juk matyti ar liesti kita kiing yra geriausiu
atveju valios aktas, priklausantis nuo sprendimo ziaréti ar paduoti ranka. Mes

143 "Our own body is in the world as the heart is in the organism: it keeps the visible spectacle constantly
alive, it breathes life into it and sustains it inwardly, and with it forms a system.’, Merleau-Ponty, Maurice,
Phenomenology of Perception. Translated by Colin Smith. London: Routledge & Kegan Paul Ltd., 1978,
p. 199, prieiga internetu: https:/archive.org/stream/phenomenologyofpoomerl/phenomenologyofp-
oomerl_djvu.txt, [Zilréta 2016 07 31].

144 "Perception is not a science of the world, it is not even an act, a deliberate taking up of a position.”, ibid.,
P. X-Xi.

145 “We said earlier that it is the body which “understands” in the acquisition of habit. This way of putting
it will appear absurd, if understanding is subsuming a sense datum under an idea, and if the body is an
object. But the phenomenon of habit is just what prompts us to revise our notion of “understand” and
our notion of the body. To understand is to experience harmony between what we aim at and what is
given, between the intention and the performance - and the body is our anchorage in the world,
ibid., p. 144.
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negalime kontroliuoti ar mums buti fiziskai, ar mums jausti, tik i$ dalies galime
valdyti skonj, uosle ir be valios pastangy negalime kontroliuoti 4zip jausti skonj
ar kvapa. Ir tik garso / kalbéjimo ir klausos / girdéjimo jungtis jgalina priimti
akustinius signalus ir valdyti jy isleidima. Savo balso girdéjimas negali bati pri-
lyginamas savo akiy matymui ar savo ranky lytéjimui. Tai valdomas veiksmas
(judesys), kurj mes vienu metu kontroliuojame ir suvokiame, leidZiantis mums
kontroliuoti musy, paciy jsiinkaravimg, Merleau-Ponty jvardinty inkaro ar inka-
ravimosi terminu. Balso ir klausos déka musy, jsiinkaravimas tampa aktyviu, mes
valdome savo paciy buvima ir galime suprasti ,,supratima” — jji jbalsindami, t.y.
ikanydami.

Merleau-Ponty skiria daug démesio lytai*#%, nes $i juslé nurodo | tiesioginj
kano kontakta,™ ir nors fenomenologas atskirai neanalizuoja balso, $iuo po-
zitriu balsas/klausa ir lyta turi daug bendra, ypa¢ iSgaunant garsus — kalbant ar
dainuojant. Tai ne tik savo balso girdéjimas, o fizinis jo jautimas diafragmoje,
kratinéje, gerkléje, burnoje, lapomis. Mes galime modeliuoti garsa lieZuviu ar
sulaikyti dantimis iki vél iSleistas jis sugrjzta | masy kiing virpindamas ausy ba-
gnelius. Balsas ir klausa apjungia tiek raumenis, kurie juos kuria, tiek nervus,
kurie juos priima. Juk dazna dainuojanciujy frazé apie ,kratininj“ ar ,gerklinj“
balsa taip pat nurodo j kiiniska balso kilme. Taigi, kai mes girdime kiano balsa,
esame girdintis kinas ir tuo paciu suvokiame, kad girdime jsiinkaravimo procese
esantj kiing. Balso girdéjimas yra savotiskas akustinis vojerizmas: mes suzadina-
mi suvokti save kai stebime (klausome) taip darant kita. Siame gebéjime slypi
svarbus momentas, kuris tarsi sitilo dygsniai sudaiksto j bendra buvimo prasmés
audinj i§ pirmo zvilgsnio skirtingas sritis — balsa, saves ir kito suvokima, emoci-
jas. ,Kasdienéje patirtyje mes randame sutapima ir prasminga rysj tarp judesio,
Sypsenos ir kalbétojo tono“*#® — teigia Merleau-Ponty. Galima teigti, kad Zzmogaus
balsas turi buvimo prioriteta kity garsy atzvilgiu. Jis suteikia jkainyta savo buvimo

suvokimo galimybe ne tik déka kito kalbancio, dainuojancio ar masy paciy kano,

146 “The body is borne towards tactile experience by all its surfaces and all its organs simultaneously, and
carries with it a certain typical structure of the tactile world"", ibid., p. 317.

147 Skonis taip pat yra kontaktiné juslé, taciau ji nieko neatskleidzia apie patj kontakta, o tik suteikia
informacijos apie konkrecius dalykus, su kuriais kontaktuojame, pavyzdziui, kad nusakyti vandens,
audinio ar akmens skonj neisvengiamai reikalingas taktilinis kontaktas su jais., aut. past.

148 “In ordinary experience we find a fittingness and a meaningful relationship between the gesture, the
smile and the tone of a speaker.”, Merleau-Ponty, Maurice, Phenomenology of Perception. Translated
by Colin Smith. London: Routledge & Kegan Paul Ltd., 1978, p. 55, prieiga internetu: https:/archive.org/

stream/phenomenologyofpoomerl/phenomenologyofpoomerl_djvu.txt, [ZiGréta 2016 07 31].

15. VALIE EXPORT, glottis, performansas, 52-0ji Venedijos bienalé, 2007 /

VALIE EXPORT, glottis, performance, the 52nd Venice Biennale, 2007

bet daug platesne prasme. Nors Suvokimo fenomenologijoje filosofas démesj skiria
kano, jkanyto kalbéjimo suvokimo ir prasmés analizei, pro jo zvilgsnj nepraslysta
paties balso kaip kalbéjimo priemonés, jo tarties, intonacijos reikimé jkinyto
buvimo konstravimui.'#

Fenomenologiniu balso potyrio pozitiriu jdomus yra austry menininkés VALIE
EXPORT performansas glottis'*® 2007 metais eksponuotas 52-oje Venecijos bie-
naléje (il. 15). Vizualiai pateikiamas kalbéjimas kaip akivaizdus kaniskas veiks-
mas, kuriame darniai dalyvauja Zmogaus vidaus organai: plauciai, balso stygos,
burna, sudétinga ausy sistema. Performanso metu menininkei sédint centre ir
kalbant, jos gerkléje jmontuota kamera filmuoja ir apvaliuose ekranuose trans-
liuoja vidinj balso aparata: gomurj, liezuvj, gerklas, balso stygas’** — taip tiesiogiai
per patj kiing atskeidZiamas unikalus Zmogaus balso, kalbéjimo ir klausymo feno-
menas. Vidinis balsas, gimes prote, kvépiamam orui judinant balso stygas, tampa
iSoriniu balsu — kalba, ZodZiais, tatiau glottis akcentuoja ne kas sakoma, o butent
kaip sakoma kuniskaja dalj. Vertinant i§ fenomenologinés pozicijos, kiirinys vizu-
aliai demonstruojantis patj kiina, tai ko jprastai ar nebanant mediku, nejmanoma

pamatyti, atskleidZia visuminj vidaus ir iSorés rysj, kuria komunikacing ir emo-

149 "Just as the spoken word is significant not only through the medium of individual words, but also
through that of accent, intonation, gesture and facial expression, and as these additional meanings
no longer reveal the speaker’s thoughts but the source of his thoughts and his fundamental manner
of being, so poetry, which is perhaps accidentally narrative and in that way informative, is essentially a
variety of existence.’, ibid., p. 151.

150 Prieiga  internetu:  www.valieexport.at/en/weke/werke/?no_cache=1&sword_list[o]=speech&tx_
ttnews[tt_news]=2237&tx_ttnews[backPid]=79&cHash=a95d8ds5420, [interaktyvus, Zilréta 2015 04 20].

151 Prieiga internetu: www.youtube.com/watch?v=aUplMprkUoA, [interaktyvus, Ziliréta 2016 04 20].




cine basenas. Zitirovas, tarsi vojeristas stebi tick menininke, tiek jos kiino vidu,
ekrane matydamas uZgimstantj garsa, ir tuo pat metu girdédamas jj, stebi save ir
tampa saves paties, jauciantio ir suvokiancio kuno, liudininku ir dalyviu — taip
balso, klausos ir vaizdo déka jvyksta jsiinkaravimo procesas.

Pereinant nuo balso kaip kiino buvimo ekspresijos prie detalesnés jo sandaros
ir bandant i$siaiskinti, kas balse lemia kaip sakoma aspekta verta panagrinéti balso
akustine sandarg ir jos poveiki tiek kalban¢iajam, tiek klausan&iajam. Siy klausi-
my analizei vertingiausi yra psichoakustiniai tyrimai.

II1.2.2. Psichoakustinis potyris
Remiantis psichoakustikos's* mokslu, tyrinéjanc¢iu zmogaus subjektyvuji garso su-
vokima, garsa, kurj jprastai skleidZia tick Zzmogaus balsas, tick muzikos instrumen-
tai galima apibréZti keturiais pagrindiniais parametrais — garsiu'*?, auksciu, trukme
ir tembru. Pirmieji trys parametrai gali bati iSmatuojami konkreciais sutartiniais
mato vienetais, tuo tarpu tembras yra subjektyvus Zmogaus suvokimo padarinys.
Gamtoje tembro, kaip tokio néra, jis gimsta Zmogaus kine — samonéje. Tai leidzia
daryti prielaida, kad tembras ir yra pagrindinis veiksnys, kaip sakoma sandaroje le-
miantis, kad tas pats tokio paties garsio, aukscio ir trukmés zodis ar garsas pasakytas
skirtingy Zmoniy ar sugrotas skirtingais instrumentais bus suvokiamas skirtingai ir
kurs skirtingas prasmes. Ambrazevicius cituoja JAV nacionalinio standarty instituto
(sutr. ANSI) jau keleta desimtmediy placiai naudojama tembro savokos apibrézima:
tembras — tai ,.klausos pojucio savybé, dél kurios du vienodai pateiktus, tokio paties
garsio ir aukscio garsus klausytojas geba suvokti kaip skirtingus.“*s

Taigi, tembro savoka sudaroma neiginio principu, tembras — ,visa tai, kas
licka atmetus garso aukstj, garsj ir crukme® ir kyla klausimas, ,kodél tembras —
viena i$ keturiy, pagrindiniy subjektyviujy garso savybiy — yra apibréZiamas ne-
tiesiogiai ir taip sudétingai, o kitos trys savybés apibtidinamos visai paprastai.“*’
Ambrazevicius argumentuoja, kad tembras — daugiamatis dydis. ,,Psichologinés

152 Psichoakustiné balso garso sandara aptariama remiantis Ry¢io Ambrazeviciaus straipsniais bei vadove-
liu Kalbos akustika glaustai, Kaunas: KTU leidykla Technologija, 2011.

153 ,Subjektyviam garso stiprumui nusakyti linkstama vartoti garsio savoka. Taip pabréziama, kad garsis
yra (bent jau apytiksliai) iSmatuojama savybé, t. y. dydis, — palyginkime su auksciu (ne aukstumu), stipriu
(ne stiprumu). Neakcentuojant dydzio kategorijos galima vartoti ir garsumo savoka. Subjektyvuyjj garsj
(garsuma), matuojama sonais, btina skirti nuo objektyviojo garso stiprio (intensyvumo), matuojamo
vatais kvadratiniam metrui, ar garso lygio, matuojamo decibelais.’, Rytis Ambrazevicius, ,Tembras mu-
zikos psichologijoje”, Lietuvos muzikologija, 13 t., 2012, p. 6-21.

154 American National Standards Institute, sutr. ANSI, 1960, p. 45.

155 Rytis Ambrazevicius, ,TJembras muzikos psichologijoje”, Lietuvos muzikologija, 13 t., 2012, p. 6.

garso virpesiy amplitude, garsis
garso slégis, garso lygis (garsumas)
daznis » aukstis
trukme trukme

spektras

' = tembras
gaubtiné -Z

16. Objektyvieji (kairéje) ir subjektyvieji (desinéje) garso parametrai ir jy saveika./ Objective (left) and subjective (right) parameters

of sound and their interaction. (i$ / after: Rytis Ambrazevicius, ,Tembras muzikos psichologijoje”, Lietuvos muzikologija, 13 t.,, 2012, p. 6)

savybeés, kurias aprépia tembro savoka, i$sidésto daugiau negu vienoje psichologi-
néje dimensijoje; t. y. garsai nesiskiria tiesiog tembro kiekiu. Yra kelios fizikinés
dimensijos, kisdamos jos lemia tembro pokycius, sudétingai saveikaujancius tar-
pusavyje.“ Palyginus, kiti trys garsio, aukscio ir trukmés parametrai skiriasi tiesiog
Hkiekiu®, kuris iSreiskiamas vienetais: ,stipresni garsai — daugiau sonu, aukstesni
— daugiau oktavy, pustoniy ar centy nuo atskaitos tasko, ilgesni — daugiau sekun-
dziy.“*¢ Vertas démesio ir metaforiskas, ypa¢ vizualus tembro savokos atitikmuo
— spalva, koloritas arba garso kokybé. Tembras — tai kokybiné charakteristika,
todél jis atskiriamas nuo kity trijy (kiekybiniy) parametry, o garso spalvos ar
kolorito sgvoka jau artéja prie sinesteziniy ir jutiminiy savybiy. Muzikos psicho-
logas tembro apibudinima papildo ir specifine, jutimine — tembro atpazinimo
kategorija, kuri esant vienodiems kitiems trims parametrams leidzia klausytojui
atpazinti kalbétoja, dainininka, muzikos instrumenta.

Gilindamasis j tembro sandarg (il. 16) ir nagrinédamas, kurie i$ objektyviujy
garso parametry, (garso virpesiy amplitudé, daznis, trukmé, spektras, gaubtiné) tie-
siogiai ar ne jtakoja tembra ir jo atpazjstamuma, Ambrazevicius apraso jdomy, ir
nesudétinga eksperimenta atlikta Kennetho W. Bergerio 1964 metais. Muzikologas
»irasé jvairiy puc¢iamujy instrumenty, garsus, ,,nukirpo® po puse sekundés nuo garso
pradzios ir pabaigos, tada paprasé klausytojy (trisdesimties profesionaliy putiky)
atspéti instrumentus. Nors obojy atspéjo dauguma (28), apie fleitos garsa buvo jvai-
riausiy nuomoniy (atpazino tik vienas respondentas), o altinj saksofong identifika-
vo keturi respondentai, bet vienuolika spéjo, kad tai valtorna.“*s” Kity garso tyréju

eksperimentai tik patvirtino, kad tembro atpazjstamumui svarbiausia yra vadinama

156 [bid., p. 6.
157 Ibid., p. 9.
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garso ataka — tai pirmosios 6o garso milisekundziy. Ja pasalinus, ,nukirpus kaip
Bergerio eksperimente atpazjstamumas gerokai suprastéja. Taigi, jau galima teigti,
kad pati garso pradzia, garso ataka, turi tam tikry savybiu, padedanciy atpazinti
garso tembra. Anot Ambrazeviciaus, ,[p]sichoakustiniu poZitriu reik§mingos yra
kelios ataky savybés. Pirmiausia minétina atakos trukme, t. y. laiko tarpas, per kurj
virpesiy amplitudé pasickia maksimuma. Jei atakos trukmé nevir$ija 20-30 ms,
suvokiama, kad garso ataka ,kieta®. Ilgesné negu 50—60 ms ataka laikoma ,,minks-
ta“. Antra, atakoje gali buti stipresnis ar silpnesnis triukmo komponentas; daznai
kitoks negu stacionariojoje fazéje. Tuo paprastai skiriasi fleitos ir frikciniai styginiai
nuo variniy, puc¢iamujy. Ataka gali turéti tam tikrg viding ,struktara” — jvairis jos
komponentai gali kisti nevienodai.“ Visos $ios savybés turi jtakos tembro spalvai.
Aptardamas kity objektyviujy garso parametry poveikj Ambrazevicius pazymi, kad
didelés jtakos tembrui turi ir garso gaubtiné, t.y. garso pradzia — ataka ir pabai-
ga. Tai patvirtina jraso klausymo atbulai eksperimentas: ,juk jeigu gaubtiné ne-
turéty jtakos, sukant jrasa atgal skambesys nesikeisty, instrumentai buty lengvai
identifikuojami.“'s®

Taigi, garso gaubting sudaro garso trukmé nuo atakos iki tilimo arba pauzés, o
kitas svarbus objektyvusis parametras darantis poveikj tembrui yra spektras (il. 16
plati rodyklé). Spekeras — tai visy garso virpesiy amplitudziy ir ju formy isklotiné.
Ilgai buvo manoma, kad ,,tembras priklauso #ik nuo spektro®, nes ,,virpesiy formos
atitikmuo dazniniame atvaizde ir yra spektras®, taciau ,daugelis ,gyvuy“ garsy ne-
tenkina minéty salygu, todél tembro problema tampa kur kas sudétingesné“*s* —
teigia Ambrazevicius.

Aptardamas likusius objektyviuosius parametrus, muzikos psichologas pazy-
mi, kad garso stipris, o ypa¢ daznis (il. 17 plonosios rodyklés) taip pat turi jtakos
tembro suvokimui ir cituodamas Reinierj Plompa'® tembrui jvardinti naudo-
ja juslines-emocines kategorijas — ,zemy dazniy [grynieji] tonai i tiesy skamba
niariai, auks$ty — astriai“. Tuo tarpu garso stipris dél nevienodo klausos jautrumo

skirtingiems dazniams tembro suvokima veikia subjektyviai. Pavyzdziui, dél pe-

158 ,Toks paprastas eksperimentas pateikiamas klasikiniame akustiniy demonstracijy rinkinyje (Houtsma,
Rossing, and Wagenaars, 1987, demonstration 29). Johanno Sebastiano Bacho choralo natos perra-
somos atbulai, toks preparuotas karinys atliekamas fortepijonu ir jraSomas. Garso jrasas atkuriamas vél
atbulai - nuo pabaigos iki pradzios. Taigi galima tikétis, kad iSgirsime originalig choralo versija. Taip ir
yra, bet vietoj fortepijono girdime kazkokj vargony ar akordeono tipo instrumenta. Klausantis garso
atbulai pakito ne spektras, o garso gaubtiné — apsikeité vietomis ataka ir tilimas.”, ibid., p. 9.

159 Ibid., p. 8.

160 Ibid., p. 11.

riferinés klausos (psichoakustiniy vyksmy ausyje) netiesiskumuy iki vidinés ausies
sraigés labai stiprus garsas ateina jau pakitgs, tarsi pasvieséjes, o stipris pirminiy,
garsy saskambiai ausyje sukuria papildomus kombinacinius tonus, prisidedancius
formuojant tembra.

Analizuodamas Zmogaus balso tembro ypatumus, muzikos psichologas remia-
si tuo paciu ANSI tembro apibrézimu, o patj balsa nagrinéja kaip kalba, kuria
sudaro skirtingai tariami balsiai ir priebalsiai. Pagal tembro apibréZzima iSeina, kad
tariant tg patj balsj (2 ar 7) kitokiu auksciu iryskéja stabilios, ,nepriklausancias
nuo pagrindinio tono® dazniy juostos. ,, Tos juostos, tiksliau, balso tako rezonan-
sai, vadinami formantémis. Paprastai balsas [zmogaus] turi apie penkias forman-
tes. Taciau gerai Zinomas ir akustinéje fonetikoje jau seniai taikomas faktas, kad
balsio foneting kokybe lemia tik pirmujy dviejy formanéiy dazniai.“*¢* Kalbant
apie priebalsius, ju akustiné fonetika yra kur kas sudétingesné ir jvairesné. Taigi,
»priebalsiy fonetinj tembra — ju foneting kokybe — taip pat lemia spektro ir atakos
pozymiai.’s*

Apibendrindamas objektyviujy parametry jtaka tembrui ir remdamasis kity
mokslininky jZvalgomis Ambrazevicius, viena vertus, akcentuoja tembro priklau-
somybe nuo garso spektro ir gaubtinés, ypa¢ pirmosios gaubtinés fazés — garso
atakos, antra vertus, i$skiria — atpazinima ir panasuma kaip reik§mingus veiks-
nius. ,Gebéjimas atpaZinti garso $altinj (muzikoje — instrumenta), t. y. suvokti
tembrg, néra koks nors jgimtas, jis formuojasi per impliciting patirtj. Atmintyje
kaupiamos su garso Saltiniu siejamos psichoakustinés savybés, o nauja garsiné
informacija lyginama su jau esama.“’® Taip samonéje jrasomi kiekvieno garso
$altinio — balso ar muzikos instrumento — tembry ,Zzymenys®. Isgirdus visiskai
nauja, niekad negirdétg garsa, musy ,informacijos atpazinimo sistema jves [psi-
choakustines garso] savybes j lyginimo mechanizma, kuris desperatiskai bandys
lyginti jvestj su anksciau jgyta informacija. Jei $is lyginimo vyksmas bus nesé-
kmingas, galy gale Siai naujai, bet jau identifikuotai garso kokybei bus sukurtas
naujas saugyklos ,segtuvas*.

Taigi, pritariant psichoakustinei analizei ir Zvelgiant santykio su pasauliu, jo
ir saves jame suvokimo, kito ir saves pazinimo ir atpazinimo pozitiriu tembras
yra atsakymas j klausima, kas lemia kaip sakoma, tembras yra tarsi balso prasmé.
Juk pradzioje biitent i§ tembro, iki pradedant suvokti kas sakoma, mes nesa-

161 Ibid., p. 12.
162 Ibid., p. 13.
163 Ibid., p. 17.
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moningai stengiamés atpazinti nematoma garso skleidéja, identifikuoti rasj
(zmogus, gyvanas, instrumentas) ar individa. Net nejmanoma buty, klausant
kalbos ar arijos nesidomeéti, kas (platesne prasme) ja atlieka. Toks psichoakus-
tinis balso tembro suvokimas artimai siejasi su fenomenologine kanisko balso
samprata ir masy, paciy kanu ir, Zinoma, su emocijomis. Pasak Merleau-Ponty
»[klasdienis juslingumas yra suvokiamas kaip emociniy baseny mozaika, nuo
savyje uzdary ir tarpusavyje nesusijusiy dziaugsmo ir liadesio, kurie gali buti
paaiskinami tik kalbant apie kano sistemas.“*% Ir vél griztame nuo kiino prie
balso ir jo struktaros juslingiausios dalies — tembro, kuris daznai jvardinamas
emocijy terminais ir atvirks¢iai, vokalo ar oratorystés studijose — skirtingos
emocijos charakterizuojamos akustiniais parametrais. Pavyzdziui, dZiaugsmui
reiksti tempas reikalingas greitesnis ar létesnis, garso aukstis — daug didesnis,
diapazonas — platesnis, tembras — kvépciojantis, skardus, aukscio kitimas — ky-
lancios intonacijos ir artikuliacija — normali, o liadesiui tempas — Sick tiek létes-
nis, aukStis — Siek tiek maZesnis, diapazonas — Sick tiek siauresnis, intensyvumas
— mazesnis, tembras — rezonuojantis, aukscio kitimas — krintancios intonacijos,

artikuliacija — suvelta.'®s

II1.2.3. Vizualus potyris
Siuolaikinéms garso jrafymo ir atkiirimo technologijoms nuolat tobuléjant jau
tapo jprasta ne tik girdéti, bet ir ekrane matyti skaitmeninj garso ar balso vaizda,
vadinamajj garso takelj, ir zinoti, kad tembras virtes vienety ir nuliy deriniais taip
pat slypi jame. Taciau tikrovéje garso banga budama mechaninés kilmeés sklinda
vienodai | visas puses nuo savo pirminio tasko ir jai plisti reikalinga dujine, biri
ar skysta terpé, todél realios garso bangos vizualus panasumas su skaitmenine yra
tik dalinis. Daugelis filosofy ir mokslininky, tarp kuriy verta paminéti Galiléja
Galiléjy, Roberta Hooka, Ernsta Chladni*® tyrinéjo mechaning garso bangy pri-
gimtj ir apra$é¢ bandymus vizualizuoti garso bangas.

XX a. 7-8 deSimtmeciuose $veicary mokslininkui ir gydytojui Hansui Jenny'®”

pavyko susisteminti pirmtaky pasiekimus ir vizualizuoti garsa ir Zmogaus balsa

164 Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception. Translated by Colin Smith. London: Routledge &
Kegan Paul Ltd.,, 1978, p. 154, prieiga internetu: https://archive.org/stream/phenomenologyofpoomerl/
phenomenologyofpoomerl_djvu.txt, [interaktyvus, Zilréta 2016 07 31].

165 Rytis Ambrazevicius, Kalbos akustika glaustai, Kaunas: KTU leidykla Technologija, 2011, p. 69.

166 Prieiga internetu: https://monoskop.org/File:Chladni_1830_Akustik_Table_8.jpg#mediaviewer/FileChla-
dni_1830_Akustik_Table_8.jpg, [interaktyvus, ZiGréta 2016 09 23].

167 Prieiga internetu: www.cymatics.org/, [interaktyvus, Zilréta 2016 09 23].
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17. Chladni figtiros i$,,Chladni 1830 Akustik Table 8" / Chladni figures from,,Chladni 1830 Akustik Table 8

jvairiose terpése — nuo smélio iki vandens ar krakmolo. Jenny priskiriama bangy,
reiskinio savokos kimatika (gr. kyma — banga) autorysté. 1967—1972 metais isleis-

% mokslininkas nagrinéja garso bangy reiskinius ir

tose 2 tomy knygose Kimatika
ju taikyma gydytojo praktikoje. Vizualiems garso raisky tyrimams Jenny naudojo
jvairig techniky ir medziagas: dazniy generatorius, pjezoelektrinius stiprintuvus,
stovincias bangas, smélj, vandenj. Zmogaus balso bangoms stebéti mokslininkas
sukonstravo specialy jrenginj — tonoskopa'®, kurio pagalba kurtieji gali mokin-
tis taisyklingiau kalbéti. Tardamas garsa, pavyzdziui balsj O, kurtysis mato, kaip
tonoskope smélio smiltys suformuoja atitinkamg ornamentg ir gali jj lyginti su
girdinciojo istartu O ornamentu (il. 18). Bandymai patvirtino, kuo vizualiai pa-
nasesni kurciojo ir girdindiojo iStarty garsy ornamentai, tuo kurtysis aiskiau ir
$variau iStaria ta garsa. Jenny pazymi, kad vienos juslés pakeitimas kita, t.y. klausy-
mas akimis duoda gerus rezultatus ypa¢ Zmonéms netekusiems vienos i$ jusliy.'”°
Smeélis $iuo atveju labiau tinkama terpé nei vanduo, nes balsui nutilus ant mem-

branos susiformaves garso ornamentas islieka ir gali buti detaliau analizuojamas.

168 Hans Jenny, Cymatics. A Study of Wave Phenomena and Vibration, 2001, prieiga internetu: https://
monoskop.org/images/7/78/Jenny_Hans_Cymatics_A_Study_of_Wave_Phenomena_and_Vibration.
pdf, [interaktyvus, Zilréta 2016 09 27].

169 Tonoskopas — bigno membrana sujungta su kartoniniu vamzdziu. Ant membranos paskleidziamos
kvarco smiltys (smélis), kurios veikiamos garso bangy suformuoja rasta, ibid., p. 63.

170 1bid., p. 64.
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18. Balsiy ornamentai ant tonoskopo membranos. / The patterns produced by vowels on tonoscope membrane.

Jenny tikslas buvo, kuo nuodugniau i$studijavus kimatikos reiskinj, pritaikyti
ji gydytojo praktikoje. Mokslininkas eksperimentavo su jvairiomis terpémis ir
gaunamus balso ir garso vaizdy ornamentus siejo su garso aukséio jtaka, teigda-
mas, kad Zemo tono bangos kuria paprastus ir aiskius ornamentus, auksto tono
— tankius ir sudétingus, tadiau jo jzvalgos apie universaly trijy daliy — periodisku-
mo, ornamentiskumo, kinetikos — vibracijos fenomena, skirtingais lygiais egzis-
tuojantj visame kame — visatoje, gamtoje, kultaroje, zmoguje — leidZia numatyti
platesnes vizualios balso raiskos tyrimo galimybes ir sasajas.'”*

Vizualaus potyrio kontekste jdomus ir atvirkstinis vaizdo vertimo i garsa sary-
$io momentas, itin aktualus dirbant su aklaisiais tick nuo gimimo, tick kazkada
regéjusiais. Jungtiné mokslininky i§ DidZiosios Britanijos ir Olandijos universi-
tety grupé vadovaujama psichologo Alastairo Haigho'7* vysto papildytos realybés
projekta — vOICe'”?. Neregiai dévi akinius, kurie filmuoja aplinka ir skaitmeni-
nius pikselius veréia garsu perduodamu j ausines. Aklajam rega kompensuojama

itin sustipréjusias kitais jutimais kaip klausa ir lyta, todél po truputj vienu metu

171 ,Again and again, and in ever new forms, the cymatic method reveals the basic triadic phenomenon
which man can feel and conceive himself to be. If this method can fertilize the relationship between
those who create and observe, between artists and scientists, and thus between everyone and the
world in which they live, and inspire them to undertake their own cymatic research and creation, it will
have fulfilled its purpose.’, ibid., p. 126.

172 Alastair Haigh, David J.Brown, Peter Meijer, Michael J. Proulx, ,How well do you see what you hear?
The acuity of visual-to-auditory sensory substitution”, in: Frontiers in Psychology, 2013, prieiga internetu:
www.researchgate.net/publication/240306966_How_well_do_you_see_what_you_hear_
The_acuity_of_visual-to-auditory_sensory_substitution, [interaktyvus, zilréta 2016 12 29].

173 Prieiga internetu: www.seeingwithsound.com/, [interaktyvus, zilréta 2016 12 29].

liesdamas ir filmuodamas supancia aplinka neregiantysis per keleta ménesiy is-
moksta matyti ausimis. Tiriant aklujy smegeny veikla stebimas Zymus sri¢iy at-
sakingy uz vizualy suvokimg suaktyvéjimas, kuris nenaudojant akiniy pranyksta.
Projektas patvirtina tarpjuslinj sarysio svarba, kuri atsiskleidzia $iuolaikiniy tech-
nologijy déka, kai nuo gimimo aklas zmogus jdarbindamas klausa geba iSgyventi
vizualius potyrius.

Dar viena jusliné sasaja, kurig galima bty jvardinti psichoakustiniu balso
potyriu, i$ry$kéja mano 2015 mety atvirame dizaino karinyje Typographic Jazz
(il. 19). Akustiniu aspektu karinys kiek netikétas, nes yra visiskai begarsis, nors
jame jdarbintas balsas ir jo tembras. Balsas kaip garsas naudojamas tik pacioje
karybinio proceso pradzioje, kai jraomi atskirai iStarti Zodziy Typographic Jazz
balsiai ir priebalsiai. Irasyti balsiai -Y-O--A--I- -A-- ir priebalsiai T-P-GR-F-C
J-ZZ vizualizuojami jungiant jvairius metodus ir medZiagas: jprasta kimati-
kos eksperimentams terp¢ — vandenj, garsiakalbj, i kurj perduodamas jrasas,
specialy metalinj kvadrato formos inda ir patentuota'’* t¢stinio garso vertimo
vienu vaizdu technologija. Unikali technologija skaitmeninj garso takelj paver-
Cia vertikaliai ir visa jrase esanti garso informacija nuskaitoma bei suskamba
garsiakalbyje ir atsikuria vandenyje vienu metu. Vibruojantis vandens pavirsius
atkurdamas garso bangas vizualiai pateikia objektyviuosius — daznj, trukme,
spektry ir, tikétina, subjektyvujj balso parametra — tembra. Vandens bangomis
virtusi balsiy bei priebalsiy akustiné informacija fotografuojama ir galima teig-
ti, kad kadre uzfiksuojama vizuali psichoakustiné informacija. Karinj sudaro
vizualizuoty balsiy ir priebalsiy fotografijos bei ZodZiy stalas, ant kurio Zitrovas
pats délioja individualia zodzZiy Tjpographic Jazz versija, naudodamas balsiy ir
priebalsiy korteles. Peré¢jimas nuo girdimo link regimo balso ir galimybé vizua-
liai ,kalbeti“ jtraukia Zitrova, jis dalyvauja tiek karybos procese, tiek gaudamas
rezultata, tampa atviro kirinio bendraautoriumi ir jgyja asmeninés psichoakus-
tinés patirties. Viena vertus netradicinis dizaino atviro karinio potyris, kada
viena juslé — balsas suvokiama per kita — rega ir galimybé Ziarovui paciam ,kal-
béti“ karinyje atskleidZia balso potyrio sinergiskuma ir universluma, kita ver-
tus, potyrio vaizdiné raiska i$ dalies atliepia ir dizaino paskirtj — skatina karinio
dalyvio psichoakusting refleksija, meno Ziniy ir patirties mainus bei tenkina

karybinés realizacijos poreikj ir galbut ugdo asmenybés savizina.

174 LR valstybinis patenty biuras, patentas Nr. 6058, Sistema vizualiniam akustinés informacijos
atvaizdavimui, prieiga internetu: www.pb.gov.lt/index.php?|=lt&n=1408&kas=rez, [interaktyvus, zilréta
2013 05 17]
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19. Ruta Mickiené, Typographic Jazz, 2015

Taigi, siekiant kuo jvairiapusiskiau apzvelgti balsa ir ypa¢ tembre slypincia
jo prasme, kuri galbat baty lengviau iSkoduojama analizuojant vizualizuota
balsa, t. y. jo supratimg klausa papildant regos jusle, apzvelgiamas dar vienas —

emocinis balso potyrio aspektas.

II1.2.4. Emocinis potyris
Golemanas, nagrinédamas emocinj intelekta ir jo sudétines dalis (savirefleksija,
empatija, socializacija), zmogaus balsui ir batent kaip sakoma prasmei skiria svar-

bia vieta:

Racionaliojo proto raiskos priemoné yra kalba, tuo tarpu emocijos reiSkiamos nezodiniais ba-
dais. Jeigu Zmogaus zodZiai neatitinka intonacija, gestais ir kitomis nezodinémis priemonémis
reiSkiamy emociju, tiesa daznai galima suprasti ne i§ to, kas sakoma, o i$ to, kaip sakoma. Tiriant
bendravimg paprastai laikomasi taisyklés, jog per 9o proc. emocinés informacijos pateikiama
ne Zodziais. Paprastai nesamoningai suvokiame, tarkim, balse atsispindintj nerima ar judesiy

i8duodama susierzinima. Nezodinés raiSkos supratimo jgiidziai dazniausiai jgyjami savaime.'”s

Zinoma, #velgiant labiau apibendrintai, kalba ir balsas jdarbinami tik esant,
pasak Landowski, ,komunikacinei basenai®, o emocija galima ir komunikuojant
ne tik su gyvu subjektu, o, pavyzdziu, su meno kariniu. Tadiau, zvelgiant i§ emo-
cinio intelekto pozicijy, empatija, kuri yra viena svarbiausiy jo sudedamujy daliy,
gimsta tik esant ,.komunikacinei busenai“ tarp Zmogiskujy subjekty, kai ,,nusto-
jama matyti kita kaip kazkur ten, tam tikru atstumu pastatyta kaina-objekta; prie-
$ingai, jis uz¢iuopiamas, pajuntamas, taip sakant, i$ vidaus kaip toks, kuris ir pats
junta, zodziu, kaip kiainas-subjektas“.””® Landowski, remdamasis Jean-Jacques
Rousseau, kalbéjimo ar balso intonacijas, skleidziamas kito kiino (konkrediai,
balso) laiko itin reikSmingomis, nes jos ,jsiskverbia iki pat masy Sirdies gelmiy ir
be musy valios sukelia joje judesius, kurie tas intonacijas i$judina, ir priveréia mus
pajusti tai, ka girdime®.'”7

Taigi, balsas ir klausa yra tiesiogiai susij¢ su emociniu intelektu dar ir todél,
kad kalbéjimo/klausymo pajutimo, t.y. suvokimo metu aktyvuojama naujoji
smegeny zieve, ypac uz kalbg atsakingos smegeny sritys, kuriy paskirtis — i$skir-
ti bei jvardyti kilusias emocijas."”* Zvelgiant giliau, pacia balso ir emocijy rysio
esme galima buty jvardinti tembrg (atakq ir gaubting) ir empatija, kada net

menkiausia balso ataka klausanciajam i$$aukia juslinj atsaka, nebatinai balsinj,

175 Daniel Goleman, Emocinis intelektas, verté Mindaugas Bal¢itinas, Rasa S¢ekaturovaite, Giedré Simonélyte,
Vilnius: Presvika, 2009, p. 123.

176 Eric Landowski, Prasmé anapus teksto. Sociosemiotinés esé, verté Paulius Jevsejevas, Vilnius: Baltos lankos,
2015, p. 160.

177 Ibid., p. 160.

178 Daniel Goleman, Emocinis intelektas, verté Mindaugas Bal¢itinas, Rasa S¢ekaturovaite, Giedré Simonélyte,
Vilnius: Presvika, 2009, p. 68.
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bet neabejotinai kaniska. Galima teigti, kad bitent tembro atakoje ir gaubti-
néje uzkoduojama emocija ir iskelti prielaida, kad jy akustinj suvokima klausa
papildzius rega, t.y. suteikus galimybe¢ kaip sakoma ,girdéti® vizualiai, suvoke-
jas igyty universalesnj jsiinkaravimo jrankj, leidZiantj patirti, stebéti ir suprasti
savo emocinj patyrima.

Ar vizualaus dizaino atviras karinys gali tapti psichoakustiniu emociniu si-
inkaravimo jrankiu, leidzianciu stebéti ir reflektuoti asmenines emocijas ir taip
ugdyti emocinj intelekta? Ar vizualioje balso raiskoje jmanoma rasti emocijy
koda? Kognityvinés psichologijos profesoriaus Stepheno E. Palmerio su koman-
da nuo 2008 m. vykdomi emocijy ir meno kalbos — spalvy, formuy, garso — tar-
pusavio rysio tyrimai'?® leidzia  $iuos klausimus atsakyti teigiamai, tuo labiau,
tai sustiprina faktas, kad nuo 2014 m. tyrimus pradéjo remti Google koncer-
nas, kuris ypatingai domisi vartotojy emocijy nustatymu, zinoma, marketingo
tikslais. Kad menas sukelia emocijas ir tuo paciu gali padéti jas suvokti teigia
Palmerio ir Arthuro P Shimamuros estetiniy emocijy teorija. Autoriai stipriai
iSplecia individualias estetines emocijas, tvirtindami, kad tai ne vien malonu-
mas, lengvumas ar mégimas, ir, kad visos emocijos gali bati estetinés emocijos,
jskaitant doméjimasi, baime, géda, kalte, pyktj ar bjauréjimasi. Menas siekia
provokuoti, prieStarauti, jkvépti, sujaukti, intriguoti. Nemaza dalis jdomiau-
siy estetiniy, emocijy yra negatyvios. Kartais menas supykdo Ziarova.™° Taigi,

181

galima prielaida, kad Vizualaus suvokimo ir estetikos laboratorijos™* vadovauja-

mos Palmerio 2014 m. tyrime nustatytos emocijy grafinés raiskos yra vizualus
emocijy kodas, kurj galima taikyti i$koduojant balso vizualizacijas. Tyrimas**
pateikia 44 grafines raiskas keturioms bipolinéms emocijoms — linksmas / lia-
dnas ir ramus / piktas.

Vizualas emocijy, atitikmenys nustatomi remiantis Palmerio laborato-
rijos 2013 m. nesinestezinémis muzikinio tembro ir spalvos koreliacijos

tyrimo'® i$vadomis.

179 Vizualaus suvokimo ir estetikos laboratorija vadovaujama mokslininko Stepheno Palmerio vykdo
tyrimus pojlciy ir estetinio suvokimo srityse, prieiga internetu: http://socrates.berkeley.edu/~plab/
MVE.html, [interaktyvus, ZiGréta 2016 03 15].

180 ArthurP.Shimamurair Stephen E. Palmer, ,Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience”,
in Oxford Scholarship Online, 2012, p. 14.

181 Prieiga internetu: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/people.html, [interaktyvus, ziréta 2016 03 15].

182 Prieiga internetu: http://socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/vss-2014/Malfattietal(VSS2014).v2.pdf, [inte-
raktyvus, zilréta 2016 03 15].

183 Prieiga internetu: http://socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/Griscom&Palmer-VSS2013.pdf, [interaktyvus,

zidréta 2016 03 15).
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20. Palmerio laboratorijos emocijy grafinés raiskos lentelé,. fragmentas i5 2014 m. tyrimo /

20. Palmer’s lab table of graphic representation of emotions. Fragment from 2014 research

Susiejant Palmerio laboratorijos 44 emocijy grafines raiskas (il. 20) su astuo-
niomis pagrindinémis Plutchiko teorijos emocijomis, paskirstant jas pagal ketu-
rias bipolines emocija, sudaroma tarsi vizuali emocijy abécélé ar sistema (il. 21).
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Visual emotions of Palmer’s lab distributed according to eight emotions of Pluthchik’s theory

Analizuojant vizualiy emocijy sistema matomas akivaizdus skirtumas tarp
liadesio, nuostabos, baimés, pasitikéjimo ir dZiaugsmo, smalsumo, pykcio, bjau-
réjimosi. Pastarosios keturios emocijos yra grafiSkai sudétingesnés, o dziaugsmas
ir pyktis i$siskiria grafiniy formy simetriskumu, tuo tarpu liadesio ir nuostabos

linijinés formos a$tresnés nei baimés ir pasitikéjimo. Vengciau tiesiogiai sieti gra-
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finés formos sudétinguma su emocijos sudétingumu, tik galima prielaida, kad
dziaugsmas ar pyktis emocionaliau reiskiami nei lidesys ar baimé ir balsas tai
aiskiau perteikia. Taip pat Sios grafinés emocijos neatspindi emocijos intensyvu-
mo, tadjau tai pirmasis zingsnis j vizualig akusting emocijy sistemg ir atliekant
tolimesnius tyrimus aiSkéty naujos prieigos.

Viena i$ galimy prieigy susiejanti aptartus fenomenologinj, psichoakustinj ir
emocinj balso potyrius bity atviras vizualaus dizaino karinys.

I11.3. Psichoemociniy dizaino kiiriniy kontekstas

Ar dizainas ir vizualus dizainas yra tinkamiausias laukas vizualiam balso potyriui? Dél
savo utilitarinés paskirties ir galimybés susieti skirtingas laukus bei patirtis dizainas
leidZia tikslingai plétoti tyrima jvedant vis naujus, patogesnius jrankius bei metodus, o
atviras dizaino karinys, jtraukdamas vartotojg j savo balsu reiskiamy emocijy stebése-
ng, viena vertus patenkina karybinés savirealizacijos poreikj, kita vertus suteikia Ziniy,
ir emocinés patirties refleksija. Siuolaikinés technologijos dar labiau praplété atviro
karinio dizaine galimybes, vizualus balsu reiSkiamy, emocijy, suvokimas i$plecia psi-
choakustinj potyri, griZztamasis rysys, kuris svarbus tyrimo testinumui, gaunamiems
rezultatams ir karinio tobulinimui, integruojasi j kairinj ir dalyviui tampa beveik ne-
pastebimu. Kalbu apie dizaino atvirg karinj — jprasta, kasdien vartojama mobiliaja
programeéle, kuri apjungty klausg ir rega, balsa ir emocijas, teikty vizualia emocijy
stebésenos statistika ir tenkinty savirealizacijos poreikj. Apzvelgiant pastarujy keleriy,
mety, mobiliujy programéliy lauka matomas nuolatinis milZiniskas kiekybinis augi-
mas, taciau garsg vizualizuoja tik kelios, o balso vizualizavimo programéle pavyko rasti
vienintele CymaScope™, besiremiancia kimatikos reiskiniu. Emocijy ir nuotaiky ste-
bejimui skirty programeéliy yra daug, ta¢iau verta paminéti nebent Bellabear (il. 22).
Tai moterims skirtas juvelyrikos papuosalas Leaf— lapas, kuris fiksuoja moters ritma,
miego, aktyvumo, ramybés, vaisingumo ciklus ir siunc¢ia duomenis j mobiliaja pro-
graméle, pateikiancia gyvensenos statistika, perspéjimus dél galimy cikly sutrikimu.
Papildomos funkcijos papuosalui suteikimas ir jungtis su mobiliaja programéle, kuri
jautriai fiksuoja ir i$samiai sistemina gaunamus moters organizmo pokycius, i$skiria

Leafi§ gausybés pavirSutinisky emociju, nuotaiky, savijautos stebéjimo programéliy.

184 JAV mokslininky grupés vadovaujamos John Stuart Reid sukurta mobilioji programélé CymaScope
App vizualizuoja momentinius pianino garsus ir pagal juos vartotojo balsa. Prieiga internetu: www.
cymascope.com/cyma_research/cyma_app.html, [interaktyvus, ZiGréta 2016 05 17].

185 Prieiga internetu: www.bellabeat.com/leaf, [interaktyvus, ziGréta 2016 05 17].

22. 15manus moters cikly stebéjimo papuosalas Leaf sujungtas su mobiliaja programéle /

Leafis a smart jewelry piece for woman’s health monitoring

23.Taktilinis rinkinys psichoterapeutui — Jrankiai terapijai / A tactile toolkit for psychoterapist — Tools for Therapy

Kad psichoemociné gerové $iuolaikiniam zmogui yra itin aktuali patvirtina ir
akademiniai darbai. Nyderlandy Eindhovenono Dizaino akademijos studentés
Nicolette Bodewes baigiamasis darbas Jrankiai terapijai (angl., Tools for Therapy)**¢
padeda tiek psichoterapeutui, tiek pacientui uzsiémimy metu aiskiau perteikti
situacijas, jausmus ir nuotaikas. Jrankius sudaro du rinkiniai, vienas — jprasti balti
dviejy skirtingy dydziy kubai, cilindrai ir sijos, kitas — 12 objekty-metafory, ku-
rios sukurtos i$ skirtingy medziagy remiantis Jungo archetipy teorija. Visi abie-
ju rinkiniy objekrtai yra tarsi gairés ir pacientas pats nusprendzia, kas bus kas.
Sis komunikacinis dizaino produktas turi atviro kirinio bruoZy: interaktyvuma,
griztamajj ry$j, dalyvio saviraiska, funkcionalumg ir gali bati jvardintas dizaino

atviru kiriniu (il. 23).

186 Prieiga internetu: www.dezeen.com/2016/11/04/tools-for-therapy-nicolette-bodewes-tactile-object
-psychotherapy-dutch-design-week-2016/, interaktyvus, [ZiGréta 2016 11 04].
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Norint issiaiSkinti, ar balsas/garsas kaip psichoakustinis emocinis kiinas pati-
riamas meno ir dizaino kariniuose, kaip jis dalyvauja ir koks jo meninis jdarbini-
mas apzvalgai pasirinkti skirtingi kariniai, leidZiantys aptartais aspektais apzvelgti
palyginti nedidelj (vélgi vizualiai suvokiamy kariniy atzvilgiu) balso/garso kiri-
niy konteksta'®”. Samoningai nebuvo pasirenkami vokalo, oratorystés ar teatro
meno kuriniai, nes juose balsas, kalba, ZodZiai vienu metu yra kas ir kaip, o Zia-
rovo-klausytojo komunikacing, psichoakusting ir emocing buseng lemia atlikéjo
apgalvotas ir kontroliuojamas balso valdymas; Sio tyrimo tikslas — ne artikuliuoti
zodziais, o vien balsiniai potyriai. Siekiama atskleisti kuo jvairesnes balso ir garso
panaudojimo vizualiame mene ir dizaine galimybes ir pagristi prielaida, kad ke-
letos skirtingy zmogaus jutimy (klausos, regos, lytos) jdarbinimas meno karinyje
praplecia karinio poveikj Zitrovui, kai kuriais atvejais jtraukdamas jj j karybinj
ir beveik visais — | mastymo, savgs ir pasaulio suvokimo procesg ir taip daro jtaka
jo gerovei.

Aptarti kariniai jprasmina somaestetiniy emocijy svarba Zitrovui/dalyviui,
kariniui ir visam meno laukui apskritai. Tai dar sykj patvirtina, kad Zmogaus
balsas kartu yra puikus kiirybos jrankis ir objektas ir tik nuo menininko poziirio
priklauso, kokiu balsu jis kalbés suvokéjui. Sis aspektas islieka svarbus perkeliant
somaestetinius atviro karinio klausimus i§ grynojo ekspozicinio meno | siaures-
nj dizaino lauka. Utilitariné dizaino paskirtis dar glaudziau susijusi su juslémis.
Tokios dizaino sritys kaip objektu, grafinis, drabuZiy, maisto, paslaugy dizainas
nuo pat jy atsiradimo yra glaudziai susijusios su somaestetiniu poZitriu, o atviras

'8 ir batent jo somaesteti-

karinys dizaino lauke taip pat vis intensyviau jsitvirtina
nis emocinis aspektas gali tapti svaria atSaka j asmens gerovés lauka. Atviras kari-
nys kaip rizoma, tiek jtraukiant Zitirova j kiirybos procesa, tiek gaunant rezultata,

dizaino lauke be universalios estetinés, turi turéti funkcionalig paskirtj.

187 I8skir¢iau keliaujancia Wellcome Collection paroda (2016 04 14-07 31, Londonas) This Is A Voice skirtg
ig§imtinai neverbalinio balso tyrimams. Siuolaikiniy menininky, vokalisty darbuose pateikiami medicini-
niai ir antropologiniai tyrimai, atskleidziama balso galia iki ir uz zodziy. Parodos prieiga internetu:
http://wellcomecollection.org/thisisavoice, [Zilréta 2016 08 01].

188 Rata Mickiené, ,Profesinio vaidmens slinktys: viena dizaineriy karta Vilniuje®, in: Tekstai apie dizaing:
lietuviski ir tarptautiniai kontekstai, sudaré Karolina Jakaité, (ser. Acta Academiae Artium Vilnensis, 61),
Vilnius: VDA leidykla, 2011, p. 140-154.
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24. Atviro kirinio rizoma /

teorija Rhizome of open work







TEORINIO ATVIRO KURINIO MODELIO VIZUALIAME
DIZAINE TAIKYMAS KURYBINEJE PRAKTIKOJE

Teorinis atviro kirinio modelis dizaino lauke jgyja prasme, kai jo veikimas isbando-
mas ir pasiteisina kiirybinéje praktikoje. Trijuose kaip rizomos atSakos tarpusavyje su-
sijusiuose projektuose funkcionuoja visi pagrindiniai atviro karinio struktaros bruo-
zai — dalyvavimas, saviraiska, komunikacija ir transformacija. Taip pat pagal kiekvieno
projekto specifika ir sasaja su pasirinktu lauku jdarbinami papildomi bruozai — tai
interaktyvumas, tgstinumas, minimaliy kompetencijy poreikis ir isliekanti griztamo-
jo rysio galimybé. Estetinis kodas kaip vienas svarbiausiy dizaino aspekty isreikstas
visuose trijuose projektuose, o estezinis santykis ir somaestetinés savybés labiausiai
atsiskleid dviejuose paskutiniuose — Aqua Lingua ir Emo projektuose. Pastaruosiuose,
o ypa¢ Emo, samoningai sickiama emocinio intelekto stebéjimo ir ugdymo funkcijy
integravimo j modelio struktara; tai skatinty atviro karinio dalyvio gerovés progresa.

Pirmasis teorinio atviro karinio modelio veikimo i$bandymas — tai projektas
wwuw.atvira.info, kuriame bendraautoriumi tapes dalyvis jsitraukia j procesa ir pats
renkasi, kokig radio bangy nesama audio informacija jam aktualizuoti. Antrasis,
Aqua Lingua (lot. vanduo, kalba), jau koncentruojasi  kitos prigimties audio in-
formacija — Zmogaus balsa (lot. vox) ir jo vizuali raiska. Treciasis, Emo, ieSko emo-
cinés informacijos balso informacijoje ir bando pagrjsti hipoteze, kad egzistuoja
griztamasis rySys tarp kirinio ir emociju, ir kad reflektuotos emocijos gali tapti tick
karéjomis, tiek gerovés ugdytojomis. Visi trys projektai yra tarpusavyje susije, tarsi
rizomos nehierarchinés atsakos. Kiekvienas juy gali egzistuoti savarankiskai ir ,,leisti“
naujas at$akas | meno, dizaino, mokslo ar socialinius laukus.

Jungtinio projekto info-vox-emo tikslas — pagristi tiriamojo darbo jzvalgas ir hi-
potezes kirybinéje praktikoje, vizualiai pateikti rizoming atviro karinio struktiirg
kartu atskleidZiant i§ pirmo Zvilgsnio tarpusavyje nesusijusius, bet vizualaus dizai-
no atviro kirinio modelio veikimui svarbius funkcijos, estezinio santykio, estetinio
kodo, technologijos panaudojimo emocinio intelekto ugdymui aspektus. Karinys

info-vox-emo prasme jgauna vientisoje ekspozicinéje erdvéje.
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1. Atviro kirinio info-vox-emo rizomos schema /

The scheme of rhizome of open work info-vox-emo




1. Tarpdalykinio meno lauke — www.atvira.info

Pirmasis bandymas teorinj atviro kirinio modelj pritaikyti dizaino laukui de-
monstruoja jo rizominés sandaros savybe atsisakoti j kitus laukus ir funkcionuoti
ne tik dizaino, bet ir tarpdalykiniame lauke. Paskirties nepanaudotai informacijai
suteikimas priskiria projekta dizaino laukui, o proceso metu gimstantis esteti-
nis kodas bei pagautos informacijos sustabdyty vaizdy ekspozicija kuria kirinio
verte. Atviras karinys perzengiantis dizaino lauko ribas ir jgyja kity meno sriciy
(fotomediju, filmo karimo) bruozu.

Projekto idéja kilo i prielaidos, kad Zzmogus gyvena nuolat skleisdamas jvai-
riausio daznio vibracijas, pradedant kaniSkais Sirdies ir visy organy virpesiais,
balsu, ir baigiant nematomais, nelabai pazjstamais ir pripazjstamais nuojauta,
mindiy skaitymu ar telepatija. Supanti gamta taip pat nuolatos vibruoja ir visos
Sios vibracijos sklinda nematomomis, kartais jau¢iamomis bangomis. XIX-XX a.
iSradus telegrafa, radija, telefona, televizoriy ir pagaliau interneta, priemones,
kurios gaudo ir siuncia bangas, paaiskéjo, kad Zmonija egzistuoja pastoviame
bangy lauke, kad patys budami siystuvais ir imtuvais ir savo sukurty rysio prie-
moniy pagalba perduodame jvairiausia bangy nesama energija arba informacija.
Kurdama interneting televizija — www.atvira.info — remiuosi prielaida, kad egzis-
tuoja beribis informacinis laukas, sklindantis bangomis, ir kad bet koks Zzmogaus
sukuriamas produktas, varztas, romanas, filosofiné teorija, hadrony greitintuvas
ar tapybos darbas yra reikiamu momentu pagauta, susintetinta informacija, at-
ne$ta bangomis. Tai, kad bangos yra puikios informacijos nes¢jos, patvirtina ir
nuolat tobuléjancios rysio technologijos. Iki $iol yra atrastos ir Zinomos dvi bangy
rasys: mechaninés ir elektromagnetinés. Jos turi daug bendry bruozu, bet turi ir
skirtumy. Visos bangos perduoda energija nepernesdamos terpés (medziagos),
tik mechaniniy bangy atveju (garso, vandens bangos) sklidimui batina tamprioji
terpé (dujos, skystis, kieta medziaga), o elektromagnetinés bangos (Sviesa, radijo
bangos) gali sklisti ir vakuume. Abiem atvejais bangavimas yra pasikartojantis
judéjimas arba svyravimas laike ir erdvéje. Puiki elektromagnetiniy bangy savy-
bé yra ta, kad jos gali dideliais atstumais pernesti informacija, kurios tiesioginis
sklidimo atstumas yra palyginti nedidelis. Bet kokio imtuvo veikimas geriau su-
vokiamas, pasitelkus Zirgo ir raitelio pavyzdj, kur zirgas — elektromagnetinés, o
raitelis — garso bangos. Imtuvas pasiima tik raitelj, t.y. garsing informacija, o ji
atnesgs zirgas arba elektromagnetinis signalas paleidziamas.

Taigi aplinkoje sklendzia daugybé nepanaudotos informacijos, pernesamos
bangomis ir tik nuo imtuvo (Zmogaus, radijo, telefono ir t.t.) jautrumo ir nusta-

tymy priklauso, kokia informacija sugaunama.

2. Ruta Mickiené, www.atvira.info, KB 21 m, stop kadras, 2012, (B — kapomkue go/Hel (rus. trumposios bangos) /

Rata Mickiené, www.atvira.info, KB 21 m, stop frame, 2012, KB — kopomxue osHel (russ. shortwaves)

3. Ruta Mickiené, www.atvira.info, (B 53 m, stop kadras, 2012, (B — qpedrue soHel (rus. vidutinés bangos) /

Rita Mickiené , www.atvira.info, (B 53 m, stop frame, 2012, (B — cpednue gosmHel (russ. middle waves, AM)



]

4. Ruta Mickiené, www.atvira.info ekspozicijos galerijose ,Titanikas’, ,Akademija“, 2012, 2013 /

Rata Mickiené, www.atvira.info expositions in gallery, Titanikas", , Akademija®, 2012, 2013

Sumanymas vizualizuoti t3 nepanaudota, atvirg informacija, taikant teorinj
atviro kiirinio modelj suteikia zitrovui galimybe dalyvauti meno projekte, t.y.
pasigauti savo informacija neSama radijo bangomis. Kad visas procesas jgauty pa-
skirtj ir kad daugiau suvokéjy galéty interaktyviai stebéti ir jsitraukti, sukuriama
televizija www.atvira.info, tiesiogiai transliuojama internetu.

Projekte radijo imtuvu VEF gaudoma laisva, nepanaudota informacija (,, triuks-
mas®), esanti tarp jprastai veikianciy radijo stociy ir pagautomis bangomis gar-
siakalbio pagalba virpinamas vanduo, t.y. atnesta nematomy, elektromagnetiniy,
bangy (Zirgo) garsiné informacija (raitelis) ver¢iama matomomis mechaninémis
vandenyje sklindan¢iomis bangomis. Vandens bangy atkuriama informacija fil-
muojama ir vienu metu rodoma jos projekcija ir transliacija internetu. Ziarovas,
keisdamas radijo bangy daznj ir garsuma stebi, kiek nepanaudotos informacijos
sklendzia erdvéje ir kokias struktaros slypi radijo ,triuk$me®. Pagavus ir atsirin-
kus savo ,informacija“, vaizda galima paversti stop kadru. Visa transliacija jraso-
ma | www.atvira.info archyva. Prisijunggs prie internetinio tinklalapio Zitirovas
gali bet kada perziaréti arba atsisiysti savo ar kity dalyviy sugauta informacija.
Sovietinis VEF radijo imtuvas pasirinktas neatsitiktinai, nes jis gaudo jvairesniy,
diapazony bangas — vidutines, ilgasias, trumpasias ir ultratrumpasias ir neturi FM
bangy ruozo, kuriame jprastinés radio stotys seka viena po kitos ir beveik nelike

laisvy dazniu.

5. Ruta Mickiené, Aqua Lingua projektas, Typographic Jazz, istarty balsiy -Y-0--A--I- -A-- vizualizacija, 2015 /

Rita Mickiené , Aqua Lingua project, Typographic Jazz, visualisation of uttered vowels -Y-0--A--I- -A--, 2015

2. Socialiniame lauke — Aqua Lingua

Projektas Aqua Lingua — tai atviro karinio rizomos at$aka j artima dalyviui
socialinj lauka. Projekte atkuriama ir analizuojama nebe laisva ar nepanau-
dota informacija, o artikuliuota — Zmogaus balso vaizdiné raiska. Karinio
atvirumas ne tik islieka, bet ir prasiple¢ia: dalyvis jau ne tik stebi ir pasi-
renka nepanaudotos informacijos (triuk§mo) vizualizacijas, o kuria jas pats
jas — balsu tariamais zodziais, melodija ar muzikos garsais ir tampa naujos
komunikacijos bendraautoriumi bei interpretatoriumi. Projekto meninis ir is
dalies mokslinis veikimas grindZiamas specialiai sukurta testinio garso verti-
mo vienu vaizdu technologija, kuri audio jrasa i$skaido iki pradiniy elementy
— dazniy, naty ar fonemuy. Patentuota Sistema vizualiniam akustinés infor-
macijos atvaizdavimui' horizontaly skaitmeninj audio jraso takelj pavercia
vertikaliai ir visi garso dazniai esantys jrase yra nuskaitomi per sekundés dalj
ir perduodami j garsiakalbj. Vanduo, esantis rezonansiniame inde, jmontuo-

tame | garsiakalbj, pradeda vibruoti ir atkurti daznius. Vibruojantis vandens

1 LR valstybinis patenty biuras, patentas Nr. 6058, Sistema vizualiniam akustinés informacijos atvaizdavimui,
prieiga internetu: www.ypb.gov.lt/index.php?|=lt&n=140&kas=rez, [interaktyvus, Zilréta 2013 05 17].
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6. Ruta Mickiené, Aqua Lingua projektas, Typographic Jazz, iStarty priebalsiy 7. Ruta Mickiené, Aqua Lingua, balsu iStarty

T-P-GR-F-C J-ZZ vizualizacija, 2015 / Ruta Mickiené , Aqua Lingua project, fraziy,Matyk ka girdi” (viruje) ir, Viskas yra
Typographic Jazz, visualisation of uttered consonants T-P-GR-F-C J-ZZ, 2015 gerai” (apacioje) vizualizacijos, 2014 / Aqua
Lingua, voice visualisations, 2014
pavir$ius ap$viec¢iamas spalva ir fotografuojamas (il. 5-6-7). Kiekvienam au-
dio jrasui padaroma apie 10-15 kadruy, i$ kuriy atrenkamas vizualiai i$rais-
kingiausias. Nematomos, tik klausa suvokiamos Zzmogaus balso informacijos
vertimas vaizdu suteikia naujy Ziniy, pojuciy ir patirties, ple¢ia komunika-
cijos galimybes. Lyginant su www.atvira.info Siame projekte keiciasi medija.
Momentinius daznius atkurianti video projekcija keiéiasi j testinio garso visus
daznius fiksuojantj statinj kadra. Ty. jei nuolat gaudoma radijo imtuvu ir
filmuojamg laisva informacija Zitrovas galéjo rinktis, stebéti jos kaitg pro-
jekcijoje, interaktyviai dalyvaudamas fiziskai ar ziarédamas internetinéje TV
transliacijoje on-line, kai pats procesas jvardinamas kaip rezultatas, tai Aqua
Lingua projekte samoningai pasirenkama statiska audio informacijos fotofik-
sacija. Atviro kirinio dalyvio/autoriaus sukurtas ir jradytas garsas yra testinis
laike ir sudarytas i§ begalés skirtingy dazniu, kuriy girdimasis suvokimas taip
pat yra testinis, o fotografija jprasmina momentinj testinés audio informa-
cijos suvokima rega. Garso jrasui sugeneruojamas QR (quick response, angl.)
kodas, kurj nuskaicius i$maniuoju telefonu galima vienu metu girdéti tgstinj
garsg ir matyti jo momenting vaizding i$raiska. Tokiu badu fiksuojami tos

pacios balso informacijos skirtinga laikiné iSraiska ir jos suvokimo budai.

3. Vizualaus dizaino ir meno Zmogaus gerovei lauke — Emo

Trediasis projektas — tai atviro kirinio rizomos at$aka | siauresne socialinio lauko
sritj — meno zmogaus gerovei lauka. Emo jdarbinami pirmujy dviejy projekty, i$-
tekliai: audio informacijos vizualizavimo patirtis, patentuota technologija ir kartu
atviram kariniui suteikiama kokybiskai nauja funkcija — kurti, stebéti ir reflek-
tuoti individualias emocijas ir taip ugdyti asmenj emocinj intelekta.

Mano pacios keleta mety atlickamas meninis tyrimas vizualizuojant jvairiy
zmoniy balsus 1émé $iy, i§ pirmo Zvilgsnio skirtingy, metodologiniy prieigy su-
siejima ir bendro vardiklio vizualiam balso psichoemociniam potyriui paieska.
Sukauptas nemazas skirtingy, Zmoniy istarty vienody Zodziy, (pvz. ,Myliu®, il. 8)
ar fraziy (,Néra kelio | prasme, kelias yra prasmé®, il. 9) vizualus archyvas leido
juos analizuoti, ieskoti iStarty tos pacios lyties, to pacio Zodzio ar frazés vaizdy ne-
vienodumo priezaséiy ir skatino prielaidos apie balse slypinciy emocijy vizualios
raiskos teorinio ir praktinio pagrindimo paieska.

Teorinés prieigos, vizualaus archyvo iStekliai ir eksperimentai su savu balsu
patvirtino prielaidos pagristuma ir iSkélé nauja meninés ir dizaino praktikos klau-
simg kaip nuskaityti vizualiq emocijg?

Savo balso vizualizacijoms kéliau du uzdavinius. Pirmasis — jrasyti kuo nata-
ralesng emocija, antrasis — vizualizuoti ir originaly jrasa, ir to paties jraso modi-
fikuota varianta, kuris balsa versty i bezodinj garsa, t.y. panaikinty artikuliuota
kalba, taciau islaikyty garso daznius — tembra. Eksperimenty rezultatai pasiteisi-
no, tiek dziaugsmas (il. 10), tiek priesingas jam pyktis (il. 11) vizualiai skirtingi,
o juy modifikuoty jrady vaizdai — panasus.

Modifikuoto jraso vizualinés raiskos panasumas su artikuliuotu jrasu patvirtina
didesn¢ emocijos ir tembro priklausomybe nei emocijos ir zodzio, t.y. piktai iStarto
zodzio ,Myliu“ vaizde vizualiy dziaugsmo ir pasitikéjimo emocijy, israisky bus itin
mazai arba visai nebus. Tikétina, kad tokia ,Myliu“ kaip jsiinkaravusio balse emoci-
nio potyrio vizuali rai$ka bus artimesné ar net tapati tiesiogine prasme istarto Zodzio
»Nekenciu® raiskai, todél psichoakustiniy emocijy vizualizavimas suteikty daugiau
informacijos ir galimybiy stebéti, analizuoti ir ugdyti asmeninj emocinj intelekta.

Projektas remiasi Petersono ir Palmerio laboratorijoje nuo 2008 mety vykdomais
emocijy ir spalvos, formos, garso tarpusavio rysio tyrimais* bei prielaida, kad zmogaus

balse, o ne Zodziuose, kurie tariami, yra uzkoduotos jvairios emocijos, t.y. kad prasmé

2 Prieiga internete: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/Griscom&Palmer-VSS2013.pdf, [interaktyvus,
Zilréta 2016 03 15].



9. Ruta Mickiené, frazés, Néra kelio j prasme, kelias yra prasmé” vizualizacija. Viyry balsai / Riita Mickiené, Visualisation of the phrase

“There is no path towards meaning, the path is the meaning”. Male voices

slypi ne tik KA sakome, bet ir KAIP sakome. Balso vizualizacijose emociné informa-
cija islieka ir atviro karinio dalyvis ne tik kuria savo dienos bégyje pasakyty Zodziy,
vizualizacijas, bet gali stebéti pagrindiniy astuoniy emocijy (pagal Plutchika) kaita.
Mano kuriamos emocijy stebéjimo programélés Emo kaip atviro vizualaus
dizaino karinio paskirtis — suteikti vartotojui galimybe apjungti skirtingus poty-
rius, vizualiai klausyti savo emocijas, suvokti ir jvardinti jas, balsu kurti emocing
kalba — t.y. ugdyti ir lavinti emocinj intelekta. Programélé remiasi kimatikos reis-

kiniu, Plutchiko emocijy teorija, psichoakustiniais tembro tyrimais, vizualiomis

10. Ruta Mickiené, eksperimentas: dziaugsmo balse vizualizacija. Kairje — originalus jrasas, desinéje — modifikuotas naudojant SuperCollider

programg / Riita Mickiené, Experiment: the visualisations of joy in voice. Left — original record, right — modificated with SuperCollider software

11.Rita Mickiené, eksperimentas: pyk¢io balse vizualizacijos. Kairéje — originalus jrasas, desinéje — modifikuotas naudojant SuperCollider progra-

ma / Ruta Mickiené, Experiment: the visualisations of anger in voice. Left — original record, right — modificated with SuperCollider software

Palmerio laboratorijos emocijy raiskomis. Tyrimo metu surinkti duomenys lei-
dzia kurti prototiping versija, kuria pristacius ir iSbandzius, galima tobulinti iki
realiai viekian¢ios emocinio intelekto stebéjimo ir ugdymo programeélés.

Emo fiksuoty zmogaus balsg ir veikty iSmaniajame telefone budriuoju paros
metu. Jradinédama Zmogaus balsg i$ karto versty j bezodinj garsa, kuris islaikyty
tuos pacius daznius ir tembra, t.y. nebelikus zodziy emocijos islikty. Tai patvirti-
na atlikti bandymai vizualizuojant zodinj balso jrasa ir t3 patj modifikuota jrasa

jau be Zodziy (il. 10-11 desingje).
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liadesys / sadness
nuostaba / surprise
baimé / fear
pasitikéjimas / trust
dZiaugsmas / happiness
smalsumas / interest
pyktis / anger

bjauréjimasis / disgust
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12. Palmerio laboratorijos vizualiy emocijy paskirstymas astuoniom Plutchiko teorijos emocijoms /

Visual emotions of Palmer’s lab distributed according to eight emotions of Pluthchik’s theory
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13. Emo, vizualios emocijos balse: a) dZiaugsmas; b) bjauréjimasis; ¢) pykis; d) litdesys /

Emo, visual voice emotions: a) happiness; b) disqust; ¢) anger; d) sadness
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14. Mobilioji programélé Fmo skirta asmeninei psichoemocinei biklei stebéti ir ugdyti. Prototipo schema /

Mobile app £mo for monitoring and developing personal psychoemotional status. Scheme of prototype

Specialiai sukurtas algoritmas modifikuoto balso vaizde atrasty grafines
Palmerio emocijy formas (il. 8—9), kurias sisteminty ir paskirstyty astuonioms
emocijoms. Emo programélé uzfiksuota valandos, dienos, savaités ar ménesio psi-
choemosing buiseng pateikty vizualiai arba statistikos pavidalu. Taip pat baty gali-
mybé telefone issisaugoti vizualias emocijas, dalintis jomis, lyginti atsirandancius
vizualius pokycius arba balsu kurti asmeninj moodboardy.

Pateikiamos balso emocijy vizualizacijos demonstruoja pirmuosius eksperi-
mentus. Atviro dizaino karinio suteikiama galimybé vizualiai girdéti ir patirti savo
emocing savijauta buity mazas, bet svarus zingsnis link emocinio intelekto ugdy-

mo ir tobulesnés Zmogaus gerovés apskritai.



ISVADOS

Disertacijos tiriamojoje dalyje sudarytas teorinis atviro karinio vizualiame dizaine

psichoemocinés saviugdos modelis, jo rizominés struktaros pagrindimas ir prak-

tinis jgyvendinimas karybinéje praktikoje leidZia daryti $ias isvadas:

I.

XX a. antroje puséje pradétas apmastyti atviras kiirinys sparéiai plito jvai-
riuose menuose, visy pirma, literatiroje, dailéje, muzikoje, performaty-
viose raiskose, ir tapo naujy meno $aky — dalyvavimu gristo, jkanyto,
tarpdalykinio meno konceptualia dalimi. Atviro kiirinio plétra susijusi su
siuolaikinio meno ir naujomis filosofijos ir psichologijos kryptimis, grin-
dziamomis patirtimi, kuri tapo vertybe, taip pat poindustrinés visuomenés

raida bei technologijy tobuléjimu ir jsigaléjimu.

. Lyginant su artimu meno lauku, vizualiame dizaine atviry kariniy nei

prie§ penkis desimtmecius, nei pries desimtmetj beveik nebiita. Sios sto-
kos priezastys gludi dizaino lauko ir dizainerio profesijos uzdarume bei
siaurai suvoktoje utilitarinéje dizaino paskirtyje. Situacijg keicia socialinés
srities stipréjimas ir socialiai orientuotas dizainas. Dizaineriai atsiveria var-
totojams — kuriami objektai ir jgyvendinami projektai vis dazniau jtraukia
dalyvius, skatina kirybidkai bendradarbiauti. Siy poky¢iy pradia jzvelgta
prie$ penkerius metus (2011) atliktame zZvalgybiniame Lietuvos dizaino

tyrime, tendencijos patvirtintos pakartotiniame 2016 tyrime.

. Meno lauke veikiancio atviro kirinio principai tinka ir dizainui, tadiau

beveik visada (i$skyrus literatiira, muzika, kur jmanomas lauko grynumas)
atviro karinio principy taikymas perZengia vienos srities ribas. Atviras di-
zaino kurinys priklauso ir kitoms meno sritimis ir atviro kirinio mode-
lio jgyvendinimo bei veikimo laukas gali bati tiek socialinis dizainas, tiek

tarpdalykinis menas, tick menas psichoemocinei zmogaus gerovei.

. Awiro kirinio vizualiame dizaine teorinis modelis sudarytas remiantis atvi-

ry kariniy kituose meno srityse analizése isskirty pagrindiniu, papildomy ir
specifiniy bruozy pagrindu, visg struktiira apgaubiant dizainui batinais funk-
cionalumu ir estetiniu kodu. Pagrindiniai bruozai jgalina dalyvj, tapusj atviro
karinio bendraautoriumi, tenkinti vieng svarbiausiy karybinés savirealizacijos
poreiki: atviras karinys sudaro galimybes naujoms vartotojo/Zitirovo/suvokéjo
patirtims, jas plecia, suasmenina, ugdo estetinio kodo, estezines ir psichoemo-

cines kompetencijas, skatina karybiskuma ir gerina Zmogaus gerove.

. Nehierarchiné atviro karinio struktara yra rizominé ir rizomos at$akos

driekiasi j kitus laukus. Tyrime nagrinéjama atviro karinio rizomos at$aka
i zmogaus psichoemocinés gerovés lauka, jvardijami abiem laukam tapa-

tas estezinio suvokimo, estetinio kodo ir somaestetiniai démenys, darantys
tiesiogine jtaka Zmogaus psichoemocinei gerovei. Sie sandai, tarsi estezinis
siystuvas ir somaestetinis imtuvas, gerovés lauke ,,nasiausiai funkcionuoja“
psichoemociniy bangy ruoZe ir taip, veikiant atviram kariniui, ugdoma

dalyvio emociné savistaba ir refleksija, tikétina, ir emocininé savizina.

. Zmogaus gerovés lauke atviras karinys produktyviausiai funkcionuoja ir

pritaikomas psichoemocinés gerovés srityje, nes abiejy struktirose per-
sidengia estezinio suvokimo, estetinio kodo ir somaestetiniai démenys.
Psichoemocinés gerovés pagrinda sudaro Zmogaus emocinis intelektas,
kurio trys pagrindinés dalys — savirefleksija, empatija, motyvacija — gali
jungtis su atviro kirinio estezinio suvokimo ir somaestetiniais démenimis.
Pazymétina, kad atviram vizualaus dizaino kariniui privalus estetinis kodas
iSlieka aktualus ir emocinio intelekto srityje. Atviro kiirinio estetinis kodas
badamas kitoks nei klasikinio uzdaro kirinio, atsiranda dalyvavimo, jsi-
traukimo, interpretavimo ir dalyvio emocinés savirefleksijos metu ir taip
dalyvauja prasmés karime, o klasikiniame estetinis kodas gludi pac¢iame

meniniame sumanyme.

. Kiniskumas svarbus visam meno, dizaino laukui, o atviro kiirinio kon-

tekste daugelis kariniy aktualizuojami batent kanisky ir jusliniy kompe-
tencijy déka. Balsas, viena i§ kiino raisky ir meno medijuy, be karybinés
savirealizacijos atviro karinio dalyviui suteikia jusliniy, psichoakustiniy
bei emociniy potyriy, o balso vizualizavimas ir suvokimas nebe klausa,
o rega isplecia atviro karinio potenciala, kuria naujas, netipines ir meno,
ir psichoemocinio gerbavio sri¢iy zinias. Toks balso / garso suvokimas
akimis ar matymas ausimis ypa¢ aktualus dirbant su socialiai jautriais

zmonémis — kurdiaisiais ir aklaisiais.

. Atvirys karinys dizaine keicia, ple¢ia dizaino lauka, modifikuoja patj di-

zainerio vaidmenyj ir jgalina tiek dizainerius, tiek suvokéjus / vartotojus /
dalyvius placiau suvokti dizaing, ne tik kaip galutinj produkta, bet kaip
karybinj procesa ar paslauga. Atviras vizualaus dizaino karinys s¢kmingai
integruojasi | zmogaus gerovés lauka ir suteikia ne tik karybinés savireali-

zacijos galimybe, bet kelia psichoemocinés gerovés kokybe.

. Karybinés praktikos patirties vizualizuojant balsa ir emocinés gerovés bei

balso psichoakustiniy tyrimy iSdavoje sukurtas mobiliosios programélés
Emo prototipas. Programélé Emo skirta vizualiam asmens balso tembre
slypin¢iy emocijy stebéjimui, suvokimui ir psichoemocinei saviugdai.
Prototipo tikslas — atskleisti platesnes netipinio suvokimo juslémis galimy-

bes, kada girdima akimis ir vaizdas kuriamas balsu.
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internetu: www.valieexport.at/en/
werke/werke/?tx_ttnews%sBtt_
news%sD=4107&cHash=a95d8d5420,

[interaktyvus, ZiGréta 2012 03 18].

Objektyvieji (kairéje) ir subjektyvieji
(desinéje) garso parametrai ir jy saveika,

is: Rytis Ambrazevicius, ,Tembras muzikos

psichologijoje”, Lietuvos muzikologija, 13 t,

2012, p. 6.

Chladni figaros is: ,Chladni 1830 Akustik
Table 8", prieiga internetu: https://
monoskop.org, [interaktyvus,

zilréta 2016 09 23].
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1967, Macromedia Press; 3rd edition,
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19. Ruta Mickiené, Typographic Jazz, 2015

20. Palmerio laboratorijos emocijy grafinés
raiskos lentelé,. fragmentas is 2014
m. tyrimo, prieiga internetu: http://
socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/
vss-2014/Malfattietal(VSS2014)v2.pdf,

[interaktyvus, ZiGréta 2016 03 23].

21. Palmerio laboratorijos vizualiy emocijy
paskirstymas astuoniom Plutchiko

teorijos emocijoms.

22. ISmanus moters cikly stebéjimo
papuosalas Leaf sujungtas su mobiliaja
programéle, prieiga internetu:
www.bellabeat.com/leaf,

[interaktyvus, ZiGréta 2016 05 17].

23. Taktilinis rinkinys psichoterapeutui —
Jrankiai terapijai, prieiga internetu: www.
dezeen.com/2016/11/04/tools-for-therapy,

interaktyvus, [ZiGréta 2016 11 04].

24. Atviro karinio rizoma
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Karybiné dalis

1. Atviro karinio info-vox-emo rizomos

schema.

2. Rata Mickiené, www.atvira.info, KB 21 m,
stop kadras, 2012, CB — kopomkue 80s1HbI

(rus. trumposios bangos).

3. Rata Mickiené, www.atvira.info, CB 53 m,
stop kadras, 2012, CB — cpedHue 80s1HbI

(rus. vidutinés bangos).

4. Rata Mickiené, www.atvira.info
ekspozicijos galerijose ,Titanikas”,

,Akademija“, 2012, 2013

5. Rata Mickiené, Aqua Lingua projektas,
Typographic Jazz, iStarty balsiy -Y-O--A-

-I- -A--vizualizacija, 2015.

6. R{ta Mickiené, Aqua Lingua projektas,
Typographic Jazz, istarty priebalsiy
T-P-GR-F-C J-ZZ vizualizacija, 2015.

7. Rata Mickiené, Aqua Lingua, balsu iStarty
fraziy ,Matyk ka girdi” (virSuje) ir ,Viskas

yra gerai” (apacioje) vizualizacijos, 2014.

10.

11.

12.

13.

14.

Rata Mickiené, zodzio ,Myliu”

vizualizacijos. Motery balsai.

Rata Mickiené, frazés ,Néra kelio j

prasme, kelias yra prasmé” vizualizacija.

Vyry balsai.

Ruta Mickiené, eksperimentas:

dziaugsmo balse vizualizacija.

Rata Mickiené, eksperimentas:

pykcio balse vizualizacijos.

Palmerio laboratorijos vizualiy emocijy
paskirstymas astuoniom Plutchiko

teorijos emocijoms.

Emo, vizualios emocijos balse:
a) dziaugsmas; b) bjauréjimasis;

) pyktis; d) liadesys.

Mobilioji programélé Emo skirta
asmeninei psichoemocinei buklei

stebéti ir ugdyti. Prototipo schema.

PRIEDAI



ZVALGYBINIS DIZAINO LAUKO TYRIMAS:
VIENA DIZAINERIU KARTA VILNIUJE

PriEDAS NR. 1

Dizaino lauko tyrime apklausiami specifi-
nio kapitalo, t.y. savybés kirybiskai apdo-
roti medziaga, kuriant utilitary produkta,
turétojai. Tai dizaineriy kartos, mazdaug
prie$ dvidesimt mety baigusios dizaino
studijas Vilniaus dailés akademijoje (tuo
metu VDA Dizaino katedra buvo savo
srities studiju monopolininké), atstovai.
Tikslingai apklausiamas profesijos atstovy,
vidurys, samoningai nesiekiama analizuo-
ti iSskirtiniy ar ribiniy lauko dalyviy —
dizaineriu, aktyviai dalyvaujanciy konkur-
suose, apdovanoty premijomis, formuo-
janciy dizaino politika, déstanéiy dizai-
no specialybés studentams ar priesingai,
praktikoje nenaudojanciy profesijos ziniy.
Domina profesionaliai dirbanéiy, speciali-
zuojandiyjy siauresnése Lietuvos dizaino
lauko srityse (grafinio, balduy, interjero,
aksesuary) ir i§ savo profesijos pragyvenan-
¢iy dizaineriy vaidmenys. Sios pasirinktos
specifinio kapitalo formos apibrézé inter-
vuojamujy dizaineriy rata.

Dizainerio vaidmuo, jo santykis su
kuriamu produktu ir Zinomu ar numano-
mu jo vartotoju, dazniausiai jvardijamu

kaip uZsakovas, analizuojamas pasitelkus

dizaineriy atsakymus j konkrecius klausi-
mus ir jy komentarai. Klausimyna sudaro
astuoni klausimai, kiekvienam juy pateikia-
mi trys uzdari atsakymy variantai (a, b, ¢)
ir vienas — atviras (d). 1—6 klausimai sie-
kia nustatyti kaita, vykusia dizaino lauke,
siekiama palyginti dizaineriy prisimenama
situacijg prie§ dvidesimt mety, ir Siandien.
7—8 klausimai skirti uz&ivopti kirybos
tendencijas ir profesinj prestiza.
Apsibrézto dizaino lauko dalyviai —
tai trisde§imt 1993, 1994 metais VDA
dizaino specialybg baigusiy absolventu,
kuriems atsiradusi laisvoji rinka, jau buvo
profesijos duotybé, taip pat tai mano kar-
tos atstovai, kolegos, kuriuos pacius ir
ju darbus geriausiai Zinau ir kuriy déka,
bendrose ,profesinése” diskusijose, iSsi-
rutuliojo dizainerio Lietuvoje klausimas.
Klausimyna elektroniniu pastu pateikiau
17-ai dizaineriy. Adresaty skaiciy lémé
»profesijos vidurio® ir ,gauty kontakty®
kriterijai, likusieji arba neatitiko Sio kri-
terijaus, arba nepavyko gauti jy kontakty,.
Visi septyniolika, baige studijas, pasiliko
dirbti ir gyventi Vilniuje. Atsiliepé 11 di-

zaineriy. I§ ju:

3 atsisakeé pildyti klausimyna.

Atsaké — 8, i§ kuriy pagal sritis
pasiskirste:

5 — grafinio dizaino atstovu,

3 — objekty dizaino, ty. po vieng —
interjero, baldy, aksesuary.

Nustebino mazas atsakiusiujy skaicius,
ir tuo paciu pagiléjo dizainerio vaidmens
problematika. Atsisake dizaineriai pokal-
biuose teigé, jog ,tokiy klausimy nesvars-
to“, ,dirba, neturi laiko®.

Atsakymus buvo prafoma placiau
pakomentuoti ar iliustruoti vaizdine me-
dziaga. Pasirinkti atsakymuy variantai pa-
teikiami procentais grafitkai. Nevienodas
astuoniy zmoniy atsakymy kiekis rodo,
kad atsakovas pasirinko kelis to pacio

klausimo atsakymuy variantus.

KLAUSIMYNAS

1. Ar galite nusakyti uzsakovo / varto-
tojo poziiirj j dizainerio darbg ir jo
rezultatus pries dvidesimt mety, t.y.
profesinio kelio pradzioje?

a) uzsakovas nesikisa j karybos proce-
sa, visiSkai pasitiki profesionalais, ju
argumentais ir sprendimais;

b) uzsakovas aktyviai dalyvauja pro-
dukto karime, bendradarbiaujant
gimsta naujos idéjos, rezultatas abi-
pusiai naudingas;

c) uzsakovas turi savo sprendima,
dizaineris  reikalingas tik jam
igyvendinti;

d) kita: (nurodykite).
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1 k. atsakymai — situacija pries 20 mety
. 2 k. atsakymai — dabartiné padétis

2. Jvardinkite dabarting uZsakovo -
dizainerio ry$io situacija:

a) uzsakovas nesikisa j kiirybos procesa,
visi$kai pasitiki profesionalais ir jy
argumentais ir sprendimais;

b) uzsakovas aktyviai dalyvauja pro-
dukto kiirime, bendradarbiaujant
gimsta naujos idéjos, rezultatas abi-

pusiai naudingas;



¢) uzsakovas turi savo sprendima,
dizaineris reikalingas tik jam
igyvendinti;

d) kita: (nurodykite).

Apibendrinant pirmujy dviejy klau-
simy atsakymus, dizaino lauko dalyviy
vaidmenys prie$ 20 mety ir dabar nedaug,
bet skiriasi, ry$kéja tendencija (2 kl. b —
44,4%), kai dizainerio habitus yra stipriau
jtakojamas aktyvesnio uzsakovo/vartotojo
dalyvavimo produkto karime. Tai patvirti-
na ir atsakiusiujy komentarai: ,,Prie§ daug
mety uzsakovas tikrai maziau dalyvavo
kirybiniame procese. Dizaineriui nepa-
teisinus lakesc¢iu, tiesiog rinkdavosi kita.
Bet nesistengé Zitbat ,apmokyti‘ pastarojo
dizaino pagrindy. Bent man taip pasitaiké
[...]"” Taliau uzsakovo dalyvavimas néra
pozityviai sutinkamas ir dabartinés dizai-
no lauko situacijos jvardijimas svyruoja
nuo dviprasmiskos: ,Pastaraisiais laikais
tilas lietuvis yra dizaineris. Gal tai ap-
spresta visuotine diletantizmo banga. Bet
kas ropsciasi ant scenos dainuoti, Sokti ir
vaidinti. Bet kas ra$o knygas, nors panasu,
kad skaityti taip ir nei$moko. Ir t.t. Kaip
ir visas menas priartéjo prie liaudies, taip
ir dizainas. Gal ir gimsta tame kokiy tei-
giamy, dalyky, neZinau [...]” iki tragiskos
— ,Uzsakovas pasirenka blogiausia arba pi-
giausia sprendima. Dizaineris i$prievartau-
jamas ir palickamas.” Juntama jtampa tarp

lauko dalyviu, specifinio kapitalo turétojai

1 Daugumoje cituojamy komentary diakritiniai
zenklai sudéti autorés, — R.M.

pripazjsta aktyvesnj uzsakovo nora bendra-
darbiauti, ta¢iau patys néra tokiam bendra-
darbiavimui pasiruosg ir jaudiasi nuvertinti
kity lauko dalyviy.
3. Kokiy dizaino produkty poreiki

labiausiai jaudiate:

a) iprasty, funkcionaliy, estetisky;

b) novatorisku, provokuojanciuy;

c) jtraukiandiy ir suteikianciy savirais-

kos galimybe vartotojui;

d) kita: (nurodykite).
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Klausimo atsakymuose dominuoja
variantas a (41,6%) — tai jprasty, funkci-
onaliy, estetisky dizaino produkey porei-
kis, kada pasirenkama dizaino ,klasika“ —
funkcija ir estetika. Sios amZinos vertybés
niekada nesensta, taciau pokyciai lauke
vyksta ir dalyviai yra jiems atviri. Vienoda
procents (po 25%) surinke b ir ¢ variantai
rodo, kad taip pat pageidautini pokyciy
iniciatoriai — novatoriski, provokuojantys
ir teikiantys vartotojui savirai$kos galimy-
be¢ dizaino produktai, papildomai nuro-

dant ir aktualumo laikmeciui kriterijy,.

4. Ar Jusy praktikoje buta atveju,
kai tas pats produktas ar paslauga
kei¢iasi ir keic¢ia Jasy kirybos
principus dél vartotojo atsako ir
noro dalyvauti dizaino procese?

a) taip;

b) ne;

) keiciasi tik produktas/paslauga,
bet ne kiirybos principai;

d) kita: (nurodykite).
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Dizaino produkto ar paslaugos kaitos
atvejai, dél kuriy kinta ir dizainerio ka-
rybos principai, reti, bet pasitaiko (12.5
%). Gaila, kad pasirinkdami a varianta
atsakovai nepateiké pavyzdziy ar komen-
tary. Taciau didZiausig procenty (62.5 %)
surinkusj c¢ varianta, kada keidiasi tik di-
zaino produktas, bet ne karybos principai
geriausiai apibendrina 20 mety dirbancio

interjero srityje dizainerio komentaras:

Suprantama, kad dizainerio, dirbancio uz-
sakovui, projektas (produktas) yra abipu-

sio juy bendradarbiavimo zonoje. Neretai

projektas — tai kompromisas. Susikalbéti —
batina, ir geriau pradedant darba — tada ir
produkto kaitos tikimybé mazesné.

Tadiau karybos principai. Arba jie yra, arba
ju néra. Principai — tai jsitikinimai. AS juos
suvokiu kaip savita, susiformavusj pozZitrj |
jvairius dizaino (ir ne tik) aspektus, kaip tam
tikrg pasaulézitra. Argi keiciasi pasauléziira

vien pusteléjus kliento ,,noriu-nenoriu®.

Galima drasiai teigti, kad pastoviau-
sias dizaino habitus bruozas — kurybiniai
principai, tai tas specifinis kapitalas, kurj
kiekvienas jnesé¢ kaip ,stojamajj mokestj,
tai tarsi pamatai, ant kuriy statosi laukas ir

rutuliojasi dalyviy santykiai.

5. Jusy nuomone, kuri jungties tarp
dizainerio ir jo sukurto produkto
tendencija buvo ryskiausia pries 20
mety?

a) dizaineris i$laiko ry$j su produktu,
tobulina, keidia jj, atsizvelgdamas j
vartotojus;

b) atgalinis rySys silpnas, produkeg
keicia vartotojas/uzsakovas;

¢) rySys asmeniskas, sukurti produktai
papildo karybos arsenala, kuriuo
naudojuosi atlikdamas kitus
uzsakymus;

d) kita: (nurodykite).

6. Kuri jungties tarp dizainerio
ir jo sukurto produkto tendencija
dominuoja $iuo metu?

a) dizaineris i$laiko rysj su produktu,
tobulina, keidia jj, atsizvelgdamas |

vartotojus;

“
“n



b) atgalinis rySys silpnas, produkta
keicia vartotojas/uzsakovas;

c) rySys asmeniskas, sukurti pro-
duktai papildo karybos arsenala,
kuriuo naudojuosi atlikdamas kitus
uzsakymus;

d) kita: (nurodykite).

s ir 6 klausimy atsakymai reikalauja ben-
dro apibendrinimo, nes jie apima dizai-
nerio ir jo kuriamo produkto santykiy

kaitag per paskutinius du de$imtmecius.

80
60
56.5
40
20 — 222
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0.0
0 a 3] c d
5 kl. atsakymai — situacija pries 20 mety
. 6 kl. atsakymai — dabartiné padétis
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Veélgi matoma neZymi ry$io su produk-
tu stipréjimo tendencija (nuo 22,2 iki
37,5%). Ir nors komentarai tik patvirtina
pasirinktus atsakymuy variantus:

b — ,O kas gi ¢a dizainerio valioje?
I8leidai vaika | pasaulj, gyvena jis ten savo
gyvenima. Gi produktas priklauso uz-
sakovui/vartotojui, o vartojimas... buna
ivairus”;

arba ¢ — ,mano praktikoje, tiek seniau,
tiek $iuo metu, sukurtas produkras tik pa-
pildo asmeninj karybinj bagaza”, vis délto
pakiles a varianto procentas ir dizaino pro-
dukto iliustracija (il. 1) bei komentaras, at-
skleidZia dviejy lauko dalyviy, — dizainerio
ir jo kuriamo produkto — tarpusavio rysio

iSlaikyma ir stipréjima.

7. Kas daro didziausiag jtaka dizainerio
kiarybai:
a) kiirybinés ambicijos;
b) uzsakovai;
¢) pasaulinés tendencijos ir technolo-
ginis progresas;

d) kita: (nurodykite).
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Dizaino laukas néra uzdaras, jis nuolat sa-
veikauja su kitomis jvairiausiomis lauky for-
momis, patirdamas tiek vidiniy dalyviy do-
minavimo pasikeitimus, tiek jtakas i§ iSorés.
Kiirybines ambicijas priskiriu 2 Bourdieu
specifinio kapitalo kategorijai, o pasaulinés
tendencijos ir technologinis progresas pri-
klausyty, aplinkui dizaino lauka egzistuojan-
tiems mados, mediju, politikos ir kitiems lau-
kams. Atsakymy rezultatai rodo, kad studijy,
metu jgytas kapitalas — dizainerio profesijos
karybinés ambicijos, Zinios ir jgadziai — yra
labai svarbus (jtakingas) ir stabilus vidinis
veiksnys, tadiau dizainerio karybai, kuri ne-
galéty, egzistuoti be savo medziagiSkosios is-
raiskos pusés, didZiausig jtaka daro iSoriniai
pasauliniy, tendencijy ir technologinio pro-
greso veiksniai (42,9 %). Tai liudija dizaino
lauko atviruma, jo dalyviy norg ir sugebéjima
iSlaikyti tapatybe isliekant atviriems iSorés
veiksniams. Kito lauko dalyvio — uzsakovo —
daroma jtaka islieka arba minimali, arba di-
zaineriai nenoriai jsileidZia j kiirybos process,

ka teigia ir 4 klausimo atsakymy, rezultatai.

1. Rasa Baradinskiené. Kédé MAMA, 2005
,Sis projektélis buvo uZsakytas vieno baldy salono
atidarymo proga, ir taip tarsi netycia yra tapes

"

mano dizaineriskos kiirybos vizitine kortele”.

8. Ar buvimas profesinés asociacijos
nariu (Lietuvos grafinio dizaino
asociacija (LGDA), Lietuvos dizai-
neriy sajunga (LDiS), Lietuvos
tarpdisciplininio meno kiréjy sa-
junga (LTMKS) daro jtaka dizainerio
statusui?

a) ne, nedaro jokios jtakos;

b) didé¢ja profesinés informacijos

prieinamumas ir ry$iai;

¢) auga prestizas;

d) kita: (nurodykite).

Kiekvieno lauko viduje veikia mazes-
ni lauky dariniai, Bourdieu jvardinti vei-
kiantiy agenty grupémis — tai jvairiausios
sajungos, organizacijos, asociacijos, vieni-
jancios siauresnéms sritims priklausanéius
dalyvius ir, Zinoma, kovojancios dél do-
minuojancios padéties didZiajame lauke.
Kiek netikéta, taciau pasirinktu varianto a
procenty kiekiu, komentarais ir ,,iliustra-
cija“ (il. 2)patvirtinama i$vada, kad buvi-
mas agenty grupés nariu nekelia profesinio

prestizo.
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Dizaineriai save suvokia kaip stabiliy
kirybiniy ambicijy turindius ir profesinj
prestiza pelnancius darbais, o ne naryste.
Zinant lauko dalyvius jungiantj abipu-
si tarpusavio ry$j ir cituojant komentara:
sefektyviai veikiandios —organizacijos ne-
zinau® situacija interpretuoju taip — efek-
tyvios organizacijos néra todél, kad néra
efektyvumu suinteresuoty ir jj plétojanciy
agenty, t.y. dizaineriy, ar sajungos narys-
tés pageidaujandiy uzsakovy. Ir visgi, nors
yEiliniam uZsakovui tokios sajungos nela-
bai ka sako. Kita vertus, jei dizaineris ak-
tyviai jose dalyvauja, turi kokiy nors rimty
profesiniy nuopelny, tai kelia jo zinomu-
mg, prestizg ir tuo paciu kaina:)” Taigi,
pradinis etapas jau pasiektas, reikia eiti to-
lyn, platyn ir gilyn.

Atsakymuose | klausimus matyti, kad
perversmy dizaino lauke mazai, tadiau
slinktys tarp dalyviy — akivaizdZios ir gra-
finio dizaino istoriko Richard Buchanan
jvardintas ,,naujo perpozicionavimo® dizai-
ne poreikis aktualus ne tik dizaino istorijai,

bet ir dabarciai:

2., Nebuvau, nesu profesiniy sajungy nariu.. o, gal

mano prestizas neisaugo. Rekomenduoju atsiversti
vienos komos bisenos svetainés ,naujienas”:
Lietuvos dizaineriy sajungos Zenklelis in:

http://www.ldis.eu/content/blogcategory/1/277/lang, It/

[...] turéry bad skiriamas didesnis démesys
jvairioms dizaino koncepcijoms, dizaineriy
iSkeltoms praeityje. Tai turéry pakeisti dizai-
no istorijos pozicija nuo materialiy, objekty
ar daikty prie minties ir veiksmo. Kitais Zo-
dZiais, nuo to, ka dizaineriai sako ir daro, prie

ju karybos istorijos filosofijos ir praktikos.

»Perpozicionavimas® — tai glaudesnis ir
abipusiai naudingas dizainerio — vartotojo
rySys, kurj jmanoma buty pasiekti ugdant
dizaino kaip proceso, o ne kaip rezultato
mastyma. Profesijos budas arba tiesiog di-
zaino budas jne$ty daugiau karybos j kas-
dienes situacijas, o karybinis ,,dizaineriskas*

potziiris palengvinty problemy sprendimus.

2 ,...more attention should be given to the various
conceptions of design held by designers in the
past. This would reposition design history from
material objects or ‘things’ to thought and acti-
on. In other words what designers say and do,
the history of their art as philosophy and practi-
se”, Richard Buchanan, Wicked Problems in Design
Thinking, in V. Margolin & R. Buchanan (eds.), The
Idea of Design: A Design Issues Reader, Cambridge,
MA: The MIT Press, 1995, p12-27.

ZVALGYBINIS LIETUVOS DIZAINO LAUKO TYRIMAS:

PO PENKERIU METU

PrIEDAS NR. 2

Doktorantiiros  studijose toliau tesiant
atviro karinio vizualiame dizaine projekta
ir nagrinéjant jo rizominés struktaros ir so-
cialinio Zmogaus gerosés lauko jungimosi
galimybes, atliktas antrasis Lietuvos dizai-
no lauko tyrimas. Tyrimo tikslas — jsitikin-
ti, ar pries penkerius metus, 2011 metais,
atlikto Zvalgybinio dizaino lauko tyrimo
iSvadose numatytos tendencijos pasitvirti-
no ir jzvelgti dabartinés kaitos kryptis bei,
papildzius tyrima keliais klausimais, gauti
atsakyma, ar dizainerio kirrybos procese ir
produkte emocija atlieka vieng svarbiausiy
vaidmenu; tai akivaizdZiai nurodyty rizo-
minio atviro karinio aszkos galimybe |
zmogaus gerovés lauka.

Dar trys papildomi klausimai skirti
aiSkiau jzvelgti dabarting Lietuvos dizaino
situacija, tai dizainerio karjeros stazas, ku-
rios $alies vartotojui skirti kuriami dizaino
produketai ir kokiai dizaino sriciai atstovau-
jama. Like 8 klausimai yra tokie patys kaip
ir pirmojo tyrimo ir atsakymuy j klausimus
grafikuose pateikiamos abiejy tyrimy pro-
centinés iSraiskos. Maloniai nustebino an-
trojo tyrimo respondenty skai¢ius — 126.

Zinoma, toks imties skirtumas susijes su

apklausos platinimo badu, tadiau tuo pa-
¢iu nepaneigia sustipréjusio ,perpozicio-
navimo® — dizaineriy atviréjimo ir domeé-
jimosi savu babitus.

Si karta tyrimui naudotas internetinis
portalas www.apklausos.lt, kurio nuoroda
buvo i$siysta pirmajame tyrime dalyvavu-
siy dizaineriy elektroniniy pasty adresais
bei pavieSinta autorés asmeninéje (beveik
tie patys kontakeai kaip el. pasty) ir LGDA
socialinio tinklo Facebook paskyrose. Deja,
internetiné apklausa nesuteikia galimybés
atsakymus iliustruoti konkrediais dizaino
kariniais, bet kaip ir pirmuoju atveju lei-
dzia papildyti atsakymus asmeninés patir-

ties komentarais.
Klausimynas

1. Kiek mety dirbate profesionalia-
me dizaino lauke?
a) maziau kaip 20 mety,

b) daugiau kaip 20 mety

1 Prieiga internetu: http://apklausa.lt/private/
forms/lietuvos-dizaino-lauko-tyrimas-udqrsoq
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Papildomas antrojo tyrimo klausimas,
kuriuo siekiama apzvelgti respondenty,
profesing patirtj dizaino lauke. Kadangi
apklausa iSplatinta tais paciais pirmosios
yvienos kartos atstovy el. paSto adresais,
tieck LGDA facebook puslapyje, tai domino
atsakiusiujy profesiné patirtis. Lyginant su
pirmojo tyrimo atsakovy profesine patir-
timi (apie 20 mety) matyti jaunéjantis ir
aktyvus dizaino lauko dalyvis. Galima da-
ryti prielaida, kad batent jaunoji dizaineriy
karta jne$a atvirumo jvisas lauko dalyviy
dizaineris — uzsakovas — produktas grandis
ir tolimesniais klausimais uz¢iuopti didé-

jancio atvirumo priezastis.

2. Kurios $alies vartotojui kuriate?

a) Lietuvos

b) uzsienio

Antrasis papildomas klausimas skirtas
dizaino jvietinimui ir gauti atsakymai liu-
dija, kad penktadalis atsakiy dizaineriy
dalyvauja tarptautiniame dizaino lauke.
O keli $io klausimo komentarai: ,kuriu

abiems vartotojams®, ,kodél néra ¢ va-
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rianto: Lietuvos ir uZzsienio® tik patvirti-
na Lietuvos dizaino lauko pilnavertiska
integracija | pasaulinj dizaino ,vandeny-
na“. Atsakymo c varianto nebuvo samo-
ningai, kad respondentas jsivertinty, ku-
riam vartotojui skiria daugiau profesinio
kapitalo, o ir tyrimo tikslas yra analizuoti
Lietuvos dizaino lauka, Zinoma, jverti-
nant tarptauting profesing jtaka, kuri yra
viena Lietuvos dizaino tapimo atviresniu

priezasciu.

3. DPasirinkite dizaino sritj, kurioje

dirbate

a) grafinis dizainas

b) objekty dizainas

¢) kita: (nurodykite)

Treciojo papildomo klausimo atsaky-
mai leidZia nustatyti respondenty priklau-
syma vienai i§ dviejy pagrindiniy dizai-
no sri¢iy: grafiniam ar objekty dizainui.
Variantg ¢ pasirinko  specializuojantys:
yvisy ridiy dizaino, ,interjero®, ,web,
»zaidimy®, ,aprangos®, ,paslaugy”, ,pa-

kuociy®, ,baldy® srityse, kurias taip pat
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galima isskirstyti | pradZioje minétas dvi
pagrindines sritis. Kadangi Siame darbe
nagrinéjamas atviro kirinio modelio vei-
kimas vizualiniame dizaine ir jo integravi-
mas | socialin] Zmogaus gerovés lauka, tai
svarbu istirti, kokia dalis labiausiai vizua-
lios, grafinio dizaino, srities atstovy i$saké
savo nuomones. Tikslas pasiektas, nes di-
dziausia atsakiusiujy dalj sudaro grafikos

dizaineriai.

4. Ar galite nusakyti uzsakovo/
vartotojo poziirj j dizainerio
darba ir jo rezultatus profesinio
kelio pradzioje?

a) uzsakovas nesiki$a j karybos proce-
sa, visiskai pasitiki profesionalais, jy
argumentais ir sprendimais;

b) uzsakovas aktyviai dalyvauja pro-
dukto karime, bendradarbiaujant
gimsta naujos idéjos, rezultatas abi-
pusiai naudingas;

) uzsakovas turi savo sprendima, dizai-
neris reikalingas tik jam jgyvendinti;

d) kita: (nurodykite).

5. Ivardinkite dabartine uzsakovo —
dizainerio rysio situacija:

a) uzsakovas nesikia j kiirybos proce-
sa, visiSkai pasitiki profesionalais ir
ju argumentais ir sprendimais;

b) uzsakovas aktyviai dalyvauja pro-
dukto kiirime, bendradarbiaujant
gimsta naujos idéjos, rezultatas abi-
pusiai naudingas;

¢) uzsakovas turi savo sprendima, dizai-
neris reikalingas tik jam jgyvendinti;

d) kita: (nurodykite).

Grafike pateikti pirmojo  (Sviesesni)
ir antrojo tyrimy atsakymuy i tuos pacius
klausimus rezultatai apibendrinami dviem
aspektais: uzsakovo/vartotojo pozitrio j di-
zainerio darba ir jo rezultatus pokytis nuo
karjeros pradzios iki 2011 ir iki 2016 mety,
bei penkeriy mety rezultaty palyginimas.
Taigi, 2011 metais net 37,5 proc. atsakiu-
siyju uzsakova jvardino kaip nesikisantgj j
karybos procesg ir pasitikintj profesionaliu
dizaineriu, o 2016 m. respondentai, kuriy
didzioji dalis (78 proc.) dirbantys dizaino
lauke maziau nei 20 metu, tokiy uzsakovy
skaic¢iy jvardina tik 15,7 proc. (4 kl. a) ir zy-
miai, iki 44,4 proc., padidina aktyviy, kary-
biskai bendradarbiaujanciy uzsakovy dalj (4
kl. b). Taip pat yra nemazas skirtumas tarp
2011 ir 2016 mety uzsakovo poziirio i di-
zainerj kaip atlikéja, o ne kaip karéja (4 kl.
¢) — 25 ir 32 proc. ir nors antrojo tyrimo ko-
mentaruose juntama mazesné jtampa: ,Siek
tiek kisasi“, ,,uzsakovas dar nezino ko nori,
ta¢iau nuolat kisasi“ ar nusivylimas: ,visuo-
menés pozitris j dizainerj, kaip j iSpildytoja,

ne kaip j karéja®, taciau situacija keiciasi.
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IItyrimo 4 k. atsakymai — situacija karjeros pradZioje

I tyrimo 1 kI, atsakymai - situacija pries 20 mety

Analizuojant kaip dizaineriai ja vertino pries
penkeris metus ir dabar, aiskéja, kad 2011
metais jzvelgtos atvirumo ir bendradarbia-
vimo tendencijos pasitvirtina ir didZiausias
procentas pasirinkusiy 5 klausimo b atsa-
kymo variantg bei mazéjantis c variantas
patvirtina dizaino lauko dalyviy kirybinio
bendradarbiavimo  stipréjima: ,uzsakovas
palieka sprendimus dizaineriui, ta¢iau esant
reikalui komentuoja, dalyvauja®, ,bina vi-
saip, uzsakovai skirtingi, bet dazniau pasitiki
profesionalais ir dalyvauja kiryboje®, ,....uz-
akovas samoningai ir organizuotai jtraukia-
mas j karybinj procesa.“ Taip pat, lyginant
dizaineriy komentarus prie§ penkerius me-
tus ir dabar, jau¢iamas profesinés savivertés
augimas, kada dizaineris reikalauja bendra-
darbiavimo: ,daZzniausiai priverc¢iu uzsakova
(jo atstova) atlikti tam tikras pareigas arba
priesingai — samoningai jo vengia: ,pasta-
ruoju metu labiau kuriu savo produktus,
tad su konkreiais uZsakovais karybiniame

procese susiduriu maziau®.

a)
b)
9

d)

Iltyrimo 5 kl. atsakymai - dabarting padétis
| tyrimo 2 kl. atsakymail - dabartine padetis

Kokiy dizaino produkty poreikj
labiausiai jauciate:

iprasty, funkcionaliy, estetiSky;
novatorisky, provokuojanciy;
jtraukianciy ir suteikianciy
saviraiskos galimybg vartotojui;

kita: (nurodykite).
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Il tyrimo 6 kl. atsakymai
I tyrimo 3 kl. atsakymai

Dizaino produkto penkeriy mety si-
tuacija nezymiai kito, iSlieko didziausias
poreikis dizaino ,klasikos“ — funkcijos ir
estetikos, vienu procentu nukrito novato-
risky ir provokuojanciy produkty paklausa
ir keturiais procentais pakilo jtraukiandiy
ir suteikiandiy saviraiskos galimybe varto-
tojui produkty poreikis, kas jrodo vis dar
egzistuojancia atviry kiriniy vizualiame
dizaine stoka ir teisinga tendencijy numa-

tyma bei jy testinuma,.

7. Ar Jusy praktikoje biita atveju,
kai tas pats produktas ar paslauga
keidiasi ir keicia Jasy karybos
principus dél vartotojo atsako ir
noro dalyvauti dizaino procese?

a) taip;

b) ne;

c) keidiasi tik produktas/paslauga, bet
ne karybos principai;

d) kita: (nurodykite).
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Il tyrimo 7 kl. atsakymai
I tyrimo 4 kl. atsakymai

Zenkliai (nuo 12,5 iki 52 proc.) per
penkerius metus iSauges griztamojo dizai-
no produkto ar paslaugos rysio poveikis vél
patvirtina atviro kurinio poreikio dizaine
ir paciy dizaineriy noro keistis jzvalgas.
Jeigu pusé sukuriamy dizaino produkty
ar paslaugy nesustoja, o vystosi toliau, tai
atviras karinys jau yra dizaino lauko daly-
vis savo struktiira itin tampriai sujungian-
tis visus jo dalyvius. Zinoma, karybiniai
principai, specifinis kapitalas arba stojamas
mokestis, kurj sumoka dizaineris stodamas
i lauka neturéty kisti vien nuo uzsakovo
»nhoriu-nenoriu® ar ,,grazu-negrazu®, taciau
profesinés savirefleksijos atsiradimas yra la-

bai sveikintinas dizaino lauko bruozas.

8. Jasuy nuomone, kuri jungties tarp
dizainerio ir jo sukurto produkto
tendencija buvo ryskiausia pries

20 mety?

=

a) dizaineris iSlaiko ry$j su produktu,
tobulina, keidia jj, atsizvelgdamas j
vartotojus;

b

=

atgalinis rySys silpnas, produkeg kei-

dia vartotojas/uzsakovas;

~

¢) rySys asmeniSkas, sukurti produk-
tai papildo kirybos arsenals, ku-
rivo naudojuosi atlikdamas kitus
uzsakymus;

d) kita: (nurodykite).

9. Kuri jungties tarp dizainerio ir jo
sukurto produkto tendencija do-
minuoja $iuo metu?

a) dizaineris iSlaiko ry$j su produktu,
tobulina, keidia ji, atsizvelgdamas j

vartotojus;
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Il tyrime 8 kl. atsakymai - situacija karjeros prad2ioje

Ityrimo 5 ki, atsakymai - situacija pried 20 maty

b) atgalinis rySys silpnas, produkta kei-
dia vartotojas/uzsakovas;

c) rySys asmeniskas, sukurti produk-
tai papildo karybos arsenals, ku-
rivo naudojuosi atlikdamas kitus
uzsakymus;

d) kita: (nurodykite).

8 ir 9 klausimus kaip ir analogiSkus
pirmojo tyrimo s ir 6 klausimus reikia
nagrinéti kartu. Tai ir profesinés patirties
apzvalga, ir penkeriy mety laikotarpio
analizé. Lyginant abiejy tyrimy rezultatus
matyti, kad 7-o klausimo atsakymuose i3-
ry$kéjes atgalinis dizinerio-produkto rysys
yra ne atsitiktinis, o vis stipréjantis, ir kad
dizaineris samoningai siekia tg rysj iSlaikyti
ir stiprinti. Velgi, tokioje palankioje situa-
cijoje atviro kirinio pozicijos gerokai su-
stipréja, ir tai lemia paciy dizaineriy noras
bendradarbiauti, ir i§ abipusio rysio semtis

karybinio jkvépimo.

. Iltyrimao 9 k. atsakymai - dabarting padetis
| tyrima & kI atsakymail — dabartine padetis

10. Kas daro didziausia jtaka
dizainerio karybai:

a) karybinés ambicijos;

b) uzsakovai;

¢) pasaulinés tendencijos ir

technologinis progresas;

d) kita: (nurodykite).

Siuo klausimu siekta issiakinti, kas
daro jtaka dizainerio karybai ir kaip tai
jtakoja atviro kirinio atsiradima ir egzis-
tavima Lietuvos dizaino lauke. Lyginant
penkeriy mety pokycius stebima didéjanti
uzsakovy jtaka, ka patvirtina ankstesniy
klausimy analizés bei sumazéjusi tech-
nologinio progreso, kurio beveik vienodi
procentai (36 ir 38 proc.) su kirybinémis
ambicijomis, jtaka. Galima teigti, kad ne
technologijos, o tik patys lauko dalyviai,
dizaineriai, uzsakovai, vartotojai, keiciasi ir
ju tarpusavio rysiai keicia poziirj i dizaing

ir j dizaino profesija.
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Il tyrimo 11 kl. atsakymai

11. Ar sutinkate su teiginiu, kad
dizaino produkto perduodama
emocija yra vienas svarbiausiy
karybiniy principu?

a) taip;

b) ne;

c) kita: (nurodykite).

Papildomas antrojo tyrimo klausimas
svarbus dizaino atviro kirrinio integracijai
i Zmogaus gerovés lauka. Atrodo, akivaiz-
du, kad emocija ar emocinis intelektas
dalyvauja karybiniame procese ir islicka
uzkoduota kariniuose, tadiau, ar tai suvo-
kia patys dizaineriai, kuriy daZniausiai pir-
masis karybis jrankis yra ypatingai susijgs
su emocija, tai — nuotaikos lenta arba tie-
siog, moodboardas. Atsakymai patvirtina,
kad dizaino lauko profesionalai, vertina
ir supranta emocijos reik$me, tuo dar sti-
priau patvirtindami dizaino atviro karinio
ir emocinio intelekto jungties galimybe bei

jos funkcionavima socialiniame Zmogaus
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Il tyrimo 12 kl. atsakymai
I tyrimo 8 kl. atsakymai

gerovés lauke. Atsakymy apibendrinimui
tinka dizainerio komentaras: ,Manau, kad
dizaino produkto perduodama emocija
yra svarbus, bet ne svarbiausias principas.
Dizaino produkto kirime yra butina de-
rinti visg kompleksa karybiniy principuy,
tad emocinis lygmuo yra tik vienas i§ tokiy,

principy.“

12. Ar buvimas profesinés asocia-
cijos nariu (Lietuvos grafinio
dizaino asociacija (LGDA),
Lietuvos dizaineriy sajunga
(LDiS), Lietuvos tarpdiscip-
lininio meno kiiréjy sajunga
(LTMKS) daro jtaka dizainerio
statusui?

a) ne, nedaro jokios jtakos;

b) didéja profesinés informacijos
prieinamumas ir ry$iai;

¢) auga prestizas;

d) kita: (nurodykite).
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Lyginamoji paskutiniojo grafiko ana-
lizé pateikia reikSminga penkeriy mety
slinktj — profesiniy asociaciju, Bourdieu
ivardinty wveikianciomis agenty grupémis,
jtakos dizainerio statusui stipréjima. Jei
2011 metais buvima sajungos ar asociacijos
nariu 37,5 procento respondenty, jvardino
kaip nereik§minga, tai 2016 metais dizai-
nerio situacija keiciasi — nepriklausymas
agenty grupei krenta iki 22 procenty ir
pastebimai iSauga profesinés informacijos
prieinamumo, ry$iy (nuo 25 iki 45 proc.)
ir prestizo (nuo 12,5 iki 25 proc.) svarba.
Taigi, jei prie$ penkerius metus dizaineriai
save suvoke kaip stabiliy karybiniy ambici-
ju turincius ir profesinj statusa pelnancius
kirybiniais darbais, o ne narystémis, tai
dabarties dizaineriai tiek savo statusa, tiek
kiiryba, tiek profesines ambicijas reflek-
tuoja ne tik Lietuvos, bet ir pasauliniame
dizaino lauke. Tai salygoja atvirumo porei-
ki, suvokima, kad bendradarbiaudamas ir

keisdamasis keiti ir kitus lauko dalyvius.

Apibendrinant antrajj Lietuvos dizaino
lauko tyrima matyti, kad prie§ penkerius me-
tus jzvelgtos kaitos tendencijos vyko ir tebe-
vyksta, kad $ie svarbiis poky¢iai jnesa atviru-
mo ir lankstumo | lauko dalyviy tarpusavio
santykius. Grafinio dizaino istoriko Richardo
Buchanano jvardintas ,,naujas perpozicionavi-
mas” dizaine prasidéjo ir tesiasi — tai glaudes-
nis ir abipusiai naudingas uzsakovo—dizaine-
rio—vartotojo rysys, dizaino kaip proceso, o ne
kaip rezultato suvokimas ir nuolatinis grizimas
prie dizaino istorijos filosofijos ir praktikos.
Taigi, klostantis tokiai situacijai atviro kiirinio
modelis yra vienas i§ tinkamiausiy bady jnest
daugiau kirybos j kasdienes situacijas, o atvi-
ras karybinis ,dizaineriskas“ pozitris palen-
gvinty, problemy sprendimus ne tik dizaino,

bet ir kituose Zmogaus veiklos laukuose.

2 Richard Buchanan, Wicked Problems in Design
Thinking, in V. Margolin & R. Buchanan (eds.), The
Idea of Design: A Design Issues Reader, Cambridge,
MA: The MIT Press, 1995, p.12-27.
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ATVIRAS VIZUALAUS DIZAINO KURINYS:
PSICHOEMOCINES SAVIUGDOS MODELIS

Kas slypi uz pasakyty zodZiy prasmés? Ar tos prasmés gali bati regimos, perskai-
tomos ir pritaikomos Zmogaus gerovei? Ar kariniuose jvairiais budais regimas
garsas/balsas atsiskleidzia placiau nei vien girdimas ir klausg pakeitus rega kari-
nys suvokiamas visapusiskiau? Jei kirinys vizualizuoja bendraautoriumi tapusio
zitirovo balsa, ar Zitrovas klausydamas akimis karinj patiria kitaip? Ir kaip kitaip?
Galbut atviras karinys jtraukdamas Zitrovg j kiirybos process, o vizualuas dizaino
atviras karinys suteikdamas procesui ar jo rezultatui utilitaring paskirtj galéty tap-
ti atsakymo jrankiu. Tai pagrindiniai meninio dizaino krypties tyrimo, sudaryto
i$ tirlamosios ir kairybinés daliy, klausimai. Nors meno projekte pradzioje turéty
buti pristatoma karybiné dalis, sulauZysiu jprasting tvarka ir samoningai pradésiu
nuo tiriamosios dalies, nes visa karybiné praktika tiesiogiai i$plaukia i§ meninio

tyrimo, kuris kaip ir atviras karinys nededa galutinio tasko.

Tiriamoji dalis

Sio tyrimo tikslas — atviro kirinio modeliu gristi vizualaus dizaino objektai ir
ju taikymo galimybés socialiniame psichoemocinés zmogaus gerovés (ang. well-
being) ugdymo menu lauke.

Awiro kirinio gyvavimas jvairiose meno ir kulttros srityse (literatiroje, mu-
zikoje, scenos menuose, haujosiose medijose) néra naujove, tac¢iau mane domina
atvirumo principo panaudojimo galimybés vizualiajame dizaine, kuris, sparéiai
plétojantis naujoms technologijoms, iSaugo i siauresnés grafinio dizaino srities.
Auviro karinio galimybés vizualiajame dizaine prapledia dizaino potenciala, skatina
suvokéjg ne tik interpretuoti karinj, bet ir dalyvauti jo kiryboje ir ne tik intelektu-
aliai ar emociskai, bet ir fizi$kai, jtraukiant jusles, balsa, judesj. Abipusis grjiztama-
sis vartotojo/interpretatoriaus ir karinio rySys, suteikiantis atviram kariniui naujas
prasmes, nepalieka dalyvio pasyviu stebétoju, o ji keicia, ugdo. Taip pat domina ir
kita abipusio rysio dizaineris—vartotojas pusé — tai aktyviy dizaino lauko dalyviu,

dizainerio ir jo kuriamy dizaino objekty, pasirengimas ir pritaikymas naudoti pla-
Cias atviro kirinio teikiamas galimybes, dizainerio profesiné savirefleksija, karybos
proceso ar rezultato pirmenybés klausimas. Zmogaus, tiek kiiréjo, tiek kirinio var-
totojo, veikloje atvirumas iSplecia tyrimy lauka, o kiarybiskumas skatina tobuleéti.
Tai tiesiogiai siejasi u socialine sritimi, o dizainas visada susij¢s su Zmogumi ir jo
sritis, socialinis dizainas’, akcentuoja kritiska ir savikritiska pozitrj | asmenj, vi-
suomeng, ju poreikius, siekius, tikslus. Darbe diskutuojama ir analizuojama, kokie
procesai galimi ar jau vyksta atviro karinio vizualiame dizaine ir socialinio mokslo
— meno zmogaus gerovei (ang. well-being) — emocinio intelekto, somatinés estetikos
lauky sankirtoje. Tyrimas kelia klausimus: kokios Zzmogaus balso ir tame paciame
kane kylan¢iy emocijy sasajos? Kaip $ias sasajas isreiksti vaizdu? Ar atviras karinys
gali tapti psichoemocinés saviugdos priemone, viename vaizde fiksuojancia kas sa-
koma ir pasamoninj kaip sakoma? Ar ir kaip $i vaizdiné raiska gali buti skaitoma?
Atsakymy ieskoma jungiant keleta tyrimy vykdyty etapais. Aspirantiiros studijy
metu (2010-2012) sudaryta teorinj atviro kirinio vizualiame dizaine model; ir jo
veikima meninéje praktikoje toliau jungiant (2012—2016) su socialinémis ir i$ da-
lies mokslinémis praktikomis, kurios grindziamos specialiai sukurta ir patentuota
akustinés informacijos vizualizavimo sistema® bei tiesioginiu rysiu su jgyvendinto
atviro karinio dalyviais. Nors tyrimas vykdomas atviro karinio, dalyvavimu grjsto
meno ir jkiinyto meno kontekstuose, taciau utilitariné dizaino paskirtis i$skiria tyri-
mg i§ grynojo meno lauko, dizaino objektuose lygiaverciai pozicijonuodama funk-
cija, meninj socialinj poveikj ir estetika.

Termino ,atviras kirinys“, jungiancio $ias kintamumo, daugialypumo, skai-
tytojo ir teksto saveikos idéjy keliamas problemas, autoriumi laikomas semioti-
kas Umberto Eco. Atviras karinys kaip nauja savoka pirma karta buvo iskelta ir
apraSyta Eco esé rinkinyje Atviras kirinys. Forma ir neapibréztumas Siuolaikinéje
poetikoje, iSleistame jau prie§ 60 mety (1962). Tuo metu tai buvo revoliuciné
knyga, sukélusi didelj atgarsj ir diskusijas meno, literataros ir filosofijos pasaulyje.
Autorius samoningai apsibrézia tik i§ pirmo Zzvilgsnio siaura — ,labai ypatinga
aktyvaus karinio vartojimo ry$io diskursa. Atviras karinys dél nuolatinés gali-
mybés aktualizuotis néra priklausomas nuo savo sukiirimo konteksto, jis islieka

atviras naujoms patirtims ir naujiems kontekstams.

1 Victor Margolin, The Politics of the Artificial. Essays on Design and Design Studies, The University of Chicago
Press. Chicago and London, 2002.

2 LRvalstybinis patenty biuras, patentas Nr. 6058, Sistema vizualiniam akustinés informacijos atvaizdavimui,
prieiga internetu: www.ypb.gov.lt/index.php?l=It&n=1408&kas=rez, [interaktyvus, zilréta 2013 05 17].

169



Pagrindiné Eco mintis ir atviro karinio asis — kad tiek poetiniam, tiek vaiz-
duojamajam ar bet kuriam kitam postmoderniojo meno kariniui svarbus
daugiaprasmiskumas ir netolydumas, kuris gali gimti tik kirinio santykyje su
suvokéju—interpretatoriumi.

Per pus¢ amziaus atviro kirinio samprata labai iSsiplété, pasipildé naujomis
reik§mémis, apimdama naujai atsirandancias meno sritis. Galima prielaida, kad
tarpdisciplininis menas yra tiesioginé atviro karinio modelio veikimo iSdava,
ta¢iau vizualiame dizaine atviro karinio arba jo porasio kintamo karinio pozici-
jos dar prie§ desimtmetj buvusios silpnos Siuo metu intensyviai stipréja’. Darbe
aptariamos tai lemiancios priezastys, sudaromas teorinis atviro karinio modelis
ir aptariamos modelio taikymo vizualiame dizaine bei jo i$plétimo j socialinj
lauka galimybés. Tiriamajame darbe remiantis kity meno sri¢iy atviry kariniy
analizémis, i$skiriami tie atviro karinio struktiiros segmentai, kurie tinkami vi-
zualaus dizaino atviro karinio ir kintamo karinio teoriniam modeliui sudaryti.

Remiantis Eco, buvo isskirti trys pagrindiniai bruozai, kurie butini, kad kul-
taros ar meno objektas tapty ar galéty bati jvardijamas atviru kariniu:

1. komunikacija — tai bendravimas, paremtas abipusiai suprantamais zenklais;

2. tarpusavio saveika (dalyvavimas) — tai aktyvus ir abipusis vartotojo ir objek-

to rysys, pasireiskiantis vartotojui siilomomis pasirinkimo galimybémis.
(Kuo daugiau atviro karinio vartotojui suteiks pasirinkimo priemoniu, tuo
labiau vartotojas jausis svarbus savo dalyvavimu);

3. saviraiSka — tai galimybé suvokéjui dalyvauti/kurti meno karinj, suteikiant

jam individualias prasmes.

Dar vienas atviro karinio specifinis bruozas — tai griztamojo rysio galimybé.
Atviro kurinio autorius, samoningai apsispresdamas leisti karinyje dalyvauti suvo-
kéjui, komunikuoja su juo, tikédamasis netikéty interpretacijy ir naujy impulsu.

Eco atviro karinio idéja galima susieti su humanistinés psichologijos pradi-
ninko Abraham Maslow ,,Zmogaus motyvacijos teorija”* (1943). Nors Siuolaiki-
né psichologija kritikuoja teorijg ir sitlo pildyti bei taisyti, taciau pagrindiné pi-
ramideés struktara iSlaikoma, o vir$iinéje esantis saves realizavimo poreikis baitent
ir yra aktualiausias meno laukui ir jo dalyviams. Remiantis Maslow atviro kirinio
principo vizualiame dizaine jgyvendinimas suteikia galimybe ,kiekvienam® rea-

3 2008 metais vykusioje MOMA paroda ,Design and the Elastic Mind” eksponuojama apie 300 dizaino
kariniy, i$ kuriy dalis gali bati drasiai jvardinami atvirais ar kintamais kariniais, prieiga internetu: https:.//
www.moma.org/interactives/exhibitions/2008/elasticmindy/, [interaktyvus, Zitréta 2016 09 10).

4 Abraham Harold Maslow, Motivation and Personality, 3 Sub edition, HarperCollins Publishers, 1987.

lizuoti savyje slypintj karéja, kada ne tik funkcionalis, bet ir tenkinantys soci-
alinius, pripazinimo, saviraiskos poreikius ar atliepiantys individo pazitras bei
jvaizdj, dizaino objektai ugdo suvokéjo savivoka, mening iniciatyva, o konkreciais
atvejais atliecka meno zmogaus gerovei vaidmenj.

Metaforiskai kalbant, atviras kirinys yra tarsi cheminio elemento atomas, tu-
rintis laisvaja jungtj ir yra visada pasiruoses ,susijungti® ar ,prisijungti prie kity
selementy” ir sudaryti kokybiskai nauja junginj. Darbe teorinés junginio istakos
grindziamos Gilles Deleuze rizominiu® mastymo principu, kai Eco ,atviro karinio®
savirealizacija susisieja su savirai$kos poreikiu klasikinéje Maslow ,Zmogaus moty-
vacijos teorijoje“, Maurice Merleau-Ponty nagrinétu jusliniu karinio interpretavimu
ir nuolatiniu pazadu ,,parodyti daugiau®, Danielio Golemano tyrinéjamu emociniu
intelektu, Erico Landowski aptariama estezine patirtimi, Richardo Shustermano®
analizuojama somatine estetika ir toliau islieka atviras naujoms jungtims.

Tiriamojo darbo tikslas — sudaryti atviro karinio modelj ir pritaikyti psicho-
emociniam asmenybés ugdymui. Rizomos sgvoka modelio sudarymui svarbi kaip
nehierarchiné struktara. Viena vertus, tai galimybé jtraukdi, tarsi ,prisijungti
ziirova, paversti jj bendraautoriumi ir suteikti jam asmeniskos emocinés patirties.
Kita vertus, emocinés patirties vaizdiné rai$ka skatina refleksija ir emocinio inte-
lekto ugdyma ir tuo paciu meno Ziniy ir patirties mainus, o tai jau rizomos atSaka
i meno Zmogaus psichoemocinei gerovei lauka.

Menas, jo karimas ar dalyvavimas karybos procese stipriai veikia tiek patj
karéja, tiek suvokéja ar dalyvi, jo jusles, zinojima ir emocijas. Poveikio skalé gali
buti labai plati — nuo estetinio pasitenkinimo, katarsio, ekstazés iki pasislyksee-
jimo, pykcio ar depresijos, ta¢iau visais atvejais meno tikslas tick menininkams,
tiek filosofams, tiek eiliniam ZiGrovui yra susijgs su poveikiu suvokéjo jausmams®.

Taigi, jei menas tiesiogiai daro jtaka jausmams ir emocijoms, turi bati jmanomas

5 ,Rizomos savoka ,pasiskolinta” i$ botanikos. |prasta Vakary mastymui minties strukttrg Deleuze‘as ir
Guattari prilygina medziui su Saknimis. Tokia mastymo struktdra yra hierarchiné. O rizoma yra nehie-
rarchiska ir horizontali, ji dauginasi Ggliais, kurie negali bati sujungti j vientisg struktdra. ,Rizoma kuria
atsisakojimus ir tinklus, kuriuose kiekvienas elementas visiskai atsitiktinis, nereguliuojama tvarka gali bati
susietas su kitais elementais”. Deleuze Gilles, Derybos, Vilnius; Baltos lankos, 2012, p. 229.

6 Richard Shusterman - filosofijos moksly daktaras, Atlantic universiteto Floridoje profesorius, rasantis
somatinés estetikos, pragmatinés somatikos temomis, prieiga internetu: http://www.fau.edu/humani-
tieschair/bio.php, [interaktyvus, ZiGréta 2015 06 29].

7 Arthur P. Shimamura, Stephen E. Palmer, Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience,
Oxford University Press, 2015, p. 1-2.

8 ,For many artists, philosophers, and indeed most laypeople, the essential purpose, if not the only
purpose, of art is to induce feelings in the beholder., ibid., p. 9.



ir griztamasis rySys — jausmy ar emocijy kuriamas menas, kuris reflektuoja jas
pacias, tarsi vertéjas i$verdia jas | meno kalba.

Anot psichologijos ir psichoterapijos profesoriaus Roberto Plutchiko, psi-
choevoliucinés emocijy teorijos yra aStuonios pirminés bipolinés emocijos:
dziaugsmas vs liadesys, pyktis s baimé, pasitikéjimas vs pasibjauréjimas, nu-
stebimas »s numatymas, kurios gali turéti skirtingus intensyvumo lygius, o juy
tarpusavio deriniai sudaro antrines ir tretines emocijas’. Emocija yra abstrakti
samonés busena, situacinio santykio su musy vidiniu arba iSoriniu pasauliu,
iSgyvenimas. Emocijai badinga: poliskumas, aiSkiai ireik$tas intensyvumas
ir trumpalaikiskumas. Emocijos trukmé susijusi su ja sukélusios priezasties
trukme ir atsiminimu apie ja. Svarbu, kad galima suvokti emocijos atsiradimo
priezastj ir ateityje stengtis jos vengti arba tikslingai siekti. Pasikartojanéiy emo-
ciju kaupimosi pasekmé yra samonéje uzgimes jausmas. Jausmai yra ilgalaikiai
ir palyginus su emocijomis, stabilesni ir gana pastovis. Jie apibrézia masy ta-
patyb¢ — asmeninés patirties ar aukléjimo keliu jgytas nuostatas, tenkina kul-
tarinius, dvasinius, religinius, pazinimo ir socialinius poreikius. Atviro kirinio
veikimo emociniame lauke tyrimui yra svarbios butent trumpalaikés emocijos,
taciau tikslas yra prisidéti kuriant Zmogaus gerove, kurig lemia ilgalaikiai ir
stabilas teigiami jausmai.

Meno Zmogaus gerovei praktika Lietuvoje tik zengia pirmuosius Zingsnius yra
nedaug specialisty™ tiek teoriskai, tiek praktiskai dirbanciy ir analizuojan¢iy $ig
sritj. Ji artima meno terapijai'’, ta¢iau kartais dél meno dalyvavimo abiejuose klai-
dingai tapatinamos, nors jy sritys skirtingos. Meno terapija veikia sveikatinimo
arba gydomojoje srityje, o menas zmogaus gerovei — individo saviugdos, psichi-

nio, emocinio, protinio intelekto lavinimo, empatiniy sugebéjimy lavinimo sri-

9 Robert Plutchik, ,The Nature of Emotions”, in American Scientist, vol. 89, Nr. 4, 2001, p. 344.

10 2013 M. pradéta pirmoji jungtiné VDA Kauno fakulteto ir LSMU (Lietuvos sveikatos moksly universitetas)
magistro studijy Dailés terapijos programa ir 2015 m. baigé pirmieji specialistai. Programos rengéjai, VDA
déstytoja, dailés pedagogé eksperté Audroné Brazauskaite, LSMU Slaugos fakulteto dekané prof. Jarate
Macijauskiené aktyviausiai raso ir dalyvauja meno terapijos, o VDA Vilniaus fakulteto UNESCO Kultaros
vadybos ir kultlros politikos katedros déstytoja Roma Surviliené - meno visuomenés gerovei lauke,
www.psichiatrija.lt/2013/07/startuos-pirmoji-jungtine-studiju-programa-dailes-terapija, [interaktyvus,
ziGréta 2015 12 02].

11 Meno terapija — tai sveikatos prieziGros veikla, integruojanti meno terapijos, meno, medicinos,
psichologijos, psichoterapijos, specialaus ugdymo bei socialinio darbo discipliny Ziniy bei praktikos
aspektus. Terminas ,meny terapija’, apimantis dailés terapija, muzikos terapija, Sokio terapija, judesio
terapijg ir dramos terapija, Siuo metu néra aprobuotas Lietuviy kalbos komisijos, Menas Zmogaus gerovei,
sud. Roma Surviliené, Dailininky sajungos leidykla, 2012, p. 7.

tyje. Siam tyrimui svarbi zmogaus psichoemociné gerové akcentuojanti asmeninj
savirealizacijos poreikj ir individo siekj pazinti ir lavinti emocinj intelekta, ugdyti
savizing ir karybikai ja taikyti. Tokia funkcija meno Zmogaus gerovei lauke at-
likty atviras dizaino karinys, individa versdamas karéju, o jo emocijas — kariniu,
reflektuojandiu jas pacias. Impulsyviai gimstancios emocijos virsty kariniu ir kita,
meno kalba, grizty atgal | autoriaus-suvokéjo samong, ir tikétina, ja keisty, lavin-
ty, suteikdamos naujy potyriy ir ziniy.

Taigi akivaizdi emocijy jtakos grandiné nuo karybinio proceso, kirinio su-
vokimo iki psichoemocinés Zmogaus gerovés ir gyvenimo kokybés galimybiy di-
dinimo, leidzia j tyrimo lauka jtraukti palyginti nesena, ta¢iau jau jsitvirtinusia

«yy

ir tampancia vis aktualesne ,emocinio intelekto“’* sampratg. Pasak Golemano,
emocinis intelektas Zmogaus sékmei ir gerovei daro Zymiai stipresng jtaka, nei
daugiau nei Simtmetj itin svarbiu laikytas protinis intelektas, nustatomas inte-
lekto koeficientu (angl. /Q). Emocinj intelekta sudaro trys susipynusios dalys.
Pirmoji — savirefleksija. Tai individo sugebéjimas suvokti tai, ka jauéia ir mo-
kéjimas su tuo tvarkytis — savireguliacija, antroji — empatija”, sugebéjimas jsi-
jausti ir suprasti, kq jaudia kiti ir trecioji — socializacija arba sugebéjimas derinti
savo emocijas su kity jausmas ir poreikiais taip, kad visi jaustysi gerai. Visose
trijose emocinio intelekto dalyse svarbi vieta tenka motyvacijai'* kaip asmeni-
niy emociniy gebéjimy saves iSjudinimui ir nukreipimui link tikslo ar tiksly
panaudojimui.

Tyrimui svarbi dar viena atviro karinio rizomos at$aka — dizaino laukas ir jo
kaip proceso ir rezultato analizé. Mus domina, kaip atviro karinio principais gris-
tas dizainas keicia dizaino ir jo srities susijusios su psichoemocine zmogaus gerove
— socialinio dizaino — samprata ir recepcija ar atviro kiirinio modelio principai
skirti vizualaus dizaino projektams suteikia galimybe $iai anot grafikos dizainerio
ir dizaino kritiko Michaelio Rocko" gana uzdarai kultiros sriciai atsiverti suvo-

12 Emocinio intelekto teorijg 1990 m. pasialé du psichologai Peteris Salovey i$ Yale ir Johnas Mayeris i$ New
Hampshire universitety. Savoka placiai iSpopuliarina 1995 m. isleista psichologo ir mokslo zurnalisto
Danielio Golemano knyga Emocinis intelektas.

13 Gr. empathei - aistra, jsijautimas. Vokieciy filosofo Rudolfo Lotze 1858 m. jvestas meno suvokimo teo-
rijos terminas apibréziantis suvokéjo gebéjima projektuoti savo asmenybe j stebima objekta. 1909 m.
psichologas Edwardas Titcheneris pradeda naudoti kaip psichologijos mokslo savoka. Prieiga inter-
netu: http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=o0&search=empathy, [interaktyvus,
ZiUréta 2015 12 21]

14 Angl. motivation, move emotions — jausmy sujudinimas. Terminas apima zmogaus tiek vidinius, tiek
isorinius stimulus veikti.

15 Prieiga internetu: http://2x4.org/ideas/2/fuck-content/, [interaktyvus, zilréta 2015 12 21]



kéjui, komunikuoti tarpusavyje: kurti abipusius rysius atviras karinys — autorius
— suvokéjas-bendraautorius — atviras karinys. Taip pat, ar atviras dizaino karinys,
integruotas j kiriniy vartojimo/interpretavimo lauka, kartu integruoty suvokéja,

kuris gauty naujy postamiy psichoemocinés gerovés ugdymui?

Tyrimo hipotezé

Tiriamajame darbe bus pagrindziama prielaida, kad emocinis intelektas tiesiogiai
veikia Zmogaus psichoemocing gerove, o atviras dizaino karinys gali tapti vienu i§
meniniy jrankiy vizualiai stebéti savo emocijas, suvokti jy priezastis, gebéti kon-
troliuoti ir keisti savo pozitrj, ugdyti ir taikyti empatinius sugebéjimus, jveikti
naujus is$ukius ir taip kurti subjektyviaja, asmening psichoemocing gyvenimo

kokybe ir per ja kazkiek veikti kitg — objektyviaja gerovés puse.

Uzdaviniai

Atviro karinio teorinio modelio vizualiam dizainui sudarymas, modeliu gristy
kariniy veikimo galimybiy Zmogaus psichoemocinei gerovei ugdyti tyrimas kelia
Siuos uzdavinius:

1. Aptarti atviro karinio savoka, jos atsiradimo, gyvavimo ir plitimo jvairiose
meno srityse priezastis ir pristatyti atviro kiirinio konteksta.

2. Apivelgus dizaino lauka bei jo dabartines tendencijas, aptarti atviry ka-
riniy dizaine stoka ir jos priezastis 2011 m. bei jy radimosi galimybes ir
situacija 2016 m.

3. Pristatyti atviry kiriniy pavyzdzius jvairiuose menuose, juos trumpai iSa-
nalizuoti, i$skiriant atviros struktiros démenis bei galimas atviro karinio
raiskas vizualiame dizaine.

4. Sudaryti teorinj atviro karinio modelj ir jj pritaikyti vizualiam dizainui.
Aptarti ir pagristi jo struktiirg bei veikimo pobudj.

5. Pristatyti Zmogaus psichoemocinés gerovés samprata, jvardyti jos rysius su
atviro karinio pricipais ir aptarti galimas jy sasaju.

6. Pagristi rizoming atviro kirinio vizualiame dizaine sandarg ir aptarti rizo-
mos atSakos j Zzmogaus psichoemocinés gerovés lauka galimybe.

7. Aptarti Zmogaus gerovei svarby kaniskumo aspekta ir jo santykj su atviru
kariniu bei pristatyti Zmogaus balsa ir klausg kaip netipines raiskos prie-
mones rega suvokiamo meno lauke — menines praktikas, kurios klausos
juslé pakei¢iama rega.

8. Numatyti ir aptarti atviro karinio principo taikymo galimybes vizualaus
ir socialinio dizaino bei Zmogaus gerovés srityse. Pagristi atviro dizaino

karinio indeélj j Zmogaus psichoemocinio gerbavio karima.

Metodai

Tiriamasis darbas atliekamas remiantis formaliosios analizés ir vizualinés semio-
tikos metodais, pasitelkiant sociosemiotikos, fenomenologijos, meno zmogaus
gerovei ir emocinio intelekto ugdymo, recepcijos, somatinés estetikos ir psichoa-

kustikos metodologines prieigas.

Ginamiej teiginiai

1. Awiro kirinio bei Zmogaus gerovés salyga yra jusliné pagava, kuri kartu yra
jutimas ir jo suvokimas, arba jusliy ir proto suvienijimo procesas, generuo-
jantis prasme.

2. Keleto jusliy dalyvavimas atvirame kirinyje sustiprina jsitraukima, o vienos
juslés keitimas kita, pavyzdziui, klausos rega, gali patenkinti savirealizacijos
ir psichoemocinio lavinimo poreikj.

3. Awviro kirinio veikimo emociniame lauke tyrimui yra svarbios batent trum-
palaikés emocijos, ta¢iau tikslas yra prisidéti kuriant Zzmogaus gerove, kuria
lemia ilgalaikiai ir stabils teigiami jausmai.

4. Zmogaus psichoemociné gerové tiesiogiai priklauso nuo emocinio intelek-
to, o vizualaus dizaino atviras karinys gali tapti vienu i§ meniniy jrankiy,
leidZianciy vizualiai stebéti savo emocijas, gebéti kontroliuoti ir ugdyti bei

keisti poziirj j jas.

Tyrimo mokslinis aktualumas ir darbo struktira

Darbo naujumas ir aktualumas susidaro i trijy pagrindiniy aspekey.

Pirmasis, tai teorinio atviro kirinio modelio sudarymas ir modelio veikimo
principy pritaikymas vizualaus dizaino laukui. Atviras kiirinys pradétas apmas-
tyti XX a. pradZioje, ta¢iau jo teorinis vizualaus dizaino modelis, mano ziniomis,
sudaromas pirma karta. Nors darbas apima beveik penkeriy mety laikotarpj, per
kurj atviry kariniy vizualiame dizaine stoka pakito i jy gausa, taciau teoriniy jz-
valgu, atlikty remiantis profesionaliy dizaino praktiky apklausomis, aktualumas
islieka, o numatytosios atviro karinio dizaino lauke atsiradimo ir kaitos tenden-
cijos pasitvirtina.

Antrasis apima socialinio dizaino ir meno Zmogaus gerovei subjektyviosios
sampratos analizes ir bendry su atviru karinio vizualiame dizaine démeny paies-
ka. Tyrimai $iomis temomis Lietuvoje neatlickami, o meno Zmogaus gerovei sritis
tik pradeda pirmuosius zingsnius, todél surinkta medzZiaga bei analizés naudingos
tolimesnei tiriamajai veiklai.

Treciasis aspektas — tai vizualaus dizaino atviro kirinio integracija j Zzmogaus

gerovés lauka. Teorinio atviro karinio modelio struktiros estezinio ir estetinio
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démeny atitikmeny jZvelgimas ir susiejimas su svarbia subjektyvios zmogaus ge-
rovés emocinio intelekto sritimi atskleidZia iki Siol mazai tyrinéta vizualaus di-
zaino atviro karinio plétros potenciala. Teorinis sasajos pagrindimas tiriant atvi-
rame karinyje jdarbinta balso/klausos fenomeng kaniskais, psichoakustiniais ir
somaestetiniais aspektais bei tyrimo praktinis jgyvendinimas yra aktualts ir nauji
atviro karinio ir Zmogaus gerovés kontekstuose.

Darbo strukttra glaudziai susijusi su aktualumg pristatanciomis dalimis.
Disertacija sudaro dvi pagrindinés dalys: tiriamoji ir kiirybiné. Tiriamoji sudaryta
i$ jvado, trijy skyriy ir dviejy priedu; kirybiné — i$ trijy skyriy. I$vados i$plaukia
i$ abiejy darbo daliy,.

Ivade pristatoma disertacijos tema, problema ir nagrinéjami klausimai, api-
bréZiami pagrindiniai tyrimo kriterijai: objektas, problema, hipotezé, tikslas ir
uzdaviniai, tyrimo metodai.

Pirmame skyriuje trumpai pristatomas dizaino lauko samprata, istorija, pa-
grindiniai bruozai ir remiantis 2011 ir 2016 mety zvalgybiniais tyrimais aptaria-
mos atviro karinio atsiradimo salygos ir lauko bei dizainerio profesijos kaitos ten-
dencijos. Placiau, remiantis dizaino teoretikais (Peter-Pauliu Verbeeku, Petranu
Kockelkorenu, Michaeliu Rocku) ir sociologu Bruno Latouru, analizuojamas
socialinis dizainas kaip galima atviro karinio pritaikymo sritis ir jo socialinéje
komunikacijoje svarbig vieta uzimancios Erico Landowski nagrinéjamos estezinés
savybés.

Antrasis skyrius skirtas teorinio atviro kirinio modelio sudarymui.
Pristatomas vizualinés semiotikos tyrimo metodas ir pasirinkti atskiry meno
sri¢iy atviri kariniai, kuriy kiekvienas semiotiskai analizuojamas ir i$skiria-
mi pagrindiniai, papildomi bei specifiniai atviro kirinio struktiros bruozai.
Remiantis jais sudaromas teorinis atviro kiairinio modelis. Modelj papildzius
funkcija, estetiniu kodu ir esteziniu santykiu sudaromas teorinis atviro kiirinio
vizualiame dizaine modelis.

Treciajame skyriuje gilinamasi j Zmogaus gerovés subjektyviaja sampratos dalj
ir viena svarbiausiy jos démeny — emocinj intelekea ir jo sasaja su somatine este-
tika, kuria atstovauti pasirenkami Zmogaus balsas ir klausa. Pastarujy potyriai ap-
tariami kanisku, psichoakustiniu ir emociniu aspektais ir pagrindziami praktiniy,
kariniy analizémis.

Karybinéje dalyje pristatoma atviro karinio vizualiame dizaine karybiné prak-
tika ir jo veikimas tarpdalykiniy studiju, socialiniame ir Zzmogaus gerovés lau-
kuose. Beveik Seserius metus vykdoma karybiné praktika garso ir Zmogaus balso
vizualizavimo srityje glaudZiai susijusi su tyrimu. Abi dalys tolygiai koreliuoja
tarpusavyje, vienur papildydamos viena kita, kitur keldamos teorinius klausimus

ar is$aukdamos karybinius eksperimentus.

Bendrosios isvados su trumpais reziumé atsako | darbe i$sikeltus uzdavinius ir
numato tolesnes atviro karinio plétros tendencijas.

Dviejuose prieduose apzvelgiami vykstantys poky¢iai Lietuvos dizainos lauke
ir dizainerio profesijoje penkeriy mety laikotarpyje — 2011 ir 2016 metais ir ar tie

pokyciai sudaro salygas atviro kirinio jsitvirtinimui dizaino lauke.

KORYBINE DALIS

Ar vizualaus dizaino atviras karinys gali tapti psichoakustiniu emociniu fsiin-
karavimo jrankiu, leidzianciu stebéti ir reflektuoti asmenines emocijas ir taip
ugdyti emocinj intelekta? Ar vizualioje balso raiskoje jmanoma rasti emocijy
koda? Kognityvinés psichologijos profesoriaus Stepheno E. Palmerio su koman-
da nuo 2008 m. vykdomi emocijy ir meno kalbos — spalvy, formu, garso — tar-
pusavio rysio tyrimai*¢ leidzia i Siuos klausimus atsakyti teigiamai, tuo labiau,
tai sustiprina faktas, kad nuo 2014 m. tyrimus pradéjo remti Google koncer-
nas, kuris ypatingai domisi vartotojy emocijy nustatymu, zinoma, marketingo
tikslais. Kad menas sukelia emocijas ir tuo paciu gali padéti jas suvokti teigia
Palmerio ir Arthuro P Shimamuros estetiniy emocijy teorija. Autoriai stipriai
iSplecia individualias estetines emocijas, tvirtindami, kad tai ne vien malonu-
mas, lengvumas ar mégimas, ir, kad visos emocijos gali bati estetinés emocijos,
jskaitant dom¢jimasi, baime, géda, kalte, pyktj ar bjauréjimasi. Menas siekia
provokuoti, prieStarauti, jkvépti, sujaukti, intriguoti. Nemaza dalis jdomiausiy
estetiniy emocijy yra negatyvios. Kartais menas supykdo Ziarova."”

Taigi, galima prielaida, kad Vizualaus suvokimo ir estetikos laboratorijos'® va-
dovaujamos Palmerio 2014 m. tyrime nustatytos emocijy grafinés raiskos yra
vizualus emocijy kodas, kurj galima taikyti iskoduojant balso vizualizacijas.
Tyrimas™ pateikia 44 grafines raiskas keturioms bipolinéms emocijoms — links-

mas / liadnas ir ramus / piktas (il. 20, p. 123).

16 Vizualaus suvokimo ir estetikos laboratorija vadovaujama mokslininko Stepheno Palmerio vykdo
tyrimus pojlciy ir estetinio suvokimo srityse, prieiga internetu: http://socrates.berkeley.edu/~plab/
MVE.html, [interaktyvus, ZiGréta 2016 03 15].

17 Arthur P.Shimamura ir Stephen E. Palmer, ,Aesthetic Science: Connecting Minds, Brains, and Experience”,
in Oxford Scholarship Online, 2012, p. 14.

18 Prieiga internetu: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/people.html, [interaktyvus, ZiGréta 2016 03 15].

19 Prieiga internetu: http://socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/vss-2014/Malfattietal(VSS2014).v2.pdf, [inte-
raktyvus, zilréta 2016 03 15].
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Vizualtis emocijy atitikmenys nustatomi remiantis Palmerio laborato-
rijos 2013 m. nesinestezinémis muzikinio tembro ir spalvos koreliacijos
tyrimo™ iSvadomis.

Susiejant Palmerio laboratorijos 44 emocijy grafines raiskas (il. 20, p. 123)
su aStuoniomis pagrindinémis Plutchiko teorijos emocijomis, paskirstant jas pa-
gal keturias bipolines emocija, sudaroma tarsi vizuali emocijy abécélé ar sistema
(il. 21, p. 123).

Susiejant Palmerio laboratorijos 44 emociju grafines raiskas su a$tuoniomis
pagrindinémis Plutchiko teorijos emocijomis, paskirstant jas pagal keturias bipo-
lines emocija, sudaroma tarsi vizuali emocijy abécélé ar sistema.

Analizuojant vizualiy emocijy sistema matomas akivaizdus skirtumas tarp
liadesio, nuostabos, baimés, pasitikéjimo ir dziaugsmo, smalsumo, pykcio, bjau-
réjimosi. Pastarosios keturios emocijos yra grafiskai sudétingesnés, o dziaugsmas
ir pyktis i$siskiria grafiniy formy simetriskumu, tuo tarpu liadesio ir nuostabos
linijinés formos atresnés nei baimés ir pasitikéjimo. Vengdiau tiesiogiai sieti gra-
finés formos sudétinguma su emocijos sudétingumu, tik galima prielaida, kad
dziaugsmas ar pyktis emocionaliau reiskiami nei liidesys ar baimé ir balsas tai
aiskiau perteikia. Taip pat Sios grafinés emocijos neatspindi emocijos intensyvu-
mo, taciau tai pirmasis zingsnis j vizualig akusting emocijy sistemg ir atlickant
tolimesnius tyrimus ai$kéty naujos prieigos.

Viena i§ galimy prieigy susiejanti aptartus fenomenologinj, psichoakustinj ir
emocinj balso potyrius buty atviras vizualaus dizaino karinys.

Teorinis atviro kirinio modelis dizaino lauke jgyja prasme, kai jo veikimas
iSbandomas ir pasiteisina karybinéje praktikoje. Trijuose kaip rizomos atSakos
tarpusavyje susijusiuose projektuose funkcionuoja visi pagrindiniai atviro kiirinio
struktaros bruozai — dalyvavimas, savirai$ka, komunikacija ir transformacija. Taip
pat pagal kiekvieno projekto specifiky ir sasaja su pasirinktu lauku jdarbinami
papildomi bruozai — tai interaktyvumas, testinumas, minimaliy kompetencijy
poreikis ir isliekanti grjztamojo rysio galimybé. Estetinis kodas kaip vienas svar-
biausiy dizaino aspekty isreikstas visuose trijuose projektuose, o estezinis santy-
kis ir somaestetinés savybés labiausiai atsiskleid¢ dviejuose paskutiniuose — Aqua
Lingua ir Emo projektuose. Pastaruosiuose, o ypa¢ Emo, samoningai sickiama
emocinio intelekto stebéjimo ir ugdymo funkcijy integravimo | modelio strukta-
ra; tai skatinty atviro karinio dalyvio gerovés progresa.

20 Prieiga internetu: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/Griscom&Palmer-VSS2013.pdf, [interaktyvus,
zilréta 2016 03 15].

Pirmasis teorinio atviro kirinio modelio veikimo i$bandymas — tai projek-
tas wwuw.atvira.info, kuriame bendraautoriumi tapgs dalyvis jsitraukia j procesa
ir pats renkasi, kokia radio bangy nesama audio informacija jam aktualizuoti.
Antrasis, Aqua Lingua, jau koncentruojasi  kitos prigimties audio informacija —
zmogaus balsg ir jo vizualig raiska. Treciasis, Emo, iesko emocinés informacijos
balso informacijoje ir bando pagristi hipoteze, kad egzistuoja griztamasis rysys
tarp karinio ir emocijuy, ir kad reflektuotos emocijos gali tapti tiek kiréjomis, tiek
zmogaus gerovés ugdytojomis. Visi trys projektai yra tarpusavyje susije, tarsi rizo-
mos nehierarchinés atakos. Kiekvienas ju gali egzistuoti savarankiskai ir ,leisti“
naujas at$akas | meno, dizaino, mokslo ar socialinius laukus.

Jungtinio projekto INFO-VOX-EMO tikslas — pagristi tiriamojo darbo jzval-
gas ir hipotezes kiirybinéje praktikoje, vizualiai pateikti rizoming atviro karinio
struktairg kartu atskleidziant i$ pirmo zvilgsnio tarpusavyje nesusijusius, bet vizu-
alaus dizaino atviro karinio modelio veikimui svarbius funkcijos, estezinio san-
tykio, estetinio kodo, technologijos panaudojimo emocinio intelekto ugdymui
aspektus. Karinys INFO-VOX-EMO jgauna prasmg vientisoje erdvéje, kuri taip
pat veikia rizoming jo strukeara (il. 1., p. 130)

INFO arba www.atvira.info — pirmasis bandymas teorinj atviro karinio mo-
delj pritaikyti dizaino laukui demonstruoja jo rizominés sandaros savybg atsisa-
koti | kitus laukus ir funkcionuoti ne tik dizaino, bet ir tarpdalykiniame lauke.
Paskirties nepanaudotai informacijai suteikimas priskiria projekta dizaino laukui,
o proceso metu gimstantis estetinis kodas bei pagautos informacijos sustabdyty
vaizdy ekspozicija kuria karinio vertg. Atviras karinys perzengiantis dizaino lauko
ribas ir jgyja kity meno sri¢iy (fotomedijy, filmo kirimo) bruozu.

Projekto idéja kilo i$ prielaidos, kad Zzmogus gyvena nuolat skleisdamas jvai-
riausio daznio vibracijas, pradedant kaniskais Sirdies ir visy organy virpesiais, bal-
su, ir baigiant nematomais, nelabai paZjstamais ir pripazjstamais nuojauta, min-
¢iy skaitymu ar telepatija. Supanti gamta taip pat nuolatos vibruoja ir visos $ios
vibracijos sklinda nematomomis, kartais jau¢iamomis bangomis. Radijo imtuvu
VEF gaudoma laisva, nepanaudota informacija (,triuk§mas®), esanti tarp jprastai
veikian¢iy radijo stociy ir pagautomis bangomis garsiakalbio pagalba virpinamas
vanduo, t.y. atne$ta nematomy elektromagnetiniy bangy garsiné informacija ver-
¢iama matomomis mechaninémis vandenyje sklindan¢iomis bangomis. Zitirovas,
keisdamas radijo bangy daznj ir garsumg stebi, kiek nepanaudotos informacijos
sklendzia erdvéje ir kokias struktaros slypi radijo , triuk§me®. Pagavus ir atsirin-
kus savo ,informacija“, vaizda galima paversti stop kadru. Visa transliacija jraso-
ma | www.atvira.info archyva. Prisijunges prie internetinio tinklalapio Zitirovas
gali bet kada perziaréti arba atsisiysti savo ar kity dalyviy sugautg informacija.
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Sovietinis VEF radijo imtuvas pasirinktas neatsitiktinai, nes jis gaudo jvairesniy,
diapazony bangas — vidutines, ilgasias, trumpasias ir ultratrumpasias ir neturi FM
bangy ruozo, kuriame jprastinés radio stotys seka viena po kitos ir beveik nelike
laisvy dazniy.

VOX arba Aqua Lingua — tai atviro karinio rizomos at$aka j artima dalyviui
socialinj lauka. Projekte atkuriama ir analizuojama nebe laisva ar nepanaudota
informacija, o artikuliuota — Zmogaus balso vaizdiné raiska. Karinio atvirumas
ne tik islieka, bet ir prasiplec¢ia: dalyvis jau ne tik stebi ir pasirenka nepanaudo-
tos informacijos (triuk$mo) vizualizacijas, o kuria jas pats jas — balsu tariamais
zodziais, melodija ar muzikos garsais ir tampa naujos komunikacijos bendraau-
toriumi bei interpretatoriumi. Projekto meninis ir i§ dalies mokslinis veikimas
grindziamas specialiai sukurta tgstinio garso vertimo vienu vaizdu technologi-
ja, kuri audio jrasa isskaido iki pradiniy elementy — dazniy, naty ar fonemuy.
Lyginant su www.atvira.info Siame projekte keiciasi medija. Momentinius daz-
nius atkurianti video projekcija keiciasi i tgstinio garso visus daznius fiksuo-
jantj statinj kadra. T.y. jei nuolat gaudoma radijo imtuvu ir filmuojama laisva
informacija Zitrovas galéjo rinktis, stebéti jos kaita projekcijoje, interaktyviai
dalyvaudamas fiziskai, kai pats procesas jvardinamas kaip rezultatas, tai Aqua
Lingua projekte samoningai pasirenkama statiska audio informacijos fotofik-
sacija. Atviro karinio dalyvio/autoriaus sukurtas ir jradytas garsas yra testinis
laike ir sudarytas i§ begalés skirtingy dazniy, kuriy girdimasis suvokimas taip
pat yra testinis, o fotografija jprasmina momentinj tgstinés audio informacijos
suvokimga rega. Tokiu budu fiksuojami tos pacios balso informacijos skirtinga
laikiné israiska ir jos suvokimo badai.

EMO projektas — tai atviro karinio rizomos at$aka j siauresn¢ socialinio lau-
ko sritj —meno psichoemocinei Zmogaus gerovei lauka. Emo jdarbinami pirmujy
dviejy projekty istekliai: audio informacijos vizualizavimo patirtis, patentuota
technologija, ir kartu atviram kariniui suteikiama kokybiskai nauja funkcija —
kurti, stebéti ir reflektuoti individualy emocijy zemélapj ir taip ugdyti asmenj
emocinj intelekta.

Keleta mety atlickamas meninis tyrimas vizualizuojant jvairiy Zzmoniy balsus
lemé $iy, i$ pirmo zvilgsnio skirtingy, metodologiniy prieigy susiejimg ir bendro
vardiklio vizualiam balso psichoemociniam potyriui paieska. Sukauptas nemazas
skirtingy Zmoniy iStarty vienody zodziy (pvz. ,Myliu®, il. 8, p. 138) ar fraziy
(,Neéra kelio | prasme, kelias yra prasmé®, il. 9, p. 138) vizualus archyvas leido
juos analizuoti, ieskoti iStarty tos pacios lyties, to pacio zodzio ar frazés vaizdy ne-
vienodumo priezaséiy, ir skatino prielaidos apie balse slypinciy emocijy vizualios

raiskos teorinio ir praktinio pagrindimo paieska.

Teorinés prieigos, vizualaus archyvo istekliai ir eksperimentai su savu balsu pa-
tvirtino prielaidos pagristumg ir iskélé nauja meninés ir dizaino praktikos klausima
kaip nuskaityti vizualiq emocijg? Savo balso vizualizacijoms kéliau du uzdavinius.
Pirmasis — jraSyti kuo natairalesng emocija, antrasis — vizualizuoti ir originaly, jrasa,
ir to paties jraso modifikuotg varianta, kuris balsa versty j bezodinj garsa, t.y. pa-
naikinty artikuliuotg kalba, ta¢iau islaikyty garso daznius — tembra. Eksperimenty,
rezultatai pasiteisino, tiek dziaugsmas (il. 10, p. 139), tiek priesingas jam pykdis (il.
11, p. 139) vizualiai skirtingi, o ju modifikuoty, jrasy vaizdai — panass j originalus.

Projektas remiasi Petersono ir Palmerio laboratorijoje nuo 2008 mety vykdo-
mais emocijy, ir spalvos, formos, garso tarpusavio rysio tyrimais®* bei prielaida, kad
zmogaus balse, o ne zodziuose, kurie tariami, yra uzkoduotos jvairios emocijos,
t.y. kad prasmé slypi ne tik KA sakome, bet ir KAIP sakome. Balso vizualizacijose
emociné informacija islieka ir atviro karinio dalyvis ne tik kuria savo dienos bégyje
pasakyty zodziy vizualizacijas, bet gali stebéti pagrindiniy astuoniy emocijy, (pagal
Plutchika) kaita.

Mano kuriamos emocijy, stebéjimo programeélés Emo kaip atviro vizualaus
dizaino karinio paskirtis — suteikti vartotojui galimybe apjungti skirtingus poty-
rius, vizualiai klausyti savo emocijas, suvokti ir jvardinti jas, balsu kurti emocing
kalba — t.y. ugdyti ir lavinti emocinj intelekta. Programélé remiasi kimatikos reis-
kiniu, Plutchiko emocijy teorija, psichoakustiniais tembro tyrimais, vizualiomis
Palmerio laboratorijos emocijy raiskomis. Tyrimo metu surinkti duomenys lei-
dzia kurti prototiping versija, kuria pristacius ir iS$bandzius, galima tobulinti iki
realiai viekian¢ios emocinio intelekto stebéjimo ir ugdymo programelés.

Emo fiksuoty zmogaus balsg ir veikty iSmaniajame telefone budriuoju paros
metu. [radinédama Zmogaus balsg i$ karto versty j bezodinj garsa, kuris islaikyty
tuos pacius daznius ir tembra, t.y. nebelikus zodziy emocijos islikty. Tai patvirti-
na atlikti bandymai vizualizuojant zodinj balso jrasa ir t3 patj modifikuota jrasa
jau be zodziy (il. To-11, p. 139 desingje). Specialiai sukurtas algoritmas modifi-
kuoto balso vaizde atrasty grafines Palmerio emocijy formas (il. 12—-13, p. 140),
kurias sisteminty ir paskirstyty aStuonioms emocijoms. Programélé galéty pateik-
ti asmening valandos, dienos, savaités emocing informacija.

Atviro dizaino karinio suteikiama galimybé vizualiai girdési ir patirti savo
emocing savijautg biity mazas, bet svarus Zingsnis link emocinio intelekto ugdy-

mo ir tobulesnés Zmogaus gerovés apskritai.

21 Prieiga internete: http:/socrates.berkeley.edu/~plab/pdf/Griscom&Palmer-VSS2013.pdf, [interaktyvus,
zidréta 2016 03 15].
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Rata Mickiené gimé 1969 m. Kaune. 1988-1994 m. studijavo Vilniaus dailés
akademijoje ir jgijo dizainerio diploma, prilyginama dizaino magistro kvalifi-
kaciniam laipsniui. 2009—2012 m. studijavo Vilniaus dailés akademijoje meno
aspirantiiroje (2012 m. suteiktas Meny licenciato laipsnis), o 2014—2017 m. —
testinése dizaino krypties meno doktorantiiros studijose.

Pagrindiné Ratos Mickienés kiirybos sritis — garso ir balso vizualizavimas, tai-
kant atviro kiirinio principa ir taip suteikiant Zzmogui savirealizacijos galimybg. Po
aspirantiros studijy kiirybiné veikla sékmingai vystoma tiek meno, tick mokslo
kryptimis: sukurta ir patentuota Sistema vizualiniam akustinés informacijos atvaiz-
davimui, 0 2013 m. Lietuvai atstovaves projektas Aqua Lingua buvo apdovanotas
Jungtiniy Tauty organizuojamo pasaulinio elektroninio turinio konkurso World
Summit Awards (WSA) gyvenimo budo kategorijoje, 2014 m. — dizaino kon-
kurso A'Design Awards pelné bronza konceptualiy projekty kategorijoje. Nuo
2012 m. tarptautinés parodos ,Keliaujancios raidées” dalyvé, darbai eksponuoti
Helsinkio meno muziejuje, Lietuvos ambasadoje Var$uvoje. 2016 m. sureng-
ta paroda ,Aqua Lingua - Vanduo kalba® UNESCO bustinéje Paryziuje skirta
UNESCO Vykdomosios tarybos, kurios nare Lietuva iSrinkta 2015 m. rudenj,
199 sesijos atidarymui. Nuo 2012 m. aktyviai dalyvauja konferencijose, televi-
zijos laidose, skaito pranes$imus, veda kirybines dirbtuves interaktyvumo, garso
vizualizavimo, technologijy panaudojimo kiiryboje temomis. Balso vizualizacijy
spektras platus — nuo JE Lietuvos Respublikos Prezidentés Dalios Grybauskaités
kalbos, UNESCO generalinés direktorés Irinos Bokovos zodziy apie vandens
reik§me¢ Zmonijai iki Omano sultono Qaboos bin Said Al Said taikos kvietimo
valstybiy vadovams.

Nuo 2013 m. Lietuvos grafinio dizaino asociacijos (LGDA) naré, désto ko-
munikacinj dizaing grafinio dizaino specialybés studentams, recenzuoja dizaino
bakalauro ir magistro baigiamuosius darbus, publikuoja straipsnius dizaino, garso

vizualizavimo, atviro kiirinio temomis.
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