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Mielas skaitytojau, kaip daznai tenka susimqgstyti, kokioje realybé-
je gyvename ir kiek tokiy realybiy yra? Kai zmogus iseina is kambario,
niekas neZino, kas jam ar jame atsitinka. Ar jis vis dar toks pats? O gal
daiktai ir objektai persigrupuoja, juda, dingsta? Kol mes esame nusi-
suke, realybé gali bati visai kita.

Siame darbe kuriama terpé-realybé, kurioje gali teoriskai susi-
jungti gal net logiskai nejunglds demenys: koncepcija, percepcija, er-
dvékdra, metodai, edukacija, kdrybingumas ir kt. Todél darbas jgauna
itin plataus tyrimo matmenj. Sioje disertacijoje kuriama terpé, kurioje
tvyro klausimas — kas baty, jeigu buty? Kas baty, jeigu erdvés koncep-
cija susijungty su percepcija? Kokiq architektarine erdve ji formuoty?
Ar tai vis dar baty fizinis kiautas, ar likty tik erdvés jsivaizdavimas
palikus kambarj kaip king?
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JVADAS

DARBO AKTUALUMAS IR TYRIMO OBJEKTAS

Kasdien bunant erdvékdros — interjero architektiros kirimo — procese vis
ieSkoma budy, kaip jprasminti savo karybine veiklq (praktika]: kaip sukurti ak-
tualius ir konceptualius projektus bei reikSmingas patirtis erdvés naudotojui —
#mogui. Sio tyrimo autorei formuojant savo praktikg, stebimi kity architekty
erdvékuros procesai ir jy rezultatai — sukurta interjero architektara. Svarbu
akcentuoti, kad §io meninio tyrimo aktualumas ir problema tampriai susije su
tyrimo autorés praktine veikla (interjero architektara), todél Sio tyrimo geo-
grafinés ribos apima Lietuvos konteksta.

Atkreiptinas démesys, kad Siandien Lietuvoje juntamas globalizacijos po-
veikis, dél kurio rySkéja dizaino ir architektdros formy vienodéjimo tendencija.
Bandymai suzinoti erdvés architektdros idéja, kuri pagrjsty sukurtqg dizaina,
zlunga projekty aprasymuose, kuriuose aptariami tik funkciniai sprendimai
ir naudotos medziagos. Gilesnio motyvo, kuris jprasminty karybine veiklq ir
pagristy vienokius arba kitokius sprendimus, pasigendama. Gali atrodyti,
kad erdveés kurimas orientuotas ne j kirybg, bet gamybag — panasiy sprendimy
dauginimqg. Galbut, jei néra savitos karybinés raiskos, néra ir isliekamosios
vertés, projekto kokybés ir profesionalumo kriterijus tampa diskutuotinas, o
pati specialybé pradeda priminti amatqg. Bendraujant su kolegomis erdveés
architektais, pastebima, kad $is klausimas kyla ir jiems. Daugelis supranta
prasmingos praktikos poreikj, taciau intensyvioje dienotvarkéje ne daugeliui
lieka laiko jsigilinti j §iuos klausimus.

Architekto darbo procesas yra itin struktdruotas. Interjero projekto vysty-
mo sekq lemia santykiai su uzsakovu ir kitais projekto dalyviais — inzinieriais,
vystytojais, statytojais. Architekto priimami sprendimai turi atitikti higienos
normas, priesgaisrinius reikalavimus, $ildymo, védinimo ir oro kondicionavi-
mo reikalavimus, dél kuriy j projektavimo procesq jtraukiami derinimo, kore-
gavimo, tvirtinimo procesai. Dél §iy priezas¢iy architekto praktika balansuo-
ja tarp vadybos ir kirybos. Vis délto kdrybai skirtas laikas yra itin trumpas.
Standartiniame interjero projekte idéjai sugalvoti ir pagrindiniams sprendi-
mams sukurti daznai skiriama viena savaité i§ maziausiai sesiy ménesiy dar-
bo. Akivaizdu, kad viena i§ problemy yra laikas, kuris lemia kdrybinio proceso
metodiskuma, kad atéjus laikui baty aiski veiksmy seka, kur ieskoti idéjy, j kg
kreipti démesij, kaip iSreiksti jas erdvéje ir kaip jas pateikti. Pasirinkus padrikq
koncepcijy kdrimo buda, procesas priklausyty nuo s€ékmés — arba pavyks laiku
sugalvoti, arba ne. Todél daznas erdvés architektas renkasi ieskoti analogijy
ir i$ jy sukurti naujo projekto koliazg — tai yra grei¢iausias ir paprasc¢iausias
budas iSvengti nesékmés. Pastebétina, kad toks metodas tampa tendencija ir
pagrindiniu varikliu §iy dieny karybinéje praktikoje. Galima daryti prielaida,



kad viena i§ pagrindiniy priezasc¢iy, kodél interjero projektai panaséja vienas
i kita, — jie kuriami vieni i$ kity, nes architekturinio proceso strukturoje daz-
niausiai néra laiko, kuris baty skirtas kokybiskam tyrimui, kirybiniy sprendimy
ar metody paieskoms.

Kita dilema, su kuria susiduria erdvékdros architektai, — jiems negalima
klysti. Tankioje ir reglamentuotoje darbotvarkéje, ypac karybiniame procese,
néra galimybés suklysti — koreguoti idéjq, o tuo labiau jg pakeisti, sugalvoti
naujq idéjq, kuri geriau atliepty zmogaus poreikius. Bet kokia klaida kainuoja
papildomo laiko, kuris neatsiejamas nuo kasty. Neretai visuomeniniy projekty
vystymo susitarimuose nurodomi kiekvienos dienos prastovos jkainiai. Taigi
pagal tokiq praktikq erdvés architektas itin spaudziamas skubéti ir nesuklys-
ti. Tokiu atveju kirybiniai metodai yra primityvas ir, jei originalios idéjos ne-
pavyksta sukurti, siekiama bent jau estetinémis priemonémis atliepti funk-
cijq ir taip paslépti idéjos nebuvima. Lieka tik viena taisyklé — nenusizengti
ergonomikai. Dél $ios priezasties erdveklros pagrindu tampa ne kadryba, o
funkcija.

Taigi dél minéty priezasc¢iy pagrindinis tyrimo objektas yra gana siaura
erdveékuros proceso dalis — kirybos etapas, jo sudedamosios dalys ir metodai.
Kitaip tariant, Siame tyrime pasirinkta nagrinéti tq architekto darbo etapaq,
kurio tyrimui ir gilesniam suvokimui sunku atrasti laiko jprastoje architekto
darbo praktikoje. Kadangi erdveés kiryba neatsiejama nuo erdvés ir zmogaus
ry$io, tyrimo objektas — kdrybinis procesas — yra sietinas su erdvinés percep-
cijos klausimais. Keliami fundamentalus erdvékidros proceso klausimai — ar
galima sujungti koncepcija su jos percepcija, ar galima homogenizuoti archi-
tektdrinés erdveés ir erdvés naudotojo rysj, ar erdvés architektdra gali ugdyti
zmogy ir lavinti jo percepcija.

TYRIMO PROBLEMA

Siuo tyrimu gilinamasi j fundamentalias temas - kdrybinj procesq ir jo
santykj su erdvés patyréjais. Sioms temoms triksta vietos ir laiko architekto
kasdienybéje, bet jos svarbios architektui ir jo erdvékdros progresui. Daryti-
na prielaida, kad erdvés architektiros vienodéjimas yra tiesiogiai susijes su
gebéjimais sukurti erdvines koncepcijas, kurios nulemia labiau arba maziau
savitg architektdrine raiskg. Koncepcija Siame tyrime vadinamas karybinis
atspirties taskas, pagal kurj ieSkoma ir atrandama architektdriniy sprendimy.
Architektas, sukurdamas koncepcija paremtq erdve, siunéia ziniq zmogui —
jos naudotojui, kuris jg suvokia savo percepcinémis galiomis. Todél, kalbant
apie architekturiniy erdviy koncepcijas, negalima nekreipti démesio j tai,
kaip jas suvokia ar patiria Zzmogus, nes suvokimas yra vienas i§ architektari-
nés raiskos kokybés kriterijy. Taigi erdveés kiréjo démesio centre yra Zmogus,
kuriam visa architekto kdryba yra skirta.

IVADAS

11



ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

12

Architektas ir filosofas B. Mitrovic¢ius, knygoje ,Visuality for Architects™ ap-
tardamas Siuolaikinius erdvinio ir vizualinio suvokimo bei koncepcijy karimo
principus, teigia, kad filosofijos ir psichologijos zinios, kuriomis remiantis
sukurti pagrindiniai XX a. erdvés formavimo principai, pavyzdziui, Gestalt-
psichologija?, pakito ir néra pakankamos. Per pastaruosius du deSimtmecius
mokslas sparciai zengé j priekj, atrasta, kad Zmogaus erdviné percepcija
veikia kitaip, nei galvota XX a. pradzioje, — zmogus negali judéti erdvéje ir
suprasti koncepcijy, t. y. suvokti simboliy vienu metus. Siy dieny erdvés kari-
mo praktikai turéty atsizvelgti j tai, kad, visy pirma, zmogus patiria aplinkqg
tik vizualiai bei jusliskai ir tik po to gali jg suvokti. Gali buti, kad Siuolaiki-
nés konceptualios erdvés formavimo principai yra tiesiogiai priklausomi nuo
naujy ziniy apie zmogaus erdving percepcijq jvertinimo ir integravimo j kary-
binj procesa. Taigi Siame tyrime daroma prielaida, kad erdvés karimo princi-
pai ir metodai potencialiai gali buti plétojami atlikus erdvinés percepcijos
vertinima.

Remiantis §iomis idéjomis, galima suformuluoti pagrindine tyrimo proble-
ma — ar tikrai tai, kas sumanyta, yra patiriama ir koks yra sukurtos konceptu-
alios erdvés ir ja patirian¢io Zmogaus santykis. Daroma prielaida, kad Siame
santykyje gladi trakis, kurj svarbu istirti siekiant rasti alternatyviy erdvékdros
budy, kurie jprasminty tiek architekto, kaip interjero kuréjo, veikla, tiek susti-
printy Zzmogaus santykj su erdve — ugdyty jo percepcines galias.

Siame tyrime manoma, kad tyrimo problema atsiranda architekto prakti-
koje jau kaip Salutinis produktas, o problemos pamatas glidi profesijos mo-
kymosi etape - kai busimas praktikas jgauna ziniy ir iSmoksta metody. Todél
koncepcijos ir percepcijos metodinio junglumo ieskoma edukacijoje.

TIKSLAS

Tyrimo tikslas yra istirti koncepcijos ir percepcijos santykj, erdvékdros
procesq ir nustatyti jo sudedamgsias dalis. Sio tyrimo pagrindas yra eduka-
cinis kdrybinis metodas, kuriuo erdvékiros procese koncepcijos ir percepcijos
santykis buty jprasmintas.

UZDAVINIAI

1. IStirti koncepcijos ir percepcijos sampratas bei kontekstinj jy suvo-
kimg.

2. Istirti erdvekdros procesq iSryskinant pagrindinius proceso etapus ir
juy tarpusavio rySius.

1 Mitrovi¢, B. Visually for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination. Virgi-
nia: University of Virginia Press, 2013.

2 Ibid., p. 47-50.

3 Mitrovi¢, B. Visually for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination. Virgi-
nia: University of Virginia Press, 2013.



3. Aptarti erdvés formavimo karybinius metodus.
IStirti ir apibendrinti kdrybinio proceso problematikq ir pasidlyti to-
lesne jo vystymo kryptj.

5. Eksperimentiniais budais istirti Zzmogaus ir erdvés santykj bei poten-
cialias §ios santykio vystymo galimybes.

6.  Remiantis atliktais eksperimentais ir literattros Saltiniais, pasitlyti
karybinj metodaq, kuris sujungty koncepcijq ir percepcija.

7. ISbandyti sitlomq kurybinj metodq edukacinéje praktikoje.

MENINIS TYRIMAS

Aktualu pazymeéti, kad §is doktoranturos tyrimas atliekamas meninio ty-
rimo pagrindu. Meninis tyrimas daznai suvokiamas kaip menininko — prakti-
ko — karybinés veiklos refleksija. Tac¢iau Siame darbe néra pristatoma suas-
meninta meniné veikla, bet taikomi kiti meniniam tyrimui budingi principai.

Reikia pastebéti, kad §is tyrimas yra platus. Moksliniuose tyrimuose jpras-
ta apibrézti, susiaurinti ir pagilinti tyrimo objektq, kad jis buty itin specifis-
kas, tikslus ir atsakyty j iSkeltus klausimus. Tac¢iau meniniame tyrime tokiy
reikalavimy néra ir nenustatyta, kaip turi bati atliekamas tyrimas ar kokiq for-
maq jis turi jgauti. Remiantis tokia prielaida, Siame tyrime kuriama spekulia-
tyvi teorija, kuri aprépia didelés apimties temas, ieSkoma junglumo tarp teo-
rijy, kurios moksle galimai negali koegzistuoti. Teorinés dalies tyrimas buvo
atliekamas paraleliai vykdant spekuliatyvius eksperimentus, kuriy rezultatai
formavo ir teoring $io tyrimo asj. Toks procesas leido nukreipti nagrinéjama
klausimq ta kryptimi, kuria veda eksperimentai ir jy atradimai. Atliekant ty-
rimq siekta iSsaugoti teorinj vertybinj stuburg, bet ir nevengta jo provokuoti
ir atrasti alternatyviy zidros tasky. Jungiant teorijq ir praktika, kai kurie eks-
perimentai buvo i§ esmés perkonstruoti — i§ SeSiy liko trys — vieni buvo su-
jungti, kity nuspresta nejtraukti j tyrima, kai kuriuos teko papildyti, pakartoti.
Praktinéms ir eksperimentinéms idéjoms perkelti j analitinius tekstus prireiké
atitinkamy kdrybiniy ir interpretaciniy gebéjimy. Toks tyrimo procesas sutei-
ké laisve brandinti tyrimg nepriklausomai nuo iSankstiniy nuostaty. Siame
darbe, ypa¢ eksperimentinés dalies aprasyme, galima pastebéti, kaip kito Sio
darbo autorés pozilris — galima matyti, kas iSsaugota, o kas atrasta naujo ir
jtraukta j tyrima.

Siame doktorantdros darbe kdrybine saviraiska laikomas tarpdisciplini-
niy ziniy tinklo jungimas j vientisq idéjinj pavidalq. Tiek teorinei daliai, tiek
eksperimentinés dalies aprasymui buvo kauptos ir gilintos Zinios apie erdve
ir percepcijq is kity mokslo sri¢iy — matematikos, neuromokslo, psichologijos,
filosofijos. Buvo domimasi §iy sri¢iy zinija, atsirenkama tai, kas aktualu Sia-
me tyrime, tac¢iau nesiekiama giliau nagrinéti iy mokslo sri¢iy ar pretenduoti
i 8iy mokslo sri¢iy ziniy lygj. Humanitariniy, socialiniy ir tiksliyjy moksly idé-
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jos ir eksperimentams pasiskolintos Zinios, priemonés ir metodai naudojami
kartu su kdrybinémis Zziniomis, priemonémis ir metodais. Skaitytojui gali kilti
klausimy dél $io tyrimo autorés vartojamy terminy, pasirinkty temy ir teorijy
tarpusavio junglumo. Reikia pabreézti, kad jungiant galimai nesujungiamas
skirtingy moksly sampratas, pavyzdziui, percepcijos sampratq filosofijoje ir
neuromoksle, siekiama atrasti savitg terminy reikSme ir pozidrj j temas. To-
kius junglumo eksperimentus (kartais ir nepavykusius, bet meniniame tyrime
legitimius) reikéty suprasti kaip kirybing autorés saviraiskq.

Kitas paminétinas aspektas yra kirybiniy eksperimenty forma. Siame tyri-
me galutiniai erdvés produktais yra jos projekcija — bréziniai, vizualizacijos,
trimaté realybe, virtualioji realybé, garsas, vaizdo manipuliacija, animacija
ir kt. Sie erdvés produktai néra erdvés jgyvendinimo sprendimai masteliu 1:1,
todél kurybiné forma vadinama spekuliatyvia, o ne architektdrine. I§ dalies
tokios kdrybinés formos pasirinkima baty galima argumentuoti tuo, kad ne-
jmanoma doktorantdros tyrime jgyvendinti erdviniy sprendimy dél ekonomi-
niy, technologiniy ir laiko apribojimy. Ta¢iau esminé priezastis yra ta, kad
karybiné forma atskleidzia spekuliatyvios teorijos praktinius bruozus, nebu-
tinai turin¢ius tradicinés erdveés bruozy, kuriuos galima ar reikéty jgyvendinti.

Taigi, nors Siame tyrime taikomi tyrimo metodai, pasitelkiamas dalyki-
nis kalbos stilius ir akademiné struktdra, §is tyrimas turéty bati suvokiamas
kaip meninis. Siuo tyrimu nesiekiama sukurti universalaus metodo, kuris leisty
igyvendinti konceptualias erdves. Vietoj to siekiama sukurti eksperimentinj
edukacinj metoda, kurio pagrindu erdveés architektas galéty savo individualia
jtrauka permastyti erdvés, koncepcijos ir percepcijos santykij.

TYRIMO METODIKA

Siame doktorantlros tyrime pasitelkta gausybé jvairiy metody — nuo
moksliniy iki spekuliatyviy meniniy. Pirmajame skyriuje vienas pagrindiniy
metody yra literatdros Saltiniy lyginamoji analizé, stebéjimas. Antrajame
skyriuje eksperimentai aptariami kaip atvejo studija. Patys eksperimentai at-
likti naudojant tiek mokslinius, tiek meninius metodus, juos jungiant j naujus
derinius. Pavyzdziui, j visus eksperimentus jtraukiamos Zmoniy grupés, joms
duodamos uzduotys, stebimas jy atlikimas. Tokj eksperimentavimo budqg i$
dalies buty galima priskirti etnografiniam metodui, jtraukiant neuromokslo
analitines priemones, kuriomis remiantis kiekybiskai vertinami duomenys.
Taip pat naudojamas architektdrinis erdvés sintaksés (angl. Space Syntax])
metodas, ta¢iau ne tradiciniu budu, o jj dekonstruojant. Kitaip tariant, an-
trame doktoranttros darbo skyriuje spekuliuojama metody jvairove, siekiant
gauti nekonvencinius atsakymus j tyrimo klausimus. Tre¢iajame skyriuje,
konstruojant erdvékiros metodq kaip doktorantdros tyrimo rezultatqg, jam ti-
krinti ir iS§gryninti pasitelkiamas meninio tyrimo metodas — eksperimentiné



edukacija. Siame tyrime ji suprantama kaip metodika, kuria siekiama prakti-
koje patikrinti teorines zinias. Proceso metu dirbta su Vilniaus dailés akade-
mijos Interjero dizaino katedros studentais, kurie testavo ir iSbandé Sio darbo
autorés doktorantdros studijy metu sukurtus erdvékdros budus. IS eksperimen-
ty rezultaty daromos iSvados ir sukontruojamas baigtinis darbo produktas — er-
dvékdros metodas.

Gausybé jvairiy metody ir jy tipy sudaro vieng meno doktorantdros tyrimo
metodq, kurj galima pavadinti matematine lygtimi. Galima pastebéti, kad
Siame darbe nagrinéjama erdvéklros proceso schema — zodziy grandinélé:
tyrimas—koncepcija-forma-percepcija. Siekiant sujungti koncepcijos ir per-
cepcijos etapus, §i grandinélé nagrinéjama kaip matematiné lygtis — spe-
cifikuojamas kiekvienas i§ etapuy, vieni etapai panaikinami, kiti sujungiami,
apkei¢iami vietomis, detalizuojami, skaidomi j tipus ir kitaip nagrinéjami, deé-
liojami ir perdéliojami. Toks procesas atsispindi ne tik tyrimo aprasyme, bet
tekstq papildo schemos. Siuo principu siekiama isgryninti esminius funda-
mentalius proceso etapy tarpusio rysius, tac¢iau neprisiriSsant prie jy tvarkos,
dekonstruojant ir galiausiai suformuojant jy baigtinj pavidalg.

TIKSLINE AUDITORIJA IR TYRIMO KALBA

Tyrimas orientuotas j erdvékdros architektus, kurie praktikoje sau kelia
aukstus kdrybinius reikalavimus, ieSko savo kurybos metody, ir j erdvékuros ar-
chitektus, kurie kelia praktikos prasmingumo klausima, ta¢iau neturi galimy-
biy atlikti gilesniy paiesky ar eksperimentuoti. Todél pasirinkta architekta-
ros srities tyrimo kalba ir terminija, kurios vartojamos erdvékuros architekty
bendruomenéije. Siame darbe tyrimo kalba pasizymi architektui badingu min-
¢iy struktdriskumu ir dalykine terminija. Dél tokio kalbos stiliaus Sio darbo
skaitytojui gali atrodyti, kad tekstu siekiama rasti objektyviq tiesqa. IS dalies
tai yra tiesa, nes tekstu siekiama parodyti platy spektrqg ziniy, idéjy, galimy
krypciy, kurios ne visos iSplétojamos, bet kiekvienas skaitytojas, sekdamas
nuorodas, galéty atrasti savo doméjimosi sritj ir §io darbo pagrindu prates-
ti savo asmeninius tyrinéjimus. Kartu siekiama pasidalyti savo subjektyviais
apmastymais, supazindinti su tyrimo eiga ir pasitlyti savo zitros taskaq, kurie
gali bati naudingi ir kity praktikai.

Svarbu paminéti, kad architektai, kitaip nei kiti kdréjai, turi apibréztq
distancijq tarp saves ir savo kdrybos objekto. Visy pirma, karybos procesas
dazniausiai vyksta komandoje, kurios dalyviai yra autoriai. Todél architektas
negali savintis karinio dél etiniy priezas¢iy. Antra, kuriamas objektas fiziskai
niekada nepriklauso jo karéjui. Galutinis produktas — erdve, kuri atiduoda-
ma kitiems naudoti, ir architektas negali suvaldyti, kaip §i erdvé bus i$ ti-

to, kitaip nei pastaty architektdroje, kur kdrybos objektas yra vieSai matomi
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statiniai, erdvé, turédama didesnio privatumo lygmenj, ne visada gali bati
uzfiksuota — nufotografuota ir paviesinta, nes uzsakovas gali nesuteikti tokio
leidimo. Todél erdveékuros architektas negali asmeniskai prisiristi prie savo
kariniy. Dél visy §iy priezasc¢iy tarp architekto ir jo kirybos objekto atsiranda
atotrukis. Toks kontekstas lemia, kad §io meninio tyrimo kalboje yra minima-
liai asmeniskumo, nes jis nebudingas projektuojancio architekto praktikai.

TYRIMO SALTINIAI

Meninio tyrimo temai nagrinéti pasirenkami jvairds Saltiniai — moksliniai
straipsniai, disertacijos, monografijos, paskaitos, architektaros ir dizaino in-
ternetiniai Saltiniai, moksliniai eksperimentai, vizualioji medziaga - jgyven-
dinty projekty bréziniai, nuotraukos ir jy aprasymai. Saltinius galima skirstyti
pagal nagrinétas potemes: koncepcija, percepcija, kurybinis procesas ir me-
todai.

Viena plac¢iausiy temy Siame doktorantlros tyrime yra percepcija, kuri
nagrinéjama keliais pjdviais: neuromoksliniu, psichologiniu ir filosofiniu. Ty-
rimo pradzioje analizuota B. Mitrovi¢iaus knyga ,Visually for Architects: Ar-
chitectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination”,
kuri tapo tyrimo pagrindu, nes joje aptariamos pagrindinés percepcijos ir
koncepcijos trukio priezastys. Ta¢iau pastebétina, kad autorius nagrinéja tik
vizualing Zmogaus patirtj, kuri vis délto néra pakankama, siekiant perprasti
erdvine percepcijq. Siekiant geriau suprasti, kaip veikia Zzmogaus percepcinis
aparatas, gilintasi ir j fiziologinius procesus interaktyviuose Lumen Learning
kursuose. Papildomai nagrinéti ir psichologiniai percepcijos procesai, todél
pasitelkta D. T. Gilberto, D. L. Schacterio, D. L. Wegnerio knyga ,Psychology”.
Kituose tyrimo etapuose bandyta suprasti kognityvinio ir estetinio vertinimo
aspektus remiantis R. Arnheimo ,Art and visual perception”, K. Koffkos ,Prin-
ciples of Gestalt psychology”. Taip pat detaliau gilintasi j specifinius neu-
romokslo tekstus apie hipokampa [smegeny dalj, kuri atsakinga uz erdvinj
suvokima]), kurie tapo postumiu projektuojant ir vertinant architektdra, pa-
vyzdziui, M. Botvinicko, S. J. Gershmano, K. J. Stachenfeld ,The hippocampus
as a predictive map”, C. Abbott, E. Callaway'aus ,Nobel prize for decoding
brain’'s sense of place”. Siuos teorinius $altinius papildo praktiniai erdvéka-
ros eksperimentai, pavyzdziui, N. Hitti ,Google offers ,scientific proof that
design is important” with A Space for Being". Siekiant suprasti, ar erdvés ir
zmogaus santykis yra désningas, gilintasi j kognityvinio zemélapio tema: J.
A. Fodoro ,The Modularity of Mind", B. E. Goldsteino ,Cognitive psychology:
connecting mind, research, and everyday experience”, R. M. Kitchino ,Cogniti-
ve maps: what are they and why study them?”. Greta tiksliyjy moksly ekspe-
rimenty percepcijos samprata ir prasmé nagrinéjama remiantis filosofiniais
darbais: M. Merleau-Ponty ,Juslinio suvokimo fenomenologija”, I. Kanto ,Gry-



nojo proto kritika", G. Simondo anticipacijos teorija K. Saboliaus tekste ,Tra-
versing Life and Thought: Gilbert Simondon's Theory of Cyclic”. Siame darbe
remtasi ir aplinkos bei zmogaus ritmy tyrimais: H. Lefebvre ,Rhythmanalysis:
Space, Time and Everyday Life" ir G. Bachelardo ,The Dialectic of Duration”.
Eksperimentinéje doktorantdros darbo dalyje percepcijos klausimag siekiama
jungti su erdveéklros eksperimentais, todél pasitelkiami architekty tekstai, ku-
riuose nagrinéjama percepcijos reik§me kuriant aplinka: N. Salingaroso knyga
.A Theory of Architecture” ir straipsnis ,Urban space and its information field"
bei S. Giediono ,Space Time and Architecture — the growth of anew tradition”.
Remiantis $iais trapdisciplininiais tekstais, konstruojamas zmogaus erdvés
percepcijos suvokimas.

Kita svarbi tyrimo tema — koncepcija ir jos samprata erdvékuroje. Visy
pirma, dekonstruojant §iq sampratq, atsizvelgiama j meno pasaulj ir koncep-
tualumo pradzios laikotarpj, kuris tiriamas straipsniy rinkinyje ,Conceptual
art: A Critical Anthology” (sud. A. Alberro, B. Stimson], kuriame aktualiausi
tekstaiyra L. R. Lippard, J. Chandlerio ,The Dematerialization of Art", S. LeWit-
to ,Paragraphs on Conceptual Art", A. Alberro ,Reconsidering Conceptual Art,
1966-1977". Nagrinéjant konceptualiojo meno judéjimo jtakq architektdroje,
aktualus R. Elfine'o straipsnis ,The Dematerialization of Architecture: Toward
Taxonomy of Conceptual Practice” ir P. Eisenmano ,Notes on Conceptual Ar-
chitecture: Towards a Definition”, kuriame autorius lakoniskai pristato dvi
koncepcijy kdrimo prieigas — semantine ir sintaksine, tac¢iau jy daugiau ne-
plétoja. Siame tyrime siekiant i$siaiskinti $ias sqvokas, naudojami papildomi
Saltiniai: Ch. Jenckso ,The Language of Post-Modern Architecture”, S. Psarros
JArchitecture and Narrative: The formation of space and cultural meaning”,
pasitelkiamas A. Gleiniger ir G. Vrachlio¢io straipsniy rinkinys ,Between Ope-
ration and Narration”, kuriame nagrinéjamos sintaksinés ir sesmantinés kalbos
ypatumai, aktualiausi §io rinkinio straipsniai tyrimui yra C. Dreyerio ,Archi-
tectural Codes from a Semiotic Perspective”, G. Gramelsberger ,Story Telling
with Code", G. Vrachlio¢io ,Gropius' Question or on Revealing and Concealing
Code in Architecture and Art". Toliau tyrime detaliau gilinamasi j sintaksinés
koncepcijos klausimus, kurie atskleidzia koncepcijy raiskq per erdving geo-
metrijq. Siai temai atskleisti naudojami darbai: P. D. Eisenmano ,From Object
to Relationship II: Casa Guliani Frigerio Terragni Casa Del Fascio”, L. Corbu-
sierio ,Architekturos link”, R. Evanso ,The Projective Cast: Architecture and
Its Three Geometries”. Remiantis Siais tekstais tyrime aprasoma koncepcijos
samprata ir jos tipai, kurie tampa tolesniy diskusijy ir eksperimenty asimi.

Tre¢iasis Saltiniy rinkinys skirtas erdvékadros kdrybiniam procesui ir meto-
dams nagrinéti. Procesui apibendri pasitelktas Karaliskojo brity architekty
instituto (angl. Royal Institute of British Architects) ,Plan of Work" leidinys,
kuriame detaliai aprasomas visas architekto darbo procesas — nuo pirminés
strategijos iki jos jgyvendinimo. Taip pat nagrinétos siauresnés architektad-
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ros ir dizaino darbo proceso schemos G. Makstuc¢io knygoje ,Design process
in Architecture”, kurioje iSskiriami tokie svarbus §io proceso teoretikai kaip
N. Crossas, J. C. Jonesas ir T. Brownas. Domeétasi vienu rySkiausiy Siuolaiki-
niy architektdros metody — erdvés sintakse (angl. Space Syntax) — B. Hillierio
knygoje ,Space is the Machine: A configurational theory of architecture”, K.
Zaleckio ,Erdves sintaksé urbanistinei analizei: koncepcijos, apskaic¢iavimai
ir pavyzdziai”. Sio metodo jtaka percepcijos matavimams aptariama A. Pen-
no straipsnyje ,Space Syntax and Spatial Cognition: Or Why the Axial Line?".
Tiriant metodus istoriniu pozilriu, nagrinéjamas J. Silberbergerio straipsniy
rinkinys ,Against and for Method. Revisiting Architectural Design as Rese-
arch” (sud. J. Silberberger] — jame pristatomi XX a. vid. didziausiq jtakq archi-
tekty magstymui ir procesui padare metodai, kurie aptariami straipsniuose C.
Mareis ,Decision-Making in the Face of Uncertainty: Encounters between De-
sign and Science in the Post-war Period”, M. Kurath ,Design, Context, and Pro-
fession: Three Research Cultures in Architecture”, W. Reuterio ,Horst Rittel and
the Discrete Identity of Design”. Architektdros tyrimo metodai nagrinéjami R.
Luco knygoje ,Research Methods for Architects”. Vis délto tiriant Siuos Salti-
nius pasigesta informacijos apie kurybinio mastymo specifiskuma, todél, sie-
kiant pazinti ir dekonstruoti karybinius procesus, perzengiamos architekturos
ir dizaino $altiniy ribos ir vél atsigreziama j psichologinius, neuromokslo ir
filosofinius tekstus: E. de Bono ,Lateral Thinking: Creativity” ir J. W. Youngo
.A Technique for Producing Ideas". Bandant suprasti kirybinj procesqg neuro-
mokslo pozilriu, klausytos U. Neniskytés paskaitos, viena jy — ,Kdrybiskumo
neuromokslas: kokie musy sgmonés ir pasgmonés komponentai dalyvauja
kdrybiniame procese”. Filosofinis poziuris tirtas pasitelkiant K. Saboliaus
Vilniaus universiteto atviros prieigos paskaitq ,Vaizduoté ir algoritmai”, mo-
nografijq ,Isivaizduojamybés”, B. Stieglerio dalj ,Cinematic Consciousness”
knygoje ,Technics and Time 3. Cinematic Time and the Question of Malai-
se", taip pat i kolektyvinés monografijos (sud. K. Sabolius] ,Apie tikrove" P.
Montanio straipsnj ,Vaizduotés realybé. Techninis kdrybingumas ir kalba".
Siy teksty visuma padéjo suformuoti $io tyrimo metodo idéjq ir jsigilinti j er-
dvékdros procesaq.

TYRIMO KONCEPCIJA IR STRUKTURA

$j darbg sudaro trys skyriai: teorinis (ontologinis), eksperimentinis ir prak-
tinis.

Pirmajame skyriuje pateikiamas Sio tyrimo teorinis pagrindas, apraso-
mos sqvokos, dekonstruojamas erdvekdros procesas ir iShagrinéjama meto-
dy raida. Pirmojo skyriaus pirmajame poskyryje nagrinéjamos koncepcijos ir
percepcijos sampratos. I§skiriami koncepcijos tipai: semantinis, sintaksinis.
Percepcija aiskinama per jusliSkumo ir kognicijos santykj. Paskutiniame $io



poskyrio skirsnyje aptariama iSskirty koncepcijy tipy koreliacija su percepci-
ja — kaip zmogus priima vienokias arba kitokias architektdrines idéjas.

Pirmojo skyriaus antrajame poskyryje detalizuojamas architektdrinis pro-
cesas, iSskiriamos jo sudedamosios dalys ir nurodoma, kaip jos tarpusavyje
koreliuoja. Siame poskyryje atkreipiamas démesys j RIBA (angl. Royal Institu-
te of British Architects) reglamentuojamaq procesaq, jis lyginamas su kitomis
architektdros ir dizaino proceso schemomis. Procesas nagrinéjamas ne tik
teoriniu, bet ir praktiniu aspektu, siekiant giliau suprasti §io tyrimo proble-
ma. Erdvékuros procesq siuloma skirstyti j keturis etapus: tyrima, koncepcijos
karima, formos jgyvendinimq ir percepcijq. Toliau tyrime $ie proceso etapai ir
ju sqveikos naudojami nagrinéjant tyrimo klausimus ir ieSkant metoduy.

Pirmojo skyriaus tre¢iajame poskyryje paaiskinama erdvékdros karybinio
metodo samprata ir per istorine prizme pristatomi Zinomi metodai nuo Ulmo
mokyklos iki kdrybinio metodo aktualumo klausimo $iy laiky erdveékaros pro-
cese. Siekiama iSsiaiskinti, kodél kdrybiniy metody poreikis ilgainiui pranyko
ir kuo remiasi §iy dieny praktikai. Toliau pristatomi pirmieji §io tyrimo autorés
bandymai panaudoti sukurtus karybinius metodus edukacinéje praktikoje. Sie
metodai taikyti iki doktorantdros studijy ir $iy studijy metu kartu su Vilniaus
dailés akademijos Interjero dizaino katedros studentais. Pastebéta, kad net
sukudrus sqglygas, kuriose néra uzsakovo ir reglamenty (kurie neva zlugdo ka-
rybiskuma), vis vien susiduriama su kirybiniais ir prasmingumo i$sakiais. Si
problema leidzia nustatyti tolesne tyrimo kryptj — pirmiausia reikia suprasti
galutinj kdrybinio proceso tiksla, t. y. kokio percepcinio produkto reikia zmo-
gui, ir nuo jo atsispiriant ieskoti, ka ir kaip keisti kdrybiniame procese. Sky-
riaus iSvadose pateikiama galima kdrybinio metodo vystymo kryptis, kurios
testavimo rezultatai aprasyti antrajame skyriuje.

Antrasis skyrius skirtas tyrimo eksperimentams, kuriais nagrinéjami er-
dvés ir Zzmogaus percepcijos santykio klausimai. Pirmajame eksperimente
nagrinéjama, kaip architektas supranta architekturing erdve ir kokius jrankius
naudoja kurdamas erdve. Lyginamas architekto ir patyréjo, kuris erdve patiria
faktiskai, erdvés suvokimas. Toliau paaiskinama, kada jvyksta Sio santykio
percepcinis 10zis. Taikant pirmojo eksperimento metodq, bandoma sukurti
erdvés manipuliacija, kurioje erdveé ir Zzmogus pasiekia tariamg harmoninga
santykj. Vis délto daroma iSvada, kad vienove pasiekti ar jrodyti Sio ekspe-
rimento metu nejmanoma, bet kartu kyla vienovés reikalingumo klausimas.

Antrame eksperimente nagrinéjami erdvés ir zmogaus aplinkos suvokimo
budai ir désniai. Daroma prielaida, kad erdve ir Zzmogaus percepcijqg sieja tam
tikri kodai. Siekiant tai iSsiaiskinti, pasitelkiama N. Salingaroso fraktalo te-
orija, kuri paaiskina, kaip zmogus nuskaito architektdrq, iSryskina mgstymo
struktdra, kuri jungia erdve ir Zzmoguy. Lygiai taip pat ir ritmas, kuris turi aiskiq
architektaring raiskq (H. Lefebrve paaiskina ritmo poveikj Zzmogaus fiziolo-
gijai ir psichologijai). Erdvés ir Zmogaus percepcijos sgsajos vel stebimos
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taikant kitg metodq - ritmo analize, kai ieSkoma sgsajos tarp iSorés [erdvés)
ritmy ir Zzmogaus ritmy. Atlikus eksperimentq, pastebima, kad moksliskai re-
dukuojant zmogaus atsakus gaunami labai apibendrinti ir vienodi rezultatai.

Tre¢iame eksperimente tesiamas tyrimas, siekiant iSsiaiskinti, koks erdvés
vaizdas kuriasi suvokéjo galvoje. Atliekant §j eksperimentq aktualios I. Kan-
to ir G. Simondono teorijos, kurios gilina zinias apie kurian¢iajq patirtj — anti-
cipuojant erdve kas kartqg iSrandamas vis naujas santykis tarp individo vidaus
ir aplinkos, individas kei¢iasi dél aplinkos (erdveés]), o erdve dél jo+. Erdve tarsi
turi joje gludin¢ias save generuojancias savybes, kurios gali buti atskleistos
per zmogaus percepcija. Eksperimente dalyvavo grupé zmoniy, kuriems duo-
tos tam tikros erdvinés pazinimo uzduotys. Sio eksperimento metu surinkta
medziaga sukuria patiriamagjj erdves paveiksla. I§ surinkty duomeny bando-
ma atkurti mentalinj erdvés vaizdinj ir ji sugretinti su faktine erdve. Atlikus §j
eksperimentq, prieinama prie svarbiy iSvady, kad kiekvienas susikuria savitqg
erdveés vaizdinj, o tai reiskia, kad erdvés patyrimas turi kurianc¢iaja galiq.

Remiantis antrojo skyriaus iSvadomis tre¢iajame skyriuje vystomas ka-
rybinis metodas. ISskiriami pagrindiniai aspektai, j kuriuos turéty bati atsi-
zvelgta konstruojant metoda. Visy pirma, j tyrimo procesq turi bati jtrauktas
zmogus, kuris gyvai patirs erdve. Antra, erdvés ir Zzmogaus santykyje ieSkoma
percepcinio trukio, kuris yra metodo kurian¢ioji galia. Tre¢ia, sutelkiamas dé-
mesys j individualiq erdvine patirtj. Siekiant atrasti specifinj erdvés ir Zmo-
gaus santykij, j procesq sitloma jtraukti iracionaliq priemone, kuri tradiciskai
nenaudojama architekto praktikoje. Manoma, kad tokiu badu architektas gali
buti jtrauktas j kitokj procesa, kuriame reikés mastyti karybiskai ir pasidlyti
spekuliatyviy erdviniy formuy.

Tre¢iojo skyriaus ketvirtajame poskyryje atliekami du metodo testavimo
bandymai. Pirmuoju bandymu kartu su Vilniaus dailés akademijos Interje-
ro katedros studentais kdrybiniy dirbtuviy metu sugeneruojami atsitiktiniai
raktazodziai, kurie panaudojami kaip erdvés problema, duomenys, jrankiai
ir duomeny apdirbimo budai. I$ raktazodziy studentai sudaro zodziy grandi-
néles, kurios tampa metodais. Siuos metodus studentais pritaiko tyrinédami
konkreciq erdve, ja dekonstruodami ir sukurdami naujq jos pavidalag: garsinj,
virtualy, spalvinj ir t. t. Sio bandymo metu prieinama prie i$vados, kad karybi-
niam metodui reikalingas grynumas ir iracionaliai panaudojamy démeny gali
buti maziau nei yra nurodoma §io — pirmojo bandymo metu.

Antrojo bandymo metu siekiama patikrinti kokybinj metodo lygmenj.
procesq jtraukiamas tik vienas iracionalus démuo — jrankis bei siekiama is-
bandyti galimybe pritaikyti metodq sukuriant erdvekiros tradicijoje realios
erdveés projekcijg. I metodo bandyma jtraukiama bakalauranté, kurj pritaiko
metodq savo baigiamajame darbe. Darbe panaudojamas kaleidoskopas kaip

4 Sabolius, K. ,Traversing Life and Thought: Gilbert Simondon's Theory of Cyclic Imagination”. In Social Imaginaries.
Bucharest: Zeta Books, 2019, p. 44-55.



priemoné, kuria dekonstruojama erdvés forma, o sugeneruotos formos pa-
naudojamos papildomoms erdvéms sukurti. Metodu sukuriamas baigiamasis
darbas — kuno patir¢iy laboratorija. Remiantis metodo testavimo rezultatais,
pateikiamos jzvalgos, kuriy pagrindu apibendrinamas baigtinis erdvekuros
kdrybinis metodas.

Sio darbo pabaigoje pateikiamos doktorantiros tyrimo apibendrinangio-
sios iSvados, literatdros $altiniy sqrasas bei priedai.

TERMINAI

Architektiros sqvoka galima iSskirti j du tipus — tdrine ir erdvine archi-
tektdrg. Siame tyrime apeliuojama j architektdros erdvines savybes — vidaus
charakteristikas, arba kitaip tariant — interjerq. Ta¢iau tekste samoningai
dazniau vartojamas architektdros, o ne interjero terminu, siekiant atskirti in-
terjerinés erdveés suvokima nuo dekoratyviy jo savybiy.

Erdvé Siame doktorantdros tyrime suprantama kaip vidaus architektara.
Tyrime kalbama apie geometrine erdve arba mentalinj jos vaizdinj. Galimi du
erdveés suvokimo budai: 1) erdvés architektdriné reprezentacija, kokiq ja kuria
ir suvokia architektai (geometriné), 2) geometrinés erdvés atspindys zmogaus
sgmoneéje.

Erdvékira — architektarinés erdvés karimas. Siame tyrime pasirinktas er-
dvéklros terminas siekiant atskirti tdrine architektlrg nuo erdvinés. Erdvéka-
ros sinonimas — interjero architektdros kdrimas, ta¢iau erdvékira Siame tyri-
me yra tikslesnis terminas, nes interjeras taip pat siejamas su dizainu, nors
interjero kdrimo procesas artimesnis architektdrai, o erdvékdros procesas di-
zainui artimas tuo, kad proceso etapy yra maziau, bet reglamentai néra tokie
griezti kaip pastaty architektdroje.

Koncepcija — architekto sukurtas atspirties taskas, kuriuo remiantis su-
kuriami ir pasirenkami dizaino sprendimai. Taip pat koncepcija Siame darbe
kartais gali bati sinonimiskai vadinama idéja, tac¢iau idéja vartojama rec¢iau,
nes koncepcijos reiksmeé yra platesné, ji apima ne tik idéja, bet ir strategija,
kaip ir kokia forma ji bus jgyvendinta. Svarbu pazymeti, kad kai kuriose §io
darbo dalyse koncepcija suvokiama kaip karybos etapas. Pla¢iau apie kon-
cepcija zr. pirmajame skyriuje.

Percepcija — erdvinis zmogaus suvokimas (kaip erdve patiria ir suvokia
zmogus]), apimantis ir saqmoningas, ir nesgmoningas zmogaus reakcijas j er-
dve: juslinj lygmenj, kai yra tiesioginis sqlytis su erdve, biologinj lygmeni, kai
reaguoja zmogaus smegenys, §irdis, oda ir §ios kino dalys skleidzia tam ti-
krus impulsus (pavyzdziui, reakcija), ir kognityvinj lygmenj, kai Zmogus suvo-
kia ir vertina savo patirtj sagmoningai. Pla¢iau apie percepcija zr. pirmajame
skyriuje.

Karybinio proceso etapas — procesas, kai architektas, gaves visus duome-
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nis ir uzduotj i§ uzsakovo, rengia projektinius pasitlymus. Sis etapas jis neap-
ima techniniy bréziniy ir jgyvendinimo etapo.

Architektas Siame tyrime yra asmuo, kuriantis ir formuojantis vidaus er-
dves, jy dizaing. Siame darbe $iuo terminu jvardijami ir architektai, ir interje-
ro dizaineriai, nes, autorés nuomone, kuriant vidaus architektlrg darbo tiks-
las, procesas ir priemoneés nesiskiria nepriklausomai nuo jgytos specialybés.

Metodas Siame tyrime suvokiamas dvejopai — kaip mokslinis ir kdrybinis
metodas. Moksliniu metodu Siame darbe laikomas procesas, kuris pasizymi
apibrézta veiksmy seka, siekiant rasti atsakymaq j tyrimo klausimus, $io tyri-
mo atveju — atliekant ta pac¢iq veiksmy sekq atsakymas bus vienodas. Karybi-
nis metodas yra veiksmy seka, pagal kurig sukuriama erdviné forma. Ta pati
veiksmy seka skirtingy karéjy (architekty) rankose gali generuoti skirtingus
atsakymus — dizaino sprendinius.
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1. ERDVEKUROS PROCESAS,
SAMPRATOS IR METODAI

1.1. KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS SAMPRATOS ERDVEKUROJE

Erdvékuroje, kitaip nei kitose meno srityse, koncepcija ir percepcija néra
savaime suprantami terminai. Apzvelgus architekttros Saltinius, pastebima,
kad koncepcijos samprata pateikiama tik bendrojoje literatiroje. 1§ dalies
apie §j terming kalbama postmodernistinéje literatdroje, pavyzdziui, Ch.
Jenckso ,Language of Postmodern Architecture”® , tac¢iau koncepcija susie-
ta su postmodernistinés architektlros raiskos bruozais, o ne pateikta gryna
jos samprata. Kita vertus, §is terminas nuolat vartojamas architekto kalboje,
todél svarbu §ig sampratq aptarti pla¢iau. Taigi kyla klausimas, kas erdvéka-
roje vadinama koncepcija, kokia §ios sampratos sqveika su koncepcijos suvo-
kimu mene, ar erdvékidroje koncepcijos samprata yra vienalyté, ar jg galima
i$skirti j tipus.

Percepcijos samprata architektdroje daznai tapatinama su jusliSkumu ir
yra gana populiari tema architekturoje. JusliSkuma nagrinéja J. Palassma, P.
Zumthoras, J. Tanizakis, S. E. Rasumssenas ir kiti svarbus architektdros prakti-
kai ir teoretikai. Ta¢iau Siame tyrime norima suprasti, ar tikrai percepcija yra
tapati jusliskumui, kaip per jusles formuojasi suvokimas, kg ir kaip Zmogus
supranta erdvéje.

IStyrus koncepcijos ir percepcijos sampratas, aktualu apzvelgti, kokias
koncepcijos nuskaitymo galimybes turi zmogus — ar tikrai zmogus perskaito
architekto sukurtas koncepcijas, ar turi jas suvokti ar patirti, kokios galimos
koncepcijos ir percepcijos koreliacijos. I Siuos klausimus siekiama atsakyti
tre¢iame poskyryje.

1.1.1. KONCEPCIJOS SAMPRATA

KONCEPTO SAMPRATA FILOSOFIJOJE
IR KONCEPCIJOS SAMPRATA MENE

Klasikiniuose filosofijos tekstuose Zodis ,konceptas” suvokiamas kaip
.savoka"e. G. Deleuzas ir F. Guattaris knygoje ,Kas yra filosofija?" tiria kon-
cepto prigimtj ir teigia, kad ,filosofija — tai disciplina, kurianti konceptus"’.
Autoriai, praplésdami §ig mintj, deklaruoja, kad konceptualizavimo proceso
metu filosofai Zodziams ir reiskiniams iSgalvoja, priskiria ir nugludina jvai-

5 Jencks, Ch. The Language of Post-Modern Architecture. London: Rizzoli, 1982.
6 Deleuze, G, F. Guattari Kas yra filosofija? Vilnius: Jonas ir Jokdbas, 2019, p. 21.
7 Ibid., p.11.
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rias reik§mes. Konceptais galima vadinti Aristotelio substancija, R. Descarte-
so cogito, I. Kanto galimybés sqlygq, F. Schellingo galiq ir t. t.2 Taigi filoso-
fijoje konceptas suvokiamas kaip suformuluotas apibrézimas — reikSme, kuri
iSgaunama analitiniu bddu sintetinant mintis.

Nors R. Deleuzas ir F. Guattaris koncepty kirimq priskiria filosofijai, ne-
iSvengiamai koncepto samprata randama ir tiksliuosiuose bei socialiniuose
moksluose. Koncepto samprata arba konceptualizavimo procesas naudoja-
mas kaip formali priemoné tam tikriems reiskiniams ar teorijoms paaiskinti.
Pavyzdziui, matematikoje konceptu vadinamas 1 Zenklas, funkcijos, pirminiai
skai¢iai ir daugybeé kity idéjy. Taigi placiaja prasme konceptas zymi reikSmés
ar prasmés priskyrimq reiskiniams, simboliams, daiktams ir viskam kitam, kas
yra aplink Zmogy. Svarbu atkreipti démesj, kad priskirta reiksme apeliuojama
j visuotinai priimting objektyviq tiesq (1 schema].

XX a. pr. menininkams pradéjus ieskoti naujy raiskos formy, koncepcijy ka-
rimas taip pat jtrauktas j karybinj procesq. Pavyzdziui, galima pastebéti, kad
dadaizmo koncepcijos samprata artima filosofy deklaruojamoms idéjoms —
konceptams. Si meno kryptis issiskiria naujy reik§miy priskyrimu objektams,
kuriuos ir vadino meno kdriniu, net jei pats meno objektas yra tik redimeidas
(angl. ready-made]), kaip antai M. Duchampo ,Fontanas”. Ta¢iau 6-ajame de-
Simtmetyje konceptualiojo meno egzistavimo metu $is reiskinys jgavo sub-
tilesnj ir sudétingesnj pavidalg nei reikSmés priskyrimas ar jos pakeitimas.
Pagrindinis skirtumas tarp filosofy koncepto ir menininky koncepcijos sqvoky
yra objektyvumo lygmuo. Siame tyrime konceptas suvokiamas kaip objektyvi
samprata, o koncepcija referuoja j subjektyvig individo sukurtqg idéja.

Minétu laikotarpiu mene koncepcija laikyta svarbiausiu karinio vertinimo
kriterijumi. Tradiciniai atlikimo, estetikos ar medziaginiai kdrybos principai
tapo antraplaniais arba net nereikalingais. Kariniui reiksmé priskiriama per
procesq — per bada, kaip jis atliekamas. S. LeWittas teigia, kad konceptuali
meno forma - kai idéja tampa masina, kuri nulemia tolesnj kdrinio planavimqg
ir sprendimy priemima?’. Kitaip tariant, koncepcija tampa taisykle, instrukci-
ja, sistema ar net metodu, kaip atlikti kdrinj. Tokioje kiryboje pastebimas aki-
vaizdus kognityvinis veiksmas — meno forma iSgaunama ne intuityviu badu,
bet racionaliai. Be to, toks kdrinys ir i§ Zziurovo reikalauja ne pajautimo, kaip
daugumoje kity meny formy, o suvokiant kdrinj protu — samoningai, ne aki-
mis®C. Nors kita vertus, S. LeWittas bando nusikratyti loginio mgstymo etiketés
teigdamas, kad galbdt koncepcija yra taisykle, bet ji yra iracionali ir gauna-
mas rezultatas atsitiktinis, mechaniskas, nereikalaujantis jokiy sprendimy i$
menininko!. Koncepcija tampa tarsi jrankiu, kuris susistemina meno produkto
karimo eigq ir suteikia jam reik§me per procesq. Sis procesas yra tariamai ra-

8 Ibid., p.13.
9 Lewitt, S. ,Paragraph on Conceptual Art". In Conceptual art: A Critical Anthology. Cambridge: MIT press, 1999, p. 12.

10  Alberro, A. ,Reconsidering Conceptual Art, 1966-1977". In Conceptual art: A Critical Anthology. Cambridge: MIT press,
1999.

11 Ibid.
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cionalus, ta¢iau atsiranda atsitiktinumo momentas, kuris atveria galimybe j
naujas raiskos formas ir zinias, kurios kitais karybos principais neprieinamos.

Nors konceptualusis menas sieké atsikratyti sgsajos su moksliSkumu - lo-
gika, racionalumu ar net tyrimui budingomis savybémis, vis délto yra rysys su
Siomis ypatybémis. Batent tai yra viena i§ priezasciy, kodél §is meno judéji-
mas ilgainiui tapo neaktualus. Kritiky teigimu, konceptualiojo meno judéji-
mas pernelyg formalizavo ir dematerializavo kdrybos objekta?. Menas tapo
per daug sumokslintas ir suredukuotas bei paruostas vartoti. Taigi, konceptu-
alizmas kaip meno srove egzistavo itin trumpaq laika, ta¢iau pati idéja gyva
iki §iol. Karybos principg, nors ir ne tokj radikaly kaip 6-ajame deSimtmetyje,
galima atrasti praktiskai bet kokiame Siuolaikinio meno objekte®. Tam tikra
prasme, daugeliui karéjy ne tik meno, bet ir dizaino, architektdros konceptu-
alizavimas tapo kirybinio proceso priemone, tarsi budu legitimuoti vienokiq
arba kitokiq karinio raiskq ir jprasminti jg laike ir kultdroje.

KONCEPCIJOS SAMPRATA ARCHITEKTUROJE

6-ajame deSimtmetyje prasidéjus konceptualiojo meno judéjimui, archi-
tektai bandé koncepcijos sampratq pritaikyti ir savo karyboje. Sio laikotarpio
pradzioje koncepcijy kirimg bandyta tiesiogiai sieti su mene deklaruojamo-
mis idéjomis, ypac¢ su kdrinio dematerializavimu. S. LeWittas, kaip ir patys
architektai, teigia, kad architektura yra pragmatiska, todél ji negali bati kon-
ceptuali. Kad ji tapty konceptuali, turi buti panaikintas taikomumo sluoks-
nis arba, paprastai tariant, architektdra neturi bati pastatyta. Galima teigti,
kad dauguma tyréjy tik tokiq — vadinamaq popierine — architektdrq ir priskiria
konceptualiai'. Fizinio architektdrinio kino panaikinimas tapo tarsi kriteri-
jumi, kada architektdra tampa konceptualia. Siam architektdros judéjimui
priskiriami Archigram, Superstudio, Archizoom, Haus Rucker and Co ir daugy-
bé kity tuo metu populiariy architekty grupiy. Siy grupiy veikloje koncepcijos
atsiskleidzia kuriant utopinius projektus. Pla¢igja prasme, Siomis idéjomis
tarsi siekiama permastyti architekturos vaidmenj ir reikSme sociopolitinia-
me kontekste. Kitais atvejais konceptualigja architektira buvo laikomi ar-
chitekty bréziniai ir schemos, kurie referavo j tas architektdrines formas ir
prasmes, kurios dél techniniy, socialiniy ar ekonominiy priezasc¢iy negaléty
buti jgyvendintos. Taigi, galima pastebéti tiek filosofijai, tiek menui artimq
tendencija, kai siekiama permagstyti ir suteikti naujas reikS§mes architektdri-
niam objektui.

Vis délto koncepcijos idéjq architektiroje galima atsieti nuo konceptua-

12 Lippard, L. R., J. Chandler. ,The Dematerialization of Art". Art International 12, no. 2 (1967): p. 31-36.

13 Alberro, A. ,Reconsidering conceptual art, 1966-1977". In Conceptual art: A Critical Anthology. Cambridge: MIT press,
1999.

14  Elfine, R. ,The Dematerialization of Architecture”. Journal of the Society of Architectural Historians 75 (2016): p. 201-
223.
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liojo meno judéjimo ir jzvelgti konceptualaus mgstymo paradigma ne tik ap-
tartu laikotarpiu. Kaip ir mene, architektiroje koncepcijos samprata placiai
paplito prarasdama grieztus kriterijus, kurie galiojo 6-ajame deSimtmetyje.
Nors §i sqvoka netyrinéjama akademinéje literatdroje, ji atsiranda dalykinéje
literatdroje, kurioje déstomi profesijos principai. Koncepcijos sqvoka prista-
toma kaip abstrakti idéja ar jvaizdis, kuris kirybiniame procese tarsi tampa
priezastimi, argumentu, kokie dizaino sprendimai gali ar negali bati priimti.
Remiantis $iuo principu, tokio pobudzio konceptualuma galima rasti archi-
tektdroje ir iki 6-ojo deSimtmecio, pavyzdziui, Le Corbusieris daugumoje savo
kurty privac¢iy namy koncepcija laiko teiginj ,namas — tai masina gyventi”
(angl. machines for living)®. Pagal $iq koncepcijq, dizaino sprendimai yra
perkonstruoti masiny — laivy, automobiliy, léktuvy — elementai, kurie tampa
namo forma, erdviniais sprendimais, detalémis®. Zinoma, tokia koncepcijos
samprata yra primityvi, tac¢iau labiau jsigilinus galima jzvelgti sgsajq su S.
LeWittui ir kitiems konceptualistams bddingu pozidriu, kad idéja tampa ins-
trukcija — atspirties tasku, kuriuo vadovaujantis sukuriamas architektdros
objektas. Pastebétina, kad architektiroje iki §iol galioja toks supratimas —
konceptualus mgstymas architektams yra svarbus saviraiskos budas, siekiant
sukurti objekto prasme ir kultdrine reikSme, nes be jy architektdra, turédama
tik pragmatine puse, tampa tiesiog statiniu — techniniu objektu.

Apibendrinant §j poskyri galima teigti, kad konceptualumas tiek mene,
tiek architektiroje buvo judéjimas, egzistaves tam tikrame kultariniame ir
sociopolitiniame kontekste ribota laikotarpi, kuriuo iSgryninta koncepcijos
reik§mé — argumentuotas kirybos ieities taskas. Si koncepcijos reiksmeé tam
tikra prasme buvo taikoma iki konceptualiojo meno judéjimo ir yra taikoma
iki §iol. Ir Siandien polemika dél koncepcijos sampratos architektdroje yra
gaji, ta¢iau Siame tyrime koncepcija laikomas architekto sukurtas taisykliy
rinkinys, kuris naudojamas kdrybinio proceso metu kuriant architektdros pras-
me ir sprendimus.

KONCEPCIJOS RAISKOS TIPAI ERDVEKUROJE

Architektdroje yra keli principai, kaip reiskiasi koncepcija. Bene dau-
giausiai démesio $iai teorijai skyré architektas P. Eisenmanas — nors ir ne-
sistemingai, taciau nuo pat é-ojo deSimtmecio iki dabar jis daugumoje savo
straipsniy isreiskia susirdpinimq koncepcijos samprata architekttroje: nuo
pirmo konceptualios architektiros manifesto ,Notes on Conceptual Architec-
ture: Towards a Definition"?” iki ,Peter Eisenman: In dialogue with architects

15  Corbusier, Le. Architektdros link. Vilnius: Lapas, 2019, p. 73.

16  Eisenman, P. ,From Object to Relationship II: Casa Guliani Frigerio Terragni Casa Del Fascio”. Perspecta 13/14(1971):
p. 40-41.

17  Eisenman, P. ,Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition”. Design Quarterly, no. 78/79 (1970):p. 1-5.
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and philosopher”. P. Eisenmanas teigia, kad architektira tarpsta tarp se-
mantiskai konceptualios (angl. conceptual semantic) ir sintaksiskai koncep-
tualios [angl. conceptual syntactic) tipy® (2 schema). Sios dvi kategorijos
suvokiamos kaip dvi architektirinés koncepcijos formavimo kryptys. Nors ar-
chitektas $ios idéjos neispletojo, toks skirstymas atrodo prasmingas, nes tiek
architektdra, tiek erdvékdra tarpsta tarp geometrinio jos prado (sintaksés]
ir kultdriniy simboliy ([semantikos]. Todél toliau tekste remiamasi Sia idéja,
detalizuojama, kaip praktikoje reisSkiasi Sie du koncepcijos budai ir kaip jie
tarpusavyje koreliuoja.

Semantine koncepcija formuojama tokia architektura, kurios tikslas yra
atskleisti literatdrinj, mitologinj, kultdrinj ar politinj turinj. ISeities tasku ta-
pes simbolis, tekstas ar Zodis tampa taisykle — asimi, kuri nulemia architek-
tdrinius sprendimus. Semantine koncepcija koduojamos informacijos tikslas
yra buti perskaitytai. Tokiai koncepcijai atskleisti parenkama iliustratyvi,
vaizdiné ar metaforiska geometriné kalba, suteikianti galimybe atpazinti
prasmes. Sio tipo architektdra yra labiausiai pazjstama kaip istoriné — zymin-
ti tam tikrg laika, religija, politing galiq. Pavyzdziui, Partenonas zymi grai-
ky laiméjimq Persy kare. Jo erdviné organizacija iSdéstyta taip, kad Zzmogus
bareljefe galety perskaityti graiky laiméjimo istorijqg, kuri metaforizuojama
per mitologinj pasakojimag?®. Gotikinése baznyciose vitrazy kompozicija zymi
ikonografine programq ir atlieka edukacine funkcija. Taigi, tokioje semanti-
néje koncepcinéje kalboje gausu vaizdiniy simboliy, kurie nulemia ir archi-
tektdros naratyvuma. Siais atvejais koncepcija yra kaip bidas pateikti zinias,
jas papasakoti, priminti arba suteikti ziniy.

Nors daznai semantiné architektira zymi didelio mastelio turinj — civili-
zacijos laiméjimus ir 14zius, ji egzistuoja ir mazame mastelyje — kasdieniame
ir Siuolaikiniame erdvékiros kontekste. Vienas tokiy pavyzdziy — P. ISoros ir O.
Lozuraitytés akiniy parduotuveés ,Frame and Friends" interjero projektas Vo-
kie¢iy gatvéje (il. 1], Vilniuje. IS pirmo zvilgsnio atrodyty, kad §is Siuolaikinis
projektas neturi jokiy simboliniy reik§miy. Ta¢iau autoriai interjero architek-
tdroje primena apie Vilniaus senamies¢io posesijy raida. Pagrindiniu inter-
jero akcentu tampa mélynas taris, kuris simbolizuoja Sulinj — tai yra nuoroda
i laikg iki Antrojo pasaulinio karo, kai parduotuvés zonoje buvo §is objektas,
reprezentuojantis senqajj urbanistinj uzstatyma. Architektai parduotuvéje su-
kdré menine atrijaus su Suliniu — besiverzianc¢iu vandeniu — interpretacijg?.
Detaliau panagrinéjus interjerg galima pastebeéti ir kitus laiko zenklus — sie-
nose atrandami kiti iki §iol naudoti sieny spalviniai sprendimai ir konstrukci-

18  Djokic, V., P. Bojanic. Peter Eisenman: In dialogue with architects and philosopher. Milan: Mimesis International, 2017.
19  Eisenman, P. ,Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition”. Design Quarterly, no. 78/79 (1970): p. 1-5.

20 Psarra, S. Architecture and Narrative: The formation of space and cultural meaning. New York: Routledge, 2009, p.
19-40.

21 Paleckyté, E. Laiko tékme jvietinanti erdve (interaktyvu), ZiGréta 2020 09 09. https://sa.lt/laiko-tekme-ivietinanti-er-
dve/.
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il. 1. Parduotuvés ,Friends and Frames" interjeras. Arch. P. ISora ir O. Lozuraityteé.
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jos. Tac¢iau forma, kuria §i koncepcija pateikiama, néra tiesiogiai perskaito-
ma, o labiau asociatyvi — reikSmés jgyjamos santykyje su vietos kontekstu ir
iSankstinemis ziniomis.

Subtilus sintaksinis koncepcijos kdrimo budas tampa aktualus moder-
nizmo laikotarpiu, kai atsisakoma bet kokios simbolinés kalbos. Svarbu pa-
minéti, kad nors semantinés koncepcijos lygmuo randamas XX-XXI a. archi-
tektdroje, dazniau jis laikomas ikimodernistinio laiko bruozu, varomaja jéga.
Zinoma, semantiné koncepcija nepranyko ir nepranyks — ji tam tikrais epizo-
dais vis grizta, pavyzdziui, postmodernizmo metu, kai per ezopine architekta-
ring kalbg siekiama komunikuoti su visuomene. Vis délto modernybéje prade-
dama vis labiau propaguoti kita — sintaksing koncepcine kalbg — gryng, be
simboliy ir kity semiotiniy parametry.

Sintaksinés koncepcijos kdrimo budas architektdroje tikslas — sukurti
struktdrine erdvine gramatika. Sintaksé architektiroje suvokiama kaip ge-
ometriné raiska, kuri kartais gali kurti ir semantines reiksmes?2. Tac¢iau Siuo
atveju turima omeny, kai geometrija pati tampa koncepcija be jokio seman-
tinio lygmens. Tokia koncepciné prieiga yra itin paplitusi modernistinéje ir
$iuolaikinéje architektiroje. Zvelgiant j profesiniuose leidiniuose viesinamus
projektus, galima pastebeéti, kad daznas Siy laiky architektas greta jgyven-
dinto projekto nuotrauky prideda vadinamagsias koncepcines schemas (il. 2,
il. 3] — tai bréziniai ir eskizai, kurie struktdriskai paaiskina dizaino strategija
ir sprendimus. Toks pieSinys tampa aiskinamagja geometrine taisykle, nuoro-
da, kaip toliau bus formuojama architektdra ir dizainas.

Sintaksiné koncepciné kryptis turi kur kas gilesnes Saknis nei formalus ge-
ometrijos sukdrimas. Ji neatsiejama nuo matematinio architektldros prado,
nes i§ dalies galima teigti, kad ji siejasi su idealiosios proporcijos siekimu —

il. 2. Architekto A. Caputo komercinio il. 3. Architektaros studijos ,Corpo”
pastato Seule koncepciné schema koncepciné schema

22 Eisenman, P. ,From Object to Relationship II: Casa Guliani Frigerio Terragni Casa Del Fascio”. In Perspecta 13/14
(1971): p. 39.
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aukso pjuvio taisykle, kuri tiek menininkams, tiek architektams buvo priemoné
kuriant harmoningas geometrines proporcijas. Kaip zinoma, ilgainiui viena
universali taisyklé buvo paneigta, taciau vietoj jos architektiroje atsirado
daugybe kity geometriniy taisykliy. Architektas Le Cobusieris $ias taisykles
vadina pagalbinémis linijomis®. Jis iStyré nemazai geometriniy sintaksiy (il.
4,1l. 5, il. 6, il. 7] ir pats pasitdlé naujy, pavyzdziui, sukdré vadinamg ABABA
ritmine struktdrqg vilai Stein, kuri taip pat zinoma kaip 2:1:2:1:2:1 proporcija.
Pagal $ig proporcijg buvo suformuoti minéto pastato fasadai ir erdviné struk-
tdra. Tokia proporcijy darnumu sglygota koncepciné prieiga, nors ir ne taip
tiesiogiai, bet yra jsismelkusi j architekty kultdrq.

Lyginant tdrio ir erdvés architektdra, ryskéja sintaksinés koncepcijos
skirtumas. Architekttroje sintaksinis principas yra gana lengvai atpazjsta-
mas — pavyzdziui, tario plok§tumoje nubraiZzomos minétos pagalbinés linijos
ar proporcijos, kurias galima atpazinti vizualiai, taciau erdvés architektaro-

féﬁ i lﬁEﬂ

;ﬂﬁﬁﬁmﬂﬂWWTTwmﬁﬁ

MMIFE

ACHAMENIAN CUPOLAS

il. 4. Achemenidy kupoly geometriniy il. 5. Vilos ,Dzanaret” geometriniy proporcijy
proporcijy analizé analizé

il. 6. Triumfo arkos geometriniy proporcijy il. 7 Romos Kapitolijaus geometriniy
analizé proporcijy analizé

23 Corbusier, Le. Architektaros link. Vilnius: Lapas, 2019, p. 49-65.
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je i§ Zmogaus akiy lygio isplanavimo sintaksé nebdtinai atsiskleis taip, kad
ja buty galima jsisamoninti. Vieng jdomesniy sintaksiniy erdvés koncepcijy
atrado architektdrologé S. Psarra Barselonos paviljone (arch. L. M. van der
Rohe]#. Kaip matoma i$ plano (il. 8a], pastato iSplanavimas yra asimetriskas,
jame néra visiskai uzdary patalpy. Tyréja atkreipia démesj, kad interjere kie-
kviena sieny plokStuma turi atspindzius, nes pavirsiai yra blizgus (poliruotas
travertinas, oniksas ir kt.] arba skaidrds (stiklinés vitrinos]. Sustacius projek-
cijas pagal zmogaus judéjimo kryptis erdvéje, atsiskleidzia, kad per blizgius
pavir§ius zmogus atspindziuose mato interjero veidrodinj atspindj. Kitaip ta-
riant, vizualiai Zzmogui atsiskleidzia simetriska erdvés projekcija [il. 8b, c].
Toks sintaksinis principas sukuria zaisme pasitelkdamas percepcinj aplinkos
potyri. Palyginti su tdrine sintakse, erdviné sintaksé gali bati subtilesné, ma-
ziau akivaizdi, atsiskleidzianti tik per patyrima.

Nagrinéjant artimesne §iy dieny sintaksine koncepcine prieigq, verta at-

il. 8. Barcelona paviljonas. Arch. L. M. van der Rohe. A - pastato
planas, Bir C = S. Psarra atspindziy ir vizualiniy rysiy analizé

24 Psarra, S. Architecture and Narrative: The formation of space and cultural meaning. New York: Routledge, 2009, p. 43-64.
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kreipti démesj i P. Eisenmano darbus. Architektas 1987 m. Frankfurto universi-
teto Biologijos centrui pasitlé geometrine struktdra, kuri grista DNR susida-
rymo permastymu ir pritaikymu architektdroje. Viename i$ straipsniy autorius
i$samiai paaiskina minéto biologinio proceso susikdrimo eigq: replikavimas,
transkribavimas ir vertinimas?®. P. Eisenmanas atranda, kad $is veiksmas pa-
nasus j fraktaline geometrijq, kuri, jo teigimu, yra DNR susidarymo analogija
architektdros kdrimo procese. Taigi P. Eisenmanas sukuria pastaty kompleksq
primenanciq genetinio kodo struktlrg, o toje struktdroje fraktaliskai isdésto
architektarinius tarius (il. 9). Zinoma, sintaksinés koncepcijos — DNR kodo -
kaip formos panaudojimas zymi ir tam tikrq semantinj lygmenj, reprezentuo-
jantj biologines zinias ir tam tikrus mokslo atradimus. Ta¢iau jdomu tai, kad
koncepcija néra tiesiog DNR geometrijos iliustracija, bet pats formos genera-
vimo procesas yra netradicinis. P. Eisenmanas praplecia konceptualizavimo
priemoniy diapazong, skolindamasis tam tikrus principus i$ kitos disciplinos.
Architektdriniai tariai ir erdvés formuojami tarsi ne architektdrine-funkcine
logika, o formos susigeneravimo procesu.

Nagrinéjant Siuolaikinius pavyzdzius pastebéta, kad technologijy epocha
ple¢ia sintaksinés koncepcijos ribas. Geometrinés sistemos tampa vis sudé-
tingesnés ir vis sudétingiau apibidinamos. Naudojant kompiuterines progra-
mas, generuojamos architektdrinés formos, kurios pagal tradicinj suvokimq

il. 9 Biologijos centro architektiros koncepciné schema

25 Eisenman, P. ,Biology Center for the J.W. Goethe University of Frankfurt, Frankfurt am Main®. In Assemblage.
Cambridge: The MIT Press, 1988, p. 28-50.
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ir tradicinémis priemonémis negaléty bati sukurtos. Vis délto pastebétina,
kad kompiuterizacija pati savaime nepakeité architekto darbo priemoniy ir
nejpareigojo kurti nestandartiniy formy. Skaitmeniné platforma, visy pirma,
tiesiog suteikia galimybe turéti tuos pacius braizymo jrankius, tik virtualius.
Pavyzdziui, ankstyvuosiuose F. Gehry darbuose skaitmeniné aplinka naudoja-
ma tik techniniams bréziniams parengti, nors pati pastato forma sukurta po-
pieriniame makete, kuris véliau tiesiog suskaitmeninamas?. Tikriausiai Siais
laikais néra né vienos architektarinés praktikos, kurioje nebdty naudojamos
skaitmeninés programos, tac¢iau nekonvencionaliy formy, kurias virtualios
programos leidzia sukurti, yra vos kelios. Filosofas M. Bense'as teigia, kad
kompiuteris leidzia apdoroti didelj kiekj informacijos per itin trumpaq laikg?,
o tai 1964 m. W. Gropiusas Bostono konferencijoje ,Architektdra ir kompiu-
teriai” jvardijo kaip puikia galimybe papildomaq laikg panaudoti karybai®.
Taigi, savaime skaitmeninis darbo principas nieko nepakeité architektdrinéje
formoje. Dauguma architekty iki $iol j kompiuterj ziari kaip j pragmatinj jran-
ki. Kita vertus, kiti skaitmenine platformq suvokia ir kaip koncepcinij jrenginj.
P. Eisenmanas ¢ia jzvelgia galimybe iSsivaduoti i§ apriorinio ir formalaus de-
kartinio grozio absoliuto?, todél jis tyrinéjo dinamiskas ir maziau nuspéja-
mas erdvines organizacijas, kurias gali sukurti kompiuterinés programos®. Tai-
gi, skaitmeniné logika tampa potencialiu konceptualizavimo ir naujy formy
kdrimo jrankiu, kuris tik dar labiau sustiprina sintaksinés koncepcijos galimy-
bes vystytis.

Sintaksinés koncepcijos principas jdomus tuo, kad pasizymi naujy ziniy
generavimu ir nenuspéjamumu. Valdant sudétingesne architektdra, algorit-
miskai ne visada zinoma, koks bus galutinis variantas, ir ne visada yra ga-
limybé suvaldyti formaq taip, kaip ji atrodo vaizduotéje ar pieSinyje. Kalbant
apie algoritmus, verta pazymeéti, kad generuojama skaitmeniné forma kartais
yra stipresné uz architekto kdrybines galias ar net suvokima. Taigi jzvelgia-
mas zmogaus ribotumas — tam tikros formos ir erdvés tradiciniu mgstymu
ar metodais negaléty bati sukurtos. Vienas i$§ tokiy pavyzdziy — P. Eisenma-
no pastato Immmendorff projektas — kubo formos pastatas, suformuotas i$
tektoniniy ploks¢iy. Skaitmeninéje aplinkoje galima susimuliuoti ir apdoroti
§j tarj taip, kaip jis baty fiziskai paveiktas greta esanc¢ios upés tekmes tur-
bulencijos ir seisminiy judesiysl. Tai yra lyg ateities vizija — algoritmas ap-
skai¢iuoja gamtos dinamikg po keliasdeSimt mety ar net Simtmeciy. Vykstant
$iai simuliacijai, kubo tektoninés plokstés naturaliai juda ir prisitaiko prie

26  Gramelsberger, G. ,Story Telling with Code”. In Code: Between Operation and Narration. Zurich: ETH Zurich, 2010, p. 35.

27  Vrachliotis, G. ,Gropius’ Question or on Revealing and Concealing Code in Architecture and Art". In Code: Between
Operation and Narration. Zurich: ETH Zurich, 2010, p. 85.

28 Ibid., p. 76.

29 Ibid., p. 35.

30 Ibid.

31 Ibid, p. 37-38.
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il. 10. ,Immmendorff” projekto 3D modelis
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stichijos, taip suformuodamos kitg architektdring forma ir tuo paciu jsikon-
tekstualizuoja aplinkoje [(il. 10)%2. Sis architektiros objektas yra lyg pajdrio
uolos, jgavusios formq dél tikstancius mety jas skalaujanéio vandens. Siuo
pavyzdziu technologijos gali apskaic¢iuoti platy spektraq gamtiniy reiskiniy ir
juy itaka architektdrai, taip ja paversdamos lyg gyvojo pasaulio dalimi.
Postmodernistas Ch. Jenckas dar neseniai kalbéjo apie iSimtinai koncep-
cinés semantinés kalbos svarbgq ir jvardijo algoritmine sintakse kaip ateities
jrankj. Jis teigia, kad $i kryptis praplecia architektaros sritj, leidzia kurti la-
biau antropomorfinius ir organinius (biologinius] architektdros kdnus®:. Be to,
filosofas W. Welschas, taip pat tyres postmodernius architektdrinius kodus,
papildo, kad kompiuterinis kodavimas suteikia labiau natdraliq kalbg, kuri
atveda j transhumanistinj dizaing®. Jis taip pat teigia, kad architektdriné
erdvé nuo §iol turi bati priimama ne tik kaip vieta iSimtinai Zmogui, bet ir
turi integruoti gyvajj pasaulj j viena komunikabiliq visatg®. Taigi, sintaksiné
koncepcija yra architektdriné prieiga, perzengianti zmogaus galimybiy ribas,
ir sidlo erdves formatus, kurie atitolina nuo jprastos — zmogaus sukurtos —
sintaksinés architektdrinés kalbos, kuri yra ribojama paties architekto ziniy.
Siame poskyryje aptarti du koncepcijos kdrimo principai — semantinis ir
sintaksinis. Svarbu paminéti, kad Sie du tipai, nors ir gali veikti kaip du atskiri
formos generavimo budai, neretai koegzistuoja greta vienas kito, t. y. viena-
me projekte gali reikstis abu principai. Tac¢iau Siame darbe siekta isryskinti
ju skirtumus ir jprasminti sintaksinés koncepcijos svarba, kuri Siuolaikinéje
praktikoje, nors ir dominuojanti, bet retai aptariama ir paaiskinama teori-
niuose darbuose. Galima teigti, kad semantinis ir sintaksinis koncepcijos
formavimo tipai skiriasi raiskos forma ir koncepcijos komunikavimo tikslais.
Semantinis koncepcijos kodavimas glaudziai susijes su ezopine kalba, kons-
truojami simboliai turi bati iSreiSkiami tokiais erdviniais, tdriniais sprendi-
mais, kuriuos zmogus gali atpazinti per vaizdinius ar asociatyvius simbolius.
Semantigkai konceptuali architektira orientuota i reprezentacijq. Sio tipo
tikslas — perduoti informacijq. Kita vertus, sintaksinés koncepcijos siejamos
su geometrine-erdvine architektdrine kalba, kuri nekuria jokio verbalinio tu-
rinio, bet paveikia Zmogaus erdvinio suvokimo lygmenj, jij provokuoja, ugdo.
Siuo atveju formai sukurti vadovaujamasi kompozicijos principais, siekiama
atrasti geometrine logika, kuri generuos dizaing ir funkeijq. Siuolaikiniai pa-
vyzdziai rodo, kad koncepcijos tampa algoritminés — generuojamos vadovau-
jantis kompiuterine logika, kuri vir§ija architekto karybines galimybes. Algo-
ritmas gali sukurti erdvines organizacijas, kurios gali apskaic¢iuoti ir sukurti
tokia zmogaus patirtj, kokios negali sukurti architektas. Vis délto svarbu pa-

32 Ibid.

33  Dreyer, C. ,Architectural Codes from a Semiotic Perspective”. In Code: Between Operation and Narration. Zurich: ETH
Zurich, 2010, p. 61.

34 Ibid. p. 67
35 Ibid.
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zymeti, kad nesiekiama idealizuoti, kad algoritminés sintaksinés koncepcijos
yra pranasesnés, tac¢iau norima isryskinti sintaksinés koncepcijos potencialg
ir galimybes vystytis.

1.1.2. PERCEPCIJOS SAMPRATA

Tiek dalykinéje literatdroje, tiek akademinése diskusijose tenka girdeti
jusliSkumo, percepcijos ir kognicijos sqvokas. Susidaro jspudis, kad kartais
§ios sqvokos vartojamos sinonimiskai ir jomis apibendrintai jvardijamas pa-
tyrimas, patyrimo suvokimas. Taigi Siame tyrime svarbu iSsiaiskinti percep-
cijos sampratq, apibrézti jg kity gretutiniy sampraty kontekste ir nustatyti jy
jtakg viena kitai.

Zodis ,percepcija” lotyny kalboje (lot. perceptio) reiskia reik§miy rinkimgq
arba gavima, o i§ angly kalbos ver¢iama tiesiog kaip suvokimas. Batent Si
samprata yra plac¢iausiai paplitusi Siuolaikinéje kultdroje. Vienas zinomiau-
siy filosofiniy veikaly $ia tema yra Maurice'o Merleau-Ponty ,Juslinio suvo-
kimo fenomenologija”* , kuriame percepcijos sqvoka vadinama ne tik suvo-
kimu, bet ir patikslinama - juslinis suvokimas, nors, pastebétina, kad tiek
$io veikalo angliskame [angl. Phenomenology of Perception], tiek originalia
prancuzy kalba (pranc. Phénoménologie de la perception) parasytame va-
riante zodzio ,juslinis” néra. Vis délto, tai néra tik pavadinimo ar vertimo
klausimas — M. Merleau-Ponty, kalbédamas apie percepcija, atmeta karte-
ziskq proto ir kiino dualizmo idéja, teigia, kad percepcija néra tik kognityvinis
konstruktas, bet ji yra pagrista kdniskomis patirtimis — juslémis®. Tam tikra
prasme percepcijos samprata priartinama prie jusliy ar net sujungiama su jo-
mis. Toks sujungimas $io tyrimo kontekste atrodo problemiskas, nes neleidzia
atskleisti ir suprasti aplinkos patyrimo ir pazinimo proceso principy, erdvés
ir Zzmogaus sqveikos. Todél Siame tyrime visy pirma yra svarbu dekonstruoti
percepcijos sampratg remiantis neuromokslu ir psichologija.

Psichologija atskiria jusliSkumo ir percepcijos savokas kaip du atskirus
procesus®. JusliSkumas yra procesas, kurio metu receptoriai surenka infor-
macija i§ aplinkos®’. Kitaip tariant, jusliSkumas yra Sviesos, garso, spaudimo,
kvapo ir skonio registravimas, kai skirtingos kino dalys sqveikauja su fiziniu
pasauliu ir siun¢ia informacija apie jj j centrine nervy sistemq?. Nuo $io eta-
po pabaigos prasideda percepcijos procesas, kai gauta informacija identifi-
kuojama (1), organizuojama (2] ir interpretuojama? (3] (3 schema)]. Taigi, itin

36  Merleau-Ponty, M. Juslinio suvokimo fenomenologija. Vilnius: Baltos lankos, 2018.
37 Ibid., p.103-182.
38 Gilbert, D. T, D. L. Schacter, D. L. Wegner. Psychology. New York: Worth Publisher, 2009, p. 123.

39  Introduction to Psychology: Sensation versus Perception (interaktyvus), ziGréta 2020-12-08. https://courses.lumenlear-
ning.com/wsu-sandbox/chapter/sensation-versus-perception/.

40  Gilbert, D. T, D. L. Schacter, D. L. Wegner. Psychology. New York: Worth Publisher, 2009, p. 123.
41 Ibid.
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svarbu pabrézti, kad $is procesas savaime néra tik jusliy atpazinimas - tai
kur kas sudétingesnis informacijos apdorojimo mechanizmas, kurj plac¢iau
galima atskleisti per identifikavimo, organizavimo ir interpretavimo etapus.

Vienas sudétingesniy $io proceso etapy yra pirmasis — identifikavimas.
Zmogus suvokia aplinkg ne identifikuodamas atskirai kiekvienq jusle, o la-
biau suvokdamas jy visumq. Sis procesas neuropsichologijoje vadinamas
multimodaline percepcija, kuri sujungia visus neurobiologinius procesus ir jy
psichologinius efektus®?. Multimodaluma gana paprasta identifikuoti pagal
kiekvieno Zzmogaus asmenine patirtj. Pavyzdziui, eidamas miesto gatve Zzmo-
gus neskirsto savo patirties j segmentus, t. y. nebando atskirti, kg jauc¢ia jo
ranky, nugaros, kojy raumenys, kiek ir kokiy garsy bei kvapy yra aplinkoje, nei-
dentifikuoja, kiek ir kokiy spalvy mato ir t. t. Percepcinio proceso metu zmo-
gus skirtingus juslinius modalumus sujungia j vieng paveikslg. Nors islieka
galimybeé, pavyzdziui, tapus eismo jvykio liudininku, atskirti matytus, girdétus
patirties sluoksnius, ta¢iau segmentuojant patirtj dalimis, jy suma neprilygs
visuminés patirties — multimodalinés percepcijos — vertei*’, nes percepcija
apima ir tg dalj informacijos, kurios negalima sgmoningai suprasti ir priskirti
vienai i$§ jusliy. Visumos (multimodalumo] kuriamas poveikis zmogui yra kur
kas stipresnis ir jtaigesnis nei atskiry jusliy suma. Dél Sios priezasties itin
svarbu atskirti jusliSkuma nuo percepcijos, kuri apima visumine patirtj ir yra
suvokiama kaip psichologinis efektas, o ne tik paskiry jusliy suvokimas.

Antrojo percepcijos etapo metu vyksta informacijos organizavimo pro-
cesas. Kaip pastebi R. Arnheimas, ,kiekvienas magstantis Zmogus iSsiskiria
potraukiu vienybei ir tvarkai*4. Sis potraukis yra ne tik psichologinis — neu-
robiologiskai Zzmogaus prigimtyje yra potraukis ieskoti tvarkos ir vienybés.
Zmogaus smegenys nuolat iesko biado, kaip informacijq paversti schema,
bando ir juslinius duomenis paversti reik§mémis*®. Gerai meno specialybiy
atstovams pazjstama K. Koffkos gestalto teorija pateikia vizualinés infor-
macijos apdorojimo principus — vientisumo, sudaiktinimo, multistabilumo,
invariantiskumo®. Tac¢iau ne tik vizualiniai duomenys jungiami j grupes, bet
ir kitomis juslémis gauta informacija lygiai taip pat apdorojama. Junginiai
kuriami ir tarp skirtingy modalumuy, pavyzdziui, garsas sujungiamas su vaizdu
jvieng darinj ir pan. Kai tarp duomeny sukuriamas rysiy tinklas, §i dalis infor-
macijos perkeliama j kitq percepcijos etapaq.

Tre¢iojo percepcijos etapo metu, kai aplinkos duomenys yra apdoroti,
arba kitaip tariant, kai jie suorganizuoti j grupes, modelius, figlras, jie pa-
ruosiami kognicijos filtrui. Kognicija, arba kitaip — pazinimas, yra procesas,

42 Introduction to Psychology: Multi-Modal Perception (interaktyvus), ziGréta 2020-12-09. https://courses.lumenlearning.
com/wsu-sandbox/chapter/multi-modal-perception/.

43 Ibid.

44 Andrijauskas, A. Vakary estetika ir meno filosofija. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2017, p. 316.
45  Salingaros, N. ,Urban space and its information field". Journal of Urban design 4, no. 1 (1999), p. 42.

46  Koffka, K. Principles of Gestalt psychology. New York: Harcourt, Brace and World, 1935.



ERDVEKUROS PROCESAS, SAMPRATOS IR METODAI

kuris apima Zzmogaus sgmone ir j kurj jsitraukia vertinimo, tikéjimo, atminties,
sprendimy priémimo ir problemy sprendimy funkcijos*’. Kognicija yra atskiras
nuo percepcijos procesas, tac¢iau artimai su ja susijes ir sqveikaujantis su
ja. Kognicija galima suvokti kaip talpa, kurioje yra susiformaves asmeninio
pazinimo pagrindas, t. y. i anks¢iau sukauptos zinios, patirtys ir t. t. Taigi,
percepcijos metu surinkti ir apdoroti aplinkos duomenys perduodami kognici-
jai*®, kurios metu, remiantis anks¢iau sukaupta informacija, priimama nauja
informacija arba atmetama, vertinama teigiamai arba neigiamai, priklauso-
mai nuo to, ar tai, kas gaunama, atitinka asmeninio pazinimo pagrinda. Kaip
pastebi filosofas ir kognityviniy procesy tyréjas J. A. Fodoras, Zzmogaus sme-
genys yra itin selektyvios ir jprastai pasirenka matyti, suprasti ir interpretuoti
tai, kuo tiki ir kg zino*’. Pavyzdziui, Muller-Lyeno optiné iliuzija (il. 11) klaidina -
atrodo, kad matomos skirtingo ilgio linijos, nors pagal turimas zinias (ne pa-
gal patirtj — grynag juslinj registra) Zzinoma, kad jos yra vienodos. Kognicija ne-
gali pasirinkti, kokios informacijos nepriimti percepcijos momentu. Ji gali tik
ignoruoti ar perkelti démesij i$ vienos juslinés informacijos j kitg. Pavyzdziui,
zmogus, skaitydamas triuksmingoje aplinkoje, gali perkelti demesij tik j tai,

N

¢

N\

il. 11. Muller-Lyeno optiné iliuzija

%
h

47  Sydhagen, P. B. How can we Distinguish Perception from Cognition? The Perceptual Adaptation Hypothesis.
Oslo: University of Oslo, 2017, p. 4.

48 Ibid.
49  Fodor, J. A. The Modularity of Mind. Massachusetts: The MIT Press, Bradford, 1983, p. 4..
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ka mato, t. y. skaityti ignoruodamas garsus. Taigi, kognicija atlieka kontrolés
funkcija, kuri nulemia, kaip percepcijos metu gauti duomenys bus suvokti.

Atkreiptinas démesys j jdomy percepcijos ir kognicijos santykj, kuris buvo
pastebétas per vieng eksperimentq, susijusj su zmogaus erdvés suvokimu. Sis
eksperimentas vykdytas 2019 m. Milano dizaino savaités metu, tyrimg atli-
ko J. Hopkinso universiteto tarpdisciplininés laboratorijos Arts + Mind neu-
romokslininkai kartu su Reddymade architektais ir Google®. Milano dizaino
savaitei jie pristaté instaliacijq ,A Space for Being"”, kurioje buvo sukurti trys
interjerai, o jy poveikis Zmogui buvo tikrinamas su apyranke, kuri fiksavo bio-
metrinius duomenis. Dalis eksperimente dalyvavusiy zmoniy buvo nustebinti
tuo, kad interjeras, kurj jie anketoje nurodé kaip nemaloniausiq bati, pagal
biometrinius duomenis pasirodé prieSingai — fiziologiskai Zzmogus jame jau-
tési geriausiai ir atvirk§¢iai — maloniausiame jautési blogiausiai®l. Eksperi-
mentas parodé, kad Zmogus nebutinai atskiria savo biologinj — fizinj ir suvo-
kimo - kognityvinj atsakg. Zmogaus erdvés patyrimas ir suvokimas gali veikti
atskirai vienas nuo kito ir gali prieStarauti vienas kitam. Arba kitaip tariant,
kognicija gali suteikti prieSingas patirties reik§mes nuo tos, kuri faktiskai pa-
tirta.

Apibendrinant §j poskyri, galima teigti, kad jusliSkumas, percepcija ir ko-
gnicija yra atskiri Zzmogaus klne ir smegenyse vykstantys procesai, taciau
glaudziai susije tarpusavyje. Kaip jau aptarta, Siuos procesus galima sudé-
lioti eilés tvarka: visy pirma, jvairiais sensoriais Zzmogus surenka informacija
apie aplinka ir jg nusiun¢ia j smegenis (jusliSkumo etapas], antra, percepci-
nis aparatas gautg informacijq suvokia kaip multimodaline visumgq ir siekia
gautus duomenis susieti bei suformuoti priezastinj rysiy tinklqg (percepcijos
etapas]), o tre¢io etapo metu percepcinis paveikslas perduodamas kognici-
jai, kur jvyksta suvokimo ir apropriacijos momentas (kognicijos etapas]). Du
pirmieji etapai vyksta nesgmoningai, ta¢iau jgauna prasme ir formg sgmo-
ningame — kognicijos — etape. Taigi, galima daryti iSvadaq, kad percepcija
daznai apibendrinama kaip visas aplinkos priémimo, supratimo ir pazinimo
procesas, tac¢iau Siame darbe jis dekonstruotas atskleidziant detalius rysius
ir gilesnes prasmes. Nors apie percepcijg sunku kalbéti neminint jusliSkumo
ir kognicijos, svarbu pabrézti, kad Sie terminai akomponuoja pagrindiniam
branduoliui — percepcijai, kuri, visy pirma, aplinkg bando jungti j visumq ir
formuoja percepciniy rysiy zemélapi.

50 Hitti, N. ,Google offers “scientific proof that design is important” with A Space for Being“. In Dezeen (interaktyvus]),
ziGréta 2019-05-15. https://www.dezeen.com/2019/04/10/google-milan-design-week-a-space-for-being-installation-neuro-
aesthetic-design/.

51  Messina, R. ,Google's Milan show was emocionally painfull — and that's exactly what I liked about it". In Frame (inte-
raktyvus), zidréta 2019-05-12. https://www.frameweb.com/news/google-a-space-for-being-milan-design-week.
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PERCEPCIJA KAIP KOGNITYVINIS ZEMELAPIS

IStyrus percepcijos sampratg, Siame tyrime pastebima, kad Zzmogaus
protas kaip biologinis organizmas veikia pagal tam tikrg principq ir, nepri-
klausomai nuo individo sgmoneés, zmoniy protai siekia ty paciy tiksly — kurti
prasmingus junginius. Percepciniy rysiy tinkle atsisijojama tai, kas svarbu, ir
tai, ka ketinama suvokti ir perduoti ilgalaikei atminciai. Galima sakyti, kad
percepcija pakldsta biologijos, fizikos ar net matematikos désniams ir jy
ieSko iSoriniame pasaulyje. Galima daryti prielaida, kad neurobiologiniame
lygmenyje percepcija galima jvardyti kaip désninga algoritma, o priimama
informacijq galima redukuoti j tam tikrg kodaq.

Zmogaus percepcija kuriasi i jvairiy biologiniy, cheminiy ir fiziniy pro-
cesy bei désniy tarpusavio sqveikos. Kaip jau minéta, visy pirma, Zmogus
juslinio etapo metu gauna jvairiq informacijg — vaizdine, garsing, lytéjimo
ir t. t. Kiekvienas i$ §iy dirgikliy gaunamas skirtingais bddais: vaizdas ir gar-
sas sklinda bangomis, kurios dirgina akj ir ausies bdgnelj®?, kvapas sklinda
mikrodalelémis (molekulémis] oru, kuris jkvepiamas ir taip patenka j nosies
receptorius, o prisilietus daikty savybes atskleidzia odos receptoriai®s. Taigi,
duomenys yra labai jvairts ir patenka j kiing jvairiais bddais. Tac¢iau kitame
aplinkos patyrimo etape, nepaisant dirgikliy jvairovés, visa informacija daly-
vauja transdukcijos procese, kai konvertuojama i$ fiziniy signaly j nervinius
signalus, kurie techniskai suvienodinami ir nusiun¢iami j centrines smege-
nis®4. Kitaip tariant, jusliniai duomenys tampa elektrocheminiais impulsais,
kurie sukuria smegenyse elektromagneting biosrove.

Patyrimo metu sugeneruotq elektromagnetinj tinklg dar galima pavadinti
kognityviniu zemélapiu, kuris yra lyg impulsy tinklas, reprezentuojantis per
percepcijq surinktqg informacijg apie aplinkos savybes. Kognityvinio zeméla-
pio idéjg pasiulé psichologas E. Tolmanas, kuris atliko eksperimentqg — pa-
talpino Ziurkes j labirintq ir kelias savaites leido joms laisvai juo judeéti bei
tyrinéti, kol pasieké centre esantj maistq. Po kurio laiko Ziurkés veél buvo pa-
talpintos j labirinto deéze, tik §j kartq ne j tq patj pradzios taska, o bet kur
kitur labirinte ir maistas buvo paliktas jau kitoje vietoje labirinte. $j kartq
jos kur kas grei¢iau atrado teisingq keliqg, o sankryzy vietose ryztingai rinkosi
posukius®. Sis E. Tolmano eksperimentas parodo, kad gyviny smegenyse su-
sikuria tarsi erdvés Zzemeélapis, kuris saugomas darbinéje atmintyje ir leidzia
lengviau orientuotis ir net prognozuoti teisingus kelius. XX a. II puséje neuro-
mokslininkas J. O'Keefe'as su kolegomis atrado, kad tai vyksta ir Zzmogaus sme-

52 Introduction to Psychology: Waves and Wavelengths (interaktyvus), ziGréta 2020-12-10.
https://courses.lumenlearning.com/wsu-sandbox/chapter/waves-and-wavelengths/.

63  Introduction to Psychology: The Other Senses (interaktyvus), ziGréta 2020-12-10. https://courses.lumenlearning.com/
wsu-sandbox/chapter/the-other-senses/.

54  Gilbert, D. T, D. L. Schacter, D. L. Wegner. Psychology. New York: Worth Publisher, 2009, p. 123.

55  Goldstein, E. B. Cognitive psychology: connecting mind, research, and everyday experience. Belmont, CA: Wadsworth
Cengage Learning, 2011, p. 11-12.
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genyse — hipokampe. Mokslininkai atrado vietos (angl. place cell}® ir tinklo®
(angl. grid cell] lasteles, kurios impulsais sukuria skirtingy erdvés viety tinklq
ir nurodo distancijq tarp jy bei galimas judéjimo kryptis®® (il. 12]). Sqveikq tarp
erdvés (jos viety] ir atminties O'Keef'as® sieja su F. Yateso aptarta antikine
mnemotechnika ,vietos metodu” (angl. method of loci)®®, kai vaizduotéje su-
kuriamas erdvinis tinklas [galima sakyti, architektdrinis jos jsivaizdavimas)
ir zmogqus vietai priskiria tam tikrq informacija, taip sukurdamas jos atsimi-
nimy tinklg. Tokj mentalinj tinklg Siame tyrime galima vadinti kognityviniu
zemeélapiu.

Vis délto svarbu paminéti, kad, siekiant sukurti kognityvinj zemélapi, per-
cepcijos metu Zmogus susikuria prasminius ry$ius, grupes ar struktdras, nors

Ziurkés judéjimo trajektorija.

Raudoni taskai Zzymi kuriose erdvés vietose Tinklo lgsteliy neuroaktyvumas Vietos lasteliy neuroaktyvumas
aktyvavosi smegeny tinklo lgstelés

il. 12. Vietos ir tinklo lgsteliy aktyvumo Zemélapiai

56  Abbott, A, E. Callaway. Nobel prize for decoding brain’s sense of place (interaktvvus), ziGréta 2021-01-02.
https://www.nature.com/news/nobel-prize-for-decoding-brain-s-sense-of-place-1.16093.

57  Doeller, Ch. F., C. Barry, N.Burgess. ,Evidence for grid cells in a human memory network”. Nature 4 (2010), p. 657-661.
58  Ibid.

59  Nadel, L., O'Keefe, J. The Hippocampus as a cognitive map. Oxford: Clarendon Press, 1978, p. 389-390.

60  Yates, F. A. 1966. The Art of Memory. London, New York: Routledge, p. 3-5.
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ir nebdtinai samoningai — tai gali jvykti nesgmoningame neurobiologiniame
lygmenyje. Kognityvinio Zzemélapio tikslas yra padéti kurti ir kaupti zinias,
jis tarsi leidzia vizualizuoti vaizdus siekiant sumazinti kognityvinj kravj ir
suteikia galimybe pagerinti informacijos priémima ir mokymasi¢t. Taciau,
kad patyrimo metu gaunama informacija patekty j kognityvinj zemeélapj,
percepcinio apdorojimo metu aplinkoje turi bati atrasta kuo daugiau pras-
miniy ry$iy ir struktdry, kurie tapty kognityvinio Zemélapio mazgais. Kitaip
tariant, gaunama informacija tarsi redukuojama j struktdrg — apibendrintqg
visumos paveikslg, kad sumazinty kognityvinj kravj. Pavyzdziui, Zmogui sunku
ar net nejmanoma vienu metu sagmoningai suvokti kiekvienq jusle atskirai —
kokj kvapq uzuodzia, kiek spalvy mato, kokius garsus girdi ir t. t. Tyrinéjant
jusles zmogus sagmoningai turi paskirstyti démesj kiekvienai juslei atskirai.
Kitu atveju, kognicijai tenka per didelis kravis. Taigi, jei patyrimo momentu
konkreti juslé néra démesio objektas, viskas sujungiama j multimodalinj pa-
veikslg abstrahuojant prasmingq informacija j kognityvinj zemélapj. Dél Sios
priezasties galima teigti, kad galimybé jungti suvokimo objektus j struktirg
yra itin svarbus gebéjimas, kuris leidzia apsaugoti smegenis nuo perkrovos.
Siekiant aiskiau reprezentuoti atliekant §j tyrimaq surinktas Zinias, patei-
kiamas eskizas, kaip §i informacija apie percepcijq ir jos santykj su jusliSku-
mu ir kognicija gali bati vizualiai suvokta (4 schema]. Schemos A dalis zymi
fizing aplinkag — architektdra, kuri pavaizduota kaip informacinis tinklas, tu-
rintis désningq struktdrg. B, C, D dalys zymi percepcijos procesaq, kurio metu
irgi susidaro tinklai. B dalis yra juslinis etapas, kai Zmogus jvairiomis juslé-
mis surenka informacijq i§ aplinkos ir sukuria jusliy tinklg. C dalis — percep-
cinis aparatas tarp surinktos informacijos iesko rysiy ir formy bei sudaro ap-
dorotos informacijos tinkling projekcijg — kognityvinj Zzemélapj. D dalis yra
asmeniniy ziniy projekcija. Taigi, Sios projekcijos sqveikauja tarpusavyje.
Visy pirma, A dalyje matomi taskai, kurie reprezentuoja informacijq. B dalyje
taskai atitinka A taskus, ta¢iau zymi tik tq dalj, kuri jusliSkai buvo priimta. C
dalyje taskai atitinkamai reprezentuoja B taskus, ta¢iau jy yra dar maziau,
nes j percepcija priimta tik ta dalis informacijos, kurioje jzvelgta rysiy. D da-
lies projekcijos taskai reprezentuoja Zmogaus turimg informacija, kuri tampa
filtru, ka priimti ir vertinti teigiamai i§ C dalies projekcijos. Kognicija priima
tai, kas sutampa su ziniomis, ir tai, kas yra nauja informacija, bet i asmeni-
nio pazinimo pagrindo perspektyvos atrodo vertinga. Ta dalis informacijos,
kuri kognicijos vertinama neigiamai, nepereina D dalies filtro. Po visy proce-
sy susidaro F projekcija, kuri reprezentuoja tai, kas i§ aplinkos buvo priimta
ir jsisgmoninta. Taigi, galima teigti, kad, smegenyse kuriantis kognityviniam
zemeélapiui, informacija j jj patenka ne tik i§ aplinkos stimuly, bet ir atvirks-
¢iai — turimos zinios ir patirtys pasitinka aplinkos stimulus ir juos keicia.

61 Kitchin, R. M. ,Cognitive maps: what are they and why study them?" Journal of Environmental Psychology 4, no. 1
(1994), p. 1-19.
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Apibendrinant §j poskyrj, svarbu pazymeéti, kad patyrimo metu generuo-
jamas elektromagnetinis kognityvinis zemélapis, kuris reprezentuoja surink-
ta informacijaq apie aplinkos savybes. Kad susikurty kognityvinis zemélapis,
svarbu sukurti prasminius ry$ius, grupes ar struktdras, nes tai leidzia sumazin-
ti kognityvinj krdvij, gerinti informacijos priémima ir mokymasi bei apsaugoti
smegenis nuo perkrovos. Atkreiptinas démesys, kad aplinkos pazinimo metu
vyksta du procesai, neuromoksle vadinami ,i§ apacios j virsy" (angl. down-top)
ir ,i$ virSaus j apaciq” (angl. top-down). Pirmasis procesas vyksta, kai kiino
patirtys (stimulai) konstruoja, integruoja naujas zinias j atmintj, o antra-
sis — kai kognicija pertvarko ir daro jtakq i$ aplinkos gaunamai informacijai
ja rekonstruojant. Kitaip tariant, ne visa aplinkos informacija pasiekia zmogy
kognityviai ir ne visq kognityvine informacijq Zmogaus priims objektyviai. Cia
galima pastebeéti paralele su M. Merleau-Ponty juslinio suvokimo teorija, kad
juslés ir kognicija neegzistuoja atskirai viena nuo kitos, o kognicija aktyviai
veikia jusling patirtj ja keisdama, todél negalima atskirti kdno nuo proto. Be
to, verta paminéti, kad aplinkos pazinimas yra sudétingas procesas, o jo kore-
liacija su architektdrinémis koncepcijomis gali bati itin problemiskas.

1.1.3. KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS SAVEIKA ERDVEKUROJE

Dekonstravus zmogaus percepcinius procesus, kyla klausimas, kaip zmo-
gus nuskaito semantines ir sintaksines koncepcijas. Svarbu pabrézti, kad
zmogus, konstruodamas aplinkos kognityvinj zemélapi, koreliuoja su iSore
minétais dviem badais — kai j samone jsileidzia naujus stimulus ir i$ to gau-
na naujas zinias ar patirtis (angl. down-top]) ir kai sgmoné filtruoja stimu-
lus juos pakeisdama j pagal asmeninj suvokimqg tinkamgq informacijq (angl.
top-down]. Turint omenyje Siuos aplinkos pazinimo principus, toliau tyrime
bandoma issiaiskinti, kaip tai koreliuoja su semantinio ir sintaksinio tipy ar-
chitektarinémis koncepcijomis ir kiek potencialo turi kiekvienas i$ aptarty
koncepcijos tipy, kad baty prasmingai suvokti ar patirti.

Semantinés koncepcijos konstruojamos pasitelkiant simboline kalbg, to-
deél jy galutinis tikslas bati atpazjstamoms — jos turi pasiekti Zzmogaus kogni-
tyvinjlygmeni. Baty galima konstruoti procesq nuo stimuly iki ziniy: architektas
formose uzkoduoja jvaizdj, kuris turéty buti jusliskai nuskaitytas — pamatytas,
paliestas, isgirstas ir pan., tada i§ visuminio paveikslo sukuriamas naujas
zinojimas. Tac¢iau, kaip minéta, dazniau kognicija priims ir atpazins tai, kg
ji jau turi i§ asmeninio suvokimo pagrindo, todél itin inovatyvds sprendimai
ir simboliai nebus suprasti. Semantiniy koncepcijy ir jy percepcijos santykis
yra artimesnis procesui, kai turimos zinios filtruoja stimulus ir jiems priski-
riamos savitos reik§més, o nebatinai tos, kurias kuria architektas. Zmogaus
prigimtis yra kurti asociacijas, nes tik taip jis gali sukurti prasme ir susita-
patinti su architekttra. Ch. Jencksas teigia, kad Zmonés nepaliaujamai iesko
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metafory — kuo pastatas modernesnis ir maziau suprantama jo architektdra,
tuo labiau Zmogus sieks sukurti jam suprantamag asociacija. Ch. Jencksas
pateikia automobiliy stovéjimo aikstelés su betoniniu tinkliniu fasadu pa-
vyzdj — pirmaisiais metais praeiviai §ig aikstele asocijavo su ,,sario tarka”,
Laviliu”, ,tinkiné tvora” (il. 13), kol ilgainiui tai tapo suprantamu automobiliy
stovéjimo aikstelés simboliu®2. Kitas pavyzdys — Le Corbusiero ,Ronchamp”
baznyc¢ios forma asocijuojama su antimi, laivu, kepure, besimeldzian¢iomis
rankomis ir kt. (il. 14)¢. Taigi, galima jzvelgti semantinés koncepcijos per-
teikimo problemq - jeigu architektas subtilia raiska perteikia simbolius, tai
zmogus, tikétina, architekto idéjas perskaitys primityviai jas iSkraipydamas.
Vis délto per daug suprantama simbolio raiska taip pat kvestionuotina, nes
tarp formos ir jos reiksmeés turi bati islaikytas tam tikras atstumas, kitu atveju
akivaizdus simbolizmas tampa kicu, kas sumenkinty architekto profesiona-
lumag. Taigi gali bdti, kad nejmanoma nuskaityti semantiniy koncepcijy be
specifiniy, dalykiniy Ziniy.

Semantinés koncepcijos veikia tam tikromis sqlygomis. Architektdros teo-
retikas B. Mitrovic¢ius teigia, kad, budami erdvéje, patirdami ja, mes negalime
tuo paciu suvokti savo patirties ir jy sasajy su erdve, nuskaityti reikSmes®4,

il. 13. Daugiaaukstés automobiliy stoveéjimo aikstelés fasadas

62 Jencks, Ch. The Language of Post-Modern Architecture. New York: Rizzoli, 1977, p. 40.57
63 Ibid, p. 48-57.

64 Mitrovi¢, B. Visuality for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination.
Virginia: University of Virginia Press, 2013.
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nes tam reikia démesio koncentracijos j tam tikrus aspektus ir iSankstiniy zi-
niy bei patirties. Simbolizmas suvokiamas atskirai nuo patyrimo akto, todél
semantiniams kontekstams pazinti reikia pagalbiniy priemoniy. Pavyzdziui,
zmogus, kuriam i$ tiesy jdomios architektdrinés koncepcijos, ieSkos informa-
cijos ir kitaip gilins zinias, kol ras atsakymus. Tokiu tikslu organizuojami ,Pas-
tatai kalba” ar ,Open House" renginiai, kuriuose visuomené supazindinama su
erdvémis ir pastatais i$ architektarinés perspektyvos. Taigi semantinés kon-
cepcijos turi atitinkamaq vietq ir bada, kada ir kaip bus suvoktos.

Sintaksinés koncepcijos atvirks¢iai — jos neskirtos tiesiog perduoti ziniq,
kuriq kognicija turéty priimti. Sios koncepcijos kryptis — konstruoti patirtj. I$
percepciniy procesy perspektyvos §iuo atveju zmogus veikiamas architekta-
ros stimuly ir i$ jy kuriasi zinios (angl. down-top]). Svarbu pastebéti, kad Zzmo-
qus, nepriklausomai nuo koncepcijos tipo, visais atvejais gali bandyti priskir-

p-me—

il. 14. ,Ronchamp” baznycios forma asociacijos — antis, laivas, kepuré, besimeldzianéios rankos
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ti metaforas (i$ ziniy j stimulus) tam, kg mato. Tac¢iau esminis skirtumas nuo
semantiniy koncepcijy yra tas, kad Zzmogaus susikurta metafora nekompromi-
tuos architekto koncepcijos, nes simbolizmo, kurj reikéty ,teisingai” suprasti,
néra. Sintaksinés koncepcijos orientuotos j stimuly kdrima, nepriklausomai
nuo jy interpretacijos, o patyréjas jgauna laisvés ir autonomijos.

Sintaksinés koncepcijos veikia per kiino ir erdvés santykj. Sis architektaros
formavimo bddas kuria geometrines formas ir erdvines organizacijas - tai
gali bati dinamiskos erdvés, kuriose néra tradicinio Zmogaus ir erdveés topo-
grafinio santykio — grindy, luby, sieny. Pavyzdziui, Berlyno zydy muziejaus (il.
15] interjere matosi ekspresyvios, astrios, chaotiskos, asimetrinés formos.
Stimulai $iuo atveju yra aktyvis — jtraukia j performatyvias kino pozicijas.
Pavyzdziui, atminties tustumos kambaryje (angl. Memory Void Room) grindys
padengtos metalinémis plokstelémis (il. 15, viduriné nuotrauka), kuriose ga-
lima jzvelgti veido figurg (semantinis elementas]), zengiant ant jy pasigirsta
metalo ¢ezéjimas, kurio garsas nuaidi daugybe karty tarp auksty betoniniy
sieny. Vien tik nuo §io garso jau susikuria gana stiprus emocinis stimulas,
taciau jj dar pastiprina tai, kad lipama ant ploksteliy, kurios néra fiksuotos ir
juda, todél j patirtj jsitraukia ir vestibulinis aparatas — balansuojama, zings-
niai sulétéja, tuo tarpu erdvéje Saiziai aidi besitrinantis metalas. Toks erdveés
patyrimas, kai kdnas jsitraukia, sukuria galimybe sustiprinti impulsus. Anot
A. M. Paulo, kiinas ugdo protg — prisideda prie supratimo ir informacijos is-
saugojimo atmintyje®. Esant stipriam impulsui, nukonkuruojamas iSankstinis
zinojimas, kuris kitomis sgqlygomis perkonstruoja stimulg, ta¢iau Siuo atveju
jis turi potencialq buti jrasytas j atmintj kaip nauja informacija, o ne pagal
a priorivertinima.

Svarbu pabreézti, kad pateiktas pavyzdys yra itin iliustratyvus, nes kdnas
i$ tiesy fiziSkai jsitraukia, tac¢iau kunui ne visais atvejais bdtina tiesiogiai
jsitraukti, kad susikurty aktyvus impulsas. Kaip teigia neuromokslininkai®® ¢,
vien tik jsivaizduojant veiksma smegenyse aktyvéja tos dalys, kurios atsa-
kingos uz tq veiksmq. A. Paskualis-Leonas eksperimentavo su dviem Zmoniy
grupémis — viena grojo pianinu, o kita tik jsivaizdavo, kad groja, tac¢iau abiejy
grupiy dalyviy smegenys aktyvavosi vienodai®®. Taigi, sintaksinés koncepci-
jos, uzuot formuodamos simbolinius signalus, konstruoja aktyvias patirtis
formuojancius stiprius impulsus, kurie jsiraso j kognicijq rySkiau nei simbo-
liniai konstruktai.

Siame poskyryje aptartomis koncepcijos ir percepcijos sqveikomis siekta
atskleisti, kad sintaksiné ir semantiné prieigos néra tik skirtingos architek-
to minties raiSkos budai, bet skiriasi jy percepcinis suvokimas (5 schemal].

65 Paul, A. M. The Extended Mind: The Power Thinking Outside the Brain. New York: Houghton Mifflin Harcourt, 2021, p.
29-87.

66 Ibid.
67  Carr, N. Seklumos. Vilnius: Eugrimas, 2013, p. 33.
68  Ibid.
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Svarbu pabrézti, kad semantinés koncepcijos yra nusistovéjusios architekto
sgmoneéje ir pripazjstamos kaip konceptualios architekturos bruozas, taciau
butent §is raiskos budas yra probleminis kalbant apie koncepcijos ir percep-
cijos 1uzj. Atlikus tyrimag pastebéta, kad simbolinés architektirinés raiskos
komunikacija paveikia zmogy kognityviniame lygmenyje, bet tokiu budu ar-
chitekto siun¢iama idéja gali koreliuoti ar net konkuruoti su esamomis zi-
niomis ir patirtimi, todél architekto idéjos suvokimas gali bati iskreiptas ir
galimai redukuotas ar suprimityvintas. Siuo atveju trikis tarp koncepcijos ir
percepcijos yra neiSvengiamas. Taciau sintaksinis koncepcijos raiskos budas
turi didesnj potencialg bati pazintas ir percepciskai suvoktas. Jis yra abs-
traktesnis ir jo galutinis produktas (informacija) néra apibréztas, todél néra
ziniy, kurias reikéty suvokti. Sintaksé kvestionuoja ir ugdo erdvés bei kuno in-
tegraluma, tokiu budu kuria naujas Zinias apie Zmogaus saves ir architektdros
pazinimg. Tac¢iau ¢ia kyla kita problema, kad $is konceptualizavimo budas
yra neapibréztas ir daznai kirybos procese yra sporadiskas, todél negalima
garantuoti, kad jis visais atvejais suveikia, nors tokj potencialqg turi. Taigi
kyla kitas klausimas, kuris bus nagrinéjamas toliau, — kaip koncepcija ir per-
cepcija suvokiama erdvékuros procese, kiek joms skiriama démesio, kiek sa-
moningai architektas kuria koncepcijas ir ar yra vertinamas galutinio produk-
to — erdvés — ir jos rySys su zmogumi.

il. 15. Berlyno Zydy muziejaus interjeras ir eksterjeras. Arch. D. Libeksind
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1.2. ERDVEKUROS PROCESAS

Sis poskyris skirtas erdvékdros karybiniam procesui nagrinéti. Pirmiausia
pristatoma, kaip erdvékidros procesas apibidinamas daugelio architekturos
mokykly ir institucijy i$ teorinés bei praktinés perspektyvy. Taip pat siekia-
ma paaiskinti, kuo erdvékiros procesas skiriasi nuo pastato architektdros ir
dizaino kdrimo. Atlikus analize pastebima, kad erdvéklros proceso schemos
rodo §io proceso pragmating ir technine puses, tac¢iau toliau tyrime, siekiant
nagrinéti fundamentalius ir filosofinius klausimus, erdvékaros procesas redu-
kuojamas j schema, kuri leidzia iSryskinti §io proceso daliy tarpusavio santy-
kius ir problemas.

1.2.1. ARCHITEKTUROS IR DIZAINO PROCESAS

Pagrindinés dizaino ir architektdros kdrimo procesy schemos, kuriomis
remiasi Siy laiky architektai, buvo sukurtos XX a. antrojoje puséje ir vis ne-
zymiai atnaujinamos iki §iy dieny. Tai RIBA®® Plan of Work (JK] ir AIA Phases
(JAV)® architektlros karimo strategijos. Be §iy strategijy, dar yra kity, priklau-
sanciy kitiems regionams, pavyzdziui, suomiy ARK, Europos standartas ACE,
Australijos APM. Vis délto RIBA ir AIA modeliai yra labiausiai paplite tarp
architekty ne tik Jungtinéje Karalystéje ar Jungtinése Amerikos Valstijose —
§iy modeliy procesas taikomas placiai Europoje, jskaitant Lietuva, taciau tai
nereglamentuota. AIA modelis labiau skirtas klientams parodyti architekto
darbo procesus’, o RIBA skirtas patiems architektams, jis detalus, aprasoma,
kaip kiekviena i§ daliy turi bati atlikta ir kaip tarpusavyje sqveikauja. Svar-
bu atkreipti démesj, kad Sios schemos skirtos architektlros pastatui sukurti
ir pastatyti, taciau interjero erdviy jrengimo procesas panasus, tik procese
etapy maziau, pavyzdziui, projektui statyti dazniausiai nereikia gauti staty-
bos leidimo, taigi ir reglamentuoty etapy, kurie aprasyti Lietuvos Respublikos
statybos jstatyme, yra maziau. Toliau §iame darbe nagrinéjama, kaip Sie pro-
jektavimo modeliai apibrézia erdvekuros procesa.

Pazymétina, kad Siame darbe aktuali ne visa projekto apimtis, bet jo kary-
biné dalis iki techninio projekto pradzios. Pagal RIBA yra keturi etapai: strate-
gijos, uzduoties formulavimo, koncepcijos ir dizaino vystymo (il. 16). Pirmasis
etapas - kai identifikuojami ir strategiskai jvertinami kliento reikalavimai,
lakesciai, poreikiai. Antrajame etape jvertinamas projekto biudzetas, vieta,
detalizuojamos uzduotys ir problemos. Tre¢iajame etape vystoma architek-
tdriné koncepcija, kuri aprépia pagrindinius tdrinius-erdvinius sprendimus ir

69 RIBA Plan of Work 2020 Overview. https://riba-prd-assets.azureedge.net/-/media/GatherContent/Plan-for-Use-guide/
Additional-documents/Plan-for-Use-Guide-2021.pdf?rev=5f2253104b38409abe0a24e173146d75.

70 Kim, D. Understanding the five phases of design.https://www.topicarchitecture.com/articles/74666-understan-
ding-the-five-phases-of-design.

71  Makstutis, G. Design process in Architecture. London: Laurence King, 2018, p. 52-53.
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il. 16. RIBA darbo planas
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dizaino programg. Ketvirtasis etapas — koncepcijos detalizacija: ieSkoma
geriausiy architekturiniy sprendimy, jie jvertinami atsizvelgiant j biudzetq ir
pritaikomuma, déliojamas jgyvendinimo planas. Siame plane parodoma eta-
py eilés tvarka ir veiksmai, kurie turi bati atlikti konkre¢iame etape, taciau
nedetalizuojama, kas vyksta kirybiniame etape, nes tai tarsi asmeninis nere-
glamentuotas architekto pasirinkimas. Todél, siekiant jsigilinti j §j procesa,
tyrime nagrinéjami dizaino proceso modeliai, kuriuos XX a. architektai tyri-
néjo ir bandé pritaikyti savo sferoje. Architektiros dizaino proceso tyréjas
G. Makstutis sitlo pazvelgti j kelis modelius: Jungtinés Karalystés dizaino
tarybos ,The Double Diamond”, N. Crosso ,Four-Stage Design”, J. C. Joneso
.Design Method" ir T. Browno ,Design thinking".

Pagal ,The Double Diamond" metodq (6 schema), koncepcijos karimo
procese isskiriami keturi etapai: atradimo, jvardijimo, vystymo ir pristatymo
(angl. dicover, define, develop, deliver). Nors §is metodas lyg giliau paaiskina
proceso principg, tac¢iau isskirti etapai labai panasis j RIBA — pirmajame
nustatoma uzduotis ir tiriama idéja, antrasis — tikslus problemos jsivardiji-
mas, trec¢iasis apima dizaino vystyma prieSprojektinémis priemonémis, ke-
tvirtasis — projekto pateikimas. Sis modelis svarbus tuo, kad siekiama i§skirti
kdrybiniame procese tyrimo dalj ir nustatyti projekto problema, skatinanc¢iq

[DISLOVER IDEFINE  (DEVELOP | DELIVER |

6 schema.. ,The Double Diamond” metodo schema
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projektinius sprendimus. Kitaip tariant, §is modelis orientuotas j problemos
sprendimq (angl. problem-solving] ir tai tampa pagrindiniu dizaino proceso
turiniu, su kuriuo dirbama.

N. Crosso ,Four-staged design” (7 schema) modelis paremtas tuo, kad apie
dizaino problema tarsi suzinoma i$ kliento’. Taciau realioje praktikoje la-
biau is§imtiné situacija, kai klientas gali tiksliai jvardyti problema. Tiksles-
ne uzduotj ir problemaq jvardija architektas. Kitas svarbus pastebéjimas — N.
Crosso modelyje akcentuojamas sprendimy vertinimas. Autorius atkreipia
démesij, kad idéja néra baigtinis sprendimas, bet ji generuojama testuojant
sprendimus ir vis griztant prie pacios idéjos permagstymo, jei sprendimy ver-
tinimo procese paaiskéja, kad dizaino sprendimas néra pritaikomas ar pa-
kankamas uzduociai atlikti. Panasy dizaino procesq pateikia ir M. Frenchas
(8 schemal), tik Sioje schemoje sukirus koncepcija tikrinama, ar ji atliepia
uzduotj — sprendziama problema, ir tik tada kuriami bei maketuojami dizaino
sprendimai ir dar kartq tikrinama, ar jie atliepia uzduotj. Siame modelyje ver-
ta pastebéti erdves ir objekto kdrimo procesy skirtj — kuriant objektq yra ga-
limybé daryti maketus ir tikrinti sprendiniy veiksminguma, tac¢iau erdvékdroje
idéjos retai gali bati patikrintos dél mastelio dydzio ar pakeistos dél atlikimo
kompleksiskumo, todél poveikis ar veiksmingumas tikrinamas proceso eigoje

—> EXPLOZATION —> GENERRTION —> EVALUATION —> CoMmmuw, CRTION >
r /

7 schema. N. Crosso keturiy etapy dizaino schema
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72 Ibid, p.57.

57



ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

58

ir prireikus selektyviai koreguojami sprendimai. Ta¢iau dél tokio dinamisko
proceso ir dazny pakeitimy kartais pastatoma ne visai tai, kas buvo sugal-
vota i$ pradziy.

Kitas svarbus modelis yra J. C. Joneso ,The Design Method", kuris iSvys-
tytas kartu su architektu Ch. Alexanderiu ir inzinieriumi B. Archeriu”. Siame
modelyje akcentuojama tai, kaip sumazinti kuriamo objekto jkainius. Todél
schemoje (8 schema]) yra keturios pozicijos, kg galima keisti dizaine, siekiant
sumazinti kaing — nuo kai kuriy elementy keitimo iki naujos koncepcijos suka-
rimo. Sis proceso modelis, panasiai kaip ir N. Crosso modelis, pasizymi nuo-
latiniu grizimu j pirmq etapaq, siekiant optimizuoti gamybgq ir ekonomiskesniy
sprendimy.

T. Brownas pasiulé kitokig schema, artimg minétiems metodams, bet la-
biau orientuotq j produkto dizainerius. Dizaino kdrimo modelis ,Design thin-
king" (9 schema) yra zinomas daugumai architekty. Sis principas jdomus tuo,
kad procesas orientuotas j architekto ir kliento bendradarbiavimg — numatyti
bendri susitikimai, idéjos vystomos dideléje komandoje. Sio metodo tikslas
yra nustatyti ne vieng problema, bet tiek, kiek jy yra, ir pasiulyti ne viena,
o kelis sprendimo buddus ir juos testuoti, prireikus kuriant prototipus. Verta
pastebéti, kad procesas néra per daug analitinis. Juo siekiama, kad kuria-
mas objektas buty labiau praktiskas nei teoriskas. Vis délto architekturoje
prototipy kdrimas néra paprastai jgyvendinimas dél mastelio, todél pagal §j
modelj praktiskai nejimanoma jvertinti, kaip Zmogy paveiks architektariniai
ir erdviniai sprendimai. Be to, kaip pastebi G. Makstutis?, reikia atkreipti dé-
mesj, kad §io modelio procesas orientuotas j naudotojq, o architekto klien-
tas daznai néra tiesioginis naudotojas (nebent tai yra privatus objektas], t.y.
architektdroje dizainas kuriamas kliento klientui arba plac¢iajai visuomenei.

Aptartos teorinés architekturos, interjero ir dizaino proceso schemos pa-
rodo, kad erdvekuros procesas yra reglamentuotas, orientuotas j funkcijos,
naudingumo ir ekonominius aspektus. Zvelgiant j architekto darbg ne tik i$
teorinés, bet ir erdvékiros architekto praktinés perspektyvos, jis gali pasiro-
dyti dar labiau techniskas. Toliau pateikiama proceso schema (10 schemal],
kuri pasitelkiama, kai uzsakovams aiskinami projekto kdrimo procesai. Joje
galima isskirti tris esminius etapus: koncepcijos, statybinés ir baldinés bylos
paruosimo etapus ir autorine priezidrg. Galima pastebéti, kad koncepcijai
sukurti Siame procese i$ tiesy skiriama daugmaz viena savaité, o likes laikas
skiriamas koncepcijai detalizuoti, reprezentatyviai pateikti ir derinti, t. y. di-
dziaja proceso dalj uzima bréziniy ir dokumentacijos rengimas ir derinimas.
Kitaip tariant, praktiniame darbe laiko kdrybai lieka mazai, o techniniai su-
varzymai ir reglamentai rodo, kad kdrybiné laisveé yra ribota. Todél Siame ty-
rime laikomasi nuomonés, kad karybiniai metodai turi bati atsieti nuo realios

73 Ibid., p.59.
74 74 Makstutis, G. Design process in Architecture. London: Laurence King, 2018, p. 52 -563.
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praktikos, uzsakovy, terminy ir kity reikalavimy, o patj procesq verta abstra-
huoti, siekiant isry$kinti fundamentalius proceso etapus.

Taiqgi, tiek architektdros, tiek dizaino procesy modeliai aktualds Siam ty-
rimui kaip kontekstiné medziaga, tac¢iau reikia pastebeéti, kad §i medziaga
pernelyg apibendrinanti ir nesuteikia gilesnio suvokimo apie kurybinj procesq
arba metodikg. Vis délto Siam tyrimui naudingas pastebéjimas, kad dizai-
no proceso modeliuose ryskus sprendimy vertinimas. N. Crossas kalba apie
sprendimy vertinimq vis grjztant prie idéjos, tobulinant objekta, norint jj pa-
daryti kuo labiau pritaikoma, jgyvendinamg, J. C. Joneso modelyje sprendi-
mai vertinami siekiant apskaic¢iuoti biudzetq, o T. Browno modelyje — siekiant
objektq padaryti naudojama. Sie vertinimai orientuoti j formos gamybos op-
timizavima, pritaikymaq ir biudzeto valdymaq. Ta¢iau dar néra visiskai aisku,
kaip sprendimai galéty buti vertinami erdvékdroje, nes jie nuo dizaino kdrimo
skiriasi savo masteliu, dél ko prototipy kdrimas ir testavimas tampa tech-
niskai sudétingas ir brangus. Kita vertus, Siame tyrime sprendiniy vertinimas
atrodo kaip perspektyvi idéja ne ekonominiu aspektu, kurj aptaria dizaino ty-
réjai, bet kdrybiniu aspektu. Jeigu architektas turéty galimybe pries projekto
igyvendinima jvertinti savo karybiniy sprendimy poveikj zmogqui, buty galima
pasiekti aukstesne erdviy architektdros kokybe. Sis pastebéjimas aktualus
dél karybinio proceso vystymo galimybiy. Siame darbe kalbant apie praktine
erdvékuros proceso schema, sgmoningai siekta isryskinti ir statybinius, ir ga-
mybinius etapus, parodant, kad erdvékdros kontekste kirybinis procesas yra
vienas trumpiausiy etapy ir gana siaurai apibréziamas. Susidaro jspudis, kad
koncepcijos etapas skirtas tik iSplanavimui ir dizaino krypties sukonstravi-
mui, bet ne unikaliy sprendimy paieskai ir karimui. Zinoma, tai lemia susiklos-
¢iusios aplinkybés — terminai ir ribotas biudzetas, o tai daro jtakg architekto
sgmoningumui ir kirybiskumui. Taigi galima daryti iSvadq, kad siekiant istirti
karybinj erdvékuros procesq ir nustatyti jo daliy désningumus reikia atsiriboti
nuo kasdienés architekto buities ir jsigilinti | pamatinius proceso elementus.

1.2.2. TYRIMO ERDVEKUROS PROCESO MODELIS

Kaip i$siaiskinta anks¢iau, erdvékira susidaro i§ daugybés proceso daliy,
tac¢iau toliau pateikiamose schemose yra keturi fundamentalds elementai,
kurie yra esminiai: tyrimas, koncepcija, forma, percepcija (11 schema]. Viena
vertus, gali atrodyti, kad suredukavus erdvékidros procesq j §j teorinj mode-
1j prarandama dalis informacijos apie sasajqg su praktika arba tam tikromis
specialybés specifikomis, pavyzdziui, technologija. Kita vertus, Zitrint j pro-
cesq i$ kasdienés perspektyvos, daznai pamir§tama grynoji darbo esme — er-
dvés karimas zmogui. Todél Siame doktorantdros tyrime tikslingai pasirenka-
mi tam tikri raktazodziai, kurie, tikimasi, padés atskleisti procesy tarpusavio
ry$ius ir problemas, kurie kasdieniame procese lieka nepastebimi.
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Tyrimas Siame darbe vadinamas pirmuoju erdvékuros proceso etapu. Tai
yra proceso dalis, kai nustatomi projekto kdrimo motyvai, renkama ir orga-
nizuojama reikalinga medziaga bei formuluojamas tikslas, problema ir uz-
duotis. §j procesq galima suvokti dvejopai — i§ uzsakovo ir faktinés erdvés
perspektyvos. Visy pirma, svarbu suprasti uzsakovo intencijas — tikslus, porei-
kius ir apribojimus. Pavyzdziui, uzsakovas nusiperka arba iSsinuomoja erdve —
patalpas, kuriose nori jkurti biurg, sutalpinti tam tikrg skaic¢iy zmoniy, ir tam
igyvendinti turi apibréztq biudzetq. Antra, nagrinéjamos esamos erdvinés
salygos, jy santykis su zmogumi. Pavyzdziui, tiriamos esamos erdvés geome-
trinés savybeés, struktura, spalvos, medziagos, Sviesos sklaida, istorija, jos
atmosferinis poveikis Zzmogui. Palaipsniui jsileidziant j procesq ne tik tai, kas
yra faktiné informacija, bet ir jsivaizdavima, kuo erdvés galéty tapti, kokia
galéty bati sukurta koreliacija su jg patirian¢iu Zzmogumi. Vienas i$ Sio etapo
tiksly yra nusistatyti problema, kuri yra sprendziama, taip pat kitus projekto
ribojimus — ko siekti, ko vengti, nuo ko atsiriboti ir ko nedaryti.

Kitas erdvékiros proceso etapas Siame doktorantiros tyrime vadinamas
koncepcija. Svarbu priminti, kad ji Siame tyrime jau buvo pristatyta kaip ar-
chitekto susigalvota idéja, kuri tampa argumentu, instrukcija ar bddu, kuriuo
jis remiasi kurdamas erdvés dizaing. Erdvékuros procese koncepcija yra eta-
pas, kurio metu dirbama su semantiniu ar sintaksiniu turiniu, ieSkoma kon-
cepcinio karkaso ir jis konstruojamas, o jo pagrindu kuriami erdvés ir dizaino
sprendimai, formuojama ir tikrinama, kaip koncepcija koreliuoja su erdvés
paskirtimi. Kitaip tariant, §is etapas yra, visy pirma, paiesky procesas, o ne
galutinio produkto — koncepcijos — reprezentacija.

Tre¢iasis etapas Siame tyrime vadinamas forma. Tai procesas, kurio metu
koncepcija jgauna fiziniy savybiy, arba, kitaip tariant, tai yra techniné pro-
jekto jgyvendinimo dalis. Ta¢iau Siame darbe referuojoma j baigting forma -
materialiq architektdra, erdve ir jg sudaranciy objekty israiskq. Formos sa-
vybés atskleidzia, kokia koncepcija konotuojama - sintaksiné ar semantinée.
Jos savybés skleidziasi per vizualinius elementus — tuos, kuriuos Zmogus gali
atpazinti ir suprasti, ir asociatyvius — tuos, kurie yra abstraktds, patiriami
nesgmoningai. Taigi, forma yra objektas, kurj sukuria architektas ir suvokia
zmogus. Vis délto Siame tyrime svarbu suvokti, kad kuriama forma yra erdvés
projekcija, kuri realizuojama bréziniais, vizualizacijomis, garsais, virtualig-
ja realybe ar kitais badais isreikstu erdviskumu, todél erdvés forma laikoma
spekuliatyvia.

Percepcija yra ketvirtasis erdvékuros proceso etapas, kuriame erdve pati-
ria zmogus. Sis etapas apima visus galimus suvokimo ir patyrimo sluoksnius,
kurie aptarti percepcijos sampratai skirtame poskyryje, — aplinkos registra-
vima juslémis, apdorojima, erdvés struktiros mentalinj sukdrima (kognity-
vinj zemélapi), kuris perduodamas kognicijai suprasti, vertinti, priimti arba
atmesti. §j etapq dar galima vertinti kaip architekto kdrybos vertinimo dalj,
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kurios metu patikrinama, ar tai, kas buvo sukurta, veikia taip, kaip planuota,
ar pateisina lukesdcius.

Sioje teorinéje erdvékiros proceso schemoje svarbu suvokti erdvékaros es-
minius démenis ne tik kaip etapus, bet ir jy tarpusavio rysj, ir su juo susijusias
problemas. Pirmajame §io skyriaus poskyryje jau atskleista koncepcijos, kuri
tapusi forma, ir percepcijos sintezés problematika — Zzmogus negali suvok-
ti erdves taip, kaip jg atskleisti nori architektas, dél natdralaus percepcinio
aparato veikimo principo ir suvokéjo jgyty patiréiy bei ziniy. Zvelgiant i er-
dvékilros proceso perspektyvos, manytina, kad koncepcijos ir percepcijos tra-
kio klausimas kyla ne tik dél Zzmogaus aplinkos suvokimo subtilybiy, bet ir to-
deél, kad karybinis procesas erdvékuroje kelia i§sukiy architektui — koncepcijqg
sukurti ir perkelti j erdvinius sprendimus daznai buna itin sudétinga uzduotis.

Svarbu priminti, kad erdvékaros procesas didzigja dalimi yra racionalus
ir techniskas procesas, o kdrybiné jo dalis, nors ir reikS§minga, bet yra san-
tykinai maza. Architektui tenka nuolat balansuoti tarp $iy dviejy mgstymo
tipy. Vienas geriausiy pavyzdziy, kaip Siuos tipus atskirti, yra délionés ana-
logija. Kai galvojama apie délionés detales, bandoma kiekvienq jy suprasti
kaip atskirg vienetq ir véliau tuo remiantis priskirti bendrai grupei, pavyz-
dziui, pagal spalva, formqg ir pan. Tada mastymo procesas yra analitinis,
nes gilinamasi j detales. Procesas, kai délioné surenkama i§ atskiry pavieniy
detaliy j visuma, prilygsta kdrybinio mgstymo procesui. Kdrybinis mastymas
yra gebéjimas sukurti ry$j — koncepcini, loginj, estetinj ar kt. — tarp dviejy ar
daugiau tarpusavyje nesusijusiy reiskiniy, materialiy ar nematerialiy objekty,
reik§miy, daikty, erdviy, Zmoniy, discipliny ir t. t. Tai gebéjimas ne tik sukurti
ry$j, bet ir rasti argumentuotq paaiskinima, kodél toks rysys gali egzistuoti —
buti pritaikomas realybéje’. Pagal Siq analogija galima teigti, kad pirmojo
etapo (tyrimo] metu veikia analitinis mastymas — gilinamasi j informacijaq, ji
detalizuojama, organizuojama. Koncepcijos kirimo metu formuojami nauji
mentaliniai produktai — kombinuojami ry$iai tarp turimos ir naujos sugalvo-
tos informacijos. Formos etapo metu vél procesq galima pavadinti analitiniu,
nes susigalvotqg koncepcijg bandoma racionalizuoti, priskirti jai konceptua-
liy savybiy. Taigi, erdvékuros proceso metu architektas turi nuolat keisti mas-
tymo rezimus.

Vis deélto praktikoje pakeisti mgstyma i$ analitinio j kdrybinj ir atvirks-
¢iai yra sudétinga’. Architektas turéty nuolat aktyvuoti E. de Bono vadina-
ma Soninj magstyma (angl. lateral thinking) — racionalias problemas spresti
karybiskai, arba, kitaip tariant, klausimus spresti netiesiogiai’”’. Toks masty-
mo principas yra vienas sudétingiausiy ir jj reikia lavinti. Taciau praktikoje

75  Neniskyté, U. Karybiskumo neuromokslas: kokie misy sqmonés ir pasgmonés komponentai dalyvauja kirybiniame pro-
cese, seminaras. Asmeninio tobuléjimo centras, 2022-10-11.

76  Norima atkreipti démesij, kad kai kuriose teorijose analitinis ir kdrybinis mastymas vienas nuo kito néra atskiriami
ar supriesinami, ta¢iau §iame darbe §ie mgstymo tipai atskiriami siekiant apiblddinti architekto erdvékiaros proceso metu
iskylanciq dilema, kai logiskus ir funkcinius sprendimus kartais tampa sudétinga isreiksti karybiskai.

77  Bono, de E. Lateral Thinking: Creativity Step by Step. Harmondsworth: Penguins Books, 1977, p. 243-246.
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architekto darbg daznai riboja sglygos ir aplinkybés ir neleidzia kdrybiskai
i$silaisvinti, todél ir kirybinio proceso integralumas tampa formalus.

Siame darbe daroma prielaida, kad kiekvieno etapo sandiroje vyksta
probleminé koreliacija (12 schema). TeoriSkai pirmojo etapo metu atlikus
situacijos tyrimq, iStyrus kontekstq ir istorijg, koncepcijos etape siekiama
panaudoti atsirinktg informacijq ir susikonstruotq problemaq bei jos priezas-
tis iSspresti kurybiskai. Tac¢iau praktiniame procese dazniausiai tyrimo infor-
macija panaudojama formaliai, mechaniskai. Apie tai pla¢iau bus kalbama
tiriant pirmajj metodq $io skyriaus paskutiniame poskyryje, tac¢iau dabar
svarbu pazymeti, kad tyrimas prisideda prie situacijos supratimo, bet Sie du
procesai neretai yra atskiri ir itin retai pavyksta tyrimqg paversti integralia
koncepcijos dalimi. Kita skirtis, nors ir ne tokia akivaizdi, jvyksta tarp kon-
cepcijos ir formos. Sis santykis lemia, kaip koncepcija pritaikoma kuriant for-
ma, kad ji iSkomunikuoty turinj taip, kad jj galéty suprasti ir patirti Zmogus.
Taciau, kaip jau minéta Siame darbe, percepciniai procesai veikia specifis-
kai, o architektas néra neuromokslininkas ar psichologas, kad galéty tiksliai
jvertinti, kaip jo karinj suvoks zmogus. Kita vertus, nuo architekto priklauso,
kaip kdrybine idéja jis sugebés pritaikyti realybéje, — neuromokslininké U.
Neniskyté tai jvardija kaip kdrybingumo kokybeés kriterijy’®. Kaip jau minéta,
realybéje kuriama forma turi atitikti reglamentus, bati ergonomiska ir nevir-
Syti biudzeto - visa tai buvo suformuluota dar pradinio tyrimo etape kaip
uzduotis. Todél galima teigti, kad perteikti koncepcijag tampa dideliu i§Sukiu,
ypac, jei koncepcija yra unikalesné ir ne maziau suprantama uzsakovui. Prak-
tikoje neretai tenka iesSkoti kompromisiniy sprendimy. Koncepcijos etapas er-
dvékadros procese yra architekto, kaip kdréjo, pareiga rasti priezastj — kdrybinj
paaiskinimg — sprendimams, nors salygos yra nepalankios, todél susidaro
ispudis, kad kartais koncepcijos etape tiesiog formaliais ir funkciniais budais
iSsprendziamos iSsikeltos problemos ir uzsakovo uzduotys.

Apibendrinant §j poskyri, galima teigti, kad erdvékaros procese gana su-
détinga islaikyti kokybiskq kdrybiskumag dél formalumo, technikos ir raciona-
lumo. Aptartoje teorinéje erdvékiros proceso schemoje siekta atkreipti dé-
mesj, kad tyrimo, koncepcijos ir formos grandyse yra trakiai, kurie neleidzia
nuosekliai sukurti koncepcijy susiejant jas su tyrimu bei sukurti formaq, kuri
netapty kompromisiné. Daroma prielaida, kad karybiniam procesui — koncep-
cijos etapui — triksta metodo arba metody, kurie sukurty tyrimo ir formos
ry$ius. Manytina, kad §i jungtis ne tik padaryty erdvekiros procesq labiau
integraly, bet ir jo nuoseklumas galéty pakeisti koncepcijos ir percepcijos
santykj, taip iSvengiant probleminio komunikacinio trukio.

78  NeniSkyté, U. Karybiskumo neuromokslas: kokie mdsy sqmoneés ir pasgmonés komponentai dalyvauja kdrybiniame pro-
cese, seminaras. Asmeninio tobuléjimo centras, 2022-10-11.
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1.3. ERDVEKUROS METODAI

Siame skyriuje nagrinéjimi karybiniai erdvékaros metodai, taikomi kon-
cepcijos etape, ir jy aktualumas. Pirmajame poskyryje aptariama XX a. vidu-
rio Ulmo mokyklos veikla, nes §iuo laikotarpiu Sios ugdymo institucijos veikla
buvo orientuota j metody kdrimq ir taikyma. Svarbu pazyméti, kad architekta-
ros, erdvekaros ir dizaino metodai $iuo laikotarpiu nebuvo atskirti pagal spe-
cialybes — tiek architektai, tiek dizaineriai taiké tuos pac¢ius metodus. Toliau
tekste paaiskinama, kodél butent Siuo laikotarpiu iSaugo metodiskumo popu-
liarumas. Antrajame poskyryje aptariamas XXI a. metody poreikis, paralelés
su Ulmo mokykla. Tre€¢iajame poskyryje pristatomas metody taikymo tyrimas
pedagoginéje §io darbo autorés veikloje, taip pat nustatomos metody taiky-
mo galimybés kuriant semantines ir sintaksines koncepcijas, metody vystymo
potencialas ir kryptis.

1.3.1. ERDVEKUROS METODY AKTUALUMAS XX A. II P.

Galima pastebéti mokslo ir meno specialybiy norqg ir batinybe kalbéti
apie savo darbo principus, badus, kaip dalykai atrandami, iSrandami, suzi-
nomi ar sukuriami. Moksle metodologijos svarba yra nekvestionuotina — pri-
valoma parodyti ir paaiskinti, kaip tyrimai atlikti, paisoma tyrimo etikos ir
procedury vientisumo. Taip pat moksle svarbus metody pakartojamumas, kad
ji pakartojus bdty gautas tas pats atsakymas. Mene daznai procesus dengia
paslapties Sydas — tiek dél paties kuréjo nenoro atskleisti savo proceso, tiek
dél to, kad procesas intuityvus — dirbama su jkinytomis Ziniomis, todél net
paciam kuréjui jo taikomas metodas néra iki galo pazinus ar sgmoningas.
Dizainas ir architektdra atsiranda tarpinéje pozicijoje — tarp meno ir moks-
lo, nes kuriami produktai priklauso kirybiniam laukui (architekto ir dizainerio
asmeninei saviraiskai) ir turi atitikti visuomenés ar individo interesus. Kad
produktas atitikty poreikj ir tarnauty visuomenei, reikia vadovautis nusi-
stovéjusia metodologija ir mokslinémis taisyklémis (ergonomika, zmogaus
psichologija, statyby techniniais reglamentais), kurios procesq veda prie
visuomenei pamatuojamy ir priimtiny sprendimy bei padaro procesa labiau
sistemiskq ir moksliskq. Toliau tekste siekiama detaliau panagrinéti dizaino
ir architektiros metodologijos poreikj ir raidq istoriniu aspektu.

Architektdros ir dizaino metody bei metodologijos tyrinéjimo pradziq
galima sieti su Bauhauzo mokykla, kurioje pradéta mastyti apie karybinius
procesus ir juos formuoti, tac¢iau j sgmoningg metodologijos kdrimag atsigrez-
ta pokario laikotarpiu pratesus Bauhauzo mokyklos tradicijg Ulmo dizaino
mokykloje”. Siq mokyklq jkaré buves Bauhauzo mokinys, architektas M. Billis,

79  Mareis, C. ,Decision-Making in the Face of Unsertainty: Encounters between Design and Science in the Post-war Period*.
In Againt and for Method. Revisting Architectural Design as Research. Chicago: Gta Publisher, 2021, p. 87-88.
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aktyvisté I. Aicher-Schol ir grafikos dizaineris O. Aicheris. Jie taip pat kvieté
déstyti kity specialybiy lektorius: matematikqg H. Ritellj, kibernetika A. Mole-
sq, sociologq H. Kestingg, psichologa M. W. Perrine'q?®. Sios mokyklos ir joje
dirban¢iy skirtingy discipliny déstytojy vizija buvo sujungti dizaino procesq
su mokslu. Toks noras paremtas pirmagja kompiuterizacijos banga, kai kom-
piuteris tapo fenomenu, kuriam tikétasi netolimoje ateityje perduoti darbus ir
taip paspartinti bei palengvinti daugelio specialisty darba. Norint judéti kar-
tu su technologine pazanga isryskéjo poreikis architekto bei dizainerio darbo
jrankius ir procesus [metodus] paversti labiau moksliskais ir susistemintais,
kad juos baty galima lengviau pritaikyti prie skaitmeninés aplinkos. Pradéta
sieti Zzmogaus ir masinos (kompiuterio) mastymaq — tapatinti juos, galvojant,
kad ne kompiuteris turi magstyti kaip Zmogus, bet Zmogus turi pradéeti magstyti
kaip kompiuteris — algoritmiskai, kad ilgainiui galéty perduoti savo darbus
masinai®. Siekiant, kad taip jvykty, reikéjo suvienodinti rodiklius. Taigi j di-
zaino procesq jsitrauke kity sri¢iy specialistai — NASA mokslininkai, matema-
tikai, fizikai ir kt., kurie geriau suvokeé suskai¢iuojamumo ir pamatuojamumo
principus. Metodologine prasme tikslas buvo sukurti principus ir priemones,
kurie galéty architektdros ir dizaino informacija paversti kompiuteriui su-
prantamu kodu 0 ir 1.

Ulmo mokyklos atstovai, kaip technologinio progreso Salinininkai, noréjo
ne tik perduoti techninj darbg technologijoms, bet masté ir apie kdrybinio
darbo technologine revizijg. Siekta dizaino procese renkantis sprendimus eli-
minuoti asmenine kdréjo pirmenybe, asmening intencijq ir poziari®2. Galima
numanyti, kad to noréta, viena vertus, dél noro optimizuoti karéjo darbo kravij
mazinant sprendimy kombinatorinj pasirinkima, kita vertus, siekiant iSvengti
karéjo Saliskumo, kai produktas kuriamas kitiems — pla¢iajai visuomenei. Vie-
nu i§ pagrindiniy sisteminiy principy tapo gerai zinoma problemy sprendimo
[angl. problem solving) metodika. Siai idéjai H. Rittelis pasitlé morfologinés
dézés (angl. morphological box) metodq — sisteminj budq spresti dizaino pro-
blemas® (13 schemal]). Tai kombinatorinis metodas, skirtas sprendziant pro-
blemqg jungti pavienius dizaino parametrus ir komponentus, taip iSgaunant
gana pladiq palete naujy galimybiy — problemy sprendimy. Siq morfologine
analize toliau vysté astrofizikas F. Zwicky'is, kuris procesq sudéliojo j tokiq
veiksmy seka: (1] tikslus problemos aprasymas, (2] visy parametry iSskyrimas,
(3) kombinatorinis problemos ir parametry susiejimas, (4] galimy sprendimy
vertinimas, (5] geriausio sprendimo pasirinkimas®4. Nors tokia supaprastin-
ta sistema atrodo primityviai, vis délto j jg galima ziaréti kaip j problemy

80  Ibid, p. 90.

81 Vrachliotis, G. ,Gropius’, Question or on Revealing and Concealing Code in Architecture and Art”. In Code: Between
Operation and Narration. Zurich: ETH Zurich, 2010, p. 75.

82  Mareis, C. ,Decision-Making in the Face of Unsertainty: Encounters between Design and Science in the Post-war Period".
In Againt and for Method. Revisting Architectural Design as Research. Chicago: Gta Publisher, 2021, p. 90.

83 Ibid. p. 90.
84  Ibid, p.90-92.
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ir sprendimy analitinj ir vizualinj metodaq, kuris i§ tiesy gali padéti supras-
ti problema platesniu galimybiy spektro aspektu. Ta¢iau kyla klausimas -
kaip elgtis su kdrybinémis problemomis? Funkcinés problemos i$ tiesy gali
buti sprendziamos tiesiogiai. Pavyzdziui, jei problema yra sutalpinti erdvéje
tam tikrg skai¢iy zmoniy, reikia jvertinti ergonominius aspektus, suskai¢iuoti
plota, o sprendimas gali buti platinti erdve. Tac¢iau ta pati funkcija gali bati
sprendziama ir kdrybiskai, pavyzdziui, galima sukonstruoti erdvéje amfitea-
tra, kuri i§ esmeés kei¢ia ergonomikqg — Zmogaus pozicijq ir sédimajj plotqg — ir
tokiu badu leidzia susodinti kur kas daugiau zmoniy nedidinant erdvés. Taip
pat karybinis sprendimas gali net nulemti, kad sédéjimo viety nereikia, nes
pasiuloma jveiksminti kitg veikla. Taigi galima daryti prielaida, kad sistemi-
nis mastymas ir skai¢iavimai nebutinai gali parodyti visas jmanomas spren-
dimo galimybes.

Ilgainiui dizaino procesq papildé ir daugiau metody, bet galima pastebe-
ti aiskiq tendencija, kad i$ kietyjy (moksliniy) metody pereinama prie minks-
tyjy (ne tokiy griezty]) principy, kuriy taikymas gali priklausyti nuo dizainerio
ar architekto. Akivaizdi kaita jvyksta ir paties matematiko H. Rittelio mas-
tyme. Vélyvajame savo karjeros etape jis pristaté blogos problemos (angl.
wicked problem] idéjaq, kurioje isdéste, kuo mokslo ir dizaino ar architektlros
problemos skiriasi ir kodél jos negali bati susistemintos. Jo teigimu, proble-
mos suvokimas karyboje, kitaip nei moksle, yra subjektyvus, dizaine néra ais-
ku, kada problema is tiesy yra problema, o kada — ne, kiryboje problema néra
kazkas neteisingo ar blogo ir lygiai taip pat néra aisku, kada ji yra iSspresta —
viskas priklauso nuo poziurio®®. Kitaip tariant, problemos vertinimas kdryboje
priklauso nuo argumenty. Meno pasaulyje atsakas j kurinj gali bati jvairialy-
pis — vienam kédé patogi, kitam nepatogi, vienam patiks kédés dizaino spren-
dimas, kitam ne. Tiksliuosiuose moksluose problema ir jos sprendimas yra
pamatuojamas, pavyzdziui, 2 padauginus i$ 2 teisingas atsakymas bus 4, bet
koks kitas skaic¢ius baty neteisingas. Kiryboje konvertuoti problemas ir spren-
dimus j vienareikdmius a ir b nejmanoma, nes viskas yra sqglygiska, kintamuyjy
yra daugybé, todel tikimybiy kombinatoriskai gali bati begalé, o geriausio
varianto pasirinkimq vis tiek lemia subjektyvumas. H. Rittelio ir F. Zwicky'io
metodai rodo, kad teoriskai galima viskg suvesti j sisteminj modelj, bet su-
sistemintas dizaino produktas praranda estetinius ir meninius parametrus®.
Siuo atveju aktualus tampa J. C. Joneso, kuris domisi ne tik dizaino sistemi-
nimo budais, bet ir Zmogaus vaizduotés bei kdrybos fenomenais, pavyzdys.
Jis iSvysté labiau aptakius metodus — proto Sturmo [angl. brainstorming] ir
kdrybinés inzinerijos (angl. creative engineering) koncepcijas®’. Bandydamas

85  Reuter, W. ,Horst Ritell and the Discrete Identity of Design”. In Againt and for Method. Revisting Architectural Design
as Research. Chicago: Gta Publisher, 2021, p. 120-124.

86  Mareis, C. ,Decision-Making in the Face of Unsertainty: Encounters between Design and Science in the Post-war Period”.
In Againt and for Method. Revisting Architectural Design as Research. Chicago: Gta Publisher, 2021, p. 94.

87  Ibid. p. 96.
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13 schema. Morfologinés dézés panaudojimo principas.
Sis metodas taikomas ne tik architektiros specialybéje, bet ir inZinerijoje,
pedagogikoje ir kitose specialybése
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jungti matematinius skai¢iavimus su zmogaus karybiskumu®, J. C. Jonesas
nusivylé savo paieskomis, nes jam nepavyko sukurti dizaino metody, kurie
buty jautresni Zzmogaus poreikiams, tik dar labiau teoriskq kdryba®’. Galima
daryti iSvadq, kad Siame tyrime aptarti mokslininkai ir teoretikai, noréje su-
tramdyti dizaino procesq ir susisteminti jo metodologija, paiesky pabaigoje
arba pakeité savo pozidrj dél sistemiskumo egzistavimo karybiniame lauke,
arba susidaré su frustracija, kad jy sistemos neveikia.

Vis délto net ne iki galo pavykusios metodologinés paieskos po saves pa-
liko pédsakus ir tam tikry ziniy apie kdrybinj dizaino procesq bei nubrézé ribqg
tarp moksliniy ir kirybiniy metodologijy. Nors ir nepavyko rasti viskag apiben-
drinancios ir visas problemas iSsprendziancéios sistemos, nemaza dalis XX a.
viduryje sukurty metody yra ir toliau naudojami dizaino procesuose, pavyz-
dziui, tekste jau minéti proto Sturmo ir morfologinés analizés metodai (pasta-
rasis naudojamas labiau abstrakéiai nei formaliai naudojant sidlytq F. Zwic-
ky'io procedudrine eigq]. Be to, svarbu paminéti, kad §is laikotarpis priartino
suvokima, kad architektas ir dizaineris neturéty spresti klausimy iSeidami tik
i§ savo asmeninio zinojimo riby, bet pasitelkti badus, kuriais galéty placiau
susirinkti ir vizualizuoti visus galimus problemos sprendimo bddus. Taip pri-
artéjama prie platesnio ir objektyvesnio sprendimy galimybiy spektro, kuris
veda prie didesnés naudos visuomenei ar individui. Sios erdvékaros susiste-
minimo metodologijos sustiprina tyrimo procesq — problemos analize ir jos
sgsaja su sprendimu (forma). Tac¢iau pastebétina, kad koncepcijos kurimas,
kaip turinio formavimo proceso dalis, Siais laikais nyksta. Architektdriné for-
ma tampa formali, negyvybinga, panaséjanti viena j kitq, todél J. C. Jonesas
ir kiti suabejoja sukurty metody verte.

1.3.2. ERDVEKUROS METODY AKTUALUMAS XXI A.

Siais laikais galima jzvelgti paraleliy su Ulmo mokyklos idéjomis — vél
sugriztama (bet kitaip) prie metody ir metodologijos poreikio. Visy pirma,
kyla jvairiy klausimy: kokiais metodais reikia vadovautis, siekiant islaikyti
karybiskuma ir iSskirtinumaq greitame procese, kaip orientuoti karybqg j Zzmogy
ir ne tik funkcinius, bet ir psichologinius, intelektinius, biologinius jo porei-
kius. Antra, karéjai susiduria su technologine pazanga — dirbtiniu intelektu,
kai kompiuteris perima ne tik mechaninius, bet ir intelektinius zmogaus mags-
tymo principus. Kas XX a. 5-7-ajame deSimtmeciuose dar negaléjo bati susis-
teminta, nes trako ziniy ir kompiuteriai buvo gana primityvas, Siandien tampa
imanoma. Atsiduriama akistatoje su savo kirybiniu procesu — kokia riba tarp
zmogaus-kdréjo ir masinos-karejos, kiek ir kokiy darby galima perduoti masi-
noms, koks islieka zmogaus pranasumas, kaip galima tobulinti savo karybinj

88  Ibid.
89  Ibid. p.98.
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procesq? Nauji i§80kiai neabejotinai vél grgzina j metodinio pagrindo per-
mastyma.

Zvelgiant i $iandienines erdvés architektaros tendencijas, galima paste-
béti, kad dauguma architekty pradeda dauginti kartotes ir klastotes, maty-
tas architektdros leidiniy puslapiuose. Kodél taip atsitinka? Grjztant prie
erdvékuros proceso koncepcijos etapo, galima prisiminti, kad Siame etape
architektas uzsakovui dar iki dizaino sukdrimo vizualiai turi pateikti dizaino
krypti, kuri tiks uzsakovui ir nuo kurios atsispirs architektas. Tac¢iau kyla klau-
simas, kaip pateikti idéjas dar nemodeliuojant erdvéje sprendimy, bet iSreiks-
ti jas tokia vizualine kalba, kad uzsakovas galéty lengvai jsivaizduoti busimaq
erdve. Paprasc¢iausias budas Sioje situacijoje yra kalbéti pasitelkiant jvaiz-
dzius, t.y. rodyti jau sukurty erdviy pavyzdzius ir i$ jy sukurti bdsimo interjero
koliazq (angl. moodboard). Sis bidas yra vienas i§ populiariausiy metody $iy
dieny erdvékuroje. Bisimo dizaino pagrindas yra jau kitur sukurti interjerai,
taigi architektas neiSvengiamai pradeda suktis pasikartojanc¢io dizaino ka-
ruseléje. Praktikoje bandant iSvengti Sios situacijos, pavyzdziui, uzsakovui
pristatant labiau abstrakéius vaizdus, atmosfera, gali kilti komunikacijos
problemy, nes uzsakovas arba nesupranta, arba toliau pazengus projektui
(sukdrus dizaing] pasirodo, kad uzsakovas visai ne taip jsivaizdavo ir batent
tokie sprendimai jo netenkina. Taigi, atrodo, kad tokia situacija reikalauja
metodo, kai kuriama pasitelkiant interjery jvaizdzius, kurie tampa ir patogia
priemone su uzsakovu bendraujant apie idéjas.

Kai kurie architektai susikuria savo alternatyvius kdrybinius metodus ir tik
juos naudoja savo praktikoje. Vieni tokiy — jau minéti Corpo Atelier, kurie ideé-
jas pristato ranky darbo koliazais — pie§iniais, kuriuose vaizduojami erdvés
fragmentai ir esminiai dizaino elementai (il. 17]. Kartu $is budas Corpo proce-
se tampa koncepcine priemone. Jie visur naudoja tq paciq strategijg — j erdve
jkomponuoja architektdrines citatas: graiky orderiy fragmentus, menhyrus ir
t. t. Tai vienas i§ kdrybiniy metody, kuris atstoja jprastq koliazy i§ sukurty
interjery karimaq. Toks kdrybinis metodas yra architekty kdrybiné saviraiska,
o ne tik formalus badas sprendimams uzsakovui iSkomunikuoti. Pastebétina,
kad jdomesni metodai glaudziai susije su vizualine raiska ir asmenine karybi-
ne kalba, todél néra galimybés universaliai pritaikyti §j ar kitus asmeninius
metodus. Taigi, kyla klausimas, kg daryti tiems, kurie neatranda savo metodo
bei raiskos ir neturi laiko jiems vysti? Daroma prielaida, kad toks architektas
rinksis tuos kdrybinius badus, kurie lengvai suprantami ir prieinami. Siq pro-
blemq ir trakstamas grandis palaipsniui uzpildo kompiuteriniai algoritmai ir
dirbtinis intelektas.

Dabar naudojant algoritmus galima sukurti architektdrinj projektq be
architekto — ne tik kompiuteriu nubraizoma ir vizualizuojama architektdra
naudojantis skaitmeniniais jrankiais, bet ir algoritmui surasomos uzduotys
(apribojimai): lokacija, reikalingas plotas, funkcijos, aukstai ir kt., pagal ku-
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riuos kompiuteriné programa pasitlo architektdring formq. Taip veikia Test-
fit?® programa, o Finch? programa artimoje ateityje ketina pasidlyti ir inter-
jero isplanavimo generatoriy. IS to, kas sugeneruota, algoritmui nesudétinga
paruosti ir brézinius. Vis délto Siy algoritmy problema yra ta, kad jie pasitlo
optimaliausiq sprendimaq - tq, kuris geriausiai iSsprendzia matematine lygtj
(uzduotj), pavyzdziui, reikia j nurodytq plotqg sutalpinti tam tikrq skaic¢iy biury,
zmoniy, islaikant tam tikrg luby aukstj ir t. t. Pasitlymas néra karybiskiausias,
dinamiskiausias, rafinuo¢iausias, nuosaikiausias ar patogiausias, bet opti-
maliausias. ISeitiniy duomeny algoritmas nepakeis, bet Zmogus (architek-
tas], sidlydamas sprendimus, gali argumentuoti iseitiniy duomeny pakeitimo
svarbaq, taip savo ruoztu pakeisdamas ir paciaq uzduotj. Tac¢iau tik laiko klau-
simas, kada dirbtinis intelektas galés pasidlyti ne tik optimaliausig forma,
bet ir dizaing, nes toks dirbtinio intelekto mokymosi procesas jau vyksta. Tam
tikra prasme galima daryti prielaida, kad i§ dalies jau dabar galima naudotis
dirbtiniu intelektu kaip karybiniu jrankiu.

Siandien dirbtinis intelektas itin greitai renka ir analizuoja milziniskq kie-
ki informacijos, kuri prieinama vieSose ir privac¢iose internetinése duomeny
bazeése. Informacijos sraute jis atranda rysius ir struktdras, pavyzdziui, tarp
vaizdy ir teksty. Dirbtinis intelektas, gaves uzklausq sukurti kg nors konkre-
taus, pagal surinktg informacijq ir atrastas struktdras modeliuoja vaizdus,
tekstus, garsus ir t. t. Vienas pastarojo laikotarpio pavyzdziy yra sugeneruoti
filmo ,Tron" vaizdai pagal rezisieriaus Dune'o Jodorowsky'io stiliy (il. 18)%2. Pa-
laipsniui dirbtinis intelektas pradedamas taikyti ir architektdroje tekstus pa-
ver¢iant vaizdais. Dalis architektiros bendruomenés jau dabar bando kurti
architektdrines koncepcijas parasant idéjos teksta, i§ kurios sugeneruojama
architektdros ar erdvés vizualizacija. Dirbtinis intelektas i§ milzinisko kiekio
informacijos atsirenka ir sukuria gausybe netikéty dizaino junginiy, architek-
tdros, erdviy. Kitaip tariant, i§ pirmo zvilgsnio atrodyty, kad algoritmai yra
jvalde gebeéjimq atsitiktinai sujungti nesujungiamas dalis, kas $iame darbe
jvardyta kaip kirybingumo pamatas, taciau svarbu priminti neuromokslinin-
kés U. Neniskytés teiginij, kad kdrybingumas veikia dviem bddais — gebéjimu
sukurti idéjas ir gebéjimu jas pritaikyti’®. Mokslininké pateikia pavyzdij, kad
vaikai gali sukurti daugybe idéjy, nes dar neturi ziniy ir patir¢iy, todél daz-
nai laikomi kdrybiskesniais, taciau jie nemoka suprasti savo idejy santykio su
realybe ir jy atsirinkti®®. Taigi, ir dirbtinis intelektas sugeneruoja kiekybiskai
daug sprendimy, taciau kokybine prasme kuriamos formos yra primityvios,
kazkur jau matytos, nes dirbtinis intelektas kuria i§ duomeny baziy, t. y. atkar-

90 Placiau apie tai interneto svetainéje testfit.io.
91 Plaéiau apie tai interneto svetainéje www.finch3d.com.

92  Pavich, F. This Film Does Not Exist. https://www.nytimes.com/interactive/2023/01/13/opinion/jodorowsky-du-
ne-ai-tron.html.

93 Neniskyte, U. Karybiskumo neuromokslas: kokie masy sgmonés ir pasgqmonés komponentai dalyvauja kdrybiniame pro-
cese, seminaras. Asmeninio tobuléjimo centras, 2022-10-11.

94  Ibid.
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toja tai, kas jau sukurta, — architekto mgstymo struktdras.

Kita abejoné, susijusi su dirbtinio intelekto galimybémis, yra orientacija
i reprezentacijq. Viena vertus, atrodyty, kad naudojant dirbtinj intelektq ku-
riamos algoritminés koncepcijos, tac¢iau principas, kuriuo sukuriama koncep-
cija, yra semantiskas. Formai sugeneruoti suvedami prasminiai raktazodziai,
kuriuos programa supranta kaip simbolius ir toliau bando tiesiogiai juos tai-
kyti. Néra kuriama erdviné logika, kurios poveikis bty siejamas su Zzmogaus
kdno dinamiskumu, erdviniu ir kognityviniu patyrimu?. Dirbtinis intelektas su-
kuria vaizdus, kurie egzistuoja greta zmogaus, bet ne zmogui. Galimai vyks-
tant tolesnei technologinei pazangai dirbtinis intelektas galés kurti ne tik
reprezentacinius vaizdus, bet formuoti Zmogui patirtis, ta¢iau vis tiek islieka
atviras klausimas — ar dirbtinis intelektas kurs naujas formas, ar atkartos tai,
ko iSmoko?

Kdrybiskumo struktdra, kuriq galéty jvaldyti dirbtinis intelektas, yra gana
sudétinga uzduotis, nes struktdros galimai net néra. Zmogaus vaizduoté val-
doma abstrakéiojo mgstymo — gebéjimo kompleksiskai susieti ir i§ pazitros
tarpusavyje nesusijusiq informacijq. K. Sabolius, kalbédamas apie vaizduote
ir algoritmus, tvirtina, kad Zzmogaus kdrybai ir saqmonei svarbi nepakartoja-
mumo idéja? . Taigi, jei kdréjas turi savo unikaly metodq arba neturi metodis-
kai apibrézto kurybos bddo, kurj buty galima atkartoti, tai laikoma privalumu.
Kita vertus, nors nepakartojamumo idéja gaji meno, dizaino ir architektlros
pasaulyje ir kiekvieno karéjo galvoje, vis délto Zmogus yra repetityvi batybé®, nes
nesgmoningai siekia kartoti savo kelius, taip taupydamas savo intelektinius,
emocinius ir fizinius resursus. Cia susiduriama su paradoksu — zmogus-karé-
jas nori bati iSskirtinis, bet negali, nes jis vis tiek linkes, nors ir nesgmoningai,
savo veiksmuose jzvelgti sistema, kurig galéty atkartoti. Siuos atsikartojimus
galima vadinti metodais. Tac¢iau, kaip pastebi K. Sabolius, Zmogus visada turi
teise j klaida, t. y. teise procese pakeisti eigq, ir tai yra paradokso iSeitis, nes
zmoneés, kitaip nei algoritmai, gali pakeisti veikimo taisykles®® . Taigi, nors
zmogus linkes veikti sistemiskai, klaidos galimybé arba samoningas pasirin-
kimas keistis yra galimybé bet kada bet kg pakeisti metode - tai yra kurybis-
kumo principas, kurj dar ilgai gali bati sunku integruoti j dirbtinio intelekto
samone, nes kirybiskumas yra kintanti sistema. Siame darbe manoma, kad
butent kdrybinis mastymas ar architekty sugalvoti kurybiniai metodai gali
buti Zmogaus prerogatyva dizaino procese.

Atkreiptinas démesys, kad erdveés architektams svarbu karybiniuose pro-
cesuose ne stichiskai elgtis ir aklai pasitikéti tuo, kad dirbtinis intelektas

95  Dreith, B. ,How AI software will change architecture and design”. In Dezeen, ziGréta 2023-08-30. https://www.dezeen.
com/2022/11/16/ai-design-architecture-product/.

96  Sabolius, K. ,Vaizduoté ir algoritmai”. VU atviros paskaitos: Learning, Educating, Achieving, Develeping, 2018 (inte-
raktyvus), Zzidréta 2022-11-19. https://www.youtube.com/watch?v=MDmrZYSyeRU&t=6140s&ab_channel=VilniusUniversi-
ty%28official%29.

97  Ibid.
98  Ibid.
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neiSmoks kdrybiskumo, bet atvirk§¢iai — verta suklusti ir pagalvoti apie tai,
kaip galima sustiprinti savo mastymo ir kirybinius procesus, kad jie nesusi-
niveliuoty su tuo, kg daro dirbtinis intelektas ir kg patys inertiskai pradeda
daryti — kartoti tai, kas jau sukurta. Atsizvelgiant j tai, kad XX a. 5-7-ajame
deSimtmeciuose pabandzius susisteminti dizaino procesq suvokta, kad siste-
ma veda prie vienodumo, sausumo ir teoriskumo, t. y. sistema neleido daryti
klaidos, vadinasi, naikino kdrybine prieigq, Siame darbe galima daryti prie-
laida, kad Siandieninéje praktikoje reikia kdrybiniy metoduy, bet ne tokiy, kurie
riboja procesq tais paciais veiksmais ir pasirinkimais, o tokiy, kuriuos bty
galima perkurti, tobulinti, keisti, siekiant neapsiriboti tais pac¢iais veiksmais
ir architektdrinémis raiskomis. Tac¢iau reikia pazymeéti, kad erdveékaroje kary-
binis metodas néra tik konceptualaus dizaino sukdrimas, bet Siame tyrime
svarbesné sprendimo koreliacija su salygomis, i$sikeltomis problemomis ir
poveikis zmogaus percepcijai.

1.3.3. BANDOMIEJI ERDVEKUROS METODAI EDUKACIJOJE

Pirmieji kdrybiniy metody tyrinéjimo eksperimentai prasidéjo dar iki Sio
darbo autorés doktorantiros studijy pradzios ir buvo tesiami visais studijy
metais. Eksperimentai vykdyti uzsiimant pedagogine veikla. Edukacijos lau-
kas atrodo tinkama vieta metody bandymams, nes butent ¢ia ugdomi busimo
erdvés architekto kdrybiniai gebéjimai, o atliekant uzduotis dar néra uzsa-
kovo, terminy ir techniniy reglamenty, kurie riboty kdrybinj procesq. Karybi-
niai metodai nagrinéti Vilniaus dailés akademijos Interjero dizaino katedroje
déstant ,Erdvés naratyvumo teorijos ir praktikos” dalykq. Sis dalykas orien-
tuotas j erdvés naratyvumo teorijq, istorine raidq ir kaita. Naratyvumas su-
vokiamas kaip struktdriné koncepcijos raiska. Erdvéje bet kokia koncepcija
igyja naratyviq raiska, nes zmogus erdvés nesuvokia tq paciq akimirkg kaip
dvimacio paveikslo, o surenka erdvés vaizdinius kaip déliong, t. y. koncepci-
niai sprendimai turi jgyti tam tikrq raidq ir kaitq erdvéje. Studenty semestro
uzduotis — atlikti teorinj tyrimaq, sugalvoti ir iSvystyti koncepcija bei paruosti
preliminarius erdvinius sprendimus (iSdéstant naratyviu principu].

Sio eksperimento metu nagrinéjami du dalykai: pirmasis — kaip studentai
sugeba jungti kirybinio proceso etapus, antrasis — sitdlomi kdrybiniai meto-
dai, tikrinamas jy veikimas. Tiriant pastargjj klausima nagrinéjamas seman-
tiniy koncepcijy kdrimo potencialas. Formuluojant uzduotis studentams ir
stebint jy atlikimq tirta, kiek jaunasis erdvés architektas turi galimybiy kurti
turinj erdvékdroje, kiek galima simbolius suabstraktinti, ar juos galima pa-
versti sintaksineémis koncepcijomis. Siekiant istirti Siuos klausimus, remta-
si jau aptartu kdrybiniu metodu — erdvés konstravimu i$ inspiraciniy vaizdy
(jvaizdziy), tik Siuo atveju jvaizdziai néra kiti interjerai, bet kultdrinés abs-
trakcijos, pasiskolintos i§ kino, muzikos ar kitos meno srities. Ivaizdis Siame
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tyrime turéty bati suprastas kaip turinys, i$ kurio gali bati konstruojamos kon-
cepcinés metaforos. Siuo edukaciniu eksperimentu siekiama giliau suprasti
karybinj procesq praktikoje ir iSnagrinéti semantinés koncepcijos principo
karimo specifikas ir potencialg.

Pirmg semestrqg (14 schema) studentams leista patiems pasirinkti kon-
krec¢iq erdve, kuriai projektas galéty bati taikomas, ir burty keliu kiekvienam
parinktas filmas, kuris tapo jvaizdziu — atspirties tasku. Studenty tikslas — is-
tirti duotaja referencijq (tyrimo etapas), jsigilinus j filmag atrasti dominantj
aspektq ir i§ jo iSvystyti savitq idéjq ir erdvinius sprendimus, ta¢iau vengiant
filmo sprendimy citavimo ir taip iSlaikant kokybiskos metaforos kriterijy —
pauze tarp formos ir metateksto. Pastebétina, kad pagal $iq uzduotj dau-
guma studenty architektdrinémis priemonémis atvaizdavo filmy atmosfera,
spalvine gama ar siuzetq. Pavyzdziui, projektuojama erdve padalijo j dalis ir
kiekvienq jy paskyré tam tikram filmo etapui atvaizduoti: jeigu filmo epizode
kuriama jtampa, tai jg atvaizduoja astriais elementais erdvéje, jei emocija
teigiama, atsiranda Sviesus, erdvls sprendimai. Po §io pirmojo bandymo pa-
daryta iSvada, kad jvaizdis negali bati labai konkretus-vizualus, nes nuo jo
turinio sunku atsitraukti nepradedant jo imituoti. Tikslios vizualinés referen-
cijos apriboja studenty kdrybiskuma, todél kitgq semestrq nuspresta jvaizdzio
turinj pakeisti kitu.

Antrg semestrq (15 schema]) nuspresta inspiracijos Saltinj suabstraktinti —
parinktas muzikos takelis be vokalo, kad nebdty jokio apibrézto turinio. Dar-
bas buvo skaidomas j kelis etapus. Pirmajame etape studentai buvo paprasy-
ti surengti minciy liety (angl. brainstorm), kuriame buty surasytos kylancios
asociacijos ir i$ jy suformuluoti basimo darbo pavadinima. Siuo badu siekta
informacijos rinkima ir tyrimaq paversti verbalia koncepcija, taip sukuriant ta-
riamq rysj tarp tyrimo ir koncepcijos etapy. Taip pat siekta, kad pavadinimai
tapty tolesnio darbo koncepcijomis. Pavadinimy buvo jvairiy: ,matematiskai
nepatogu”, ,uzprogramuota gamykla”, ,elektra vamzdyje", ,akustinis veidro-
dis" ir kt. Toliau remdamiesi koncepcija studentai turéjo sugalvoti ir atvaiz-
duoti sprendimus plane, pjaviu ir keliomis erdvinémis vizualizacijomis. Dalis
studenty i$ tiesy vadovavosi susigalvotomis koncepcijomis, bet dalis atidéjo
jas j $alj ir sprendimus pradéjo sieti su garso takelio nuotaika. Pavyzdziui, jei
garsas asocijuojamas su urve lasanciu vandeniu, tai sprendimais konstruotas
urvo jvaizdis. Svarbu pabreézti, kad konsultacijy metu bandyta provokuoti ir
atitraukti studentus nuo noro atvaizduoti tiesiogines asociacijas, o remtis
susikonstruotomis koncepcijomis. Kita vertus, palyginti su pirmuoju semes-
tru, $§is metodas vis deélto buvo efektyvesnis — idéjos ir sprendimai nebuvo
banalds, darby koncepcijos buvo erdvinés, sprendimy jvairumo diapazonas
buvo platus.

Tre¢iq semestrqg (16 schema) svarstyta, kaip sukurti kokybiskesnius spren-
dimus, kad referencija baty galima nagrinéti ne tik intuityviai (kaip su mu-
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zika), bet atliekant nedidelj teorinj tyrimq ir i$ jo i§vystant koncepcija. Siuo
badu siekta pagilinti koncepcijy turinj. Siuo tikslu buvo parinktos meno sro-
vés — neoplasticizmas, kontruktyvizmas, popartas, dadaizmas. Studentams
pristatyta Miro platforma, kurioje prasyta kaupti informacijq apie nagrinéja-
ma meno srove, ten pat zymétis isvadas, idéjas ir kelti eskizus. $i platforma
naudota kaip procesinis jrankis, kuris leidzia susieti jvairiq informacijq — vi-
zualine ir tekstine. Sis metodas dar kitaip vadinamas ming&iy zemélapiu (angl.
mind map). Tokiu budu siekta teorinj procesq padaryti labiau ap¢iuopiama,
materialy, kad jis palaipsniui transformuotysi j kirybinj projektq. Studentams
surinkti medziagq buvo gana lengva ir tyrimas i$ tiesy padéjo susiformuluo-
ti problema bei sugalvoti originalias koncepcijas. Tac¢iau, kai atéjo laikas
galvoti sprendimus, susidurta su problema, kuri buvo ir pirmy mety darbuo-
se, — nemaza dalis studenty tiesiog atkartojo meno sroviy estetikq, neatsi-
zvelgdami j savo tyrimo iSvadas ir susigalvotq originaliq idéjq. Kitaip tariant,
tyrimas buvo brandus ir gana teoriskas, tac¢iau labiau nei ankstesniais me-
tais iSryskéjo skirtis tarp pirmojo (tyrimo] ir antrojo (koncepcijos) etapy — kuo
geriau buvo atliktas tyrimas (t. y. kuo jis teoriskesnis], tuo sudétingiau buvo
vystyti kirybinius sprendimus, jie buvo labiau formalus, o kai kuriais atvejais
apskritai nebuvo sukurti. Be to, Siame semestre grjzus prie vizualiy jvaizdziy,
tik dar kartq jsitikinta, kad jie riboja karybiskuma.

Ketvirtg semestrq (17 schema]) nuspresta neduoti jokio jvaizdzio, o leisti
pasirinkti jj laisvai ir jo pagrindu sukurti koncepcijq ir erdvinius sprendimus.
§j kartq paprasdyta remtis tyrimo autorés sugalvotu ,smélio laikrodzio” princi-
pu. .Smelio laikrodzio” (18 schema] infografike akcentuojama, kad pasirinkta
tema savaime néra koncepcija (§j kartg nuspresta atspirties tasko nevadinti
jvaizdziu, kad nesusikurty jspadis, kad jj reikia atvaizduoti). Schemoje akcen-
tuojama, kad tema dar turi bati tyrinéjama, vystoma, kol susiaurinama iki itin
specifinio tasko — koncepcijos, kuri turi artimai sietis ir su erdviniais sprendi-
mais. ,Smélio laikrodzio" susiauréjimas yra lazio vieta, kuri vél iSplatéja ies-
kant priemoniy, kaip geriausiai iSreiksti koncepcija, eskizuojama aibé varian-
ty, kol pasirenkami sprendimai. Paiesky ir eskizy kiekybé buvo akcentuojama
tam, kad sprendimai baty labiau iSieskoti. Ieskant temos prasyta studenty
pasirinkti tai, kas jiems jdomu, kas jiems rupi.

Manoma, kad §is ,smeélio laikrodzio” teorinis principas pasiteisino. Stu-
dentai rinkosi jiems artimas ir jdomias temas apie ekologija, kulturg, tech-
nologijas, sociologija, kiti rinkosi panasias j ankstesniais semestrais pasid-
lytas temas — meno sroves, filmus, nors pirmy keliy mety darbai jiems nebuvo
pristatomi. Pastebéta, kad nemaza dalis studenty pasirinko atskleisti pro-
bleminius pjdvius ir juos sieké konceptualiai iSspresti. Atsirado jdomi sgsaja,
kad koncepcijas prilygino problemy sprendimams. Verta pastebéti, kad tokia
sgsaja panasi j tai, ka dizaino proceso schemose pristaté T. Brownas ir J. C.
Jonesas. Atlikdami tyrimqg studentai turéjo dienorastj, kuriame fiksavo savo
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mintis, eskizavo ir t. t. Jdomu tai, kad studentai tyrimo problemas nagrinéjo
aktyviai — €jo j pasirinktas vietas, daré maketus, piese, braizé schemas. Tai-
gi, atlike uzduotj, dalis studenty buvo padare placius ir itin procesu gristus
darbus, sukurdami serija erdviniy sprendimy. Kity darbai perzengé tradicines
erdvés architekturos ribas, pavyzdziui, viena studenté sugalvojo mobiliosios
programos idéja: naudodamas programeéle zmogus gali pazinti UZzupio erdves
skirtingais laikotarpiais — atitinkamose vietose nuskenavus kodg galima ras-
ti zmoniy pateiktas istorijas apie tq vietq ir istorijas i$ literatdros Saltiniy.
Kity studentuy, kurie pasirinko jvaizdzius (filmus, meno sroves]), projektai pana-
Siai vystési kaip pirmo ir tre¢io semestry studenty. Taigi, §is semestras tyrimo
kontekste laikomas itin vykusiu. Galima daryti kelias iSvadas: visy pirma, ty-
rimas buvo jtraukus — studentai jj atliko ne formaliai surinkdami informaci-
ja, o gana aktyviai dalyvavo jame kaip procese, antra — juntamas rysys tarp
tyrimo ir koncepcijos, nes daugumos studenty tyrimo rezultatai tapo koncep-
cinémis problemomis, koncepcijos neturéjo trumpo zodinio apibrézimo, bet
jo egzistavimu buvo persmelktas visas procesas. Svarbu paminéti, kad paste-
béjus §j studenty aktyvuma nuspresta nesprausti jy j rémus, siekiant verbaliai
susintetinti koncepcijas. Taip pat padaryta trec¢ia iSvada — galutinés formos,
nors ir nekonvencinés, bet praplecia §io eksperimento tyrimo laukq ir galimy-
bes, kas §io darbo kontekste vertinama teigiamai.

Remiantis Siuo edukaciniu eksperimentu, galima apibendrinti kelias ty-
rimo, koncepcijos ir formos etapy koreliacijas. Visy pirma, kuo nagrinéjama
tyrimo tema vizualesné, tuo sunkiau jg konceptualizuoti ir tuo sudétingiau
sukurti forma, nesiejant jos tiesiogiai su inspiracijos $altiniu. Turinio tyrimas
ir turinio konceptualus konstravimas, kaip rodo edukacinio eksperimento re-
zultatai, yra sudétingas procesas. Pirmaisiais metais nagrinéjant jvaizdzio,
kaip semantiniy erdviniy koncepcijy, kirimo bludqg pastebéta, kad ne bet
kokie jvaizdziai yra palankis ar net galimi architektdroje. Nuo itin vizualiy
jvaizdziy sudétinga atsiriboti, nepradedant jy atvaizduoti tiesiogiai, ar net
apskritai juos sudétinga konceptualizuoti — priskirti jiems specifines auto-
riaus sukurtas reikSmes. Tokie jvaizdziai tiesiogiai perkeliami j asociatyvius
erdvinius sprendimus, bet neturi koncepcinés asies. Kur kas daugiau poten-
cialo turi nevizualds jvaizdziai, pavyzdziui, garso takelius galima kdrybiskai
perkonstruoti j naujg mentalinj produktg — koncepcijq — ir juo remiantis kurti
savitus sprendimus. Vis délto ir tokiu budu konstruojant formqg neisvengiama
primityvaus simbolizmo, pavyzdziui, jau minéto j urvg panasaus erdves dizai-
no, nes tokia buvo garsiné asociacija. Galima pastebéti, kad kiryba susijusi
su architekto pasaulio suvokimu ir ribotumu, o tai svarbu kalbant ne tik apie
turinio kdrima, bet ir kokybe. Manytina, kad semantiné koncepcija pavaldi tik
srities profesionalams, tac¢iau reikia pazymeti, kad ir studentams svarbu suvokti
principus — mokytis generuoti idéjas, o kokybe gerinti kaupiant zinias ir patirtj.
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Sio eksperimento metu isryskéjo kitas koncepcijos karimo budas, susijes
su tyrimo problema. Svarbu priminti, kad praktiniame procese problemos daz-
nai yra funkcinés ir ergonominés, o Siame darbe kalbama apie abstrakéias ir
plac¢ias socialines bei kultdrines ir kitas problemas, kurios $io tyrimo proce-
so metu nagrinéjamos ne teoriskai, o praktiskai. Kyla klausimas — ar tikrai
architektas turi sukurti turinj? Architektas yra ne rasytojas, o kano ir erdvés
santykio formuotojas. Jeigu uzduotyje ar erdvéje néra konteksto, kuriame jau
buty semantinis turinys, susidaro jspudis, kad bet koks sitlomas jvaizdis yra
bandymas jbrukti architekto susigalvotq turinj. Gali atrodyti, kad taip yra tik
Siame eksperimente, bet panagrinéjus architektdros ir dizaino internetinius
puslapius galima pastebéti, kad jvaizdzio kdrimo tendencija yra gaji archi-
tektdros, ypad interjero, kultdroje. Siame eksperimente testuojant semantinio
turinio konstravimo budqg prieinama prie iSvados, kad $is koncepcijos princi-
pas turi aiskiq paskirtj, kaip ir kada jis turi bati naudojamas, — kur yra istorijq
konotuojantys kontekstai ar poreikis reprezentuoti tam tikrq informacijq. Ta-
¢iau Siame tyrime siekiant rasti badqg (metoda], kuriuo baty sujungta koncep-
cija ir percepcija, svarbu iseiti i§ semantinés koncepcijos riby.

Galima formuluoti ir antrqg iSvadqg, kad kuo labiau teoriskas tyrimo pro-
cesas, tuo sunkiau isgauti forma, kuo tyrimas labiau jtraukus praktiskai, tuo
mazesné skirtis tarp koncepcijos ir jos formos. Pirmoji koreliacija isryskéjo
dar tre¢io semestro eksperimente, kai studenty tyrimo priemoné buvo minciy
zemeélapis, kuriame jie kaupé tekstineg ir vaizdine informacijaq, ir pagal jj daré
teorines iSvadas. Ta¢iau daugumos studenty tyrimo iSvados neturéjo jokios
sgsajos su sukurtomis koncepcijomis, arba tiksliau, pasidlyta jvaizdiné refe-
rencija (meno srové] jiems tapo inspiracijos Saltiniu, kurio pagrindu jie iskart
konstravo formq, atmete jau atlikto tyrimo rezultatus, ir nebandé jy taikyti.
Kitaip tariant, koncepcijos etapas buvo praleistas. Ketvirto semestro ekspe-
rimente nereikalauta tyrimo paversti apibendrinanciais tekstais, jo procesas
vyko gyvai, diskutuojant, pasirinktose vietose vykdant empirinius stebéjimus,
gautas zinias eskizuojant, maketuojant. Daroma prielaida, kad praktinis ty-
rimas leido studentams atsipalaiduoti ir karybiskiau pazvelgti j tyrinéjamas
temas, todél ir jy koncepcijos buvo paremtos klrybingais problemy sprendi-
mais. Studentai ne tik pasitlé erdvinius sprendimus, nes dalis jy buvo nekon-
venciniai (pavyzdziui, mobiliosios programos idéja), bet ir jy tyrimai prisidéjo
prie erdvés ir Zzmogaus santykio supratimo kuriant naujas tokio santykio gali-
mybes. Taigi, siekiant toliau vystyti §j doktorantdros tyrima, svarbu pazymeéti,
kad minétas gyvos jtraukties aspektas tampa potencialu sprendziant meto-
dinius koncepcijos karimo ir suvokimo klausimus.
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1.4. SKYRIAUS APIBENDRINIMAS

Atlikus sampraty, metody ir erdvékiros proceso tyrima, isryskéja keli svar-
bus aspektai, kurie tampa atspirties tasku tolesniam tyrimui (19 schema].

Siame skyriuje buvo i$skirti du koncepcijos principai — semantinis ir sin-
taksinis. Semantinis koncepcijy kirimas siejamas su semantiniu turiniu — kai
architektas idéjinj naratyvg paveréia prasmingais verbaliniais apibddini-
mais (simboliais], architektdriné forma tampa jos vizualine reprezentacija.
Sintaksinés koncepcijos kirimas yra abstraktus architekto turinys, jo tikslas
yra sukurti geometrine gramatikag, kuri formuoja ryskius erdvés ir zmogaus santy-
kius — patyrima. Sie du turinio formavimo badai skirtingai koreliuoja su Zmogaus
percepcija. IStyrus Zzmogaus percepcinio aparato veikimo principus, paaiské-
jo, kad suvokéjui sudétinga nuskaityti semantinius kodus taip, kaip juos nori
atskleisti architektas, ir daznai jie yra adaptuojami pagal zmogaus asmeni-
nes zinias ir patirtis. Tuo tarpu sintaksiné koncepcija konstruoja patirtj, nes
koncepcija zmogus priima kaip emocinius stimulus. Nors Sioms patirtims ga-
limai smegenys priskirs reikS§mes, ta¢iau tai nekompromituos architekto ideé-
jos. Jeigu i$ aplinkos ateinanc¢ios semantinés idéjos yra filtruojamos kognici-
jos, tai sintaksinés idéjos apeina §j filtrq per grynas jusles ir turi potencialg
konstruoti naujas zinias, patirtis a priori jy suvokimo. Daroma isvada, kad
semantiné koncepcija ir jos percepcinis suvokimas dél zmogaus prigimties
atrodo probleminis ir praktikoje nesusiejamas, o sintaksiné koncepcija veikia
tame Zmogaus sgmoningumo lygmenyje, kurj potencialiai galima vystyti.

Atliekant §j tyrimag, nagrinétas semantinés koncepcijos taikymas, nes ba-
tent §i samprata jsiSaknijusi architekto sgmonéje. Siekiant iSsiaiskinti, ar $iy
dieny kontekste galima pakeisti semantinés koncepcijos ir jos suvokimo ko-
reliacija, atliktas edukacinis eksperimentas, kurio metu i$ arti stebétas kon-
cepcijos kdrimo procesas. Pastebéta, kad norint padaryti turinj perskaitoma,
jis nebeatitinka architektdrinés kalbos kokybiniy kriterijy, o norint atrasti vi-
durkj, jau reikia tam tikry profesiniy ir asmeniniy intelektiniy gebéjimy. Taigi
daroma isvada, kad semantiné koncepcija gali bati taikoma esant tam tikrai
situacijai — kai kontekste yra turinys, kurj architektas gali iSreiksti, nes jeigu
architektas pats kuria turinj be konteksto, turinys tampa perteklinis ir primes-
tinis.

Nagrinéjant erdvekdros procesq ir iSskyrus jj i abstraktesnius proceso
etapus [tyrimo, koncepcijos, formos, percepcijos], atsiskleidzia svarbus as-
pektas — koncepcijos etapas nenatdraliai integruojasi j proceso schema.
Pastebima, kad jvyksta skilimas tarp tyrimo ir koncepcijos, o po to — tarp kon-
cepcijos ir formos, dél to koncepcija ir percepcija neturi rysio. Siame tyrime
laikomasi nuomonés, kad koncepcija neturéty bati atskiras idéjinis jskiepis,
kuriam reikety paaiskinimo, kodél sprendimas butent toks, kaip jis susietas su
tyrimu, kodél jis yra tokios formos ir kaip Zmogqus turéty jj nuskaityti. Tikrinant
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su studentais jvairius semantinés koncepcijos formavimo metodus, paste-
béta, kad net siekiant maksimaliai suabstraktinti jvaizdzius iki koncepcijos
vis tiek susiduriama su gana nenaturaliu, tarsi primestiniu koncepcijos for-
mavimu. Tuo tarpu tie metodai, kurie néra orientuoti j simboline referencija,
turi tendencijq susiniveliuoti su tyrimu ir forma, koncepcijai nereikia atskiro
paaiskinimo, nes jos pagristumas atsikleidzia proceso ir rezultato visumoje.
Galima teigti, kad kdrybinio proceso siekiamybé — susieti tyrima, koncepcija
ir forma, o tada rysj tarp koncepcijos ir percepcijos perkelti j kokybinj lygme-
nj. Koncepcija turéty buti tarsi iSgeneruota i$ tyrimo, o véliau proceso metu
transformuotis j formq. Taigi, vienas i§ klausimy, kurie bus toliau nagrinéjami, —
kaip susieti kurybinio proceso dalis.

Siame darbe taip pat daroma prielaida, kad pasiekus kirybinio proceso
sinchroniskuma, Sio proceso galutinis rezultatas — erdvés ir Zmogaus per-
cepcinis santykis — pakisty. Tokiu budu architektdra ugdyty naujus erdvés ir
zmogaus santykius. Batent sintaksinis koncepcijos kdrimas leidzia apmagstyti
sqgsajq tarp erdvés ir percepcijos. Erdvekuroje pastovi yra pati erdve ir zmo-
gus, kuris jg patiria. Sis santykis yra architekto kirybos pamatas. Kaip paste-
béta antrajame poskyryje, Zzmogus erdvékiros procese yra hipotetinis, taciau
nesusimastoma, kad vertéty pamastyti ne apie tai, kaip sukurti objektq, kurj
patirs Zzmogus, bet uzduoti sau klausima — kg turi patirti zmogus, ir sintaksine
koncepcija gristi zmogiskosiomis patirtimis. Erdvé kuriama ne i$§ tustumos,
bet i§ esamos erdveés, taigi reikia pradéti nuo to, kas patiriama ir suvokiama
toje erdveéje. Atrodo, kad zmogaus kdnas ir percepcija erdvés kontekste yra ar-
chitektiros neissemti klodai, kurie ne tik turéty, bet ir privalo bati architekto
tyrimo objektas. Kaip tapytojas turi iSvystyta jautrumg spalvoms ir jy mato
kur kas daugiau nei kiti zmoneés, taip ir erdves karéjas turi matyti erdve, jq
patirti ir matyti joje Zmogy taip, kaip to negali kiti. Taciau kaip i§siugdyti tokj
gebéjima? Kaip erdveés kdréjo zinojimag paversti jo kdrybine praktika? Kaip pa-
zinti Zzmogy? Kokios yra zmogaus percepcinés galimybés ir ribos? Koks zmo-
gaus ir erdvés santykis? I Siuos klausimus bus siekiama atsakyti kituose Sio
darbo skyriuose.
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2.ERDVINES PERCEPCIJOS
EKSPERIMENTAI

Siame doktorantdros tyrimo skyriuje pristatomi eksperimentai, kuriais
nagrinéjamas erdvés ir zmogaus santykis, taip bandant suprasti sintaksinés
koncepcijos karimo bldgq ir atskleisti jo potencialqg (20 schema]. Kaip minéta
anksc¢iau, erdvekuros procesas sudarytas i§ Siy etapy: tyrimo, koncepcijos,
formos ir percepcijos, o sintaksinés koncepcinés krypties pamatas yra pir-
masis etapas — tyrimas. Norint sukurti konceptualiq erdving gramatika, visy
pirma, svarbu suprasti, kaip zmogus ir erdvés koreliuoja, ar §is rysys turi k-
rybinio potencialo. Ta¢iau vienas i$ Siy eksperimenty i§Stkiy yra apciuopti
$j nematerialy santykj. Siam santykiui tirti pasitelkiamos architektarinés ir
alternatyvios priemonés, kurios galéty bati taikomos ne tik Siame eksperi-
mente. Erdvés ir Zzmogaus santykio suvokimo bandymus reikéty suprasti ir
kaip potencialias sintaksinés koncepcijos galimybes — eksperimento prin-
cipai, procesas ir priemonés tampa kdrybinio metodo, kurio ieSkoma Siame
darbe, pagrindu.

Siame darbe erdvés ir zmogaus santykj nuspresta tirti teoriskai ir eks-
perimentiskai, siekiant praktiskai prisiliesti prie erdvékiros proceso tyri-
mo etapo, bandant jsitraukti j erdvékdros procesq ir patikrinti priemones.
Eksperimentai turi pusiau meninés, pusiau mokslinés prieigos principa. Tai
reiskia, kad §iame tyrime klausimai nagrinéjami teoriskai ir iSsikeltos hipote-
zés tikrinamos praktikoje. Svarbu atkreipti démesj, kad eksperimentiskumas
Siame darbe turi bati suprantamas kaip siekis perzengti konvencines archi-
tektdros supratimo ribas, todél trijuose bandymuose galima pastebéti, kaip
kito tyrimo autorés pozilris j nagrinéjama temaq, taip subrandinant naujas
erdvéklros perspektyvas.

Eksperimentai pristatomi tokia struktdra:

- metrika - glausta informacija apie eksperimentus: metodai, priemo-
nés, vieta, viesinimas, raktazodziai, santrauka;

— eksperimento temos laukas - teorinis eksperimento laukas: nagriné-
jamos sqvokos, potencialqg turin¢ios praktikos arba teorijos;

— eksperimento idéja — eksperimento idéja, klausimai ir hipotezés;

— eksperimento procesas — eksperimento aprasomoji dalis: informaci-
jos rinkimo, apdorojimo, panaudojimo, vertinimo budai;

— eksperimento rezultatas — jvertinimas, ar eksperimento metu hipoteze
buvo patvirtinta ar paneigta, tolesnés eksperimento vystymo ar me-
todinio pritaikymo galimybés.
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2.1. ERDVINES PERCEPCIJOS EKSPERIMENTAS: KONSTANTA FI
2.1.1. EKSPERIMENTO METRIKA

Metodai: erdvés suskaitmeninimas, stebéjimas, lyginamoji analizé, er-
dveés dekonstrukcija.

Priemonés: Autodesk Autocad, ruleté, lazeris, Adobe Photoshop, Audesk
3Ds Max.

Vieta: Galerija ,Nulinis laipsnis” Vilniuje.

Viesinimas: Archemdialé: Telktys.

Raktazodziai: percepcija, aukso pjavis, Fi, geometriné erdvé, konstanta.

Santrauka:

Siuo eksperimentu siekiama suprasti zmogaus erdvinés percepcijos ir
geometrinés erdvés rysius. Architektdros istorijoje ilgai manyta, kad Zmo-
gy ir architektlirg sieja matematiniai kodai — tariamai sakraliné geometrija
ir dieviskoji proporcija. Teorinéje eksperimento dalyje tiriama, kaip susifor-
mavo toks suvokimas, kaip erdve suvokia architektas, kokiomis priemonémis
projektuojama erdvé ir kaip erdvé sqveikauja su Zmogaus percepcija. Ekspe-
rimentinéje dalyje, siekiant iSsiaiskinti, ar geometriné erdvés sistema gali
atliepti Zmogaus aplinkos suvokimo struktirg, taip sukurdama darny rysj
tarp Zzmogaus percepcinio aparato ir erdvés, pasirenkama viena zinomiau-
siy Fi proporcija. $i proporcija pritaikoma trimatéje erdvéje kaip koncep-
tuali matematiné priemoné ir vertinama, ar atlikus eksperimentq Zzmogaus
erdvinis suvokimas pasikei¢ia. Eksperimento rezultatai parodo, kad tariama
sakraliné konstanta esminio poveikio sagmoningam ir vizualiniam erdvés su-
vokimui nedaro arba jai jvertinti pasirinktos priemonés yra nepakankamos.
Daroma isvada, kad vienas svarbiausiy aspekty tolesnése Sio darbo dalyse
yra atrasti budqg, kaip pamatuoti erdvine percepcija, kad baty galima jq jver-
tinti ir ieSkoti gilesnio erdvés bei Zmogaus rysio koreliacijos principo.
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2.1.2 EKSPERIMENTO TEMOS LAUKAS

Siame eksperimente siekiama suprasti, kas sieja erdve ir zmogy. Pirmaja-
me skyriuje iStyrus Zmogaus percepcinj aparatqg suprasta, kad nors jo veiki-
mo principas néra visiskai pazinus, ta¢iau, remiantis mokslinémis ziniomis,
percepcija gali bati suprantama kaip tam tikras loginis mechanizmas. Archi-
tektariné erdveé irgi yra loginis mechanizmas vertinant jq i§ geometrinés-ma-
tematinés perspektyvos. Siame eksperimente remiamasi prielaida, kad zmo-
gy ir erdve sieja nematoma loginé darna. Taigi toliau siekiama i$siaiskinti,
ar yra architektdros ir biologinio kiino procesus vienijantis veikimo principas
ir ar galéty ir kaip galéty jis bati panaudotas erdvekiroje.

MATEMATINE ERDVE

Architektlrine erdve ir jos sampratg galima nagrinéti skirtingais pjaviais,
pavyzdziui, tiriant dideliy sistemy struktdras galima nagrinéti per sociolo-
ginj, antropologinj, istorinj, politinj, ekonominj pjavi. Siame darbe aktuali
pirmapradés erdvés samprata, su kuria susiduria dizaineris ar architektas,
formuodamas erdve. Pirmapradé erdveé yra erdve, kuri dar nejgavo savo kidno —
materijos, bet ji yra kazkur tarp architekto minciy, jy atsiradimo lape ir jos
ikanijimo. Siame kontekste tampa svarbi ne tik architekto erdvés samprata,
bet ir priemoneés, kuriomis erdveé kuriama, kaip ji paveréiama materija ir kas
atsitinka, kai su geometrine jos iSraiska susiduria Zmogus.

Geometrinés erdvés tapsmas priklauso nuo tam tikry logikos désniy,
skaic¢iy, struktdros, kombinatorikos, koordinaciy, taigi §iq erdve galima va-
dinti matematine. Dirbtiné aplinka, kurig kuria architektai ir kurioje gyvena-
ma, yra euklidiné?. Euklidiné geometrija — matematikos Saka, kuri pasitlo
vektorinj erdves suvokima, leidziantj nagrinéti dvimacius objektus plokstu-
moje. XVII a. R. Dekartas pasidlé dvimate koordinac¢iy sistema, kuri dabar
atpazjstama ir kaip trimaté koordinaciy sistema (il. 19]). Trimatéje koordina-
¢iy sistemoje iSsidésto geometriniai kdnai ir erdveés, kurie privalo paklusti
penkiems Euklido postulatams (il. 20]. Bltent toks ir yra praktinis architekto
darbas - pagal matematiniy taisykliy rinkinius geometrinés formos isdésto-
mos X, Y, Z asyse.

MATEMATINES ERDVES KURIMO PRIEMONES
Architektdriné-geometriné erdveé priklauso trimatei plotmei, ta¢iau prie-
monés, su kuriomis formuojama fiziné aplinka, dazniausiai veikia dvimate-

je plok§tumoje — brézinyje. Toliau siekiama iSnagrinéti, kokios tai priemo-

99  Mitrovi¢, B. Visually for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination.  Vir-
ginia: University of Virginia Press, 2013, p. 62.
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il. 19. Trimaté koordinaciy sistema

il. 20. Euklido postulaty schema
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nés, kaip jy naudojimas leidzia jsteigti trimates erdves, ar karybiné dvimaté
plokstuma neapriboja erdviniy galimybiy ir erdvés suvokimo galimybiy ir
kokie yra trimaciai erdves karimo badai.

Viena svarbiausiy erdvés formavimo priemoniy yra planas — medija, vei-
kianti dvimateéje plok§tumoje ir leidzianti aprépti kuriamos erdvés visuma,
sukurti loginius rysius, suformuoti patalpas. Planas reprezentuoja matema-
tinius principus — atpazjstamos geometrinés formos ir jy sanddros, erdviy
dydziai ir plo¢iai, jy tarpusavio proporcijos. Renesanso baznyc&ios plane ga-
lima rasti tiksliai iSskai¢iuotq moduline apskritimy, sta¢iakampiy ir kvadra-
ty sistemaq (il. 21). Sioms geometrinéms formoms priskiriamos semantinés
reikS§més, pavyzdziui, simetrinis erdvés iSdéstymas simbolizuoja zmogaus
king — antropocentrine pasaulézitrg. Taciau, kaip pastebi R. Evansas, dvi-
matéje medijoje daug dalyky gali buti neteisingai jvertinti arba apskritai
nejvertinti. Pavyzdziui, plane nejmanoma iSskaityti tokio erdvés parametro
kaip aukstis, todél negalima nustatyti trimacio erdvés centro stebétojo at-
zvilgiut®®. Dél Sios priezasties kai kurios simbolinés reiksmeés, kaip ir pami-
nétos renesansinés baznyc¢ios atveju, perskaitomos tik popierinéje versijoje,
bet nepatiriamos Zmogaus. Taigi, nors planas yra viena i§ svarbiausiy prie-
moniy, kuri reprezentuoja erdve ir formuoja zinojimaq apie jq, tac¢iau dvimatis
aplinkos formavimas yra ribotas — sgsaja su realiu erdvés suvokimu yra sun-
kiai kontroliuojama.

Renesanso metu ir tapytojai, ir architektai jvaldé kitq priemone — pers-
pektyvinj pieSima. A. Dureris iSrado jrenginj — perspektyvos masing, kuri lei-
do iSmokti ir itin tiksliai nupiesti trimatj vaizdinj lape!® (il. 22.]. Gravidro-
je matoma, kaip tiksliai matomq vaizdqg iSskaic¢iavus pagal tinklelj galima
perkelti j dvimate plokStuma, kurioje irgi yra analogiskas tinklelis. Kitaip
tariant, perspektyva leido erdvés trimate koordinaciy sistemaq paversti dvi-
mate ir atvirksc¢iai. Atrodo, kad §is iSradimas tapo jungiamagja grandimi sie-
kiant vienodai reprezentuoti geometrine erdve lape ir jg véliau jgyvendinti.
Tadiau pastebéta, kad perspektyvinj piesinj galima pateikti tik i$ keliy zidros
kampy, o realus patyrimas vyksta i§ daugybés vaizdiniy epizody. Matomas
laukas yra nuolat kintantis, todél sudétinga visiskai suplanuoti geometri-
jos ir stebétojo patyrimo sasajqg. Be to, architektlros filosofas B. Mitrovi-
¢ius pastebi, kad jvyksta disonansas su penktuoju Euklido postulatu — dvi
lygiagrecios atkarpos pratestos niekada nesusikirsi®2. Jei perspektyviniame
vaizde matomos lygiagrec¢ios sienos bty pratestos iki begalybés, jos vizua-
liai susikirsty, nors planiniame vaizde bus nepakitusios. Nors perspektyvinis
piesinys gali bati papildoma priemoné, leidzianti sujungti dvi skirtingas ko-
ordinaciy sistemas, tac¢iau ji negali bati naudojama kaip jrankis, kuris leisty
jsteigti erdve.

100 Evans, R. The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries. Cambridge: The MIT press, 2000, p. 8-9.
101  Ibid, p. 128-129.

102  Mitrovi¢, B. Visually for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception and Imagination. Vir-
ginia: University of Virginia Press, 2013, p. 37-50.
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Fig. 8. — Saint-Pierre.
(Plan de Raphaél.)

il.21. Sv. Petro baznydios planas

il. 22. A. Durerio perspektyvos masinos gravidra
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Atsizvelgiant j minéty erdvés projektavimo priemoniy trakumus, toliau
ieSkoma tinkamiausiy priemoniy, kurios leisty reprezentuoti ir formuoti ge-
ometrine erdve bei kuo tiksliau jq jvertinti brézinyje. XVII a. architekto instru-
mentarijy papildé stereotomija — budas, leidziantis sudétingus trimacius
tarius atvaizduoti dvimatémis isklotinémis (il. 23)13. Si priemoné tinkama tik
tam tikroms detaléms techniskai sukurti, ta¢iau formuojant erdve §Sis instru-
mentas ir jo reprezentaciné forma kdrybinés medijos ir trimatés erdvés san-
tykio nesukuria®4. Galimai dél to §i priemoné nepaplito.

Naujausiais laikais sitlytos sudétingos reprezentacinés priemonés, ku-
rios isSplete ir pacios dekartinés erdvés sampratqg. T. van Doesburgas ir E. Lis-
sitzky'is — vieni pirmujy, kurie j erdvés formavimo priemoniy rinkinj jtrauké
aksonometrinj erdvés vaizdavima. Aksonometrinis vaizdas yra projekcija,
kuri atsiranda tarp perspektyvinio ir ortografinio vaizdavimo ir kuriam nerei-
kia nei plano, nei pjaviy, nei isklotiniy!®. Dvimatés erdvés formavimo priemo-
nés negaléjo atvaizduoti visy geometrinés erdvés parametry, o aksonome-
trinis brézinys gali atvaizduoti daugiau parametry, nei jy patiriama realioje
erdvéje (il. 24). Architektdros reprezentacijoje susikuria ketvirtoji dimensija — er-
dvé vaizduojama hiperkubo principu, t. y. viename erdvés vaizdinyje gali at-
sirasti keletas kity erdviy vienu metu. Galima teigti, kad §i priemoné ir archi-
tektdros reprezentacija pranoko euklidinés geometrinés erdvés samprata.

XX a. pab.-XXI a. pr. informacinéms technologijoms sparc¢iai tobuléjant,
dvimate erdvés karimo paradigmag imta keisti trimac¢io modeliavimo para-
digma'®, pasidlyta naujy galimybiy kurti erdve virtualioje aplinkoje. Ana-
loginé R. Dekarto X, Y, Z koordinaciy sistema tapo kaip niekada svarbi, nes
kompiuteris naudoja jos skaitmenine versija!”, o skai¢iai tapo bendra kalba,
kurig supranta ir architektas, ir kompiuteris. Nors CAD (kompiuteriu sukurtas
dizainas, angl. computer-aided design) sistemoje iSlieka galimybé formuoti
erdve ir dvimatéje plokstumoje, tac¢iau programy atnaujinimai vis dazniau
sidlo techninius brézinius padaryti i to paties trimacio modelio. $i priemoné
beveik visiskai sinchronizuoja realy ir virtualy erdvés koordinaciy formatq.
Skaitmeninis erdvés formavimas beveik visiskai panaikina spraga, kuri atsi-
rasdavo tarp plokstumoje projektuojamos ir realios geometrinés erdvés. Tai
reiskia, kad architektas gali itin tiksliai matematisSkai reprezentuoti idéjas ir
jas jgyvendinti.

Grjztant prie geometrinés erdvés sampratos, galima pastebeéti, kad nuo
kompiuterizacijos epochos pradzios vis labiau j erdvés kdrimq jsitraukia

103  Andrusko, P. A. ,Stereotomy: Stone Architecture and New Research by Giuseppe Fallacara“.Nexus Network Journal:
Architecture and Mathematics 16 (2014}, p. 501-504.

104  Evans, R. The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries. Cambridge: The MIT press, 2000, p. 239.
105  Ibid. p. 337

106 ,The Cooper Union Arch Archive”. Drawing Codes: Experimental Protocols of Architectural Representation. 2 vol. (in-
teratyvus), 2019, ziaréta 2020-04-01. http://cooper.edu/architecture/exhibitions/drawing-codes-experimental-protocols-ar-
chitectural?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.

107 Reas, Ch. Form+Code in Design, Art, and Architecture. New York: Princeton Architectural Press, 2010, p. 33.
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il. 23. Stereotominis brézinys

il. 24. T. van Doesburgo aksonometrija
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matematikos mokslas. Matematika tampa bendra kalba, kuri jungia kom-
piuterius ir Zzmones. Vis délto, nors daugelj dalyky apskai¢iuoja kompiuteris,
erdvés kuréjas privalo iSmokti mastyti algoritmiskai ir Zzinoti, kaip tiksliai
pateikti uzduotj, kad ji buty jvykdyta. Ilgainiui architekto karybinis laukas
pradeda priminti programavimaq ir kody kdrimaq (il. 25), o geri kompiuterio
valdymo jgadziai tampa architekto darbo sékmés garantu.

MATEMATINES ERDVES PERCEPCIJA

Erdvinis patyrimas ilgq laikg buvo neatsiejamas nuo matematinio jo su-
vokimo. Antikos ir vélesniais laikotarpiais architektdra bei kiti menai sieké
etaloninio grozio ir estetinio patyrimo, kurie grindziami Pitagoro Salininky
kildinamomis kosmologinémis idéjomis, neatsiejamomis nuo matematiniy
désniyl®. Tikslios, proporcingos, geometrinius désnius atitinkanc¢ios erdvinés
struktdros sukuria harmonija, kurig patiria ir Zmogus. Siekiant kuo tiksliau
sukurti tobulg patirtj, plac¢iai paplito ,suabsoliutinto skai¢iaus (arithmos])
sqvoka"??. Tai yra universalus skaicius, leidziantis apskaiciuoti ir sukurti har-
moningas proporcijas. Vienas i§ zinomiausiy vadinamyjy dieviskyjy maty yra
Fi (angl. Phi) skaicius, arba kitaip — aukso pjavis. 1876 m. atliktas eksperimen-
tas, kuriame Zmonés turéjo estetiskai jvertinti aukso pjdviu gristas stacia-
kampio proporcijas ir kitus sta¢iakampius be Siy proporcijy. Eksperimentas
patvirtino, kad zmogus linkes estetiskai jvertinti Fi proporcijas kaip labiau
patrauklias!®. Tas pacias idéjas galima atrasti ir moderniojoje kultiroje, pa-
vyzdziui, architektas Le Corbusieris pasitlé moduloro idéjq (angl. The Mo-
dulor]. Universaliu matu tapo aukso pjlvio gristy proporcijy zmogaus figura,
kuri yra atskaitos taskas architektiriniy proporcijy karimui ir jy patyrimui
autoriaus kdryboje. Tac¢iau svarbu paminéti, kad §i idéja buvo sukritikuota
dél to, kad ji nebuvo universali. Moduloro kino proporcijos buvo tik vyriskos,
bet ir jos nevisai atitiko tikruosius Zzmogaus dydzio standartus. Nors ilgainiui
imta nebenaudoti etaloninio mato, ta¢iau verta pazymeéti, kad skirtingais
laikais erdvine patirtj buvo bandoma isskaiciuoti, paversti ja tam tikra is-
matuojama sistema.

Nors universaliy maty buvo atsisakyta dél jy neuniversalumo, Zzmogaus
erdvinés percepcijos suvokimas isliko matematiskas. Cia galima prisiminti
XX a. gestalto psichologijos atstovy plétojq idéjq, kad zmogus nesagmoningai
visas figlras ir formas bando sujungti j vientisqg darinj. Tai daroma remiantis
Siais désniais: artumu, panasumu, uzbaigtumu, simetrija, testinumu, figdra ir
forma. Remiantis $iais principais, percepciskai erdvinis vaizdinys sujungia-
mas j harmoningqg visumg — matematinj vienetq. Galima pastebéti paralele

108  Andrijauskas, A. Vakary estetika ir meno filosofija. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy insitutas, 2017, p. 18.
109  Ibid.
110  Huntley, H. E. The Divine Proportion: A Study in Mathematical Beauty. New York: Dover Publications, 1970, p. 62-69.
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il. 25. Architekto skaitmeninio darbastalio kompozicija
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tarp gestalto deésniy ir erdvinés kompozicijos principy — pastarieji suteikia
priemones, kurios leidzia sukurti harmoningq erdviniy elementy isdéstymaq,
jy tarpusavio rysius, kuriuos visus zmogaus percepcija bando suvokti kaip
vientisq struktdrq. Taigi loginis, désningas, matematinis pozidris j zmogaus
percepcinj aparatqg yra legitimus ir Siuolaikinéje edukacinéje sistemoje, o
erdvinés kompozicijos paisymas iki Siol yra architekto kasdienio darbo dalis.

Svarbu atkreipti démesij, kad metrine erdvés organizacija zmogus patiria
ir vertina optiskai. Anks¢iau minéta situacija, kai Zmogus, matydamas pers-
pektyvinj vaizdq, i$ tikryjy mato iliuzijg — lygiagrecios linijos susikerta hori-
zonte, nors objektyviai zinoma, kad jos nesusikerta. Kaip pastebi R. Evansas,
nors geometriné erdvé yra euklidiska, Zmogus percepciskai jg suvokia ne eu-
klidiskai — mato iliuzine, o ne objektyviq tikrove!l. Taip pat R. Evansas teigia,
kad optine patirtj paveikia, iSkreipia tikrove ir kiti veiksniai — atspindziai, re-
frakcija, rySkumas, tamsumas, spalva, atmosferinis tankumas!*?, mink§tumas.
Taigi, Zzmogaus percepcinis rySys su geometrine-matematine erdve tampa
kompleksiskas ir itin sudétingas.

Atrodyty, kad istobuléjus architekto priemonéms, atsiradus tvirtai sgsa-
jai tarp erdvés reprezentacinés medijos ir realios erdvés, galima itin tiks-
liai suprogramuoti ir apskai¢iuoti Zzmogaus erdvine patirtj. Virtuali kirybiné
aplinka reprezentuoja realiq erdve — matematiskai tikslia, nepaveiktq jokiy
veiksniy. Bet yra ir kitokiy galimybiy, pavyzdziui, virtualybé leidzia itin preci-
ziskai apskaiciuoti ir susimuliuoti visus R. Evanso minétus veiksnius: atspin-
dzius, atmosferinj tankuma, refrakcijq ir kt. bei dar daugiau. Galima tiksliai
nustatyti zidros taskus, kampus, gylj, jvertinti saulés trajektorijag, mety laikq
ir t. t. Kitaip tariant, virtuali geometriné reprezentacija praktiskai gali vi-
siskai atitikti realybe. Ta¢iau architektdros priemonés (tiek analoginés, tiek
skaitmeninés] sitlo sustabdytos akimirkos vaizdinius: plang, piesinj, vizuali-
zacija, aksonometrija. Realus patyrimas vyksta tam tikroje laiko atkarpoje ir
dinaminiame judesyje — erdvéje stebimi paralaksiniai poslinkiai**. CAD sis-
temos i$ dalies jau ir §j aspektq gali atskleisti animacija arba virtualios rea-
lybés priemonémis. Taciau kol kas Siais laikais architektai pasivaiks¢iojima
po virtualy projektq taiko savo praktikoje tik iSimtiniais atvejais, nes vyrauja
suvokimas, kad Sios priemonés skirtos architektdriniams sprendimams paro-
dyti, o ne erdvés poveikiui Zzmogui jvertinti, todel architektdrinius sprendinius
galima parodyti ir paprastesniais budais, pavyzdziui, sustabdytais vaizdais —
vizualizacijomis.

Siame poskyryje nagrinéti trys démenys — matematiné erdvé, sistema ir
priemonés, kuriomis formuojama erdveé, percepciné sistema, kuria siekia-
ma suprasti ir patirti matematine erdve. Pastebéta, kad priemonés, kurio-

111  Evans, R. The Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries. Cambridge: MIT press, 2000, p. 352.
112 Ibid., p. 353.

113 Terminas ,paralaksinis poslinkis* priklauso astrofizikos terminijai. Sis terminas jvardija reiskini, kai vyksta stebétojo
vietos keitimas, kurio metu stebimas kino padéties pokytis kito kino atzvilgiu.
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mis formuojamos erdveés, jgauna vis daugiau savybiy, leidzian¢iy panaudoti
daugiau matematiniy funkcijy ir itin preciziskai jgyvendinti architekto suma-
nymus, jvertinti Zmogaus patirtj. Kita vertus, kol kas dar néra ziniy ar prin-
cipu, kaip Sios priemonés galéty padeéti jvertinti ir kaip jos galéty padeti
sukonstruoti zmogaus percepcinj santykij su erdve. Vien tai, kad kompiuteri-
nés programos parodys virtualy erdvés vaizdinj, dar nereiskia, kad percepci-
nis zmogaus atsakas bus identiskas jo realiam santykiui. Taigi, vis dar lieka
neatsakyti klausimai — kg daryti su euklidinémis erdvémis ir neeuklidiniu jy
patyrimu, kaip Sias dvi sistemas sujungti arba kaip joms leisti kokybiskai
koegzistuoti.

2.1.3. EKSPERIMENTO IDEJA

Pirmajame eksperimente siekiama atrasti euklidinés ir neeuklidinés sis-
temy salyCio taskus. Keliamas klausimas — ar metriné-geometriné erdveés
sistema gali atliepti Zmogaus aplinkos suvokimo struktdrg taip sukurdama
darny Zzmogaus percepcinio aparato ir erdvés rysj? Atradus sistema — princi-
pa, kuris atskleidzia teigiamaq koreliacijq tarp erdvés ir zmogaus, buty gali-
ma potencialiai i§ jo vystyti metodaq.

Siame eksperimente pasirenkama universali kompoziciné taisyklé — skai-
¢ius Fi. Pasirenkant §j principg svarbis du aspektai: (1) istoriniai Saltiniai
rodo Fi proporcijos poveikj Zzmogaus percepcijai — harmoningam ar net eta-
loniniam estetiniam patyrimui; (2] §i kompoziciné priemoné turi aisky ma-
tematinj apibrézimq ir pritaikymo budg. Fi matrica dazniausiai pritaikoma
dvimaciams vaizdiniams, pavyzdziui, paveikslams, nuotraukoms, architek-
tdroje pastaty fasadams, tac¢iau néra aisku, ar ji baty veiksminga trimatéje
aplinkoje. Remiantis §iuo pastebéjimu, suformuluojama eksperimento idéja -
Siuolaikinémis CAD sistemos priemonémis sukurti Fi proporcija gristqg erdve,
siekiant sukurti tariamq etaloninj estetinj jos patyrima. Jei §i eksperimento
idéja pasitvirtinty, remiantis Fi principu baty galima vystyti kdrybinj meto-
daq, leidziantj kurti trimates sintaksines erdves, kurios atliepty jos patyréjo
poreikj rasti aplinkoje darng ir percepciskai i§ iSorés stimuly sukurty tokj
kognityvinj zemélapi, kurj kognicija natdraliai priimty. Eksperimentas atlie-
kamas architektiros galerijoje ,Nulinis laipsnis”. Pasirinkta erdvé tikslingai
nagrinéjama tam, kad ir pati darbo eksponavimo vieta, ir nagrinéjamas
objektas — erdveé — baty tapatus. Siekiama, kad Zmogus (parodos lankytojas)
galéty savo asmenine percepcija atrasti rysj tarp to, kaip pats patiria erdve-
je, ir to, kaip mato jos projekcijoje.

Sio eksperimento hipotezé: jei Fi proporcija bus pritaikyta trimagiams
(erdviniams]) parametrams, erdvés taps kompoziciskai harmoningesnés ir
zmogus percepciskai patirs estetinj pasigéréjima, susitapatins su erdvémis.
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A .

10.

11.

EKSPERIMENTO PROCESAS

Pasirinktoje erdvéje surenkama empiriné medziaga:

1.1. Erdveé nufotografuojama i$ jvairiy kampy, fiksuojant visas erdve-
je esancias detales.

1.2. Erdvé ir joje esancios detalés iSmatuojamos rulete ir lazeriu.
Atlikus skai¢iavimus pagal atliktus matavimus, erdve perkeliama j
skaitmeninj ir architektdrinj jos atitikmenj — nubraizomas planas, is-
klotiné ir sukuriamas 3D modelis.

Kiekvienai erdvés plokstumai pritaikoma Fi matrica.

Kiekvienos plok§tumos Fi matrica iStempiama j trimatj erdvés gylj.
Erdvéje (tarp plokstumy) nustatomi Fi asiy susikirtimo taskai (il. 26).
Nustatomas percepcinis erdvés centras — kur yra stebétojo vieta er-
dvéje ir kas yra jo stebéjimo taskas.

Pagal stebétojo pozicijq ir Fi proporcija nustatomas alternatyvus
erdvés gylis.

Konstruojamas fotokoliazas, kuris atitikty Fi gaires:

8.1. Ant fotokoliazo nubraizomos Fi geometrijos asys.

8.2. Ant nuotraukos uzdedamas koordinaciy sistemos tinklelis [il. 27].
Nulinis koordinaciy taskas sutampa su percepciniu erdvés centru.
8.3.Remiantis erdvés ir joje esanc¢iy detaliy matavimais, manipuliuo-
jama trimatémis erdvés savybémis (erdvés gyliu, ploc¢iu, auksciu)
taip, kad jos atitikty Fi geometrijos asis.

8.4. Manipuliuojama dvimaciais ir smulkiais erdvés elementais taip,
kad jie koordinaciy sistemoje atitikty Fi geometrines asis.

Atlikus visus zingsnius gaunamas erdvés vaizdas — fotokoliazas,
transformuotas pagal trimates Fi proporcijas [(il. 28).

Papildomai sukuriama animacija (il. 29), kurioje panaudojamos prie-
monés, leidzianc¢ios suprasti skaitmenine erdve laiko ir judesio at-
zvilgiu, parodomas ne tik plok§tuminis, bet ir trimatés Fi erdveés vaiz-
das [pries ir po), taip pat parodant dekonstruojamy erdvés elementy
deformacijas.

Eksperimentui jvykus fotokoliazas eksponuojamas toje pacioje er-
dvéje, kuri buvo dekonstruota. Darbas pakabintas tame percepcinia-
me taske, kuris buvo iSskai¢iuotas pagal Fi. Parodos atidarymo metu
buvo stebimas zmoniy judéjimas darbo link. Pastebéta, kad jis i tie-
sy buvo vizualiai patraukliame erdvés taske — darbas matomas tik
jéjus i erdve ir jis buvo apsviestas prieblandoje. Apklausus parodos
lankytojus, ar jie atpazjsta, kokios erdvés fotomanipuliacija tai yra,
dauguma atsaké teigiamai. Taip pat buvo klausiama, kokj skirtumaq
jie mato, kuri erdvé — reali ar eksperimentiné — jiems kompoziciskai
patrauklesné, taciau apklaustieji negaléjo tiksliai jvardyti.
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il. 26. Fi asys ant erdveés nuotraukos

il. 27. Fi asys ir koordinaciy tinklelis
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il. 28. Transformuotos erdves fotokoliazas.
Kairéje atlikty Zingsniy instrukcija

il. 29 Fragmentas i$ animacijos.
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EKSPERIMENTO REZULTATAS

Eksperimento hipotezé nepasitvirtino arba galimai jos nepavyko pati-
krinti. I§ Sio eksperimento galima daryti kelias iSvadas ir prielaidas toles-
niam tyrimui:

Nors ir bandyta Fi proporcijas perkelti j trimates sglygas, galimai yra
kity bady, kaip tg padaryti. Gali buti, kad Siame eksperimente pasi-
rinktas bddas trimatj Fi konstruoti jj suvedant su plok§tuminémis pro-
porcijomis ir grgzinti vél j plok§tuma yra per daug mechaninis.
Atitaikius erdvés proporcijas pagal trimatj Fi, nejvyko esminiy tariniy,
erdviniy poky¢iy, kuriuos zmogus galéty priimti kaip esminius poky-
¢ius. Fotokoliaze liko tie patys erdviniai elementai, tik deformuoti,
taigi, manoma, kad percepciniai stimulai nebuvo pakankamai sti-
prus, kad stebétojas galéty jvertinti juos atsietai nuo realios erdvés
parametry.

Galimai Zmogui buvo sunku susitapatinti su erdve, kurios iSraiska
buvo dvimaté. Sio eksperimento metu vyko tik vizualinis vertinimas,
be kiino santykio su erdve. Kaip parodé percepcijos nagrinéjimo ty-
rimas, aplinkos suvokimo konstruktas yra gana sudétingas. Tai, kaip
zmogus suvokia aplinkq ir kaip jam atrodo, kad jis suvokia aplinkg,
gali i esmés skirtis, todél vizualinis vertinimas erdveés patiréiai api-
budinti galimai netinkamas.

Papildomos architektirinés priemonés (trimatis vaizdas, animacija)
gali parodyti realesnj kuriamos erdveés vaizdqg trimatéje plotmeéje, kuri
gali padéti jvertinti erdveés ir ZzZmogaus santykj, bet §ios priemonés yra
tik reprezentacinés, jos nesukuria platesnio ir gilesnio zinojimo, kuris
leisty vertinti percepcija.

Galimai Fi proporcija néra potenciali priemoné architektdros ir zmo-
gaus percepcijos rySiams nagrinéti ir reikéty rinktis teorinius mode-
lius, kurie artimesni erdvékdrai.

Taigi, vis dar lieka aktualus tyrimo klausimas — ar geometriné erdveés
sistema gali atliepti Zmogaus aplinkos suvokimo struktdrg taip sukurdama
darny Zzmogaus percepcinio aparato ir erdveés rysj. Kitame eksperimente nu-
matoma rinktis kitas eksperimentines priemones ir pagilinti teorines Zinias
apie percepcijos vertinimo priemones.
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2.2. ERDVINES PERCEPCIJOS EKSPERIMENTAS: DESNIAI
2.2.1. EKSPERIMENTO METRIKA

Metodai: erdvés dekonstrukcija, neuroimpulsy matavimas, vaizdo monta-
zas, lyginamoji analizé.

Priemonés: Adobe After Effects, Adobe Photoshop, GSR sensor, EEG Muse,
Adobe Premiere, C++ programavimo kalba.

Vieta: Vilniaus dailés akademija, Sachmatiné salé.

Viesinimas: Simpoziumas ,Post-Research”.

Raktazodziai: percepcinis désnis, fraktalas, ritmas, autopoetiné erdvé.

Santrauka:

Siame eksperimente siekiama atsakyti j pirmojo eksperimento klausi-
ma — ar geometriné erdveés sistema gali atliepti Zzmogaus aplinkos suvokimo
struktdrg taip sukurdama darny Zzmogaus percepcinio aparato ir erdves rysj.
Eksperimento teorinéje dalyje remiamasi architektirologo N. Salingaroso
fraktaly teorija, kuri paaiskina erdvés ir percepcijos koreliacijos désningu-
ma. Teoriskai paaiskinama, kad aplinkoje Zzmogus biologiskai iesko, kaip uz-
megzti santykj su aplinka, bando joje atrasti geometrines sistemas, kurias
suvokia kaip informacijos sklaidos $altinj. Kai aplinka nepateisina patyréjo
lakescio, percepcijos aparatas be perstojo vykdo uzduotj ,suprasti”, todel
zmogui tenka iSgyventi kognityvine jtampg. Esant tokioms sqlygoms, archi-
tekto siekiamybé yra erdviy sprendimais atliepti biologinj Zmogaus darnos
poreikj. Atliekant eksperimentq, tikrinamas désningumu grjstas erdvés ir
zmogaus santykis, siekiant ne tik teoriskai suprasti erdvés poveikj zmogui,
bet jj pamatuoti moksliskai. Eksperimento metu iSkelta hipotezé — jei tarp
zmogaus percepcijos ir erdveés yra juos vienijantys désniai, tai zmogaus per-
cepcija atskleidzia erdveés kdrybinj potencialg - atlikus eksperimentq yra
patvirtinama. Eksperimento rezultatai, viena vertus, aiskiai parodo, kq rei-
kéty keisti projektavimo procese siekiant sukurti sintaksinés koncepcijos ir
percepcijos jungtj, kita vertus, sukelia abejone, nes redukuotas neurobiolo-
ginis atsakas visy zmoniy kinuose tampa vienodas. Vadinasi, jei architektas
sieks désningumo ir vienovés, architektdrinés erdvés sprendimai tendencin-
gaivienodeés. Taigi, Siame darbe ir toliau bus ieSkoma, kaip sukurti koncepci-
nes ir percepcines jungtis, erdvékiros procese neatsisakant kdrybinio aspek-
to ir siekiant iS§saugoti jvairove.
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Eksperimento proceso schema:
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2.2.2. EKSPERIMENTO TEMOS LAUKAS

Nors pirmajame eksperimente atrasta, kad Fi proporcija neatskleidzia
erdvés ir percepcijos struktdry rysio, tac¢iau ir toliau Siame tyrime laikomasi
prielaidos, kad architektdros srityje galima rasti jas vienijancius deésnius.
Tokia prielaida paremta percepcijos tyrimais, kurie rodo, kad Zzmogaus pri-
gimtyje yra intuityvus potraukis ieskoti rys$iy tarp to, kg mato, patiria ir suvo-
kia. Taigi, architektas, kurdamas erdvine struktdrg, programuoja tai, kg Zzmo-
gus bandys intuityviai iSnarplioti — atrasti sistemaq, priezastingumo rySius.
Pirmojo eksperimento metu iSryskéjo problema, kad néra aisku, kaip galima
iSmatuoti ir jvertinti tai, kaip zmogus percepciskai priima erdve. Siame tyri-
me manoma, kad suvokéjo sgmoningy interpretaciniy apibudinimy negana,
nes intelektinis ir neurobiologinis atsakas gali skirtis. Todél tesiant pirmojo
eksperimento klausima Siame eksperimente bandoma ne tik atrasti erdveés
suvokimo désninguma, bet ir rasti badq, kaip galéty buti pamatuotas neuro-
biologinis atsakas.

ARCHITEKTUROS PERCEPCIJOS DESNIS FRAKTALAS

Pagal percepcijos teorija, yra ne vienas désnis, kuriuo remdamasis zmo-
gus atlieka aplinkos reorganizavimo ir struktdravimo procesus, vienas i$ jy —
architektirologo N. Salingaroso pasiulytas fraktalo désnis®. Autorius $iq
teorija grindzia neuromoksliniais, fizikos [termodinamikos]), biologijos tyri-
mais'®, teigdamas, kad fraktalas atrandamas visur gamtoje ir tai yra budas,
kuriuo zmogus susijungia su gyvuoju mikropasauliu ir makropasauliu. Pavyz-
dziui, Zmogus i$ toli mato medj ir jo pagrindines didzigsias Sakas, i§ aréiau
mato, kad nuo Saky issiSakoja mazesnés Sakelés, dar aréiau Sakeléje mato
grupe lapy, dar ar¢iau — lape mato dar vienq iSsiSakojimo struktarg ir t. t. N.
Salingarosas teigia, kad Zmogus to iesko ir dirbtinéje aplinkoje — architekta-
roje. Jis pabrézia, kad architektdros fraktaliSkumas turéty palaipsniui skleis-
tis nuo smulkaus mastelio — pavirsiaus struktdros, iki didelio mastelio - pasta-
to tario (il. 30)*¢. Fraktalo logika reprezentuoja ikimodernistinio laikotarpio
priéjus ar¢iau — fasadas, architektoniskai padalytas j arky ir nisy sistemaq,
dar ar¢iau — arky puosybiné juosta, o joje rastas, atskleidziantis tam tikrg
naratyva. Kitaip tariant, i§ bet kokio atstumo ir mastelio zmogus gauna vis
naujqg informacijos dalj. Tokiu budu architektlra tampa artimesné gyvojo pa-
saulio daliai. Taigi, anot architektdrologo, architektdra, sukurta pagal tokj
désnj, tarnauja Zmogui — joje individas atranda prasminius ry$ius, kuriuos
gali intuityviai suprasti.

114  Salingaros, N. A Theory of Architecture. Nepal: Varja books, 2013.
115  Ibid.
116  Ibid., p. 27-45.
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il. 30. Baznycios fasado fraktalai

il. 31. MO muziejaus fasadas gretimy fasady kontekste
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Patirdamas architektldrg Zzmogus tikrina erdvés désnio validumag. Kitaip
tariant, kad aplinkos suvokimas baty sekmingas, Zzmogus sau turi identifikuo-
ti (nebdtinai sagmoningai] architektdros struktdrinj désnj — koda, ir jj validuoti —
tarsi patvirtinti jo darnuma ir susitapatinti su juo. Galima jzvelgti panasumy
su §io darbo pirmoje dalyje aptartu kognityviniu zemélapiu, kuris susikuria
tik tada, kai Zmogus sukuria tinklg prasminiy rysiy tarp to, kg patiria ir su-
vokia. Kognityvinis zemélapis leidzia vienu metu suprasti aplinkos visumag
ir taip sumazinti poreikj suvokti kiekvienq atskirq erdvés vietq ar jos ele-
mentus. Ta¢iau kai prasminiai rySiai nesusikuria, suvokimo trukius zmogaus
percepcijos aparatas bando nuolat jprasminti, pateisinti, atrasti menamus
rysius, todel zmogui tenka didelis kognityvinis kravis. Taigi, siekiant patyréjo
kognityvinio balanso, architektdros désningumas tampa svarbia sglyga.

Anot N. Salingaroso, erdvés suvokimo trakis gali pasireiksti dviem badais -
nepritekliumi ir pertekliumi’’. Nepritekliumi autorius vadina tuos atvejus,
kai architektdros struktiroje atsiranda kuriamo désnio spragy. Pavyzdziui,
jei fraktalo teorija teigia, kad architektira pagal tam tikrq proporcijg turi
susmulkéti iki maziausio jimanomo mato, tai viename i§ masteliy fraktalui
nepasireiskus atsiranda trdkis. Konkretus pavyzdys — MO muziejaus pastatas
atsirado istoriniame kontekste, kuriame yra ryski Salia esanciy pastaty fa-
sady struktdra (trys aukstai, panasiy proporcijy langy tinklas), kurigq galima
pavadinti vidutinio dydzio fraktalu, o MO fasadas yra masyvus ir lygus — néra
tdrio segmentavimo, langy ar kt., jo pavir§ius stambaus mastelio ir tuscias,
struktdra mikromastelio tinko (il. 31). Taigi jvyksta per didelis Suolis tarp MO
pastato fasado sudalinimo mastelio ir greta esamy pastaty fasady mas-
telio. Galima pastebéti, kad Siuo atveju zmogui tenka didelis kognityvinis
kravis, nes jis negali susikurti prasminiy rysiy tus¢iame fasade, kad priimty
§j pastatqg teigiamai. Kai yra perteklius, jvyksta atvirks¢iai — fraktalas atsi-
kartoja per daznai, nelieka dekompresijos zony, vienu metu sudétinga apimti
ir apdoroti didelj kiekj informacijos ir joje jzvelgti désninguma, todél taip
pat zmogui tenka didelis kognityvinis kravis. Tiek esant pertekliui, tiek ne-
pritekliui, patyréjas nejzvelgia prasminiy rysiy ir dél to aplinkg suvokia kaip
psichologinj efektq (kai patyréjas gauna didelj emocinj jspudj, bet nezino, ar
§j ispudj priskirti prie teigiamo ar neigiamo poveikio). Verta pastebéti, kad
anot Salingaroso, patyréjas yra linkes vien tik dél sukelto jspudzio architek-
tdrg vertinti teigiamai, net jei psichologiskai ir neurobiologiskai tokios ar-
chitekturos poveikis yra neigiamas!®. Galima prisiminti ir ,A Space for Being"
eksperimentq, kai dalis ekspozicijos lankytojy negaléjo teisingai nurodyti,
kuriose erdvése jauciasi biologiskai gerai, galéjo tik spélioti. Kitaip tariant,
sgmoningame lygmenyje zmogui sunku suprasti, kurios erdvés jj veikia tei-

117  Salingaros, N. ,Urban space and its information field". Journal of Urban design 4, no. 1 (1999), p. 29-49.

118  Salingaros, N. A Theory of Architecture. Nepal: Varja books, 2013, p. 65.
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giamai ar neigiamai, tac¢iau neurobiologiniame lygmenyje Siq informacija
priima ir patiria. Vadinasi, Zmogaus percepcijos aparatas tarsi duoda gai-
res, kokiq aplinkqg potencialiai gali vertinti kaip darniq ir suvokiama.

Jei zmogaus percepcija identifikuoja erdvés kodqg — désningq struktarg -
ir jzvelgia joje prasminiy trakiy, juose atsiskleidzia kurybingumo galia. Tra-
kiuose atrandama galimybé, kaip minétas perteklius ar nepriteklius galéty
buti sprendziamas, t. y. kaip erdveés kodas galéty buti ,pataisytas”. Tam tikra
prasme §j darbqg neretai atlieka vaizduoté, kuri i§ karto patyrimo momentu
bando uzpildyti spragas. Kiekvienas individas, patirdamas erdve savitai, jq
uzpildo — panasiai kaip percepcija neleidzia pastebéti, kad zmogus, regeée-
damas aplinka, aklojoje zonoje* nieko nemato. Zvelgiant j $iq problemaq i$
architekto pozicijos, suvokiama, kad pasirinkus tinkamus metodus ir priemo-
nes, naudojantis zmogaus percepcija kaip raktu galima atrasti architektiros
erdvinio kodo trdkius ir juos architektariskai uzpildyti.

Kitaip tariant, architektdrai tapus Zzmogaus suvokimo objektu, ji jgauna
saves generavimo savybiy. Galima jsivaizduoti, kad architektdriné erdvé
yra gyvas organizmas, gyvenantis pagal kodag — désnj, o jo trikiai parodo,
kaip erdvé galéty save reprodukuoti, transformuoti, kad iSspresty spragas,
arba pratesti koda, jei jis yra darnus. Erdvés kodavimas gali prasidéti nuo
bet kokio architektdrinio vieneto: grindy, sienos, pavirsiaus, lango, objekto ir
kt. Generavimas gali vykti abiem kryptimis — nuo objekto j erdvés struktirq
ir nuo erdveés strukturos j objekta. Tokj erdvés formavimo budqg buty galima
priskirti sintaksinei koncepcijai, kurios tikslas yra sukurti geometrine gra-
matikaq, pakldstandiq tam tikriems désniams. Tac¢iau Siuo atveju tai néra sa-
vitikslé kombinatorika — ji grista Ziniomis apie Zmogaus erdvinio suvokimo
désnius.

Pastatas, jo erdvés, daiktai visada yra erdveés aplinkos kontekste. Bet ko-
kia vieta veikia pagal désnj ir uzduoda taisykles, kaip nauji objektai gali
integruotis. Pati erdvé, arba tiksliau — jos kodas, nurodo j ganétinai aiskiq
geometrine kryptj, kuri gali nulemti dizaing. Pagal kodq gali bati darniai
vystoma aplinka, o objekty tarpusavio santykis apsaugo Zzmogaus percep-
cijg nuo nereikalingo kognityvinio krdvio. Darnoje atsiveria galimybés ge-
riau pazinti aplinkq, ja suvokti ir priimti daugiau stimuly. Reikia pastebéti,
kad fraktalo teorija lengvai pritaikoma kalbant apie architektdrg kaip tarj,
nagrinéjant fasada, tac¢iau néra aisku, kaip fraktalas turéty bati taikomas
erdviskai, o ne plok§tumoje. Taigi, §io désnio principas tyrimui vertingas tuo,
kad parodo, kokio santykio tarp architektdros ir zmogaus galima siekti, ta-
¢iau tyrime ir toliau ieSkoma, kaip tai galéty bati pritaikoma erdvéje.

119 Akloji zona [angl. blind spot] - regéjimo lauko sritis akyje, kuri neturi $viesos jutiminiy lasteliy, todél Zmogus natdra-
liai nemato to, kas atsiduria $ioje regos zonoje.
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ERDVES PERCEPCIJOS DESNIS RITMAS

Siame eksperimente siekiama identifikuoti architektdrinés erdvés ir zmo-
gaus santykj ne zmogaus sgmoningumo lygmenyje, bet tame lygmenyje, kai
aplinkos informacija dar néra perfiltruota kognicijos, nes ji jau interpretuo-
ja aplinkos informacija. Taigi, Siame darbe svarbesnis pirminis impulsas ir
gryna reakcija, kuri lieka uz saqmoningo aplinkos pazinimo riby. Jau aptarta,
kad iki kognityvinio proceso smegenys ieSko tam tikro désningumo aplinkoje.
Vienas i$ iSorés désningumuy, kurj Zmogus identifikuoja percepcijos procese, —
fraktaliSkumas. Kaip jau minéta, §is désnis susijes su gamta, jos biologisku-
mu ir to intuityviai ieSkoma ir architektdroje. Nors fraktaly teorija yra jtaigi,
manytina, kad tai néra vienintelis désnis, galimai pritaikomas erdvékuroje.
Neurobiologiskai Zzmogus iesko tvarkos, tac¢iau jo sgmonei ar jos paribiams
néra svarbu, ar tai fraktaliSkumu ar bet kuriuo kitu principu grista tvarka. Da-
roma prielaida, kad matuojant neurobiologinj atsakqg baty galima nustatyti,
kuriuose erdvés taskuose Zzmogus iSgyvena kognityvinj trikj, o tarpdisciplini-
niais teoriniais ir kirybiniais metodais nustatyti, kaip transformuoti ar kitaip
iSpildyti erdve, siekiant panaikinti erdvinj trakj — kognityvine jtampaq.

Siame eksperimente svarbi ir kita — ritmanalizés teorija, kuri gali bati
panaudojama kaip dar vienas principas, leidziantis pazinti vidiniy ir iSoriniy
struktdry santykj bei jy kurian¢igja galig. Ritmanalizés teorijg pirmasis pa-
sitlé mazai zinomas filosofas L. A. Pinheiro dos Santosas, kurio mintis véliau
pratesé G. Bachelardas ir H. Lefebrve. Ritmanalizé sidlo daiktus suvokti kaip
ritmy spieciy!?, t. y. ne tik daiktai, bet visas materialus ir nematerialus eg-
zistavimas veikia pagal tam tikrg vibracijy logikg. Zmogus gyvena ritme ir
ritmy apsuptyje: jo kiinas nuolat pulsuoja (Sirdies diziai, kvépavimas, kraujo
cirkuliacija), jis miega-valgo—geria, dirba-ilsisi—dirba-ilsisi, autobusas at-
vaziuoja 07.00, 07.15, 07.30, 07.45, saulé kyla-leidziasi—kyla-leidZiasi, keic¢ia-
si ruduo—-ziema-pavasaris—vasara-ruduo-ziema-pavasaris ir t. t. H. Lefebr-
ve teigia, kad ritmas néra tik tai, kas cikliskai kartojasi, bet ir tai, kas turi
linijine struktdra, pavyzdziui, bangomis sklindanti informacija medijy kana-
lais - radijas, televizorius ir kt.!?, taip pat ritmai yra dinamika tarp dvilypio
antagonizmo - Sviesos ir §esélio, pamatuojamo ir nepamatuojamo, gério ir
blogio'?. Sie ritmai sqveikauja tarpusavyje ir perzengia pasaulio materialu-
mo ribas.

Ritmanalizés tikslas yra nagrinéti ritmus, jy tarpusavio sqveikq. L. A. Pin-
heiro dos Santosas sitlé suvokti rimtanalize materijos, biologijos ir psicho-
loginiu aspektais'?. Vieni svarbiausiy atradimy jvyko psichologijos srityje.
Jis sitlé ritmanalize naudoti ,gydant jvairius psichinius sutrikimus — nuo de-

120  Sabolius, K. Isivaizduojamybeés. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 217.

121 Lefebvre, H. Rhythmanalysis. Space, Time and Everyday Life. London: Continuum, 2004, p. 47, 76.
122 Ibid., p. 11.

123 Bachelard, G. The Dialectic of Duration. Geneva: Clinamen Press, 2000, p. 136-137.
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presijos iki apatijos"'?*. Kaip pastebi K. Sabolius, ritmanalizé atsiranda kaip
parafrazé psichoanalizei ar net alternatyva jai'?®. Kitaip tariant, anot miné-
ty autoriy, jvairios tiek psichinés, tiek fizinés ligos kyla dél to, kad sutrinka
zmogaus vidiniai ritmai, o norit pasveikti svarbu analizuoti juos ir taip juos
keisti. Tai reiskia, kad gilinantis j ritmus suaktyvinama terapine funkcija!?. H.
Lefebrve tiria ne tiek vidinius, kiek iSorinius — miesto, urbanistikos, sociali-
nius — ritmus, ta¢iau pabrézia, kad juos galima analizuoti tik pazjstant savo
vidinius ritmus'?’. Taigi, vél grjztama prie vidinio ir iSorinio pasauliy korelia-
cijos, tac¢iau ritmy aspektu. Kyla klausimas — kuo §i teorija gali buti produk-
tyvi architektdros ir zmogaus sqveikos bei jos kurianc¢iosios galios aspektu?

Zmogus sinchronizuoja savo vidinius ritmus pagal i$orinius. Tikriausiai
kiekvienas gali susitapatinti su situacija, kai intensyvus audros véjas, bangy
musa ima kelti nerimaq, arba atvirk§¢iai — kai romiq dieng miske jauc¢iama ra-
mybé. Zmogaus smegenys, reaguodamos j pasaulj, skleidzia savo smegeny
ritmus - elektrines bangas: alfa, beta, gama, teta, delta. $iy bangy daznis
atskleidzia Zzmogaus samonés busenas, pavyzdziui, aktyvus mgstymas, me-
ditacija, intensyvios emocijos, miegas ir kt. Kei¢iant iSorinj daznj, keiciasi
ir vidinis, pavyzdziui, kompanija Muse sitlo galvos juostas, kurios matuoja
zmogaus smegeny elektrinius laukus ir siun¢ia kitq daznj, kad perjungty sa-
mone, tarkim, i meditacine busenq — alfa bangas. Taip pat internete galima
rasti daugybe skirtingo daznio baltojo triuk§mo (angl. white noise) garsy,
kad aktyvinty tam tikrg smegeny veiklq ir leisty, pavyzdziui, susikaupti mo-
kantis. Taigi, iSoriniai ritmai ne tik nulemia vidinius ritmus, bet ir jais galima
manipuliuoti. Pastebétina, kad lygiai taip pat ir architektdra - jos ritmai gali
manipuliuoti Zmogaus sgmonés buklémis, kvépavimu, pulsu ir suvokimu.

Architektdros ir erdviy ritmai yra sustoje laike. Langy, patalpy, kolony,
skliauty, Sviestuvy, betono plokséiy, plyty iSdéstymo tvarka yra ritmai, kurie
yra tokie patys, kaip buvo vakar, tokie patys bus ir rytoj. Architekturoje ri-
tmai buvo pasirinkti jgyvendinti, tac¢iau galima jsivaizduoti, kad pasirinktas
ritmas galéjo bati visai kitoks — daznesnis, retesnis, cikliSkesnis, linijiskesnis.
Pasirinkus kiek kitokj ritma, jis gali i§ esmés keisti architektdros forma, o tai
reiskia, kad ir zmogaus sqveika su ja, reakcija j jg gali bati visai kita. Svarbu
paminéti, kad ritmas, kitaip nei fraktalas, atsiskleidzia ne tik plokstumomis,
bet ir erdvémis, pavyzdziui, bazny&ios navoje ritmingai isdéstyta kolonada.
Ritmo suvokimo aptakumas leidzia kur kas laisviau interpretuoti, kaip gali-
ma kurti aplinkq i$ sqveikos su zmogumi, ir nebdtina matematiskai iSskai-
¢iuoti geometrijos mastelio kaip fraktalo teorijoje. Todél ritmas, kitaip nei
fraktalas, yra palankus erdvés eksperimentams.

124  Sabolius, K. [sivaizduojamybés. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2013, p. 215.

125  Ibid.

126  Ibid.

127  Lefebvre, H. Rhythmanalysis. Space, Time and Everyday Life. London: Continuum, 2004, p. 88-89.
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NEUROBIOLOGINE ERDVEKURA

Fraktalo ir ritmy teorijomis siekta parodyti, kad architektdrine erdvés
raiskg ir zmogaus percepcija sieja stebétojo poreikis ieskoti rysiy, todél
erdvékaroje tikslu tampa atliepti tq désningumgq erdvés sprendimais. Sioje
koreliacijoje galimai slypi kdrybinis potencialas, kaip erdvé galéty transfor-
muotis, kad jg suvokdamas zmogus neisgyventy kognityvinés jtampos. Ta-
¢iau, ar galima ir kaip galima identifikuoti percepcinius trikius ir kaip juos
paversti alternatyviais architektdriniais sprendimais?

Vystantis architektdrai, kaip ir bet kuriam mokslui, tobuléja architekto
priemonés ir jy daugéja. Pirmajame eksperimente buvo aptarti profesiniai
instrumentai: planas, aksonometrinis brézinys, CAD aplinka, trimacio vaiz-
do kdrimo ir vizualizavimo aplinka. Eksperimente buvo iskelta problema, kad
vertinant sprendimus svarbu kuriant erdve matyti jq i§ Zmogaus akiy lygio, o
ne tik i$ kai kuriy perspektyviniy vaizdy, ypac¢ plano, nes jie menkai atsklei-
dzia realiai kuriamaq poveikj ir neleidzia teisingai jvertinti sprendimy. Be to,
zmogus erdve suvokia nestatiskai — judesio metu erdviniai sprendimai tar-
si sukasi, dengia ir atveria vienas kitqg. Technologiskai rinkoje jau jsitvirtine
§ios problemos sprendimai — animacijos ir virtualiosios realybés 3D mode-
liai, tik kol kas tai daroma iSimtiniais atvejais, kai norima parodyti iSskirti-
nius sprendimus, bet ne tam, kad buty sistemiskai atlikta sprendimy analizé
ir vertinimas.

Galimai erdvékuros procesams traksta kity sri¢iy ziniy ir priemoniy, ku-
rios leisty atlikti kokybiskq percepcijos vertinimg. Kaip jau aptarta anks-
tesniuose poskyriuose, zmogus, patirdamas erdve, nedaznai gali teisingai
identifikuoti tai, kg patiria, tiesiog matydamas ir interpretuodamas - tai
jrodé tiek Google ir Hopkinso neuromokslininky eksperimentas Milane, kai
buvo vertinamas zmoniy interjero suvokimas, tiek N. Salingaroso jvardytas
psichologinis efektas, kai kontrastingus sprendimus Zzmogus linkes jvertinti
teigiamai vien dél didelés kognityvinés jtampos. Be to, architektas turi dau-
gybe specifiniy ziniy apie erdve ja kurdamas, numatydamas, jsivaizduoda-
mas, todel itin sunku atlikti kokybinj vertinimqg objektyviai atsiribojant nuo
asmeninio pozidrio. Taigi, Siame tyrime manoma, kad percepcinis vertinimas
turéety buti gristas grynu erdvés patyrimu.

Galima prognozuoti, kaip Zmogus suvoks architektarinius sprendimus, i
erdvéklros procesq jtraukus neurobiologiniy procesy matavimag. Sidlymas
i§ paziuros atrodo paprastas — projektuojant erdve realiuoju laiku, naudotis
neuromokslo priemonémis ir metodais bei fiksuoti percepcinj atsaka. Ta¢iau
visy pirma, projektuojant svarbu sukurti virtualiosios realybés architektarine
erdve, kurioje zmogus galés virtualiai stebéti ir judeéti. Antra, tuo paciu metu
skirtingais jrenginiais reikia fiksuoti percepcinius atsakus: akiy judesius akiy
judesio jutikliu (EYE-TRACKER)], jtampa odoje galvaniniu odos atsako jutikliu
(GSR], smegeny elektrines bangas elektroencefalogorama (EEG]), lokalizuoti
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paveiktas smegeny dalis magnetiniu rezonansu (MRT]. Tokio matavimo esmé
yra visy jrenginiy sinchronizacija, kad baty tiksliai nustatyta, kas jvyksta rea-
liuoju laiku tam tikrais pjaviais fiksuojant kiekvienu jrenginiu. Taip pat svar-
bu susieti, kurioje erdvés vietoje yra subjektas, i kq jis ziuri, koks smegeny ir
odos atsakas tuo metu jvyksta. Visa tai leisty jvertinti, kurioje projektuoja-
moje erdvés vietoje jvyksta percepciniai trakiai, ir j juos atsizvelgus baty ga-
lima keisti architektdrinius sprendimus. Teoriskai kiekvienam projektui bty
galima sukurti detalius erdvinius zemélapius su poveikio skalémis — tokiu
budu prognozuojant erdvés poveikj ja igyvendinus.

Vis délto Sios idéjos jgyvendinimui yra daugybé teoriniy ir techniniy apri-
bojimy. Visy pirma, reikia sukurti analitinj pagrindag, nes kiekvienas jrenginys
reikalauja skirtingy specifiniy ziniy, kaip teisingai surinkti duomenis, kaip
juos interpretuoti ir kaip juos susieti architekturos teorijos kontekste. Antra,
ne visi §ie jrenginiai gali veikti tuo paciu metu ir sinchronizuotai, pavyzdziui,
magnetinis rezonansas fiksuoja duomenis gulimoje pozicijoje, todél panau-
dojimas néra tinkamas. Neuromokslininké Dr. I. GriSkova-Bulanova, konsulta-
vusi §io darbo autore minétais klausimais, pazyméjo, kad ir kita profesionali
jranga EEG, GSR ir Eye-Tracker yra stacionari, naudojama tik laboratoriné-
mis sglygomis, o norint gauti leidimus naudotis $iq jranga, reikia gauti Bio-
etikos komisijos leidimaq. Kita vertus, aktualu pastebeéti, kad jrangg galima
rasti prekyboje, pavyzdziui, tokiy prekés zenkly kaip Tobi*%, iMotions?’, nors
neuromokslininké §ig jrangq vertina atsargiai, teigdama, kad abejoja Sios
jrangos tikslumu, nes ji veikia platesniu diapazonu, todél surenka daugiau
duomeny — trukdziy, kurie gali turéti jtakos rezultaty grynumui. Be kita ko, gi-
linantis j meno ir architektlros neuromokslinius tyrimus pastebéta, kad kar-
tais eksperimentuose naudojama Tobi ir kity gamintojy jranga. Taip pat svar-
bus dar vienas apribojimas, susijes ne tik su fiziniu jrangos sinchronizavimu,
t.y. jrangos uzdéjimo ant galvos ir ranky vienu metu, bet ir skirtingy jrenginiy
signaly sgsajos sukdrimu. Kad tokia sgsaja buty sukurta, reikia techniko, is-
manancio ir jrangos signalus, ir turin¢io programavimo jguadziy. Taigi, toks
i§samus tyrimas teoriskai galéty bati atliktas, ta¢iau praktikoje kol kas bty
galima eksperimentuoti tik su kai kuriais i$ jrenginiy, uzfiksuojant tik nedide-
le dalj neurobiologinio atsako.

EEG Irenginys matuoja elektrines smegeny bangas ir sqmonés busenas. Gali jvertinti sgqmonés
basena, bet negali preciziskai lokalizuoti, i§ kur sklinda signalai. Irenginys fiksuoja duome-
nis realiuoju laiku.

GSR Apyrankeé, kuri matuoja prakaito i§skyrima odoje, jtampa, pulsq. Naudojama vertinant emo-
cinj susijaudinimg. Irenginys fiksuoja duomenis realiuoju laiku.

MRI Stacionarus jrenginys, kuriuo galima itin tiksliai lokalizuoti aktyvias smegeny vietas, deta-
liai tirti smegeny daliy sqveika, emocijas, motorikq ir daugybe kity funkcijy. Sis jrenginys
suteikia iSsamiausiq informacijq, tac¢iau yra létesnis ir negali taip greitai reaguoti realiuoju
laiku kaip EEG.

EYE-TRACKER Akiy judesiy sekiklis. $i technologija plagiai naudojama tiriant kognityvinius procesus per
zmogaus elgsena — akiy judesius. Akiy judesiai gali buti matuojami akiniais su integruoto-
mis kameromis ar kasdienio darbo kompiuterio kamera su atitinkama programine jranga.

128  Placiau apie tai: https:// https://www.tobii.com/

129  Placiau apie tai: https://imotions.com/.
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2.2.3. EKSPERIMENTO IDEJA

Antruoju eksperimentu siekiama uzfiksuoti erdvés ir percepcijos ritmy
koreliacija. Eksperimentui pasirenkama tirti ritmo principq, kurj, kitaip nei
fraktalg, galima atrasti ir atpazinti erdvéje. Visy pirma, svarbu uzfiksuoti
neurobiologinj atsakq j ritmines erdvés savybes. Siam tikslui pasiekti pasi-
renkama erdvé, kurioje yra akivaizdus geometrinis ritmas, — Vilniaus dailés
akademijos Naujyjy raimy Sachmatiné salé. Padaromos $§ios erdves luby ir
grindy ritmo fotomanipuliacijos. Tikslas yra uzfiksuoti stebétojo neurobiolo-
ginjatsakq j vizualinius pokyc¢ius. Atsakas matuojamas dviem jrenginiais — Muse
2 jrenginiu, kuris jraso smegeny elektroencefalograma (EEG], ir galvanizuo-
tais pirsty jutikliais (GSR]), kuriais matuojamas pulsas ir prakaito iSskyrimas.
Stebint atsakqg keliami klausimai: ar kei¢iantis ritmui, kei¢iasi atsakas, kada
kei¢iasi, kaip kei¢iasi, ar galima identifikuoti ir priskirti tam tikriems spren-
dimams tam tikrg neurobiologinio atsako bruozqg?

Eksperimento hipotezé: jei tarp Zmogaus neurobiologinio atsako ir archi-
tektdrinio ritmo yra rysys, vadinasi, Zzmogaus percepcija atskleidzia potenci-
aly erdvékaros principa.

2.2.4. EKSPERIMENTO PROCESAS

1. Eksperimento procesas pradedamas nuo medziagos, kurig stebés

eksperimento dalyviai, paruos§imo:

— Visy pirma, nagrinéjamas esamas Sachmatinés salés grindy ir luby
ritmas. Sudaroma lentelé, kurioje pazymimi galimi ritmy deriniai (il.
32]). Pavyzdziui, grindy mozaikinio betono ritmas gali smulkéti, kol
sipildo vientisu spalviniu fonu. Taip pat lubos — stoglangiai padaugi-
nami ir susmulkinami iki vos atpazjstamos jy formos ir stambinami,
kol lubas uzdengia vienas didelis skliautas. Greta $iy formy paiesky
bandoma pakeisti plok§tumy rasto kryptis: pasukant arba suteikiant
amorfine forma.

— Toliau sudaromi grindy ir luby ritmo deriniai (il. 33): smulkus grindy
ir luby mastelis, stambus grindy ir luby mastelis, misras deriniai -
stambus grindy rastas ir smulkus luby rastas bei atvirk§¢iai. Sudarius
jvairias galimybes, nusprendziama atrinkti vaizdus, kuriuose ziGrovas
galety identifikuoti aiSkius pokyc&ius. Jeigu kaita yra nezymi, ziGrovas
gali nepastebéti kismo ir dél to maziau reaguoti. Pasirenkami 9 vaiz-
dai, i§ kuriy vienas yra originali erdvés nuotrauka su faktiniu plokstu-
my ritmu.

— Kitame §io eksperimento etape svarbu nustatyti rodomy vaizdy sekq.
Siekiant jtraukti zidrova, visy pirma, rodomas originalus erdvés vaiz-
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das, kurj eksperimento dalyvis galéty atpazinti, jsijausti. Kitas vaiz-
das yra gana panasus, bet luby ir grindy pavir§iy mastelis nezymiai
padidinamas. Siuo pasirinkimu siekiama zidrovq ruosti ir nuteikti, kad
jam bus rodomi kintantys tos pacios erdvés vaizdai. Po antro vaizdo
rodomas ryskiai nuo originalios erdvés issiskiriantis ritminis sprendi-
mas. Kitame vaizde vél rodomas ritmas, kuris yra smulkesnis, bet vis
dar gana artimas esamam plokstumy ritmui. Toliau tuo paciu kontras-
to principu vaizdai kei¢iami vienas po kito. Paskutiniuose vaizduose
kei¢iamos ritmo kryptys, jterpiamos amorfinés formos.

— Toliau eksperimentui ruoSiamas vaizdo jrasas, kuriame $ie vaizdai ro-
domi respondentui. Siekiant paruosti zilrovg eksperimentui, sudaro-
ma atitinkama seka, kad rodomas vaizdas buty jtraukus ir paveikus.
Vaizdo jrasas pradedamas nuo balto ekrano ir gongo garso, po kurio
7iGrovas gauna tekstinj pranesimq apie eksperimento pradzig. Siais
zingsniais siekiama dalyviui suteikti laiko sutelkti démesj j vykstantj
procesaq. Po §ios dalies — vienos minutés meditacinis vaizdo jrasas,
kurio metu eksperimento dalyvis paprasomas jkvépti ir iskvepti, uz-
simerkti. Kitaip tariant, siekiama, kad Zmogus atsitraukty nuo atsi-
nesty minc¢iy, emocijy, nusiraminty. Po Sios dalies vél rodomas baltas
ekranas ir po 15 sekundziy atsiranda ryskus raudonas taskas ir gar-
sus aliarminis garsas. Sis veiksmas daromas tikslingai, siekiant laiko
juostoje susinchronizuoti jrenginius ir pastebéti, ar tikrai jranga rea-
guoja j zmogaus dirgiklius. Po $ios dalies vél daroma trumpa pauzé su
baltu ekranu ir toliau rodomos Sachmatinés salés fotomanipuliacijos.
Pasibaigus eksperimento tiriamosios medziagos rodymui, vél rodo-
mas baltas ekranas ir vél paleidziamas raudono tasko bei aliarminio
garso dirgiklis, kad jrenginiai uzfiksuoty eksperimento pabaigq.

2. Eksperimentui paruosiama eksperimento jranga (il. 34):

— Galvanizuotas odos sensorius (GSR] prijungiamas prie Arduino valdi-
klio, kuris surenka ir konvertuoja signalus j skai¢ius®°. Arduino jrangai
surandamas kodas C++ programavimo kalba ir pakoreguojamas, kad
signalai buty renkami 1 sekundés daznumu ir baty zymimas signaly
jrasymo pradzios laikas. Su papildoma programine jranga Putty duo-
menys jrasomi j tekstinj failq.

— Elektroencefalogramos (EEG) Muse 2 jrenginys yra skirtas meditaci-
jai ir jo programeélé rodo tik ribotus duomenis, nors jrenginys fiksuoja
platesnj informacijos diapazonq. Siekiant jrenginiu surinkti daugiau
duomeny, jsigyjama Mind Monitor programeélé, kuri rodo grynuosius
duomenis. Mind Monitor iSskaido surinktg informacijq j skirtingus

130  Plad¢iau apie jrangos pajungima galima rasti ¢ia: https://learn.pakronics.com.au/seed-studio/grove-modules/
others/grove-gsr_sensor ir ¢ia: https://wiki.seeedstudio.com/Grove-GSR_Sensor/.
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STAMBEJANTIS MASTELIS RITMO ISKRAIPYMAS

il. 32. Sachmatinés salés grindy ir luby ritmai
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i1.33. Sachmatinés salés grindy ir luby ritmy deriniai
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sluoksnius. Pavyzdziui, realiuoju laiku rodoma, kaip signalus junta
kiekvienas daviklis, kokioje pozicijoje yra galva, fiksuojamos abso-
liuc¢ios (faktinés nepriklausomos viena nuo kitos] ir sqlyginés (bangy
tarpusavio koreliacija) bangos. Nusprendziama rinkti ir saugoti duo-
menis ne vizualinéje Mind Monitor programeélés pateiktyje, bet surink-
ti visus duomenis CSV formatu, kad duomenis bty galima konvertuoti
i grafikus, bangas iSskaidyti pagal daznius. Taip pat svarbu pabrézti,
kad §is EEG turi tik penkis jutiklius, kurie fiksuoja laikingjaq priekinés ir
laikinosios Zievés rodmenis. Iliustracijoje (il. 35) pazymeétos zonos (F9,
Fpl, Fpz, Fp2, F10] fiksuoja racionalaus mgstymo aktyvuma, o jutikliai
uz ausies fiksuoja smegeny zonas (Tp9, Tp10), emocijas ir atmintjs: %2,

3. Parengus eksperimento turinj, ruosiama eksperimento procedura ir

protokolas:

— Pakvie¢iami Vilniaus dailés akademijos Interjero dizaino katedros
esami studentai ir neseniai mokslus baige buve studentai, kurie ati-
tinka 20-27 amziaus kategorija. $i Zzmoniy grupé pasirenkama tikslin-
gai, kad jie galéety atpazinti rodomaq vaizda, turéty specialybiniy ziniy
apie erdvés suvokima, bet dar nebdty srities profesionalai.

— Prie$§ eksperimentq procedudra iSbandoma su keliais kitais dalyviais,
siekiant apskaiciuoti tiksly proceso laika, patikrinti ir susikalibruoti
jranga, pastebéti primines reakcijas. Po Sios dalies kvie¢iama 14 eks-
perimento dalyviy.

— Kiekvienam dalyviui skiriama 30 minuciy pasiruosti ir eksperimentui
vykdyti.

— Visi dalyviai i§ pradziy patenka j pasiruo§imo patalpa, kur juos pa-
sitinka asistentas, glaustai pristatoma eksperimento vykdymo seka,
duodamas pasirasyti sutikimo dalyvauti eksperimente dokumentas.

- Kitame etape dalyvis patenka j eksperimento vykdymo patalpa. Sio
etapo metu dalyvis nekalbinamas, kad palaipsniui pasiruosty ekspe-
rimentui, susikaupty.

— Paprasoma, kad dalyvis nusiplauty rankas, kad neSvarumai matuo-
jant GSR jrenginiu neiskraipyty duomeny.

— Prireikus paprasoma dalyvio susiristi plaukus, kad atsiverty kaktos
sritis ir galvos dalis uz ausy.

— IS pradziy uzdedamas EEG jrenginys, nes jo sinchronizacija trunka il-
giausiai, be to, siekiant tikslesniy duomeny, §is jrenginys turi jrasineti
duomenis maziausiai 6 minutes.

— Po EEG uzdedamas GSR jrenginys ir jjungiamas j sistemaq [il. 36).

— Laborantas palieka eksperimento dalyvij ir iSeina j gretimq patalpq, i$

131 Abhang, P. A, B. W. Gawali, S. C. Mehrotra. Introduction to EEG- and Speech-Based Emotion Recognition. Cambridge:
Academic Press, 2016, p. 19-28.

132 ,10-20 system [(EEG)" [interaktyvus]), ziGréta 2023-07-03. https://en.wikipedia.org/wiki/10%E2%80%9320_sys-
tem_%28EEG%29.
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il. 34. Eksperimento jranga: ,Muse" [EEG], pirsty sensoriai (GSR), ,Arduino”, ,Mind Monitor”

il. 35. Smegeny zonos

il. 36. Nuotraukos i$ eksperimento proceso
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kurios duoda signalqg, kada dalyviui paleisti vaizdo jrasq. Laborantas
proceso metu seka vaizdo jraso garsus ir sekundziy tikslumu pasizymi
orientacinius jraso garsus, kad duomenis galima buaty pasitikrinti —
susinchronizuoti.

Po eksperimento jranga nuimama ir dalyviui duodamas uzpildyti
klausimynas, kuriame prasoma atsakyti j klausimus: kaip per kiekvie-
ng vaizdo jraso etapqg jautési dalyvis, kiek buvo susikaupes, kokias
jauté emocijas. Sie duomenys renkami siekiant pastebéti, ar yra kore-
liacija su neurobiologiniais duomenimis.

GSR duomeny analizé:
Kiekvieno dalyvio duomenys perkeliami j XLSX formato failag, kuriame
kiekvienam skaiciui priskiriamas laikas. Duomeny lenteléje pazymi-
ma, kurie skai¢iai rodo raudono tasko ir aliarmo fiksavimag — ekspe-
rimento pradziq ir pabaigq. Sios laiko atkarpos duomenys paversti
kreiviniu grafiku.
Visi grafikai sudéti j vienqg lapaq, kurio apacioje yra vaizdo jraso lai-
ko juosta. Kreivinis grafikas suskirstytas j dalis pagal vaizdo jraso
vaizdus (il. 37). Eksperimento metu GSR kreives galima is$skirti j tris
grupes. Pirmajqg grupe sudaro 4 i§ 14 zZmoniy, kuriy atsako amplitu-
dé buvo didelé - itin ryskios grafiko smailés eksperimento pradzioje
ir gana tolygios eksperimento antroje puséje. Antrgja grupe sudaro
6 zmoneés, kuriy duomeny smailés charakteringos viso eksperimento
metu, bet amplitudé néra toki ryski kaip pirmosios grupés. Tre¢iosios
grupeés, kurig sudareé 4 dalyviai, duomeny amplitudés svyravimas itin
mazas, néra reikS§mingy pokyciy, bet galima pastebéti nezymius im-
pulsy pokyc¢ius. Galima teigti, kad, nors pirmosios ir antrosios grupiy
duomeny amplitudés skirtingos, tac¢iau reakcija j dirgiklius yra gero-
kai aktyvesné nei tre¢iosios grupés, kurios duomeny kreivés rodo ne-
zymius impulsy pokycius.
Atliekant analize, i§ visy eksperimento duomeny buvo atrinktas tik
kreivés fragmentas, kuris rodo atsakq j ritmus, t. y. be meditacinés
dalies. Duomeny kreivés sekundziy laiko juostoje buvo padalytos j
segmentus pagal rodytus 9 ritmus. Pagal tai sudaryta lentelé, kurio-
je zymima, ar j atitinkamq vaizdg buvo reaguota ir kaip sureaguota.
Rodyklé j virsy reiskia, kad pakilo pulsas, iSsiskyré prakaitas, Zzmogus
susijaudino, rodyklé Zemyn — pulsas nukrito, Zzmogus nurimo, minusas —
zmogus reagavo neutraliai, poky¢&io néra. Tikrinant kiekvieno dalyvio
reakcija, lentelés apacioje zymima, kiek kiekybiskai buvo reaguota,
tac¢iau neskirstant, ar reakcija aktyvi (Zmogus susijaudino], ar rodme-
nys krito Zemyn (2mogus nurimo). Sio eksperimento tikslas buvo paste-
béti, ar yra pokytis.
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il. 37. GSR duomenys
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. Koreliacija tarp GSR duomeny ir vaizdy (il. 38):
12 i$ 14 respondenty ryskiai sureagavo j pirmqg vaizdg — Sachmatine
sale. Galima daryti prielaida, kad visi jg atpazino ir dauguma jy susi-
tapatino su pazjstama erdve.
9 i$ 14 respondenty sureagavo j antrqg vaizda, kai Sachmatinés salés
ritmas Zymiai pasikeité. Sioje fotomanipuliacijoje ritmas nezymiai
pastambéjo. Siq reakcija galima interpretuoti kaip netikétq vizualini
pokyti, kurio dalyviai nesitikéjo. Darant apklausqg po eksperimento,
dauguma dalyviy paminéjo, kad atsiradus antram vaizdui pastebéjo,
kad kazkas pasikeité, bet ne visi suprato, kas tiksliai pasikeité.
3 i§ 14 respondenty sureagavo j trediq vaizda. Sioje fotomanipuliaci-
joje ritmas itin susmulkéjo. Galima daryti prielaida, kad pokytis buvo
akivaizdus. Dalyviai pradéjo priprasti prie kaitos algoritmo.
10 i 14 respondenty sureagavo j ketvirtq vaizda. Sioje fotomanipu-
liacijoje ritmas veél sustambéjo, palyginti su tre¢iu vaizdu, bet buvo
smulkesnis uz tikrajj pavirsiy ritma. Galimai dalyviai sutapatino §j
vaizdg su pazjstamos erdvés ritmu.
51§ 14 (t. y. trec¢dalis) respondenty sureagavo j penktqg vaizda, kuria-
me buvo stambus mastelis lubose ir itin smulkus grindy plok§tumoje.
Galima pastebéti, kad tam tikra reakcija yra, tac¢iau ji néra zymi. Ak-
tyvios reakcijos pastebétos iSskirtinai antrojoje grupéje.
9 i§ 14 respondenty reagavo j $estq vaizda. Tai fotomanipuliacija, ku-
rioje vel ritmas pastambeéjo, tik grindy plok$stumoje Sachmatinis is-
déstymas pasuktas ir iStemptas j rombine forma. Vél pastebéta gana
ryski reakcija. Nors vaizdas skiriasi nuo visy kity, bet rasto stambu-
mas, palyginti su pries tai buvusiu vaizdu, nors ir transformuotas, bet
artimesnis esamam ritmui.
5 i§ 14 respondenty reagavo j septintq vaizdg. Sioje fotomanipulia-
cijoje buvo panaikintas ritmas — lubose atsirado vienas skliautas, o
grindys padengtos vientisu spalviniu fonu. Kaip ir penkto vaizdo atve-
ju, reakcija j §j vaizdg buvo, tac¢iau respondenty atsakas kiekybiskai
nebuvo dominuojantis.
6 i8 14 respondenty reagavo j astuntq vaizda. Sioje fotomanipuliacijo-
je plokstumy ritmas buvo gana artimas esamam, bet jis buvo amorfis-
kai deformuotas. I §j vaizdqg reagavo beveik pusé dalyviy, taciau Sios
reakcijos negaléety buti laikomos ryskiomis.
8 i8 14 respondenty reagavo j devintq vaizdq. Sioje fotomanipuliacijo-
je tiek grindy, tiek luby plokstumuy ritmas yra gana smulkus, bet jis ne-
susilieja j vientisq fonqg, todél erdve vis dar galima atpazinti. Galima
pastebeti, kad didzioji dalis dalyviy sureagavo j pokytj panasiai kaip
i ketvirtq ir Sestq vaizdaq, tik esminis skirtumas, kad $is ritmas nebuvo
artimas esamam ritmui, kuris buvo jzvelgiamas pirmuose vaizduose.
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6. EEG duomeny analizé:

EEG CSV failo duomenys buvo paversti kreiviniais grafikais. Siuose
grafikuose pasirinkta rodyti sqlyginius smegeny bangy daznio duo-
menis, t. y. rodoma bangy tarpusavio koreliacija. Svarbu pabreézti, kad
kiekvienas bangy daznis nurodo tam tikrgq smegeny veikimo fongq, pa-
vyzdziui, gama bangos zymi ypatingo intensyvumo démesio koncen-
tracija, problemy sprendima, beta - aktyvy smegeny veikimg, mas-
tyma, démesio koncentracijg (bet mazesnio lygmens nei esant gama
bangoms]), alfa - atsipalaidavima, ramybe, meditacija, kdrybiskuma,
teta - giliq meditacija, mieguistuma arba negily miegq, delta - gily

il. 38. Dalyviy reagavimo j vaizdus lentele. Mélyna

spalva Zymima jvykusi reakcija, balta — nejvykusi
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miegq!® ¥4 Grafike pasirinkta nagrinéti tik alfa, beta ir gama bangas,
o teta ir delta bangy atsisakyti, nes jos Zymi miego busenas.

— Kaip ir GSR duomenys, Sie alfa, beta ir gama bangy grafikai nagrineé-
jami tik pasirinkus fragmentq, kai buvo rodomi eksperimento vaizdai.
Visi grafikai sudéti j vieng dokumentaq ir analogiskai suskirstyti j dalis
pagal vaizdus. Pasitelkiant analitinj tinklelj siekta nustatyti, ar yra
dalyviy atsako panasumy. Kitaip nei GSR duomeny, EEG informacijos
buvo trigubai daugiau ir pastebéti akivaizdy vizualinj grafiky rysj yra
sudétinga, todeél nuspresta stebéti, ar yra bangy koreliacijos kismas,
ar jis tendencingas, kitaip tariant, siekta pastebéti, kokios smegeny
bangos kiekvieno vaizdinio epizodo metu yra dominuojancios.

— Tokiai informacijai atsirinkti sudaryta lentelé, kurioje buvo Zzymimos
kiekvieno dalyvio dominuojanc¢ios smegeny bangos pagal kiekvieng
rodytq vaizdq (il. 39)

~

. Koreliacija tarp EEG duomeny ir vaizdy:

Sis duomeny tyrimo badas atskleidé, kad daugumos dalyviy (9 i§ 14)
dominuojanti banga yra alfa. 5 i§ 14 dalyviy dominuojanti buvo beta
banga. Visi Sie dalyviai priklausé antrajai grupei, kuriy duomeny gra-

fikai turéjo pastovy ir aktyvy intensyvuma,.

— Vienas dalyvis iSsiskyré dideliu gamos bangy aktyvumu, nors visy kity
dalyviy smegeny veikloje gama bangos né viename epizode nebu-
vo dominuojandios. Sis i§skirtinumas vertinamas kaip eksperimento
anomalija. Galimai §is respondentas iSsiskyré tuo, kad jis ypac¢ sgmo-
ningai dalyvavo eksperimente (pagal uzpildytos anketos duomenis),
turéjo ilgiausiq profesine patirtj ir Sachmatine sale lanké seniausiai,
palyginti su kitais respondentais.

— Kitas svarbus aspektas atsikleidzia per tendencingq beta ir alfa ban-
gy koreliacijq [il. 40):

e 1lvaizdas - 11 dalyviy dominuojancios alfa bangos, 3 dalyviy do-
minuojancios beta bangos;

e  2vaizdas - 9 dalyviy dominuojanc¢ios alfa bangos, 4 dalyviy do-
minuojancios beta bangos, 1 dalyvio dominuojancios gama ban-
gos;

e 3 vaizdas - 8 dalyviy dominuojanc¢ios alfa bangos, 6 dalyviy do-
minuojancios beta bangos;

e 4 vaizdas — 9 dalyviy dominuojanc¢ios alfa bangos, 5 dalyviy do-
minuojancios beta bangos;

e 5vaizdas - 10 dalyviy dominuojancios alfa bangos, 3 dalyviy do-

133  Abhang P. A, B. W. Gawali, S. C. Mehrotra. ,Technological Basics of EEG Recording and Operation of Apparatus”. In
Introduction to EEG- and Speech-Based Emotion Recognition. Academic Press: Cambridge, 2016, p. 19-28.

134 A Deep Dive Into Brainwaves: Brainwave Frequencies Explained (interaktyvus), ziaréta 2023-07-03. https://choosemu-
se.com/blogs/news/a-deep-dive-into-brainwaves-brainwave-frequencies-explained-2.
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1dalyvis 2 dalyvis 3 dalyvis 4 dalyvis 5 dalyvis 6 dalyvis 7 dalyvis

8 dalyvis 9 dalyvis 10 dalyvis 11 dalyvis 12 dalyvis 13 dalyvis 14 dalyvis

il. 39 Visy dalyviy EEG duomeny fragmentas

il. 40. Dalyviy reagavimo j vaizdus lentelé. Spalva isskiriama, kurio daznio bangos yra dominuojancios:
meélyna - alfa bangos, Zalia — beta bangos, geltona - gama bangos
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minuojancios beta bangos, 1 dalyvio dominuojancios gama ban-
gos;

e 6 vaizdas - 11 dalyviy dominuojancios alfa bangos, 3 dalyviy do-

minuojancios beta bangos;

e 7 vaizdas - 7 dalyviy dominuojancios alfa bangos, 6 dalyviy do-

minuojancios beta bangos, 1 dalyvio dominuojancios gama ban-
gos;

e 8 vaizdas - 5 dalyviy dominuojanc¢ios alfa bangos, 9 dalyviy do-

minuojancios beta bangos;

e 9 vaizdas - 5 dalyviy dominuojanc¢ios alfa bangos, 9 dalyviy do-

minuojancios beta bangos.

Taigi, i§ §iy duomeny galima pastebeéti, kad pirmoje eksperimento pusé-

je daugumos respondenty dominuojancios yra alfa bangos, kurios zymi ra-

mybe, atsipalaidavima. Ta¢iau eksperimento antroje puséje ima dominuoti

beta bangos, kurios Zymi aktyvéjantj zmogaus mastyma, susikaupima.

8.

GSR ir EEG koreliacijos iSvados:

Pastebima GSR fiksuoty duomeny tendencija, kad Zmonés intensyviau
reagavo j pirmag, antrqg vaizdus ir po to kas antrg. Vaizdus, j kuriuos
buvo aktyviau reaguota, galima susieti su tuo, kad jie visi yra artimes-
ni esamai situacijai. Visuose Siuose vaizduose galima pastebéti luby
ir grindy pavirsiy ritmo panasuma ir, nors mastelis kito, jis nebuvo to-
limas esamai situacijai. Dalyviai j tuos vaizdus, kuriuose mastelis itin
stipriai skyrési nuo esamo vaizdo, reagavo kur kas neutraliau. Galima
daryti prielaidag, kad respondentai reagavo aktyviau j artimg esamai
situacijai ritmo mastelj, nes jis jiems buvo pazjstamas, artimesnis jy
pasaulévokai.

Galima pastebeéti ir tai, kad GSR duomeny aktyvumas palaipsniui kito
eksperimento pabaigoje. Reakcija j vaizdus, kuriy ritmai buvo svetimi,
palaipsniui eksperimente pradéjo intensyveti, o reakcija j artimesnius
esamai situacijai vaizdus pradéjo slopti. Poky¢io tendencija matoma
ir EEG fiksuotuose duomenyse - i§ pradziy dalyviy reakcijose domi-
navo alfa bangos, o antroje eksperimento dalyje alfa bangos prade-
jo slopti ir beta bangos aktyveti. Dalyviy reakcija i§ pradziy artimai
siejosi su tuo, kas jiems pazjstama ir artima, todél dominavo alfa
bangos, kurios zymi atsipalaidavima, ramybe. Tac¢iau ilgiau stebint
vizualinius pokyc¢ius kognityviné smegeny veikla pradéjo aktyveti ir
GSR davikliai pradéjo fiksuoti, kad labai nezymiai, bet kiek aktyviau
pradedama reaguoti j tuos ritmus, kurie svetimi esamam erdvés rit-
mui. Daroma prielaida, kad dalyviai pradéjo jsileisti j samone ir tai,
kas jiems i$ pradziy atrodeé svetima.
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2.2.5. EKSPERIMENTO REZULTATAI

Atlikus eksperimenta, galima patvirtinti hipoteze, kad tarp iSoriniy ir vidi-
niy ritmy yra koreliacija. Eksperimento rezultatai rodo, kad dalyviy neurobi-
ologiniai atsakai atskleidzia tam tikras struktdras ir poky¢ius, ir pagal Siuos
rezultatus galima daryti tokias iSvadas:

- Zmogaus atsakas susijes su jo turimomis Ziniomis ir patirtimis. Ekspe-
rimento dalyviai, ypac¢ tyrimo pradzioje, buvo linke aktyviau reaguoti
igskirtinai j tai, kas jiems pazjstama ir artima. Cia galima pastebéti
jungluma tarp biologiniy ir metaliniy ritmy. Ta¢iau jdomu tai, kad il-
gesnéje laiko atkarpoje palaipsniui Zzmogus pradéjo sgmoningai re-
aguoti ir j tai, kas i pradziy buvo svetima. Gali bati, kad uzfiksuotas
momentas, kai j Zzmogaus sgmone jraSomos naujos zinios ir patirtys.

— Remiantis §iuo eksperimentu, galima teigti, kad zmogaus atsakas
parodo désninga zmoniy grupés aplinkos suvokimag ir santykj su ja.
Teoriskai i§ percepcinio atsako buty galima atsirinkti vaizdinius, arba
kitaip — projektinius sprendimus, kuriuos zmogus yra labiau linkes
priimti, susitapatinti su jais bei juos jgyvendinti. Kita vertus, Sis eks-
perimentas parodé, kad Zzmogaus neurobiologinis atsakas yra susijes
su kognicija — turimomis ziniomis ir patirtimis, todél pasirenkamas
tas, kuris yra pazjstamas arba artimiausias jam, t. y. neurobiologiskai
kunas renkasi tg patj. Taigi, remiantis tokia iSvada, erdvékira judety
vienodéjimo kryptimi.

— Kita vertus, eksperimentas atskleidzia Zzmogaus aplinkos suvokimo kis-
ma. Zmogus, susiddres su kognityviniais i§tkiais, yra linkes keistis — tai
rodo neurobiologinio atsako nepastovumas ir kaita. Tam tikra prasme
Siame eksperimente dalyviy percepcija nezymiai, bet evoliucionavo.
Kitaip tariant, nejmanoma uzfiksuoti galutinio eksperimento tasko,
nes kiek bdty rodoma vaizdy, tiek zmogus kartu reaguoty ir jo atsakas
keistysi.

Apibendrinant §io eksperimento rezultatus, i§skirtini du svarbds aspektai.
Visy pirma, Zzmogaus neurobiologinis atsakas yra susijes su turimomis zinio-
mis, todeél percepcija bus apribota jo paties suvokimo lauko. Taigi, pagal
erdvéklros metodq, kuris paremtas neurobiologine percepcine redukcija, su-
kurti architektudros ir dizaino sprendimai bdty artimi sgmoningam pasirinki-
mui. Antra, eksperimentas atskleidé jdomy aspekta, kad provokuojant Zzmogy
palaipsniui atsakas ima kisti, tam tikra prasme vyksta evoliucija ir adapta-
cija. Sis pokytis pradeda vykti tada, kai tarp turimy Ziniy ir naujai matomy
vaizdy atsiranda svetimy ir nesuprantamy trakiy. Kyla tolesnis doktoranturos
tyrimo klausimas — ar tikrai reikia siekti vienoveés tarp iSoriniy ir vidiniy dés-
niy? Zmogus, net ir isgyvendamas kognityvinj trakj, ilgainiui atranda badg,
kaip uzmegzti neurobiologinj santykj. Batent toks rySys atrodo vertingas, nes
veda jvairoveés link.
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2.3. ERDVINES PERCEPCIJOS EKSPERIMENTAS: KURIANCIOJI PERCEPCIJA
2.3.1. EKSPERIMENTO METRIKA

Metodai: instrukcija, erdviniy patir¢iy dekonstravimas, erdvés sintaksé,
atvirkstineé inzinerija.

Priemonés: Depthmapx, Autocad, patyriminé ekskursija.

Vieta: Siuolaikinio meno centro paroda ,Galva su daug min&iy*”.
Vieinimas: Siuolaikinio meno centro paroda ,Galva su daug mingiy®, re-
cenzuojamas straipsnis Acta Academiae Artium Vilnensis zurnale, moks-
liné konferencija ,Kaip pasakoti apie meng?”.

Raktazodziai: percepcija, trakiai, kuriancioji patirtis, anticipacija.

Santrauka:

Trec¢iojo eksperimento tikslas yra istirti erdvés ir zmogaus trakiy karybine
galia. Tac¢iau pirmiausia keliamas klausimas, ar tokia karybiné galia egzis-
tuoja. Todél §iuo eksperimentu bandoma patikrinti ir uzfiksuoti jos egzista-
vimag. Daroma prielaida, kad kai Zzmogus nepasiduoda erdvés désningumui
arba jo neatranda, jis, patirdamas erdve, iSgyvena kognityvine jtampaq, o §io
proceso metu vaizduoté kompensuoja triakius ir sukuria visuminj erdvés pa-
veikslg. Reikia pastebeéti, kad Siame procese jzvelgiamas karybinis potenci-
alas - zmogaus i$ anksto atsinestos zinios, patirtys nesamoningai konstruo-
ja anticipacinj erdveés vaizdinj. Kitaip tariant, pirmajame skyriuje aptartas
kognityvinis filtras transformuoja erdvés vaizdinj, o toks transformavimas
yra galimas karybos Saltinis. Keliama hipotezé — jei Zzmogaus erdvinés an-
ticipacijos vaizdinys nesutampa su faktine erdve, jo erdvés patyrimas turi
kurian¢iajqg galig. Eksperimente sprendziama, kaip uzfiksuoti jau ne neuro-
biologinj, bet vaizduotés atsaka — erdvés vaizdinij, kurj zmogus sukdré savo
buvimu, kiinu, Ziniomis ir kitais sgmonés ir pasamonés konstruktais. Sis eks-
perimentas atliekamas pasitelkiant erdvés sintaksés algoritmus, siekiant
nustatyti, ka programuoja geometriné erdve ir kaip joje elgiasi zmogqus, taip
pat lyginami individualios ir kolektyvinés anticipacijos vaizdiniai. Atlikus
eksperimentq, hipotezé pasitvirtino — uzfiksuoti faktiniai erdvés ir percepci-
jos neatitikimai, ta¢iau jie labiau atsiskleidzia individualioje patirtyje. Taigi
daroma iSvada, kad zmogaus ir erdvés santykis, jy jtampos turi kurian¢igja
galiq ir jas potencialiai bdty galima panaudoti erdvékdros procese kaip er-
dvékiros metodq.
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2.3.2. EKSPERIMENTO TEMOS LAUKAS

Antrojo eksperimento rezultatai parodé, kad erdve ir zmogaus percep-
cinj aparatq jungia tam tikri désningumai. Suvokéjo natdralioje prigimtyje
yra ieskoti prasmingy rysiy, o architektdros saranga butent grista vienais
ar kitais désningumo principais, pavyzdziui, fraktalu ar ritmu. Kai Zzmogus
neatranda rys$iy, jvyksta trakis, kuris antrajame eksperimente vertintas kaip
situacija, j kurig turéty jsitraukti architektas, identifikuoti trakj ir jj tarsi uz-
pildyti — iSspresti architektariskai, siekdamas percepcinés darnos. Tac¢iau
pastebéta, kad jei erdvés architektira bus kuriama pagal redukuotus neuro-
biologinius atsakus, ji tendencingai vienodés, nes Siame erdvés ir zmogaus
santykyje néra galimybeés karybiskai interpretuoti trikio. Atsizvelgiant j Sig
problemaq, Siame tre¢iajame eksperimente trukis tiriamas i§ prieSingos pers-
pektyvos — kaip vertybé. Daroma prielaida, kad nors Zzmogaus santykis su tra-
kiu yra probleminis (keliantis kognityviniy i§Stkiy), Zzmogus, patiriantis trakj,
sukuria savitqg supratimag apie erdve, uzpildydamas jq trakstama informacija,
todel kiekvienas individas sukuria skirtingas santykio variacijas. Tam tikra
prasme trakis yra savotiskas karybinis procesas. Taigi, trec¢iojo eksperimento
metu svarbu suprasti trukio vertybinius aspektus, kaip Zzmogus iSsprendzia
tai, ko nesuvokia aplinkoje, taip pat tampa svarbus ne kolektyvinis-universa-
lus, bet individualus ir savitas erdveés ir ZzZmogaus santykis.

TRUKIS KAIP GALIMYBE

Siame doktorantdros tyrime trikis yra tai, ko Zmogus architektaroje per-
cepciskai negali suvokti. Vis délto jis gali buti vertinamas dvejopai. N. Sa-
lingarosas teigia, kad trukio reikia vengti ar net jj iStaisyti, nes jis kelia ko-
gnityvine jtampa, todeél siekiamybé buty kurti tokiq architektarine aplinka,
kurioje zmogus jaustysi darniai. Anot tyréjo, kai kognityviai zmogus harmo-
nizuojasi su iSoriniu pasauliu, atsiranda papildomy smegeny resursy moky-
tis, atsiminti ir atlikti kitus mentalinius veiksmus®®. Taciau kiti tyréjai teigia
priesingai — kad kognityviniai i§§Ukiai padeda lavinti Zzmoguy, nes smegenys
yra neuroplastiskos ir linkusios priimti provokacijas ir iSmoksta jas suprasti .
Taigi §iame eksperimente keliamas klausimas, kaip trukis gali pasireiksti per
architektdros ir erdvine percepcija.

Nors architektdriné erdvé nelaikoma zmogaus edukacine priemone, ji vis
délto prisideda prie percepcijos lavinimo. Vienas i$ ryskiausiy pavyzdziy yra
Baroko architektdros iliuzoriné tapyba, kai lubinés ir sieninés freskos keité ir
pleté architektonines savybes. Fiziskai lubos architektdroje yra plokstuma,
tac¢iau Sio laikotarpio tapyba kadreé iliuzijg, kad uz $io pavirSiaus atsiranda

135 Salingaros, N. ,Urban space and its information field". Journal of Urban design 4 no.1 (1999): p. 42.
136  Carr, N. Seklumos. Vilnius: Eugrimas, 2013, p. 27-39.
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dar viena erdveés dimensija ir stebétojui kyla i§Sukis suprasti, kur i tiesy bai-
giasi sieny ar kolony kontaras ir prasideda piesinys [il. 41). Nors suprantama,
kad tokia freska turi gausybe semantiniy zenkly, $io tyrimo kontekste svar-
biau atkreipti démesij, kad ir pati erdvés sqranga tampa koncepcine matri-
ca — zmogus turi atsistoti j tam tikrus erdveés taskus, kad iliuzija atsiskleis-
ty. Galima teigti, kad tokioje architektiroje zmoqgus iSgyvena tikra—netikra
konflikta, arba, kitaip tariant, kognityvinj trakj, tac¢iau kartu tokioje situaci-
joje jis mokosi pazinti ir suprasi specifinius erdvés aspektus.

Verta pastebéti, kad architektura gali ugdyti suvokima ne tik mikromas-
teliu, bet ir globaliai keisti pasaulio suvokimg. XVIII a. Europa dar gyveno
pagal klasicizmo architekttros kanonus, ta¢iau tada iskilo trys architektai
vizionieriai: E. L. Boullee, C. N. Leadoux, J. J. Leque, kurie sukdré gausybe uto-
piniy projekty, bet pagal to laikotarpio architektdros suvokima buvo nepriim-
tini’¥’. Sie projektai buvo pastatai ir erdvés, kuriuose neliko jokios simbolinés
kalbos — papuosimy, fresky ir kity dekory, architektariné forma nebepriminé
klasikiniy formy, atsisakyta kapiteliy, frontony ir kt., tdrio forma buvo grynai
puristiné (il. 42). Tokiuose pastaty tdriuose pasikeité erdvés isdéstymas — at-
sirado sudétingos, nelinijinés patalpy struktdros (il. 43). Sios architektdros
idéjos taip ir liko nejgyvendintos ne tik todél, kad tuo metu nebuvo technolo-
giniy galimybiy pastatyti tokiy pastaty, bet ir todél, kad visuomené negaléjo
priimti tokiy formy, jy grynumo ir mastelio, jos atrodé svetimos. Galima sa-
kyti, kad sociumas iSgyveno kognityvinj i§Sukj — kaip priimti ir kaip suprasti
tokiq architektdrg. Ta¢iau Boullee, Leadoux ir Leque idéjos virto realybe XX
a. modernizmo laikotarpiu, kai tokios idéjos tapo priimtinos visuomenei, t. y.
palaipsniui vizionieriy sukurta, nors ir popieriné, architektira prisidéjo prie
naujos, jau modernios, pasauléziiros ugdymo.

Sis architektaros pasaulio 1azis i klasikinés j moderniq formqg palieté ir
kasdienj percepcinj pasaulio suvokimg. Su modernizmu atsirado nauja er-
dveés sgranga — atviras planas (angl. open plan). Iki tol zmogus suprato savo
privatuma keturiy sieny principu, ta¢iau modernybé priverté nubrézti priva-
tumo ribg bdnant atviroje erdvéje (il. 44)™¢. Tai reiskia, kad Zmogus atviroje
patalpoje tik mentaliai nusibrézia menamas zonas, kur kokiqg funkcija jis at-
lieka. Kaip pastebi B. Colomina, atsiradus dideliems vitrininiams langams,
zmogus betarpiskai mato lauko erdve dienos metu, o visas iSorés pasaulis
mato zmogaus privaty gyvenima®. Sis 10zis tarp tradicinés ir modernios ar-
chitekturos itin ryskiai paveiké kiekvieno individo gyvenimg. Pavyzdziui, re-
zisierius J. Tati iSrySkina svetimybés busenqg ,Playtime” filme, atskleisdamas
besiintegruojancio | modernias erdves Zmogaus percepcinius trikius. Gali-

137 Kaufmann, E. Three Revolutionary Architects: Boullee, Ledoux, and Lequeu. Philadelphia: American Philosophical
Society, 1952.

138  Giedion, S. Space Time and Architecture — the growth of anew tradition. Cambridge: Harvard University Press, 1967,
p. 542-546.

139  Colomina, B. Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media. Cambridge: MIT Press, 1966.
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il. 42. E. Boullee projektas ,Kenotafas Niutonui”

il. 43. E. Boullee projekto ,Opera karuseléje” planas

il.44. Vokietijos paviljono planas. Arch. L. M. van der Rohe
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ma pastebéti, kad tokiq svetimybés bisenqg lémé architekty sukurtos situ-
acijos, kurios priverté zmogy adaptuotis ir pakeisti savo pirminj kognityvinj
santykj j antrinj, tretinj ir t. t.

Nors Siame tyrime iki §iol trukiais vadinama tai, kas turi geometrineg is-
raiskqg — fraktalgq, ritma ar bet kokj kitokj principa, taip pat trakiu reikéty lai-
kyti tai, kas sukelia jtampa tarp Zzmogaus ir erdvés — kas nepatogu, nepriim-
ta, svetima, tolima ir t. t. Svarbu pazymeéti, kad net ir susidures su tam tikrais
kognityviniais trikiais zmogus linkes adaptuotis — iSmoksta suprasti, priimti.
Pavyzdziui, antrame eksperimente minétas MO muziejus, kuris integruotas j
senamiesc¢io fasady audinj, pagal N. Salingarosq vertinamas kaip darng ar-
dantis pastatas, taip pat nemaza dalis visuomenés iSreiské nepasitenkinimq
Siuo pastatu, tac¢iau ilgainiui jis nustojo kelti klausimus. Pastebétina ne tai,
kad Zmonés susitaiké, bet kad §i situacija galimai priartino prie alternaty-
vaus suvokimo, kuris kitg panasiq situacijq leis vertinti jau kitaip. Taigi, tra-
kis neturéty bati vertinamas tik kaip neissipildes erdveés ir zmogaus santykis,
bet kaip ateities galimybé.

TRUKIS KAIP KURYBINE INTEGRACIJA

Ateities galimybé yra trikio kdrybiné galia. Esant trukiui, zmogus ne tik
adaptuojasi prie erdvinés situacijos, kuri iki §iol jam nepazini, o ir sukuria-
mas toks jtampos taskas, kuriame zmogus atranda naujg buvimo su aplinka
budg. Pavyzdziui, Zzmogus, klausydamas paskaitos, suvoks ja subjektyviai,
selektyviai pasirinks, ka girdéti ir kg suprasti, ir tokiu bddu sukurs kazkq al-
ternatyvaus tam, kas faktiskai buvo pasakyta. Verta prisiminti I. Kanto trans-
cendentalinés vaizduoteés teorija, pagal kuriq erdvés pajautimas yra sche-
ma a priori patyrimo, nors tai ir néra vaizdinys. Taigi, atsinestas individo
kontekstas leidzia savitai anticipuoti erdve. Apie kuriancigja patyrimo galiq
kalba ir filosofas G. Simondonas, teigdamas, kad anticipuojant erdve kas
kartqg iSrandamas vis naujas santykis tarp individo vidaus ir aplinkos, Siame
santykyje tvyro jtampa, kuri turi kurian¢iaja galig*!. Reikia pastebéti, kad
Siame doktorantdros darbe nagrinéjamaq ir G. Simondono teorijoje minimqg
trakj K. Sabolius vadina semideterminacine bikle. Individui bunant erdvéje ir
priimant ja, jis nenutrikstamai bando identifikuoti savo santykj su erdve — §j
procesq K. Sabolius vadina kurybine integracija®2. Taigi kiekvieno patyrimo
ir suvokimo akto metu per savo subjektyviq prizme Zmogus pratesia ir suku-
ria erdve naujai.

Tiek zmogus, susidurdamas su architektdrine erdve, tiek erdve, susidur-
dama su biologiniu kinu, evoliucionuoja, kei¢iasi viena dél kitos. Vis délto

140  Kant, I. Grynojo proto kritika. Vilnius: Mintis, 1982, p. 1569 -161.

141 Sabolius, K. ,Traversing Life and Thought: Gilbert Simondon’s Theory of Cyclic Imagination®”. In Social Imaginaries.
Bucharest: Zeta Books, 2019, p. 44-55.

142 Ibid, p. 44.
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G. Simondonas kalba ne apie architektdrine (euklidiska) erdve, bet sociobi-
ologineg terpe, kurioje ne tik Zzmogus yra subjektas, bet ir bet koks kitas orga-
nizmas, kuris koegzistuodamas keic¢iasi ir kei¢ia kitus — evoliucionuoja. Tam
tikra prasme architektdra néra tik zmogaus sukurtas dirbtinis kunas, laike
sustinges objektas. Statinys, erdvé, jo medziagos yra gamtos dalis, nors ir
susintetinta, bet ji lygiai taip pat turi gyvavimo ir koegzistavimo trukme, pa-
siduoda aplinkos ir subjekty poveikiui bei kismui. Verta pastebéti, kad erdveés
yra kintanc¢ios — Zmonés jose jsikuria, i$ jy iSsikrausto, jose vél jsikuria ir i§
jy vél issikrausto. Si kaita 2ymi nuolatinius ir dinamiskus erdvés ir Zmogaus
santykio pokycius.

Siame tyrime manoma, kad santykj — anticipacine jtampq tarp vidaus
ir iSorés (individo ir aplinkos] — architekto praktikoje galima traktuoti kaip
kurybine galiqg. Todél Siame eksperimente tiriama jtampa, kai Zmogaus per-
cepcija neatranda désningumo ir bando uzpildyti tustumaq vaizduote, nes
nebudtinai architektas turi uzpildyti §j tarpa, sukurdamas désningqg arhcitek-
tarinj darnuma, jei tq gali savitai padaryti individas. Esant tokiai situacijai,
aplinka ir zmogaus patirtis jgauna zymiai daugiau sluoksniy ir spalvy, o tai,
kaip savitai individas patiria erdve, architektas gali nuskaityti ir panaudoti
kaip kdrybos $altinj. Taigi, Siame eksperimente keliamas klausimas, ar gali-
ma ir kaip galima apc&iuopti erdvés ir individo anticipuojama erdvés vaizdinj
ir ar galima §j santykj paversti materialiu kinu — architektdrine erdve.

TRUKIS KAIP ERDVES FORMAVIMO POTENCIALAS

Erdvine anticipacija baty galima sieti su hipokampo veikla. Kaip miné-
ta anks¢iau, §i smegeny dalis atsakinga uz Zmogaus judéjimaq ir orientacija
erdvéje. Neuromokslo tyrimai rodo, kad hipokampas tarsi numato bdsimas
erdvines situacijas ir jvykius — trajektorijas, kuriomis zmogus galéty pasiek-
ti savo tikslg!s, pavyzdziui, orientavimasis ir judéjimas mieste yra Zzmogaus
gebéjimas suprojektuoti grei¢iausiq kelig nuo tasko A iki tasko B arba ne-
pasiklysti nepazjstamame mieste. Kitaip tariant, hipokampas projektuoja
tai, ka G. Simondonas vadina anticipacija, tik Siame darbe svarbi erdviné
anticipacija. Dél to aktuali B. Hillierio erdvés sintaksés teorija ([angl. Space
Syntax)** ir metodai, kurie apima neuromokslo atradimus apie hipokampo
veiklq ir prognozuoja individo elgesj erdvéjel®. Siuo metodu sukurtos anali-
tinés schemos leidzia tirti architektariniy erdviy morfologijag, kaip zmogus
integruojasi j architektdrinj audinj, prognozuoti individo elgesj (judéjimo ir
vizualine apropriacija). Taigi galima teigti, kad tai, ka sukuria algoritmiskai

143  Botvinick, M. M., S. J. Gershman, K. L. Stachenfeld. ,The hippocampus as a predictive map”. In Natural Neuroscience.
Berlin: Nature Publishing Group, 2017.

144  Hillier, B. Space is the Machine: A configurational theory of architecture. London: CreateSpace Independent
Publishing Platform, 2007.

145 Pen, A. ,Space Syntax and Spatial Cognition: Or Why the Axial Line?" Environmental and Behavior 35, no. 1 (2003):
p. 12-14.

141



ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

142

apskaic¢iuotos erdvés sintaksés schemos, rodo anticipacinj vaizdinj a priori
realaus zmogaus patyrimo.

Kita vertus, baty galima teigti prie§ingai — kad algoritminé (erdvés sin-
taksés] anticipacija néra tapati biologinei. Erdvés sintaksés teorija ir jos al-
gortimai vertina erdvés geometrija, vadinasi, ir jos désningumus bei tai, kaip
vizualiai ja matys ir kaip pasirinks judéti erdvéje individas. Ta¢iau Zzmogus,
kaip biologinis kiinas, sqveikauja su pasauliu, kaip jusliy visuma, — multimo-
daliskai*, patirties neskirsto j atskirus sluoksnius. Multimodaliska patirtis,
kaip minéta anksc¢iau, yra didesnés vertés nei jusliy suma. Tai, kg Zmogus
regi, yra paveikta kity jusliy, samonés konstrukto. Todél nors biologiné Zzmo-
gaus erdves patirtis apima visus komunikacijos kanalus, biologinis anticipa-
cijos konstruktas yra kur kas sudétingesnis, nes jis neapsiriboja viena jusle,
pagal kurig skai¢iuoja erdvés sintaksés algoritmas. Taigi, galima daryti
prielaidq, kad tai, kq i tiesy patiria Zmogus, ir tai, kq rodo erdvés sintaksés
algoritmas, turéty nesutapti, o per §j nesutapima turéty atsiskleisti tikrasis
zmogaus anticipuotas erdveés vaizdinys.

2.3.3. EKSPERIMENTO IDEJA

Tre¢iuoju eksperimentu siekiama rasti ir uzfiksuoti trdkio karybine galiq.
Tiriant individualiq Zmogaus erdvine anticipacijq, atsizvelgiama j tai, kad
kiekvienas zmogus, patirdamas erdve, atsineSa savo asmeninj mikropasaulj.
Daroma prielaida, kad individo pasaulio matymas ir suvokimas niekada ne-
sutaps su tariamai objektyvia tikrove, jei tokia apskritai egzistuoja. Siame
eksperimente keliami klausimai: ar yra skirtumas tarp faktinés ir patiriamos
erdvés, kas yra tikra ir objektyvu, kolektyviskai suprantama, kas yra individu-
alu - pratesiama vaizduotéje, ar yra ir koks yra zmogaus anticipacinis erdveés
vaizdinys?

Eksperimentui atlikti pasirinkta Siuolaikinio meno centro paroda ,Galva
su daug mingiy". Sios parodos metu organizuotos karybinés dirbtuvés, kurio-
se buvo parengtas uzduociy sqrasas ir taikytas principas, kaip pazinti erdve
ir kaip uzfiksuoti patyrima. Véliau surinkta medziaga naudota konstruojant
anticipacinj kiekvieno individo erdveés vaizdinj ir lyginta su erdvés sintakseés
erdviy patyrimo prognoze bei kolektyviniu erdvés vaizdiniu.

Eksperimento hipotezé: jei zmogaus erdviné anticipacija nesutampa su
faktine erdve, jo erdvés patyrimas turi kurianc¢iajq galiq.

146  Introduction to Psychology: Multi-Modal Perception [interaktyvus), ZiGréta 2020-12-09. https://courses.lumenlear-
ning.com/wsu-sandbox/chapter/multi-modal-perception/.

147  Ibid.
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il. 45. Uzduotys dalyviams ir programa

il. 46. Dalyveé, atliekanti uZzduotj
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2.3.4. EKSPERIMENTO PROCESAS

1. Eksperimentui jgyvendinti pasirinkta Siuolaikinio meno centro par-
oda ,Galva su daug min¢iy", kurioje organizuotos kurybinés dirbtuves ,25 er-
dvés kadras” (il. 45, il. 46).

2. AStuoniolika 18-22 mety dalyviy pakviesta pasivaiks¢ioti parodos
salése ir tam tikru bddu uzfiksuoti savo patirtis. Karybiniy dirbtuviy centre —
architektdrinés parodos erdvés ir jy atskleidziamas atmosferinis laukas. Ki-
taip tariant, tikslas néra pazinti pacius karinius, o suvokti kdrinius erdveés
kontekste. Fiksuojama sintezé ir jtampos tarp erdvés ir kariniy, kariniy ir zmo-
gaus, zmogaus ir erdvés. Siekiant iSgryninti tarpusavio ry$ius tarp erdvés,
meno objekto ir ZzZmogaus-patyréjo, sukurta patirtis fiksuojanti programa.

3. Programos sudarymo tikslas — atsiriboti nuo zmogui vis dazniau
budingo automatisko veiksmy atlikimo ir jjungti jusles. Iprastai Zzmogus sq-
moningai erdvés nebando suvokti arba apsiriboja tik regimagja patirtimi ir i§
dalies analitiniu suvokimu, jei to reikalauja situacija. Percepcinis automa-
tiSkumas suveikia, kai Zzmogus vienu metu ir kalba, ir eina, arba ir masto, ir
eina. Tokioje situacijoje aplinka naudojama intuityviai, nesgmoningai ir ne-
valingai, pastabumas slopsta. Siuolaikinio meno centro meno parodos sillo
platy spektrg garsiniy, vaizdiniy, taktiliniy ir kitokiy medjijy, kurios sustiprina
patir¢iy laukq ir reflektuoja jj j erdve, dél to jis tampa puikia zaidimo aikste-
le §iam eksperimentui, o kdrybiniy dirbtuviy programa sukuriama kaip gali-
mybé dalyviams i$sijungti percepcinj automatiskuma ir sqmoningai jvardyti
tai, kg ir kaip jaucia erdvéje.

4. Programqg sudaro penki etapai po vieng uzduotj. Dalis uzduociy
susijusios su juslémis, kuriomis Zmogus pazjsta aplinkq, susikuria fizinj ir
emocinj rysj su ja, — rega, klausa, lytéjimu. Kita dalis uzduoc&iy susijusi su
intelektualiniu erdvés suvokimu — vaizduote ir analitiniu mgstymu. Dalyviai,
atlikdami uzduotis, uzfiksuoja savo asmeninj erdvés patyrimo paveiksla.

4.1. Pirmoji uzduotis yra jvadiné. Siekiant jtraukti dalyvius j eksperimen-
ta, jie kvieciami pirmiausia naudoti tq jusle, kuriq gerai pazjsta ir valdo - rega.
Dalyviai gauna auksto plana, kuriame kiekvienam individualiai pazymimas
taskas A ir taskas B — dvi viena nuo kitos nutolusios vietos parodos salése.
Dalyviai turéjo sukurti judéjimo trajektorijg nuo A iki B tasky, galédami jude-
ti tik tiesiomis linijomis, taip sukurdami tarpiniy stoteliy tinklg. Tarpiné sto-
telé — pasirinkta vieta erdvéje arba objektas, kuris yra stebimas. Stebéjimu
siekta praplésti jprastus zitréjimo gebéjimus. Kartu su dalyviais atliekamas
periferinis stebéjimas, stebéjimas judant, fokusuojant ir iSfokusuojant ir ki-
tos ziuréjimo technikos. Sugalvotas trajektorijas, patirtis ir atradimus daly-
viai zymi auksto planuose (il. 47).
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il. 47. Pirmos uzduoties visy dalyviy Zymeéjimai
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4.2. Antroji uzduotis orientuota j klausos suaktyvinimag kaip priemone
erdvei patirti ir suvokti. Dalyviai buvo kvie¢iami tarpinése stotelése jsiklau-
syti j garsus ir nustatyti, kiek jy girdi, kokie jie, i§ kurios pusés ateina, del
kokiy medziagy salycio garsai atsiranda, kokie jie — trumpalaikiai ar ilgalai-
kiai, auksti ar Zemi, koks yra dalyvio asmeninis santykis su Siais garsais — kokios
emocijos, asociacijos, prisiminimai kyla. Antroje $§ios uzduoties dalyje daly-
viai paprasyti apibrézti garsy plotq ir ribas, t. y. atpazinti visus pasirinktoje
vietoje girdimus garsus ir nustatyti riba, kur dar visi jie girdimi, kur vieno i§
garsy jau nebegirdi, kur pradeda jsiterpti kiti garsai. Sie atradimai fiksuoja-
mi plane (il. 48).

il. 48. Antrosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai
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4.3. Treciosios uzduoties tikslas dalyviams — tarpinése stotelése atrasti
medziaga, kurig gali paliesti, ir jg paanalizuoti. Duotoje skaléje nuo—iki nu-
rodytos medziagy savybés (il. 49). Pavyzdziui, duotoje skaléje faktdara-lygu
zymima, kiek medziaga turi vienokiy ar kitokiy savybiy. Vieni pasirinkimai
orientuoti j medziagos fizinius parametrus, kiti j garsinius ar santykj tarp
patyréjo ir medziagos. Taip pat dalyviai kviec¢iami apibddinti medziagas, ku-
riy negali liesti. Regos kanalas taip pat leidzia suprasti materijg nebdtinai
turint su ja salytj, taigi lieka vietos jsivaizdavimui. Véliau dalyviai prasomi
fiksuoti garso medziagines savybes, siekiant sukurti nematerialiai medijai
fizinj kangq ir jj apibddinti. Tokiu bddu palaipsniui siekiama plésti dalyvio
percepcines galias. Patraukus j Salj faktines patirtis, vaizduoté ir jsivaizda-
vimas pradeda jgauti vis stipresne kuriancigja galia.

il. 49 Treciosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai
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4.4, Ketvirtoji uzduotis — vaizduotés archeologija. Visi dalyviai gauna
jrankj — veidrodélj. Naudodami jj dalyviai tarpinése stotelése turi apsizia-
réti aplink savo asj — kas yra vir§ galvos, kas yra uz nugaros ir t. t. Uzduotis
yra ieskoti figlry. Figdros yra taskai tarp objekty ir erdviy, tarp kuriy susi-
kuria forma. Taskai jungiami lyg pavienés zvaigzdeés j zvaigzdynus. Atrastos
formos gali bati labai primityvios — sta¢iakampés, apvalios, kvadratinés ar
pan., arba sudétingesnés — neproporcingos, kreivos ir pan. Auksto plane nu-
rodoma, kur, tarp kokiy objekty ir kokios figUros surastos (il. 50).

il. 50. Ketvirtosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai
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4.5. Penktoji uzduotis pavadinta detektyviniu zaidimu. Dalyviams pasiu-
lomi raktazodziai — kitos vietos, kurios galimai gali turéti rysj su sukaupta
patirtimi. Taip pat nurodoma, kad dalyviai gali laisvai jsirasyti jiems artimq
asociacijg, nebudtinai rinktis i sqraso. Pasirinke vienq i§ asociacijy dalyviai
turi parodoje iesSkoti artefakty, ar, kitaip tariant, jrodymuy, kurie pagrindzia
pasirinktos asociacijos egzistavima Siuolaikinio meno centro erdvéje. Pa-
vyzdziui, pasirinkus asociacijq ,traukinys”, atrandami tokie artefaktai: hole
esancios instaliacijos garsas primena traukinio garsa, o parody salés slan-
kiojancios durys primena duris tarp vagony ir t. t. Atradimai pazymimi auksto
plane juos jvardijant ir apibddinant (il. 51).

il. 51. Penktosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai
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il. 52. Duomeny apdorojimas ir suskaitmeninimas

5. Visy dalyviy uzfiksuoti duomenys perkelti j skaitmenine aplinkqg —
visa informacija perbraizyta, sukurta schema zyminti pagrindines judéjimo
asis. Kiekvienas erdveés taskas buvo jvertintas pagal intensyvuma, kaip daz-
nai dalyviai atsidurdavo tam tikrose erdvés zonose ir jas matydavo, kuriuose
taskuose atkreipdavo démesj j objektus juos liesdami, vertindami jy reiks-
mes, formas, kur atkreipé démesj j garsus (il. 52).

6.  Schema paversta integruotumo Zzemeélapiu — skirtingomis spalvomis
pazymetos zonos, kur vyko intensyvesné ir maziau intensyvi erdviné integra-
cija (il. 53. Faktinés patirties integruotumo zemélapis). Mélyna spalva - ma-
Zziausiai integruotos zonos erdvéje, raudona — labiausiai integruota zona er-
dvéje.

7. Tolesniame etape faktinj integruotumo Zzemeélapj siekta paversti an-
ticipaciniu planu, t. y. Zmogaus patyrimo sukonstruotq integruotumo schemq
paversti planu (il. 54}, pagal kurj Depthmapx programa sukurty identiskq in-
tegruotumo zemelapij (il. 55). Tam jgyvendinti pasitelktas atvirkstinés inzine-
rijos (angl. reverse engineering) metodas — rankiniu budu kurti iSplanavimai
(il. 6], kol jy integruotumo schemos skai¢iuojant Deptmapx programa atiti-
ko patirta integracija.

8. Kitame darby etape naudojantis erdvés sintaksés teorija ir jos pro-
gramine jranga Deptmapx sukurtas faktinio plano integruotumo zemélapis
(il. 57), kuris rodo, kaip teoriskai Zzmogus turéty patirti erdve, kurios erdvés zo-
nos turety pagal geometrine erdvés sarangq buti labiau patrauklios zmogui,
o kurios maziau. Preliminariai palyginus faktine erdvés integruotumo sche-
ma, pastebéta, kad Zzmogus erdvéje sudéliojo akcentus kitaip.

9. Toliau tyrinéta kiekvieno dalyvio individuali erdviné percepcija. Su-
rinkti kiekvieno dalyvio visy uzduo¢iy duomenys ir perkelti ant vieno lapo — su-
kuriant individualaus atvejo erdvinio patyrimo zemélapij ir taip atvaizduojant
dalyvio multimodaline patirtj (il. 58). Schemose galima matyti, kur erdveés ir
zmogaus rysys buvo stipriausias (praleista daugiau laiko, daugiau zymeéjimy
plane], kur silpniausias (neaplankytos, nenagrinétos vietos erdvéje].

10. Kiekvienam atvejui pagal multimodaline patirties sukurtos inte-
gruotumo schemos [il. 58]).

11. Integruotumo schemos analogiskus principu — atvirkstinés inzinie-
rijos budu, paverstos kiekvieno dalyvio faktiniu anticipaciniu planu (il. 58).
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il. 53. Faktinés patirties integruotumo il. 54. Faktinés patirties planas
zemélapis
il. 55. Erdvés sintaksés algoritmu il. 57. Faktinio erdvés plano integruotumo
gpskaiciuotas intergruotumas pagal zemélapis paskaic¢iuotas pagal algoritmg

faktinés patirties planq
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il. 56. Plano paieskos
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Faktinis patirties Algoritmu paskai¢iuotas
Dalyviy uzduoc¢iy zemélapiai integruotumo faktinés patirties
zemélapis planas

Dalyvis nr.1

Dalyvis nr.2

Dalyvis nr.3

Dalyvis nr.4

il. 58. Individualds erdvinés percepcijos atvejai

Faktinies
patirties
planas
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2.3.5. EKSPERIMENTO REZULTATAI

Trec¢iojo eksperimento hipotezeé pasitvirtino — faktiné erdve ir jos percep-
cinis patyrimas skiriasi. Kaip rodo lyginamoji schema, esamos erdvés inte-
gruotumo zemeélapio ir faktinio patirties integruotumo zemélapio intensyvu-
mo zonos skiriasi. Tai reiSkia, kad eksperimento dalyviai nejudéjo ir nematé
erdveés taip, kaip tg nurodé erdveés sintaksés algoritmo Deptmapx isskaiciuo-
tos judéjimo ir vizualinés asys. Vadinasi, percepciniai trakiai iSardo faktinés
erdvés geometrijos suvokima, o jj uzpildo jsivaizduojamas erdvés planas, ku-
ris buvo sukurtas $io eksperimento metu kiekvieno dalyvio. Pastebétini keli
svarbils aspektai:

- Sio eksperimento metu buvo i$skirti keli skirtingi erdviniai planai. Eks-
perimentas parodé, kad i$ tiesy dalyviai gana skirtingai patyré erdve,
nepriklausomai nuo to, kad dalyviai priklauso tai pac¢iai amziaus gru-
pei, juos sieja panasus kontekstas.

— Aktualu pazymeéti ir tai, kad Siame eksperimente visy dalyviy indivi-
dualds anticipaciniai vaizdiniai buvo sujungti j vieng kolektyvinj vaiz-
dinj, siekiant suprasti, kiek jis skiriasi nuo individualaus suvokimo ir
kiek nuo to, kurj prognozuoja erdvés sintaksés algoritmas. Susumavus
rezultatus pastebéta, kad kolektyvinis jsivaizdavimas nutolsta nuo in-
dividualaus, bet priartéja prie teorinés-algoritminés prognozés. Gali-
ma daryti iSvada, kad Zmogus, kaip visumos ir kolektyvinés sgmonés
objektas, produkuoja optimaliausius rezultatus, i§ dalies atitinkan-
¢ius kiekvieno individo pasirinkimus, bet kartu ir neatitinkancius né
vieno individo pasirinkimy.

— Trakio karybiné galia reiskiasi asmeniniame Zmogaus ir erdvés santy-
kyje. Zmogus, kaip kinas ar kaip individualiy ziniy visuma, kuria ne-
apibréztq, alternatyvy zinojima apie erdve ir jos potencialqg. Toks su-
vokimas gali praplésti ar net kiek pakeisti ir patj erdvékdros procesaq.

Eksperimentu patvirtinus hipoteze, daroma iSvada, kad, tiriant erdvés ir
zmogaus santykio niuansus, erdvékuros procese jie gali tapti tam tikra sin-
taksiniy koncepcijy iSdava, kuri pasitelkiant kdrybines priemones gali tapti
nauja percepcine erdvine forma. Toliau keliami klausimai, kaip atrasti, uz-
¢iuopti ar net iSprovokuoti erdvés ir zmogaus santykio savitumus, kaip er-
dveékuros procese juos karybiskai panaudoti ir kokio rezultato galima siekti?
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2.4. SKYRIAUS APIBENDRINIMAS

Siais eksperimentais siekta suprasti ir patikrinti, ar zmogaus percepcini
aparatq ir erdve sieja tam tikri désniai. Atlikus eksperimentus, daroma isva-
da, kad eksperimentai patvirtino Zmogaus ir erdvés santykio désningumus
(24 schema). Eksperimentuose pastebéta, kad egzistuoja erdve ir zmogaus
percepcijaq siejanc¢ios struktldros. Remiantis neuromoksliniais ir psichologi-
niais tyrimais, kiekvienas zmogus natdraliai iSoriniame pasaulyje iesko dar-
nos, arba, kitaip tariant, sistemos. Kaip teigia N. Salingarosas, taip yra todél,
kad Zzmogus, visy pirma, darng atranda gamtoje, todél inertiskai jos iesko ir
dirbtiniame — architekdros pasaulyje. Erdvékidros moksle architekto viena i$§
uzduodiy ir yra sukurti désningg — sintaksine struktirag, kurig zmogus pati-
ria. Siais désniais galima vadinti fraktalus, ritmus, bet reikia pastebéti, kad
tokiy principy galima atrasti ir daugiau. Zmogui nesgmoningai atpazinus
désninguma, lengviau harmonizuotis su iSoriniu pasauliu, o kai désningumo
neatranda, jvyksta percepcinis trakis.

Eksperimentuose atsiskleidzia dvejopas percepcinio trukio vertinimas.
Viena vertus, trakio reikéty vengti, siekiant sukurti erdvés ir Zzmogaus san-
tykio vienove. Kita vertus, eksperimenty metu suvokiama, kad vienové reis-
kia kdrybinio potencialo zZlugdyma, mechanizacijq ir architektiros pasaulio
supanaséjima. Taciau atskleidziama, kad percepcinis 10zis yra zmogaus ir
erdvés kurybinés integracijos pagrindas. Neatrades erdvéje sistemos zZzmo-
gus nesgmoningai jjungia vaizduote ir sukuria savitgq désningumg. Daroma
prielaida, kad toks erdvés ir Zzmogaus santykio tyrimas erdvékdros procese
gali bati reiksmingas kuriant erdvines koncepcijas ir jy patirtis. Zmogaus ka-
rybinés integracijos principai gali tapti savitu kdrybiniu erdvékdros metodu.

Atliekant eksperimentus siekta atsitraukti nuo konvenciniy architekturos
tyrimo metody ieskant platesniy erdvés ir Zzmogaus santykio suvokimo hori-
zonty. Pasirinktomis eksperimenty atlikimo priemonémis ir metodais atsklei-
dziamos alternatyvios zinios, taip pat eksperimentavimo principas ir pro-
cesas Siame doktoranturos tyrime vertinamas kaip potencialus erdveékuros
metody iSbandymas. Norint j erdvékaros procesq jtraukti Zzmogaus ir erdvés
santykio tyrimus taip, kad jie netapty eiliniais formaliais vietos tyrimais,
jtraukti hibridiniai metodai, kurie leido atrasti naujy ziniy anapus architekto
iSankstinio zinojimo. Taigi, Siame skyriuje pristatyti eksperimentai ir jy prin-
cipai yra erdvékidros metodo formavimo pagrindas.
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3. ERDVEKUROS METODAS IR
EKSPERIMENTAI EDUKACIJOJE

3.1. TEORINE ERDVEKUROS METODO PRIEIGA

Siame doktorantdros tyrime nagrinéjamas probleminis architektdrinés
koncepcijos ir percepcijos santykis, kurj siekiama panaudoti sidlant kary-
binj metodq. Ankstesniuose skyriuose nagrinétos koncepcijos ir percepcijos
sampratos, jy vieta ir prasmé karybiniame procese. Nagrinéjant erdvekuros
procesq isskirti keli probleminiai aspektai:

— Percepciskai architektlros stebétojas, baddamas, judédamas erdvéje,
negali vienu metu ir patirti, ir suvokti architekto idéjos — koncepcijos.
Koncepcija suvokiama kitu badu — atskirai gilinantis ir tiesiogiai ban-
dant jg perskaityti. Todél patiriant architektdrg neiSvengiamai jvyks-
ta trdkis tarp architekto intencijos ir suvokéjo percepcijos.

— ISnagrinéjus architekto, erdvés ir priemoniy santykij, paaiskéjo, kad
kurybiniame procese architektas neturi priemoniy, kurios leisty su-
prasti zmogaus ir erdvés santykj. Architekto darbe taikomi $io rysio
pazinimo ir formavimo bddai yra gana formalds — skirti atliepti funk-
cija ir ergonomijaq.

— Kuarybinis procesas indikuoja gana mechaniska koncepcijos jtrauki-
ma. Neretai idéja sukuriama atskirai nuo formos — dedukciniu badu ja
bandoma konvertuoti j forma, todél sugalvotas objektas gali skirtis
nuo sukurto objekto. Tai yra dar viena i$ priezasciy, kodél vyksta kon-
cepcijos ir percepcijos trukis.

Nagrinéjant Sias problemas, iSryskéja tyrimo kryptis. Tyrimo pradzioje
nustatyta, kad architektdrinés koncepcijos gali buti dviejy tipy — semanti-
nés ir sintaksinés. Primenama, kad semantinés koncepcijos tikslas yra bati
perskaitytai, atskleistai, tac¢iau pazinimas vyksta atskirai nuo patiriamo bu-
vimo erdvéje. Sintaksinés koncepcijos tikslas — bati patiriamai per erdvés
ir individo santykj. Atsizvelgiant j tiksly skirtumus, daroma prielaida, kad
sintaksiné koncepcija yra potencialesné tiriant koncepcijos ir percepcijos
santykj, nes jos tikslas yra uzmegzti rysj tarp erdvés ir Zzmogaus. Todél §j ty-
rimg sudaro eksperimentai, kuriais siekiama suprasti, koks uzsimezga rysys
tarp objekto ir subjekto — kaip erdve suvokia zmogus, ar juos jungia désningi
principai, kokio santykio galima siekti. Kadangi nagrinéjama sintaksiné, o ne
semantiné kalba, tyrimas atliekamas pasitelkiant tam tikra prasme fenome-
nologing minéto santykio analize. Sutelkiamas démesys j tiesioginj objekto
— erdveés — poveikj Zzmogui, atsiribojant nuo iSankstinés nuomonés apie jj, t. y.
nagrinéjama ne per kultdriniy simboliy terpe. Tokiu budu siekiama apc&iuopti
grynag erdvés ir zmogaus santykj, kartu bandant suprasti, ko Siam santykiui
truksta, kas yra svarbu.
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Taigi nagrinéjant §j santykj eksperimentiniu badu, isryskéja keli aspektai,

kurie tampa kdrybinio metodo formavimo pagrindu:

— Visy pirma, architektdrinés kurybinés priemoneés iskreipia architekto
erdvés matyma, nes erdvé projektuojama geometriskai ir planiskai —
horizontaliai, o Zmogus erdve patiria vertikaliai ir neeuklidiskai - is-
kreipia jq tiek perspektyviniu matymu, tiek sgmonés filtru. Todél itin
svarbu j kirybinj procesq jtraukti patj Zzmoguy, jo percepcija, nes be jos
architektas negali jvertinti erdviniy salygy. Kdrybinio darbo eiga teo-
riskai turéty buti tokia: tyrimas (apie erdvine percepcijg) > koncepcija >
forma > percepcija. (25 schema).

— Antra, erdve ir zmogaus percepcijq jungia tam tikri désniai. Subjek-
to sgmonéje uzkoduotas instinktas ieSkoti prasmingy rysiy aplinkoje.
Architektiroje Sie ry$iai atsiskleidzia per geometring-kompozicine
vienove. Kai Zmogus neranda joje darnos ir ry$iy, jo percepcijai ten-
ka percepcinis kravis, kuris gali bati zalingas dél to, kad net ir ne-
radus rysio paieSkos procesas niekada nesustoja, o tai reiskia, kad
smegenys yra nuolat uzimtos ir negali tuo metu priimti kitos infor-
macijos. Tac¢iau kitas eksperimentas parodé ir kitas Sio percepcinio
trukio reik§mes — kai Zmogus neranda rysio, jis, bandymas uzpildyti
trukius, pasitelkdamas vaizduote sukuria sau menamgq rysj. Vadinasi,
§i adaptacija turi tiek kurian¢iaja galiq, tiek edukacine galiqg, nes su-
kurdamas, pabaigdamas trakius Zzmogus mokosi, kaip atrasti santykj
su erdve.

— Trecia, redukuojant kolektyvine patirtj ar samone, trakiai ir jo niuan-
sai neatsiskleidzia, jie atsiskleidzia tik individo lygmenyje. Taigi kyla
klausimas — kokiu budu jzvelgti trakius ir juos karybiskai panaudoti?

Taigi remiantis Siuo tyrimu ir eksperimenty iSvadomis, siekiama sukur-

ti kdrybinj metodq (procedura], kuris leisty j procesq jtraukti zmogaus per-
cepcijq ir jos trukius bei juos iSnaudoti kaip kdrybinj potenciala. Keliamas
reikalavimas, kad erdvékiros eigos dalys baty procesualiai sujungtos, t. y.
pats tyrimas ir jo atradimai tapty koncepcija erdvés formai kurti. Siame tyri-
me metodo produktas néra tik sukurta erdveé kaip iSdava, bet procesas, kuris
atskleidzia nematomas zmogaus ir erdvés santykio savybes bei jungia kon-
cepcijq ir percepcija.



ERDVEKUROS METODAS IR EKSPERIMENTAI EDUKACIJOJE

3.2. ERDVEKUROS METODO PRINCIPAS

Mokslo pasaulyje metodas suvokiamas kaip budas atlikus logine veiks-
my sekqg surinkti informacijq ir gauti atsakyma j tyrimo klausimus. Archi-
tektdroje ir jos erdvékdroje galima rasti ne vieng racionaly metodaq, kaip
informacija gali bdti renkama stebéjimo budu, interviu, matavimais, vaizdo
irgarso jrasymuir t. t. Tac¢iau kurybiniy metody pagrindas paremtas ne moks-
liniu, bet meniniu tyrimu, kai atliekamy veiksmy seka yra aptaki — kintanti, o
galutinis rezultatas, net ir atkartojus zingsnius, gali skirtis. Svarbu atkreipti
démesi, kad siektinas kdrybinio metodo rezultatas yra alternatyvios zinios
apie zmogaus ir erdvés santyki. Sios Zinios yra pasislépusios kirinyje, kitaip
vadinamos tyliosiomis ziniomis, kurios percepciskai juntamos, bet nebutinai
racionaliai apibréziamos. Kaip jau aptarta pirmajame skyriuje, erdvékiros
metodai, kaip ir pats procesas, racionalizuoja kdrybg, todél neretai menine
raiskq istinka krizé. Ta¢iau Siame doktorantiros tyrime keliamas klausimas —
ar gali egzistuoti metodas, kuris pamatiniuose erdvékiros proceso etapuose
iSprovokuoty kdrybinj veiksmaq ir forma, kurios neuzgozty racionalumas?

Kadangi erdvékiros procesas yra itin apgalvotas, atsargus ir racionalus,
daroma prielaida, kad siekiant iSprovokuoti alternatyvy pozidrj j procesq
svarbu jtraukti iracionaliy® elementy, kurie suteiks galimybe pasiekti Sio
darbo pirmajame skyriuje minétq E. de Bono siulytg Soninio mgstymo faze,
kai problemos ir tyrimo klausimai sprendziami netiesiogiai. Nelogiskas ar
net atsitiktinis démuo sukurs salygas, kuriose neisvengiamai architektui teks
karybiskai mgstyti, kaip panaudoti iracionaly elementq ir kaip logiskai jj in-
tegruotij procesa. Tikimasi, kad toks procesas padés iSvengti problemos, kai
tyrimas ir kiryba tampa atskirais veiksmais, o jy rySys — mechaniskas ir for-
malus. Iracionalaus elemento jtraukimas yra savitas karybinis procesas — tiriant
zmogaus ir erdvés santykj, sukuriamas uzsléptas zinojimas apie §j santykj ir
jis iSrySkinamas per sprendimus.

Architekto naudojami jrankiai yra butent tai, kas galéty bati pavadinta
iracionaliu elementu. Irankis architektdros pasaulyje yra tai, kas padeda
atlikti darba, — braizymo ir vizualizavimo priemonés'¥®. Filosofo B. Stiegle-
rio®® teigimu, jrankj galima suvokti kaip technikq, prie kurios zmogus linkes
priprasti, — iSmokes nuolat kartoti veiksmus, jis kartu blokuoja ir vaizduote,
pradeda veikti tais paciais budais. Ipratus naudoti jrankj tik vienu badu ir
viena seka, itin sunku naudoti jj ne pagal taisykles. Todél jrankiy ir priemoniy
keitimas kdrybiniame procese yra itin svarbus — jis priver¢ia atsidurti situa-
cijoje, kai vél reikia sugalvoti sekq, kaip, kq ir po ko daryti su tuo jrankiu ar

148  Terminu ,iracionalumas” $iame tekste néra apeliuojama j matematikos ar filosofijos teorijq. Siame darbe jis vartoja-
mas siekiant apibrézti tai, kas nejprasta, nesuvokiama, nelogiska tik architekto darbo proceso kontekste.

149  Plac¢iau apie priemones zr. pirmojo eksperimento aprasyme.

150 Stiegler, B. ,Cinematic Consciousness”. In Technics and Time 3. Cinematic Time and the Question of Malaise. Stan-
ford: Stanford University Press, 2010, p. 35-78.
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priemone. Taigi, j kirybinj procesq jtraukes alternatyvy jrankj architektas yra
priverstas ieSkoti budy, kaip ji panaudoti, ir tokiu budu atverti keliq j kary-
ba. P. Montanio®*! teigimu, vaizduote slypi materialume. Jis pateikia pavyzdj,
kaip pirmieji Zzmonés naudojo akmenj pjauti — atsiranda jdomus santykis su
objektu, kuris nei savo forma, nei prigimtimi néra artimas pjovimo veiksmui,
bet Zmogaus protas sukuria tokia galimybe. Irankiai yra svarbi vaizduotés
pratesimo dalis kuriant materialiq formq. Dél Sios priezasties alternatyviy
jrankiy pasirinkimas ir sugalvotas jy taikymas gali bati itin svarbi karybinio
proceso dalis.

Taigi formuojant kdrybinj metoda pagrindiné idéja yra panaudoti iraci-
onaly jrankj nagrinéjant Zmogaus ir erdvés santykj. Tokio metodo pavyzdys
galéety bati doktorantiros eksperimento atlikimo principai, kai uzduodant
teorinius percepcijos klausimus pasirinktos atsitiktinés ir iracionalios prie-
moneés, kurios nekonvenciskai pritaikytos kuriant alternatyvy supratima apie
erdve ir zmoguy. Vis délto reikia pastebeéti, kad Sie eksperimentai yra tik idéjos
iliustracija, nes jie nebuvo skirti erdvei kurti, bet jy jvairové parodé priemo-
niy galimybes. Siame tyrime manoma, kad iracionali priemoné leis kiekvie-
nag kartg naudojantis metodu karéjui sukurti savitq prieiga. Tai reiskia, kad
nors metodas yra vienas, bet jo rezultatas kiekvieng kartg bus skirtingas,
nes erdvés karéjas turés pats sugalvoti veikimo taisykles. Taip pat pastebeé-
tina skirtis tarp kdrybinio ir mokslinio metody. Mokslinio metodo tikslas yra
ji panaudojus gauti tg patj rezultatq, tokiu badu uztikrinant objektyvuma, o
kurybinio metodo tikslas yra prieSingas — kiekvienq kartq iSgauti skirtingas
formas arba zinias. Pagrindiniai metodo vertinimo kriterijai yra subjektyvu-
mas, savitumas ir jvairove.

151  Montani, P. ,Vaizduotés realybé. Techninis kirybingumas ir kalba”. In Apie tikrove, sud. Kristupas Sabolius. Vilnius:
Lapas, 2021, p. 344-372.
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3.3. ERDVEKUROS METODO TAIKYMO PROCESAS

Siulomo kdrybinio metodo tikslas yra pagrindas — metodiné struktara,
pagal kurig kiekvienas gali sukurti savitg badaq, taisykles, kaip kurti archi-
tektdrine erdve. Taigi griztama prie jau pristatytos schemos (26 schema],
tik dabar koncepcija jvardytas etapas eliminuojamas, o vietoje jo jrasomas
abstraktesnis ir platesnés reik§més zodis procesas. Sis procesas néra deduk-
cinis, kurio metu sidloma i§ problemos ir jos teorinés analizés iSgeneruoti
forma, bet labiau indukcinis, kurio metu pasitelkiamos papildomos priemo-
nés ir isnagrinéjama problema — stebint, dalyvaujant, proceso metu keic¢iant
erdve. Remiantis uzsakovo arba architekto susiformuota uzduotimi, tiriama
problema, pasitelkus tam tikrg priemone renkami duomenys apie jq ir prie-
moné naudojama pasirinktu duomeny apdorojimo badu. Tikslas — be jokiy
papildomy karybiniy veiksmy paciq problemos ir duomeny analize paversti
kurybine sinteze, t. y. konvertuojant problemq i$ vienos medijos j kitg. To-
kiu badu galutiné forma baty ne reprezentuojanti tyrima, bet patys apdoroti
duomenys tapty nauja forma — sprendimu.

Sio proceso siekiamybé — kad kiekviena kategorija [problema, duomenys,
jrankis ar priemoné, apdorojimo bddas) buty kuo maziau tarpusavyje susije,
kuo toliau nuo juos jungiancio loginio rysio. Siekiama surasti bdda, kaip pro-
blema gali bati permastyta iracionaliomis priemonémis, iracionaliais duo-
menimis ir iracionaliais informacijos apdirbimo budais. Iracionalumu vadi-
nama tai, kas skatina pazidréti j problemaq netiesiogiai, nelogiskai, ir tampa
tam tikru kdrybiniu i§§0kiu. Svarbu paminéti, kad iracionalumas provokuoja
susidurti su procesu intuityviai, maksimaliai jjungiant abstraktyji mastyma,
skatina ieSkoti budy, kaip permagstyti problemq ir jg paversti nauju produktu.
Kdréjas atsiduria situacijoje, kurig galima pavadinti kdrybine manksta, pri-
ver¢iancia rasti itin savitq badqg iSspresti problemq, o sprendimo paieskas
galima vadinti metodu.

KAS YRA PROBLEMA?

Problema yra tai, kas jvardyta uzsakovo uzduotyje, arba tai, kg kaip pro-
blemq jvardija architektas, susidires su uzduotimi. Praktikoje susiduriama
su funkcinémis problemomis, kurios suvokiamos kaip pagrindiné architekto
uzduotis — sukurti pakankamaq viety skaic¢iy, sukurti aplinkg tam tikroms vei-
kloms ir t. t. Taciau architektas sprendzia ir atmosferos problemas — iesko
buduy, kaip sukurti vienokiq arba kitokiq nuotaikg erdveése. Greta jy yra ir kul-
tdrinés, socialinés problemos, pavyzdziui, darbas su skirtingomis bendruo-
menémis, mazumomis, jas jungiant, sprendziant jy problemas architektari-
némis priemonémis. Taip pat paminétinos kitos problemos, kurios neretai
suvokiamos kaip apribojimai: ekonominés, politinés, teisinés, technologinés
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ir daugybeé kity. Zinoma, ne viskg architektas pajéqus isspresti, bet siame
darbe aktualu matyti kuo platesnj spektrqg visy jimanomy su architektura su-
sijusiy problemuy.

KAS YRA DUOMENYS?

Duomenimis Siame metode vadinama visa informacija apie projekta, su
kuria susiduria architektas. Galima i$skirti 3 duomeny kategorijas: seman-
tiniai, sintaksiniai ir biologiniai duomenys. Semantiniai duomenys yra zi-
nios apie erdvés istorija, laikotarpi, kolektyvine ir individualig atmintj, kuriq
konotuoja erdve, kulturiniai sluoksniai, uzsakovo funkciniai, atmosferiniai,
jvaizdiniai lukesc¢iai, netgi biudzetas ir teisiniai dokumentai. Sintaksiniai
duomenys yra viskas, kg galima pavadinti erdvine materija, net jei ji neap-
¢iuopiama, abstrakti, pavyzdziui, geometrija, proporcijos, spalvos, Sviesos,
spektrai, insoliacija, akustika, ultravioletiné spinduliuoté, temperatdra, vi-
bracija, infraraudonoji spinduliuoté ir t. t. Biologiniai duomenys yra zmogaus
atsakas j erdve - tai, kas fiksuojama juslémis: rega, klausa, lytéjimu, uosle,
ir kiti kdine fiksuojami atsakai: Sirdies ritmas, kraujo spaudimas, prakaitas,
elektromagnetinés smegeny bangos, raumeny jsitempimas ir t. t. Sie duome-
nys vadinami tiesioginiais, nes jie informuoja apie erdve. Tac¢iau atkreiptinas
démesys, kad projektavimo metu svarbu kompleksiskai reaguoti j daugelj da-
lyky, o tolesniame etape atsirinkti ir prioretizuoti tik tai, kas aktualu.

KAS YRA PRIEMONES?

Priemonés Siame metode néra tos, kurios naudojamos erdvékdros pro-
cese, bet jos pasiskolinamos i$ kity sri¢iy arba bet kokios kitos priemonés,
kurias architektas sugalvoja pritaikyti. Pavyzdziui, XIX a. O. Frei'us naudojo
muilo burbulus kaip priemone burbuly struktdrinéms jungtims tyrinéti ir i$ to
iSvysté savo architekturos karimo principq (il.59). Kitas pavyzdys — Z. Hadid
Slapio sitlo technika, naudota konstruojant kvartalo Stambule uzstatyma,
siekiant sukurti kuo organiskesnes jungtis tarp gatviy, kokios badingos se-
namiesc¢io uzstatymams (il. 60.). Taip pat Siy dieny architekty studija Mil-
lions architecture kuria jvairiy techniky junginius — 3D nuskaito geometrines
skulptaras: perkelia skenuotg medziagq j trimate erdve, po to 3D spausdina,
vél skenuoja, vél spausdina ir t. t., kol iSgaunama nauja forma (il. 61). I$ pa-
vyzdziy galima matyti, kad priemoné, kaip technika, sukuria tam tikras ma-
terialines konversijas, kurios leidzia nagrinéjamas problemas ir duomenis
paversti kita forma, o sukurta forma perkelia problemq j kitg suvokimo ir
galimo sprendimo plotme.
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il.59. Otto Frei‘aus muilo burbuly struktdros analizé ir Miuncheno olimpinio parko fragmentas
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il. 60. Slapio siulo technika ir Stambulo kvartalo uzstatymas (architekté Zaha Hadid)
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il. 61. ,Millions architecture” studijos formy tyrimas: skenavimas,
skaitmeninimas, formos isspausdinimas
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KAS YRA DUOMENY APDOROJIMAS?

Duomeny apdorojimu vadinamas veiksmas, kuris atliekamas naudojant
priemone, arba tai, kas bus daroma su duomenimis, kurie gauti panaudojus
priemone. Vienais atvejais gali bati akivaizdu, kad priemone reikia naudoti
pagal paskirtj, pavyzdziui, su liuksometru pamatuoti Sviesos kiekj. Tac¢iau
perimant priemones i$ kity sri¢iy, kurios tolimos nuo architektdros, nebdti-
nai priemone gali pavykti panaudoti pagal paskirtj, todél svarbu suvokti,
kad gali tekti naudoti alternatyvy-spekuliatyvy duomeny apdirbimo budqg,
pavyzdziui, kompasq naudoti ne tam, kad rodyty 4 pasaulio kryptis, bet pasi-
rinktas reik§mes. Duomeny apdorojimo budy gali bati jvairiy: abstrahavimas,
demonstravimas, organizavimas, grupavimas, transkribavimas, statistikos
rinkimas, transformavimas, interpretavimas, kartojimas, konvertavimas, su-
mazinimas, padidinimas ir t. t.

Apibendrinus §j poskyri, galima teigti, kad kiekviena i§ kdrybinio metodo
daliy — problema, duomenys, priemoné, duomeny apdorojimas — turi susi-
jungti j vientisq procesaq, kuris vadinamas metodu. Toks jungimas gali pri-
minti H. Rittelio morfologinés dézés principa, tac¢iau Siame tyrime neiesko-
ma tiesioginio problemos sprendimo, vietoj jo sukuriama atsitiktiniy zodziy
grandinéle, o Siems zodziams sujungti reikia abstraktaus magstymo. Akivaiz-
du, kad lieka nemazai neatsakyty klausimy, kaip vienqg kdrybinio metodo dalj
sujungti su kita, tac¢iau batent ¢ia paliekama laisve, kad architektas pats
surasty savo jungimo bada.
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3.4. ERDVEKUROS METODO TAIKYMO BANDYMATI
3.4.1. PIRMASIS ERDVEKUROS METODO TAIKYMO BANDYMAS

Sujungus teorijq j vieng sistema, nuspresta isbandyti, ar metodas gali
bati perduotas kitiems ir veikti kity zmoniy darbe. Siam bandymui atlikti
pasitelkti Vilniaus dailés akademijos Interjero dizaino katedros antrojo ir
ketvirtojo kursy studentai, kuriems buvo iSdéstyta teoriné medziaga ir pa-
ruostas veiksmy planas, pagal kurj jie turéty sugalvoti savo metodq ir jj
panaudoti. Bandymas isskirtas j 2 dalis: pirmoji — karybinés dirbtuves, kuriy
mety generuojami metodai, ir antroji — konsultacijos, kuriy metu studentai
jau bando taikyti sukurtus metodus.

Pirmojoje karybiniy dirbtuviy dalyje vienas i§ pagrindiniy tiksly buvo pro-
to Sturmo budu sugeneruoti kiekvienai proceso daliai (problemai, duome-
nims, priemonéms, apdirbimo badui) kuo platesnij raktazodziy spektrq (il. 62].
Sio proceso metu studentai grupése 4 sesijy po 20-30 minu&iy metu turéjo
pasidlyti kuo daugiau varianty, kg galima vadinti problema, duomenimis ir
t. t. Sio proto $turmo metu pavyko sugeneruoti gana ilgq raktazodziy sqrasa.
Kiekvienam i§ elementy pavyko priskirti po 60-90 raktazodziy.

Po Sios dalies kiekviena grupé turéjo sukurti po kelis metodinius junginius
ir pamastyti, kaip galéty juos jgyvendinti. Buvo prasoma vengti akivaizdziy
junginiy, pavyzdziui, sprendziant blogo apsvietimo klausima naudoti liukso-
metrqg ir duomenis apdirbti kei¢iant langy proporcijas. Tikslas buvo pasirink-
ti kuo labiau atsitiktinius zodzius sekoje. Siame etape buvo sugeneruoti 36
metodai, i§ kuriy atrinkti 7 potencialiausi metodai.

Kdrybiniy dirbtuviy tre¢iojo etapo metu studentai pasiskirsté j grupes ir
toliau vysté metodine schema. Kdrybinj metodqg studentai turéjo pritaikyti
tirdami akademijos C1 pastato, 102 auditorijos erdve. Konkreti erdvé pasi-
rinkta tikslingai, kad studentai jsitraukty j gyva santykj su ja. Sis metodo
bandymas vyko likusig semestro dalj, stebint procesq konsultacijy metu. Me-
todo taikymo procesas ir jo rezultatai toliau Siame darbe apzvelgiami atski-
rai pagal studenty grupes.
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il. 62. Karybiniy dirbtuviy metu surinkti raktazodziai
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GRUPE 1

Pirmos grupés proceso schema:
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Pirminis studenty darby planas:
- Pastato istorijos paieska, analizé
— Patalpos paskirtis anks¢iau ir dabar
— Bréziniy paieska ir jy analizé
— ISplanavimo problematikos nagrinéjimas
— Problematikos sprendimy paieska
— Patalpos koregavimo ar restauravimo idéjy paieska
— Geriausiy idéjy atsirinkimas
— Minc¢iy zemélapio, koliazo kdrimas, koregavimas

Proceso eiga:

— Studentai tyrimui pasirinko penkias skirtingas Vilniaus dailés aka-
demijos erdves, kurios yra skirtingo statybos laikotarpio pastatuo-
se: Sachmatine sale ir Interjero dizaino katedros palépe Naujajame
akademijos pastate, parody sale ,Titanike", Gotikine sale ir bibliotekg
Senuosiuose rimuose, 102 auditorijq C1 pastate. Sios erdvés buvo pa-
sirinktos tyrimui, kad galéty buti palygintos tarpusavyje.

— ISplanavimo skirtumus nuspresta lyginti netiesioginiu badu - sude-
dant visus i§planavimus vieng greta kito ir juos analitiskai tyrinéjant.
Studentai, naudodami kompasq pagal keturias pasaulio Salis, sukuré
instrukcijq, kuria naudojantis Zmonés turéty judesiu patirti kiekvieng
i$ erdviy pritaikant tg paciq instrukcijq ir faktine patirtimi palyginti
iSplanavimus.

— Pagal $iq instrukcija eksperimento dalyviai aplanké kiekvienqg i$ er-
dviy. Bandymas vyko tokiu badu - vienas zmogus skaité garsiai ins-
trukcija, o kitas jg taiké. Kiekvieno i$ dalyvio iSvaiks¢iota trajektorija
buvo pazymeéta plane.

— Eksperimento kuréjai, atlike pirmagjj bandyma, pastebéjo, kad judant
pasirinktose patalpose svarbu ne jos erdvinés savybés, bet kintantis
zmogaus nusiteikimas. Judant erdvéje pagal instrukcija pirmq ir antrg
kartg dalyviams instrukcija kélé labai daug klausimy ir judesiai buvo
gana sukaustyti, objektai trukdé atlikti uzduotis. Ta¢iau kuo daugiau
karty kartojo uzduotj kitose erdvése, tuo eksperimento dalyviai jaute-
si laisviau, jy neberibojo aplinkoje esantys baldai ir daiktai — pradéjo
juos persokinéti, lipti ant jy ir t. t.

— Vedami §iy pastebéjimy studentai nusprendé, kad uzduotj reikia kar-
toti, tik §j kartq su kitais dalyviais, kurie néra pazjstami su instrukcija.
§j karta atliekant uzduotis buvo svarbi aplankomy erdviy seka. 102
auditorijq, kuri buvo karybiniy dirbtuviy tyrimo centras, dalyviai ture-
jo aplankyti paskuting, kai dalyvius erdviniai parametrai maziausiai
riboja.

— Visy dalyviy judéjimo schemos 102 auditorijoje buvo pazymeétos pla-
ne (il. 63).
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Gautas rezultatas - judesio schema studentams priminé choreografi-
jos piesinj (il. 64), todél jj eksperimento kdréjai perdave Sokéjui, kuris
102 auditorijoje susoko ir savitai interpretavo Sokio judesiu virtusiq
instrukcija.

Sokis nufilmuotas 102 auditorijoje tamsoje apéviediant tik patj $o-
kéja, taip panaikinant vizualinj erdvés kiautq, leidziant jsivaizduoti,
koks jis i$ tiesy yra, per Sokéjo judéjimq ir judesi (il. 65].

Metodinio eksperimento rezultatai:

Kalbant apie darbo procesq, visy pirma, svarbu palyginti studenty
pirminj planqg ir proceso eiga. Galima pastebéti, kad studenty pirmi-
nis planas buvo gana tradicinis, orientuotas j istorinj erdviy tyrima,
o jrankis — kompasas — nejtrauktas, nes nebuvo aiskus jo pritaikymo
budas. Ta¢iau diskusijy metu atsisakius konvencionalios prieigos nu-
spresta kompasa, nors ir nelogiskai, bet jtraukti j eksperimentq. Gali-
ma teigti, kad jrankis Siuo atveju nebuvo kertinis elementas, kurio pa-
grindu buvo atliktas metodinis eksperimentas, bet jis tapo priemone,
leidzianc¢ia pakeisti pozildrio kampa. Véeliau atradimai ir pastebéjimai
studentus nuvedé visai kitu keliu — pradétas nagrinéti ne tiesiog is-
planavimo kokybés klausimas, bet jo santykis su Zmogaus vaizduote,
o priemoniy arsenalg papildé Sokis ir vaizdo medija. Galima daryti
iSvada, kad §i grupé j darbo procesq jtrauke visus karybiniy dirbtuviy
metu susigalvotus raktazodzius ir iSplété proceso schemq papildo-
mais jrankiais, duomenimis, jy apdirbimo bddais.

Atlikus tyrimqg atskleistas jdomus erdvés ir Zzmogaus santykis — kar-
todamas nelogiskus judesius Zmogus linkes ilgainiui atsipalaiduoti
ir netradiciskai patirti erdve, islaisvindamas save i$ daiktiniy api-
brézéiy. Svarbu pazymeti, kad tyrimas inicijavo koncepcine prieigqg —
erdvinio judesio pie$inj paversti Sokiu, kuris savo ruoztu Sokéjui ir jo
zidrovui tapo savitu nauju erdvés pazinimo budu.

Tac¢iau kalbant apie erdvés formavimo rezultatq svarbu pazymeé-
ti, kad Siuo eksperimentu nebuvo sukurti nauji erdviniai sprendimai.
Sis eksperimentas prisidéjo prie ziniy apie erdvés ir zmogaus santykj
formavimo. Nors §ios zinios taip pat laikomos §io metodo rezultatu,
tac¢iau néra sgsajos su konvenciniu erdvés projektavimu. Kita vertus,
§io doktorantdros tyrimo kontekste galima teigti, kad rezultatas yra -
visy pirma, buvo atliktas tyrimas apie erdve ir Zzmogy bei suformuoti
specifiniai pastebéjimai, antra, zinios paverstos konceptualiu éjimu -
sukurtas erdvinis Sokis, tre¢ia — §is Sokis tapo erdvés pazinimo badu,
t. y. rezultatas — nauja tiriamos erdvés percepcija, net jei pacios er-
dvés Siame eksperimente ir neliko.
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il. 63. Dalyviy judéjimo schemos, sudétos viena ant kitos

il. 64. Judesio choreografijos piesinys
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il. 65. Sokio fragmentas i$ filmuotos medziagos
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GRUPE 2

Antros grupés proceso schema:
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Pirminis studenty darby planas:
— IStirti esamy spalvy spektrqg koliazo principu
— Istirti kiekvienos spalvos poveikj erdvéje
— Spalvy deriniy, tekstadry tyrimas
— Spalvy kintamumas skirtinguose apsvietimuose
— Susirasti telefono programeéliy filtrus
— ISsirinkti populiariausius telefono programeliy filtrus
— Stebéti, kas vyksta su vaizdo koliazu, kai yra dedamas skirtingas filtry
kiekis
— Redaguoti koliazg pagal spalvy proporcijas

Proceso eiga:

— Studentai tyrimqg pradéjo nuo to, kad pradéjo rinkti teoring informaci-
ja apie tai, ar spalva daro jtakqg ne tik nuotaikai, bet ir elgesiui.

— Grupérinko 102 auditorijos spalving erdvés palete skirtingu paros lai-
ku, t. y. fotografavo ir i§ nuotraukose surinkty spalvy sukdré spalvine
skale, kuri buvo gana nykiy necharakteringy pasteliniy spalvy. Siq
skale studentai siejo su formalia patalpos paskirtimi — akademijos
auditorija, bandé teoriskai pagristi spalvinio kodo ir elgesio — susi-
kausc¢iusio, sédincio, statisko kino sgsajas, kad formalios ir nykios
spalvos jpareigoja atitinkamai elgtis ir kiing. Ta¢iau pagrindimui pri-
truko informacijos.

— Kitame etape studentai bandé nuotraukoms taikyti jvairius spalvinius
filtrus, siekdami sukurti rySkesne spalving atmosferq. Ta¢iau tai ne-
davé norimo rezultato — nepavyko atrasti sasajy su elgesiu arba ki-
taip iSaiskinti atliekamy veiksmy prasmingumo. Apskritai pastebéta,
kad traksta gyvo saly&io su erdve.

— Studenty grupé ieskojo naujy prieigos budy, empiriskai stebéjo, ka
veikia kitos grupés, kaip jos tyrinéja erdve, kaip taiko priemones. Va-
karinio stebéjimo metu antroji studenty grupé atkreipé démesij, kad,
kai auditorija nebegauna vidinio interjerinio apsvietimo, tik spalvi-
nius atspindzius i$ lauko, jos atmosfera pasikeic¢ia ir elgesys joje pa-
sikei¢ia — kdnas atsipalaiduoja.

— Grupé surinko jvairiy filtry (il. 66): spalviniai filtrai, kalédinés deko-
racijos, faktdrinis popierius, CD diskai, perforuotos dekoracijos, fo-
lija, veidrodis, reflektorius, stiklinis puodelis ir kt. priemonés, kurias
nusprendé taikyti ne tik tiesiogiai kaip filtra, bet filtrg, veikiantj per
atspindj. Taip pat grupé atsine$é mobilius Sviesos Saltinius, kuriuos
galéty lengvai taikyti eksperimente.

— Filtrus studentai iSbandé auditorijoje bandydami sukurti arba susti-
printi jvairius Sviesos ir spalvos efektus. Keisdami filtrus studentai
pastebéjo, kad vieni spalviniai filtrai ir faktlros i§ esmés keic¢ia geo-
metrines erdvés savybeés. Pastebima, kad tam tikroje vietoje pastaty-
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tas Sviestuvas su raudonu filtru pakeic¢ia erdvés geometrinj kontdrg,
pavyzdziui, lango arkos forma pranyksta, o uzdéjus tekstdrinius filtrus
susiniveliuoja su auditorijos apkritusiu tinku, taip sukuriant vientisq
rastq, kuris kuria ,minkstqg”, apgaubianciq atmosferaq.

Kol ant Sviestuvy buvo dedami tiek spalviniai, tiek tekstariniai filtrai,
kiti studentai filmavo ir fotografavo pokyc&ius bei patj eksperimento
procesq — kaip jo dalyviai juda ir elgiasi erdvéje (il. 67).

Galutinis rezultatas buvo vaizdo koliazas, kuriame uzfiksuotas ekspe-
rimento vyksmas, ta¢iau jis sumontuotas tokiu budu, kad atskleisty
filtry keitimo procesq tarsi Seséliy spektaklj.

il. 66. Filtrai
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Metodinio eksperimento rezultatai:

Aptartoje darbo eigoje galima pastebeti, kad Sios studenty grupés
proceso pradzia skyrési nuo tolesnés eigos. Gali bati, kad dalyviai
i§ pradziy, kaip ir rodo pirminé jy sugalvota instrukcija, buvo orien-
tuoti j teorine analize, kuri dél riboto eksperimento atlikimo laiko ne-
galéjo bati iSplésta, o surinkta informacija nedave jokio praktinio ir
kurybinio postumio. Ta¢iau proceso situacija pasikeité, kai studentai
pakeité savo formaly pozidrj j filtrq — skaitmeninius filtrus pakeite j
materialius. Atlike §j veiksma, studentai pakeité savo santykij su eks-
perimentu ir jsitrauke j jj per savo asmeninj patyrima. Procesas tapo
kuriantysis. Ta¢iau néra aisku, ar pasirinkti duomenys — elgesys er-
dvéje proceso metu — jgijo prasme. Atrodo, kad studentai elgesio ne-
atsiejo nuo emocijos ir eksperimente vadovavosi atmosferos keitimu,
tiesiogiai erdvéje manipuliuodami Zmogaus nuotaikomis, tac¢iau néra
aisku, kokia is tiesy yra filtry (spalvy ir tekstury) koreliacija su elgesiu.
Manytina, kad Siame eksperimente filtry ir erdvés santykio tyrimas
atskleidé prakting galimybe, kaip filtrai galéty bati konceptualiai
panaudoti perkonstruojant erdvés parametrus — deformuojant geo-
metrija, suteikiant tam tikrus tekstdrinius efektus, kurie kei¢ia erdvés
atmosferiSskumaq ir erdvine Zmogaus percepcija. Taigi karybinis princi-
pas yra aiskus, bet Sis eksperimentas neatskleidzia, koks §io principo
poveikis ir specifiSkumas zmogui.

Dél eksperimento pradzioje prarasto laiko daroma prielaida, kad stu-
dentams vis délto nepavyko pasiekti galutinio rezultato, tac¢iau ma-
tomas jy kdrybinis potencialas. Viena vertus, alternatyva duotajai
erdvei nebuvo sukurta, kita vertus, pats procesas - filtry keitimas -
spalviskai ir geometriskai perkdré erdvés parametrus ir taip sukurta
alternatyvi jos egzistavimo galimyvbé. Pastebétina, kad né vienas i$
pokyc&iy nebuvo uzfiksuotas ir formaliai pateiktas kaip galutinis re-
zultatas, bet pasirinkta reprezentaciné priemoné - vaizdo koliazas
- parodé galimybe, kad architektiroje nebutina fiksuoti galutinio
statiSko reprezentacinio vaizdo, nes studenty kurybos rezultatas buvo
dinamiska kaitos visuma.
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il. 67. Filtry bandymo procesas.
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GRUPE 3

Tre¢ios grupés proceso schema:
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Pirminis studenty darby planas:
— Apeiti ar patirti pastatg supancia aplinkag
— Rasti objektus, vietas, salygas, kurios kuria garsus
— Pasirinktose vietose jrasyti garsus
— Fotografuoti laiko intervalais (angl. timelapse) i$ pasirinkty tasky
— ISnagrinéti surinktq medziagq

Proceso eiga:

— Proceso pradzioje studentai rinko garso fragmentus aplink C1 pasta-
ta, kuriame yra 102 auditorija. Tokiu badu dalyviai bandé dekonstruoti
garsy visuma, kad suprasty kontekstq. Irasytas ¢ezantis zvyras, baz-
ny¢ios varpy skambesys, sruvenanti Vilnelé, besiparkuojanciy auto-
mobiliy garsas ir kt. Kol vieni studentai jrasinéjo garsus, kiti filmavo
ir fotografavo aplinkq (il. 68).

— Analogiskai fiksuoti ir dekonstruoti 102 auditorijos garsai: zingsniai,
kédés atslinkimas, rolety pakélimas, pakabos pajudinimas ir kt.

— Irasinédami auditorijos garsus, studentai pastebéjo, kad j ja nepa-
tenka jokie lauko garsai, nors ji yra cokoliniame aukste ir fiziskai turi
artimq rysj su lauku. Net ir pravérus langus, aplinkos garsai nepateko
i patalpos vidy arba nebuvo pakankamai girdimi, kad juos baty gali-
ma jrasyti.

— Eksperimento metu studentai nusprendé sukurti garsinj lauko ir vi-
daus junginj. Garso kompozicijoje kuriamas jspudis, kad klausytojas
atsiduria 102 auditorijoje ir jos garsai nejuntamai susijungia ar net
susigretina su lauko garsais. Klausantis jraso, susikuria alternatyvios
tikrovés garso jspudis.

— Antrame eksperimento etape studentai bandé garsus sujungti su er-
dvés vaizdais arba erdvés nuotraukomis laiko intervalais (angl. ti-
melapse). Tagiau nuotraukos atrodé per formalios ir nebetinkancios
sukurtam vaizdui, nes neatspindi tikroveés, o sukuria jos alternatyva.
Todél studentai nusprendé i§ 102 auditorijos nuotrauky sukurti abs-
trakcius erdvés vaizdinius — judancius koliazus (il. 69], kurie parodyty
tam tikrus interjero fragmentus, bet kartu neatskleisty viso jos pa-
veikslo, kad bty sukurta distancija, leidzianti atsiskleisti patyréjo
vaizduotei.

185



ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

il. 68. Garsy jrasymo procesas
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Metodinio eksperimento rezultatai:

Galima pastebeéti, kad Sios grupés, kaip ir kity grupiy, pradinis planas
nutrdko ties kdrybinio tyrimo etapu. Nepaisant to, eksperimento pro-
cese garsy dekonstrukcija natdraliai transformavosi j naujo erdvinio
garso takelio kompozicija. Kita vertus, svarbu pastebéti, kad pokyc¢io
fiksavimas fotografuojant laiko intervalais (angl. timelapse) nebuvo
panaudotas kaip jrankis, nes jis nebuvo integruotas j procesq natdra-
liai, todel atmestas. Sj jrankj baty galima perinterpretuoti — sukurtas
garsinis takelis yra skirtingu laiku uzfiksuoty garsy junginys j seka. Vis
délto manytina, kad Sio eksperimento pagrindinis jrankis buvo garso
dekonstrukcija.

Sio eksperimento metu studentai gana greitai ir aiskiai identifikavo
koncepcine kryptj — pasitelkiant jrankius dekonstruoti ir i§ atskiry
elementy sukurti alternatyvy sprendimag. Grupei pavyko ne tik istirti
zmogaus ir erdveés rysj — kq ir kaip zmogus girdi iSoréje ir viduje, bet ir
sukurti naujg garsine patirtj, kuri yra jusliSkai paveiki.

Kaip ir kitos grupés, §i nesukaré architektdrinio sprendimo — erdvés.
Kita vertus, ji sukdré hipotetine esamos auditorijos situacija, kuri ne-
turi story iSoriniy sieny, turi galimai didelius langus, todél jsileidzia
kur kas daugiau lauko garsy, jos juslinis patyrimas pakinta. Nors er-
dveés charakteristikos yra tik jsivaizduojamos, bet per garsq klausyto-
jui leidZziama uzmegzti rysj su ja.
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il. 69 Abstrakéios erdvés vizualizacijos.
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GRUPE 4

Ketvirtos grupés proceso schema:
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ERDVEKUROS METODAS IR EKSPERIMENTAI EDUKACIJOJE

Pirminis studenty darby planas:

ISsiaiskinti, kas yra Sviesos tarsa
Identifikuoti Sviesos tarsos jtakq erdvei
Fiksuoti lauko Sviesos jtakqg

Proceso eiga:

Kaip ir kitos grupés, ketvirtoji grupé pradéjo tyrimag nuo stebéjimo. Ka-
dangi tyrinéta problema yra Sviesos tarsa, pirmajame etape studen-
tai tamsiuoju paros metu ir pasitelke fotografavimo laiko intervalais
(angl. timelapse) jrankj bandé stebéti, kaip miesto Sviesy infrastruk-
tdra veikia erdve — 102 auditorija: kiek ir kaip apsviecia erdve lauko
Sviestuvai ir kaip erdve veikia dinaminiai Sviesos pokyc&iai — prava-
ziuojantys ir besiparkuojantys automobiliai.

Pagrindinis pastebéjimas — 102 auditorija yra gana uzdara ir jsileidzia
mazai lauko Sviesos, nors jprastai miesto Sviesy infrastruktdra vidaus
erdves apsviecia tiek, kad papildomos Sviesos viduje ir nereikia. I Siq
auditorijq lauko Sviesa taip pat patenka, bet ji yra gana silpna. Taigi,
studentai iSsikelia uzduotj — panaudoti miesto Sviesy infrastruktirg
taip, kad ji tapty auditorijos Sviesos Saltiniu.

Studentai detaliau pradéjo nagrinéti situacijg lauke — kur ir koks
Sviestuvas stovi, ar jo Sviesa bent kiek nukeliauja iki auditorijos lan-
gy. Ta¢iau pastebéjo, kad tiesioginis poveikis yra minimalus, nes Svie-
sa jerdve patenka tik per atspindj, o atspindéjimo pavirsiai netinkami
didesniam atspindziui sukurti.

Kitame eksperimento etape studentai su mobiliais Sviestuvais (zibin-
tuvéliais, prozektoriais ir reflektoriais] tikrino jvairias lauko zonas, i$
kuriy Sviesa labiau atsispindéty vidaus erdvéje. Pasirinktos zonos ko-
reliavo su lauko Sviestuvy vietomis — bandyta sustiprinti esamy Svies-
tuvy atspindj ir jo nukreipimq j langus.

Kol dalis studenty Sviestuvais ir reflektoriais judéjo aplink pastatq,
kiti studentai erdvés viduje fiksavo kuriamus atspindzius ir Sviesos
srautq.

Kaip galutinj eksperimento rezultatq studentai pateiké schema, kurio-
je subraizyta (il. 70), kur ir kaip turéty bati sustatyti reflektoriai lauke,
kad pakankamai apsviesty vidaus erdve ir nereikéty vidaus Sviesos
Saltinio. Taip pat studentai pateiké filmuotqg medziaga, kurioje rodo-
mas atspindziy poveikis erdvei pagal jvairius Sviesos scenarijus [(il.
71).
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il. 70. Sviesos ir atspindziy schema
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Metodinio eksperimento rezultatai:

- Sios grupés pradinis planas buvo gana trumpas ir nespecifiskas. Ta-
¢iau jsitraukus j procesaq, studenty santykj su tyrimu nulémeé suasme-
ninti pastebéjimai. Jdomu, kad studentai problemaq - Sviesos tarsq - pa-
verté kitos situacijos Sviesos sprendimu ir naudojo tik tuos jrankius,
kurie buvo palankus tyrimui. Taigi, fotografavimo laiko intervalais
(angl. timelapse) jrankis, galima sakyti, nebuvo naudotas, taciau
apsvietimo infrastruktdra, kuri eksperimento pradzioje buvo tyrimo
objektas, kitame etape tapo jrankiu — esama infrastruktira buvo pa-
pildyta reflektoriais ir papildomais Sviesos Saltiniais, taip sukons-
truojant naujq situacija, kuri sukdré poveikj erdvei.

— Galima teigti, kad koncepcine prieigq padiktavo jrankis — Sviesos inf-
rastruktdra. Kitaip nei kituose studenty eksperimentuose, Siame tyri-
me mazai kreipta démesio j zmoguy, t. y. galutinis rezultatas nebuvo
tiesiogiai orientuotas j asmeninj santykj su erdve, bet buvo sprendzia-
mas erdvés apsvietimas, suvokiant jo hipotetinj poveikj zmogui, nors
tai ir néra aiskiai isSreiskiama eksperimente.

- Siuo eksperimentu nesukurta nauja erdviné situacija, jeigu erdvine
situacija laikoma tai, kas fiziskai ir materialiai sukurta, tac¢iau buvo
sukurtas apsvietimo scenarijus, kuris sukdré alternatyvig erdveés si-
tuacija.
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GRUPE 5

Penktos grupés proceso schema:

GRRIAY GARsO
RS Tikg B\OAs  ZINASIML JRASYMA
\ “ | !
Peosﬁ\ CE MR DU e vy |y ARALRY B(?\)o.t::&mﬁ by
| ) |
‘o [ B |
: | | l
TURIMAS KONCEPCAIR FORMSP PERCEPCUA
\ [ | )
\ | | \
v Vo 2 \
RRUST\KOg GRRIW By EROJES NEPERCEPTYY,
MR L ZE - S Cre™A TRWNATE ERDUES
& \Cue\uT DE YO 57 BTy PROMEL LD P2y
GhRSuU§ Ne \(O\\\TMOTDS
EROVE)= SCEeEmOS

PAVAUD O A S
ERroued Wrwe

31 schema. Penktos grupés proceso schema

196



ERDVEKUROS METODAS IR EKSPERIMENTAI EDUKACIJOJE

Pirminis studenty darby planas:

Surinkti informacija apie akustika, garsq erdvéje ir jo reiskinius
Analizuoti erdve

Pasidométi erdvés parametry jtaka akustikai

Tyrinéti garsus erdvéje

Analizuoti jrasus

Apdoroti informacijq ir padaryti iSvadas

Proceso eiga:

Sio eksperimento procesas prasidéjo nuo stebéjimo ir analizés: stu-

dentai judéjo erdvéje — zingsniavo, barbeno, stukseno, t. y. bandé su-

prasti, kuriose erdvés vietose atsiranda garsiniai efektai, koks jy in-
tensyvumas.

Visq surinktq medziagq studentai zymeéjo schemose su tam tikrais pa-

stebéjimais:

1. Pazyméjo taskus, kur kuriasi akustiniai efektai ir kaip taskai vienas
su kitu susije. Siuos taskus iSmatavo zingsniais ir sujungé j asiy
schemq (il. 72).

2. Identifikavo, kad garsiniai atspindziai yra skirtingo pobddzio: vie-
nuose taskuose girdimas bendras erdvés garsas — sustiprintas,
Svarus, izoliuotas, antruose taskuose garsas atsimusa, treciuose
taskuose susikuria studenty jvardytas mikrofono efektas — tam ti-
krame taske ir tam tikrame aukstyje kalbant kitame erdvés taske
ir tam tikrame aukstyje susikuria efektas lyg kazkas Snabzdéty tie-
siai j ausj, nors greta stovint to garso gali ir nesigirdeti.

3. Nustaté, kad garsiniai efektai yra skirtingo intensyvumo - garsu-
mo [(il. 73]). Aktyviausios (garsiausios]) zonos schemoje pazymeétos
raudonai, o maziausio garsinio atspindéjimo — mélynai.

4. Pastebéjo, kad garsas sklinda ne tiesiai, bet palei erdvés kontarus
- arkines lubas.

5. Nustaté, kad aukStesni dazniai erdvéje skamba aiskiau ir garsiau
negu zemi dazniai.

Padarius §ig analize, studentus sudomino dar vienas aspektas. IS pir-
mo zvilgsnio susidaré jspudis, kad garsas keliauja simetriskai, taciau
atlikus stebéjimus ir padarius garso atspindéjimo schema greta si-
metrisky asiy pastebéta viena asis, kuri atsitraukia nuo kity asiy su-
sikirtimo centro. Si asis susijusi su auditorijos dury pozicija - ji néra
sienos centre ir nuo §io tasko susikuria dar viena garsiné asis, kuri yra
intensyviausia.

Atrade §j aspekta, studentai apmagsté situacija, kokia erdvés forma

susikurty, jei Sios garsinés asys buty asimetriskos (il. 74). Jie iSsikelé

uzdavinj — i§ esamos erdvés geometriniy savybiy sukurti asimetrines
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il. 72. Akustiniai erdvés matavimai

il. 73. Garso intensyvumo Zemélapis.
Mélyna — maziausia garso atspindéjimo, raudona - daugiausia

il. 74. Asimetrinés garsy asys
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asis ir pagal jas asimetrinj garsinj plang, t. y. atkurti atvirkstine situ-
acijg — i§ garsinés schemos sukurti naujq erdve.

- Siam uzdaviniui jgyvendinti studentai nuskenavo esamaq erdve ir pa-
gal jos geometrines savybes ir asimetrines asis perkonstravo 102 au-
ditorijos erdve. Galutinis §io eksperimento rezultatas — sukurtas asi-
metriskas garsiniy asiy planas ir pagal asis iSskai¢iuota erdveé (il. 75).

Metodinio eksperimento rezultatai:

— Kaip ir kitos grupés, penktoji grupé jsitrauké j aktyvy stebéjimo ir ty-
rimo procesq. Galima pastebeéti, kad tyrimo procesas dél atradimy ir
susidoméjimo natdraliai virto karybiniu projektu. Tyrimo jrankis §iame
procese nebuvo esminis elementas, nes jis buvo aktualus tik stebéji-
mo pradzioje nustatant garso sklaidg, matuojant erdvéje nutolusius
taskus, taciau tai buty buve galima atlikti ir kitomis priemonémis.
Vis délto manoma, kad Sio eksperimento pagrindinis jrankis nebuvo
ir pats garsas, bet jo iSvestinis produktas — garsiniy asiy schema, kuri
toliau vedé kurybinio projekto link.

— Galima teigti, kad dél tyrimo ir kdrybinio proceso jungties atsiradu-
si garsiniy asiy schema, véliau tapusi asimetriniy asiy schema, tapo
koncepciniu jrankiu, kuris suteiké galimybe suformuoti kitg erdve. Taip
pat pazymetina, kad §i idéja sukurta i$ faktinio eksperimento dalyviy
erdvinio suvokimo, ta¢iau lieka neaisku, ar jgyvendinus projektqg baty
koks nors percepcinis suvokimas, nes sukurtas objektas yra tik projek-
tinis ir jo poveikj galima tik numanyti.

— Kitaip nei kitos grupés, nesuklrusios naujo erdvinio sprendinio, §i
grupé fizinj erdvés pavidalg sukaré. Tac¢iau jdomu, kad kity grupiy ga-
lutinis rezultatas yra fiziSkai neapc&iuopiamas, bet visos jos sukaré
pokyti, kurj, nors ir eksperimentiskai, patyré patys dalyviai, o Sios gru-
pés erdvés sprendimas tapo beveik visaveréiu architektdriniu projek-
tu, bet jo poveikis yra tik menamas, kaip ir kity projekty. Kita vertus,
svarbu pazymeéti, kad §is projektas sukurtas remiantis patirtimi ir yra
orientuotas j jos percepcinj tam tikro garsinio efekto patyrima.

199






il. 75. Fragmentai is trimatés erdvés vaizdinés medziagos




ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

202

3.4.2.

PIRMOJO ERDVEKUROS METODO TAIKYMO BANDYMO

APIBENDRINIMAS

Pirmasis metodo taikymo bandymas atskleidé kelis tyrimui aktualius as-
pektus:

Galima pastebeti, kad visy grupiy pirminiai eksperimento planai ture-
jo akivaizdziq teorine prieigq: istirti, analizuoti, surinkti informacijq,
tac¢iau §i prieiga dazniausiai nebuvo naudojama kdrybiniame proce-
se. Grupeés, kurios nuosekliai vadovavosi proceso planais, uzstrigo
ties kdrybine dalimi ir teko ieSkoti naujo prieigos budo, keliant klau-
simq, kaip jsitraukti j procesq ir atsiriboti nuo iSankstinio zinojimo,
kuris riboja. Tokiais atvejais padéjo gyvas erdvés stebéjimas ir jrankio
ar net keliy jrankiy bandymas taikyti nesiekiant konkretaus rezultato.
Kartais pagrindiniu eksperimento jrankiu tapdavo ne schemoje nu-
rodytas (i§ anksto pasirinktas] raktazodis, o kitas jrankis, kuris buvo
palankesnis tyrimui. Kadangi tyrimo proceso tikslas yra ne alterna-
tyvios priemoneés pritaikymas, o kdrybiniy galimybiy sudarymas pa-
naudojant priemone, jos pakeitimas darbo eigoje nevertinamas kaip
metodo spraga.

Siy grupiy sukurty projekty koncepcijomis laikomi jrankiy padiktuoti
budai, kaip erdvé, jos savybés ar jos suvokimas galety pakisti. Pa-
vyzdziui, pirmoji grupé kino judesj, jo orientacijq erdvéje panaudojo
alternatyviam erdvés suvokimui suformuoti, antroji grupé spalviniais
ir tekstdriniais filtrais pakeité erdvés geometrines savybes, trecioji
grupé dekonstruotais garsais sukuré alternatyvios erdvés garsq, ke-
tvirtoji grupé papildé Sviesos infrastruktdrq ir sukdré vidaus Sviesos
scenarijus, penktoji grupé perkdré garso atspindziy logikq ir taip su-
kuré naujq erdvés forma. Kitaip tariant, koncepcija Siuose projektuose
yra i§ proceso kilusi instrukcija, kuri transformuoja tyrimo rezultatus
i formaq.

Pristatant Siuos penkiy grupiy atliktus eksperimentus, dauguma ar-
chitekttros bendruomenés nariy nesutiko su §iy eksperimenty rezul-
tatais, t. y. trako sukurtos erdvés kaip isdavos. Sie projektai nesukarée
naujy sprendimy, kuriy egzistavimas buty pagristas bréziniais, isklo-
tinémis ar vizualizacijomis. Ta¢iau Siame doktorantiros darbe tai, kas
sukurta, laikoma rezultatu — Sie projektai atskleidzia esamos erdveés
pokyc&io galimybes, net jei jos néra realiai jgyvendinamos, pavyzdziui,
garso instaliacijos, arba sukuriamas ne fizinis erdvés pokytis, bet su-
vokimo kaita, pavyzdziui, Sokiu pasitloma suvokti erdve ne per fizinj
jos kiautq, bet kung erdvéje. Taiqgi, visy atlikty eksperimenty rezulta-
tas yra erdvés arba jos suvokimo pokyc¢io galimybé.

Percepcija §io metodo procese dalyvauja dviem bddais: pirmiausia,



ERDVEKUROS METODAS IR EKSPERIMENTAI EDUKACIJOJE

eksperimento dalyviai jsitraukia j erdvés suvokimo procesq savo as-
meninémis percepcinémis galiomis ir iSgauna savitqg tyrimo iSvadaq,
remdamiesi tuo, kg ir kaip suprato, antra, dalyviai sukuria naujas per-
cepcines salygas. Nors jprastai architektdroje priimta vertinti rezul-
tatg pagal vizualine erdveés iSdavq, Siais eksperimentais pasidloma
erdves patirti kiniskai, garsiskai, tam tikrais atvejais ir vizualiai, bet
paliekant distancijq iki galutinés vizualinés raisSkos ir taip sukuriant
galimybe susikurti trakiui, dél kurio jsijungia suvokéjo vaizduoté.
Procesas parodé, kad 5 grandys — problema, duomenys, jrankis ar
priemoné, duomeny apdorojimas ir forma — galimai yra perteklinés.
Praktiskai visose grupése bent vienas i$ raktazodziy nebuvo panau-
dotas, kai kurie i§ jy susiniveliavo, pavyzdziui, problema ir duomenys
arba jrankis ir duomenys ir t. t. Daroma prielaida, kad Siame procese
vietoje duomeny, jrankio ir duomeny apdorojimo uztekty tik jrankio.

203



ERDVEKUROS EKSPERIMENTAI IR METODAS: TRUKIAI TARP KONCEPCIJOS IR PERCEPCIJOS

204

3.4.3. ANTRASIS ERDVEKUROS METODO TAIKYMO BANDYMAS

Atlikus pirmajj bandyma, isryskéjo keli aspektai, kuriuos karybiniame me-
tode nuspresta isgryninti. Remiantis pirmojo bandymo iSvadomis, antrajame
bandyme issikelti tokie uzdaviniai: 1) sumazinti procese naudojamy elemen-
ty, paliekant tik vienq iracionaly elementq — jrankij, neapkraunant proceso
duomeny panaudojimo budais, 2] akcentuoti ir kryptingai sieti tiriamq pro-
blematikq su erdvés ir zmogaus santykiu, 3) pabandyti pasiekti ne tik meninj
projekto lygmenj, bet ir iSgauti erdvine raiska, kuri atliepty tyrimq, siekiant
pasitikrinti metodo galimybes ir ribas. Siekiant jvykdyti §iuos uzdavinius, pa-
tikslintas metodas duotas iSbandyti studentei Agotai Maziliauskaitei, kuri
2023 mety pavasario semestrqg parengé bakalauro baigiamagjj darbg ,Forma
per forma: kino patir¢iy laboratorija” kurybinio metodo pagrindu. Svarbu
pabrézti, kad antrajame metodo bandyme remiamasi tik vienu projektu dél
formaliy ribojimy, nustatyty akademinés institucijos. Pirmiausia, siekiant is-
samesnio metodo bandymo, pasirinktas vadovavimas bakalauriniam, o ne
kursiniam projektui, atsizvelgiant j nustatytus akademinius kreditus ir va-
landas, kiek laiko gali bati skirta vienam eksperimentui atlikti. Siuo atveju
vadovavimas bakalauriniam darbui buvo palankesnis, siekiant kokybiskai
atlikti bandyma. Taip pat svarbu pazymeéti, kad pagal Vilniaus dailés aka-
demijos Interjero katedros reikalavimus, tik vos keliems projektams gali va-
dovauti vienas bakalaurinio darbo vadovas. Ta¢iau Sie apribojimai nekeicia
siekiamo tikslo esmés.

Proceso eiga:

Kaip ir kiti Vilniaus dailés akademijos Interjero katedros bakalaurantai,
Agota prie§ bakalauro darbo rasymui skirtq semestrg jau buvo pasirinkusi
temq - performatyvumas. Proceso metu gilindamasi j temq studenté remeési
M. Reklai¢io darbais ir iSskyré tris performatyvios architektiros principus:
1) architektdra yra kinetiSka, 2) architektdra yra statiska, bet Zmogus joje
elgiasi performatyviai, 3] architektdra ir Zmogus turi performatyvy santykj.
I8 Siy trijy tipy pasirinkta antra kryptis — statiSka architektlra — performa-
tyvus kinas. Siq kryptj rinkosi pati studenté, remdamasi tuo, kad jg domina
meninés intervencijos — kai Zmogaus kdnas yra priverstas sudalyvauti per-
formatyvioje akcijoje. Kaip tokios krypties pavyzdzius Agota jvardijo M. Re-
klaigio ,Sviesovaizdis”, K. Perschkes ,Red Ball" ir panasius meno projektus.
Taigi, remiantis Siomis sqlygomis, toliau atliktas teorinis ir praktinis tyrimas,
kuriame taikomas Siame doktoranturos darbe sidlomas kdrybinis metodas.

Pirmame darby etape Agota tyrinéjo performatyvaus kuno ir statiskos er-
dveés santykio problemaq — architektira apriboja, formalizuoja zmogaus king
ir neleidzia pasireiksti visam jo plastiSkumo diapazonui. Vienas i§ tyrimo
klausimy — ar gali ir kaip gali erdvé islaisvinti kiing. Remiantis bakalauro
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Agotos bakalaurinio darbo proceso schema:
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darbo teorine dalimi, nuspresta pasirinkti erdve, kuri bdty itin monotonis-
ka ir savo struktdra jréminty Zmoguy, apriboty jo laisve judéti, rinktis judéji-
mo marsrutus. Bakalauro projekto tikslas — sukurti alternatyvius erdvinius
sprendimus, kuriuose zmogaus kunas issilaisvinty, pasikeisty jo topografinis
centras, suteikiantis galimybe judéti performatyviai. Agota pasirinko Kauno
V forto erdves — kareivines, kurios niekada nebuvo naudotos pagal paskirtj,
bet turi ryskiq erdvine struktlrg — linijine tvarka iSdéstytos identiskos arki-
nés patalpos (il. 76).

Kitame etape sprestas temos ir interjero architekturos paskirties rebu-
sas. Kaip minéta, Kauno V forto pastatas niekada neveiké pagal paskirtj, to-
dél forto administracija jvairiy sri¢iy menininkams, sociologams, visuome-
nininkams surengé kurybines dirbtuves siekiant surasti idéjy, kaip panaudoti
Sias erdves, nors kiti Kauno fortifikacijos pastatai jau buvo naudojami pagal
kitg paskirtj, pavyzdziui, Kauno IX forte jkurtas muziejus, o kitame forte — da-
zasvydzio erdvés. Kurybiniy dirbtuviy metu vienas i$ svarstyty kareiviniy pa-
skirties varianty — bendruomenés centras. Si idéja buvo gana logiska, atsi-
zvelgiant j tai, kad pastatas yra netoli auganc¢io gyvenamojo kvartalo, kuris
neturi susirinkimo centro. Ta¢iau kadangi pasirinkta bakalauro darbo tema
susijusi su kino patirtimis ir siekiamybe jas kompromituoti, bendruomenés
centro paskirtis atrodé per daug utilitari. Dél Sios priezasties nuspresta ka-
reiviniy interjerq dedikuoti kiino patir¢iy laboratorijai, kurioje baty sukurtas
tam skirtas veikimo mechanizmas. Sis centras skirtas jvairiy meno srigiy —
architektdros, teatro, Sokio ir kt. atstovams, kurie domisi kino praktikomis ir
Sioje laboratorijoje gali atlikti kino tyrimus. Centre galima rasti infocentrq,
biblioteka, renginiy erdve, parody sales, skirtas kino patirtims tyrinéti, bei
laboratorija, kur galima isbandyti savo paciy kino performatyvuma.

Kdno patir¢iy laboratorijq erdvinéje struktdroje nuspresta iSspresti kon-
trasto principu — j esamas kareivines integruoti naujai projektuojama tadrj.
Pirma laboratorijos dalis — kareiviniy erdviné struktdra islieka tokia, kokia
yra. Joje projektuojama administraciné zona, infocentras, laikiny ir pastoviy
parody salés, kavineé, skaitykla, renginiy ir karybiniy dirbtuviy zona. Naujoje
dalyje konstruojamas taris, kuriame dalyviai kaip laborantai su atitinkamais
kostiumais gali tyrinéti savo king, praktikuotis ir lavinti jj. Sios dvi erdvinés
zonos projektuojamos skirtingais principais — pirmoji erdvé sprendziama
konvencionaliais erdvés formavimo bddais pagal laboratorijos jvaizdi, kuris
lemia sprendimus, antroji erdvé konstruojama renkantis papildomus kurybi-
nius jrankius.

Pasirinktq erdve — kareivines — Agota tyrinéjo keliais pjuviais. Visy pirma,
studenté nagrinéjo erdves remdamasi savo patirtimi — aplanké jas, vaiks-
¢iojo, bandé dinamiskai jas patirti (bégdamal, rinko filmuotg medziaga, fo-
tografavo, matavo. Véliau tyrinéjo erdveés struktirg — bandé suprasti visus
galimus judéjimo kelius, atverdama ir uztverdama esamas praéjimo angas,
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il. 76. Kauno V forto nuotraukos, planas ir pjivis
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bandydama i§ esamos struktiros suprasti, kokius alternatyvius scenarijus
buty galima sukurti. Tyrimo metu suprasta, kad erdvés struktira tokia api-
brézta ir jpareigojanti, kad joje teoriskai net ir negali atsirasti alternatyviy
judéjimo keliy, jos nedekonstruojant i§ esmeés.

Tac¢iau buvo susidurta su kita problema — erdvé nepaslanki ne tik Zzmo-
gui-patyréjui, bet ir krybiskai zirint j erdve ji néra adaptyvi naujiems spren-
dimams. Siame darbo etape supratus architektiros statiskumg ir jos nulem-
tus kdrybinius gniauztus, nuspresta jtraukti jrankj ar priemone, kuri leisty
kitaip pazvelgti j erdveés struktdrag, siekiant islaisvinti Agotos, kaip karéjos,
zvilgsnj.

Pirmoji priemoné, kurig iSbandé Agota, buvo maketavimas. Studenté mo-
liu konstravo jvairias amorfines formas, fotografavo jas, ant nuotrauky piesé
zmoniy figaras ir jvairias jy kdno pozicijas, véliau bandé jas jkomponuoti j er-
dvés maketq, papildomai naudojo veidrodj kurdama menines formy iliuzijas.
Taciau Sioms formoms atsirasti projekte trako pagristumo, kodél jos batent
tokios, kas lemia jy architektonine forma. Sio doktorantiros darbo kontekste
atrodé, kad tokia prieiga pradeda ryskinti skirtj tarp pirminés intencijos — i$§
pasirinktos statiskos erdvinés strukturos sukurti performatyvias patirtis — ir
formuojamy sprendimuy, kurie neturi ry§io su pasirinktomis erdvinémis savy-
bémis, t. y. forma yra atskirai nuo pasirinkty erdviniy savybiy. Siame darbo
etape buvo juntamas galimas trukis tarp gvildenamos problemos, pasirink-
tos erdvés ir numatomy sprendimy, kitaip tariant, trakis tarp pradinio tyrimo
ir koncepcijos. Apmastant §j procesq nuspresta, kad vis dar reikia aiskesnio
pagrindzian¢io motyvo ir bado, kaip atrasti erdvinés raiskos koncepcijq ir
jos percepcija.

Pasirinktas kitas erdvés tyrinéjimo jrankis — kaleidoskopas. Si priemoné
jtraukta j procesq diskutuojant, kokiu dar pjuviu baty galima pazvelgti j er-
dve, siekiant iSlaisvinti Agotos, kaip kdréjos, zvilgsnj j pasirinktg erdve, kaip
ja dekonstruoti. Panaudojus kaleidoskopq, atsiskleidé netikétos erdvinio
gylio savybés ir architektoniné jvairove (il. 77). Formoms zavesio suteiké ir
erdvés medziagiskumo kombinacijos, kurios parySkino geometrines formas.
Deliojant kaleidoskopinius vaizdus nuspresta, kad jie jau yra alternatyvis
erdviniai sprendimai, kurie atsiranda i$ erdvés duotybiy ir potencialiai gali
naujai formuoti erdve. Atsizvelgiant j Sios priemonés panaudojimo rezulta-
tus, kitame darby etape iskelti tokie klausimai: kaip i§ dvimaciy kaleidosko-
piniy vaizdy suformuoti erdves ir kaip juos jkomponuoti j esamq struktarg?

Kaleidoskopiniai vaizdai tyrinéti keliais budais. I$ pradziy vaizdai buvo
atspausdinti ir iSkarpyti kaip tdriniai objektai, bandyta juos délioti vienas
kito atzvilgiu gylio dimensijoje. Véliau karpiniai kaip délionés buvo kompo-
nuojami erdvéje, bandyta juos délioti tiek planiskai (horizontalioje erdvinéje
skaléje], tiek pjuviskai (vertikalioje erdvinéje skaléje), kitaip tariant, i§ de-
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monstruoty erdvés savybiy sugeneruoty formy sugrgzinti naujus derinius at-
gal j tg paciq erdve.

ISanalizavus kaleidoskopinius vaizdus i§ kdno pozicijos perspektyvos,
konstruota kdno praktiky laboratorijos dalis. Stebint kaleidoskopy vaizdus,
jzvelgta, kad jie neturi Zmogui jprasty virSaus (luby) ir apacios (grindy) kate-
gorijy. Nuspresta, kad naujas erdvinis taris, kuriamas siekiant pakeisti Zzmo-
gaus ir erdvés santykj, neturéty turéti plokstuminiy koordinaciy, todél erdvé
tampa sfera. IS kaleidoskopiniy formy kuriamas sferiniy erdviy junginys,
kuriame kiekviename kuriami skirtingi patir¢iy scenarijai. Sfera tam tikra
prasme yra kareiviniy atkartojimas, tik kitomis kategorijomis — erdvés néra
iSdéstytos linijiniu badu, bet jos yra archetipiskai viena j kita panasios. Sferi-
niy celiy viduje i§ dekonstruoty kaleidoskopiniy vaizdy formuojami erdviniai
sprendimai, kuriantys atitinkamas kino padétis (il. 78). Agota nagrinéjo kino
padétis j procesq jtraukusi eksperimento dalyvi, kuris fotostudijoje iSbandé

il. 77. Erdvés kaleidoskopiniai vaizdai
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il. 78. Kano patirciy laboratorija — sferinés celés
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il. 79. Fragmentai i$ kiino pozicijos filmavimo
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il. 81. Projekcija ant maketo
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jvairias pozicijas, bakalauranté jas filmavo ir po to pritaiké projektuojamoje
erdvéje (il. 79). Sferose nuspresta papildomai jrengti laikiklius, kurie pade-
da judéti erdvéje, taip pat numatyta, kad papildomai laboratorijoje dalyviai
bus vedami pagal garsines instrukcijas ir Sviesas — Sviesa i§ tos zonos, kur
vykty patyrimo veiksmas.

Agotos Maziliauskaités baigiamasis darbas, kaip ir visy interjero dizaino
studenty, pateiktas knygutés formatu, prezentacija ir ekspozicija. Ekspozici-
joje nuspresta eksponuoti ne tik galutinius erdve reprezentuojancius spren-
dimus, bet ir procesq [il. 80]. Papildomai parodoje eksponuotas maketas, ant
kurio suprojektuotos judanc¢iy Zzmoniy projekcijos (il. 81). Esamoje kareiviniy
erdvinéje struktdroje rodomas jprastai i$ virSaus vaikstanc¢io zmogaus kanas,
o kdino patir¢iy laboratorijoje rodomas autorés Agotos nufilmuotas Zzmogus,
atliekantis jvairius performatyvius kino judesius. Sioje ekspozicijoje at-
skleistas statiskas ir performatyvus Zmogaus ir erdvés santykis.

Apibendrinant §j kdrybinj darba, Agotos bakalaurinio darbo pavadini-
mas zodziy zaismas — ,Forma per forma" atskleidzia darbo esme. Visy pirma,
jis koduoja naujos formos suklrimag per jau esamos formos dekonstrukcija
kaleidoskopu. Per sukurtg formq sukuriama per forma - performatyvi kiino
patirtis, kuri lyginama su konvencionaliu erdvés patyrimu, taip isrySkinant
tradicinio ir netradicinio kiino buvimo erdvéje samprata.



il. 80. A. Maziliauskaités baigiamojo darbo fragmentas
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3.4.4.

ANTROJO ERDVEKUROS METODO TAIKYMO BANDYMO

APIBENDRINIMAS

Sio metodo taikymo bandymo metu pastebéti keli aspektai:

Siame bandyme, kitaip nei pirmajame, isryskéjo problemiskas tiria-
mos erdveés ir kdréjo santykis. Proceso metu studentés karybiskumag
ribojo pasirinktos situacijos erdviné struktdra. Pirminiai sprendimai
buvo arba per daug standartiniai, arba visiSkai nesusije su erdvés
duotybémis. Taip pat susidurta su situacija, kai projekto procese ty-
rimas galéjo atsiskirti nuo kdrybinio polékio, taciau buvo pasirinktas
jrankis — kaleidoskopas, kuris tapo ir tyrimo, ir kirybos priemone, ku-
ria ir buvo suformuota erdvé. Taigi tyrimq pavyko paversti koncepcija
ir ja naudojantis sukurti formq, o tai Siame doktorantdros tyrime ver-
tinama kaip esminis pasiekimas.

Reikia pastebéti, kad Siame bandyme atsisakius duomeny rinkimo ir
duomeny apdirbimo etapy, naudojant tik iracionaly jrankij, procesas
buvo kur kas sklandesnis. Ta¢iau jrankiy skai¢ius nebuvo ribojimas.
Kaip ir pirmajame bandyme, i procesqa buvo jtrauktos ir kitos tarpdis-
ciplininés priemonés — ne tik kaleidoskopas, bet ir filmavimas, mon-
tavimas, projekcijy kdrimas, kurios leido praplésti jprastus erdvéka-
ros architekto reprezentacijos budus.

Bakalauro darbo gynimuose §is projektas pasirodé per daug menis-
kas — iSeinantis i$ konvencinés erdvékdiros riby. Ta¢iau doktorantlros
darbo aspektu, manoma, kad $is projektas galéty bati dar radikales-
nis ir labiau jtraukiantis projekto autore j eksperimentavimaqg pacioje
kareiviniy erdvéje, nes Siuo atveju buvo islaikytas saugus balansas
tarp reglamentuoto projektavimo ir eksperimentavimo.

Siame projekte atskleistas tyrimo-koncepcijos—formos—percepcijos
rysys, nes pati tyrimo tema — performatyvumas — yra aiskiai susiju-
si su erdves percepcija ir tikslu sukurti performatyvuma erdvéje. Tam
tikra prasme $is projektas padeda paaiskinti ir iliustruoti doktoran-
tdros tyrimo tezes, ta¢iau svarbu pazymeéti, kad jis neatskleidzia visy
kurybinio metodo galimybiy, t. y. §is bandymas gali bati pritaikomas
tik nagrinéjant erdvés ir percepcijos klausimus.
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— Reziumavus pirmojo ir antrojo metodo taikymo bandymy rezultatus,
toliau schemoje pateikiamas metodo apibendrinimas.
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3.6. SKYRIAUS APIBENDRINIMAS

Siulomas kdrybinis metodas parodo, kokiu budu koncepcijos ir percep-
cijos trukis gali bati iSsprestas arba karybiskai panaudotas tyrime. Svarbus
aspektas sprendziant §j rebusa — dar pradiniame kidrybinio proceso etape
jtraukti erdveés ir zmogaus percepcijos santykio nagrinéjima. Tyrimas yra ne-
atsiejama metodo taikymo dalis, kurios tikslas turéti ne savitikslius rezulta-
tus, bet tyrimo rezultatas turi tapti erdvine koncepcija, tokiu bddu sukuriant
grandj tarp esamy erdvés duotybiy bei jy percepcijos, koncepcijos ir erdviniy
sprendimy.

Kad tyrimas virsty erdviniu sprendimu, taikant metodq sitloma pasitelkti
iracionaly jrankj. Pasirinkta priemoné naudojama atliekant erdvés ir jos per-
cepcijos dekonstrukcijg, o karybiniame procese i§ gauty duomeny sukons-
truojami jau alternatyvls erdviniai sprendimai. Nauji sprendimai turi bati
gristi esama situacija — iSvystomi i$ jos. Irankio iracionalumo aspektas tam-
pa pagrindiniu metodo elementu, leidzianciu pakeisti zidros taskus, siekiant
praplésti architekto zinojima, kuris kartojant tradicinius karybinius veiksmus
kartais sustabaréja.

Visuose metodo taikymo bandymuose iSryskéjo vienas bruozas — dekons-
trukcija. Galima teigti, kad visuose tyrimuose bandoma iSardyti j elementus
tai, kg norima suprasti: garsa, judesij, spalvas, Sviesas, erdvine struktdrqg ir t.
t. Ir visais Siais atvejais po to bandoma dekonstruotus elementus sujungti j
kitokj naujq darinj. Galima pastebéti paralele su kdrybinio ir analitinio mqgs-
tymo principais, prisimenant délionés pavyzdj — atskiros dalys iSardomos ir
bandomos suprasti, o po to bandoma jas sujungti j nauja sekq, atrasti rySius.
Taigi, §i dekonstrukcija i§ esmés ir tampa metodo vidiniu mechanizmu.

Pazymeétina, kad pasidlytas kdrybinis metodas skiriasi nuo mokslinio tuo,
kad jame lieka laisvés interpretacijai. Moksliniu metodu visi Zingsniai bdna
suskaic¢iuoti, pamatuoti, teisingai juo naudojantis rezultatas visada turéty
buti vienodas. Tac¢iau §is metodas laikomas kdrybiniu, nes net jj kartojant
rezultatai gali skirtis ir, galima teigti, privalo skirtis, nes §is metodas gene-
ruoja jvairias ir savitas kdrybines technikas.
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Vis délto reikia pastebéti, kad yra ir tam tikry metodo apribojimy — me-
todas neiSsprendzia visy erdvéklros probleminiy klausimy. Atlikus metodo
taikymo bandymus, kuriuose isbandyti du metodo taikymo bddai eksperi-
mentinémis ir projektinémis sglygomis, pastebéta, kad karybinis metodas
ne visada bus palankus, nes rezultatas veda j nekonvencinius sprendimus uz
erdvékaros riby — sukurti erdviniai sprendimai, jy raiskos budas ne visada bus
architektdriniai, kartais jie gali bati labiau meniniai, gali neturéti pritaikymo
budo. Pavyzdziui, bakalauriniame darbe §is metodas nebutinai bus naudin-
gas norint atskleisti visas studento kompetencijas. Taigi galima teigti, kad
§is metodas turi tam tikrq eksperimenting specifikq, kurio tikslai yra trys: 1)
atrasti tai, kas jprastais architektdriniais bddais yra nepasiekiama, — feno-
menologinius erdviskumo aspektus, 2] stiprinti erdvés ir Zmogaus santykius,
3) ugdyti architekto kdrybinius gebéjimus ir plésti jo pasaulézidra.
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ISVADOS

ISnagrinéjus koncepcijos ir percepcijos trikj erdvékdroje, istirta, kad jo
negalima vertinti vienpusiskai. Tiriant koncepcijos sampratq ir tipologijq,
i§skirti du komunikaciniai bddai — semantinis ir sintaksinis. Taip pat tiriant
percepcijos mechanizmq atrasta, kad erdvés patyréjo gebéjimas suprasti
Sias dvi koncepcijos kryptis i§ esmeés skiriasi. Semantiné koncepcija — erdveés
karimo principas, kai sprendimai paremti kultdriniy simboliy karimu, tac¢iau
zmogui juos nuskaityti i§ grynojo patyrimo tampa praktiskai nejmanoma,
nes iSorinis pasaulis pazjstamas per asmenines zinias ir nuskaityta architek-
tdriné idéja retai kada atitiks tikrajj architekto sumanyma. Tac¢iau tokia ar-
chitekturiné kalba svarbi kultarai - ji skleidziama per edukacija, ekskursijas,
pasakojimus, o ne empirinj patyrimg. Tuo tarpu sintaksiniy koncepcijy tikslas
yra sukurti erdvine strategijq, kuri paveiks Zzmogaus percepcija. Taigi Siame
doktorantdros darbe keltas klausimas, kaip kirybiniame procese sintaksinés
koncepcijos yra kuriamos ir kaip jas nuskaito ar turéty nuskaityti Zmogus.

IStyrus erdvéklros procesq pastebéta, kad architektiroje apie erdvéka-
ros procesq kalbama tik formaliai ir jis yra neatsiejamas nuo statybos. Taip
pat triksta informacijos apie kirybinj architekto darbqg - kaip atliekami ty-
rimai, kaip kuriamos koncepcijos ir formos. Kita vertus, dizaino procesuo-
se apie tai kalbama daugiau ir $ios zinios neretai taikomos architektdroje,
tac¢iau utilitarizmo, naudingumo, ekonominiai sluoksniai uzgozia karybinio
darbo svarba. Dél §iy priezasciy svarbu iSsigryninti procesq iki fundamen-
taliy proceso etapy, isskirty Siame darbe taip: tyrimas—koncepcija-forma-
percepcija. Remiantis §ia seka doktorantiros darbe nagrinéta koncepcijos
ir percepcijos koreliacija, o pasitelkus karybinj-metodinj procesq siekta at-
sakyti j klausimus, kaip susieti koncepcijos ir percepcijos etapus, koks Sios
jungties galutinis tikslas.

Nagrinéjant erdvékiros metodus pastebéta, kad architektlrinés prie-
monés neretai varzo architekta, o erdvékaros kdrybinius metodus dengia
paslapties Sydas. Taip pat daznai architektas pasirenka jvaizdzio formavi-
mo kelig — naujos formos konstruojamos remiantis esamais analogais. Toks
koncepcijos kelias yra semantinis, nes siekiama sukurti atpazjstamq idéjq,
tac¢iau dél to galutinis produktas (erdvés) pradeda vienodéti, nes inspiraci-
niai Saltiniai yra tie patys — architektdriniai leidiniai. Kitaip tariant, kdryba
erdvéklroje stagnuoja. Atsizvelgiant j §ig problema, Siame darbe edukaciniu
eksperimentu bandoma istirti, ar erdvés kurimo kelias buty potencialesnis,
jeigu pirminis tyrimas bty gilesnis, o tiriamas turinys inspiruotas kity Sal-
tiniy. Ketverius metus tiriant semantinés koncepcijos potencialqg pastebéta,
kad: 1) praktiskai nejmanoma suabstraktinti kuriamo turinio iki tokio lygio
raiskos, kad zmogus percepciskai jj nuskaityty ir jis nebdty per daug akivaiz-
dus [netapty kicu) arba neturéty buti perduotas kitais verbaliniais budais,
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kaip minéta tyrimo pradzioje; 2] ne bet koks turinys gali bati konceptualizuo-
jamas erdveékdroje — jis turi atitikti vietos sqlygas ir uzduotj, nes kitaip turi-
nys tapty primestas, o architektui bdty nekorektiska kurti tokias semantines
koncepcijas; 3] kuriant semantines koncepcijas atitrikstama nuo pirminio
tyrimo - vieni dalykai istiriami, o visai kiti dalykai sukuriami. Taigi, daro-
ma iSvada, kad semantinés koncepcijos ir percepcijos jungtis néra viename
sluoksnyje ir semantinés koncepcijos paskirtis néra bati patiriamai, todeél
neprasminga ieskoti semantinés koncepcijos ir percepcijos jungties.

Vis deélto pastebéta, kad sintaksinis koncepcijos ir percepcijos trukio
klausimas yra pavaldus architekto kirybinéms galiomis. Siame doktoranta-
ros tyrime daroma prielaida, kad §is rySys slypi erdvés ir Zzmogaus santy-
kyje — konceptualioje sintaksinéje architektiroje yra sistema, kuriq Zmogus
pasamoningai atranda per percepcine sistema, arba, kitaip tariant, iSorinj
ir vidinj pasaulius vienija tam tikri désniai. Taigi, atliekant eksperimentus
siekta suprasti, ar yra erdve ir percepcija vienijantys principai. Atrasta, kad
neurobiologiniame lygmenyje galima isskirti fraktalumo désnj, kurj, anot, N.
Salingaroso, zmogus randa gamtoje ir kurio ieSko architektdroje. Remiantis
prielaida, kad Zzmogus visur iesko prasminiy rysiy, galima teigti, kad tokiy
matematiniy-geometriniy désniy gali badti ir daugiau, pavyzdziui, ritmas.
Kai Zzmogus neatranda minéto désningumo, jis iSgyvena kognityvine jtam-
pa — trakij, kitaip tariant, koncepcinj ir percepcinj trakj. Vadinasi, architekto
uzduotis yra sukurti darng tarp zmogaus ir architekturos. Ta¢iau atlikus eks-
perimentus pastebéta, kad suredukavus neurobiologinius impulsus aplinkos
suvokimas yra vienodas, todél ir darnos siekiamybé reiksty architekturos vie-
nodéjimaq ir kdrybinés evoliucijos pabaigq.

Remiantis Siomis iSvadomis, S§iame darbe trukis nagrinétas kaip galimy-
bé. Kai zmogus iSgyvena triakj — kognityvine jtampa, - jis kazko nesupranta
ir negali priimti, todél sukuria menama rysj, kuris sukuria savitg suvokima.
Kitaip tariant, trakis yra vaizduotés jungiklis. Taigi, daroma isvada, kad trakis
kurybiniame pasaulyje yra reikalingas, nes tik jis leidzia sukurti situacijas, i$
kuriy zmogus mokosi ir taip papildo savo asmenines zinias, t. y. erdvés trakiai
lavina ir ruo$ia Zzmogy naujoms patirtims.

Formuojant kdrybinj metoda, kelti jvairts klausimai: kaip atrasti trakius,
kaip juos kdrybiskai panaudoti, kaip remiantis trakiais sukurti erdve, kaip su-
kurti integraluma tarp visy erdvékdros proceso daliy. Atliekant eksperimen-
tus pagal erdvés ir jos percepcijos klausimus atkreiptas démesys j tai, kad
visais atvejais pasitelkiamos netradicinés priemonés, metodai. Nors tam
tikra prasme jie yra spekuliatyvus, tac¢iau jie suteikia galimybe kitaip pazia-
réti j nagrinéjamaq klausimaq ir atrasti kitokius sprendimus. Manoma, kad toks
principas aktualus ir erdvékdros procese ieskant trikiy ir (ar) juos kuriant.
Taigi sitlomame metode itin svarbi prielaida, kad formuojama erdvé néra
kuriama i$ tustumos, — erdvés architektas pradeda darbg nuo gyvo santykio,



t.y. tyrimas turi bati gristas erdvés ir zmogaus rysio nagrinéjimu, atrandant
ir dekonstruojant trdkius.

Siekiant pritaikyti $iame darbe sumodeliuotq metodaq, sidloma naudoti
iracionalius jrankius, kuriy pritaikymo bddqg architektas turi atrasti pats, -
tokiu badu procesas tampa ir analitinis, ir karybinis. $i sqlyga batina, kad i
tiriamaq situacijag kdréjas pazitrety kitu kampu, nes spekuliatyvus veiksmas
tampa savitu tyrimo-koncepcijos—formos integralumo principu. Dél speku-
liatyvumo $io metodo taikymas architektui tampa asmenisku ir savitu proce-
su ir jo atkartoti praktiskai nejmanoma, nes kiekvienas metodo naudotojas
prieis prie vis kitokiy pastebéjimy ir iSvady.

Pastebetina, kad §is kdrybinis metodas turi tiek ribojimuy, tiek potencialiy
galimybiy. Vienas pagrindiniy apribojimy, kad §is metodas néra taikytinas
realioje praktikoje. Nors jis teoriskai turi tokiq galimybe, kita vertus, susi-
darus su klienty poreikiais, jis gali bati per radikalus. Sio metodo tikslas yra
edukacinis - skirtas kurybiskumui lavinti. Metodo pritaikymas realioje prak-
tikoje yra tik Salutinis reiskinys, kuris gilina architekto suvokimqg apie erdveés
ir zmogaus santykj ir gali bati netiesiogiai perkeliamas j kasdiene praktika.
Metodo galutinis produktas — erdvé — nebdtinai privalo jgauti fizine jos rais-
ka, gali bati kitomis medijomis iSreikStos jos savybeés, kurios percepciskai
uzmezga rysj su jos suvokéju.
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Parduotuveés ,Friends and Frames" interjeras. Architektai P. Isora ir O. Lozuraityté.
Nuotraukos autorius — U. Gelguda.

Architekto A. Caputo komercinio pastato Seule koncepciné schema. Schemos autorius — A.
Caputo.

Architektaros studijos ,Corpo” koncepciné schema. Eskizo autoriai - F. Paixéo, D. Silva.
Achemenidy kupoly geometriniy proporcijy analize. Schemos autorius — Le Corbusier.
Vilos ,DzZanaret” geometriniy proporcijy analizé. Schemos autorius — Le Corbusier.
riumfo arkos geometriniy proporcijy analizé. Schemos autorius — Le Corbusier.

Romos Kapitolijaus geometriniy proporcijy analizé. Schemos autorius — Le Corbusier.

Barcelona paviljonas. Arch. L. M. van der Rohe. A — pastato planas, B ir C = S. Psarra
atspindziy ir vizualiniy ry$iy analize. Schemos autorius — S. Psarra.

Biologijos centro architektiros koncepciné schema. Schemos autorius — P. Eisenman.
.Immmendorff” projekto 3D modelis. Schemos autorius - P. Eisenman.
Muller-Lyen optiné iliuzija. Autorius — F. C. Muller-Lyer.

Vietos ir tinklo lgsteliy aktyvumo zemélapiai. Autoriai — Z. S. Chen, X. Zhang, X. Long, S. J.
Zhang.
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Baznycios fasado fraktalai. Autorius — N. Salingaros.
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Sachmatinés salés grindy ir luby ritmai. Autores iliustracija.
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A. Pozzo freska ,Jézuity misionierisko darbo alegorija”.
E. Boullee projektas ,Kenotafas Niutonui”. Autorius — E. Boullee.
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E. Boullee projekto ,Opera karuseléje” planas. Autorius — E. Boullee.

Vokietijos paviljono planas. Architektas L. M. van der Rohe. Autorius — L. M. van der Rohe.
Uzduotys dalyviams ir programa. Istraukos i$ V. Vaitiekino filmuotos medziagos.
Dalyve, atliekanti uZzduotj. Istraukos is V. Vaitiekdno filmuotos medziagos.
Pirmosios uzduoties visy dalyviy Zymeéjimai. Autorés iliustracija.

Antrosios uzduoties visy dalyviy zyméjimai. Autorés iliustracija.

Treciosios uzduoties visy dalyviy Zymeéjimai. Autores iliustracija.

Ketvirtosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai. Autorés iliustracija.

Penktosios uzduoties visy dalyviy Zyméjimai. Autorés iliustracija.

Duomeny apdorojimas ir suskaitmeninimas. Autorés iliustracija.

Faktinés patirties integruotumo zemeélapis. Autorés iliustracija.

Faktinés patirties planas. Autorés iliustracija.

Erdvés sintaksés algoritmu apskaic¢iuotas intergruotumas pagal faktinés patirties planq.
Autoreés iliustracija.

Plano paieskos. Autorés iliustracija.

Faktinio erdvés plano integruotumo zemélapis, apskaic¢iuotas pagal algoritmq. Autorés
iliustracija.

Individualds erdvinés percepcijos atvejai. Autorés iliustracija.

Otto Frei‘aus muilo burbuly struktidros analizé ir Miuncheno olimpinio parko fragmentas.
Autorius - Frei Otto Atelier.

élapio sitlo technika ir Stambulo kvartalo uzstatymas [architekté Zaha Hadid]. Autoriai —
F. Otto [kairéje], Z. Hadid [desinéje).

.Millions architecture” studijos formy tyrimas: skenavimas, skaitmeninimas, formos
i$spausdinimas. Autoriai — J. May, Z. Koreitem.

Karybiniy dirbtuviy metu surinkti raktaZodZziai. Autorés nuotrauka.

Dalyviy judéjimo schemos, sudétos viena ant kitos. Autoriai — G. Ivaskeviciate, G.
Gedminciate, E. Tomanaité.

Tomanaite.
Filtrai. Autoriai — A. Bikuté, S. Sukyté.
Filtry bandymai procese. Autoriai — A. Bickuté, S. Sukyté.

Garsy jrasymo procesas. Autoriai — S. Isakova, L. Janéiauskaité, S. Kardasaité, K. Kruhova, S.
Savickaite.

Abstrakcios erdvés vizualizacijos. Autoriai - S. Isakova, L. Janc¢iauskaité, S. Kardasaité, K.
Kruhova, S. Savickaité.

Sviesos ir atspindziy schema. Autoriai - S. Garivaité, F. Kurauskaité, U. Videikaité.
Fragmentai i$ filmuotos medziagos. Autoriai — S. Garsvaité, F. Kurauskaité, U. Videikaité.

Akustiniai erdvés matavimai. Autoriai — P. Kiliate, M. Malisauskaité, G. Mikailionyte, J.
Parulyté, B. Tamosilnaite.

Garso intensyvumo zemélapis. Mélyna —garso atspindéjimo maziausia, raudona

- daugiausia. Autoriai — P. Kiliaté, M. MaliSauskaite, G. Mikailionyté, J. Parulyte, B.
Tamosidnaité.

Asimetrinés garsy asys. Autoriai — P. Kiliaté, M. Malisauskaité, G. Mikailionyté, J. Parulyté, B.
Tamosidnaite.

Fragmentai i$ trimatés erdvés vaizdinés medZiagos. Autoriai — P. Kiliaté, M. Malisauskaite,
G. Mikailionyté, J. Parulyté, B. Tamosianaité.

Kauno V forto nuotraukos, planas ir pjavis. Nuotrauky ir bréziniy autoré — A. Maziliauskaite.
Erdvés kaleidoskopiniai vaizdai. Autoré — A. Maziliauskaité.

Kano patiréiy laboratorija — sferinés celés. Autoré — A. Maziliauskaité.

Fragmentai i$ kino pozicijos filmavimo. Autoré — A. Maziliauskaité.

A. Maziliauskaité baigiamojo darbo fragmentas. Autorés nuotrauka.

Projekcija ant maketo. Autorés nuotrauka.
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SUMMARY

RELEVANCE AND SUBJECT OF THE STUDY

As part of the daily process of spatial design — architects are always loo-
king for ways to make meaning and purpose of their creative practice: how to
create relevant and conceptual projects as well as significant experiences
for the user of the space — the human being. While shaping the practice, the
author of the present study observes the processes of spatial design and
their outcomes by other architects, which result in the created interior ar-
chitecture. It is worth emphasising that the relevance and problem of this
artistic research is closely related to the author's practice [(interior archi-
tecture], hence, the geographical boundaries of this research are set in the
Lithuanian context.

It should be noted that the impact of globalisation is being felt in Li-
thuania today, due to which the tendency to unify the forms of design and
architecture is becoming more and more evident. Attempts to find out the
architectural idea of the space, which would justify the created design, fail
in project descriptions, where only functional solutions and materials used
are discussed. A deeper motive that would provide meaning and purpose for
the creative activity and justify solutions remains absent. It may seem that
the design of the space is not focused on creation but rather its production,
which is related to the reproduction of similar solutions. Perhaps in the ab-
sence of a distinctive creative expression, there is no lasting value, the cri-
terion of project quality and professionalism becomes questionable, and the
specialty itself begins to remind a craft. When communicating with fellow
spatial architects, it is noticeable that this question arises for them as well.
Many understand the need for a meaningful practice, but their busy schedu-
les do not leave any additional time to delve into these issues.

The architect's working process is highly structured. The sequence of
development of an interior design project is determined by the relationship
with the client and other project stakeholders — engineers, developers, buil-
ders. The architect's decisions have to comply with hygiene norms, fire safe-
ty, heating, ventilation and air-conditioning requirements, which involve a
process of coordination, adjustment and approval in the design process. For
these reasons, architectural practice balances between management and
creation. However, the time available for the process of creation is extreme-
ly short. In a standard interior design project, it often takes one week out of
at least six months of work to come up with an idea and develop the main
design solutions. Obviously, one of the issues is time, which determines the
methodical nature of the creative process, so that when the time comes,
there is a clear sequence of steps to follow, including where to look for ide-
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as, what to look for, how to express them in the space and how to present
them. A scattered approach to concept development would make the pro-
cess contingent on success — either you come up with the right idea on time
or you do not. Thus, there are many space architects who choose to look for
analogies and make attempts to create a collage for a new project — it is
the quickest and easiest way to avoid failure. This approach is becoming a
trend and a key driver in today's creative practice. It can be assumed that
one of the main reasons why interior projects resemble one another is that
they are created depending on each other because in the structure of the ar-
chitectural process there is usually no time that could be devoted to quality
research, creative solutions or a search for different methods.

Another dilemma that spatial architects encounter is related to the fact
that they cannot make wrong decisions. In a dense and regulated agenda,
especially in the creative process, there is no room for error, no room for
fixing or even changing the initial idea, creating a new one that would better
meet human needs. Any mistake costs additional time, which is inherent in
the cost. Public project development agreements usually include daily do-
wntime charges. This practice puts a lot of pressure on the space architect
to rush and make no mistakes at the same time. In this case, creative me-
thods become primitive, and, if an original idea cannot be created, efforts
are devoted for reproducing the function at least by aesthetic means, which,
as a result, hides the absence of an idea. There is only one remaining rule: not
to compromise ergonomics. Therefore, function rather than creativity beco-
mes the foundation of spatial design.

For these reasons, the main object of the research is a rather narrow part
of the spatial design process — the creative phase, its components and me-
thods. In other words, in this research it has been chosen to focus on that
phase of an architect's work for which it is complicated to find time to study
and understand in depth in the usual architect’'s working practice. Since the
creation of space is inseparable from the relationship between space and
human beings, the object of the research, which is the creative process, is
related to the issues of spatial perception. The fundamental questions of
the process of spatial design are whether it is possible to connect a concept
with its perception, whether the relationship between architectural space
and the user of space can be homogenised, whether spatial architecture can
educate the human being and enhance his perception.

RESEARCH PROBLEM
The current research delves into the fundamental topics of the creative

process and its relationship to the human experience of space. These su-
bjects lack space and time in the architect's everyday life, but they are of the



utmost importance for the architect and for the progress of his or her spatial
design. The assumption is that the uniformity of spatial architecture is direc-
tly related to the ability to create spatial concepts that lead to a more or
less distinctive architectural expression. The concept in this study refers to
the creative starting point from which architectural solutions are sought and
discovered. By creating a space based on a concept, the architect sends a
message to the human user who perceives it with his/her perceptual powers.
Thus, when talking about architectural concepts, one cannot ignore the way
in which they are perceived or experienced by the human being, since per-
ception is one of the criteria for the quality of architectural expression. The
focus of architect's attention is therefore on the human being, to whom the
architect's work is dedicated.

Architect and philosopher B. Mitrovic, in his book "Visuality for Archi-
tects”, discusses the contemporary principles of spatial and visual percep-
tion and conceptualisation, and argues that the philosophical and psycho-
logical knowledge that determined the basic principles of the 20th century
spatial design, such as Gestalt psychology, has changed and is not suffici-
ent anymore . In the last two decades, science has advanced rapidly, and it
has been discovered that human spatial perception works differently from
what was thought at the beginning of the twentieth century: a person can-
not move in space and understand concepts, i.e. perceive symbols, at the
same time . Today's spatial design practitioners should take into account
that, first of all, a person only experiences the environment in a visual and
sensorial way and only after he can comprehend it. It is possible that the
principles of contemporary conceptual space design are directly dependent
on the assessment and integration of new knowledge about human spatial
perception into the creative process. Thus, it is assumed in this study that
the principles and methods of spatial design can potentially be developed
through the assessment of new spatial perception knowledge.

Based on these ideas, the main research problem can be formulated -
whether what is conceived is actually experienced, and what is the relati-
onship between the created conceptual space and the person who expe-
riences it. It is assumed that there is a flaw in this relationship, which is
important to investigate in order to find alternative ways of spatial design
that both would make sense of the architect's activity as an interior designer
as well as foster the human relationship with space by developing their per-
ceptual powers.

In this study, it is presumed that the research problem arises as a by-pro-
duct of the architect's practice, and that the root of the problem lies in the
educational phase of the profession — when the future practitioner gains
knowledge and learns techniques. The methodological link between con-
cept and perception is therefore explored in education.
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RESEARCH GOAL

The aim of the study is to investigate the relationship between concept
and perception, the spatial design process and to identify its components.
The framework for this research is an educational creative method to make
sense of the relationship between concept and perception in the spatial de-
sign process.

Objectives

1. Explore the definitions of conception and perception as well as their
contextual understanding.

2.  Explore the spatial design process by highlighting the main stages of
the process and their interrelationships.

3. Discuss the creative methods of spatial design.

To investigate and summarise the problems of the creative process
and to suggest further directions for its development.

5. By employing experimental methods, to investigate the relationship
between human beings and space and the potential development of
this relationship.

6. Based on the experiments conducted and the analysed literature so-
urces, to propose a creative method that combines conception and
perception.

7. To test the proposed creative method in practice.

ARTISTIC RESEARCH

It is worthwhile to note that this doctoral research is based on artistic
research. Artistic research is frequently seen as the artist's-practitioner’s
reflection of the creative activity. However, this thesis does not present a
personalised artistic activity, but applies other principles that are charac-
teristic to the artistic research.

In the current doctoral thesis, creative self-expression is considered as
the connection of a network of interdisciplinary knowledge into a coherent
conceptual form. For both the theoretical part and the experimental descrip-
tion, knowledge about space and perception was gathered and deepened by
delving into other fields of science, such as mathematics, neuroscience, psy-
chology and philosophy. The knowledge in these fields was consulted, and
relevant points for the present study were thoroughly selected, but it was
not intended to go deeper into these fields or to claim to be at the level of
knowledge in these fields of science. Ideas, knowledge, tools and methods
borrowed from the humanities, Social Sciences and the Exact Sciences are
applied alongside creative knowledge, tools and methods. The reader may
have questions about the interconnectedness of the terms used by the author



of this study as well as the chosen topics and theories. It should be em-
phasised that by combining potentially disparate concepts from different
disciplines, such as perception in philosophy and neuroscience, the aim is to
discover a distinctive meaning of the terms as well as a distinctive approach
towards the topics. Such experiments in connectivity ([sometimes unsucces-
sful, but legitimate in artistic research] should be understood as creative
self-expression on behalf of the author.

Another aspect to mention is the form of creative experimentation. In
this research, the final products of the space are its projection — drawings,
visualisations, a three-dimensional reality, a virtual reality, sound, visual
manipulation, animation, etc. These products of space are not solutions for
the implementation of space at a 1:1 scale, which is why the creative form is
called speculative rather than architectural. The choice of this creative form
could be partly justified by the impossibility of implementing spatial soluti-
ons in the doctoral research due to economic, technological and time cons-
traints. However, the fundamental reason is that the creative form reveals
the practical features of speculative theory, which do not necessarily pos-
sess the features of conventional space that can or should be implemented.

Thus, despite the fact that the present study contains the application
of research methods as well as a subject-specific language style and an
academic structure, it should be seen as artistic. This research does not seek
to develop a universal approach to realising conceptual spaces. Instead, it
aims at developing an experimental educational approach that would al-
low the architect of the space to reconsider the relationship between space,
concept and perception in his or her own individual way.

SURVEY METHODOLOGY

This doctoral research has employed a wide range of methods, from sci-
entific to speculative artistic. In the first chapter, one of the main methods
is the comparative analysis and observation of literary sources. In the se-
cond chapter, experiments are discussed as case studies. The experiments
themselves were conducted using both scientific and artistic methods, con-
necting them in new combinations. For example, all the experiments involve
groups of people, assigning them tasks and monitoring their performance.
This type of experimentation could be partly classified as an ethnographic
approach, involving the analytical tools of neuroscience to quantify data. An
architectural method Space Syntax is also used by deconstructing it rather
than in a traditional way. In other words, the second chapter of the present
thesis speculates on a variety of methods in order to obtain unconventional
answers to the research questions. In the third chapter, while constructing
the method of spatial design as a result of the doctoral research, the me-
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thod of artistic research — the experimental education - is used to test and
refine it. In this study, it is understood as a methodology that aims to test
theoretical knowledge in practice. During the process, the students of the
Department of Interior Design at Vilnius Academy of Arts were involved in
testing the spatial design methods developed by the author during her doc-
toral studies. The results of the experiments are used to draw conclusions
and to construct the final work product — a spatial design method.

RESEARCH SOURCES

A variety of sources are chosen to address the topic of the artistic rese-
arch - scientific articles, dissertations, monographs, lectures, architecture
and design online sources, scientific experiments, visual materials — pho-
tographs of completed projects and their descriptions. The sources can be
categorised according to the sub-topics covered: concept, perception, a cre-
ative process and methods.

One of the broadest topics in this doctoral research is perception, which
is addressed from several perspectives: neuroscientific, psychological and
philosophical. At the beginning of the study, the analysis of the book "Visual-
ly for Architects: Architectural Creativity and Modern Theories of Perception
and Imagination” by B. Mitrovic was conducted, which became the founda-
tion of the research, as it discusses the main reasons of the flaw between
perception and concept. However, it should be noted that the author analy-
ses only the visual experience of human beings, which is still not sufficient
to understand spatial perception. In order to better comprehend how the
human perceptual apparatus functions, physiological processes during the
interactive Lumen Learning courses were also explored. Psychological pro-
cesses of perception were further analysed, drawing on the book "Psycho-
logy” by D. T. Gilbert, D. L. Schacter and D. L. Wegner. In the next stages of
the research, attempts were made to understand the cognitive and aesthetic
aspects of the evaluation by referring to R. Arnheim's "Art and visual percep-
tion", K. Koffka's "Principles of Gestalt Psychology". Moreover, it was delved
into specific neuroscience texts on the hippocampus (the part of the brain
responsible for spatial perception), which became a stimulus for designing
and evaluating architecture, such as the ones by M. Botvinick, S. J. Gersh-
man, K. J. Stachenfeld "The hippocampus as a predictive map”, and "Nobel
prize for decoding brain's sense of place” by C. Abbott and E. Callaway. The-
se theoretical sources are complemented by practical spatial design expe-
riments, for instance, N. Hitti's "Google offers “scientific proof that design is
important” with A Space for Being". To understand whether the relationship
between space and human beings is a regular one, the topic of the cognitive
map was explored: J.A. Fodor's "The Modularity of Mind", B.E. Goldstein's "Co-



gnitive psychology: linking mind, research, and everyday experience”, and R.
M. Kitchin's “Cognitive maps: what are they and why study them? ". In addi-
tion to the experiments in the Exact Sciences, the concept and meaning of
perception is explored through philosophical works including Merleau-Pon-
ty's "Phenomenology of Perception”, Kant's “Critique of Practical Reason”,
and Theory of Anticipation by G. Simondon in K. Sabolis's text “Traversing
Life and Thought: Gilbert Simondon's Theory of Cyclic". This work also draws
on the studies of environmental and human rhythms, such as H. Lefebvre's
"Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life" and G. Bachelard's "The Di-
alectic of Duration”. The experimental part of the present PhD thesis seeks
to combine the issue of perception with experiments in spatial design, thus,
the texts by architects that explore the role of perception for the creation of
the environment were used: N. Salingaros's "A Theory of Architecture” and the
article "Urban space and its information field" as well as S. Giedion's "Space
Time and Architecture — the growth of anew tradition”. On the basis of these
interdisciplinary texts, the human perception of space is constructed.
Another major research topic is the concept and its notion in spatial de-
sign. First of all, while deconstructing this notion, it was referred to the art
world and the beginning period of conceptuality, which is explored in the co-
llection of articles "Conceptual Art: A Critical Anthology” (ed. by A. Alberro,
B. Stimson]), where the most relevant texts are "The Dematerialisation of Art”
by L.R. Lippard, "The Dematerialisation of Art" by J. Chandler, "Paragraphs on
Conceptual Art" by S. LeWitt, and "Reconsidering Conceptual Art, 1966-1977"
by A. Alberro. Analysing the influence of the conceptual art movement on
architecture, the article by R. Elfine "The Dematerialization of Architecture:
Toward a Taxonomy of Conceptual Practice” was relevant, and P. Eisenman's
"Notes on Conceptual Architecture: Towards a Definition”, where the author
concisely introduces the two approaches to concept building, semantic and
syntactic, but does not further develop them. In this study, additional sour-
ces are used to clarify these concepts: "The Language of Post-Modern Archi-
tecture” by C. Jencks, S. Psarra’'s "Architecture and Narrative: The formation
of space and cultural meaning”, a collection of articles "Between Operati-
on and Narration” by A. Gleiniger and G. Vrachliotis, where the peculiarities
of the syntactic and semantic language are analysed, and the most rele-
vant articles of the collection to this research are C. Dreyer's "Architectural
Codes from a Semiotic Perspective”, G. Gramelsberger's "Story Telling with
Code", G. Vrachliotis's "Gropius’ Question or on Revealing and Concealing
Code in Architecture and Art". Next, the study delves into the elaboration of
syntactic conception issues that reveal the expression of concepts through
spatial geometry. In order to explore this theme, the works used include P.D.
Eisenman's "From Object to Relationship II: Casa Guliani Frigerio Terragni's
Casa Del Fascio”, L. Corbusier's "Towards Architecture”, and R. Evans' "The
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Projective Cast: Architecture and Its Three Geometries". On the basis of these
texts, the study describes the concept and its the types, which become the
axis of further discussions and experiments.

The third set of sources focuses on the exploration of the creative pro-
cess and methods of spatial design. The process is summarised based on
the publication "Plan of Work" by Royal Institute of British Architects, which
precisely describes the architect's entire working process, from an initial
strategy to its implementation. It also explored narrower schemes of the
architectural and design work process in G. Makstutis's book "Design Process
in Architecture”, which highlights significant theorists of the process, such
as N. Cross, J.C. Jones and T. Brown. One of the most prominent contempora-
ry architectural methods, Space Syntax, was analysed in B. Hillier's "Space is
the Machine: A configurational theory of architecture”, and "Erdvés sintaksé
urbanistinei analizei: koncepcijos, apskai¢iavimai ir pavyzdziai” by K. Zalec-
kis. The impact of this method on perceptual measurements is discussed in
A. Penn's article "Space Syntax and Spatial Cognition: Or Why the Axial Line?
". While exploring methods from a historical perspective, a focus was drawn
on J. Silberberger's collection of articles "Against and for Method. Revisiting
Architectural Design as Research” (edited by J. Silberberger], which presents
the methods that made the greatest impact on architects' thinking and pro-
cess in the mid-20th century, as discussed in C. Mareis's "Decision-Making
in the Face of Uncertainty: Encounters between Design and Science in the
Post-War Period", M. Kurath's "Design, Context, and Profession: Three Rese-
arch Cultures in Architecture”, and W. Reuter's "Horst Rittel and the Discre-
te Identity of Design". Architecture research methods were analysed in the
book "Research Methods for Architects” by R. Lutz. However, these sources
did not provide information on the specificity of creative thinking, as a re-
sult, in order to understand and deconstruct creative processes, the bounda-
ries of the sources of architecture and design are transcended and the psy-
chological, neuroscientific and philosophical texts are revisited, including
E. de Bono's "Lateral Thinking: Creativity” and J. W. Young's "A Technique for
Producing Ideas". In an attempt to comprehend the creative process from a
neuroscientific point of view, lectures by U. NeniSkyté were analysed, one of
which was "Karybiskumo neuromokslas: kokie mlsy sgmonés ir pasgmonés
komponentai dalyvauja karybiniame procese". The philosophical approach
was explored through K. Sabolius's open access lecture "Vaizduoté ir algori-
tmai” at Vilnius University, the monograph “Isivaizduojamybés”, B. Stiegler's
part "Cinematic Consciousness” in the book "Technics and Time 3. Cinema-
tic Time and the Question of Malaise”, and P. Montani's article "Vaizduotés
realybé. Techninis kdrybingumas ir kalba" in the collective monograph "Apie
tikrove"" (ed. K. Sabolius). The combination of these texts contributed to the
idea of this research method and delve into the process of spatial design.



CONCLUSIONS

After researching the flaw between concept and perception in spatial
design, it was found that it cannot be considered unilaterally. When studying
the concept and typology of concept, two ways of communication, semantic
and syntactic, were distinguished. Also, by investigating the mechanism of
perception, it was discovered that the ability of the spatial experiencer to
understand these two directions of concepts is fundamentally different. The
semantic concept, which is the principle of space design, where decisions
are based on the creation of cultural symbols, but it becomes practical-
ly impossible for a person to read them from pure experience because the
external world is known through personal knowledge and the perceived ar-
chitectural idea will seldom correspond to the architect's actual intention.
However, such an architectural language is of the utmost importance for
culture — it is spread through education, excursions, narratives rather than
empirical experience. In contrast, the aim of syntactic concepts is to create
a spatial strategy that will influence human perception. Thus, this doctoral
work raises a question of how syntactic concepts are formed in the creative
process and how they are or should be read by humans.

After studying the process of the spatial design, it was noticed that the
spatial design process is only formally discussed in architecture and it is
inseparable from construction. There is also a lack of information on the
creative work of the architect — how researches are conducted, how con-
cepts and forms are developed. On the other hand, it is discussed more in
design processes and this knowledge is often applied in architecture, but the
layers of utilitarianism, utility and economy overshadow the significance of
creative work. For these reasons, it is important to refine the process to the
fundamental stages of the process, identified in this work as follows: rese-
arch-conception-form-perception. Based on this sequence, the correlation
of concept and perception was examined in the present doctoral work, and
with the help of the creative-methodological process, it was sought to ans-
wer the questions of how to connect the stages of concept and perception,
and what the ultimate goal of this connection is.

When examining spatial design methods, it has been observed that ar-
chitectural tools often constrain the architect, and the creative methods
of spatial design are covered by a veil of mystery. The architect also often
adopts an image-based approach, where new forms are constructed on the
basis of existing analogues. This conceptual path is semantic, as it aims at
creating a recognisable idea, but, as a result, the final product (the spaces)]
begins to look the same, as the sources of inspiration are the same - ar-
chitectural project publications. In other words, creativity in spatial design
stagnates. Taking this problem into account, by employing an educational
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experiment in this work it is attempted to investigate whether the path of
space creation would be more potential if the initial research was deeper
and the researched content was inspired by other sources. After four years
of researching the potential of the semantic concept, it was observed that:
1) it is practically impossible to abstract the created content to such a le-
vel of expression that is perceptually readable without it being too obvious
(becoming kitsch] or having to be conveyed in other verbal ways; 2] not any
content can be conceptualised in a spatial design — it has to be appropria-
te to the site conditions and the task, otherwise the content would become
imposed, and it would be unethical for an architect to create such seman-
tic concepts; 3] when creating semantic concepts, one breaks away from
the initial research — some things are explored and other things are created.
Thus, it is concluded that the link between semantic concept and perception
is not in the same layer and the purpose of semantic concept is not to be
experienced, so it is pointless to look for the connection between semantic
concept and perception.

However, it has been observed that the syntactic issue of the flaw betwe-
en concept and perception is subject to the creative power of the architect.
The present research assumes that this connection lies in the relationship
between space and the human being — in the conceptual syntactic architec-
ture there is a system that the human being unconsciously discovers throu-
gh the perceptual system, or, in other words, the outer and inner worlds are
united by certain laws. Thus, the experiments were designed to understand
whether there are principles that unite space and perception. It was disco-
vered that, at the neurobiological level, it is possible to distinguish the law
of fractality, which, according to N. Salingaros, the human being finds in na-
ture and looks for in architecture. Based on the assumption that the human
being looks for meaningful connections everywhere, it can be argued that
there may be more such mathematical-geometrical laws, such as rhythm.
When a person does not discover this regularity, he/ she experiences cogni-
tive tension — a deficiency, in other words, a conceptual and perceptual de-
ficiency. Hence, the architect's task is to create harmony between man and
architecture. However, after conducting experiments, it was observed that
after reducing neurobiological impulses, the perception of the environment
remains the same, and, therefore, the pursuit of coherence would mean the
uniformity of architecture and the end of creative evolution.

Based on these findings, this doctoral work examines the perceptional
flaw as an opportunity. When a person experiences a flaw — a cognitive ten-
sion — he or she does not understand and cannot accept something, and,
therefore, creates an imaginary connection that leads to a unique percepti-
on. In other words, the flaw is an imagination switch. Thus, it is concluded
that the flaw in the creative world is necessary because it is the only way



to create situations from which a person learns and thus adds to his/ her
personal knowledge, i.e. spatial flaws educate and prepare the person for
new experiences.

When forming the creative method, various questions are raised: how to
find the flaws, how to use them creatively, how to create a space based on
the flaws, how to create integrity between all stages of the spatial design
process. When conducting experiments on the issues of space and its per-
ception, attention was drawn to the fact that unconventional means and
methods were used in all cases. Although they are speculative in a certain
sense, they provide an opportunity to look at the issue in a different way and
to find distinct solutions. It is believed that such a principle is also rele-
vant in the process of spatial design when looking for flaws and/or creating
them. Thus, the assumption that the space being created is not created out
of a void is crucial to the proposed approach — the space architect starts
from a firsthand relationship, i.e. the research must be based on the exami-
nation of the relationship between space and the human being, discovering
and deconstructing flaws.

In order to apply the method designed in this work, it is suggested to use
irrational tools, which the architect has to discover how to apply in this way
the process becomes both analytical and creative. This condition is neces-
sary for the architect to look at the researched situation from a different
angle because the speculative action becomes a peculiar principle of rese-
arch-concept-form integrity. This method has been applied and tested during
the author's doctoral studies with students from the Department of Interior
Design at Vilnius Academy of Arts. The speculative nature of this method
makes the application of this method a personal and distinctive process for
the architect, and it is practically impossible to replicate it, as each user of
the method will come to different observations and conclusions.

It should be noted that this creative approach has both limitations and
potential opportunities. One of the main limitations is that this approach
is not applicable in real practice. Although it has theoretical potential, it
may be too radical when faced with customer needs. The purpose of this
method is educational — designed to develop and exercise creativity. The
application of the method in real practice is only a side-effect that dee-
pens the architect's understanding of the relationship between space and
the human being and can be indirectly transferred to everyday practice. The
final product of the method — space — does not necessarily have to acquire
its physical expression, and its properties can be expressed in other media,
which perceptually establish a connection with its perceiver.
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MENO PROJEKTO VIESINIMAS

PUBLIKACIJOS

Straipsnis recenzuojamame zurnale, ,Parody architekturos ir kuratori-
nés programos sqveikos architekturos aspektu”. Acta Academiae Artium
Vilnensis, nr. 107: Kaip pasakoti apie menq? Dailés istorija, kritika, teks-
tai ir pasakojimai Lietuvoje, 2022, 296-323. DOI: https://doi.org/10.37522/
aaav.107.2022.144. Prieiga per internetq: https://aaav.vda.lt/journal/issue/
view/aaav107

PRANESIMAI

PranesSimas ,Parodos architektlros ir eksponaty tarpusavio sgveika”.
Konferencija ,Kaip kalbéti apie meng?”, 2021 m. geguzés 6 d.

Vie$a paskaita: ,Apie architektdros ir individo erdvine percepcija”. Pas-
kaity ciklas ,Kaip Zmogus suvokia architektaring aplinka?”, Architektdros ko-
kybés vystymo asociacija. 2021 m. birzelio 30 d. Prieiga per internetq: http://
arch-akva.lt/straipsniai/nuotoliniu-paskaitu-ciklas-kaip-zmogus-suvokia ar-
chitekturine-aplinka/

Karybiniy dirbtuviy ,Erdvés eksperimentai” pristatymas ir paskaita, gale-
rija ,Nulinis laipsnis”, Vilniuje, 2022 m. gruodzio 19 d.

PARODOS

.TEST 02:Telktys", Archmedialés paroda, galerija Nulinis laipsnis, Vilniuje,
2020 m. sausio 9 d. — vasario 6 d.

LAkimirka (neJsustok”, karinio kartu su dr. J. Peciulyte pristatymas tarpau-
tiniame kongrese ,Tirti ar netirti post-disciplininéje akademijoje?”. Galerija
JAtletika", Vilniuje, 2021 m. spalio 16 d.

.Jaunojo dizainerio prizo 2022" parodos architektura kartu su Migle Nai-
nyte. Vilniaus dailés akademijos parody salé ,Titanikas”, Vilniuje, 2022 m.
birzelio 30 d. — liepos 31 d.

.Erdvés eksperimentai”, paroda galerijoje ,Nulinis laipsnis”, Vilniuje, 2022
m. gruodzio 19-23 d.

KURYBINES DIRBTUVES IR SEMINARAI

JArchmedialés” seminaras — architekuros kino filmy perzitra festivalyje
JArchitecture Film Festival Rotterdam”, Roterdamas, 2019 m. spalio 10-13 d.
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25 erdveés kadras, kirybinés dirbtuvés, parodoje ,Galva su daug min&iy”,
Siuolaikinis meno centras, Vilniuje, 2020 m. kovo 5 d.

KUNO doktorantiros vasaros mokykla ,Practice as Art and Research”, Ni-
dos meno kolonijoje, 2020 m. rugojudcio 25-30 d.

AKVA kiurybinés dirbtuvés ,Meninés bibliotekos transformacijos”, vadova-
vimas vienai i$ dirbtuviy grupeliy, Molétai, 2020 m. spalio 8-10 d.

Karybinés dirbtuveés ,Eksperimetinis erdvés karimas”, Vilniaus dailés aka-
demija, interjero dizaino katedra, 2022 m. spalio 27-28 d.

VIESINIMAS MEDIJOS KANALUOSE

Pokalbis apie tai kaip zmogus patiria architekturq, radijos laida ,Ryto
Allegro”, 2021 m. geguzés 18 d.

Tyrimo pristatymas ,Spatial Perception as an Architectural Method"
platformoje Research Catalogue, 2021 m. spalio 16 d., prieiga per internetq:
https://www.researchcatalogue.net/view/1195909/1195910

Pokalbis apie doktorantiros tyrimq, pedagogine veikla. Radijo laida
.Homo Cultus. Zmogus ir miestas®, LRT. 2021 m. lapkri¢io 9 d., Prieiga per in-
terneta: https://www.Irt.lt/mediateka/irasas/2000184887/homo-cultus-zmo-
gus-ir-miestas-kaip-patiriame-interjero-erdve?fbclid=IwAROKnbrCIY11XU-
VEs42KHLY5T21INO3BCROhZpHZ57¢cS22k4m9D5-edxjjeU

Interviu laidoje ,Labas rytas, Lietuva!”, LRT, 2022 m. liepos 5 d., prieiga per
internetq: https://www.lrt.1t/mediateka/irasas/2000223162/labas-rytas-lie-
tuva-i-d-lietuviu-finansinis-rezervas-eksperte-pataria-kaip-elgtis-infliaci-
niu-laikotarpiu?time_start=522

PEDAGOGINE VEIKLA

2019 m. rudens semestras ,Erdvés naratyvumas: teorija ir praktika". Vil-
niaus dailés akademija, interjero dizaino katedra.

2020 m. rudens semestras ,Erdvés naratyvumas: teorija ir praktika”. Vil-
niaus dailés akademija, interjero dizaino katedra.

2020 m. Agnés Rubytés bakalaurinio darbo ,Gamtiniy teritorijy patyrimo
naratyvas erdviniy struktdry kontekste. Kurgi apzvalgos boksto atvejis” re-
cenzavimas. Vilniaus dailés akademija, interjero dizaino katedra.

2021 m. rudens semestras ,Erdvés naratyvumas: teorija ir praktika”. Vil-
niaus dailés akademija, interjero dizaino katedra.

2021 m. vadovavimas bakalauriniam Ugnés Beresnevicitrtés darbui
.Fluxus meno centras ir rezidencija". Vilniaus dailés akademija, interjero di-
zaino katedra.
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2021 m. rudens semestras, ,Projektavimas”.. Vilniaus dailés akademija,
interjero dizaino katedra.

2022 m. vadovavimas bakalauriniam Ievos Stripeikaités darbui , Tkalini-
mo jstaiga - reintegracija”. Vilniaus dailés akademija, interjero dizaino ka-
tedra.

2022 m.vadovavimas bakalauriniam Saulés Andriulytés darbui ,Stokos
problematika erdveéje arba..”. Vilniaus dailés akademija, interjero dizaino
katedra.

2022 m. rudens semestras ,Erdvés naratyvumas: teorija ir praktika”. Vil-
niaus dailés akademija, interjero dizaino katedra.

2022 m. rudens semestras ,Eksperimentinis erdvés kdrimas". Vilniaus dai-
lés akademija, interjero dizaino katedra. Vilniaus dailés akademija, interjero
dizaino katedra.

2022 m.vadovavimas bakalauriniam Agotos Maziliauskaités darbui dar-
bui ,Forma per forma: kiino patiréiy laboratorija”. Vilniaus dailés akademija,
interjero dizaino katedra.

2023 m. rudens semestras ,Erdvés naratyvumas: teorija ir praktika”. Vil-
niaus dailés akademija, interjero dizaino katedra. Vilniaus dailés akademija,
interjero dizaino katedra.

2023 m. rudens semestras ,Eksperimentinis erdvés kdrimas". Vilniaus dai-

lés akademija, interjero dizaino katedra. Vilniaus dailés akademija, interjero
dizaino katedra.
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2013 - 2014 m. Vilniaus Gedimino technikos universisetas, architektara,
islyginamosios studijos
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chitekturos istorija ir teorija, magistras

2019 - 2024 m. Vilniaus dailés akademija, dizaino krypties doktorantura
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