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Ivadas

Magistriniame darbe analizuojama mirties traktuoté Baudelaire’o ir Poe
kiiryboje. Ieskoma tokios traktuotés iStaky, sasajy, lyginama. Siekiama nustatyti,
kiek mirties samprata yra tradiciné, o kiek originali. Labiausiai domina klausimas,
ar Baudelaire’as perima mirties {vaizdzius 1§ Poe kirybos ir kaip jie
transformuojami.

Yra temy, kuriy aktualumas nemenksta. Mirtis — viena i§ tokiy temu.
Romantizmo elementai vienaip ar kitaip egzistuoja visy laiky literatiiroje. B. Krocé
tai ivardina, kaip meno polinki ,,betarpiskai reiksti aistras ir ispudzius* (Poetika ir
literatiros estetika, 232). Taigi tiek mirtis, tieck romantizmas visada aktualls ir
nedingsta i$ literatiiros, o tuo paciu ir literatirologijos akiracio. Be to, mirties tema
pasirinkta ir todél, kad ji ryskiausia abiejy poety kiiryboje.

Edgaro Allano Poe ir Charles’o Baudelaire’o kiirybos panaSumai —
akivaizdis. Jie yra nemazai tyrinéti ivairiy Saliy literatirology: amerikieciy, angly,
taip pat ir pranciizy, rusy ir kt.' Mirties tema danai aptariama epizodiskai,
neiSsamiai. Lyginant kaip $iuy raSytojuy kiiryboje traktuojama mirtis, galima atskleisti
daug idomiy dalyky.

Lietuviy literatiirologijoje apie Baudelaire’a ir jo kiiryba rasyta nemazai.
Yra iSversta knyga apie ji (Paskal Pia ,,Bodleras: Litidesio riteris®). Pagaliau
neseniai S. Geda iSvert¢ ,,Piktybés géles. Poe kiiryba lietuviy literatiirology
analizuota labai mazai. Turime iSversta didziaja dali jo noveliy, bet eiléras¢iy vos
vieng kita periodikoje. Siemet naujai ileistas noveliy rinkinys ,,Raudonoji mirties
kauké®, o tai rodo, kad $is rasytojas populiarus, juo domimasi.

RaSytojai  priklauso skirtingoms kultiroms (Poe — amerikieciy,
Baudelaire‘as — prancizy), bet jie kiiré¢ panaSiu laikotarpiu — romantizmo-
simbolizmo sankirtoje’. Poe kiiryba artimesné romantizmui, o Baudelaire’o —

simbolizmui. Todél amerikie¢iy rasytojo kiiryboje mirties traktavimas, jvaizdziai

(R . _ - . . o Lo
Kiekvienas literatiirologinis tyrinéjimas apie Poe, arba Baudelaire’a neissivercia be ju kiirybos ar

minciy palyginimo, nes sasajos akivaizdzios.

? Tai atveria erdve tyrinéjimui, nes atsiranda vienam ir kitam laikotarpiui charakteringy literatiiros

bruozy.



panasiis | romantizmo literatiros. Mirtis — Siurpi, paslaptinga ir ypac¢ pabréziama
(labiau prozoje) jos keliama baimé, siaubas. Baudelaire’o poezijoje mirtis ir jos
ivaizdziai daznai igauna ir simboling Zmogaus laikinumo prasmg.

Darbe bandoma atsakyti i keleta klausimy. Ar pozilris { mirti yra susijgs su
pokyc¢iu literatiiroje? Koks mirties ir meno (literatiros) santykis? Kaip su tuo
susijusi Poe ir Baudelaire’o pasaulézitira ir kiiryba?

Darbas rasomas remiantis komparatyvistikos metodika. Dviejuy rasytoju
kiiryba sieja iSoriniai ir vidiniai rySiai. Kaip jau minéta, Baudelaire’as vert¢ Poe
kiiryba (iSoriniai rySiai), be to, saveika atsispindi ir Baudelaire’o kiryboje —
,,meniniuose vaizduose* (vidiniai rySiai). Bus aptariami ir tipologiniai reiskiniai:
rySkinami ne tik panasumai, bet ir skirtumai. (Vaiciulénaité - Kaselionieng, 2006).

Komparatyvinei tematologijai atsirasti itakos tur¢jo tautosakos tyrinétojai,
kuriems buvo svarbi temos savoka. Beje, tautosakininkai temos ir motyvo savokas
vartoja sinonimiskai, o komparatyviné tematologija skiria. Tema — struktiiruojantis
teksto elementas, o motyvas — pagalbinis ir kintantis elementas.

Siame darbe bus kreipiamas démesys 1 tai, kad tema turi ,,dviguba
dimensija“. AiSkinamasi, kaip ji atsispindi konkretaus autoriaus tekste: ,,isilieja i
teksta, kuriame ispaudzia zymeg, iteigia struktiira ir gali reprezentuoti bidinga
raSytojui tematika®. Kitas aspektas — kaip tema ,,keliaudama i§ vieno teksto i kita,
sutampa su kartos ar epochos svarbiausia orientacija* (Vai€iulénaité - Kaselionien¢,
40).

Komparatyvistikai svarbus ne tik literatirinis kontekstas: ,,tematikos
studijos visuomet kreipia i tarpdisciplininius tyrin¢jimus, nes ripi ir visuomenés
istorija, ir religijos, mokslo, teisés padétis“ (Vaiciulénaité - Kaselionien¢, 42).

Itin svarbus kuo platesnis konteksto pateikimas. Juo pradedama ir baigiama
analizé. Todé¢l, darbe tam skiriama daug démesio. Be abejo, nepamirStamas ir
kiirinio originalumas, menin¢ puseé.

Darbe remiamasi ir semiotikos metodo elementais. Tai padeda pagilinti,
papildyti kai kurias jzvalgas.

Edgaro Allano Poe ir Charles’o Baudelaire’o kiiryboje galima rasti ne tik
ju gyvenamojo laikotarpio vyraujant] mirties supratima, bet ir ankstesniy epochy
(baroko, viduramziy). Ir ne tik Vakary kultiiros. Romantizmo epochoje dométasi
rytais, todél yra nemaza motyvy atklydg i$ ryty kulttry (tiek Poe, tiek Baudelaire’o
kiiryboje).



Zmogus nuo seno bando jsivaizduoti, kas ten, anapus mirties. Norédamas
tai paaiskinti, kuria anapusinio pasaulio vaizda, suteikia kokia nors forma mirciai, ja
lasmenina. Kiekvienoje kultiroje mirtis suprantama kiek kitaip. Be to, mirties
isivaizdavimas ir samprata — kinta.

Ph. Aries knygoje ,,Mirties supratimas vakary kultiiros istorijoje aptaria,
kaip kito Zmoniy pozitris | mirtj. Jis pastebi, kad zmogaus poziiiris i mirtj keiciasi
arba labai letai, arba po ilgy laiko tarpsniy (Aries, 12).

Ankstyvaisiais viduramziais mirtis buvo laikoma natiraliu dalyku —
,.prijaukinta mirtis“, jos nebijota. (iki XI- XII a.). ,, Zmogus suvokdavo mirtj kaip
viena didziyjy gamtos désniu ir negalvodavo nei kaip 1§ jos iStrukti, nei kaip ja
iSaukstinti®, jis ja sutikdavo paprastai, bet su deramu iSkilmingumu, kad pabrézty
svarba didziyjy etapy, kuriuos kiekvienas, gyvenantis Sioje Zeméje, turéjo iveikti
(ten pat, 39).

Véliau mirtis tapo tik to Zmogaus reikalas — ,,mano mirtis“ — kaip jvardina
Aries. Mirtis suasmeninama, tampa ,,biografine®. Tai tyrinétojas paaiskina tuo, kad
Iprastiné ,,scena lovoje* siejama su asmeniniu kiekvieno Zmogaus gyvenimo
teismu. Apie XV a. imama tikéti, kad Zmogus ,,mirties akimirka vienu gaistu
ivysta visa savo gyvenima® (ten pat, 45). ,.Siy viduriniyjy viduramziy metu, nuo
XII iki XIV a., kai buvo dedami Siuolaikinés civilizacijos pagrindai, asmeniSkesnis
ir intymesnis mirties jausmas, ,,mano‘ mirties jausmas pasireiSké nepaprastu
prisiri§imu prie gyvenimo, be to, — tai makabriSkosios XIV a. ikonografijos prasmé
— karCiu pralaiméjimo ir drauge mirtingumo suvokimu: aistra biti, nerimu, kad
nepakankamai biisi.* (ten pat, 92-93).

Viduramziy pabaigoje atsiranda dar kitoks pozitlris. Imama vaizduoti
zmogu, kaip nuolat apimta irimo. Mirtis ji po truputi naikina. ,,Irimas — zmogaus
pralaim¢jimo zenklas, ir kaip tik Cia, be abejonés, gliidi gili mirties prasme, kurios
suvokimas — naujas, originalus reiSkinys* (ten pat, 48). Aries manymu, viduramziy
pabaigos Zmogus aiskiai {sisamonino, kad jo gyvenimas trumpas, o mirtis nuolat
,tino jo viduje®. Tai jis (viduramziy zmogus) suprato kaip pralaiméjima, nes
,.karStai myléjo gyvenima“ (kas mums nesuprantama, nes miisy gyvenimas tapo
ilgesnis) (ten pat, 49).

XV — XVI. amzius Aries pavadina makabriska epocha. Tuo metu paplito

,,dance macabre* vaizdavimas.



Véeliau, XVII a., skeletas arba kaulai, morte secca, paplito visuose
antkapiuose ir netgi isiskverbé { namy interjera, atsirado ant zidiniy ir baldy (Aries,
46).

XVIII a. pabaigoje — XIX a. pradzioje mirtis ima bauginti, ir tada liaujamasi
ja vaizduoti. Anksciau buvo tariamos mirties baimé — baimé biiti gyvam palaidotam.
Uzuominy apie tai aptinkama nuo XVII a. antros pusés iki XIX a. vidurio
testamentuose. Véliau mirties baimé pasireiSké tuo, kad imta bjaurétis rodyti, o
paskui ir vaizduoti mirusiojo lavona. Romantizmo mene nebevaizduojami negyvi
suir¢ kiinai, taciau ,,makabriska erotika peréjo i kasdieni gyvenima, Zinoma, ne savo
Siurk§¢iomis ir trikdan¢iomis savybémis, o iSaukstinta, galbiit sunkiai atpazjstama
forma: démesiu fiziniam mirusiojo groziui.”“ Aries toki poziiri, aiSkina tuo, kad
mirusieji émé kelti daug didesng baime (ten pat, 140-142).

Vienas i§ romantizmo bruozy — ,,mirties idé¢jos pomégis* (Aries, 61). Aries
manymu, tai — religine forma iSreikSta ankstesnio laikotarpio erotiniy-makabrisky
vaizdy sublimacija (ten pat, 61). Atsiranda isteriSkas gedulas, kartais net tolygus
pamiSimui. ,,Toks perdétas XIX a. gedulas rodo, kad gyvieji sunkiau nei kitados
susitaikydavo su kito Zzmogaus mirtimi. Imta bijoti ne savo mirties, imta bijoti kito
mirties, tavo mirties* (ten pat, 65).

DvideSimtajame amZiuje vengiama rimtai vaizduoti mirtj. Jos vaizdavimas
tampa beveik tabu. Apie ja kalbama nebent juokiantis i§ jos: ,,mirtis misy akyse
tampa tuo, kuo buvo nustojusi biiti pacioje romantizmo pabaigoje — nei§senkama
anekdoty tema* (ten pat, 212).

Kiekvienas i§ mus dominanciy autoriy turéjo savita pozitri i mirti, kuri
geriau galima suprasti paanalizavus $iy rasytojy pasauléjauta.

Poe mang¢, kad Zzmogaus asmenybé (human self) susideda i$ trijy dalyky:
intelekto, sazinés, sielos. Kiekviena S$§i dalis atlieka tam tikra funkcija: intelektas
susijgs su tiesa, saZiné su pareiga, o siela su groziu. Poezija yra sielos produktas,
todél susijusi su groziu ir anapusiniu pasauliu.

Poe pasaulio supratimas kiek primena Platono (tai, kad Sis pasaulis yra tik
idealiojo pasaulio atspindys) (Fosipova, 98).

M. Bowra manymu, ,,Poe trosko mirties kaip i§sivadavimo nuo savo bédy

ir kaip i¢jimo { kita pasaulj, kur visas netobulumas dings. Bet $i viltis nebuvo tikra



ar dziaugsminga, bet tamsi ir melancholiska. Ji jam kélé susizaveéjima, bet ir siauba,
dél nepatikimumo ir neZinomybés“ (Bowra, 1976, 183).(Vertimas darbo autorés?).

Toks pasaulio supratimas gali biiti siejamas ir su Romantizmo pasauléjauta:
,,Si istikimybe dangiskajam pasauliui kilo i§ romantisko trodkimo siekti ,,uz naujy
riby. Jam [Poe] kitas pasaulis egzistuoja tik po mirties ir jo poezijos didzioji dalis
skirta tam* (Bowra, 1976, 189).(Vert. K. V.).

Romantikai taip pat nemazai rasé apie mirtj. Bowra taip apibiidina esminius
romantiky ir Poe pozitrio i mirti skirtumus: ,,<..> dazniausiai Keatsas kalba apie
,,ramig mirti“ ar Shelly’s troksta, kad mirtis pavogtu ji tarsi miegas, nei vienas i§ ju
nepamirsta ir nejaucia neapykantos matomajam pasauliui ar riipinasi mirtimi kaip
galutiniu savo galimybiy tobulumu. Poe poziiiris kitoks. Nesugebé¢jimas kontroliuoti
savo gyvenimo verté ji ilgétis pabégimo, jis isivaizdavo vieta, kur visos jo jégos
tapty laisvos ir meilé tikra® (Bowra, 1976, 190). (Vert. K. V.).

Poezija jam atrodé¢ kaip tarpininké tarp anapusinio ir §io pasaulio, turinti
galig atspindéti ir perteikti idealyji pasauli. Poe trosko bent kiek prisiliesti prie to
blidamas cia: ,,jis tikriausiai sieké to, kas virSija jo jégas ir galbiit bet kurio zmogaus
jégas. Maitintis tik paslaptimi, kalbéti tik mirguliuojanciais kito pasaulio
atspindziais, tai tikrai sunkus uzdavinys®“ (Bowra, 1976, 194). (Vert. K. V.). Jo
eiléraS¢iuose svarbiausia skambesys, grozis, todél daug keisty Zodziy, sinonimy.
Bowra mano, kad jo Zodziai veikia atskirai nuo reikSmiy arba palieka jas Salia.
(Bowra, 1976, 193). (Vert. K. V.).

R. Gray irgi pabreézia, kad anapusinis pasaulis jam buvo vienas svarbiausiy
dalyky: ,,Poe gyvenima paverté Sese¢liy drama, o poezija i serija vaiduoklisky Zenkly
<..>(R. Gray, 1996, 19). (Vert. K. V.).

Baudelaire’o ir Poe pazituros turi sasaju. Poe padaré jtaka Baudelaire’o
pasaulézitirai. Baudelaire’as verté Poe teorinius straipsnius apie literatiira ir buvo
jais suzavétas. Poezija pranciizy poetas taip pat sieja su groziu ir tai, kas idealu, kas
anapus Sio pasaulio: ,,Jgimtas ir nesunaikinamas GroZzio pojiitis mus vercia suprasti
Zeme ir jos vaizdus kaip Dangaus paveiksla ir atitikmenj. NenumalSinamas
troSkulys viso, kas yra anapus ir ka atskleidzia gyvenimas — tai jtikinamas jrodymas,
kad esame nemirtingi. Padedant poezijai ir per ja, padedant muzikai ir per ja, siela

meta zvilgsnj { anapus amzinai egzistuojantj grozi...“ (Naujokaitiene, 26). Jis iveda,

3 Toliau bus trumpinama — K.V.



butent, atitikmens savoka. Atitikmenys — simbolizmo esmé. Tuo galima paaiSkinti,
tai, kad Baudelaire’o kiiryboje mirtis ir meilé yra viena kitos atitikmuo.
E. Naujokaiteiné pastebi, kad toks gretinimas ir atitikimas yra jau ir Baroko epochos
,, Tragiskose giesmese™: ,,<...> juy nuolatinis buvimas kartu leidzia, kalbant apie
meilg, figiratyviai kalbéti apie mirti, ir atvirk$ciai® (ten pat, 20). Ch. Baudelaire’o
kiiryboje ,,mistiniy atitikmeny samprata, kuria grindziamas poeto simbolizmas, taip
paveikusi visa rinkinio medziaga, kad panaSiai kaip ,,mistiniai atitikmenys
susijusios® temos, tampa netiesioginio kalbéjimo apie kita forma* (ten pat, 20).

Kiuryboje yra kiek kitokio atspalvio mirties suvokimo motyvas — kaip
kelioné¢ ir siekimas patirti kazka naujo.

Nors abiejy pasauléjauta yra krikS¢ioniska, bet pozilris 1 mirtj ir pomirtini
gyvenima yra savitas. Taigi trumpai apibendrinti juy paziiiras buty galima taip.
A. E. Poe mirties samprata priestaringa; jis ir tikéjo, kad yra amzinas, tobulas
pasaulis | kuri patenkama po mirties, ir tuo abejojo. Ch. Baudelaire’o manymu
mirtis — tai iSsivadavimas i§ laikino ir nuobodaus pasaulio; tai nauja patirtis —
bauginanti, bet kartu ir masinanti. ,,Yra tik viena sekundé¢ Zmogaus gyvenime,
kurios uzduotis — paskelbti geraja naujiena, sukeliancia neiSaiSkinama baime
kiekvienam* (Intymus dienorasciai, 1996, 33). Poe sieké anapusinio pasaulio dél to,
kad mané ji esant tobula, o Baudelaire’as — dél naujos patirties, iSsivadavimo i$
sastingio, nuobodumo.

Edgaras Allanas Poe ir Charles Baudelaire’as — artimos sielos poetai.
Ch. Baudelaire’as E. A. Poe kiiryba verté i pranciizy kalba, kartu iSpopuliarino ir
itvirtino ja Europos kultiiroje. Baudelaire’as apie amerikieciy poeto kiiryba yra
pasakes: ,,Tai kazkas gilaus ir spindin¢io kaip svajoné, paslaptingo ir tobulo kaip
kristolas® (Siaurés Aténai // Jonson,1992 04 27, 4).

Gilinimasis 1 Sio poeto kiiryba, aiSku, negal¢jo nepalikti pédsaky. Galima
rasti tas pacias temas, jy variantus, ivaizdzius atkeliavusius i§ Poe kiiriniy.

Siuos du poetus sieja bendras interesas: abu itin pladiai analizavo mirtj.
Proza, eilés persisunkusios mirties simbolikos, ivaizdziy.

Analizei pasirinkti Sie kiriniai: Poe novelés i§ rinkinio ,,Raudonosios
mirties kauke®, eilérasciai 1§ rinkinio ,,Spirits of the dead*, Baudelaire’o ,,Piktybés
geles®, ,,Paryziaus splinas®.

Mirties traktuoté¢ Edgaro Allano Poe ir Charles Baudelaire’o kiiryboje bus

aptariama dviejuose skyriuose. Pirmame skyriuje ju kiiryba lyginama pagal Siuos



aspektus: mirtis ir meilé, gyvenimo iliuziSkumas, gyvenimas — kelioné¢ | mirtj,
laikinumas, makabriSkumas. Gyvyju ir mirusiyjy pasauliai, jasmeninta mirtis,
mirties gamtovaizdziai. Pirmame skyriuje analizuojami mirties vaizdavimo
panaSumai, o antrame skyriuje — motyvai ryskesni, iSskirtiniai vieno ar kito poeto
kiiryboje. Poe — mirtis ir baimé, o Baudelaire’o — nuobodulys, narciziska mirtis,

mirtis ir kiiryba.
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L.

Mirties traktuotés panaSumai Poe ir Baudelaire’o kiiryboje

1. Mirtis ir meilé

Meilé ir mirtis siejamos ne tik Poe ir Baudelaire’o kiiryboje. Kodé¢l Sios dvi i
pazitros visiSkai nesuderinamos temos siejamos ir kaip?

E. A. Poe poezijoje mirtis dazniausiai iSskiria du mylin¢ius Zmones ir pagrindinis
klausimas — ar jie dar susitiks, bet anapusinis pasaulis lieka nepazinus ir lyrinis subjektas
gali tik spélioti.

Tai rySkiausiai atsispindi eilérastyje ,,Varnas®. Gedintis mirusios mylimosios lyrinis
subjektas iSgirsta beldima. Jis pusiau miegantis, apimtas keistos biisenos, susijaudings. Jam
kyla mintis, kad, galbt, tai jo mylimoji sugriZzo ir pavyks su ja uzmegsti rysi, pasikalbéti.
Pasirodo, belstasi keisto sveCio — kalban¢io varno. Varnas — tarpininkas tarp gyvuyju ir
mirusiyjy pasaulio, jis tarsi turéty atskleisti lyrin subjekta dominancias paslaptis, bet... Jis
tik kartoja viena ir ta pati Zodi (,,niekados), kaip atsaka i visus eilérasCio subjekto
klausimus. Vaizduojama itempta sielos buisena: ,,Nusisukau vél i savo miegamaji, visa siela
degdamas** (Poe, 1997, 16). Viena akimirka (gautas atsakymas) nulems amzinybe — bus jis
su mylimaja ar ne. EiléraStis idomus tuo, kad tarsi jau¢iamas anapusinio pasaulio dvelksmas,
nors detaliy labai negausu. Viena rySkesniy — minimas ,,nakties plutoniskasis krantas®
(,,Night’s Plutonian shore*), 1§ kur atkeliavo keistasis svetys. Atrodo, priartéja kazkas
paslaptingo, nepazinaus, bet anapusinio pasaulio paslaptys taip ir liecka neatvertos.

Lyrinis subjektas neisivaizduoja savo gyvenimo be mylimos moters. Suvokimas,

kad, galbiit, niekad, net po mirties, neiSvys Lenoros, sugniuzdo eilérascio zmoguy:

Ir lempos Sviesa sriiva vir$ jo, mesdama jo Seséli ant grinduy;
Ir mano siela i$ to Sesélio, kuris guli mirgulivodamas ant grindu
Pakelta nebus jau niekados.” (Poe, 1997, 19). (Vert. K. V.).°

4 ,,Back into the chamber turning, all my soul within me burning.*
> And the lamplight o’er him streaming throws his shadow on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floating on the floor
Shall be lifted — nevermore !

® Visur pateikiamas ir originalus E. A. Poe eiléraséiy tekstas, nes vertimai darbo autorés.
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Subjektas tarsi gyvas mirgs. Tai perteikiama jdomia metafora — eilérascio subjekto
siela pateko ant varno Sesélio, kuris atstovauja mirties pasauliui, ir nebegalés iSsilaisvinti.

Yra dar keletas eilérasciy iSsiskyrimo tema, tarsi variantai. Eilérastyje ,,Lenora“
lyrinis subjektas troksta iSgirsti kazka i§ mylimosios prie$ jai galutinai paliekant §i pasaulj.

,,Vienai rojuje” eiléras¢io subjektas lyg ir nebegyvena Siame pasaulyje, jis mintimis
ten, kur jo mylimoji:

Ir visos mano dienos yra ekstazé,

Ir visi nakties sapnai

Yra ten, kur pilka akis Sviecia

Kur aidi tavo zingsniai —

Kokiuose nezemiskuose Sokiuose,

Kokiais amzinybeés srautais.” (Poe, 1997, 31). (Vert. K. V.).

Eilérastis ,,Anabelé¢ Ly* pradedamas kaip pasaka: ,,Tai buvo prie§ daug daug mety
<.>* (Poe, 1997, 90). (Vert. K. V.). Vaizduojamas idiliskas dviejy Zmoniy bivis, tarsi
rojaus sode (,,pajurio karalystéje). Pabréziama, kad ju meil¢ neeilin¢, nezemiska, tokio
stipraus jausmo pavydi net angelai. Jie pasiekia tobuluma gyvendami zeméje, todél ju
idiliskas biivis nutraukiamas — angelai atima mylimaja. Ji vaizduojama tarsi glezna geélé,
augalas, kuris gali buti susaldytas. IS nakties debesies ima piisti véjas, taip suSaldo ir nuzudo
Anabelg Ly. Eilérasc¢io subjektas nepaiso to, jis teigia, kad néra tokios jégos, kuri galéty juos
atskirti. Vis galvoja apie ja, licka prie jos kapo pajiryje.’

Noveléje ,,Pailga dézé*“ vaizduojamas gedéjimas, ties sveiko proto riba. Vyras,
netekes mylimos Zmonos, negali su tuo susitaikyti. Skestant laivui, gelbéja Zmona karste ir
pats nuskesta.

Sia tema Poe galima paaiskinti, pagal Aries. Tai — besaikis gedéjimas. Kito mirtis
tampa ,,mano mirtimi“. Atrodo, kad mirus mylimajai, gyvenimas pasibaige¢ ir jam paciam:

,,man gyvenimo §viesa — baigta® '° (,,Vienai rojuje®, Poe, 1997, 31). (Vert. K. V).

7 And all my days are trances,

And all my nightly dreams

Are where thy grey eye glances,
And where thy footsteps gleams —
In what ethereal dances,

By what eternal streams. (Poe, 37).

¥ It was many and many a year ago <...> (Poe, 90).

? Sis karinys, tikriausiai, buvo impulsas gimti V. Ma&ernio eiléra$éiui ,,Pajiirio vaikai®. Net panagiai prasideda —
,»,gyvenom tada“. Vaizduojamas idealus krastas, kur néra laiko. Rojaus motyvas dar rySkesnis — minimas medis.
Esminis skirtumas, kad mirtis paminima paskutiniame posme ir salygiskai, iSlaikoma idilés iliuzija. Tik
vartojamas biitasis laikas leidzia spéti, kad ji buvo nutraukta. (Macernis, 210).

10" with me /The light of Life is over* (,,To one in paradise®, Poe, 31).
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Kiek kitoks eilérastis ,,Miegancioji“. Mylimoji vaizduojama daug kiiniskesné.
Lyrinis subjektas nakti eina lankyti jos kapo. Mezga dialoga: klausia, ar jai nebaisu. Mirtis
vadinama miegu, todel lieka gyvybés iliuzija, o salytis su kapo veikéjais — kirminais turi
erotini atspalvi:

Mano meil¢, ji miega! O, tegu ji miega,
Nes miegas toks ilgas ir gilus!
Tegu kirminai apie ja $velniai §liauzioja!'' (Poe, 1997, 22). (Vert. K. V.).

Kirmeélés $liauziojancios apie mylimosios kiina — daznas jvaizdis Baudelaire’o
poezijoje:

Tas kapas, tarnas mano sapno begalinio,

(o kapas niekada poeto neiSduos)

Tom didelém naktim, kur miego nepazing,

Tau tars: ,,Netikus kurtizane, kiek naudos,

Tau nepazinus to, ko mirusie raudos?*

— Ir kirminas grau§ oda, sakytum priekaistaus. (,,Pomirtiné grauzatis®, Baudelaire, Pikt. g.,

55)."2

Poe eilérastyje mirusi mylimoji, Baudelaire’o — kiiniska, erotiSka kurtizané. Lyrinis
subjektas tik isivaizduoja jos mirtj ir tolesni vyksma kapo duobéje. Vaizdo elementai tie
patys: ,kirminas“ ir ,,mylimoji*, taCiau santykis tarp ju kitas; Poe eilérastyje euforinis
(Svelnumo), o Baudelaire’o — disforinis (grauzaties). Analogiskas ir mirties - miego motyvas,
taciau traktuote vél skirtinga; Poe eilérastyje pomirtinis miegas gilus ir nevalia jo trikdyti, gi
Baudelaire’o kurtizang kankins nemiga ir priekaistai.

Tuo tarpu kito eilérasc¢io subjektui — ,,Kankinei Baudelaire’as leidzia miegoti
ramiai:

Miegok ramiai, miegok, keista biitybe,
— Slapty kapy tamsos. (,,Kankiné*, Baudelaire, Pikt. g., 186).

Baudelaire’o sonetas ,,Praeivei” yra artimiausias Poe eiléras¢iams apie prarasta
mylimaja. Gatveéje pastebéta praeivé lyriniam subjektui atrodo esanti ideali mylimoji, antroji
puse. Tai ne Siaip grazi moteris, bet gedinti. ApraSomas jos iSorinis groZzis: auksta, liekna,
,gracinga ir vikri, — jos blauzdos buvo kaip skulptiiros®. Praeivés apibiidinimas labiau
primena meno kiirino apraS§yma, nei gyvos moters. Svarbi ji, 0 ne ja matan¢iojo jausmai.

Moterimi grozimasi kaip meno kiiriniu.

1 My love, she sleeps! Oh, may her sleep,
As it is lasting, so be deep!
Soft may the worms about her creep! (,,The sleeper, Poe, 22).

12 Cia ir toliau cituojami Baudelair’o poezijos tekstai versti S. Gedos, jei kity vertéju — pazymima prie teksto.
,,Paryziaus Splino* eiléraséiy proza vertimai A. Nykos Nilitino.
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Ji nesasi géliy pyne — trapumo, laikinumo zenkla. Tai sustiprina gedulo motyva — gal
nesa jas ant mylimo mirusio zmogaus kapo. Gedulas — grazu ir didinga, daro ja iSskirtine.
Lyrinj subjekta tai ir patraukia. Gedulas ir skausmas eiléras¢io subjektui — groZio bruoZas.
(Litdesys — Poe ir Baudelaire’ui atrodé¢ bitinas idealaus grozio pozymis). Jiems nelemta ¢ia
buti drauge, to tikimasi po mirties: ,,Ar a$ taves nepamatysiu amzinybéj?/ Kitur, toli, toli nuo
c¢ia! Bet per véelai! Gal niekad!* (A. Nykos-Nilitino pazodinis vertimas, in: Literattiros teorija
ir kiiriniy interpretacijos, 155). Sis akcentas yra daugelyje Poe eiléraséiy — klausiama ar
i8skirti mylimieji susitiks po mirties, ar — ne. Jy susitikimas btina trumpas, o i$siskyrimas
ivyksta vos susitikus.

Moteris dar gyva biidama mylimajam tampa idéja: ,,a$ ja maciau — ne gyva ir
alsuojancia Berenikg, o Berenike i§ sapnuy pasaulio, ne kiiniSka, Sios Zemés bitybg, bet
simboli, ne moteri verta pasigéréjimo, o tyrin¢jimo objekta, ne meilei sukurta grazuolg, o
tema sudétingiausiems, nors ir iSkrikiems, samprotavimams* (Poe, 2006, 33).

Kitose Poe novelése moterys daug kiniskesnés, ne tokios efemeriskos, atsiranda
sugrizimo (sielos persikiinijimo motyvas). ISlieka tas pats klausimas — ar po mirties galima
susitikti?

Novelé ,Ligija“ — apie Zmogaus valia pasiprie§inti mirdiai. Sioje noveléje
vaizduojama moteris prieSingai nei kitur — stipri. Vyras negali susitaikyti su tuo, kad Zmona
mirusi: ,,garsiai Saukdavau ja nakties tyloje arba pasislépes liksminguose sléniuose diena,
tarsi biiciau galéjgs savo beprotiSku troskimu, didziule aistra, deginanciu ilgesio mirusiajai
kar$¢iu susigrazinti ja i zemiskaji kelia, 1§ kurio buvo i$¢jusi — ak, nejaugi amzinai?* (Poe,
2006, 48). Jis negali pripazinti jvykusio fakto. Meilé vyrui ir noras gyventi tokie stiprts, kad
pagrindiné veikéja Ligija tarsi uzgrobia kitos moters Rovenos kiina, bet tik trumpam. Ligijai
pavyksta ,sutraukyti mirties grandines“. Veikéja sako: ,,.Zmogus visiskai nenusileisty nei
angelams, nei mirciai, jeigu ne jo silpna valia“ (,,Ligija®“, Poe, 2006, 46).

Idéja, kad du mylintys zmongés susitinka po mirties vaizduojama noveléje ,,Monoso
ir Unos pokalbis* (Poe, 2006, 178). Du vienas kita mylintys Zmonés po mirties yra kartu. Jie
kalbasi apie tai, ka teko patirti.

Baudelaire’o eilérastis proza ,,Kuri yra tikroji?* tikriausiai buvo inspiruotas Poe
novelés ,,Morela“. Noveléje moteris mirsta ir isiktinija { savo dukra. EiléraStyje proza moteris
gyvena neilgai ir mirSta. Vaizduojama scena prie kapo. Staiga i§ kazkur atsiranda maza
mergaité. NeaiSku, kas ji tokia — dukra, sesuo, ar susikurta vizija, apskritai kitos moters

simbolis. Eilérascio subjektas nenori pripazinti fakto, kad ji miré. Pabaiga panasi i ,,Varno®.
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Ten siela lieka ,,isispyrus® nakties, mirties pasaulio, ¢ia — isispiria | kapa. (Moteris kaip ir
Poe eilérastyje Anabelé Ly — trapi, glezna, gyvena trumpai kaip drugelis kelias dienas).

Baudelaire’o poezijoje mirtis ir meilé siejami ir kiek kitaip.

Pranctizy poeto kiiryboje pats ryskiausias ir daZzniausiai pasitaikantis {vaizdis —
mirtis kaip seksuali moteris. Baudelaire’o lyrinio subjekto mylimoji panasi i mirStancia,
apimta agonijos, ar netgi vaizduojamas yrantis jos kiinas.

Baudelaire’o poezijoje mirties erotizavimas ryskesnis nei Poe kiiryboje.

Mirties erotiSkumas ypac ryskus Siame eilérastyje:

Gaslybé ir Mirtis, malonios dvi mergiotés,

Jos taskos buciniais ir tryksta sveikata,

Nesuteptos ju iscios, tuscios, skarmalotos,

Nepaisant tritiso jos negimdo niekada. (,,Dvi mielosios sesutés*, Baudelaire, Pikt. g.,

189).

Anot Aries, ,,Jki XV a. mirties temos nepazenklintos jokiu erotiSkumo zenklu, bet
Stai nuo XV a. pabaigos ir XVI a. jos jgauna erotini pobuidi. Diurerio Apokalipsés raitelio
zirgas liesas tarsi skeletas, bet mums leidZiama suprasti, kad jo lytiné¢ galia nepakitusi. Mirtis
nepasitenkina santtriai, kaip mirties Sokiuose palytédama gyva Zzmoguy, jinai ji
iSprievartauja.” <...> ,,barokinis teatras neSyksti meilés scenuy kapinése ir kapuose* (Aries,
132).

Baudelaire’o mylimoji daznai zudo ir pati turi mirusios, lavono Zymes (mylimosios
vaizdavimas beveik sutampa su mirties vaizdavimu). Ji panasi { vampyre, o kartu ir { mirtj:

Kada ¢iulpus iStrauké ji i§ mano kauly,

Su ilgesiu i ja atsisukau i$ naujo,

Kad apipilciau savo meilés buciniais,—

Ten buvo tik lipni oda su ptliniais! (Baudelaire, Pikt. g., 243).

Moteris kaip mirtis — Zudo: ,,Yra motery, kurios ikvepia nora jas laiméti ir jomis
meégautis; bet Sioji zadina geisma létai mirti jos Zvilgsnyje.” (,,Aistra tapyti“, Baudelaire,
P. spl., 96). Moteris lyginama su griauciais (jos iSvaizda tapati mirties): ,,Ji tikrai negrazi; ji
yra skruzdélé, voras, jeigu norite, net patys griauciai.” (,,Grynakraujis zirgas“, Baudelaire,
P. spl., 100).

Vyras Salia moters mirsta, lyg paliestas mirties:

,,Meiluzis, virpantis virSum savos grazuolés,
Lyg mirty — ima glostyt nuosavus kvapus. (,,Himnas groziui“, Baudelaire, Pikt. g., 39).

Kitame eilérastyje vaizduojami taip, tarsi jau biity abu mirg:

Vienakart, kai drybsojau Salimais zydaités,
Kaip lavonas Salimais lavono $lykstaus (Baudelaire, Pikt. g., 54).
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Meilé teikia uzsimirS§ima, net nukelia trumpam | anapusinj pasauli:

Kaip i§ maloniosios Letos
Bucinius pasemsiu létus,
Tu pritrauki kaip magnetas. (,,Liaupsés mano Francuazos*, Baudelaire, Pikt. g., 98).

Vaizduojamas kiino irimas biidingas XV —XVI a. poezijai. Skiriasi tai, kad yrantis
kiinas dar ne erotiSkas kaip vélesnéje baroko kiiryboje. Baudelaire’o eiléras¢iuose
pabréztinai rySkus zmogaus kiino laikinumas ir baroko erotikos motyvai.

Aries taip aiSkina erotikos atsiradima XIX a. literattroje:

,,Kaip parodé vienas i§ misy ,,prakeiktyju rasSytoju George’as Bataille’is, erotiné X VIII a.
literatira — dar pridékime c¢ia eroting XVII a. literatiira — sugretino du pastovaus ir tvarkingo
visuomenés gyvenimo sukrétimus: orgazma ir mirtj. (Baudelaire’as, ,,Dvi mielosios sesutés®). Nauja
XVII ir XIX a. pradzios erotiné jausena, kurig tyrinéjo Mario Prazas, iSskyré mirti i§ kasdienio
gyvenimo ir pripazino jai nauja vaidmenj visuomenés pasaulyje, vaidmeni, kurj ji vaidino per visa
romantinés literatiiros laikotarpi iki siurrealizmo pradzios. Sis poslinkis vaizduotés pasaulio link
pirma karta Zmoniy mastysenoje nubrézé riba, skirian¢ia mirti nuo kasdienio gyvenimo* (Aries, 136).

Kartais, kalbédamas apie meilg ir mirti Baudelaire’as vartoja elementy prieSpriesa —
ugnis (liepsna, Siluma) — vanduo (ledas, Saltis). Dviejy elementy sujungimas, Bachelard’o
manymu, kuria erotiSkuma. Eilérastyje ,,Rudens sonetas mylimoji apibuidinama, kaip
kelianti aistra, nuo kurios ,,liepsnos ir dimuy‘ skaudés siela ir kaip ,,vésus Sviesulys, ,,baltis®,
,,Saltumas®. (Baudelaire, Pikt. g., 104).

Bachelard’o manymu, Poe kiiryboje grozis yra mirties priezastis (Bachelard, 177).
Mylimoji biina nezemisko grozio, todél priklauso kitam pasauliui. Siaq Bachelard’o jzvalga
galima praplésti. Palyginkime Poe ir Baudelaire’o grozio (mylimosios) vaizdavima. Tam,

kad bty aiSkiau sudarome lentelg (zr. 1 lentelg):

Poe grozis vanduo pasyvus dvasiSkas, mirsta
(mylimoji) nezemiskas

Baudelaire o vanduo/ugnis pasyvus/aktyvus | dvasiskas/ zudo/
grozis erotiskas, atgaivina '’
(mylimoji) zemiskas

1 lentele

B Praeivei“: ,,0 grozi netvarus, / Tai tu mane zvilgsniu atgaivinai minutei <...>“ (Baudelaire, Pikt. g., 148).
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Poe grozis (mylimoji) — efemeriska ir tarsi ne Sio pasaulio — mirSta. Baudelaire’o
kiiryboje yra du priesingi vaizdavimo biidai — ir taip, kaip Poe kiiryboje, ir atvirksciai.

Kitoks yra eilérastis ,,Amiiras ir kaukolé¢*. Meilés ir mirties tema ¢ia pavaizduota
abstrakciai. [ gimimo/mirties rata zvelgiama i§ Salies. Pasaulyje karaliauja Amuras ir mirtis.
Jie tarpusavyje varzosi. Apie tai, tik véliau, kalbés ir Z. Freudas kaip apie Eroso ir Tanato
kova. Baudelaire‘as vaizduoja didelg erdve, tarsi kosmoso. Ant kaukolés, kuri simbolizuoja
mirtinga Zmonija, sédi amiras. Jis vaizduojamas kaip maZas zaidZiantis ir kvailiojantis
vaikas:

Ant kaukolés amuras sédi,
Zmonijai ant galvos,

Ir mulkinti ja nesigédi,

Ir zvengia nuolatos.

Stai pucias burbulai apvaliis,

Kuriuos dangun iSmes,

Lyg siekdamas pasaulio gala

ir eterio gelmes. (,,Amiiras ir kaukolé®, Pikt. g., 197).

Kaukolé skundZiasi, dejuoja. Ji pavargo nuo $io Zaidimo. Zmonijoje vykstanti kaita
ivardijama kaip burbuly piitimas. Amiras pucia muilo burbulus — randasi gyvybe, ir po to vél
mirsta, nyksta.

Mirtis ir meilé susijusios abiejy raSytoju kiiryboje — mirties paliesta, arba
isivaizduojama kaip mirusi mylima moteris, jos gedima, ilgimasi. Esminis skirtumas — Poe
kalba apie Svelnia, neZemiska meilg mirusiai mylimajai, kuria gal kada nors i§vys po mirties,
o Baudelaire’as apie ZemiSka, erotiSka meile¢ gyvajai, kuria isivaizduoja kaip mirStancia,
apimta mirties. Bet yra eilérasciy, kur mylimoji ne reali, gyvenimiska, o ideali, tarsi meno
kirinys.

Poe mirtis ir meilé siejama intymiau — per asmeninius iSgyvenimus. Baudelaire’o
kiiryboje yra ir abstraktusis aspektas. Pavyzdziui, analizuotame eilérastyje ,,Amiras ir

kaukolé* palieCiama visos Zmonijos biitis.

2. Gyvenimo iliuziSkumas

Gyvenimo — sapno motyvas buvo populiarus baroko literatiiroje. Sis poziiiris,
tikriausiai, buvo inspiruotas Rytu kultiiros, nes, pavyzdziui, budizmo religijos pasaulis
aiSkinamas kaip ,,maja“ — iliuzija, sapnas. Tai galéty paaiSkinti Sio motyvo atsiradimo

priezasti Poe ir Baudelaire’o kiiryboje.
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Eilérastis ,,Sapnas sapne® (,,A dream within a dream‘) Poe tur¢jo biiti labai svarbus,
nes yra net keletas jo versiju. Esminé Sio eiléras¢io mintis, kad gyvenimas yra sapnas sapne:
,, Visa, ka matom ir kas mums matoma, / Yra sapnas sapne“14 (Poe, 103). (Vert. K. V.). Poe
pasaulis atrodé netobulas, nes jis yra tik tobulojo blankus atspindys. Tod¢l ¢ia sapno motyva
galima suprasti, kaip pasaulio - atspindZio jvardijima. Bet yra ir abejon¢. Sis pasaulis jam irgi
svarbus, todé¢l desperatiSkai klausiama: ,,Ar visa ka matom ir yra matoma / Yra sapnas
sapne?“15

Gyvenimo iliuziskumo samprata papildo ir mintis, kad gyvenimas — sielos miegas. Ji
pabus, tik mirus kiinui. Amzinyb¢é pazadins sielg i$ ilgai trukusio sapno, o kiinas uzmigs ir
miegos:

O! tas mano ankstyvas gyvenimas buvo ilgas sapnas!
Mano siela neprabus, kol amzinybés spindulys atnes rytojy (/ryta)'®. (Vert. K. V.).

Todél mirtis ir Poe, ir Baudelaire‘o yra vadinama ausra:

Ir vis dar jo nereikéty slépti — (to objekto)

Gyvenime nuo miisy — bet bendras — jis guli

Kiekviena valanda prie§ mus, bet tada — vienintelis pasiiilymas —
Keistu garsu, lyg arfos stygos trikty,

Kad prizadinty mus — simbolis ir zenklas

To, kas bus kituos pasauliuos.'” (Poe, 1997, 6). (Vert. K. V).

Baudelaire’o eilérastyje ,,Smalsuolio sapnas® (Baudelaire, P. spl., 215) siekimas
atskleisti anapusybeés paslapt] pavadinamas vaikisku smalsumu. Atsiskleidusi tiesa pribloskia
paprastumu, bet joje yra kazkas siaubingo. Epitetas ,,Salta” (tiesa) ver¢ia manyti, kad S$is
biivis anaiptol ne mielas.

Mirtis kaip ir Poe eilérastyje vadinama ausra. Ji dar ir subjektyvizuojama:

AS netikétai numiriau, Aurora raudonplauké
Dar apgaubé mane. — Kaip tat? Ar tai — ne tai?

' All that we see or seem

Is but a dream within a dream. (Poe, 1997, 103).
1315 all that we we see or seem

Is but a dream within a dream? (Poe, 1997, 104).

16 Oh! that my young life were a lasting dream!
My spirit not awakening, till the beam

Of an Eternity should bring the morrow. (,,Dreams®, Poe, 1997, 8).

17 ,, And yet it need not be — (that object) hid

From us in life — but common — which doth lie

Each hour before us — but then only, bid

With a strange sound, as of a harp-string broken,

To awake us — ‘Tis a symbol and a token

Of what in other worlds shall be <...> (,,Stanzas®, Poe, 1997, 6).
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Jau drobé pakelta, o a$ dar laukiu. (,,Smalsuolio sapnas“ in: Pia, 88). (Vertimas
R. Kasparaviciaus).

Ausra — ,,baisi“. Eiléras¢io Zmogus pasimetes. Jis dvejoja — ar kita bitis atnes kazka,
o gal ten tuStuma?

Paprastas miegas isivaizduojamas kaip pasiruoSimas mirc¢iai, mirties analogija —
atsiverianti nezinomybé.

Baudelaire’as ,,Blyksniuose* rasé: ,,<...> miegas — tai grésmingas kiekvieno vakaro
nuotykis. Galime sakyti, kad kasdien Zmonés narsiai uzmiega; tai biity nesuprantama, jei
nezinotume, kad Sitaip atsitinka dél to, jog jie nejtaria pavojaus® (Intymis dienorasciai, 17).

Miegas teikia apsvaigima, uzsimirSima, O tai, Baudelaire’o manymu, yra budas
pabégti nuo slegiancio gyvenimo: ,,Miegot labiau negu gyvent — laimingas btuinu / Snaudulyje
Siam abejingame mirties* (,,Leta®, in: Pia, 37). (Vertimas R. Kasparaviciaus).

Gyvenimo netikrumo, apgaulingumo vaizdavima papildo spektaklio motyvas.

Poe cilérastyje ,,Nugalétojas Kirminas“ zmonés vaizduojami kaip marionetés, jie
negali pakeisti spektaklio baigties.

Gyvenimas — spektaklis, kuriame Zmogui skirtas tik stebétojo vaidmuo:

Gyva viltis ir nerimas be nuotaikos maistingos

Vis ¢jo, tuStindami smélio laikrodj fataly...

<..>

Buvau kaip vaikas i§ spektaklio be vilties,

Nekencias uzdangos kaip nekencia klilities. (,,Leta”, in: Pia, 37). (Vertimas

R. Kasparaviciaus).
Gyvenimo netikrumas ir iliuziSkumas dar pabréZiamas ir tuo, kad svajonés ir
gyvenimas laikomi tapaciu dalyku.
Noveléje ,,Bereniké® pagrindiniam veikéjui vaizduotés pasaulis net svarbesnis:
,, I1krasis gyvenimas man rodési nelyginant sapnas, ir niekas kitas, o verzliy minciy ir
nepakei¢iama.” (Poe, 2006, 31). PanaSiai mastoma ir Baudelaire’o eilérastyje proza
,,Dvigubas kambarys“. Tikrasis gyvenimas gali biiti ir sapnai, ir svajonés, nes realusis — ne
daug kuo skiriasi.
Poe ir Baudelaire’o kiiryboje gyvenimas suprantamas kaip sapnas, tolygus iliuzijai
(svajoné — taip pat gyvenimas), o mirtis — kiino uzmigimas ir sielos pabudimas. Nauja, kad
abiejuy poetu kiirybai budinga tai, jog vizija sutikrovinama, tarsi paverCiama lygiaverte

realybés dalimi.
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Gyvenimo kaip iliuzijos samprata leidzia manyti, kad kiiryba ir menas yra tokia pat
reik§minga tikrové. Zmogaus vidinis pasaulis tapo jdomus ir svarbus, nes buvo suvokta, kad

Jjis ne maziau svarbus uZz iSorini.

3. Gyvenimas — kelioné | mirti

Romantiky kiiryboje kelionés veikéjus viliojo kaip proga patirti nuotykiy, pamatyti
egzotiSkus kraStus, rasti nauja. ,,Beribiy toliy“ viliojami, ilgesio ir sielvarto genami
romantikai sieké nukeliauti { pasaulio krasta, nematytas Salis. S. T. Coleridge’o eilérascio
,Seno jurininko pasakojimas® kelioné i Siaurés aSigali jau priartéja prie kitokios kelionés
sampratos — | save, | svaju ir sapny pasaulius.

Kelionés motyvas Poe ir Baudelaire’o kiiriniuose igauna, biitent, vidinés kelionés
arba gyvenimo- kelionés prasme.

Kelioné i mirtj, ieSkant svajoniy Salies Eldorado, tikriausiai, pirma pasirodé Poe
kiiryboje ir véliau tapo klasikiniu jvaizdziu poezijoje, jis yra vartotas ir iSplétotas
Baudelaire’o.

Semiotikai skiria kelis erdviu tipus. Tik heterotopiné erdvé (kasdienybés, séslaus
biivio) yra saugi zmogui. Topiné (kelionés erdvé) yra svetima. Zmogus yra linkes nubrézti
ribas, kurios padeda jam susivokti pasaulyje. Riby nubrézimas suteikia saugumo jausma.
Perzenggs riba, Zmogus tampa nebesaugus.

Poe ir Baudelaire’o subjektai eiléras¢iuose, kuriuose yra kelionés motyvas,
vaizuojami topingje erdvéje. Néra heterotopinés — saugios erdvés. Jie egzistuoja gyvenime -
kelionéje, tod¢l $i erdvé jiems yra nesaugi ir nesava.

Poe ceilérastyje ,,Eldorado eilérascio subjektas ieSko palaimingojo krasto.
IeSkojimas trunka visa gyvenima — pirmoje strofoje jis jaunas, o antrojoje — senas (prazilgs).
Sioj Zemé;j tokio krasto neranda. Dengiantis §irdj $esélis — nuoroda i mirtj. Like du posmai —
jau kelion¢ Seseliy kraste. Sutiktas Seselis, tikriausiai, yra mirtis. Seselis nurodo kelia i
stebuklingaja Eldorado $ali. IS nuorody, kur §i $alis, galima suprasti, kad tai yra pomirtiné
karalyst¢. Minimi ménulio kalnai — ne Sios Zzemes vieta (buvo tikima, kad numirusios sielos
patenka i ménulj, ten laikina ju buveing). Seséliy slénis, kaip ir kituose Poe eiléraséiuose, per
kurj keliauja siela. Subjektas net nepastebi peréjimo i vieno bavio i kita. Zmogaus biitis

vaizduojama, kaip kelioné su tam tikrais riby Zenklais, kurie nurodomi, kai tam ateina metas.
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Gyvenimo - kelionés motyvas Baudelaire’o poezijoje igauna kitokia prasme.
Keliauti reikia tam, kad pazintum nauja, pasimir$tum, pabégtum nuo nepakeliamo gyvenimo.

Vienas i§ bandymy pabégti — keliauti svajojant.

Eilérastyje ,,Dvigubas kambarys™ kelion¢ svajose padeda uzsimirsti: ,,Dabar a$
atsimenu! <...> Si ne§vari landyné, §is amzinojo nuobodulio biistas, yra mano.* (Baudelaire,
P. spl., 13).

Gyventi galima ir tik svajonése, eilérascio subjektas sako, kad nereikia jgyvendinti
plany, nes jie savaime ,teikia pakankamai malonumy® (,,Planai“, Baudelaire, P. spl., 61-
62).

Nuo konkretaus bégama prie abstraktaus ir siekiamo. Svajoniy Salyjje subjektas
jaustysi gerai. ISvardijami dalykai, kurie tikrovéje nepasiekiami: ,,Ten viskas grozis ir tvarka,
/ Ramyb¢, geismas, prabanga.”“ (Baudelaire, Pikt. g., 86). Rinkinio ,,Piktybés geles*
eilérastyje tik pateikiamas svajoniy Salies apraSymas, o eilérastyje proza ,,Kvietimas i
keliong daugiau svarstoma. Argumentuojama, kod¢l reikia keliauti | svajoniy $ali: ,,Keista
Salis, pranaSesné¢ uz visas kitas, — kaip menas uz gamta, kuri Sioje Salyje yra pataisyta,
pagrazinta ir perliedinta® (Baudelaire, P. spl., 45). Cia norima patekti, nes netenkina esama
padétis, ji per skurdi. Lyrinis subjektas klausia, ar kada nors bus lemta gyventi ,,peréjus i §i
paveiksla®. Cia, tikriausiai, atsispindi pozifiris, kad kiiryba — idealiojo pasaulio atspindys.
Sakoma: ,,Tai ten reikéty eiti gyventi, tai ten reikety eiti mirti!* (Baudelaire, P. spl., 44).

Bachelard’as analizuodamas Baudelaire’o kiiryba pastebi, kad labai svarbus ir
idomus yra ,,vidinis beribiskumo $auksmas®. Sis beribiskumo jausmas skatino plésti tikrovés
savoka. Baudelaire’as, praplésdamas tikrovés ribas, sieké susikurti kazkokia kita tikrove.
(Bachelard, 478). Siekimas naujo ir nepaZinto skatina 8ig tikrove kurti.

Taip pat ir nepasitenkinimas tuo, ka turi, vidinis poreikis nuolat patirti pokycius.
,Anywhere out of the world*“ eilérascio subjektas kalbasi su siela, kur jai biity gera gyventi
(Baudelaire, P. spl., 120-121). IeSkoma krasto, kur nebiity gyvybés, kur tvyroty absoliutus
sastingis, tamsa — mirties krasto analogijos.

,Uoste* vaizduojamas sastingis atitinka subjekto viding apatija ir abejinguma.
Ritmas ir grozis dziugina siela. Gera zitréti { zmones, kuriy entuziazmas neisblésgs, kurie
tikisi i8vysti kazka nauja: ,,Po to dar yra, ypa¢ tam, kuris néra nei smalsus, nei ambicingas,
tam tikra paslaptingumo ir aristokratiSko malonumo rusis — belvederyje iSsitiesus arba
alklinémis pasirémus { mola sekti iSvykstanciyjy ir griztanciyjy judesius, ty, kurie dar turi

jégos noréti, kurie dar troksta keliauti arba praturtéti* (,,Uostas®, Baudelaire, P. spl. 103).
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Gyvybiskumas ir sastingis vertinami prieStaringai. Kartais eiléra$¢io Zzmogui norisi
matyti judesi, gyvenima, o kartais bégama nuo to.

Eilérastis ,,Kelioné* sudaro pusg ciklo ,,Mirtis“. Jame per kelionés motyva apraSoma
Zmonijos butis.

Siekimas, ieSkojimas jvardijama kaip kelioné. Neimanoma numalS$inti kazko, kas
mumyse veréia patirti nauja ir nepazinta. Sis, materialusis pasaulis, negali patenkinti to, ko
trokSta zmogaus vidinis a§ — jo jausmai, troSkimai, svajonés netelpa Siam pasaulyje: ,,Mes
plaukiam i marias, i§troske paskandinti / Beribj ilgesj ribotuos vandenuos“. Zmogus sickia
nejmanomo.

Keliautojy tipai surtiSiuojami, skiriamos kelios kategorijos. Tikri keliautojai, pasak
eilérascio subjekto, yra svajotojai. Jie geriausiai perprat¢ gyvenima, dar geba viskuo stebétis.
Jie gyvybingiausi — sugeba rasti ir pastebéti nauja. Galima gyventi tik ,,pagrazinus® sau
gyvenima svajonémis.

Kaip daug kas Zmogui nepazinu, taip ir kelionés tikslas (mirtis) yra neaiskus.

Pradzioje pateikiama tik tokia uZuomina:

O, keistas taikinys, kuris vylingai slepias,
Kuris yra visur, kurio visai néra! (T. Venclovos vertimas, 154).

Smalsumas — Zmogaus nelaimé, kuri vargina ir zmogui negana zinoti, kad gyvenima
nutraukia mirtis. Jis nori Zinoti, kas bus po to: ,,Beprotiskos vilties nebenumaldo kapas* (ten
pat).

Pasaulis lyriniam subjektui kelia siauba ir nuobodulj. Jis nekintantis, pastovus, o
zmonija tu$cia ir infantili. Perteikiamas pasaulio vaizdas pilnas skaudzios ironijos. Kaip
iSeitis — bégimas nuo tokio pasaulio, apsvaigimas. Tik svajonése yra judesys, nuostaba,
azartas.

Eilérastis baigiamas mirties vaizdu. Tai — kelioné laivu, kurio kapitonas yra mirtis.
Kelioné | mirtj — kelioné vandeniu. Bachelard’as aiskina, kad mirties ir kelionés vandeniu
sasaja atklystanti { literatiira yra ankstesnio zmogaus tikéjimo iSraiska. ,,Mirtis yra kelioné, o
kelion¢ yra mirtis.<...> Mirti — vadinasi, tikrai iSvykti, o drasiai ir tikrai iSvykstama tiktai
vandens tékme, didziulés upés srautu. Visos upés susilieja su numir¢liy Upe* (Bachelard,
187). Jo manymu, ,,giluminé, materiali vaizduoté troksta, kad vanduo dalyvautuy mirtyje;
vanduo jai reikalingas, kad mirtis iSsaugotu kelionés reikSme¢™ (Bachelard, 187).

A. J. Greimas irgi teigia, kad mirties pasaulis pagonybé¢je buvo isivaizduojamas ,,vandeninio
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pobiidzio®“ (Greimas, 369). Remiantis Siomis mintimis, galima paaiSkinti, kodél
Baudelaire’as taip kreipiasi | mirtj:

O mirtie, senasis kapitone, laikas! pakelkim inkara!

Eilérastyje proza ,,Jau!* tarsi ir vaizduojama tokia siely, mirties jiira: ,,a$ negaléjau
be Sirdj verian¢io giezulio atsipléSti nuo Sios siaubingai gundancios juros, nuo $ios savo
gasdinanciu paprastumu be galo {vairios juros, kuri savo Zaismais, savo poslinkiais, savo
isiliciais ir Sypsniais, atrodé¢, tarsi apimty ir iSreikSty visy gyvenusiyjy, gyvenanciyjy ir
gyvensianciy siely agonijas, susizavéjimus ir tipa“. (Baudelaire, P. spl., 93).

Eilérastyje ,,Kelioné i Kitera™ taip pat yra perteikiamas Eldorado, idealaus krasto
zemgje ieSkojimo mitas. Kitera — meilés deivés Veneros sala, todél tikimasi, kad tai bus rojus
zem¢je. Kuriama tarsi art€jimo prie rojaus iliuzija; lyrinis subjektas jauciasi kaip paukstis,
véliau — angelas, svajoja tuoj iSvysias sodus, rozynus, Sventoves, girdésigs malonius garsus.
Bet atsitinka prieSingai: pamatyti vaizdai, garsai sukrecia. Sala — uoléta dykvieteé, kur girdisi
riksmai, nes jrengtos kartuvés.

Baudelaire’as doméjosi viduramziy dainiaus Francois Villono kiiryba. Tai gal¢jo
turéti jtaka.

Villonas eilérastyje ,,Pakaruokliy baladé* vaizduoja panasia kartuviy scena. Siejasi
tie patys motyvai: endokanibaliniai gyviinai'®, negaléjimas ramiai ilsétis.

Baudelaire’as prie kartuviy vaizduoja varnus ir keturkojus zvéris (véliau paaiskeja,
kad tai panteros). O Villonas Sarka, varnas. Sarka suteikia ironiskumo, nes ,,proziskesné* nei
varnos, o panteros — keistumo ir egzotizmo.

Ir Baudelaire’o, ir Villono pakaruokliai negali ramiai ilsétis. ,,Pakaruokliy baladéje*
,sudéti bluosta“ trukdo Sarka, ,,varnos iSakéja barzdas®, méto vejas. Pakaruokliai skundziasi:
,ramybés nesurasim niekada* (Villon, 283). ,Kelion¢je 1 Kitera”“ sakoma, kad nors jie
i§pirko nuodémes, bet jos vis tiek ,,i karsta gulti draus®, taigi, ramus poilsis nelaukia.

Baudelaire’o eilérastyje yra barokiSkas motyvas: siejama erotika ir kancia,
kankinimai:

Jo akys buvo skylés, i$ pilvo jo stambaus

I8dribg zarnos ant Slauny karojo,

O budeliai, kurie gardésius Siuos dorojo,

Po to kastravo ji galgsdami snapus. (Baudelaire, Pikt. g., 196).

18 . e .. .. o “ .
Bucher manymu, pirmykstéje samonéje mirties samprata buvo susijusi su ,Svariy kauly

pasirodymu®. Sunykes kiinas rodo, kad Zmogus i$nyko. Zmogui mirti padeda endokanibaliniai gyviinai: varnai,

Sakalai. (Bucher, 42).
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Baudelaire’o eilérascio subjektui baisus ir SlykStus pasirodo ne S§is vaizdas, o
pakaruoklio kojos, kabancios ore. Pakibimas vir§ erdvés, asocijuojasi su kybojimu vir$
bedugnés, kuri — mirties, nebiities sinonimas. EiléraS¢io subjektas pats pasijunta vir§
bedugnés, o tai net sukelia Sleikstuli:

ISvydgs tavo kojas, kybancias ore,
AS pajutau Slykstuma, kylant burnoje <...> (Baudelaire, Pikt. g., 196).

Idomu tai, kad Villono eilérastyje irgi yra bedugnés motyvas:

<...> tai Cia, tai ten mes véjo neSami,
I prarajas giliasias metami <...> (Villon, 283).

Tarsi jvyksta ,,i8varymas i§ rojaus* — Baudelaire’o eiléras¢io zmogus, pradzioje
jautesis kaip angelas, dabar — laikinas ir mirtingas:

Kai pamaciau tave, velniiik§ti man brangus,

Sakytum, kad snapai, zandikauliai sustvéré

Kankintojy varny, pajuodéliy pantery,

Kurioms mane ¢iaumoti biidave smagu. (Baudelaire, Pikt. g., 196).

Nors Baudelaire’o ir Villono eiléras¢iy vaizdai panasiis, bet poziiirio taskas skiriasi.
Villono pakaruokliai vaizduojami jau mirg. Mirtis apraSoma kaip irimo procesas. Nors kiinas
yra, jie negali nurimti — praso iSteisinimo ir ramybés. Baudelaire’o lyrinis subjektas pajaucia
SleiksStuli — mirties artumas svaigina ir kelia baimg.

Poe kiiryboje kelionés motyvas néra ryskus — kaip kelioné i mirties krasta, siekiamas
tikslas. Baudelaire’ui kelion¢ — bégimas nuo tikrojo gyvenimo. Jo poezijoje galima skirti
kelias kelioniy kategorijas: gyvenimas-kelion¢, kelionés svajonése, kelionés (realios) 1

tolimus krastus, kurie ,,tarsi mirties analogijos*.

4. Laikinumas

Mirties ir laiko temos yra itin susijusios: suponuoja ta pacia — zmogaus laikinumo
prasme.

Poe ir Baudelaire’o kiiriniuose Zzmogaus laikinumo, mirtingumo problema — viena i§
pagrindiniy, o pateikiami sprendimo variantai kartais net prieStaringi.

Baudelaire’as zmogaus gyvenima suvokia kaip yranti, zmogus kas akimirka yra, taip
artédamas prie mirties. Mirties karaliavimas, jos nuolatinis artumas, iSsakomas jvairiais
simboliais. Daznai tai — laikrodzio, laiko ivaizdziai. Mirtis yra apémusi Zmogaus kiinag, jis
mirties valioje: ,,Laikas zmogy ¢da, / Tamsusis Priesas Sirdj grauzia létas, / IS musy kraujo
auga, tunka ir tvirtéja!“ (,,PrieSas, Baudelaire, Pikt. g., 25).

Kitas tapatus motyvas:
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Ir Laikas ima ryti su liezuviu savuoju,
Kaip sniegas begalinis ta kiing, kur gulés; (,,Nebtties skonis*, Baudelaire, Pikt. g., 120).

Zmonés prilyginami ,,griuvésiams®. (Baudelaire, 146).

Toks vaizdavimas siejasi su viduramziSka samprata, kad zmogui gyvenimo duota
nedaug, jis yra nuolat po truputi mirStantis — artéjantis prie mirties. Fizinés mirties bei irimo
baimé buvo aktuali XVa. - XVI a. poezijos tema. Aries savo knygoje pateikia poeto
P. de Nelsono (1383-1442) eilérast] ,,ISmaty maiSas‘:

O stipena, kuri nebesi Zzmogus,
Kas tau dabar palaikys kompanija?
Tai, kas iSsiskirs [iSeis] i$ tavo skysciy,
Kirminai, atsirade i$ tavo dvokiancio,
Niekingo, nustipusio kiino.
Siauba kelia ne puvimas, o liga ir senatvé:
Esu vien tik kaulai, skeletas,
Sunykes, be audiniy, be raumenu...
Netrukus mano kiinas nusileis ten, kur viskas suyra. (Aries, 47- 48).

Kaip matome, kartojasi tie patys elementai: kirmelés, palaipsniui nykstantis kiinas.
Tik Baudelaire’as dar konkreciai {vardina priesa — laika.

Zmogus yra persmelktas mirties. Visi buve jvykiai tarsi ,,palaidoti“ jo atmintyje, todél
lyrinis ,,a$* vadina save kapinémis: ,— AS — kapinés esu nemylimos ménulio, / Kaip
priekaistai ten Sliauzo kirminai ilgi, Ju puolama esi, o gimine brangi. (,,Splinas®, Baudelaire,
Pikt. g., 116).

Nemirtingumo tema, buvusi svarbi romantizmo kur¢jams, Poe ir Baudelaire‘o
kiiryboje neanalizuojama. Nemirtingumas jiems — anapusinio pasaulio biivis. Viename i§ Poe
eilérascio ,,Miestas jiroje* (,,The city in the sea*) versijoje baigiama tokiomis eilutémis:

Ir mirtis laimingesniam krastui
Suteiks nedaloma laika." (,,Miestas jiiroje*, Poe, 1997, 117). (Vert. K. V.).

Laika daznai simbolizuoja laikrodis, kaip Zmogaus gyvenimo laikinumo liudytojas.
Poe eiléraStyje ,,Sapnas sapne® (,,Dream whithin the dream‘) byrantis pro pirStus smélis
(kaip smélio laikrodyje) — béganc¢io gyvenimo simbolis:
AS gniauziu saujoj
Auksines smiltis —

Kiek nedaug! jos dar vis byra
Pro pirstus gelmén. *°<...> ( Poe, 1997, 104). (Vert. K. V).

1 And Death to some more happy clime
Shall give his undivided time. (Poe, 117).
2% And 1 hold within my hand
Grains of the golden sand —
How few! yet how they creep

Through my fingers to the deep.
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Lyrini subjekta sukreCia laiko pajutimas, nebiities dvelksmas. Apimtas nevilties,
verkdamas jis klausia Dievo — nejaugi neimanoma pasilikti bent vienos smiltelés. Klausimas,
aiSku, lieka be atsako.

Labai panasus ir Baudelaire’o eilérastis ,,Laikrodis: ,,Bedugné alkana: o klepsidra
tustéja“ (Baudelaire, Pikt. g., 128). Tie patys ivaizdziai bégantis laikas ir bedugné, kurion jis
byra. Baudelaire’o kiiryboje bedugné dazniausiai ir reiSkia begalybeg. Tai buvo jam aktuali
savoka: ,,Dvasiniame gyvenime, kaip ir fiziniame, visad jau¢iau bedugne — ne tik miego
bedugne, bet ir veiklos, sapno, prisiminimy, geismo, grauzaties, atgailos, grozio, skaiciaus,
etc.” (Intymiis dienorasciai, 116).

Smélio laikrodzio atmaina pavaizduota Poe noveléje ,,Mirtis ir Svytuoklé. Tai —
artéjanti giljotina, kurios arté¢jimas pasmerktajam matomas ir jauciamas. Jis suvokia, kad Sis
laikrodis skai¢iuoja paskutines jo gyvenimo minutes.

Noveléje ,,Féjos sala® vaizduojamas kitoks — nezemiSkos biitybés laikas. Taip
[vertinamas zmogiskasis gyvenimas, zmogui duotas laikas — palyginus ilgas. Miisuy dienos
lekia ne taip greitai. Sukurtas tarsi sumazintas pasaulio modelis. Sviesi ir tamsi pusé atitinka
diena — naktj, arba Ziema — vasara. Laikinumo ir nuolatinio nykimo motyvas perteikiamas
Sesélio jvaizdziu. Sesélio atsiradimas ir iSnykimas — aliuzija i paties objekto nykima, mirima.
EZero vanduo sugeria medziy Sesélius ir tai gali biiti suprasta kaip SeSé¢liy mirtis. Poe mirtj,
kaip ir Baudelaire’as isivaizduoja kaip procesa: ,,Tad ar néra davimas Ses¢lio, kuris yra tavo
paties dalis, darna su Mirtimi? Taigi mirtis yra ilga ir skausminga istorija, ne vien lemtingos
valandos drama, o ,,kazkas panaSaus { melancholiska nykima““ (Bachelard, 169).

Zvelgdamas | gamta — stebuklinga ir trapig — trykstanéia gyvenimo dZiaugsmu ir
mirStancia, Poe pasakotojas masto apie gyvenima ir mirti. Trapus ir efemeriSkas féjos
pasaulis — priminimas, kad miisy gyvenimas irgi beveik toks pat trapus ir laikinas, nykstantis.

,Féjos sala® — gyvenimo laikrodzio atitikmuo. Sioje noveléje irgi originaliai
vizualizuojamas laikas.

Laiko ir laikinumo ivaizdziy, esan¢iy aptariamyjy autoriy kiiryboje, atitikmeny
galima rasti vizualiajame mene.

Goya sukiré du skirtingus paveikslus laiko tema. Viename — Kronas, ryjantis savo
vaikus. Paveikslas ,,Saturnas ryjantis viena i§ savo vaiky“ (1820-1823 m.) (Vaughan, 98).
Kitame — sparnuotas senis uzsimoje¢s Sluota ( ,,Senés, arba Laikas* 1796 m.) (Legrand, 66).
Siuos du laiko jvaizdZius galima rasti Baudelaire’o kiiryboje.

Apie ryjancio savo vaikus laiko jvaizdi (Saturno/Krono) Baudelaire’o poezijoje jau

buvo kiek uzsiminta. Tik laikas ne visad jasmenintas, tik minima jo ypatybé: naikinantis,
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¢dantis. Eilérastyje ,,Dvigubas kambarys® laikas vadinamas ,,§lyks¢iu seniu“ (Paryziaus
splinas, 14).

EilérasStyje ,,Portretas® minimas laiko dievas ,,senis izeidus®, dildantis ,,sparnu
Siurk§¢iuoju meno kirini. (Baudelaire, 64). Si detalé — aliuzija i kita Goya’os paveisla —
,»Senés, arba Laikas“. O eilérastyje ,,Senutés® tarsi atkuriamas $io paveikslo siuzetas, tik
Laiko irankis kitas — ne Sluota, o ,,astrus nagas* (tikriausiai, dalgio metafora): ,,Kur biisite
rytoj, o levos, o senuzés, / Vir§ jisy vienas Dievas su nagu astriu!“ (Baudelaire, Pikt. g.,
146).

Mirties ir laiko figiiros turi vaizdavimo sasajy. Laikas, kaip ir mirtis, yra Zmogaus
gyvenimo valdovai. Laiko ir mirties jnagiai smeigiantys: ,taip, Laikas vieSpatauja; grizo
brutali jo diktattra; ir jis mane varo, badydamas dviSakiu akstinu, lyg a§ biuiciau jautis*
(Baudelaire, P. spl., 14).

Laikas naikina grozi, kuris buvo svarbi vertybé Siems poetams. Vienintelis, galintis
iSsaugoti grozi, yra menas.

Poe novel¢je ,,Ovalus portretas® dailininkas nutapo savo mylimosios paveiksla,
kuris i§saugo jos grozi, gyvybinguma, bet to kaina — gyvybé. Taip iskeliama meno galia —
iSsaugoti nykstantj grozi. Taigi menas yra tobulesnis uz gyvenima, nes nepavaldus laikui.

Baudelaire’o eilérascio subjektas sakosi iSsaugosias meile, kai mylimoji jau bus
mirus:

,,— Ir vis délto, jus bisit panasi §lykstyné

Ir smarvé be krasty*

<..>

Tada, graZzuole mano! Tarkit kirminéliui,

Kur savo buciniais uzés,

Kad meilés gendancios pavidala ir vélg

Esu iSsaugojes tik as.” (,,Dvéseliena®, Baudelaire, Pikt. g., 50).

[Originale: ,,Kad iSsaugociau forma ir dieviskaja esm¢ / Savo iSirusiy meilés
istorijy* (Vertimas N. Kaselionienés).]

Jei Poe noveléje idsaugomas grozis, ¢ia — meilés ,,forma ir dieviska esmé“. Zmogus
gali i§saugoti jausma, pasipriesinti visa naikinanc¢iam laikui.

Kitame eilérastyje iSkeliama idéja, kad menas galéty iSsaugoti meilg, bet gyvenimas
perteikiamas nepilnai, o tik dalinis jo atspindys:

Kas liecka? Tai siaubinga, siela mano,

Tik pieSinys, su pobréziais keliais

Kaip a8, vienatvéj mirdamas alsuoja <...>(,,Portretas, Baudelaire, Pikt. g., 64).

Zmogus nepajégus mene i$saugoti gyvenimo tokio, koks jis yra. Tai tik netobulas

bandymas jamzinti tai, kas svarbiausia.
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Poe iskelia mintj, kad menas gali iSsaugoti tikrove, grozi. Baudelaire’as i tai ziiiri
skeptiskai — mene tikrovés atspindys neryskus, o be to menas irgi laikinas, kaip ir visa.

Laika matavusio ir ji simbolizuojancio instrumento varpo garsas turi dvi prieSingas
reikSmes Zmoniy samongje. Kaip teigia Patackas, ,,varpo skambesys — virpinimas kuria
virsmo (keitimosi) aplinkybes — 1§ vienos pusés jis varpo (suaizo, naikina) sena forma, o i$
kitos pusés — verpia (augina, struktiirina chaosa) nauja kokybe* (Patackas, 518).

Varpy harmonizuojanti ir chaosa skleidzianti energija atkurta muzikaliajame Poe
eilérastyje ,,Varpai“. Lengvas sidabriniy vestuviniy varpeliy skambesys suprieSinamas su
sunkiy gelezies varpu gaudimu — giidziu ir slegian¢iu. Sukuriama virpanti erdvé: ,,bels, bels,
bels“. Varpai — tarpininkas, tarsi suderinantis Zmogaus ir pasaulio virpesius.

Baudelaire’o eilérastyje ,,Iskilgs varpas® Zmogaus siela lyginama su iskilusiu varpu,
galbiit, todel, kad varpo diuiziai Zymédavo svarbiausius Zmogaus gyvenimo momentus:
vestuves, mirtj, bei istorinius: karo pradzia, nelaimes (epidemines ligas). [skilgs varpas (siela)
nurodo, kad §i funkcija sutrikusi. Zmogus pasimetgs. Gyvenime nebeliko Zenkly, sutrikes ju
perdavimas.

Zmogaus biities harmonija sutrikusi, i§siderinusi:

O mano siela skilus, kai savo ligose

Noréty Salta dangy pripildyti dvasia,
Giedojimas daznai nenori kilt i virSuy. (,,Perskilgs varpas®, Baudelaire, Pikt. g., 114).

Eilérastyje ,,Splinas® varpai tarsi reaguoja | tvyran¢ig mieste atmosfera, skelbdami

nelaime:
Varpai timai pasoka su nirsSuliu { aukstj
Ir skleidzia baisy staugsma aptemusiam danguj <...> (Baudelaire, Pikt. g., 118).

Poe varpy garsas irgi kyla i vir§u, turi atgarsi kosmose. Zvaigzdziy mirgéjimas ir
varpy garsas — harmoningas judesys, suvienijantis zmogaus pasaulj ir kosmosa. Baudelaire’o
vaizduojama Zmogaus siela nebegali susilieti su pasaulio harmonija. Zmogaus sielos
»giedojimas® mirSta — dingsta, nejsilieja { kosming harmonija. Gamtos harmoninga bitis
disonuoja su zmogiSka. Taip Zmogus atsiduria uz jos riby.

Laikinumas Poe ir Baudelaire’o kiiriniuose suprantamas kaip vyraujantis désnis, bet
jam trokstama pasipriesinti. Zmogus pats kuria pasauli, kuriame néra mirties, bet jo sukurtoji

tikroveé pavaldi visuotiniam nykimo désniui ir joje nebéra harmonijos pojiicio.
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5. Makabriskumas. Gyvyjy ir mirusiyju pasauliai

Siame skyriuje bus aptariama kaip Poe ir Baudelaire’o kiryboje vaizduojami
gyvyjy ir mirusiyjy pasauliai. Kokios §iy pasauliy saveikos vaizdavimo tradicijos, kaip jos
atsispindi rasytojuy kiiryboje, kas savito ir naujo atsiskleidzia.

Pagrindiniai du dalykai, kurie bus aptariami — makabriSkumas ir mirusieji gyvieji.

A. J. Greimas semiotiSkai aiSkina, kaip zmoniy mastyme atsirado mirusiy gyvuju
savoka. Jis skiria du pasaulévaizdZzius: ikikrik§¢ioniSkaji ir krikSc¢ioniskaji. IkikrikS¢ioniSkoji
struktira buvo trinaré: gyvieji — mirusieji gyvieji — mirusieji. Mirusiy gyvyjuy pasaulis
egzistavo tarp gyvyju ir mirusiyju. Kriks¢ioniska — dvinaré: gyvieji — mirusieji.

Kaip teigia mokslininkas, ,,riba, skirianti gyvuju pasauli nuo véliy pasaulio, gali buti
nubrézta laiko (naktis vs diena) arba erdvés (aukStai — Sis pasaulis vs Zemai — pozeminis
pasaulis) kategorijomis, arba jvairiais ty kategorijy deriniais* (Greimas, 501-502).

Patackas viska aiSkina remdamasis virsmu, todél skiria dvi kategorijas esybiy,
esanCiy uz gyvyjy ir mirusiy pasauliy riby: uzstrigusios gimimo virsme ir uzstrigusios mirties
virsme. (Patackas, 2002).

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje yra trinaris modelis. Bet iSkyla problema — kiek
pakites gyvuju pasaulis. Siapusinis pasaulis yra labai paveiktas mirties. Poe veikéjams
anapusinis pasaulis svarbesnis nei $is. Baudelaire’o gyvieji primena dar nevisai mirusius
mirusiuosius. Poe kiiryboje mirusieji kelia baimg, yra erdvés ir laiko ribos Zenklai. Pranciizy
raSytojo kiiriniuose néra aiskios ribos, skiriancios Siuos pasaulius. Esminis dalykas — baimé,
kuria turéty kelti mirusieji, Baudelaire’o kiiryboje iSnyko. Gyvieji ir mirusieji lyg
makabriskame Sokyje. Kartais nelabai aiSku, kuriam pasauliui jie priklauso. Gyvieji yra
kazkiek arciau ar toliau nuo mirties. Mirtis nuolat stovi Salia gyvyju, neleisdama uzmirsti, bet
tik todel jie gali gyventi, nepasiduoti visiskai apatijai.

Yra keletas Poe ir Baudelaire’o kiiriniy, kur vaizduojama puota maro (mirties) metu.
Zmonés ignoruoja mirtj pasinerdami i gyvenimo malonumus, bet pati mirtis kartu sukasi
gyvenimo siikiiryje. Sis mirties jvaizdis literatiiroje isigaléjo Baroko metu — ,.dance
macabre®. Jo paskirtis — atkreipti démesi i Zmogaus gyvenimo laikinuma.

Terminas ,,dance makabre® ir gyvyjy ir mirusiyjy Sokio vaizdavimas mene vakary
kultiroje atsirado dar viduramziais. J. BaltrusaiCio manymu, $is vaizdinys gimé ryty
pasaulyje: ,,mirties Sokis yra giminingas rytietiSkiems ciklams®. ,,Numir¢liai pasirodo dviem

etapais: pirmiausia kalbantys, judantys ir netgi stovintys, taCiau dar nejsimaiS$¢ | pati



29

gyvenima, paskui — jau daug véliau — uzplistantys pasauli ir verCiantys ji Sokti.“
(Baltrusaitis, 2001, 234-235).

Baltrusaitis teigia, kad mirties Sokis atsirado Tibete. Ten pirma karta buvo surengtas
pantonimos spektaklis, vaizduojantis budizmo apastalo gyvenima: ,,Jis, kaip ir Buda, yra
karaliskos kilmés ir gimgs ant lotoso, taip pat pasirinkgs tremti, bet ja pradéjgs
zmogzudystémis ir Sokiais su ,,kapiniy apdaru, iSpuoStu griauciais® (Baltrusaitis, 246) Ji
Europoje iSplatino pranciskonai. Vienas vienuolis norédamas pailiustruoti savo zodzius, juos
,palydéjo gyvomis scenomis“. , Statistus, aprengtus karaliais, dvasininkais, kareiviais,
artojais, einanc¢ius pro jo sakykla, staiga suciupdavo aktoriai, apsisiautg¢ baltomis drobulémis.
Tiesioginé Siy dramatisky pantonimy tasa buvo didziulés kompozicijos, kur daugybé
personazy Sokdavo su numir¢liais® (Baltrusaitis, 247).

Tiek rytuose, tiek vakaruose ,mirties Sokis“ skirtas gyvenimo iskélimui:
,,GalantiSku gestu lavonai kvie€ia naudotis gyvenimu, kol dar laikas* (Baltrusaitis, 2001,
236).

IS ten pat atsirado ir mirties stadijos biidingos viduramziy menui. Apie XI a. kiny
poetas paraSo kiirinj ,,Devyniy kiino po jo mirties biikliy apra§ymo ir vaizdavimo versijos*,
po to tai nukeliavo i Japonija, o dar véliau i Europa.

Viduramziy epitafijos kartais beveik tiksliai sutampa su kuriuo nors i§ stadiju
apibuidinimu. Vakaruose dazniausiai vaizduotos tik trys stadijos.

J. Baltrus$aitis mirties vaizdavimo paplitima viduramziais aiskina taip: ,,Mirties temy
suklestéjimui viduramziy gale labai palankus buvo ju plétojimosi pobudis. Naujasis kancios
kultas, Apokalipsés ir pragaro atgaivinimas, polinkis { melodrama ir alegorijas, skatino plésti
$iy vizijy apimti. Bet visos ju formos, gulintys kiinai su jy diil¢jimo stadijomis, stovintys bei
Sokantys kiinai atspindi visa mirties spektra, kuris ikyriai persekiojo budisting Azija.“
(Baltrusaitis, 2001, 248).

Toks makabriSkos puotos vaizdas sukurtas Poe novel¢je ,,Karalius Maras®. Karalius
Maras su savo svita (ligomis) puotauja, gerdami i§ zmoniy kaukoliy. BaltruSaitis savo
knygoje raso, kad yra tibetieCiy legendy, kuriose minimos kaukolés, i§ kuriy geriamas
kraujas (Baltrusaitis, 246). Tad $is pasakojimas, Poe pavadintas alegorija, turi realy pagrinda.

Vienas Baudelaire’o eilérastis taip ir pavadintas ,,Dance macabre®.  Mirtis
vaizduojama kaip skeletas, bet nejprasta tai, kad ji apsirengusi kaip mergina atejusi i puota. [
ja taip ir ziurima (kaip { pokylio panelg) — jvertinamas jos apsirengimas, Sukuosena, figiira:

,,Ar matét baliuj tokia talijos plonybe? / Suknia jos iSsipiitus, karaliskai, pladiai <...>*
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(Baudelaire, 155). Mirties karaliSkumas paminimas. (Poe apsakyme ligos irgi kilmingo
kraujo — karaliené, hercogienés).

Mirtis — koketé, vaizduojama kaip seksuali moteris. Mirtis pati nekalba, bet lyrinis
subjektas tarsi kalba mirties vardu, noréty liepti mir¢iai prabilti, nes Zmonés apsimeta jos
nematantys (,,vaidina aklus®). ,,Tark Sokantiems ¢ionai, / vaidinantiems aklus: ,,Nepaisant to
— raudonins jus ar baltins, / Jiis trenkiate mirtim, skeletai smilkaluos <...>* (Baudelaire,
157).

Tai, kad mirtis jgauna moters pavidala, susij¢ su moters traktavimu viduramziais
kaip didziausio blogio isikiinijimu. Anks¢iau Antikin¢je kultiiroje ji buvo isivaizduota ir
kaip vyras (Myris, Tanatas) ( Simboliu zodynas, 2004).

,,Linksmasis numirélis* — vaizduojama makabriSka situacija. Kaip Poe eilérastyje
,Nugaletojas Kirminas®“. Tik ¢ia pats numir¢lis kviecia kirminus: ,,O Kirminai! O sébrai,
beausiai ir beakiai,<...>/ Lébiinai filosofai, o puvésiy stintis, —/Per mano liekanas pirmyn be
skrupuly. <...>“ (Baudelaire, Pikt. g., 112). Poe piesia ironiSka vaizda, o Baudelaire’o labiau
groteskiskas, nes daugiau fantastiSkumo. Poe artimiau alegorijai, savotiSkai pasakai, o
Baudelaire’as siekia savotiSko pseudorealistiSkumo. Tarsi siekiama iveikti mirties baime,
nuvainikuoti ja, pasakyti, kad ji nebaisi.

Ko gero, kirmélés 1§ Poe kiirybos ,,atSliauzé { Baudelaire’o poezija. Poe eilérastyje

‘

,Nugalétojas kirminas*“ (,,The Conqueror worm*, 1845 m.) alegoriS8kai {vardijamas
pagrindinis Zmogaus prieas: ,, Pjes¢ — ,, Zmogus“, / O herojus nugalétojas kirminas. “*'
(Poe, 1997, 35). (Vert. K. V.).

O dar pirmesnis ju atsiradimo Saltinis, ko gero, yra Biblija ir kriks¢ioniska samprata,
kad po mirties Zmogaus kiinas ,,sugrauziamas kirmeliy®. Kitas biblinis laikinumo ivaizdis —
pelenai. Jis yra Baudelaire’o eilérastyje ,,Portretas®: ,,Liga ir mirtys pelenus gamina / IS tos
ugnies, liepsnojusios kasdie* (Baudelaire, 64). Poe — ,,dulkés vél virto dulkémis® (,,Monoso
ir Unos pokalbis*, 2006, 185).

Yra ir originaliy palyginimy, kurie pabrézia Zmogaus biities laikinuma. Krauja
Baudelaire’as pavadina Letos vandeniu (Baudelaire, Pikt. g., 117), o Sirdies plakima —
laidotuviy marsu (Baudelaire, Pikt. g., 26).

E. A. Poe daznai vaizduoja Zzmones esancius tarp gyvenimo ir mirties. Toks ribinés

situacijos vaizdavimas Poe novelése, rodo, kad jam buvo idomu, kur riba tarp gyvenimo ir

mirties, tarp gyvyju pasaulio ir mirusiyjy. Tarsi bandoma ieskoti atsakymo, kada baigiasi

2 The play is the tragedy ,,Man®, / And it’s hero the Conqueror Worm.*
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gyvenimas ir prasideda mirtis. Rodoma, kaip mirtis staigiai jsiverzia 1 gyvuju tarpa.
Vaizduojami mirg tarp gyvyjy ir gyvieji tarp mirusiyju. (Poe, ,,ASeriy namo Zzlugimas®,
,,Rankrastis, rastas butelyje). Baudelaire’as kiek kitaip sudé¢lioja akcentus, bet ir ji domino
Sie dalykai.

Baudelaire’as vaizduoja ne tik zmogaus kiing apimta mirties, bet ir dvasia, kuri
uzvaldyta demony, Smékly:

Kaip Siltnamy, kur knibzda kirmiy milijonas,
Smegenyse puotauja demony minia <...> (,,Skaitytojui*, Baudelaire, Pikt. g., 8).

Eilérastis apie seng tarnaitg, primena Poe noveles ir mirusiyjy ir gyvyju pasauliy
paralely egzistavima. (,,AS negaliu pamir$ti tam priemiesty prie kelio®, Baudelaire, Pikt. g.,
160). Lyrinis subjektas mato, kaip grizta sena tarnaité ir sédi namuose krésle. Ji negali
nesirlipinti juo ir po mirties. Neiprastai vaizduojama siela, kuri turi lavono pavidala:

Kazka man besakyt tai sielai atsidavusiai sunku,
Kada matau, kaip krinta asaros i§ jos tus¢iy vokuy. (verté R. Kasparavicius, in: Pia, 13).

Manoma, kad mirusysis uZstringa tarp gyvuyju ir mirusiyju pasaulio, kai lieka kokiy
neiSspresty reikaly, poreikiy pabaigti tai, kas neatlikta (Patackas, 529). Tarnaité taip
prisiriSusi prie savo profesijos, kad negali to pamirsti, atsisakyti ir po mirties. Mirusiaja ir
eilérascio subjekta sieja glaudus rySys, kuris nenutriiksta ir po mirties. Riipinasi vienas kitu
kaip ir realiame gyvenime.

Baudelaire’o eilérastis ,,Ariantysis skeletas® /,,Skeletas artojas* (Baudelaire, Pikt. g.,
149) - pasirinkta kalbéjimo situacija, tarsi biity aprasomas dailés kiirinys.

Dvi eilérascio dalys primena kritikos straipsnio apie paveiksla strukttira. Aprasymas
ir prasmes klausimas.

I dalyje — supaZindinama su paveikslo (Siuo atveju graviiiros) istorija. UZtekstinis
numanomas veiksmas: subjektas Senos pakrantés bukinisty krautuvélése varto senas
graviiiras. (Anatominés gravitiros buvo populiarios baroko metu). Tarsi pristatomas graviiiros
autorius, vaizduojamas turinys:

Graviiirose, kurioms skvarbumas

Ir iSmanymas patyrusio menininko,

Nors siuzetas ir pasitaiko litidnas suteiké grozio. (Pazodinis N. Kaselionienés vertimas).

IT dalis — sprendziamas prasmés klausimas. Vyksta menamas pokalbis su skeletais.
Eilérascio subjektui zitrint | graviiira, kyla klausimas, ar i§ tikro po mirties teks dirbti ir
vargti kaip Siame gyvenime.

Perteikiamas poziiiris, kad po mirties laukia, galbit, dar sunkesnis gyvenimas. Tokia

idéja turi savo istorija. Pavyzdziui, Babilonijoje buvo tikéta, kad anapusinis gyvenimas
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nitirus. Tikrasis gyvenimas Cia, Zeméje, o po mirties bektiniai Ses¢liai negali tikétis ypatingo
dziaugsmo (Beresnevicius, 75).

EiléraStyje perteikiamas ne sielos, o kiino pomirtinis biivis: ,kraujuota péda®.
G. Bucher teigia, kad ,,daugelyje kultiiry isivaizduojama, kad mirusieji gyvena ten, kur buvo
palaidoti — laidojimo riisyje arba kape, ir kad savo pomirtinéje biityje jie yra ne grynos
dvasios, o kiiniSki vaiduokliai, tuo pat metu ,,eteriski* ir fiziski, visada kaip nors susij¢ su
savo pomirtinés metamorfozes vieta.” (Bucher, 43).

Pomirtinio sunkaus gyvenimo idéja perteikta ir XVI a. graviiiroje.”” Hansas
Holbeinas jaunesnysis suktire cikla gravitry ,,Mirties vaizdai“. Kaip teigia N. Dimitrijevna,
,,S1 tema, paveldéta i§ viduramziy, buvo labai paplitusi XVI Simtmetyje. <...> Giltin¢, mirties
simbolis, uzklumpa kiekviena — tai iprastas tradicinis ,,mirties vaizdy* motyvas, bet Holbeino
mirtis ne vien tik Zmogzudé: jos veiksmuose slypi Ziaurus ir teisingas atpildas* (Dimitrijeva,
50).

Viduramziy graveris vaizduoja dvi figliras — artoja ir Salia mirtj (griau¢iy pavidalu).
Baudelaire’o mirtis interiorizuota: pats Zmogus jau tapgs skeletu. Abiejuose kiiriniuose
perteikiama mintis, kad Zmogus savo darbus dirbs ir po mirties, niekas nepasikeis.

Baudelaire’o ciklo ,,Mirtis“ eiléras¢iy tematika mena Sias graviiiras. Poetas
vaizduoja ivairiuy sluoksniy zmones ir ju mirti kaip ir H. Holberto gravituruose: ,,Giltiné
¢ilumpa uz pakarpos dvarininka, atima auksa i§ paliikininko, numeta kardinolo kepurg,
iStraukia lazda i$ parsidavélio teiséjo ranky, <..> Sulinkusi seneli giltiné atsargiai veda uz
parankés, skambindama liutnia. Ji uz rankutés iSsiveda kiidiki i§ vargingos sugriuvusios
trobelés, kur vieSpatauja skurdas ir kur kiidikio niekas nelaukia“ (ten pat, 51).

ViduramZiy menininko cikle mirtis pavaizduota kaip teis¢ja ir gelbétoja. Pia
manymu, Baudelaire’o pozitris { mirtj originalus tuo, kad jis mirti pavaizdavo intymiai —
kaip glob¢ja, klojancia alkany ir vargSy lovas. Jis ,,familiariai Zaidzia su mirtimi‘: ,,ar dar kas
nors biity sugebéjes pasakyti, kad ji ,,i$ naujo perkloja vargany ir nuogy zmoniy lova*™ (Pia,
88). Buty galima paprieStarauti $iai minciai. Toks mirties vaizdavimas néra visiskai
originalus.

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje tyriné¢jamas biisenos, artimos mirciai; kaip zmogus

jauciasi mirdamas.

*? Baudelaire’as doméjosi ne tik tapyba, bet ir gravitiromis. UZrasuose mini, kad jam reikia net keliy dieny jas
suriSiuoti. 1859 m. Aprasé dailés paroda (salon 1859), Baudelaire’as paskyré visg puslapi skeleto vaizdavimui
meninéje kiiryboje. Tais pat metais jis mini ,,alegoriniy viduramzisky vaizdiniy ir senovisky mirties Sokiy akj
réziancia ironijg”. Verté H. Lauglois ,,Mirties Sokiy istorija, doméjosi senomis graviliromis, ypa¢ vokiskosios
mokyklos. Tyringjo XVI a. ir baroko epochos anatominius piesinius, kur ,,skeletai gyvena siaubingg gyvenima™.
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Poe vaizduoja zmogy pries mirtj, apraso jo blisena, mintis. Vienas i$ buidy perteikti
tai, ka jaucia zmogus prie$ mirdamas — sinestezija. Monosas ima jausti kaip susilieja pojiciai
— Sviesa, zmoniy judesiai jauc¢iami kaip garsas. Ir tai, ko nejuto anks¢iau — absoliutus laiko
pojiitis: ,,Visa, ka ZzZmongés vadina juslémis, susiliejo 1 vientisa buvimo pojiiti, i viska apimanti
laiko tékmés pajutima“ (Poe, 2006, 184). Smalsumas nugali mirties baimg. Novelés
,Malstremo gelmése* veikéjas leidziasi i1 sukurio gelmes, po kiek laiko mirties baimé
dingsta, atsiranda kitokie pojiciai.

Baudelaire’as eilérastyje ,,Smalsuolio sapnas®™ (Baudelaire, Pikt. g., 215) irgi apraso
prieSmirting biisena: ,,kancia aitréjo, verzési Sirdis*.

Kadangi Baudelaire’o kiiryboje yra ir viduramziu poezijos relikty (pavyzdziui, pati
eiléras¢iy forma primena malda, arba litanija — toks yra eilérastis ,,Sétono litanijos®;
imituojamas viduramziais buvgs populiarus sielos ir kiino dialogas), tod¢l mirties Sokio
temos aktualuma galima suprasti kaip savotiska viduramziy meno jtaka.

Poe ir Baudelaire’as buvo estetizmo pradininkai. Grozis ir bet kokios jo apraiskos —
anapusinio pasaulio dvelksmas, siekiamybé¢. Poe ir Baudelaire’o mirties traktavimas panasus
tuo, kad mirtis yra estetizuojama. Aisku, estetizavimas kiek skiriasi, be to, Poe kiiryboje jo
maziau. Zmogaus lavonas kartais net nevaizduojamas, o tik paminimas pats mirties faktas,
kartais tam tikros detalés. Noveléje (,,Viljamas Vilsonas*), kur vaizduojama Sizofreniko
savizudyb¢ — paskutiniai mir$tanciojo judesiai, mintys: ,,Ten stovéjo, o gal man pasivaideno,
didziulis veidrodis, kurio pirma lyg ir nebuvo, ir kai paklaikes i§ siaubo émiau artintis, mano
atvaizdas — iSblyskes, kraujais aptaskytu veidu, — netvirtais zingsniais zengé mangs pasitikti
(Poe, 120).

Poe vaizduoja gyvus numirélius, kuriy iSvaizda detaliai apraSoma, {vedant estetinius
akcentus. Apsakyme ,,Rankrastis rastas butelyje” Zmogus audros metu patenka i keista laiva
pilna biitybiu, esanciy tarp mirties ir gyvenimo. PieSiamas toks gyvyju lavony paveikslas: ,,Ju
Zzemi balsai virpa ir triikioja, akiy spindesys blausus, o Zilus plaukus nirtulingai plaiksto
vétra“ (Poe, 1991, 31).% Akcentuojamas virp¢jimas, drebéjimas, kaip gilios senatvés
pozymis. Pats vaizdas rySkus — aprasomas judesys, garsas. Atrodo tarsi siaucianti vétra ardo

juos — virpa balsai, Siurena oda, tarsi tuoj ketindama atsiskirti.

2 Their knees trembled with infirmity; their shoulders were bent double with decreptitude; their shrivelled
skins rattled in the wind; their voices were low, tremulous, and broken; their eyes glistened with the ream of

years; and their grey hairs streamed terribly in the tempest.“ ( Poe, 1994, 31)
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Vaizdavimo detaliSkuma, sukreCianciai baisiy vaizdy poetizavima perima
Baudelaire’as suteikdamas naujy atspalviy ir prasmiy. Bodelaire’o mirtis nebe tokia
efemeriSka kaip daznai vaizduojama Poe poezijoje, o makabriSkumas daug sodresnis, labiau
iSplétotas. MakabriSki vaizdai taip pat kuriami siekiant savotiskos estetikos. Yrantis Zzmogaus
kiinas aprasomas detaliai, vaizdziai. Kitaip tariant, tarsi tiriama, kas darosi po mirties su
zmogaus kiinu, apraSomos irimo stadijos.

Manoma, kad Baudelaire’as pradeda bjaurumo estetika literatiiroje. Mene jos seniai
biita — to paties A. Diirerio darbuose, viduramziy kiiryboje. Nemazai jos ir A. E. Poe
kiiriniuose.

V. Kubilius, aptardamas apie S$iuolaiking¢je literatiiroje isivyravusia bjaurumo
estetika, bando ieskoti pateisinimo. Viena i§ priezasciy ta, kad, anot kritiko, ,,groZzis turi biiti
naujai suvoktas ir i§gyventas — ne per glostan¢iy ivaizdziy prizmg, o per pasaulio baisuma ir
purva.“( Metai // Kubilius, 2002, 12, 93).

Kita bjaurumo estetikos priezastis, V. Sezemano manymu, yra ta, kad
,lvesdamas grozio prieSingybe i savo veikimo sfera, menas nepaprastai iSplecia ir pagilina
kiirybines galimybes.* (Sezemanas, 1970, 116).

Taigi Poe ir Baudelaire’as vieni pirmyju taip praplété estetikos ir meno vaizdavimo
galimybes.

Baudelaire’o poezijoje daugiau irimo ir kiino vaizdavimo, Poe kuria grazy siauba,

Siurpls vaizdai — estetiski.

6. Jasmeninta mirtis

Mirtis kaip bloga imta vertinti tik apie XIX a. Anks€iau Zmogus nejauté mirties
baimés, todé, kad pasaulis jiems buvo vientisas vyksmas. ,,Suskaldgs pasauli i atskirus
reiSkinius, zmogus pasijuto atskiras ir mirtingas* (Patackas, 71). Anks¢iau net mirties ir
gimimo deivé senosiose kultiirose buvo viena: ,,Prisiminkime pamotes, blogasias laumes,
latviy moteriskos dievybés pavadinima Marg ar indy deve Kali, vadinama pasaulio motina,
kuri iktinija akla motiniska prada, skatinanti vaisinguma ir gyvybe, bet kartu nesanti ir mirti,
sukeliantj nelaimes, bada ir mara“ (Patackas, 49). (Lietuviy deivé Zemyna — motina Zemé
gimdanti visa, kas gyva ir priglaudzianti mirusius). Pana$iai skamba zodziai ,,naujinti* ir
,naikinti“. Anks¢iau gimimas (atnaujinimas) ir mirtis (naikinimas) nebuvo atskirti. ,,Mitinio

pasaulévaizdzio Zzmonéms buvo akivaizdu: nauja negims tol, kol nezus sena...<...>(Patackas,
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453). [ mirt] labiau zitréta kaip 1 pradzia, nei i pabaiga. ,,Atrodo, kad irvito kalboje mirtis
reiSkia biisenos pasikeitima, peréjima. Galbiit tas pats zodis reiské ir mirtj, ir gimima* (ten
pat, 479).

Kai jvyko virsmas XIX a. ir émé vyrauti mirties ir mirusiyjy baime, balta gedulo
spalva pakeité juoda. Patackas sieja tai su miesty kultiiros iSplitimu ir paproc¢iuy bei kalbos
pasikeitimu (Patackas, 485-486).

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje ryskiausi du mirties jasmeninimai. Kaip karaliaus ir
Seselio.

Tik viename Poe eilérastyje mirtis vaizduojama jasmeninta. Tai paslaptinga figiira,
turinti valdovo bruozy:

Kai nuo didingo miesto boksto

Mirtis isdidziai zvelgia Zemyn.** (,,Miestas jiiroje*, 30). (Vert. K. V.).

Mirties apibiidinimas, kaip zilrincios ,,i8didziai Zemyn“ nuo didybés boksto,
priklauso biitent ne apibudinimui mirties kaip i8didzios ir gigantiSkos: priskirtasis epitetas
sukuria distancija, paslapti ir baime.* (R. Gray, 1996, 18). (Vert. K. V.).

Bowra manymu, ,,Tai jo [Poe] jaustas mitas. Jis isivaizduoja mirties pasauli
kuriame néra nieko gyvo, tik antgamtiska, laidojimo riisio didybé. Tai trauka, kurig jam kelia
mirtis — jis jaucia siaubinga zavesj $iai absoliuciai nebiiciai.” (Vert. K. V.).

Ryskiausias ir keis¢iausias mirties jasmeninimas yra paraboléje ,,Sesélis. Mirtis
pasirodo gyviesiems $e$¢lio pavidalu. Sesélio jvaizdis bty dar ne taip keista, bet mirtis
prabyla: ,,jo Zodziuose, besikeicianciuose sulig kiekvienu skiemeniu, iSgirdome gerai
prisimenamus ir pazistamus tiikstan¢iy pasauli palikusiy draugy balsus.* (Poe, 2006, 86).

Kiti jasmeninimai ne pacios mirties, o ligos — maro. Noveléje ,,Karalius Maras*
vaizduojama mirties svita — ligos. Du jiireiviai uzsuka i karsty dirbtuve, kur vyksta puota.
Susirinkusios keistos biitybés. I§ viso SeSios. Puotos pirmininkas — pats karalius maras. Poe
ispudingai apibiidina visas figiiras. Figliros apraSomos pasitelkus hiperbolizavima. Supinama
estetika ir siaubas. Si apraymo biida vartos ir Baudelaire’as apraiydamas jasmenintas
abstraktybes: erosa, turta, garbe.

Kaip jau minéta {vade, Poe manymu, poezija kuriama tik sielos, todél neturi nieko
bendro su tiesa ar morale. Jos paskirtis — atrasti ir perteikti grozi. Toks poziiris leido
praplésti vaizdavima — galima jtraukti tai, kas anksCiau buvo uzdrausta, nes nemoralu,

neatitinka tiesos.

% While from a proud tower in the town

Death looks gigantly down. (,,City in the sea“, Poe, 30).
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Grozis Poe siejosi su tuo, kas keista. Keistumas ir Baudelaire’ui buvo grozio
sinonimas. Siaubas, Siurpas tampa grozio dalimi. Tai sukelia efekta, nes keista, jmantru.

Noveléje ,,Raudonosios mirties kauke™ maras isélina 1 pokyli kaip persirengeélis:
,figiira buvo auksta, liesa, nuo galvos iki kojy susisukusi i ikapes. O kauké buvo tokia panasi
1 sustingusio lavono veida, kad ir atidziausiai tyrinédamas vargiai biitum pastebéjes skirtuma.
<...> [kapés buvo aptaskytos krauju, ir tokiom pat siaubingom démém Svieté jo plati kakta ir
veidas® (Poe, 194). Jam {&jus sustoja laikrodis, uzggsta Zidinys.

Baudelaire’o eilérastis ,,Fantastiné gravitira™ iSsiskiria nejprastu mirties jvaizdziu.
Net neaiSku ar centrin¢ eilérascio figiira mirtis. [vaizdis pasidaro kiek suprantamesnis
palyginus su vokieciy dailininko A. Durerio graviiirose vaizduotais mirties pavidalais.
Baudelaire’o sukurtas mirties ivaizdis tarsi dviejuose skirtingose gravitiruose pavaizduoty
mirties pavidaly samplaika. Tai — ,,Apokalipsés raiteliai bei ,,Riteris, mirtis ir velnias®.
Viename mirtis — ,,pusnuogis senis placiai i§ziota burna ir deganciomis akimis ant kauléto
zirgo uzsimojes Sakémis®. Kitame — ,,mirtis ne skeletas, o kiinas, tik jos veidas apipuvgs,
matyti jgriuvusios akiduobés ir nosis. Mirciai ant galvos kartina <...> Apie kartinos dantis
apsivijusios gyvatés, Slykscios lyg kapo kirminai.“ (Lvovas, 252). Toks vaizdavimas,
tikriausiai, ateina dar 1§ viduramziy, kada mirtis vaizduota kaip giltin¢ arba ptvantis lavonas
(Simboliy zodynas, 2004).

Baudelaire’o eilérastyje ,,Fantastiné gravitra®“ perimamas mirties kaip raitelio
ivaizdis. Detalés kiek skiriasi, susilieja. Mirties kartina — ,,groteskiskai uzlizus“ diadema
panaSu { Diirerio pavaizduota mirt] gravituroje ,Riteris, mirtis ir velnias“. Minimas
Apokalipsés kuinas ir vedlys priminty ,, Apokalipsés raitelius“. (Baudelaire, Pikt. g., 111).
Mirtis — karaliSka, nes jos valioje, kada zmogus mirs.

Baudelaire’as vaizduoja mirti skriejanc¢ia vir§ Zzmonijos, Zzmogui nepavaldzioje
erdvéje. Raitelis visur esantis: vaizdas ir laikas kaleidoskopisSkai keiciasi. Karo epizodas:
,vedlys mosuoja kardu, verziasi ugnis®; uzuomina apie miesta: ,,apzvelgiantis namus®;
baigiama kapiniy vaizdu. Zmogaus laikinumas prie$pastatomas tauty istorijos
ilgaamziSkumui. Skaitanciojo samonéje toks sugretinimas ,,nupiesia“ laiko juosta, kurioje
atskiro zmogaus gyvenimas lemia nedaug ir yra trumpas.

Eilérastyje i§ skyriaus ,,Smékla“ vaizduojama figira labai neaiski. Ja baty galima
interpretuoti ir kaip mirti.

AS atpazjstu savo skaisCia vieSnia:
Tai ji! Juoda ir vis délto ji §vie€ia. (,,Tamsybés®, Baudelaire, Pikt. g., 61).
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Tai, kad Siame eiléraStyje kalbama apie mirtj, paaiskina kitas — ,,Dvasios ausSra“.
Jame mirtis apibudinama, beveik taip pat — Svytinti:

Uztemdé saulg Sviesia liepsnos zvakiy;
Taip, nugalétoja, taip, Smékla, tu esi
Visad i nemirtinga saul¢ panasi! (,,Dvasios ausra“, Baudelaire, Pikt. g., 75).

Mirties vaizdavimas kaip spindincios biitybés, susijgs su jau aptartu iy poety mirties
traktavimu — mirties, kaip ausros.

Poe novelése vaizduojamas mirties angelas Azraelis (,,Ligija®). Tai ryty kultiry
mitiné biitybé. Jis vaizduojamas Korane. Biblijoje mirties angelas irgi minimas, tik jis neturi
vardo. Novelése jis iSsamiai neaprasomas, tik paminimas.

Biblijjoje ,,sakoma, kad mirties angelas turi daugybe akiy. Mirties valanda jis stovi
prie mirStanciojo galvos su kardu, ant jo galo — tulzies lasas. Kai mirStantysis ji iSvysta ir
apimtas konvulsijy i$siZioja, angelas ilagina §i lada. Sis lasas — mirties prieZastis, Zmogus ima

e . v v . . .o )
gesti ir jo veidas pagelsta. I§ ¢ia atsirado posakis ,,mirties skonis“*

(www.deardeath.com).
(Vert. K. V.). Novel¢je ,,MesmeriSkas apreiskimas‘ sakoma: ,,paprastai toks atSalimas biina,
kai Azraelis jau ilgokai laiko savo ranka ant mirusiojo* (Poe, 2006, 345).

Mirtis iprastai vaizduojama su kokiu nors jrankiu. DaZniausiai tai — dalgis. Sis
ivaizdis atsirado i$ Biblijos. Ten ji vaizduojama kaip pjovéja. Tikriausiai dé¢l kary itakos yra
likes ir gal kiek ankstesnis Mirties vaizdavimas kaip kario su ietimi. Taip ja vaizduoja
Diireris, kaip riterj ant lieso Zirgo su ietimi. Kartais ji vaizduojama su lanku ir strélémis. Kaip
jau minéta Baudelaire’o eilérasc¢iuose minimas mirties aStrumas, tai, kad ji duria, bado, arba
laikas igyja Sias ypatybes. Viename eiléraStyje minima, kad ,,mirtis atSoliuoja“ (Baudelaire,
Pikt. g., 144).

Kartais mirties figiira beveik abstrakti. Ji vadinama tiesiog Seseliu (,,Ligija“, Poe, 44).
Mirtis apibiidinama tokiomis metaforomis ir palyginimais: Zaibas, Smékla (Baudelaire, 211),
,triikusi lyros styga®, amzinybés spindulys, Naktis, Ses¢lis (Poe).

Stai kaip Vaughan apibtidina mirties vaizdavimo kaita dailéje:

,, Visuose romantiniuose paveiksluose ir pacia tema ir jos komponavimu pabréziamas jausminis
pradas. <..> Kontrastas tarp mirties sampratos (klasikiniais laikais — kaip grazaus jaunuolio ir

> 1t is said of the angel of death that he is full of eyes. In the hour of death he stands at the head of the
departing one with a drawn sword, to which clings a drop of gall. As soon as the dying man sees the angel, he is
seized with a convulsion and opens his mouth, whereupon the angel throws the drop into it. This drop causes his
death; he turns putrid, and his face becomes yellow ('Ab. Zarah 20b; in detail, Jellinck, ,,B. H.“ i. 150; for the
eyes compare Ezek. i. 18 and Rev. iv. 6). The expression ,,to taste of death* originated in the idea that death was

caused by a drop of gall (,,Jew. Quart. Rev.* vi. 327).
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Viduramziais — kaip baisaus skeleto) iSrySkéjo meniniuose S$io laikotarpio prieStaravimuose.
Sentimentaly, klasikos ikvépta mirties jvaizdi iktinija litidni ir tylGs jaunuoliai, kurie daznai
vaizduojami neoklasicizmo skulptoriy Canova’os ir Flaxmano paminkluose, o siaubingas skeletas
pasirodo apokaliptiniame Zanriniame Benjamino Westo paveiksle ,,Mirtis ant Sirmo zirgo* arba
niliriose moralizuojanciuose Alfredo Rethelio scenose. Teminéje tapyboje didvyriSka mirtis —
exemplum virtutis — beveik visiSkai iSnyko apie XVIII a. viduri, nors Zudynés, mirties bausmés
vykdymas ir savizudybé buvo labai paplitusios temos* (Vaughan, 258).

Siuos mirties ivaizdzius radome ir analizuojamoje kiiryboje.

7. Mirties gamtovaizdZiai

Romantizmo mene buvo paplite gamtovaizdziai: ,,XIX a. pradzioje peizaziné
tapyba, anksciau laikyta ,,maZesniuoju‘ Zanru, tapo pagrindine meninés raiSkos forma. Joks
kitas tapybos Zanras taip svariai neprisidéjo prie ty esminiy pakitimy mene, kurie jvyko tame
amziuje (Vaughan, 132). Manoma, kad idé¢ja kurti vaizduote Zadinanti parka, atrodo, yra
kilusi 1§ kiny (Vaughan, 40).

Iki modernizmo mene Zmogus ir gamta, gyvenimo ritmai buvo isivaizduojami kaip
neatsiejami. Gamta buvo priemon¢ perteikti, iliustruoti zmogaus emocijas.

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje peizazai dvejopi. Vieni — tikrovisko pasaulio (bet tarsi
negyvi, sustingg). Jie dazniausiai atspindi zZmogaus biisena, o tai budinga romantizmo
kiirybai. Kiti — mirties pasaulio vaizdai — nerealaus pasaulio. Jie atlieka esteting ir simboling
funkcija.

Mirties valda vaizduojama tarp dangaus ir Zemés, dazniausiai jvardijama kaip
Ses¢liy slénis: ,,Butybe prakeikta, kuriai 1§ prarajos / Ir i§ dangaus aukS$ciausio neStktels
balsas joks!* (Baudelaire, Pikt. g., 65).

Poe, kaip jau minéta, bandé isivaizduoti tai, kas anapus mirties. Jo eiléras¢iuose
nupiesti anapusinio pasaulio paveikslai. Toks keisty, tarsi nezemisky peizazy vaizdavimas
yra budingas ir romantizmo tapybai. Vadinamieji vaizduotés peizazai (,,imaginative
landscapes™) — tai keistos dykvietés, piliy griuveésiai kalnuose. Dar jie vadinami
,asociatyviaisiais peizazais“. Jie pieSti pasitelkiant vaizduotg, pridedant daug nerealiy
detaliy. Poe kiiryboje anapusinio pasaulio vaizdai pieSiami kaip keistas miestas, dykvieté,
pelkés, kur auga gélés. Visa atrodo tarsi mirg, negyva. Gélés pabrézia to pasaulio
melancholija ir trapuma. (eilérasciuose ,,Miestas jiiroje®, ,,Sapny Salis®“, ,,Pasakiska Salis®,

,,Nerimo slénis“)?.

26 ,,City in the sea”, ,,Dreamland®, ,,Fairy land®, ,,The valley of unrest®.
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Eilérastyje ,,Mirusiy dvasios* (,,Spirits of the death*) vaizduojama paslaptinga vieta,
apgaubta miglos, kur klajoja mirusiyju dvasios. Vaizduojamas pasaulis — kazkokia
pereinamoji vieta, kazkas panasaus i skaistykla:

Biik tylus $ioj vienatvéj,

Kuri néra vienatvé — nuo tada

kai mirties dvasios, kurios stovi

Gyvenime priesais tave, tau

numirus vél apsupa tave ir jie

nustelbs (uzdengs) tave, biik ramus.”” (Vert. K. V).

Eilérastyje ,,Sapny Salis“ pieSiamas panaSus kraStas — miglotas, tamsus, kur karaliauja mirtis:

Marsrutu miglotu ir vienisas,

Kur vaidenas tik sergantys angelai

Kur vaiduoklis, vardu Naktis,

Juodam bokste valdo teisingai,

AS pasiekiau tuos krastus, bet i$ naujo

I8 tolimo padiimavusio Thulio.

IS laukinio keisto krasto, kuris plyti, didingas
Uz ERDVESir LAIKO riby.

Bedugniai kloniai ir beribiai tvanai,

Ir bedugnés, ir uolos ir titaniski miskai,
formos, kuriy joks Zmogus nepazista,

Dél to, kad agaros nesiliauja byréti.”® (Vert. K. V.).

Tai yra siekiamybeg, Sis krastas — i¢jimas i idealyji pasauli:
Sielai, kuri vaiksto Sesély

Tai — o, tai yra Eldorado!

Bet keleiviui, tik keliaujan¢iam pro Sali

27 Be silent in that solitude,
Whitch is not loneliness — for then
The spirits of the dead, who stood
In life before thee, are again

In death around thee, and their will

Shall overshadow thee; be still. (Spirits of the dead, 9).

28 By a route obscure and lonely,

Haunted by ill angels only,

Where an Eidolon, named NIGHT,

On a black throne reigns upright,

I have reached these lands but newly

From an ultimate dim Thule —

From a wild weird clime that lieth, sublime,
Out of SPACE out of TIME.

Bottomless vales and boundless floods,
And chasms, and caves, and Titan woods,
With forms that no man can discover

For the tears that drip all over;
<..>
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Negalima — nevalia atvirai to stebéti!

Sio krasto paslaptys néra atskleidziamos

Silpnai Zmogaus akiai uzvertos

Taip nori Karalius, kuris uzdraudé

Palelti uzdangos krastus,

Todél litidna siela keliauja

Pamatydama tai, bet pro tamsius stiklus. (Poe Sapny alis).” (Vert. K. V.).

Vienas i§ tokio tipo — apie mirties krasta — eilérastis taip ir vadinasi ,,Al Aaraaf™.
,Korane Al Aaraafu mahometonai vadina vidurio karalystg¢ tarp pragaro ir dangaus (t.y.
limba). Jo gyventojai kankinami neryskia trokStamo rojaus Sviesa.“ Pagrindiné eilérascio
tema — apie gamtos ir dieviska grozj yra papildoma pagalbinés temos, iSrySkinancios ziniy
galia, padedancia ta grozi jvertinti ““ (R. Gray, in: Poe, 1996, 100). (Vert. K. V.).

Poe kiiryboje vieta, kur patenka mirusieji — tamsi, paslaptinga erdve (ne S$io
pasaulio).

Baudelaire’as gyvenima vaizdavo kaip skaistykla (,,Skaitytojui*). Net rinkini noréjo
pavadinti ,,Limbai* (Baudelaire, Pikt. g., 262). Mirti ir keliauti mirties kloniu pradedama jau
Cia, zemgéje:

Kaip Siltnamy, kur knibzda kirmiy milijonas,

Smegenyse puotauja demony minia,

Vos imame kvépuoti Mirtis su dejone
Kaip neregima upé i tamsy leidzias kloni. (,,Skaitytojui®, Baudelaire, Pikt. g., 8).

Poe kuriamame mirties pasaulyje plyti ezerai, upés. G. Bachelard’as mano, kad Poe
kiiryboje ,,priveligijuota substancija“ yra vanduo. Ne paprastas, o sunkus vanduo — ,,gilesnis,
negyvesnis, kiefiau imiggs negu visi miegantys, visi mirg, visi giliis gamtoje randami
vandenys®“ (Bachelard, 160). O vandens vaizdu lemtis labai tiksliai kartoja pagrindinés
svajonés, kuri yra mirties svajoné, lemti“ (ten pat). Vanduo sugerdamas Sesélius, tarsi
prisipildo mirties: ,,Taigi visas pradzioje tyras vanduo Edgarui Po yra vanduo, kuris privalo
sugerti juodaja kancia. Gyvo vandens lemtis — sulététi, apsunkti. Gyvas vanduo yra ant
mirties slenks¢io. <..> Mastyti vandeni — reiSkia iSsisklaidyti, iStirpti — reiSkia mirti.

(Bachelard, 162). Todél vanduo, Bachelard’o manymu, tampa mirties substancija: ,,Edgaro

% For the spirit that walks in shadow
‘Tis — oh, ‘tis an Eldorado !
But the traveler, traveling through it,
May not — dare not openly view it!
Never its mysteries are exposed
To the weak human eye unclosed;
So wills its King, who hath forbid
The uplifting of the fringed lid;
And thus the sad Soul that here passes
Beholds it but through darkened glasses. (,,Dreamland, Poe, 1997, 29).
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Po genijus siejais su stovinc€iais, mirusiais vandenimis, tvenkiniu, kuriame atsispindi ASeriy
namai.* (Bachelard, 99).

,,Ne mirgantis ar veidrodinis skaidriy vandeny pavirSius vilioja Edgara Poe, o gilus
ir tamsus vanduo, kuris kelia siauba, ,,stimfalizuojasi, tampa savotiska riba tarp sio Zemisko
ir transcendentinio, ,,anapusinio® gyvenimo* ( G. Bauzyté-Cepinskiené in: Bachelard, 11).

,Edgaro Po metapoetikos pradinis vanduo teikia ypatinga judéjima visatai.
<..>...vanduo reiskiasi prarasdamas greiti, o tai yra gyvybés praradimas; jis tampa savotisku
gyvenimo ir mirties plastiniu tarpininku* (Bachelard, 129).

Jau minétas Seséliy slénis yra ne tik mahometonuy, bet ir krik§¢ionisko pomirtinio
pasaulio apibiidinimas, esantis Biblijoje. Jis daznai minimas S$iy poetu: noveléje
,,Pasimatymas‘, Poe eiléras¢iuose ,,Nerimo slénis®, ,,Eldorado. Monosas ir Una kalba apie
tai, ka teko patirti keliaujant Se$éliy sléniu. Novelés epigrafas — Biblijos citata: , Né
keliaudamas sléniu tamsiausiu...“ Dovydo psalmés, XXII, 4).

To pasaulio trapumas ir melancholija pabréziama géliy ivaizdziu: ,,Myliy mylias
klampiomis upés pakrantémis driekiasi milZiniSky vandens lelijy dykuma. Jos diisauja viena
kitai savo vienatvéje ir tiesa dangun pamekliSkus kaklus, linkéiodamos nemarias savo galvas.
O nuo ju sklinda vos girdimas kuzdesys, lyg pozemiy upoksnio ¢iurlenimas (,,Tyla“, 96).
Gélés daznai vaizduojamos romantizmo tapyboje. Vieno i§ romantizmo dailininky, Philippo
Otto Runge’o manymu, gélés yra ta gamtos forma, | kuria Zmonés jautriausiai reaguoja:
,,Mes visada siejame savo jausma su géle* (Vaughan, 140).

Gélés, kaip grozio, idealumo formos, minimos ,,Kvietime i keliong“. (Baudelaire,
Pikt. g., 85). *°

Jau aptartojoje novel¢je ,,Fé¢jos sala“ peizazui tenka centrinis vaidmuo. Jis atspindi
zmogus gyvenima: ,,Niiiriis ir gedulingi medziai liidnai ir iSkilmingai stiksojo, gaubiami
pameklisky skraisciy ir keldami graudzias mintis apie kapus ir prieslaiking mirtj. Tamszalé it
kipariso lapai zolé¢ bejégiSkai nusvirusiais stiebeliais, Sen bei ten kySo neauksSti zemes
kaubur¢liai, Zemi, siauri ir nelabai ilgi, panasis i kapus, taciau tai — ne kapai, nors ir apsivije¢

ritomis bei rozmarinu. Medziy Seséliai sunkiai gulé ant vandens ir sakytumei skendo, <..>

Visame rinkinyje svarbus géliy motyvas. Jis iSkeliamas net pavadinime - ,,Piktybés (/Blogio)
gelés”. Romantikams gelé buvo ir kiirybos metafora, nes gélé — grazu, trapu, tarsi nezemiska. Baudelaire’as
priesingai — sujungdamas gelg ir blogi, teigia, kad kiiryba neturi buti vien tik dvasinga, tyra. Ji turi jungti
priesingus polius, atverdama bities esm¢ — visa tarpusavyje susij¢. Kiiryba yra ne tik beveik S$venta,
prisilietimas prie kazko aukStesnio, bet ir pyktis — Zemieji Zmogaus jausmai. Baudelaire’as susiedamas esteting
ir moraling kategorijas, parodé, kad visa yra susipyng. Bando panaikinti supratima, kad blogis turi biiti atmestas
kaip nereikalingas. Kiiryba yra ir materialaus ir nematerialaus sajunga — dvasinga iSreiSkiama per tai, kas
materialu.
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nuo medziy ta pat akimirka nutista nauji Ses¢liai, uzimdami savo palaidotyjy pirmtaky vieta“
(,,Féjos sala®, Poe, 177). Gimimo ir mirties ratas pavaizduotas kaip medziy Ses¢liy Zaismas.
Viskas vyksta kaip natiiralus ciklas.

Visas apsakymas skirtas gamtovaizdzio apmastymui (,,Arnheimo dvaras®, Poe,
200). Gamtovaizdzio kiirimas — meno rasis. Patobulinta gamta, kuri turéty biiti panasi i
tobulg pasauli. Zmogus, perkurdamas gamta jlicja savo jausmus.

Baudelaire’o kiiryboje S$io pasaulio peizazai yra apimti mirties. Rudens arba vakaro
peizazuose atsispindi lyrinio subjekto praradimo skausmas, laikinumo jutimas.

,Kelion¢je i Kitera™ suprieSinami prieSingi vaizdai — Sviests, grazis ir keliantys
Siurpa.

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje yra eschatologiniy vaizdy. Jiems pasaulis atrodé
apimtas zlugimo, mirties. Baudelaire’as apie tai raso ,,Blyksniuose®: , Artéja pasaulio
pabaiga... Vienintelé priezastis, dél kurios jis dar galéty pratesti savo egzistencija, yra ta, kad
pasaulis gyvas. Kokia menka §i priezastis, palyginti su visomis kitomis, kurios pranaSauja
prieSingus dalykus, biitent: ka nuo Siol pasaulis galéty veikti po dangaus skliautu? Jeigu
tarsime, kad jis tgs savo materialia egzistencija, turime paklausti, ar ta egzistencija bus verta
tokio vardo ir istorinio Zodyno. <...> mes ziisime ten, kur manéme pradéje klestéti«)(Intymiis
dienorasciai, Blyksniai, 36-37).

Poe noveléje ,,Monoso ir Unos pokalbis* §i problema keliama i§ anapus mirties
esanCio pasaulio. Monosui ir Unai gaila, kad zemé mirSta, Zmonés nesupranta
elementariausiy dalyku: ,,Tuo tarpu vienas po kito dygo milziniski dimais rukstantys miestai.
Zali medziy lapai raitési nuo kari¢io, tvoskiangio i§ lydymo krosniy. Dailusis Gamtos veidas
buvo iSakeétas randais lyg nuo bjauriausios ligos.* (Poe, 180).

Zmogus suprantamas kaip gamtos dalis, todél gamtos liga ir mirtis — Zmogaus
mirtis.

Eilérastyje ,,Vakaro harmonija“ lyrinio subjekto kontemplacija skleidziasi gamtos
vaizdais.

Tai vienas ispudingiausiy Baudelaire’o eilérasciy. Jis skirtas Sio poeto baltajai
miizai — poniai Sabatje. Eilérastis dvelkia melancholija ir ilgesiu. Ilgesio priezastis — meilés
prisiminimas. (,,Vakaro harmonija‘“ parasyta po i$siskyrimo su mylimaja).

EiléraS¢iu siekiama sukurti harmonijos pojiiti, vaizdais ir garsais kuo tobuliau
perteikti grozj. Vaizdai labai poetiski — §velniis ir trapiis lyg kiny tapyba ant $ilko: ,,Stai
laikas, kada, suvirpéjes ant plono kotelio, / Gélés smilkintuvas kvapus aplink skleidzia“

(Vertimas V. Macernio in: Po tikanotu nezinios dangum, 271).
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Eilérastyje ryski svaigimo izotopija. ,,<...> vakaro v€juj garsai, kvepalai sukas,
zaidzia / Ir valsu liidnu ilgesinga svaiguli kelia.* (Vertimas V. Macernio in: Po tkanotu
nezinios dangum, 271). Vaizdas, kvapas, garsas svaigina. EiléraS¢io garsai papildo Sia
izotopija: jie susiburia | ilgesinga, melancholiska valsa, uZburianti svaiguli. O besikei¢ianc¢ios
pasikartojancios eilutés, kuria eilérascio ritma ir kartu primena prisiminimy vilnis: tie patys
vaizdai priartéja, nutolsta, nyksta, tuomet atsiranda kiti, uzgoziantys pirmuosius.

Svaigulys, kaip ne karta minéta, Baudelaire’o poezijoje susij¢s su nebiities pojuciu.
Eiléras¢io subjektas, jausdamas nebiities dvelksma, nenori jam pasiduoti, nori iSsaugoti
prisiminima — neleisti jam iSblésti ir iSsisklaidyti. Eilérasciu norima pasakyti, kad nors
atminimas po truputi nyksta kaip véjo neSamas gelés kvapas, muzikos melodija, saulélydis,
bet ,,a8* ji saugau. Saugojimo motyvas perteikiamas isptidinga metafora: ,,Saulé¢ paniro i
savo stingstanti krauja“. (Pazodinis vertimas N. KasSelionienés). Prisiminimas — kaip
nenorintis i$blésti saulélydis. Neisblésta, neissisklaido, bet ,,kreséja“, tarsi materializuojasi.

Zmogus siekia pasiprie§inti iai svaiginandios bedugnés traukai: ,,Svelnioji $irdis,
kuri nekencia erdvios ir juodos nebiities.” (Vertimas N. Kaselionienés).

Eilérasc¢io vaizdai turi ir sakralumo atspalvi — ,,dangus kaip altorius®, prisiminimas
— monstrancija. Taip prisiminimui suteikiama sakralumo dimensija. Atminimas eilérascio
zmogui — amzinas ir Sventas kaip Dievo duona.

ISsakoma mintis, kad zmogaus Sirdis gali i§laikyti prisiminima.

Eilérastyje sugretinamas gamtos laikas — ciklo pabaiga (vakaras) ir Zmogaus laikas —
iSgyventa praeitis. Pirmasis ypatingas tuo, kad atmintis koreguoja baigtinumo reikSme,
praeitis sugrizta kitu pavidalu — kaip prisiminimas. Pabaigoje pavartotas esamasis laikas —
tavo atminimas ,,SvieCia“. Atminimas lyriniam subjektui svarbus dabar. Yra pasibaiggs
etapas, bet yra ir tai, kas iSlieka. Mylimosios atminimas spindintis, Sviesus.

Kirinys melancholiskas, bet nepalieka slogaus isptuidzio, nes teigia biiti ir gyvenima.
Jo grozis litidnas ir melancholiSkas, bet tai atitinka Baudelaire’o grozio samprata (grozyje
turi biiti litidesio).

Poe ir Baudelaire’as neigiamai vertino besikuriancius ir augancius miestus. Laike
juos zmogaus vidinio pasaulio sumenkéjimo priezastimi. Miesto vaizdavimas tarsi rodo, kad
nukirtus rySius su gamtos pasauliu, sumaz¢jo zmogaus gyvybingumas.

Siaubo kiriniy peizazus tyrinéjo Tony Magistrale’as knygoje ,,Baimés peizazas
Stepheno Kingo amerikietiSkoje gotikoje.” (,,Ladscape of fear Stephen King’s American
Gothic®). Jis pastebi, kad esminiai peizazo ir aplinkos vaizdavimo biidai siaubo meistro

S. Kingo yra perimti i§ Poe kiirybos: ,,vienas i§ bendry peizazo vaizdavimo biidy — tai, kad
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pagrindinio veikéjo, ar pasakotojo psiching biisena reprezentuoja aplinka. Pavyzdziui,
,»ASeriy namo zlugime* RodZerio Usherio psichiné biiklé: jo namo interjeras ir eksterjeras
yra chaoso ir dezintegracijos busenoje* (Magistrale, 16-17 ). (Vert. K.V).

Baudelaire’as apie Poe gamtovaizdzius rase: ,,peizazai, kurie sudaro jo karstligisSky
viziju fona, yra blyskis ir vaiduokliski. E. A. Po, nesiderindamas prie kity Zmoniy pomégiy,
piesia medzius ir debesis, kurie panasiis i svajy debesis ir medzius, tiksliau pasakius i jo
keistus veikéjus, taip pat antgamtiskai ir galvaniskai virpancius... (Poe, 456).

Siek tiek panasis ir Baudelaire’o eiléraséiy subjektai, bet kartais vaizduojamas
ryskus neatitikimas, kontrastas, tarp to, ka iSgyvena subjektas ir peizaZzo.

Peizazai nebe natiiraltis, o dirbtini. Svarbiausia ju grozis. Peizazui tenka nebe toks
svarbus vaidmuo. Svarbus tampa nebe jausmas, bet samprotavimas — mintys, kurias kelia
peizazas.

Poe ir Baudelaire’o kiiriniy gamtovaizdziai itakojo nauja peizazo funkcijos
sampratag. XIX amziaus pabaigoje iSkils pasamonés pasaulio vaizdai — kaip Van Gogho
paveiksle ,,Zvaigidéta naktis®, Dali paveiksle “Narcizas”, ir kt. Tokie vaizdai kalba apie tai,

kas abstraktu ir sunkiai paaiskinama.
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II.

Mirties traktuotés skirtumai Poe ir Baudelaire’o kiiryboje

1. Poe kiiryboje

1.1 Mirties baimé

Poe apskritai idomi buvo pati baimé. Kas ja sukelia, kaip Zmogus raguoja, i ka taip
reaguoja. Jis ,,tuo paciu laiku, kaip ir Kierkegaard’as, tyré baimés problema ir neurozes*
(Fosipova, 108). Poe pavyko izvelgti tiesas, nezinomas jo amzininkams. Jis tai padare,
atskleisdamas psichines zmogaus busenas: iSnykimo baime, siauba, mirties, nuzudymo
nuojautas. (ten pat).

Baimés, mirties nuojautos vaizdavimui Poe itakos turéjo gotikinis romanas.
GotiSkumas laikomas vienu i§ romantizmo bruozy, nors atsirades anksciau.

Stai kaip A. Sandersas apibréZia gotikine litatiira ir tai, kad ji tapo vél aktuali
XIX a.: ,,gotikinéje literatiiroje dazniausiai vaizduojamos stacios uolos ir bedugnés, ji apima
srit{ nuo kanciy ir siaubo vaizdavimo iki nekromanijos ir nekrofilijos bei kelian¢io nerima
mistiSkumo. Joje mégaujamasi vaidenimusi, staigios mirties vaizdavimu, pozeminiais
kal¢jimais, sapnais, apsédimais, iliuzijomis ir prakeikimais.”“ Gotikos atgimimas tai —
savotiSka reakcija 1 komforta ir sauguma, politini stabiluma ir komercini progresa
(Sanders, 1994, 341).

Kai kurios Poe novelés yra persmelktos gotiSkumo. Vaizduojamos paslaptingos,
keistos vietos, kuriama mistikos ir baimés atmosfera. Bet Poe transformavo gotiSkumo
samprata. MistiSkuma jis grindzia net matematiska logika, o baimg¢ kuria atskleisdamas
Zmogaus samongs ir pasamoneés gelmes.

Poe novelése atsispindi XVII a. atsiradusi baimé buti palaidotam gyvam. (Aries
teigia, kad uzuominy apie baime biiti palaidotam gyvam aptinkama nuo XVII a. antros pusés
iki XIX a. vidurio testamentuose. (Aries, 140-142)).

Si tema pladiausiai atskleista novelése ,,ASeriu namo Zzlugimas“ ir ,,Gyvuju
laidojimas*.

,»ASeriy namo zlugimas* pagrindinis veikéjas ruosiasi tokiai mirciai, zino, kad sesuo

dar gali biiti gyva, bet specialiai ja palaidoja ir negelb¢ja, nors girdi sesers beldima.
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,,Gyvyju laidojimas® — apie tai, kad Zzmogus gali biiti palaidotas gyvas. Novelé
raSoma kaip straipsnis. Surenkami ir apraSomi faktai. Centre — vieno Zmogaus, sergancio
epilepsija istorija.

Poe vaizduoja kaip neadekvatus, iSkreiptas pasaulio suvokimas pagimdo mistika.
Todél jo mistiSkumui galima rasti logiSka paaiskinima: liguistos psichikos, atsitiktinumo,
apsvaigimo nuo narkotiky, skausmo, ilgesio, sukelta jsitikinimo tam tikromis tiesomis.

Amerikie¢iy raSytojas vaizuoja Zmones ties beprotybés riba. Kaip, beje, ir
Baudelaire’as, bet pagrindinis skirtumas tas, kad pranciizy poeto lyriniy subjekty beprotybé
beveik racionali. Ja manipuliuojama, nes tai vienas i§ budu apsvaigti, kaip eilérastyje
,,Blogas stiklius*.

Beprotybé, keistas apsvaigimas, instinkty sustipré¢jimas Poe novelése lemia mirti,
arba savizudybg. Patiems veikéjams toks apsvaigimas kelia baimg, nes jie negali valdyti savo
veiksmy, jausmy (,,Juodasis katinas®, ,,Vilas Vilsonas®).

Poe vaizduojama baimé — destruktyvi.

1.2 Dar keletas esminiy skirtumy.

Poe tikrasis pasaulis buvo anapusinis. Tai ryskiau atsispindi poezijoje nei prozoje.
Gamtovaizdziai — ano pasaulio, mylimoji mirusi, idealus poetas — angelas (,,Izrafel*). Jis
gyveno tuo, kas nematoma nepasiekiama.

Anapusinis pasaulis, 1 kuri persikelia siela, kartais lyg ir atitinka kriks¢ioniska
samprata, bet yra novelé apie sielos persikiinijima (,,Morela®), kuris budingas ryty
pasauléjautai. Tai biity sietina su Romantizme buvusia religijy samplaika. Romantizmo metu
padidé¢jo ryty kultiiry itaka ir kartu su kitomis idéjomis paplito ir $i.

Jo proza primena ,,mirties rusiy kataloga“: savizudybés (dél nelaimingos meilés,
Sizofreniko), Zmogzudystés, katalepsijos priepuolio metu mirg gyvi palaidoti, i§ baimés. Cia
Ji pieSiama kur kas jvairiau ir spalvingiau, nei eiléraS¢iuose.

Poe pirmasis sukuria detektyvines noveles. Nuzudymo aplinkybiy ir priezas¢iuy
aiSkinimas tampa novelés intrigos, pasakojimo konstravimo pagrindu.

Kartais mirties situacijas parodijuoja, ironizuoja. ,,Karalius Maras®, ,,Malstremo

gelmése™.
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Kaip teigia A. M. Pavilioniené ,,visagalés mirties tema romantiko Poe kiiryboje
atskleidziama {vairiai — mirtis poetizuojama ir mistifikuojama, ironizuojama ir

dramatizuojama (Romantizmas Vakary literatiiroje, 297).

2. Baudelaire’o kiiryboje

2.1. Nuobodulys (Splinas)

,,Piktybés gélése® yra net keletas eilérasciy pavadinty ,,Splinas®, o tai rodo, kad $i
savoka poetui buvo itin svarbi. Kita rinkini net pavadina ,,ParyZiaus Splinas®.

Kiekviena meno epocha, srové turi kokia nors pagrinding biisena, kuri vyrauja
visuose meno kiiriniuoe ir realybéje. Romantiky nepasitenkinimas tikrove ir toliy ilgesys
nedingo ir modernizmo mene. Pakito ir tapo nuoboduliu, arba, kaip jvardino Baudelaire’as,
Splinu. Tai — apatija, gyvenimas, tarsi nesuvokiant, kas yra tikrove, realybe, kuo ji skiriasi
nuo sapny, svajoniy. Nebegaléjimas Zvelgti tiesiai { gyvenima, jausti tikrove, tokia, kokia ji
yra.

Aisku, galima gin€ytis, kad visais laikais tikrumo ir realumo savoka nebuvo tvirta,
aiski, bet ypac baigiantis XIX a. labai stipriai émé trintis riba tarp tikrovés ir fikcijos,
realybés ir meno. | meng imta ziiréti kaip 1 pilnateisg tikrove. (Jau Delacroix’as mane, kad
meno kiiriniai yra taip pat ikvépimo Saltinis, kaip ir gamta (Sauka, 158)).

Poe ir Baudelaire’o kiiriniuose iSryskéja tai, kad realybé tampa neapibrézta, neaiski,
nesuvokiama.

Galima pasekti tokios nuotaikos ir biivio atsiradimo priezastis. Pradzia ir priezastimi
galima biity laikyti ,,Audros ir verzimosi* sajiidi Vokietijoje. Audrininkai tikéjo, kad zmogus
imano pakeisti viska, kad turi neribota laisve, kad viskas yra pasiekiama, bet greitai tuo buvo
nusivilta. Jau Gothe sukuria personaza Verterj, kenciantj be priezasties, tarsi ieSkanti kancios.
Jis nejaucia gyvenimo dZiaugsmo, negalédamas pasiekti to, ko trokSta, (vesti mylima
merging) nemato prasmés gyventi. Gthe §i atsirandanti nuobodulio jausma vaizduoja kaip
asmeniska, unikaliai iSgyvenama. Jo sielvarto aplinka nesupranta.

Verteris tapo romantiky idealu. Ypa¢ didelg¢ itaka padar¢ Byronui. Jis jauciasi
panasiai — kenciantis dél pasaulio netobulumo.

Stai kaip Byronas pats rao apie savo nuoboduli:
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Kodél visa gyvenima buvau daugiau ar maziau ennuyé? Ir kodél dabar maziau, negu tada, kai buvau
dvideSimties mety, kiek prisimenu? Nezinau, manau, jog man tai jgimta... Santlrumas, gimnastika, kuriy
kartkartémis griebiuosi, ne ka tepadédavo. Man | nauda eidavo stiprios aistros — kai biidavau tiesiogiai ju
veikiamas — keista, bet tada biidavau sujudgs, neprislégtas... Plaukiojimas man irgi pataiso nuotaika; bet
apskritai, esu nitirus ir kasdien darausi niliresnis. Tai beviltiSska, nes, man rodos, dabar nesu toks ennuyé, kaip
tada, kai buvau devyniolikos mety. Tada man reikéjo lost, gert ar Siaip ka nors iSdarinét, kad nesijauséiau
nelaimingas. Dabar galiu ramiai kamuotis. ..

Jauciu, kad kasdien darausi vis tingesnis ir abejingesnis — dar daugiau: viskuo §lyksciuosi.“ (Morua, 309).

Jau Byronas ieSkojo biidu kaip pabégti nuo nuobodulio - Stai kur prasidéjo
Baudelaire’o ,,svaiginimosi filosofija”.

O Poe visai kitaip Zzitiri 1 nuoboduli. Novel¢je ,,Pasimatymas® rasytojas parodijuoja
romantiky ,,Pasaulio sielvarta ir nuoboduli be priezasties.

Pagrindinis Poe veikéjas — Byrono parodija. Tai, kad vaizduojamas Byronas, liudija
ryskios detalés: ,,igio jis buvo Zemesnio nei vidutinio®, ,,jaunuolis, kurio vardas gars¢jo
visoje Europoje®, meilés trikampis (gyvendamas Venecijoje Byronas buvo isimyléjgs
turtingo seno grafo zmong).

Trys veikéjai apimti nuobodulio ligos: senas vyras, jo jauna Zmona ir Zmonos
mylimasis. Senasis gyvena nepaprasto grozio kambariuose Venecijoje, bet nejaucia
gyvenimo dziaugsmo, apimtas keisto nuobodulio, sastingio. Net tai, kad jo vaikas skesta
,nepazadina“ vyro: ,kartkarCiais jis brauké pirStais gitaros stygas ir, tarsi kamuojamas
mirtino nuobodulio, retsykiais burbtelédavo nurodymus vaiko ieSkotojams*. (Poe, 1991, 22).

Jaunojo vyro kambariai atitinka Seimininko vidy. Jie pilni keisty dekoro detaliy,
meno kiriniy, paveiksly, bet tai nesuteikia dziaugsmo. Ji uzvaldes keistas ,,dvasios
nuovargis“. Nuolat svajoja apie kazka tobulesnio: ,,svajoti — buvo viso mano gyvenimo
esme®. Menas nepajégus iSsklaidyti §io nuobodulio.

Nuobodulys ir splinas susij¢ su savizudybés problema.

Toks pozitiris, kad jei gyvenimas neteikia dziaugsmo, reikia pasitraukti, yra gimegs
Antikoje — epikiirieciy ir stoiky filosofijoje.

Pagrindiné savizudybés priezastis — tuscia: novelés veikéjas negali susitaikyti, kad
yra varzomas erdvés ir laiko grandiniy. Tai jam trukdo galvoti apie didinguma, tod¢l kyla
noras i$silaisvinti.

Jis susikuria teorija, (i§ esmes tai Poe teorija) — apie ,,isiklinijusiy svaju krasSta®.
Susitaria su mylimaja nusinuodyti. (Originalus novelés pavadinimas ,,Sutartas pasimatymas

(,,The assignation). Pasimatymas turi jvykti kitame pasaulyje.
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Poe ,,nuzudydamas® Byrona parodo, kur gali nuvesti tokia idéja. JauCiama stipri
abejoné — ar tikrai mirtis yra kelias i tobulesnj pasauli? Si kraupi parodija, sukre¢ianti keista
drama palieka klausima atvira.

Baudelaire’o kiiryboje nuobodulys tapgs pandemija. Paryzieciai vaizduojami kazka
veikiantys, einantys, besilinksminantys, bet ju judesiai tarsi sulétintam kine — vangis. Jie
neiniciatyviis, nenori nieko keisti. Zmones palikes atradimo dZiaugsmas, naujumo pojiitis
dinges — tikrové iSsemta, blanki, tuscia.

Lyriniam subjektui riipi atsikratyti splino. Vienas i§ biidy — pasimirsti, apsvaigti.
,,Nenoriu apsvaigti — taciau tai beviltiska“ — sako Baudelaire’as ,,Blyksniuose®.

Sétonas pazada lyriniam subjektui nugaléti ,,Nuobodulio liga“. (,,Dosnus losikas*,
Baudelaire, P. spl., 78). Aktualios tampa vidaus pasaulio problemos. Anksciau sakmése ir
literatiroje Sétonas suteikdavo iSoriniy dalyky: turto, jaunyste, net ir ,,Fauste* Mefistofelis
teikia tik iSorinius dalykus, o vidini savo pasauli veikéjas turi ,,tvarkytis* pats.

Splino apimti ne tik Zmonés, bet ir ju aplinka. Pliaupiantis lietus, purvas, bjauris
kvapai, puvimas ir nykimas vaizduojami eilérasciuose ,,Splinas* (ju net keturi).

Lyrinis subjektas bodisi gyvenimu, jo niekas nedomina:

Turtingas, o bejégis, jaunutis, o pasengs,

<..>

Su fauna, Sunimis jis zZiovauja seniai,

Jo nepralinksmins grobis, nei sakalas Saunus <...> (Baudelaire, Pikt. g., 117).

Gyvenimas primena kraupia drama, kur zmonés dar gyvi, bet jau mir¢. Biidami gyvi
jie jau panasis i lavonus:

Jo lova kaip kapai, lelijom iSdabinti,
O damos, — joms grazus yra kiekvienas princas,
Nezino kur iSkast begédiskesnj riiba
Ir Sypsena iStraukt i$ Sio skeleto skuba (ten pat).

Splinas susijgs su gyvenimo kaip ligoninés, kal¢jimo motyvu. Tai — nesveika biiklé
(liga), uzdarumas, nelaisve.

Baudelaire’o vaizduojamos moterys yra apatiSkos, nors kazka veikia, bet tai daro
tarsi i§ inercijos. Eilérastyje ,,Sokanti gyvaté™ moteris vadinama ,.tingiaja®, o abejinguma irgi
perteikia akiy apibiidinimas:

O akys — nuolatos uzvertos,

Be graudzio, grauZaties,

Saltai lyg brangakmeniai vartos

I8 aukso, gelezies. (Baudeaire, Pikt. g., 47).

Tokios biisenos vaizdavimas mene pirmiausia pasirodé dail¢je. Tai Delakroix’o

,Alzyrietés savo apartamentuose” 1834 m. Prabangiam kambaryje sédi moterys, Salia
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patarnaujantis vergas. Akys primerktos, mieguistos, atrodo, kad jos apimtos snaudulio,
apatijos. (Vaughan, 236-237). ,,Baudelaire’as ¢ia izvelgé visai SiuolaikiSka klaustrofobija; tai
— XIX a. paryzietés, uzdarytos burZzuaziniame namy pasaulyje, gyvenimas. Tais paciais
metais Delacroix nutapé portreta — vienintelg¢ savo amzininkeg interjere, nuo kurio, atrodo,
taip pat dvelkia apatija ir ilgesys. Jame ponia Simon, ,,Paris Opéra“ teatro baletmeisterio
zmona, abejingai ilsisi uztamsintame interjere, kurj tarsi peilis perskrodzia vienintelis saulés
spindulys ir teikia gasdinancios nuojautos Siai nekalto nuobodulio scenai* (Vaughan, 253).

Atveriama chaotiska, pilna priestary, alogiska, instinkty ir baimiy valdoma vidiné
zmogaus erdvé — sukrecia ir Sokiruoja. Negana to, visi ,,miruoliai®, jau tarsi pradéj¢ mirti,
zvelgia | alkang bedugne, kuri juy laukia. ApatiSkumas tarsi sukaustgs Zzmones ir tik jau¢iamas
tos bedugneés dvelksmas ver€ia kazka daryti: ,,Mus daznai Mirtis / Nei Gyvastis Cionai
pririsus subtiliau* (Baudelaire, Pikt. g., 66).

Bet kartu mirtis — iSsivadavimas i§ nuobodulio, vienintelé iseitis patirti kazka naujo.

Regis, Poe nuobodulio biisena néra esminis ir svarbus egzistencinis klausimas, kaip
ankstesniesiems romantikams; raSytojas atmeta ja kaip grésminga Zmogui. Tuo tarpu

Baudelaire’ui tai yra neiSvengiama amziaus dvasios liga.

2.2 NarciziSka mirtis

Baudelaire’as su narcisizmu sietinas pirmiausia kaip dendis. Jis sieké atrodyti
nepriekaiStingai, net tobulai. Visa tai atsispindi ir kiiriniuose. Dendis ir Narcizas, skiriasi tuo,
kad dendis néra saves isimyléjes. Jis — Narcizo prieSingybé. (Melchior - Bonnet, 184).

Baudelaire’o eiléras¢iu subjekas — tai Narcizas, negalintis saves matyti, nes
nesuvokia savojo ,,a8%, jis tarsi nesugeba savo atvaizdo pabaigti, nuolat tobulina ir bando
ieskoti atsakymo ,,veidrodziais virtusiuose kity zvilgsniuose* (Melchior - Bonnet, 184).

Nuolatinis saves tobulinimas ir kiirimas susijes su kancia, saves kankinimu.
Eilérasciu subjektas siekia pazinti save, susikurti tobula savo atvaizda - atspindj, bet to
nejstengia ir tai kelia mintis apie savidestrukcija. Saves nesuvokimas, neradimas, negaléjimas
pazinti-iSvysti, jam kelia nora iSnykti, arba bent nesuvokti saves (iSeitis: biit apsvaigus).

Baudelaire’o lyrinis subjektas — nematantis saves Narcizas, bet beviltiSkai siekiantis
pamatyti save.

Tai daro keliais budais.

Pirmasis — i§vysti save pasaulio - Paryziaus vaizde.
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Eilérastyje ,,Kraujo fontanas® lyrinis subjektas jauciasi kaip plistantis kraujo
fontanas. Kraujas siejasi su gyvybe, Zmogaus esme. Tam, kad iSvystu save, turi tapti
plustanciu krauju — mir$tanciu. Jis tarsi aplieja miesta, gamtovaizdj savo krauju — tam, kad
ten pamatyty save:

Per miesta, kaip per lauka sklypu uzdary,

Tas kraujas teka ir palieka daug saly,

MalSina troskuli buitybiy tartum vaistas

Ir skaisCiai raudonai gamtovaizdi aplaisto. (Baudelaire, Pikt. g., 190).

Tam, kad iSvysty save, subjektas turi artéti prie mirties.
IeSkoma biuidy, kaip sumazinti skausma, pamirsti save: Siuo atveju svaiginamasi
vynu, meile. Vynas reikalingas, tam, kad sustiprinty jo Narcisizma — vynas yra kraujo
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analogija. Jis suteikia gyvybingumo: ,,Nuo vyno Svinta akys ir astréja ausys!* (Baudelaire,
Pikt. g., 190). O meilé — prieSingai, mazina krauja, gyvybinguma. Ji kelia grésmg eilérascio
subjektui — Narcizui:

Bet meilé man tik ¢iuZzinys i§ erskétyno,
Kur mergsés savo Ziaury troskuli malSino! (ten pat).

Ieskantis savo atvaizdo ,,as".

Eilérascio subjektas neranda iSeities: balansuoja tarp noro gyventi ir noro mirti.

Antrasis buidas pamatyti atvaizda — kankinti save tiesiogiai; kurti planus — ,kaip
i1Svysti/parodyti save*.

Eilérastyje ,,Heautontimoroumenos® (,,Pats save baudzias®) (Baudelaire, Pikt. g.,
123) lyrinis subjektas isivaizuoja save kaip subjekta ir kaip objekta. Kaip auka ir budelj,
baudZiamaji ir baudzianti. Sj eilérati analizavo Sartre’as. Jame jZvelgia tai, kad ,,Rysys,
kuris neatskiriamai susieja auka su inkvizitorium, tegali biiti seksualinis — santykis tarp
prieSingy ly¢iy <...>. Filosofas mano, kad tai atitinka mastymo pobidi: ,,Baudelaire’o mislé
Sartre’o imenama kaip bandymas kancios-inkvizicijos sarysi i§ ly¢iy santykiy transformuoti {
refleksinés, apmastancios samonés peili ir i reflektuojamos, apmastomos samonés zaizda.*
(Sauka, 173).

Sartre’o manymu, ,,Baudelaire — tai Zmogus, kuris uzsibrézeé | save zZidréti lyg i
kazka kita; jo gyvenimas ir yra Sito pralaimejimo istorija® (in: D. Sauka, Fausto amZiaus
epilogas, 173).

Siekimas save iSvysti kelia kancia, todél, kaip minéta, eiléras¢iy subjektas siekia
iSnykti. Be apsvaigimo, jis dar isivaizduoja esas ne jis. Tampa kazuo kitu. Pereina i kita.
Svaiginasi, tapdamas ,,minios Zmogumi*, arba — daiktu.

Eilérastyje ,,Flakonas‘ subjektas lygina save su tusciu kvepaly flakonu:
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Tai va, kai tapsiu jau i$ atminties iStrintas

Zmoniy, kamputyje kokios baisuoklés spintos,

Kai lyg flakona tusc¢ia ir mane iSmes,

Voliosiuos po purvyna suskilinéjgs a$ <...> (Baudelaire, Pikt. g., 78).

Renkamasi nebiitis:

Tad biisiu tavo karstas, malonusis mare! (ten pat).

Eilérastis ,,Madonai“— savo atvaizdo kirimo istorija, bet ji pasibaigia kitaip nei
visur. Nejmanoma pasiekiama — ,,Narcizas“ beveik i§vysta save.

Lyrinis subjektas siekia tobulumo. Eiléras¢io zmogus troksta uzdrausto, kad
,susipinty meilés ir barbarybés gijos®. Siekiama prieSybiy sajungos, nes tai kelias {
tobuluma; moteris Sventa, neleidziama kitiems net pazvelgti i ja, bet kartu geidulinga,
nuodéminga, nezemiska/zemiska. Ji tampa jo dalimi, o véliau — atspindziu. Tokia savgs
iSvydimo situacija lyriniam subjektui teikia skausma: prie§ duriant Sirdis ,kukcioja™ ir
,plusta kraujuos®“. Filéras€io subjektas tarsi sukuria moterj i§ savgs: jos erdveé — ,,gélos
dugnas®, projektuoja { ja savo jausmus. Tai, kas yra jis, tampa ja: Eilés, Pavydas, jtartinas
dvejojimas, asary upeliai, geiduliai, aistra, pagarba, mintys, net Dvasia. Per ja ,,pamato® save.
Galiausiai, identifikuoja: ,,AS, budelis®. Jam belieka sunaikinti save, nes priarté¢jimas prie
saves darosi per daug skausmingas:

AS, budelis, istekinsiu septynis sau Peilius,

Astriai i$sigalandgs, kaip tas Zonglierius bukas

Nutaikysiu, kur pats giliausias meilés dugnas

Ir suvarysiu juos be Pagailos jokios

[ Sirdj ta, kur kiik&ioja, i pliistania kraujuos. (,,Madonai*, Baudelaire, Pikt. g., 93-94).

Tai siejasi su Poe nuostata, kad saves atvérimas, pazvelgimas i save nuostabus, bet
kartu ir siaubingas, iki galo net nejmanomas. Jo manymu nuostabiausias kiirinys biity ,,Mano
apnuoginta Sirdis“, bet jo neimanoma parasyti, nes ,,popierius uzsiliepsnoty“. Atsivérimas
veda { susinaikinima, to neijmanoma pakelti. Tikrové nepajégi to perteikti, iSsaugoti, tai
prieStarauja realybés désniams.

Baudelaire’o eilérastyje ,,Beatri¢é* eiléraséio subjektas irgi nori nusizudyti: ,,Sirdin
sau taikau su peiliu“ (Baudelaire, Pikt. g., 192-193). Cia saves atvérimas, bandymas suprasti
save rodomas i§ kitos pusés. Jei zmogui tai atrodo didinga, o kartu ir tragiSka, tai
nemirtingoms biitybéms — demonams — menka ir juokinga. Lyrinis ,,a$“, tikriausiai, kelia
savizudybés klausima, nes demonai vadina ji Hamleto nevykusia karikatiira. Mylimoji jo
nesupranta, taip prisidédama prie demony pulko, ir sukelia dar didesng¢ kancia. Jei ,,Madona“
— atspindi ji, Beatricé, to negali. Ji tampa grésme Narcizo saves suvokimui, jnesa sumaisti,
sudrumscia jo atvaizda dar labiau.

Eilérastyje ,,RomantiSkas saulélydis* perpasakojama narcizo istorija:
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Atsimenu..! maciau... vaga, vanduo, gélé,
Jie leipo akyse kaip ta $irdis kur virpa...” (Baudelaire, Pikt, g., 248).

,»A$“ nori biiti Dievo atspindziu, tobulu atspindziu, bet tam trukdo jo laikinumas:

Bet veltui a$ viliuosi dar prisivyti Dieva;

Naktis suryja viska, nepalieka nieko (ten pat).

Baudelaire’o vienas 1§ poziiiriy 1 Dieva toks: ,,Netgi jei Dievo nebiity, religija likty
Sventa ir dieviska. Dievas — vienintel¢ esyb¢, kuri gali valdyti netgi neegzistuodama.Visa, ka
sukuria dvasia, yra gyvastingiau uz materija“ (,,Blyksniai®, Baudelaire, www.tekstai.lt).*!

Poe intensijos ir sickiai panaSiis { Baudelaire’o. Jis ,,stengési iminti biities misle,
pabudus astriam protui, pakuzdéjusiam, kad jo jégoms tai suprasti, nes Dievas nepajégs nuo
Jjo paslépti savy paslapciy® (Grossman, 281).

Poe, kaip ir Sopenhaueris jsivaizdavo Dieva kaip beasmeng akla valia, kuri abejinga
zmogaus likimui. (Fosipova, 111).

Dar vienas biidas pamatyti save — atsiriboti nuo visko. Keliauti i save, i viding erdve:
svajones, prisiminimus. Lyrinis subjektas suvokia save kaip kitoki, iSskirtini, pilka nuobodi
minia ji i§vargina, todél svarbi vienatve.

Narcizui reikia vienatvés. Tik biidamas vienas, jis jauciasi gerai. Siekimas sukurti
save kity zvilgsniams iSvargina, todél, kai bus vienas — pailsés. ,,Pagaliau vienas!*
(Baudelaire, P. spl., 23).

Vienatve leidzia pailséti, nes nebereikia siekti kurti savo atvaizdo: ,,Tikroji Narcizo
nuodéme ir yra tai, kad jis labiausiai mégsta savo iSskirtinuma <...> UZuot nusvietgs abipusés
simpatijos spinduliais, veidrodis jam siuncia tamsy vieniSo jo troSkimo antrininka:
solipsistinio uzdarumo burbula, kuri taikliai pavaizdavo Caravaggio savo paveiksle: i$
Narcizo ranky ir jy atspindZio susidaro tobulas ratas, atskiriantis ji nuo aplinkinio pasaulio*
(Melchior - Bonnet, 157).

Narcizas, zitrintis i Sulini, vaizduojamas eilérastyje ,,Nepataisomas‘:

Akistata tamsi, skaidrioji,

Sirdis kaip veidrodis blausus,

Tiesos gulnys, Sviesus, tamsus,

Kur mirusi zZvaigzdé blésuoja <...> (Baudelaire, Pikt. g., 126).

Lyrinis subjektas ivardijamas kaip ,,neatsargus Angelas®.
Bedugné masinanti ir kelianti nora istirti jos gelmg. Kuriamas atspindzio efektas:

zitirima i bedugne-Sulinj ir { save (savo $irdj). Manoma, kad Baudelaire’o bedugnés motyvas

3! Baudelaire’o Dievo samprata buvo net priestaringa. Jo poziiiris labai jdomus, originalus, bet tai kita tema,

reikalaujanti platesnés analizés.
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kilo i§ Narcizo mito. Tai — savgs, savo biities suvokimo bedugné. O saves pazinimas teikia
dziaugsma ir, kaip minéta, turi saves sunaikinimo prasme. Taigi bedugné suponuoja trauka ir
autodestrukcija.

Polinkj naikinti save galima paaiSkinti ir psichologiSkai. Jautresni, labiau
pazeidziami ir linke i savidestrukcija biina iSskirtinés asmenybés. Dendis, Narcizas, siekiantis
i1Svysti savo atvaizda — Baudelaire’o eilérasc¢iy subjektas — siekia biiti tobulas ir unikalus. O
tai sukelia nesaugumo jausma: ,,Kartais biina, kad zmogus atranda save sukiirgs unikalia, tik
jam vienam biidinga pasauléziiira ir pasauléjauta. Taciau tai retos ir daZzniausiai tragiSkai
pasibaigiancios iSimtys. Ego jauciasi saugus tik isiliejes i kokia nors didesng, galingesng uz ji
psiching struktiira.“(Juknevicius, in: www.tekstai.lt.).

Baudelaire’o lyrinis subjektas — erdvéje, kuria bando uzpildyti savo atspindziu. Tuo
tarsi troksta biiti panasus i kiir¢ja. Visa, kas aplink — mano projekcija.

Lyrini subjekta kamuoja pazinimo tro$kimas, todél norédamas suprasti Zmogaus gelme
— skausmingai skverbiasi | save. Bet to neijmanoma padaryti. Tai, ka mato yra tik tolimas ir
nerySkus atvaizdas. Narcizo atvaizdas giliam Suliny.

Turbtt reikéty placiau aptarti bedugnés savoka, nors apie ja kalbéta ir ankS¢iau. Tai
glaudziai susij¢ su narcisizmu, tad ¢ia analizg praplésime.

Visy pirma kiirybos atsiradimas yra tarsi i§ bedugnés. Tai ypatingai jau¢iama §io poeto
kiiryboje. Eilérasciai iSnyra 1§ nebities: ,,Ypatingas daugelio Baudelaire’o eilérasciy pradziy
grozis: iSnirimas i§ bedugnés* (Benjamin, // Siaureés Aténai, 1992, 7, 17, 1).

W. Benjamin toki astry begalybés pojtiti laiko anomalija:

Toksai begalybés pojii¢io iSkrypimas ir yra, mano galva, priezastis visy smerktiny
krastutinumy, pradedant uzdaru atsiskyrélisku svaiginimusi literato, kai S§is, priverstas griebtis
opiumo, kad suramdyty fizini skausma, Sitaip suranda liguisty malonumy $altini, tolydZzio paverc¢ia ji
vienintele savo atgaiva, tarytum savo dvasios gyvenimo saule, baigiant pacia Slyks¢iausia priemiesciy

girtuoklyste, kai jis liepsnos ir puikybes apimtomis smegenimis juokingai raivosi kelio dulkése
(Benjamin, // Siaurés Aténai, 1992, 7, 17, 1).

Laimé Baudelaire’ui — tai bedugné, panirimas i bities gelme:

Sveikas protas mums sako, jog zemés daiktai tetveria neilgai, o tikroji realybé kvyti vien tik
svajonése. Kad isavintumém natiiralia, kaip ir dirbting, laimeg, pirmiausia privalome uztekti drasos ja
nuryti, tuo tarpu tie, kurie galbuit biity verti tos laimés, buina kaip tik tokie, kuriuos palaima — tokia,
kokia ja suvokia mirtingieji, — veikia kaip vimdomieji (Baudelaire, ,,HaSiSo poema®, I,
www.tekstai.lt). (Verté V. Braziiinas).

Bedugnés pojttis/vaizdas atsiveria eilérasciy subjektui zitirint { skirtingus dalykus; {
savo vidy ir j i$orinj pasauli. Zmogus — gili bedugné:

Lyg uola { bedugng, i samong krinta
UZmirsti negyvos praeities reginiai. (,,Gulbé®, Verté T. Venclova).
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Bedugné — absoliuti nebitis.

Kitas aspektas — bedugné apima gylio ir aukscio savokas. Gylio bedugné, susijusi
kartais ir su zemais jausmais, nuopuoliu (bet ne visada), ir kilimas aukstyn, kaip tobul¢jimo
siekimas. Tai budinga paciam poetui: ,,Baudelaire’as pléSosi tarp abejonés ir tikéjimo, nuo
bedugnés ji traukia pastanga kilti prie idealo. Nors jo poezijos struktiiros originalumas — kad
jinesiekia ty dviejy poliy sintezés, ir kad ji aiSkiai nukreipta | Zemumas, ir kad ji — cikling, tai
yra gali nutraukti ta krintancia linija arba vél atnaujinti jud¢jima 1 bedugne.” (M. Nojgaard)
(Sauka, 192).

Bedugnés savoka svarstoma eilérastyje ,,Bedugné“. Cia ji — bities paslaptis —
neaprépiama zmogaus protui. Ji visur ir aukstai ir Zemai. Tai lyriniam subjektui kelia siauba:
,mano plaukus, ne karta nuo baimés / PasiSiauSusius, suvelia véjas®. (D. Saukos vertimas,
167). Jis jauciasi supamas tos bedugnés, joje esas: ,,begalybg matau pro visus langus®. Siauba
kelia butent savgs suvokimas, kaip negalinCio savgs ir aplinkos iki galo suvokti, valdomam
kazkieno kito, tod¢él gyvenimas baisus, koSmariskas: ,,Dievas gudriai pir§tu / Be paliovos
braizo vairy koSmara.“ FEiléras¢io zmogus ,,pavydi nebii¢iai nesuvokties”. Geriau jau
nesuvokti Sios baisios tiesos, o zinoti tik tai, kas apibrézta ir aiSku: skaiCius ir biitybes.

Zmogus vaizduojamas apsuptas absoliu¢ios nesuvokties, kuri kelia grésme.
Zvelgdamas | nesuvokiamybe pajunta savo esybés efemeriskuma’”.

Bedugné sukelia kraStutinius jausmus: baime, siauba — zavéjimasi, troskima
pasinert] 1 ja, pazinti; ekstazeg — SleikStuli.

Poe apie bedugne taip pat uzsimena. [domu tai, kad bedugné irgi kelia svaiguli: , kai
pagaudavau jos supratingy akiy zvilgsni, pasidarydavo negera ir apimdavo toks svaigulys,
koki jauti zvelgdamas zemyn i kokia nors baisia bedugneg praraja (Poe, 38). Ligijos akyse
novelés veikéjas mato keista gyli, valia, kuri nemirSta. Bedugné labiau susijusi su gyvenimu,
biities paslaptimi.

Kaip bedugne galima traktuoti ir Poe kiiryboje atsiveriancia zmogaus samong bei
pasamong. Tai taip pat kelianti baimg¢ bedugné — Siurpi ir nesuprantama, sunkiai paaiskinama.

Baudelaire’o kiiryboje erdvé, kurioje zmogus egzistuoja, turi savo bedugng. Viduje ir

iSoréje — svaiginancios erdvés. Nesuprantamos, todél keliancios siauba.

32 T.'S. Elioto »Bevais¢je zeméje” §i mintis perteikiama tokia metafora: ,,Upé yra mumyse, jira —
aplinkui mus®. Zmogus yra dalis kazko nesuprantamo, daug didesnio u ji. Tai traukia, nes jis — dalis, ir baugina

savo didybe, kyla baimé ,,buiti prarytam®, istirpti nebityje.
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ISnykti — Narcizo didziausia baimé, bet to iSvengti neijmanoma. Bedugnés suvokimas
leidzia save aStriau pajausti, giliau suvokti ,,as$ esu*, bet kartu isisamoninti — kaip neaiskiai as
save matau, lyg Sulinio dugne, bléstanti ir nykstanti. Mano savastis saugo — galiu i begalybg
zvelgti tarsi ,,pro langus®, bet ji laikina.

Baudelaire’o kiiryboje bet kuri taisyklé gali buti paneigiama, nes visada egzistuoja
priestara. Tai susije su saves kaip nevientisos asmenybés suvokimu.

,,Baudelaire’as pléSosi tarp abejonés ir tikéjimo, nuo bedugnés ji traukia pastanga
kilti prie idealo. Nors jo poezijos struktiiros originalumas — kad ji nesiekia ty dviejy poliuy
sintezés, ir kad ji aiSkiai nukreipta { zemumas, ir kad ji — cikling, tai yra gali nutraukti ta
krintancia linija arba vél atnaujinti judéjima | bedugne.” (M. Ngjgaard) (Sauka, 192).

Eiléras¢iy zmogus siekia panaikinti dualizma, susiedamas prieSingybes — gyvenima
ir mirtj, prota ir beprotybg, realybg ir fantazija. Dualizmo panaikinimas padéty sukurti tobula

saves atspindi.

2.3 Mirtis ir kiiryba

Baudelaire’o poezijoje mirties tema yra susijusi ir su kiiryba. Tai rySkiausiai
atsiskleidzia eilérastyje proza ,,Menininko Confiteor. Lyrinis subjektas jauciasi pralaiméjgs
prie§ gamta, nes negali kurti idealiai, pranokdamas gamtos pasaulj. Tai — tolygu menininko
mirc¢iai, kadangi svarbiausio tikslo nejmanoma pasiekti. Kiirybos kanc¢ios aprasomos kaip
priesSmirtinés konvulsijos: ,,Per daug jtempti mano nervai tesukelia rékianc¢ius ir skausmingus
virp¢jimus (,,Menininko Confiteor*, Baudelaire, P. spl., 9).

Bet yra ir visiSkai prieSinga mintis. Eilérastyje ,,Aistra tapyti“ sakoma, kad
,nelaimingas galbiit zmogus, bet laimingas menininkas, kuri pléSo aistra® (Baudelaire,
P. spl., 95). Tai , tikriausiai, susij¢ su svaigulio motyvu. Kiiryba — vienas i§ biidy apsvaigti.

Nors kita vertus, lyriniam subjektui, kuris yra menininkas yra svarbu ,,gyventi,
jausti, kad as esu ir kas as esu‘ (Baudelaire, P. spl., ,,Langai®, 94).

Taip tarsi perteikiama menininko daugiabriauné asmenybé, jo {vairialypis pozilris {
kiiryba — kiiryba zudo, bet ji vienintel¢ teikia paguoda.

Kiryba padeda ,,pridengti prarajos siaubg™ — uzmirsti mirtj. Tai — rojus, kur mirtis
neegzistuoja: ,,genijus net prie kapo duobés gali vaidinti komedija su dziaugsmu, kurio déka
jis jos nemato, pasimetes bet kokia kapo ir sunaikinimo mintj iSjungianiame rojuje‘.

(Baudelaire, P. spl., 71).
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Mirtis ir kiiryba Siek tiek kitaip, bet yra susijusi ir ,,Piktybés gélése®. Kurti trukdo
daugybé¢ veiksniy, kurie ,,zZudo* menininka:

Gyvenimas — tamsi vieta, kur visi pojii¢iai netobuli: ,,Tapytojas, kurj dievai pikti/
Yra pasmerke! Tamsumoj paiSyti;* (Baudelaire, Pikt. g., 61).

Gyvenimas per trumpas, kad biity galima sukurti kazka, ko siekia ir troksta. Kaip
poetas, kiir¢jas, lyrinis subjektas jaucia laiko stoka. [gyvendinti savo id¢€jas jam gali neuztekti
laiko:

Menai uztruks, o Laikas trumpas.
<..>

Keliauja dundanti kaip blignas
Sirdis su laidotuviy marsais. (,,Pralaiméjimas*, Baudelaire, Pikt. g., 26).

Vyraujantis irimo désnis ver¢ia kentéti ir tizti i§ nevilties menininka. D. Saukos
manymu, ,,sunkiausias iSbandymas, tenkantis saziningo menininko daliai, yra neiSvengiama,
akivaizdi ir visuotiné griovimo, destrukcijos, amzino netvarumo perspektyva. Pirmiausia tai
mirtis — kaip objektyvus gyvenimo désnis, fizinis-cheminis procesas, materijos irimas.*
(,,Maita®). (Sauka, 246).

Kiirybos ir mirties sasaja galima vertinti ir narcisizmo aspektu. ,,ISpazintis yra tas
kreivas atSvaitas, kuris padeda raSytojui pazvelgti 1 save ir atsiskleisti visiSkai atvirai
begédiskai, skaitytoja padarydamas bendrininku<...> (Melchior - Bonnet, 239).

Erilérascio subjektas siekia pateikti save kitiems ir taip save ,,rasti“: ,,Apséstasis®
(Baudelaire, 60). Kuiréjas patiekia savo Sirdj kaip patiekala: ,,Viréjas — mirusiojo apetito — /
Viralas ir valgis — tai Sirdis* (,,Tamsybes*, Baudelaire, Pikt. g., 61).3 3

Baudelaire’o eilérastis ,,Menininko Confiteor kiek primena Poe novelg ,,Tyla®.
Nykuma, vaizduojama eilérastyje, irgi kazkiek siejasi su ¢ia pavaizduota keista ramybe ir
tuStuma (Baudelaire, P. spl., 9). Ramyb¢ ir tyla gasdina Zmogu. Jis negali pakelti
monotonijos. Gamtos didingumas ir abejingumas kelia siauba. Menininkas negali pakelti
gamtos ramybés ir pastovumo.

,»Iyloje* demonas stebi zmogu, jo reakcijas, elgesi. Jis nieko per daug
nekomentuoja. Idomus pasakojimo pobidis — pasakoja demonas, lyg viskas vykty
pasakojimo akimirka, o pacioje pabaigoje iSaiskéja, kad jis tai pasakoja kitam zmogui.
Demonas nesupranta, kodél Zmogy taip i§gasdina ramybé¢ ir tyla. Ji, pasirodo, baisesné nei
Nykuma.

Poe novelé ,, Tyla“ tarsi atspindi modernizmo ir postmodernizmo zmogaus biti.

Modernizme, kaip ir Baudelaire’o kiiryboje, Zzmoguy uzvaldes nuobodulys, apatija — nykumo

33 Mirties ir kiirybos tarpusavio rysiai labai priestaringi ir aptarti vos keletas i3 ju
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pojitis. Postmodernus Zmogus taip aStriai nebejaucia nykumos, o tik tuStuma ir tyla.
Klaustrofobiska tyla tvyro, pavyzdziui, Alaino Robbe-Grillet romane ,,Labirinte*. Viskas
vyksta tarsi begarsiame kine ir Margaritte Duras romane ,,Lolos Stain apZavéjimas® —
vyrauja stebéjimas, o ne veiksmas. Nuo abejingumo pereita prie visiSkos nejautros, ramybés
biisenos. Zmogus negalédamas istverti pabéga rékdamas, nebegali zitréti | pasauli,
nesijausdamas jo dalimi.

Jis pabéga 1§ gamtos pasaulio | savo sukurta realybe.

Siy du poetai kiiré estetinio laZio epochoje. Literatiriné kiiryba i§ esmés pasikeité.
Méginta apsvarstyti i§ naujo, kas yra mirtis ir kas yra gyvenimas. Zmogaus gyvenimas
pasikeité. Jo batis émé tekeéti tarsi kitokiu ritmu — nebe gamtos ritmu.Zmogus jautési lyg
nuosaléje, nes nebemokéjo ir nebegaléjo jisilieti | natiiralia gamtos harmonija. Susikiiré sava
pasauli.

Poe ir Baudelaire’o kiiryboje, galime rasti naujos realybés sampratos iStakas.
Tikrovés savoka darési vis labiau ir labiau neaiski. Si samprata gyva iki $iol. Bandome vél
ieSkoti tikrovés — atkurti buvusiaja tikrove, pamégdzioti, nes tarsi nebezinome, kas tai yra ir
nebemokame susikurti autentiSkos biities. Paskendg gigantiskoje kriivoje kultiiros Zenkly,
zaidziame jais nebesukurdami naujy. XIX a. pabaiga buvo pradzia —gamta ir menas pradéti
laikyti lygiaverCiais ir menas iSstimé gamta. Modernistai nusigrez¢ nuo laikino ir trapaus
pasaulio, nes menas, nors taip pat neamzinas, tveria ilgiau. Galbit, todél i§ literatiirinés
kiirybos dingo gyvybingumas ir Siluma. Tokia buvo tobulumo siekio kaina.

Neigdama ir niekindama realybg, XX a. literatiira pabégo i kultiiring tikrove,
zmogaus vidinj pasauli. Menas virto samonés srauto ir pasamonés, kiirybos atsiradimo (kaip
tikroveé virsta kiiryba, menu) analizés vieta. Transformavimas ir transformavimo procesas
vyko tol, kol neliko ka transformuoti. Visa virto milziniSku tarpusavyje susipynusiy jvaizdziy
ir motyvy tinklu. Vaizduoté tarsi i§seko, kaip XIX a. pabaigoje iSseko realybés vaizdavimo
galimybés ir ja reikéjo praplésti. Erdve padidino Zmogaus vaizduotés — meno ir kulttiros
pasaulis.

Taigi Poe ir Baudelaire’as sukiir¢ pamatus XX a. literatiirai. Buvo pamirsta, kad
vaizduot¢ ir kiiryba, Poe ir Baudelaire’o traktuotos, kaip siekimas priartéti prie anapusinio

pasaulio.
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ISvados

Poe noveliy ir eilérasciu subjektas yra arciau mirties, negu gyvenimo. Baudelaire’o
kiiryboje mirtis ir gyvenimas yra persipyng, nes gyvenimo pabaiga ir savotiSkas tikslas —
mirtis. Ji zavi ir traukia net labiau nei gyvenimas, kuris nuobodus, jgrisgs. Mirtis — kaip
kazkas naujo ir nepazinto.

Siy rasytojy kiryboje gausu kriki¢ionisko mirties supratimo ir jvaizdZiy, bet jie
turéjo ir savita samprata. Mirtis — kaip i$siverzimas i§ biities, kuri netobula.

Poe eilérasciuose mirties tema iSreiksSta kaip gedulas dél mylimos merginos mirties.
Si netektis pazenklina visa lyrinio subjekto gyvenima. Jis negali pamirsti, suvokti, kad neteko
mylimosios. [sivaizduoja, kad ji gali sugrizti, perduoti kokia nors Zinia, tikisi, kad sutiks ja
po mirties.

Baudelaire’o eilérasciy lyrinis subjektas, zvelgdamas | mylima moteri, mato ja
nykstancia, efemeriska, arba jos jau yrantj kiina.

Poe ir Baudelaire’o kiryboje ironija ar sarkazmas dazniausiai slepia skaudziai
i§gyvenama pasaulio netobuluma. Jis netobulas jiems atrod¢ jau vien todél, kad laikinas,
yrantis. Negalédami su tuo susitaikyti jie kiiré utoping tikrovg anapus mirties, o kaip
pakaitala Siame pasaulyje tobulumo atspindziu laiké vaizduotg ir jos padarini — kiiryba. Tai
jiems buvo pasaulis, kur dingsta netobulumas. Tikrovés perkiirimas ir tobulinimas buvo ju
svarbiausias tikslas. Menas — tikrové, ir tik tokioje perkurtoje erdvéje imanoma gyventi.

Sie poetai, pabrézdami pasaulio iliuziskuma, sustiprino kuriamosios tikrovés
lygiateisiSkuma tikram gyvenimui.

Gyvenimas — nuolatinis art¢jimas prie mirties pasaulio — kelioné i mirtj. Po mirties
kiinas uzmiega, o siela pabunda naujam gyvenimui.

Jei jie daug ka kritikuoja ir ironizuoja pasaulio tvarka, tai grozj ir mena dievina.
Skaudziausia, kad grozis ir menas taip pat apimtas nykimo, yra to paties laikinumo valioje.

Atsigrezé 1 paprasta kasdienybe nuo kurios bégo romantikai. | paprastus dalykus
pazvelgé naujai. Tam, kad patirtum kazka nauja nereikia keliauti i tolimas $alis, jas galima
atrasti Salia. Suvokiama, kad tiesa ir realybé — apgaulingos, neapibréztos, vienodai netikros.

Poe nupiesé ispudingus anapusinio pasaulio vaizdus. Idealus, bet litidnas, be
gyvybés grozis, atspindi jo abejong dél amzinybés pasaulio — ar tai tikra, ar bus ten gera.

Abu mirtj pieSia gyvyju pasaulyje. Ji mistiSka, bauginanti, nepazini ir kartu taip Salia

— jauciama, net matoma ar palie¢iama, girdima.
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Mirtis estetizuojama kitaip, nei buvo iprasta. Estetizuojama paprasta kasdieniska
mirtis, eilinio zmogaus, o ne didvyrio, kaip ankstesnéje literatiiroje. [traukiant bjaurumo
vaizdavima, prapleciama estetikos samprata.

Daug mirties ivaizdziy ateina i$ kity konteksty, daznai kaip impulsai kiirybai. Mirtis
zmoniy vaizduotéje jgauna toki pavidala, kokiu ji kada nors klestéjo. Karai paliko raitelio
pavidalo mirtj, Maras — karaliaus, karalienés apsisiautusios marska. Sie isitvirting mirties
ivaizdziai savaip traktuojami, isilieja ir i poety kiiryba.

Kai kurie {vaizdziai perimti i$ juy paciy epochos meno.

Baudelaire’as buvo ir meno kritikas. Tai, be abejo, daré itaka jo kirybai. Goya’os
groteskas ir Siurpumas, Delacroix’s rySkumas ir nuobodulys isiliejo ir | pranciizy poeto eiles.
Galima jzvelgti paveiksly siuZety jtaka. Patys eiléraSciai paraSyti, lyg paveikslo apraSymas
(i8 tikro niekad neegzistavusiy paveiksly).

Poe tarsi mir¢iy tipy ir rasiu kolekcininkas aprasé, kokia mirtis gali buti, kaip
zmogus palieka §i pasaulj, ka galvoja ir ima suvokti zmogus, jausdamas ar matydamas, kad
artéja mirtis. Prozoje apraSoma mirties baime¢, ko néra eiléras¢iuose ir Baudelaire’o kiiryboje.

Poe ir Baudelaire’as sieké pazinti Zzmogy — kas jis, kas jo laukia. Norédamas pazinti
mirti Poe tyrinéjo zmogaus biisenas panasias { mirtj. Baudelaire’ui gyvenimas buvo kelias i
mirt], todél jis visas buvo j{domus.

Bedugné Poe kiiryboje vos Smésteli mylimos moters akyse, sukeldama Siurpulj ir
svaiguli, o Baudelaire’ui ji tampa centrine asimi. Staiga bedugné gelmé atsiveria paprastuose
dalykuose — bégantis nebitin laikas, pamatytas kybantis pakaruoklis, prisiminimo skendimas
uzmarstin.

E. A. Poe neabejotinai padar¢ jtaka Ch. Baudelaire’o kirybai, tai atskleidzia net
vieno jvaizdzio analiz¢. Jie abu buvo stipriis ir saviti kiiréjai, todel kaip teigia P. Pia:
,,Bodleras turi teisg¢ pasakyti zinas, ka raso. Jis tai zino geriau nei kas nors kitas, nes i keliy
temy, kurias pasirenka, néra nieko, kas neity 1§ jo vidaus arba — turint galvoje Po, — ko jis
nebity asimiliaves sisteminiu kraujo perpylimu® (Pia, 69).

Idomi J. L. Borgeso mintis apie itaka. Jis tai apibiidina i§ pirmo Zzvilgsnio kiek
paradoksaliai: ,,Literatiiros kritiko Zodyne zodis ,,pirmtakas® yra biitinas, taciau seniai laikas
paméginti ji apvalyti nuo bet kokios polemikos ar konkurencijos priemaisy. Esmé yra ta, kad
kiekvienas raSytojas sukuria savo pirmtakus. Jo kiiryba pakeicia ne tik musy ateities, bet ir

praeities suvokima.* (Borges // www.tekstai.lt).
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Siy ra$ytojy mirties vaizdavimo analizé parodo, kad jvairios epochos paliko savo
pédsaka: Viduramziy kiino laikinumo motyvas, makabriSkumas; Baroko erotikos ir kancios
sasaja, gyvenimo iliuziSkumas; XIX a. gale atsiradgs besaikis ged¢jimas.

Abiejy autoriy kiiryba padé¢jo pamatus XIX a. pabaigos - XX a. literaturai. ,,Jeigu
galima pasakyti, kad Siuolaikinis gyvenimas sudaro Baudelaire’o dialektiniy vaizdy pagrinda,
tai drauge pripazistamas ir tas faktas, jog poeto santykis su Siuolaikiniu gyvenimu yra
analogiSkas XVII a. santykiui su Antika* (Benjamin, // Siaurés Aténai, 1992, 7, 17, 1). Poe
ir Baudelaire’as pagrindé Siuolaikings literatiiros estetika.

Sia tema biity galima jvairiai plésti, pavyzdziui, tyrinéti rasytojy itaka vélesniy
autoriy kiirybai. [domu biity palyginti E. Poe, Baudelaire’o ir O. MilaSiaus mirties
ivaizdzius. Misy nagrin¢jami autoriai tur¢jo didelés itakos lietuviy poetams Zemininkams.
Ypa¢ daug bendrumy galima pastebéti E. Poe ir Vytauto Macernio kiiryboje. Dar vienas
idomus lyginimo aspektas biity E. A. Poe ir A. Skémos noveliy analizé. A. Skémos novelése
zmogus kartais panasiai vaizduojamas — tarp gyvenimo ir mirties ( ,,Trys apie traukinj * ir

kt.).
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Summary

The theme of master’s work — ,,The treatment of death in Poe’s and Baudelaire’s
creation“. The main raising questions — how death is reflected (the main similarities and
differences) and does the view to the death, philosophical death understanding of this writers,
changed view to entire literature?

There are two parts of work. The analysis of main similarities of the death are
reflectioning in the first one, differences are considering in the second part of work. First part
is about main similar motives as: death and love, illusory of life, life — travel to death,
temporality, macabre. The worlds of alives and deads, personified death, landscapes of the
death.

The fear of death description is the main difference of death reflection in Poe’s
creation. Spleene, narcisstic death, death and creation — in Baudelaire’s.

Imperfection of this world is the course of irony and sarcasm in Poe’s and
Baudelaire’s creation. It seemed imperfect, because of its temporality and transience.

They couldn’t face it and created utopic reality beyond the death. It was the place,
where all imperfection fades away. The main purpose of these writers was recreation and
making perfect the reality. The art is perfect reality, and in this recreated space it is possible
to live.

Poe and Baudelaire treated life the same illusory as dreams, illusions. Because of
this, the world of art was the same important, true as life.

They criticizes, and ironicies the order of the world, but art and beauty worships.
The most painful is, that it is in the will of temporality.

These writers changed conception the of aesthetics: treated ugliness the same
important as beauty.

Entire life — getting closer to the death world — travel to death. After death body
asleeps and soul wakes up for the new life.

Far away countries could be found near — in the depth of conscious, dreams.
Realizes that truth, reality are ghostly, undefined.

A lot of images of death comes from other contexts like impulses for creation.
Death gets the shape of knight, King Pest, because it was pandemic in earlier times. Mostly
death is personifying as King or shadow in Poe’s and Baudelaire’s creation.

Poe and Baudelaire tried to know the depth of human by knowing the death.
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Poe investigated the states of human before death. Baudelaire thought, that life is
travel to death so it all was interesting for him.

Poe is like a collector of death types: how doe’s human dies, how he feels, knowing,
that it comes.

Baudelaire first felt new main mood of his age and gave a name — Spleen. Death
could be called narcisstic, because subject of the poems is narcisstic personality.

The creation and temporality are killing creator.

Poe’s creation obviously had vide influence to Baudelaire’s philosophy and creative
works. However he transferred it in his own way.

Earler epochs remained their sign in creation: Medevial body temporality, macabric;
Baroque conjuction of erotic and suffer, illusory of life, XIX century — excessive mourn.

Besides Poe’s and Baudelaire’s view to death and aesthetical attitude had wide
influence for literature. It was the reason the changing of literature in the end of
XIX century.

Key words: Poe’s and Baudelaire’s creation, death, images of death, temporality,

aesthetical atittude, recreated reality, Spleen, literature and death.
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