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[VADAS

Temos aktualumas

Atktrus Lietuvos Respublikos Nepriklausomybg, iskilo skaudi ir aktuali problema, kai
Vilniaus miesto religinéms konfesijoms grazinti maldos namai ir patalpos, buvusios nacionalizuotos
po Antrojo pasaulinio karo, yra tusc¢ios, nes paveikslai ir kitos meno vertybés, anks¢iau buvusios
neatskiriama savaiminé interjero ar eksterjero dalimi, perduotos jvairiems muziejams, kitoms
veikian¢ioms baznyc¢ioms, o dalis kiiriniy pradingo. Dabar daugelj tikintiesiems grazintuy bazny¢iy
puosia i§ muziejy fondy atsiimti paveikslai arba i$ kity veikian¢iy baznyc¢iuy perkelti meno kiiriniai,
kurie daznai néra sukurti ty baZznyCiy aplinkai. Taiau butent prie§ masini baznyCiy ir joms
priklausanciy patalpu nacionalizavima iki 1949 m. atlikti paveiksly atnaujinimo darbai prisidéjo
prie ten buvusiy kiiriniy islikimo.

Disertacijoje pateikti paveiksly tvarkybos faktai kultiiros istorijos kontekste atskleidzia, kodél
buvo atnaujinami meno kiriniai, kaip tokiy darbuy metu keitési paveikslai, kokie veiksniai buvo
lemiami parenkant kiirinius tvarkyti: ar darbus 1émé kiirinio autorysté, siuzetas, istorija, ,,dieviska
kilme®, ,stebukly veikimo laukas®“ ir gerbimas — o galbiit tiesiog kirinio buklé. Taip pat
nagrin€¢jama, kas 1émé autorinio formato ar autorinés kompozicijos pokycius, kaip keitési poziiiris {
meno kiirinius ir pati tvarkybos samprata.

Jau atlikti paveiksly tvarkybos darby tyrinéjimai negausiis, o esama informacija daugiausia
susijusi su Vilniaus miesto bazny¢iy ir vienuolynu paveikslais. Baznyciose ir ivairiy muzieju
fonduose saugomi islike¢ nuo XVI a. sukurti paveikslai, kurie iki $iy dieny daug karty atnaujinti, o
nuo 1950 m. tyrinéti ir klasikiniais gamtamoksliniais meno kiriniy tyrimy metodais'. Apie $iuos
paveikslus raSoma jvairioje literatiiroje, kur apie ivykdytus kiriniy iSsaugojimo darbus paskelbta
duomeny i§ jvairiy Saltiniy. Remiantis esamais duomenimis, galima nagrinéti, kas tvarke
paveikslus, analizuoti atlikty darby priezastis ir rezultatus bei pasvarstyti, kaip kito pozitiris { meno

kiirinius ir kaip keitési ju tvarkybos samprata.

1 Klasikiniai gamtamoksliniai meno kiiriniy tyrimai, naudojami identifikuojant atliktus paveiksly tvarkybos darbus,
tokie: 1. Cheminiai tyring¢jimo metodai, kuriais galima nustatyti dubliavimo kliju, tvarkybos grunto ar uztapymams
(tyrimai ir fotografija UV spinduliuote); 3. ,Nematomi“ tvarkybos grunto naudojimo ar autorinés kompozicijos
pakeitimo tyrimai (radiografija (rentgenas)).



Bendryju Vilniaus miesto paveiksly tvarkybos istorijos bruozu kontekste Sioje disertacijoje
kaip atskiras tyrimo objektas nagringjami Vilniaus Sv. Pranciskaus Asyziegio ir Sv. Bernardino
Sienie¢io (Bernardiny) bazny¢ios ir bernardiny vienuolyno® aplinkoje sukurti paveikslai bei ju
atnaujinimo darbai. Taip rinktis atskiro tyrimo objekta leidzia pastaryjy deSimtmeciy Vilniaus
Bernardiny baznyc¢ios ir vienuolyno kiiriniy identifikavimas remiantis rasytiniais $altiniais, taip pat —
iki 1939 m. atlikty tvarkybos darby analizé’. Tyrimo metu nustatyta, kad islike apie 50 jvairaus
formato Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly. Kad bet kokia menkiausia
informacija ar ikonografiné medziaga yra neikainojama tyrinéjant Vilniaus Bernardiny baznycios ir
vienuolyno istorija bei meno kiiriniy atnaujinimus, rodo pavyzdys — 2007 m. atrasti Lietuvos dailés
muziejaus (toliau — LDM) restauravimo dirbtuviy protokolai’, kuriuose paveikslai uzfiksuoti prie$
1958 m. atliktus konservavimo darbus. Nuosekliai aprasyti ir nufotografuoti paveikslai suteiké¢ daug
informacijos ne tik apie pacius meno kiirinius, kuriy vaizdai buvo zinomi tik pavieniai arba tik i$
raSytiniy Saltiniy, bet ir atskleidé idomia paveiksly tvarkybos istorija.

Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveikslai, sukurti nuo XVI a. vid. iki XIX a.
vid., buvo atnaujinti daug karty, jvairiais laikotarpiais ir jvairiais budais. Tai sudaro palankias
salygas tyrinéti paveikslus pasirinktu aspektu, t. y. nagrinéti specifinés aplinkos paveiksly
atnaujinimy istorija ir tyrimo rezultatus lyginti su bendromis Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny
paveiksly tvarkybos tendencijomis.

Kitose Vilniaus miesto baznyciose iSlikg tik pavieniai biitent joms sukurti meno kiriniai, o
dabar ten esantys paveikslai daugeliu atveju perkelti XIX a. i§ uzdaryty baznyc¢iy ir vienuolyny arba
gauti i§ jvairiy muziejy fondy atkiirus Nepriklausomybe. Taciau | muziejus po 1949 m. baznytinio
turto nacionalizavimo patek¢ meno kiiriniai buvo gauti i§ jvairiy istaigy, kurios panaudos sutartimi
naudojosi uzdarytais maldos namais. Dalis kiiriniy i fondus pateko i§ Vilniaus arkivyskupijos
baznyCiy, kuriose irengus laikinas saugyklas buvo saugomi perduoti paveikslai. Daznai meno
kiriniai 1 muziejus biidavo perduodami spontaniSkai ir be jokiu dokumenty, dél to dauguma ju
neidentifikuoti ir prarad¢ rySi su savo autentiSka aplinka — nezinoma nei jy kilmeé, nei suktrimo

aplinkybés.

2 Toliau tekste vartojamas trumpinys Vilniaus Bernardiny bazny¢ia ir vienuolynas.

3 Juozapas Blazitunas, Vilniaus Sv. Pranciskaus AsyZiecio (Bernardiny) baznycios paveiksly kaita: Magistro baigiamasis
teorinis darbas, Restauracinis aspektas, Vilnius: VDA Vaizduojamyju meny fakulteto Paminklotvarkos katedra, 2007—
2008.

4 LTSR Dailés muziejaus Restauraciniy dirbtuviy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, 1958—1959 (Pradéta:
1958 m. sausio 7 d. Baigta: 1959 m. gruodzio 17 d.), in: Lietuvos TSR Dailés muziejus, f. 1, ap. 4, Nr. 159 /3 — 543/
31,b.3,93 1.



Pazymétina, kad Lietuvos baznyciy ir vienuolyny dailés pristatymas visuomenei parodose
»Lietuvos vienuolyny daile* (LDM, 1998-2000), ,,Krik§¢ionybé Lietuvos mene* (LDM, 1999-
2003), ,,Vita Sancti Casimiri (Sv. Kazimiero gyvenimas)“ (LDM, 2004), Baznytinio paveldo
muziejaus paroda (Lietuvos Nacionalinis muziejus (toliau — LNM), 2006-2008), ,,Lietuvos jézuity
provincijai — 400 mety”“ (LNM, 2008) ,,Mazesnieji broliai Lietuvoje™ (skirta Pranciskony ordino
tkirimo 800 mety jubiliejui) (LNM, 2009-2010) bei Siuolaikinis meno kiiriniy Sioms parodoms
restauravimas buvo veiksniai, kuris atskleidé ir paveiksly tvarkybos istorijos tyrin¢jimy trilkuma.
Kadangi tokio pobudzio tyrimy nebuvo, dingo ir ankstesni atnaujinimo pédsakai, nes dabar
restauruojant meno kiirinius daznai tiesiog konstatuojamas pats senesnés tvarkybos faktas. Aisku,
dar yra daug neatsakyty klausimuy, taciau tokie istoriniai paveiksly tyrimai bus panaSaus pobiidzio
tyrinéjimuy pradzia.

Disertacija pradeda bendra visos Vakary Europos tapybos kiiriniy atnaujinimo istorijos
apzvalga, pirmieji zinomi faktai apie tapybos kiiriniy prieziiira ir atnaujinimus Lenkijos karalystéje
ir Rusijoje, o pratgsia — Vilniaus miesto bazny¢iy ir vienuolyny sakraliniy bei privaciy rinkiniy
paveiksly tvarkybos analize, tikintis iSsiaiSkinti bendrus istorinius désningumus. ISsamus atskiro
objekto, t. y. Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios ir vienuolyno paveiksly, tyrimas tvarkybos istorijos
aspektu yra veiksnys, atskleidziantis bendresnius ir iSsamesnius tiriamojo reiSkinio procesus.

Sis darbas yra tik pradinis jnasas i tolesnes menkai nagrinétos srities studijas, kadangi apie dalj
objektuy, kuriy néra galimybés apzitréti vizualiai, esama tik trumpy rasytiniy istoriniy Ziniy arba
nuotrauky. Remiantis Sia informacija, sunku iSsamiai apibtudinti metodus ir medziagas, naudotus
atnaujinant meno kirinius. Kai kuriais atvejais i§ istoriniy Saltiniy zinoma apie paveiksly tvarkyba,
taciau, meno kiriniams sunykus arba pradingus, pati informacija disertacijoje negali buti pristatyta
platesniame kontekste. Tekste pateikti raSytin¢je literatiiroje bei Saltiniuose paminéti meno kiriniy
atnaujinimai ir tokiy darby analizé padé¢jo iSsiaiSkinti naujus fakty ir asmenu, apie kuriu atliktus
darbus, kaip ir apie pacius darby atlikéjus, mazai tebuvo zinoma.

Dalis informacijos apie Vilniaus miesto baznyc¢iy ir vienuolyny paveiksly bei privaciy asmeny

rinkiniy tvarkyba disertacijoje pateikiama pirma karta.



Tyrimo objektas

Tyrimo objektas — molbertiniai Vilniaus bazny¢iy ir vienuolynuy bei privadiy asmeny
rinkiniuose buve tapybos darbai ir ju tvarkybos istorija. Remtasi ne tik dabartiniais laikais
restauruotais ir parodose eksponuotais’ bei tyrinétais meno kiriniais: jvairiy muzieju fonduose ir
baznyciose ieskota archyviniuose Saltiniuose bei literatiiroje paminéty, bet iki Siol neidentifikuoty
paveiksly. Kaip pavyzdi galima paminéti 2012 m. pabaigoje LDM tapybos fonduose identifikuota,
iki 1949 m. Vilniaus Bernardiny baznyc¢ioje RusiSkosios Dievo Motinos altoriuje antrajame
tarpsnyje buvusi Sokalio Dievo Motinos paveiksla. Kaip atskiras atvejis iSsamiai analizuojami
Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimai.

Vilniaus kaip atskiro sakralinés molbertinés tapybos kiriniy tvarkybos istorijos regiono
pasirinkima 1émé kelios pagrindinés priezastys:

1. Daug Lietuvoje iSlikusiy meno kiriniy sukurti Vilniuje dirbusiy vietiniy meistry arba

svetim$aliy dailininkuy;

2. Vilnius XVI-XVIII a. buvo svarbi amatininky samdymo vieta, kur buvo sudaromos

sutartys su zinomais Lietuvos ir Lenkijos valdovo meistrais, Vilniaus cechy nariais ar kitiems

didikams dirbusiais amatininkais;

3. Vilniuje buvusius meno kirinius jvairiais laikotarpiais tvarké butent Vilniuje dirbg

vietiniai arba svetimsaliai amatininkai bei ¢ia iSsilavinima igij¢ studentai, déste dailininkai;

4. Apie Vilniaus miesto baznyciose ir vienuolynuose arba privaciuose rinkiniuose buvusiy

meno kiiriniy atnaujinima esama pakankamai tyrimui tinkamy duomenu;

5. Bendri Lietuvos molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorijos tyrimai Siuo metu néra

imanomi dél didelio informacijos kiekio.

Nors pastaruoju metu pasirodé publikacijy, Vilniaus bazny¢iy ir vienuolynu paveikslai
tvarkybos istorijos aspektu tebéra menkai teistirti®, o molbertinés tapybos palikime vis dar apstu
spragy ir ,baltyju démiy“. Net ir Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno yra Zinomas tik
apytikris, nors ir gausus, paveiksly rinkinys. Taip yra todé¢l, kad 1949 m. uzdarius Vilniaus
Bernardiny baznycia, molbertinés tapybos kiiriniy rinkinys iSskaidytas i tris grupes: 1954 m. 26

paveikslai bei apie 1974 m. nezinomas kiekis paveiksly perduoti Vilniaus dailés muziejui (dabar

5 Dalis paveiksly i§ LDM fondy pirma karta buvo eksponuoti parodoje ,Lietuvos vienuolyny dailé“ 1998 m. Siai
parodai isleistas katalogas (Lietuvos vienuolyny dailé: parodos katalogas, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, R. Paknio
leidykla, 1998) buvo pirmasis, kuriame kompleksiskai nagrinéta Lietuvos vienuolynuose buvusiy paveiksly ikonologija
ir ikonografija.

6 Pavyzdziui, dalis Vilniaus Bernardiny baznycCios ir vienuolyno paveikslu, kaip ir kiti jvairiais laikotarpiais i§ jvairiy
istaigy bei bazny¢iy gauti meno kiiriniai, apie 40 mety uzdengta vaizdine puse (sutvirtintas tapybos sluoksnis vaizdinéje
puséje uzklijuojant profilaktini popieriu) LDM fonduose saugomi suvynioti ant ritiniy.



LDM), 1949 m. 8 paveikslai — Vilniaus etnografiniam istorijos muziejui (dabar LNM), 1949 m.
nezinomas kiekis paveiksly perduoti Vilniaus arkivyskupijos kurijai, kuri dali kiiriniy paskirsté tuo
metu dar veikian¢ioms baznyCioms visoje Lietuvos teritorijoje, o kita dalis iki dabar liko Vilniaus
Sv. Dvasios (Dominikony) bazny¢ios patalpose. Iki 1980 m. Sioje bazny&ioje tam nepritaikytose
patalpose buvo irengtos saugyklos, i kurias Vilniaus arkivyskupijos kurija gabendavo ivairius meno
kiirinius. Kadangi ¢ia netinkamai saugoti meno kiiriniai labai sunyko, dalj ivairios biiklés paveiksly
Vilniaus arkivyskupijos kurijos praSymu apie 1974 m. perémé LDM fondai. Dalis perimty kiiriniy
dél sunykimo jtraukti | pagalbinius fondus, kuriuose saugomi objektai esa jau nebeturéjo meninés
vertés, ir, pagal to meto samprata, kai kada budavo sunaikinami: zinoma fakty, kai paveikslai, kuriy
autorinio dazy sluoksnio buvo islik¢ maziau nei 40 %, biidavo i$plaunami skalbimo masinose, o ju
drobé panaudojama restauruojant kitus kiirinius. PanaSus likimas istiko ir kitus Vilniaus bazny¢iy ir
vienuolyny meno kiirinius.

Vilniaus baznyCiy ir vienuolyny paveiksly tvarkybos istorija nagriné¢jama platesniame
kultiiriniy reiskiniy kontekste, apimanc¢iame ir bendras paveiksly atnaujinimo tendencijas Vilniaus
vyskupijoje bei jvairius istorinius ir kulttrinius jvykius, kurie irgi 1émé meno kiiriniy i§saugojima.

Vilniaus miesto sakraliniy paveiksly analizé ir ju tvarkybos istorijos kontekstas aktualtis ne
vien lietuviy tyrinétojams ir muziejininkams, bet ir kity Saliy dailés zinovams, daznai
susiduriantiems su keblumais tyrinéjant bazny¢€iy ir vienuolyny aplinkoje sukurtus meno kirinius ir
ju kaita, kuria salygojo pokyciai, atlikti jvairiais istoriniais laikotarpiais. Disertacijoje paskelbti
faktai taip pat gali biiti naudingi uzsienio mokslininkams, tyrin¢jantiems paveiksly atnaujinimuy
ypatumus, bei restauratoriams, kuriems istoriniai tvarkybos faktai gali padéti apsispresti ir priimti
sprendimus dél konkretaus meno kiirinio restauravimo koncepcijos.

Reikéty nepamirsti ir to, kad ivairlis paveikslai biidavo daug karty atnaujinami pertapant
vaizding pusg. Dél Sios priezasties po ypac antrojoje XIX a. puséje paplitusiais uztapymais gali biiti
»paslépta“ labai vertingy meno kiiriniy. Kaip pavyzdi galima paminéti ir dabar kairiojoje Vilniaus
Sv. Dvasios (Dominikony) bazny¢ios navoje esantj paveiksla Sv. Antanas, kuris iki 1949 m. buvo
Vilniaus Bernardiny baznyc¢ioje. 2012 m. apziiirint §i paveiksla pastebéta, kad jis daug senesnis, nei
buvo manoma iki §iol. Pasirodo, jis tapytas ant vario skardos, o pro stora uztapymu sluoksni matyti
polimentinis auksavimas ir ornamentinis kalinéjimas. Tokiu fakty ne vienas. D¢l Sios priezasties
istoriniai paveiksly tvarkybos tyrin¢jimai taip pat gali atskleisti ir bent apytiksle kiiriniy suktirimo
data. Kai kuriais atvejais tokie tyrimai suteikia galimybe identifikuoti istoriniuose Saltiniuose
paminétus meno kirinius, kurie dél daugiasluoksniy uztapymu Siuo metu yra bevardziai.
Pavyzdziui, Vilniaus Sv. Mykolo baZnygioje (dabar Baznytinio paveldo muziejus) centriniame

altoriuje esantis dailininko Simono Cechaviciaus paveikslas NukryzZiavimas iki antrosios XX a.



pusés buvo daug karty pertapytas ir dél to neatpazistamai pasikeites. Taciau, remiantis {vairiais
ikonografiniais Saltiniais ir istoriniais tvarkybos duomenimis bei Siuolaikine restauravimo
dokumentacija, galima atsekti, kada ir kaip jis atnaujintas, kada ir kodel perkeltas ir kaip i§ pat
pradziy atsidiiré¢ LDM tapybos fonduose, o véliau — ir Baznytinio paveldo muziejuje.

Nagring¢jant ivairiais laikotarpiais atnaujintus paveikslus, siekta kuo tiksliau nusakyti atlikty
tvarkybos darby pobiidi, bet tam ne visada yra galimybiy. Kartais apie seniau vykdytus tvarkybos
darbus galima spresti tik i$ jraSy ant paveiksly. Tokie jraSai nattiroje buina ant paveikslo pagrindo
(drobé, medis arba metalas), ant laikanc¢iosios konstrukcijos (porémis arba medinis pagrindas) arba
vaizdingje puséje. Priklausomai nuo atlikty gamtamoksliniy tyrimy ir jy rezultaty, disertacijos tekste
nagrin¢jamos atnaujinant naudotos medziagos, kuriy sudétis ir naudojimo budas buvo svarbus
kurinio iSlikimo veiksnys. Kai kuriais atvejais, remiantis lyginamaisiais naudoty medziagy ir
metody tyrimais, tekste bandoma identifikuoti arba paveiksly atnaujinimus atlikusius dailininkus,

arba apytiksle tokiy atlikty darby data.

Chronologinés tyrimo ribos

Disertacijoje nagrin¢jamas laikotarpis nuo XVI a. pabaigos iki 1939 m. Tyrimo metu Vilniaus
miesto sakralinés molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorija chronologiskai suskirstyta i 5
laikotarpius:

1. XVIa. pab—XVII a. vid.;

2. XVII a. vid.—XVIII a. pab.;

3. XVIII a. pab.—1863 m.;

4. 1863 m.—XX a. pr.;

5. XX a. pr.—1939 m.

Toki chronologijos skirstyma 1émé jvairiis istoriniai ir kultiiriniai pokyciai, paveike ir

paveiksly tvarkybos kaita.

Tyrimo tikslas

Tyrimui kelti keli pagrindiniai tikslai:

1. Atskleisti, kas, kaip ir kod¢l atnaujino paveikslus, t. y. kokios buvo tvarkybos priezastys ir
kaip dél atlikty tvarkymo darby pakito meno kiiriniai;

2. ISanalizuoti paveiksly atnaujinimui skirty medziagy ir metody kaita;

3. Remiantis atlikty paveiksly iSsaugojimo darby analize, iSnagrinéti, kaip ir kodél keitési

poziuris { meno kiirinius.
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Disertacijos tikslas yra ne tik meno kiiriniy tvarkybos istorijos aspektu iSanalizuoti Vilniaus
miesto bazny¢iy ir vienuolynu paveikslus kaip kiirybini palikima, bet ir sudaryti naujas prielaidas

tolesniems sakralinio paveldo tyrimams.

Tyrimo uzdaviniai

Pagrindiniai tyrimo uzdaviniai:

1. Sukaupti, susisteminti ir iSanalizuoti duomenis apie paveiksly tvarkybos istorija Vilniuje
(i8 dalies — ir Vilniaus vyskupijoje);

2. Istirti naudoty metody raida; pagal galimybes kritiskai ivertinti paveiksly atnaujinimo
metodus, juy privalumus ir trikumus;

3. ISanalizuoti paveiksly Siuolaikinio restauravimo ir gamtamoksliniy tyrimy duomenis;

4. Susisteminti informacija apie tvarkybos darbus atlikusius asmenis;

5. Remiantis Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimo atvejais,
kompleksiskai palyginti Vilniaus miesto (i dalies — ir Vilniaus vyskupijos) baznyCiy ir
vienuolyny paveiksly tvarkybos tendencijas ir iSryskinti bendrus ypatumus bei skirtumus;

6. ISanalizuoti, kaip ir kodél skirtingais istoriniais laikotarpiais atlikti paveiksly tvarkybos

darbai pakeité meno kiiriniy iSvaizda (formatas, vaizdiné dalis) bei paskirti.

Tyrimy metodika

Pagrindinis disertacijoje naudojamas metodas yra istorinis analitinis. Kaip disertacijos tema
pasirinkus paveiksly tvarkybos istorija, paaiskéjo ir metodologinis tokio tyrimo aktualumas, nes
lietuviskoje dailétyroje paveiksly i§saugojimo istorija kaip moksliné disciplina ir praktika iki Siol

néra detaliau aptarta istoriSkai nei kritiskai.

Ginamieji teiginiai

1. Stebuklingy religiniy tapybos kiiriniy i§likima, priezilira ir atnaujinimus léme dieviskyju
galiy bei stebukly lauko veikimo pasireiSkimai.

2. Senuy tapybos kiiriniy atnaujinimo sampratos kaitai XVIII a. pabaigoje - XIX a. didelés
itakos turé¢jo ApSvietos epochos subrandintas meno kirinio istorinio reikSmingumo ir
originalaus dailininko braiZzo vertés suvokimas, profesionaliy dailininky rengimas VU ir

specialios dailininkams skirtos literatiiros paplitimas, skatings technologinius eksperimentus.
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Terminija

Restauravimo terminija ir pagrindiniy savoky vartosena nenusistovéjusi, nenorminta ir todél
daznai klaidinanti. Todé¢l jau pacioje disertacijos ivado pradzioje biitina skirti keleta pastraipy Siai
problemai aptarti bei pagrindinéms savokoms apibrézti.

Kadangi restauravimo savoka vartojama ir suprantama skirtingai, pats terminas gali jvelti
daug netikslumy ir painiavos kultiiros vertybiu ir meno kiriniy tvarkybos iki XX a. pradzios
istoriniuose tyrimuose bei konservavimo-restauravimo dokumentacijoje. Dabar vartojamo
restauravimo termino taip, kaip jis suprantamas dabartiniais laikais, negalima taikyti iki XX a.
pradzios atliktiems meno kiiriniy iSsaugojimo darbams apibudinti, nes:

1. dalinis arba visiskas paveiksly pertapymas pagal autoring kompozicija néra restauravimas;

2. atlikti paveiksly atnaujinimo darbai, kuriy metu pazeistas meno kiirinio pagrindas arba

autorinis vaizdinés pusés dazy ir grunto sluoksniai, néra restauravimas;

3. autorinio formato didinimas arba mazinimas néra restauravimas.

Kaip tik visi Sie aspektai — materijos pazeidimas ir / arba autorinio vaizdo uzdengimas — i$
dalies biidingi paveiksly tvarkybos darbams iki XX a. pr. Be to, natiroje esanciuose iraSuose,
Saltiniuose bei literattiroje iki 1939 m. restauravimo terminas sutinkamas itin retai.

Ivairiuose Europos XIX a. zodynuose terminas restauravimas apibiidinamas labai vairiai.
Laikui bégant keitési net Sios savokos reikSmé. Pavyzdziui, 1801 m. Trumpesnis Oxfordo Zodynas
restauravima apibrézia kaip ,,veiksma ar procesa, kazka grazinantj i nepaZeista ar tobula bukle*.
1824 m. zodyno autoriai terming pakoregavo ir restauravima apibiidino taip: ,,poky¢iy ar pataisymu
atlikimo procesas, siekiant grazinti objekta i kazka panaSaus i jo originalia forma‘®.

Dar 1850-1856 m. Simono Daukanto didziajame lenky-lietuviy kalby zodyne bandyta i§versti

su restauravimu susijusius zodzius:

Renowacya, ob. odnowienie — atnaujinimas; restauracya, ob. — odnowienie; restaurator — atnaujintojas;

restaurowal — atnaujino; restawrowanie — atnaujinimas.’

Tarptautiniy ZodZiy zodynas pateikia tokj termino aiSkinima: ,,Restauracija [lot. restauratio —
atnaujinimas, atstatymas] — architekttiros arba dailés kiirinio, rankra$cio, senienos atnaujinimas,

pirmykstés buklés atkiirimas*'’.

7 Salvador Mufioz Vinas, Contemporary Theory of Conservation, London: Elsevier, 2005, p. 17.

8 Ibid.

9 Simonas Daukantas, Didysis lenky—lietuviy kalby Zodynas, parengé Giedrius Subacius, Vilnius: Mokslo ir
enciklopediju leidykla, 1996, t. 3, p. 35.
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Antrojoje XX a. puséje ivairios kultiiros paveldo materialiy objekty iSsaugojimu uzsiimancios

tarptautinés organizacijos sukiiré formuluociy restauravimo terminui jvardyti ir apibiidinti:

ECCO (Europos konservatoriy ir restauratoriy organizacijy konfederacija): ,,Restauravimas
yra kultliros paveldo pazeistuose ar nusidévéjusiuose objektuose atlickami tiesioginiai
veiksmai, kuriy tikslas palengvinti kultiiros paveldo estetiniy, istoriniy ir fiziniy ypatybiy

suvokima, jvertinima ir pazinima*“'".

ICOM-CC (Tarptautinis muziejy tarybos Konservavimo komitetas): ,,Restauravimas — visi
veiksmai, taikomi pavieniams ir stabilios buklés objektams, siekiant palengvinti jy suvokima,
jvertinima ir naudojima. Sie veiksmai atlickami tik tuo atveju, jei dél ankstesniy pakeitimy ar
dél nusidévéjimo yra dingusios reikSmingos ar funkcinés objekto dalys. Restauravimas

paremtas pagarba autentiskai medziagai. Daznai Sie veiksmai keicia iSorinj vaizda“'.

Lietuvos kilnojamyju kultiiros vertybiy jstatymas: ,Restauravimas — tyrimais pagristi

veiksmai, kuriy tikslas — atskleisti kultiiring vert¢ paSalinant pazeidimus, gedimus,

uzkonservuojant autentiskas ir atkuriant trakstamas dalis*".

Lietuvos standarto (LST ISO 5127: 2008) aiSkinamasis zodynas: ,,Restauravimas — veiksmai,

kuriais siekiama sugrazinti pirmine dél jrimo ar pazaidos nukentéjusio objekto bukle“'.

Kulturos paveldo apsauga reglamentuojanciy dokumenty rinkinys: ,,Restauravimas — tai
kultiiros vertybés kiirybinés vertés esamy pozymiy iSsaugojimas, ju atskleidimas, suzaloty ar
sunykusiy elementy atktirimas pagal moksliskai pagristus duomenis, kartu objekta pritaikant

dabarties reikméms pagal paveldosaugos reikalavimus®'.

10 ,restauricija®, in: ZodZiai.lt: internetinis tarptautiniy Zodziy Zodynas, [interaktyvus], 2009—2013, [ZiGiréta 2012-09-
16], http://www.zodziai.lt/reiksme&word=restauracija&wid=17065.

11 Janina Lukséniené, ,,Restauravimo, konservavimo ir prevencinio konservavimo savokos®, in: Muziejiniy eksponaty
prieziiira. Meno kiriniy technikos ir tyrimai, Vilnius: Lietuvos muzieju asociacija ir LDM, 2008, d. 1, sudarytojai
Juraté Senvaitiené, Janina Luk$éniené, Laima Janina Vedrickiené, p. 339.

12 Ibid.

13 Ibid., p. 339-340.

14 Ibid., p. 340.

15 Kultiiros paveldo apsauga: Reglamentuojanciy dokumenty rinkinys, Vilnius: Savastis, 1997, p. 27.
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IS pateikto terminijos aptarimo aiSku, kad lietuviskas restauravimo terminas turi dvi
reikSmes — senaja atnaujinimo reik§me, kuri Zymi nora ne atkurti kiirinio originaluma, bet pratesti jo
egzistavima sukuriant nauja forma, ir naujaja, sakytume, modernia restauravimo reikSme,
nurodancig tiksla iSsaugoti kiirinj ir iSryskinti originaluma.

Rasytiniuose istoriniuose Saltiniuose ir literatliroje bei paveiksly vaizdinéje ir nugarinéje
pusése Lietuvoje bei Lenkijoje atliktiems tvarkybos darbams jvardyti dazniausiai vartojami lenky
(,,odnowil®, ,,gruntownie odnowil®, ,odnowion®, ,restawrowal®, restaurowal”, ,uzupelnil
renowacje“, ,renowall®, ,poprawnie przemalowal®, ,podklejanie obrazu nowem pldtnem*,
»dublowanie®, ,przeniesienie malowidla“, ,reperacja“, ,,odSwiezania®) ir lotyny kalbuy zodziai
(,,transfer, kartais net — ,,pinxit). Pavieniais atvejais pasitaiko ir kity kalby vartojimas — pvz.,
pranciizy (,restitué®). Paveiksly tvarkybos darbus atliekantis asmuo jvardijamas lenky
(,,naprawiacza®, , konserwator ir ,,restaurator*) ir lotyny kalbomis (,,restauratorus‘).

Nors visy $iu zodziy reikSmés artimos, juy vartosena jvairiais istoriniais laikotarpiais skyrési,
nes paveikslo atnaujinimo (,,odnowil® ir ,,odnowion”), renovacijos (,,uzupelnil renowacje“ ir
Lrenowall®) ir restauravimo (,,restawrowal®, ,restaurowal) terminai mokslinéje literatiiroje
vartojami arba norint pabrézti naudota tvarkybos metodika, arba iSskirti etinius ir estetinius
tvarkybos klausimus. ,,Uzupelnil renowacje® ir ,,renowall® i§ lenky kalbos i lietuviy ver¢iami kaip
»lvykdé renovacija“ ir ,renovavo” (renovacija [lot. removatio] — atnaujinimas, atkarimas'®).
,»Odnowil® ir ,,odnowion” i§ lenky kalbos i lietuviy ver¢iami kaip ,,atnaujino* ir ,,atnaujintas‘.
Taciau ir Sito Zodzio vartosenoje yra painiavos: atnaujinimq Siy laiky menotyrininkai, muziejininkai
ir restauratoriai supranta kaip visiSka autorinés tapybos uztapyma arba seno lako pasalinima, taip
sukuriant atnaujinto meno kiirinio ispudi. D¢l Sios priezasties, raSant meno kiriniy tvarkybos
istorija, ivairiais laikotarpiais vartota atnaujinimo terming butina kiekvienu atveju aptarti atskirai,
pagal galimybes remiantis istoriniais duomenimis, vizualiu steb&jimu arba gamtamoksliniy tyrimy
rezultatais.

Atnaujinimo terminas, kaip jau minéta, dazniau vartojamas jvardijant paveiksly vaizdinéje
puséje atliktus darbus nekeiciant pagrindo ir konstrukcijos, kai autorinis dazy sluoksnis pertapomas
visiSkai arba i§ dalies. Taciau paveiksly tvarkybos istorijoje esama fakty, kai paveikslo pagrindas
tvarkytas, t. y. ipléSimy vietose klijuoti lopai, autorinis formatas mazintas arba didintas ir pakeistas
autorinis porémis, o vaizdiné paveikslo pusé véliau visiskai uztapyta. Siu veiksmy dabar taip pat
negalime {vardyti restauravimu. Dél to, kalbant apie senuosius paveiksly naujinimo darbus,

restauravimo terminas visisSkai netinka.

16 ,renovicija“, in: ZodZiai.lt: internetinis tarptautiniy ZodZiy Zodynas, [interaktyvus], 2009-2013, [zitiréta 2012-09-
16], http://www.zodziai.lt/reiksme&word=renovacija&wid=16970.
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Taciau jau nuo 2004 m. Lietuvos Respublikos Kultiiros paveldo departamentas darbus,

atlieckamus siekiant i§saugoti nekilnojamyjy kultiiros paveldo objektus, vadina tvarkyba:

Tvarkyba — kultiros paveldui iSsaugoti atlieckami darbai: tyrimas (taikomasis), remontas, avarijos
grésmés pasalinimas, konservavimas, pritaikymas, restauravimas, atkiirimas, $iy darby planavimas ir

projektavimas.'’

Tuo pat istatymu departamentas patvirtino ir restauravimo apibrézima:

Restauravimas — visy iSlikusiy kulttiros paveldo objekto autentiS$ky daliy ar elementy konservavimas,
atskiry neiSlikusiy elementy ar daliy atkiirimas, nekilnojamosios kultiros vertybés pozymiy
i$saugojimas, atskleidimas ir iSrySkinimas atliekant tyrimais pagristus tvarkomuosius paveldosaugos,

statybos ir krastotvarkos darbus."®

Atsizvelgiant | pateiktus argumentus, disertanto nuomone, dabartiniais laikais vartojamo
restauravimo termino negalima taikyti iki XX a. pradzios atliktiems kilnojamuyjy kultiros objekty
atnaujinimo darbams apibiidinti. Disertacijos tekste, kartu su atnaujinimo, iSsaugojimo ir

restauravimo terminais, vartojamas zodis tvarkyba:

Tvarkyba yra visi veiksmai, atlickami pagal poreikj siekiant iSsaugoti meno kiirinj ir stengiantis atkurti

vientisa, autoriniam artimg vaizda, Salinant arba slepiant fizinius bei mechaninius pazeidimus.

Disertacijoje vartojamas tvarkybos terminas placiaja prasme aprépia atliktus ir atnaujinimo, ir
i§saugojimo, ir restauravimo darbus.

Ivairiy laikotarpiy jrasai natiiroje bei informacija apie paveiksly atnaujinimo darbus ne
lietuviy kalba ver¢iama tiksliai pazodziui, o iSnasose pateikiamas tekstas originalo kalba.

Tikimasi, jog Sis darbas gali biiti aktualus ne vien Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly
tvarkybos analizés aspektu, bet ir kritine paties metodo interpretacija bei pritaikymu istoriniams kity

kilnojamuyjy kultiiros vertybiy atnaujinimo tyrimams.

17 Lietuvos Respublikos nekilnojamyjy kultiros vertybiy apsaugos istatymo pakeitimo statymas, [interaktyvus],
Vilnius, 2004 09 28, Nr. IX-2452, [zitréta 2012-10-11], http://www.heritage.lt/t _aktai/istatymai/nkpai.htm.
18 Ibid.

15



Temos iStirtumas, literatira ir Saltiniai

Disertacijos temos iStirtumui atskleisti biitina aptarti literatira ir Saltinius, kuriais remiantis
yra atliekamas tyrimas. [vairlis lietuviy autoriai knygose bei straipsniuose yra apras¢ arba minéjg
paveiksly atnaujinimo faktus. Galima iSskirti dailétyrininko Vlado Drémos monografijas Dinges
Vilnius", Kanutas Ruseckas®, Pranciskus Smuglevicius®, Vilniaus baznycios?, Vilniaus Sv. Jono
baznycia® ir Vincentas Smakauskas™, kuriose yra tam tikros informacijos ir apie paveiksly
atnaujinimus, ir apie Siuos darbus atlikusius dailininkus. Taip pat reikia paminéti fundamentalia
menotyrininkés dr. Rutos Janonienés monografija Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje.
Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio jrangoje ir puoSyboje”, kur paskelbti
paveiksly atnaujinimo faktai buvo labai vertingi rasant treciaja disertacijos dali. Disertacijai taip pat
buvo labai naudingi dr. Aistés PaliuSytés straipsniai ,,Kristupo Radvilos (1585-1640) sutartys su
amatininkais‘®®, , Kristupas Radvila (1585-1640) — tapybos uzsakovas“?’ bei ,,Tapytoju verslas
XVIII a. Palenkés Bialoje*®, kur nagrin¢jami Radvily giminés uzsakymai XIV-XVIII a.
svetimSaliams ir lietuviy kilmés dailininkams, paminéti ir ju atlikti paveiksly tvarkybos darbai.
Rasant disertacija pasinaudota naudinga informacija, paskelbta dr. Mindaugo Paknio monografijoje
Mecenatystés reiskinys XVII a. LDK. Baznytinés architektiros uzsakymai®, kurioje, greta jvairiy
kultiiros reiSkiniy nagrin¢jimo, minimi ir paveiksly atnaujinimai. Kadangi didelis démesys
disertacijoje skiriamas Vilniui, verta paminéti publikacijas, kuriose nagrinéti Vilniaus tapytojai ir
tapybos rinkiniai Vilniuje: Lina BalaiSyté ,,Dailé Vilniaus miestieCiy gyvenime XVII a. II puséje —
XVIII a.: dailés rinkiniai ir municipaliniai uzsakymai‘“’; Lina BalaiSyté ,,Dailininky darbo paklausa

Vilniuje XVII a. antroje pusé¢je — XVIII a.“’'; Lina Balaisyté, ,,Dailininko statuso problema LDK‘?*;

19 Vladas Dréma, Dinges Vilnius, Vilnius: Vaga, 1991.

20 Idem, Kanutas Ruseckas, Vilnius: VDA leidykla, 1996.

21 Idem, Pranciskus Smuglevicius, Vilnius: Vaga, 1973.

22 Idem, Vilniaus baznycios, Vilnius: Versus Aureus, 2008.

23 Idem, Vilniaus Sv. Jono baznycia, Vilnius: R. Paknio leidykla, 1997.

24 Idem, Vincentas Smakauskas, Vilnius: VDA leidykla, 2001.

25 Rita Janoniené, Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje. Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio
irangoje ir puoSyboje, Vilnius: Aidai, 2010.

26 Aisté Paliusyte, ,,Kristupo Radvilos (1585-1640) sutartys su amatininkais®, in: Menotyra, Vilnius: Lietuvos moksly
akademijos leidykla, 2004, t. 32, p. 44-51.

27 Idem, ,Kristupas Radvila (1585-1640) — tapybos uzsakovas®, in: Menotyra, Vilnius: Lietuvos moksly akademijos
leidykla, 2001, t. 23, p. 28-35.

28 Idem, ,,Tapytojuy verslas XVIII a. Palenkés Bialoje®, in: Menotyra, Vilnius: Lietuvos moksly akademijos leidykla,
2004, t. 35, p. 14-23.

29 Mindaugas Paknys, Mecenatystés reiskinys XVII a. LDK. Baznytinés architektiros uzsakymai, Vilnius: VDA
leidykla, 2003.

30 Lina BalaiSyté, ,,Dailé Vilniaus miestieciy gyvenime XVII a. II puséje — XVIII a.: dailés rinkiniai ir municipaliniai
uzsakymai®, in: Kultirologija, 2002, t. 9, p. 64-78.

31 Idem, ,,Dailininky darbo paklausa Vilniuje XVII a. antroje pusé€je — XVIII a., in: Dailés istorijos studijos, Vilnius:
Kulttiros, filosofijos ir meno institutas, 20006, t. 2: Dailé LDK miestuose: poreikiai ir uzsakymai, sud. A. PaliuSytg,
p. 134-14e.
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€33,

Mindaugas Paknys. ,,Vilniaus miestieciy tapybos rinkiniai XVII a. II puséje*’’; Mindaugas Paknys,
,,Vilniaus tapytoju padétis XVII a. II puséje*; Auksé Kaladzinskaite, ,.Broliju dailés uZzsakymai
Vilniuje XVIII a.“*; Auksé Kaladzinskaité, ,,XVI-XVIII a. Vilniaus amatininky cechai ir jy

altoriai‘?¢

. Taip pat butina paminéti ir Lietuvos dailininky Zodyno T’ ir II** tomus, kuriuose
pateikiamos dailininky biografijos ir yra paminéti atlikti paveiksly atnaujinimo darbai.

Duomeny apie paveiksly tvarkybos priezastis ir meno kiriniy atnaujinimo faktus
monografijose ir straipsniuose yra paskelbe ir kiti lietuviy autoriai, ta¢iau visuose Siuose leidiniuose
pateikta informacija yra daliné — kiriniy tvarkybos faktai dazniausiai tik konstatuojami, bet ne
analizuojami.

Disertacijos tyrimui buvo svarbi ir jvairiy laikotarpiy istoriné literattira bei straipsniai, kuriuose
skelbiami faktai apie Vilniaus (ir Vilniaus vyskupijos) istorinius ir kultiirinius jvykius, veikusius
paveiksly iSsaugojimo tendencijas. Galima iSskirti lenky kalba parasSytas: Juozapo Ignoto KraSevskio
knyga Vilnius nuo jo ikirimo iki 1750 m.” ir Jono Kur¢evskio knygas Vilniaus vyskupija nuo jos
ikiarimo iki Siy dieny®, Pilies baznycia arba Vilniaus katedra®, Traky stebuklingo Dievo Motinos
paveikslo kariinacija® ir straipsnj ,,Vilniaus vyskupijos parapiniyu bazny¢iy buklé po prieso
isiverzimo“®. Taip pat reikia paminéti testinius straipsniy rinkinius lenky kalba Senosios Vilniaus
vaivadijos Romos kataliky baznycios ir vienuolynai*, kur pateikiama i$sami istoriné ir ikonografiné

informacija apie Baltarusijos teritorijoje esanciy baznyc¢iy bei vienuolyny biiklg ir inventoriy.

32 Idem, ,,Dailininko statuso problema LDK, in: Menotyra, 2004, t. 2, p. 1-6.

33 Mindaugas Paknys, ,,Vilniaus miestie¢iy tapybos rinkiniai XVII a. II puséje®, in: Menotyra, 2000, t. 2, p. 28-32.

34 Idem, ,,Vilniaus tapytojy padétis XVII a. II puséje®, in: Menotyra, 1999, t. 4, p. 9-13.

35 Auksé Kaladzinskaité, ,,Brolijy dailés uzsakymai Vilniuje XVIII a.“, in: Dailés istorijos studijos, Vilnius: Kultiiros,
filosofijos ir meno institutas, 20006, t. 2: Dailé LDK miestuose: poreikiai ir uzsakymai, sud. A. Paliusyté, p. 147-164.

36 Idem, ,,XVI-XVIII a. Vilniaus amatininky cechai ir ju altoriai, in: Lietuviy kataliky mokslo akademijos metrastis,
2004, t. 24, p. 89—-113.

37 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 1: XVI-XVIII a., sudarytoja ir
atsakingoji redaktoré Aisté Paliusyteé.

38 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 2: 1795-1918., sudarytoja
Jolanta Sirkaite.

39 Jozef Ignacy Kraszewski, Wilno od poczqtkow jego do roku 1750, Wilno: Naktad i druk Jozefa Zawadzkiego, 1840,
t. 2.

40 Jan Kurczewski, Biskupstwo Wilenskie od jego zalozenia az do dni obecnych, zawierajqce dzieje i prace biskupow i
duchowienstwa djecezji wilenskiej, oraz wykaz kosciotow, klasztorow, szol i zakladow dobroczynnych i spolecznych,
Wilno: Naktad i druk Jézefa Zawadzkiego, 1912.

41 Idem, Kosciot zamkowy czyli katedra Wilenska, Wilno, 1912, t. 1.

42 Idem, Koronacja cudownego obrazu N. P. Marii Trockiej, Ksiega pamiqtkowa Marianska, Lwow-Warszawa, 1905,
t. 2, sas. 2.

43 Idem, ,,Stan kosciotow parafjalnych w djecezji wilenskiej po najsciu nieprzyjacielskiem®, 1655-1661 r., in: Litwa i
Rus, Wilno, 1912, t. 1, sas. 3, p. 162—169.

44 Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa wilenskiego, Krakow: Antykwa, 2005-2011, t. 1-4.
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Disertacijos autorius $ia tema nuo 2009 m. taip pat yra paskelbes 10 straipsniy® jvairiuose
mokslo leidiniuose ir perskaites 8 pranesimus tarptautinése konferencijose Lietuvoje ir Lenkijoje*®.

Dé¢l literatiiros Lietuvoje trikumo ir dél bendry Europos krastams biidingy meno kiiriniy
tvarkybos istoriniy tendencijy disertacijoje naudota vairi, ypa¢ Lenkijos ir Rusijos mokslininky,
nagrinéjanciy paveiksly tvarkybos istorija, literatiira ir straipsniai.

Nors dométasi ir seniau, pirmosios paveiksly tvarkybos istorijai skirtos fundamentinés
monografijos ir straipsniy rinkiniai iSleisti tik paskutiniais praéjusio amziaus deSimtmeciais. ISsami
ir nuosekli Rusijos paveiksly restauravimo istorija publikuota 1989 m. profesoriaus Anatolijaus
Alesino (Anarommii BopucoBuu Aunemun, 1945-2009) knygoje Aliejinés tapybos restauravimo

istorija Rusijoje*’. 1998 m. pasirodé pirmoji Europos meno kiiriniy restauravimo istorijai skirta

45 Juozapas Blazitinas, ,,XIX a. pradzios—XX a. pradzios Vilniaus baznyciy paveiksly restauratoriai®, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius: VDA leidykla, 2009, t. 54: ISkilmés ir kasdienybé Lietuvos Didziojoje
Kunigaikstystéje ir jos kontekstuose, sudarytoja Aisté Paliusyté ir Tojana Raciiinaité, p. 93—110; Idem, ,,Vilniaus
bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly restauravimas XVIII a. pabaigoje-XIX a. pradzioje®, in: Lietuviy kataliky mokslo
akademijos metrastis, Vilnius: 2011, t. 34, p. 169—182; Idem, ,,Tapybos kiiriniy i§saugojimo ir restauravimo tendencijos
Vilniaus kraste XIX a. antroje puséje—XX a. pradzioje®, in: Lietuviy kataliky mokslo akademijos metrastis, Vilnius:
2011, t. 35, p. 59-73; Idem, ,,Kultiiros paminkly apsaugos organizacijos ir paveiksly tvarkyba Vilniaus kraste nuo XX a.
pradzios iki 1939 m.“, in: Lietuviy kataliky mokslo akademijos metrastis, Vilnius: 2012, t. 36, p. 115-128; Idem,
»Vilniaus miesto bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly tvarkyba nuo XVI a. antros pusés iki XVIII a. pabaigos®, in: Acta
Academiae Artium Vilnensis, Vilnius: VDA leidykla, 2012, t. 64: Vizualioji kultira: problemos ir interpretacijos,
sudarytoja Monika Saukaité, p. 215-233; Idem, ,,XVII amziaus paveikslo ‘S. Petrus Regalatus’ restauravimas®, in:
Metrastis, Vilnius: LDM, 1998, Nr. 2, p. 292; Idem, ,,Sv. Brunonas. Stebuklas bazny¢ioje. Paveikslo i§ Vilniaus §v.
Pranciskaus AsyzieCio (bernardiny) baznycCios ankstesniy restauravimy analize€®, in: Metrastis, Vilnius: LDM, 2007,
Nr. 10, p. 185-194; Idem, ,,Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly restauravimas 1763—-1918 metais®, in: Muziejiniy
eksponaty priezitira, Vilnius: Lietuvos muziejy asociacija ir LDM, 2009, d. 2: Meno kiriniy restauravimo etiniai ir
estetiniai principai, p. 127-151; Idem, ,,Vilniaus Sv. Pranciskaus Asyzie¢io (Bernardiny) bazny&ios paveikslo “Sv.
Brunonas. Stebuklas baznycCioje’ (1674 m.) donatorius Leonas Bazilijus Sapiega (1652—-1686 m.)“, in: Metrastis,
Vilnius: LDM, 2008, Nr. 11, p. 188—196; Idem, ,,ApSvietos epocha ir tapybos restauravimo sampratos kaita. Vilniaus
miesto bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly restauravimas XIX a. pradzioje®, in: Metrastis, Vilnius: LDM, 2011, Nr. 14,
p. 173-188.

46 Juozapas Blazitinas, ,,°Sv. Brunonas. Stebuklas bazny&ioje’. Paveikslo i§ Vilniaus Sv. Pranciskaus AsyZietio
(Bernardiny) baznycios ankstesniy restauravimy analizé®, 2005 m., 15 mety Lietuvos restauratoriy sajungos isteigimo
jubiliejiné konferencija; Idem, ,,°Sv. Brunonas. Stebuklas bazny¢ioje’. Paveikslas i§ Vilniaus §v. Pranciskaus Asyziegio
(Bernardiny) baznycios. Istorija ir ikonografija®, 2007-11-08-09, tarptautiné moksliné konferencija ,,Valdancioji
dinastija ir krik§¢ioniskosios kultiiros sklaida LDK (baznyc¢ia—valstybé—visuomen¢); Idem, ,,Akiniai — komunikacijos
priemoné. Siapus ir anapus tikrovés®, 2008-12-04, Nacionaliné¢ mokslin¢ konferencija ,,Birziskos skaitymai 2008 —
Skaitymas: praeitis, dabartis, perspektyvos®; Idem, ,,Restauratoriaus vaidmuo XIX a. vid.—XX a. pr. i§saugant Vilniaus
baznyciu paveikslus®, 2009-05-06-07, moksliné konferencija ,,Meninis Vilnius: jtakos ir jvaizdis*; Idem, ,,Konserwacja
wilenskich koscielnych i klasztornych obrazow z poczatku XIX wieka do poczatku XX wieku”, 2011-03-24-25,
international conference ,,Works, artists, audiences. Art in contemporary cultural systems* w Poznaniu (Lenkija); Idem,
,Jono Gotardo Bérkhofo paveikslo ‘Sv. Brunonas. Stebuklas bazny&ioje’ (1674) autorinio kiirybinio sumanymo ir
vaizdo kaita jvairiais istoriniais periodais®, 2011-04-08—09, tarptautiné¢ konferencija ,,Vizualumas 2011: kiirybos ir
vaizdo saveikos®, Vilnius, Vilniaus Gedimino technikos universitetas; Idem, ,,Fotografijos panaudojimo galimybés
Vilniaus Sv. Pranci$kaus Asyzietio ir Sv. Bernardino Sienie¢io baZny¢ios ir bernardiny vienuolyno paveiksly
restauravimo istorijos tyrinéjimuose®, 2011-06-16—18, tarptautiné moksliné konferencija , Komunikacijos ir
informacijos mokslai tinklaveikos visuomenéje: patirtys ir izvalgos®, Vilnius, Vilniaus universiteto Komunikacijos
fakultetas; Idem, ,,Vilniaus miesto baznycCiy ir vienuolyny paveiksly tvarkyba nuo XVI a. antrosios pusés iki XVIII a.
pabaigos*, 2012-09-13-16, tarptautiné tarpdalykiné moksliné konferencija ,,Pasaulis sudétas i§ pasaky: tarpdisciplininio
diskurso sasajos ir pokyc¢iai“, Lietuva, Vilnius, Mykolo Romerio universiteto humanitariniy moksly institutas.

47 Amnarommii bopucoBnu AnemuH, Mcmopus pecmaspayuu macasnou sscugonucu 8 Poccuu, JleHuHrpan: XymoKHAK
PCOCP, 1989.
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knyga Tapybos restauravimo istorijos tyrz'néjz'mazAg. 2002 m. iSleista Meno vertybiy restauravimo ir
konservavimo istorija®, kurioje aprafoma Italijos kultiiros vertybiy restauravimo raida. Nors
daugelis straipsniy ir knyguy, skirty nagrin¢jamai temai, parasyti Italijos mokslininky, taciau Siuose
leidiniuose, kaip ir panasaus pobiidzio kity Saliy literatiiroje, bendrai aptariamos visos teorijos ir
praktikos, daugiausia démesio skiriant sieninés tapybos ir architektliros restauravimo istorijai arba
etinéms ir estetinems XIX—XX a. restauravimo-konservavimo problemoms".

Lenkijos XVIII-XX a. pradzios architektiiros restauravimo istorijai apzvelgti 1975 m. iSleista
Jezio FryCo (Jerzy Frycz, 1927-1985) knyga Lenkijos architektiiros paminkly restauravimas ir
konservavimas 1795—-1918 m.”! bei 2006 m. Pavelo Detlofo knyga Lenkijos architektiiros paminkly
atkiirimas ir restauravimas 1918-1930 m. Teorija ir praktika®*. Dvi pastarosios knygos ypaé
naudingos disertacijai, norint palyginti Lietuvos ir Lenkijos architektiros paminkly atkiirimo ir
restauravimo tendencijas, iSnagrinéti atlikty darby poveiki kilnojamosioms meno vertybéms.

Dalis Lenkijos molbertinés tapybos restauravimo istorijos yra paskelbta 2004 m. straipsniy
rinkinyje Meno kiiriniy konservavimas™. 1§ $io leidinio reikéty isskirti Grazynos Jurkovlaniec teksta
,Paveiksly ir skulptiiros restauravimas veikiant potridentinei bazny&ios reformai“>* bei Aleksandros
Sulikovskos — ,,Stebuklingyjy ikony atnaujinimas Rusijoje XV—XVII a.>>. 2007 m. pasirodé Anos
Marijos Maniakovskos knyga Molbertinés tapybos konservavimo metodai lenky zZemése 1800—
1918 m.*® Nors ji nagrinéja gana trumpa laikotarpj, tatiau biitent &a publikuoti jvairds Saltiniai,
kuriais naudodamiesi kaip pagalbine metody ir medziagy informacine literatiira dailininkai

vykdydavo paveiksly atnaujinimo darbus.

48 Tina Sitwell, Sarah Staniforth, Studies in the History of Painting Restoration, London: Archetype Publications,
1998.

49 Alessandro Conti, Storia del restauro e della conservazione delle opere d’arte, Milano: Electa, 2002.

50 Cesare Brandi, Teoria del restauro di Cesare Brandi, Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 1963; Nullo Pirazzoli,
Introduzione al restauro, Venezia: CLUVA Universita, 1986; Nullo Pirazzoli, Teorie e storia del restauro, Ravenna:
Edizioni Essegi, 1994; Benito Paolo Torsello, Che cos'e il restauro? — Nove studiosi a confronto, Venezia: Marsilio
Editori, 2005; Marco Ciatti, Appunti per un manuale di storia e di teoria del restauro, Firenze: Edifir, 2010.

51 Jerzy Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa: Panstwowe
wydawnictwo naukowe, 1975.

52 Pawel Dettloff, Odbudowa i restauracja zabytkow architektury w Polsce w latach 1918—1930. Teoria i praktyka,
Universitas, Krakoéw, 2006.

53 Dzielo sztuki a konserwacja, pod red. Dariusz Nowacki i Jerzy Zmudzinski, Krakéw: Stow. Historykéw Sztuki,
2004.

54 Grazyna Jurkowlaniec, ,,Restauracja obrazow i rzezb w dobie potrydenckiej reformy Kos$iota®“, in: Dzieto sztuki a
konserwacja, p. 145—-158.

55 Aleksandra Sulikowska-Gaska, ,,Odnawianie ikon a status cudownych wizerunkéw na Rusi w XV-XVII w.“, in:
Drzieto sztuki a konserwacja, p. 159-171.

56 Anna Maria Maniakowska, Metody konserwacji malarstwa sztalugowego na ziemiach polskich w latach 18001918,
Torun: Aksjomat, 2007.
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Daug faktografinés informacijos apie Lenkijoje ir Lietuvoje paveikslus atnaujinusius
dailininkus paskelbta lenky kalba 8 tomy testiniame leidinyje Lenky ir Lenkijoje dirbusiy menininky
(mirusiy iki 1966 m.) Zodynas”'.

Disertacijoje taip pat naudojama Siuolaikiné specializuota restauravimo literatiira, skirta
etinéms ir estetinéms meno kiiriniy tvarkybos problemoms aptarti, bei moksliné tiriamoji literatiira —
technologiniai medziagy tyrimai, eksponaty saugojimo ir priezitiros metodai. Reikia paminéti dvieju
daliy straipsniy rinkinj lietuviy kalba Muziejiniy eksponaty priezviﬁm58 ir 15 numeriy testinj leidinj
Lietuvos dailés muziejaus metrastis. Sios literatiiros reikia norint Zinoti apie tapybai naudotas
medziagas ir metodus bei norint suprasti ir mokéti interpretuoti jvairius gamtamoksliniy tyrimy
rezultatus.

Pagrindiniai Saltiniai disertacijos tema yra patys islik¢ tapybos kiriniai ir juose regimi
ankstesniy tvarkybos darbuy pédsakai, taip pat jvairiy muziejy ir valstybiniy bei privaciy imoniy
kilnojamyjy kulttiros paminkly restauravimo dokumentacija, kurioje, be gamtamoksliniy tyrimy
rezultaty, uzsimenama ir apie ankstesnio paveiksly restauravimo faktus. Didelg tokiy Saltiniy dali
sudaro LDM P. Gudyno restauravimo centro (toliau-LDM RC) archyve saugoma restauravimo
dokumentacija nuo 1956 m. ir ¢ia esancios nuotraukos, kurios labai praverté disertacijai kaip
pagalbiné medziaga, — kai kuriais atvejais nuotraukos buvo daug informatyvesnés uz restauravimo
dokumentacijoje esancius aprasymus. Kaip pavyzdi galima paminéti Vilniaus Bernardiny baznycios
ir vienuolyno paveikslus, kurie po restauravimo 1958 m., sutvirtinus dazy sluoksni uzklijuojant
popieriy, uzvynioti ant ritiniy. Nesant galimybés apziiiréti paveiksly, daug papildomos informacijos
suteiké biitent nuotraukos, kuriose matési ankstesnio restauravimo pédsakai.

Dar vienas labai svarbus Saltinis yra jvairiy laikotarpiy literatira ir XIX a. pr—XX a. pr.
periodiné spauda rusy ir lenky kalbomis, kurioje apraSomi Vilniuje vykdyti paveiksly tvarkybos
darbai, atsiliepimai apie atliktus darbus ir darby vykdytoju biografijos.

D¢l didelés darbo apimties, tyrimo naujumo ir pobiidzio nesiekta surinkti visy imanomuy
duomeny apie nagrin¢jamu laikotarpiu atnaujintus tapybos kirinius, o tik iSrySkinti pagrindines

raidos fazes ir tvarkybos sampratos kaita. Tod¢l rasytiniai istoriniai Saltiniai nagrinéti tik i§ dalies.

57 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
1971-2009, t. 1-5.

58 Muziejiniy eksponaty prieziiira, d. 1: Meno kiriniy technikos ir tyrimai: Straipsniy rinkinys; Muziejiniy eksponaty
prieziira, d. 2: Meno kiriniy restauravimo etiniai ir estetiniai principai: Straipsniy rinkinys.
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Darbo mokslinis naujumas

Nors antroje XX a. puséje Europoje pradéti pirmieji molbertinés tapybos meno kiiriniy
tvarkybos istorijos tyrin¢jimai, Lietuvoje nuosekliy tokio pobiidZio tyrimy néra. Sioje disertacijoje
apibendrinta jvairialypé informacija apie sakraliniy paveiksly tvarkybos Vilniaus vyskupijoje faktus,
pirma karta pateikiama Vilniaus molbertinés tapybos kiiriniy atnaujinimo analizé. Tyrimo metu buvo

iSaiskinta ir identifikuota keletas Vilniaus Bernardiny bazny¢iai istoriskai priklausiusiy kiiriniy.

Darbo struktiira

I dalyje trumpai apzvelgiamos ir analizuojamos tapybos kiriniy i$saugojimo tendencijy
iStakos Vakary Europoje, Lenkijoje ir Rusijoje. Tyrimas atlickamas norint iSsiaiSkinti bendrus
désningumus, badingus ir Lietuvai. Si dalis suskirstyta j 3 skyrius:

I.1 skyriuje pateikiami istoriniai duomenys apie Kataliky baznycios susirinkimuose priimtus
nutarimus dél seny paveiksly priezitiros ir atnaujinimo. Atskleidziamas pozilris i tapybos
kiirinius. Bendrais bruozais pristatomi ir nagrin¢jami Vakary FEuropoje paveiksly
atnaujinimams naudoti metodai ir medziagos bei juy sklaida;

I.2 skyriuje pristatomos ir analizuojamos pirmosios zinios (iki XVII a. pabaigos) apie
paveiksly tvarkyba Lenkijos karalystéje. Nagrin¢jami galimi amatininky cechy nuostatai
del tapybos kiiriniy atnaujinimo. Pateikiama fakty apie atliktus paveiksly atnaujinimus;

I.3 skyriuje trumpai pristatomos ikony atnaujinimo tradicijos ir pirmosios zinios apie
paveiksly kolekcionavimo iStakas Rusijoje XVIII a. viduryje. Taip pat nagrinéjama
svetimsSaliy tapytojuy itaka tapybos kiiriniy priezitirai ir atnaujinimui.

IT dalyje analizuojama informacija apie Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny religiniy molbertinés
tapybos kiriniy atnaujinimo darbus. Nagrin¢jamos galimos atlikty darby priezastys, naudoti
metodai ir medziagos, etiniai ir estetiniai atnaujinimo biidai. Tyrinéjama, kaip keitési tapybos
kiriniai (vaizdas, kompozicija, formatas ir paskirtis) ir kaip tokia kaita veiké atnaujinimo darbai.
Apzvelgiama literatiira apie jvairiy laikotarpiy tapybos kiiriniy saugojima ir atnaujinima. [vardijami
paveiksly atnaujinimo darbus atlik¢ asmenys ir kai kuriy i§ ju biografiniai duomenys (démesys
kreipiamas { mokymo istaigas). Paveiksly atnaujinimo faktai tyrin¢jami ivairiy istoriniy ir kulttriniy
vykiy kontekste. I dalis suskirstyta 1 9 skyrius:

II.1 skyriuje, remiantis Siuolaikiniais moksliniais tyrimais bei literatiira, analizuojami Vilniaus

vyskupijos religiniy paveiksly tvarkybos darbai nuo XVI a. pabaigos iki XVII a. vidurio.
Analizuojant seny tapybos kiiriniy tvarkybos darbus, atskleidziama minimu laikotarpiu

egzistavusi paties meno kirinio ir jo ver¢iy samprata;
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I1.2 skyriuje pateikiama fakty apie ivairiy svetimsaliy ir vietiniy amatininky atliktus paveiksly
atnaujinimo darbus. Nagrinéjama, kokie kiiriniai ir kaip buvo tvarkomi, kokia itaka meno
kiiriniy atnaujinimui ir vietiniy tapytoju iSsilavinimui padaré amatininky i§ kity Saliy
atvykimas i LDK. Analizuojama, ar Vilniaus amatininky cecho meistrai atnaujindavo
paveikslus;

I1.3 skyriuje analizuojami Vilniaus miesto bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly tvarkybos darbai
nuo XVII a. vidurio iki XVIII a. pabaigos. Nagrinéjama, kiek ir kaip kultiniy atvaizdy
atnaujinimo darbus paveiké gyvavusi ju stebuklingumo samprata bei nagrinéjamu
laikotarpiu paplitusios legendos apie dieviska religiniy meno kiriniy kilme. Glaustai
pristatomi visi Zinomi nagrin¢jamo laikotarpio seny tapybos kiiriniy atnaujinimo biidai;

I1.4 skyriuje nagrin¢jami Vilniaus vyskupijos baznyciy ir vienuolyny paveiksly atnaujinimo
darbai nuo XVIII a. pabaigos iki XIX a. vidurio. Pateikiami duomenys apie ApSvietos
epochos idéju itaka paveiksly tvarkybai ir visam kultirinio gyvenimo kontekstui.
Pristatomi ivairis pavyzdziai, iliustruojantys dailininko profesijos statuso ApSvietos
epochoje pokyti — 1§ amatininko i aukStesnj intelektini ranga. Siekiama parodyti, kaip buvo
igyvendinami seny tapybos kiiriniy atnaujinimai, o kartu — bandoma atsekti sasajas tarp
paveiksly atnaujinimo praktikos Vilniaus vyskupijoje ir panasSiy darby kitose Salyse, kur $i
praktika buvo zymiai senesné. Analizuojamos kity Saliy mokymo istaigose déstyty teoriju
itaka, ten iSsimokslinima gavusiems lietuviy ir lenky kilmés studentams. I1.4 skyrius
suskirstytas i 2 poskyrius:

I1.4.1 poskyryje analizuojami duomenys apie dailininko Martyno JanuSeviCiaus atliktus
paveiksly atnaujinimo darbus, naudotus metodus ir medziagas. Bandoma atsekti, kas
buvo perimta i§ mokytoju praktikos bei kas 1émé JanuSeviciaus pasirinkima dirbti toki
darba;

I1.4.2 poskyryje nagriné¢jama informacija apie dailininko Kanuto Rusecko gyvenima ir
atnaujintus tapybos kirinius. Tiriama, kur Ruseckas iSmoko paveiksly atnaujinimo
metody ir kodél tokius darbus atlikdavo;

I1.5 skyriuje aptariama XIX a. iSspausdinta literatiira apie paveiksly priezitra ir atnaujinima.
Analizuojama, ar tokie specifiniai leidiniai buvo naudojami mokymo istaigose ir ar buvo
pasiekiami tapybos kiirinius atnaujinantiems dailininkams. Nagrinéjama, ar tokia literatiira
leista norint kuo placiau paskleisti informacija apie jvairius nekenksmingus tapybos

kiiriniams atnaujinimo metodus ir taip paskatinti $iy objekty iSsaugojimo tendencijas;
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I1.6 skyriuje nagrinéjami paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus vyskupijoje nuo 1863 m. iki
1918 m. Aptariama Vilniaus pieSimo mokyklos itaka paveiksly atnaujinimui. Pateikiami
faktai apie paveiksly i§ uzdaryty baznyciy ir vienuolynu perkélimus ir véliau atliktus
atnaujinimo darbus. I1.6 skyrius turi 1 poskyri:

I1.6.1 poskyryje pristatoma dailininko Vincento Slendzinskio biografija. Aptariami
atnaujinti paveikslai, analizuojami panaudoti metodai ir medziagos;

II.7 skyriuje nagrin¢jama Kultiros paminkly apsaugos organizacijy veikla ir paveiksly
restauravimas Vilniaus kraSte nuo XX a. pradzios iki 1939 m. Apibiidinamas kontekstas,
kuriame kilo ir buvo plétojamos kultiros vetybiy konservavimo ir restauravimo idéjos.
Aptariama Vilniaus Stepono Batoro universiteto jtaka bendram kultiiros gyvenimo
suaktyvéjimui ir kultiros paminkly apsaugos raidai. Pristatoma Vilniaus regiono
mokslinio architektiiros restauravimo pradininko Juliaus Kloso veikla, fotografo Jono
Bulhako indélis fiksuojant kultiros paminkly biiklg ir nuo 1922 m. iki 1928 m. dirbusio
Vilniaus bei Naugarduko vaivadijy Menu skyriaus vyriausiojo konservatoriaus Jurgio
Remerio organizaciniai darbai. I1.7 skyrius suskirstyta i 2 poskyrius:

I.7.1 poskyryje aptariamos Lenkijos Moksly ministerijos Religiniy konfesijy ir
Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamento jgaliotinio tapybos konservatoriaus
prof. Jono Rutkovskio atvykimo i Vilniy priezastis. 11.7.2 poskyris suskirstytas { 2
punktus:

I.7.1.1 punkte pristatomi ir, remiantis jvairia literatlira bei Saltiniais, nagrin¢jami
paveikslo Ausros Varty Dievo Motina restauravimo darbai 1927 m., kuriuos vykdé
tuo tikslu i§ VarSuvos atvykes prof. Jonas Rutkovskis. Atskleidziamas didesnis
kultiiros apsaugos specialisty ir restauratoriy vaidmuo svarbiais stebuklingo
paveikslo restauravimo ir kartnavimo klausimais. 1927 m. atlikti paveikslo
restauravimo darbai jvertinami remiantis 1993 m. nuotraukomis ir gamtamoksliniy
tyrimy rezultatais;

I1.7.1.2 punkte apraSomi méginimai gauti 1é8y Vilniaus Sv. Mykolo Arkangelo
baznycios meno vertybiuy i§saugojimui ir pristatomi 1934 m. prof. Jono Rutkovskio
atlikti paveikslo Sapiegy Dievo Motina restauravimo darbai. 1934 m. atlikti
paveikslo restauravimo darbai jvertinami remiantis 1985 m. nuotraukomis ir
gamtamoksliniy tyrimy rezultatais;

I1.7.2 poskyryje pristatoma dailininko Kazimiero Kviatkovskio biografija ir veikla kartu su
pagalbininkais restauruojant senus ir kuriant naujus meno kiirinius Vilniaus vyskupijoje.

Analizuojami restauruotiems paveikslams panaudoti metodai ir medZiagos;
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III dalyje, remiantis surinkta ir II dalyje pateikta informacija ir atlikta Vilniaus regiono
paveiksly tvarkybos analize, nagrinéjami paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus Bernardiny
baznycCioje ir vienuolyne. Siekiama nustatyti, kokie buvo tapybos kiriniy atnaujinimo tikslai.
Paveiksly tvarkybos darby analizé atliekama daugiausia remiantis raSytiniais Saltiniais iki 1939 m.
bei restauravimo dokumentacija ir kita ikonografine medziaga iki dabartiniy laiky. IIT dalis
suskirstyta 4 skyrius:

III.1 skyriuje raSoma apie paveikslus, sukurtus iki karo su Maskva XVII a. viduryje ir
atnaujintus iki XVIII a. vidurio. Pateikiami hipotetinio pobudzio tapybos kiiriniy
atnaujinimo pavyzdziai, susij¢ su aptaisy tvirtinimu,

II1.2 skyriuje raSoma apie paveikslus, sukurtus nuo XVII a. iki pirmosios XVIII a. pusés ir
atnaujintus nuo XVIII a. vidurio iki XIX a. pradzios. Pagrindiniai analizuojami
atnaujinimo darbai susij¢ su paveiksly pritaikymu konkre¢iai funkcijai ir tos funkcijos
atlikimo vieta. I11.2 skyrius turi 1 poskyri:

II1.2.1 poskyryje, remiantis gamtamoksliniy tyrimy rezultatais, vizualiosiomis analizémis ir
lyginamaisiais tyriné¢jimais, nagrinéjami paveiksly ciklo Polocko kankiniai ir paveikslo
Palaimintasis Silvestras galimos sukiirimo datos ir autorysté, analizuojamas paveikslo
Palaimintasis Silvestras atnaujinimas;

I11.3 skyriuje raSoma apie kirinius, sukurtus nuo XVII a. ir atnaujintus nuo XIX a. pradzios
iki vienuolyno uzdarymo 1864 m. Analizuojami paveiksly pertapymo pagal autoring
kompozicija atvejai. I11.3 skyrius turi 1 poskyri:

IT1.3.1 poskyryje pristatoma dailininko Otono Linieviiaus biografija, atnaujinti tapybos
kiiriniai, panaudoti metodai ir medziagos;

II1.4 skyriuje raSoma apie paveikslus, sukurtus nuo XVII a., ir nuo antrosios XIX a. pusés iki
1939 m. atliktus iSsaugojimo ir atnaujinimo darbus. I11.4 skyrius turi 1 poskyri:

I11.4.1 poskyryje pristatoma dailininko Vladislovo LesCinskio biografija, atnaujinti tapybos
kiiriniai, panaudoti metodai ir medziagos.

Disertacija baigiama apibendrintomis tyrimo iSvadomis ir detaliu Saltiniy bei literaturos

sqrasu.
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I. TRUMPA VAKARU EUROPOS, LENKIJOS BEI RUSIJOS PAVEIKSLU TVARKYBOS
ISTORIJOS APZVALGA IR ANALIZE

Norint iSnagrinéti Vilniaus sakraliniy molbertinés tapybos kiiriniy tvarkyba, reikia i$ pat pradziy
trumpai apzvelgti tapybos kiiriniy saugojimo tendencijy iStakas Vakary Europoje, Lenkijoje ir
Rusijoje. Taip siekiama atrasti bendry désningumu ir itaky, budingu visu molbertinés tapybos kiiriniy

atnaujinimams.

I.1. Vakary Europos paveiksly tvarkybos istorija iki XVIII a. pabaigos. Metodai ir medziagos

Siame skyriuje pristatomos pirmosios ra$ytinés Zinios apie meno kiriniy atnaujinima ir
Baznycios susirinkimy nutarimai paveiksly priezitiros klausimais. Aptariamos aliejinés tapybos ant
drobinio pagrindo atsiradimo ir atnaujinimo problemos. Nagrin¢jami paveiksly tvarkybos metodai ir

naudotos medziagos bei jvairiy Saliy amatininky judéjimas ir samdymas tapybos kiiriniy atnaujinimui.

Pirmosios istorinés rasytinés zinios apie meno kiiriniy atnaujinima Vakary Europoje yra i§ 451
m.: tada IV Milano BaZnyc¢ios susirinkime vyskupai susitar¢, kad biitina tvarkyti religinius meno
kiirinius, o tuos, kurie yra smarkiai pazeisti, sudeginti ir pelenus saugoti po bazny¢ios grindimis™.

Nors ir paciai Bazny¢iai kaip institucijai buvo svarbus meno kiiriniy likimas, ypa¢ daug pokyciy
iSorés ir vidaus apdailoje ivedes visuotinis Tridento Kataliky baznycios susirinkimas (1545-1563)
neskyré¢ daug démesio seniems tapybos kiiriniams, o ju atnaujinimo klausimai buvo nagrin¢jami tik
vyskupiju sinoduose. Pavyzdziui, 1605 m. Prahos vyskupijos sinode nuspregsta, kad naujy paveiksly
negalima kabinti tapybos kiiriniams netinkamose vietose, kurios galéty skatinti ju nykima (pvz., netoli
langu), o senus paveikslus, kuriy jau tikrai nejmanoma sutvarkyti, privaloma sunaikinti. Tame sinode
dar pabrézta, kad reikia saugoti itin senus tapybos kiirinius, kurie atitinka Baznycios mokyma, o jei
Sie paZeisti, juos biitina atnaujinti arba laikinai paslépti tam pritaikytose patalpose®. PanaSaus
pobiidzio nutarimai buvo priimti ir 1621 m. Krokuvos susirinkime, kur vyskupai susitaré, kad jei seni
paveikslai smarkiai pazeisti ir ju tvarkyba greitu metu yra neimanoma, tai juos biitina pakeisti naujais,

o senus sudeginti, pelenus surinkti ir paslépti pagarbioje vietoje®'.

59 Jasques Guillerme, L ‘atelier du temps. Essai sur [ ‘altevation des peintures, Paris: Hermann, 1964, p. 127.
60 Jan Royt, Obraz a kult v Cechdach 17. a 18. stoleti, Praha: Univerzita Karlova v Praze, 1999, p. 17-18.
61 Grazyna Jurkowlaniec, ,,Restauracja obrazéw i rzezb w dobie potrydenckiej reformy Kosiota®, p. 133.
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Tiriant paveikslus istoriSkai svarbu pabrézti, kad Europoje iki pirmosios X VI a. pusés (Lietuvoje
— iki pirmosios XVII a. pusés) tapybai naudota tempera, kuria buvo tapoma ant medinio pagrindo. Ji
yra daug tvirtesne ir atsparesné pazeidimams, palyginti su antrojoje XVI a. puséje paplitusia tapyba
aliejiniais dazais, kuriy sudétyje yra daug ardomuyjy medziagy, spartinanciy natiiralius paveiksly
pokycius®.

Vakary Europoje paveiksly pazeidimy tvarkyba tampa i$ karto aktuali XVII a., po antrosios XVI
a. pusés technologinés revoliucijos — atsiradus ir suklestéjus aliejinei tapybai ant drobinio pagrindo,
nes kiiriniy savikaina mazéja, juy sukiirimas uzima daug maziau laiko, paveikslai tampa mobilis,
paprastai transportuojami, o ir lengvai mechaniskai pazeidziami. Pati aliejinés tapybos technologija
dar netobula, o tapybai ant drobés gaminamas gruntas ir aliejiniai dazai nestabiliis®. Batent dél paties
drobinio pagrindo silpnumo ir polinkio { irima buvo ieSkoma jvairiy metodu, kaip sutvarkyti
mechaninius pazeidimus ir natiralaus sen¢jimo pasekmes. Antrojoje XVII a. puséje jau buvo zinoma
biidy ant naujo drobinio pagrindo priklijuoti sena drobg, daznai Saltiniuose ir literatiiroje ivardijama
dubliavimu. Pirma karta raSytiniuose Saltiniuose apie toki metoda uzsiminta 1660 m., kai
neidentifikuotas tapytojas Lemorle sena paveiksla dubliavo ant naujo drobinio pagrindo®. Véliau,
1680 m., toki metoda panaudojo ir aprasé kitas tapytojas — Adrijanas Bakeromas i§ Amsterdamo®.
1698 m. Pranciizijos karaliskojo inventoriaus aprasuose jau uzsimenama, kad daugelis paveiksly
dubliuoti ant naujos drobés®. Vadinasi, nauji paveiksly pagrindy sutvirtinino metodai pakankamai
greitai iSplito visoje Vakary Europoje, ir tokius dubliavimo darbus imta naudoti ne tik privaciuy
asmeny kolekcijuy eksponatams, bet ir religinés dailés kiiriniams. Taciau zinodami, kad tokius darbus
atliekantys tapytojai saugodavo savo sukurtus dubliavimo bidus ir naudoty medziagy receptus®’,
galime tik isivaizduoti, kokia didziulé galéjo buti metody ir naudojamy klijavimo medziagy ivairové.

Vakary Europoje amatininky judéjimas ir samdymas buvo pakankamai paplitgs, nes privaciy
kilminguy asmeny rinkiniuose esancius pazeistus meno kiirinius atnaujindavo biitent kviestiniai jvairiy
Saliy tapytojai, tarp kuriy budavo ir garsiy to laikmecio tapybos meistry. Pavyzdziui, yra Zinoma, kad
1523 m. Margarita Austrijiet¢ (Margaretha van Oostenrijk, 1480-1530) sumok¢jo 40 liry Janui
Gosaertui (Jan Gossaert, 1478-1532) ,,uz tai, kad jis pertap¢ ir atnaujino daug brangiy ir nuostabiy

62 Remiantis tapybos technologijy tyrimais, galima teigti, kad tempera ant meistro paruostos medzio lentos tapytas
paveikslas, saugomas geromis salygomis, nyksta lé¢iau nei tapyti aliejiniais dazais ant drobés pagrindo, nes drobés
pagrindas rugstéja, gruntas netenka riSamyjy ypatybiuy, aliejiniai dazai tamséja ir traukiasi, formuodami krakelitiras, o
tai lemia jvairaus pobtidZio pagrindo deformacijas ir autorinio dazy sluoksnio pazeidimus.

63 Esminé tapybos aliejiniais dazais problema — daugelis tapyboje naudojamy pigmenty, reaguodami tarpusavyje, gali
smarkiai keisti spalva.

64 Roger Hendrik Marijnissen, Degradation, conservation et restauration de ['oeuvre d’art, Bruxelles: Editions
Arcade, 1967, p. 34.

65 Ibid.

66 Anartonuii bopucosuu AnemuH, op. cit., p. 13.

67 Bohdan Marconi, O sztuce konserwacji, wybor i opracowanie Juliusz Bursze, Warszawa: Arkady, 1982, p. 17.
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paveiksly jos kabinete“®; 1530 m. neidentifikuotas tapytojas F. Primatimo ,,nuplové ir nuvalé 4

Rafaelio paveikslus i§ karaliSkojo rinkinio Paryziuje“”; panaSaus pobuidzio paveiksly atnaujinimo
darbus atliko Benocijus Gocolis (Benozzo Gozzoli, 1420-1497), Fransas Halsas (Frans Hals, 1580
1666), Karlas Dol¢is (Carlo Dolci, 1616-1686) ir kiti garstis tapybos meistrai”. Aisku, kad nuo XVI
a. pradzios iki XVII a. pabaigos atliekant tokius darbus apie joki autorinés tapybos iSsaugojima
negaléjo biiti ir kalbos, nes dailininkai tiesiog i§ naujo pagal tuomete laikotarpio mada pertapydavo
tvairaus dydzio fragmentus ir pagal savo skonj pataisydavo autoring kompozicija. Kai kada biidavo
nutapoma nauju papildomu kompozicijos detaliy — kaip 1550 m., kai Janas van Skorelis (Jan van
Scorel, 1495-1562) ir Lanselotas Blondelis (Lanceloot Blondeel, 1498—1561) nutapé naujy atskiry
elementy Jano van Eiko (Jan van Eyck, 1390-1441) paveiksle Mistinis avinélio garbinimas’.
Europoje tokie metodai buvo biidingi atnaujinant tiek sieninés, tieck molbertinés tapybos kirinius.
Kartais tokius autorinés kompozicijos keitimus atlikes dailininkas jsiamzindavo, pasiraSydamas ir
isivardydamas kaip kiirinio restauratorius. Pavyzdziui, dailininkas Gocolis, pertapgs Lippo Memmi
(1291-1356) Didybés siening tapyba, pasiras¢ taip: ,,Benozius Florentinus Pictor Restauravit Anno
Domini MCCCCLXVII“”,

Kaip minéta, meno kiiriniy tvarkyba atliekantys meistrai saugodavo amato paslaptis, ir tai léme
ivairiy, kai kada labai skirtingy metodu ir medziagy atsiradimo tendencijas. Jau XVI a. Florencijos
rankrasc¢iuose pateikta jvairiy biidy kaip atnaujinti paveikslus, pavyzdziui — kaip suteikti paveikslams
Sviesumo (dar el lustro), kaip juos atnaujinti (rinovar), kaip juos sutvarkyti, kad atrodyty kaip ka tik
nutapyti (far nette le figure [...] che pareranno nuove)”. Paveiksly pavirSiaus ne§varumams valyti
anuomet skirty medziagy receptiiros Siais laikais stulbina jvairove ir priverCia susimastyti apie tai,
kaip, paveikti tokiais miSiniais, meno kiriniai gal¢jo iSlikti. Argi nestebina, kokiy miSiniy ir metody

1620 m. Tiurké de Mejernas sugalvojo patamséjusiam paveiksly pavirsiui valyti:

1 [metodas]. Pienas, kiauSinio trynys ir baltas Venecijos muilas, uztepamas ant vaizdinés pusés, o véliau
nuvalomas skuduru; 2 [metodas]. Tikram valymui reikalingi spiritiniai likeriai, atskiesti vandeniu, arba
druska ir alus, arba nevalyta azoto riigstis, arba druskos spiritas, arba sieros spiritas. Visa tai [panaudojus
kuri nors tirpala pavirSiaus valymui] perplaunama Svariu vandeniu. Reikia ziGréti, kad ant paveikslo

nelikty riigities pédsaky, o tai galima lengvai patikrinti perbraukiant pavirsiy liezuviu.”*

68 Roger Hendrik Marijnissen, op. cit., p. 31.

69 Joseph Alfred Michiels, Histoire de la peinture flamande et hollandaise, Bruxelles, 1846, p. 61.
70 Anatonuit bopucoBuu AnemuH, op. cit., p. 13.

71 Roger Hendrik Marijnissen, op. cit., p. 31.

72 Ibid.

73 Grazyna Jurkowlaniec, op. cit., p. 133.

74 Anatonwit bopucoBmu Anemus, op. cit., p. 17-18.
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1684 m. tapytojas Lanjeras pasiiilé buda, kaip naudoti seiles arba gryna spirita valant
pavirS$iaus neSvarumus ir patamséjusi laka, perspédamas, kad ,,spiritas gali nuimti visa laka“ ir juo
reikia smarkiai iStrinti visa vaizding paveikslo pus¢ skuduru”. 1753 m. tapytojas Orlandi
rekomendavo valant naudoti ,,muile iSvirto vynuogés lapo nuovira arba jaucio tulzj Siltame vyne bei
druskos, muilo, supuvusio kiauSinio trynio ir liny aliejaus miSinj, kurj reikia palikti uztepta ant
vaizdinés paveikslo pusés para, o véliau nuplauti vandeniu su muilu“’®. 1765 m. D’Arkle de
Montami: ,,gyvsidabrio chlorido vandeninis tirpalas ir gausus perplovimas vandeniu; norint
pasalinti sena laka reikia tik patrinti pirSty galiukais, o véliau nuvalyti drégnu skuduru*”. 1767 m.
tapytojas Roger De Piles (1635-1709): ,,Slapimas, soda, pelenai ir alaus raugas. Arba iSvirti sena
muila kartu su muilu i§ Genujos ir baltu vynu, visa tai perfiltruoti ir atSaldyti, véliau teptuku du arba
suvyniotos i nosing, ir smarkiai trinti. Arba kiauginio baltymas §lapime*™. 1779 m. Zuberas de
Liberderi: ,,vynuogienojy pelenai; acto ir jaucio tulzies miSinys; arba uzbarstyti vaizding paveikslo
puse druska ir trinti perpjautu svogiinu, o véliau gausiai perplauti vandeniu; arba citrinos sultys,
kuriomis teptuku padengti vaizdine puse, o véliau tris kartus nuplauti vandeniu“”. Be jvairiausiy
budy pavirSiui valyti, buvo galvojama ir kaip regeneruoti patamséjusi laka. Taip, pavyzdziui,
1765 m. de Montami rekomendavo nevaizding paveikslo pus¢ padengti ,,gyvulinés kilmés tauky,

rieSuty aliejaus ir §vino baltyjy pigmenty miSiniu“*

. Visi Sie kaip pavyzdziai paminéti paveiksly
atnaujinimo biidai, XVII-XVIII a. supratimu, buvo skirti atkurti meno kiiriniy pirming iSvaizda
Salinant pavirSiaus neSvarumus ir patamséjusi laka. Galima daryti prielaida, kad tuo laikotarpiu,
nepaisant panaudoty atnaujinimui medziagy ir metody darbo rezultaty, kurie kai kuriais atvejais
gal¢jo biti prazutingi paveikslams, jau buvo vertinamas tapybos kiirinio autentiskumas.

Jau XVIII a. Vakary Europoje Zinoma ir tokiy atlikty atnaujinimo darbuy vertinimy. Nors
uzsimenama tik apie vaizding paveikslo puse, pabréziama, ar meno kirini atnaujings tapytojas
nepriekaistingai atliko savo darba, stengdamasis pakartoti senos tapybos stiliy ir maniera.

Pavyzdziui, XVIII a. viduryje neZinomas autorius Sv. Ambrozijaus bazny&ios Romoje paveikslo

»pataisyma‘ aprasé taip:

75 Ibid., p. 18.

76 Ibid.

77 Ibid.

78 Roger de Piles, Les premiers éléments de la peinture pratique, Paris: Jombert, 1708, p. 35.

79 Roger Hendrik Marijnissen, op. cit., p. 66.

80 Didier Frangois D’Arclais de Montamy, Traité des couleurs pour la peinture en émail et sur la porceliane, Paris:
Chez G. Cavelier, 1765, p. 135.
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Visas paveikslas nesenai buvo pataisytas [rifoccato], o tokie darbai buvo reikalingi dél jvairiy §vieziy
pazeidimuy. Ir tik Dievo Motinos veidas bei galva dengiantis apdangalas buvo neliesti, nors ir buvo
seno stiliaus. O ir atrodé [jie] kaip ka tik nutapyti. Dailininkas, tais¢s jvairias vietas, taip stengési atlikti
darbus senu stiliumi, kad tik i$ labai arti galima pastebéti pataisymus. VirSutinéje paveikslo dalyje
kairéje puséje netoli kairiojo krasto nutapytas ISganytojas, tiesiantis rankas link Svenciausiosios
Mergelés. Taciau pagal kompozicija, pieSini, spalvas ir draperijas atrodo, kad tai naujai nutapyta
figtira, kuria Cia patalpino tos pacios rankos, atnaujinusios paveiksla. O tai galima suprasti tik atidziai

i3 labai arti isizitiréjus i dailininko potépius.*’

Sioje iskalbingoje citatoje atskleidziami atnaujinimo darbai ir jy atlikimo priezastys bei biidas.
Kadangi naudoti metodai ir medziagos buvo biidingos XVII-XVIII a. Vakary Europos tapybos
kiriniy tvarkybai — o, kaip toliau paaiskés analizuojant XVII a. pabaigoje—XIX a. viduryje atliktus
paveiksly atnaujinimo darbus, ir Lenkijoje bei Lietuvoje dirbusiems dailininkams, reikia trumpo
komentaro. Privaloma atkreipti démesi i tai, kad tapybos kiirinys buvo taisytas deél jvairiy naujy,
greiciausia mechaniniy, pazeidimy. Taciau remiantis XVIII a. vidurio paveikslo atnaujinimo
vertinimu, galima daryti prielaida, kad ne tik ,,pataisyti* pazeidimai, bet pertapytas visas tapybos
kiirinys, iSskyrus Dievo Motinos veida, kuris, ,,nors ir buvo seno stiliaus®“, liko neliestas —
dailininkas pertapé paveiksla ,,mégdziodamas® autoriaus tapybos maniera. Komentara apie atlikta
paveikslo ,,pataisyma* paras¢s nezinomas autorius pabrézia, kad norint pamatyti keitimus, reikia
gerai 1§ arti jsizitiréti | dailininko potépius ir atkreipti démesi i kompozicija, pieSini ir spalvas.
Zinant tai, kad tapybos kiiriniai po tvarkybos tikrai nebuvo apzitriné¢jami i§ labai arti, o daznai
meninio iSsilavinimo neturintys ir tapybos technologiju neiSmanantys uzsakovai vertindavo tik
bendra vaizda, nereikia stebétis, kad nedaug démesio buvo skiriama atlikty darbu kokybei.
Atnaujinant atsiradusius naujus kompozicinius elementus grei¢iausiai sugalvodavo dailininkas —

arba atlikdavo pagal uzsakovy pageidavimus.

Minétosios medziagos ir metodai tikrai galéjo labai pakenkti autoriniam dazy sluoksniui ir net
mediniam arba drobiniam pagrindui. Kiek i§ tokiy tvarkybos metodu ir paveiksluy pavirSiui
atnaujinti skirty medziagy, naudoty Vakary Europoje, pasieké Lietuva ir buvo pritaikyta Vilniaus
baznyCiy bei vienuolyny paveikslams, iki dabar néra duomeny, nes identifikuoti tokioms
medziagoms néra techniniy galimybiy. O ir patys meno kiiriniai biidavo atnaujinami jvairiomis

skirtingomis medziagomis tikrai ne po karta.

81 Grazyna Jurkowlaniec, op. cit., p. 133.
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Iki XVIII a. pabaigos visoje Vakary Europoje, o ir Lenkijoje bei Lietuvoje, tapybos kiiriniy
tvarkybai buvo taikomi beveik vienodi metodai ir naudojamos panasios medziagos. Taciau jau
XIX a. pradzioje dél jvairiy etiniy ir estetiniy tapybos kiiriniy vertinimo ir tvarkybos teoriju
paplitimo jvairiose Salyse iSsivysté labai skirtingi, o kai kuriais atvejais — ir specifiniai paveiksly
atnaujinimo biidai. Dél bendry panasumuy bei dél labai didelio informacijos kiekio apie XIX a.
paplitusius paveiksly atnaujinimo metodus, Sioje disertacijoje Vakary Europos tapybos kiriniy
tvarkybos istorija baigiama iki XVIII a. pabaigos atlikty darbuy, naudoty metodu ir medziagy

vertinimu.

1.2. Pirmosios Zinios apie paveiksly tvarkyba Lenkijos karalystéje (iki XVII a. pabaigos)

Siame skyriuje pristatomi pirmieji zinomi faktai apie molbertinés tapybos kiriniy atnaujinimo
darbus Lenkijos karalystéje iki XVII a. pabaigos. Tokio trumpo laikotarpio nagrin¢jima nulémé tai,
kad nuo XVIII a. pradzios iki beveik XX a. vidurio Lenkijoje, kaip ir Lietuvoje, vyravo panasus
pozitris 1 stebuklingus arba senus tapybos kiirinius, naudoti identiSki paveiksly atnaujinimo
metodai ir medZiagos. Siame skyriuje, norint i§rySkinti bendrus Lenkijos ir Lietuvos teritorijose
vykdytus tapybos kiiriniy tvarkybos désningumus, taip pat nagrin¢jama, ar iki XVII a. pabaigos

Lenkijoje svetimsSaliai tapytojai bei vietiniy amatininky cechy meistrai atnaujindavo paveikslus.

Pirmoji raSytiné zinuté apie netoli Lietuvos esanciose teritorijose atliktus paveikslo
atnaujinimo darbus yra i§ 1404 m., kai Lvove ,,tapytojas Lukas [...] atnaujino paveiksla Sioje vietoje

“82_ Be abejonés, paveikslas turéjo bati tapytas

esanti, kuriame pavaizduotas Kristus ant asilo
tempera ant medinio pagrindo. Kokie konkretlis darbai atlikti, néra Zinoma, nes meno kirinys
neidentifikuotas arba neisliko. Taciau §i trumpa zinuté svarbi tuo, kad jau uzsiminta apie kiirinio
1Ssaugojimo biida, bitent — apie atnaujinima. Vadinasi, jau XV a. pradzioje meno kiiriniams galéjo
biiti atliekama tvarkyba, siekiant uztikrinti vertingo objekto iSlikima.

1430 m. per ¢eky husity antpuoli nukentéjo Censtakavos pauliny vienuolyne buves XII a.
tapytas stebuklingas Censtakavos Dievo Motinos paveikslas, kuris buvo ,,dviejose vietose giliai su

kardu ikirstas, ant zemés numestas ir sulauzytas*®. 1431 m. Lenkijos karalius Vladislovas Jogaila

suzalota paveiksla atgabeno | Krokuva, kur, pasak legendos:

82 Lucja Charewiczowa, Lwowskie organizacje zawodowe za czasow przzedrozbiorowych, Lwow, 1929, p. 147.

83 ,,[...] samoz Oblicze $wigte silném cigciem miecza w dwdch miejscach naznaczaja, a obraz rzucaja o ziemig i lamia®,
X. Dr. Julian Bukowski, Jasna Gora. Dzieje cudownego Obrazu Bogarodzicy w Czestochowie, Krakow: Nakladem
Ksiggarni Katolickiéj Dra Wi. Mitkowskiego, 1894, p. 16-17.
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susirinke geriausi tapytojai ir amatininkai niekaip nesugebé&jo uztaisyti kardo ikirtimy dazais, nes
zmogaus ranka negaléjo nieko paveikslui padaryti, o i§ po uzdéto dazy sluoksnio vél ir vél iskildavo
gilios zaizdos. Ir net atvyke graiky meistrai buvo bejégiai. Pats karalius, buvgs to stebuklo liudininkas

ir lietgs zaizdas, isaké daugiau nieko nedaryti ir palikti tai kaip Zmoniy Ziaurumo liudijima ir Dievo

valios apraigka. Po visy jmanomy pataisymy paveikslas buvo iskilmingos procesijos palydétas atgal.*

Jau XV a. Lenkijoje egzistavusiy amatininky cechy meistrai taip pat uzsiimdavo meno kiiriniy
atnaujinimu. Pavyzdziui, Zinoma, kad tapytojas Jokiibas i§ Sonco (Sancz), Krokuvos tapytojy ir
staliy cecho vyriausiasis, 1455 m. tvarké kunigo Mikalojaus i§ Slavosevo (Stawoszew) paveikslus
(tabula). Véliau, 1464 m., Sv. Barboros bazny¢ios Krokuvoje altarista Bogu$as pra§é minétaji
Jokiibg grazinti atnaujinimui paimta meno Kirinj, skirta Dievo Motinos paveikslui uzdengti®. Nors
tokiy fakty apie atnaujintus meno kiirinius yra labai mazai, taiau galima teigti, kad Lenkijos
amatininky cechy meistrai panaSius darbus tikrai atlikdavo iki pat XVII a. pabaigos. Pavyzdziui,
zinoma, kad Naujojo Sonc¢o (Nowy Sacz) tapytoju cechui priklausgs Florijonas Benediktovicius
(Florian Benedyktowicz, mirgs 1652 m.), turéj¢s magister artis pictoreae titula, be tapybos, daznai
altoriy atnaujinimas kaip nuostata buvo {rasytas { amatininky cechy statutus, néra Zinoma.

Tapybos kiirinius atnaujindavo ir svetimsaliai meistrai. Pavyzdziui, vokieciy kilmés tapytojas
Paulius (Paulus), pictor germanus, 1576 m. Krokuvoje atnaujino tapytus apmusalus, paveikslus ir
skulptiiras, skirtus papuosti Lenkijos karaliaus Stepono Batoro iskilmingo jvaZiavimo | miesta
proga pastatytus triumfo vartus®’. Arba karaliaus tapytojas, pictor regius, Jonas Germanas (Han
(Haan, Hahn) Herman, 1574-1627), nuo 1597 m. su Seima gyvengs Gdanske, kuris 1609 m.
Sv. Kristoforo brolijos pra§ymu atnaujino ant medzio lenty tapyta Akteono virsmo paveiksla, o

1615 m. — Gdansko Nekaltojo Marijos Pradéjimo baznyc¢ios sienine tapyba **.

84 ,[...] zebrali si¢ w Karkowie najlepsi malarze i robotnicy. Kiedy jednak przyszto do pokrycia farbami owych kres,
przez Husytow zadanych, Zadna r¢ka Iudzka dokona¢ tego ni¢ mogta, gdyz ustawicznie z pod farb ukazywly sig takow,
a gdy i wezwani w tym celu mistrzowie greccy poradzi¢ temu nié mogli, sam krol wraz z wielu $wiadkami,
przekonawszy si¢ o prawdzie tego cudu, postanowit juz daléj nic nie czyni¢ 1 pozostawi¢ owe kresy na wieczna
pamiatke tak ztosci ludzkiéj, jak i potggi Boz¢j“, Ibid., p. 20-21.

85 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
pod redakcija Jolanty Maurin-Biatostockiej i Janusza Derwojeda, Warszawa: PAN, 1979, t. 3: H—Ki, p. 179-180.

86 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
pod redakcija Katarzyny Mikockiej-Rachubowej i Matgorzaty Biernackiej, Warszawa: PAN, 1998, t. 6: N—Pc, p. 455.
87 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
pod redakcija Jolanty Maurin-Biatostockiej, Warszawa: PAN, 1971, t. 1: A-C, p. 130-131.

88 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,

t. 3: H-Ki, p. 18-19.
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Kad meno kiriniai buvo atnaujinami ne tik kataliky baznyciose, bet ir kity konfesiju maldos
namuose, galima matyti i§ pavyzdzio, kai Drohobyco (Drohobycz, dab. Ukrainos teritorija)
Sv. Kryziaus I8aukstinimo cerkvéje ikony tapytojas Jonas Medickis (Ian Medycki) 1694 m.
atnaujino Dievo Motinos ir Kristaus su apastalais ikonas®™, ant kuriy uzra$é: ,,abu Siuos paveikslus

atnaujino Dievo tarnas tapytojas Jonas, Stepono Medickio stinus..... 1694“*.

Tapybos kiiriniy, sukurty iki XVII a., iSlik¢ nedaug, todél pirmosios zinios apie paveiksly
tvarkyba Lenkijos karalystéje negausios. Reikia nepamirsti ir fakto, kad tapybos kiiriniai buvo
tvarkomi tikrai ne karta, o vélesni atnaujinimai paslépé arba sunaikino pédsakus. Kaip paveikslai
buvo atnaujinami iki XVII a. pabaigos — galimoms prielaidoms arba apibendrintoms iSvadoms
padaryti moksliniy Ziniy néra. Tuo svarbus Sioje disertacijoje atlieckamas tyrimas, kuris, remiantis
Lietuvos pavyzdziu, gali pasitlyti analogiSku atvejy analize. Pagal Zinomus negausius faktus galima
teigti, kad stebuklingy paveiksly atnaujinimas iki XVII a. pabaigos buvo susipyngs su legendose
apraSytais Dievo valios pasireiSkimais. Galima daryti prielaida, kad Lenkijos miesty amatininky
cehy meistrai pagal sutartis atnaujindavo tapybos kirinius. Tokius darbus atlikdavo ir svetimsaliai

tapytojai.
L.3. Pirmosios zinios (iki XVIII a. pabaigos) apie tapybos kiiriniy tvarkyba Rusijoje

Siame skyriuje trumpai pristatomos ikony kilmés ir atsinaujinimo legendos bei atnaujinimo
tradicijos. Pateikiamos pirmosios zinios apie paveiksluy kolekcionavimo iStakas Rusijoje XVIII a.
viduryje. Taip pat nagrinéjama svetimSaliy tapytoju itaka aliejiniy tapybos kiriniy priezitrai ir
atnaujinimui. Sio skyriaus tikslas — atskleisti kitoki poziari i tapybos kariniy, batent — ikony
atnaujinima, ta¢iau kadangi néra moksliniy ziniy apie Lietuvoje atliktus ikonuy atnaujinimo darbus,
lyginamieji tvarkybos metody tyrimai disertacijoje néra atliekami.

SusipaZzinus su jvairia informacija ir literatiira bei remiantis mokslininky straipsniais, galima
teigti, kad Rusijos metras¢iuose pamineti stebuklingy ikony atnaujinimai turi buti ,,perskaitomi® ir
suprantami dvejopai: tai ikony tapytojo vairiais biidais atliktas tapybos kiirinio atnaujinimas ir
savaiminis atsinaujinimas, vykstantis dalyvaujant tik dieviskosioms jégoms, be Zmogaus valios
isiki§imo. Taip yra todél, kad tas pats zodis (06Ho81eHUe) metrasCiuose vartotoje kalboje turi dvi

reikSmes: atnaujinimas ir atsinaujinimas.

89 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
pod redakcija Janusza Derwojeda, Warszawa: PAN, 1993, t. 5: Le—M, p. 464.
90 ,,Sii oba obrazy ponowljal rab b[0]Zij Joan maljar syn Stefana Medyckoho ... 1694,
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Pasak jvairiy Rusijos metrasciy, stebuklingy ikony neveiké tokios Zemiskos jégos kaip zemé,
ugnis ir vanduo. Tod¢l legendose daznai minima arba apraSoma stebuklinga ikony kilmé. Jos buvo
randamos sunkiai prieinamose vietose arba iSkildavo 1§ zemés gelmiy ir vis tiek biidavo §viesios ir
nepazeistos. O jei ir pazeistos, tai pacios, nieckam nematant, ir atsinaujindavo®. Pagal staliatikiy
tikéjima ikonos pacios galédavo atsinaujinti uzkastos | Zeme arba panardintos i $vesta vandenj™.

Rusijos metrasciuose apie stebuklingy ikony kilme daznai buvo rasoma, esa jos atgabentos i$
Bizantijos ir buvusios nutapytos Evangelisto Luko. Arba kad jos yra ,,ne Zmogaus ranky ktrinys* ir ju
neveikia zemiskos negandos. Pavyzdziui, Kazanés Dievo Motinos ikona, pasak legendos, surasta po
1579 m. didziojo Kazanés miesto gaisro tarp nuodéguliy gaisravietéje ir, savaime atsinaujinusi, buvo

,kaip nauja“”

. Gali buti, kad dél tokio tikéjimo apie savaimini atsinaujinima ivairiuose Saltiniuose
apie pazeidimus ir atnaujinimus uzsimenama labai retai.

Pirma karta apie ikonu atnaujinima Rusijoje uzsiminta, kai Kijevo ikony tapytojo vienuolio
Alipijos (Amummii (Amummuii) [edepekumii, m. 1114) gyvenimo apra§yme paminéta, kad jis ,.daug
karty pra$é savo broliy, kad pamate cerkvéje paZeistas ikonas, atnesSty jam, kad galéty jas atnaujinti®*.

Viena 1§ paciy garsiausiu Rusijoje — Viadimiro Dievo Motinos ikona, kuri, pasak legenduy,
sukurta ,,ne zmogaus ranky®, atnaujinta jau pirmoje XIII a. pus¢je. Véliau, XV a. viduryje, ja pertapé
garsus ikony tapytojas Andrejus Rubliovas. Dar karta ji atnaujinta 1514 ir 1566 m. Maskvoje.
Dabartinis vaizdas [1 iliustracija”] yra daugkartiniy uztapymy ir atnaujinimy rezultatas: 1411 m. i$
naujo nutapyta dalis Dievo Motinos ir Kristaus drabuziy, Kristaus peciai, kair¢ ranka, koju pédos,
plaukai ir kaklas, taip pat deSin¢ Dievo Motinos ranka, ausis, tamsiai Zalias gobtuvas ir maforijaus
krastai; 1514 m. ant seno dazy sluoksnio nutapyta kair¢ Kristaus ranka, didzioji dalis drabuzio ir
desinés rankos delnas™.

1528 m. viename Rusijos metrastyje raSoma, kad Novgorodo arkivyskupas Makarijus (Cs.
Maxapwuii, 1482—1563) ,,atnaujino stebuklinga Apreiskimo ikona, kuri per daugeli metu buvo smarkiai
pazeista®. Taip pat ikonos buidavo atnaujinamos perkeliant i§ vienos cerkvés i kita. Pavyzdziui, yra

zinoma, kad tas pats Makarijus, bet jau biidamas Visos Rusijos Metropolitu, 1554 m. atnaujino Sv.

Nikolajaus ikona 1§ Viatkos, kuri perkelta { Maskva. Taip pat Zinoma fakty, kad ikonos kai kada

91 Aleksandra Sulikowska-Gaska, op. cit., p. 146.

92 Joanna Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura zZrodel etnograficznych. Wielkie opowiesci,
Krakoéw: Universitas, 2000, p. 339, 343.

93 Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska, lkona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej potowy XVII, Olsztyn:
Osrodek Badan Naukowych im. Wojciecha Ketrzynskiego, 2000, p. 63.

94 Aleksandra Sulikowska-Gaska, op. cit., p. 154.

95 Toliau disertacijos tekste iliustracijos tik numeruojamos lauztiniuose skliaustuose.

96 Banentuna MiBanoBHa AnToHOBa, Hanexna EsrenpeBHa MuEBa, Kamanoez opesnepycckoii socusonucu XIV — navana
XVII 6exos: Onvim ucmopuxo-xyooxcecmeennoii kiaccugurxayuu, Mocksa: I'ocymapctBernast TpeThsKoBCKas rajiepes,
1963, t. 1, p. 59-60.
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biidavo atnaujinamos prie§ pritvirtinant aptaisus. Pavyzdziui, 1565 m., prie§ uzdedant aptaisus,
atnaujinta stebuklinga Dievo Motinos ikona *.

IS metraséiy zinoma, kad buvo atnaujinamos tik stebuklingos arba turincios istoring reikSme
ikonos. Taciau nieko nezinoma apie namuose buvusiy ikony atnaujinima. Taip yra greiCiausiai dél to,
kad pazeistos ikonos negal¢jo buti naudojamos ir, pagal nusistovéjusia tradicija, biidavo arba
paleidziamos plaukti upe, arba uzkasamos | zeme¢™. Kitaip nei pagal kataliky tradicija, seny pazeisty
ikonu niekas nedegindavo, nes buvo tikima, kad ikony neveikia ugnis.

Daznai pasitaikancius stebuklingy ikony pazeidimus nulémé isitikinimas, kad ant juy uZzpiltas ir
surinktas vanduo turi gydomuyjuy galiu. Nuo tokiu daugkartiniy uzpylimy buvo labai nukentéjusi
stebuklinga Viadimiro Dievo Motinos ikona”. Simto sobory susirinkime 1551 m. priimta nuostata,
kad apeigose ikony nebereikia nardinti | Svesta vandeni, o jas tik perzegnoti su kryziumi. Po Sio
susirinkimo ikonas pradéta vertinti ne tik kaip sakralinius objektus, bet ir kaip ,,istorinés praeities
paminklus*'”.

Kadangi cerkviy sienos biidavo iStapytos, tai tvarkant siening tapyba biidavo atnaujinamos ir

101

ikonos, o perdarant ikonostasus atnaujinama ir visa sienin¢ tapyba'”'. ApraSant metras¢iuose ikony

atnaujinimus, biidavo paminéta, kad senos ikonos, tapytos ,,ant aukso“, po atnaujinimo yra tapytos
,.ant dazy“'*,

Valdant Rusijos imperatoriui Petrui I (1672—1725), i§ Vakary Europos laivais buvo gabenami
ivairts aliejiniais dazais ant medzio ir drobés pagrindy tapyti paveikslai'”. Nors i pat pradziy Sie
meno kiiriniai nebuvo skirti kolekcijoms ir naudoti tik kaip interjero puoSmenos, taciau jau nuo XVIII
a. vidurio, valdant imperatorienei Jelizavetai Petrovnai Romanovai (Enmu3zasera IlerpoBaa Pomanoga,
1709-1761), kryptingai pradétos formuoti pirmosios paveiksly galerijos Ziemos rimuose Peterburge.
Véliau valdziusios imperatorienés Jekaterinos Il (Exarepuna II Benukas, 1729—1796) doméjimasis
Vakary Europos tapyba buvo dar didesnis, todél tiesioginiais jos ijsakymais jvairiis patikétiniai ir
prekybos agentai brangiai pirko istisas paveiksly kolekcijas'®. Didéjant paveiksly kiekiui, nuspresta

pastatyti specialy pastata kolekciju saugojimui ir eksponavimui. 1762 m. atidarytas pirmasis Rusijoje

97 Aleksandra Sulikowska-Gaska, op. cit., p. 154.

98 Boris Andriejewicz Uspienski, Kult sw. Mikotaja na Rusi, Lublin: Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego, 1985, p. 267.

99 Aleksandra Sulikowska-Gaska, op. cit., p. 155.

100 7bid., p. 156.

101 T'eponbn MBanosuu B3nopHoB, Mcmopus omkpeimus u usyuenusi pycckou cpeonesekogoli ycusonucu. XIX eex,
Mocksa: UckyccTtBo, 1986, p. 17.

102 Omutpuit Bnagumuposua CapaObsHOB, ,,/IcTOpUS apXHTEKTYpPhl U XYyJI0’)KECTBEHHBIX NMaMATHUKOB DepamnoHToBa
MOHACTHIpS, in: @epanonmosckuti coopnux, Mocka: CoBeTCKUH XyH0xKHUK, 1988, p. 69.

103 Anarommii bopucoBuy AnemvH, op. cit., p. 11.

104 ,Browsing by source of entry“, in: State Hermitage Museum Unofficial, [interaktyvus; ziiiréta 2013-01-03],
http://www.arthermitage.org/Source-of-entry.html.
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muziejus — ImperatoriSkasis Ermitazas'®

. AiSku, paveiksly kolekcijy prieziirai reikéjo iSsilavinusiy
Zmoniy, iSmananciy ir tapybos technologijas, ir ivairius tapybos kiiriniy atnaujinimo buidus. Todél i
Peterburga pradéjo vykti svetimsaliai dailininkai, sitilydami savo paslaugas.

Paveiksly atnaujinimo pradzia Rusijoje galima laikyti 1743 m., kai | Peterburga, dar
imperatorienés Jelizavetos Petrovnos Romanovos kvietimu, Ziemos rimy galerijose esandiy
paveiksly prizilréti pagal sutarti atvyko tapytojai i§ Vokietijos Jurgis Kristupas Grotas (I'eopr
Xpuctodop I'poor, Georg Christoph Grooth, 1716—1749) ir Lukas Konradas Pfandceltas (JIykkac
Konpan [Mpannnenst [Pannensar, Pfandzelt], 1716—-1786). Nors Grotas gavo dvaro tapytojo titula ir
tur¢jo prizitréti visus tapybos kirinius, taciau 1748 m. dél nezinomuy priezasCiy jis $iy pareigu
atsisaké. Vietoje Groto 1743 m. gruodzio 1 d. pagrindiniu paveiksly kolekcijos rinkimo, prieziiiros ir

atnaujinimo specialistu paskirtas Pfandceltas'®

. Norédamas pademonstruoti savo meistriSkuma, 1770
m. Peterburgo dailés akademijoje Pfandceltas viesSai eksponavo atnaujinta Luko Kranacho jaunesniojo
paveiksla. Atnaujindamas pagal savo sugalvota metoda, nuo smarkiai pazeisto medinio pagrindo

Pfandceltas ant vario plokstés perkélé autorinj grunto ir dazy sluoksnj'”’

. Tokie tapybos perkélimo ant
kito pagrindo biidai buvo paplite ir placiai taikomi Vakary Europoje jau nuo XVIII a. pradzios, taciau

kiekvienas meistras iStobulindavo individualia kliju sudétj ir perkélimo metoda.

Dideliam Ermitaze saugoty tapybos kiriniy kiekiui prizidiréti vieno specialisto neuzteko. Todél

1770 m. Peterburgo dailés akademija i Diuseldorfa iSsiunté tris studentus tapytojus, kur jie turéjo

mokytis tik paveiksly atnaujinimo metody'®

. Po grieztos atrankos i laisvas pareigas 1779 m.
pagrindiniu ImperatoriSkojo Ermitazo paveiksly prieziiiros ir atnaujinimo specialistu priimtas dirbti
Semionas Fiodaravigius Sé¢edrinas (Cemen ®emoposuu Illempun, 1745-1804), kuris po moksly
Peterburgo dailés akademijoje 1760—1766 m. mokeési Italijoje tapybos kiiriniy atnaujinimo metody.
Yra zinoma, kad 1779-1784 m. Séedrinas atnaujino 167 paveikslus, i§ kuriy apie $imtas buvo

109

dubliuoti milty kleisteriu ant naujo drobés pagrindo'”. Nuo 1780 m. Ermitazo tapybos kiriniy

prieziiiros ir atnaujinimo specialistais taip pat dirbo svetim3aliai tapytojai (pranciizas Peronaras,

..... 110

105 ,Mcropus Opmutaxa®, in: The State Hermitage Museum: Hermitage History, [interaktyvus], I'ocynapcTBeHHBIN
Opmurax, 2011, [ZiGiréta 2013 01 07], http://www.hermitagemuseum.org/html_Ru/05/hm5_0.html.

106 ,,MOMOITHUKOM >KUBOIUCH TIpH MacTepe ['pooTe ¢ TeM 4ToOBI MO €ro CMOTPCHUEM HAXOJAWBIIHECS BO JBOPLAX B
C. II. b. B cene Ilapckom u Jpyru XMecTax KapTHHBI MMOYMHATH U B XOPOIIEM COCTOSHHH COJAEPKaTh', AHATOIHIA
BopucoBuu Anems, op. cit., p. 23.

107 Ibid., p. 24.

108 ,,...9T00 OHE MOYYHIINCHh UCKYCCTBY KapTUHBI YUCTUTh, CHUMATh M COAEPKATh B YUCTOTE, ibid., p. 28.

109 7bid., p. 28-35.

110 7bid., p. 35-36.
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Remiantis pateiktais duomenimis galima teigti, kad stebuklingy ikonu atnaujinimas Rusijoje
iki XVI a. buvo susipyngs su legendose apraSytais savaiminiais atsinaujinimais. Daznai
stebuklingos ikonos biidavo pazeidZziamos apeigose, todé¢l atnaujinant jos budavo pertapomos, o
namuose buvusios pazeistos ikonos pagal tradicijas biidavo sunaikinamos.

Nuo XVII a. pabaigos i Rusija buvo ivezami aliejiniais daZzais tapyti paveikslai, o nuo
XVIII a. pradétos formuoti tapybos kiiriniy galerijos. Paveiksly rinkinius priziiirédavo pagal sutartis
dirb¢ 1§ Vakaru Europos atvyke tapytojai. Nors Peterburgo dailés akademija stengési paruosti
vietiniy dailininky, taCiau iki pat XVIII a. pabaigos meno kiirinius atnaujindavo svetimsaliai
meistrai. Remiantis pateiktais faktais ir palyginus su Lietuvoje iki XVII a. atliktais tapybos kiiriniy
tvarkybos darbais, galima izvelgti daug panasumuy: svetimsaliai meistrai buvo labiau vertinami dél
savo tapybos technologiju ziniy ir atvyke dirbti pagal sutartis gaudavo uzsakymy atnaujinti ir senus
tapybos kirinius. Nors néra iSlikusiy moksliniy ziniy apie svetimsaliy tapytoju uzmokestj, galima
daryti prielaida, kad tai galé¢jo buti didelés sumos, nes ir Rusijoje, ir Lietuvoje buvo stengiamasi
tapybos, o ir paveiksly priezitiros bei atnaujinimo metody, mokyti vietinius gabesnius mokinius,

juos siunciant | Vakary Europa.
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II. PAVEIKSLU TVARKYBOS ISTORIJA VILNIAUS VYSKUPIJOJE

Antrojoje dalyje, remiantis literatiira ir Saltiniais bei iraSais meno kiiriniy vaizdingje ir
nevaizdinéje pusése, nagrinéjami paveiksly tvarkybos faktai ir priezastys, analizuojamos jtakos,
pateikiamos trumpos tapytoju biografijos ir ju atlikty paveiksly atnaujinimo darby analizg,
apzvelgiama ir nagrinéjama literatira apie meno kiiriniy priezilira ir atnaujinima, pristatomi
atnaujinant naudoti metodai bei medziagos ir ju kritiné apzvalga.

Iki atsirandant tapybai aliejiniais dazais ant drobés, paveikslai, tapyti ant sunkaus medinio
pagrindo, buvo tiesiogiai susij¢ su savo funkcinés ar sakralinés paskirties vieta — pastato siena,
altoriumi ar interjeru, o dél gausaus auksavimo, sidabravimo ir brangiy nattiraliy pigmenty, naudoty
tapant temperos technika, jie buvo ir materialiné vertybé bei investicija. Aliejiniais dazais ant
drobinio pagrindo tapyti paveikslai yra daug lengvesni ir paprastai transportuojami. XVII a. tapybos
pagrindo ir pigmenty, naudojamy dazy gamybai, savikainos kritimas lemia, kad paveikslas pats
savaime jau nebéra brangenyb¢ ir investicija, taCiau jo kaip vertybés poreikis ir samprata islieka,
nes tapyba buvo vertinama ne dél specifiniy savo ypatybiy, bet kaip nemeniniy reiskiniy iSraiska bei
zenklas.

Daugelis paveiksly, kurie nebuvo stebuklingi ar prizitrimi giminiy bei cechy iki XVIII a.,
priklausé¢ nuo uz baznycCias atsakingu dvasininky valios. Bet kuriuo atveju tvarkybos pobiidi
lemdavo ir savininko iSsilavinimas bei meninis skonis. Jei meno kiirinys nebiidavo labai vertingas ir
gerbiamas, be to, dél sunykimo laipsnio ir 1éSy stokos nebegalédavo biiti atnaujinamas, daznai
paprascCiausiai biidavo nutapoma kopija arba jis pakei¢iamas kitu'''. Reikia nepamirsti ir to, kad
atnaujinti paveiksla buvo pigiau nei isigyti nauja.

Pirmieji paveikslu pazeidimy taisymo pavyzdziai Lietuvoje — meno kiriniy, tapyty tempera
ant medinio pagrindo, o ne ant drobés. Vadinasi, juy atnaujinimo priezastys kitos, nesusijusios su
aliejinés tapybos technikos atsiradimu. Kokios jos buvo? Atsakyti { $i klausima galima remiantis
Saltiniy medziaga. Deja, informacijos apie Lietuvoje, ir konkrec¢iai — Vilniuje, tvarkytus kiirinius

nedaug, tad tenka kiekviena Zinoma atveji aptarti atskirai.

111 Anna Maria Maniakowska, op. cit., p. 19.
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I1.1. Pirmosios zinios apie Vilniaus religiniy paveiksly tvarkybos darbus nuo XVI a. pabaigos iki

XVII a. vidurio

Siame skyriuje analizuojami Vilniaus vyskupijos sakraliniy paveiksly tvarkybos darbai nuo XVI
a. pabaigos iki XVII a. vidurio. Pateikiami duomenys apie atliktus mokslinius tyrimus bei mokslinés
literattiros informacija apie paveiksly atnaujinimo priezastis ir atlikty darby rezultatus, nagrin¢jamos
anuometinés meno kiriniy iSsaugojimo tendencijos. Analizuojant senyjy sakraliniy meno kiriniy
tvarkybos darbus, atskleidziama minimu laikotarpiu egzistavusi paties meno kirinio ir jo veréiy

samprata.

Jau XVII a. vyrauja paprasti paveiksly vertinimo kriterijai: naujas, grazus, atrodantis geriau nei
senas. Aisku, kad neigiama senumo kategorija negaliojo stebuklais gars¢jantiems paveikslams, nors
kitais atvejais senumas pagal XVII a. stereotipus neabejotinai buvo blogos kiirinio buklés poZzymis'".
Kalbant apie baznyciose irengtus altorius ir juose esancius meno kiirinius, verta pabrézti, kad altoriai
buvo ,,mobilesni“ uz pacius baznyciuy pastatus. Tod¢l kartais i§ perstatomos senos baznycios jie
biidavo perkeliami ir { naujai pastatytus maldos namus. Nors remonto ir puoSybos darbai baznyciose
buvo atlieckami nuolat, bendra altoriy forma keic¢iama buidavo retai. Kadangi medinés baznycios retai
iSstoveédavo Simtmeti, o i§ patvaresniy medziagy pagaminti altoriai galédavo islikti ilgai, Lietuvoje
neturime né vienos tebestovincios islikusios medinés XVIIa. baznyCios — taCiau yra tiek to

"3 Ai8ku, kad tuose altoriuose buve meno kiriniai

laikotarpio mediniy altoriy, tiek ju fragmenty
biidavo ne viena karta atnaujinami, taciau reciau nei patys altoriai. O ir dél paciy altoriy ,,mobilumo*
juose buve meno kiiriniai daznai biidavo arba pakeic¢iami kitais, arba kopijomis, arba smarkiai
atnaujinami. Vienas i§ daZniausiai pasitaikanciy atnaujinimo metody (jei tai tapyba) biidavo pilnas
meno kiirinio pertapymas pagal sena autoring kompozicija — iSskyrus stebuklais garséjancius
paveikslus, kuriy tvarkyba apribodavo dieviskosios galios ir stebukly veikimo laukas.

Pirmasis zinomas jraSas rasytiniuose Saltiniuose apie galimus meno kiiriniy atnaujinimo darbus
yra 1563 m. vasario 15 d.: Vilniaus Katedros kapitulos akte pazyméta, kad kapitula leido Vilniaus
vyskupui Valerijonui Protaseviiui jsirengti kapa kriptoje po Vilniaus Katedros Sv. KryZiaus

altoriumi, kurj vyskupas atnaujino ir fundavo''*

. GreiCiausiai tuo metu, kai buvo atnaujintas altorius,
taip pat tvarkyti jame buve meno kiriniai. Véliau 1579 m. kovo 26 d. testamente Vilniaus vyskupas

Valerijonas Protasevicius jpareigojo Vilniaus Katedros kapitula:

112 Mindaugas Paknys, op. cit., p. 65—66.
113 Ibid., p. 111.
114 Jan Kurczewski, Kosciot zamkowy czyli katedra Wilenska, p. 49.
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Kiinas turjs biti palaidotas Vilniaus Sv. Stanislovo katedros baZny¢ios centre, priesais savo paties
funduota Sv. Kryziaus altoriy, tam specialiai parengtoje kapavietéje, nes gyvas biidamas Visagalio

Dievo Slovei ir garbei pagal galimybes noriai daugiau statiniy ir kity papuosimy iSdabings, ir pacia

baznydia, kaip savo suzadéting, ir minéta altoriy.'"”

Aisku, kad pats Vilniaus vyskupas ProtaseviCius savo rankomis neatliko Vilniaus Katedros
Sv. Kryziaus altoriaus atnaujinimo, o tiesiog skyré 1¢8y $io altoriaus tvarkybai. Kaip panasy pavyzdi
galima paminéti 1628 m. geguzés 19 d. Jokiibo Kavaliausko ir jo Zmonos ElZzbietos testamenta,
kuriuo remdamiesi, Vilniaus Sv. Jono bazny¢ios Sv. Kryziaus altoriaus (ad altare Praetorianum)

atnaujinimui ir palaidojimui po juo jie skyré 1500 auksiny''®

. Taip pat verta prisiminti ir Vilniaus
Bernardiny baznycios zakristijoje iki 1949 m. buvusi XVII a. Mikalojaus Radvilos III'" portreta
[77], kurio virSutinéje kairéje dalyje esanCiame irase vaizduojamas asmuo jvardijamas kaip

»restauratorius®, nors jis tiesiog skyré 1éSas baznycios remontui:

Mikalojus Radvila giminéje III, siinus Mikalojaus II, Dievo malone Goniondzo ir Medeliy
kunigaikitis, Sv. Romos imperijos kunigaikstis, Vilniaus vaivada, LDK didysis kancleris,
restauratorius ir fundatorius bazny¢ios Vilniaus trediojo atstatymo 1500 m. Sv. Tévo Pranciskaus

Mazesniujy ordino, miré 1522 m.'"®

Ankstyviausias Vilniuje ir visoje Lietuvoje Zinomas irasas apie paveikslo atnaujinimo darbus
yra 1594 m., kai tvarkytas Vilniaus Katedros paveikslas Sv. Kazimieras Trirankis. Tai liudija
kairiajame kampe esantis jrasas: ,,Teisusis zydés kaip palmé, augs kaip Libano kedras, 1594
[metais] renovuotas'’® [2]. Sv. Kazimiero trijy ranky atsiradimo legendoje pasakojama: dailininkas
pastebéjo, kad deSinioji ranka su lelija yra nutapyta per toli nuo kiino, todél nupiesé ja i§ naujo,
taciau norédamas uztapyti pirmaja ranka niekaip negaléjo to padaryti. Meno istorikés dr. Sigitos
Maslauskaités nuomone, atsizvelgiant | galima viduramziy meno, bizantiSkyju ikony ir Ryty meno

itaka, Sia legenda buvo tarsi pabréziama ypatinga maloné, gauta Sventajam uztarus, arba ypatingas

115 Darius Antanaviéius, ,,Vilniaus vyskupo Valerijono Protasevi¢iaus 1579 m. kovo 26 d. testamentas®, in: Lietuvos
istorijos metrastis, Vilnius, 2005, t. 1, p. 118.

116 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 25.

117 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a., Lietuvos Nacionalinis muziejus (Inv. Nr. T 15), drobé, aliejiné tapyba,
113 x 98 cm.

118 ,NICOLAVS RADZIWILL COGNOMENTO III FILIVS NICOLAI II DEI GRATIA DVX GONADZ ET IN
MEDELE, S.R.I. PRINCEPS PALAT: VILNEN:CANCELLAR: SUPREMVS M.D.L. RESTAVRATOR ET
FVNDATOR ECCLESIAE VILNEN:TERTIAE CONSTRVCTIONIS, CIRCA ANN:1500. PATRVM DE OBSERV:
O:M:S.P.F. OBIIT A:1522%

119 ,,JUSTUS UT PALMA FLOREBIT, SICUT CEDRUM LIBANI MULTIPLICABITUR 1594 RENOVATUM".
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jo tarpininkavimas'”’. PanaSios legendos, kuriose dangi$kos jégos esa neleidZia atnaujinti kuriniy,
buvo skirtos pabrézti vaizduojamo Sventojo asmens galiai, ir, kaip jau minéta tekste, egzistavo tiek
Vakaruose, tiek ir Rytuose. Verta prisiminti, kad bizantinés tapybos Sventyjy paveiksly vertinimo ir
gerbimo tradicijos LDK dar buvo gajos XVII a. Tai patvirtina ir karo su Maskva metu 1606—
1611 m. kaip troféjai pargabentos ir {vairioms baznyCioms paaukotos rusiSskos ikonos: kareivius
viliodavo jau ne tik ikony sidabro bei aukso aptaisai ir jvairios prie ju pritvirtintos brangenybés, bet
ir patys atvaizdai, kurie buvo vertinami ne maziau nei brangiis metalai'*'.

Veéliau, apie 1640—1644 m., LDK zemés izdininko Mikalojaus Kiskos finansinése atskaitose
raSoma, kad buvo skirta 1ésu (319 auksiny) amatininkams uz atliktus darbus apmokéti ir
reikalingoms medziagoms isigyti (skydui, medziui ir kitoms reikméms), nuo drégmés gelbstint
supuvusi Vilniaus katedros Sv. Kazimiero koply¢ios paveiksla Sv. Kazimieras Trirankis'™.
Sprendziant pagal medziagy uzsakyma, greiCiausiai i§ nevaizdinés pusé€s buvo taisytas paveikslo
pagrindas (medis). Gali biiti, kad tuo metu aliejiniais dazais retusuota apatiné vaizdinés pusés dalis,
kepur¢, veidas, plaukai ir fonas [2.1]. Taip teigti galima remiantis gamtamoksliniy tyrimy

tyrimai nustaté, kad pirminis autoriaus sumanymas nickada nebuvo pakeistas, o dvi deSiniosios Sv.

Kazimiero rankos su lelija yra vienalaikés tapybos'”

. Remiantis tyrimy rezultatais, galima teigti,
kad paveikslo atnaujinimo data (1594 m.) galéjo buti irasyta, kai vietoje ant Sv. Kazimiero kriitinés
buvusio Dievo Motinos su Kiidikiu medaliono [2.2] ant autorinio dazy sluoksnio nutapytas Aukso
vilnos ordinas [2.3]. Sv. Kazimieras Aukso vilnos ordino niekada neturéjo, o pirmasis i§ Jogailaigiy
giminés §j elitini apdovanojima gavo Zygimantas Senasis. Greiliausiai, atnaujinant atvaizda ir
norint itikti Lenkijos karaliui ir Lietuvos didziajam kunigaik$¢iui Zigmantui Vazai, Aukso vilnos
ordinas nutapytas ant Vazy dinastijai ypa¢ brangaus $ventojo karalai¢io kraitinés'*.

Kitas ankstyvas sakralinio atvaizdo atnaujinimo atvejis minimas 1596 m., kai LDK kanclerio
Leono Sapiegos (1557-1633) rupesciu i$ Vilniaus Bernardiny baznycios i naujai pastatyta Vilniaus
bernardiniy Sv. Mykolo bazny¢ia perkeltas Dievo Motinos paveikslas'® (nuo XIX a. pabaigos

vadinamas Sapiegy Dievo Motina). XVI a. pradzioje sukurtas paveikslas Vilniuje jau buvo garsus,

nes bernardinai jo kulta skleidé savo baznycioje. Prie§ perkeliant | nauja Sventove, jis atnaujintas.

120 Sigita Maslauskaité, ,,Sv. Kazimiero atvaizdas: pirmavaizdis ir kartotés“, in: Acta Academiae Artium Vilnensis,
Vilnius, 2004, t. 35: Pirmavaizdis ir kartoté. Vaizdiniy transformacijos tyrimai, sudarytojai Marius Ir$énas ir Gabija
Surdokaite, p. 115.

121 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 26.

122 Ibid., p. 120.

123 Sv. Kazimieras Trirankis, kultiiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas, rest. nr. 115/4515, in: LDM P.
Gudyno restauravimo centro archyvas, restauratoré Janina Bilotiené.

124 Sigita Maslauskaite, op. cit., p. 116.

125 Nuo 1974 m. paveikslas buvo saugomas LDM tapybos fonduose (Ap. 5250).
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Legendoje pasakojama, kad baznyCios fundatorius Leonas Sapiega liepgs dailininkui pertapyti
Marijos veida, bet Sis jokiu budu neistenggs to padaryti. Ir tik vietoj Sonuose buvusiy $v. Petro ir §v.
Pauliaus figiiry nutapé §v. PranciSkaus ir §v. Bernardino atvaizdus, dar Siek tiek patais¢ Kudikélio

126

veida'*°. Legenda tarsi nurodo, kad Svento atvaizdo kiiréju buvo laikomas ne tik dailininkas, kiek

127

pats Dievas, ,koreguojantis“ menininko kiiryba'”’. Sio paveikslo pertapymuy XVI a. pabaigoje
aptarti nejmanoma, nes vélesniais laikais kiirinys, dar karta tvarkant, buvo smarkiai pakeistas —
senesnis pagrindas perdarytas, o vaizdiné pusé nutapyta i§ naujo (iSskyrus Dievo Motinos veida).

Tapybos kiriniy, sukurty iki XVII a. vidurio, iSlike nedaug, todél pirmosios Zzinios apie
religiniy tapybos kiriniy tvarkyba Vilniuje negausios. Mediniai iki dabar islikusiy paveiksly
tapybos pagrindai daug karty taisyti, o vaizdinés pusés tikrai ne viena karta valytos ir pertapytos.
Véliau atlikti atnaujinimy darbai sunaikino ankstyviausios tvarkybos pédsakus, todél pateikti
pavyzdziai apraSomi ir nagrin€¢jami remiantis literatlira. Taciau nagrinéjamuoju laikotarpiu yra
isimtis — paveikslas Sv. Kazimieras Trirankis, kurio ankstyvo atnaujinimo metu atlikti pertapymai
yra islikg.

Ir Sv. Kazimiero Trirankio, ir Sv. Mykolo bazny&ios Dievo Motinos paveiksly atnaujinimo
legendos 1S esmés parodo egzistavusia paveikslu tvarkybos praktika. Galima teigti, kad i§ dalies
aiSku, kaip buvo atnaujinami net ir labai gerbiami kiriniai, — taciau galima tik jsivaizduoti, kad su
maziau svarbiais atnaujinamais paveikslais elgtasi dar drasiau. Gali biti, kad bitent dél Sios

priezasties ne tokie garsiis tapybos kiiriniai neisliko iki miisy dieny.

I1.2. Mecenatai ir amatininkai. Privaciy paveiksly rinkiniy tvarkyba LDK nuo XVI a. iki XVIII a.
vid.

Skyriuje apibendrinami faktai apie jvairiy svetimsaliy ir vietiniy amatininky atliktus paveiksly
atnaujinimo darbus. Nagrinéjama, kokie kiiriniai budavo tvarkomi ir kaip, kokia jtaka meno kiiriniy
atnaujinimui ir vietiniy tapytojy iSsilavinimui padaré amatininky i§ kity Saliy atvykimas 1 LDK.
Remiantis literatiira, aptariami Radvily giminés dvaruose buvusiu tapybos kiiriniy atnaujinimo

darbai. Panagrin€jus Vilniaus amatininky cechy statutus, analizuojama, ar nuostatos, be 1éSu

v —

126 Wiadystaw Zahorski, Koscié? sw. Michata i klasztory panien Bernardynek w Wilnie, Wilno: Ksiggarnia stow.
Naucz. Polskiego, 1911, p. 31.

127 Rata Janoniené, Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje. Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio
irangoje ir puosyboje, p. 259.
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LDK XVI-XVIII a., kaip ir greta esanti Lenkijos karalysté, nebuvo izoliuota. Vyko nuolatinis
skirtingy specializacijy amatininky judéjimas, nes uzsakovai kviesdavo ir samdydavo meistrus i§
uzsienio jvairiems projektams jgyvendinti. Jau nuo XVI a. Zinoma, kad diduomen¢ ir Lenkijoje, ir
Lietuvoje dvaruose kaupdavo meno vertybes, kuriose biidavo matyti turtingos giminés istorija.
Susiformavo vadinamosios meno kiiriniy galerijos, kurias nuolat pildydavo istisos kartos. Daznai tai
biidavo vienos giminés ir valdovy portretai, kuriais stengtasi pabrézti kuo senesng ir garbingesng
kilme, arba jvairtis meno kiiriniai, atsigabenti 1§ kelioniy po Vakary Europa. Dideliu meno kiiriniy
rinkiniu Vakary Europoje garséjo Lenkijos karalius ir Lietuvos didysis kunigaikitis Zygimantas
Augustas, o Siuos turtus reg€jes popieziaus nuncijus Bernardas Bondziovanis (Bernardo
Bongiovanni) rasé, kad Venecijos dozy ir Romos popieziy brangenybés negaléjusios prilygti tam,
ka Zygimantas Augustas buvo sukaupes savo rimuose Vilniuje, kurie buvo iskloti sabaly, lasiy ir
juodyju lapiy kailiais, sienos nukabintos gobelenais, riimy galerijoje kabojo puikiausi paveikslai, o
bibliotekoje rikiavosi retos knygos'®. AiSku, kad seni paveikslai biidavo atnaujinami, o portretai
kopijuojami kitoms giminiy rezidencijoms. Tokius darbus atlikdavo biitent samdomi tapytojai.
Pavyzdziui, vienas i§ garsiausiy LDK Radvily giminés atstovas Kristupas Radvila (1585-1640)
reprezentacijos tikslais jvairiais paveikslais, daugiausia portretais, puos¢ savo rezidencijas Vilniuje,
Palenkés Bialoje, Alantoje, VyZuonoje, Bielicoje ir Birzuose'”. Islikgs rastas, kuriame Kristupas
Radvila 1629 m. kovo 19 d. jpareigojo savo dvaro Bielicoje pareigiing Millerj prizitréti vertingo

paveikslo kopijavimo bei, gali biti, pertapymo darbus:

siun¢iu jums portreta, duokite ji kuriam nors geram tapytojui pertapyti, kad tiktai iSkart gerai darba
atlikty ir kad butent ta pertapyty, bet jokio kito, o kai bus baigtas, man abu, ir sena, ir nauja,

nedelsdami siyskite tiesiai i Slucka, o po to i Deliti¢ius."*°

Nors pateiktame pavyzdyje tiesiogiai tarsi nenurodoma, ar senas paveikslas buvo pertapytas,
ar nutapyta tik kopija, bet gali biiti, kad meno kiirinys buvo atnaujintas pertapant i§ naujo, be to,
nutapyta ir kopija. Taciau tokiam teiginiu pagristi néra informacijos.

Galima teigti, kad privaciy rinkiniy paveikslai tikrai buvo tvarkomi, o labiausiai paplites
metodas buvo tapybos kiriniy pertapymas pagal sena autoring kompozicija. Pavyzdziui, Radvily

Birzy rimuy dailininkas Piekarskis 1638 m. ,tais¢* paveikslus, vaizdavusius pabtklus, o

128 Simas Suziedélis, ,,Vilnius istorijos vingiuose®, in: Aidai, [interaktyvus], 1973, Nr. 9, [zifiréta 2013-01-03],
http://www.aidai.us/index.php?option=com_content&task=view&id=976&Itemid=133.

129 Aisté Paliusyté, ,,Kristupas Radvila (1585-1640) — tapybos uzsakovas®, p. 28.

130 Ibid.
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korespondencijoje minimas tapytojas Jonas nuo 1640 m. rugpjucio 18 d. gavo pertapyti septynis
paveikslus, vaizdavusius Radvily giminés istorija"'.

Biitent tokiy jvairiy giminiy galerijy plétimui ir priezitirai budavo stengiamasi iSlaikyti i§
uzsienio atvykusius tapytojus arba vietinius garsesnius, tos giminés finansais iSsimokslinima
Vakary Europoje igijusius meistrus. Dél to LDK teritorijoje dirbdavo ir ivairiy tautybiy tapytojai,
kurie, be uzsakomosios tapybos ir kopijavimo, taip pat atnaujindavo arba asmeninius uzsakovuy
rinkinius, arba jy funduojamy bazny¢iy ir vienuolyny meno karinius'*?. Pavyzdziui, Zinoma, kad po
1738 m. gaisro, Onai Sanguskaitei-Radvilienei finansiSkai parémus Palenkés Bialos (Biala
Podlaska, Lenkija) parapinés Sv. Onos bazny¢ios atstatyma, jos nurodymu rimy tapytojams pavesta
sukurti naujus ir atnaujinti senus altorius'”’. Taip pat reikéty paminéti italy kilmés tapytoja Jona
Fulki (Fulchi de Jan, Giovani de Fulchi, Johann Fulchis), kuris 1738 m. rugséjo 9 d. trejiems
metams VarSuvoje pasirasé sutart] su Ona Sanguskaite-Radviliene. Pagal Sig sutartj, kaip Radvily
giminés Palenkés Bialos dvaro tapytojas, Fulkis isipareigojo tapyti giminés portretus, animalistines
scenas, natiurmortus ir istorines kompozicijas bei atnaujinti visus paveikslus rimuy galerijoje'*.
Buvo ir vokiec¢iy kilmés tapytojas Jonas Konradas Blankas (Jochan Konrad Blank, Jan Kondrat
Blanck), kuris 1720 m. atvykes 1 Palenkés Biala vadovavo tapytoju dirbtuvei, tapé naujus ir
atnaujino ten buvusius senus portretus'”, o véliau, 1738 m., pasiras¢ sutartj su LDK lauko etmonu
Mykolu Kazimieru Radvila Zuvele dél visy nurodyty portrety kopijavimo'*.

Ivairlis mecenatai riipindavosi gabesniy vietiniy studenty mokslais pas tokius tapytojus,
dirbancius pagal sutarti, kurie privaléjo iSmokyti visko, ka patys moka, bei supazindinti su jvairiais
bidais, kaip atnaujinti meno kirinius. Stai minétasis dailininkas Fulkis turéjo i$mokyti Radvily
giminés parinktus mokinius Kazimiera Lutnicki (Kazimierz Lutnicki) i§ Myro ir Karoli Gadomski
(Karol Gadomski) i§ Vroclavo, kuris, Fulkio sutarCiai pasibaigus, nuo 1743 m. perémé visas

137

Palenkés Bialos dvaro tapytojo funkcijas'’. Yra zinoma, kad Liutnickis iki 1745 m. pabaigos nutapé
166 portretus Myriaus piliai, o 1751 m. Mykolo Kazimiero Radvilos Zuvelés nurodymu turéjo

nutapyti kadety portretus ir pataisyti Myriuje buvusius senus paveikslus bei nusiysti juos i

131 Ibid., p. 30.

132 Anna Maria Maniakowska, op. cit., p. 9.

133 Aisté Paliusyte, ,,Tapytoju verslas X VIII a. Palenkés Bialoje®, p. 14.

134 Bolestaw Tauroginski, ,,Dane Archiwalne o artystach na dworze ksiazat Radziwittow XVI-XIX w.“, in: Prace i
materjaly sprawozdawcze sekcji historji sztuki Towarzystwa przyjaciot Nauk w Wilnie, Wilno: Wydawnictwo Wydzailu
T-wa przyjaciol nauk w Wilnie, 1938-1939, t. 3, p. 20.

135 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kulttiros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 1: XVI-XVIII a., sudarytoja ir
atsakingoji redaktoré Aisté Paliusyte, p. 75.

136 Bolestaw Tauroginski, op. cit., p. 19.

137 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
pod redakcija Jolanty Maurin-Biatostockiej, Warszawa: PAN, 1975, t. 2: D-G, p. 259.
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138

Nesvyziy'*®. Taip pat galima paminéti tapytoja Stepona Cibulski (Stefan Cybulski)"*’, kuris antrojoje
XVIII a. pusé¢je dirbo Radvily Palenkés Bialoje, Nesvyziaus ir Slucko dvaruose ir kurio pagrindiné
uzduotis buvo atnaujinti senus paveikslus meno kiiriniy galerijose, juos kopijuoti pagal uzsakymus
kitoms Radvily giminés galerijoms ir mokyti tapybos gabesnius Jeronimo Florijono Radvilos
pasitlytus kandidatus'®’. Cibulskis moké ir vietinius, ir atvykélius: vokieti Johana i§ Gdansko,
Palenkés Bialos drozéjo Kondrato siiny, vietinio sodininko siny Antana Suravski (Antoni
Szurawski), Petra Bogucki ir kt. 1757 m. J. F. Radvilai Cibulskis surasé nuo 1747 m. iki 1757 m.
turéjes 8 mokinius''.

Mecenatai taip pat ripindavosi ir gabesniy mokiniy iSsiuntimu tobulintis jvairiose uzsienio
Salyse. Stai minétasis Cibulskis grei¢iausiai uz Jeronimo Florijono Radvilos 1¢sas mokési Gdanske
pas tapytoja Jokuiba Veslj (Wessli)'*.

Kiek kitokia padétis susiklosté uzdaroje vienuolynu aplinkoje, kur dél jvairiy priezasciy taip
pat atvykdavo arba biidavo atkelti ivairiis vienuoliai amatininkai. Meniniy specialybiy nariy gausa
itin garséjo jézuity ordinas'®, ta¢iau iki dabar néra jokiy duomeny apie $io ordino vienuoliy atliktus
tapybos kiiriniy atnaujinimo darbus. Bet galima daryti prielaida, kad seni paveikslai buvo
atnaujinami, nes XVIII a. buvo labai daug jézuity tapytoju, kurie dirbo Vilniaus mieste. Pavyzdziui,
tapytojas (pictor, scit pingere) Matas Beitnikas (Mateusz (Maciej) Beitnick, Beytnig, 1708—1749)
1727-1731 m. prie Vilniaus Sv. Ignoto baZny&ios buvusiame naujoky novicijato koridoriuje nutapé
jézuity ordino $ventuosius ir ju gyvenimo scenas, 17311736 m. Zodziskiy (Zodziszki, dab.
Baltarusija) kolegiate nutapé daug paveiksly ir sieninés tapybos, taip pat 17361737 m. dirbo
Nesvyziaus Sv. Mykolo bazny¢ioje ir 1737-1745 m. Minske'**. Arba: tapytojas (pictor) Jokibas
Breceris (Jakub Bretzer (Brecer), 1690—1733), 1714—1715 m. Vilniaus Sv. Kazimiero bazny&iai
nutapes paveiksla, vaizduojanti Sv. Andriejy Bobola, ir 1715-1717 m. istapes Slucko bazny¢ios
vidu (optiko artificio), 1717 m. iStapes Polocko baznycioje buvusia koplycia, 1718 m. tai paciai
baznyc¢iai nutapes NukryZiavimo, Dievo Motinos paveikslus bei keturiy baznycCios daktary ir visy
jézuity ordino generoly portretus, 1721 m. iStapgs Minsko baznycCios zakristija, 17261731 m.

Vilniaus Sv. Kazimiero baznygios koridoriui nutapes visy jézuito ordino generoly portretus ir

138 Lietuvos dailininky Zodynas, p. 169.

139 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy, t.
1: A-C, p. 377.

140 Anna Maria Maniakowska, op. cit., p. 20

141 Aisté Paliusyté, ,, Tapytoju verslas XVIII a. Palenkés Bialoje, p. 15.

142 Ibid.

143 Auksé Kaladzinskaité, ,,Svetim$aliai dailininkai XVIII a. Vilniuje“, in: Menotyra, Vilnius: Lietuvos moksluy
akademijos leidykla, 2004, t. 35, p. 8.

144 Jan Poplatek, Jerzy Paszenda, Stownik jezuitow artystow, Krakow: Wydawnictwo apostolstwa modlitwy, 1972,
p. 84-85.
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paveikslus, vaizdavusius jézuity kankinius, 17311732 m. Vitebske naujiems altoriams nutapé Sv.
Andriejaus Bobolos ir §v. Tado paveikslus'*. Taip pat biitina paminéti tapytoja (artem pingendi
edoctus) Ignacijy Doreti (Ignacy Doretti, 1703—-1768), kuris po 1737 m. gaisro vietoj sudegusio
Vilniaus Sv. Ignoto buvusio stebuklingo Dievo Motinos paveikslo pagal senaji nutapé nauja'*®, bei
tapytoja (Pictor imaginém) Jona Gundlfingeri (Jan Gundlfinger, 1703—po 1750), kuris 1735 m.
Vilniaus Sv. Rapolo baZny¢ios Soniniams altoriams nutapé Arkangely Mykolo ir Gabrieliaus, Sv.
Angelo sargo, Sv. Ignacijaus Lojolos ir Sv. Pranciskaus Ksavero paveikslus'?’. Remiantis jvairia
informacija, galima daryti atsargia prielaida, kad jézuity ordinas, kuriam priklausé daug tapytojuy,
nelabai vertino senus tapybos kiirinius ir dél Sios priezasties nieko néra zinoma apie atliktus senu
paveiksly atnaujinimo darbus. Gali buti, kad turint tokia gausia jézuity tapytoju grupg, XVIII a.
lengviau ir pigiau biidavo nutapyti nauja paveiksla, nei atnaujinti sena tapybos kiirinj. Tai tarsi
atskleidZia minétasis faktas, kad vietoje sudegusio Vilniaus Sv. Ignoto baZnygioje buvusio
stebuklingo Dievo Motinos paveikslo, zilirint i, matyt, smarkiai nukentéjusi sena atvaizda, buvo
nutapytas naujas kiirinys, — nors i$ auksciau pateikty fakty bei juy analizés matyti, jog net ir smarkiai
nukentéje stebuklingi paveikslai biidavo atnaujinami. Tokia atsargi prielaida yra galima remiantis ir
Lenkijos pavyzdziu, kai XVIII a. pradzioje remontuotoje jézuity baznycioje vietoj seny altoriy ir
juose buvusiy meno kiiriniy buvo irengti nauji altoriai pagal ,,naujausia mada‘ (altaribus recentioris
modae)'*®.

Deja, apie svetimSaliy tapytoju indéli atnaujinant Vilniaus baznyCiy arba vienuolyny ir
privac¢iy asmeny meno kiirinius iki XVIII a. pradzios duomeny labai maza. Zinoma, kad Radvily
Vilniaus riimy tapytojas Jonas Mociulskis (Jan Moczulski), be dvieju istorinio siuzeto paveiksly bei
dviejuy portrety tapymo, 1620 m. sausio 28 d. taip pat isipareigojo pertapyti ir vienuolika portrety,
daugiausia Radvily giminés nariy (uz kiekviena gaudamas po 8 auksinus): pataurininko Jonuso
Radvilos, jo zmonos ir duktery — Elzbietos Eleonoros ir Sofijos Agnés, Kristupo Radvilos vaiky —
Jonuso ir Kotrynos, LDK kanclerio Leono Sapiegos, Dorohostajskio jaunesniojo, Mikalojaus
Kristupo Radvilos Naslaitélio ir paties uzsakovo Kristupo Radvilos bei kitus portretus'®. Tokiy

pavyzdziy tur¢jo buti ir daugiau, taciau Siuo metu duomeny neaptikta.

145 Ibid., p. 88—89.

146 Ibid., p. 106-107.

147 Ibid., p. 122.

148 Ibid., p. 211-212.

149 Aisté Paliusyté, ,,Kristupas Radvila (1585-1640) — tapybos uzsakovas®, p. 30.
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Remiantis §iais pavyzdziais, galima teigti, kad ir Vilniaus amatininky cechai, o ir atvyke
svetimsaliai dailininkai, kurie arba sékmingai integravosi i vietinius cechus, arba atlike
vienkartinius uzsakymus iSvykdavo toliau'”’, be tapybos darby, turéjo ir atnaujinti jvairius tapybos
kirinius. Deja, duomenu apie tokius Vilniaus amatininky cechy meistry atliktus tvarkybos darbus
labai maza. Taciau zinoma, kad Vilniaus amatininky cechai turédavo savo prizitrimus altorius
bazny&iose, kuriems i§laikyti skirdavo 1ésas. Sios 1é3os biidavo panaudojamos ir koply&ioms, ir jose
esantiems altoriams atnaujinti. PavyzdZiui, Zinoma, kad uz 200 auksiny 1695 m. restauruota Sv.
Jony bazny¢ios auksakaliy cecho i§laikomos Sv. Barboros koply¢ios iSoré bei vidus''. 1700 m.
aprasant paminétos koply¢ios inventoriy tik uZsimenama apie altoriuje esanti Sv. Barboros
paveiksla, kuris puostas auksuotais sidabro aptaisais, karina ir kitais sidabro dirbiniais bei votais'>.

Biitent Vilnius XVII-XVIII a. buvo svarbi amatininky samdymo vieta, kur biidavo galima
sudaryti sutartis su zinomais Lietuvos ir Lenkijos valdovo meistrais, Vilniaus cechu nariais ar
kitiems didikams dirbusiais amatininkais'”. Reikia nepamirsti ir to, kad tapytojai Vilniuje iki pat
XVII a. pabaigos nepriklaus¢ jokiam cechui ir tik XVII a. pabaigoje gavo oficialiai nepatvirtinta

154

laisvyjy amatininky statusa mieste'™*, o { LDK atvykstantis menininkas neprivaléjo (kaip daugumoje

155

Europos miesty) isipareigoti cechui'. Tai sudaré puikias galimybes amatininkams i$ jvairiy Vakary

Europos miesty sékmingai darbuotis pagal uzsakymus ivairiuose LDK miestuose.

ISnagrinéjus informacija ir palyginus ja su panasaus laikotarpio Vakary Europos meno kiiriniy
tvarkybos tendencijomis, galima teigti, kad atvyke i LDK svetimsSaliai tapytojai, atnaujindami
paveikslus, daznai juos pertapydavo pagal sena autoring kompozicija. Remiantis LDK didiky
Radvily giminés privaciy meno rinkiniy tyrimais, galima teigti, kad seni meno kiriniai buvo
saugomi, o pazeisti tvarkomi. Svetims$aliai tapytojai, be tapybos, taip pat prival¢jo pagal mecenaty
nurodymus iSmokyti vietinius mokinius amato. Be privaciy meno rinkiniy priezitiros, mecenatams
pageidaujant, tapytojai atnaujindavo ir bazny¢iy bei vienuolyny meno kiirinius. Kokie metodai ir
medziagos buvo naudojamos atnaujinant paveikslus, nezinoma, taciau galima teigti, kad jie mazai

skyrési nuo naudojamy Vakary Europoje.

150 Auksé Kaladzinskaite, op. cit., p. 8.

151 ,roku 1695-tego na restauracja kaplicy wydali fl. 200, bo tak zwierchu jako wewnatrz restaurowali*, Henryk
Lowmianski, Akty cechow wilenskich 1495—1759, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2006, p. 492.

152 ,,na obrazie promienie srebrna ztociste, korona srebrna biala, palma w reku srebrna biata. Na gorze Duch S. Pstro
ztocisty, miecz srebrny biaty pod nogimi S. Barbary. Tabliczek srebrnych biatych siedm®, Ibid., p. 493.

153 Aisté Paliusyté, ,,Kristupo Radvilos (1585—-1640) sutartys su amatininkais®, p. 45.

154 Mindaugas Paknys, Mecenatystés reiskinys XVII a. LDK. Baznytinés architektiiros uzsakymai, p. 86.

155 Ibid., p. 88.
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Nors Vilniuje egzistavo amatininky cechai, informacijos apie ju atliktus paveiksly tvarkybos
darbus $iuo metu néra. Perziaréjus Vilniaus amatininky cechy aktus', neaptikta jokiy Ziniy apie
tokio pobiidzio nuostatus. Tac¢iau Vilniaus amatininky cechai tikrai rinkdavo 1ésas altoriy prieziiirai.

Galima daryti prielaida, kad tokios 1éSos buvo skiriamos ir meno kiiriniams atnaujinti.

I1.3. Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny tapybos kiiriniy tvarkybos istorija nuo XVII a. vidurio iki

XVIII a. pabaigos

Siame skyriuje analizuojami Vilniaus miesto bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly tvarkybos
darbai nuo XVII a. vidurio iki XVIII a. pabaigos. Taip pat nagrinéjama, kiek ir kaip kultiniy
atvaizdy atnaujinimo darbus paveiké gyvavusi ju stebuklingumo samprata bei nagriné¢jamu
laikotarpiu paplitusios legendos apie dieviska sakraliniy meno kiriniy kilmg. Analizuojant senyju
sakraliniy meno kiriniy atnaujinimo darbus, atskleidziama minimu laikotarpiu egzistavusi paties

meno kiirinio ir jo ver¢iy samprata.

Nagrinéjamu laikotarpiu Vilniaus miestas pergyveno daug suiruc¢iy ir neganduy. Ir pats miestas,
ir jame esancios baznycios bei vienuolynai nukentéjo nuo kary ir gaisry, o Vilniaus gyventojai
patyré daug bado ir maro mety. Tac¢iau miestas po kiekvieno nuniokojimo atsikurdavo i$§ naujo, o
baznyc¢iy ir vienuolyny vidus ir iSoré biidavo atnaujinami.

Vilniaus miestas ypa¢ nukentéjo 1656—1661 m. per kara su Maskva. Vaizdziai tai aprasyta

bernardiny kronikoje:

1656 m. rugpjucio 10 d. sekmadieni apie 8 val. anksti ryte, kada zmonés buvo baznycCioje,
nesuskaiciuojama Maskvos kariuomené jsiverze¢ { Vilniy, kur gatvése, namuose ir baznycioje daugiau
nei 10 000 Zmoniuy nuzudé, o kitus iSsivedé¢ | Maskvos nelaisve; didelé dalis miesto buvo ugnimi
paleista ir i pelenus pavirto. Daug bazny¢iy ir altoriy sudeginti, sakramentai iSniekinti, baznytiniai
indai pavogti, varpai nukabinti ir iSvezti. Liko tik keturios baznycios: misy, Pranciskonu, Basyju
Karmelity ir Sv. Ignoto. Bet viduje buvo sudauzyti vargonai, altoriai ir kita vidaus jranga. Bazny&ios ir
vienuolynai paversti i§gertuviy ir paleistuvystés vietomis, daug $v. relikvijy i$niekinta [...]. Taip buvo

visose vienuolynuose ir bazny¢iose."’

156 Henryk Lowmianski, op. cit.

157 Jan Kurczewski, Biskupstwo Wilenskie od jego zatozenia az do dni obecnych, zawierajqce dzieje i prace biskupow i
duchowienstwa djecezji wilenskiej, oraz wykaz kosciotow, klasztorow, szot i zaktadow dobroczynnych i spotecznych,
p. 16.
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Véliau Vilniaus miestas nukentéjo nuo Svedy kariuomenés 1702 m. ir dar karta buvo uZzimtas
Rusijos kariuomenés 1705 m."*

Gaisrai Vilniaus mieste kilo 1656 m., per kara su Maskva. Véliau, 1670 m., per procesija Sv.
Stanislovo Kostkos kanonizacijos proga, kai nuo Sv. Kazimiero bazny¢ios iki Sv. Jono baznycios
buvo neSamas Sventojo paveikslas, kilo gaisras, kuri, pasak evangeliky, maldomis i$Sauké pati
procesija. 1700 m. kilgs gaisras suniokojo kairiaja miesto dali nuo Pilies iki Rotusés (labiausiai
nukentéjo augustijony konventas). 1706 m. gaisras, prasidéjes netoli Sv. Mikalojaus baznycios,
nusiaubé miesta nuo Pilies iki Rotusés abiejose pusése, pasieké ir karmelity baznycia, ta¢iau émus
degti Ausros Varty koplyc¢iai karmelitai pernesé¢ Ausros Varty Dievo Motinos paveiksla 1 karmelity
baznycia ir, uoliai melsdami pagalbos prie paveikslo, sutramdé ugni, kuri, pasiekusi karmelity
baznycia, staiga nurimo. Per 1715 m. kilusi gaisra sudegé Ausros Varty koply¢ia. 1737 m. gaisre
sudegé du tre¢daliai miesto, o labiausiai nukentéjo pranciskony vienuolynas ir bazny¢ia, Sv. Jono
bazny¢ia ir kolegija, Sv. Ignoto bazny¢ia ir noviciatas, bonifratry vienuolynas ir bazny¢ia, mediné
Sv. Marijos Magdalenos baznyéia, rokity ligoniné, dominikony baZnyéia, bernardiniy vienuolyno
iSore, Rotusé ir Sv. Kazimiero bazny¢ia. 1741 m. sudegé Vilniaus katedra su visomis koply¢iomis.
1748 m. sudegé Sv. Jono bazny¢ia, evangeliky maldos namai, pranciskony baznyéia ir vienuolynas,
dominikony baznyc¢ia, vienuolynas ir dalis bibliotekos, rokity baznycia, bonifratry baznycia, pijory
bazny&ia, Sv. Trejybés baznyéia, Sv. Magdalenos baZnyéia, dar vieni evangeliky maldos namai ir
Augsburgo tikéjimo maldos namai. 1749 m. sudegé Sv. Kazimiero baznyéia, Sv. Mikalojaus
bazny¢ia, Sv. Trejybés baznyéia, pranciskony vienuolynas, dominikony baZnyéia ir vienuolynas,
pijory vienuolynas, bazilijoniy vienuolynas ir Rotusé'”’.

Tokiais negandy metais Vilniaus miestieciai prie Sventyjy paveiksly melsdavo uztarimo ir
pagalbos. Pavyzdziui, minima, kad per 1708 m. kilusi mara Vilniaus miesto burmistras Jonas
Gavlovieckis (Jan Gawlowiecki) sapne regéjo, kad kalbasi su Gailestingosios Dievo Motinos
paveikslu [3, 3.1] Vilniaus Sv. apastaly Petro ir Povilo baZnygioje ir kreipiasi i ji maldaudamas
pagalbos apsaugant miesta nuo maro. Pabudgs anksti ryte burmistras nuskub¢jo prie paveikslo ir
meldé malonés. Ir kita diena maras baigesi'®.

Biitent Siuo laikotarpiu tvarkyti iSlike, bet nukentéje meno kiiriniai, kuriems bidavo
priskiriamos ir stebuklingos dieviskosios galios — ju déka baigdavosi gaisrai ir maras. Detalesnés
informacijos apie Zzmones, atlikusius paveiksly atnaujinimo darbus, ir to meto visuomenéje ju

uzimta padéti néra. Galbut daznai tai biidavo amatininkai, kurie, kai kada susibiir¢ i grupes, be

158 Jozef Ignacy Kraszewski, op. cit., p. 82—83.
159 Ibid., p. 91-95.
160 Jan Kurczewski, op. cit., p. 41-85.
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architektiiros iSorés ir interjery, tvarké ir meno kiirinius. Yra zinoma, kad XVIII a. vid., po 1700—
1721 m. karo su Svedija, kai kuriose Lietuvos ir Lenkijos bernardiny baZnyciose vyko interjero
atnaujinimo darbai. Tokius darbus vykdé susidariusios tarsi savarankiskos organizacijos su
nuosavais arkliais, vezimais, amatininkais (vienuoliais ir pasaulieCiais), kurie reikalui esant keliavo
i§ miesto | miesta, tvarkydami karo nuniokotus interjerus. Tuo metu naujais altoriais pasipuosé
Krokuvos, Poznanés, Lvovo ir kt. bernardiny baznyc¢ios. Darbams vadovaudavo vietinis valdininkas
arba atsakingasis bazny¢ios vienuolis''. Galima prielaida, kad egzistavo daugiau tokiy amatininky
grupiy, kurie, finansuojami jvairiy Saltiniy, atnaujino nuo karo nukentéjusiy baznyc¢iy ir vienuolynuy
iSores bei interjerus. Gali biti, kad tokia amatininky grupé pasieké ir Vilniy.

Po karo su Maskva, apie 1662 m., LDK didziojo etmono Povilo Jono Sapiegos (1609-1665)

léSomis remontuota per kara nukentéjusi Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ia'®

. Tuo metu atnaujintas ir
stebuklingas Dievo Motinos paveikslas'® [4]. ApraSant prie Sio paveikslo jvykusius stebuklus
paminétas keistas nutikimas, kai karo metu suzalota paveiksla atnaujinantis dailininkas negalédavo
tapyti be baimés ir nerimo, kol vienuolés nepasimelsdavo'®. Zinoma, kad karo metu paveikslas
buvo pazeistas — ,,per gaisra 1§ virSaus krentantis balkis nuplésé ir sudauzé du paveikslo sparnus,
dengusius atvaizda; Sv¢. Mergelés paveiksle, galvos dalyje, nuo ugnies daZai truputi pajuodo*'®.
Nors $is kronikose apraSytas ivykis labai panasus i legenda, taciau 1981 m. radiografijos (rentgeno)
tyrimai atskleidé, kad paveikslas tikrai buvo paveiktas netiesioginés ilgalaikés aukstos
temperatliros, nes akivaizdziai matyti susiformave dazy sluoksnio pazeidimai (krateriai) [4.1].
Galima daryti prielaida, kad nuo kar$¢io nukentéjo ne tik vaizdiné pusé, bet ir medzio pagrindas ,
nes atnaujinant pakeista autoriné paveikslo forma — i§ suveriamo triptiko jis tapo kiiriniu, tapytu ant
vientiso lenty skydo. 1662 m. atliktus darbus patvirtina 1934 m. atlikti moksliniai tyrimai'®.
Tyrin¢jimais nustatyta, kad autorinis paveikslo temperos dazy sluoksnis ir gruntas buvo pasalintas
iki medinio pagrindo, iSskyrus Dievo Motinos veida. Véliau paveikslas 1§ naujo gruntuotas,

raizytas, auksuotas ir tapytas aliejiniais dazais'®’.

161 Kamil Kantak, Bernardyni Polscy. 1573-1795-1932, Lwow: Nakladem prowincja Polskiej OO. Bernardynow,
1933, t. 2., p. 395.

162 Wiadystaw Zahorski, op. cit., p. 32.

163 ,,Restauracja obrazu Matki Boskiej w kosciele sw. Michata®, in: Dziennik Wilenski, 1935-07-14, Nr. 191, p. 2.

164 Ibid., p. 259.

165 Rita Janoniené, Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje. Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio
irangoje ir puoSyboje, p. 79.

166 Tvarkybos darbus atliko vienas i§ garsiausiy to meto Lenkijos meno kiiriniy konservatorius, Valstybiniu meno
rinkiniy direkcijos tapybos konservavimo dirbtuviy vadovas, profesorius Jans Rutkowskis, kuris restauravo ir
Censtakavos Dievo Motinos, Ausros Varty Dievo motinos, Kodenio Dievo Motinos ir kitus garsius paveikslus.

167 ,Restauracja obrazu Matki Boskiej w kosciele sw. Michata®, p. 2.
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Dar daugiau duomeny apie antrojoje XVII a. puséje atliktus atnaujinimo darbus pateiké
gamtamoksliniai 1981 m. Dievo Motinos paveikslo tyrimai LDM RC. Tyrimais (paveiksla tyré
Artinas Béksta) nustatyta, kad nezinomas meistras ar meistrai pirmiausia atskyré centring paveikslo
dali su Marijos veidu, kuri buvo tapyta ant liepos medzio lenty. Nuo atskirtos lentos pasalintas
temperos dazuy sluoksnis ir gruntas. Autoriné lenta suploninta, priklijuota ant naujos azuolinés
lentos ir jmontuota i SeSiy lenty bloka [I priedas'®]. Prie lenty priklijuota drobé su iSpjauta skyle
Marijos veidui. Ant gruntuotos drobés raizyta, auksuota ir tapyta aliejiniais dazais'®. Taigi Sio
atnaujinimo metu paveikslo fone turéjo biiti nutapytos klipanciy Sventyjy PranciSkaus ir Bernardino
figuros [4.2, 4.3]. Ju pozos isreiské pakitusia paveikslo samprata ir statusa: Sventieji pavaizduoti
adoruojantys atvaizda, garbinantys ir vizualiai iSreiskiantys tuo metu labai sustipréjusi stebuklingu
laitkomo Marijos paveikslo kulta.

Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ios paveikslo Dievo Motina tapybos maniera, ypaé §v.
Pranciskaus ir §v. Bernardino figiiry bei auksuoto fono atlikimas, labai panasi i Var§uvos Sv.
Pranci$kaus Asyziedio pranciskony baznycioje esancius Sv. Antano Paduviecio'™ [5] ir Stebuklingo
Sv. Pranciskaus stigmy gavimo [6] paveikslus, kuriuos naujai 1662—1663 m. pastatytai baznydiai

171

1664 m. kartu su Dievo Motinos paveikslu dovanojo dievobaimingi zmonés'’'. Manoma, kad Siuos

paveikslus nutapé karaliaus servitorius'™

VarSuvos tapytojas Matijas Kargenas (Matthias Kargen,
miré 1665 m., palaidotas Karmelity bazny¢ioje VarSuvoje)'”. Gali biti, kad $is laisvai samdomas
dailininkas tuo metu buvo pakviestas i Vilniy, kur i§ naujo nutapé Dievo Motinos paveiksla
(i8skyrus Marijos veida). Panagringjus 1981 m. gamtamoksliniy tyrimy rezultatus'”, galima teigti,
kad atskirus darbus (paveikslo autorinio pagrindo konstrukcijos perdarymas, gruntavimas, raizymas
ir auksavimas) atliko jvairlis amatininkai. Tokie teiginiai galimi atsizvelgiant i minétyju darbuy
sudétinguma ir darbo specifika bei | griezta tuometj amatininky pasiskirstyma pagal specializacija.
Prie§ 1750 m. spalio 8—10 d. surengtas kartinavimo iskilmes Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ios

Dievo Motinos paveikslas dar karta atnaujintas'”.

168 Toliau disertacijos priedai tik numeruojami roméniskais skaitmenimis lauztiniuose skliaustuose.

169 Sapiegy Dievo Motina, kultiiros paminklo (kilnojamo) restauravimo pasas (85-1) Nr. 75/4475, in: LDM P. Gudyno
restauravimo centro archyvas.

170 Sv. Antanas Paduvietis paveikslas tapytas aliejiniais dazais ant medZio lentos. Signatiira: Mateusz S. Regius Pinxit
A. Dni 1664 in augu [...].

171 Tokia paveiksly tapybos tarpusavio panaSumy nuostata pirma karta paminéta knygoje: Malarstwo Polskie.
Manieryzm. Barok, Warszawa: Auriga, 1971, p. 38.

172 Karaliaus servitorius — asmuo, gaves privilegija, pagal kuria galéjo laisvai verstis savo amatu ir nepriklausyti
cechui, taip pat — buves laisvas nuo miesto teismuy.

173 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 5: Le-M, p. 442.

174 Sapiegy Dievo Motina, kultiiros paminklo (kilnojamo) restauravimo pasas (85-1) Nr. 75/4475, in: LDM P. Gudyno
restauravimo centro archyvas.

175 Wtadystaw Zahorski, op. cit., p. 32.
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Lyginant su atliktais Vilniaus Sv. Mykolo bazny&ios Dievo Motinos paveikslo tvarkymo darbais, reikéty
paminéti 1600 m. Traky Sv&. Mergelés Marijos Apsilankymo bazny&ios vidaus interjero rekonstrukcijos metu
atnaujinta paveiksla Traky Dievo Motina'™ [7)]. Sis paveikslas, pritaikant naujam DidZiajam altoriui,
sumazintas, nes anks¢iau buvo pavaizduota visa Své. Mergelés Marijos figira'”’. 1994 m. Traky Dievo
Motinos paveikslas tyrinétas LDM RC. Gamtamoksliniy tyrimy rezultatai teigia, kad prie§ tai paveikslas
tapytas gotikiniu stiliumi, o jame pavaizduota stovinti vienplauké, galbiit su roziy vainiku ant galvos Sv&.
Mergelé Marija. Atnaujinant Své. Mergelé Marija pertapyta, o vietoje anks¢iau buvusio perregimo $ydo
nutapytas galva ir kakta dengiantis, stambiomis klostémis figtira gobiantis maforijus. Vaikelis Jézus, pries tai
veikiausiai buves pavaizduotas centre, atnaujinimo metu nutapytas sédintis ant kairiojo Motinos kelio [7.1].
Smulkios raizybos gotikos stiliaus XV—-XVI a. sandiira datuojamas auksinis fonas buvo pasalintas (kaip ir
Vilniaus Sv. Mykolo bazny¢ios Dievo Motinos paveikslo atveju), naujai gruntuotas, perraizytas ir auksuotas'™.

Paveikslas Traky Dievo Motina dar karta buvo atnaujintas rengiantis jo kartinavimo iskilméms,
tvykusioms 1718 m. rugs¢jo 8 d. Remiantis 1994 m. tyrimy rezultatais, Zinoma, kad tuo metu vaizdin¢ pusé
retuSuota aliejiniais dazais (retuSavimo vietos UV spinduliuotés nuotraukoje matomos kaip tamsios démés).
Daugiausia retuSuotas Marijos apsiaustas, Siek tiek — veido tapyba ir Kristaus chitono klostés'”. Tokie atlikti
paveikslo retuSavimo darbai greiCiausiai buvo nulemti nattiralaus paveikslo sen¢jimo proceso, o ruosiantis
kartinacijos iskilméms paveikslas turéjo tiesiog nepriekaistingai atrodyti tikintiesiems. Atsizvelgiant i natiiralius
paveikslo dazy senéjimo reiskinius, vietos, kur tapybai panaudoti balti pigmentai (veidas ir rankos), daug karty
atsparesnés natiiraliems paveikslo sen¢jimo procesams, o ir drégmés bei temperatiiros poveikiui. Kartinavimo
organizatoriaus ir pagrindinio iniciatoriaus Vilniaus vyskupo Konstantino Kazimiero Bzostovskio broliene
Vitebsko kastelion¢ Teres¢ Bzostovska-Oginskien¢ davé 4000 auksiny stebuklingo paveikslo aptaisams
atnaujinti ir papuosti brangakmeniais'.

Po 1655 m. atnaujintas dabar Riidninky Sv&. Trejybés baznydiai priklausantis paveikslas Sventoji Seima
su Sv. Ona ir Sv. Joakimu [8], kuris { §ia baznycia galéjo patekti i§ bernardinams priklausiusios Vilniaus Sv.
Onos baznyCios (bernardinai Rudninkuose turéjo savo koplycia)'®'. Nors Riidninkuose buvusi parapijos
baznycia ir pastatyta 1511 m., perstatyta 1614 m., tac¢iau karo su Maskva metu, 1655-1661 m., buvo sunaikinta
iki pamaty. Véliau, 1775 m., apgriauta, atstatyta 1790 m. ir 1884 m. atnaujinta.' Per XVII-XVIII a. sandiiroje

176 Nezinomas dailininkas, XVI a., medis, tempera, auksavimas. 127 x 110 x 1,6 cm. Paveikslas buvo ijtrauktas i LDM
fondy apskaita (TD-1082).

177 Michat Balinski, Tymoteusz Lipinski, Starozytna Polska: pod wzgledem historycznym, jeograficznym i
statystycznym, Warszawa: naktad i druk S. Orgelbranda, 1850, t. 3, p. 316.

178 Zymanté Kasperaviciené, ,,Traky Dievo Motina®, in: Kultiros paminklai, 1994, kn. 1, p. 124.

179 Artunas Béksta, Dalia Panavaité, ,,Paveikslo ‘Traky Madona’ tapybos technikos tyrimai“, in: Metrastis, Vilnius:
LDM, 2001, Nr. 4, p. 190-191.

180 Jan Kurczewski, Koronacja cudownego obrazu N. P. Marii Trockiej, p. 384.

181 Rita Janoniené, op. cit., p. 347.

182 Jan Kurczewski, ,,Stan ko$ciolow parafjalnych w djecezji wilenskiej po najsciu nieprzyjacielskiem®, p. 166.

51



atlikta atnaujinima paveikslas pasirasytas: ,,Pinxit Jakobus Rimkiewio*'** [8.1]. Taip pasiraSes tapytojas, dalinai
pertapes paveiksla, tarsi prisiskyré Sio kiirinio autoryste sau, nors tik papildé ir pakeité ankstesng kito tapytojo
nutapyta kompozicija. Kai kuriais atvejais tiesiog buvo toks biidas, atnaujinus paveikslus pasirasyti pridedant
lotyniska Zodj pinxit, o tokiy pavyzdziy yra daugiau (p. 66). 1992 m. atlikti rentgenografiniai tyrimai atskleidé,
kad, atnaujinant paveiksla, pildant ir keiciant autoring idéja, kirinio Sonuose nutapyti Sv. Joakimo ir Sv.
Juozapo atvaizdai [8.2, 8.3], o Kristus nutapytas sédintis. Kaip ir atnaujinant Vilniaus Sv. Mykolo baznyios
Dievo Motinos paveiksla, autoriné tapyba atlikta temperos dazais, o uztapymai ir kompozicijos pakeitimai —
aliejiniais'™*.

Po 1702 m. taisytas Vilniaus Ausros Varty Dievo Motinos paveikslas [9]. Tuo metu uztaisytos po
susiSaudymo su Svedais likusios Stviy Zymés. Tai patvirtina ir 1993 m. restauravimo metu atlikta fotografija

185

[9.1]. Gali buti, kad tada apie 20 cm sumazintas paveikslo formatas apatin¢je dalyje'®. Véliau, apie 1780 m.,
paveikslas dar karta atnaujintas — i§ naujo aliejiniais dazais nutapyti Marijos riibai ir retuSuotas veidas bei
rankos. Tokios prielaidos pareik§tos 1927 m. paveiksla kruopséiai tyrin€jusio ir apraSiusio Vilniaus ir
Naugarduko Vaivadijy vyriausiojo konservatoriaus Jurgio Remerio (Jerzy Remer), kuris teigé, kad ,,XVIII a.
pr., greiCiausiai 1702 m., paveikslas perSautas susiremimuose su Svedais prie Ausros Varty ir tada buvo
taisytas

Stebuklingy paveiksly atnaujinima, pasak legendy, lydédavo dieviskoji apvaizda, kurios rankose
dailininkai biidavo tarsi tik irankiai. Dieviskoji galia esa pasireikSdavo apsaugodama meno kirinius ir

<186

nurodydama, kada ir kas gali atnaujinti Sventuosius paveikslus. Kaip pavyzdi galima bty paminéti NesvyZziaus
dominikony konvente, Sv¢. Rozinio Motinos koplycioje, buvusi paveiksla Své. Mergelé Marija, kuris, pasak
legendy, dieviskosios galios uztartas iSliko nesunaikintas. 1775 m. pranciskony spaustuvéje Vilniuje isleistoje
Vilniaus dominikono Juozapo Grigaliaus Tomo Symako knygoje Pamokslininky vienuolijos prerogatyva yra
skyrius ,,Sv&. Mergelé Marija pamokslininky ording puosia ivairiomis relikvijomis ir savo bei Stinaus

stebuklingais paveikslais“'®’, kuriame raSoma apie stebuklinga Sio paveikslo likima:

183 Tapytojas Joktibas Rimkevicius (Rymkiewicz Jakub). 1698 m. Vilniaus kolegijos rektorius jam leido statytis
medinj nama kolegijai priklausiusiame Pliateriu sklype Vilniuje, Pilies gatvéje, priesais jézuity Sv. Jono bazny&ia
(Lietuvos dailininky Zodynas, p. 226-227).

184 Sventoji $eima su Sv. Ona ir Sv. Joakimu, kultiiros paminklo restauravimo pasas, 1992-01-13, in: UAB ,,Smailé*
molbertinés tapybos restauravimo skyrius, 1992—1995 m. , Nr. 851.R 454, restauratoré Biruté Miskiniené. Uz suteikta
galimybg susipazinti su paveikslo restauravimo dokumentacija dékoju tapybos restauratorei Birutei Miskinienei.

185 Ausros Varty Marija, kilnojamo kultiiros paminklo restauravimo pasas (93-1), in: LDM P. Gudyno restauravimo
centro archyvas, Nr. 70/6430, restauratoré Janina Bilotiené.

186 Jerzy Remer, ,,Madonna warowni wilenskiej®, in: Sztuki Piekne, 1926—-1927, nr. 9, p. 331.

187 Regimanta Stankevic¢iené, ,,Stebuklingi Lietuvos dominikony provincijos paveikslai, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2002, t. 25: Paveikslas ir knyga. LDK dailés tyrimai ir Saltiniai, sudarytoja Tojana Raciiinaité,
p- 196.
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Pirmiau buvo Nesvyziaus kunigaiks¢iuy pilyje, bet kaip jau visai apriikgs ir senas (o dél to laikytas
kunigaik$¢iy rumy nevertu) jau turéjo biiti pony isakymu rytojaus diena iSmestas arba sudegintas.
Nakt] pries tai viena prie Tévy Bernardiny baznyéios gyvenanti pamaldi moteris pavarde Sejeraité, jau
pagyvenusi panelé, buvo Své. Mergelés ispéta, kad eitu i pilj ir paimty paveiksla, kuris jai bus duotas,
ir pagarbiai ji saugoty iki tol, kol pasirodys (saké) mano Siinus toje vietoje (parodé) [...]. Tad, rytojaus
diena nuéjusi i pili, sutiko ant laipty panelg, neSancia ta paveiksla; paklausta, ko atéjo, prisipazino, kad
to paveikslo. Panelé ji atidavé su dziaugsmu, kad nereikéty (kaip liepta) iSmesti. Pamaldzioji moteris
ivairiy tapytoju prasé ji atnaujinti, bet ar i§ paniekos ar Dievo valia né vienas to nesiéme. Tad nuéjo
pas klierika bernardina, nors ir maZiau tapybos mene igudusi. Sis, atnaujings geriau, nei tikéjosi ir
mokéjo, apie savo sékme papasakojo savo globéjui. Vienuolyno vyresnysis, apziiiréjgs [paveiksla],
pripazino, kad pataisymas pranoksta klieriko mena ir gabumus. Todél, nujausdamas tame paveiksle
kazka dieviska, pamaldziajai moteriai siiiles uz ji 2 dailius paveikslus. [...] Po to dar negreitai, kai
misiskiai nurodytais metais minétoje vietoje pastaté meding koplytéle ir émé joje laikyti Rozinio

pamaldas, pamaldzioji, Své. Mergelés paliepima atsiminusi, ta paveiksla miisiskiams atidave [...]."**

Sioje ikalbingoje citatoje atsispindi nevienareik$mis tuometés LDK visuomenés pozidiris i sakralinio meno
kiirini. Viena vertus, parodoma, kad kiirinio i$vaizda yra svarbi pasaulietiniame kontekste (,,aprikgs ir senas®
nedera didiko riimams), bet, kita vertus, Sis aspektas tampa antraeiliu kiirinio religinés vertés poziiiriu (atvaizdo
i$saugojimu mistiniu biidu ima ripintis pati Své. Mergelé Marija). Be to, tikima, kad ypatingais atvejais sakralinio
meno kiirimo procese dalyvauja ne tik (ir ne tiek) dailininkas, kiek per ji veikianti kiirybiné¢ Dievo galia.

Isivaizdavimas, kad kreipimasis malda i garbinama atvaizda tarsi 1 gyva butybe, kuriai patikéta rupintis
tikinCiaisiais ir kuri turi galios perduoti Dievui zmoniy maldavimus (nes Sventieji yra arti Dievo, o Dievo artumas
pasireiskia geb¢jimu uztarti ir apsaugoti nuo negandy tikin¢iuosius), aplink kiirinius sukiiré aisky dievisSkumo ir
stebukly veikimo lauka. Susiformavo isivaizduojamos taisyklés, kuriy negalima pazeisti, o prasikaltusieji
dieviskosios galios esa budave baudziami dvasinémis ir fizinémis kanciomis. Tapybos kiuiriniuose, kuriuose
vaizduojamas Dievui artimas asmuo, didziausias démesys visada skiriamas vaizduojamojo asmens veidui, kuri
buvo stengiamasi nutapyti kuo realistiSkesn; ir paslaptingesni, o greta vaizduojami asmenys biina antraplaniai ir
atlieka tik pagalbininky funkcijas. Analizuojant legendas nesunku pastebéti, kad, atliekant tapybos kiiriniy
atnaujinimo darbus, dieviskosios jégos daniausiai neleidzia prisiliesti prie nutapyto Sv&. Mergelés Marijos veido,
o kartu neleidZia ir visai sunaikinti kiirinio, tai yra ,,reikalauja‘ ji saugoti ir atnaujinti, nors nagrinéjamu laikotarpiu

daug paprasciau ir maziau 1éSy buty reikéje naujam paveikslui nutapyti.

188 Juozas Tomas Grigalius Symakas, ,,.Sv¢. Mergelé Marija pamokslininky ording puosia jvairiomis relikvijomis ir
savo bei Siinaus stebuklingais paveikslais®, vert¢ Regimanta StankeviCiené, in: Acta Academiae Artium Vilnensis,
Vilnius, 2002, t. 25: Paveikslas ir knyga. LDK dailés tyrimai ir Saltiniai, p. 212.
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Apsauginis dieviskosios galios pasireiskimas nulemtas biitent garbinamo atvaizdo ir pagrindinio
kiirinio akcento, Sv&. Mergelés Marijos veido, kuris maldoje tiesiogiai kontaktuoja su tikinéiaisiais.
Legendose ir prie Sventyjy paveiksly ivykusiy stebukly apraSymy knygose tarsi pabréziama, kad
paties kiirinio negalima laikyti paziniu meno objektu, nes bet kokie palyginimai ar analizé vercia
abejoti dieviskaja jéga, kuri yra pagrindiné stebuklingy atvaizdy kuréja. Bitent dél tokios
»dieviskosios apsaugos® ir susiformavusio atvaizdo gerbimo kulto Sie paveikslai, nors ir atnaujinti
daug karty, isliko.

Visuose aptartuose nagrinéjamu laikotarpiu atnaujintuose paveiksluose vaizduojama Své.
Mergelé Marija Dievo Motina, o paminétose legendose, veikiant XVII a. sustipréjusiai katalikiskai
reformai, iSrySkintas jos atvaizdo kultas. ki dabar zinomos legendos tik apie tuos kiirinius, kurie turi
garbinimo istorija, o Ridninky Sv¢&. Trejybés bazny¢iai dabar priklausantis paveikslas Sventoji Seima
su Sv. Ona ir Sv. Joakimu, kaip jau minéta, gerbimo istorijos neturi arba galimy legendy néra
iSaiskinta.

Biitent dieviskyju galiy ir stebuklinio lauko veikimo pasireiskimai nulémé $iy kiiriniy garbinima
ir dél to susiformavo stebuklingy paveiksly gerbimo praktika. Nuo XVII a. iki XX a. pradzios
Lietuvos ir Lenkijos teritorijose buvo priskai¢iuojama apie 1050 stebuklingy paveiksly'®. Siy
stebukly jtaka ir tikéjimas jais paskatino stebuklingy paveiksly bei skulptiiry kartinavima. Lietuvos ir
Lenkijos teritorijose X VIII a. buvo kariinuota:

1717 m. rugséjo 8 d. Censtakavos Dievo Motinos paveikslas; 1718 m. rugséjo 4 d. Traky Dievo
Motinos paveikslas; 1723 m. birzelio 13 d. Kodeno Dievo Motinos paveikslas; 1724 m. rugséjo 8 d.
Sokolio Dievo Motinos paveikslas; 1727 m. rugséjo 15 d. Podkamienio RoZinio Dievo Motinos
paveikslas; 1730 m. rugséjo 8 d. Zyrovicy Dievo Motinos paveikslas; 1749 m. rugséjo 8 d. Lucko
Rozinio Dievo Motinos paveikslas; 1750 m. rugséjo 8 d. Vilniaus Sv. Mykolo baznyéios Dievo
Motinos paveikslas; 1751 m. liepos 1 d. Lvovo Dievo Motinos paveikslas; 1752 m. birzelio 4 d.
Bratiansko Lamki Dievo Motinos skulptira'; 1752 m. rugséjo 8 d. Lezaisko Dievo Motinos
paveikslas™'; 1754 m. rugséjo 15 d. Chelmno Sopulingosios Dievo Motinos paveikslas; 1755 m.
geguzés 8 d. Skempo Dievo Motinos skulptira; 1756 m liepos 16 d."> Berdy¢iovo Dievo Motinos
paveikslas'”; 1761 m. rugséjo 20 d. Bialyni¢iy Dievo Motinos paveikslas; 1763 m. RZzezovo Dievo

Motinos skulptiira'; 1765 m. rugséjo 8 d. Chelmsko Dievo Motinos paveikslas'”; 1766 m. rugpjicio

189 Edward Zygmunt Nowakowski, O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bozej. Wiadomosci
historyczne, bibliograficzne i ikonograficzne, Krakow: druk W. L. Anczyca i Spolki, 1902, p. 3.

190 Andrzej J6zef Baranowski, Koronacje wizerunkow maryjnych w czasach baroku, Warszawa: PAN, 2003, p. 15-37.
191 Edward Zygmunt Nowakowski, op. cit., p. 363.

192 Andrzej J6zef Baranowski, op. cit., p. 37-47.

193 Paveikslas tapytas ant drobés, kuri priklijuota prie medinio (kiparisas) pagrindo; matmenys: apie 120 x 120 cm.

194 Andrzej J6zef Baranowski, op. cit., p. 49-54.
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15 d. Przemyslo Dievo Motinos skulptiira; 1767 m. birzelio 7 d. Miednievicy Sv. Seimos paveikslas;
1776 m. geguzés 11 d. Lvovo Maloningosios Dievo Motinos paveikslas; 1773 m. rugs¢jo 8 d.
Pociajevo Dievo Motinos paveikslas; 1777 m. rugs¢jo 18 d. Przemyslo Nekaltojo prasidéjimo Dievo
Motinos paveikslas; 1778 m. rugpjicio 4 d."® Laty¢iovo Snieginés Dievo Motinos paveikslas'’; 1779
m. rugpjii¢io 15 d. Miendzyrzeco Ostrovskio Dievo Motinos paveikslas; 1786 m. rugséjo 8 d. Siluvos
Snieginés Dievo Motinos paveikslas'.

Siems paveikslams ir skulptiroms buvo priskiriama stebuklingy galiy, pabréZziama sena ju
kilmé. Visi kiiriniai buvo materialtis ir juos veiké natiiraliis fiziniai senéjimo procesai. Taciau per
kartinavimo iskilmes pries tikinCiuosius jie turéjo atrodyti nepriekaiStingai. Galima daryti prielaida,
kad visi meno kiiriniai prie§ kartinavimo iSkilmes atnaujinti. Lietuvos ir Lenkijos teritorijose
ankstyviausia paveiksly atnaujinimo priezastis buvo ne tik technologiniai pokyciai ir pasekmes, bet
poreikis iSsaugoti religine ir istorine prasme reikSmingus meno objektus. Taip pat susiklosté
paradoksali situacija, kai paveikslus pradéjus dengti brangiais sidabro aptaisais ir kartinuoti aukso
kartinomis, o $alia ju arba ant ju kabinti votus, kiiriniams ,,grazintas ne tik dvasingés, sakralinés, bet ir
materialinés vertybés statusas. Taigi pati tapyba kaip tokia ir jos meninés ypatybés, atrodo, nebuvo
itin vertinamos, o tvirtinant aptaisus ir votus buvo smarkiai pazeidziama paties paveikslo materija.

Kartinavimo iskilmiy metu arba truputi véliau daugeliui paveiksly pagaminti ir pritvirtinti
brangiis kalinéti sidabriniai arba auksuoto sidabro aptaisai.

Taciau aptaisais bei kartinomis pasipuose ne tik stebuklingi paveikslai, bet ir daugelis baznyciy
altoriuose buvusiy tapybos kiiriniy bei neSiojamy altoréliy. Norint iSsiaiskinti, kaip tai buvo atliekama,

atskirai reikia panagrinéti aptaisy ir kartiny tvirtinimo ant paveiksly btidus:

1. Prie medinio pagrindo aptaisai ir kartinos buvo prikalami [10, 10.1];

2. Prie metalo pagrindo — prikniedijami;

3. Jei tapyta ant drobés, paveikslas buvo nuimamas nuo porémio, iStempiamas arba
priklijuojamas ant medinio skydo, prie kurio tvirtinami aptaisai ir kartinos. Daznai véliau tai
buvo drobinio paveiksly pagrindo deformacijy priezastis, nes drobé del temperattiros ir drégmes
poveikio susibanguodavo, o tai lémé dalies autorinio grunto ir dazy sluoksniy pazeidimus. Todél
pazeisty paveiksly fonas biidavo ne viena karta naujai pertapomas, paslepiant atsiradusius

defektus [10.2, 10.3];

195 Paveikslas tapytas tempera ant medinio (kiparisas) pagrindo, kuris sudarytas i$ trijuy vertikaliy, tarpusavyje
sujungty, lenty; matmenys: 113 x 70 x 4 cm.

196 Andrzej J6zef Baranowski, op. cit., p. 57—68.

197 Paveikslas tapytas ant drobés, kuri priklijuota prie medinio pagrindo; matmenys: apie 130 x 100 cm.

198 Andrzej Jézef Baranowski, op. cit., p. 69.
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4. Jei paveikslas nebuidavo nuimamas nuo porémio, tai aptaisai buvo tvirtinami prie
papildomai perdarytos laikanciosios konstrukcijos;
5. Kai kuriais atvejais, jei paveikslas nebtidavo nuimamas nuo porémio, aptaisai buvo

tvirtinami prie drobés [11, 11.1].

Tapybos kiiriniy aptaisai ir karlinos suirutés laikotarpiais daznai buvo kariy, plésiky ir vagiy
geidziamas grobis. D¢l Sios priezasties, dingus aptaisams arba kartinoms, buvo gaminami ir i$ naujo
prie pagrindo tvirtinami nauji. Tyrin¢jant antrosios XX a. pusés paveiksly restauravimo
dokumentacija, atkreiptas démesys, kad tapybos kiiriniy, kuriuos dengé aptaisai ir kariinos,
pagrindas daZnai biina smarkiai paZeistas prikalimy. Kaip pavyzdi galima panagrinéti Vilniaus Sv.
apastaly Petro ir Povilo baznyc¢ios 1666 m. sukurto Penkiy Kristaus zaizdy brolijos procesiju
altorélio su paveikslais Penkios Kristaus Zaizdos ir Sopulingoji Sv¢. Mergelé Marija' 2001 m.
restauravimo dokumentacija*”. Aprasuose teigiama, kad Penkiy Kristaus Zaizdy drobinis pagrindas
aptaisus tvirtinant vinimis buvo paZeistas apie 260 karty [10.4], o paveikslo Sopulingoji Svc.
Mergelé Marija tapybos pagrindas — apie 650 [10.5]. SprendZziant pagal pazeidimu kieki, galima
daryti prielaida, kad aptaisai ne karta buvo nuimti, keiCiant dalj tapybos dengiant] nusidévéjusi
audinj [10.6, 10.7]. Tuo metu atnaujinti ir paveikslai, nes Sopulingosios Sv¢é. Mergelés Marijos
autorinis dazy sluoksnis keleta karty pertapytas — i§skyrus Dievo Motinos veida ir rankas.

Paveiksly atnaujinimo darbuose matyti to meto pozidiris | meno kirinius, uzfiksuotas
legendose ir stebukly apraSymuose. Tai visy pirma sietina su paciu meno kiriniu, nes tokie darbai
buvo vykdomi stebuklingiems atvaizdams, atliekantiems ne tik (ir ne tiek) meno kirinio, kiek

dieviskojo asmens buvimo ir veikimo zeméje zenklo funkcija.

Remiantis negausiais pavyzdziais galima teigti, kad, atnaujinant paveikslus, pagal autoring
kompozicija budavo pertapomi antraeiliai asmenys, taciau siekiama iSsaugoti pagrindinio
vaizduojamo asmens — Sv¢. Mergelés Marijos — veida. Taigi restauravimo prasme pastebimas
veiksmy dvilypumas: kai kurios pirminés kompozicijos dalys pazeidziamos ir kei¢iamos, kai kurios
— 18saugomos. Paveikslas kaip vizuali visuma tuo metu dar nesaugomas, nes atlikti atnaujinimo

darbai turéjo itakos meno kiriniy pagrindams, formatui, autorinei idéjai ir kompozicijai.

199 Dabar atskirai paveikslai ir procesiju altorélis su aptaisais yra eksponuojami Baznytinio paveldo muziejuje.

200 Penkios Kristaus zaizdos (1666 m.), in: LDM P. Gudyno restauravimo centras, kilnojamojo kultiiros paminklo
restauravimo pasas, rest. Nr. 71/7361/b; Sopulingoji Své. Mergelé Marija (1666 m.), in: LDM P. Gudyno restauravimo
centras, kilnojamojo kulttiros paminklo restauravimo pasas, rest. Nr. 71/7361/a, restauratorius Juozapas Blaziiinas.
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Tvarkant paveikslus naudotos medziagos biidingos tuo metu dirbusiems amatininkams-tapytojams,
kurie tvarkydavo ir meno kiirinius. [ originalias kiirinio atlikimo medziagas nebuvo atsizvelgiama:
tempera tapyti kiiriniai pertapyti aliejiniais dazais, ant medinio pagrindo biidavo klijuojama drob¢ ir pan.
Siuo poziiiriu tokie metodai ir medziagos buvo bidingos Vakary Europai iki XVIII a. pabaigos. Galima
daryti prielaida, kad tokius atnaujinimo darbus Lietuvoje ir Lenkijoje daugiausia atlikdavo biitent
svetimSaliai tapytojai, nes valdovai ir diduomené, stebuklingy paveiksly ir skulptiry kartinavimo
iniciatoriai, buvo sudar¢ darbo sutartis su svetimsaliais amatininkais, kuriais pasitikédavo ir kuriems
patikédavo atlikti meno kiiriniy tapybos bei atnaujinimo darbus. Butent tokie tapytojai iki XVIII a.
pabaigos dél savo tapybos technologiju ziniy buvo labiau vertinami nei vietiniai meistrai ir galéjo
kokybiskai atlikti patikétas uzduotis. Aisku, jie taip pat patikimai saugodavo ir visas paslaptis, susijusias su

stebuklingais meno kiiriniais.

I1.4. Apsvietos epocha ir Romantizmas: tapybos kiiriniy atnaujinimo sampratos kaita

Siame skyriuje nagrin¢jami Vilniaus vyskupijos bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly atnaujinimo
darbai nuo XVIII a. pabaigos iki XIX a. vidurio. Pateikiami duomenys apie Apsvietos epochos idéjy itaka
paveiksly tvarkybai ir visam kultiirinio gyvenimo kontekstui. Pristatomi {vairlis pavyzdziai, iliustruojantys

dailininko profesijos statuso pokyti Apsvietos epochoje — i§ amatininko i aukStesni intelektini ranga.

Lietuvoje iki XVIII a. pabaigos vyravo tapybos kiiriniy tvarkybos metodika, literatiiroje ir Saltiniuose
tvardijama kaip tapybos kiiriniy atnaujinimas. Paveiksly atnaujinimui btidingas visiSkas arba dalinis
vaizdinés pusés uztapymas pagal seng autoring kompozicija ir kartais — senos autorinés id¢jos keitimas.
XVIII a. pabaigoje $i metodika Lietuvoje pakito. Akivaizdziai pastebimas naujas pozitiris { meno kirinius,
kuriam biidingas suvokimas, kad seni paveikslai vertingi savo autentiSkumu, istorija, siuzetu ir autoryste,
del to juos reikia saugoti, o tvarkant biitina atidengti tai, kas paslépta ankstesniy atnaujinimy ar laiko
pazeidimy. Tokia tvarkybos koncepcija suformuluota ApSvietos epochos id¢jy, ir jos formavimuisi
akivaizdziai tur¢jo itakos Vilniaus universitete isteigta Tapybos ir pieSimo katedra. Jos déstytojai ir
studentai jvairiose Vilniaus miesto baznyciose ir vienuolynuose tvarké nykstancius meno kiirinius.

Vakary Europoje plintancios Apsvietos epochos idéjos XVIII a. pradzioje pasieké ir Abiejy Tauty
Respublika. Stanislovui Augustui Poniatovskiui 1764 m. tapus Lenkijos karaliumi ir Lietuvos didziuoju
kunigaiksciu, Svietéjiskoji ideologija émé plisti platesniuose kilmingyjy giminiy bei turtingesniy ir
prasilavinusiy miestieCiy sluoksniuose. To apraiSkos — doméjimasis savo kraSto senovés paminklais ir

istorija, uzsakymais dailininkams, jvairaus pobiidZzio meno mecenavimu ir meno kiiriniy i§saugojimu.
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Liko neigyvendintas, turéjes biiti masiniu tirazu iSplatintas visuomengje, pagal Pranciskaus
Smuglevi¢iaus (Franciszek Smuglewicz, 1745-1807) parengtus pieSinius gravifiromis iliustruotas
veikalas ,,100 Lenkijos istorijos vaizdy grafikoje* (,,Obrazy historyi Polskiej w stu rycinach®). Ciklas
turéjo aprépti svarbiausius jvykius Lietuvos ir Lenkijos valstybiy gyvavimo istorijoje. Tuo metu
vyravo nuostata, kad istoriniy ivykiy vaizdavime priimtinesné poetiné, o ne realistiné istorijos vizija,
kad heroizuojantis klasicizmas yra auks¢iau uz realizma ir todél istoriniy gravitury tikslas yra ne
tikroviskai fiksuoti jvykiy tékme, bet rodyti didzius moralinius pavyzdzius. Savo cikle Smuglevicius
bandé¢ aprépti gana ilga istoring epocha, pradedant karaliaus Mecislovo veikla ir baigiant Stanislovo
Augusto Poniatovskio laikais. Sumanytam veikalui Smuglevicius, remdamasis jvairiais archyvais,
parengé daug pieSiniy, taciau dél finansiniy nesklandumy tik devyni i$ juy 1791 m. buvo israizyti vario
plokstése, kurias graviravo geriausi to meto Drezdeno, Romos ir VarSuvos graveriai.

IS véliau jgyvendinty tokio pobiidzio leidiniy vienas svarbiausiy ir unikaliausiy Lietuvos dailés
gaivinimo reiSkiniy yra ,,Vilniaus albumas", kuri 1845-1856 m. iSleido Jonas Kazimieras Vil¢inskis.
,» Vilniaus albume" surinktuose vaizduose iamzinti Lietuvos, ypa¢ Vilniaus, architektiiros paminklai ir
peizazai, scenos i$ Lietuvos istorijos, Vilniaus universiteto profesoriy ir kity Zymiu Lietuvos veikéjy
portretai. Sykiu tai buvo puiki proga parodyti Lietuvos dailininky kiiryba. Sie pavyzdZiai gerai
iliustruoja pakitusi dailininko statusa ir poziliri i jo kiryba. Senovés paminkly ir istorijos
Iprasminimas veiké ir meno kiiriniy atnaujinimo tendencijas. Tai, be abejonés, lémé ir ivairiy meno
kiiriniy kolekcionavimo suklestéjima. Seni paveikslai privatiems rinkiniams buvo perkami Vakary
Europoje, ieskomi ir Lietuvoje. Sie kiiriniai buvo paZeisti ne tik natiiralaus senéjimo proceso, bet ir
ankstesniy atnaujinimy. Norint paSalinti pavirSiaus neSvarumus, patamséjusi laka, uztapymu
sluoksnius bei sutvarkyti mechaninius pazeidimus, reikéjo naujy metody ir tik tam skirty priemoniy.
Todg¢l, iSaugus seny meno kiriniy paklausai, prireike juos prizitirin€iy ir galin¢iy atnaujinti dailininky.

Jau XVII a. viduryje Vakary Europos ApSvietos epochos paveiksly iSsaugojimo idéjas iSdéste
Pranciizijos tapybos ir skulptiiros akademijos déstytojas Charles’is Perrault (1628—1703). Kalbédamas
apie kirinio senatj ir pating, jis nedviprasmiSkai pasisaké pries bet koki tapybos kiirinio atnaujinima ir

21 Nors Perrault buvo

teigé, kad paveikslas turi mirti savo mirtimi ir { jo biiti negalima kiStis
autoritetas, o jo id¢jos dar¢ didelg itaka Vakary Europos meno kiiriniy iSsaugojimui, tac¢iau Abieju
Tauty Respublikoje meno kiiriniai daznai buvo atnaujinami pagal Italijoje susiformavusius metodus.
Taip buvo dél to, kad tuo laikotarpiu daugelis studenty i§ Lenkijos ir Lietuvos, remiami {vairiy

mecenaty, studijavo biitent Italijoje. Po moksly sugrize dailininkai buvo vertinami biitent del tapybos

201 Charles Perrault, ,Paraleles des Anciens et Modernes”, in: Zygmunt Wazbinski, O rozpoznawaniu i
wartosciowaniu obrazow: Poglady siedemnastowiecznych pisarzy i amatorow sztuki, (ser. Uniwersytet Mikotaja
Kopernika. Skrypty i Teksty Pomocnicze), Torun: Naktadem Uniwersyteta Mikotaja Kopernika w Toruniu, 1975.
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»italiSkaja klasicistine maniera®, be to, jie galédavo atnaujinti privaciy meno kiiriniy rinkinius.
Kadangi tuo metu baznyc¢ia buvo turtinga, dailininkai nestokojo ir originaliy tapybos kiiriniy, ir seny
baznyciose buvusiy paveiksly atnaujinimo uzsakymu.

Apie tai, kad jvairtis dailés mecenatai riipinosi paveiksly iSsaugojimu, 1847 m. yra uzsimings
dailininkas Vincentas Smakauskas (Wincenty Smokowski, 1797-1876), rasSydamas apie tuos, ,.kuriy

vardus i§ miisy amzinai atémé viska naikinantis laikas‘*"*:

Labai daug ty paveiksly, akivaizdziy miisy protéviy nuoSirdaus tikéjimo irodymuy, vieninteliy tapybos
paminkly, isliko nepaZeisti net iki Siy laiky, nes garbingi dovanotojai paprastai turéjo dorus,
dievobaimingus sekéjus, kuriy tauri ranka mokéjo pasiriipinti $iais Sventais paminklais ir juos apsaugoti

nuo sunaikinimo negandy.*”

Apsvietos epochos id¢jos buvo veiksnys, 1émes Architektiiros ir Dailés katedry ikiirima
senajame Vilniaus universitete. Siy katedry jk@irimas 1émé architekto ir dailininko profesiju statuso
pakélima i§ amatininko j auk$tesnj intelektinj ranga™®.

Dar nuo 1773 m. $vietimui administruoti sudaryta Edukaciné komisija, vadovaujama Vilniaus ir
Zemaitijos vyskupu, Vilniaus universiteta pervadino Vilniaus Vyriausiaja mokykla, kurioje veikusios
dvi kolegijos padalytos { moralés, fizikos ir medicinos moksly fakultetus. Pagal caro valdzios
patvirtinta Sios aukstosios mokyklos statuta, fizikos fakultete buvo architektiiros bei tapybos ir
pieSimo katedros. XIX a. pr. Rusijoje ivykdyta Svietimo reforma, kurios metu 1803 m. caro aktu
Vilniaus Vyriausioji mokykla reorganizuota i Vilniaus imperatoriskaji universiteta. Per reforma jkurta
Vilniaus Svietimo apygarda, kurios administravimas daugiausia gristas buvusios Edukacines
komisijos nustatytais principais. Cartoriskiy giminés globojama Vilniaus §vietimo apygarda iki 1823—
1824 m. filomaty—filarety bylos puoseléjo Edukacinés komisijos laiky Svietimo ir kultiiros tradicijas.
Biitent Vilniaus universitete taip susikiiré vadinamoji Vilniaus meno mokykla, kuri sékmingai gyvavo

iki Vilniaus universiteto uzdarymo 1832 m. geguzés 13 d.””

202 Wincenty Smokowski, ,,Do wspomnien o szkole malarskiej wilenskiej, Adama Szemesza®, in: Athenaeum, Wilno,
1847,t. 1,p. 171.

203 ,,Bardzo wiele z tych obrazéw, oczéwistych dowodow szczéréj wiary przodkéw naszych, jedynych u nas zabytkow
malarskich, dotrwatow cato$ci az do ostatnich czaséw. Godni bodiem uposazyciele mieli zwyczajnie poczciwych,
boogbojnych nastepcdw, ktorych wspaniala rgka umiala pielegnowaé te §wigte zabytki i je ochrania¢ od niewczasow
zniszczenia®, Ibid., p. 171-172.

204 Antanas Kulakauskas, ,,Dailés katedry ijkiirimo Vilniaus universitete istorinés aplinkybés®, in: Acta academiae
artium vilnensis, Vilnius, VDA leidykla, 1997, t. 11: Pranciskus Smuglevicius ir jo epocha, sudarytojas V. Jankauskas,

p. 5.
205 Ibid., p. 7-8.
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Nuo 1798 m. Vilniaus universiteto Tapybos ir pieSimo katedros profesoriaus pareigoms buvo
pakviestas Pranciskus Smuglevicius, kurio zinios veiké ir meno kiiriniy atnaujinimo sampratos kaita
Lietuvoje, nes Apsvietos epochos id¢jos skatino domejimasi senovés paminklais, o tai neiSvengiamai
atsiliepé nagrin¢jant autentiSkumo problemas ir kiriniy iSsaugojimo biidus. Smuglevicius
greiCiausiai studentus supazindindavo ir su senos tapybos atnaujinimo metodika, nes dalis jo
mokiniy buvo zinomi kaip puikis paveiksly tvarkybos specialistai.

Minétinas Smuglevi¢iaus mokinys yra Danielius Kondratavicius (Daniel Kondratowicz, 1765—
1844), kuris po trumpy moksly Vilniuje nuo 1786 m. mokési VarSuvoje Smugleviciaus dirbtuvése.
Kondratavicius garséjo portrety, mitologiniy, istoriniy ir alegoriniy paveiksly tapyba bei pieSimo ir
tapybos mokymu. 1823 m. Kondratavi¢ius atnaujino Simono Cechavi¢iaus (Szymon Czechowicz,
1689—1775) paveikslus Karmelity bazny¢ioje Ledine (Leszno, Lenkija) ir nezinomus paveikslus Sv¢.
Mergelés Marijos baznyc¢ioje VarSuvoje™™.

liustratyvus pavyzdys, kaip keitési poziiiris { meno kiiriniy atnaujinima, buty Mykolo
Chomolickio (Michal Homolicki, 1791-1861), besiremiancio neivardytu Saltiniu, minimas atvejis,
kai Smuglevi¢iui, apie 1785 m. baigusiam tapyti paveikslus®’ Vilniaus Sv&. Trejybés cerkvéje ir
bazilijony vienuolyne, pasiiilyta pertapyti XVI a. Dievo Motinos Odigitrijos ikona, taiau vienuolyno
patikétini $is smarkiai iSbargs uz tokj nevykusi pasitlyma*®. Toks pozidris ir tokios moralinés
nuostatos buidingos iSsilavinusioms ir ApSvietos idéjy subrandintoms asmenybéms, kuriy poziiiriu,
meno kiiriniams svarbus ir autentiSkumas, atskleidziantis praéjusiy laiky dvasia. Ne veltui
Smuglevicius zinomas ir kaip Vilniaus senovés paminkly tapytojas, uzfiksaves ne viena miesto
fragmenta, nostalgiskai atskleisdamas nykstancios istorinés architekttiros grozi.

Kad Smuglevi¢ius doméjosi senaja Vilniaus daile, galima spresti ir i§ jo apsilankymo 1785 m.
liepos 13 d. Vilniaus Bernardiny bazny¢ioje, kur jis apziiiréjo koridoriuose ir chore buvusius senus

paveikslus ir juos labai iSgyré®”

. Zinoma ir tai, kad jis atnaujindavo paveikslus: jam griZzus i§ moksly
Romoje 1 VarSuva, apie 1784-1785 m. Lenkijos karaliui ir Lietuvos Didziajam kunigaiksc¢iui
Stanislovui Augustui Poniatovskiui jsakius, atnaujino Var$uvos pranciskony reformaty Sv. Antano

Paduvie¢io bazny¢ios®" paveiksla Zigmantas Vaza, suteikiantis privilegijas reformatams, kabéjusi

206 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
praca zbiorowa pod redakcja Jolanty Maurin Biatostockiej i Janusza Derwojeda, Wroctaw: Ossolineum, 1986, t. 4: KI-
La, p. 80.

207 Paveikslai ,,Salvator Mundi®, ,,Apastalai Petras ir Povilas®, Sv. Bazilijus®, Sy Mikalojus*®, ,,Sv. Makrina®, ,,Sv.
Pafnucijus® ir ,,Sv&. Mergelés Marijos suzieduotuvés®.

208 Vladas Dréma, Pranciskus Smuglevicius, p. 214.

209 Rata Janoniené, op. cit., p. 212.

210 Sios bazny¢ios koridoriuje yra islikusi Smuglevi¢iaus epitafija.
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12 buvo teigiama, kad §j paveiksla

antroje kairés navos niSoje’''. Nors véliau 1841 m. spaudoje
greiCiausiai nutapé SmugleviCius, taciau tai akivaizdi klaida, nes ji nutapé nezinomas italy
dailininkas, Hanibalo Vin¢io mokinys. Galima daryti prielaida, kad Smuglevicius, biidamas garsus
to meto dailininkas, ka tik grizes i§ moksly Romoje, tiesiog atnaujino paveiksla, o véliau rasantieji
apie $i meno kirini arba maté, arba girdéjo, kad jis prie Sio paveikslo dirbgs. Tokios klaidos
rezultatas buvo paveikslo autorystés pokytis.

Yra Zinoma, kad Smuglevi¢ius XVIII a. pabaigoje, Kauno karmelitams uZsakius, Kauno Sv.

213

Kryziaus bazny¢iai nutapé paveiksla Sv. Teresés vizija*". Dirbdamas Kaune, toje pat Sv. Kryziaus

bazny¢ioje, jis atnaujino ir dabar ten tebesantj XVIII a. paveiksla su sidabro aptaisu Své. Mergelé

214 Sy. Elijus ir Sv. Simonas Stokas®".

Marija Skaplieriné [12] bei paveikslus Sv. Juozapas

Lietuviy istoriografijoje nebuvo svarstyta, kur ir kada Smuglevic¢ius iSmoko tvarkyti
paveikslus, bet esama pagrindo manyti, kad tai buvo Sv. Luko akademijoje Romoje, kur studijavo
1765-1783 m. Tuo metu jam dést¢ Vatikano tapybos konservatorius profesorius Vincentas
Kamucinis (Vincenzo Camuccini, 1771-1844), kuris kartu su broliu tapybos konservatoriumi Petru
Kamuciniu (Pietro Camuccini, 1761-1833) vadovavo Romos miesto meno kiiriniy konservavimo
tarnybai. Yra Zinoma, kad Sv. Luko akademijoje besimokantys studentai profesoriaus Vincento
Kamucinio biuidavo iSmokomi ne tik konservuoti tapyba, taCiau ir ja atnaujinti naujomis
medziagomis ir metodais, pritaikytais butent tapybai*'®. Reikéty paminéti ir tai, kad vienas i$ pirmyjy
Smuglevidiaus tapybos mokytoju Simonas Cechavitius taip pat Sick tiek mokési Sv. Luko
akademijoje (bidamas Romoje nuo 1711 iki 1730 m.), o sugrizes 1 VarSuva apie 1737 m. atnaujino
Var$uvos karaliy raimuose buvusj karaliaus portreta®"’.

Sv. Luko akademijos profesoriaus Vincento Kamuéinio autoritetas ir déstomos idéjos apie
bendrus istorinius kultiros procesus, antikini mena bei senovés paminkly iSsaugojimo biidus veike
ne tik Romoje besimokancius studentus, bet ir jvairius visuomenés sluoksnius. Ne veltui dailininkas

Smakauskas rasé:

211 Edward Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej
przebywajqcych, Warszawa: Naktadem autora, 1851, t. 2, p. 190.

212 ,,Stycha¢, ze ieden z Parafjan troskliwy o zachowanie pigknego obrazu Szmuglewicza, nadanie przez Zygmunta II1
go przywilein XX. Reformatom wyobrazaiacego, ma zamiar kosztem swoim kaza¢ takowy odnowil. Obraz
Szmuglewicza umieszczony iest w drugiej framudze na lewej $cianie tegoz Kosiota“, ,,Zanieczyszczona i zrujnowana
uptywem lat facjata kosiota XX. Reformatow Warszawskich®, in: Kuryer Warszawski, 1841, Nr. 148, p. 705.

213 Tojana Racitnaite, Vizijos ir atvaizdai: Basyjy karmelity palikimas, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2003, p. 206.

214 Ibid., p. 183.

215 Kauno architektiira: Albumas, sudarytoja ir moksliné redaktoré Algé Jankeviciené, Vilnius: Mokslas, 1991, p. 97.
216 Alessandro Conti, A History of the Restoration and Conservation of Works of Art, Oxford: Elsevier. 2007, p. 274—
275.

217 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 1. A-C, p. 400-401.
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. . . . . . . . v+ 21
O kaip visas gyvenimas pasikeisty, jei mes turétume savo Kamug¢ini.*'"®

Sv. Luko akademija Romoje baige lenky ir lietuviy kilmés dailininkai buvo vertinami ir kaip seny
paveiksly atnaujintojai, nes grize i savo $alis tokius darbus atlikdavo jvairiose Lenkijos ir Lietuvos baznyciose.
Pavyzdziui, dailininkas Aleksandras Kokuliaras (Aleksander Kokular, 1793—1846), kuris nuo 1814 m. mokési
Vienos meny akademijoje, 1817—1818 ir 1824-1826 m. studijavo Sv. Luko meny akademijoje Romoje, buvo
pazistamas su Kanutu Rusecku, nes kartu 1822—1831 m. mokesi pas tuos pacius déstytojus Vincenta Kamucinj
ir Berteli Thorvaldsena (Bertel Thorvaldsen, 1770—-1844). 1844—1846 m. Kokuliaras restauravo Smugleviciaus
paveikslus: Sv. Trejybé; Angelas rodo vengry karaliaus Stepono siinui Emerikui, kur statyti benediktiny
vienuolyng; Sv. Juozapo mirtis; Sv. Benediktas ir Sv. Scholastika; Konstantino motina Sv. Elena bando $vento
kryziaus stebukdinguma su ligoniu; Sv. Benedikto mirtis it Své. Mergelé Marija nekalto prasidéjimo Lenkijos
Lysa Guros (Lysa Gora) benediktiny vienuolyno Sv. Kryziaus bazny¢ioje, o apie 1830 m. Aleksandro Potockio
kvietimu dirbo seny paveiksly konservatoriumi Vilanovo (Wilanow) rimuose netoli VarSuvos isteigtoje meno
galerijoje’”®. Arba diplomatas, kolekcionierius, literatas ir dailininkas grafas Stanislovas Kosakauskas
(Stanistaw Kossakowski, 1795-1872), kuris, biidamas Romoje, Rusijos diplomatingje tarnyboje Vatikane,
18181826 m. buvo Sv. Luko Akademijos narys. Yra Zinoma, kad jam priklaus¢ Vaitkuskio dvaras (dab.
Ukmergeés raj.), o netoli esanciai Vaitkuskio baznyciai jis nutapé dvylika paveiksly, vaizduojanciy apastalus.

Taip pat toje pat baznycioje ir nezinomoje bazny¢ioje Ukmerggje atnaujino visus paveikslus™’.

ISvardyti visus lenky arba lietuviy kilmés Sv. Luko akademijos studentus, kurie tvarké paveikslus, néra
galimybés, nes tai mazai tyrinéta, bet labai plati tema. Taciau galima teigti, kad, po mokslu sugriz¢ 1 Lenkija
arba Lietuva ir isitvirting visuomenéje, jie supazindindavo savo mokinius arba studentus su taisyklémis, kaip
atnaujinti paveikslus. Pavyzdziui, minétasis dailininkas Kokuliaras VarSuvoje turé¢jo dirbtuves, kuriose mokesi
Pranciskus Mielnickis (Franciszek Mielnicki, 1820-1892). Yra zinoma, kad po Kokuliaro mirties Mielnickis
pabaigé atnaujinti Smuglevitiaus paveikslus Kielecko Sv. Kryziaus bazny&ioje™'. Arba to paties dailininko
Kokuliaro mokinys Antanas Murzinovskis (Antoni Murzynowski, 1818-1896), kuris 1864—1882 m. kartu su
dailininkais Benickiu ir Juozapu Polkovskiu dar karta atnaujino Smugleviciaus altorinius paveikslus Lenkijos
Lysa Guros (Lysa Gora) benediktiny vienuolyno Sv. Kryziaus bazny&ioje™.

218 ,,0by nasze zyczenia mogly co najpredzej zjscié sig, a mielibySmy swojego Kamucyniego.“, Wincenty Smokowski,
,,O malarstwie w Polsce®, in: Dzwon Literacki, Warszawa, 1846, t. 2, p. 139.

219 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 4: Kl-La, p. 58-61.

220 Ibid., p. 148-149.

221 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 5: Le-M, p. 529.

222 Ibid., p. 674-676.
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Didelés itakos senuyju dailés kiiriniy vertés sampratai tur€jo ir kitas Vilniaus universiteto
déstytojas — Juozapas Saundersas (Joseph Saunders, 1773—1845). Pakviestas Cartoriskiy giminés
iniciatyva, 1810—1821 m. su pertraukomis jis buvo Vilniaus universiteto Raizybos katedros
profesorius ir pirmasis Lietuvoje nuosekliai désté meno istorija*. Saundersas, kaip ir nemazai kity
to meto dailininky (tarp ju Martynas JanuSevicius ir Jonas Rustemas®*), priklausé ,,Uoliojo lietuvio*
masony lozei’®. Saundersas doméjosi Vilniaus dailés praeitimi ir rasé apie Cechavi¢iaus kiiryba™,
kurio paveikslus surado ir identifikavo Vilniaus Sv. Rapolo, Sv. Jokiibo ir Pilypo bei kitose
baznyCiose. Kiek zinoma, i§ Vilniaus magistrato buvo gaves leidima atnaujinti iSaiSkintus
Cechavi¢iaus paveikslus®’. Ar tai buvo jgyvendinta, informacijos néra, ta¢iau zinoma, kad 1896 m.
Vincentas Slendzinskis (Wincenty Slendzinski, 1837-1909) nutapé paveiksla Sv. Antano vizija,
turéjusi uzdengti Sv. Rapolo baZny¢ios Soniniame altoriuje buvusj labai nemoksiskai sutvarkyta
Cechavi¢iui priskiriama paveiksla™®.

Po Smuglevi¢iaus mirties 1807 m. Vilniaus universiteto Tapybos ir pieSimo katedros vedéju
tapo Jonas Rustemas (1762-1835), toliau teses Smuglevi¢iaus suformuotus déstymo metodus. Sio
metodo pagrindas buvo mokytoju ir senyju meistry paveiksluy kopijavimas. Tokiu biidu studentai
1Smokdavo tapybos technologiju bei jvairiy tapybos maniery kartojimo. Tai véliau praverté tvarkant
meno kirinius. Apie kai kuriuos Rustemo studentus zinoma tik tiek, kad biografijose yra minimi
vykdyti seny paveiksly atnaujinimo darbai. Pavyzdziui, Vincentas Dmachauskas (Wincenty
Dmochowski, 1807-1862), kuris 1826—1829 m. studijavo Vilniaus universitete pas Jona Rustema, o
nuo 1840 m. turéjo savo privacdia tapybos mokykla, taip pat atnaujindavo senus paveikslus*’. Kai
kurie studentai paveiksly atnaujinimo darbus vykdydavo ir garsiuose muziejuose. Pavyzdziui,
Mykolas Lebioda (?—1845) po moksly Vilniaus universitete, o véliau ir Peterburgo dailés

akademijoje, ,,retusuodavo ir atnaujindavo* paveikslus Ermitaze™*.

223 Vilniaus klasicizmas: Parodos katalogas, VarSuvos nacionalinis muziejus, 1999 m. gruodis—2000 m. sausis,
Lietuvos dailés muziejus, 2000 m. kovas—rugséjis, Vilnius: Lietuvos dailés muziejus, Baltos lankos, 2000, p. 335.

224 Wtadystaw Zahorski, ,,Przycznek do dziejow wilenskiej lozy masonskiej ‘Gorliwy Litwin’*, in: Litwa i Rus, Wilno:
Drukarnia Wydawnicza Jozefa Zawadzkiego, 1912, t. 1, Zeszyt 3, p. 155.

225 Ibid., p. 335.

226 ,,Wiadomos¢ o zyciu i dzietach Szymona Czechowicza®, in: Dziennik Wilenski, 1815, t. 2, p. 624—640.

227 Tomas Venclova, Vilniaus vardai, Vilnius: R. Paknio leidykla, 2006, p. 134.

228 ,,Artysta malarz Wincenty Slendzinski namalowat do Kosciota S. Rafata pigkny obraz ,,Widzenie $. Antoniego®,
ktory zastapi w ottarzu bocznym $wiatyni zniszczony barbarzynska restauracija obraz pendzla jakoby Czechowicza®,
Przeglad miejscowy, in: Przeglad Katolicki, 1896-07-25 (08-06)).

229 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 2: D-G, p. 62-63.

230 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
1993, t. 5: Le-M, p. 2-3.

63



Pralaiméjus 1831 m. sukilima, sustipréjus rusifikavimui, buvo nuosekliai uzdaromos Vilniaus
baznyc€ios ir vienuolynai, o ten buve meno kiiriniai biidavo perduodami Vilniaus kataliky
konsistorijai, kuri juos savo nuoziiira paskirstydavo kitoms baznycioms Vilniuje ir provincijoje. Tarp
kity Vilniaus bazny¢iy Katedra ir Sv. Jono baZny¢ia tapo pagrindinémis uzdaryty baznyéiy bei
vienuolyny meno vertybiy depozitorémis arba nuolatinémis ju naudotojomis ir puosé jomis savo
altorius bei laisvas sieny vietas®'. 1832 m., uzdarius Vilniaus Sv. Kazimiero baZny¢ia ir ja pavertus
Sv. Nikolajaus soboru, ten buve didelio formato SmugleviGiaus tapyti Nekaltojo prasidéjimo Své.
Mergelés Marijos Dangun Zengimo, Sv. Jono Nepomuko ir Varsuvos dailininko Slivovskio Sv. Petro
paveikslai perkelti { Vilniaus vyskupijos Varnioniy Sv. Jurgio bazny¢ia®”. 1833 m. uzdaryta Vilniaus
Své. Trejybés baznyéia, kuri 1849 m. rekonstruota i Sv. Juozapo cerkve, ir trinitoriy (Trinapolio)
vienuolynas, kuris buvo paverstas Vilniaus staciatikiy metropolito Juozo Semaskos vasaros
rezidencija, o ten buvusias meno vertybes perémé Verkiy dominikony vienuolyno prioras
M. Magnusevskis. Véliau neaiskiomis aplinkybémis Trinitoriy bazny¢ios Jeézaus Sirdies paveikslas
atsiddiré Sv. Jono bazny¢ioje ir dar 1887 m. kabéjo Sv. Teklés altoriuje®. 1834 m. buvo uzdaryta
desiniajame Neries krante buvusi mediné¢ Vilniaus Sv. Teresés bazny¢ia, tatiau 1837 m. grifitis

sunaikino joje buvusius meno kirinius**.

1844 m. balandzio 26 d. uzdarius Vilniaus Vilniaus
Vie§paties Dangun Zengimo (Misionieriuy) bazny&ia ir misionieriy vienuolyna, baZny&ios
presbiterijoje buvusius tris altorius su Kristaus, Apastalo Sv. Pauliaus ir Sv. Tomo Judo paveikslais
perémé Vilniaus Katedra, kuri véliau juos perdavé nezinomoms baznyCioms provincijoje: Dievo
Apvaizdos altorius su visa menine jranga — Krévés bazny¢iai, altorius su Sv. Tado paveikslu —
koply¢ioje, o véliau buvo perkeltas i Sv. Jono baznyéios Sv. Kazimiero altoriy*. I§ Vilniaus
Vie$paties Dangun Zengimo (Misionieriy i Sv. Jono bazny¢ia taip pat buvo perkelti didelio formato
altoriniai apie 1753 m. jézuity ordino tapytojo Frideriko Juozapo Obsto Sv. Kazimiero (390 x
162 cm), Smuglevigiaus NukryZiavimo (520 x 260 cm), Apastalo Sv. Andriejaus nukryZiavimo (325 x
162 cm) ir Své. Mergelés Marijos émimo i dangy (390 x 162 cm) paveikslai*®. 1848 m. spalio 7 d.
uzdarius Vilniaus augustiny vienuolyna, o 1854 m. lapkri¢io 19 d. — ir juy i§laikoma Sv&. Mergelés
Marijos Ramintojos bazny¢ia, kuri véliau 1859 m. perdaryta i Sv. Andrejaus cerkve, visa mening

Sios bazny¢ios altoriy jranga perémé Sv. Jono baznyéia, i kurios Sv. Stanislovo Kostkos koply¢ia

231 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznyéia, p. 203.

232 Stanistaw Lorentz, ,,Z materjalow do historyi architektury na ziemiach B. Wiekiego Ksigstwa Litewskiego®, in:
Prace i materjaly sprawozdawcze sekcji historji sztuki Towarzystwa przyjaciot Nauk w Wilnie, Wilno: Wydawnictwo
Wydzailu T-wa przyjacidl nauk w Wilnie, 1938—-1939, t. 3, p. 342-343.

233 Vladas Dréma, op. cit., p. 201-203.

234 Ibid., p. 201-203.

235 Ibid., p. 203.

236 Ibid., p. 195.
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buvo atkelti trys pagrindiniai altoriai ir juose buve sidabro aptaisais dengti Sv¢. Mergelés Marijos
Paguodos ir Sv. Augustino bei Sv. Monikos, Sv. Cecilijos ir Sv. Teklés paveikslai. Vilniaus Katedra i3
Své. Mergelés Marijos Ramintojos baznyéios peréemé LDK kunigaikicio Vytauto portreta, kazkada
buvusj augustiny vienuolyno baznyc¢ioje Lietuvos Brastoje*’.

Prasidé¢je meno kiiriniy perkélimai i§ uzdaromy Vilniaus baznyc¢iy bei vienuolyny buvo
nepalankiis fizinei meno kiiriniy buklei, nes transportavimas, temperatiiros ir drégmes pokyciai,
pritaikymas naujoje vietoje pagreitindavo ju nykima, o meno vertybes priémusiose baznyciose,
nepaisant ankstesniy tradiciju bei estetinés iSvaizdos, buvo keifiama altoriy jranga. Kadangi
nepritaikyti dideli paveikslai daznai uzdengdavo altoriy lipdinius ir kitas architekttirines puoSmenas,
véliau ju formatai biidavo ivairiai mazinami.

Be minétyjy dailininky, nagrinéjamu laikotarpiu seny paveiksly atnaujinimu uzsiimdavo ir kiti
asmenys, turintys jvairy meninj iSsilavinima arba tiesiog priversti aplinkybiy. Pavyzdziui, yra
7inoma, kad 1824 m. Vilniaus vyskupijos I§¢olno™ Sv. Trejybés baznygioje vagystés metu nuo
paveiksly Sv. Ona ir Své. Mergelé Marija buvo grubiai nuplésti sidabriniai aptaisai, ir tai pazeide

autoring tapyba. Paveikslus, prie$ pritvirtinant naujus aptaisus, atnaujino™’

baznycios kunigas
Aleksas Krukovskis (Aleks Krukowski)**. Tai buvo tas pats Vilniaus bernardiny konvento
vienuolis kunigas Krukovskis, kuris 1799 m. uz politinius raSinius ir ,,skleidima melagingy gandu
apie pranciizy ir Sviesiausiojo bei galingiausiojo Rusijos monarcho kara™ caro nurodymu buvo
viesai Sv. Onos banyGioje iSrengtas, véliau vienuolyno celéje nuplaktas ir i§vestas { bazilijony
vienuolyne jrengta kaléjima, o i$ ten atiduotas | kareivius®'. Daugiau apie $j asmenj duomeny néra.

1832 m. atnaujinti visi Vilniaus Sv. KryZiaus (Bonifratry) bazny¢ios paveikslai bei ten buve
Vilniaus Vyskupo ir baznycios fundatoriaus Abraomo Vainos ir PopieZiaus Benedikto XIII portretai.
Tuo metu visi paveikslai nuvalyti ir nulakuoti**.

1850-1853 m. Vilniaus Sv. Jono bei Sv. Jokibo ir §v. Pilypo bazny¢ios paveikslus atnaujino

Aleksandras Strausas (Aleksander Sztraus, 1834-1896)**.

237 Ibid., p. 204.

238 Iszczoin (dab. Baltarusijos teritorija).

239 Konrad Pyzel, ,Kosciol parafialny p.w. Sw. Tréjcy w Iszczolnie®, in: Materialy do dziejow sztuki sakralnej na
ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa
wilenskiego, t. 3, p. 26.

240 I3¢olno (Iszczol) Sv. Trejybés baznyéios kunigas Aleksas Krukowskis (Aleks Krukowski), bernardiny ordino
vienuolis, uz politinius isitikinimus ikalintas, o véliau iSsiustas i kariuomeng. Po tarnystés kariuomenéje, 1804 m.
sulaukes atleidimo, 1820-1834 m. buvo kunigas pasaulietis. Jo ripes¢iu suremontuota baznycia, taip pat ikurta vargsy
prieglauda (Konrad Pyzel, op. cit., p. 26).

241 Rata Janoniené, op. cit., p. 333.

242 MAB. VKF — 2058. Inwentarz Funduszu Kosciola I Szpitala OO. Bonifratrow Wilenskich. 1832 r. Mca Aprila 20
dn. sporzadzony.

243 Ksztaicenie artystyczne w Vilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, Torun: wydawnictwo
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, 1996, p. 62.
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1854 m. Vilniaus vyskupijos Rodunés®** Rozinio Sv&. Mergelés Marijos bazny&ios XVIII a.
pr. paveikslus Sv. Antano Paduviecio vizija ir Sv. Juozapas su Kidikéliu ,,nutapé” T. Kosilovskis
(T. Kossitowski). Atnaujinant paveikslai pilnai uZtapyti pagal autoring kompozicija ir pasiraSyti
,.Pinxit T. Kossitowski Anno 1854“**. Tokiu biidu paveikslus tvarkes Kosilovskis tarsi prisiskyré
Siy kiriniy autoryste sau, taciau susidaro ispudis, kad dar nuo seny laiky XIX a. viduryje buvo
i8likusi ,;mada“ kai kuriais atvejais atnaujinant paveikslus pasirasyti pridedant lotyniska zodi pinxit.
Todél greiciausiai Kosilovskis, atlikes atnaujinimo darbus, pasirasé tuo metu biidinga forma.

1855 m. Vilniaus Sv. Kotrynos bazny¢ios ,,vidus atnaujintas, kartu su visais paveikslais,

“26  Grei¢iausiai tai buvo Vilniaus dailininkas

kuriais pasiriipino papraSytas dailininkas Mirskis
Stanislovas Mirskis, kuris 1841 m. nukopijavo Kanuto Rusecko astuoniolikos istoriniy kostiumo
pieSiniy cikla, sukurta 1823 m. Romoje*”.

1855 m. Vilniaus Sv. Dvasios (Dominikony) baZnygioje buvusi** apie 20 Jelenskiy giminés
portrety, sukurty nuo XVII a. pab. iki XIX a. pr., rinkinj atnaujino** Liudvikas Jelenskis (Ludwik

Jelenski), grei¢iausiai gyvenes Skurbuténuose”’

. Apie §1 asmenj nepavyko rasti jokios informacijos,
tatiau galima spéti, kad, budamas tos pacios Jelenskiy giminés, atnaujino portrety rinking
norédamas jamzinti gerus giminés darbus. Atnaujinant daugelis paveiksly dubliuoti ant naujos
drobés, vaizdinéje puséje nuvalyti neSvarumai ir patamsejes lakas, autorinio dazy sluoksnio ir
grunto netekusios vietos gruntuotos, retuSuota aliejiniais dazais [13]. Idomu, kad i nevaizding
dubliuoty paveiksly puseg perkelti iraSai nuo originalios nugarinés pusés, o tai — restauravimo
praktikoje retai pasitaikantis reiskinys, nes XIX a. dubliuoty paveiksly iraSai daznai nebiidavo
perkeliami. Siuo atveju, greiiausiai tiesiog blidamas tos padios giminés atstovas, Jelenskis,

perkeldamas irasus, tarsi i$ naujo perrasé garbingos giminés istorija [13.1]. Atsizvelgiant { metodus

244 Dab. Baltarusijos teritorija.

245 Anna Olenska, ,,Koscidl parafialny p.w. Matki Boskiej Rézancowej w Raduniu®, in: Materialy dodziejow sztuki
sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewodztwa wilenskiego, t. 1, p. 194-195.

246 ,Swiatynia wewnatrz od$wiezona, wraz ze wszystkiemi obrazami, ktoremi si¢ zajmowal uproszony malarz
Mirski®, Domnik Cezary Chodzko, ,,Kosciot i klasztor Panien Benedyktynek w Wilnie®, in: Pamietnik Religijno-
Moralny, Warszawa, 1858, t. 5., p. 481-514.

247 Vladas Dréma, Kanutas Ruseckas, p. 72.

248 | Vilniaus Sv. Dvasios (dominikony) baznyéia paveikslai grei¢iausiai perkelti i§ 1844 m. caro jsakymu uzdarytos
Vilniaus Vie$paties Dangun Zengimo vardo bazny¢ios ir misionieriy vienuolyno, nes $ioje bazny¢ioje buvo Jelenskiy
giminés mauzoliejus. Nors 1859 m. vienuoliy misionieriy pastangomis baznycia grazinta tikintiesiems, taciau néra
zinoma, ar grazinti ir Jelenskiy giminés portretai. Tikétina, kad paveikslai vél buvo atsidiirg senoje vietoje, bet, soviety
valdziai uzdarius bazny¢ia, vél perkelti { Sv. Dvasios (dominikonuy) bazny¢ia, i§ kurios 1973 m. perduoti saugoti LDM
tapybos fondams.

249 Juozapo Jelenskio portreto (LDM Inv. nr. 9) paveikslo nugarinéje puséje yra jraSas: ,,odnowil Ludwik
Jelenski/1855 R: Lutego 12:/Skorbuciony*. Saltinis: 1973 m. LTSRS Dailés muziejaus (dab. LDM) restauraciniy
dirbtuviy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, in: LDM, f. 1, ap. 4, b. 107, p. 89 a.

250 Skurbuténai (Skorbuciony) yra Vilniaus r., apie 4 km | vakarus nutolgs nuo KeturiasdeSimties Totoriy kaimo. Uz
informacija disertacijos autorius dékoja dr. Daliai Vasilitinienei.

66



ir medziagas, naudotus atnaujinant portretus, bei palyginus su kitais panasaus laikotarpio kity
dailininky atliktais paveiksly tvarkybos darbais ir medziagomis, galima teigti, kad Jelenskis tikrai
mokeési dailés mokykloje.

Kaip daugkartinio atnaujinimo pavyzdj galima paminéti Vilniaus Sv. apastaly Petro ir Povilo
baznyc¢ios iSoréje buvusi nezinomo tapytojo 1761 m. nutapyta paveiksla Maras Vilniuje 1710 m.>'

[14], kurio kairéje virSutingje dalyje yra irasas apie atliktus darbus [14.1]:

Apsaugojes nuo didelio nuozmaus maro 1710 m. $iai vietai grasinusio. Sis paveikslas nutapytas N. R.

P. 1761 m. [ir] atnaujintas 1856 m. Pagal graviiira pertapytas i§ naujo 1903 [m.] S. S. pagal pieSini

Pelikano st[udento] ak[ademijos] Vilniaus. Tvarkytas taip pat metais 1957 2000.>*

1860 m. nezinomus Vilniaus Visy Sventyjuy baZny¢ios paveikslus, kartu su dailininku Jonu

*3 Vladislovas Konstantas

Zenkevi¢iumi (Jan Zienkiewicz, 1821-1888) neatlygtinai atnaujino
Majeranovskis (Wtadystaw Konstanty Majeranowski, 1817-1864), kuris 1827-1832 ir 1837
1838 m. mokési Krokuvos meno mokykloje pas Juozapa Brodovski (Jozef Brodowski, 1772—1853)
ir Vaitieky Kornelijy Statleri (Wojciech Korneli Stattler, 1800—1875), o véliau tapybos mokési
Drezdeno ir Miuncheno dailés akademijose. Kiek zinoma, nuo 1859 m. iki pat mirties gyveno
Vilniyje, turéjo savo dirbtuves, kuriose pagal uzsakymus tapé portretus, religinius ir istorinius
paveikslus®*. 1862 m. Majeranovskis atnaujino nejvardytus Vilniaus Vie$paties Dangun Zengimo
(Misionieriy) baznygios paveikslus®, taip pat nutapé paveikslus Zengimas | dangy ir Sv.
Kazimieras meldziasi pries Ausros Varty Marijq bei freskas Sv. Vincento koply&ioje®™.
Nagrinéjamu laikotarpiu Lenkijos spaudoje, rasant dailininky biografijas, atsiranda ir meno
kiriniy restauratoriy kaip atskiros profesijos ivardijimas. Pavyzdziui, Lenkijos spaudoje 1867 m.
dailininko Aleksandro Rycerskio (1825—-1866, Aleksander Rycerski) nekrologe pabréziama, kad, be
tapybos, jis buvo garsus restauratorius, atnaujings ir sutvarkes didelio formato italy meistro meistro

Tomo Dolabelos (Tomaso Dolabelli, 1570-1650) 1641-1642 m. nutapytus paveikslus Krokuvos

251 Medinis pagrindas, aliejiné tapyba, 184 x 254 cm.

252 Maras Vilniuje 1710 m., in: LDM P. Gudyno restauravimo centras, kilnojamojo kultiiros paminklo restauravimo
pasas, rest. Nr. 95/7245, restauratoré Margarita Simelionyté.

253 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kulttros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 2: 1795-1918., p. 244-245.
254 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
1993, t. 5: Le—M, p. 240-242.

255 ,,Odnowieniem kaplicy Sw. Wincentego zajal si¢ p. Kruszynski pod dyrekcja stynnego naszego artyty p.
Majeranowskiego; obraz Wniebowstapienia Panskiego do wielkiego ottarza przeznaczony, bedzie pedzla takze p.
Majeranowskiego, ktory poswigcajac bezinteresownie swa prace, przyjat na siebie takze odnowienie dawnych obrazow
w bocznych ottarzach znajdujacych sig, a zupeklie zniszczone lub brakujace ma zupelie nowemi zastapic®, in:
,Przeglad miejscowy*, in: Kuryer Wilenski, 1862-08-28, Nr. 60, p. 482.

256 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
1993, t. 5: Le—M, p. 240-242.
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vyskupu rezidencijos Kielcy (Kielc, Lenkija) pilyje — juose buvo vaizduojami istoriniai Zigmanto
Vazos ir Vladislovo Vazos laiky ivykiai. Spaudoje minima, kad paveikslai iki atnaujinant buvo
»tragiSkos* biklés (deformuoti, supléSyti, nubyrejgs autorinis dazy ir grunto sluoksnis). Rycerskis
skrupulingai sutvarké Sias brangias ,relikvijas, likviduodamas pazeidimus ir atkurdamas pirming
paveiksly bikle. Sioje pilyje Rycerskis atnaujino ir 60 Krokuvos vyskupy didelio formato portrety

258

kolekcija*’ bei labai daug paveiksly Zielinskiy giminés galerijoje Kielcy mieste*®. Nors spaudoje ir

buvo rasoma, kad Rycerskis ,,skrupulingai sutvarké® ir ,,atktiré pirming paveiksly buklg®, taciau
1982 m. isleistoje knygoje lenky kalba ,,Apie konservacijos mena“*’ yra aprayti Dolabelos
paveiksly tyrimai. Juose paminéta, kad dvieju i$ penkiolikos paveiksly kairés pusés yra naujai
nutapytos ir pasirasytos: ,,Kair¢ Sio paveikslo pus¢ per dvi dienas nutapé A. Rycerskis 1860°*%,
Remiantis Siuo ir kitais minétais atvejais, galima teigti, kad nors nagrin¢jamo laikotarpio spaudoje ir
buvo rasoma apie gerai atnaujintus tapybos kirinius, taciau vélesni tyrimai atskleidzia, kad

paveiksly pazeidimai budavo tiesiog daznai uztapomi atkartojant autorini dailininko potépi. Tai

sukurdavo ,,atnaujinto* tapybos kiirinio isptdi.

IS Sio laikotarpio reikéty iSskirti keleta dailininky. Tai Martynas JanuSeviCius ir Kanutas
Ruseckas. Biitent juos kaip puikius seny paveiksly atnaujintojus pripazino ju laikotarpio visuomene,
dailininkai, Vilniaus kapitula ir bazny¢ias administruojantys dvasininkai. Apie juos ir biitent apie ju
sutvarkytus paveikslus rasé spauda, kritikavo ir komentavo dailés Zinovai. Pagal to meto atsiliepimus
spaudoje, nors abu ir tapydavo, ir atnaujindavo paveikslus, taciau kaip dailininkas buvo garsesnis
Ruseckas, o kaip seny paveiksly atnaujintojas — Janusevicius. Gal tai 1émé jgimti gabumai ir talentas,
kruopStumas ir nuoseklumas, o gal tiesiog taip susiklosté¢ aplinkybés. Taciau palyginus ju
biografinius duomenis galima teigti, kad Ruseckui vis délto didel¢ itaka padaré¢ iSsilavinimas
uzsienyje, kur jis galéjo 1§ arCiau pazinti ir tapybos technologijas, ir seny paveiksly tvarkybos biidus.
O JanuSevicius, daug maziau vertinamas kaip tapytojas nei Ruseckas, galéjo iSgarséti ir uzsidirbti

pragyvenimui bitent kaip garsus seny paveiksly atnaujintojas.

257 ,,Aleksander Rycerski, in: Kfosy, Warszawa, 1867-04-12, t. 4, Nr. 95, p. 1-3.
258 ,,Odnawiatl i restaurowal, ,Nekrologia pdlroczna®, in: Tygodnik Illustrowany, Warszawa, 1867-07-13, t. 16,
Nr. 407, p. 17-18.

259 Bohdan Marconi, O sztuce konserwacji, (wybor 1 opracowanie Juliusz Bursze), Warszawa: Arkady, 1982, p. 35.
260 ,,.Lewa strong tego obrazu w dwa dni namalowat A. Rycerski 1860%, Ibid., p. 35.
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I1.4.1. Martynas Janusevicius. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

Martynas JanuSevicius (Marcin Januszewicz, Januszkiewicz, 1780—?) 1804—1816 m. studijavo
Vilniaus universitete. Jo déstytojai buvo Smuglevicius ir Jonas Rustemas (1762—1835). Dailininkas
Smakauskas 1847 m. ras¢, kad Janusevicius ,,buvo zinomas kaip geras seny ir pazeisty paveiksly
restauratorius, nes apsiginklaves tinkama kopijuotojui kantrybe, galéjo neskubédamas ir atidziai
tinkamas spalvas pritaikyti“?**'. Rustemas 1815 m. pabrézé, kad studentas JanuSevicius ,,tobulinasi
aliejinés tapybos srityje, labai preciziskai kopijuoja Zymiausiy meistry paveikslus, atkartoja spalvas

«22 1828 m. Vilniaus universitete JanuSevi¢iui suteiktas Meno

ir kiekvieno dailininko potépius

kandidato laipsnis®®”.
JanuSeviCius tapé portretus ir religinius paveikslus, kurie stilistiSkai buvo artimi

Smugleviciaus tapybai, tad buvo laikomas visy pirma jo mokiniu ir pasekéju. Tiesa, menotyrininkas

Dréma kiek kritiskai raseé:

Smugleviciaus mokiniy darbuose néra nieko, kas galima apibtdinti, kaip klasicisting ar akademing
mokykla su primestu mokytojy Stampu. Suprantama, kad ne tokie gabiis studentai (Barauskas,

JanuSeviCius ir kiti) mechaniSkai perémé profesoriaus maniera, kuri reiskési kaip ,,Smugleviciaus
<« 264

mokykla“.

1827-1828 m. Janusevi¢ius Vilniaus Sv. Jono baznygios didziajam altoriui nutapé Sv. Jono
Krikstytojo ir Sv. Jono Evangelisto paveikslus®® bei dar viena nezinoma paveiksla tos pat bazny¢ios
koply¢iai. Kaip minéta, §is dailininkas buvo vertinamas kaip geras kopijuotojas. Zinoma, kad jis
sukidiré tris CechaviGiui priskiriamo paveikslo Sv. Jono Kentiecio stebuklas su sudauZytu pieno
qsociu kopijas® — Bulhakui, grafui Adomui Chreptavié¢iui (Adam Chreptowicz, 1768—-1844) bei
Vilniaus universiteto taikomosios matematikos profesoriui Mykolui Pelkai-Polinskiui (Michat
Polinski, Petka, 1784—1848). Kelias jvairiy paveiksly kopijas eksponavo 1820 m. Vilniuje, meny

mokyklos parodoje. Taip pat kiiré portretus — pavyzdziui, Juozapo Boguslavskio (Boguslawski) ir

261 ,,.Dobry byl z niego takze restaurator Starych obrazéw i uszkodzonych, bo uzbrojony cierpliwoscia kopiistom
wlasciwa, mogl powolnie i z najwigksza dokladnoscia tony podbiérac¢®, Wincenty Smokowski, ,,Do wspomnien o
szkole malarskiej wilenskiej, Adama Szemesza®, op. cit., p. 163.

262 Rita Janoniené, Jonas Rustemas, Vilnius: VDA leidykla, 1999, p. 74.

263 Ibid., p. 92.

264 Vladas Dréma, Pranciskus Smuglevicius, p. 199.

265 Siuo metu $ie paveikslai yra Vilniaus Sv. Jono baznygios didziajame altoriuje.

266 Viena kopija saugoma Poznanés muziejuje (Muzeum Naradowe w Poznaniu, Lenkija).
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Mykolo Dluskio®”’, kurie priklausé tai paéiai Uoliojo lietuvio masony lozei*®, Petro Skargos
(Zesovo muziejuje), pulkininko Karolio Pzezdzieckio (Przezdziecki, buvo §ios $eimos rinkiniuose

Var$uvoje, sunaikintas 1944 m.) ir kt.*®

Dar zinoma, kad, Konstantinui Radvilai i§ Poloneckos
uzsakius, kopijavo Nesvyziaus Radvily giminés portretus’. Tais paciais 1827-1828 m., kai
nutapyti paveikslai Vilniaus Sv. Jono bazny¢ios didziajam altoriui, Janugevi¢ius nuval¢ ir atnaujino
21 senus altorinius paveikslus ir pateiké 120 sidabro rubliy saskaita, i§ kurios jam tesumokéta
100",

Dailininkas Smakauskas 1847 m. rasé, kad ,,JanuSeviCius taip pat tapé portretus i§ natiros,
taCiau tur¢jo tiek uzsakymu kopijoms ir pazeisty paveiksly atnaujinimui baznycioms, kad laiko

€272

tapybai nelikdavo‘*?. Atsizvelgiant { toliau pateikiamus zinomus paveiksly atnaujinimo faktus,
galima teigti, kad JanuSevicius XIX a. treCiuoju ir ketvirtuoju deSimtmeciais buvo garsiausias seny
bei pazeisty tapybos kiiriniy atnaujinimo specialistas.

Apie 1830 m. JanuSeviius riipestingai sutvarké Vilniaus Sv. Petro ir Povilo baznycios
Centrinio altoriaus paveiksla Sv. apastaly Petro ir Povilo atsisveikinimas [15]. Paveikslas, nuo
kurio neatsargiai valytos dulkes, keliose vietose ipléStas, o Apastaly veidy srityje dazuy sluoksnis
nutrintas. Chomolickis pazymi, kad atnaujintas paveikslas atrodé taip, lyg ka tik blity nutapytas®”.
Sis paveikslas amZininky (Smakausko ir Chomolickio) buvo vertinamas kaip bene geriausias
Smuglevi¢iaus darbas i§ visy baznytiniy jo tapyty kompozicijy*’. Paveiksla atnaujings JanuSevicius,
biidamas Smugleviciaus mokinys, sugeb¢jo atkurti sugadintas vietas, ir tik dél $iy atlikty darby
paveikslas isliko.

1837 m. Janusevicius atnaujino Vilniaus Katedroje buvusi Smuglevidiaus Sv. Petras kaléjime
stebuklingai is grindy trykstanciu vandeniu krikstija kareivi paveiksla [16], nutapyta 1802 m.
kanauninko Sulistrovi¢iaus uzsakymu Vilniaus katedros Vainy koply¢iai*”. Nors $is paveikslas

buvo ,atnaujintas ir laku padengtas®, tac¢iau netrukus ,kai kuriose vietose pazaliavo, o rémas

267 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 3: H-Ki, p. 230-231.

268 Wiadystaw Zahorski, op. cit., p. 155.

269 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 3: H-Ki, p. 230-231.

270 Rita Janonieng, op. cit., p. 100.

271 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 185.

272 ,Malowat takze Januszkiewicz portrety z zywego wzoru, ale tak byt obarczonym robotami kopji i rozmaitych
obrazéw tresci $wigtéj do kosciolow, iz mu czasu nie stawato na tego rodzaju prace®, Wincenty Smokowski, ,,Do
wspomnien o szkole malarskiej wilenskiej, Adama Szemesza®, op. cit., p. 164.

273 ,,przez niedozor Ks. Kanonikéw Regularnych, obraz ten przez kilkunasty laty w nieostroznem ociszanie z pyly we
trech miejscach, szezgsciem jesze zenie na twarach Apostolowi dosy¢ storoko byl rozdarty i lubo pozniej przez Pana
Januszewicza [...] bardzo staranie zresturowany, nieco jedak w tej napiawie przycien [...] Przed uszkodzeniem zas
wygladal tak swiezo i czerstwogah gdyby tylko w byl zdjetym ztrojnaga malarskiego®, Michal Homolicki, Do wykazu
obrazow Franciszka Smugliewicza, 1845, in: MAB RS, f. 151-1019.

274 Vladas Dréma, Pranciskus Smuglevicius, p. 227.

275 Ibid., p. 378.
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patamséjo‘?®. Gali bati, kad minétieji paZzaliavimai buvo pelésio pédsakai, o rémas, nesant geros
apsauginés dangos, patamséjo nuo drégmés. Tais pat 1837 m. JanuSevidius atnaujino Cechavigiaus
Nukryziavimo [17], kuris perkeltas i§ Vilniaus Sv. Kazimiero bazny¢ios didZiojo altoriaus®”, ir Sv.
Ignaco Lojolos regéjimo [18] paveikslus. Cechavigiaus Sv. Ignaco Lojolos regéjimas, nutapytas
apie 1757 m. ir iki 1798 m. buves Vilniaus jézuity Sv. Ignoto bazny¢ios didZiajame altoriuje, 1798
m. perkeltas | Vilniaus Katedros Manvydy koplyé&ia, ir pagal ta paveiksla koply¢ia imta vadinti Sv.

Ignoto vardu®™®

. Pastaroji drobé¢ iki restauruojant 1837 m. buvo labai sunykusi, be to, perkeliant i§
vienos bazny¢ios i kita, — pazeista. JanuSevi¢ius, atnaujindamas Sv. Ignaco Lojolos regéjimq,
pasalino autorines uzlankas, autoring drobg dubliavo ant naujos drobés milty kleisteriu, autorinio
dazy ir grunto sluoksniy netekimo vietas gruntavo (gruntas uzdengé dali autorinio dazy sluoksnio),
retuSavo aliejiniais dazais (retusas uzdengé dalj autorinio dazy sluoksnio), vaizding paveikslo puse

9

padengé lako sluoksniu?”. Bitent Janu$evitius atlikti darbai padéjo vertingam Cechavidiaus

paveikslui i§likti®. Cechavidiaus paveikslas NukryzZiavimas 1837 m. JanuSevi¢iaus buvo ,,puikiai
atnaujintas, nuvalytas ir laku padengtas, | naujus paauksuotus rémus jrémintas“*. Abiem
paveikslams atnaujinti panaudotos medZziagos ir metodai identiSki*.

Zinoma, kad 1837 rugpjacio 4 d. Vilniaus kapitula JanuSeviGiui sumokéjo 15 rubliy uz
Vilniaus vyskupo Benedikto Vainos®™ portreto [19] atnaujinima ir uz kunigo Abraomo Vainos
portreto kopija*™. Paveikslo buiklés pries 1985 m. restauravima LDM RC apraS§yme paminéta, kad
autorin¢ paveikslo drobé buvo dubliuota ant kitos drobés milty kleisteriu, autorinés tapybos ir
grunto sluoksniy netekimo viety retusas aliejiniais dazais smarkiai patamséjes, o pats retuSas

uzdengia dalj autorinio dazy sluoksnio, lako sluoksnis storas®® [19.1].

276 ,,Wszakze ten obraz, nie tak jeszcze dawno przez P. Januszewicza od§wiezony i werniksem pociagnigty, w
niektorych juz miejscach $niedzie¢ poczyna, a jego ramy zaczerniaty*, Michal Homolicki, ,,Katedra Wileniska®, in:
Wizerunki i Roztrzqsania Naukowe, Wilno: Jozef Zawadski wlasnym naktadem, 1838, t. 1, p. 40—41.

277 Ibid., p. 25.

278 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 3: H-Ki, p. 230-231.

279 Sv. Ignaco Lojolos regéjimas, kilnojamo kultiiros paminklo restauravimo pasas, rest. nr. 17/7647, in: LDM RC,
restauratorius Algis Vaineikis.

280 Wizerunki i Roztrzqsania Naukowe, p. 23.

281 ,,do ksztaltu prostokatnego udatnie przez P. Januszewicza przywiedziony, oczyszczony i werniksem pociagnigty, w
nowe ramy pozlociste oprawny, za nader szacowny nabytek dla kosiola katedralnego uwazac si¢ powinien®, Michat
Homolicki, op. cit., p. 25.

282 LDM RC, tapybos restauruojamy darby registracijos knyga nr. 6, 1983—-1988 m., Rest. nr. 17/4774.

283 Vilniaus vyskupas (1600. VII. 31 — 1615. X. 22.) Benediktas Vaina portretas, LDM Inv. nr. Ap 2569, drobé,
aliejiné tapyba, 70 x 95 cm.

284 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 3: H-Ki, p. 230-231.

285 LDM RC, tapybos restauruojamy darby registracijos knyga nr. 6, 1983—1988 m., rest. nr. 73/4473, restauratoré
Terese¢ Blazitiniené.
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Tais pat 1837 m., Vilniaus Vyskupo Stroinovskio paragintas, JanuSevicius ,nuvalé ir
pazeidimus wuztais¢” Vilniaus Katedros Vainy giminés koplyCioje buvusi 1817 m. LDK
referendoriaus ir Vilniaus Katedros prelato arkidiakono Povilo Ksavero Bzostovskio dovanota,
nedidelj ant vario skardos® tapyta XVI a. paveiksla Sv¢. Mergelée Marija su kiidikiu Jézumi ir Sv.

7. Paveikslo autorysté buvo priskiriama zymiam italy dailininkui Antonio da Correggio, taciau

Jonu
JanuSevicius, atnaujindamas paveiksla, nuvalgs pavirSiaus neSvarumus ir patamseéjusi laka, galima
autoryste paneigé™®.

Greitiausiai apie 1838 m. JanuSevidius atnaujino Vilniaus benediktiniy Sv. Kotrynos
bazny&ios centrinio altoriaus Cechaviéiaus paveiksla Sv. Kotrynos suzieduotuvés [20]. Apie tai 1838

m. raSo Chomolickis:

Nuostabioje Benediktiniy bazny¢ioje didZiajame altoriuje yra puikus Cechavidiaus nutapytas Sv.
Kotrynos paveikslas, kuris vienoje vietoje, globéjos drabuzio draperijoje, prie§ aStuonerius ar deSimt
mety kazkada kiaurai prapléStas arba pradegintas Zvakés buvo, o dabar pataisymo ir atnaujinimo
prasosi. Zinovai ir patys dailininkai visi bendrai pripaZjsta p. Janusevi¢iaus darba, restauruojant senus ir

sugadintus paveikslus™. [20.1]

ISanalizavus duomenis apie dailininko JanusSeviciaus atliktus darbus, galima teigti, kad XIX a.
pradzioje jis buvo garsiausias ir labiausiai vertinamas paveiksly atnaujinimo specialistas. Minétieji
atnaujinimy faktai surinkti i$ jvairiausios literattiros, bet aisku, kad tai ne vieninteliai paveikslai,
prie kuriy dirbo dailininkas JanuSevicius. Taip pat, nors zinomas tik vienas faktas apie atnaujinant
jo paneigta kiirinio autoryste (Italijos dailininko Correggio autorystei priskiriamas paveikslas Sv¢.
Mergelée Marija su kadikiu Jézumi ir $v. Jonu), galima teigti, kad jis buvo puikus tapybos
technologiju zinovas. Tai lyg patvirtina paveikslams atnaujinti naudoti tiems laikams pazangiis
metodai ir medziagos: autoriniy pagrindy dubliavimas ant naujos drobés plonu milty kleisterio
sluoksniu, kruopstus mechaniniy pazeidimy sutvarkymas, pazeisty seny dazy ir grunto viety
gruntavimas, retuSas aliejiniais dazais, vaizdinés pusés padengimas lako sluoksniu. Nors visi

minétieji metodai ir medziagos, skirtos paveikslams atnaujinti, jau buvo naudojamos ir placiai

286 Kultiiros Paveldo centro dokumenty fondai, Vilniaus Katedros turto suraSymo aktas 1952-03-06, F. 3., Ap 1., B.
473, p. 134.

287 Paveikslas Sv¢. Mergele Marija su kidikiu Jézumi ir Sv. Jonu stovéjo ant altoriaus Vilniaus katedros Vainy
koply¢ioje po Smuglevi¢iaus paveikslu Sv. Petras kaléjime stebuklingai is grindy trykStanciu vandeniu krikstija kareivy.
288 Wizerunki i Roztrzqsania Naukowe, p. 81.

289 ,,W kosciele nawet PP. Benedyktynek, lubo tak przystojnie, chedogo i starownie utrzymanym, przesliczny w
wielkim ottarzu obraz $. Katarzyny, pedzla Czechowicza, u draperyi patronki nawskros w jedném miejscu przedarty,
albo moze §wiécq kiedys przepalony, a skad inad dobrze jeszcze, od lat przeszto o§miudziesiat dochowany, naprawy i
od$wiezenia, ale przez umiejetnego artyste potrzebuje. Znawcy i sami artySci powszechnie uznaja szczeg6lna biegtosé
P. Januszewicza, w restaurowaniu starych lub uszkodzonych obrazéw*, Michat Homolicki, op. cit., p. 76-77.
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paplitusios Lietuvoje bei Lenkijoje nuo XVIII a. pabaigos iki XIX a. vidurio, JanuSevicius visus
darbus atliko itin preciziskai, o dél tokiy atnaujinimy paveikslai iSliko iki musuy dieny. Taciau
iSsamesni panaudoty medziagy ir metody tyrimai Siais laikais nejmanomi, nes vélesni atnaujinimai

pédsakus paslépé arba sunaikino.

I1.4.2. Kanutas Ruseckas. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

Kanutas Ruseckas (1800-1860) 1818—1821 m. studijavo Vilniaus universiteto pieSimo ir
tapybos katedroje pas Rustema. Gaves stipendija 1821-1822 m. studijavo Paryziuje pas dailininka
Gijoma Letjera (Guillaume Guillon Lethiere, 1760-1832), o 1822—1831 m., kaip ir Smuglevicius, —
Italijoje, Sv. Luko akademijoje, Romoje pas Vincenta Kamuéini (Vincenzo Camuccini, 1771-
1844), Bertelj Torvaldsena ((Karl Albert) Bertel Thorvaldsen, 1770—1844) ir Pranciizy akademijoje
Romoje (Académie de France a2 Rome) pas Antuana Zana Grosa (Antoine Jean Gros, 1771-1835).
1831 m. sugrizo { Vilniy, kur nuo 1843 m. iki pat mirties mok¢ pieSimo ir tapybos Bajory institute,
vertési ir privatiomis pamokomis. Reikéty paminéti, kad Ruseckas 1846—1852 m. turéjo mokini,
kurio zinomas tik vardas Stasys*’ ir kuris, be pieSimo ir tapybos, buvo iSmokytas atnaujinti senus

paveikslus. Apie tai laiSke stinui Boleslovui rasé:

Stasys savo metus jau iStarnavo. Man siiilo kitus mokinius i jo vieta. Patar¢iau tau ji pasiimti, juo labiau
kad ir pats to pageidauja. Restauruoti ji iSmokiau taip, kad drasiai gali jam patikéti bet koki darba, ir

kopijuoti sugeba taip pat tiksliai. Tuo tarpu galéty tau ir patarnauti.”’

Nors 1§ Sios citatos tarsi galima suprasti, kad ir Rusecko siinus Boleslovas atnaujindavo
paveikslus, tadiau patikimuy duomeny néra iki dabar. Zinoma tik tiek, kad 1846 m. Boleslovas
nuvalé Rusecko Giedrai¢iy baznydios didziajam altoriui sukurto paveikslo Sv. Baltramiejus

fragmenta, kurj pertapé dailininkas Jonas Moracinskis (Jan Moraczynski, 1807 arba 1808—1870):

1846 metai. Galva, kuria buvo pertapes Jonas Moraginskio mano tévo Kanuto Rusecko Sv.
Baltramiejaus paveiksle GiedraiCiy baznycCios didziajame altoriuje klebonaujant kunigui Stanislovui
Adomui Krasinskiui. Kelis kartus veltui ten suvazinéjgs, pagaliau pasiémiau p. Jona Moracinski ir jam
matant savo ranka nuploviau, nuskutau ir nuvaliau, — iSkéliau i vieSuma uztapyta galva, tokia

idraiskinga ir zavia. Nugaléjau puikybe ir akiplésiskuma.*”

290 Stasij i§ Svédasy atsiunté Rusecko brolis kunigas Juozapas.
291 Vladas Dréma, Kanutas Ruseckas, p. 191.
292 Ibid., p. 171.
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1856 m. Ruseckas kartu su tapytoju Vincentu Dmachausku (1805/1807-1862) ir skulptoriumi
Kazimieru Jelskiu (1782-1867) mégino Vilniuje jkurti meno mokykla*”.

Labai idomios yra Rusecko pastabos apie dailininky padéti jo gyvenamojo laikotarpio
Vilniuje, mecenatus ir uzsakovus. Jis atkreipia démesj, kad tuo metu tik Bazny¢ia buvo mecenatas,
galéjes suteikti 1éSy pragyvenimui, tad i jos uzsakymus reikéjo zilréti kaip i bitino uzdarbio

Saltinius. Ruseckas gyvenimo sunkumuy buvo priverstas ,,imti viska, kas tik pasitaiko, ir bet kokia

€294 16¢295

kaina““™, nes ,,uzsakymai [privaciy asmenuy] eina labai sunkiai‘“*™, ,,skurdas ir vargas kaskart vis

€296 €297

didéja, vis labiau paliecia visus ir ,,misy dailininky pasaulis bankrutuoja“*”’. Tai paaisSkina
Rusecko religinio turinio paveiksly ir kopiju kieki bei atliktus paveiksly atnaujinimo darbus kaip
papildomo uzdarbio $altini.

Apzvelgdamas Vilniaus universitete veikusios tapybos katedros veikla, dailininkas

Smakauskas 1846 m. rasé:

Daugiau kaip 40 mety prie Vilniaus universiteto veikusi tapybos katedra, véliau papildyta prof.
Saunderso estetikos ir dailés istorijos paskaitomis, tur¢jo iSugdyti laisvyju menuy pomégi. Taciau
tikrovéje tokio pageréjimo ligi Siol nepastebéta, nes vos keli dailininkai Siandien bepajégia ten
i$silaikyti, ir tai tik portretus tapydami. Ruseckas, penkiolika mety gyvendamas Vilniuje, nezinau, ar

gavo keleta uzsakymuy.*”®

Zinoma, kad 1833 m., pradéjus remontuoti Vilniaus Sv. Teresés baZnycia, ios klebonas
karmelitas Mauricijus P¢ickis, buves Rusecko bendramokslis i§ Vilniaus universiteto tapybos ir
pieSsimo katedros, pasikviet¢ Rusecka atnaujinti fresky ir paveiksly. Apie tai 1838 m. raso

Chomolickis:

Malonu mums prisiminti apie Basujy Karmelity priora téva Mauricijy nuo Sventos Dvasios (Pé&ickj),
kuris, nors ir turéjo daug riipeséiy, tadiau Sv. Teresés bazny¢ios vidy uz aukas, sudétas prie Ausros
Varty Své. Mergelés Marijos, ir uZ vienuolyno fundaciju pajamas, per penkerius metus ivalé ir i§puose.

Paciam tévui Mauricijui vadovaujant, kaip zinovui ir dailés mégéjui, ir padedant gabiam dailininkui p.

293 Ksztalcenie artystyczne w Vilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, p. 290-291.

294 Vladas Dréma, op. cit., p. 133.

295 Ibid., p. 166.

296 Ibid., p. 166.

297 Ibid., p. 210.

298 ,,Przeszto lat 40 trwajaca katedra malarstwa przy uniwesytecie Wilenskim, sparta pdzniej wykladem estetyki i
historji sztuk picknych przez professora Saundersa, az nadto powinna byla rozprzestrzeni¢ smak do nauk wyzwolonych,
rzeczywiscie jednak wspotczucia zadnego dotad niedostrzezono, bo zaledwo kilku artystow dzi§ tam utrzymacé si¢ moze
i to jedynie z malowania portretow. Rusiecki przez lat 15 pobytu w Wilnie niekiem czy miat kilka obstalunkow*,
Wincenty Smokowski, ,,O malarstwie w Polsce®, in: Dzwon Literacki, Warszawa, 1846, t. 2, p. 140.
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Ruseckui, sena spalvota ir pilka sieny tapyba ir skliauty paveikslai nuvalyti: pacios sienos, buvusios
padengtos neSvarumais ir apriikusios nuo apsvietimo, Sviesiais neryskiais rausvais dazais graZiai
nudazytos: aliejiniai paveikslai kruops§¢iai nuvalyti ir atnaujinti, o ant rémy ir didZiojo Altoriaus kolony
virSaus bei auksuoty piliastry buvusios apnaSos gerai nuvalytos. Pagaliau p. Ruseckas nutapé tris
puikius Soniniy altoriy paveikslus Sv. Jono, Sv. Mykolo ir Sv. Petro apastalo, kurie pakeité senuosius. Ir

RN . P . v v v ey .. v - 29
taip §i, kadaise nifiri ir apleista bazny¢ia tapo §viesi, §vari ir puosni.*”

1837 m. liepos 23 d. Vilniaus kapitula kartu su tapytojais Janusevi¢iumi, Antanu Jankevi¢iumi
ir skulptoriumi PranciSkumi Andrioliu (Franciszek Andriolli) bei architektu Karoliu PodcaSinskiu
(Karol Podczaszynski, 1790-1860) remontuoti Vilniaus katedros pakviet¢ ir Rusecka, kurio
pagrindinis uZdavinys buvo atnaujinti gerokai apnykusias Michelangelo Palloni freskas Sv.

Kazimiero koply¢ioje*®

. Dailininkas Smakauskas apie tai rasé:
Tapybiniu atlikimu tiktai tuomet bus galima jsitikinti, kai p. Ruseckas, kuris §iuos du Sv. Kazimiero
koplycios paveikslus valé, paaiSkins, ar Siandien matomi teptuko pabraukimai bei $trichai atsirado

. e e 301
valant, ar ir pries tai jie buvo.

1845 m. Ruseckas, prie§ kopijuodamas®”, nuvalé Verkiy rimuose buvusj pranciizy dailininko

Horacijaus Verné¢ (Horace Vernet, 1789-1863) 1837 m. pagal Liudviko Vitgenseino uzsakyma

3

Paryziuje nutapyta paveiksla VitgensSteiny Seimos portretas™. 1849 m. laiske stnui Boleslovui

uzsimena apie tai, kad ,,taisé“ Volskiy giminés rinkiniuose esancius senus baznytinius paveikslus™.

299 ,,Z drugiéj strony, mito jest nam z pochwatla tu wspomnie¢ o usilnéj gorliwosci Przeora KKs. Karmelitéw bosych,
Ojca Maurycego od S. Ducha (Pczyckiego), ktory, walczac z mnogiémi przeciwno$ciami, Kosciét pod wezwaniem §.
Teresy, z ofiar sktadanych u cudownego obrazu Naj$§wigtsz€j Panny Ostro-bramskiej i z funduszowych klasztoru
dochodoéw, od pigciu juz lat, wewnatrz wyporzadzit i ozdobit. Pod kierunkiem samego Ojca Maurycego, jako znawcy i
przedtém zwolennika sztuk picknych, a przy pomocy utalentowanego artyty, P. Rusieckiego, dawne kolorowe i szarre
malowidla na $cianach i sklepieniach ko$iola, oczyszczono: same $ciany, za$niedziate wiekiem i okopcone nazbyt
rzgsista niegdy$ illuminacya, w pewne doroczne §wigta u ottarzy, na krajnikach i gérnym pobocznym ganku zapalana,
$wiatlejszym, blado-r6zowym kolorem, we wlasciwych miejscach, pocagnigto: obrazy olejne skrzgtnie oczyszczono i
odswiezono, a opelzta na ramach, tudziez na glowicach stupow wielkiego Oftarza i pilastrow $ciennych poziote,
sowicie odnowiono: nakoniec, trzy nadobne, u pobocznych ottarzéw, nowe obrazy, §. Jana od Krzyza, §. Michata i §.
Piotra Apostota, inwencyi i rgki P. Rusieckiego, miejsce dawnych zastapity. A tak ten, niegdy$ ponury i zapuszczony
Koscidt, zamienit si¢ na jasny, chedogi i ozdobny*, Michat Homolicki, op. cit., p. 77-78.

300 Jan Kurczewski, Kosciol zamkowy czyli katedra Wilenska, p. 249.

301 Wincenty Smokowski, ,,Do wspomnien o szkole malarskiej wilenskiej, Adama Szemesza®, p. 199.

302 Kopija saugoma LDM tapybos fonduose, Inv. Nr.. T-1548, [interaktyvus], [ziGiréta 2013-03-01],
http://www.rinkinys.ldm.It/iris/index.aspx?cmp=search&action=details&lang=L. T &mus=1&ext_id=954084

303 Vladas Dréma, Kanutas Ruseckas, p. 165.

304 Ibid., p. 181.
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ISnagrinéjus duomenis apie dailininko Kanuto Rusecko gyvenima ir atliktus darbus, galima
teigti, kad, be tapybos ir kopijavimo, paveiksly atnaujinimas jam buvo tik papildomy 1éSy uzdarbis.
Taciau kaip atnaujinti paveikslus, jis Zinojo ir, gali biiti, supazindino savo mokinius su jvairiais
metodais bei medziagomis. Didele jtaka tokioms specifinéms Zinioms padaré mokslas Sv. Luko
akademijoje Romoje. Taciau Ruseckas buvo dailininkas ir paveikslus atnaujindavo tik priverstas
materialiniy sunkumy. Nors §ioje disertacijoje paminéti keli Rusecko atnaujinti paveikslai, taciau tai
tikrai ne visi. Deja, apie naudotus paveiksly atnaujinimo metodus ir medziagas S§iuo metu

informacijos néra.

Iki XVIII a. vidurio vyravusi seny tapybos kiiriniy taisymo metodika, dabar jvardijama kaip
tapybos kiiriniy atnaujinimas, daznai pasireiské visiSku arba daliniu paveikslo vaizdinés pusés
uztapymu, taip kai kada paslepiant autorinio dazy sluoksnio pazeidimus. Biidavo pakeiciama
autoriné idé¢ja arba kompozicija ir sukuriamas ,,naujo* paveikslo ispiidis. XVIII a. pabaigoje §i
metodika pakito. Akivaizdziai pastebima, kad pradéta vertinti senuy paveiksly autentisSkuma.
Suvokta, kad juos reikia ne tik sutvarkyti, bet ir iSsaugoti, o tvarkybos metu biitina atidengti tai, kas
paslépta ankstesniy atnaujinimy ar laiko pazeidimu. Tokia tvarkybos koncepcija buvo suformuluota
Apsvietos epochos idéju. Lietuvoje panasios idéjos buvo platinamos Vilniaus universitete isteigtoje
Tapybos ir piesimo katedroje, kurios déstytojai ir studentai ivairiose Vilniaus miesto baznyciose ir
vienuolynuose tvarké nykstancius meno kiirinius.

Uzdarius Vilniaus universiteta meno kiiriniy iSsaugojimo ir kolekcionavimo tendencijos
nesibaigé, nes caro Aleksandro II politika buvo daug liberalesné, o jo valdymo pradzioje 1848 m.
grafas Eustachijus Tiskevicius kreipési 1 Vilniaus generalgubernatoriy dél Provincijos muziejaus
Vilniuje isteigimo. 1855 m. caras pasirasé isaka dél Vilniaus laikinosios archeologinés komisijos ir
Senieny muziejaus ikiirimo. Senieny muziejus ikurtas 1856 m., o pirmuosius eksponatus jam
padovanojo grafas TiSkeviCius. Nors caro valdzia Vilniaus Senieny muzieju likvidavo 1865 m., o
dalis eksponaty iS§vezta i N. Rumiancevo muziejy Maskvoje, i§ Senieny muziejaus rinkiniy likuciy
suorganizuotas Vilniaus muziejus prie Vilniaus vieSosios bibliotekos, kuris i§ inercijos ir toliau
buvo vadinamas Senieny muziejumi®”. Siuo metu istoriniy duomeny apie Senieny muziejuje

buvusiy eksponaty tvarkyba néra. Taciau tikétina, kad tokie darbai buvo vykdomi.

305 Nastazija KerSyté, Lietuvos muziejai iki 1940 mety, Vilnius: LNM, 2003.
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IL.5. Lenkijoje ir Rusijoje XIX a. i§spausdintos literatiiros apie paveiksly prieziiirg ir atnaujinimo

budus analizé

Norint suzinoti ir suprasti XIX a. naudotas paveikslu priezitrai bei atnaujinimui medziagas bei
ju taikymo metodus, biitina iSnagrinéti tuo metu leista specializuota literatlira. Nagriné¢jamu
laikotarpiu tokia literatira, kurioje, be ivairiu tapybos technologiju, aprasomi ir paveiksly priezitiros
biidai, buvo prieinama dailininkams, kurie atnaujindavo paveikslus. Siame poskyryje taip pat
nagrin¢jamas tokios literattiros paplitimas. Kadangi jos tirazai buvo mazi arba tai raritetiniai

egzemplioriai, Siame poskyryje pristatomi tik patys reikSmingiausi pavyzdziai.

D¢l savo specifikos tokios literattiros tirazai buvo mazi ir iki miisy dieny jos isliko nedaug.
Tokia literatira jau ApSvietos epochoje tapo pasiekiama ne tik mokymo jstaigose besimokantiems
studentams ir déstytojams, bet ir kitiems tuo metu dirbusiems, ir meno kirinius tvarkiusiems,
dailininkams. Tuo metu atnaujinant meno kiirinius naudota tas pacias medziagas kaip ir tapyboje,
taCiau kiekvienas dailininkas turédavo savo specifinius receptus, kuriy sudéti tobulindavo, o paslaptis
saugodavo. Tokia padétis buvo biidinga iki XVIII a. pabaigos Europoje dirbusiems tapytojams, kurie,
remdamiesi jvairiy epochy senyju meistry tapybos technologijos apraSymuose paskelbtomis
trumpomis zinutémis apie tapybos atnaujinima, naudojosi medziagy receptais ir metodais. Senieji
paveiksly atnaujintojai slépé savo sukurty medziagy receptiira bei metodus ir nuo konkurenty, ir nuo
meno kiriniy kolekcionieriy. Iki XVIII a. pabaigos tvarkant paveikslus nebiidavo labai riipinamasi
iSlaikyti autentisSkos tapybos plotus. Buvo parduodamos jvairios miksttiros paveikslams valyti, kuriy
sudétis biidavo nezinoma tapytojams, atnaujinantiems meno kirinius. Jos daznai pazeisdavo autorini
dazy sluoksnj, o norédami tai paslépti, paZeistas vietas tapytojai i§ naujo dengdavo dazais, kartu
leisdami sau pagal to meto estetinius kriterijus pataisyti atskirus fragmentus™®.

Taciau jau XIX a. pradzioje ivairioje Lenkijoje leidziamoje literattiroje, kuri buvo prieinama ir
Lietuvoje, pradéta skelbti senus ir naujus medziagy receptus, kurie biidavo taikomi ne tik tapyboje,
bet ir atnaujinant paveikslus. Pavyzdziui, 1830 m. VarSuvoje iSleistame ,,Technologiju zinyno* XIII

1307

tome paskelbti jvairtis auksavimo metodai i°%

ir spalvinty laky gamybos receptai’”, kurie buvo taikomi

ant medinio pagrindo tapytiems paveikslams atnaujinti. XVI tome informuojama apie lako, skirto

306 Bohdan Marconi, op. cit., p. 17.

307 ,,Proszek do poztacania: Drugi sposdb przyrzadzania proszku do pozicznia, Trzeci sposob robienia proszku
ztotego®, in: Piast czyli Pamietnik technologiczny, obeymuiqcy przepisy gospodarstwa domowego i wieyskiego,
ogrodnictwa, sztuk pieknych, rekodzieln i rzemiost, niemniéy lekarstwa domowe, pospolite i zwierzece, Warszawa: w
drukarni przy ulicy Mazowieckiéy, 1830, t. 13, p. 115-117.

308 Ibid., p. 118-120.
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1309

paveikslams atnaujinti’”, sudéti, apraSomi jvairiy kleisteriy ir klijuy gamybos budai’'’. XXIV tome

paskelbtos naujos kiety tvirty laky sudétys ir ju pritaikymas lakuojant paveikslus®' bei vasko misinys,
skirtas mediniy tapybos pagrindy skilimams uZtaisyti ir nevaizdinei pusei impregnuoti’'.

Sie badai buvo pladiai naudojami ne tik tapyboje, bet ir atnaujinant senus paveikslus, tatiau
panasiose knygose neaptariamos etinés ir estetinés tvarkybos problemos. 1845 m. Lvove i$spausdintas
Aliejiniais, vaskiniais, vandeniniais ir sausais daZais tapyty paveiksly iSsamus valymo ir taisymo

313

mokslas’", kurio antrastiniame lape pazymeéta, kad tai vertimas i§ vokieCiy kalbos, taciau autorius

314

nenurodomas. Siame leidinyje jvardijama, kad tekstas skirtas ,paveiksly taisytojams', ir daug

démesio skiriama jvairiems metodams ir seny paveiksly pazeidimy sutvarkymo problemoms aptarti:

Pavadinima ,,tapybos taisymas* turime suprasti kaip smulkiy pazeidimy sutvarkyma, neSvarumy arba
patamséjusio lako pasalinima ir graZinima [paveikslo] i jo pirmini grazy bavi. Sis [,.tapybos taisymo®]
mokslas yra i§ dviejy daliy: 1. PavirSiaus neSvarumy valymas nuo mechaniskai nepazeisty paveiksly ir
seno patamséjusio lako paSalinimas; 2. IpléSimy ir pradirimy taisymas. Labai stengiamasi iSsamiai

isdestyti [knygoje] §{ moksla visiems tiems, kam jis labai reikalingas.’"’

4 knygos skyriuje pateikiami aliejinio grunto gamybos ir gruntavimo biidai paveikslo autorinio
grunto sluoksnio sunykimo vietose®®, 5 skyriuje — metodai autoriniam dazy ir grunto sluoksniui
tvirtinti ant medinio pagrindo®’, 6 skyriuje — buidai ant drobinio pagrindo tvirtinti autorini dazy ir
grunto sluoksni’™®, 45 skyriuje — paveiksly, kuriy nereikia dubliuoti ant naujo drobinio pagrindo,
nedideliy jplésimy ir pradirimy uztaisymas®” ir t. t. Reikéty pabrézti, kad visi $ie atnaujinimo metodai

ir panaudotos medziagos randamos biitent nuo XIX a. pradzios ir Lenkijoje, ir Lietuvoje.

309 ,,Wernix do pociagania obrazow*, in: Piast czyli Pamietnik technologiczny, obeymuiqcy przepisy gospodarstwa
domowego i wieyskiego, ogrodnictwa, sztuk pieknych, rekodzieln i rzemiost, niemniéy lekarstwa domowe, pospolite i
zwierzece, Warszawa: w drukarni przy ulicy Mazowieckiéy, 1830, t. 14, p. 93.

310 ,,Wernix do pociagania obrazow*, in: Piast czyli Pamietnik technologiczny, obeymuiqcy przepisy gospodarstwa
domowego i wieyskiego, ogrodnictwa, sztuk pieknych, rekodzieln i rzemiost, niemniéy lekarstwa domowe, pospolite i
zwierzece, Warszawa: w drukarni przy ulicy Mazowieckiéy, 1830, t. 16, p. 153—160.

311 ,,Wernix kopalowo-kamforowy*, ,,Wernix kopalowo-eteryczny, in: Piast czyli Pamietnik technologiczny,
obeymuiqcy przepisy gospodarstwa domowego i wieyskiego, ogrodnictwa, sztuk pieknych, rekodzieln i rzemiost,
niemniéy lekarstwa domowe, pospolite i zwierzece, Warszawa: w drukarni przy ulicy Mazowiecki€y, 1830, t. 24, p. 83—
87.

312 ,,Wosk do zalepiania szpar®, in: ibid., p. 107.

313 Dokladna nauka czyszczenia i naprawiania obrazow, olejnemi, woskowemi, wodnemi, i suchemi farbami
malowanych, Lwow: drukiem Piotra Pillera w Lwowie, 1845.

314 ,Naprawiacz®.

315 Dokladna nauka czyszczenia i naprawiania obrazow, olejnemi, woskowemi, wodnemi, i suchemi farbami
malowanych, p. 1.

316 Ibid., p. 5-6.

317 Ibid., p. 6.

318 Ibid., p. 6-7.

319 Ibid., p. 44-45.
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Pasak lenky mokslininko Vladislovo Slesinskio (Wiadystaw Slesinski), tyrinéjusio
paveiksly restauravimo istorija, $is leidinys (Aliejiniais, vaskiniais, vandeniniais ir sausais dazais
tapyty paveiksly issamus valymo ir taisymo mokslas) buvo labiausiai vertinamas ir populiariausias
raSytinis vadovas, kuriuo remiantis jvairiose XIX a. viduryje Lenkijos mokymo istaigose buvo

mokoma meno kiriniy atnaujinimo metody’™’

. Kiek $i knyga buvo paplitusi Lietuvoje, néra
Zinoma.

D¢l jvairios ir labai idomios informacijos, ne tik apie paveiksly atnaujinimo metodus, biitina
smulkiau iSnagrinéti 1854 m. Vilniuje iSleista J. F. Vatino (Jean Félix Watin, 1728) knyga
Tapytojo, auksuotojo ir lakuotojo meno teorinis-praktinis mokslas®*' [I1]. Paryziuje gyvengs
tvairiy laky gamintojas, dailininkas ir dazy pardavéjas Vatinas 1772 m. iSleido pirmaja savo
knyga Lako gamybos ir panaudojimo menas®*, kurioje i§ savo patirties aprasé laky gamybos
budus, lakavimo ypatumus ir tapybos technologijas. Kadangi Sis leidinys dé¢l nauju ir patobulinty
metody susilauké labai didelio populiarumo tarp dailininky, po mety 1773 m. Vatinas iSleido
papildyta knyga Tapytojo, auksuotojo ir lakuotojo menas®>. Tais pat metais §is leidinys dél dar
labiau iSaugusio populiarumo su jvairiais autoriaus papildymais buvo perleistas dar karta. Taip ir

vadinosi: Knygos Tapytojo, auksuotojo ir lakuotojo menas papildymai***

. Véliau $i knyga buvo
iSleista dar keleta karty. 1854 m. Vilniuje ja iSverté i§ prancizy kalbos ir uz savo 1éSas isleido
Vilniaus Universiteto laisvyju meny kandidatas Viktoras Sekezinskis (Wiktor Siekierzynski,
1784-1855). Kiek zinoma, Sekezinskis 1803—-1814 m. uz savo léSas Vilniaus universitete
studijavo pieSima ir meno teorija, 1812 m. jam suteiktas laisvyju meny kandidato laipsnis, nuo
1818 m. jis priklaus¢ Uoliojo lietuvio masony lozei, 1826—1827 m. désté¢ pieSima Justinos
Kruhelskos mergaiciy pensionate Vilniuje’”. Vilniuje iSleista Vatino knyga yra vertimas i§
ketvirtojo leidimo. Ja sudaro tapytojo, auksuotojo ir lakuotojo skyriai, suskirstyti { atskirus
poskyrius pagal jvairiy medziagy receptiiras ir panaudojima. Kadangi disertacija yra apie tapybos

kuriniy tvarkyba, pats idomiausias ¢ia poskyris, kuriame pateikiami paveiksly valymo biidai:

320 Anna Maria Maniakowska, op. cit., p. 12.

321 Jean Felix Watin, Nauka teoryczno-praktyczna sztuki malarza, pozlacarza, lakiernika : dzielo uzyteczne artystom i
amatorom, chcqcym si¢ zajmowac malowaniem, poztacaniem i lakierowaniem na przedmiotach wszelkiego rodzaju, w
budowlach, na meblach, na rozmaitych fraszkach, pojazdach, na ptotnach, i t.p., Przettomaczyl z czwartego wydania
francuzkiego Wiktor Siekierzynski, Wilno: naktadem W. Siekierzynskiego, 1854.

322 Idem, L Art de faire et d'employer le vernis, Paris: Quillau, 1772.

323 Idem, L ’Art du peintre, doreur, vernisseur, Paris: Et fe trouve a Liége, 1773.

324 Idem, Supplément a “L’Art du peintre, doreur, vernisseur, Paris: Et fe trouve a Liége, 1773.

325 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kulttros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 2: 1795-1918, sudarytoja
Jolanta Sirkaité, p. 355.
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Jei paveikslas naujas, taciau norima jam suteikti Sviezumo ir atgaivinti spalvas, reikia iStirpinti
degtingje italisko rieSuto didumo cukranendriy cukraus gabaliuka. Véliau nedideliais kiekiais supilti
iSplakto kiauSinio baltyma. Vél viska suplakti kartu. Paimti minks§to nesivelian¢io audinio skiautg,
sudrékinti tirpale ir Svelniai perbraukti paveikslo pavirS§iy. Tai yra budas, kuri daznai naudoja
tapytojai.

O jei paveikslas senas, tai valyti ji reikia atsargiai Svelnaus teptuko virSune, sudrékinta Siltame
Sarmo tirpale, pagaminto i$ ketvir¢io upés vandens ir ketvirtadalio nevalyto muilo. Tik bitina labai
atidziai stebéti, kad toks vanduo negrauzty labai smarkiai, nes galima sugadinti paveiksla. Kai
[paveikslas] jau biina nuplautas, nuvalytas ir sausas, galima padengti vienu arba dviem [sluoksniais]
paveiksly laku, kuris buvo apragytas tre¢ioje Sios knygos dalyje’*®. Pateikéme jums jvairiy paslapéiy,
kaip nuvalyti paveikslus, ir tikrai galiu uZztikrinti, kad apraSytasis biidas pats geriausias. Taciau ji
naudoti bitini {giidziai, nes reikia zinoti, kaip padengti ir iSlyginti spalvy tonus, bei [dengiant]
galvoti apie potépiy krypti. Paliktas ilgesniam laikui ant [paveikslo] pavirSiaus, vanduo su muilu gali
pazeisti plona [dazy] sluoksni, kuriuo tapytojai pabaigia kirini, todél [véliau] galima nuvalyti iki
podazio. Sis apra$ytas biidas yra geresnis uZ potaso ar vynuogienojuy peleny bei tirpalo i§ §lapimo
naudojima, nors visus [iSvardytus] galima tikrai naudoti — tik biitina gerai atskiesti. Tie, kurie
naudoja tik Svary vandenij [paveiksly pavirSiui valyti] ir palieka ji kokiai valandai ant dazy, kad
suminks$téty purvas bei ten esancios sunkiai paSalinamos musiy nuosédos, [turi zZinoti,] kad dazy
sluoksnis isbrinksta ir taip sugadinamas paveikslas. Toki metoda naudoti i$ tikryjy labai sudétinga, o
jei taip nebiity, tai [meno kiiriniy] savininkas arba bet kuris [amatininkas] galéty pats valyti DidZiuju
Meistry paveikslus, kurie lakais arba kitokiomis dangomis padengti ir kuriy sudétis néra Zinoma.
Daug garsiy dailininky pridaré daug bédos [valydami] panaSius paveikslus, kurie, nors i§ pat pradziy

. . L. . . .. . . . 327
atrodé gerai, véliau neteko viso savo puikumo, nes su jais nebuvo elgiamasi pagarbiai.

Nors knyga versta 1§ pranctizy kalbos, taciau remiantis tuo, kad leidinys iSleistas lenku kalba
Vilniuje, galima teigti, kad visi paminéti paveiksly pavirSiaus valymo ir lakavimo metodai buvo
naudojami Lenkijoje bei Lietuvoje. Nagrinéjant §i leidinj, labai i{domus prenumeratoriy sarasas,
kuris atskleidzia, kas dom¢josi pateiktomis knygoje tapybos, auksavimo ir lakavimo
technologijomis. Vilniaus gubernijoje i§ viso buvo 84 Sios knygos prenumeratoriai, kurie uzsaké
174 egzempliorius, o Mogiliovo ir Vitebsko gubernijose 16 prenumeratoriy uzsaké 57
egzempliorius. Taip pat pavieniai 4 prenumeratoriai uzsake 4 egzempliorius. Vilniaus gubernijoje i$
visy prenumeratoriy buvo 18 dvasininkuy (tarp jy ir Zemaitijos seminarijos rektorius Aleksandras

BeresnieviCius (Alexander Bere$niewicz), Vilniaus seminarijos rektorius Kozlakovskis

326 Kadangi knygoje pateikta keliasdeSimt jvairiu laky, naudoty arba naudojamu tapybos kiiriniams padengti,
disertacijoje jie nenagrinéjami.

327 Jean Felix Watin, Nauka teoryczno-praktyczna sztuki malarza, poztacarza, lakiernika, Wilno: nakladem W.
Siekierzynskiego, 1854, p. 100—101.
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(Kozlakowski), Vilniaus AusSros varty kanauninkas Kazimieras Zaleskis (Kazimierz Zaleski),
Vilniaus Bernardiny baznycios prefektas Tomas Rozbickis (Tomasz Rozbicki), Lietuvos
konsistorijos narys Antanas PS¢olko (Antoni Pszczolko), Kretingos bernardiny gvardijonas
StanieviCius (Staniewicz) ir kt.). IS visy paminétu dvasininky 2 buvo karmelity ir 4 bernardiny
ordiny vienuoliai. I§ pasaulieCiy prenumeratoriuy 5 buvo ivairiy mokykly mokytojai. Gali buti, kad
Sioje knygoje paminéti metodai buvo placiai paplite ir zinomi dailininkams, nes nei vieno 1§ jy néra
tarp prenumeratoriy.

1861 m. Varsuvoje isleistas Tomo Chrominskio (Tomasz Chrominski (Sypniewski)) Tapybos
rodyklé arba Sio meno atstovy vadovas®™. Sis leidinys buvo skirtas dailininkams ir supazindino su
tapybos technologijomis, taciau taip pat minéti ir seniems paveikslams atnaujinti naudojami lakai.

Rusijoje, Peterburge, kur mokési ir lietuviy kilmés dailininkai, 1860 m. Pavelas Markovas
(ITaen MapxkoB) 1§ pranciizy kalbos iSverté ir, savo pastabomis papildgs, 1868 m. isleido
Horacijaus Verne mokinio profesoriaus Frederiko Augusto Gupilio knyga Tapybos aliejiniais
dazais vadovas ir nedidelis traktatas apie paveiksly restauravimg’, kuri dél savo populiarumo
véliau buvo perleista 1881, 1898 ir 1914 metais. Nors Siame leidinyje daugiausia aprasyti aliejiniai
dazai ir ju savybés bei patarimai dailininkams, nedidelis skyrelis yra skirtas seno lako valymui
spiritu, jvairiy jpléSimy uztaisymams ir dubliavimui ant naujo pagrindo™”’.

Vienas i$ reikSmingiausiy veikaly lenky kalba buvo Patarimai apie baznyciy, cerkviy ir ten
esanciy praeities vertybiy prieziirg”' [III], pasirodes Krokuvoje 1869 m., paraSytas dailininko,
pedagogo, meno istoriko, muziejininko ir seny meno kiiriniy atnaujinimo metody zinovo prof.
Vladislovo Lusckieviciaus (Wtadystaw Luszczkiewicz, 1828—1900). Sis veikalas, ne viena karta
iSleistas ir i§ naujo papildytas paties autoriaus™, su ivairiais komentarais pasirodé ir to meto
spaudoje’™ [IV, IV.1, IV.2, IV.3, IV.4]. Galima paanalizuoti keleta pateikty iSkalbingy veikalo
citaty, kur apraSomi labiausiai paplite paveiksluy pazeidimai, apibiidinami neteisingi atnaujinimo
budai, skaitytojai isp€jami apie atsarguy dailininko pasirinkima atnaujintino tapybos kiirinio, sitilomi

meno kiiriniy nepazeidziantys tvarkybos metodai ir priemonés:

328 Tomasz Chrominski (Sypniewski), Ukaziciel malarstwa czyli przewodnik dla artystow tej sztuki, Warszawa, 1861.
329 dpenepux Asryct I'ymuib, Pykogoocmeo K JCUBONUCU MACTAHBIMU KPACKAMU—C NpubagieHiem Hebonbuazo
mpaxmama o pecmaspuposatiu kapmut, C.-IletepOypr, 1868.

330 Cyxoii cnoco6 oceobooicoenus kapmun om cmapozo aaxa. O cmvieanuu aaxka uHHbiM cnupmom. O pasiuyHvix
MAHepax NOYUHKU KaApmuH uiu o pecmagpuposanuu ux. O noOwusanuu Kapmur HOBbIM XOACMOM.

331 Wiadystaw Luszczkiewicz, Wskazowka do utrzymania kosciotow, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkow
przesztosci, Krakow: Grod podwawelski, 1869.

332 Idem, Poradnik dla zajmujqcych si¢ utrzymaniem i restaurowaniem kosciotow i koscielnych sprzetow, Krakow:
Przeglad Katolicki, 1887.

333 Idem, ,,Wskazowka do utrzymania kosciotéw, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkéw przesztosci®, in:
Przeglqd Katolicki, Warszawa, 1871, Nr. 36-40; 1872, Nr. 1-5.
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ISlike 1§ seny laiky ant drobés tapyti paveikslai gali biiti vertingi kaip praéjusiu laiky palikimas arba
kaip ivairiy tapybos mokykly pavyzdziai, kuriuos biitina apsaugoti nuo sunykimo ir pazeidimuy. [...]

Paveikslai baznycCiose buina pazeisti drégmés arba sugadinti blogos restauracijos savamoksliy
dailininky, kuriy Sventvagiska ranka pertapé nuostabius meno kirinius. Taip vyksta visur ir jvairiose
vietose, ir dél to daug paveiksly sugadinti pradingo visiems laikams. [...]

Paveiksly, pazeisty drégmés, siilome nedziovinti prie ugnies arba sauléje, o atsargiai leisti jiems
idziati vedinamoje patalpoje. Ziema negalima tokiy kiiriniy valyti vandeniu, o vasara tai jmanoma
labai atsargiai, valymui naudojant vandeni, geriausia distiliuota, ir tik tada, kai isitikinta, jog paveikslas
tapytas aliejiniais dazais; negalima atnaujinant pertepti vaizdo kiauSinio baltymais ar alumi, bet
geriausia palikti tokj kiirinj, koks jis yra, ir ieSkoti, kas galéty restauruoti, nors tokiy meistry labai
truksta. Susibangavusius ant drobés tapytus paveikslus reikia perkelti ant naujy porémiy, i§ pradziy i$
abiejy pusiy nuvalius neSvarumus. Tapyba, kuri yra smarkiai déméta, galima vieng ar du kartus pertepti
tapybai naudojamu aliejumi arba Svariu pokostu, ir tik i§ nugarinés pusés. [...]

Restauruojant paveikslus ne baznycioje, reikia biiti labai atsargiems, kad atgal sugrizty originalas,
o ne kopija, nes tokiy dalyky pasitaiko labai daug. Pazeistus paveikslus, jei ju $§iuo metu negalima gerai
restauruoti, reikia saugoti labai atsargiai, sulaukti tokiy kiiriniy ivertinimo ir restauracijos.

Ne kiekvienas dailininkas moka tvarkyti senus paveikslus. Daznai pasitaiko, kad, vengdamas
sudétingy darby, dailininkas tiesiog pertapo meno kiirini i§ naujo, kai biity tereikéjg tik sutvarkyti
paZeistas vietas. Restauratoriui labai sudétinga valyti sena patamséjusi laka ir neSvarumus. Reikéty
atkreipti démesi, kad, neatidziai ir nekruopsciai dirbant, paveikslo restauracija kuirini gali dar labiau

sugadinti.***

Pateiktoje citatoje, nusakant tapybos kiirinio vertg, pabréziama, kad seni paveikslai ,,gali buiti*
vertingi butent dél savo senumo. Tokia paslépta abejoné greiCiausiai buvo skirta neiSsilavinusiam
skaitytojui, kuriam tikrai sunku biity atskirti ,,ivairiy tapybos mokykly pavyzdzius“. Bitent todél
pabréziama ne tik meniné seno tapybos kiirinio iSliekamoji verte, bet greiciausiai taip pat bandoma
itikinti skaitytoja, kad paveikslai yra vertingas materialus turtas.

Ivardijant paveiksluy pazeidimus, iSskiriama labiausiai tapybos kiiriniams kenkianti bazny¢iy
drégmé. Supazindinant skaitytoja su tokiu pazeistuy paveiksly prieziiira, siiloma tapybos kiiriniy
»hedziovinti prie ugnies arba saul¢je® ir nerekomenduojama ,,atnaujinant pertepti vaizdo kiauSinio
baltymais ar alumi“. Galima daryti prielaida, kad taip buvo elgiamasi ir kad tai buvo jprasta
paveiksly prieziiiros praktika. Apie kiauSiniy baltymy ir alaus naudojima paveikslu vaizdinés pusés

atnaujinimui jau buvo arba bus raSyta (p. 28, 80, 82, 105).

334 Idem, ,,Wskazowka do utrzymania kosciotéw, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkéw przesztosci®, in:
Przeglqd Katolicki, Warszawa, 1871, Nr. 2, p. 21-24.
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Pateiktose citatose taip pat pabréziama, kad dailininky, gerai iSmananciy tapybos kiiriniy
atnaujinimo budus, triksta, todél rekomenduojama ,palikti toki kirini, koks jis yra®“, t. y.
minimaliomis priemonémis uztikrinti saugy paveikslo i8likima ir sulaukti tinkamo ,,tokiy kiiriniy
fvertinimo ir restauracijos®. Taip pat apraSomi labai paplite savamoksliy dailininky atlikti tapybos
kiiriniy atnaujinimai, ,,kai bty tereikéje tik sutvarkyti pazeistas vietas®, taciau paveikslai biidavo
pertapomi i§ naujo ir dél to ,,pradingo visiems laikams®. Tyrinéjant tapybos kiriniy tvarkybos
istorija, labai vertinga ir idomi pasteba, jog ,,restauruojant paveikslus ne baznycioje, reikia biiti labai
atsargiems, kad atgal sugrizty originalas, o ne kopija, nes tokiy dalyku pasitaiko labai daug*.
Skaitytojui tarsi pabréziamas susiriipinimas dé¢l labai daznai pasitaikanciy atvejy, taciau galima
izvelgti ir tai, kad seni paveikslai tikrai blivo vertinami kaip materialus turtas, jei vietoje ju
atlickamos kopijos. Gali biiti, kad paminéti dazni seny tapybos kiiriniy pakeitimo kopijomis atvejai
nebuvo taip placiai paplite, kaip rasé prof. Vladislovas Lusckievicius, nes kopijomis tikrai galéjo
biiti laikomi ir tiesiog pilnai pertapyti seni paveikslai.

Véliau, remdamiesi greiciausiai tuo paciu Saltiniu, 1888 m. Lenkijos Karalystés dailiyjyu meny
skatinimo draugijos komitetas (Komitet Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolewstwie
Polskiem) savaitrastyje Tygodnik Ilustrowany Nr. 275 paskelbé straipsni ,,Tapybos iSsaugojimas*

[V], kuriame taip pat patariama, kaip saugoti ir valyti paveikslus:

atsizvelgdamas | tai, kad daug aliejiniais dazais tapyty paveiksly baznyciose, taip pat privaciy namy
rinkiniuose, nyksta nesugriztamai, tiesiog nezinant apie imanomus tokiy kiiriniy saugojimo btdus, taip
pat juos nemoksiskai valant ir atnaujinant, [komitetas,] remdamasis daugiamete uzsienio patirtimi, turi
pranesti $iuos pasiiilymus, kaip saugoti ir restauruoti tapybos kiirinius:

Drégmé yra pati pavojingiausia kiiriniams, nes jos veikiami triinija mediniai tapybos pagrindai, o
aliejiniais dazais ant drobés tapyti paveikslai piiva ir pelija. Todél rekomenduojame nugarines paveikslu
puses kuo nors uzdengti, nes tai sulétins drégmés, o daznai ir drusky, skverbimasi i§ miiro i meno
kiirinius.

Saulés spinduliy poveikis yra greitas, praziitingas ir neatitaisomas. Todél rekomenduojama
paveikslus uzdengti uzuolaidomis. Taip pat galima naudoti jvairias uzuolaidas ir langams pridengti arba
langy stikla nuspalvinti baltais matiniais dazais.

Esant galimybei, Zvakes reikéty laikyti kuo toliau nuo paveiksly, nes Silumos veikiamas dazy
sluoksnis pasidaro minkstas ir praranda spalvas.

Taip pat nuo paveiksly reikia labai atsargiai nuvalyti dulkes ir pelésius. Tokiam valymui tinka
plona drobés ar vilnonio audinio skiauté. Reikia vengti ivairiy aliejy paveikslams valyti ir atgaivinti, nes
1 dazus, drobg ar medi isigéres aliejus negali atgaivinti paveikslo, bet tik ji patamsina. Tokiu atveju

panaudotas aliejus labai kenkia paveikslui.

83



Negalima bet kam, o tik tokius darbus iSmanantiems Zzmonéms, duoti valyti paveiksly, nes
valymo darbai yra itin sudétingi ir reikalauja didelio kruopStumo bei atsakingumo. Taip pat reikéty
atkreipti démesi i paveikslo pakabinima ir apSvietima, nes tamsiuose uzkaboriuose pakabinti paveikslai
nyksta toliau. Muilo [$armo] naudojimas paveiksly valymui ypa¢ kenkia dazams ir turéty visiems
laikams biiti uzdraustas.

Lako parinkimas paveikslui labai svarbus. Reikia vengti ivairiy parduodamy lako mikstiiry, nes ju
sudétyje gali biiti vasko, kuris, uzteptas ant paveiksly, palieka jvairiy démiy ir gadina visa vaizda. I§
tiesy lakas ant paveikslo turi dziiiti maziausiai deSimt mety, jei norima iSvengti démiy.

Lako sluoksnio neapsaugoti paveikslai pasidengia dulkémis, kurios véliau, veikiamos drégmes,
tvirtai prilimpa ir isiskverbia | dazus, pakeisdamos vaizda ir pasmerkdamos kirini sunykti. Taciau
persp¢jame, kad paveikslo padengimas laku turi bati atliktas tik tokius darbus iSmanan¢iy Zmoniy.

Ir pabaigai, viska paaiSkinus, ruoSiantis restauruoti paveiksla, reikia ypa¢ atsargiai parinkti
dailininkus. Pasirinkti reikia tik tokius, kurie susipazing su tvarkybos darbais ir yra dirb¢ tvarkant meno

kiirinius.*®

Cituojamame tekste konstatuojama, kad seni tapybos kiiriniai nyksta nepriziiirimi, o jei jie ir
blina atnaujinami, tai tokiy atlikty darby pasekmés buna jvairiis pazeidimai. Paprastai ir aiskiai
skaitytojui sitiloma jvairiy priemoniy, kaip minimaliomis pastangomis apsaugoti meno kiirinius nuo
drégmés, druskuy, saulés ir karS¢io poveikio, o pasiiilyti metodai yra veiksmingi bei aktualiis net ir
dabartiniais laikais.

Galima daryti prielaida, kad minétasis kenksmingas ivairiy alieju bei muilo naudojimas
paveiksly pavirSiui valyti buvo paplitusi ir praktikuojama priemoné (p. 28, 80, 82-83, 105), todél
cituojamo teksto autoriai siiilo muila, kaip medziaga paveikslams valyti, uzdrausti visiems laikams.
Muilas yra stiprus Sarmas, kuris, panaudotas patamséjusio lako sluoksniui ar pavirSiaus
neSvarumams valyti, gali smarkiai pazeisti ne tik dazy sluoksni, grunta, bet ir tapybos pagrinda.
Kadangi Sarmas giliai isiskverbia i pavirSiy ir suardo grunto sudétyje buvusias baltymines
medZziagas, o prasid¢jusi ardomoji reakcija néra sustabdoma ir turi ilgalaiki poveiki, tai daznai
baigiasi viso tapybos kiirinio suirimu. Taip pat Sarmas, reaguodamas su jvairiais pigmentais,
esanCiais dazy sudétyje, gali smarkiai pakeisti spalvines ju ypatybes. Pavyzdziui, jei paveikslo
tapybai buvo panaudota smalta (mélynos spalvos pigmentas), reaguodamas Sarmas mélyna spalva

isbalina déemémis**.

335 ,,Ochranianie malowidet, in: Tygodnik Ilustrowany, Warszawa, 1888, Nr. 275, p. 224.
336 Uz konsultacijas disertacijos autorius dékoja LDM RC chemikei technologei dr. Jurgai Bagdzevicienei.
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Tekste taip pat uzsimenama apie apsauginio lako sluoksnio svarba tapybos kiiriniui ir perspéjama, ,,kad
paveikslo padengimas laku turi biiti atliktas tik tokius darbus iSmananciy zmoniy*“ ir kad bet kokie darbai ,,yra
itin sudétingi ir reikalauja didelio kruopstumo bei atsakingumo®. Lakas, kaip tapybos kiirinio pavirSiaus
apsauginis sluoksnis, buvo formuojams ne per viena karta, o XIX a. kai kuriuose muziejuose bei privaciuose
rinkiniuose Vakary Europoje ir Rusijoje vadinamasis ,,galerinis lakas* buvo labai vertinamas (p. 96). DidZiausia
natiirali nevienasluoksnio lako problema — kad per daugeli mety, nepriklausomai nuo laikymo salygu, jis
pakeicia spalva ir patamséja.

1886 m. Peterburge leidZziamame ,,Vaizduojamyjy meny zurnale* buvo paskelbtas P. J. Agejevo darbas

,yAligjiniy paveiksly atnaujinimas®, kur raSoma:

Senos tapybos paveiksly atnaujinimas yra svarbi tapybos technikos dalis, kurios tikslas [...] — apsaugoti nuo nykimo
ir iSsaugoti ateinan¢ioms kartoms nuostabius meno kiirinius. Taciau paveiksly atnaujinimas — sudétingas darbas, nes
reikalauja kantrybés, atsargumo ir iSradingumo savybiy, kurios, deja, néra visiems budingos. Be to, reikia iSsamiai
iSmanyti meno istorijos ir tapybos technika bei chemija, nes atnaujinantieji paveikslus tuo daznai naudojasi. Ir, visy

pirma, tvarkytojas turi biiti labai sainingas, kad galéty pateisinti likes¢ius ir pasitikéjima, kurie jam suteikti.>*’

Agejevo straipsnis idomus, bet jame pateikiami paveiksly atnaujinimo biidai téra apzvalginio pobudZio.
Taciau Sioje citatoje pirma karta raSoma, kad, atnaujinant paveikslus, kitaip nei auksSciau paminétuose
tekstuose, ,,reikia iSsamiai iSmanyti meno istorijos ir tapybos technika bei chemija“. Kadangi ir Agejevo
straipsnyje, ir minétuose tekstuose démesys kreipiamas i pazeidimy pobiid; ir { paveiksly atnaujinimo specifika,
galima daryti prielaida, kad pagaliau buvo pastebétas itin neigiamas poveikis tapybos kiirinio materijai, ja
valant Sarminiais arba rugstiniais tirpalais. Nors Siuose leidiniuose mazai nagrinéjama meno istorija, didelis
démesys skiriamas tapybos technologijoms.

Bazny¢iy remontu ir jose esanCiy meno kiiriniy atnaujinimu riipinosi ne vien meno ir inteligentijos
atstovai. Kiek zinoma, ir pati Baznycios administracija buvo suinteresuota iSsaugoti vertingus meno kiirinius.
Pavyzdziui, 1888 m. kunigas Antanas Bryk¢inskis (Antoni Brykczynski, 1843-1913) i§ pranctizy kalbos

5338

iSverte™ ir VarSuvoje iSleido tarp dvasininky itin populiaria knyga Dievo namai, praktiniai patarimai baznyciy

statybai, pataisymams ir iSsaugojimui*

, kuri buvo perleista dar kelis kartus. Nors Sioje knygoje daugiausia
démesio skyriama taisykléms, kaip turi atrodyti baznycios, taciau apraSomi ir tradiciniai seny paveiksly

priezitiros budai.

337 II. 1. Arees, ,,Bo300HOBICHHME MAacCHSHBIX KapTHH, in: Becmuux usswnwvix uckyccme, Cankrt-IletepOypr:
NmmepaTtopckas Axkagemus xyaoxects, 1886, t. 4, p. 79.

338 Xavier Barbier de Montault, Traité pratique de la construction, de l'ameublement et de la décoration des églises,
Paris: Louis Vivés, 1878.

339 Antoni Brykczynski, Dom Bozy, praktyczne wskazowki budowania, naprawiania i utrzymywania kosciotow,
Warszawa, 1888.
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XIX a. Lenkijoje, Lietuvoje ir Rusijoje, iSaugus specializuotos literatiiros apie meno kiiriniy
prieziiira poreikiui, pasirodo knyguy ir publikacijy periodinéje spaudoje, kuriose pateikiami
rekomendacinio pobiidzio pasiiilymai dél baZznyCiose bei privaciuose rinkiniuose esanciy ir
nykstan¢iy kultiros paminkly saugojimo bei atnaujinimo. ISnagrinéjus paveiksly prieziiirai ir
atnaujinimui skirta literatlira bei joje pateiktus metodus, galima teigti, kad tai turéjo itakos seny
tapybos kiiriniy atnaujinimams. Nors pateikti metodai kai kuriais atvejais yra sudétingi ir skirti
tapybos technologijas iSmanantiems dailininkams, taciau yra iSimtis — 1845 m. Lvove iSleista
knyga Aliejiniais, vaskiniais, vandeniniais ir sausais dazais tapyty paveiksly issamus valymo ir
taisymo mokslas, kurioje iSsamiai pristatyti paprasti metodai ir lengvai pritaikomos medziagos,
skirtos paveikslams atnaujinti. Tokia Lenkijoje, Lietuvoje ir Rusijoje iSleista literattira buvo tikrai
prieinama Vilniuje dirbusiems dailininkams, kurie atnaujindavo ir meno kirinius. Kadangi
literattiroje apie paveiksly iSsaugojima yra idomios ir labai tikslios informacijos apie sitilomus
atnaujinimo metodus ir medziagas, galima teigti, kad Siais laikais tai gali palengvinti ir meno
kiiriniy datavima, nes tvarkybai panaudotos medziagos kai kuriais atvejais gali iSkreipti
Siuolaikinémis priemonémis vykdomus cheminiy tyrimuy rezultatus.

Visi Sie leidiniuose pateikti patarimai meno kiiriniams iSsaugoti buvo skirti ne tik
i§silavinima turintiems dailininkams, bet ir tiems, kurie, remdamiesi pateiktais metodais ir
paprastomis medziagomis, galéjo patys nuvalyti ir atnaujinti paveikslus. Galima daryti prielaida,
kad toks paprastas ir visiems prieinamas meno kiiriniy iSsaugojimo metody pateikimas turéjo
keleta priezas¢iy. Gali biti, kad pagrindiné priezastis buvo noras sustabdyti paveiksly
atnaujinimui naudojamus kenksmingus metodus ir todél buvo stengiamasi kuo placiau skleisti
informacija apie nekenksmingus biidus. Kita priezastis gali biiti ta, kad, nykstant meno kiiriniams,
noréta kuo daugiau zmoniy supazindinti su jvairiais metodais ir taip juos paskatinti prisideti prie
Siy objekty i§saugojimo.

Biitina atkreipti démesi 1 tai, kad Siuose leidiniuose labai mazai démesio skiriama paveiksly,
tapyty ant kiety pagrindy (medis ir metalas), atnaujinimui. Tai tarsi irodo, kad tokios tapybos
kiiriniy buvo i8lik¢ nedaug. Kadangi kietas pagrindas yra maziau pazeidus nei drobe, tokie

kiriniai budavo atnaujinami reciau.
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I1.6. Paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus vyskupijoje nuo 1863 m. iki 1918 m. Vilniaus pieSimo

mokykla

Siame skyriuje pateikiami pavyzdziai apie tapybos kiriniy i§ uzdaryty bazny&iy ir
vienuolyny perkélimus ir véliau atliktus atnaujinimo darbus Vilniaus vyskupijoje nuo 1863 m. iki
1918 m. Aptariama Vilniaus pieSimo mokyklos itaka paveiksly atnaujinimui. Pristatoma
dailininko Vincento Slendzinskio biografija ir atnaujinti paveikslai, analizuojami panaudoti

metodai ir medziagos.

Pralaiméjus 1863 m. sukilima Kataliky Baznyc¢iai ir tikéjimui Lietuvoje susiklosté dar
nepalankesné situacija. Buvo uzdaromos baznycios ir vienuolynai, o ten buve meno kiiriniai —
naikinami, apleidziami arba perkeliami i kitas baznycias. Vien tik Vilniaus vyskupijoje 1865—
1867 m. 167 baznyCios paverstos cerkvémis®’. Tokiais atvejais meno kariniy perkélimai
i¥gelbédavo juos nuo sunaikinimo ir sunykimo. Zinoma, kad Vilniaus Antakalnio trinitoriu Své.
Atpirkéjo Jézaus baznyCioje deSinéje pus¢je nuo didziojo altoriaus buvo 1799-1800 m.
Smuglevi¢iaus nutapytas didelio formato paveikslas Sv. Kajetonas dalija duonq teatiny
refektoriuje, kuris, uzdarius bazny¢ia 1864 m., perkeltas { Sv. Jono baznycios Soninés desinés
navos altoriy®'. Kitas Smuglevic¢iaus 1799-1800 m. nutapytas paveikslas Trinitoriy ordino
steigéjai garbina Sv¢. Trejybe perkeltas i Vilniaus bernardiny bazny¢ia*?. 1864 m. liepos 30 d.,
uzdarius Vilniaus Své. Mergelés Marijos Emimo i dangy (pranciskony) baznyé¢ia ir vienuolyna,
stebuklingas Sv. Antano Paduviecio, taip pat Sv. Onos paveikslai, Sv. Viktoro altorius su visais
paveikslais, dailininko Jono Moraginskio nutapytas Sv. Ivono paveikslas, Sv. Lauryno ir kiti

paveikslai perkelti { Vilniaus Sv. Jono bazny¢ia*®

. Cechavi¢iaus 1757-1758 m. tapyti paveikslai
Sv. Pranciskus Salezas ir Sv. Joana Pranciska Santalieté, 1864 m. uzdarius Vilniaus vizitie¢iy
Své. Jézaus Sirdies baznyéia, perkelti { Vilniaus Katedra® ir t. t.

Yra atvejy, kad, pasikeitus meno sampratai, taip pat bazny¢iy administratoriy pozitiriui {
meno kirinius, kai kurie i§ juy dél siuzeto ar dél vaizduosenos buido biidavo sunaikinami arba

perkeliami | maziau matomas vietas. Yra Zinoma, kad Vilniaus Misionieriy VieSpaties Dangun

340 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznyéia, p. 229.

341 Dokumenty byla apie Vilniaus Trinitoriy VieSpaties Jézaus bazny¢ia (Smélio 10), 1946—1973, in: Kultiros Paveldo
centro dokumenty fondai, Atr-54 (iStrauka-vertimas i lenky kb. i§ CVA-ve esancio V1. Zahorskio rankrasc¢io, in: CVA,
f. 279, apr. 8, b. 10, sas. 32), f. 3, ap 1, b. 430, p. 9.

342 Lietuvos vienuolyny dailé: parodos katalogas, p. 72.

343 Dokumenty byla apie Vilniaus Pranciskony baznycia ir vienuolyno ansambli (Traky 9, Kretingos, Lydos, Kédainiuy
g-vés), 1934-1978, in: Kultiiros Paveldo centro dokumenty fondai Atr-64 (iStrauka-vertimas i$ lenky kb. i§ CVA
esancCio V1. Zahorskio rankrasc¢io, in: CVA, f. 279, apr. 8, b. 10, sas. 32), f. 3, ap. 1, b. 430, p. 9.

344 Lietuvos vienuolyny dailé: parodos katalogas, p. 68—69.
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7engimo baZny¢ios Dievo Motinos altoriuje buves Své. Mergelés Marijos Nekaltojo prasidéjimo
paveikslas, kuriame, pasak tos baznycios kunigo, Dievo Motina buvo pavaizduota pernelyg
apsinuoginusi, perkeltas i zakristija**.

TacCiau ir neuzdarytose baznyciose bei vienuolynu patalpose buve meno kiiriniai dél 1ésy
stokos netvarkomi sunykdavo, véliau biidavo paSalinami arba pakei¢iami naujai nutapytais. Kaip
pavyzdys bity Vilniaus Visy Sventyjy baznyios altoriuje buves itin vertingas Sv. Marijos
Magdalenos de Pazzis paveikslas, kuris dél senumo sunyko, buvo pasalintas ir sunaikintas. Vietoje
jo XIX a. pabaigoje pakabintas naujas nebrangus, vietiniy dailininky nutapytas Dievo Motinos su
kidikéliu Jezumi paveikslas™.

Paveikslai, nuo seno buve¢ neatskiriama interjero ar eksterjero dalis, pritvirtinti altoriuose ar
kabéje ant sienu, perkelti i kitas, konkretiems objektams nepritaikytas vietas, nepaisant autoriniy
formaty, kurie, pritaikant naujai vietai daznai mazinti arba didinti, buvo savamoksliy dailininky
{vairiai pertvarkomi. Daznai tokiy darby rezultatas buvo dalinis arba pilnas autorinés kompozicijos
pertapymas. Seni meno kiiriniai buvo saugomi netinkamose patalpose — tai biidavo drégnos, tamsios
ir neSvarios patalpos (uzaltoriné dalis, palépé ir kt.), kuriose Sie, drégmés ir pelésiu veikiami, greitai
sunykdavo.

1864 m. geguzés 22 d. pasirodé caro potvarkis, ipareigojgs baznyting vyresnybe su
administracine krasto valdzia derinti veikian¢iy parapiniy baznyc¢iy taisyma ir atnaujinima bei naujy
statyba. Buvo grieztai reikalaujama gauti iSankstini krasto valdytojo — generalinio gubernatoriaus —
leidima statyti, atnaujinti ar remontuoti valdzios iteisintas filines baznycias, koplycias ir atskirai

**7. Nors caro valdzia grieztai kontroliavo maldos namy statyba ir renovacija,

irengiamus altorius
taciau nedaug tesikiSo | veikian¢iy bazny¢iy vidaus interjero tvarkyma’*, kuris buvo paliktas
vyskupy priezitirai*. Juose buvusiy paveiksly i$saugojimas liko bazny¢ias prizitirin¢iy kunigy
valioje. Carinés administracijos baznyCiy statybos ir renovacijos kontrolé tgsési iki 1905 m.

balandZio 17 d., kai caro tolerancijos isaku panaikinti kai kurie galioje apribojimai**’.

345 Dokumenty byla apie Vilniaus Misionieriy VieSpaties Dangun zengimo bazny¢ia ir vienuolyno pastata (Subaciaus
24, 26), 1956-1974, in: Kultiiros Paveldo centro dokumenty fondai, Atr-56 a. (iStrauka-vertimas i§ lenky k. i§ CVA
esancio V1. Zahorskio rankras¢io, in: CVA, f. 279, ap. 8. b. 10, sas.9), . 3, ap 1, b. 444, p. 17-21.

346 Dokumenty byla apie Vilniaus Visy Sventy bazny¢ia (Radininky g-vé 20/1), 1950-1974, in: Kultiiros Paveldo
centro dokumenty fondai, Atr-53 (iStrauka-vertimas i$ lenky k. i§ CVA esancio V1. Zahorskio rankras¢io, in: CVA, f.
279, ap. 8, b. 10, sas. 30), f. 3, ap 1, b. 428, p. 5.

347 Skirmanté Smilingyté-Zeimiené, Lietuvos baznyciy dailé: XX amziaus I pusé, Vilnius: Kultiros, filosofijos ir meno
institutas, 2009, p. 17-18.

348 Ibid., p. 22.

349 Ibid., p. 20.

350 Ibid., p. 19.
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Remiantis literatiiroje ir spaudoje paskelbtais pasitilymais ir rekomendacijomis, kaip saugoti ir
atnaujinti paveikslus, galima apzvelgti antrosios XIX a. pusés situacija Vilniaus kraste. Pirmiausia
reikéty panagrineéti, kokia padétis susiklosté rengiant dailininkus, kai 1832 m. geguzés 13 d. uzdarytas
Vilniaus universitetas. Atnaujinant meno kirinius dalyvaudavo jvairaus pasiruo$imo menininkai,
kuriy individualiis veiksmai, priklausomai nuo finansiniy uzsakovy galimybiy ir poZzilirio i meno
kiirinius, veiké jvairiy paveiksly iSsaugojimo darbus.

Vienas i$ esminiy jvykiy nagrin¢jamuoju laikotarpiu, veikes tolesng meno raida Lietuvoje bei

meno Kiriniy tvarkybos tendencijas, buvo Vilniaus pie§imo mokyklos**'

ikiirimas 1866 m. gruodzio 6
d.** Nuo ikarimo pradzios vadovaujama dailininko Ivano Trutnevo (MBau ITetpoBuy TpyTHes, 1827—
1912), mokykla susilauké didelio populiarumo: pirmaisiais metais amaty-pieSimo mokykla lanké iki
60 mokiniy, o tapybos klase vir§ 50; 1867 m. buvo priimta 110, 1868 m. — 130 mokiniy**. I$ viso nuo
pat mokyklos atidarymo, kaip teigia déstytojas Trutnevas, per 25 metus Vilniaus pieSimo mokykloje
mokési apie 1500 mokiniy**. Nors jos ijkiirimo tikslas, po 1863 m. sukilimo ir didelio masto bazny¢iy
ir vienuolyny uzdarymo visoje Lietuvos teritorijoje, buvo politinis ir utilitarinis®”, siekiant, ,,kad ir
vietinis menas, kaip vienas i§ kulttros reiskimosi buidy, taip pat i$virsty j rusiSkas formas***, taciau tai
nedavé carinés imperijos trokStamy rezultaty, o Sioje mokykloje dailés pradziamokslj igij¢ menininkai
véliau iSgarséjo Vakary Europoje ir Amerikoje. Pavyzdziui, Lazaris Segallas (Lasar Segall, 1891—
1957), lankes Vilniaus piesimo mokykla iki 1906 m.; Zakas Lipsicas (Jacques Lipchitz, 1901-1973),
Vilniaus pieSimo mokyklos mokinys 1906—1909 m.; Chaimas Soutine’as (Chaim Soutine, 1893—
1943) ir kt.

Nors Vilniaus pieSimo mokykloje pagal patvirtintas programas didziausias démesys buvo
kreipiamas 1 natliros tapyba ir pieSima, nemazai laiko buvo skiriama dailés istorijos ir kopijavimo
pamokoms, o kopijuojant turéta galimybiy tyrinéti senyjy meistry tapybos technikas ir medziagas™’.

Sios mokyklos mokiniai véliau buvo Zinomi ir kaip seny paveiksly atnaujintojai. Trikstant
uzsakymu originaliems tapybos kiriniams kurti ir sumenkus pagrindiniam baznyc¢iy finansuotojui
dvarininky luomui, o bazny¢iai netekus anksciau valdyto turto, tokie seny paveiksly tvarkybos darbai

buvo viena i§ galimybiy uZzsidirbti papildomy léSy pragyvenimui. Taciau dél meno kiiriniy

351 Nuo 1866 m. — Vilniaus amaty-piesimo mokykla ir tapybos klasé. Nuo 1867 m. Vilniaus liaudies piesimo mokykla.
Mokykla gyvavo iki 1915 m.

352 Jolanta Sirkaité, ,,Vilniaus piesimo mokykla ir jos mokiniai“, in: Kultiiros istorijos tyrinéjimai, Vilnius: Gervele,
1997, t. 3, sudarytojas Vytautas Berenis, p. 173.

353 Ibid., p. 173.

354 Ibid., p. 182.

355 Pirminis tokios mokyklos ikiirimo uzdavinys buvo iSugdyti dailininkus ikony tapytojus, nes naujoms statomoms
cerkvéms ir perdirbtoms i cerkves bazny¢ioms reikéjo ikonostasy.

356 Jolanta Sirkaité, op. cit., p. 168.

357 Ibid., p. 192.
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atnaujinimo regreso, taip pat dél 1éSy stokos, Siuo laikotarpiu pastebimas daugelio paveiksly vaizdinés
pusés pertapymas pagal autoring kompozicija. Galima daryti prielaida, kad, nors literatiira apie meno
kiiriniy i§saugojima ir buvo pasiekiama, toki meno kiiriniy atnaujinimo suprastéjima léme pakites
poziiiris ir | pacius paveikslus, ir { naudojamus metodus.

Pazymeétinas Vilniaus pieSimo mokyklos mokinys Vincentas LukaSevicius (Wincenty
Lukaszewicz, 1861-1931), kuris, baiggs Vilniaus pieSimo mokykla, 1881-1891 m. studijavo tapyba
Peterburgo dailés akademijoje, kur gavo II laipsnio dailininko varda, o po moksly sugrizes i Lietuva,
tapé paveikslus jvairioms bazny¢ioms. Zinoma, kad kartu su Mykolu Elvyru Andrioliu (Michal Elwir
Andriolli, 1836-1893) 1891-1892 m. tap¢ paveikslus Kauno bazny¢ioms. Apie 1902 m. Lukosevicius

% Qv. Vaitiekaus ir §v. Mykolo bazny¢ios Konske (Konskie,

pagal autoring kompozicija pertapé
Lenkija) paveiksla Dievo Motina su kiidikiu ir Sv. Mikalojus. 1902—1906 m. Lukasevi¢ius tokiu pat
biidu atnaujino Sv. Pranciskaus Ksavero (jézuity) bazny¢ios Piotrkove (Piotrkéw Trybunalski,
Lenkija) paveikslus Sv. Aloyzas Gonzaga, Sv. Barbora, Sv. Ivona ir Sv. Juozapas™.

Kitas zinomas Vilniaus piesimo mokyklos mokinys, kuris, greta tapybos, taip pat restauruodavo
paveikslus ir skulptiiras, buvo Juozapas Balzukevicius (Jozef Balzukiewicz, 1867—1915), skulptoriaus
ir droz¢jo Vincento BalzukeviCiaus (Wincenty Balzukiewicz, 1835-1907) stunus, skulptoriaus
Boleslovo Balzukeviciaus (Bolestaw Batzukiewicz, 1879—-1935) ir tapytojos Liucijos Balzukevicittés
(Lucja Batzukiewiczowna, 1887-1976) brolis. Po moksly Vilniaus pieSimo mokykloje 1883—1893 m.
Peterburgo dailés akademijoje studijavo tapyba. 1894-1897 m. mokytojavo Cerepoveco (Rusija)
gimnazijoje. Sugrizes i Vilniy, nuo 1897 m. désté Juozapo Montvilos isteigtoje dailés mokykloje
Vilniuje (nuo 1912 m. buvo Sios mokyklos vadovas). Dalyvavo Vilniaus dailés draugijos veikloje ir
jos surengtose parodose (1910, 1912, 1914 m.). Sukiré daug paveiksly baznyc¢ioms religine tematika,
buitiniy kompozicijuy, peizazy, aliejumi ir akvarele nutapé¢ Vilniaus vaizdy, pastaty interjery ir
portrety’®.

Zinoma, kad Juozapas Balzukevi¢ius 1898 m. naujai atstatytai Senujuy Traky bazny¢iai ,.i$
pagrindy atnaujino“ du altorinius paveikslus®', véliau, apie 1898 m., Vilniaus Sv. Rapolo bazny¢ioje

2

atnaujino®® Cechavidiaus paveikslus®®, 1905 m. Vilniaus Prancikony baZny¢ios koplycioje

restauravo Své. Mergelés Marijos skulptiira®®.

358 ,,Przemalowal*.

359 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 5: Le—M, p. 199-200.

360 Ksztatcenie artystyczne w Vilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, p. 311.

361 ,,... oraz profesora z Czerepowca p. Balzukiewicza artyst¢-malarza, ktéry ofiarowat si¢ bezinteresownie odnowié
gruntownie dwa oltarzowe obrazy*“, Ks. Leon Czudowski, ,,Poswigcenie kamienia wegielnego pod budowe kosiota w
Starych Trokach®, in: Przeglqd Katolicki, 1898 09 03—15, Nr. 37, p. 585.

362 ,,0dnowit .
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Vilniaus Sv. Rapolo baZny¢ioje ir dabar esantis Cechaviiaus paveikslas Sv. Rapolo
atsisveikinimas su Tobijo Seima®® [21] buvo restauruotas 1980 m. Buklés iki restauruojant
aprasuose minima, kad paveikslas buvo dubliuotas gyvulinés kilmeés klijais, o autorinis pagrindas
labai gerai priklijuotas prie dubliuotés. Taciau, remiantis fizikiniais tyrimais, konstatuota, kad
autorinio pagrindo pagrindo dazy ir grunto pazeidimai uztapyti aliejiniais dazais be papildomo
grunto sluoksnio, o bendras uZztapymu plotas yra apie 40 % paveikslo pavirSiaus®®. Jei aprasSyti
paveikslo atnaujinimo darbai jvykdyti Balzukeviciaus, tai galima teigti, kad nors priklijuoti autorinj
pagrinda prie naujos drobés ir buvo techniskai sudétinga dél didelio formato, tai atlikta labai gerai.
Deja, dalis vaizdinés pusés pertapyta pagal autoring kompozicija, t. y. Balzukevicius panasiomis
spalvomis pakartotojo autorini piesini, aliejiniais dazais uzdengdamas autorini dazy sluoksni.

Panasiai jis 1898 m. atnaujino Senyjy Traky Viespaties Apreiskimo Sv¢é. Mergelei Marijai ir
Sv. Benedikto bazny¢ioje esantj Cechavitiaus nutapyta paveiksla Sv. Benediktas® [22]. 1994-1995
m. restauruojant paveiksla, biiklés apraSuose minima, kad nors paveikslo autorinis pagrindas buvo
gerai priklijuotas ant naujos drobés ir iStemptas ant naujo paslankios konstrukcijos porémio, taciau,
pritaikant altoriui, autorinis paveikslo formatas padidintas. Kitaip nei minétajame paveiksle Sv.
Rapolo atsisveikinimas su Tobijy Seimonis, Sv. Benedikto autorinio dazy sluoksnio pazeidimo vietos
padengtos gruntu, kuris fragmentiskai dengia ir autoring tapyba. Véliau tiesiog pertapyta visa
vaizdiné pusé, i§skyrus dvi angely figiiras, esandias apatinéje kairéje dalyje’®. Sioje vietoje verta
prisiminti auk$¢iau minéty leidiniy rekomendacijas arba perspéjimus. Pavyzdziui, 1871 m.
Lusckievicius knygoje Patarimai apie baznyciy, cerkviy ir ten esanciy praeities vertybiy prieZiiirq
rasé: ,,ne kiekvienas dailininkas moka tvarkyti senus paveikslus. Daznai pasitaiko, kad, vengdamas
sudétingy darby, dailininkas tiesiog pertapo meno kirini i§ naujo, kai buty tereikéje tik sutvarkyti
pazeistas vietas* (p. 82).

Gali buti, kad tokio pobiidzio abiejy minétyjy paveiksly vaizdinés pusés atnaujinimo darbus
lémé Ziniy trilkumas arba menkas uzmokestis. Taciau tikrai galima teigti, kad techniniai autoriniy

pagrindy klijavimai ant naujos drobés buvo atlikti labai gerai. Gaila, kad $iuo metu néra rasytiniy

363 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 1: 4-C, p. 81.

364 Emilia Westawska, ,,Poswigcenie kaplicy po-Franciszkanskiej w Wilnie", in: Przyjaciel Ludu, 1906 10 12 (25),
Nr. 40, p. 1.

365 Drobe, aliejiné tapyba, 435 x 222 cm.

366 Sv. Rapolo atsisveikinimas su Tobijo Seima, kilnojamo kultiiros paminklo restauravimo pasas rest. nr. 146/R-286,
in: Respublikinis kultiiros paminkly restauravimo trestas, restauratoriai J. Jocitité, A. Sataité, R. Sarpneckis.

367 Drobé, aliejiné tapyba, 262 x 162 cm.

368 Sv. Benediktas, kilnojamojo kulttiros paminklo restauravimo pasas Nr. 2/94-95, in: UAB ,,Vilniaus Restauratorius®,
restauratorius Mantas Matuiza. Uz suteikta galimybe susipazinti su paveikslo restauravimo dokumentacija dékoju
tapybos restauratoriui Mantui Matuizai.
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duomenu patyrinéti kity BalzukeviCiaus atnaujinty paveiksly, nes, pavyzdziui, kitas 1898 m.
Balzukeviciaus atnaujintas Cechavi¢iaus paveikslas Sv. Scholastika iki misy dieny neisliko.
Lietuvos dailés istorija galima papildyti ir analizuojant tapybos atnaujinimo istorija, nes apie
kai kuriuos dailininkus iSlike tik pavieniy Ziniy. Pavyzdziui, 1868 m. Vilniaus vyskupijos
Maisiagalos Své. Mergelés Marijos Emimo i dangy bazny¢ios paveiksla Sv. Pranciskus Ksaveras™
[23], kaip skelbia jrasas kitoje jo puséje, ,atnaujino ir visa pertapé‘*” Stanislovas Daunoras
(Stanistaw Downar) [23.1]. Yra zinoma tik tiek, kad Daunoras studijavo Peterburgo dailés
akademijoje, kurioje 1862 m. jam suteiktas pieSimo mokytojo gimnazijose vardas®”'. Paveikslo
pertapymo dazy sluoksnis nevienodo storio — vietomis itin plonas, pro uZtapymus persiSviecia
autoriné tapyba (figiiry veidai, rankos, raudona stula, angely sparnai), tac¢iau fonas uZzteptas storu
aliejiniy dazy sluoksniu. Akivaizdu, kad, pertapant autoring tapyba, pakartota kompozicijos schema,
nes tiksliai atkartotos audiniy klostés, ornamentai, stengtasi iSlaikyti panasia spalving gama. Taciau
aptikta ir pokyc¢iu: didziausi autorinés kompozicijos neatitikimai atrasti 2005 m. restauravimo metu
Salinant uztapymus — danguje vir§ vaizduojamo asmens galvos atidengtas autorinéje tapyboje buves
uzrasas Satis est Domine, satis est...””. Atnaujinimo prieZastis grei¢iausiai buvo apatinéje paveikslo
dalyje esantys pagrindo iSplySimai, smulkiis autorinio grunto ir tapybos sluoksnio pazeidimai visoje
vaizdingje pus¢je. Taip pat galima daryti prielaida, kad vaizdinés pusés dazy sluoksnio iSblukimai ir
nusitrynimai buvo pavirSiaus neSvarumy bei patamséjusio lako valymo tirpikliais rezultatas. Matyt,
dailininkas, valydamas paveiksla, naudojo stiprius Sarmo arba riigsties tirpalus, o véliau, norédamas
paslépti sugadinto paveikslo plotus, tiesiog pertapé visa vaizding pusg. Apie 1887 m. Vilniaus
katedros nezinomo autoriaus Rubenso mokyklos paveiksla Své. Mergelés Marijos aukojimas
Sventykloje, tapyta ant medinio pagrindo, atnaujino dailininkas Travinyj’”; 1893 m. Vilniaus
katedroje buvusi Cechavidiaus paveiksla NukryZiavimas ,renovavo“ dailininkas S. K.
Stoklosinskis™ [17.1]; 1898 m. Vilniaus katedroje buvusi Cechavi¢iaus paveiksla Sv. Ignacijus

1375

Lojola atnaujino dailininkas Staptolinski*”. Gali buti, kad minétuosius Cechavi¢iaus paveikslus

atnaujino tas pats asmuo, nes pavardziy restauravimo dokumentacijoje isSifravimas kelia abejoniy.

369 ,,Sv. Pranciskus Ksaveras“, Mickiewicz, 1694, drobé, aliejiné tapyba, 107 x 158 cm, in: LNM, AM GEK 26693,
p. 537.

370 ,,0dnowit i poprawnie przemalowat S. Downar w r. 1868*.

371 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 2: 1795-1918., sudarytoja
Jolanta Sirkaiteé, p. 114.

372 Sv. Pranciskus Ksaveras, in: LNM restauravimo centro eksponato restauravimo pasas Nr. 15/06.

373 Vilniaus Katedros turto sura§ymo aktas, 1952 03 06, in: Kultiros Paveldo centro dokumenty fondai, f. 3, ap 1, b.
473, p. 110.

374 Ibid., p. 119.

375 Ibid., p. 124.
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Labai taikliai apie tai, kas galédavo atnaujinti vaizding paveikslo pusg, yra parasyta 1857 m.
Peterburge iSleistoje knygoje ,,Aliejiniais dazais tapyty paveiksly restauravimo (atnaujinimo)

nurodymai‘“*’®, kurioje teigiama, kad:

Dailininkas, kuris moka parinkti atspalvius ir prisitaikgs tapyti kito dailininko spalvomis, gali buti

restauratoriumi.’”’

Remiantis paskutiniais minétais pavyzdziais, galima daryti prielada, kad paveikslus
atnaujindavo ne tik dailininkai, bet ir amatininkai, arba negabiis tapybai, taciau tapybos
technologijas iSmanantys asmenys. Gali biiti, kad tam jtakos tur¢jo XIX a. iSleista jvairi paveiksly

priezilrai ir atnaujinimui skirta literatiira.

I1.6.1. Vincentas Slendzinskis. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

Paveikslus atnaujindavo ir dailininkas Vincentas Slendzinskis (Wincenty Slendzinski,
1837-1909), kuris nebuvo Vilniaus piesimo mokyklos auklétinis. Tapybos Slendzinskis mokeési
pas téva Aleksandra Slendzinski (Aleksander Slendzinski, 1809-1878) ir Kanuta Rusecka
(Kanuty Rusiecki, 1800—1860), nors pagrindini meninj iSsilavinima igijo nuo 1855 ar 1856 iki
1863 m. studijuodamas Maskvos tapybos, skulptiiros ir architektiiros mokykloje (studiju metais
ji rémé Benediktas Tiskevicius). Uz dalyvavima 1863 m. sukilime iStremtas i Sibira, véliau
gyveno jvairiose Rusijos imperijos vietose. 1867 m. Peterburgo dailés akademija Slendzinskiui
suteiké laisvojo dailininko varda. 1872 m., grizes i§ tremties, gyveno Krokuvoje pas brolj ir
susipazino su dailininku Janu Mateika (Jan Matejko, 1838-1893). Jo paskatintas, tapé
paveikslus istorine tematika. IS Krokuvos buvo iSvykes { Drezdena, kur apsigyveno pas rasytoja
Juzefa Ignaca KraSevski’®. Budamas Drezdene kartu su dailininku Smakausku lankési

muziejuose, kuriuose labai doméjosi tapybos kiiriniy restauravimu®”

. KraSevskis ji supazindino
su jvairiais meno mecenatais (Dziatynskiais, Mielzynskiais ir Kwileckiais). VieSédamas
Drezdene, Slendzinskis buvo iS§vykes i Dziatynskiy giminés Korniko pili netoli Poznanés, kur

kartu su pazistamu dailininku Klemensu Rodzevi¢iumi (Klemens Rodziewicz, minimas iki

376 Hacmaenenue 0ns pecmagpayuu (80300HO6IEHUS]) KAPMUH, HANUCAHHBLIX MacaaubimMu kpackamu, CaHKT-
ITerepOypr: Tun. Bonsda, 1857.

377 Ibid., p. 33.

378 Eugeniusz Szulborski, ,,Slendzinscy i Galeria im. Slendzinskich®, in: Nasza gazeta, 2001, Nr. 42 (531), p. 7-10.
379 Prané Sviciuliené, ,,Vincas Slendzinskis®, in: Dailétyra, Vilnius: Vaga, 1981, p. 190.
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1881) atnaujino Tintoreto, Riberos ir kity garsiy Renesanso laikotarpio dailininky paveikslus®.
18751883 m. vél praleido tremtyje Charkove. 1883 m. gaves leidima, grizo i§ tremties ir
apsigyveno Vilniuje. Tuo metu Slendzinskis buvo garsiausias Vilniuje religinio meno tapytojas
ir seny meno kiriniy atnaujintojas®', o to meto kritikai Liucijonas Uziembla ir Kraevskis,
ra§ydami apie Slendzinski, minédavo, kad jis buvo puikus restauratorius, atnaujings garsiy italy
ir pranciizy (Veronezés, Tivolio, Puseno ir kt.”**) dailininky paveikslus™.

1863 m. Slendzinskis atnaujino paveiksla Zygimanto Augusto portretas™ [24]. Kitoje

paveikslo puséje ant rudo dazyto fono yra uzrasas lenky kalba juodais dazais:

Zygimantas Augustas Lenkijos ir Lietuvos DidZiosios Kunigaikitystés Karalius. Isigytas
i§parduodant Vilniaus Rotuiés turta. Si paveiksla 1863 m. ripestingai atnaujino Vincentas

Slendzinskis, kilgs i§ Vilniaus. J. K. Vil&inskio, Vilniaus albumo leidéjo nuosavybeé.*® [24.1]

Apzitrint paveiksla akivaizdziai matyti, kad autorinis formatas sumazintas, nes apatinéje
dalyje kairéje pus¢je truksta vaizduojamo asmens dalies pirSty, deSin¢je — Sarvy fragmento,
virSutin¢je dalyje kartinos kryzius yra labai arti kraSto, o visam paveikslui triiksta bendro
kompozicinio vientisumo. Kadangi paveikslas yra sukurtas XVII a. pabaigoje—XVIII a.
pradzioje, galima daryti prielaida, kad autorinis formatas yra buves staciakampis, bet
greic¢iausiai XVIII a. pabaigoje atnaujinant, galbiit taikant prie rémy, paveikslo autoriné drobe
sumazinta ir iStempta ant ovalaus porémio. Tai taip pat patvirtina palei visa autorini krasta
matomas | vaizding pus¢ atsispaudusio ovalinio porémio kontiiras. Dél Sios priezasties
atmetama prielaida, kad paveikslo autorini formata atnaujindamas galéjo sumazinti
Slendzinskis.

1863 m. Slendzinskis, atnaujindamas paveiksla, dél nezinomy priezascCiy pasalino sena
porémij, o autoring drob¢ didelio procento dervos miSiniu priklijavo prie naujo ovalo formos
medinio pagrindo. Taip pat nuvalé pavirSiaus neSvarumus, bet nelieté seno patamséjusio lako
sluoksnio, o XVIII a. pabaigoje atsiradusi uzraSa paveikslo kraStuose parySkino aliejiniais
dazais [24.2]. 1986 m. dokumentacijoje iki restauruojant paveiksla LDM RC yra minima, kad

autorinis drobés pagrindas centrin¢je dalyje smulkiais fragmentais atsiklijavgs nuo medinio skydo,

380 Lucjan Uzigblo, ,,Wincenty Slendzinski, artysta-malarz Wilenski®, in: Tygodnik Polski, 1899, Nr. 10, p. 9.

381 Eugeniusz Szulborski, op. cit., p. 7-10.

382 Lucjan Uzigbto, ,,Wincenty Slendzinski, artysta-malarz Wilenski®, op. cit., p. 12.

383 Prané Sviciuliené, op. cit., p. 196.

384 Nezinomas XVIII a. Lietuvos dailininkas, medis, drob¢, aliejiné tapyba, in: LDM, Inv. Nr. 332, Ap. 3.

385 ,,Zygmunt August Krol P: W: X: L: Nabyty na licytacyi ruchomosci Ratusza Wilenskiego. Wspolczesny ten
Wizerunek odnowil starannie r. 1863 Wincenty Slendzinski z Wilna rodem. Wlasnosz J. K. Wilczynskiego Wyd. Alb.
Wilenskiego®.
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susiformavusios kietos puslés.. Tokiu pagrindo deformaciju priezastis jau buvo analizuota
tekste (p. 55-56). Nors 1986 m. restauruojant buvo svarstomos galimybés nuimti drobini
pagrinda nuo medinio skydo, taciau dél klijavimui panaudoto didelio procentingumo dervos
misinio tokiy darby buvo atsisakyta, nes drobé buvo labai stipriai sukibusi su mediniu skydu ir
bet kokie darbai galéjo pakenkti meno kariniui**.

1863 m. data nurodo, atnaujinti paveikslus Slendzinskis émé anksti, i§ karto po studiju
Maskvoje. Kur jis susipazino su paveiksluy tvarkybos pradziamoksliu, néra zinoma. Taciau
reikéty atkreipti démesj 1 kai kuriuos jo naudotus metodus ir medziagas. Galima teigti, kad,
norédamas iSvengti greiCiausiai i$ literatiros arba praktikos zinomy pagrindo pazeidimy, kai
drobé, priklijuota prie medinio skydo, laikui bégant deformuojasi dé¢l skirtingy pagrindy
natiiralaus judéjimo, Slendzinskis klijavimui panaudojo didelio procento dervos misinj. Taip pat
reikia atkreipti démesi | tai, kad Slendzinskis nuvalé tik paveikslo pavir§iaus neSvarumus ir
nelieté seno patamséjusio lako sluoksnio. XIX a. viduryje Ermitazo muziejuje Peterburge, taip
pat kai kuriuose Vakary Europos muziejuose ir privaciuose rinkiniuose toks lako sluoksnis ant

‘%7 ir buvo labai vertinamas bei saugomas, nes jis tarsi

paveiksly vadintas ,,galeriniu laku
patvirtindavo meno kiirini ¢sant tikrai sena. Atsizvelgiant i tokj fakta, galima daryti prielaida,
kad Slendzinskis paveiksly tvarkybos pagrindus igijo studijuodamas Maskvos tapybos,
skulpturos ir architektiiros mokykloje.

1891 m. Slendzinskis Vilniuje restauravo pagal pranciizy dailininko Karlo Verne (Carle
Vernet) paveiksla nutapyta kopija Poniatovskio mirtis*®® [25]. Tai patvirtina nevaizdinéje puséje
esantis jra$as’™ [25.1]. Restauravimo metu paveikslas buvo dubliuotas milty kleisteriu ant
naujos drobés, dazy ir grunto sluoksniy praradimy vietos gruntuotos, o véliau retusSuotos
aliejiniais dazais.

1895 m. Vilniaus vyskupijos Gervédiy Sv. Trejybés baznyéios kunigo Julijaus
Narkeviciaus (Juliusz Narkiewicz) riipesCiu remontuotas senas altorius, vietoje seny paveiksly
pakabinti trys nauji, nutapyti Slendzinskio: kairiojo altoriaus virSutiniame tarpsnyje paveikslas
Isganytojas™, deSiniajame altoriuje Rozinio Své. Mergelé Marija su §v. Dominyku ir pagal

dailininka Murillio nutapytas Nekaltojo prasidéjimo®' paveikslas®?. Tais pat metais

386 LDM RC tapybos restauravimo registracijos knyga Nr. 6, 1986 m., rest. Nr. 96/4672.

387 Anemn Anaronuii bopucosud, op. cit., p. 38—43.

388 Kopija pagal K. Verne ,,Poniatovskio mirtis*, drobé, aliejiné tapyba, 188x141, LDM, Inv. Nr. 6311, Ap. 40.

389 ,,Peint par Charles Vernet. Restitué par Vincent Slendzinski. Vilna 1891

390 ,,Twarz Umeczonego Zbawiciela (Veraicon)®.

391 ,,Niepokalanego Poczecia (Immaculata)“. Sio paveikslo nevaizdinéje puséje yra jrasas ,,Wilna 1895 r. Wincenty
Slendzinski‘.
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4

Slendzinskis®® pertapé®™ altorinj $ios bazny&ios XVIII a. vidurio paveiksla Sv. Juozapas su

Kudikiu*”. Paveikslas visas pertapytas pagal autoring kompozicija, smarkiai pasikeité koloritas,
plastiné ir emociné i$raiska®*.

Apie 1899 m. Slendzinskis atnaujino visus Vilniaus Sv. Baltramiejaus bazny¢ios paveikslus®”,
o tais pat metais Vilniaus Sv. Rapolo baZny¢ioje — neidentifikuotus tapybos kirinius**®. Dalis
Vilniaus Sv. Baltramiejaus baZny&ios meno kiiriniy 1949 m. uzdarius baZny&ia perkelti i
Nemencinés baznycia ir ligi Siol néra tyrinéti.

1905 m. Slendzinskis restauravo paveiksla Rinkeviciaus portretas’®” [26]. Tai patvirtina
nevaizdinéje paveikslo pusé¢je kair¢je dalyje buves uzrasas lenky kalba: ,,Restauravo Vincentas
Slendzinskis Vilnius 1905 m.“*. Autoring paveikslo drobe Slendzinskis gyvulinés kilmés klijais
priklijavo prie kartono. Buve¢ smulkiis autorinio dazy sluoksnio ir grunto nutrupéjimai buvo

gruntuoti, véliau tonuoti ir retuuoti aliejiniais dazais*'. 1905 m. atlikty darby data liudija, kad seny

paveiksly restauravimu Slendzinskis vertési iki pat gyvenimo pabaigos.

ISnagrin¢jus surinkta informacija apie atliktus senuy arba pazeisty paveiksly atnaujinimo
darbus Vilniaus kraste 1863—1918 m., galima teigti, kad pastebimas metodikos regresas:

1. Paveikslai atnaujinant buvo pertapomi pagal autoring kompozicija;

2. Nors kai kurie aptarti paveiksly pagrindy klijavimo prie kitos drobés pavyzdziai techniSkai

atlikti labai gerai, pasitaiké ir autorinés drobés klijavimo stipriais klijais prie mediniy

pagrinduy;

3. Pritaikant rémus arba tvirtinant altoriuose, kai kada didinti arba mazinti originalis

paveiksly formatai;

4. Nors buvo iSleista daug specialios literatiiros apie meno kiriniy iSsaugojima, taciau tai

smarkiai nepaveike vaizdinés senuy paveiksly pusés atnaujinimo metoduy;

392 Marcin Zglifiski, ,, Koéciot parafialny P. W. Trojcy Sw. w Gierwiatach®, in: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej
na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa
wilenskiego, t. 1, p. 74.

393 Ibid., p. 79.

394 | Przemalowal Wincent Slendzinski‘.

395 Simono Cechaviiaus paveikslo Sv. Juozapas su kidikéliu kopija. Paveikslas Gervéciu Sv. Trejybés baznyéios
inventoriuose minimas nuo 1797 m. (Marcin Zglinski, op. cit., p. 88).

396 Ibid., p. 79.

397 Eugeniusz Szulborski, op. cit., p. 7-10.

398 Lucjan Uzigbto, ,,Wincenty Slendzinski, artysta-malarz Wilenski, in: Tygodnik Polski, 1899, Nr. 10, p. 12.

399 Nezinomas Lietuvos tapytojas, Rinkeviciaus portretas, 1838, kartonas, drobé, aliejiné tapyba, 49 x 62 cm, in: LDM,
rest. prot. 661/90, ED 3245, Ap. 2259.

400 ,,Restawrowal Wincenty Slendzinski Wilno 1905%.

401 LDM RC archyvas, restauravimo protokolas Nr. 661/90.
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5. Pasitaikantys pavieniai Vilniaus pieSimo mokyklos mokiniy atlikti paveiksly atnaujinimo
pavyzdziai atskleidzia pakitusi pozitiri i senus meno kiirinius, kurie, deja, tampa tik baznyciu

vidaus ir iSorés interjerus puosianciais objektais.

Gali biti, kad tokj regresa nulémé Vilniaus universiteto uzdarymas 1832 m. geguzés 13 d.,
baznycios skurdas ir Vilniaus provincial¢jimas. Jei palygintume XIX etini ir estetini I pusés ir I pusés
pozitri i seny paveiksly prieziira, nerastume dideliy skirtumy. Taciau galima pastebéti, kad i
romantizmo idéjy kiles istorizmas taip pat turéjo jtakos tapybos kiiriniy atnaujinimui. Galima teigti, kad
istorizmo jtakoje susiformavo pozitris, kad geriausias paveiksly atnaujinimas yra toks, kurio
neimanoma be specialiy ziniy pastebéti. Tai tarsi irodo XIX a. paplite ,,galeriniai lakai®, kurie savo
gelsvais arba zalsvais sluoksniais sukurdavo zitirovui istorinés ,,patinos® ispudi. Taciau tokiy spalvinty
laky naudojimas ir ,,istorinés patinos‘ suktirimas XIX a. dazniausiai buvo dailininky méginimas paslépti
paveiksly autorinio dazy sluoksnio pervalymus stipriais riigStiniais arba Sarminiais miSiniais. Tokia
praktika buvo paplitusi XIX a. visoje Europoje ir Rusijoje. Taciau yra ir teigiamy tvarkybos apraisky —
XIX a. vadinamieji techniniai darbai (senos autorinés drobés dubliavimas ant naujo pagrindo (drobg,
medis, kartonas), mediniy pagrindy ,,parketazas* ir kt.) buvo atliekami preciziskai beveik visur pagal
nusistovéjusius metodus. Tai atsispindi ir pateiktoje literatiiroje, nes visi apraSyti dubliavimo arba
parketazo darbai su nedidelémis variacijomis yra identiski. Taciau vaizdinés pusés tvarkyba vis dar
reikia vadinti atnaujinimu. Dabartiniais laikais aptarti atlikty ankstesniy paveiksly atnaujinimy ir

panaudoty metody néra daug galimybiu, nes vélesni restauravimai sunaikino atnaujinimy pédsakus.

I1.7. Kultiiros paminkly apsaugos organizacijos ir paveiksly restauravimas Vilniaus kraste nuo

XX a. pradzios iki 1939 m.

Siame skyriuje nagrinégjama Kultdros paminkly apsaugos organizacijy veikla ir paveiksly
restauravimas Vilniaus kraSte nuo XX a. pradzios iki 1939 m. Aptariama Vilniaus Stepono Batoro
universiteto jtaka bendram kultiros gyvenimo suaktyvéjimui ir kultiros paminkly apsaugos raidai.
Pristatomi Vilniaus bei Naugarduko vaivadiju Meny skyriaus vyriausiojo konservatoriaus tarnybos
organizaciniai darbai. Remiantis jvairia literatiira bei Saltiniais, atskiriuose poskyriuose nagrin€¢jami
1927 m. Ausros Varty Dievo Motinos ir 1934 m. Sapiegy Dievo Motinos paveiksly restauravimo
darbai, kurie jvertinami remiantis XX a. II pusés gamtamoksliniy tyrimy rezultatais. Pristatoma
dailininko Kazimiero Kviatkovskio veikla kartu su pagalbininkais restauruojant senus ir kuriant naujus
meno kirinius Vilniaus vyskupijoje. Analizuojami Kviatkovskio restauruotiems paveikslams naudoti

metodai ir medziagos.
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Pavieniai XX a. pradzios paveiksly tvarkybos atvejai Vilniaus mieste liudija nuo XIX a.
vidurio tebepraktikuojama paveiksly atnaujinima, vaizding pus¢ pertapant pagal sena autoring
kompozicija. Gali buti, kad, nors paveiksly tvarkyba ir buvo vykdoma, nenorédami uzsitraukti
carinés administracijos nemalonés, dailininkai, atnaujindami senus paveikslus, stengdavosi likti
nezinomi. Tuo metu tokius darbus vykdé vietiniai vyresniosios kartos dailininkai, neturéje
galimybés mokytis istaigose, kur bent minimaliai buty déstyta tapybos technologija. D¢l to ir XX a.
pradzioje paveiksluy atnaujinimo metodai ir medziagos buvo analogiSkos tuo metu tapybai
naudotoms medziagoms, o pasitaikantys pavieniai sudétingesni atvejai priversdavo dailininkus
eksperimentuoti su netinkamomis medziagomis. Tokie atnaujinimo rezultatai daznai budavo
prazitingi meno kiiriniams.

Zinoma, kad apie 1900 (1894?) m. Vilniaus Sv. Mikalojaus bazny¢ios paveikslus atnaujino*”
Bronislava Kamenskyté (Bronistawa Kaminska)*®; tais pat metais ji neatlygintinai atnaujino
Vilniaus Sv. Jono baznygios Své. Mergelés Marijos Nekaltojo Prasidéjimo paveiksla, kuris dabar
yra Vilniaus Sv. Dvasios (Dominikony) banygioje*”. Kamenskyté mokeési Vilniaus Piesimo
mokykloje*®”, véliau — VarSuvos dailés akademijoje pas Vaitieky Gersona (Wojciech Gerson, 1831—
1901) ir Kazimiera Alchimavi¢iy (Kazimierz Alchimowicz, 1840-1916)*°. 1904-1906 m.
Kamenskyté pagal autoring kompozicija pertapé Vilniaus Sv. Kryziaus (Bonifratry) bazny&ios
paveiksla Své. Mergelé Marija su Kidikiu [27]. Toje pat bazny¢ioje ji tvarké ir kitus nejvardytus
paveikslus, auksavo altorius ir paveiksly rémus*”’.

1904 m. Vilniaus Visy Sventyjy baznygios kunigas Leonas Cudovskis, nusprendgs atnaujinti
visos baznycCios vidaus siening tapyba, darbus jgyvendinti patikéjo ne menininkams zinovams, o
paprastiems amatininkams, kurie viska, neturédami supratimo nei apie pieSini, nei apie perspektyva

ir spalvas, pertapé i§ naujo*®

. Kadangi buvo pertapyta aliejiniais dazais, o prie§ tokius darbus dél
geresnio dazy sluoksniy sukibimo sieniné tapyba daznai budavo prigirdoma aliejaus*”, galima
teigti, kad buvo padaryta nepataisoma zala: po keleriu mety aliejiniai dazai smarkiai patamséja, o

véliau restauruojant sudétinga ir nuo sieninés tapybos beveik neijmanoma pasalinti aliejiniy dazy,

402 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 3: H-Ki, p. 331-332.

403 Kaminskos gimimo ir mirties datos néra Zinomos, tik paminéta, kad ji dalyvavo Vilniaus tapytojy parodoje 1894 m.
ir kad tapé religinius paveikslus jvairioms baznyc¢ioms (/bid., p. 331-332).

404 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 227.

405 Lietuvos dailininky Zodynas, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2005, t. 2: 1795-1918, p. 191.

406 Vladislovas Zahorskis, Sv. KryZiaus (Bonifratry) baznycios aprasymas, in: Lietuvos centrinis valstybinis istorijos
archyvas, f. 279, ap. 8, b. 8.

407 Ibid.

408 Dokumenty byla apie Vilniaus Visy Sventy bazny¢ia (Radininky g-vé 20/1), 1950-1974, in: Kultiros Paveldo
centro dokumenty fondai Atr-53 (iStrauka-vertimas i$ lenky k. i§ CVA esancio V1. Zahorskio rankrascio, in: CVA, f.
279, ap. b. 10, sas. 30), f. 3, ap 1, b. 428, p. 3.

409 Opieka nad zabytkami i ich konserwacja, Warszawa: Drukarnia Narodowa, 1920, p. 39.
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jos nepazeidziant. Galima daryti prielaida, kad, atnaujinant siening tapyba, biidavo atnaujinami ir
ant sieny buve tapybos kiiriniai. Tokiy neprofesionaliy tapybos atnaujinimo pavyzdziy Vilniaus
baznyciose biita ir daugiau.

1915 m. vokieCiams uzimant Vilniy, apSaudymo metu nuo netoli sprogusio artilerijos
sviedinio smarkiai nukentéjo Vilniaus Sv. Mikalojaus bazny&ios XVI a. altorinis paveikslas Sv.
Mikalojus (sutrtikingjo paveikslo gruntas ir dazy sluoksnis). Tais pat metais paveiksla atnaujino
dailininké Liucija Balzukeviciité (Lucja Batzukiewiczéwna, 1887-1976), kuri 1902-1906 m.
mokési Vilniaus pieSimo mokykloje. Nors restauravimo darbus prizitréjo Vilniaus Stepono Batoro
universiteto profesorius konservatorius Julius Klosas (Juljusz Ktos, 1881-1933)*"°, ta¢iau, matyt, ir
deél 1ésy trikumo, ir dé¢l ziniy stokos paveikslo autorinis grunto ir dazy sluoksnis tik sutvirtintas, o
sena XVI a. tapyba uzdengta linoleumo gabalais, ant kuriy, pagal iSlikusia senaja tapyba, i$ naujo
nutapytas veidas ir rankos*'' [28]. Gali bati, kad tokio pobiidzio darbai atlikti dél to, kad tebuvo
iSlikg¢ nedideli autorinés tapybos fragmentai, o paveikslo biikl¢ — labai prasta.

Lyginant antrosios XIX a. pusés ir pirmosios XX a. pusés paveiksly atnaujinimo darbus,
atkreiptinas démesys 1 tai, kad nebuvo skirtumo tarp sieninés ir molbertinés tapybos atnaujinimo
etiniy ir estetiniy sprendimo biudy, — yra zinoma, kad tie patys dailininkai ir atnaujindavo
paveikslus, ir dirbo prie sieninés tapybos. Tokiems atnaujinimams naudotos tapybai skirtos
medziagos, o dirbant buvo pertapoma pagal autoring id¢ja arba net kei¢iama senoji kompozicija.

Aptariamuoju laikotarpiu, nagrin¢jant itakas, lémusias tolesnes kultiiros vystymosi tendencijas
Vilniaus kraste, svarby vaidmeni suvaidino 1899 m. ikurta Senovés mylétoju draugija
(Towarzystwo Mitosnikéw Starozytno$ci), kurios tikslas buvo paminkly statyba, jamzinanti
svarbius jvykius ar asmenis, bei kultiiros paminkly apsauga*'”.

1906 m. prof. Alfonso Parcevskio (Alfons Parczewski, 1849-1933) ir dr. Vladislovo
Zahorskio (Wladystaw Zahorski, 1858—1927) iniciatyva isteigta Vilniaus Mokslo bi¢iuliy draugija
(Towarzystwo Przyjaciot Nauk w Wilnie (TPN)). Draugijos steigimo iniciatoriai taip pat buvo Eliza
Ozeskova (Eliza Orzeszkowa, 1841-1910), Juozapas Chlasko (Jozef Htasko, 1856-1934), Ceslovas
Jankovskis (Czestaw Jankowski, 1857—-1929), Juozapas Montvila (J6zef Montwilt, 1850-1911),
grafas Laurynas Putkameris (Wawrzyniec Puttkamer, 1859—-1923) ir grafas Vladislovas Tiskevicius
(Wiadystaw Tyszkiewicz, 1865-1936). 1907 m. kovo mén. Vilniaus mokslo biciuliu draugija

oficialiai prad¢jo veikla, o kaip pagrindini tiksla jvardijo aukStosios mokyklos atgaivinima

410 Viktoras Petkus, Vilniaus Sv. Mikalojaus baznycia, Vilnius: Petro ofsetas, 2004, p. 154.

411 LDM RC tapybos restauravimo registracijos knyga Nr. 5, 1983 m., rest. Nr. 394/3075.

412 Jozef Marian Poklewski, Polskie zycie artystyczne w miedzywojennym Wilnie, Torun: wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 1994, p. 29.
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Vilniuje*”. Be pagrindinio tikslo, Vilniaus mokslo bi¢iuliy draugija, veikusi 1907-1939 m., nuo
pirmyju egzistavimo dieny daug démesio skyré mokslinés bibliotekos fondy kaupimui, kuriy
pradzia galima laikyti nedideli, bet vertinga knyguy rinkini (242 knygos), 1907 m. kovo mén.
perduota Senovés mylétoju draugijos. Bibliotekos fondai sparciai augo, ir prie§ Pirmaji pasaulini
kara juose buvo daugiau negu 45 tiikst. knygu, tarp kuriy — itin vertingi senojo Vilniaus universiteto
bibliotekininko Adomo Benedikto Jocherio (Adam Benedikt Jocher), muzikologo ir etnografo Jono
Karlovic¢iaus (Jan Kartowicz), dvarininko Vladimiro Druckio-Lubeckio (Witodzimierz Drucki-
Lubecki), inZinieriaus Vincento Januieviiaus (Wincenty Januszewski), Jono Svanskio (Jan
Szwanski), Sofijos ir Mikalojaus Bzeskiy (Zofija i Michal Brzeski) knygu rinkiniai*"*. Didelis
démesys buvo skiriamas ir kultiros paveldo objekty apsaugai*’, mokslininky praneSimams ir ju
publikavimui, istoriniy objektu, archeologiniy radiniy ir meno kiriniy rinkiniy kaupimui*'. Kaip tik
Sis draugijos veiklos aspektas labiausiai paveiké paveiksly iSsaugojimo raida Vilniuje. Iki dabar
LDM fonduose yra islike paveiksly, kuriy nevaizdiné pusé juodais dazais pazyméta Vilniaus
mokslo biciuliy draugijos inicialais ,, TPN*“. Beveik visi meno kiiriniai profesionaliai atnaujinti dar
gyvuojant draugijai: aliejiniais dazais ant drobinio pagrindo tapyti paveikslai dubliuoti ant naujos
drobés, vietos, kur nutrupé€jes autorinis gruntas ir dazy sluoksnis, gruntuotos ir retuSuotos aliejiniais
dazais; taip pat tvarkyti tempera arba aliejiniais dazais ant medZzio pagrindo tapyti paveikslai:
medinés dalys suklijuotos nevaizdinéje puséje, o daugumai paveiksly pagrindy netgi atliktas
sudétingas parketazas®’. Juy sutvarkymo lygis liudija pakitusia paveiksly iSsaugojimo situacija
Vilniaus kraste. Taciau, nors tai 1émé Siy meno kiriniy iSlikima, iki dabar néra zinoma, kas Siuos
darbus atliko.

Didelg itaka tolimesnei Vilniaus kraSto kultiiros ir meno paminky apsaugai ir restauravimui
turéjo 1918 m. lapkricio 8 d. Lenkijos Respublikos Ministry tarybos patvirtintas Kultiiros ir meno
vertybiy apsaugos jstatymas*'®. Siame jstatyme visos kultiiros ir meno vertybés buvo suskirstytos i
nekilnojamuosius ir kilnojamuosius, iSkastus ir rastus objektus. Remiantis Siuo jstatymu,
privaciuose, institucijy (ir bazny¢iy) ir organizacijy rinkiniuose bei patalpose esancios vertybés
saugomos ir restauruojamos tik tada, jei joms gresia sunykti ir jei jos turi reik§mingg istoring verte.

Be atsakingo uz tokiu vertybiy saugojima konservatoriaus tarnybos leidimo buvo grieztai

413 Adam Wrzosek, Wskrzeszenie uniwersytetu Wilenskiego w r. 1919, Wilno: druk Jézefa Zawadzkiego, 1929, p. 2-3.

414 Henryka Ilgiewicz, ,,Vilniaus mokslo bic¢iuliu draugijos (1907-1939) biblioteka: komplektavimas ir fondy raida®,
in: Knygotyra, 2011, Nr. 57, p. 219.

415 Gynybiniai jtvirtinimai Boksto g. (Barbakanas) ir Pilies kalnas Vilniuje, Naugarduko pilies griuvésiai, Traky
pusiasalio ir salos pilys.

416 Michat Brensztejn, Towarzystwo Przyjaciot Nauk w Wilnie, Wilno: Woj. Kom. Regionalny, 1937, p. 2—-10.

417 Kieto medziy lenteliy konstrukcija, neleidzianti mediniam tapybos pagrindui riestis ir trukinéti.

418 Dekret Rady Regencyjnej o opiece nad zabytkami sztuki i kultury, [interaktyvus], Warszawa, 1918-11-08, Dz.U.,

1918, nr. 16, poz. 36, [zitréta 2013-03-04], http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19180160036.
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draudziama konservuoti, restauruoti arba kaip nors kitaip kenkti objektui arba keisti jo biklg.
Atsakingas konservatorius turéjo teis¢ istatymy numatyta tvarka sustabdyti bet kokius be leidimy
vykdomus darbus, kurie galéjo negriztamai paZeisti kultliros ir meno vertybes. Vyriausiasis
konservatorius turéjo teisg i valstybés globa perimti reikSmingus istoring verte turinCius objektus.
Siuo istatymu buvo grieztai draudziama be leidimo iSvezti bet kokius kultiiring bei istoring verte
turinéius objektus*"”.

Taciau svarbiausias veiksnys, turéjes itakos ne tik bendram kulttiros gyvenimo suaktyveéjimui,
bet ir kultiiros paminkly apsaugos raidai, buvo Vilniaus universiteto atkiirimas. 1919 m. spalio 12 d.

Stepono Batoro vardu pavadintas Vilniaus universitetas atnaujino veiklg*’

. Nuo pat pradziy Siame
universitete buvo Dailés fakultetas, kuriame nuo 1922 m. Meny fakulteto Meno istorijos katedroje
déstyta ir kultiros paminkly apsaugos teorija ir metodologija. Tai buvo nauja mokslo Saka, siiloma
jungti | déstomas programas Lenkijos universitetuose, — taciau tai jgyvendinta tik Vilniaus Stepono
Batoro universitete. Nuo 1922 m. Meno istorijos katedros paminkly apsaugos teorijos pagrindu
déstytoju buvo laikinai einantis prof. pareigas Jurgis Remeris (Jerzy Remer, 1888—1979), tais pat
metais pradéjes dirbti Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy vyriausiuoju konservatoriumi. Kulttiros
paminkly apsaugos teoriniai uzsiémimai dailés fakulteto meno istorijos katedroje buvo tesiami ir
Remeriui i§vykus i§ Vilniaus. Juos pratesé: dr. Stanislovas Lorencas, inz. Jonas Borovskis, prof.
Steponas Narembskis ir dr. Petras Bohdzevi¢ius*'.

Nuo 1920 m. Vilniaus Stepono Batoro universiteto Dailés fakulteto architekttiros istorijos
profesoriaus pareigas €¢jo Klosas. Nuo 1912 m. jis dirbo Lenkijos Senovés paminkly prieziiiros
draugijos paminkly konservavimo skyriuje (Wydzial Konserwatorski Towarzystwa Opieki nad
Zabytkami Przesztosci), kur isteigé fotografijos archyva ir dirbtuves, dirbo Lenkijos Kultiiros ir

Meny ministerijos architektiros skyriuje*”.

Pagal Vilniaus regiono mokslinio architektiiros
restauravimo pradininko Kloso parengtus projektus remontuotos Sv. Teresés baznyéia su Ausros
Varty koply¢ia, Sv. Kazimiero, Sv. Mikalojaus, Sv. Petro ir Povilo baznycios; bazilijony,
prancidkony, bernardiny ir kiti vienuolynai. Zinoma, kad 1912-1929 m. jgyvendinti 34 Kloso
projektai ir mazdaug tokiam pat kiekiui surinkta moksliniy duomeny*”. Reikia pripazinti, kad
butent architektiiros paminkly remontas Vilniaus kraste paskatino ir paspartino paveiksly
restauravima, nes suremontuotuose maldos namuose negal¢jo biiti laikomi daugel; mety netvarkyti

meno kiriniai.

419 Opieka nad zabytkami i ich konserwacja, Warszawa: Drukarnia Narodowa, 1920, p. 9-10.

420 Adam Wrzosek, op. cit., p. 15.

421 Ksztatcenie artystyczne w Vilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, p. 331.

422 Stanistaw Lorentz, Album wilenski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczny, 1986, p. 14

423 Ferdynand Ruszczyc, Wydzial sztuk picknych universitetu Stefana Batorego w latach 1919—1929, Wilno, 1931,
p. 27-28.
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Tinkamiausiu Saltiniu Sio laikotarpio kultiros paminkly apsaugos sampratai apibtidinti buty
Vilniaus dailés akademijoje saugomos asmeninés Kloso bibliotekos knygos apie kulttiros
paminkly apsauga, kuriose gausu pabraukimuy ir parySkinimy. Pavyzdziui, meno istoriko
Kornelijaus Gurlito (Cornelius Gustav Gurlitt, 1850—1938) knygoje Uber Baukunst esan&iame
straipsnyje ,,Vom Restaurieren“*** Klosas net dviem briukS$niais pabrauké Gurlito zodZius apie

architekttiros paminkly restauravimo darbus:

Architektas turis derinti menotyrininko, mokslininko ir menininko kompetencija ir igiidzius, nes §is

menas turjs buti Siek tiek moksliskas, o mokslas $iek tiek meniskas.**

Nagrin¢jamuoju laikotarpiu svarby indéli fiksuojant kultiiros paminkly biklg inesé¢ Jonas
Bulhakas (Jan Brunon Buthak, 1876-1950). Jis, paskatintas dailininko Ferdinando Ruscico
(Ferdynand Ruszczyc, 1870-1936), 1912 m. Vilniuje isteigé fotografijos dirbtuves, kuriy
pagrindiné uzduotis buvo nuotraukomis fiksuoti Vilniaus miesto ir Vilniaus krasto architektiiros
paminklus. Per keliasdeSimt mety Bulhako archyve sukaupta apie 6000 vienety negatyvy ir
nuotrauky. Nuo 1919 m. Bulhakas dirbo Vilniaus Stepono Batoro universiteto Meny fakulteto
meninés fotografijos skyriuje*. Bulhakas taip pat aktyviai dalyvavo fotografuojant
restauruojamus kilnojamuosius kultiiros paminklus: fiksavo biikle prieS restauruojant,
restauravimo metu ir pabaigus darbus. Siose fotografijose galima stebéti atliktus darbus ir
palyginti, kaip keitési restauruojami meno kiriniai.

1922 m., Vilniaus krasta prijungus prie Lenkijos ir isteigus atskira Vilniaus vaivadija,
isigaliojo visi Lenkijos kultiiros paveldo apsaugos istatymai, kurie 1émé intensyvesni Vilniaus
miesto ir Vilniaus kraSto architektiros paminkly restauravima. Tam itakos turéjo ir isteigti
vietiniai kultiiros paminkly apsaugos instituciju padaliniai, kuriuose darbavosi ivairtis ¢ionyksciai
restauruojanti kultiros paminklus Lenkijos teritorijoje, buvo Moksly ministerijos Religiniy
konfesijy ir Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamentas (Wydzial Nauki Ministerstwa

Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego (WRiOP) departament Sztuki). Vietoje Meny

424 Cornelius Gurlitt, Uber Baukunst, Dresden, 1904.

425 Janina Bieliniené, ,,Ka apie prof. J. Klosa pasakoja jo knygos®, in: Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius, 1993,
t. 2: Vilniaus architektitros mokykla XVIII-XX a., sudarytojas Adomas Butrimas, p. 202.

426 Stanistaw Lorentz, op. cit., p. 19.
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skyriaus, atsakingo ir uz kultiiros paminkly apsauga, 1928 m., reorganizavus*’ Centrini Kultaros

paminkly Inventorizavimo Biura, isteigta atskira Vaivadijy Vyriausiyju konservatoriy pareigybe.

Lenkijos Vidaus reikaly ministro {sakymu 1923 m. nustatytos Meny skyriaus konservatoriaus

pareigos ir funkcijos, kurios nuo 1928 m. galiojo ir Vaivadiju Vyriausiyju konservatoriy

pareigybéms:

Konservatorius tiesiogiai atsakingas uz kultiiros ir meno paminkly prieziiira Vilniaus kraste.

Konservatorius privalo bendradarbiauti su meno istaigomis ir menininkais Sioje teritorijoje. Meny

skyrius privalo:

1.
2.

Zinoti kultiros paminklus, esancius krasto Zemése;

Organizuoti kultiros paminkly registro archyva (apraSymai, nuotraukos, iSmatavimai,

zemelapiai ir kt.);

3. Stebéti kultiiros paminkly bikle ir priziiiréti vykdomus restauravimo darbus;

4. Suteikti teisinga ir profesionalia pagalba saugant kilnojamus ir nekilnojamus kultiiros
paminklus;

5. Mokéti inventorinti kultiiros paminklus;

6. Pries inventorizuojant sugebéti atpaZzinti ir jvardinti kulttros paminklus;

7. I8duoti ar neisduoti leidimus vezti kultiiros vertybes i uzsieni;

8. Stebéti, kaip vykdoma nekilnojamyjuy kultiiros paminkly apsauga, atstatymai, elektros

instaliacijos ir komunikacijy tiesimas ir kt.;

9.

Prizitiréti muziejy fondy ir meno rinkiniy biikle;

10. Rupintis krastovaizdZio apsauga;

11. Bendradarbiauti su PrieSistoriniy kultiiros paminkly tyringjimy skyriumi VarSuvoje, siekiant

Siuos paminklus apsaugoti.

428

Jei kultiros ir meno paminkly tvarkyba XIX a. palygintume su XX a. pradzios situacija,

galétume pamatyti akivaizdziy skirtumuy:

1. Uz visy kultiiros ir meno paminkly priezitira XX a. pradzioje buvo atsakingas vienas

asmuo — Vyriausiasis konservatorius, kuris gal¢jo neturéti meninio praktinio i$silavinimo, taciau jo

specialusis i$silavinimas ir individualios zinios bei organizaciniai gabumai leido vykdyti

numatytas funkcijas ir pareigas. Sioje vietoje galima prisiminti tekste (p. 61-62) minéta XIX a.

pradzios Italijos pavyzdi, kur panaSias pareigybes uzémé Romos miesto kultiiros paminkly bei

427 Sios reorganizacijos iniciatorius buvo Jurgis Remeris, kuris kultiros paminkly restauravimo principy mokeési
Austrijoje pas Tadas Sydlovski (Tadeusz Szydlowski), véliau buvo Censtachavos, Kielcy, o nuo 1922 m. pirmasis
Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju vyriausiasis kultiiros paminkly konservatorius.

428 Jozef Marian Poklewski, op. cit., p. 235-236.
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meno kiiriniy konservavimo tarnybos vadovas ir Sv. Luko akademijos profesorius Vincentas
Kamucinis. Jo individuali veikla, déstomos paskaitos ir propaguojamos id¢jos padaré itaka Romoje
i§silavinima igijusiems Lenkijos ir Lietuvos dailininkams, kurie, sugriz¢ | gimtasias S$alis,
atnaujindavo meno kiirinius;

2. XX a. pradzioje Vyriausiojo konservatoriaus tarnybai buvo svarbu ne tik zinoti kultiiros
paminklus, esancius vaivadijose, taiau ir juos identifikuoti bei apraSyti pagal visuotinai priimta
registravimo schema, stebéti biikle ir prizitiréti vykdomus konservavimo arba restauravimo darbus.
XIX a. budavo tvarkomi tik tie nykstantys arba paZeisti meno kiiriniai, kuriy reikéjo interjerams
papuosti arba atlikti numatyta sakralinio kirinio funkcija;

3. XX a. pradzioje sudétingais bei svarbiais kultliros ir meno paminkly prieziiros,
konservavimo arba restauravimo klausimais Vyriausiojo konservatoriaus tarnyba sukviesdavo
suinteresuoty institucijy atstovus ir specialistus | bendra komisija, kuri sprgsdavo iskilusias
problemas. XIX a. suinteresuotas asmuo uzsakydavo ir finansuodavo, o dailininkas, besiremiantis
tik savo individualiomis ziniomis ir patirtimi, atnaujindavo meno kiirinius.

Perzitir¢jus ir iSnagrinéjus jvairia informacija, galima teigti, kad visos iSvardytos Vyriausiyju
Vaivadijuy konservatoriy pareigos ir funkcijos Vilniaus ir Naugarduko vaivadijose igyvendintos
puikiai. Kadangi daugeli mety Vilniaus kraste nebuvo vykdoma kultiiros objekty apsaugos ir
restauravimo darby, vyriausiojo konservatoriaus tarnyba turéjo labai daug darbo ne tik
inventorinant, prizilirint restauravimus, bet ir tyrin¢jant meno kiirinius. Pagal paruostas programas
itraukus visuomeng, o ypac studentus ir moksleivius, i kultiiros objekty paieskos ir inventorinimo
darbus, per gana trumpa laikotarpi buvo aprasytas labai didelis kiekis meno vertybiy.

Nuo 1922 m. Vilniaus ir Naugarduko vaivadijyu Meny skyriaus Vyriausiasis konservatorius

buvo Remeris*®

. Nuo 1928 m. Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy Meny skyriaus Vyriausiasis
Vaivadijos konservatorius buvo Stanislovas Lorentcas (Stanistaw Lorentz, 1899-1991)*°.

XX a. I puséje buvo spausdinami specializuoti, Lenkijos Kultiiros ir Meno ministerijos
remiami, meno vertybiy inventorinimui, apsaugai ir konservavimui skirti leidiniai. Pavyzdziui
1920 m. VarSuvoje buvo isleista knyga , Kultiiros vertybiy apsauga ir konservavimas**'. Siame
leidinyje yra paveiksluy priezitirai skirtas skyrius, kurj, palyginimui su XIX a. panasaus pobiidzio

literatiira, buitina panagrinéti placiau:

429 Ksztatcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, p. 331.
430 Stanistaw Lorentz, op.cit., p. 11-12.
431 Opieka nad zabytkami i ich konserwacja, Warszawa: Drukarnia Narodowa, 1920.
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kad:

Pakabinti paveikslai negali biiti prisiglaude prie sieny [visu savo plotu]. Juos bitina kabinti
taip, kad tarp ju ir sienos bty tarpas, kuriuo galétu judéti oras. Ant drégny arba drékstanciy sieny
nickada negalima kabinti jokiy paveiksly. Jie turi kabéti tokioje vietoje, kur ju nepasickia
[tiesioginiai] saulés spinduliai. Taip pat paveiksly negalima kabinti arti langy ir Sildymo. Ten, kur yra
suodziy arba ap$vietimui naudojamos dujos, patariame paveikslus uzdengti stiklu, bet taip, kad jis
nesiliesty prie tapybos. Dulkes nuo paveiksly bitina valyti labai minkStomis plunksnomis arba
zoms$inés odos skiaute, kuri naudojama tik tokiam tikslui. Valyti reikia labai atsargiai, kad dulkés
neisiskverbty dar giliau. Paveiksly valymas paprastomis plunksnomis gali pridaryti daug zalos, nes
asStrus stiebai gali subraizyti tapyba.

Paveikslams labai kenkia paplitgs plovimas vandeniu, nes vanduo per dazy sluoksni
prasiskverbia iki grunto ir ji iSplauna. Nuo to gruntas praranda elastinguma bei klijinguma. Po tokio
valymo, dziovinant paveikslus ant saulés arba arti ugnies, i§ pat pradziy gali atrodyti, kad nuvalyta
gerai. Taciau taip néra, nes i§dzitivus vandeniui [paveiksla dengiantis] lakas pasidaro matinis.

Negalima lakuoti paveiksly, kuriy pavirSius yra matinis, patamséjes arba pasisSiauses. [...]
Taciau gerai parinkus medziagas ir metodus, galima atstatyti pazeista lako sluoksni. Jei tai
neimanoma, seng lako sluoksni galima paSalinti, bet tai turi atlikti tik specialistas, kuris véliau,
sutvarkes dazy sluoksnj, paveiksla padengs nauju laku.

Negalima naudoti aliejaus paveikslui [pavirSiui] atgaivinti. Aliejus i$ pat pradziy atgaivina
paveiksla, taciau véliau dar labiau ji patamsina.

Paveikslus biitina tvarkyti ne tik del skyliy ir ipléSimy, bet ir jei dazy sluoksnis byra arba kai
visas pavir§ius yra patamséjes tiek, kad net nesimato, kas ten vaizduojama. Jei pazeisty paveiksly
dazy sluoksnis yra islikes, jie, gerai sutvarkyti, atgauna pirming buklg. Taciau jei drobé arba medis
sunyke, tapyba galima perkelti ant naujo pagrindo.

[...] Jei paveiksla norime nugabenti taisyti, tai ji biitina atsargiai nuimti nuo porémio ir
suvynioti dazy sluoksniu i iSor¢ bent ant 8 cm storio ritinio. Taciau jei dazy sluoksnis byra, tai
paveikslo nuimti nuo porémio negalima — [reikia] ji saugiai paguldyti i dézg vaizdu { virSy ir uzdengti
popieriumi. Negalima daug karty paveikslo pervynioti ant ritinio. DéZése biitina gabenti paveikslus,

tapytus ant medZio arba metalo, kurie taisomi pana$iai kaip ir [paveikslai,] tapyti ant drobés.**

Palyginti su XIX a. iSleista paveiksly prieziiirai bei atnaujinimui skirta literatiira, galima teigti,

1. Nepaisant persp¢jimy, paveikslai ir toliau kabejo arba buvo kabinami ant drégny sieny;
2. Susikaupusioms dulkéms pasalinimti rekomenduojamas sausas valymas. Gali buti, kad
tokios rekomendacijos reik€jo norint perspéti apie pasekmes ir sustabdyti paplitusi drégna

dulkiy valymo biida;

432 Ibid., p. 39-41.
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3. Palyginus paveiksly vaizdinés pusés neSvarumy valymo metodus, galima pastebéti, kad
XVIII a. rekomenduotus Sarminius arba rigstinius miSinius bei kitokio pobuidzio tirpalus
XIX a. pakeicia silpnas Sarminis tirpalas su vandeniu arba tik vanduo. XX a. pradzioje didelio
kiekio vandens naudojimas jau laikomas kenksmingu meno kiiriniui. Paveikslai ir toliau buvo
dziovinami ant saulés arba arti Silumos Saltiniy;

4. XX a. pradzioje atkreiptas démesys, kad, esant galimybei, biitina saugoti vertinga seno
lako sluoksni, o jei butina ji pasalinti, tai turi atlikti tik specialistas. Galima daryti prielaida,
kad senas lako sluoksnis daznai pries atnaujinant paveikslus biidavo paSalinamas;

5. Net ir XX a. pradzioje paveikslo pavirsiui atgaivinti buvo naudojamas aliejus;

6. GreiCiausiai norint iSsaugoti bet kokios buklés tapybos kiirinius nuo sunykimo arba
sunaikinimo, ir XIX a. II pusés literatiiroje, ir XX a. pradzioje teigiama, kad tapybos kiiriniai
tvarkybos metu gali atgauti pirming savo bikle;

7. Nors i§ XIX a. literatiiros néra zinoma rekomendacijy, taciau jau XX a. pradzioje aprasSyti

budai, kaip saugiai transportuoti tapybos kiirinius.

Aktyvus jvairiy Lenkijos ministerijy palaikymas, dél kurio suaktyvéjo Vilniaus ir Naugarduko
vaivadijy kultiros paminkly restauravimo darbai, nulémé, kad 1925 m. buvo suSauktas visuotinis
kultiiros paminkly apsaugos specialisty suvaziavimas Vilniuje, — jame aptartos problemos saugant ir
tvarkant kilnojamuosius ir nekilnojamuosius kultiros paminklus. Véliau, 1928 m., pagrindiniame
Vilniaus vaivadijos pastate ivyko penkeriu mety ataskaitiné kulttiros paminkly apsaugos paroda, kur
eksponuoti inventoriniai apra§ymai, fotografijos, projektai, maketai ir kt.***

Analizuojant esamus duomenis, iSryskéjo schema, kaip biuidavo organizuojami paveiksly
restauravimo darbai. DaZniausiai, norédami gauti finansavima ir konsultacijas, sulaukti praktiniy
paveiksly restauravimo specialisty, suinteresuotieji asmenys raStu kreipdavosi | institucijas,
atsakingas uz meno kiiriniy prieziiirg ir apsauga. | tokius rastus daznai atsakydavo 1922-1929 m.
dirbgs pirmasis Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy vyriausiasis kulttiros paminkly konservatorius
Remeris, kuris, suderings finansinius klausimus, nusiysdavo kelis specialistus apzitiréti padéties.
Veliau budavo pateikiamas projektas, kuri suderinus biidavo pradedami restauravimo darbai.

[liustratyvus pavyzdys yra susiraSin¢jimas tarp Vilniaus vyskupijos Ruzany (Rézanc, dab.
Baltarusija) Sv. Petro ir §v. Povilo bazny¢ios kunigo Jono Morozo ir vyriausiojo kultiros paminkly
konservatoriaus Remerio: kunigas rastu praso atsiusti ka nors ,,meniniam arba pilnam baZnycios

vidaus atnaujinimui‘, praSo, kad kas nors nutapyty naujas Sv. Petro ir Sv. Povilo gyvenimo scenas

433 Jozef Marian Poklewski, op. cit., p. 240.
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ant sieny ir luby. Atsakydamas i laiska, 1925 m. geguzés 19 d. Remeris informavo, kad to paties
ménesio 21 d. i Ruzanus atvaziuos tapytojai Mykolas (Michat Rouba, 1893-1941) ir Kazimiera
Roubos (Kazimiera Adamska-Roubina, 1896-1941), apziurés baznyCia, aptars paveiksly
restauravima ir vidaus dekoravima. Tu paciy mety liepos ménesi uz konservavima atsakinga
regiono valdyba patvirtino pateikta dailininky projekta. 1925 m. uz Sios baznyCios altoriaus
buvusius Sv. Kazimiero, Kristaus nuplakimo, Dievo Motinos, Sv. Pranciskaus Asyziecio, Sv. Petro
ir Sv. Povilo, Mozés, Sv. Vincento Pauliecio ir du Sv. Juozapo paveikslus restauravo Mykolas ir
Kazimiera Roubos™*. Po panaSaus susirainéjimo 1926 m. Vilniaus vaivadijos Zoludky (Zotudki,
dab. Baltarusija) Sv&. Mergelés Marijos Emimo { dangy bazny¢ios didziojo altoriaus paveiksla Sve.
Mergelés Marijos Emimas i dangy, nutapyta 1631 m., restauravo Kazimiera Roubina. Valant §j
paveiksla, atidengta signatiira ir data ,,Sac. Borbon Nouellarien — Romanus 1604, Taciau, pasak su
Siuo paveikslu dirbusios Roubinos, atidengta signatiira uzraSyta tusu ir sunkiai iskaitoma, nes,
anksciau atnaujinant paveiksla, autorinis dazy sluoksnis smarkiai paZeistas stipriais tirpikliais*’.
Nors pateiktas pavyzdys gerai iliustruoja tuomete Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy
vyriausiojo kultiiros paminkly konservatoriaus institucijos paruoSiamyjy ir atliekamy paveiksly
tvarkybos darby schema, taCiau paveikslus restaurave dailininkai Roubos tikrai neturéjo
pakankamai technologiniy Zziniy ir iSsilavinimo. Kiek zZinoma, Mykolas Rouba 1912-1914 m.
studijavo Krokuvos dailés akademijoje, 1920-1922 m. buvo laisvasis klausytojas Vilniaus Stepono
Batoro universiteto Dailés fakultete, vienas i§ Vilniaus dailininky plastiky draugijos (Wilenska
Towarzystwo Artystow Plastykow) steigéju; nuo 1921 m. désté Vilniaus Dailiyjy amaty mokykloje.
Rouba buvo visy pirma Zinomas kaip dailininkas peizaZistas*®. Jo mona Kazimiera Adamska-
Roubina nuo 1917 m. studijavo Ukrainos dailés akademijoje, be portretinés tapybos, dirbo knygu
iliustratore, priklausé¢ Vilniaus dailininky plastiky draugijai**’. Daugiau apie Rouby atliktus seny
paveiksly restauravimus néra zinoma, taciau, nors darbai jgyvendinti Zinant vyriausiajam Vilniaus ir
Naugarduko vaivadiju kultiiros paminkly konservatoriui Remeriui, galima teigti, kad tokie darbai
mingétiesiems dailininkams patikeéti trukstant gery paveiksly restauravimo specialisty. Gali buti, kad

visa tai grindé tik finansinis dailininky suinteresuotumas.

434 Katarzyna Uchowicz, ,,Koéciot parafialny p.w. SS. Piotra i Pawla w Rézance®, in: Materialy do dziejow sztuki
sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewodztwa wilenskiego, t. 1, p. 218-219.

435 Maria Katamajska-Saeed, ,,Ko$ciot parafialny p.w. Wniebowzigcia Najéw. Marii Panny w Zotudku®, in: Materialy
do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie
dawnego wojewddztwa wilenskiego, t. 3, p. 199.

436 Ksztalcenie artystyczne w Vilnie i jego tradycje / Vilniaus meno mokykla ir jos tradicijos, p. 347-348.

437 Dariusz Konstantynow, Wilenskie towarzystwo artystow plastykow 1920-1939, Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej
Akademini Nauk, 2006, p. 153—154.
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Nors meno kiiriniy restauravimas yra sudétingas procesas, dailininkai stebino universalumu.
Pavyzdziui, 1933 m. Jurgis Hopenas (Jerz Hoppen, 1891-1969) Vilniaus Trinitoriy baznycios
koridoriuje atidengé ir restauravo siening tapyba, vaizduojancia du natiiralaus dydZio trinitoriy
ordino vienuolius**®, 1935 m. nuvalé Vilniaus Sv. Jokiibo ir Pilypo baZnygios ant drobés tapytus
paveikslus (p. 123), o 1938-1939 m. nuvalé keturiais sluoksniais uzdazyta Vilniaus katedros Visy
Sventyju koply&ios (prie§ tai buvusia Vilniaus Antakalnio I§ganytojo (trinitoriy) baZny¢ioje)
XVII a. Ispanijos meistry Nukryziuotojo skulptiira, atidengdamas autoring temperos polichromija*’.

Taciau dél nekokybiSkuy ir meno kiiriniams kenkianciy restauravimo darby jau 1929 m.

pasirodé Remeri kritikuojanciy straipsniy Vilniaus spaudoje:

Prie§ 3 metus Vizi€iy baznycCioje atidengta sieniné XVIII a. tapyba, kurioje vaizduojamos scenos i§
Své. Mergelés Marijos gyvenimo: Apreiskimas, Kristaus gimimas ir [vesdinimas { §ventykla... Sieniné
tapyba buvo vertinga kaip vélyvojo baroko meno kiirinys... Pacios freskos atliktos labai gero meistro
ranky ir buvo ypatingai didelés meninés vertés, palyginus su kitais Vilniuje zinomais paminklais.
Ponas Konservatorius Remeris ,,susiriipino® §iuo meno kiiriniu ir isake ji uzkonservuoti. Atlikti darbus
patikéta kazkokiam neiSmanéliui, neturinciam jokio supratimo apie pieSini, o tuo labiau apie kiirinio,
kuri nusprendé panaudoti savo tapybai, verte.

Nuostabus meno kiirinys sugadintas barbariskai nepataisomai. Vietoje klasikinio meno kiirinio
dabar turime II klasés mokinio bandymus tapyti ant sienos, kuris negaléjo net ,,nupaisSyti Zmogaus*.

Ar p. Konservatorius zinojo, kam patikéjo tokj atsakinga darba? Ar padarytos Siy fresky
nuotraukos pries restauruojant?

Ar p. Konservatorius atsirenka dailininkus, kuriems patiki tokius atsakingus darbus. Ar Sie
dailininkai prie§ tai pasireiské kaip zinantys savo darbus. Ar buvo atkreiptas démesys, kaip tokie
dailininkai paiSo zmogaus galvas ir kiinus, kiek Zino anatomija, perspektyva ir spalvas. Tai yra
pagrindai, kriterijai ir tradicijos, kurie Zinomi nuo seno... ir biidingi taip mums brangiems paminklams
bei meno kiiriniams klasikiniame Senajame Vilniuje.

PasiraSo Ludomiras Slendzinskis, Jurgis Hopenas, Stanislovas Voznickis ir Bronislovas

Jamontas.**

438 , Restauracja ko$iota po-Trynitarskiego na Antokolu. Budowe Ottarza gldéwnego. Ciekawe odkrycia®, Nr. 351, in:
Dziennik Wilenski, 1933-12-29.

439 Jerzy Hoppen, ,,Malarz Jan Prechtl-brat Jozew od Sw. Teresy*, in: Prace i materjaly sprawozdawcze sekcji historji
sztuki Towarzystwa przyjaciot Nauk w Wilnie, Wilno: Wydawnictwo Wydzailu T-wa przyjacidl nauk w Wilnie, 1938—
1939, t. 3, p. 150.

440 Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, p. 949-950.
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Gali buti, kad ir dél prasidéjusios kritikos, o gal ir dél asmeniniy priezas¢iy Remeris paliko
vyriausiojo kultliros paminkly konservatoriaus pareigas. Véliau, nuo 1928 m., Vilniaus ir
Naugarduko vaivadiju Vyriausiuoju Vaivadijos konservatoriumi paskirtas Lorentzas, kuris perémeé
pradétus darbus ir, matyt, pagal administracinius reikalavimus, tgsé panasu susirasin¢jima su
interesantais.

Aisku, kad baznycias administruojantys dvasininkai, norédami i§vengti ilgo susirasinéjimo ir
nepageidaudami dideliy iSlaidy, savavaliskai, be jokiu leidimy ar derinimy, uz surinktas aukas arba
asmenines 1éSas ,,atnaujindavo* baznyCiy iSor¢ bei viduy. Tokiy atlikty darby padariniai daznai
biidavo tragiski meno kiiriniams. D¢l Sios priezasties Vilniaus vyskupijos kurija, siekdama iSvengti
nemaloniy konflikty tarp kunigy ir paminkly apsaugos istaigy bei uzkirsti kelia klebony
savivaliavimui diletantiSkai naikinant ar zalojant meno ir istorines vertybes, dar 1924 m. isteigé
Meno taryba baznyCioms statyti ir puosti (Consilium Artisticum pro Reparandis, Aedificandis
Ornandisque Ecclesiis), kuri savo veikla baigé 1938 m., — joje buvo prelatas P. Volodzka, Gardino
kunigy seminarijos déstytojas L. Zebrauskas, Vilniaus Sv. Jono baznygios kanauninkas kunigas
J. A. Elertas, kunigas L. Puciata, architektas ir dailininkas grafas T. Rostvorovskis, dailés istorikas
V. Zahorskis ir dailininkas prof. F. Rus¢icas**'.

1929 m., kai Vilniuje prad¢jo aktyviai veikti valstybiné paminkly apsaugos tarnyba, Vilniaus
vyskupijos kurija isteigé nauja misria Senovés paminkly konservavimo komisija (Comissio mixta
pro conservatione antiquitatum), kuri veiké iki 1938 m., — joje buvo vyskupas sufraganas
K. Michalkievicius, prof. J. Klosas, L. Puciata, S. Lorenzas (véliau vietoj jo — dr. K. Pivockis) ir
F. Rug¢icas™.

1927 m. Vilniaus vyskupijos kurijos nurodymu Vilniaus kunigy seminarijoje pradéta skaityti
krik3¢ioniskosios dailés ir architektiiros kursa, kurio lektorius buvo ilgametis Vilniaus Sv. Onos
bazny¢ios klebonas Leonas Puciata*.

Atkreiptinas démesys ir | tai, kad Vilniaus vaivadijoje, kaip ir visoje Lenkijos teritorijoje,
vykdytas kompleksinis kultiiros paminkly restauravimas, kuris neapsiribojo vien tik pastato iSorés ir
vidaus remontu ar dekoravimu: buvo restauruojamos ir kitos meno vertybés (sieniné tapyba,
altoriai, paveikslai, skulptiiros, memorialiniai paminklai ir kt.). Tai pailiustruoti galima 1926 m.
rugpjucio 26 d. rastu, kuriuo Vilniaus Vaivadijos tarnyba apie pradedamus remonto darbus

informavo Vilniaus Bonifratry konvento vyresnysis prioras Matas Bujara (Maciej Bujara):

441 Idem, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 237.
442 Ibid.
443 Ibid., p. 237-238.
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Kadangi daugeli mety baznycCios vidus nebuvo Sildomas, o apSvietimui naudotos zvakés ir
zibaliniai Zibintai, aliejiniais dazais dazytos sienos suskilingjo ir atSoko nuo tinko, o tai baznyc¢ioje
besimeldziantiems zmonéms nekelia estetinio pasigeréjimo, taip pat, atsizvelgiant i prasta higienos
bukle po J. E. Vilniaus Arkivyskupo vizitacijos §. m. rugsé€jo 14 d., Bonifratry konventas pradeda
kapitalinius remontus tiek baznyCios iSoréje, tiek ir viduje, kartu su visa ornamentika ir

. . 444
paveikslais.

Véliau, 1932 m. balandzio 27 d., Vilniaus Bonifratry konvento vyresnysis prioras
Anzelmas Koniarchas (Anzelm Koniarch) dar karta rastu kreipiasi { Vilniaus Vaivadijos tarnyba

dél sieninés tapybos pagrindiniame fasade atnaujinimo [29]:

Bonifratry konventas Vilniuje, Napoleono aikst¢ 6, praSo dabartinés Auksciausios Vaivadijos
duoti leidima atnaujinti Dievo Motinos paveiksla, kuris yra iSoriniame Sv. Kryziaus baznycios
fasade vir$ i¢jimo.

Tas paveikslas, daugeli mety veikiamas krituliy, smarkiai sunyko, ir reikalingas kapitalinis

sutvarkymas. Dailininkas, kuris sutiko atnaujinti paveiksla, yra dailininké tapytoja p. Liucija

v -

1932 m. geguzés 24 d. i S§i rasSta atsaké Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy Vyriausiasis

Vaivadijos konservatorius Lorentzas — neprieStaravo sieninés tapybos nuvalymui, kuri ivykdys

v —

konservavimo tarnyba**.

Paveiksly restauravimo darbus Vilniuje tuo metu vykdé ir kiti dailininkai. Yra Zinoma,
kad 1937 m. Sv. Mykolo bazny¢ioje buves 1934 metais pagal vienuolés Faustinos Kovalskos
regéjimus nutapytas dailininko EugeniuSo Kazimerovskio Gailestingojo Jézaus paveikslas,
ruosSiantis Dievo kiino procesijai, buvo pazeistas iSardant altoriy. Po procesijos visus paveikslo

pazeidimus sutvarké Balzukeviciate*.

Aktyvi kultiiros paminkly apsaugos organizaciju veikla lémé daugelio architektiiros
paminkly iSsaugojima Vilniaus kraSte. Vilniaus vaivadijos tarnybai parémus léSomis,

bendradarbiaujant su vietiniy baznyc¢iuy kunigais, atokiuose Vilniaus vyskupijos regionuose

444 Vilniaus Vaivadijos Valdybos susiraSinéjimo dokumentai dél Bonifratry baznycios remonto (1927-1937), KPC
archyvas, f. 22, ap 1, b. 80, p. 3.

445 Ibid., p. 3.

446 Ibid., p. 5.

447 Szczecinskie Studia Koscielne, 1994, Nr. 5, p. 29-38.
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buvo restauruojami jvairts kultiros paveldo objektai. Prizifirint Vilniaus ir Naugarduko
vaivadijy kultiiros paminkly vyriausiojo konservatoriaus tarnybai, bazny¢iy vidaus atnaujinimo
ir paveiksly restauravimo darbus jgyvendindavo Vilniaus Stepono Batoro universiteto Dailés
fakulteto ir Vilniaus Dailiyjy amaty mokyklos studentai bei déstytojai. Vilniaus vyskupijos

kurija skatino ir rémé Vilniaus vaivadijos tarnybos vykdomus restauravimo darbus.
I1.7.1. Jonas Rutkovskis. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

Aukstos kvalifikacijos kulttros paminkly (ypac fresky ir paveiksly) restauravimo specialisty
truakumas buvo akivaizdus, nes did¢jant apimtims susidurta su vis sudétingesniais atvejais.

D¢l to 1925 m. spalio 16 d. Remeris rastu kreipési | Lenkijos Moksly ministerijos Religiniy
konfesiju ir Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamenta, kviesdamas atvykti tuo metu
garsiausia Lenkijoje paveiksly restauravimo specialista prof. Jona Rutkovski (Jan Rutkowski,
1881-1940)*** apziareti ir nuspresti dél Sv. Kazimiero baznycioje, Bernardiny vienuolyne ir
Vilniaus Stepono Batoro Universiteto bibliotekoje atidengtos sieninés tapybos biklés ir

restauravimo™**’

. Rutkovskis 1925 m. lapkri¢io 25 d. rastu informavo Lenkijos Moksly ministerijos
Religiniy konfesiju ir Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamenta apie susirinkusios
Vilniuje komisijos sprendima i§ sieninés tapybos Sv. Kazimiero bazny¢ioje atidengtus palikti tik
geriausiai iSlikusius fragmentus, kurie reprezentuoty ivairius laikotarpiy sluoksnius, nes likusi
tapyba yra itin prastos biiklés ir smarkiai nukentéjusi caro valdymo metais*’.

Nors Rutkovskio atlikty sieninés tapybos restauravimo darby ir néra zinoma, taciau biitent ji
kaip specialista atsiunté¢ Lenkijos Moksly ministerijos Meny departamentas. Galima daryti prielaida,
kad dar XX a. pirmoje pus¢je nebuvo didelio skirtumo tarp sieninés ir molbertinés tapybos kiiriniy
siening tapyba buvo naudojamos skirtingos medziagos ir kitokie metodai nei restauruojant
molberting, bet darbus atlikdavo tie patys dailininkai, kurie restauruodavo ir paveikslus, ir freskas.
Tokiy pavyzdziy ivairiuose $ios disertacijos poskyriuose yra pateikta daugiau. Taciau tai tik
prielaida, o jai patvirtitn arba paneigti reikia iSsamesniy tyrimy. Todé¢l pateiktas pavyzdys gali buti

naudojamas kaip vienas i§ fakty, tarsi patvirtinantis tokios prielaidos galimybeg.

448 Grijzgs 18 Rusijos, nuo 1922 m. dirbo vyriausiuoju konservatoriumi paveiksly tvarkybos dirbtuvése VarSuvos
karaliy rimuose. Kadangi buvo itin vertinamas Religiniy konfesijy ir visuomenés Svietimo ministerijoje bei baznytinés
valdzios, jam buvo patikéta tvarkyti Sventus stebuklingus ir vertingus meno kiirinius. Yra Zinoma, kad 1922 m. tvarké
Bydgos¢io Mielasirdingosios Dievo Motinos, 1925 m. Censtachavos Dievo motinos, 1926 m. Kodeno Dievo motinos
paveikslus, 19321933 m. — Vito Stvoso altoriy Krokuvoje ir daugel; kity garsiy meno kiiriniy.

449 Vilniaus Vaivadijos Valdybos susirasinéjimo dokumentai dél statybos darby Vilniuje Didziojoje g-véje 58 ir dél Sv.
Kazimiero baznycios restauravimo, 1924—1937, KPC archyvas, f. 22, ap 1, b. 51, 1994, p. 6.

450 Ibid., p. 7.
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I1.7.1.1. Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimas 1927 m.

Siame poskyryje pristatomas ir, remiantis ivairia literatiira bei $altiniais, nagrin¢jamas Ausros
Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimas 1927 m. RaSant apie paruoSiamuosius paveikslo
karfinavimo darbus, labai naudingi buvo KPC archyve saugomi Vilniaus vaivadijos valdybos

1 Juose

Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kartinavimo ir restauravimo biiklés protokolai
atskleidziamas iSauges kultiiros apsaugos specialisty ir restauratoriy vaidmuo svarbiais stebuklingo
paveikslo restauravimo ir kartinavimo klausimais. Biitent tada, Kataliky baznycios auksSto rango
dvasininkams bendradarbiaujant su pasaulieCiais mokslininkais, pirma karta Vilniaus kraste atlikti
mokslo tiriamaisiais metodais pagristi restauravimo darbai, kuriuos jvykdé tuo tikslu i§ VarSuvos
atvykes Rutkovskis. Rasant apie restauravimo darbus taip pat naudota LDM RC archyve saugoma
1993 m. atlikty Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimo darby ir gamtamoksliniy
tyrimy dokumentacija*”.

Tikru i8Stkiu Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju vyriausiojo konservatoriaus tarnybai buvo
1927 vasario 9 d. Vatikane priimtas sprendimas dél Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo
kar@inavimo. Ta padia diena isleistas Sventosios kongregacijos ir Apeigu prefekto kardinolo
Antonio Vico (1847-1929) pasirasytas dekretas, kuriame, atsizvelgiant i vyskupo ordinaraus ir
sufragano bei Vilniaus arkidiecezijos tikin€iyju praSyma, Vilniaus arkivyskupui metropolitui
Romualdui Jalbzikovskiui (Romuald Jatbrzykowski, 1876-1955) praneSama apie teigiama
popieziaus Pijaus XI atsakyma dél Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kartinavimo. Dekrete
taip pat pabrézta, kad popiezius, kuris pries tai buvo nuncijumi Lenkijoje, iki $iol $iltai prisimena
prie $io stebuklingo paveikslo 1920 m. aukotas §v. MiSias*”.

Ruosiantis Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo [30] kartnavimui 1927 m. liepos 2 d., Vilniaus
ir Naugarduko vaivadiju vyriausiojo kultiiros paminkly konservatoriaus Remerio iniciatyva tuy paciuy
mety balandzio 8 d. sukviesta jungtiné komisija, turéjusi aptarti numatomus darbus (iSimti paveiksla 18
altoriaus, ivertinti buklg, paruosti kariinavimui ne koplycCios teritorijoje). Joje dalyvavo Vilniaus
arkivyskupas metropolitas Romualdas Jalbzikovskis, Vilniaus vyskupas sufraganas Kazimieras
Michalkievi¢ius (Kazimierz Michalkiewicz, 1865-1940), Sv. Teresés baznycios klebonas prelatas

PranciSkus Volodzka (Franciszek Wottodzko), Lenkijos Moksly ministerijos Religiniy konfesijy ir

451 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karinavimo ir paveikslo
restauravimo biiklés protokolai, KPC archyvas, f. 22, ap. 1, b. 60.

452 Ausros Varty Marija, kultiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas, rest. nr. 70/6430,
restauratoré Janina Bilotiené, LDM RC archyvas, 1993.

453 Ks. Jarostaw Wasowicz SDB, ,,Rycerz Niepokalanej” o koronacji Matki Boskiej Ostrobramskiej.
Wspomnienie na zakonczenie Roku Kolbianskiego, [interaktyvus], [zitréta 2012-10-11],
http://braciawasowicz.blogspot.com/2011/09/rycerz-niepokalanej-o-koronacji-matki.html.

112



Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamento jgaliotinis tapybos konservatorius prof. Jonas
Rutkovskis, Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy vyriausiojo kultiros paminkly konservatorius Jurgis
Remeris, Vilniaus Stepono Batoro universiteto prof. Ferdinandas Ruscicas, Vilniaus Stepono Batoro
universiteto déstytojas inzinierius architektas prof. Otonas Krasnopolskis (Otton Krasnopolski),
Vilniaus Stepono Batoro universiteto déstytojas inzinierius architektas asistentas Jonas Borovskis (Jan
Borowski), kunigas meno istorikas Petras Sledzievskis (Piotr Sledziewski) ir Vilniaus Stepono Batoro
universiteto Meny fakulteto meninés fotografijos skyriaus darbuotojas fotografas Jonas Bulhakas®*.
Komisija koply¢ioje apie valanda apZiiiréjo paveiksla ir jo itvirtinima altoriuje, véliau susirinko Sv.
Teresés baznycios patalpoje, kurioje diskutavo apie paveikslo buklg ir numatomus darbus. Vilniaus
vyskupo Michalkieviciaus paklaustas, ar po tokios apzitiros galima spresti apie paveikslo bukle, prof.
Rutkovskis atsaké, kad klausimo neimanoma aptarti, neiSémus paveikslo i§ altoriaus. Remdamasis
panasaus pobtidzio darbais Lenkijoje restauruojant Censtachavos Dievo Motinos paveiksla, pateikes §io
meno kiirinio biiklés fotografijas, jis patikino, kad galutinés iSvados galimos tik apziiiréjus nevaizding
paveikslo pusg, nes dabar matyti tik anks¢iau atnaujinant uztapytos rankos. Architektai Krasnopolskis ir
Borovskis patvirtino, kad paveiksla galima saugiai iSimti i§ altoriaus, nesmarkiai pazeidus laikanciaja
rémy konstrukcija. Remeris pabréze, kad $i laikancioji konstrukcija néra vertingas istorinis objektas, ir
architekty i§sakytiems teiginiams pritaré*>. Kunigas Volodzka papriestaravo paveikslo i§émimui, nes
geguzés ménesi piligrimy lankymo pamaldos be garbinamo objekto biity bevertés. Vilniaus vyskupo
Michalkieviciaus paklaustas apie restauravimo darby trukmg, prof. Rutkovskis atsake, kad tiksliai tai
galima pasakyti tik apzitiréjus paveiksla i§ nevaizdinés pusés. Priklausomai nuo medinio pagrindo
biiklés, paveikslo restauravimo darbai gali uztrukti iki keliy ménesiy. Prof. Ruscicas pabréze, kad
reikéty greiciau apsispresti dél paveikslo i§émimo 1§ altoriaus ir biiklés ivertinimo bei nepamirsti apie
galimybg kariinacijos procesa atlikti ne koplycios teritorijoje. Bulhakas uztikrino, kad Sis paveikslas dél
savo gabarity tikrai gali buti kartinuotas kitoje vietoje, bet tai spresti turinti tik Baznycia ir jos atstovai.
Vilniaus vyskupas Michalkievicius pabréze, kad, jei bus techniniy problemu, kartinuoti galima ir pacioje
koplyc¢ioje, neiSimant paveikslo i$ altoriaus ir neatliekant restauravimo darby. Tac¢iau komisijos nariams
uztikrinus, kad dideliy techniniy nesklandumy néra, galutini sprendima dél paveikslo iSémimo,
restauravimo ir kartinavimo iskilmiy vietos parinkimo galimybés atviroje aplinkoje Michalkievicius
patikéjo Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju vyriausiojo kulttiros paminkly konservatoriui Remeriui.
Remeris pranese susirinkusiems, kad dar 1925 m. lapkricio 12 d. komisija svarsté neatidélioting Ausros

Varty Dievo Motinos paveikslo restauravima:

454 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karianavimo ir paveikslo
restauravimo biiklés protokolai, p. 4.
455 Ibid., p. 5.
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nes sutriikingjgs ir atSokes nuo grunto dazy sluoksnis ant Madonos veido [30.1] gali labai pakenkti
meno kiriniui. Remeris pabrézé, kad tokius pazeidimus lemia skersvéjis ir sezoninis temperatiiry
skirtumas, kuris galéjo sunaikinti Sig vertinga ,,relikvija“. Kartu apzitiroje dalyvaves prof. Rutkovskis
rekomendavo kuo skubiau paveiksla restauruoti*®.

Komisija suformulavo tokius tyrime aiskintinus klausimus:

1. Ar medzio skilimas, matomas pro atviras aptaisy vietas, yra per visa pagrinda?

2. Ar gruntas tvirtai sukibes su mediniu pagrindu?

3. Ar grunto ir dazy sluoksnio atSokimai atsirado nuo skersvéjo ir sezony temperatiiros

skirtumo?

4. Ar ant Madonos veido matomi dazy sluoksnio atSokimai yra kartu su grunto sluoksnio

atSokimais?

5. Ar dazy sluoksnis pakankamai apsaugotas nuo atmosferos poveikio?

6. Ar nereikéty sustiprinti medinio pagrindo?*’
Remeris pabrézé, kad, esant galimybei prie§ kartinacija apzitiréti ir moksliniais metodais iStirti Sig
Hrelikvija®, reikéty nepraleisti progos. Pagrindinis argumentas neatidéliotinai restauruoti §i paveiksla
yra bloga dabartiné jo buklé. Todél reikéty paveiksla iSimti i$ altoriaus, o véliau, prie§ grazinant i senga
vieta, paruoSti apsauginius izoliacinius sluoksnius, kurie apsaugoty meno kiirini nuo atmosferos
poveikio. Tacdiau nuspresti apie paveikslo biikle, restauravimo trukmg ir kartinavimo iskilmiy vietos
parinkimo galimybeg atviroje aplinkoje galima tik i§émus paveiksla i§ altoriaus ir atidziai apzitréjus. Ir

tai biitina, atsizvelgiant { apZifirint matyta paveikslo kriting biikle.*®

Po Sio Remerio pasisakymo, nors ir prieStaraujant Vilniaus Sv. Teresés baznycios klebonui

prelatui PranciSkui VolodZzkai, Michalkievicius patvirtino sutinkas su visais argumentais ir

nepriestaraujas paveikslo iSémimui i§ altoriaus, norint ivykdyti neatidéliotinus darbus. Remeris

pranesé, kad Sio paveikslo restauravimo darbus atliks prof. Rutkovskis su pagalbininkais, turintis

darbo su stebuklingais paveikslais patirties, o visas iSlaidas padengs Vilniaus vaivadijos tarnyba.

Aptarus prof. Rutkovskio galimybes pradéti darbus balandzio 12 d., nusprgsta, kad susirinkg

asmenys bus itraukti i komisija, kuri kontroliuos vykdomus paruoSiamuosius ir restauravimo

darbus. Visa tai buvo surasyta apzitiros protokole, kurj pasira$é visi dalyvave asmenys, i§skyrus Sv.

459

Teresés baznycCios kuniga prelata Prancisky Volodzka [VI]™".

456 Ibid., p. 6.

457 Ibid., p. 6-7.

458 Ibid., 7.

459 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karianavimo ir paveikslo
restauravimo biiklés protokolai, p. 4-8.
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Galima daryti prielaida, kad Remerio pasisakymuose pabréziama kritiné Ausros Varty Dievo
Motinos paveikslo buklé buvo méginimas pasinaudoti 1918 m. lapkricio 8 d. Lenkijos Respublikos
Ministry tarybos patvirtintu kultiiros ir meno vertybiy apsaugos istatymu, kuris numaté, esant
reikalui, naudojant valstybés 1éSas neatidéliotinai konservuoti arba restauruoti reikSminga istoring
bei kultiiring meno vertybeg (p. 100—101). Remerio pastangos nenu¢jo veltui, nes buvo gauta 1ésu
Siam stebuklingam paveikslui restauruoti.

1927 m. balandzio 12 d., atvykus Rutkovskiui, pradéti Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo
restauravimo darbai. [31]. Rutkovskiui talkino vienuolé bernardiné tapytoja Pranciska Viezbicka
(Franciszka Wierzbicka) [32]. ISémgs paveiksla i§ altoriaus [33], Rutkovskis nuémé aptaisus,
sutvirtino dazy ir grunto sluoksni. Vilniuje dirbgs stalius Mykolas OSurko (Michal Oszurko)
suklijavo medinio pagrindo iskilimus, uZztaisé viniy prikalimo vietas ir apsauginiu sluoksniu
impregnavo medieng*®. Véliau Rutkovskis nuvalé per daugeli mety susiformavusj stora ne§varumuy
sluoksni ir suplonino patamséjusi laka, gruntavo vietas, kur isbyréjes dazy sluoksnis, retusavo jas
aliejiniais dazais [30.2]. Kaip minéta, visus tvarkybos darbus labai atidziai priziuréjo tuo tikslu
suformuotas paveikslo restauravimo priezitiros komitetas, vadovaujamas Remerio. Paveiksla pries
darbus ir per juos kruopsciai tyrinéjo ir apras¢ Remeris [34], o fotografijas atliko Bulhakas [35].
Visa sukaupta informatyvi medziaga 1927 m. publikuota atskiru leidiniu*®'.

Tai buvo pirmasis tokio pobtdzio ir tokio mokslinio lygio darbas Vilniuje, kuris susilauke
labai didelio atgarsio to meto spaudoje. O iSsamils tyrimai, atskleidziantys pakitusi paveiksly
restauravimo pobiidj ir samprata XX a. pr., aktualts ir dabartiniais laikais, tyrin¢jant molbertinés

tapybos tvarkybos istorija:

Tyrimais buvo nustatyta, kad paveikslas tapytas ant 8 tarpusavyje sujungty aZuoliniy lenty, kuriy storis
2 cm. Medinis tapybos pagrindas smarkiai pazeistas: suskai¢iuota apie 2683 skyliy nuo viniy prikalimo
tvirtinant kartinas, aptaisus ir daugybe voty. Pats paveikslo dydis yra 200 x 163 cm, taciau pasitvirtino
tai, kad apatiné¢ dalis kazkada sumazinta apie 20 cm. Aptariant autoring tapyba, nuvalius stora
neSvarumy ir uztapymy sluoksnj paaiskéjo, kad:

1. I8 pat pradziy paveikslas tapytas tempera ant kreidinio grunto;

2. Paveikslas buvo uZtapytas 2, kai kuriose vietose 3 kartus aliejiniais dazais;

3. XVIII a. pr., grei¢iausiai 1702 m., paveikslas buvo perSautas susiréemimuose su $vedais prie

Ausros Varty ir tada atnaujintas;

460 Ibid., p. 37.
461 Jerzy Remer, Madonna warowni wilenskiej (rzecz o obrazie Matki Boskiej Ostrobramskiej), Krakow: Drukarnia
Narodowa, 1927.
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4. Atnaujinant paskutinj karta aliejiniais dazais uztapyti Madonos drabuziai ir rankos, o veidas tik
Siek tiek retusuotas;
5. Paveikslo atnaujinimo darbai 1834 m., kuriuos atliko Kanutas Ruseckas, susij¢ su labai

. . [ . . 462
nes¢kmingai uztapytomis rankomis.*

Tarpukario ir Siuolaikinéje moksliné€je literatiiroje bei straipsniuose buvo ilgai teigiama, kad
1834 m. dailininkas Kanutas Ruseckas atnaujino Vilniaus Ausros Varty Dievo Motinos paveiksla*®.
Taciau Rusecko atliktiems darbams ir tokiai Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo atnaujinimo
datai priestarauja garsi lenky menotyrininké profesoré¢ dr. Maria Katamajska-Saeed. Monografijoje
Ausros vartai Vilniuje ji teigia, kad 1834 m. data siejama tik su Vilniaus Sv. Teresés bazny¢ios
fresky atnaujinimu, kurj atliko Ruseckas. Yra zinoma, kad Ausros varty koplyc¢ia buvo remontuota
1828 m., o véliau, atnaujinant koplyc¢ia 1857 m., Ausros Varty Dievo Motinos paveiksla kopijavo
Vilniaus dailininkas Karolis Rafalavi¢ius (Karol Rafatowicz, 1830—1861). Gali buti, kad kaip tik
tada, kopijuojant ir atnaujinant paveiksla, buvo pertapytos rankos**. Iskyla nattralus klausimas: ar
atnaujinant buvo nuimti paveiksla dengiantys aptaisai? Analizuojant 1927 m. iki restauravimo
atliktus paveikslo apraSymus, galima teigti, kad tuo metu pertapytos tik rankos, o kita vaizdiné dalis
neliesta. Vadinasi, aptaisai nebuvo nuimti. Taip pat, Zinant Rusecko kopijy ir tapybos darby atlikimo
preciziSkuma, galima rimtai suabejoti, kad butent Ruseckas pertapé AusSros vartyu koplycCios
paveiksla. Taciau tokiai versijai pagristi iki dabar triiksta istoriniy duomenu.

Remiantis 1993 m. Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimo darby ir
gamtamoksliniy tyrimy dokumentacija, galima aptarti Rutkovskio atlikta vaizdingje puséje buvusiy
pavirSiaus neSvarumy ir patamséjusio lako sluoksnio ploninima, gruntavima ir retusa.
Dokumentacijoje teigiama, kad vaizdiné paveikslo pusé buvo uztapyta kelis kartus ir tai suformavo
stora nelygu dazuy sluoksnj. Taip pat rasoma, kad Dievo Motinos veido ir ranky uztapymai yra
»intensyvaus“ Rutkovskio restauravimo rezultatas*®. Ta¢iau UV spinduliuotés nuotraukos analizé tai
paneigia, nes akivaizdziai matoma, kad Rutkovskis paveikslo vaizdingje puséje retusavo tik labai
nedidelius plaStaky, skraistés bei fono fragmentus [30.3]. Galima daryti prielaida, kad d¢l laiko
trikumo 1927 m. nuvalyti tik pavirSiaus neSvarumai, suplonintas patamséjes lako sluoksnis,
gruntuoti pazeidimai ir atlikti smulkiis retuSavimo darbai. Greiciausiai vaizdiné paveikslo puse,

pabaigus restauravimo darbus, buvo padengta lako sluoksniu.

462 Ibid., p. 325-341.

463 Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, Vilnius: Versus Aureus, 2008, p. 46.

464 Maria Katamajska-Saeed, Ostra brama w Wilnie, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1990, p. 88.
465 Ausros Varty Marija, p. 2.
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Artéjant Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kartinavimo iskilmiy dienai, taip pat
susirlipinta, kas pagamins naujas auksines kartinas. Nors karfinuojant stebuklingus paveikslus buvo
iprasta praktika, kad naujas kariinas dovanoja Romos kataliky baznycios popiezius, taCiau dél
nezinomy priezas¢iy buvo nuspresta Sias relikvijas gaminti Vilniuje. Galima daryti prielaida, kad tai
susij¢ su oficialaus titulo paveikslui suteikimo nepaisymu popieziaus kartinavimo dekrete, nes
vietoje Gailestingosios Dievo Motinos buvo pasirinktas Lenkijos Karinos Karalienés (Krolowa
Korony Polskiej) titulas. O tai buvo politiniy ambiciju demonstravimas, zeidziantis patriotinius
lietuviy jausmus*®.

Balandzio 26 d. dél nauju kartiny gamybos susitiko vyskupas Michalkieviius, prelatas
Volodzka, Remeris, Krasnopolskis, Rus¢icas, Vilniaus auksakalys Ksaveras Gorzuchovskis
(Ksawery Gorzuchowski) ir kunigas Chaleckis. Vyskupas Michalkieviius susirinkusiems perskaité
balandzio 19 d. rasSta, kuriame raSoma, kad auksakalys Gorzuchovskis nori nemokamai pagaminti
karfinas i§ jam pateikty brangiyju metaly. Visi susitikime dalyvave asmenys vienbalsiai pritaré
tokiam pasitlymui ir nusprend¢ naujas kartinas gaminti i§ senyjy. Dalyvaujant visiems
susirinkusiems buvo pasvertos senosios auksinés kariinos: didzioji kartina su brangakmeniais svéré
1,175 kg, o mazesnioji — 160 g. Nuspresta, kad naujos kariinos privalo buiti pagamintos tik 1§ aukso ir
didzioji turi sverti apie 1 kg, mazesnioji iki 300 g, o brangakmeniai turi likti tie patys. Toliau
vykusiame susitikime sidabriniy aptaisy restauravimo darbai patikéti tam paciam auksakaliui
Gorzuchovskiui, kuris pazadéjo aptaisus sutvarkyti per pora savaicCiy. Prakalbus apie kartiny

gamybos terminus, Gorzuchovskis patikino, kad visi darbai tikrai bus atlikti laiku*®’.

8

Idomu tai, kad 1993 m. liepos 7 d. speciali komisija*® atliko Ausros Varty Dievo Motinos

paveikslo didZiosios kartinos puoSimui naudoty akmeny prigimties ir metalo tyrimus, kurie atskleide,
kad:

[...] visi panaudoti akmenys nepriklauso brangiyju akmenu klasei, o yra stikliniai. Be to, vizualiai

matomas apatinés kariinos metalas néra auksas, o tik paauksuotas vario lydinys.*®

466 Maria Katamajska-Saeed, Ostra brama w Wilnie, p. 209.

467 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karianavimo ir paveikslo restauravimo
biiklés protokolai, p. 24.

468 Komisijos sudétyje buvo Vilniaus Sv. Teresés bazny¢ios klebonas Jonas Varaneckas, Vilniaus Geologijos imonés
geologas Anicetas Kartavi¢ius, LDM P. Gudyno restauravimo centro direktoré Janina Luk$éniené ir to paties
restauravimo centro metalo restauratorius Jonas Kaupys.

469 Ausros Varty Marija, p. 64.
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Kodél 1927 m. jvardyti brangakmeniai naujos didziosios kartinos gamybos metu buvo pakeisti
labai gerai padarytomis stiklo imitacijomis ir kodél vietoje brangaus aukso didziosios kariinos
gamybai panaudotas auksuotas vario lydinis, néra zinoma. Nors Sie klausimai yra labai svarbiis,
taciau be papildomy istoriniy tyrimy Siuo metu { juos atsakyti néra galimybés.

Yra zinoma, kad sidabro aptaisai buvo nuvalyti ir, siekiant iSvengti autorinio medinio pagrindo
pazeidimy, pritvirtinti ant atskiro medinio skydo [36]. Véliau, per kartinavimo iskilmes, naujos
kariinos buvo taip pat tvirtinamos ant medinio skydo.

Artéjant Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kartinavimui, buvo ieSkoma iSkilméms
tinkamos vietos ir svarstomi apipavidalinimo projektai. Vienas i$ konstruktyviausiy, taciau
prietaringai vertinty pasiilymy buvo VarSuvoje buvusio Romualdo Simanskio (Romuald
Szymanski) fabriko projektas, pagal kuri jvairiomis apSviestomis konstrukcijomis laikinai biity
uzdengta visa Ausros Varty koplycia. Taciau Remeris grieztai pasisake pries, teigdamas, kad biity
smarkiai pazeistas iSorinis miras, o atlickami darbai gali turéti neigiamos itakos koplycCios
skliautams, altoriui bei senoms konstrukcijoms. Komisija, atsizvelgusi 1 Remerio iSsakytus
argumentus bei | dideles tokiam projektui igyvendinti reikalingas 1€Sas, pasitlyma atmeté. Buvo
nuspregsta, kad, norint iSvengti bet kokiy papildomy darby, kurie galéty pazeisti architektiiros
paminkla, kartinavimo i$kilmés tikrai bus vykdomos ne Ausros Varty koply¢ios teritorijoje*”.

Pagal projektini Rus¢ico eskiza pagamintas karaliaus sosta priminantis feretronas, kuriame per
karfinavimo iSkilmes ir véliau ivykusia procesija buvo patalpintas Ausros Varty Dievo Motinos
paveikslas*’'.

Pabaigus paveikslo restauravimo darbus, 1927 m. liepos 1 d. 38 nariy priémimo komisija
pasira$¢ apzitros lapa*” [VII].

Vilniaus Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kariinavimo iSkilmés buvo numatytos 1927 m.
liepos 2 d. 10 val. priesais Vilniaus arkikatedra, taciau dél stipraus lietaus ir véjo, kuris prasidéjo
ankstyva ryta, buvo svarstoma galimybé paveiksla kariinuoti Vilniaus arkikatedros viduje. Bet
iSkilmeése dalyvaves Lenkijos Respublikos Prezidentas Ignatas Moscickis (Ignacy Moscicki, 1867—
1946) pageidavo, kad kartinavimas biity pradétas Siek tiek véliau pagal numatyta programa. Po $v.
Misiy, prie§ kartinavimo iSkilmes, kardinolas Aleksandras Kakovskis (Aleksander Kakowski, 1862—
1938) perskaité popieziaus Pijaus XI dekreta, kuriuo kariinuojamas stebuklingas Vilniaus Ausros

Varty Dievo Motinos paveikslas. Véliau kardinolas pasventino dvi auksines kariinas, padétas ant

470 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karanavimo ir paveikslo restauravimo
bitklés protokolai, p. 22.

471 Maria Katamajska-Saeed, Ostra brama w Wilnie, p. 204.

472 Vilniaus Vaivadijos Valdybos dokumentai dél Vilniaus Ausros varty paveikslo karianavimo ir paveikslo restauravimo
bitklés protokolai, p. 30.
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purpurinio audinio. Lyjant silpnam lietui, dalyvaujant aukstiems Kataliky baznycCios dvasininkams,
Lenkijos Respublikos Prezidentui, ministry kabinetui, Seimo bei Senato nariams ir kviestiniams
garbingiems sveciams, Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo kariinavimas pradétas 11 val. [37].
Kartinas prie paveikslo pritvirtino kardinolas Kakovskis ir Vilniaus arkivyskupas metropolitas
Jalbzikovskis [37.1], o Vilniaus vyskupas sufraganas Michalkievicius perskaité pamoksla, kur buvo
iSvardyti prie Sio paveikslo ivyke stebuklai [37.2]. Pritvirtinus kariinas ir pasigirdus baznytinio choro
atlickamam ,,Te Deum®, nuaidéjus pabiikly salvéms pradéjo skambéti visy Vilniaus bazny¢iy varpai,
praneSdami miestui apie neeilinj {vyki. ISkilmingos procesijos metu, kurios priekyje €jo parapijieciai
ir bazny¢iy arkibrolijy nariai, vienuolés benediktinés, vizitietés ir ursulietés, vienuoliai pranciskonai,
karmelitai ir bonifratrai, prelatai ir kanauninkai, kardinolai Augustas Hlondas (August Hlond, 1881—
1948) ir Kakovskis, 31 vyskupai ir arkivyskupai su pastoralais rankose, o paskui feretrone neSama
paveiksla [37.3, 37.4] — Lenkijos Respublikos Prezidentas ir marSalas Juzefas Pilsudskis (Joséf
Pilsudski, 1887-1935), Seimo ir Senato nariai, miesto valdininkai ir kviestiniai garbingi svediai,
paveikslas perneStas | Ausros varty koply¢ia*”. Véliau po iSkilmingy Misiu Ausros Varty Dievo
Motinos paveikslas padétas ankstesnéje, bet jau specialiai paruostoje vietoje [38].

Kartinavimui atminti pagal Juozo Aumilerio (Jozef Aumiller, 1892-1963) projekta jo
dirbtuvése VarSuvoje buvo nukaltas atminimo medalis (vnt. skaiius nezinomas), kurio vienoje
puséje vaizduojamas popiezius Pijus XI ir uzrasas ,,Stebuklingo Ausros Varty Dievo Motinos
paveikslo karinavimo atminimui® bei karinavimo data [39], o kitoje — Ausros Varty Dievo Motinos
paveikslo atvaizdas ir uzrasas ,,MielasSirdingoji Motina, tavo globos prasome* [39.1].

Veéliau, 1931 m., pagal RuscCico parengta projekta, Ausros Varty koplycioje netoli paveikslo ant
kolony buve pritvirtinti votai, atrinkti pagal senuma, esteting vert¢ bei bukle ir perkelti ant aksomu
dengty mediniy skyduy, kurie véliau buvo padéti Salia Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo. Dalis
likusiy voty 1932 m. pagal Helenos Sramovnos (Helena Schraméwna) parengta projekta pritvirtinta
prie dvieju metry ilgio ir 40 cm plo¢io Vilniaus auksakalio Kazimiero Malinovskio (Kazimierz
Malinowski) pagaminto fryzo*”.

Vilniaus Ausros Varty Madonos restauravimo darbai ir atlikti moksliniai tyrimai paskatino
dom¢jimasi ir ginCus to meto akademinéje visuomengje. Viena po kitos pasirodé knygos ir
straipsniai, kuriose, be atlikty darby, buvo nagrinéjama galima paveikslo kilmé, datavimas ir
autorysté. Vienas i$ reikSmingiausiy lyginamosios autorystés veikaly buvo dr. Mecislovo Skrudliko

(Mieczystaw Skrudlik, 1887-1941) 1927 m. isleista Ausros Varty Svenciausiosios Mergelés

473 Jozef Klos, ,,Z koronacji obrazu Matki Boskiej Ostrobramskiej w Wilnie“, in: Przewodnik Katolicki, 1927, Nr. 29,
p. 1-4.
474 Maria Katamajska-Saeed, Ostra brama w Wilnie, p. 58.
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Marijos paveikslo istorija ir kultas*”, kur, remiantis moksliniais tyrimy rezultatais, paneigiamas
restauruojant pateiktas galimas Vilniaus Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo datavimas ir
kritikuojamas Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy vyriausiojo kultiiros paminkly konservatoriaus

Remerio neiSprusimas:

P. Remeris néra i§ tiesuy tapybos technikos zinovas, o jo pareiksti teiginiai nesuderinami su

.- . . .. . .1 4
papraséiausia meno istorijos abeécéle.*’®

Taciau nepaisant kritikos dél Remerio meno istorijos iSmanymo, restauravimo darbai Vilniaus
kraSte buvo sparciai tgsiami, o pagrindinis tokiy darby specialistas Rutkovskis su pagalbininkais
restauravo vieng paveiksla po kito.

Pavyzdziui, 1927-1929 m. Rutkovskis restauravo Diksty pijoriy baznyéios Své. Mergelés
Marijos, arba vadinamaji poeto Adomo Mickeviciaus Dievo Motinos, paveiksla, kuris, 1863 m.
uzdarius pijoriy vienuolyng ir baznycia, perkeltas 1 MaiSiagalos baznycia, o 1§ ten 1920 m. grizo
atgal i savo vieta. Sis paveikslas dr. Meéislovo Skrudliko buvo jvardytas kaip vienas i§ stilistiskai
artimiausiy Vilniaus Ausros Varty Dievo Motinai”’. O véliau, kapitalinio Vilniaus katedros Sv.
Kazimiero koply¢ios remonto metu 1935 m., Rutkovskis restauravo du Pranciskaus Smugleviciaus
tapytus alegorinius paveikslus, kabéjusius prie i¢jimo i koply¢ia. Kiek zinoma, sunyke paveikslai

dubliuoti ant naujos drobés, nuo juy nuvalyti ne§varumai’.

Bitent pirmojo Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju vyriausiojo kultiiros paminkly
konservatoriaus Remerio iniciatyva, jo darbo metais nuo 1922 m. iki 1928 m. moksliniai
konservavimo ir restauravimo pagrindai buvo placiai pritaikyti Vilniaus kraste. AuksSto rango
Kataliky baznycios dvasininky ir pasaulie¢iy mokslininky bendradarbiavimas buvo abipusiai
naudingas, o pasiekti rezultatai stebina ir dabar. Toks bendradarbiavimas akivaizdziai atsiskleidé
1927 m. liepos 2 d. Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo karinavimo bei prie§ tai atlikty
paruoSiamuyjy ir restauravimo darby metu.

Nors Remerio iSsilavinimas buvo pakankamai kvalifikuotas tokiam darbui ir tokioms
pareigoms, taCiau po 1927 m. Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimo prasidéjusi

kritika, o gal ir nuovargis, priverté¢ ji pasitraukti i§ uzimamu pareigy. Nors prof. Rutkovskio

475 Mieczystaw Skrudlik, Historja obrazu i kultu Najswietszej Maryi Panny Ostrobramskiej, Wilno: nakladem i
drukiem Jozefa Zawadzkiego, 1927.

476 Ibid., p. 49-50.

477 Ibid., p. 21-22.

478 ,Nieco o pracach konserwacyjnych w kaplicy $w. Kazimiera®, in: Dziennik Wilenski, 1935-07-19, Nr. 196, p. 3.
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atvykimas { Vilniy ir jo atlikti profesionaliis Ausros Varty Dievo Motinos paveikslo restauravimo
darbai ir buvo labai placiai aprasomi spaudoje, taCiau jie, matyt, taip pat atskleidé organizacines
Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy vyriausiojo kultiiros paminkly konservatoriaus tarnybos
problemas. Biitent po 1927 m. sumazintas Vilniaus krasto kultiros paminkly konservavimui skirtas
finansavimas, o nuo 1928 m. Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju Vyriausiuoju Vaivadijos

konservatoriumi vietoje Remerio paskirtas Lorentcas.

I1.7.1.2. Vilniaus Sv. Mykolo Arkangelo bazny¢ios Sapiegy Dievo Motinos paveikslo restauravimas

1934 m.

Remiantis negausia informacija, §iame poskyryje apraSomi méginimai gauti 16§y Vilniaus Sv.
Mykolo Arkangelo baZznyCios meno vertybiy iSsaugojimui ir pristatomi 1934 m. prof. Jono
Rutkovskio atlikti Sapiegy Dievo Motinos paveikslo restauravimo darbai. Sio paveikslo
restauravimas ir moksliniy tyrimy rezultatai buvo netikéti, nes atrastas tik nedidelis tempera tapytas
XVI a. senosios tapybos fragmentas. Taciau dél nezinomu aplinkybiuy paveikslo restauravimas
nesulauké plataus atgarsio spaudoje ir nebuvo tinkamai jvertintas mokslininky. Siame poskyryje
1934 m. atlikti paveikslo restauravimo darbai {vertinami remiantis 1985 m. gamtamoksliniy tyrimy

rezultatais.

Dar 1926 m. naujai paskirtas Vilniaus Sv. Mykolo Arkangelo bazny¢ios kunigas Pranciskus
Tickovskis (Franciszek Tyczkowski) kreipési rastu | Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju vyriausiaji
kultiiros paminkly konservatoriy Remeri dél butinybés skubiai restauruoti blogos buklés Sapiegy
Dievo Motinos paveiksla ir Leono Sapiegos antkapi, ta¢iau dél 1éSy stokos jokiy darby nepradéta”.
1933 m. L. Sapiegos 300 mety mirties jubiliejaus paminé€jimo komitetas vél bandé gauti lésu iS
Vilniaus vaivadijos paminkly konservavimo tarnybos Sapiegy Dievo Motinos paveikslui ir
antkapiui restauruoti, taciau nes¢kmingai. Bet bandymai atreipti démesj { pastaty ir meno vertybiy
biiklg davé rezultaty, nes, remiantis 1928 m. kovo 6 d. Lenkijos Prezidento pasiraSytu isaku (Dz. U.
R. P., Nr. 29, poz. 265), nuo 1933 m. lapkri¢io 20 d. Vilniaus Sv. Mykolo Arkangelo bazny¢iai ir

bernardiniy vienuolynui suteiktas kultiros paminklo statusas*’. Gavus 1ésy, 1934 m. Rutkovskis

479 ,,Juz od pierwszych dni objgcia przeze mnie w 1926 roku kosciota Sw. Michata myslatem o odrestaurowaniu wyzej
poruszonych brakéw i w tym celu moéwitem z 6wczesnym konserwatorem p. Remerem o potrzebie zajecia si¢ kosciotem
Sw. Michata i gtéwna uwage zwrocitem na naglaca potrzebeg odrestaurowania cudownego obrazu Matki Boskiej Sw.
Michalskiej oraz o odrestaurowania grobowca Lwa Sapiehu, w ktorym brak byto postai pierwszej zony Jego. Lecz brak
Funduszu na ten cel nie pozwolit urzedowi konserwatorskiem zajac si¢ ani obrazem ani grobowcem...Ks. Franciszek
Tyczkowski. Rektor Kosciota Sw. Michata w Wilnie* (LMAVB RS, f. 147, ap. 286, p. 25).

480 Ibid., p. 35.
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restauravo Vilniaus Sv. Mykolo Arkangelo baznygios Sapiegy Dievo Motinos paveiksla [40]. Kaip
ir restauruojant Ausros Varty Dievo Motinos paveiksla, jam talkino vienuolé tapytoja Viezbicka.
Paveikslo restauravimo darbus finansavo Vilniaus vaivadijos paminkly konservavimo tarnyba,
kuriai tuo metu vadovavo Lorentzas. Kaip ir Ausros varty Dievo Motinos paveikslo atveju,
restauruojamas paveikslas iSmatuotas (paveikslo dydis: 250 cm aukscio, 190 cm plocio ir 3 cm
storio) ir nuodugniai iStirtas, jo buiklé apraSyta. Nustatyta, kad tapytas ant rieSutmedzio pagrindo,
susidedancio i§ 5 lenty, ant kuriy uzklijuota drobé, véliau gruntuota kreidiniu gruntu. Minéta, kad
medzio pagrindas suskiles, iSsikraipgs, supelijes, paveiktas drégmés, prikalinétas viniy tvirtinant
kariinas, aptaisus ir votus. Atkreiptas démesys, kad paveikslo renesansinio ornamento fonas
auksuotas, bet autorinis poliruotas auksavimas XIX a. nevykusiai atnaujinant paveiksla uzteptas
matiniu auksu. Restauruojant paveiksla, Sis XIX a. auksavimas pasalintas atidengiant sena poliruota
polimentini auksavima. Toliau vykdant darbus esa nuvalyti XIX a. uztapymai. Restauruojant
paveiksla buvo itin stengiamasi iSsaugoti autorini dazy sluoksni. Pasalinus ankstesnius uztapymus
iSsiaiSkinta, kad islikusi tik dalis autentiSkos tapybos — Marijos veidas, kuris tapytas tempera, o
likusi dalis — aliejiniais dazais*'.

Remiantis trumpu, bet iSsamiu 1934 m. atlikty restauravimo darby aprasu, galima daryti
prielaida, kad Sapiegy Dievo Motinos paveikslo buklé buvo labai bloga ir ji reikéjo skubiai
restauruoti. Pagal spaudoje pateikta informacija atrodo, kad visi iSvardyti restauravimo darbai
igyvendinti. Taciau 1985 m. paveikslo restauravimas ir atlikti gamtamoksliniai tyrimai tai paneigia.
I$nagrinéjus paveikslo restauravimo dokumentacija*®, galima teigti, kad 1934 m. nuvalyti
pavirSiaus neSvarumai, patamséjes lakas (iSskyrus Dievo Motinos mélynos spalvos skraistg) ir
XIX a. uzteptas matinis aukso sluoksnis, taciau nepasalinti XIX a. uztapymai. Tokie teiginiai galimi
remiantis fotografijos UV spinduliuote analize, kurioje aiSkiai matomos tamsios démés yra XIX a.
uztapymuy rezultatas [40.1]. Gali buti, kad restauruojant 1934 m. dazy bei grunto sluoksnis ir
medinis pagrindas sutvirtinti minimaliai, nes 1985 m. restauravimo dokumentacijos buklés

apraSymuose tokiy darby nepastebéta®

. Galima daryti prielaida, kad 1934 m., pradé¢jus
restauravimo darbus ir atradus, kad senosios XVI a. tapybos yra tik nedidelis fragmentas, neZinant,
kas bus surasta paSalinus uztapymus, taip pat dél 1€Sy stygiaus, susidoméjimas Siuo tapybos kiiriniu
atsliigo, tod¢l prie§ grazinant paveiksla Sv. Mykolo Arkangelo baznygiai, buvo atlikti tik batini

minimalas konservavimo darbai.

481 ,,Restauracja obrazu Matki Boskiej w kosciele §w. Michata®, p. 8.

482 Sapiegy Dievo Motina, in: LDM RC archyvas, kultiiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas, rest. nr.
75/4475.

483 Ibid.
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I1.7.2. Kazimieras Kviatkovskis. Restauruoti paveikslai, metodai ir medziagos

Nagrinéjamuoju laikotarpiu isrySkéjo dailininko Kazimiero Kviatkovskio veikla, kartu su
pagalbininkais restauruojant senus ir kuriant naujus meno kiirinius Vilniaus vyskupijoje.

Yra zinoma, kad 1935 m. liepos 29 d. Vilniaus Sv. Jokiibo ir §v. Pilypo bazny¢ios klebonas
laisku kreipési 1 Lorentza, kuriame informavo apie vykdomus baznycios vidaus interjero remonto
darbus ir prasé leidimo i$ altoriy iSimti primityvius ir nevertingus paveikslus, o vietoje ju pakabinti
senus, baznyéioje surastus paveikslus Sv. Jonas ir Sv. Kotryna Sienieté, kuriuos nuvalé dailininkai
Jurgis Hopenas (Jerz Hoppen, 1891-1969) ir Kazimieras Kviatkovskis (Kazimierz Kwiatkowski,
1893-1964). Is kunigo susirasinéjimo zinoma, kad paveikslai nuvalyti ir iréminti i naujai auksuotus
senus rémus. 1935 m. rugpjucio 4 d. Lorentzas laiske kunigui leido ir pritaré vykdomiems vidaus
interjero remonto darbams, taciau pageidavo, kad altoriy dekoravimo projektas biity suderintas su
Vilniaus ir Naugarduko vaivadijy paminkly konservavimo tarnyba. Tame pat laiSke Lorentzas
entuziastingai pritaré nevertingy paveiksly paSalinimui ir seny pakabinimui®!. Véliau, 1938—
1939 m., minétasis dailininkas Kviatkovskis Senyjy Traky baznycioje atnaujino per pirma pasaulini
kara smarkiai nukentéjusi**’ dailininko Cechavi¢iaus nutapyta paveiksla Sv. Benediktas*®.

Analizuojant Siuos duomenis, atkreiptinas démesys ir i tai, kad vietiniai pagrindiniai meno
kiiriniy restauratoriai tuo metu buvo Vilniaus Stepono Batoro universiteto Dailés fakulteto studentai
ir déstytojai bei Vilniaus Dailés ir amaty mokyklos (Szkota Rzemiost Artystycznych w Wilnie)
mokiniai. Minétasis portrety ir religinés tapybos dailininkas Kviatkovskis studijavo Peterburgo
civilinés inzinierijos institute ir dailiyjy amaty mokykloje, o po Pirmojo pasaulinio karo apsigyveno
Vilniuyje. Kviatkovskis 1924 m. studijavo Italijoje, 0 1930-1933 m. buvo Vilniaus Dailés ir amaty
mokyklos direktorius. 1933 m. Kviatkovskis baigé studijas Vilniaus Stepono Batoro universiteto
dailés fakultete, kur ten pat i§ pat pradziy dirbo vyriausiuoju asistentu, o véliau €jo ir docento
pareigas. Zinoma, kad Kviatkovskis 1929 m. restauravo Pranciskaus Smuglevi¢iaus freskas
Vilniaus universitete bei Rykanty ir Benekainiy bazny¢iy polichromij a’t.

Aisku, kad Vilniaus Stepono Batoro universiteto prof. Kviatkovskis vienas be pagalbininky negaléjo
atlikti visy paminéty restauravimo ir dekoravimo darby. GreiCiausiai jis, kaip ijgaliotas Vilniaus ir

Naugarduko vaivadiju Vyriausio Vaivadijos konservatoriaus institucijos asmuo, prizitiré¢jo vykdomus

484 Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, p. 392-393.

485 Stanislovas Mikelionis, ,,Dél kai kuriy dailés paminkly Senuosiuose ir naujuosiuose Trakuose kilmés®, in:
Menotyra, Vilnius: Mokslas, 1998, Nr. 16, p. 27-28.

486 Marian Morelowski, Przewodnik turistyczny po wojewodztwie Wilenskim, Wilno, 1938—1939, p. 191.

487 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 4: Kl-La, p. 403—404.
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darbus. Tai patvirtina Adomo Animuckio (Adam Animucki)™ prisiminimy ir fotografiju archyvas*,
kuriame aprasyti ir uzfiksuoti A§menos parapijinés Sv. Arkangelo Mykolo bazny¢ios polichrominés ir
molbertinés tapybos restauravimo darbai 1937 m. IS Sio archyvo duomenu zinoma, kad Animuckis
dalyvavo restauruojant siening tapyba Vilniaus karmelity Sv. Teresés baznycioje 1934 m., Vilniaus
katedroje 1936 ir 1937 m., Mikailiskiy Sv. Arkangelo Mykolo bazny¢ioje 1938 m., Vilniaus katedros
Nekaltojo Prasidéjimo Své&. Mergelés Marijos koply&ioje 1939 m.*°

1937 m. ASmenos parapijinés Sv. Arkangelo Mykolo baZny¢ios polichrominés ir molbertinés
Kviatkovskiui, pavasarj ir vasara vykdé Vilniaus Dailés ir amaty mokyklos absolventai Adomas
Animuckis, Leonardas Januskevi¢ius (Leonard Januszkiewicz), Edvardas Senkevi¢ius (Edward
Sienkiewicz) ir kiti. Nagrinéjant nuotraukas [41, 41.1, 41.2, 41.3, 41.4, 41.5, 41.6, 41.7, 41.8, 41.9, 41.10,
41.11], isaiskejo, kad ir sienings, ir molbertinés tapybos restauravimo darbus atliko tie patys asmenys, t. y.
nebuvo atskiros specializacijos meistry. Be minétyjy darby, greiciausiai pagal Kviatkovskio projekta,
dekoruotos ir tuscios sienos*'.

Visuose minétuosiuose dailininko Kviatkovskio kultiiros paminkly restauravimo ir dekoravimo
darbuose jam talkino ir Leonardas Torvirtas (Leonard Torwirt, 1912—-1967), gimegs Vilniuje, 1931 m.
baiggs Meno Amaty ir Pramonés mokykla, kur jo mokytojai buvo dailininkai Hopenas ir Kviatkovskis.
Torvirtas, dar besimokydamas mokykloje, 1930 m. dalyvavo pagal Kviatkovskio parengta projekta
dekoruojant Ivienieco (Iwieniec) Sv. Arkangelo Mykolo baznyéios interjera. 1931 m., vadovaujant
Kviatkovskiui, dalyvavo restauruojant 1668 m. tapytas freskas Rykanty Sv. Jurgio baZny¢ioje. 1932 m.
pagal Kviatkovskio parengta projekta restauravo ir dekoravo Benekainiy Sv. Trejybés baznycios vidaus
interjera. 1932-1936 m. désté tapybos technologija Vilniaus Meno Amaty ir Pramonés mokykloje. 1936
m. ikaré dailininko-konservatoriaus dirbtuves ir aktyviai dalyvavo pagal Kviatkovskio projektus
parengtuose kultiiros paminkly apsaugos darbuose: restauruojant ir dekoruojant Ausros Varty koplycia
(1935), dekoruojant vidaus interjera arkivyskupo rimuose Vilniuje (1935-1936), restauruojant paveikslus
ir siening tapyba Vilniaus katedroje (1936), dekoruojant evangeliky baznycios vidaus interjera VarSuvoje

(1935). 1938 m. Torvirtas istojo i Vilniaus Stepono Batoro universiteto Meny fakulteta, kur mokési

488 Po karo 1946 m. Animuckis kartu su Seima persikélé gyventi netoli Torunés, nes ten Vilniaus Stepono Batoro
universiteto pagrindu buvo atidarytas dailés fakultetas.

489 ,Renowacja koSciola Sw. Michata w Oszmianie wiosna i latem 1937 roku“, [interaktyvus], in:
http://www.oszmianszczyzna.pl/strona_oszmiana_renowacja_kosciola_1937.html [Zitréta 2012 06 23].

490 I§ Seimos atsiminimy yra zinoma, kad Animuckis 1939 m. rugséjo ménesi presbiterijoje paliko pastolius ir
kopécias, tikédamas, kad prasidéjes karas greitai baigsis ir jis galésias pabaigti pradétus darbus.

491 Ibid.
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tapybos, 0 universiteta uzdarius, nuo 1940 m mokési Dailés akademijoje. Zinoma, kad studijuy metais 1939
m. prisidéjo restauruojant interjero siening tapyba Vilniaus rotuséje**.

Kokiais metodais dirbo ir kokias medziagas restauruodamas paveikslus naudojo Kviatkovskis ir jo
pagalbininkai, néra jokiy duomeny. Tagiau menotyrininkas Dréma monografijoje apie Vilniaus Sv. Jono
baznycia pateikia idomios informacijos biitent apie restauravimui naudotas medziagas. ApraSydamas 1963

m. pradétus baznycios vidaus ir iSorés restauravimo darbus, jis mini:

Valant uzterSimus nuo auksakaliy koplycios altorinio §v. Barboros paveikslo ir cheminéje laboratorijoje
analizuojant dazy sudéti, konstatuota, kad jis gali biiti sukurtas XVIII a., nors tapybos stilius rodé ji esant
tapyta XX a. Vilniaus L. Slendzinskio mokyklos maniera. Pasirod¢, kad ji apie 1930 m. tapé Vilniaus
tapytojas Kazimieras Kviatkovskis. Tais laikais kartu su Jurgiu Hopenu jis vertési seny baznytiniy paveiksly
restauravimu ir, bidamas uzsienyje, apsirtipindavo senoviskais mineraliniais dazais. Tada dar nebuvo cinko
baltyju, o tik $vino baltieji, nebuvo ultramarino ar kobalto mélynuju, o tik lazuritas, nei cinoberio, o tik ochros

e . Cy .. [ . “ . . 493
raudonieji ir pan. Jie patvaresni uz cheminius fabrikinius dazus, ypac restauruojant senus paveikslus.

Cia, Drémai remiantis cheminiy paveikslo tyrimy rezultatais, iSaiskéja, jog Kviatkovskis,
restauruodamas paveikslus, vengé naudoti XX a. pradzioje paplitusius fabrikinius aliejinius dazus. Gali
biti, kad, atlikdamas darbus, naudojo tik nattiralius pigmentus, i§ kuriy greiCiausiai pats ir gamindavo
reikiamo atspalvio dazus. Tokiy dazy su natiiraliais pigmentais naudojimas restauruojant leidzia tiksliau,
pagal autoring dazy sudéti, atkurti trikstamas meno kiiriniy detales, o atkurtos vietos sensta 1éciau ir atrodo
nattiraliau.

Taciau Drémos iSsakytas galimas prielaidas tarsi paneigia minétoji 1938-1939 m. Kviatkovskio
atlikta Senyjy Traky Vie$paties Apreiskimo Sv¢. Mergelei Marijai ir Sv. Benedikto bazny¢ioje esan¢io
Cechavitiaus paveikslo Sv. Benediktas [42] atnaujinimo analizé. Paveikslas buvo mechaniskai
pazeistas*™, o iplésimo vietoje gausiai paZeisti autorinio grunto ir dazy sluoksniai. Kviatkovskis, i
nevaizdinés pusés uzklijaves drobinius lopus, didesnius pazeidimus uzpildé gruntu ir padengé aliejiniais
dazais. Kadangi paveikslo vaizdiné pusé¢ jau buvo pertapyta tapytojo BalzukeviCiaus 1898 m. (p. 91),
uztapymy Kviatkovskis nepasalino®™”. Gali biti, kad nekokybiskus atnaujinimo darbus lémé skubéjimas
arba menkas uzmokestis. Gaila, taciau $iuo metu néra nei galimybes, nei rasytiniy duomeny patyrinéti kity

Kviatkovskio ir jo pagalbininky atlikty restauravimo darbu.

492 Polski Stownik, Biograficzny Konserwatorow Zabytkow, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2006, t. 2, p. 270—
273.

493 Vladas Dréma, Vilniaus Sv. Jono baznycia, p. 265.

494 Nuo smiugio perplyses i dvi horizontalias dalis.

495 Sventasis Benediktas, Kilnojamojo kultiiros paminklo restauravimo pasas Nr. 2/94-95, in: UAB Vilniaus
Restauratorius®, restauratorius Mantas Matuiza.
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1929-1937 m., priziurint Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju kultiiros paminkly vyriausiojo
konservatoriaus tarnybai, daug Vilniaus krasto tapybos kiriniy restauravo dailininkas
K. Kviatkovskis su pagalbininkais. Suderinus projektinius Kviatkovskio pasitilymus, igyvendinti
ir vidaus dekoravimo darbai atokiose Vilniaus vyskupijos baznyciose. Kviatkovskis, kaip
igaliotasis Vilniaus ir Naugarduko vaivadiju Vyriausiojo Vaivadijos konservatoriaus tarnybos
asmuo, prizitiré¢jo vykdomus polichrominés ir molbertinés tapybos restauravimo darbus ASmenos
parapijos Sv. Arkangelo Mykolo baZny¢ioje. Igyvendinty restauravimo ir dekoravimo darby
gausa tarsi atskleidzia, kad ji vertino kaip tapybos technologa ir restauratoriy. Kviatkovskio
panaudoti restauravimo metodai mazai tyrinéti, todé¢l néra galimybés placiau aptarti ir

paanalizuoti naudoty medziagy ir restauravimo budy.

Vilniy grazinus Lietuvai, didelé¢ dalis c¢ia dirbusiy kultiiros paminkly apsaugos ir
restauravimo specialisty persikélé | Lenkija. Taciau susiformave tarpusavio draugystés rysiai
nenutriiko ir, kiek zinoma, Vilniaus kraste dirbe specialistai véliau tesé panaSius darbus jvairiuose
Lenkijos regionuose. Pavyzdziui, Torvirtas, kaip ir Hopenas, nuo 1947 m. dirbo vyriausiuoju
asistentu Torunés Mikalojaus Koperniko universiteto Kultiros paveldo tyrinéjimo ir

496 . . .
. Zinoma, kad Kviatkovskis po karo, nuo

konservavimo katedroje, kuriai vadovavo Remeris
1947 m., dirbo tapybos konservatoriumi VarSuvos Nacionaliniame muziejuje (MNW), ras¢ ir
publikavo straipsnius apie paveiksly konservavimo technologijas*”’.

XX a. pradzioje didelj vaidmeni, 1émusij tolesnes kultiiros vystymosi tendencijas ir kultiiros
paminkly iSsaugojima Vilniaus kraste, suvaidino jvairios visuomeninés, o véliau — ir valstybinés
kultiros paminkly apsaugos organizacijos, kurios vykdé kompleksinius kultiros paminkly
iS§saugojimo darbus. Nagrin¢jamuoju laikotarpiu buvo restauruota daug kilnojamyju meno
vertybiy. Atlikti ivairiy meno kiiriniy restauravimo darbai paskatino jvairius mokslinius tyrimus,
kurie aktualis ir dabar.

Analizuojant informacija, galima teigti, kad nagrin¢jamu laikotarpiu dalies paveiksly
konservavimas ir restauravimas buvo atliktas labai gerai, o meno kiriniai, pasitelkus
mokslininkus, iStyrinéti ypac¢ iSsamiai. Pabréztina, kad priklausomai nuo 1éSy, vadovaujant
specialistams, gerai funkcionavo kultiiros paminkly apsaugos sistema, dél kurios iSsaugota
daugybé Vilniaus krasSto architektiiros paminkly ir meno kiiriniy. Rutkovskio atvykimas i Vilniy

padé¢jo pagrindus moksliniam pozitriui { kilnojamuyjy tapybos kiiriniy priezitira ir konservavima, o

496 Polski Stownik, Biograficzny Konserwatorow Zabytkow, p. 270-273.
497 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 4: Kl-La, p. 403—404.
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atlikti restauravimo darbai ir panaudoti metodai yra itin reikSmingi tyrinéjant XX a. pirmos pusés
paveiksly restauravimo istorija.

Nors garsiems ir stebuklingiems paveikslams atlikti darbai buvo ivardyti restauravimu,
taciau 1§ dabarties poziciju galima teigti, kad tai buvo konservavimo darbai. Galima daryti
prielaida, kad ivairiais istoriniais laikotarpiais atsirade pokyciai (uztapymai, daugiasluoksnis
senas ir spalvintas lakas, vélesnis auksavimas, ivairis uzrasai ir t. t.) nebuvo laikomi
svetimkiiniais, kuriuos biitina pasalinti, nes jie buvo vertingi kaip istoriniai ir meniniai pédsakai,

parodantys savo laikotarpio pozitri | gerbiamus tapybos kiirinius.
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III. VILNIAUS BERNARDINU BAZNYCIOS IR VIENUOLYNO PAVEIKSLU KAITA
TVARKYBOS ISTORIJOS ASPEKTU

Remiantis surinkta ir antrojoje dalyje pateikta informacija bei paveiksly tvarkybos Vilniaus
regione analize, Sioje dalyje nagrinéjami paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus Bernardiny
baznycioje ir vienuolyne.

Antrojoje dalyje pateikti faktai ir ju analizé daugiausia remiasi literatliroje ir jvairiuose
Saltiniuose paskelbta informacija. Jau jvade minéti Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno
paveiksly pasirinkimo argumentai (p. 6-7). Pabréztina, kad treciojoje dalyje paveiksly tvarkybos
darby analiz¢ atlickama remiantis daugiausia raSytiniais Saltiniais iki 1939 m. bei restauravimo
dokumentacija ir kita ikonografine medziaga iki dabartiniy laiky. Didel¢ dali ikonografinés
medziagos sudaro jvairiy laikotarpiy nuotraukos, kurios disertacijoje naudojamos Vilniaus
Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveikslams identifikuoti ir tvarkybos istorijai tyrinéti. Nesant
galimybés vizualiai apzitiréti dalies kiiriniy, nuotraukos yra pagalbiniai vaizdai, kai kuriais atvejais
atskleidziantys, kada ir kas tvarke, kaip keitési paveikslai atnaujinant, kokie buvo autorinio formato
ar autorinés kompozicijos pokyciai. Remiantis nuotraukomis, taip pat galima sekti meno kiiriniy
judéjima XX a. pradzios baznycioje.

Naudojama ir lyginamoji paveiksly analiz¢, kuri atlikta tyrinéjant tvarkybos istorija, nes, greta
jau ZzZinomy, parodose eksponuoty ir menotyrininky tyrinéty paveiksly, toliau restauravimo
dirbtuvése buvo tvarkomi muzieju fonduose saugoti meno kiriniai, sukurti pagal uzsakymus
specialiai Vilniaus Bernardinu baznyciai ir vienuolynui arba skirtingais laikotarpiais i §; kompleksa
perkelti. Tgsiant Siam architektiiros objektui priklausiusiy paveiksly paieskas, aptikti keli kiiriniai,
kurie, uzdarius Vilniaus Bernardiny bazny¢ia ir vienuolyna, perkelti i jvairiy Lietuvos muziejy
fondus arba baznycias ir kuriy saugojimo vieta iki §iol buvo nezinoma.

Paveiksly paieskas ir atnaujinimo faktus galima pailiustruoti 1914 m. Kurjer Litewski
paskelbta zinute apie gaisra Vilniaus Bernardiny baznycCios zakristijoje. ISlikusios nuotraukos
padé¢jo identifikuoti ir surasti kelis LNM tapybos fonduose saugomus paveikslus. Per apziiira
muziejaus fonduose atkreiptas démesys, kad visi surastieji paveikslai nevaizdinéje puséje turi (arba
remiantis archyviniais tapybos fondo apraSais tur¢jo) iraSus apie atnaujinima 1914 m. Kurjer
Litewski 1914 01 30 numeryje raSoma [43]:

Bernardiny bazny¢ioje gaisras... Sudegé trys Radvily ir vyskupo Masalskio portretai (...)**

498 ,,Wiadomosci biezace®, in: Kurjer Litewski, 1914-01-30, Nr. 24, p. 2.
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1914 02 23 numeryje raSoma [43.1]:

Aptikti ilike valant gaisraviete Radvily ir kanauninko Satinskio portretai, atnaujinti grizo { savo senaja

vieta (...) tik vienas i$ ju smarkiai pazeistas (...) po gaisro vyskupo Masalskio portretas pakeistas kitu
499

paveikslu.

Véliau, remiantis 1949 m. liepos 28 d. nacionalizuoto Vilniaus Bernardiny baznycios turto
suraSymo ir perdavimo Lietuvos istorijos ir etnografijos muziejui (dabar LNM) aktu, kurj pasirasé
komisija, sudaryta i§ Vilniaus miesto vykdomojo komiteto (VMVK) finansy skyriaus atstovo
inspektoriaus Dudonio ir Lietuvos istorijos ir etnografijos muziejaus atstovo direktoriaus V. Ziléno,
tarp kity perduoty meno vertybiy paminéti ir Vilniaus Bernardiny baznycios paveikslai: Radvily
portretai (3 vnt.), Kanauninko Satinskio portretas (1 vnt.) ir nezinomy asmeny portretai (4 vnt.)*®.

Tikétina, kad ivairiuose Lietuvos muzieju fonduose ar baznyCiose yra daugiau islikusiy
vertybiy, siejamy su Vilniaus Bernardiny baznyc¢ia ir vienuolynu. Taciau tai reikalauja iSskirtinio
tyrimo. Vertéty paminéti didziulj dr. R. Janonienés jau atlikta darba Sia linkme.

Tesiant pradétas paieskas ir siekiant iSsiaiSkinti Vilniaus Bernardiny baznycCios paveiksly
atnaujinimo istorija, jau dabar tapo aiSku, kad tai turéty buti ilgalaiké kompleksiné paieska,
apimanti ikonografing, istoring, menotyring ir restauracing informacija, — tai padéty surankioti

iSsklaidytas, taciau islikusias, Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios ir vienuolyno meno vertybes.

II1.1. Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveikslai, sukurti iki 1656 m. Molbertinés

tapybos atnaujinimo darbai iki antrosios XVIII a. pusés

Siame skyriuje analizuojami paveikslai, sukurti iki karo su Maskva, kuriam pasibaigus,
1661 m., jie atnaujinti i§ karto po baznycios ir vienuolyno remonto arba iki XVIII a. vidurio. Nors
bernardiny kronikoje raSoma, kad karo metu beveik viskas buvo sunaikinta, tac¢iau nedidelé dalis
meno kiiriniy iSliko. Gali biti, kad Sie Lietuvos muziejy fonduose saugomi ir i kitas Lietuvos
baznycias perkelti meno kiriniai buvo ne karta atnaujinti uztapant. Nesant galimybés ju apzitreti ir
atlikti kai kuriy cheminiy bei fizikiniy tyrimy, sunku nustatyti juy sukiirimo laika ir kilme. Tokiais
atvejais apzilrint daugiausia informacijos gali suteikti nevaizdiné paveikslo pusé. Jei kiiriniai
nutapyti ant kiety medzio ar metalo pagrindy, net po keliy uZtapymo sluoksniy, pagal konstrukcija

arba metalo apdirbima, tokius kiirinius galima datuoti su 50 mety paklaida.

499 Lucjan Uzigbto, ,,Restauracja zakrystji“, in: Kurjer Litewski, 1914 -02 23, Nr. 45, p. 2.
500 Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, p. 98-99.
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Deja, raSytiniuose Saltiniuose arba literatiiroje nesant informacijos apie aptaisy tvirtinima
XVII-XVIII a. Lietuvoje ir tuo metu atliktus paveiksly atnaujinimo darbus, Siame skyriuje
pateikiami atnaujinimo pavyzdziai, susij¢ su aptaisy tvirtinimu, yra hipotetinio pobiidzio.

Pirmojoje XVII a. puséje sukurtam altoriniam Apreiskimo Své. Mergelei Marijai
paveikslui [44] apie 1701 m. buvo pagaminti sidabriniai paauksuoti aptaisai. Tais pat metais

nutapyta ir paveikslo kopija, skirta originalui uzdengti®

. Galima daryti prielaida, kad iki
iSkilmingai pritvirtinant aptaisus paveikslas galéjo biti tvarkomas, nes turéjo nepriekaistingai
atrodyti pries tikin¢iuosius. Antrojoje XVIII a. puséje atlikti atnaujinimo darbai po uztapymu
sluoksniais paslépé pédsakus, taciau greiciausiai taisytas medinis tapybos pagrindas ir nuvalyti
neSvarumai.

Pirmojoje XVII a. pus¢je sukurtam altoriniam Sv. Antano Paduviecio paveikslui [45] apie
1713 m. buvo pagaminti nauji sidabriniai paauksuoti aptaisai’>. Paveikslas §iuo metu yra
Vilniaus Sv. Dvasios baZny¢ioje. 2012 metais kartu su KPC specialistais nustatyta, kad
paveikslas tapytas ant kaltinés vario skardos ir yra daug senesnis (gali buiti antroji XVI a. pusé),
nei iki Siol manyta. Taciau beveik visa autorini tapybos sluoksni dengia vélesni jvairiy
laikotarpiy uztapymai. Pro atnaujinant uZzteptu aliejiniy dazy nutrupéjimuy vietas matyti
apatiniame sluoksnyje esantis polimentinis auksavimas, kuris buves gausiai ornamentuotas
kalin¢jant. Manoma, kad prie§ pritvirtinant aptaisus paveikslas atnaujintas. Gali buti, kad tuo
metu apatinéje deSin¢je paveikslo puséje kniedémis pritaisyti trukstamos vario skardos
fragmentai.

1725 m. naujai paauksuotas Sv. Didako altorius. Tuo metu kai kurios altoriuje buvusio Sv.
Didako paveikslo dalys uzdengtos paauksuotais sidabro aptaisais®”. Galima daryti prielaida, kad
prie$ pritvirtinant aptaisus paveikslas atnaujintas.

1671 m.> nutapytam Sv. Petro i Alkantaros paveikslui, kuris §iuo metu yra Kudirkos
NaumiesCio baznycioje, apie 1735-1737 m. pagaminti sidabro aptaisai®”. Prie§ iSkilmingai
pritvirtinant aptaisus, paveikslas gal¢jo biiti atnaujintas.

Apie 1737 m. Sopulingosios Dievo Motinos™ paveikslui [46], sukurtam 1699 m.,

pritvirtinti sidabriniai aptaisai®”. Prie§ pritvirtinant aptaisus paveikslas buvo dalinai pertapytas.

501 Ibid., p. 185.

502 Ibid., p. 189.

503 Rita Janoniene, Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje. Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio
irangoje ir puosyboje, p. 189.

504 Wiadystaw Smolenski, Pisma historyczne, Krakéw: Sktad gldéwny w ksiggarni G. Gebethnera i spotki, 1901, t. 1,
p- 239.

505 Ibid., p. 189.

506 Medis, auksavimas, aliejiné tapyba, sidabriniai aptaisai.

507 Rita Janoniené, op. cit., p. 199.
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Tai akivaizdu, nes, remiantis 1990 m. LDM RC atlikty restauravimo darby dokumentacijoje™®
esan¢ios UV spinduliuote atliktos nuotraukos analize, galima matyti, kad uztapymai buvo po
aptaisais [46.1]. Tuo metu taip pat pritaikant aptaisus buvo pakoreguota autoriné kompozicija
virSutinéje paveikslo dalyje.

Norint pagerbti naujai kanonizuota S$ventaji’” ir paskatinti jo kulta, apie 1746 m.
pertapytas 1699 m. sukurtas paveikslas S. Petrus Regalatus®® [47], kuris pagal LDM tapybos
fondy aprasymus ,,buves prikaltas koridoriuje prie Sv. Onos bazny&ios®. Tyrimai atskleidé, kad
beveik visas paveikslas pertapytas pagal autoring kompozicija. Svarstymus, kiek uztapymai
uzdengia autoring tapyba, palengvina 1995 m. atlikti fizikiniai tyrimai. Butent UV spinduliuoté
rodo, kad virSutinis uztapymu sluoksnis Sviecia tik Siek tiek tamsiau nei autoriné tapyba
deSiniajame kraste, kurios fragmentas liko neuztapytas (matyt, paveikslas atnaujintas nenuémus
nuo rémuy) [47.1]. Radiografijos (rentgeno) tyrimai atskleidé, kad beveik visas kiirinys tikrai
pertapytas pagal autoring kompozicija su nedideliais poky¢iais veido ir pirSty srityse’"' [47.2].
Pasikeitus naujai kanonizuoto $ventojo statusui, pertapant apatinéje paveikslo vaizdinés pusés
dalyje 1§ naujo uzraSytas tekstas ,,B: PETRUS REGALATUS confessor. Rentgenograma
atskleidé¢, kad po virSutiniu uztapymo sluoksniu yra autorinis uzrasas ,,S. PETRUS

REGALATUS* [47.3].

ISnagrin¢jus duomenis apie iki antrosios XVIII a. pusés atliktus paveiksly tvarkybos
darbus ir palyginus su II disertacijos dalyje esancia Vilniaus religiniy tapybos kiiriniy
atnaujinimo analize, galima teigti, kad nieko iSskirtinio ir svarbaus, atskleidzianc¢io atskiros
objekty grupés — Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno — paveiksly atnaujinimo
specifika, nepastebéta. Taciau minétieji S. Petrus Regalatus paveikslo atnaujinimo darbai
atskleid¢, kiek religiniai-istoriniai jvykiai (Siuo atveju naujo Sventojo kanonizacija) gali veikti

atliekamy tvarkybos darby pobid;.

508 Sopulingoji Dievo Motina, LDM RC archyvas, kulttiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas, restauratorius
Algimantas Vaineikis, rest. nr. 90/6098, 1990.

509 Sv. Petras Regalatus, [interaktyvus], parengé Juozapas Blazitinas, Bernardinai.lt, 2008-03-13, [Zitiréta 2012-09-16],
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/2008-03-13-sv-petras-regalatas/7534.

510 Nezinomas Lietuvos autorius, 1699 m., LDM, Inv. Nr. Ap P 630 PMD-203, drobé, aliejiné tapyba, 143 x 73 cm.
511 8. Petrus Regalatus, LDM RC archyvas, LDM RC archyvas, kultiiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas,
restauratorius Juozapas Blazitinas, nr. 15/6575, 1995.

131



II1.2. Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveikslai. Atlikti tapybos kiiriniy

atnaujinimo darbai antrojoje XVIII a. puséje

Siame skyriuje raoma apie paveikslus, sukurtus nuo XVII a. iki pirmosios XVIII a.
pusés ir atnaujintus nuo XVIII a. vidurio iki XIX a. pradzios. Sio laikotarpio seny paveiksly
atnaujinimo darbai susije su Bernardiny baznycios ir vienuolyno vidaus interjero remontu.
Islike meno kiiriniai daugiausiai tapyti aliejiniais dazais ant drobinio pagrindo. Pagrindiniai
atnaujinimo darbai susij¢ su paveiksly pritaikymu konkreciai funkcijai ir tos funkcijos
atlikimo vieta. Tai vienuolyno koridoriuose pakabinti paveikslai, kurie buvo skirti procesiju
vietai iprasminti. Taip pat nauji ir atnaujinti meno kiriniai, pritaikyti naujiems altoriams,

kuriy sukiirima arba atnaujinima réme jvairiis cechai arba pavieniai donatoriai.

Remiantis pirmosios ir antrosios dalies analizés duomenimis, galima daryti prielaida, kad
daznai paveikslams atnaujinti pakviesti tapytojai dirbdavo ne su vienu kiiriniu, o su keliais arba net
keliasdeSimcia. Tokios prielaidos galimos remiantis vizualigja paveiksly analize ir gamtamoksliniy
tyrimu rezultatais, nes imanoma atskirti vienodus atnaujinimo metodus ir naudotas medziagas.
Pastaruoju deSimtmeciu tvarkyty Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly tyringjimy
rezultatus galima palyginti su antrojoje XVIII a. puséje atnaujinty paveiksly vizualigja 1958 m.
restauravimo nuotrauky analize. Akivaizdziai matyti pagal atnaujinimo metodus panasios kelios

paveiksly tvarkybos grupés:

1. Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje, Sv. Pranciskaus mirtis, Sv. Didako stebuklai ir Sv.
Jonas Auksaburnis;

2. Gorkumo kankiniai, Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis, Sv. Pranciskaus apoteozé,
Sv. Bernardinas is Sienos, NukryZiuotasis su Své. Mergele Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi
ir Sv. Marija Magdaliete, Nekaltojo pradéjimo Své. Mergelé Marija, Sv. Pranciskus tarp
angely ir dorybiy alegorijy, Sv. Paskalis Bajlonas, Sv. Simonas i§ Lipnicos, Sv. Barbora, Sv.
Antano stebuklas su asilu, Sv. Pranciskaus Asyziecio Misios ir Sv. Antano stebuklas su
Sykstuolio sirdimi,

3. Apreiskimas Své. Mergelei Marijai, Nekaltojo Prasidéjimo Své. Mergelés Marija Rusiskoji

Dievo Motina ir Sv. Pranciskus.
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Atsizvelgiant | tai, kad didesniems paveiksly kiekiams atnaujinti buvo renkamos jvairios
specializacijos amatininky grupés, reikéty pabrézti, kad Siais atvejais panaudoti metodai ir
medziagos yra vienodos. Susidaro ispudis, kad paveiksly atnaujinimo darbams vadovavo vienas
arba keli asmenys, kurie prizitiréjo atlickamu darby kokybe ir eiga.

1763—1781 m. rekonstruojant Vilniaus Bernardiny baznyCia ir vienuolyna, tais paciais
metodais ir medziagomis atnaujinti visi Zinomi paveikslai, taciau virSutiné dalies meno kiiriniy dalis
subarokinta. Tai vokieciu kilmés Vilniuje gyvenusio ir dirbusio tapytojo Jono Gotardo Berkhofo
(Johann Gotthard Berchhoff) paveikslai Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje’” [48], nutapytas 1674
m.*", ir Sv. Pranciskaus mirtis [49], nutapytas 1665 m.*", bei nezinomy tapytojuy antrojoje XVII a.
puséje sukurti paveikslai Sv. Didako stebuklai [50] ir Sv. Jonas Auksaburnis®” [51]. Greidiausiai
formato keitimo priezastis buvo kitokia paveiksly paskirtis. Kodé¢l buvo isskirti butent Sie kiriniai,
néra zinoma. Galima daryti prielaida, kad, ketinant paminéti baznycios fundatorius, kurie gal buvo
ir §iy meno kiiriniy donatoriai, atnaujinant paveikslams suteikta iSskirtin¢ forma. Taip pat gali biti,
kad tokiu budu paveikslai atnaujinti i§ karto numatytai vietai uzaltorinéje dalyje vienuoliy chore,
kur kabéjo iki uzdarant baznyc¢ia 1949 m. [52, 52.1]

Atnaujinant paveiksla Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje 1763—1781 m. taip pat atlikti
priverstiniai virSutinés kairés pusés uztapymai, nes keiCiant formata dalis svarbios autorinés
kompozicijos, butent krucifiksas, neteko rankos ir kryziaus fragmento [48.1]. Dél to i§ dalies
pakeista kompozicija, svarby fragmenta nutapant i§ naujo. Ivairiose paveikslo vietose taip pat
pastebima smulkiy rekonstrukciniy uztapymu.

Remiantis paveikslo Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje restauravimo tyrimais 2004—
2011 m.”"® ir kity paveiksly nuotrauky analize, galima teigti, kad visi keturi minétieji paveikslai
atnaujinant 1763—1781 m. nuimti nuo autoriniy porémiy ir, pritaikant nezinomai paskirciai, neteko
dalies virSutiniy fragmenty. Taip pat priklijuotos naujos uzlankos, jas dar papildomai pritvirtinant
sitilais per autorini tapybos sluoksni [48.2]. Uzlankoms prisiiiti per autorini dazy sluoksni
panaudota siiilé yra retas metodas. Tai tur¢jo neigiamos itakos vaizdinei paveikslo pusei: pastebima

tapybos ir grunto sluoksnio pazeidimy ir pagrindo deformacijy. Sitiliy vietos i§ vaizdinés puses

512 LDM, Inv. Nr. Ap. 9152 T 10117, drobe, aliejiné tapyba, 308 x 295 cm. Restauravimo protokolas Nr. 155 / 8035.
Nuo 2004 m. restauratoriai A. Vaineikis, M. Matuiza, B. Kaupyté, J. Blazitinas. Nuo 2006 m. restauratoriai
A. Vaineikis, J. Blazitinas. Nuo 2008 m. restauratorius J. Blazitinas.

513 Juozapas Blazitinas, ,,Vilniaus Sv. Pranci$kaus Asyzietio (Bernardiny) bazny&ios paveikslo ‘Sv. Brunonas.
Stebuklas baznycioje’ (1674 m.) donatorius Leonas Bazilijus Sapiega (1652—1686 m.)”, p. 188—196.

514 Rita Janoniené, op. cit., p. 168.

515 Juozapas Blazitinas, Vilniaus Sv. Pranciskaus AsyZiecio (Bernardiny) banycios paveiksly kaita. Restauracinis
aspektas: Magistro darbas (vadové R. Janoniené¢), VDA Paminklotvarkos katedra, 2008.

516 Brunonas. Stebuklas baznycioje, LDM RC archyvas, kultiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas, 2004 (1),
rest. Nr. 155/ 8035, restauratorius Juozapas BlaZitinas.
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uzteptos aliejiniais dazais. Visos uzlankos papildomai priklijuotos milty kleisterio ir dervos miSiniu,
kuris suformavo netolygu stora sluoksni, — kai kur priskai¢iuojama iki keturiy lopy sluoksniy ir
skirtingo storio jvairiu kleisteriy riisiy. Stambiagriidés frakcijos kleisteryje aptikta grudiniy kultiiry
(iSlike ir visiSkai sveiki griudai bei ju fragmentai) ir liny sémeny liekany, pasaliniy lapuoc¢iuy medziy
Sakeliy ir lapy fragmenty. Véliau paveikslai iStempti ant naujy porémiy ir iréminti { naujus kuklius
barokinius rémus.

I§ visy minéty meno kiiriniy apie paveiksla Sv. Jonas Auksaburnis Zinoma, kad dar 1690 m. jis
kabéjo vietoje i¢jimo i sakykla ir jame buvo iSpjautos durelés pamokslininkui praeiti. Apie 1765 m.
pastacius nauja sakykla, paveiksle nebereikalinga anga uZzsitita, o toje vietoje nutapytas staliukas su
knygomis ir Genijus su inskripcija ,,Os suum peruit Sapientiae*"’.

Gali biti, kad su Siais darbais reikéty sieti fakta, kad 1784 m. geguzés ménesi tapytojui uz
kazkokiy paveiksly atnaujinima sumokéta trisdeSimt keturi auksinai ir keturiasdeSimt grasiy’"®,
taciau to patvirtinti Siuo metu nejmanoma.

KeliasdeSimties paveiksly atnaujinimo darbai atlikti, norint juos suvienodinti ir pakabinti
patalpose, kur apribota eksponavimo erdvé. D¢l to daugelio toliau tekste paminéty paveiksly
formatai atnaujinant sumazinti arba padidinti. Tai galima sieti su Vilniaus Bernardinuy baznyc¢ios
rekonstrukcija 1763—1781 m., kai dalis paveiksly pagal iki dabar nezinoma sistema po atnaujinimo
sukabinti vienuolyno koridoriuose, pritaikant prie patalpas dengianciy skliauty [53, 53.1, 53.2,
53.3]. Siy meno kiiriniy apzitréti néra galimybés, nes jie saugomi LDM tapybos fonduose suvynioti
1 ritinius, — galima remtis tik 1958 m. restauravimo protokolais ir nuotraukomis. Tai 2 grupés iki

dabar LDM tapybos fonduose saugomi paveikslai Gorkumo kankiniai®®, Sv. Jonas Kapestranas.

520 522

Belgrado apgultis™, Sv. Pranciskaus apoteozé™', Sv. Bernardinas is Sienos™, NukryZiuotasis su

523

Své. Mergele Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi ir Sv. Marija Magdaliete’®, Nekaltojo Pradéjimo

517 Rita Janoniené, op. cit., p. 209.

518 Ibid., p. 210.

519 Nezinomas Lietuvos tapytojas, apie 1676 m., LDM, Inv. Nr. Ap. 2609, drobé, aliejiné tapyba, 328 x 265 cm, LDM
fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas klaidingai jvardytas kaip ,,Vilniaus 11 prancisSkony
kankinimas®, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 516 / 4.

520 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab., LDM, Inv. Nr. Ap. 2610 T 6197, drobg¢, aliejiné tapyba, 330 x 267 cm,
LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas klaidingai jvardytas kaip ,,Totoriy uzpuolimas Vilniaus
ir pranciSkony®, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 517 / 5.

521 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab., LDM, Inv.Nr. Ap. 2611 T 6186, drobg, aliejiné tapyba, 310 x 277 cm,
LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apradymuose paveikslas {vardytas kaip ,,Sv. Pranciskus su pranciikonais
danguje®, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 518 / 6.

522 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pb., LDM, Inv. Nr. Ap. 2612 ED 67718, drobé¢, aliejiné tapyba, 338 x 265
cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Sargyba prie pasarvoto pranciskono
karsto*, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 519 /7.

523 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab.—XVIII a. vid., LDM, Inv. Nr. Ap. 2613 T 6195, drobé¢, aliejiné tapyba,
338 x 292 cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Kristaus nukryziavimas ir
po kryziumi stovintieji Sventieji, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 520 / 8.
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524 525

Své. Mergelé Marija™, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy alegorijy™, Sv. Paskalis Bajlonas®

¥ Sv. PranciSkaus

Sv. Simonas i§ Lipnicos®™, Sv. Barbora™, Sv. Antano stebuklas su asilu
AsyZiecio Misios™ ir Sv. Antano stebuklas su Sykstuolio Sirdimi™' [54-65]. Gaila, ta¢iau LDM
tapybos fondus Sie meno kiiriniai pasieké nuimti nuo porémiy arba rémy. Néra zinoma, kokios
konstrukcijos porémiai skirti paveikslams ir kaip $ie buvo prie ju pritvirtinti, o tai suteikty daug
papildomos informacijos apie kiiriniy atnaujinima. 2012 m. LDM RC pradéjus restauruoti paveiksla
Nekaltojo Pradéjimo Své. Mergelé Marija, desinéje jo uzlankoje aptikti du kietmedZio vinys,
kuriais paveikslas kadaise buvo pritvirtintas prie rémo. Atsizvelgiant | kai kuriy Vilniaus
Bernardiny baznycioje ir vienuolyne buvusiy paveiksly tvirtinimo specifika, kai autorinés drobés be
porémio i$ nevaizdinés pusés biidavo tvirtinamos tiesiog prie rémo, yra tikimyb¢, kad taip pat galéjo
buti pritvirtinti ir kai kurie kiti paveikslai.

Kaip minéta, paveikslai LDM tapybos fondus pasieké be laikanciyju konstrukcijuy, taciau,
remiantis 1958 m. restauravimo protokolais, galima aptarti ankstesnio atnaujinimo darbus.
ApraSymuose prie§ paveiksly restauravima minima, kad i§ nevaizdinés pusés matyti anksciau
atnaujinant priklijuotos naujos placios (plotis nuo 15 iki 35 cm) uzlankos, skirtos paveikslams
iStempti. Kaip ir minétiesiems 1 grupés paveikslams, naujos uzlankos priklijuotos ir papildomai
prisititos kiaurai per autoring drobg. Sitlés pazeidé autorini pagrinda, dazy ir grunto sluoksnius.
Nezinoma, dél kokios priezasties, galbiit norint apsaugoti meno kirinius nuo i§ sieny plintancios
drégmés, nevaizdinés visuy paveiksly pusés uzteptos milty kleisterio ir dervos miSiniu, kuris

panaudotas ir uzlankoms priklijuoti. [vairaus dydzio autorinio pagrindo ipléSimai ir sitilés lopais i§

524 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab.—XVIII a. vid., LDM, Inv. Nr. Ap. 2614, drobé, aliejiné tapyba, 266 x
192 cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas ivardytas kaip ,,Marijos Nekalto prasidéjimo®,
1958 m., restauravimo protokolas Nr. 521 /9.

525 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab., LDM, Inv. Nr. Ap. 2615 T 6181, drobg¢, aliejiné tapyba, 317 x 278 cm,
LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. aprasymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Sv. Pranciskus tarp angely“, 1958 m.,
restauravimo protokolas Nr. 522/ 10.

526 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab., LDM, Inv. Nr. Ap. 2616, drobé, aliejiné tapyba, 270 x 237 cm, LDM
fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Sv. Paschalius ir 4 jo gyvenimo scenos®, 1958
m., restauravimo protokolas Nr. 523 / 11.

527 Berchhoff Johann Gotthard 527, 1685 m. (?),LDM, Inv. Nr. Ap. 2617 ED 67723, drobé, aliejiné tapyba, 340 x 270
cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Buitiné pranciskonu gyvenimo
scena®, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 524 / 12.

528 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVIII a., LDM, Inv. Nr. Ap. 2618 T 6188, drobé, aliejiné tapyba, 247 x 310 cm,
LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas klaidingai jvardytas kaip ,,Sv. Kotryna su vienuolémis*
arba ,,Sv. Kotryna su vienuoliy veiklos scenomis®, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 525/13.

529 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab.—XVIII a. v1d LDM, Inv. Nr. Ap. 2619 T 6196, drobg, aliejiné tapyba,
325 x 263 ¢cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas jvardytas kaip ,,Sv. Antanas dalina Sv.
Komunija“, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 526/ 14.

530 Neiinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab.—XVIII a. vid., LDM, Inv. Nr. Ap. 2621 ED 67 727, drobé¢, aliejiné
tapyba, 305 x 230 cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas jvardytas kaip ,,PranciSkonas
klauso Sv. Misiy“. 1958 m. restauravimo protokolas Nr. 527 / 15.

531 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pab.—XVIII a. vid., LDM, Inv. Nr. Ap. 2621 ED 67 727, drob¢, aliejiné
tapyba, 305 x 230 cm, LDM fonduose nuo 1954 m., 1958 m. apraSymuose paveikslas klaidingai jvardytas
,PranciSkonas pamokslininkauja ponams®. 1958 m. restauravimo protokolas Nr. 528 / 16.
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nevaizdinés pusés uzklijuotos tuo paciu milty kleisterio ir dervos miSiniu. Taciau lopai netvirtai
laikosi prie pagrindo, matyti daug atsiklijavusiy. Tokie atsiklijavimai galimi dél nattralios milty
kleisterio ir dervos miSinio erozijos, kurios metu veikiami drégmeés, klijai prarado savo ypatybes.

1958 m. paveikslo Sv. Pranciskaus AsyZiecio Misios restauravimo protokole minima, kad
uzlankos pritvirtintos kitaip nei kity paveiksly — jos prisititos prie autoriniy uzlanky i§ vaizdinés
pusés. Tai retas atvejis, ir kaip faktas labai svarbus tyrinéjant paveiksly tvarkybos istorija, nes
daugiau tokiy pavyzdziy iki dabar disertacijos autoriui néra Zinoma. Nors ir nezZinoma tokio
atnaujinimo biido panaudojimo priezastis, taiau pabréztina, kad taip buvo iSvengta pritvirtinty
uzlanky atsispaudimo i vaizding pusg¢. Pazeidimuy tokiais metodais pritvirtinant uzlankas
nezinoma’”.

Paveiksly Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis, Sv. Bernardinas is Sienos, Sv. Simonas is
Lipnicos, Sv. Barbora, Sv. Antano stebuklas su asilu nuotraukose pastebéta, kad autorinio pagrindo
iplésimy vietose lopams pritvirtinti panaudotas milty kleisterio ir dervos miSinys pakenké
autoriniam grunto ir dazy sluoksniui — vaizdinéje pusé€je matomi lopy priklijavimo kontiirai ir tose
vietose pazeistas autorinis dazy sluoksnis. Tokia kliju migracija galima, jei autorinis pagrindas
plonas.

Paveiksly Gorkumo kankiniai, Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis, Sv. Bernardinas is
Sienos, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy alegorijy, Sv. Paskalis Bajlonas, Sv. Simonas is
Lipnicos vaizdinés pusés nuotraukose matomi lopu istatymai ipléSimy vietose ir autorinés
kompozicijos rekonstrukcijos, atliktos aliejiniais dazais. Taciau klijavimo medziagai netekus
ypatybiy ir esant nepalankioms saugojimo salygoms, toks atnaujinimo biidas neuztikrino gery
rezultaty — vizualiai matomi lopy krasty atsiklijavimai ir iSlindimai i vaizding i$ nevaizdinés pusés
bei panaudoty rekonstrukciniy dazy sluoksniy pazeidimai. Tam jtakos gal¢jo turéti ir atnaujinant
panaudoto grunto savybeés. 2011 m. apziiirint paveikslus fonduose, atkreiptas démesys i tai, kad jis
yra labai kietas ir nelygaus sluoksnio. Salia autorinés minkstos drobés ir autorinio dazy sluoksnio jis
negaléjo ilgai i$silaikyti nepakites.

Paveikslai Gorkumo kankiniai, Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis, Sv. Bernardinas is
Sienos, Nukryziuotasis su Své. Mergele Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi ir Sv. Marija Magdaliete,
Sv. Antano stebuklas su SykStuolio Sirdimi, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy alegorijy, Sv.
Paskalis Bajlonas, Sv. Pranciskaus AsyZiecio Misios yra originalaus nemazinto formato, nes i§

vaizdinés pusés matomos autorinés uzlankos arba jy fragmentai bei skylés, biidingos tvirtinant prie

532 LTSR Dailés muziejaus Restauraciniy dirbtuviy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, 1958-1959, in:
Lietuvos TSR Dailés muziejus, f. 1, ap. 4, Nr. 159 / 3 — 543 / 31, b. 3, fotonuotraukos ir apra§ymai 52, 53, 54 ir 55
numeruotuose lapuose.
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laikan&iosios konstrukcijos mediniais vinimis. Salia uZlanky matomas autorinis dazy sluoksnis yra
Sviesesnés spalvos, nepaveiktas drégmés ir Sviesos. Tai gali buti autorinio rémo, ilga laika dengusio
dali dazy sluoksnio, pédsakai. Sie paveikslai gali biiti sukurti biitent vienuolyno koridoriaus erdvei.

Paveiksly Sv. Pranciskaus apoteozé, Sv. Simonas i§ Lipnicos formatas sumazintas — pagal
nuotrauky analiz¢ galima pastebéti iSlikusias autorines uzlankas kair¢je ir deSingje puséje apatinéje
dalyje ir virSutinéje centrin¢je dalyje. GreiCiausiai kiiriniai, prie§ atnaujinant ir pakeiciant formata,
buvo staciakampiai.

Kitaip atnaujinimas pakeité autorinj paveikslo Sv. Barbora formata. 1958 m. apraymuose minima

ir nuotraukose®™

matoma, kad autorinis pagrindas i$ virSutinéje dalyje buvusios pusapvalés formos
pakeistas { sta¢iakampi.

Dalis paveiksly yra atnaujinti fragmentiskai. Remiantis vizualiaja nuotrauky analize, galima teigti,
kad vaizdinéje paveikslo Sv. Pranciskaus apoteozé puséje atnaujinant nutapyti angelai, laikantys jrasus,
ir nukryziuotas Kristus — ju tapybos maniera skiriasi nuo kity vaizduojamyjy personazy tapybos, ir tai
yra paveikslo atnaujinimo pasekmé. Panasiai atnaujinti paveikslai Sv. Bernardinas is Sienos, Sv. Antano
stebuklas su Sykstuolio Sirdimi, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy alegorijy, Sv. Simonas i§ Lipnicos,
Sv. Pranciskaus AsyZiecio Misios ir Sv. Paskalis Bajlonas. Pastarojo paveikslo aprasymuose 1958 m.
minima, kad uztapymuy-rekonstrukcijy vietose matomi autorinés kompozicijos neatitikimai. Panasiy
uztapymy yra apatinéje paveikslo Sv. Pranciskaus AsyZiecio Misios dalyje, kur autoriné tapyba uztapyta
tamsiais dazais ir atliktos netikslios rekonstrukcijos.

2012 m. LDM RC pradéti paveikslo Nekaltojo prasidéjimo Své. Mergelé Marija restauravimo
darbai. Prie§ restauravima apziiirint kiirini vizualiai, pasitvirtino mintis apie 1958 m. apraSymuose
paminéta ir nuotraukose™* matoma virSutinés dalies formato keitima — pries tai buvusi autoriné barokiné
forma supaprastinta atnaujinant. Akivaizdu, kad pritvirtinant naujas uzlankas, i§ vaizdinés pusés istatyta
papildomy lopy, suteikian¢iy kuriniui nauja forma [59.2, 59.3]. Lopu vietos tonuotos aliejiniais dazais,
panasiais | autoring spalving gama. Taciau lopai buvo pritvirtinti nepakankamai gerai — vaizdinés pusés
virSutingje deSin¢je dalyje matyti atsiklijavimas. Taip pat matyti, kad atnaujinant pasalinta dalis
autorinio pagrindo virSutinéje dalyje, siekiant iStiesinti pusapvalg forma. D¢l to triksta kompozicinio
paveikslo vientisumo — paveikslas suspaustas vertikalia kryptimi. Tokie paveikslo autorinio formato
pokyc€iai nulemti pastangu sukurti bendra vienuolyno koridoriuose kabéjusiy paveiksly visuma. Be

minéty formato poky¢iy, paveikslas buvo atnaujintas pertapant pagal autoring kompozicija [S9.4].

533 LTSR Dailés muziejaus Restauraciniy dirbtuviuy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, 1958-1959, in:
Lietuvos TSR Dailés muziejus, f. 1, ap. 4, Nr. 159 / 3 — 543 / 31, b. 3, fotonuotraukos ir apraSymai 45, 46 ir 47
numeruotuose lapuose.
534 LTSR Dailés muziejaus Restauraciniy dirbtuviy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, 1958—1959, in:
Lietuvos TSR Dailés muziejus, f. 1, ap. 4, m. Nr. 159 /3 — 543 / 31, b. 3, fotonuotraukos ir apraSymai 29, 30, 31 ir 32
numeruotuose lapuose.
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2012 m. restauruojant §i paveiksla, atkreiptas démesys i tai, kad uzlankos kiaurai pagrinda
prisiiitos taip, kad biity kuo maziau pastebimos vaizdingje puséje. T. y. nevaizdinéje puséje siiilés ilgis
apie 1,5-2 cm, o vaizdin¢je — tik 0,2-0,5 cm [59.5]. Vaizdinéje pus¢je matomos sitliy vietos
papildomai uzteptos aliejiniais dazais, kurie beveik nedengia autorinés tapybos. Kadangi tokiu pat
biidu buvo stengiamasi pritvirtinti sitile ir paveiksle Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje, galima daryti
prielaida, kad dalyje atnaujinty paveiksly uzlankos tvirtintos panasiai.

[spidingiausiai atnaujinant pasikeité paveikslo Sv. Antano stebuklas su asilu formatas®>.
GreicCiausiai buves staiakampis, paveikslas, taikant ji prie koridoriuje buvusiy skliauto ir dury, igavo
nejprasta forma [63]. Svarstymus dél dabartinio formato neautentiSkumo galima pagristi ir
nuotraukose uzfiksuotu apatin¢je dalyje esanciu iraSu, kuris yra nukirstas.

Visy aptarty paveiksly autorinius pagrindus paveiké blogos laikymo salygos. Kadangi visi jie
susitti 1§ keliy drobiy, dazniausiai jvairiy audimo krypciy, sitiliy vietose matomi autorinio pagrindo
iplésimai. Taip atsitinka, kai paveikslai neatlaiko svorio, nes apatinéje dalyje kaupiasi dulkés ir
nesvarumai bei drégmé. Atnaujinant pritvirtintos uzlankos priklijuotos storo sluoksnio milty kleisterio
ir dervos miSiniu, kuriuo taip pat perteptos nevaizdinés visy paveiksly pusés. Autorinéms paveiksly
drobéms tai suteiké papildomo svorio. Milty kleisterio ir dervos miSinys turéjo apsaugoti meno
kiirinius nuo i$ sieny kylancios drégmés, taciau, remiantis tyrimais ir vizualigja analize, galima teigti,
kad autorinio pagrindo suirimus gal¢jo sukelti milty kleisteryje buvusios dervos. Tokios prielaidos
galimos zinant, kad jvairiy dervy miSiniai laikui bégant riigstéja ir kelia drobés destrukcija.

Vaizdinése visy minéty paveiksly pusése matyti smarkiai patamsejes lakas, daug autorinio
tapybos ir grunto sluoksnio pazeidimy. Kai kurie paveikslai, pavyzdziui, Sv. Paskalis Bajlonas, buvo
laikomi netinkamoje vietoje, ir dél to akivaizdziai matyti drégmés poveikis. Atsizvelgiant i senaja
paveiksly tvarkybos praktika, galima teigti, kad visy meno kiiriniy vaizdinés pusés buvo ne karta
atnaujintos padengiant laku arba itrinant aliejais.

Apie ankstesnius Vilniaus Bernardiny bazny¢ios paveikslo Apreiskimas Své. Mergelei Marijai
[66] atnaujinimo darbus daugiausia suzinota jo paskutinio restauravimo metu, kai 2008-2011 m.
paveikslas tyrinétas LDM RC. Nustatyta, kad pakeistas paveikslo formatas: i§ visy pusiy pritaisytas
papildomas medinis pagrindas (paveikslas pritaikytas naujam Soniniam kairiajam altoriui). Paveikslo
fonas kadaise buves auksuotas ir raizytas, taciau atnaujinant anksciau, apie 1763 m., pavirSius
uztapytas. Vizualiai dar pastebima virSutiniame kairiajame kampe iSrySkéjusi fono ornamentika uz

kompozicija ,,iréminancio* ovalinio konttiro [66.1]. Taip pat uZtapytas visas debesy fonas virSutinéje

535 LTSR Dailés muziejaus Restauraciniy dirbtuviy tapybos skyriaus restauruoty darby protokolai, 1958—1959, in:
Lietuvos TSR Dailés muziejus, f. 1, ap. 4, Nr. 159 / 3 — 543 / 31, b. 3, fotonuotraukos ir aprasymai 48, 49, 50 ir 51
numeruotuose lapuose.
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dalyje, aplink Dievo Tévo figura, dalis jo galvos bei desinioji ranka (dabar matoma kompozicija
akivaizdziai nesutampa su radiografijos vaizdu) [66.2]. Tarp Marijos ir arkangelo Gabrieliaus yra
anksc¢iau atnaujinant nutapytas miesto vaizdas, kuris pakeité autorini sumanyma, nes radiografijoje po
nutapyto miesto sluoksniu Salia Marijos ant pakylos matyti tauré arba asotis [66.3]. Visoje vaizdinéje

6. Zinoma, kad dabartinj vaizda paveikslas jgavo

paveikslo puséje nepakites liko tik Marijos veidas
apie 1763 m., kai tapybos kiirini su senos autorinés kompozicijos pokyciais pertapé tapytojas
Motiejus, kuriam uz Apreiskimo Svc. Mergelei Marijai ir Nekaltojo Prasidéjimo Svc. Mergelés
Marijos paveikslus sumokéta 260 auksiny®’. Yra pagrindo manyti, kad minétas dailininkas yra

%, kuris 1763 m. Vilniaus Bernardiny baZznyc¢ioje dekoravo Rusiskosios Dievo

Motiejus Sluscianskis
Motinos ir Sv&. Trejybés altorius, 1764 m. — Sv. Pranciskaus paveiksla, 1767 m. — du iliuzinius
portalus ir tais pat metais polichromavo kilnojamuosius altorius®. Galima daryti prielaida, kad visus
darbus atliko ne vienas dailininkas Sluscianskis, nes paprastai kartu su juo dirbdavo ir mokiniai-
pagalbininkai. Yra zinoma, kad, ruoSiantis iSkilmingam Vilniaus vyskupo Ignaco Jokiibo Masalskio
(1726-1794) ivaziavimui i Vilniy 1762 m., Slus¢ianskis kartu su savo mokiniais (nezinomu italu ir
Rolevi¢iumi) nutapé vyskupo Masalskio portreta, visu buvusiy Vilniaus vyskupy herbus ir simbolius
bei Vilniaus miesto herba. Uz Siuos darbus jiems sumokéta 300 auksiny®®.

Iki 1949 m. zakristijoje buves Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios fundatoriaus Mikalojaus Radvilos
IIT portretas®™' atnaujintas 1784 m.** Tacliau jau antrojoje XX a. puséje paveikslas vél restauruotas ir
visi ankstesnés tvarkybos pédsakai pasalinti. Deja, nors restauravimo darbus vykdé LDM RC
darbuotojas, restauravimo dokumentacija nebuvo parengta.

Apie 1750-1752 m. buvo atnaujintas Nuplakto Kristaus altorius. Siame altoriuje buvusiam

543

paveikslui Kristus prie stulpo>* tuo metu pagaminti nauji aptaisai, o prie Jézaus galvos pritaisyti

sidabriniai paauksuoti spinduliai**. Kaip jau minéta (p. 55-56), daznai prie§ pritvirtinant aptaisus

paveikslai biidavo atnaujinami.

536 Vilniaus Sv. Pranciskaus ir Sv. Bernardino Sienie¢io $oninio altoriaus XVIII a. paveikslo ,,Apreiskimas Své¢.
Mergelei Marijai* technologiniy tyrimy ataskaita, in: LDM RC, Vilnius, 2008.

537 Lietuvos dailininky Zodynas, p. 191.

538 Rita Janoniené, ,,Apic Apreiskimo paveiksla i§ Vilniaus Bernardiny bazny¢ios“, in: Acta Academiae Artium
Vilnensis, Vilnius, 2009, t. 52: Meno kirinys: pavirsius, figira, reikSmé, sudarytoja Dalia Klajumiené, p. 49.

539 Lietuvos dailininky Zodynas, p. 191.

540 Euzebjusz Lopacinski, ,,Nieznane dane archiwalne i wiadomoésci zrodlowe do historyi sztuki Wilna i B. W. X.
Litewskiego od XVII do poczatkow XIX w.“, in: Prace i materjaly sprawozdawcze sekcji historji sztuki Towarzystwa
przyjaciot Nauk w Wilnie, Wilno: Wydawnictwo Wydzailu T-wa przyjaciol nauk w Wilnie, 1938-1939, t. 3, p. 81.

541 Nezinomas Lietuvos XVII a. dailininkas, LNM, Inv. Nr. T-15, drobé, aliejiné tapyba, 113 x 98 cm.

542 Rita Janoniené, op. cit., p. 363.

543 Nezinomas Lietuvos dailininkas, iki 1677 m., dabar Vilniaus Sv. Dvasios baznycioje, medis, drobé, aliejiné tapyba,
aptaisai.

544 Rita Janoniené, op. cit., p. 189.
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Aptarus paveiksly atnaujinimo darbus antrojoje XVIII a. pusé€je ir atlikus nuoseklia
vizualigja ir nuotraukose uzfiksuoty paveiksly atnaujinimy bei gamtamoksliniy tyrimy
rezultaty analize bei, palyginus Siuos duomenis su II disertacijos dalyje iSrySkintomis Vilniaus
religiniy tapybos kiiriniy atnaujinimo analogisku laikotarpiu tendencijomis, galima teigti, kad
pastebéta Vilniaus Bernardiny baznyc€ios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimo darby specifika.
Toki darby specifiSkuma nulémé 1763—-1781 m. rekonstrukcija, kai dalis paveiksly pagal iki
dabar nezinoma sistema, pritaikant prie patalpas dengianciy skliauty, po atnaujinimo sukabinti
vienuolyno koridoriuose arba uzaltoring¢je baznycCios dalyje. Gali buti, kad metoduy ir
medziagy iSskirtinuma lémé specialiai surinktos rekonstrukcijai amatininky grupés atvykimas.
Taciau nors ir pastebétas paveikslams atlikty atnaujinimo darby specifiSkumas, galima daryti
priclaida, kad panaSaus pobiidzio darbai buvo vykdomi ir kitose Vilniaus baznyciose ir

vienuolynuose.

II1.2.1. Lyginamieji Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly ciklo Polocko

kankiniai ir paveikslo Palaimintasis Silvestras tyrinéjimai

Remdamasis gamtamoksliniy tyrimy rezultatais ir vizualiosiomis analizémis, disertacijos
autorius pastebéjo, kad LDM parodose ,Lietuvos vienuolyny dailé* (1998-2000),
,»Krik§¢ionybé Lietuvos mene® (2003-2005) ir LNM parodoje ,,Mazesnieji broliai Lietuvoje®
(2009-2010) eksponuoti Polocko kankiniy ciklo paveikslai sukurti vieno autoriaus, kurio
tapybos manierai biidingi potépiai matomi ir XVIII a. vid. uztapytame nezinomo XVII a.
pab.—XVIII a. pr. dailininko paveiksle Palaimintasis Silvestras. Tai leidzia patikslinti Polocko
kankiniy ciklo paveiksly sukiirimo data ir paveikslo Palaimintasis Silvestras pertapymo laika.

IS buvusiy penkiu Polocko kankiniy ciklo kiiriniy Siuo metu zinomi tik trys paveikslai, o
ju ikonografiniai motyvai tyrinéti mazai. Visi nagrinéjami paveikslai yra i§ LDM fonduy,
isskyrus Polocko kankinio bernardino Dominyko paveiksla, kuris $iuo metu saugomas
Vilniaus Bernardiny baznycioje. Minétieji paveikslai i§ LDM fondy pirma karta restauruoti ir

eksponuoti parodoje ,,Lietuvos vienuolyny dailé*.
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Paveikslai Polocko kankinys bernardinas gvardijonas Paulius®®, Polocko kankinys
bernardinas Adomas™° ir Polocko kankinys bernardinas Dominykas®' sukurti nezinomo XVIII a.
vid. Lietuvos tapytojo. Paveiksly apraSyme iki restauruojant minima, kad Polocko kankinys
bernardinas gvardijonas Paulius [67] 1 LDM RC tapybos restauravimo skyriy pateko be porémio,
autoriné drobé stora, vertikaliai susitita i§ dvieju daliy, autoriné tapyba daugiasluoksné plona ir lygi,
autorinis grunto sluoksnis $viesus ir nelygus, autorinés uzlankos negruntuotos®”, vizualiai autorinio
lako sluoksnio nepastebéta, vaizding ir nevaizdiné pusés padengtos storu neSvarumuy sluoksniu.

Cheminiai tyrimai patvirtino, kad gruntas baltas, vieno sluoksnio. Fizikiniai tyrimai atskleidé,
kad paveikslas nerestauruotas, autorinio lako sluoksnio néra. Paveikslas datuotas remiantis
vizualiaisiais stebéjimais ir lyginamaisiais gamtamoksliniais tyrimais. Tyrimy iSvada: paveikslo
grunto ir dazy sudétis budinga XVIII a. vid. paveiksly tapybai. Paveikslo tapyba primityvi,
greiciausiai tapyta vidutinio lygio tapytojo, galbiit bernardiny vienuolio.

Paveikslas Polocko kankinys bernardinas Adomas [68] iStemptas mediniais vinimis ant

5% Autoriné drobé

autorinio porémio. Ant porémio vertikalaus skersinio — uzrasas tuSu lenky kalba
stora, vertikaliai susiita 1§ dviejy daliy. Vaizdiné pusé uZzklijuota profilaktiniu popieriaus
sluoksniu®.

Paveikslas Polocko kankinys bernardinas Dominykas [69] pirma karta restauruotas apie 1970—
1980 m.”'. Paveikslo buklé iki restauruojant néra zinoma. Gamtamoksliniais tyrimo metodais

netyrinétas.

545 LDM, Inv. Nr. Ap P 640 Pm 217 B 587, drobg¢, aliejiné tapyba, 130 x 123 cm. Restauravimo protokolas Nr. 18 /
6918. Restauratorius Balys Pakstas. LDM fonduose nuo 1954 m. Gautas i Vilniaus dominikony Sv. Dvasios bazny¢ios.
[ Vilniaus dominikony Sv. Dvasios bazny¢ia pateko i§ Vilniaus arkivyskupijos kurijos apie 1949 m. (1949 07 29 aktu
Vilniaus miesto Vykdomojo komiteto Finansy skyriaus inspektorius Dudonis perdavé, o Vilniaus kurijos atstovas
kunigas Jonas Elertas perémé pagal Vilniaus arkivyskupijos kurijos jgaliojima Nr. 515/49 m. Vilniaus Bernardiny
baznycios likusij turta; Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, p. 101).

546 LDM, Inv. Nr. Ap 2514 T 5525 ED 3199, drobg¢, aliejiné tapyba, 131 x 123 cm. Restauravimo protokolas Nr. 93 /
6743. Restauratoré Teresé Blazitiniené. LDM nuo 1954 m. Gautas i§ LTSR valstybinio dailés instituto (dabar Vilniaus
dailés akademija) 1954 12 30 aktu i§ LTSR dailés instituto rinkiniy perémé Vilniaus dailés muziejus (Vladas Dréma,
Vilniaus baznycios, p. 103).

547 Nuo 2007 m. Vilniaus Bernardiny baznycios nuosavybé. Gautas i§ Paberzés baznyCios. Paberzés baznycioje
paveikslas spéjama pateko i§ Vilniaus arkivyskupijos kurijos, drobg, aliejiné tapyba, 131 x 123 cm.

548 Autoriniy uzlanky gruntavimas biidingas XIX viduriui—-XX a. pradziai.

549 UzraSas uZteptas aliejiniais dazais. Per papildoma apzitira 2008 03 05 atidengta dalis teksto: ,,Trzej Krolow...... //
Nabyty przezemnie.....*“. Tai gali biiti paveikslo buvimo vietos jvardijimas — Vilniaus Bernardiny bazny¢ios yra Triju
Karaliy koply¢ia. Apie Sioje koplycioje buvusius paveikslus §iuo metu informacijos néra.

550 Tapybos ir grunto sluoksnis sutvirtintas zuvy klijais uzklijuojant vaizding pus¢ profilaktiniu popieriumi. Toks
uzklijavimas reikalingas norint laikinai apsaugoti paveikslus nuo jvairiy veiksniu. Daugelio po 1949 m. gauty paveiksly
vaizdiné pusé uzklijuota profilaktiniu popieriumi. Tai galima jvardyti kaip laikina konservavimo biida. Siuo konkre¢iu
atveju, profilaktinis uzklijavimas atliktas apie 1954 m. visiems gautiems paveikslams i§ Vilniaus Bernardiny baznycios.
551 Pagal restauravimo braiZa tai galéty bati tuo metu privadiai jvairiose bazny¢iose restauravusios E. Smigelskaités
restauravimas, nes jos restauravimo metodams yra buidingas autorinio pagrindo dubliavimas gruntuota drobe ir autoriniy
uzlanky gruntavimas restauraciniu gruntu.
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Paveikslas Palaimintasis Silvestras™® [70], nutapytas nezinomo XVII a. pab.—XVIII a. pr.

3

Lietuvos tapytojo, LDM tapybos fonduose nuo 1954 m.”. Iki restauruojant 1958 m. apraSe
paminéta, kad paveikslas be porémio, autoriné¢ drobé stora ir tvirta, vaizdiné pusé padengta storu
lako sluoksniu (lakas smarkiai patamséjes — 1958 m. aprasyme lakas vadinamas ,,baldy‘ laku). Taip
pat parasyta, kad paveikslas jau anksciau buvo atnaujintas, taciau nedetalizuojama. Tiek vaizdiné,
tiek nevaizdiné paveikslo pusés padengtos storo ne§varumo sluoksnio.. Iki restauruojant 1998 m.***
aprase minima, kad paveikslas apie 1958 m. dubliuotas ant naujo drobinio pagrindo, suplonintas
pageltusio lako sluoksnis ir vizualiai matomi 3 uztapymy pasalinimu zondai (3 x 4 cm). Pazyméta,
kad uztapymai yra Sviesesnés spalvos nei autorinis tapybos sluoksnis. Radiografiniai tyrimai®>
atskleidé, kad paveikslas visas i§ naujo pertapytas su senos autorinés kompozicijos pakeitimais.
Apziiiréjus matyti, kad paveikslas uztapytas, bet uztapymai atlikti nenuémus rémo, nes autorinés
tapybos sluoksnis matomas visuose krastuose [70]. Nors paveikslas nutapytas XVII a. pab. arba
XVIII a. pr., dél nezinomos priezasties jis pertapytas X VIII a. vid.

Palyginus XVIII a. vid. uztapyta Palaimintojo Silvestro ir Polocko kankiniy ciklo paveikslus,
akivaizdziai pastebima stilistiniy tapybos ir spalvinés gamos tarpusavio panasumuy. Tai itin akivaizdu
dangaus srityje — jo spalviné gama ir atlikimo maniera beveik identiSka visuose kiiriniuose. Be to,
lyginant paveiksluose vaizduojamy asmeny veido bruozus, pastebimas to paties dailininko tapybos
stilius — ilgos blakstienos, dideli akiy vokai, ryskios antakiy linijos, iSraiSkingos ausy formos,
mimikos raukslés ir kampuoti smakrai [67.1, 68.1, 69.1, 70.1].

Pazymétina, kad Siuose paveiksluose net jrasai lotynu kalba apatingje dalyje turi stilistiniuy
panasumu zitrint | Srifto forma ir uZzraSymo maniera™®, taciau tai dar reikalauja papildomy tyrimuy,
nes Siuo metu neaiSku, ar paveikslo Palaimintasis Silvestras uzrasas yra autentiSkas, ar paryskintas
XIX a.

Remiantis Sia informacija, galima teigti, kad paveikslas Palaimintasis Silvestras atnaujintas
pilnai pertapant autoring kompozicija — to paties dailininko, kuris nutapé¢ Polocko kankiniy ciklo

paveikslus.

552 LDM, Inv. Nr. T 6170 Ap 2622 ED 67 728, drobg, aliejiné tapyba, 178 x 106 cm. Restauravimo protokolai Nr. 529
/17 ir Nr. 21 / 692.

553 1954 12 03 aktu Valstybinis Vilniaus dailés muziejus (dabar LDM) perémé i§ LTSRS valstybinio dailés instituto
(dabar VDA) Vilniaus Bernardiny bazny¢ios ir vienuolyno paveiksla Sv. Silvestras.

554 1998 metais restauravimo metu pasirinktas sprendimas nepasalinti uztapymuy sveikintinas, nes $iuo konkreciu
atveju etiniai ir estetiniai tvarkybos klausimai iSspresti pakankamai apgalvotai — atsizvelgta | tai, kad virSutinis
uztapymy sluoksnis yra labiau naujas kiirinys, nes visas fonas pakeistas — miestas kairéje dalyje neatitinka autorinés
tapybos. Tai leidzia ateityje, naudojantis naujesnémis technologijomis, perkelti uztapymuy sluoksnj ant naujo pagrindo
nepazeidziant nei autorinés tapybos sluoksnio, nei antrosios X VIII a. pusés restauratoriaus kiirybos.

555 UV ir rentgenas.

556. Ypac tai pastebima ,,t“ raidés raSyme.
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Dr. Ruta Janonien¢ iSaiskino, kad Vilniaus Bernardiny vienuolyno koridorius 1752 m. buvo
remontuojamas ir ten pakabinti Se$i nauji paveikslai®’. Remiantis gamtamoksliniy tyrimy
rezultatais, kuriuose teigiama, kad Polocko kankiniy ciklo paveikslai gali biiti sukurti XVIII a.
vid., o Palaimintojo Silvestro pertapymo data tokia pati, galima daryti prielaida, kad literatiiroje
paminéti kiiriniai yra penki naujai nutapyti Polocko kankiniy ciklo ir atnaujintas Palaimintojo
Silvestro paveikslas. Nors irasas ant paveikslo Polocko kankinys bernardinas Adomas porémio
galbiit nurodo galima Polocko kankiniy ciklo paveiksly buvimo vieta, taciau tikrai zinoma, kad
XX a. pr. jie buvo pietiniame vienuolyno koridoriuje**.

Polocko kankiniy ciklo paveikslai gali buti sukurti 1752 m., siekiant inicijuoti kankiniy
beatifikacijos procesa, galbiuit savaip konkuruojant su pranciskonais konventualais, kurie XVIII
a. vid. bandé aktualizuoti 14 Vilniaus kankiniy kulta®”. Palyginus Polocko kankiniy ciklo
paveikslus su panaSaus laikotarpio pranciS$konuy konventualy aplinkoje sukurtais paveikslais®®
Keturiolikos pranciskony nukankinimas Vilniuje™' ir PranciSkony triumfas danguje™®,
akivaizdziai pastebimas noras iSaukstinti minétuosius kankinius ir skleisti vizualigsias zinias
apie ju kankinystes.

Remiantis nutapyty Polocko kankiniy ciklo ir atnaujinto Palaimintojo Silvestro paveiksly
lyginamaja analize, kurios metu pareikstas ir irodytas teiginys, kad Siy paveiksly ir tapybos, ir
atnaujinimo darbus atliko tas pats asmuo, galima teigti, kad tokiy pavyzdziy, tvarkant Vilniaus
bazny¢iy ir vienuolyny tapybos kirinius, gali buti ir daugiau. Dar karta kaip pavyzdi verta
prisiminti tapytojo Slusc¢ianskio Vilniaus Bernardiny baznycioje atliktus paveikslu atnaujinimo,
altoriy ,,taisymo*, tapybos ir dekoravimo darbus (p. 139). Tai irodo, kad kai kuriais atvejais,
naudojant vizualiaja lyginamaja analize, verta atidziau patyrinéti ir kitas Vilniaus bazny¢iy ir

vienuolyny tapybos kiiriniy grupes.

557 Rita Janoniené, op. cit., p. 210.

558 Ibid., p. 252.

559 Ibid.

560 Tki 1940 m. buvo Vilniaus Sv&. M. Marijos Emimo i dangy (pranciskony konventualy) bazny¢ioje.
561 Nezinomas XVIII a. Lietuvos dailininkas, LDM, Inv. Nr. T 937, drobé, aliejiné tapyba, 100 x 220 cm.
562 Nezinomas XVIII a. Lietuvos dailininkas, LDM, Inv. Nr. T 936, drobé, aliejiné tapyba, 100 x 220 cm.
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I11.3. Vilniaus Bernardiny bazny¢ios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimo darbai nuo XIX a. pr. iki

vienuolyno uzdarymo 1864 m.

Siame skyriuje raSoma apie kiirinius, sukurtus nuo XVII a. ir atnaujintus nuo XIX a. pradZios
iki vienuolyno uzdarymo 1864 m. Ataujinimo darbai daugiausia atlikti norint i§saugoti tapybos
kiirinius, taCiau pasitaiko pavieniy atvejy, kai paveikslai atnaujinant pertapyti pagal autoring
kompozicija. Reikéty pabrézti, kad Siuo laikotarpiu esama ir paveiksly apsaugos atveju, kai,
vengiant dideliy atnaujinimo darby, meno kiirinius stengiamasi apsaugoti nuo neigiamo drégmés
poveikio, vaizding pusg padengiant apsauginiais lako sluoksniais, o nevaizding apsaugai uzdengiant

{vairiais mediniais skydais arba medzio konstrukcijomis.

Gali biti, kad §iuo metu tvarkyti bazny¢ioje ir vienuolyno koridoriuose buve paveikslai Sv.
Brunonas. Stebuklas baznycioje, Gorkumo kankiniai, Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis, Sv.
Bernardinas is Sienos, NukryZiuotasis su Své. Mergele Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi ir Sv.
Marija Magdaliete, Nekaltojo pradéjimo Své. Mergelé Marija, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy
alegorijy, Sv. Paskalis Bajlonas, Sv. Simonas i§ Lipnicos, Sv. Barbora, Sv. Antano stebuklas su asilu,
Sv. Pranciskaus Asyziecio Misios ir Sv. Antano stebuklas su SykStuolio Sirdimi. Tokios prielaidos
galimos atsizvelgiant { vizualiaja paveikslu Sv. Brunonas. Stebuklas baznycioje ir Nekaltojo
pradéjimo Své. Mergelé Marija apziiira iki restauruojant LDM RC tapybos restauravimo dirbtuvése
bei pagal nuotrauky analize. Akivaizdziai matyti, kad nevaizdinéje puséje daug priklijuoty jvairaus
formato Sviesesnés spalvos uztaisymams panaudoty drobés lopy, kurie skiriasi nuo drobés,
priklijuotos atnaujinant XVIII a. Nors lopams klijuoti naudoti milty klijai (kleisteris), jie skiriasi
savo konsistencija — XIX a. pr. naudoti smulkesnio gridétumo miltai.

Vienas idomesniy panaudoty metody saugant nuo neigiamo drégmeés poveikio yra
Palaimintojo Vladislovo i§ Gielniovo®® paveikslui atlikti darbai [71]. IL.5. poskyryje apie XIX a.
iSspausdinta paveiksly priezidirai ir atnaujinimui skirta literatlira, minéti panaSts paveiksly
apsaugojimo nuo drégmes poveikio buidai. Gali biti, kad tokia literatiira buvo Zinoma su $iuo
paveikslu dirbusiems asmenims. 1845 m. Lvove iSspausdintoje knygoje Aliejiniais, vaskiniais,
vandeniniais ir sausais daZais tapyty paveiksly issamus valymo ir taisymo mokslas™®* paragyta, kad,
norint apsaugoti paveikslus nuo sklindancios i§ sieny neigiamo drégmés poveikio, rekomenduojama

nevaizding pus¢ padengti aliejaus, pigmento, milty arba kreidos stiprios konsistencijos misiniu.

563 Nezinomas Lietuvos tapytojas, 1750, drobé¢, aliejus, 175 x 123,5 cm, LDM, Ap 9154, A 87-8, T 10-119.
564 Dokladna nauka czyszcenia i naprawiania obrazow, olejnemi, woskowemi, wodnemi, i suchemi barbami
malowanych.
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Toki metoda sitilo ir Vladislovas Lusckievicius knygoje Patarimai apie baznyciy, cerkviy ir ten
esanciy praeities vertybiy prieziirg’®, isleistoje Krokuvoje 1869 m. Jis taip pat rekomenduoja
nevaizding paveikslo puse papildomai uzdengti skelto medzio lentomis. 2001 m., prie§ pradedant
paveikslo Palaimintasis Vladislovas is Gielniovo restauracijos darbus LDM RC, aprasuose minima,
kad nevaizdiné pusé uzdengta prie rémo prikaltomis skelto medzio lentomis [71.1]. PaSalinus Siuos
uzdengimus, pasirodé, kad visa nevaizdiné pusé padengta storu kietu raudonos spalvos, i autorini
grunta panasiu dazy sluoksniu. Autoriné drobé mediniais vinimis iStempta prie rémo. Vaizdiné pusé
daug karty dengta laku ir aliejais®®®. Apsauginis nevaizdinés pusés padengimas dazy sluoksniu
blogai paveiké autoring drobg, nes miSinys ir jo komponentai smarkiai suardé¢ pacia drobes
struktiira. Atsizvelgiant i naudotas medziagas ir metodus, galima teigti, kad apsauginiai S$io
paveikslo darbai buvo vykdomi pirmojoje XIX a. pus¢je. Tokiy atlikty darby analizé parodo, kad ne
visi literatiiroje sitlyti metodai ir medziagos galéjo uztikrinti ilgalaike tapybos kiirinio materijos
apsauga. Taciau gali buti, kad biitent tokia apsauga nuo drégmés padéjo Siam paveikslui islikti iki

dabartiniy laiky.

I11.3.1. Otonas Linievi¢ius. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

XIX a. vidurio Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimo darbai
glaudziai susij¢ su iki Siol labai mazai zinomo dailininko Otono Linieviiaus asmeniu. Jis gime
1833 m., greiCiausiai Lenkijoje, VarSuvoje. Biidamas paauglys, 1844—1845 m. mokési tapybos
meno Var$uvos dailés mokykloje®. 1850 m. Gardine mirus naSlei PranciS8kai de Sacco, pagal
1849 m. gruodzio 7 d. testamenta jos dukteréciai, Linievi¢iaus Zzmonai, gavus tiems laikams dideli
1000 rubliy palikima®®, 1850 m. Linievi¢ius su Seima atvyko i Lietuva ir apsigyveno Vilniuje.
Bidamas &ia, artimai bendravo su Vilniaus Sv. KryZziaus Atradimo (Kalvarijy) bazny¢ios kunigu.

Neaiskiomis aplinkybémis miré 1863 m.’* Kurier Wilenski paskelbtame nekrologe raSoma:

565 Wiadystaw Luszczkiewicz, Wskazowka do utrzymania kosciotow, cerkwi i przechowywanych tamze zabytkow
przesztosci, Krakow: Grod podwawelski, 1869.

566 Palaimintasis Vladislovas is Gielniovo, LDM RC archyvas, kultiiros paminklo (kilnojamojo) restauravimo pasas,
rest. nr. 12/7932, restauratorius A. Vaineikis.

567 ,Buvo iraSytas VarSuvos dailés mokykloje i tapybos klas¢ 1844—-1845 turédamas 16 mety. Dokumentuose jo
pavardé klaidingai jraSyta Leniewicz. (,,Byl zapisany w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1844-1845
majac 16 lat do klasy malarstwa. W papierach jednak zmieniono mu nazwiko na Leniewicz“)* (Irena Jakimowicz,
Andrzej Ryszkiewicz, ,,Szkola Sztuk Pieknych w Warszawie. 1844—1866%, in: Rocznik Warszawski, 1963, t. 4, p. 100).
568 Euzebjusz Lopacinski, ,,Nieznane dane archiwalne i wiadomdsci zrédtowe do historyi sztuki Wilna i B. W. X.
Litewskiego od XVII do poczatkow XIX w.*, p. 90.

569 Informacijos apie Otono Linievieciaus gyvenima ir veikla néra daug. Susidaro ispudis, kad jis galéjo biti susijgs su
rengiamu 1863 m. sukilimu, nes atvykes i Vilniy palaiké ry$ius su kunigais ir vienuoliais, ypa¢ su Vilniaus Sv. KryZiaus
Atradimo (Kalvarijy) baznyc¢ia, kuri buvo uzdaryta 1863 m. kaip sukilimo rémimo zidinys. Mirties aplinkybés taip pat
néra aiskios, tad jos irgi gali buti susijusios 1863 m. sukilimu.
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Gerbiamas Ottonas Liniewiczius, darbStus ir gabus tapytojas, i§¢jo 1 amzinybg turédamas 30 mety.
Paskutiniai jo darbai buvo Kalvarijos bazny¢ios ir visy Kalvarijos koply¢iy luby atnaujinimas®”.
Paliko Zmona su dviem vaikais ir zmonos seseri, gyvenancia varge, be jokio apripinimo.
Kalvarijos baznycios klebonas suteiké Siems varg§ams laikina gyvenamaja vieta ir duonos kasni.
Taciau ir pats klebonas néra toks turtingas, kad galéty ilgai iSlaikyti Sia Seima, ir visuomenés
parama biity naudinga. Ir jei jau per Kurjeri praSoma pagalba tikriems vargSams, tikimés, kad miisy

.. . Y . . . v RN . 1
kreipimasis nebus neidgirstas ir pasieks zmoniy $irdis.”’

Linievic¢iaus atlikty paveiksly atnaujinimo darbuy apimtis dar nenustatyta, jo metodai ir
medziagos mazai tyrinétos. Atliktus darbus identifikuoti lengviau dé¢l to, kad atnaujintus
paveikslus Linievic¢ius pasiraSydavo, dazniausiai vaizdingje pus¢je. Tik pagal aptiktus irasus
paveiksluose dabar zinoma apie jo darbus Vilniaus Bernardiny baznycCioje ir vienuolyne.
Apatinéje desinéje paveikslo Budslavo Sv. Mergelés Marijos’™ [72] vaizdinés pusés dalyje yra
jrasas apie atnaujinima: ,,Slovei ir garbei Dievo, leidus JWMX kustodui, atnaujino TRP 1858 m.

€573

Otonas Linievicius [72.1]. Apatinéje desinéje Sv. Pranciskaus (Porciunkulés atlaidy
gavimo)™™ [73] vaizdinés pusés dalyje yra jrasas: ,,Slovei ir garbei Dievo atnaujino 1858 m.
Otonas Linievi¢ius*“” [73.1]. Atnaujinant §j paveiksla, autorinis formatas sumazintas pritaikant
1858 m. Vilniaus Bernardiny baznycCios Sonin¢je kairéje navoje pastatytam naujam miriniam
altoriui”®. 1859 m. Linievi¢ius atnaujino Sv. vyskupo Liudviko paveiksla [74]. Tai patvirtina
iraSas apatinéje vaizdinés pusés kairéje dalyje: ,,Atnaujino Otonas Linievic¢ius 1859 m.“*” [74.1].
Vaizdingje Sv. Pranciskaus tarp pranciskony danguje’™ puséje taip pat yra jraSas apie
atnaujinima: ,,Atnaujino O. Linievi¢ius 1860 m.“’” [56.2]. Dvipusio, buvusios baznytinés

véliavos, Sv. Pranciskaus AsyzZiecio ir Sv. Klara garbina Kristaus kancios emblemas [75] ir

570 Restauravo freskas.

571 ,,Sp.Otton Liniewicz, pracowity i nie bez zdolnosci malarz, przeniosl sie niedawno do wiecznosci, majac lat okolo
30. Ostatnig praca jego bylo odnowienie sufitu w kosciele kalwaryjskim, oraz wszystkich kaplic Kalwaryi. Zostawil
zong, dwoje dzieci, i siostrg zony ulomna bez sposobu do zycia. Proboszcez kalwaryjski dal nieszczesliwym sierotom
tymczasowo przytulek I kawal chleba. Alr ks. Praboszcz sam niema tak wielkich srodkow, izby dlugo I skutecznie mogl
wspierac kilka osob I pomoc publiczna jest tu niezbedna. Ilesmy razy wzywalismy w Kurjerze do wspolczucia dla
prawdziwego nieszczescia, nigdy slowa nasze niebyly glosem wolajacego na puszczy: pewni wigc jetesmy, ze i
dzisiejsze wezwanie nasze niepozostanie bez odglosu w secach szlachetnych* (Kurier Wilenski, 1863, Nr. 4, p. 10).
Taip pat Kurier Wilenski, 1863, Nr. 5, p. 12 yra trumpa zinuté apie 1éSy rinkima mirusiojo Seimai.

572 Nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, drob¢, aliejiné tapyba, 134 x 86 cm.

573 ,,Na Cz[esé¢ i] Chwal[¢] Boga z polecenia JWMX Kustosza Odnow([il] TRP 1858 Otton Liniewicz*.

574 Nezinomas Lietuvos dailininkas, XVIII a., Vilniaus Sv. Dvasios bazny¢ia; drobé, aliejiné tapyba, aptaisai.

575 Irasas pastebétas 2011 m. kartu su KPC darbuotojais inventorinant meno kiirinius.

576 Ruta Janoniené, Bernardiny baznycia ir konventas Vilniuje. Pranciskoniskojo dvasingumo atspindziai ansamblio
irangoje ir puosyboje, p. 353.

577 ,,Odnowill Otton Liniewicz 1859,

578 Nezinomas Lietuvos tapytojas, XVII a. pabaiga, drobé, aliejiné tapyba, 310 x 277 cm, LDM, Inv. Nr. Ap. 2611 T
6186. Restauravimo dokumentacija saugoma LDM RC archyve, restauravimo protokolas Nr. 518/6.

579 ,,0dnowill O. Liniewicz 1860
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Své. M. Marijos Vardo pagarbinimo®™ [75.1] paveikslo nevaizdin¢je puséje ant dubliavimo
drobés buvo jrasas: ,,Atnaujino Otonas Linievi¢ius 1860 m.***' [75.2].

1991 m. LDM RC tyrinétas ir restauruotas paveikslas Sv. Pranciskus Asyzietis ir Sv. Klara
garbina Kristaus kancios emblemas. Aprasuose paminéta, kad paveikslo pagrindas dubliuotas
ant naujos drobés, ant kurios yra irasas apie atliktus atnaujinimo darbus. Dubliuotés drobé
priklijuota milty klijais (kleisteriu), taciau dél nezinomy priezas€iy vizualiai buvo matomos
atsiklijavimo puslés. Restauravimo tarybai priémus sprendima, dubliuotés drobé paSalinta.
Paaiskéjo, kad paveikslas dvipusis ir greiCiausiai tai buvusi baznytiné véliava. Tg¢siant tyrimus
i§siaiskinta, kad buvusi vaizdiné paveikslo Pranciskus Asyzietis ir Sv. Klara garbina Kristaus
kancios emblemas pusé visa pertapyta pagal sena autoring kompozicija su nedideliais
poky¢iais®™ [75.3]. Linievi¢ius uztaisé jpléSimus, autorinj pagrinda priklijavo ant naujos drobés
ir pakeité kiirinio paskirti, t. y. buvusia baznyting véliava, pritaikydamas naujoms reikméms,
perdaré i pakabinama tapybos kirini. Atlikti atnaujinimo darbai ir funkcijos pokytis grei¢iausiai
buvo nulemtas uzsakovo (Baznycios) pageidavimy. Gali buti, kad tam itakos turéjo ir

vaizduojamas siuzetas.

Nagrinétuoju laikotarpiu galima pastebéti, kad XIX a. pirmoje puséje iki 1863 m. Vilniaus
Bernardiny baznycioje ir vienuolyne buvo tam tikras tapybos kiiriniy prieziiiros ir atnaujinimo
darby suintensyvéjimas. Gal tai rodo susiripinima kultiiros ir meno vertybiy i§saugojimu, o gal
tai priklausé nuo individualios Vilniaus Bernardiny baznycios gvardijono, kustodo ar prefekto
iniciatyvos. Biitina prisiminti, kad tuo metu Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios prefektu, atsakingu
uz liturgija, buvo bernardinas Tomas Rozbickis, kuris minimas 1854 m. Vilniuje i$leistos J. F.
Vatino knygos Tapytojo, auksuotojo ir lakuotojo meno teorinis praktinis mokslas
bernardinai, amatininkai ir dailininkai atnaujindavo ne tik tapybos kiirinius, bet ir kitas meno

vertybes. Taciau tai tik prielaida, ir jai pagristi reikia i§samesniy tyrimy.

580 Sv. Pranciskus Asyzietis ir Sv. Klara garbina Kristaus kancios emblemas ir Své. M. Marijos vardo pagarbinimas,
nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, in: LDM, Inv. Nr. 402 Ap 402, T 902, drob¢, aliejiné tapyba, 150 x 102 cm,
LDM RC archyvas, restauravimo protokolas Nr. 54/6204.

581 ,,0dnowil Otton Liniewicz 1860°.

582 Sv. Pranciskus Asyzietis ir Sv. Klara garbina Kristaus kancios emblemas ir Sv¢é. M. Marijos vardo pagarbinimas,
nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, in: LDM, Inv. Nr. 402 Ap 402, T 902, drob¢, aliejiné tapyba, 150 x 102 cm,
LDM RC archyvas, restauravimo protokolas Nr. 54/6204, restauratoré Teresé Blazitiniené.
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II1.4. Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios ir vienuolyno paveiksly prieziiira ir atnaujinimai nuo 1864 m.

iki 1939 m.

Siame skyriuje raoma apie paveikslus, sukurtus nuo XVII a., ir atliktus jy priezidiros bei
atnaujinimo darbus nuo antrosios XIX a. pusés iki 1939 m. Dalis paveiksly, buvusiu zakristijoje,
atnaujinti po 1914 m. gaisro. Gali biti, kad kiti meno kiriniai tvarkyti norint tik apsaugoti nuo
atmosferos poveikio arba likviduojant bloga meno kiiriniy buklg.

Uzdarius vienuolyna ir Bernardiny baznyciai tapus parapine, kai kurie meno kiiriniai dél
savo su Bernardiny vienuolija susijusiy siuzety tampa tik sieny puoSmenomis. Taciau kaip
senovés paminklai jie kelia susidome¢jima. Tai galima vaizdziai pailiustruoti 1884 m. Tilzéje

iSleistame laikrastyje Ausra paskelbta trumpa Zinute:

Vilniuje, bazniczioje Bernardinu ira daug marmuriniu paminéjimu, pagadintu ki labiau per tai, kad
ant anu galandzia kirvius. Isz kitu ira szmotai iszlupin&ti arba numusyti. Ira ten daug paveikslu isz
senoveés atsitikimu, tarp kitu ir persekiojimas Bernardinu per stabmeldzius dar Lietuvininkus.’®

[VIH]

Galima daryti prielaida, kad minétasis paveikslas veikiausiai yra Gorkumo kankiniai, kuris
1§ tiesy dél sudétingo istorinio siuzeto galéjo klaidinti zitrovus. Tokius svarstymus sustiprina ir
LDM 1958 m. apraSymai, kuriuose paveikslas taip pat klaidingai pavadintas Vilniaus 11
pranciskony kankinimas™*.

Nuo 1864 m. iki 1939 m. labai maZa informacijos apie paveiksly atnaujinima. Nors 1925 m.
atidengtos freskos Bernardiny vienuolyne ir svarstomos galimybés dél ju restauravimo, taciau
beveik nieko nezinoma apie tapybos kirinius.

1885 m. Slendzinskis restauravo Vilniaus Bernardiny bazny¢ios paveikslus Sv. Jonas
Kapestranas pries Lietuvos didjji kunigaiksti ir Lenkijos karaliy Kazimierq Jogailaiti>, Sv.

Didakas ir kelis kitus nejvardytus™.

583 ,Isz Lietuvos®, in: Auszra, Tilze: O. V. Mauderode, 1884, Nr. 12. p. 409.

584 LDM RC archyvas, 1958 m., restauravimo protokolas Nr. 516 / 4.

585 Nezinomas XVII a. Lietuvos tapytojas, drobé, aliejus, 320 x 226 cm, LDM, T 2697.

586 ,,Ten obraz, dalej megczenstwo sw. Dydaka i inne restaurowal tutaj pierwszy Wincenty Slendzinski, przed
kilkunastu laty (Lucjan Uzigblo, ,Kosciot po — Bernardynski w Wilnie“, in: Kurjer Litewski, priedas Zycie
ilustrowane, 1909, Nr. 5, p. 33).
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Taciau paveikslus atnaujindavo ne vien tik meninj iSsilavinima turintys asmenys. Yra zinoma,
kad 1905 m. Vilniaus Bernardiny banygios paveiksla Sv. Jonas Kapestranas pries Lietuvos didjji
kunigaikstj ir Lenkijos karaliy Kazimierq Jogailaitj ,.kruops§¢iai renovavo* Julius Borovskis (Juliusz
Borowski***), pasak Liucijono Uziemblos (Lucjan Uzieblo, 1864—1942), ,.Zinomas dramos aktorius ir
tapytojas viename asmenyje‘“®. Tokie dazni zinomi §io paveikslo atnaujinimo darbai, taip pat jau
minéti tekste, susij¢ su vaizduojamais Vilniaus Bernardiny baznyciai ir vienuolynui brangiais
istoriniais jvykiais. Paveiksle pavaizduotas Kazimiero Jogailai¢io susitikimas su $v. Jonu Kapestranu
ir privilegijy isikurti Lenkijoje ir Lietuvoje jteikimas. Zinant, kad Kazimieras Jogailaitis Vilniaus
konvento ikiirimu riipinosi labiau nei kuriuo nors kitu savo funduotu bernardiny ordino vienuolynu ir
kad jis didele dalimi finansavo butent Vilniaus mirinio konvento statyba™, tampa aiskios tokios §io
paveikslo i§saugojimo tendencijos. Gali buti, kad Sio paveikslo i§saugojimui ir atnaujinimui jtakos
turéjo ir egzistavusios jvairios versijos, kad kiirinyje vaizduojamas Kazimiero Jogailai¢io susitikimas
su Sv. Jonu Kapestranu biitent Vilniuje. Tokia versija pateikia Dréma knygoje Dinges Vilnius, kur
teigiama, kad paveiksle pavaizduotas tarnybinis Vilniaus Zemutinés pilies kiemas™'. Ta¢iau tai kelia
abejoniy. Jau minéta, kad dél sudétingos ikonografijos ir nezinant istoriniy arba religiniy ivykiy daug
Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly pavadinimy biidavo pakeisti priartinant prie
suprantamesniy Vilniaus jvykiu. Pavyzdziui, paveikslai Gorkumo kankiniai arba Sv. Jonas
Kapestranas. Belgrado apgultis budavo siejami su 14 Vilniaus pranciskony kankiniais.

Greiciausiai pagioje XX a. pradzioje atlikti paveiksly Sv. Jonas Kapestranas. Belgrado apgultis,
Sv. Bernardinas is Sienos, NukryZiuotasis su Sv¢. Mergele Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi ir Sv.
Marija Magdaliete, Nekaltojo pradéjimo Své. Mergelé Marija, Sv. Pranciskus tarp angely ir dorybiy
alegorijy, Sv. Paskalis Bajlonas, Sv. Simonas is Lipnicos, Sv. Barbora, Sv. Antano stebuklas su asilu,
Sv. Pranciskaus AsyZiecio Misios ir Sv. Antano stebuklas su Sykstuolio Sirdimi skyliy bei jplésimy
uztaisymo darbai. Tokios prielaidos galimos analizuojant nevaizdinés pusés nuotraukas, kur jpléSimy
vietose matyti jvairaus dydzio Sviesiis lopai.

Pagal pirmojoje dalyje iSnagrinétus duomenis galima sprgsti, kad paveiksly iSsaugojimo darbai
priklausé ir nuo kunigo, tuo metu kunigavusio Bernardiny parapijoje, iniciatyvos bei meninio skonio.
Dabar aiSku, kad Vilniaus Bernardiny baznycioje ir vienuolyno koridoriuose buve¢ meno kiiriniai

vt —

policijos komisariata dé¢l paveiksly buklés:

587 ,,W tym za$ roku uzupelnit renowacje starannie Juliusz Borawski, znany artysta dramatyczny i art. malarz w jednej
osobie.”, Literatura: Lucjan Uzigblo, ,,Kosciot po — Bernardynski w Wilnie®, p. 33.

588 Gimino ir mirties datos néra zinomos

589 Lucjan Uzigblo, op. cit., p. 33.

590 Rita Janoniené, op. cit., p. 57.

591 Vladas Dréma, Dinges Vilnius, p. 105-106.
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Vilnius, 12/VII. 1928. Pranesame Ponui Komendantui, kad 6/VII 1928 m. ankstyva ryta, Bernardiny
baznyc¢iai priklausanciose patalpose — ilgajame koridoriuje prie baznycios, kuriame kabo daug senuy
$venty paveiksly, — vienas i§ ty paveiksly nuo senumo sunykes nukrito [i§ rému?] i koridoriy be Zalos.
Ant sienos, toje vietoje, kur kabéjo paveikslas, yra sena [sieniné] tapyba vaizduojanti visokius

$ventuosius. Dél Sio jvykio, leidus bazny¢ios administratoriui, buvo iSkviestas profesorius i§ Stepono

. . . Cue Ve—m e . e C v we 92
Batoro universiteto, kuris, kaip Zinovas, apZiiiréjo situacija ir pasirasé $iame akte.’

Tame pat raste yra jrasas, kuri 1928 m. liepos 28 d. pasiras¢ Remeris:

Apzitréjus, leidziu nuimti paveiksla ir sutvirtinti [pazeista] dazy sluoksni .....[neiskaitoma pavardé¢]

3 593
freskos restauracijos metu.

Koks paveikslas nukentéjo, kas ji sutvirtino ir koks tolesnis Sio tapybos kirinio likimas, 18
dokumenty nezinoma iki dabar. Galima tik spéti, kad tai paveikslas NukryZiuotasis su Své. Mergele
Marija, Sv. Jonu, Sv. Pranciskumi ir Sv. Marija Magdaliete, nes toje vietoje apie 1929 m. buvo

atlikti sieninés tapybos Nukryziavimo scenos konservavimo darbai.

I1.4.1. Vladislovas Lesc¢inskis. Atnaujinti paveikslai, metodai ir medziagos

Véliau, po 1914 m. gaisro Vilniaus Bernardiny baznycCios zakristijoje (p.128-129) buvusius
Karolio Stanislovo II Radvilos™* [16], Mikalojaus III Radvilos®” [77], Mykolo Kazimiero II Radvilos™*
[78], Kanauninko Satinskio (Szatynski) ¥ [19] ir Vyskupo Masalskio portretus atnaujino dailininkas
Vladislovas Les¢inskis (Wiadystaw Leszczynski, 1852—1916)°*. Tai patvirtina ne tik raSytiniai Saltiniai,
bet ir jrasai natiroje, nes visu paveiksly nevaizdinéje pus€¢je buvo arba yra identisSki iraSai:
,.Restauratorius V1. Le$¢inskis 1914 m.“*” [76.1]. IS to meto spaudos ir nuotrauky yra Zinoma, kad
atnaujinti Le$¢inskio, Radvily ir kanauninko Satinskio portretai sugrizo i Bernardiny baZny&ios

zakristija [43, 43.1], bet smarkiai pazeistas ugnies Vyskupo Masalskio portretas, nors ir buvo atnaujintas,

592 Vilniaus Bernardiny vienuolyno remonto ir sieninés tapybos restauravimo dokumentai, 1925-1938, in: Kulttiros
Paveldo centro dokumenty fondai, Vilniaus Vaivadijos Valdyba, f. 22, ap 1, b. 67, p. 7.

593 Ibid.

594 Nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, fanera, drobé, aliejiné tapyba, 64 x 75 cm, LNM, Inv. Nr. T 16.

595 Nezinomas X VI a. Lietuvos tapytojas, drob¢, aliejiné tapyba, 113 x 98 cm, LNM, Inv. Nr. T 15.

596 Nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, drobé, aliejiné tapyba, 64 x 75 cm, LNM, Inv. Nr. T 17.

597 Nezinomas Lietuvos tapytojas, 1814, drobé, aliejiné tapyba, 39 x 46 cm, LNM, Inv. Nr. T 23.

598 ,,Wiadomosci biezace*, in: Kurjer Litewski, 1914-01-30, Nr. 24, p. 2.

599 ,Restauratur W1. Leszczynski. AD 1914,
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1 sena vieta nebuvo grazintas®”. Gali bati, kad 1949 m. kartu su kitais paveikslais jis buvo perduotas
Lietuvos istorijos ir etnografijos muziejui (LNM)*'. Nors LNM fonduose 2009 m. pavyko atrasti pagal
inventorines knygas jvardinta Vyskupo Masalskio portreta®”, taliau paveikslas yra labai smarkiai
nukentéjes ne tik nuo karS¢io, bet ir nuo atlikty restauravimo darby apie 1980 m. Kadangi tapybos

kiirinys neatpazistamai pasikeites, yra sudétinga ivardinti net vaizduojama asmen;.

Norint suzinoti kur ir kada dailininkas Les¢inskis iSmoko restauruoti paveikslus, biitina perzitiréti
jo biografija. Zinoma, kad Les¢inskis nuo 1870 m. mokési VarSuvos piesimo klaséje; gaves stipendija,
nuo 1878 m. studijavo Peterburgo dailés akademijoje. Ja pabaiggs, gyveno ir tapé VarSuvoje. 1880 m.
keliavo po Kaukaza. Po 1891 m. buvo apsistojes Kryme ir Voluingje. Nuo 1907 m. gyveno Vilniuje.
Lescinskis tapé peizazus ir istorinés tematikos paveikslus®®, taip pat pagal uzsakymus pies$é¢ Seimyninius
portretus. Kai kurie jo tapyti paveikslai Vilniuje buvo iSspausdinti V. Barkovskio (W. Barkowski)
leistuose atvirukuose. 1913 m. isleido keleta satyrinio laikrascio Szubrawiec (paskutinis numeris buvo
pavadintas Ex-Szubrawiec) numeriy, kuriuose publikavo savo pieSinius ir literatiirinius tekstus. 1913 m.
laikrastyje Litwa i Rus iSspausdintas LeScCinskio straipsnis ,,1863 mety prisiminimai i§ Volynés®.
Dalyvavo parodose VarSuvoje (1876, 1886, 1888). 1907 (eksponuoti 37 pieSiniai), 1912 m. dalyvavo
Vilniaus dailininky draugijos parodose®.

Nors biografijoje teigima, kad, gyvendamas nuo 1907 m. Vilniuje, LeSc¢inskis restauruodavo
baznytinius paveikslus, taCiau daugiau jo restauruoty tapybos kiriniy, be ivardytyjy, néra zinoma.
Perzitiréjus biografija galima teigti, kad dailininkas LeS¢inskis turéjo gera profesini meninj iSsilavinima,
taCiau apziiirint jo restauruotus paveikslus pastebéta, kad naudoti metodai yra savamoksliai ir
eksperimentiniai: autorinés drobés klijavimas ant faneros, formaty maZinimas ir vaizdinés pusés
uztapymai pagal autoring kompozicija. Gali buti, kad tokiy Les¢inskio metody ir medziagy naudojimas
buvo tiesiog skubos rezultatas, nes visi po gaisro kiiriniai atnaujinti labai greitai — per 1-2 ménesius.
Taciau zZinant, kad paveikslai buvo labai pazeisti, aiSku, kad jie tokiu biidu atnaujinti norint bet kokiais
biidais i§saugoti Vilniaus Bernardiny baznyc¢ios fundatoriy ir geradéjy istorinj atminima. Taip pat reikia
nepamirsti, kad tokie paveiksly atnaujinimo metodai budingi antrosios XIX a. pusés—XX a. pr.
vyresniosios kartos dailininkams. Remiantis negausia informacija, galima teigti, kad LeSCinskis buvo

savamokslis paveiksly ,,restauratorius®, o atliktus darbus galima vadinti tiesiog atnaujinimais.

600 Lucjan Uzigblo, ,,Restauracja zakrystji“, in: Kurjer Litewski, 1914-02-23, Nr. 45, p. 2.

601 Vladas Dréma, Vilniaus baznycios, p. 98-99.

602 Nezinomas XVIII a. Lietuvos tapytojas, drobé, aliejiné tapyba, 75 x 63 cm, LNM, Inv. Nr. T 246.

603 Zaporozés kazokai sveciuose pas Krymo chana, Tuhaj-b¢jaus pasiuntiniai pas Bogdana Chmelnicki, Napoleonas
ant Gedimino kalno, Konstituciné priesaika Vilniaus katedroje, Z. Sierakausko mirtis 1863 m. Vilniuje, Kunigas
Mackevicius 1863 m. Paberzéje laimina sukilélius prie§ miisi ir kt.

604 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych (zmartych przed 1966 r.): Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 5: Le-M, p. 67-68.
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ISanalizavus III dalies informacija galima teigti, kad atskiro tyrimo objekto — Vilniaus
Bernardiny baznycios ir vienuolyno — molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorijos nagrinéjimas,
dalinai pad¢jo atskleisti i$ raSytiniy Saltiniy zinoma Siame objekte buvusiu paveiksly tvarkybos
darby istoring raida, kuri iliustruoja objektyvios tvarkybos istorijos raidos ir konkreciy istoriniy
aplinkybiy nulemty veiksmuy santyki.

Palyginus II ir III dalyje pateikta informacija ir jos analizg, galima teigti kad:

1. Nieko iSskirtinio ir svarbaus, atskleidzian¢io atskiros objekty grupés — Vilniaus
Bernardiny baznycios ir vienuolyno — paveiksly atnaujinimo specifika, nepastebéta. Meno kiriniai
Vilniuje panasiais metodais biidavo atnaujinami visais nagrinétais laikotarpiais;

2. Seny tapybos kiiriniy atnaujinimo darbai XVIII a. viduryje susij¢ su Vilniaus Bernardiny
baznycios ir vienuolyno vidaus interjero remontu. Pagrindiniai atnaujinimo darbai skirti paveiksly
pritaikymui konkrec¢iai funkcijai ir tos funkcijos atlikimo vietai. Daznai paveikslams atnaujinti
pakviesti tapytojai dirbdavo ne su vienu kiiriniu, o su keliais arba net keliasdeSimcia. Tokios
prielaidos galimos remiantis vizualigja paveiksly analize ir gamtamoksliniy tyrimy rezultatais, nes
Imanoma atskirti vienodus atnaujinimo metodus ir naudotas medZziagas. S. Petrus Regalatus
paveikslo atnaujinimo darbai atskleide, kiek religiniai-istoriniai jvykiai (Siuo atveju naujo Sventojo
kanonizacija) gali veikti atlickamy tvarkybos darby pobidj. Tai jrodo, kad kai kuriais atvejais verta
atidziau patyrinéti Vilniaus baznyc¢iy ir vienuolyny pavienius tapybos kiirinius ir grupes.

3. Remiantis nutapyty Polocko kankiniy ciklo ir atnaujinto Palaimintojo Silvestro paveiksly
lyginamaja analize, kurios metu pareiksStas ir jrodytas teiginys, kad Siy paveiksly ir tapybos, ir
atnaujinimo darbus atliko tas pats asmuo, galima teigti, kad tokiu pavyzdziy, tvarkant Vilniaus
bazny¢iy ir vienuolyny tapybos kiirinius, gali buti ir daugiau.

4. Galima pastebéti, kad kaip ir visame mieste, taip ir Vilniaus Bernardiny baznyc¢ioje ir
vienuolyne XIX a. pirmoje puséje iki 1863 m. buvo tam tikras tapybos kiriniy prieziiiros ir
atnaujinimo darby suintensyvéjimas. Gal tai rodo susiripinima kultliros ir meno vertybiu
i§saugojimu, o gal tai priklausé nuo individualiy bazny¢ias prizitirin¢iy dvasininky iniciatyvos.

5. D¢l nezinomy priezasCiy XX a. pradzioje Vilniaus Bernardiny baznycioje ir vienuolyne
buve tapybos kiiriniai nesulauké pakankamo restauratoriy démesio. Gali biti, kad tai priklausé nuo
tuo metu baznycia priziiirin¢io dvasinininko. Tokiy pavyzdziy Vilniaus kraste galima aptikti tikrai

daug.
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ISVADOS

I. Paveiksly iSsaugojimo ir atnaujinimo priezastys:

1. ISankstinis suplanuotas paveiksly atnaujinimas.

Tokie atvejai sietini su paveiksly perkélimu i§ vienos baznyc€ios i kita (ivairios priezastys
lémé, kad paveikslai biidavo perduodami arba parduodami) arba i§ vieno tos pacios baznycios
altoriaus { kita (rekonstruojant arba remontuojant baznycias ir vienuolynus tai biidavo daznas
reiSkinys). Prie§ perkeliant meno kiiriniai greiCiausiai biidavo atnaujinami {vairiais metodais ir
medziagomis, nes neSvariis (priklausomai nuo laikymo salygu: dulkés, pelésiai ir patamsejgs lakas)
arba pazeisti laiko pédsaky (drégmés, saulés Sviesos ir kintancios temperatiiros) kiiriniai negaléjo
buti kabinami naujoje vietoje. Taip pat tikslinis paveikslu atnaujinimas hipotetiSkai sietinas su
aptaisy tvirtinimu ir paveiksly karGnavimu, nes aptaisy uzdéjimo ar karinavimo iSkilmése
paveikslai prie§ tikinCiuosius turé¢jo atrodyti nepriekaiStingai — tarsi simbolizuoti amzinaji
gyvenima. Jei paveikslai buidavo tapyti ant drobés ir iStempti ant porémio, tai, prie§ pritvirtinant
aptaisus arba kartinuojant, atnaujinimo metu autorin¢ drobé biidavo nuimama nuo porémio ir
pritvirtinama prie medinés konstrukcijos lentos. Kai kuriais atvejais, papildant jvairiais skersiniais,
biidavo perdaroma laikancioji konstrukcija. Dazniausiai tikslingai biidavo atnaujinami dél autoriaus,
altoriniai kiriniai, tikinCiyjy pagarba peln¢ ir malonémis gars€jantys stebuklingi paveikslai.
Religiniai-istoriniai ivykiai (pavyzdziui, naujo Sventojo kanonizacija) gali veikti atliekamy
tvarkybos darby pobiidi.

2. Paveiksly pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinis atnaujinimas.

Tokie atvejai susij¢ su jvairiais mechaniniais pazeidimais, kuriuos lémé suirutés (gaisrai,
karai, vagystés, sukilimai ir kt.). XIX a. pasitaikantys paveiksly atnaujinimo darbai susij¢ su
priverstiniais paveiksly perkélimais. Tai sietina su carinés Rusijos valdzios ribota Kataliky
baznycCios veikla, kai buvo uzdaryta daugelis baznycCiy ir vienuolyny arba bazny¢ios perdarytos |
cerkves. Prasidéjes paveiksluy perkélimas i§ uzdaryty vienuolyny ir baznyCiy i dar veikiancias
baznycias daugeliu atvejy buvo pakankamai spontaniskas. Paveikslai biidavo perkeliami { mazesnes
arba didesnes nepritaikytas erdves sumazinus arba padidinus jy formata.

Paveiksly pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinio atnaujinimo atvejai susije ir su
paveiksly. Kai kada senos baznytinés véliavos arba neSiojamieji altoriai, praradg savo paskirti,

biidavo perdaromi { bazny¢iose pakabinamus meno kiirinius.
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Daznai pasitaikantys paveikslo autorinio sluoksnio pazeidimai yra pervalymai, atsiradg
Salinant {vairius neSvarumus (pavyzdziui, dulkes ir patamséjusi lako sluoksni). Paveiksly
pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinis atnaujinimas biidavo vykdomi ir neuztikrinus
saugiy laikymo salyguy, o pasitaikan¢ius pazeidimus lémé jvairis gamtos reiSkiniai — didelé
drégmé (lietiis ir potvyniai) arba drégmés trilkumas (sausas patalpos klimatas), intensyvi Sviesa
(ilgalaikis tiesioginis saulés spinduliy poveikis) arba karStis (apSvietimui naudotos Zzvakes,
patalpy Sildymas, gaisrai), véjas (skersvéjis) ir natiiraliis fiziniai senéjimo procesai.

I1. Paveiksly tvarkybos istorijoje galima iSskirti Siuos pagrindinius raidos etapus:

1. Lietuvoje nuo XVI a. pabaigos iki XVII a. pabaigos pirmieji paveiksly atnaujinimo
pavyzdziai — meno kiiriniai, tapyti tempera ant medinio pagrindo, kuri miisy krastuose naudota iki
pirmosios XVII a. pusés pabaigos. Ankstyviausia tokiy darby priezastis, kiek zinoma, buvo
poreikis iSsaugoti religine ir istorine prasme reikSmingus tapybos kiirinius. Atliktuose paveiksly
atnaujinimo darbuose matyti tuometis pozilris 1 meno objektus, uzfiksuotas ir legendiniuose
pasakojimuose, kur vyrauja mistinis dieviskosios apvaizdos isiki§imas saugant ir atnaujinant
paveikslus. Paveiksly tvarkybos darbai nagrinéjamu laikotarpiu turéjo neigiamos jtakos meno
kurinio pagrindui, formatui, autorinei idéjai ir kompozicijai. Tuo metu tokiems darbams biidavo
naudojamos tos pacios medziagos (gyvulinés kilmés klijai, kreida, natiiralios dervos lakas, aliejai
ir aliejiniai dazai), kuriomis dirbdavo tapytojai. Nebiidavo atsizvelgiama i autorinio dazy
sluoksnio, grunto ir pagrindo ypatybes.

2. XVII a. pradzioje, suklestéjus tapybai aliejiniais dazais ant drobés, paveikslai atpigo ir
patys savaime jau nebebuvo didelé brangenyb¢ ir investicija. Taciau daznai meno kiiriniai buvo
vertinami ne dél specifiniy meniniy ypatybiy, bet kaip religiniy idéju iSraiSka bei zenklas.
Stebuklingus kiurinius gaube dieviskumo ir stebukly veikimo laukas, kuris turéjo reikSmeés ir meno
kiriniy atnaujinimo darbams. Biitent dél tokios ,,dieviSkosios apsaugos® ir susiformavusio
atvaizdo gerbimo bei saugojimo Sie paveikslai, nors ir atnaujinti daug karty, isliko. Prielaida, kad
tokius stebuklingy paveiksly priezitiros ir atnaujinimo darbus Lietuvoje bei Lenkijoje daugiausia
atlikdavo svetimsaliai dailininkai, nesant patikimy fakty, yra hipotetiné.

3. Veikiant ApSvietos idéjoms, XVIII a. pabaigoje matyti pakit¢s poziiiris | meno kiiriniy
atnaujinima. Meno kiirinius pradéta vertinti dél senumo, autentiSkumo, istorijos, siuzeto ir autorystés.
Dél to jie saugomi ir atnaujinami. Tokiy darby metu neretai atidengiama tai, kas paslépta ankstesniy
pertapymy, Salinami laiko pédsakai. Didelés jtakos paveiksly iSsaugojimui ir atnaujinimams turéjo
Vilniaus universitete isteigta Tapybos ir pieSimo katedra. Taip pat paaiSkéjo, kad studentai, kurie
mokési Sv. Luko akademijoje Romoje, jgijo specialy meno kiriniy i§saugojimo ir atnaujinimo

pasirengima. Pagrindinis asmuo, léme¢s nauja estetini poziliri 1 meno Kkiirinius ir meno kiiriniy
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atnaujinimui skirty metody taikyma, buvo biitent Sv. Luko akademija Romoje baiges Pranciskus
Smuglevi¢ius. Nagrinéjamuoju laikotarpiu dar ryskéja dvi asmenybés — dailininkai Martynas
JanuSevicius ir Kanutas Ruseckas. JanuSevi¢ius buvo puikus tapybos technologiju Zinovas, naudojo
pazangius tiems laikams paveiksly atnaujinimo metodus ir medziagas, o visus darbus atliko itin
precizisSkai. Paveiksly atnaujinimas buvo jo pagrindinis darbas, ir tai aptaringjo to meto visuomene,
aprasinéjo spauda, gyré dailés zinovai. ISskyrus kopijas, labai mazai kas zinoma apie originalius
JanuSevicCiaus tapybos darbus. Tuo tarpu Ruseckas buvo visy pirma dailininkas, o paveikslus
atnaujindavo tik priverstas materialiniy sunkumu. Taciau kaip tvarkyti tapybos kiirinius, jis zinojo, nes
daug jtakos jam turéjo mokslas Sv. Luko akademijoje Romoje.

4. XIX a. Lenkijoje, Lietuvoje ir Rusijoje, iSaugus specializuotos literatiiros apie meno kiiriniy
prieziiira poreikiui, pasirodo knygu ir publikaciju periodingje spaudoje, kuriose pateikiami
rekomendacinio pobidzio pasitilymai dél baznyc¢iose bei privaciuose rinkiniuose esanciy ir
nykstanciy kultiros paminkly saugojimo bei atnaujinimo. Visi Sie leidiniuose pateikti patarimai meno
kiiriniams iSsaugoti buvo skirti ne tik iSsilavinima turintiems dailininkams, bet ir tiems, kurie,
remdamiesi pateiktais metodais ir paprastomis medziagomis, gal¢jo patys nuvalyti ir atnaujinti
paveikslus. Galima daryti prielaida, kad toks paprastas ir visiems prieinamas meno Kkiiriniy
i$saugojimo metody pateikimas turéjo keleta priezasCiy. Gali biti, kad pagrindiné priezastis buvo
noras sustabdyti paveikslams atnaujinti naudojamus kenksmingus metodus, ir todél buvo stengiamasi
kuo placiau skleisti informacija apie nekenksmingus biidus. Kita priezastis gali buti ta, kad, nykstant
meno kiriniams, noréta kuo daugiau zmoniy supazindinti su jvairiais metodais ir taip juos paskatinti
prisidéti prie Siu objekty iSsaugojimo. ISnagrinéjus paveiksly prieziiirai ir atnaujinimui skirta literatiirg
bei joje pateiktus metodus, galima teigti, kad nors ir nedaug, bet tai turé¢jo itakos seny tapybos kiiriniy
atnaujinimams. Tokia Lenkijoje, Lietuvoje ir Rusijoje iSleista literatiira buvo tikrai prieinama Vilniuje
dirbusiems dailininkams, kurie atnaujindavo ir meno kiirinius.

5. Lietuvoje, pralaiméjus 1863 m. sukilima, buvo uzdaromos baznyc¢ios ir vienuolynai, o ten
buve paveikslai sunaikinti, sunyko arba perkelti { kitas baznycias. Meno kiriniai, perkelti { kita,
konkre¢iam objektui nepritaikyta vieta, biidavo ivairiai perdaromi nepaisant autoriniy formaty
(mazinami arba didinami), atnaujinami pertapant autoring kompozicija savamoksliy dailininky ar
laikomi jvairiose meno kiiriniams saugoti netinkamose patalpose. Kadangi vietinés reikSmes
paveiksly tvarkyba priklaus¢ nuo bazny¢ias prizitirin¢iy dvasininky valios, pasikeitus meno sampratai
ir bazny¢iy administratoriy pozitiriui, daug meno kiiriniy netvarkomi sunyko, biidavo pasalinami arba
pakeiiami naujai nutapytais paveikslais, nes seni kiiriniai nebuvo vertinami (aisku, iSskyrus
stebuklingus paveikslus). Esminis jvykis, 1émgs tolesng meno raida Lietuvoje bei i§ dalies ir meno

kiiriniy atnaujinimo tendencijas, buvo Vilniaus pieSimo mokyklos jsteigimas 1866 m.

155



6. ISnagrinéjus surinkta informacija apie atliktus seny arba pazeisty paveiksly atnaujinimo
darbus Vilniaus kraste 1863—1918 m., galima teigti, kad pastebimas metodikos regresas. Gali
biti, kad toki regresa nulémé Vilniaus universiteto uzdarymas 1832 m. geguzés 13 d., baznyc¢ios
skurdas ir Vilniaus provincialéjimas. Jei palygintume XIX etinj ir estetini I pusés ir II pusés
poziuri i seny paveiksly priezitira, nerastume dideliy skirtumy. Taciau galima pastebéti, kad i$
romantizmo idéju kiles istorizmas taip pat tur€jo itakos tapybos kiiriniy atnaujinimui. Galima
teigti, kad istorizmo jtakoje susiformavo pozitiris, kad geriausias paveiksly atnaujinimas yra toks,
kurio nejmanoma be specialiy Ziniy pastebéti.

7. XX a. pradzios pavieniai paveiksly iSsaugojimo atvejai atskleidzia dar nuo XIX a.
vidurio egzistavusi paveiksly atnaujinamo metoda primityviai pagal sena autoring kompozicija
pertapyti vaizding puse. Pasitaikantys pavieniai sudétingesni atvejai versdavo dailininkus
eksperimentuoti ir naudoti netinkamus metodus, kuriy rezultatai daznai budavo katastrofiski meno
ktriniams.

8. Didelg itaka kultiiros ir meno raidai bei ir paveiksly restauravimui padaré 1919 m. spalio
12 d. savo veikla atnaujings Stepono Batoro vardu pavadintas Vilniaus universitetas. 1922 m.
Vilniaus krasta prijungus prie Lenkijos ir isteigus atskira Vilniaus vaivadija, isigaliojo visi
Lenkijos kultiiros paveldo apsaugos istatymai, kurie 1émé intensyvesnius Vilniaus miesto ir
Vilniaus kraSto architektiiros paminkly iSsaugojimo darbus. Tuo metu puikiai funkcionavo
kultiiros paminkly apsaugos sistema, dél kurios iSsaugota daugyb¢ Vilniaus krasto architekttiros
pastaty ir meno kiiriniy. Taciau dél didelés apimties ir specialisty truikumo neiSvengta klaidy ir
nekokybiskai atlikty darby. Daugiausia duomenuy surinkta apie Vilniuje gyvenusio ir dirbusio
dailininko Kazimiero Kviatkovskio su pagalbininkais atliktus meno kiiriniy restauravimo bei
baznyciy dekoravimo darbus. Vertingus stebuklingus paveikslus itin kruops¢iai ir gerai restauravo
1§ VarSuvos atvykes prof. Jonas Rutkovskis.

9. I8analizavus informacija, galima teigti, kad atskiro tyrimo objekto — Vilniaus Bernardiny
baznycios ir vienuolyno — molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorijos nagrin¢jimas, dalinai
pad¢jo atskleisti 1§ raSytiniy Saltiniy zinoma Siame objekte buvusiy paveiksly tvarkybos darby
istoring raida, kuri iliustruoja objektyvios tvarkybos istorijos raidos ir konkreCiy istoriniy

aplinkybiuy nulemty veiksmy santyki.
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Palyginus II ir III dalyje pateikta informacija bei jos analizg, galima teigti kad:

1. Nieko i8skirtinio ir svarbaus, atskleidziancio atskiros objekty grupés — Vilniaus
Bernardiny baznycios ir vienuolyno — paveiksly atnaujinimo specifika, nepastebéta. Meno kiriniai
Vilniuje panasiais metodais btidavo atnaujinami visais nagrinétais laikotarpiais;

2. Seny tapybos kiiriniy atnaujinimo darbai XVIII a. viduryje susij¢ su Vilniaus Bernardiny
baznycios ir vienuolyno vidaus interjero remontu. Pagrindiniai atnaujinimo darbai skirti paveiksly
pritaikymui konkreciai funkcijai ir tos funkcijos atlikimo vietai. Daznai paveikslams atnaujinti
pakviesti tapytojai dirbdavo ne su vienu kiiriniu, o su keliais arba net keliasdeSim¢ia. Gali biiti, kad
Vilniaus Bernardiny baznyc¢ioje ir vienuolyne, darbus atliko keliaujanti bernardiny ordino vienuoliuy
ir pasaulie¢iy amatininky grupé, kuri XVIII a. pirmoje puséje remontavo po karo nukentéjusius
bernardiny vienuolynus jvairiuose miestuose. Galima teigti, kad tokiy pavyzdziy, tvarkant Vilniaus
bazny¢iy ir vienuolyny tapybos kirinius, gali biiti ir daugiau;

3. Galimi atnaujinimai hipotetiSkai siejami taip pat su zinomais istoriniais aptaisy ir kartiny
tvirtinimo faktais;

4. Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveikslo S. Petrus Regalatus atnaujinimo
darbai atskleidé, kiek religiniai-istoriniai jvykiai (Siuo atveju naujo Sventojo kanonizacija) gali
veikti atliekamy tvarkybos darby pobudi. Tai irodo, kad kai kuriais atvejais verta atidziau patyrinéti
Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny pavienius tapybos kiirinius ir grupes;

5. Remiantis nutapyty Polocko kankiniy ciklo ir atnaujinto Palaimintojo Silvestro paveiksly
lyginamaja analize, kurios metu pareikStas ir jrodytas teiginys, kad Siy paveiksly ir tapybos, ir
atnaujinimo darbus atliko tas pats asmuo, galima teigti, kad tokiy pavyzdziy, tvarkant Vilniaus
bazny¢iy ir vienuolyny tapybos kiirinius, gali biti ir daugiau;

6. Galima pastebeti, kad kaip ir visame mieste, taip ir Vilniaus Bernardiny baznycioje ir
vienuolyne XIX a. pirmoje puséje iki 1863 m. buvo tam tikras tapybos kiriniy prieziiiros ir
atnaujinimo darby suintensyvéjimas. Gal tai rodo susiriipinima kultliros ir meno vertybiu
i§saugojimu, o gal tai priklausé nuo individualiy bazny¢ias prizitirin¢iy dvasininky iniciatyvos;

7. Dél nezinomy priezas¢iy XX a. pradzioje Vilniaus Bernardiny baznyc¢ioje ir vienuolyne
buve tapybos kiiriniai nesulauké pakankamo restauratoriy démesio, o paveikslams atlikti tik
nedidelés apimties pazeidimy likvidavimo darbai, kuriy metu stengtasi pagal iSgales uztikrinti bent
minimalig gera biikle. Gali buti, kad tai priklausé nuo tuo metu baznycia priziiirin¢io dvasinininko.

Tokiy pavyzdziy Vilniaus kraSte galima aptikti tikrai daug.
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Sutrumpinimai

AAA — autoriaus asmeninis archyvas
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LCVA — Lietuvos centrinis valstybés archyvas

LDM - Lietuvos dailés muziejus

LDM RC - Lietuvos dailés muziejaus P. Gudyno restauravimo centras
LKMA - Lietuviy kataliky moksly akademija

LNM - Lietuvos nacionalinis muziejus

LVIA - Lietuvos valstybés istorijos archyvas
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VDA — Vilniaus dailés akademija
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Vilniaus Katedros turto surasymo aktas 1952 03 06, in: KPC dokumenty fondai, f. 3, ap 1, b. 473.
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Jurbarkas ant Niamuno. Atsirado czia rudenopi vienas
prekgjas isz Prusu ant Zgsu. Zasis ten mokamos buvo po 1 ir
1Ysrublio, o szisai mokajo po 2 ir 3 rublius. Zmonés matidami,
kad gerai moka, ir paczies veislines Zgsis pdrdavé. Taip kelis
sikius turgus jam suszaukus it vistaip brangiai moké&jus, o kartais
nei iszdfidamuju piningu nedmus besiskubinant: Zandarams
pasirods divinai, jie jj sufmé ir atrado, kad su netikromis bu-
maszkomis kupczaujas. Ir gerai, kad sugriebs! Ir mes butu-
méme savo veislines Zasis pardave ir netur8tumame pecziankos
ant szv, Martino . . . ' B

Zamhkus, pilis kitg sikj Gelgudo, genarolo lenkiszko,
nuszauto ant rubeziaus jo kareiviu, begancziu i wirn-
bez] 1831 m., ira ant Niamuno kranto Kauno radiboje
tarp Raudonds ir Skersniamunio. Po 1831 m. atimta
i skarbg, paskui iszprovota p. Puslauskio, ira dabar
jo turtu. Dideli tie murai nit Krizoku laiko su bok-
sztais tur’, kaip Zmonads sako, urvus poNiamuno apaczia
einanczius | Gelgotiszke. Tos pilies sode ira ir dabar
zaleziai kit kartg Lietuvininku garbinami. Nekur
daugiaus Zemaiczitise, 0 regis’ ir Lietuvoje ju néra.
Taip jie ira drgsus, kad drauge su vaikais ant zemas
valgancziais isz blindo pieng laka. — P. Chodakauskis,
kursai pirma giveno Skersniamunije, o dabar Zidikise,
Telsziu pav., man pasakojo, kad tame Zamkuje uz
urdds tarnaudamas atmena, kaip vienoje gruvanczioje
grinczioje tos pilies po balkin taps rasta uimurita
skrinuts su labai senais popsriais. Tie popariai taps
nusiysti i Petrapilds mokslu akademija del iszskaitimo,
bet tai nejvikus, ant pirmo, ds&l to kad buvo ten su
visu nezinomas rasztas, o ant antro, kad buvo labai
sutrundijes. Sako, kad tas rasztas buvo ant lentikiu
suraszitas. V.

Vilniuje, bazniczioje Bernardinu ira daug mar-
moriniu pamingjimu, pagadintu ki labiau per tai,
kad ant anu galandzia kirvius. Isz kitu ira szmotai
iszlupinéti arba numuszti. Ira ten daug paveiksln
isz senovés atsitikimu, tarp kitu ir persekiojimas
Bernardinu per stabmeldZius dar Lietuvininkus.

Lida, pavietinis mestas Vilniaus gubernijos, pilis
szlovingos senovés Gedimino, kuri dar tebestov' ant
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SUMMARY OF THE DOCTORAL DISSERTATION

INTRODUCTION

Relevance of the topic

After the re-establishment of Lithuanian independence the prayer houses and premises, those
had been nationalised after World War II, were returned to the religious confessions of Vilnius city.
At this time a painful and urgent problem arose: the prayer houses were empty, as all the paintings
and other artwork, that had previously been perceived as inseparable and integral part of the interior
and exterior of the churches, had been handed over to various museums or other active churches,
while some of the artwork had disappeared altogether. At the moment, all the churches that have
been returned to the believers are adorned by the paintings recovered from museum funds or
relocated from other active churches, therefore most of the artwork presently exhibited has not been
created for the environment of a particular church. The artwork that appeared in the museums after
1949 has been received from various institutions that under the contract of utilisation had occupied
the closed prayer houses. Frequently the artwork was delivered to a museum spontaneously, lacking
any documentation, therefore most of the pieces have not been identified and have lost their
connection with the authentic environment: their origins or creation circumstances are unknown.
Some pieces of art came to the museum funds from churches of Vilnius Archdiocese, where they
were stored after installing temporary storage rooms. Painting restoration works, performed before
mass nationalisation of churches and its premises in 1949, have had big impact on the survival of
the artwork.

The facts of painting management in the historical context that are presented in this
dissertation reveal why these pieces of art were restored, how did the paintings change in the
process of such work, what were the key factors behind choosing the pieces for restoration: was the
choice based on the artist, or painting’s content, history, “heavenly origin”, “field of its miraculous
influence” and respect — or just the condition of the piece.

The research on painting management has been scarce so far, and the information readily
available is mostly related to the paintings of churches and monasteries in Vilnius city. Paintings
created as early as in sixteenth century are stored in churches and various museum funds. They have
been subjected to multiple restorations, and since 1950 they have been analysed employing classical
artwork research methods of natural sciences. These paintings are described in various publications,
which present data about preserving the artwork from various sources. Referring to the data

available, it is possible to investigate, who was managing the paintings, analyse the reasons and the
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results of the works performed and review, how the attitude towards artwork has been changing as
well as the conception of its management.

In the context of overall history traits of painting management in Vilnius city, the paintings
and the restoration works of the painting created in Vilnius St. Francis of Assisi and St. Bernardino
of Siena (Bernardine) Church and Bernardine Monastery®”® are examined as an independent
research object in this dissertation. This independent research object has been chosen on the basis of
the written sources that identify Vilnius Bernardine Church and Monastery artwork as well as the
analysis of management works performed until 1939. During the course of the research, it was
determined that approximately 50 paintings of Vilnius Bernardine Church and Monastery created in
mid-sixteenth to mid-nineteenth century have survived in various formats, and have been renewed
multiple times in various periods of time applying various methods. This creates favourable
conditions to examine the paintings from a chosen aspect, i.e. to analyse the history of painting
restoration in a specific environment, and to compare the results of the analysis with general
tendencies in Vilnius church and monastery painting management.

It should be noted that exhibiting the fine arts of Lithuanian churches and monasteries to the
public and the modern renovation of the artwork were the factors that led to increase of research,
which previously showed lack of investigation in painting management history. Signs of former
restoration have vanished because of the lack of such research, as only the fact of previous
adjustment would be stated when the painting would undergo restoration. Certainly, there are many
more unanswered questions, but such historical research on the paintings shall be the beginning of
investigation of this kind.

The dissertation starts with a general overview of painting restoration history in Western
Europe, the analysis of the first known facts about care and maintenance of paintings in the
Kingdom of Poland and Russia, and is followed by an analysis of management of sacral paintings
those were located in Vilnius churches and monasteries or were a part of private collections,
conducted in order to determine general historical regularities. Comprehensive research on
paintings of Vilnius Bernardine Church and Monastery from the aspect of management history is a
factor that reveals broader and more in-depth processes of the phenomenon under investigation.

This work is only the first contribution to the further research on studies of scarcely analysed
field, only brief written historical knowledge or pictures are available about some objects that are
not available for visual examination. Based on this information, it is difficult to thoroughly describe

the methods and the materials employed in the restoration of the artwork. In some cases,

605 Further in the summary referred to as Vilnius Bernardine Church and Monastery.
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information about the management of paintings can be gained from historical sources, however,
after the decay or disappearance of the paintings, this information cannot be presented in the
broader context in this dissertation. The restoration works of paintings that are mentioned in written
literature and sources are presented in the text, and their analysis has led to discovering new facts
and actors that were previously unknown, as well as the work they had performed.

Part of the information on the repair of paintings in Vilnius churches and monasteries and in

private collections has been presented for the first time in this dissertation.

The object of the research

The object of the research — the easel paintings located in Vilnius churches and monasteries
and in private collections, and the history of their repair. The artwork under consideration is not
only that, which has undergone modern restoration, displayed in exhibitions or was subjected to
research: various museum funds and churches have been investigated to find the paintings
mentioned in the archives or literary sources that have not been identified yet. Restoration of
paintings of Vilnius Bernardine Church and Monastery is extensively analysed as a special case.

Vilnius as a distinct region of easel painting management history has been chosen due to the

following reasons:

1. Many of the surviving pieces of art in Lithuania have been created by local or foreign
artists residing in Vilnius;

2. Throughout sixteenth to eighteenth centuries Vilnius used to be a major location for hiring
artisans, where contracts were made with famous craftsmen of Lithuanian and Polish
rulers, or members of Vilnius guild or handicraftsman working for other nobles;

3. The artwork located in Vilnius was managed by local or foreign artisans working here at
the time, or students who educated here, as well as teaching artists who were giving
lectures;

4. There is enough relevant data for the research on the renovation of paintings located in
Vilnius churches and monasteries or the paintings that were a part of private collections;

5. General research on easel painting management history in Lithuania is impossible at this
time due to the large volume of information.

Even though quite a few publications have appeared recently, the paintings of Vilnius

churches and monasteries have been scarcely researched on the basis of management history, while

in the heritage of easel painting there still remain many flaws and “blind spots™.
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The history of management of paintings of Vilnius churches and monasteries is analysed in
the broader context of cultural phenomena, which also includes general tendencies of painting
restoration in Bishop of Vilnius as well as various historical and cultural events that led to the
protection of artwork.

The analysis of sacral paintings in Vilnius city and the context of the history of their
management is important not only to Lithuanian researchers and museum workers, but also to the
experts of fine arts of other countries, who often face difficulties when analysing the pieces of art
created in churches and monasteries as well as the transformations, which were conditioned by the
changes in various periods of history. The facts published in this dissertation can also be useful to
foreign scholars who analyse the peculiarities of painting repair, as well as restorators, who can
make better choices and decisions when choosing a certain conception for repairing a piece of art,
in the light of historical painting management facts.

We should also keep in mind that various paintings used to be renewed multiple times by re-
painting the visual side. Due to this reason, there may be many very valuable pieces of art “hidden”
under the over-paints. Historical research on management of paintings can also reveal the
approximate date of the creation of that piece. In some cases, these investigations may provide an
opportunity to identify the pieces of art previously mentioned in historical sources, that later
became nameless after multiple levels of over-paint.

When analysing the paintings that have undergone restoration in different periods of time, the
goal was to determine the nature of management works performed with best possible accuracy,
however in some cases it is not easy. Sometimes one can only judge what previous management
works have been performed from the records on a painting. Such records are located on the base of
the painting (canvas, wood or metal), on the supporting construction (subframe or wooden base) or
on the visual side. Depending on the investigations of natural sciences performed and the reported
results, the dissertation also analyses the materials employed in the restoration, as the composition
and their application are important factors in the survival of the piece. In some cases, basing on
comparative analysis on materials and methods applied, the research attempts to identify the artists

who have performed the restoration, or the date of the works performed.

Chronological limits of the research

The period analysed in the dissertation is from late sixteenth century until 1939. The history of
sacral easel painting management has been chronologically divided into 5 periods for the purpose of
research:

1. Late sixteenth century — mid—seventeenth century;

226



2. mid—seventeenth century — late eighteenth century;

3. Late eighteenth century — 1863;

4. 1863 — beginning of the twentieth century;

5. beginning of the twentieth century — 1939.

This chronological division has been determined by various historical and cultural changes

that had influenced shifts in painting management.

The purpose of research

The main aims of the research are the following:

1.

To reveal, who, when and why has renewed the paintings, i.e. what were the reasons for
the management works performed and how did the artwork change due to this work;

To analyse the change in materials and methods applied for painting restoration;

To analyse how and why did the attitude to the artwork change, referring to the analysis of

painting preservation works performed.

The aim of the dissertation is not only to analyse the paintings of churches and monasteries of

Vilnius city on the basis of painting management history as a creative heritage, but also to create

new premises for further research on sacral heritage.

The objectives of the research

The main objectives are the following:

1.

To compile, systemise and analyse the data on painting management history in Vilnius
(partially in the Bishop of Vilnius as well);

To research the development of the methods applied; whenever relevant, to critically
evaluate the methods of painting restoration, their advantages and disadvantages;

To analyse the data of painting contemporary restoration and relevant research of natural
sciences;

To systemise the information about the people performing management works;

Referring to the cases of painting renewal in Vilnius Bernardine Church and Monastery, to
compositely compare the tendencies in painting management of Vilnius (partially — the
Bishop of Vilnius as well) churches and monasteries and to reveal general peculiarities
and differences;

To analyse, how and why the restoration works performed in different periods of time

have altered the appearance (format, visual side) and the purpose of the artwork.
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Methods of research

The main method applied in the dissertation is the historical analytical method. After choosing
painting management history as a topic of dissertation, the relevance of methodology for such
research has become evident, as in Lithuanian fine arts studies the history of painting protection has
not been discussed in detail historically or critically as a scientific discipline.

Terminology

The terminology of restoration and the use of the main concepts is not consistent and has not
been standardised, therefore it is often misleading. As the concept of restoration is used and
understood differently, the concept itself may create many inaccuracies and confusion in the
historical research of cultural artefacts and artwork management until the beginning of the twentieth
century, as well as in the documentation of conservation-restoration. The modern understanding of
the concept of restoration, can not be applied when describing artwork preservation works
performed before the beginning of the twentieth century, because:

1. partial or total re-painting according to the original composition is not considered to be

restoration;

2. the renewal work, which harms the base of the painting or the paint and ground layers in

the original visual side of the painting is not considered to be restoration;

3. the enlargement or diminution of original format is not considered to be restoration.

It is these above-mentioned aspects exactly — the harm of the material or/and covering the
original image of a painting, that are characteristic of painting management until the beginning of
the twentieth century. Moreover, the concept of restoration is particularly rare in the records,
sources and written literature before the beginning of the twentieth century.

The term restoration is described in very different ways in various European dictionaries of
the nineteenth century. In time, even the meaning of this concept has been altered. For example, The
Shorter Oxford English Dictionary of 1801 defines restoration as an “action or a process, which
returns something to its undamaged or perfect state”. In 1824, the term has been corrected and
restoration has been defined as “the process of performing changes or alterations, seeking to return
the object to something similar to its original form”.

Even the great Lithuanian—Polish Dictionary of Simonas Daukantas in 1850-1856, has

attempted to translate the words related to restoration:
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Renowacya, ob. odnowienie — renewal; restauracya, ob. — odnowienie; restaurator — renewer;

restaurowal — renewed; restawrowanie — renewal.’®

The Dictionary of International Words presents the following explanation of the term:
“Restauracija [lot. restauratio — renewal, reconstruction] — is the restoration of a piece of
architecture, fine arts or an antique, the re-creation of its original condition.”

In the second half of the twentieth century international organizations working in the field of
protecting material objects of various cultural heritage have created many formulations to label and
define the term restoration:

ECCO (European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations): “Restoration

consists of direct action carried out on damaged or deteriorated cultural heritage with the aim

of facilitating its perception, appreciation and understanding, while respecting as far as
possible its aesthetic, historic and physical properties™"’.
ICOM-CC (International Council of Museums — Committee for Conservation): “all actions
directly applied to a single and stable item aimed at facilitating its appreciation, understanding
and use. These actions are only carried out when the item has lost part of its significance or
function through past alteration or deterioration. They are based on respect for the original
material. Most often such actions modify the appearance of the item.”
The Law on Protection of Movable Cultural Objects: “Restoration — is actions based on prior
research, performed with the aim of revealing cultural value by removing damages or
impairments, conserving the authentic and recreating the lacking parts.”
Lithuanian Standard (LST ISO 5127: 2008) Explanatory Dictionary: “Restoration — actions
aimed at restoring the original condition of an object that has been lost due to deterioration or
damage.”
Collection of documents regulating protection of cultural heritage: ‘“Restoration — is the
protection of existing features of creative value of a cultural valuable, the revelation of such
value, the recreation of damaged or deteriorated elements based on scientific data, at the same
time adapting the object to the present needs according to the requirements of heritage

research studies®®.

606 Simonas Daukantas, Didysis lenky—lietuviy kalby Zodynas, ed. Giedrius Subacius (Vilnius: Mokslo ir enciklopedijuy
leidykla), 1996, 3, 35.

607 Janina Luks$éniené, “Restauravimo, konservavimo ir prevencinio konservavimo savokos,” in Muziejiniy eksponaty
prieziiira. Meno kiiriniy technikos ir tyrimai, eds. Juraté Senvaitiené, Janina LukSéniené, Laima Janina Vedrickiené
(Vilnius: Lietuvos muziejy asociacija ir LDM), 2008, 1, 339.

608 Kultiiros paveldo apsauga: Reglamentuojanciy dokumenty rinkinys (Vilnius: Savastis), 1997, 27.
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It is evident from the discussion on terminology above, that the concept restoration in
Lithuanian has two meanings: the old meaning of renewal, which encompasses the will to prolong
the existence of a piece by providing a new form, and not restoring its originality; and the new —
modern — meaning of restoration, which indicates the aim to preserve the piece of art and expose its
originality.

Polish words (“odnowil”, “gruntownie odnowil”, “odnowion”, “restawrowal”, “restaurowal”,
“uzupelnil renowacje”, “renowall”, “poprawnie przemalowal”, “podklejanie obrazu nowem
ptotnem”, “dublowanie”, “przeniesienie malowidta”, “reperacja”, “od$wiezania”) and Latin words
(“transfer”, sometimes even — “pinxit”) are commonly used in written historical sources and
literature and on the front or the back of the paintings to label the management works performed in
Lithuania and Poland. In some cases other languages are applied, e.g. French (“restitué¢”). The
person performing the painting management works is given a title in Polish (“naprawiacza”,
“konserwator” ir “restaurator”) and Latin (“restauratorus’).

Even though the meanings of all above-mentioned words are similar, their application has
varied greatly in different periods of time, as in scientific literature the terms of painting renewal
(“odnowil” and “odnowion”), repair (“uzupelnil renowacje” and “renowall”) and renovation
(“restawrowal”, “restaurowal”) are used to either emphasize the method of painting management
applied, or to highlight ethnical and aesthetic peculiarities of such management.

“Uzupelnil renowacje” and “renowall” respectively means “has performed renovation” and
“renovated,” when translated from Polish to Lithuanian, renovation [lot. renovatio] means renewal,
restoration. “Odnowil” and “odnowion” aare translated from Polish to Lithuanian respectively as
“renewed” and “has been renewed”. However, confusion exists in the application of this word as
well: contemporary art critics, museum workers and restorators perceive renewal as total over-paint
of original painting, or removal of the old lacquer, therefore creating an impression of renewed
artwork. For this reason, the concept of renewal employed in different periods of time when writing
the history of artwork management should be discussed specifically in each case, referring to
available historical data, visual observation or results of natural science research.

As mentioned previously, the term renewal is used more often when defining the works
performed on the visual side of a painting, without changing its base and construction, when the
original layers of painting are over-painted partially or completely. However, there are cases in the
history of painting management, when the base of the painting has been repaired as well, i.e.
patches have been added to the torn areas, original format has been increased or decreased, and the

original subframe has been replaced, while the visual side has undergone complete over-paint.
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These actions cannot be treated as restoration as well. Therefore the term of restoration cannot be
applied at all while speaking about early works of painting renewal.

Since 2004, Department of Cultural Heritage of the Republic of Lithuania has coined the term
management to define the works performed in order to preserve immovable objects of cultural

heritage:

Management — the works performed with the aim of preserving cultural heritage: applied research,

repair, elimination of the threat of accidents, conservation, application, restoration, reconstruction, the

planning and design of such works.*”

In the same law, the department has approved the definition of restoration as well:

Restoration — the conservation of all remaining authentic parts or elements of a cultural heritage object,
recreation of separate missing elements or parts, preserving, exposing and displaying immovable
cultural heritage features, through heritage protection, construction and landscape management works,

based on research performed.

Considering the presented arguments, the author reasons that the term restoration as it is
presently employed, cannot be applied to define the renewal works of cultural movable objects
performed before the beginning of the twentieth century. Together with the terms of renewal,

reservation and restoration, the term management is employed in the text of dissertation:

Management encompasses all factors that are performed in order to preserve the artwork with the aim
of recreating a complete view similar to the original, by eliminating or hiding physical or mechanical

damages.

The term management as employed in the dissertation is used in the broad sense and includes
renewal, maintenance as well as restoration works performed.

Records of various periods on location and information about painting renewal works that are
not in Lithuanian are translated precisely word for word, and the text in original language is

presented in the footnotes.

609 Lietuvos Respublikos nekilnojamyjy kultiros vertybiy apsaugos jstatymo pakeitimo jstatymas, Vilnius, (September
28, 2004), IX-2452, http://www.heritage.It/t aktai/istatymai/nkpai.htm (accessed October 11, 2012).
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It is expected that this work may be relevant not only on the basis of the analysis performed
on paintings of Vilnius churches and monasteries, but also because of the critical interpretation of

the method itself and its application to historical investigations on other movable cultural valuables.

Research previously performed on the topic, references and sources

To present the previous research performed on the topic of dissertation, it is necessary to
discuss the references and the sources that were employed when performing this research.
Monographs and articles by fine arts scholars Vladas Dréma, dr. Riita Janonien¢, dr. Aisté
Paliu$yte, dr. Mindaugas Paknys, dr. Lina BalaiSyté, dr. Auksé¢ Kaladzinskaité are among the most
important sources. The Dictionary of Lithuanian Artists, vol. 1 and 2 should also be noted, where
the biographies of the artists are listed and some of the painting renewal works are mentioned as
well. Some other Lithuanian scholars have published facts on the reasons behind painting
management and artwork renewal in their monographs and articles, but the information presented in
these publications is only partial — the facts about painting management are presented, but not
analysed.

Historical literature and articles of various periods were of utmost importance for the purposes
of dissertation research, as they present the facts of historical and cultural events taking place in
Vilnius city (and the Bishop of Vilnius), which influenced the tendencies of painting preservation.
Particularly relevant are the books and articles written in Polish in the nineteenth century by
historians Jozef Ignacy Kraszewski and Jan Kurczewski. Continuous article collections in Polish
Roman Catholic Churches and Monasteries of Former Vilnius Voivodeship should be noted as well,
where extensive historical and iconographic information on the condition and inventory of churches
and monasteries is presented.

The author of the dissertation has published 10 articles since 2009 on this topic in various
scientific journals and has given 8 presentations in international conferences in Lithuania and
Poland.

Due to the lack of literature in Lithuania and general tendencies characteristic for European
artwork management history, the dissertation employs various literature and articles analysing the
history of painting management, particularly that of Polish and Russian scholars.

Even though there has been previous interest in the topic, the fist fundamental monographs
and collections of articles dedicated to painting management history have been published only in
the last decades of previous century. Comprehensive and consistent history of Russian painting
restoration has been published in Oil Painting Restoration History in Russia by prof. Anatoly

Aleshin in 1989. In 1998 there appeared the first book Research on Painting Restoration History
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dedicated to the history of restoration of European artwork. In 2002, the work Artwork Restoration
and Conservation History was published, which describes the development of restoration of cultural
valuables in Italy. Even though most of the articles and books dedicated to this topic are written by
Italian scholars, but in the publications, as well as literature on this topic in other countries, all
theories and practices are discussed in the general sense, with most attention paid to the history of
wall painting and architecture restoration or the ethical and aesthetic problems of restoration-
conservation in the nineteenth and the twentieth century.

A part of the history of Polish easel painting restoration was published in the collection of
articles Conservation of Artwork in 2004. Two articles are particularly relevant in this collection,
namely “Restoration of Paintings and Sculpture under the Post-Trent Church Reform” by Grazina
Jurkovlaniec, and “Renewal of Miraculous Icons in the period from fifteenth to the seventeenth
century Russia” by Aleksandra Sulikovska. Another book Easel Painting Conservation Methods in
the Polish Lands in 1800-1918 by Ana Marija Maniakovska was published in 2007. Even though
the period under analysis is rather short, but it is the sources published in this book that the artists
would use when performing painting renewal works as supplementary information on methods and
materials.

A lot of factual information about the artists who renewed the paintings in Poland and
Lithuania has been published in Polish in the continuous publication of 8 volumes of The
Dictionary of Artists Working in Lithuania and Poland (who died before 1966).

The dissertation also employs the contemporary specialised restoration literature, dedicated to
the discussion of ethical and aesthetic problems of artwork management, and scientific research
literature — technological analysis of materials and methods of storing and maintenance of the
exhibits. An article collection of two volumes in Lithuanian Maintenance of Museum Exhibits
should also be noted, as well as the continuous publication of 15 volumes Annals of Lithuanian Art
Museum. This literature is imperative in understanding the materials and methods employed in
painting with the aim to comprehend and interpret the results of various researches of natural
sciences.

The main sources on the topic of dissertation are the remaining paintings themselves and the
visible traces of previous management work, as well as various movable cultural heritage restoration
documentation of museums, governmental and private enterprises, where some facts on previous
renewal of paintings are noted as well as the results of research of natural sciences. A big part of
such sources comes from the restoration documentation stored in Lithuanian Art Museum P.

Gudynas Restoration Centre Archives since 1956, the pictures located here were particularly
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beneficial to the dissertation as an auxiliary material — in some cases, the pictures were much more
informative that the descriptions provided in the restoration documentation.

Another particularly important source is the periodicals of various periods in Russian and
Polish, that describe the management works performed on the paintings in Vilnius, as well as the
feedback on the works performed and the biographies of the restorators.

Due to the large volume of work, the novelty of the research and its nature, there was no
intention to gather all the available data about the paintings renewed in the period under analysis,
but to expose main phases of development and the shifts in the understanding of this management.

Therefore written historical sources have only been partially employed.

The novelty of the research

Even though the early research on the history of easel painting management has started in the
second half of the 20th century in Europe, consecutive research in this field does not exist in
Lithuania. This dissertation summarises the diverse information and the facts of sacral painting
management in Bishop of Vilnius, and the analysis of Vilnius easel painting is presented for the
first time. During the course of research, some of the pieces have been exposed and identified as

previously belonging to the exterior of Vilnius Bernardine church.

The structure of the dissertation

The dissertation consists of an introduction, the main body including three parts, the
conclusion, references and appendices.

1. Brief overview of painting management history in the Western Europe, Poland and Russia.
The first part of the dissertation presents a concise summary of the origins of painting preservation
tendencies in the Western Europe, Poland and Russia. This part consists of three chapters. The first
chapter presents historical data about the resolutions made in Catholic Church meetings on the
preservation and renewal of the old paintings. The methods and materials employed in painting
renewal in the Western Europe and the spread of them are analysed as well. The second chapter
presents early knowledge (up to the end of the seventeenth century) on the painting management in
the Kingdom of Poland. Possible regulations of artisan guilds regarding painting renewal are
analysed. The facts on painting renewals performed are presented. The third chapter briefly
discusses the traditions of icon renewal and the early knowledge on origins of painting collecting in
mid-eighteenth century Russia. Foreign artists’ impact on painting maintenance and renewal is

analysed as well.

234



2. The history of painting management in the Bishop of Vilnius. The second part of the
dissertation analyses the information on renewal works of sacral easel paintings in churches and
monasteries in Vilnius city. The possible reasons for the works performed are explored, as well as
the methods and materials applied, ethical and aesthetic means for renewal. It also analyses the
change in paintings themselves (the view, composition, format and purpose) and how did the
renewal works have impacted such changes. The literature on preservation and renewal of paintings
of different periods is surveyed. The people who have performed painting renewal works are named
as well as some of their biographic data (with a particular attention paid to the institutions of
education). The facts of painting renewal are researched in the context of historical and cultural
events. This part of dissertation consists of nine chapters. The first chapter analyses the
management works of sacral paintings in the Bishop of Vilnius since the end of the sixteenth
century until mid-seventeenth century. The perception existing in that period towards the artwork
itself and its value is revealed through an analysis of old sacral painting management works. The
second chapter presents the facts about the patrons and the renewal works performed by various
foreigners and local artisans. It is analysed, which paintings were being managed and how, what
impact did the arrival of foreign artisans to Lithuania have on the education of local artists. It also
questioned, whether or not the artisans of Vilnius guild performed painting renewal. The third
chapter analyses the management works of paintings in Vilnius churches and monasteries since
mid-seventeenth century to the end of the eighteenth century. It is investigated, how and to what
extend did the concept of their miraculousness impact the renewal works of cult images as well as
the widespread legends about heavenly origins of sacral works of art. In the fourth chapter, the
renewal works of paintings in churches and monasteries of Bishop of Vilnius are analysed since the
end of the eighteenth century to mid-nineteenth century. The data is presented on the impact of
Renaissance epoch ideas towards painting management and towards the context of cultural life in
general. Various examples illustrating the change in the status of an artist as a profession throughout
the Renaissance era are presented. The fourth chapter includes two subchapters. The first
subchapter analyses the data about the painting renewal works performed by an artist Martynas
JanuSevicius, as well as the methods and materials he employed. The second subchapter analyses
the information about the life of an artist Kanutas Ruseckas, as well as the paintings he renewed. It
is investigated, where K. Ruseckas has learned the methods of painting renewal and why did he
perform such works. The fifth chapter analyses the literature published in Poland and Russia in the
nineteenth century regarding the maintenance and renewal methods of the paintings. It is
questioned, whether such specific publications were employed by educational institutions, and if

they had reached the artists performing the renewal of artwork. The purpose of these publications is
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investigated: was such literature published in order to spread more information about renewal
methods harmless to the paintings and therefore encourage the tendencies of preserving these
objects. The sixth chapter analyses the painting renewal works in the Bishop of Vilnius since 1863
to 1918. The impact of Vilnius School of Drawing towards the renewal of the paintings is
discussed. The facts about relocation of artwork from closed churches and monasteries are
presented as well as about the works of renewal performed afterwards. The sixth chapter has one
subchapter, where the biography of an artist Vincentas Slendzinskis is presented, as well as the
paintings he renewed, the methods and materials he employed. The seventh chapter analyses the
activity of cultural heritage protection organisations and painting restoration in the region of Vilnius
since the early twentieth century until 1939. The impact of Vilnius Steponas Batoras University
towards overall increase in cultural life is discussed, as well as towards the development of cultural
heritage protection. The work of Julius Klosas who was the initiator of scientific architecture
restoration in Vilnius region is presented, as well as the contribution of a photographer Jonas
Bulhakas in recording the condition of cultural heritage objects, and the organisational works of
Jurgis Remeris who worked as the senior conservator of the department of art of Vilnius and
Nahvarudak voivodships in 1922-1928. The seventh chapter includes two subchapters. The first
subchapter discusses the reasons behind the arrival to Vilnius of a painting conservator prof. Jonas
Rutkovskis, as a representative of Poland Science Ministry, Department of Religious Confessions
and Public Education, Arts section. The first subchapter consists of two subdivisions. The first one
presents and analyses the restoration works of a painting Our Lady of the Gate of Dawn in 1927,
referring to various literature and sources. The significance of cultural heritage preservation
specialists and restorators is revealed in relation to various questions of restoration of this
miraculous painting and its coronation. The second subdivision describes the attempts to attract
funding for the preservation of artwork in Vilnius Saint Michael the Archangel Church, and the
restoration works of the painting The Sapiegos Mother of God are described. The restoration works
of this painting performed in 1934, are evaluated on the basis of the results of research of natural
sciences performed in 1985. The second subchapter presents the biography of an artist Kazimieras
Kviatkovskis and his work on restoring old and creating new artwork in the Bishop of Vilnius,
which performed with his assistants. The methods and materials employed in restored paintings are
analysed;

3. The change of paintings in Vilnius Bernardine Church and Monastery on the aspect of
management history. The third part of the dissertation investigates the renewal works of paintings in
Vilnius Bernardine Church and Monastery on the basis of the information presented and analysis

performed in the second part. This investigation is mostly based on the written sources before 1939
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and the restoration documentation as well as other iconography materials dating until recent times.
The third part consists of four chapters. The first chapter presents the paintings created before the
war with Moscow in mid-seventeenth century, those had been renewed until mid-eighteenth
century. Hypothetical examples of painting renewal are presented, those that are related to the
consolidation of the framing. The second chapter describes the paintings those were created since
the seventeenth century until the first half of the eighteenth century, and renovated in mid-
eighteenth century until the beginning of the nineteenth century. The main renewal works under
analysis are those related to paintings’ application for a specific purpose and the location where the
function should be performed. The second chapter has one subchapter, which investigates the
possible creation date and author of the painting cycle Martyrs of Polatsk as well as the painting
The Blessed Sylvester on the basis of research of natural sciences, visual analysis and comparative
examination, the renewal of the painting The Blessed Sylvester is studied. The third chapter
describes the artwork created since the seventeenth century and renewed in the period between the
beginning of the nineteenth century until the closing of the monastery in 1864. The cases of re-
painting according to original composition are analysed. The third chapter has one subchapter,
which presents the biography of an artist Otonas Linievi¢ius, as well as the paintings he had
renewed, the methods and materials applied. The fourth chapter describes the paintings created
since the seventeenth century, those have undergone preservation or renewal works in the period of
the second half of the twentieth century until 1939. The fourth chapter has one subchapter, which
presents the biography of an artist Vladislovas Lesc¢inskis, as well as the paintings he had renewed,
the methods and materials applied. All parts, chapters, subchapters and subdivisions end with short

conclusions.

CONCLUSIONS

I. The reasons of painting preservation and restoration:

1. Preliminary pre-planned restoration of the paintings.

Such cases are related to the relocation of the paintings from one church to another, or the
relocation from on altar to the other. Before the relocation, the artwork was most probably renewed
using various methods and materials, as the paintings that were dirty or had deteriorated in the
course of time could not be hanged in a new location. This purposeful renewal of the paintings is
hypothetically linked with the consolidation of the framing, also the paintings should look
impeccable in the eyes of the believers during the ceremonies of coronation and symbolize the

eternal life. If the paintings had been painted on the canvas and stretched on a subframe, before
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mounting the framing, the original canvas used to be removed from the subframe and fixed to a
wooden construction board. In some cases, the holding construction would be reshaped with various
sub-beams. Most usually, the altar paintings were renewed, those which were valuable in terms of
the content or their history, maintained or funded by artisan guilds or noble families, as well as the
miraculous paintings those had received the respect of the believers for their favours.

2. The elimination of painting damage or compulsory restoration.

These cases are related to various mechanical damages caused by turmoils. The painting
restoration works widespread in the nineteenth century are related to necessary relocation of the
paintings. This is attributed to the limitations imposed on the Catholic Church by the tsarist Russian
government, when most churches and monasteries have been closed or turned into Eastern
Orthodox churches. The relocation of the paintings from the closed monasteries and churches to the
still active churches that has started at that time has been sufficiently chaotic. The paintings used to
be relocated to smaller or bigger spaces that were unsuitable, after increasing or decreasing their
format.

The repair works of damaged paintings or compulsory restorations are also related to the
change in the purpose of the painting, as since mid-nineteenth century the paintings maintained by
artisan guilds or families no longer existed. Sometimes old church flags or portable altars would be
turned into wall hanging paintings to be located in the churches.

The damages that are common on the original layer of a painting are a result of over-cleaning,
after removing various dirt. The repair works of painting damages or their compulsory restoration
were performed without securing favourable storage conditions, and the damages that occurred
resulted from various natural phenomena: high humidity or lack of humidity, intensive sunlight or
heat, wind or natural physical processes of aging.

II. The following main stages of development can be distinguished in the painting
management history:

1. In the period of late sixteenth century until late seventeenth century, the first examples of
painting renewal work appeared in Lithuania: it was the artwork painted with tempera on a wooden
base, which was broadly used in our lands until mid-seventeenth century. The earliest reason behind
these works, as far as it is known, was the need to preserve valuable paintings in the religious and
historical sense. The attitude of that time towards objects of art could be seen in the painting
renewal works performed, that was also recorded in the legendary stories, dominated by the
intrusion of mystical heavenly providence in protecting and renewing the paintings. Painting

management works of the surveyed period had a negative impact on the base, format, original idea
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and composition of the painting. At that time, the materials employed by the artist were also used
for such works. The features of original paint layers, the ground or the base were not considered.

2. In the beginning of the seventeenth century, after oil painting on the canvas had become
popular, the paintings became cheaper and were no longer a big treasure or investment in itself.
However, the pieces of art were often not valued for the specific creative features, but as an
expression and a sign of religious ideas. The miraculous pieces were surrounded by the divinity and
the field of miraculous effect, which impacted the artwork restoration as well. It is exactly due to
this “divine protection” and the respect and care shaped around these paintings, that the paintings
survived despite many restorations.

An assumption that these maintenance and restoration works of miraculous paintings in
Lithuania and Poland have been performed by foreign artists remains hypothetical without existence
of reliable facts.

3. Under the influence of Renaissance ideas, a changed attitude towards artwork renewal is
visible in late eighteenth century. The artwork started to be valued for its age, authenticity, history,
content and the author. Therefore the paintings were being protected and renewed. In the course of
such work it is not uncommon to reveal that which has been hidden by previous over-paints and the
damage of aging removed. The faculty of painting and drawing established in Vilnius University had
a big influence on the preservation and renewal of the paintings. It is also known, that the students
who have studied in St. Lucas Academy of Rome had received special preparation on artwork
protection and renewal. The main actor, who had played a big role in creating a new aesthetic
attitude towards the pieces of art and the methods applied in renewing the paintings was Pranciskus
Smuglevi¢ius who had graduated exactly from St. Lucas Academy of Rome. Two other people are
notable in the examined period — artists Martynas JanuSeviCius and Kanutas Ruseckas. M.
JanuSeviCius was a prominent expert on painting techniques, and applied progressive methods and
materials for painting renewal, and always performed this work with utmost precision. Painting
renewal was his main work, and it had been extensively discussed by the community of the time, as
well as the media, and was praised by art experts. There is a little information available about
original paintings of M. JanuSevicCius, besides the copies he had created. Whereas Ruseckas was
firstly an artist, and would perform painting renewal works only forced by financial difficulties.
However, he knew very well how to manage the paintings, because of his background in studying at

St. Lucas Academy of Rome.
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4. After losing the uprising in 1863, the churches and monasteries were being closed in
Lithuania, and the paintings were destroyed, deteriorated or moved to other churches. Artwork that
has been relocated to a different place, unsuitable for the particular object, were adapted in various
ways, not considering the original format, or were renewed by amateur artists by re-painting the
original composition, or stored in facilities unsuitable for artwork. As the management of locally
significant paintings was in the will of priests overlooking the churches, after the perception of art
and the attitudes of church administrators have changed, many pieces of art have deteriorated
without proper maintenance, they were removed or substituted with newly painted pieces, as the old
ones were not valued, except for the miraculous paintings. In the nineteenth century, the books and
publications appeared, those included suggestive recommendations for protecting and renewing the
deteriorating cultural heritage located in the churches or private collections. The main event that
decided later development of art in Lithuania, and partially the renewal tendencies of artwork, was
the establishment of Vilnius School of Drawing in 1866.

5. In the beginning of the twentieth century, the solitary cases of painting preservation
represent another painting renewal method existing since mid-twentieth century, which is to
primitively re-paint the visual side of a painting according to the original composition. In case of a
more complicated painting, the artists were forced to experiment and employ unsuitable methods,
which resulted with tragic consequences on the artwork.

The re-establishment of Vilnius University on October 12, 1919, at that time renamed as
Steponas Batoras University, had a huge influence on the development of art and culture as well as
painting restoration. After the annexation of Vilnius region to Poland in 1922, and the establishment
of separate Vilnius Voivodeship, new laws of Poland cultural heritage protection came into force. A
system of cultural heritage protection was functioning wonderfully, therefore numerous architecture
buildings in Vilnius region as well as artwork has been preserved. However, due to the large extent
and lack of specialists, mistakes and work of low quality has been unavoidable. Most data has been
compiled on the works of Kazimieras Kviatkovskis, who lived and worked in Vilnius, and together
with his assistants had performed painting restorations and church decorations. Valuable miraculous
paintings were particularly well restored by prof. Jonas Rutkovskis who had arrived from Warsaw.

6. The survey of the development of Vilnius Bernardine Church and Monastery painting
management has shown that:

a) paintings created before the 1656 war with Moscow, that have been renewed when
reconstructing the church and the monastery. Data on this topic is very scarce, as the later works
have eliminated or hidden the traces of previous work under over-paint layers. Possible renewals

are hypothetically linked with known historical facts of consolidating the framing;
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b) paintings created since the seventeenth century until the first half of the eighteenth century,
and renewed in mid-eighteenth century when reconstructing the interior of the church and
monastery, applying them to perform a definite function and placing them in a definite location.
Restoration works on dozens of paintings have been performed by the same group of artisans using
the same methods and identical materials. It is possible that this was a group of travelling
Franciscan monks and layer artisans, which reconstructed Franciscan monasteries damaged during
the war in various cities. The dissertation also presents a comparative investigation on the painting
cycle Martyrs of Polatsk and The Blessed Sylvester. It has been revealed that the artist who created
the painting cycle Martyrs of Polatsk was the same artist that has completely re-painted and
renewed the painting The Blessed Sylvester according to its original composition;

¢) paintings created since the seventeenth century and renewed in the period between the
beginning of the twentieth century until the closure of the monastery in 1864. Most of the paintings
in this period have been renovated by the artist Otonas Linievi¢ius, who has re-painted the artwork
according to its original composition, and performed small repair works on artwork of large format.
He has also been very successful in changing the purpose of a painting — he turned an old church
flag into a wall hanging painting. Some of the artwork has been renewed by a prominent artist of
Vilnius of the time and the restorator of old paintings Vincentas Slendzinskis;

d) paintings created since the seventeenth century and renewed in late nineteenth century until
1939. After the monastery had been closed and the Bernardine church was turned into a parochial
church, only small extent damage elimination works have been performed on the paintings, with the
aim to preserve at least minimally good condition of the painting. At that time artists Vincentas
Slendzinskis and Vladislovas Les¢inskis were renewing the paintings. Re-painting the artwork

according to its original composition is typical for their work.

DISERTACIJOS SANTRAUKA
IVADAS

Temos aktualumas

Atkiirus Lietuvos Respublikos Nepriklausomybg, iSkilo skaudi ir aktuali problema, kai
Vilniaus miesto religinéms konfesijoms grazinti maldos namai ir patalpos, buvusios nacionalizuotos
po Antrojo pasaulinio karo, yra tuscios, nes paveikslai ir kitos meno vertybés, anksc¢iau buvusios
neatskiriama savaiminé interjero ar eksterjero dalimi, perduotos jvairiems muziejams, kitoms
veikian¢ioms bazny¢ioms, o dalis kiiriniy pradingo. Dabar daugelj tikintiesiems grazinty baznyciy

puosia i§ muziejy fondy atsiimti paveikslai arba i§ kity veikianciy baznyciy perkelti meno kiiriniai,
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kurie daznai néra sukurti ty baznyc¢iy aplinkai. [ muziejus po 1949 m. patek¢ meno kiiriniai buvo
gauti i$ ivairiy istaigy, kurios panaudos sutartimi naudojosi uzdarytais maldos namais. Daznai meno
kiiriniai { muziejus biidavo perduodami spontaniSkai ir be jokiy dokumenty, dé¢l to dauguma ju
neidentifikuoti ir prarade rysi su savo autentiSka aplinka — nezinoma nei juy kilmé, nei sukiirimo
aplinkybés. Dalis kiiriniy 1 muziejy fondus pateko i§ Vilniaus arkivyskupijos bazny¢iy, kuriose
irengus laikinas saugyklas buvo saugomi paveikslai. Bitent prie§ masini bazny¢iy ir joms
priklausanciy patalpu nacionalizavima iki 1949 m. atlikti paveiksly atnaujinimo darbai prisidéjo
prie ten buvusiy meno kiiriniy iSlikimo

Disertacijoje pateikti paveiksly tvarkybos faktai kultiiros istorijos kontekste atskleidzia, kodél
buvo atnaujinami meno kiiriniai, kaip tokiy darbuy metu keitési paveikslai, kokie veiksniai buvo
lemiami parenkant kirinius tvarkyti: ar darbus 1émé kiirinio autorysté, siuzetas, istorija, ,,dieviska
kilme®, ,,stebukly veikimo laukas* ir gerbimas — o galbtt tiesiog kiirinio buklé.

Jau atlikti paveiksly tvarkybos darby tyrinéjimai negausiis, o esama informacija daugiausia
susijusi su Vilniaus miesto baznyCiy ir vienuolyny paveikslais. BaznycCiose ir ivairiy muziejuy
fonduose saugomi islike¢ nuo XVI a. sukurti paveikslai, kurie iki $iy dieny daug karty atnaujinti, o
nuo 1950 m. tyrinéti ir klasikiniais gamtamoksliniais meno kiiriniy tyrimy metodais. Apie Siuos
paveikslus rasoma ivairioje literatiiroje, kur apie ivykdytus kiiriniy i§saugojimo darbus paskelbta
duomeny i§ ivairiy Saltiniy. Remiantis esamais duomenimis, galima nagrinéti, kas tvarke
paveikslus, analizuoti atlikty darby priezastis ir rezultatus bei pasvarstyti, kaip kito poziiiris { meno
kirinius ir kaip keitési ju tvarkybos samprata.

Bendryju Vilniaus miesto paveiksly tvarkybos istorijos bruozuy kontekste Sioje disertacijoje
kaip atskiras tyrimo objektas nagringjami Vilniaus Sv. Pranciskaus Asyziegio ir Sv. Bernardino

Sienie¢io (Bernardiny) bazny¢ios ir bernardiny vienuolyno®”

aplinkoje sukurti paveikslai bei ju
atnaujinimo darbai. Taip rinktis atskiro tyrimo objekta leidzia pastaryjy deSimtmeciy Vilniaus
Bernardiny baznycios ir vienuolyno kiiriniy identifikavimas remiantis rasytiniais Saltiniais, taip pat —
iki 1939 m. atlikty tvarkybos darby analizé. Tyrimo metu nustatyta, kad iSlik¢ apie 50 ivairaus
formato Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly, kurie sukurti nuo XVI a. vid. iki
XIX a. vid., buvo atnaujinti daug kartuy, ivairiais laikotarpiais ir jvairiais biidais. Tai sudaro palankias
salygas tyrinéti paveikslus pasirinktu aspektu, t. y. nagrinéti specifinés aplinkos paveiksly
atnaujinimy istorija ir tyrimo rezultatus lyginti su bendromis Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny

paveiksly tvarkybos tendencijomis.

610 Toliau santraukoje vartojamas trumpinys Vilniaus Bernardiny baznyc¢ia ir vienuolynas.
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Pazymétina, kad Lietuvos bazny¢iy ir vienuolyny dailés pristatymas visuomenei parodose bei
Siuolaikinis meno kiiriniy restauravimas buvo veiksniai, lémg tyrimy pagauséjima, kuris atskleide ir
paveiksly tvarkybos istorijos tyrin¢jimy trilkuma. Kadangi tokio pobiidZio tyrimy nebuvo, dingo ir
ankstesni atnaujinimo pédsakai, nes restauruojant meno kiirinius daznai buvo tiesiog
konstatuojamas pats senesnés tvarkybos faktas. Aisku, dar yra daug neatsakyty klausimu, taciau
tokie istoriniai paveiksly tyrimai bus panasaus pobuidZzio tyrin¢jimy pradzia.

Disertacija pradeda bendra visos Vakary Europos tapybos kiiriniy atnaujinimo istorijos
apzvalga, pirmieji Zinomi faktai apie tapybos kiiriniy prieziiira ir atnaujinimus Lenkijos karalystéje
ir Rusijoje, o pratgsia — Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny sakraliniy bei privaciuose rinkiniuose
buvusiuy paveiksly tvarkybos analizé, tikintis i$siaiSkinti bendrus istorinius désningumus. I$samus
Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly tyrimas tvarkybos istorijos aspektu yra
veiksnys, atskleidziantis bendresnius ir iSsamesnius tiriamojo reiskinio procesus.

Sis darbas yra tik pradinis jnasas i tolesnes menkai nagrinétos srities studijas, kadangi apie dalj
objektuy, kuriy néra galimybés apzitréti vizualiai, esama tik trumpy rasytiniy istoriniy Ziniy arba
nuotrauky. Remiantis Sia informacija, sunku iSsamiai apibudinti metodus ir medziagas, naudotus
atnaujinant meno kirinius. Kai kuriais atvejais i§ istoriniy Saltiniy zinoma apie paveiksly tvarkyba,
taciau, meno kiriniams sunykus arba pradingus, pati informacija disertacijoje negali buti pristatyta
platesniame kontekste. Tekste pateikti raSytingje literatiiroje bei Saltiniuose paminéti meno kiriniy
atnaujinimai ir tokiy darby analizé pad¢jo iSsiaiskinti naujus fakty ir asmenuy, apie kuriy atliktus
darbus, kaip ir apie pacius darby atlikéjus, mazai tebuvo zinoma.

Dalis informacijos apie Vilniaus baznyciy ir vienuolyny paveiksly bei privaciy asmeny rinkiniy

tvarkyba disertacijoje pateikiama pirma karta.

Tyrimo objektas

Tyrimo objektas — molbertiniai Vilniaus baznyCiy ir vienuolynu bei privaciy asmeny
rinkiniuose buve tapybos darbai ir ju tvarkybos istorija. Remtasi ne tik dabartiniais laikais
restauruotais ir parodose eksponuotais bei tyrinétais meno kiiriniais: ivairiy muziejy fonduose ir
baznycCiose ieSkota archyviniuose Saltiniuose bei literatiroje paminéty, bet iki Siol neidentifikuoty
paveiksly. Kaip atskiras atvejis iSsamiai analizuojami Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno
paveiksly atnaujinimai.

Vilniaus kaip atskiro sakralinés molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorijos regiono
pasirinkima 1émé kelios pagrindinés priezastys:

1. Daug Lietuvoje iSlikusiy meno kiriniy sukurti Vilniuje dirbusiy vietiniy meistry arba

svetimsaliy dailininky;
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2. Vilnius XVI-XVIII a. buvo svarbi amatininky samdymo vieta, kur buvo sudaromos
sutartys su zinomais Lietuvos ir Lenkijos valdovo meistrais, Vilniaus cechy nariais ar kitiems
didikams dirbusiais amatininkais;

3. Vilniuje buvusius meno kiirinius jvairiais laikotarpiais tvarké butent Vilniuje dirbe

vietiniai arba svetimsaliai amatininkai bei ¢ia iSsilavinima igij¢ studentai, déste dailininkai;

4. Apie Vilniaus baznycCiose ir vienuolynuose arba privaciuose rinkiniuose buvusiy meno

kiiriniy atnaujinima esama pakankamai tyrimui tinkamy duomenu;

5. Bendri Lietuvos molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorijos tyrimai Siuo metu néra

imanomi dél didelio informacijos kiekio.

Nors pastaruoju metu pasirodé publikaciju, Vilniaus baznyciy ir vienuolyny paveikslai
tvarkybos istorijos aspektu tebéra menkai teiStirti, o molbertinés tapybos palikime vis dar apstu
spragy ir ,,baltyjy démiy®.

Vilniaus bazny¢iy ir vienuolynuy paveiksly tvarkybos istorija nagriné¢jama platesniame
kultiiriniy reiskiniy kontekste, apimanc¢iame ir bendras paveiksly atnaujinimo tendencijas Vilniaus
vyskupijoje bei jvairius istorinius ir kulttirinius jvykius, kurie irgi 1émé meno kiiriniy i§saugojima.

Vilniaus miesto sakraliniy paveiksly analizé ir ju tvarkybos istorijos kontekstas aktualtis ne
vien lietuviy tyrinétojams ir muziejininkams, bet ir kity Saliy dailés zinovams, daznai
susiduriantiems su keblumais tyrinéjant bazny¢iy ir vienuolyny aplinkoje sukurtus meno kirinius ir
ju kaita, kuria salygojo pokyciai, atlikti jvairiais istoriniais laikotarpiais. Disertacijoje paskelbti
faktai taip pat gali biiti naudingi uzsienio mokslininkams, tyrin¢jantiems paveiksly atnaujinimy
ypatumus, bei restauratoriams, kuriems istoriniai tvarkybos faktai gali padéti apsispresti ir priimti
sprendimus dél konkretaus meno kiirinio restauravimo koncepcijos.

Reikéty nepamirsti ir to, kad ivairlis paveikslai biidavo daug karty atnaujinami pertapant
vaizding pusg. D¢l Sios priezasties po XIX a. paplitusiais uztapymais gali biiti ,,paslépta® labai
vertingy meno kiiriniy. Istoriniai paveiksly tvarkybos tyrinéjimai taip pat gali atskleisti apytiksle
kiiriniy suktirimo data. Kai kuriais atvejais tokie tyrimai suteikia galimybg identifikuoti istoriniuose
Saltiniuose paminétus meno kiirinius, kurie dél daugiasluoksniy uztapymy siuo metu yra bevardziai.

Nagrin¢jant jvairiais laikotarpiais atnaujintus paveikslus, siekta kuo tiksliau nusakyti atlikty
tvarkybos darby pobiidi, bet tam ne visada yra galimybiy. Kartais apie seniau vykdytus tvarkybos
darbus galima spresti tik i§ irasy ant paveiksly. Tokie iraSai natiiroje btina ant paveikslo pagrindo
(drobe, medis arba metalas), ant laikanciosios konstrukcijos (porémis arba medinis pagrindas) arba
vaizdinéje pus¢je. Priklausomai nuo atlikty gamtamoksliniy tyrimuy ir jy rezultaty, disertacijos tekste
nagrin¢jamos atnaujinant naudotos medziagos, kuriy sudétis ir naudojimo biidas buvo svarbus

kiirinio i8likimo veiksnys. Kai kuriais atvejais, remiantis lyginamaisiais naudoty medziagy ir

244



metody tyrimais, tekste bandoma identifikuoti arba paveiksly atnaujinimus atlikusius dailininkus,

arba apytiksle tokiy atlikty darby data.

Chronologinés tyrimo ribos

Disertacijoje nagrin¢jamas laikotarpis nuo X VI a. pabaigos iki 1939 m. Tyrimo metu Vilniaus
miesto sakralinés molbertinés tapybos kiiriniy tvarkybos istorija chronologiskai suskirstyta i 5
laikotarpius:

1. XVIa.pab.—XVII a. vid.;

2. XVIla.vid—XVIII a. pab.;

3. XVIII a. pab.—1863 m.;

4. 1863 m.—XX a. pr.;

5. XXa.pr—1939 m.

Toki chronologijos skirstyma lémé ivairlis istoriniai ir kultliriniai pokyciai, paveike ir

paveiksly tvarkybos kaita.

Tyrimo tikslas

Tyrimui kelti keli pagrindiniai tikslai:

1. Atskleisti, kas, kaip ir kodél atnaujino paveikslus, t. y. kokios buvo tvarkybos priezastys ir

kaip dél atlikty tvarkymo darby kito meno kiriniai;

2. I8analizuoti paveiksly atnaujinimui skirty medziagy ir metody kaita;

3. Remiantis atlikty paveiksly iSsaugojimo darby analize, iSnagrinéti, kaip ir kodél keitési

pozitris { meno kiirinius.

Disertacijos tikslas yra ne tik meno kiriniy tvarkybos istorijos aspektu iSanalizuoti Vilniaus
miesto baznyc¢iy ir vienuolyny paveikslus kaip kiirybinj palikima, bet ir sudaryti naujas prielaidas

tolesniems sakralinio paveldo tyrimams.

Tyrimo uzdaviniai

Pagrindiniai tyrimo uzdaviniai:

1. Sukaupti, susisteminti ir iSanalizuoti duomenis apie paveiksly tvarkybos istorija Vilniuje
(i§ dalies — ir Vilniaus vyskupijoje);

2. Istirti naudoty metody raida; pagal galimybes kritiskai ivertinti paveiksly atnaujinimo
metodus, jy privalumus ir trikumus;

3. ISanalizuoti paveiksly Siuolaikinio restauravimo ir gamtamoksliniy tyrimy duomenis;

4. Susisteminti informacijq apie tvarkybos darbus atlikusius asmenis;
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5. Remiantis Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly atnaujinimo atvejais,
kompleksiskai palyginti Vilniaus (i§ dalies — ir Vilniaus vyskupijos) baznyc¢iy ir vienuolyny
paveiksly tvarkybos tendencijas ir iSryskinti bendrus ypatumus bei skirtumus;

6. ISanalizuoti, kaip ir kodél skirtingais istoriniais laikotarpiais atlikti paveiksly tvarkybos

darbai pakeité meno kiiriniy iSvaizda (formatas, vaizdiné dalis) bei paskirti.

Tyrimo metodai

Pagrindinis disertacijoje naudojamas metodas yra istorinis analitinis. Disertacijos tema
pasirinkus paveiksly tvarkybos istorija, paaiskéjo ir metodologinis tokio tyrimo aktualumas, nes
lietuviskoje dailétyroje paveiksly iSsaugojimo istorija kaip moksliné disciplina ir praktika iki Siol

néra detaliau aptarta istoriskai nei kritiskai.

Terminija

Restauravimo terminija ir pagrindiniy savoky vartosena nenusistovéjusi, nenorminta ir todél
daznai klaidinanti. Kadangi restauravimo savoka vartojama ir suprantama skirtingai, pats terminas
gali jvelti daug netikslumy ir painiavos kultiiros vertybiy ir meno kiiriniy tvarkybos iki XX a.
pradzios istoriniuose tyrimuose bei konservavimo-restauravimo dokumentacijoje. Dabar vartojamo
restauravimo termino taip, kaip jis suprantamas dabartiniais laikais, negalima taikyti iki XX a.
pradzios atliktiems meno kiiriniy iSsaugojimo darbams apibiuidinti, nes:

1. dalinis arba visiSkas paveiksluy pertapymas pagal autoring kompozicija néra restauravimas;

2. atlikti paveiksly atnaujinimo darbai, kuriu metu pazeistas meno kiirinio pagrindas arba

autorinis vaizdinés pusés dazy ir grunto sluoksniai, néra restauravimas;

3. autorinio formato didinimas arba mazinimas néra restauravimas.

Kaip tik visi Sie aspektai — materijos pazeidimas ir / arba autorinio vaizdo uzdengimas — i
dalies budingi paveiksly tvarkybos darbams iki XX a. pradzios. Be to, natiiroje esanciuose {raSuose,
Saltiniuose bei literatiiroje iki XX a. pradzios restauravimo terminas randamas itin retai.

Ivairiuose Europos XIX a. zodynuose terminas restauravimas apibiidinamas labai vairiai.
Laikui bégant keitési net Sios savokos reikSme. Pavyzdziui, 1801 m. Trumpesnis Oxfordo Zodynas
restauravima apibrézia kaip ,,veiksma ar procesa, kazka grazinanti { nepaZeista ar tobula bukle®.
1824 m. Zodyno autoriai terming pakoregavo ir restauravima apibiidino taip: ,,poky¢iy ar pataisymy
atlikimo procesas, siekiant grazinti objekta | kazka panasaus { jo originalia forma®.

Dar 1850-1856 m. Simono Daukanto didziajame lenky—lietuviu kalbu zodyne bandyta iSversti

su restauravimu susijusius zodzius:
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Renowacya, ob. odnowienie — atnaujinimas; restauracya, ob. — odnowienie; restaurator — atnaujintojas;

restaurowal — atnaujino; restawrowanie — atnaujinimas."

Tarptautiniy zodziy Zodynas pateikia toki termino aiSkinima: ,,Restauracija [lot. restauratio —
atnaujinimas, atstatymas] — architekttiros arba dailés kiirinio, rankrascio, senienos atnaujinimas,
pirmykstés buklés atkiirimas* ",

Antrojoje XX a. puséje ivairios kultiiros paveldo materialiy objekty iSsaugojimu uzsiimancios

tarptautinés organizacijos sukiré¢ daug formuluoCiy restauravimo terminui {vardyti ir apibuidinti:

ECCO (Europos konservatoriy ir restauratoriy organizacijy konfederacija): ,,Restauravimas
yra kultiros paveldo pazeistuose ar nusidévéjusiuose objektuose atliekami tiesioginiai
veiksmai, kuriy tikslas palengvinti kultiros paveldo estetiniy, istoriniy ir fiziniy ypatybiy

suvokima, jvertinima ir pazinima*".

ICOM-CC (Tarptautinis muziejy tarybos Konservavimo komitetas): ,,Restauravimas — visi
veiksmai, taikomi pavieniams ir stabilios buklés objektams, siekiant palengvinti jy suvokima,
fvertinimg ir naudojima. Sie veiksmai atliekami tik tuo atveju, jei dél ankstesniy pakeitimy ar
dél nusidévéjimo yra dingusios reikSmingos ar funkcinés objekto dalys. Restauravimas

paremtas pagarba autentiSkai medziagai. Daznai Sie veiksmai keicia iSorinj vaizda™.

Lietuvos kilnojamyju kultiiros vertybiy jstatymas: ,Restauravimas — tyrimais pagristi
veiksmai, kuriy tikslas — atskleisti kultiiring vert¢ paSalinant pazeidimus, gedimus,

uzkonservuojant autentiSkas ir atkuriant trukstamas dalis*.

Lietuvos standarto (LST ISO 5127: 2008) aiSkinamasis Zodynas: ,,Restauravimas — veiksmai,

kuriais siekiama sugrazinti pirming dé¢l {rimo ar pazaidos nukenté¢jusio objekto biikle®.

Kulturos paveldo apsauga reglamentuojanciy dokumenty rinkinys: ,,Restauravimas — tai

kultiiros vertybés kiirybinés vertés esamy pozymiy iSsaugojimas, ju atskleidimas, suzaloty ar

611 Simonas Daukantas, Didysis lenky—lietuviy kalby Zodynas, parengé Giedrius Subacius, Vilnius: Mokslo ir
enciklopediju leidykla, 1996, t. 3, p. 35.

612 , restaurdcija“, in: Zodziai.lt: internetinis tarptautiniy zodziy Zodynas, [interaktyvus], 2009-2013, [Zitiréta 2012-09-
16], http://www.zodziai.lt/reiksme&word=restauracija&wid=17065.

613 Janina Luk$éniené, ,,Restauravimo, konservavimo ir prevencinio konservavimo savokos®, in: Muziejiniy eksponaty
prieziiira. Meno kiriniy technikos ir tyrimai, Vilnius: Lietuvos muzieju asociacija ir LDM, 2008, d. 1, sudarytojai
Juraté Senvaitiené, Janina Luk$éniené, Laima Janina Vedrickiené, p. 339.
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sunykusiy elementy atkiirimas pagal moksliskai pagristus duomenis, kartu objekta pritaikant

dabarties reikméms pagal paveldosaugos reikalavimus®®'*.

IS pateikto terminijos aptarimo aiSku, kad lietuviskas restauravimo terminas turi dvi
reikSmes — senaja atnaujinimo reikSme, kuri zymi nora ne atkurti kiirinio originaluma, bet pratesti jo
egzistavima sukuriant nauja forma, ir naujaja, sakytume, modernia restauravimo reikSme,
nurodancig tiksla iSsaugoti kiirinj ir iSryskinti jo originaluma.

RasSytiniuose istoriniuose Saltiniuose ir literatiiroje bei paveiksly vaizdingje ir nugarinéje
pusése Lietuvoje bei Lenkijoje atliktiems tvarkybos darbams jvardyti dazniausiai vartojami lenky
(,,odnowil®, ,gruntownie odnowil®, ,,odnowion“, ,restawrowal®, restaurowal”, ,uzupelnil
renowacje“, ,renowall®, ,poprawnie przemalowal®, ,podklejanie obrazu nowem pldétnem*,
,dublowanie®, ,przeniesienic malowidta®, ,reperacja“, ,,odSwiezania®) ir lotyny kalbu Zodziai
(,,transfer, kartais net — ,,pinxit). Pavieniais atvejais pasitaiko ir kity kalby vartojimas — pvz.,
pranciizy (,restitué¢*). Paveiksly tvarkybos darbus atlickantis asmuo jvardijamas lenky
(,,naprawiacza®, , konserwator ir ,,restaurator*) ir lotyny kalbomis (,,restauratorus‘).

Nors visy $iu zodziy reikSmeés artimos, ju vartosena jvairiais istoriniais laikotarpiais skyrési,
nes paveikslo atnaujinimo (,,odnowil® ir ,,odnowion”), renovacijos (,,uzupelnil renowacje ir
Lrenowall®) ir restauravimo (,,restawrowal®, ,restaurowal®) terminai mokslingje literatiiroje
vartojami arba norint pabréZti naudota tvarkybos metoda, arba iSskirti etinius ir estetinius tvarkybos
ypatumus. ,,Uzupelnil renowacje* ir ,,renowall” i$ lenky kalbos { lietuviy ver¢iami kaip ,,ivykdé
renovacija“ ir ,,renovavo® (renovacija [lot. renovatio] — atnaujinimas, atkiirimas). ,,Odnowil ir
»odnowion” i§ lenky kalbos i lietuviy ver¢iami kaip ,,atnaujino® ir ,,atnaujintas“. Taciau ir $ito
zodzio vartosenoje yra painiavos: atnaujinimq Siy laiky menotyrininkai, muziejininkai ir
restauratoriai supranta kaip visiSka autorinés tapybos uztapyma arba seno lako pasalinima, taip
sukuriant atnaujinto meno kiirinio isptudi. D¢l Sios priezasties, rasant meno kiriniy tvarkybos
istorija, {vairiais laikotarpiais vartota atnaujinimo terming butina kiekvienu atveju aptarti atskirai,
pagal galimybes remiantis istoriniais duomenimis, vizualiu steb¢jimu arba gamtamoksliniy tyrimy
rezultatais.

Atnaujinimo terminas, kaip jau minéta, daZzniau vartojamas jvardijant paveiksly vaizdinéje
puséje atliktus darbus nekeiciant pagrindo ir konstrukcijos, kai autorinis dazy sluoksnis pertapomas
visiSkai arba i§ dalies. Taciau paveiksly tvarkybos istorijoje esama fakty, kai paveikslo pagrindas

tvarkytas, t. y. ipléSimy vietose klijuoti lopai, autorinis formatas mazintas arba didintas ir pakeistas

614 Kultiiros paveldo apsauga: Reglamentuojanciy dokumenty rinkinys, Vilnius: Savastis, 1997, p. 27.
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autorinis porémis, o vaizdiné paveikslo pusé véliau visiskai uztapyta. Siy veiksmy taip pat negalime
ivardyti restauravimu. D¢l to, kalbant apie senuosius paveiksly naujinimo darbus, restauravimo
terminas visiSkai netinka.

Taciau jau nuo 2004 m. Lietuvos Respublikos Kultiiros paveldo departamentas darbus,

atlieckamus siekiant i§saugoti nekilnojamyjy kultiiros paveldo objektus, vadina tvarkyba:

Tvarkyba — kultiros paveldui iSsaugoti atlieckami darbai: tyrimas (taikomasis), remontas, avarijos
grésmés pasalinimas, konservavimas, pritaikymas, restauravimas, atkiirimas, $iy darby planavimas ir

projektavimas.®"

Tuo pat istatymu departamentas patvirtino ir restauravimo apibrézima:

Restauravimas — visy iSlikusiy kultiros paveldo objekto autentiSky daliy ar elementy konservavimas,
atskiry neiSlikusiy elementy ar daliy atkiirimas, nekilnojamosios kultiiros vertybés pozymiy
iSsaugojimas, atskleidimas ir iSrySkinimas atliekant tyrimais pagristus tvarkomuosius paveldosaugos,

statybos ir krastotvarkos darbus.

Atsizvelgiant | pateiktus argumentus, disertanto nuomone, dabartiniais laikais vartojamo
restauravimo termino negalima taikyti iki XX a. pradzios atliktiems kilnojamyju kultiiros objekty
atnaujinimo darbams apibidinti. Disertacijos tekste, kartu su atnaujinimo, iSsaugojimo ir

restauravimo terminais, vartojamas zodis tvarkyba:

Tvarkyba yra visi veiksmai, atlieckami pagal poreiki siekiant i§saugoti meno kiirinj ir stengiantis atkurti

vientisa, autoriniam artimg vaizda, Salinant arba slepiant fizinius bei mechaninius pazeidimus.

Disertacijoje vartojamas tvarkybos terminas placiaja prasme apreépia atliktus ir atnaujinimo, ir
priezitros, ir restauravimo darbus.

Ivairiy laikotarpiy irasai nattiroje bei informacija apie paveiksly atnaujinimo darbus ne
lietuviy kalba ver¢iama tiksliai pazodziui, o iSnasose pateikiamas tekstas originalo kalba.

Tikimasi, jog Sis darbas gali buti aktualus ne vien Vilniaus bazny¢iy ir vienuolyny paveiksly
tvarkybos analizés aspektu, bet ir kritine paties metodo interpretacija bei pritaikymu istoriniams kity

kilnojamyjy kultiiros vertybiu atnaujinimo tyrimames.

615 Lietuvos Respublikos nekilnojamyjy kultiiros vertybiy apsaugos istatymo pakeitimo jstatymas, [interaktyvus],
Vilnius, 2004-09-28, Nr. [X-2452, [zidiréta 2012-10-11], http://www.heritage.lt/t aktai/istatymai/nkpai.htm.
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Temos istirtumas, literatira ir Saltiniai. Disertacijos temos iStirtumui atskleisti biitina aptarti
literatiira ir Saltinius, kuriais remiantis yra atlickamas tyrimas. Galima i$skirti dailétyrininky Vlado
Drémos, dr. Ritos Janonienés, dr. Aistés PaliuSytés, dr. Mindaugo Paknio, dr. Linos Balaisytés, dr.
Auksés Kaladzinskaités monografijas bei straipsnius. Taip pat biitina paminéti ir Lietuvos
dailininky Zodyno 1 ir 11 tomus, kuriuose pateikiamos dailininky biografijos ir yra paminéti atlikti
paveiksly atnaujinimo darbai. Duomeny apie paveiksly tvarkybos priezastis ir meno kiriniy
atnaujinimo faktus monografijose ir straipsniuose yra paskelbg ir kiti lietuviy autoriai, tacCiau
visuose Siuose leidiniuose pateikta informacija yra daliné — kiiriniy tvarkybos faktai dazniausiai tik
konstatuojami, bet ne analizuojami.

Disertacijos tyrimui buvo svarbi ir jvairiy laikotarpiy istoriné literattira bei straipsniai, kuriuose
skelbiami faktai apie Vilniaus miesto (ir Vilniaus vyskupijos) istorinius ir kulttirinius jvykius,
veikusius paveiksly iSsaugojimo tendencijas. Galima isskirti XIX a. lenky kalba parasytas istoriky
Juozapo Ignoto KraSevskio ir Jono Kurcevskio knygas bei straipsnius. Taip pat reikia paminéti
testinius straipsniy rinkinius lenky kalba Senosios Vilniaus vaivadijos Romos kataliky baznycios ir
vienuolynai, kur pateikiama iSsami istoriné ir ikonografiné informacija apie baznyciu bei vienuolyny
biikle ir inventoriy.

Disertacijos autorius §ia tema nuo 2009 m. taip pat yra paskelbgs 10 straipsniy ivairiuose
mokslo leidiniuose ir perskaites 8 praneSimus tarptautinése konferencijose Lietuvoje ir Lenkijoje.

Dél literatiiros Lietuvoje trikumo ir dél bendry Europos krastams biudingy meno kiiriniy
tvarkybos istoriniy tendencijy disertacijoje naudota vairi, ypa¢ Lenkijos ir Rusijos mokslininky,
nagringjanciy paveiksly tvarkybos istorija, literattira ir straipsniai.

Nors dométasi ir seniau, pirmosios paveiksly tvarkybos istorijai skirtos fundamentinés
monografijos ir straipsniy rinkiniai isleisti tik paskutiniais pra¢jusio amziaus deSimtmeciais. ISsami
ir nuosekli Rusijos paveiksly restauravimo istorija publikuota 1989 m. profesoriaus Anatolijaus
Alesino knygoje Aliejinés tapybos restauravimo istorija Rusijoje. 1998 m. pasirod¢ pirmoji Europos
meno kiiriniy restauravimo istorijai skirta knyga Tapybos restauravimo istorijos tyrinéjimai.
2002 m. isleista Meno vertybiy restauravimo ir konservavimo istorija, kurioje aprasoma Italijos
kulttros vertybiy restauravimo raida. Nors daugelis straipsniy ir knygy, skirty nagrin¢jamai temai,
paraSyti Italijos mokslininky, taciau Siuose leidiniuose, kaip ir panaSaus pobidzio kity Saliy
literatiiroje, bendrai aptariamos visos teorijos ir praktikos, daugiausia démesio skiriant sieninés
tapybos ir architektiiros restauravimo istorijai arba etinéms ir estetinéms XIX—XX a. restauravimo-

konservavimo problemoms.
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Dalis Lenkijos molbertinés tapybos restauravimo istorijos yra paskelbta 2004 m. straipsniy
rinkinyje Meno kirriniy konservavimas. 18 §Sio leidinio reikéty iSskirti Grazinos Jurkovlaniec teksta
»Paveiksly ir skulptiiros restauravimas veikiant potridentinei baznycios reformai““ bei Aleksandros
Sulikovskos — ,,Stebuklingyju ikonu atnaujinimas Rusijoje XV-XVII a.“. 2007 m. pasirodé Anos
Marijos Maniakovskos knyga Molbertinés tapybos konservavimo metodai lenky zZemése 1800—
1918 m. Nors ji nagrinéja gana trumpa laikotarpi, taciau butent Cia publikuoti ivair@is Saltiniai,
kuriais naudodamiesi kaip pagalbine metoduy ir medziagy informacine literatiira dailininkai
vykdydavo paveiksly atnaujinimo darbus.

Daug faktografinés informacijos apie Lenkijoje ir Lietuvoje paveikslus atnaujinusius
dailininkus paskelbta lenky kalba 8 tomy testiniame leidinyje Lenky ir Lenkijoje dirbusiy menininky
(mirusiy iki 1966 m.) Zodynas.

Disertacijoje taip pat naudojama Siuolaikiné specializuota restauravimo literatiira, skirta
etinéms ir estetinéms meno kiiriniy tvarkybos problemoms aptarti, bei moksliné tiriamoji literatiira —
technologiniai medziagy tyrimai, eksponaty saugojimo ir priezitiros metodai. Reikia paminéti dvieju
daliy straipsniy rinkinj lietuviy kalba Muziejiniy eksponaty priezZiira ir 15 numeriy testing leiding
Lietuvos dailés muziejaus metrastis. Sios literatiiros reikia norint Zinoti apie tapybai naudotas
medziagas ir metodus bei norint suprasti ir mokéti interpretuoti jvairius gamtamoksliniy tyrimy
rezultatus.

Pagrindiniai Saltiniai disertacijos tema yra patys iSlik¢ tapybos kiriniai ir juose regimi
ankstesniy tvarkybos darbuy pédsakai, taip pat jvairiy muziejy ir valstybiniy bei privaciy imoniy
kilnojamyjy kultiros paminkly restauravimo dokumentacija, kurioje, be gamtamoksliniy tyrimy
rezultaty, uzsimenama ir apie ankstesnius paveiksly atnaujinimo faktus. Didele tokiy Saltiniy dali
sudaro Lietuvos dailés muziejaus P. Gudyno restauravimo centro archyve saugoma restauravimo
dokumentacija nuo 1956 m. ir ¢ia esancios nuotraukos, kurios labai praverté¢ disertacijai kaip
pagalbiné medziaga, — kai kuriais atvejais nuotraukos buvo daug informatyvesnés uz restauravimo
dokumentacijoje esancius apraSymus.

Dar vienas labai svarbus Saltinis yra jvairiy laikotarpiy periodiné¢ spauda rusuy ir lenky
kalbomis, kurioje aprasomi Vilniuje vykdyti paveiksly tvarkybos darbai, atsiliepimai apie atliktus
darbus ir darbu vykdytoju biografijos.

D¢l didelés darbo apimties, tyrimo naujumo ir pobiidZio nesiekta surinkti visy imanomy
duomeny apie nagrin¢jamu laikotarpiu atnaujintus tapybos kirinius, o tik iSrySkinti pagrindines

raidos fazes ir tvarkybos sampratos kaita. Todél rasytiniai istoriniai Saltiniai nagrinéti tik i§ dalies.
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Tyrimo naujumas

Nors antroje XX a. pus¢je Europoje pradéti pirmieji molbertinés tapybos meno kiiriniy
tvarkybos istorijos tyrinéjimai, Lietuvoje nuosekliy tokio pobidZio tyrimy néra. Sioje disertacijoje
apibendrinta jvairialypé informacija apie sakraliniy paveiksly tvarkybos Vilniaus vyskupijoje
faktus, pirma karta pateikiama Vilniaus molbertinés tapybos kiiriniy atnaujinimo analizé. Tyrimo
metu buvo iSaiskinta ir identifikuota keletas Vilniaus Bernardiny baznyciai istoriSkai priklausiusiy

kiriniy.

Darbo struktiira

Disertacija sudaro jvadas, triju daliy déstymas, iSvados, literatiiros sarasas ir priedai.

1. Trumpa Vakary Europos, Lenkijos ir Rusijos paveiksly tvarkybos istorijos apzvalga.
Pirmoje disertacijos dalyje trumpai apzvelgiamos tapybos kiiriniy i§saugojimo tendencijy iStakos
Vakary Europoje, Lenkijoje ir Rusijoje. Sia disertacijos dalj sudaro trys skyriai. Pirmame skyriuje
pateikiami istoriniai duomenys apie Kataliky baznycios susirinkimuose priimtus nutarimus dél seny
paveiksly saugojimo ir atnaujinimo. Taip pat nagrin¢gjami Vakary Europoje paveiksly
atnaujinimams naudoti metodai ir medziagos bei ju sklaida. Antrame skyriuje pristatomos
pirmosios zinios (iki XVII a. pabaigos) apie paveiksly tvarkyba Lenkijos karalystéje. Nagrin¢jami
galimi amatininky cechy nuostatai dél tapybos kiiriniy atnaujinimo. Pateikiama fakty apie atliktus
paveiksly atnaujinimus. Tre¢iame skyriuje trumpai pristatomos ikony atnaujinimo tradicijos ir
pirmosios zinios apie paveiksly kolekcionavimo iStakas Rusijoje XVIII a. viduryje. Taip pat
nagrin¢jama svetimsaliy tapytojy itaka tapybos kiiriniy prieziiirai ir atnaujinimui.

2. Paveiksly tvarkybos istorija Vilniaus vyskupijoje. Antroje disertacijos dalyje analizuojama
informacija apie Vilniaus miesto baznyc¢iu ir vienuolynuy sakraliniy molbertinés tapybos kiiriniuy
atnaujinimo darbus. Nagrin¢jamos galimos atlikty darby priezastys, naudoti metodai ir medziagos,
etiniai ir estetiniai atnaujinimo biidai. Tyrinéjama, kaip keitési tapybos kiiriniai (vaizdas,
kompozicija, formatas ir paskirtis) ir kaip tokia kaita veiké atnaujinimo darbai. Nagrin¢jama
literatiira apie ivairiy laikotarpiy tapybos kiiriniy saugojima ir atnaujinima. [vardijami paveiksly
atnaujinimo darbus atlike asmenys ir kai kuriy 1§ ju biografiniai duomenys (démesys kreipiamas i
mokymo istaigas). Paveiksly atnaujinimo faktai tyrinéjami ivairiy istoriniy ir kultliriniy ivykiy
kontekste. Sig disertacijos dali sudaro devyni skyriai. Pirmame skyriuje, remiantis $iuolaikiniais
moksliniais tyrimais bei literatiira, analizuojami Vilniaus vyskupijos sakraliniy paveiksly tvarkybos
darbai nuo XVI a. pabaigos iki XVII a. vidurio. Analizuojant senyju sakraliniy meno kiiriniy

tvarkybos darbus, atskleidziama minimu laikotarpiu egzistavusi paties meno kirinio ir jo verciy
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samprata. Antrame skyriuje pateikiami faktai apie mecenatus ir ivairiy svetimsaliy bei vietiniy
amatininky atliktus paveiksly atnaujinimo darbus. Nagrinéjama, kokie kiriniai ir kaip buvo
tvarkomi, kokia jtaka meno kiriniy atnaujinimui ir vietiniy tapytoju iSsimokslinimui padaré
amatininky 1§ kity Saliy atvykimas i Lietuva. Analizuojama, ar Vilniaus amatininky cecho meistrai
atnaujindavo paveikslus. Tre¢iame skyriuje analizuojami Vilniaus baznyc¢iy ir vienuolyny paveiksly
tvarkybos darbai nuo XVII a. vidurio iki XVIII a. pabaigos. Nagrinéjama, kiek ir kaip kultiniy
atvaizdy atnaujinimo darbus paveiké gyvavusi ju stebuklingumo samprata bei nagrinéjamu
laikotarpiu paplitusios legendos apie dieviska sakraliniy meno kiriniy kilme. Ketvirtame skyriuje
nagrin¢jami Vilniaus vyskupijos bazny¢€iy ir vienuolyny paveiksly atnaujinimo darbai nuo XVIII a.
pabaigos iki XIX a. vidurio. Pateikiami duomenys apie ApsSvietos epochos idéju itaka paveiksly
tvarkybai ir visam kultlirinio gyvenimo kontekstui. Pristatomi jvairiis pavyzdziai, iliustruojantys
dailininko profesijos statuso ApSvietos epochoje pokyti. Ketvirta skyriy sudaro du poskyriai.
Pirmame poskyryje analizuojami duomenys apie dailininko Martyno JanuSeviciaus atliktus
paveiksly atnaujinimo darbus, naudotus metodus ir medziagas. Antrame poskyryje nagrin¢jama
informacija apie dailininko Kanuto Rusecko gyvenima ir atnaujintus tapybos kiirinius. Tiriama, kur
Ruseckas iSmoko paveiksly atnaujinimo metody ir kodé¢l tokius darbus atlikdavo. Penktame
skyriuje analizuojama Lenkijoje ir Rusijoje XIX a. iSspausdinta literatiira apie paveiksly priezitirg ir
atnaujinimo biuidus. Svarstoma, ar tokie specifiniai leidiniai buvo naudojami mokymo jistaigose ir ar
buvo pasiekiami tapybos kiirinius atnaujinantiems dailininkams. Nagrinéjama, ar tokia literatiira
leista norint kuo placiau paskleisti informacija apie jvairius nekenksmingus tapybos kiiriniams
atnaujinimo metodus ir taip paskatinti §iy objekty iSsaugojimo tendencijas. Se$tame skyriuje
nagrin¢jami paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus vyskupijoje nuo 1863 m. iki 1918 m. Aptariama
Vilniaus pieSimo mokyklos jtaka paveiksly atnaujinimui. Pateikiami faktai apie paveiksly i$
uzdaryty baznyéiy ir vienuolyny perkélimus ir véliau atliktus atnaujinimo darbus. Sesta skyriy
sudaro vienas poskyris, kuriame pristatoma dailininko Vincento Slendzinskio biografija ir aptariami
atnaujinti paveikslai, analizuojami panaudoti metodai ir medziagos. Septintame skyriuje
nagrin¢jama Kultiiros paminkly apsaugos organizacijy veikla ir paveiksly restauravimas Vilniaus
kraSte nuo XX a. pradzios iki 1939 m. Aptariama Vilniaus Stepono Batoro universiteto jtaka
bendram kultiiros gyvenimo suaktyvéjimui ir kultiros paminkly apsaugos raidai. Pristatoma
Vilniaus regiono mokslinio architektiiros restauravimo pradininko Juliaus Kloso veikla, fotografo
Jono Bulhako indé¢lis fiksuojant kultiiros paminkly buklg ir nuo 1922 m. iki 1928 m. dirbusio
Vilniaus bei Naugarduko vaivadiju Meny skyriaus vyriausiojo konservatoriaus Jurgio Remerio
organizaciniai darbai. Septinta skyriu sudaro du poskyriai. Pirmame poskyryje aptariamos Lenkijos

Moksly ministerijos Religiniuy konfesijy ir Visuomenés Svietimo skyriaus Meny departamento
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igaliotinio tapybos konservatoriaus prof. Jono Rutkovskio atvykimo i Vilniy priezastis. Pirma
poskyri sudaro du punktai. Pirmame punkte pristatomi ir, remiantis ivairia literatlira bei Saltiniais,
nagrin¢jami paveikslo Ausros Varty Dievo Motina restauravimo darbai 1927 m. Atskleidziamas
kulttros apsaugos specialisty ir restauratoriy vaidmuo svarbiais stebuklingo paveikslo restauravimo
ir karinavimo klausimais. Antrame punkte apra$omi méginimai gauti 1é$y Vilniaus Sv. Mykolo
Arkangelo baznycios meno vertybiy iSsaugojimui ir pristatomi atlikti paveikslo Sapiegy Dievo
Motina restauravimo darbai. 1934 m. atlikti paveikslo restauravimo darbai jvertinami remiantis
1985 m. gamtamoksliniy tyrimuy rezultatais. Antrame poskyryje pristatoma dailininko Kazimiero
Kviatkovskio biografija ir veikla kartu su pagalbininkais restauruojant senus ir kuriant naujus meno
kiirinius Vilniaus vyskupijoje. Analizuojami restauruotiems paveikslams panaudoti metodai ir
medZziagos;

3. Vilniaus Bernardinu baznycios ir vienuolyno paveiksly kaita tvarkybos istorijos aspektu.
Trecioje disertacijos dalyje, remiantis surinkta ir antroje dalyje pateikta informacija bei atlikta
Vilniaus regiono paveiksly tvarkybos analize, nagriné¢jami paveiksly atnaujinimo darbai Vilniaus
Bernardiny baZznyc¢ioje ir vienuolyne. Paveiksly tvarkybos darbu analizé atlickama daugiausia
remiantis rasSytiniais Saltiniais iki 1939 m. bei restauravimo dokumentacija ir kita ikonografine
medziaga iki dabartiniy laiky. Trecia dali sudaro keturi skyriai. Pirmame skyriuje raSoma apie
paveikslus, sukurtus iki karo su Maskva XVII a. viduryje ir atnaujintus iki XVIII a. vidurio.
Pateikiami hipotetinio pobiidzio tapybos kiiriniy atnaujinimo pavyzdziai, susij¢ su aptaisy
tvirtinimu. Antrame skyriuje raSoma apie paveikslus, sukurtus nuo XVII a. iki pirmosios XVIII a.
pusés ir atnaujintus nuo XVIII a. vidurio iki XIX a. pradzios. Pagrindiniai analizuojami atnaujinimo
darbai susije su paveiksly pritaikymu konkreciai funkcijai ir tos funkcijos atlikimo vieta. Antra
skyriy sudaro vienas poskyris, kuriame remiantis gamtamoksliniy tyrimy rezultatais, vizualiosiomis
analizémis ir lyginamaisiais tyrinéjimais, nagrin¢jami paveikslu ciklo Polocko kankiniai ir
paveikslo Palaimintasis Silvestras galimos sukiirimo datos ir autorysté, analizuojamas paveikslo
Palaimintasis Silvestras atnaujinimas. TreCiame skyriuje raSoma apie kirinius, sukurtus nuo
XVIla. ir atnaujintus nuo XIX a. pradzios iki vienuolyno uzdarymo 1864 m. Analizuojami
paveiksly pertapymo pagal autoring kompozicija atvejai. Tre€ia skyriy sudaro vienas poskyris,
kuriame pristatoma dailininko Otono Linievi¢iaus biografija, atnaujinti tapybos Kkiiriniai,
analizuojami naudoti metodai ir medziagos. Ketvirtame skyriuje raSoma apie paveikslus, sukurtus
nuo XVII a., ir nuo antrosios XIX a. pusés iki 1939 m. atliktus i§saugojimo ir atnaujinimo darbus.
Ketvirta skyriy sudaro vienas poskyris, kuriame pristatoma dailininko Vladislovo LeScinskio
biografija, atnaujinti tapybos kiiriniai, panaudoti metodai ir medziagos. Visos dalys, skyriai,

poskyriai ir punktai baigiami trumpomis iSvadomis.
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ISVADOS

I. Paveiksly i§saugojimo ir atnaujinimo priezastys:

1. ISankstinis suplanuotas paveiksly atnaujinimas.

Tokie atvejai sietini su paveiksly perkélimu i§ vienos baznycios i kita arba i$ vieno tos pacios
baznycCios altoriaus i kita. Prie§ perkeliant meno kiriniai grei¢iausiai biidavo atnaujinami jvairiais
metodais ir medziagomis, nes nesSvariis arba pazeisti laiko pédsaky kiiriniai negaléjo biiti kabinami
naujoje vietoje. Taip pat tikslinis paveiksly atnaujinimas hipotetiskai sietinas su aptaisy tvirtinimu ir
paveiksly kartinavimu, nes aptaisy uzdéjimo ar karinavimo iskilmése paveikslai prie$ tikin¢iuosius
turéjo atrodyti nepriekaistingai — tarsi simbolizuoti amzinaji gyvenima. Jei paveikslai biidavo tapyti
ant drobés ir iStempti ant porémio, tai, prieS pritvirtinant aptaisus arba karfinuojant, atnaujinimo
metu autoriné drobé biidavo nuimama nuo porémio ir pritvirtinama prie medinés konstrukcijos
lentos. Kai kuriais atvejais, papildant ivairiais skersiniais, btudavo perdaroma laikancioji
konstrukcija. Dazniausiai tikslingai biidavo atnaujinami dél autoriaus, siuzeto arba kiirinio istorijos
pagarba pelng ir malonémis garséjantys stebuklingi paveikslai.

2. Paveiksly pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinis atnaujinimas.

Tokie atvejai susij¢ su jvairiais mechaniniais pazeidimais, kuriuos Iémé suirutés. XIX a.
pasitaikantys paveiksly atnaujinimo darbai susij¢ su priverstiniais paveiksly perkélimais. Tai sietina
su carinés Rusijos valdzios ribota Kataliky baznycios veikla, kai buvo uzdaryta daugelis baznyc¢iy ir
vienuolyny arba baznycios perdarytos i cerkves. Prasid¢jes paveikslu perkélimas i§ uzdaryty
vienuolyny ir baznyCiy i dar veikianCias baznycias daugeliu atveju buvo gana spontaniskas.
Paveikslai biidavo perkeliami ;| mazZesnes arba didesnes nepritaikytas erdves sumazinus arba
padidinus jy formata.

Paveiksly pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinio atnaujinimo atvejai taip pat susijg ir
paveiksly. Kai kada senos baznytinés véliavos arba neSiojamieji altoriai, prarad¢ savo paskirti,
btudavo perdaromi | baznyc¢iose pakabinamus meno kirinius.

DazZnai pasitaikantys paveikslo autorinio sluoksnio paZeidimai yra pervalymai, atsiradg
Salinant jvairius neSvarumus. Paveiksly pazeidimy likvidavimo darbai arba priverstinis atnaujinimas
btudavo vykdomi ir neuztikrinus saugiu laikymo salygu, o pasitaikancius pazeidimus lémé jvairts
gamtos reiSkiniai — didelé¢ drégmé arba drégmés trilkumas, intensyvi Sviesa arba karstis, véjas ir

natiiraliis fiziniai sené¢jimo procesai.

255



II. Paveiksly tvarkybos istorijoje galima iSskirti Siuos pagrindinius raidos etapus:

1. Lietuvoje nuo XVI a. pabaigos iki XVII a. pabaigos pirmieji paveiksly atnaujinimo
pavyzdziai — meno kiiriniai, tapyti tempera ant medinio pagrindo, kuri miisy krasStuose naudota iki
pirmosios XVII a. pusés pabaigos. Ankstyviausia tokiy darby priezastis, kiek zinoma, buvo poreikis
i§saugoti religine ir istorine prasme reikSmingus tapybos kiirinius. Atliktuose paveiksly atnaujinimo
darbuose matyti tuometis poziliris { meno objektus, uzfiksuotas ir legendiniuose pasakojimuose, kur
vyrauja mistinis dieviskosios apvaizdos isikiSimas saugant ir atnaujinant paveikslus. Paveiksly
tvarkybos darbai nagrinéjamu laikotarpiu turéjo neigiamos jtakos meno kiirinio pagrindui, formatui,
autorinei idéjai ir kompozicijai. Tuo metu tokiems darbams biidavo naudojamos tos pacios
medziagos, kuriomis dirbdavo tapytojai. Nebiidavo atsizvelgiama i autorinio dazy sluoksnio, grunto
ir pagrindo ypatybes.

2. XVII a. pradzioje, suklestéjus tapybai aliejiniais dazais ant drobés, paveikslai atpigo ir patys
savaime jau nebebuvo didelé brangenybé ir investicija. Tac¢iau daznai meno kiriniai buvo vertinami
ne del specifiniy meniniy ypatybiy, bet kaip religiniy ideju iSraiSka bei zenklas. Stebuklingus
ktrinius gaubé dieviskumo ir stebukly veikimo laukas, kuris turéjo reikSmeés ir meno kiriniy
atnaujinimo darbams. Biitent dél tokios ,,dieviskosios apsaugos™ ir susiformavusio atvaizdo
gerbimo bei saugojimo $ie paveikslai, nors ir atnaujinti daug karty, isliko.

Prielaida, kad tokius stebuklingy paveiksly priezitros ir atnaujinimo darbus Lietuvoje bei
Lenkijoje daugiausia atlikdavo svetimsaliai dailininkai, nesant patikimy fakty, yra hipotetine.

3. Veikiant ApSvietos idéjoms, XVIII a. pabaigoje matyti pakites pozitiris { meno kiiriniy
atnaujinima. Meno kirinius pradéta vertinti dél senumo, autentiSkumo, istorijos, siuzeto ir
autorystés. D¢l to jie saugomi ir atnaujinami. Tokiy darby metu neretai atidengiama tai, kas paslépta
ankstesniy pertapymy, Salinami laiko pazeidimai. Didelés ijtakos paveiksly iSsaugojimui ir
atnaujinimams turéjo Vilniaus universitete isteigta Tapybos ir pieSimo katedra. Taip pat paaiskéjo,
kad studentai, kurie mokési Sv. Luko akademijoje Romoje, igijo specialy meno kiiriniy i§saugojimo
ir atnaujinimo pasirengima. Pagrindinis asmuo, lémgs nauja estetinj poziiiri { meno kiirinius ir meno
kiiriniy atnaujinimui skirty metody taikyma, buvo batent Sv. Luko akademija Romoje baiges
Pranciskus Smuglevicius. Nagrinéjamuoju laikotarpiu dar rySkéja dvi asmenybés — dailininkai
Martynas JanuSevicius ir Kanutas Ruseckas. Janusevi¢ius buvo puikus tapybos technologijy zinovas,
naudojo pazangius tiems laikams paveiksly atnaujinimo metodus ir medZziagas, o visus darbus atliko
itin preciziSkai. Paveiksly atnaujinimas buvo jo pagrindinis darbas, ir tai aptarin¢jo to meto
visuomene, aprasin¢jo spauda, gyré dailés Zinovai. ISskyrus kopijas, labai mazai kas zinoma apie

originalius JanuSeviCiaus tapybos darbus. Tuo tarpu Ruseckas buvo visy pirma dailininkas, o
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paveikslus atnaujindavo tik priverstas materialiniy sunkumy. Taciau kaip tvarkyti tapybos kiirinius,
jis zinojo, nes daug jtakos jam turéjo mokslas Sv. Luko akademijoje Romoje.

4. XIX a. Lenkijoje, Lietuvoje ir Rusijoje, iSaugus specializuotos literatiiros apie meno kiiriniy
priezitra poreikiui, pasirodo knygu ir publikaciju periodinéje spaudoje, kuriose pateikiami
rekomendacinio pobudzio pasitlymai dél baznyciose bei privaciuose rinkiniuose esanciy ir
nykstanciy kultiros paminkly saugojimo bei atnaujinimo. Visi Sie leidiniuose pateikti patarimai
meno kiriniams iSsaugoti buvo skirti ne tik iSsilavinima turintiems dailininkams, bet ir tiems, kurie,
remdamiesi pateiktais metodais ir paprastomis medziagomis, galéjo patys nuvalyti ir atnaujinti
paveikslus. Galima daryti prielaida, kad toks paprastas ir visiems prieinamas meno kiriniy
iSsaugojimo metody pateikimas turéjo keleta priezas¢iy. Gali biiti, kad pagrindiné priezastis buvo
noras sustabdyti paveiksly atnaujinimui naudojamus kenksmingus metodus ir todél buvo
stengiamasi kuo placiau skleisti informacija apie nekenksmingus biidus. Kita priezastis gali biiti ta,
kad, nykstant meno kiiriniams, noréta kuo daugiau zmoniy supazindinti su ivairiais metodais ir taip
juos paskatinti prisidéti prie Siy objekty iSsaugojimo.

ISnagrin€jus paveiksly prieziiirai ir atnaujinimui skirta literatiira bei joje pateiktus metodus,
galima teigti, kad tai turéjo jtakos seny tapybos kiriniy atnaujinimams. Tokia Lenkijoje, Lietuvoje
ir Rusijoje iSleista literatira buvo tikrai prieinama Vilniuje dirbusiems dailininkams, kurie
atnaujindavo ir meno kirinius.

5. Lietuvoje, pralaiméjus 1863 m. sukilima, buvo uzdaromos baznycios ir vienuolynai, o ten
buve paveikslai sunaikinti, sunyko arba perkelti i kitas baznycCias. Meno kiiriniai, perkelti i kita,
konkreciam objektui nepritaikyta vieta, btuidavo jvairiai perdaromi nepaisant autoriniy formaty,
atnaujinami pertapant autoring kompozicija savamoksliy dailininky ar laikomi jvairiose meno
kiiriniams saugoti netinkamose patalpose. Kadangi vietinés reikSmés paveiksly tvarkyba buvo
baznycias priziiirin¢iu dvasininky valioje, pasikeitus meno sampratai ir bazny¢iy administratoriy
pozitriui, daug meno kiiriniy netvarkomi sunyko, biidavo paSalinami arba pakei¢iami naujai
nutapytais, nes seni kiiriniai, i§skyrus stebuklingus paveikslus, nebuvo vertinami. XIX a. buvo
leidziamos knygos ir publikacijos spaudoje su rekomendacinio pobudZzio pasitlymais dél
baznyciose ir privaciuose rinkiniuose esanciy ir nykstanciy kultiiros paminkly saugojimo bei
atnaujinimo. Esminis jvykis, lémes tolesng meno raida Lietuvoje bei 1S dalies ir meno kiiriniy
atnaujinimo tendencijas, buvo Vilniaus pieSimo mokyklos isteigimas 1866 m.

6. XX a. pradzios pavieniai paveiksly iSsaugojimo atvejai atskleidzia dar nuo XIX a. vidurio
egzistavusi paveiksly atnaujinimo metoda primityviai pagal autoring kompozicija pertapant
vaizding puse. Pasitaikantys pavieniai sudétingesni atvejai versdavo dailininkus eksperimentuoti ir

naudoti netinkamus metodus, kuriy rezultatai daznai biidavo katastrofiski meno kiiriniams.
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Didelg itaka kultiiros ir meno raidai bei ir paveiksly restauravimui padaré 1919 m. spalio 12 d. veikla
atnaujings Stepono Batoro vardu pavadintas Vilniaus universitetas. 1922 m., Vilniaus krasta prijungus prie
Lenkijos ir isteigus atskira Vilniaus vaivadija, isigaliojo visi Lenkijos kultiiros paveldo apsaugos istatymai,
kurie 1émé intensyvesnius Vilniaus miesto ir Vilniaus krasto architektiiros paminkly iSsaugojimo darbus.
Tuo metu puikiai funkcionavo kultiiros paminkly apsaugos sistema, dél kurios iSsaugota daugybé Vilniaus
krasto architektiiros pastaty ir meno kiiriniy. Taciau dél didelés apimties ir specialisty trikumo neiSvengta
klaidy ir nekokybiskai atlikty darby. Daugiausia duomeny surinkta apie Vilniuje gyvenusio ir dirbusio
dailininko Kazimiero Kviatkovskio su pagalbininkais atliktus meno kiiriniy restauravimo bei baznyc¢iy
dekoravimo darbus. Vertingus stebuklingus paveikslus itin kruopsciai ir gerai restauravo i§ VarSuvos
atvykes prof. Jonas Rutkovskis.

7. Vilniaus Bernardiny baznycios ir vienuolyno paveiksly tvarkybos raidos apzvalga parod¢, kad:

a) paveikslai, sukurti iki 1656 m. karo su Maskva, buvo atnaujinti remontuojant baznycia ir
vienuolyna. Duomeny apie tai labai mazai, nes vélesni atnaujinimo darbai panaikino arba paslépé po
uztapymy sluoksniais buvusius pédsakus. Galimi atnaujinimai hipotetiskai siejami su zinomais istoriniais
aptaisy tvirtinimo faktais;

b) paveikslai, sukurti nuo XVII a. iki pirmosios XVIII a. pusés, atnaujinti XVIII a. viduryje
rekonstruojant baznycios ir vienuolyno vidaus interjera, pritaikant juos konkreciai funkcijai ir tos funkcijos
atlikimo vietai. KeliasdeSimties paveiksly atnaujinimo darbai vienos grupés amatininky atlikti vienodais
metodais ir identiSkomis medziagomis. Gali buti, kad tai buvo keliaujanti bernardiny ordino vienuoliy ir
pasaulieCiy amatininky grup€, kuri remontavo po karo nukentéjusius bernardiny vienuolynus jvairiuose
miestuose. Disertacijoje taip pat atlikti lyginamieji Polocko kankiniy ciklo ir Palaimintojo Silvestro
paveiksly tyrimai. Paaiskéjo, kad tas pats dailininkas nutapé ir Polocko kankiniy ciklo paveikslus, ir,
visiSkai pertapydamas beveik pagal autoring kompozicija, atnaujino Palaimintojo Silvestro paveiksla;

¢) paveikslai, sukurti nuo XVII a. ir atnaujinti nuo XIX a. pradzios iki vienuolyno uzdarymo 1864
m. Daugeli paveiksly tyrinétu laikotarpiu atnaujino dailininkas Otonas Linievicius, kuris kai kuriuos
pertapé pagal autoring kompozicija, o didelio formato meno kiiriniams atliko smulkius taisymo darbus.
Taip pat labai s¢kmingai, pakeisdamas paskirti, 1§ senos baznytinés véliavos padaré ant sienos kabinama
paveiksla. Kai kuriuos meno kiirinius atnaujino garsus tuo metu Vilniaus dailininkas ir senuy paveiksly
restauratorius Vincentas Slendzinskis;

d) paveikslai, sukurti nuo XVII a. ir atnaujinti nuo antrosios XIX a. pusés iki 1939 m. Uzdarius
vienuolyna ir Bernardiny bazny¢iai tapus parapine, paveikslams vykdyti tik nedidelés apimties pazeidimy
likvidavimo darbai, kuriy metu stengtasi pagal iSgales uZztikrinti bent minimalia gera bukle. Tuo metu
paveikslus atnaujindavo dailininkai Vincentas Slendzinskis ir Vladislovas Le$¢inskis. Siy dailininky

atliktiems darbams biidinga pertapyti paveikslus pagal autoring kompozicija.
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