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Bakalauro darbo objektas — trys jidaigeki I#fXE| zanro filmai. Darbo tikslas

— iSsiaiSkinti, kaip vystési vyriSkumo vaizdavimas Japonijos kino industrijoje nuo
dvideSimtojo amziaus vidurio iki dvideSimt pirmojo amziaus pradzios. Darbo

uzdaviniai: (1) vyriSkumo sampratos raidos Japonijos kultiiroje vystymosi nuo Meidzi

pateikimas, (2) samurajy kaip vyry vaizdavimo pasirinktuose jidaigeki zanro filmuose
analize ir (3) atrasty vyriSkumo modeliy ir ir jy vystymosi palyginimas. Tyrimo dalyku
tampa pasirinktuose jidaigeki filumose atrandami vyriSkumo modeliai bei vyriskumo
vaizdavimas. Pasitelkiant turinio analizés bei apraSomuoju istoriniu metodu
analizuojamuose filmuose atrasti vyriSkumo modeliai buvo ne tik interpretuojami bei
kritiSkai vertinami, bet ir kontekstualizuojami remiantis Japonijos istorija. Atlikus filmy
analiz¢ buvo prieita prie iSvados, jog nepsaisant aiskiai matomy panasumy vyriSkumy
modeliuose bei vyriskumo sampratoje jie tampa Sios raidos Japonijos istorijoje
atspindziu ir néra visiSkai tapatdis. ,,Seven Samurai” susitelkia ties vyriSkumo
reabilitacija, o ,,Ran” — ties jo kaita vyry karty atzvilgiu. Galiausiai, ,,The Twilight
Samurai“ rodo naujo vyriskumo modelio iSkylima ir vyro linkimg paisyti savo paties,
0 ne visuomenés, nory. Bakalauro darbas gali biiti naudingas vyriSkuma Japonijos

kinematografijoje bei Salies kulttiroje tyrinéjantiems mokslininkams.
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[VADAS

Siame bakalauro darbe pagrindiniu tyrinéjamu aspektu taps vyriskumo
modeliai ir $iy raida Japonijos kinematografijoje nuo dvideSimtojo amziaus vidurio iki
dvidesimt pirmojo amziaus pradzios. Mano susidoméjimo Japonijos kinematografija ir

lyties aspektu pradzig pazenklino studijy metu atliktas tyrimas apie geisy (=3 geisha)

reprezentacijos skirtumus JAV ir Japonijos kino industrijoje dvideSimtojo amziaus
SeStajame  deSimtmetyje. VyriSkumo temg nusprendziau pasirinkti dél savo
individualaus susidoméjimo Japonijos kinematografija bei ly¢iy vaidmeny vaizdavimu
joje. Siame bakalauro darbe tyrima sutelkti ties Japonijos vyry, 0 tiksliau — samurajy
vyriSkumo — vaizdavimu minétuoju laikotarpiu jkvépé vyrisSkumo padétis dvideSimt
pirmajame amziuje. Kasdien besiklausant YouTube, Instagram, Facebook ir kity
socialiniy tinkly naudotojy ir kiiréjy nuomoniy apie tai, kas yra vyriskumas ir biivimas
,.vyru®, natiiraliai susimaséiau ir apie $io modelius ir raida Japonijos kontekste. Cia jau
dvideSimt pirmojo amziaus pradzioje daugelis pagyvenusiy vyry pradéjo isSreiksti
nepasitenkinima jaunaja vyry karta, sakydami jog Sie tapo nenaudingais (Fukasawa

20091, i§ Deacon, 2012). Anot vyresnés kartos, naujoji vyry karta, dar vadinama

sashokukei danshi B8 % 5 2nenori sutelkti démesio ties darbu ar savo $eimomis ir

susikoncentruoja ties savimi (Deacon 2012, 131). Todél, atsiradiis naujajai Japonijos
vyry kartai, man tapo jdomu istirti, kaip vyriSkumo modeliai vystési Japonijos istorijos

kontekste, o ypatingai — kino industrijoje.

Vyriskumo vaizdavimas jidaigeki zanro kine kaip bakalauro darbo vizija buvo
pasirinktas dél kultlirinio samurajaus kaip kario jvaizdzio, ilga laika siejamo su
vyriskumu Japonijoje. Todél, darbo tema tampa vyriskumo vaizdavimas per jidaigeki
Zanro kine matomy samurajy paveikslg. Jidaigeki — Japonijos dramos kategorijai
priskiriamas Zanras, tiesiogiai verciamas kaip ,laikotarpio drama‘“ (angl., period
drama). Cia dazniausiai vaizduojami Edo® (o taip pat Heiano* ar net Meidzi) laikotarpiu
gyvenusiy samurajy ar kity klasiy gyventojy konfliktai, politinés peripetijos ir kasdienis

gyvenimas. Pats jidaigeki zanro kinas yra unikalus Japonijos kinematografijos

! Fukasawa, Maki, 2009. Soshoku danshi sedai (The herbivore boys generation), Kobun-sha:
Tokya.

2 Vyrai, kurie nepritampa prie tracidiskai nusistovéjusio vyriskumo.

3 (JLF K¢ Edo jidai; 1603-1867m.)

4 (P& IR Heian jidai; 794-1185m. )



produktas. Pokario, pasibaigus okupaciniam laikotarpiui®, kuriuo metu $io tipo kinas
buvo draudziamas (dél galimy sgsajy su nacionalizmu), $is zanras patiria tam tikra
atgimimag. Su vyriSkumu jj galima sieti dél daznai matomo samurajy portreto. Pastarieji
yra artimais rysiais susij¢ su vyriSkumo samprata Japonijoje, kas bus aiskiai pastebima
filmy analizéje bei antroje dalyje. Kadangi kinas dazniausiai tampa istoriniy ar
visuomenéje vykstanciy pokyc¢iy ar jvykiy veidrodziu, vyriSkumo reprezentacija ir jo
sampratos kaita taip pat gali atsispindéti kinematografijos sferoje. Todél, Sio bakalauro
darbo problema susiauréja j klausimag kaip pakito vyriskumo reprezentacija Japonijos
jidaigeki zanro kine? Darbo tikslas — issiaiskinti, kaip vystési vyriSkumo vaizdavimas
Japonijos kinematografijoje nuo dvideSimto amziaus vidurio iki dvideSimt pirmojo

amziaus pradzios remiantis jidaigeki zanro kinu.

Pateikus tyrimo tema, tikslg ir problema, svarbu pereiti prie uZdaviniy. Sie

suformuluojami | tris:

1. Pateikti vyriSkumo sampratos Japonijos kulttiroje vystymasi nuo Meidzi
laikotarpio iki dvideSimt pirmojo amziaus pradzios.

2. I8analizuoti samurajaus kaip vyro vaizdavima pasirinktuose jidaigeki Zanro
filmuose nuo dvideSimto amziaus vidurio iki dvideSimt pirmojo amziaus
pradZios.

3. Palyginti pasirinktuose filmuose vaizduojamas kariy vyriskumo modelius bei

ju vystymasj iki dvideSimt pirmojo amziaus pradzios.

Bakalauro darbas susidés i$ trijy daliy — jvado, déstymo ir iSvady. Déstymo
dalis bus pradedama samurajy klasés, jos istorijos bei vyriSkumo sampratos apraSymu.
Toliau, pirmame skyriuje bus pateikiama vyriSkumo raida Japonijoje, pradedant
Meidzi, pereinant prie pokario laikotarpio ir galiausiai dvideSimt pirmo amZziaus
pradZios. MeidZi laikotarpis jtraukiamas dél tuo metu pradéjusio kisti tracidiskai
nusistovéjusio ir su samurajy klase siejamo vyriSkumo modelio. Antrajame skyriuje

pateikiamas detalus jidaigeki filmy bei Japonijos kinematografijos pristatymas.

Treciajame — analizuojami vyriskumo modeliai trijuose filmuose: ,Seven Samurai”

(‘E ADfF Shichinin no samurai; 1954), ,Ran” (#L Ran; 1985) ir ,The Twilight

5 Japonijos okupacija — 1945-1952m. JAV kariniy pajégy vykdoma okupacija Japonijoje.



Samurai” (7= % 233U Feff Tasogare Seibei; 2002). Sie filmai buvo pasirinkti dél jy

populiarumo ir reikSmingumo Japonijos kinematografijoje. Jie priklauso skirtingiems
laikotarpiams, kadangi $iame darbe norima pazvelgti ar ir kaip keiciasi vyriskumo

samprata Japonijos kine. , Seven Samurai” ir , Ran” sukurti vieno Zymiausiy

dvidesimtojo amziaus Japonijos rezisieriy — Kurosava Akira (R B{ Kurosawa

Akira; 1910-1998m.). ,, Twilight Samurai” parodo kitokj vyro bei kario paveiksla.
Galiausiai, atlikus analiz¢, bus pereinama prie iSvady, kur bus pateikiamas

apibendrinimas ir filmuose atrasty modeliy palyginimas.

Pateikus problematika, uzdavinius ir pristacius analizuojamus filmus bus
pereinama ir prie tyrimo metodologijos. Bakalauro darbe bus pasitelkiama kino filmo
turinio analizés bei aprasomuoju istoriniu metodais. Sio metodologija sudarys trijy
jidaigeki zanro japonisky filmy analizé ir atrasty vyriSkumo modeliy bei teminiy gijy
interpretacija remiantis moksliniais straipsniais. Analizuojant pasirinktus filmus bus
atsizvelgiama ] samurajy vyriSkumo modelius ir | juos jeinan¢ius elementus (pvz.,
elgesj, vertybes, budo bruozus ir pan.). Atradus vyriSkumo modelius, Sie bus
interpretuojami atsizvelgiant | istorinj vyriSkumo raidos konteksta Japonijoje.
Galiausiai, jy reprezentacija bus lyginama tarpusavyje, tokiu budu ieskant galimy
panasumu. Sis palyginimas taps svarbiu elementu perteikiant vyriskumo modeliy

reprezentacijos vystymasj jidaigeki zanro kine.

Bakalauro darbo temai ir problematikai atskleisti Siame darbe bus remiamasi

svarbiais mokslo darbais samurajy kultiiros ir vyriskumo tema, suskirstyty j tris grupes:

1. Pirmoji akademiniy darby grupé pasakoja apie jidaigeki Zanro king bei
Japonijos kinematografijg apskritai. Vertingiausiais darbais $ioje grupéje tapo
John Berra (2010m.), Vibeke Oseth Gustavsen (2013m.) ir Catherine Russell
(2011m.) akademiniai straipsniai. Cia autoriai pateikia i§samia jidaigeki Zanro
kino apraSyma, populiariausius Zanro reZisierius, daZzniausiai atvaizduojamas
temas ir jy paaiSkinimus. Taip pat, minétyjy autoriy straipsniuose galima atrasti
nemazai naudingos informacijos apie Japonijos kinematografijos vystymasi.

2. Antrojoje grupéje pateikiama medziaga apie vyriskumg ir jo modelius bei
sampratas Japonijoje nuo Meidzi laikotarpio iki dvide$imt pirmojo amziaus

pradzios. Svarbiausiais autoriais, kalbanciais apie vyriSkuma Japonijoje, tapo



Romit Dasgupta (2009m.), Oleg Benesh (2019m.) ir Annette Schad-Seifert
(2001m.). Autoriai pateikia detalia vyriSkumo sampratos raidg jvairiais
Japonijos laikotarpiais. Ypatingai gausu detaliy apie dvideSimtojo amziaus
antrojoje puséje iskilusias vyriskumo formas bei jy specifikacijas.

3. Galiausiai, trecioji literatiiros grupé analizuoja samurajy klasés vyriskuma. Sj
pla¢iai nagrinéja Donald Levine (2005-2006m.), Eiko lkegami (2003m.) bei
Lisa Lackney (2010m.). Autoriai iSryskina pagrindinius samurajy kultiros
elementus, Sios vertybes ir svarbiausius aspektus, siejamus su vyriSkumu. Be
kulttriniy ir vertybiniy ypatumu taip pat pateikiama daug naudingy nuorody }

samurajy klasés raidg paaiSkinant] istorinj kontekstg.

D¢l japoniSky terminy transkripcijos: pilnas japoniSkas pavadinimas
hieroglifais bus naudojamas pirmg karta paminint sagvoka (lietuviy ir/ar angly kalbomis).
Pasitaikius tokiam paciam terminui, jis bus pazenklinamas tik kursyvu. Jei terminas
isigaliojes lietuviy kalboje (pvz., sumo, geisa ir t.t.), toliau jis bus raSomas sulietuvinta

forma.

Pasirinktos temos aktualumas taip pat tampa svarbiu aspektu. Si tema gali
buti aktualia tyrin¢jantiems Japonijos istorijg. Tyrimo tematika taps svarbia akademinés
sferos atstovams, kurie tyrinéja vyry padéti ir reprezentacijg istoriniame kontekste nuo
dvidesimto amziaus vidurio iki dvideS$imt pirmojo amziaus pradzios. Bakalauro darbo
tyrimas taps naudingu ir Japonijos samurajy king ir Siame vaizduojamus vyriSkumo
modelius tyrinéjantiems mokslininkams. Taip pat, pasirinkta tyrimo sfera gali tapti
aktualia norint analizuoti Siuolaikinéje Japonijoje esancig vyriSkumo sampratg ir
vertybes, asocijuojamas su juo. Taip pat, ji gali bati naudinga ieskant panasumy ar

skirtumy tarp dabarties ir praeities vyro reprezentacijy.

1. VYRISKUMAS JAPONIJOJE
Siame skyriuje bus pateikiama vyriskumo vystymosi raida Japonijoje,
pradedant nuo samurajy klasés pristatymo, jos sgsajy su vyriSkumu ir istorinio
konteksto. Cia bus apibendrinama kariy klasés istorija bei svarbiausi gyvenimo aspektai,
labiau susitelkiant ties Edo laikotarpiu. Toliau, nuo senovés samurajy ir jy vyriskumo
bus pereinama prie Meidzi ir galiausiai pokario laikotarpio Japonijoje besivysciusio

vyriSkumo pristatymo, kuris bus skirstomas j deSimtmecius, aktualius filmy analiz¢je.



1.1 Samurajy klasé

Samurajus — Japonijos kariy luomo atstovas. I$ pradziy samurajais buvo

vadinami aristokratija reprezentuojantys kariai (il 1= bushi), taciau, galiausiai §is

terminas pradéjo apimti visus karius, iSkilusius dvyliktajame amziuje ir iSlikusius
galioje iki Meidzi laikotarpio (Encyclopadia Britannica 2019b). Nuo Kamakuros

laikotarpio (& it Kamakura jidai; 1192-1333m.) samurajai sukiiré disciplina
persunkta kultiira, kuri savo ruoztu Muromadi laikotarpiu (% HT IR Muromachi jidai;
1338-1573m.), veikiama zen budizmo, tapo jvairiy Japonijos meny (pvz., ikebana®4:

\J1E ir arbatos ceremonijos) pradininke (Encyclopadia Britannica 2019b). Samurajy

klasé apskritai iSkilo Heiano laikotarpio pabaigoje kaip karo meng iSmanantys
profesionalai, turintys ginti aristokratija (Levine 2005-2006, 164). Siy kariy klasé
rémesi stipriy rySiy tarp vasaly ir Siems tarnaujanciy samurajy palaikymu bei garbés
kultiiros sekimu (Ikegami, 1995’; i§ Levine 2005-2006, 164), Edo laikotarpiu tapusios

formaliu karo etiketu (angl., martial ethics), dabar Zzinomu kaip busido (I 1:i&

bushido) (Levine 2005-2006, 164). Pastaruoju laikotarpiu samurajai tampa viena i$
keturiy klasiy (Edo laikotarpiu visuomené buvo dalinama j keturias klases: samurajy,
prekeiviy, menininky bei valstieciy) (Howland 2001, 354; Gustavsen 2013, 31). Patys
samurajai taip pat turéjo sistemg, nurodancig kario statusga. AuksCiausiojo statuso
samurajus jgaudavo ypatinggjj statusg ir ekonomine galig, o tuo tarpu Zemiausiam
rangui priklausantys samurajus turédavo tik ypatingajj statusa (Howland 2001, 366).
Kadangi Edo laikotarpiu Japonija vykdé izoliacing politikg ir uzsivéré nuo iSorinio
pasaulio, samurajy klasé patyré tam tikrus pokycius. Valstybei jZengus | taikos perioda,
dauguma samurajy buvo priversti tapti biurokratijos atstovais arba uzsiimti prekyba

(Encyclopaedia Britannica 2019b). Edo laikotarpio pabaigoje, artéjant Meidzi
restauracijai (FHYAHERT Meiji ishin) , samurajy klasé¢ patyré nuosmukj ir galiausiai
prarado savo privilegijas.

Siam bakalauro darbui svarbiais tampa ir samurajy vyriskumo elementai.

Vienas i$ jy — busido. Busido gali buti ver¢iamas kaip ,.kario kelias“ (angl., way of the

8 Tradicinis géliy komponavimo menas Japonijoje.
7 Ikegami, Eiko. 1995. The Taming of the Samurai. Cambridge, MA: Harvard University Press.



warrior) ir yra viduramziy Japonijoje susiformaves samurajy klasés kodeksas.
Terminas nebuvo naudojamas iki S$eSioliktojo amziaus, 0 pati kodekso idéja
susiformavo Kamakuros laikotarpiu (Encyclopeadia Britannica, 2019a). Jdomu, jog Edo

laikotarpiu vietoje $io termino dazniau biidavo naudojami tokie zodziai kaip kovos

menai (2B budo) ar Kario kelias (- @ 3& bushi no michi) (Hurst 1990, 514). Nors

konkretaus busido kodekso ir nebuvo (dél dzenbudizmo ir konfucianizmo jtakos),
pagrindinémis vertybémis tapo kovos dvasia, kovos meny iSmanymai ir fiziné galia, ir
bebaimigkumas prieso atzvilgiu (Encyclopadia Britannica 2019a). Sie kariai taip pat
turéjo buti sukaupe daug Ziniy su neokonfucianizmy susijusiomis sferomis (kaip, pvz.,

kaligrafijos menu) (Levine 2005-2006, 168). Septynioliktajame amziuje gyvengs

Jamaga Soko (ILIJEE 1T Yamaga Sokd; 1622-1685m.) - keturiasde§imt septyniy

roninu mokytojas - teigé, jog kario iStikimybé, meny iSmanymas ir savidisciplina yra
be galo svarbiis spektai tapimo vyru procese (Henshall 2004, 60). Vienu i$ busido

aspektu taip pat yra seppuku YJE ritualas. I§ pradziy, $is nebuvo labai paplites, o

veikiau matomas kaip tinkamas pasirinkimas papuolus j prieso rankas (kadangi tam
atsitikus kalinys buvo kankinamas) (Hurst 1990, 520). Tik véliau seppuku tampa
pagarbos ritualu. Jdomu, kad jam atlikti buvo pasirenkamas biitent pilvo perpjovimas.
Si kino dalis buvo siejama su kario emocijomis ir jausmais, todél, kardo jbedimas j
pilva simbolizavo samurajaus savigarba (Hurst 1990, 520). Taigi, pagal buSido
filosofija, biivimas tikruoju kariu yra susijes Su savigarba, iStikimybe, savidisciplina ir

daugeliu kity aspektu.

Dar vienas vyriSkumo aspektas randamas Ikegami Eiko apibtidinamoje ,,gédos
kultiiroje* (angl., shame culture). Pati géda (0 haji) apibiidinama kaip ,.elitiné vyry

kultarg™ (Ikegami 2003, 1352). Anot autorés, gédos jausmas ir svarba tapo vienais
svarbiausiy elementy Japonija nuo viduramziy iki devynioliktojo amziaus vidurio
valdziusiy samurajy klasés identiteto formavimosi procese (Ikegami 2003, 1352). Cia
reikSminga atkreipti démesj ] su gédos kultiira artimais rySiais susijusj garbés elementa.
Sesis aspektus savyje sutelkusiame garbés fenomene géda tampa ne vien riipinimusi

apie visuomenés nuomong, bet apima paties individo situacijos vertinimg suvokiant

8 vardas (% na), garbé (%4 Z meiyo), géda (iU haji), negarbé (02 chijyoku), pasididziavimas
(b iji) ir veidas (1 H menboku) (Ikegami 2003, 1352)
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esamos bendruomenés elgsenos principus (lkegami 2003, 1352). Tai reiSkia, jog
samurajui gédos jausmas néra apribojamas vien aplinkiniy Zmoniy nuomone. Jis
siejamas su paties kario vidiniais iSgyvenimais ir jo bendruomenés formuojama morale.
Trumpai tariant, individuali gédos sgvoka ir samprata yra labiau formuojama paties

samurajaus, o ne jj supanéios visuomenés nuomoniy. Sig mintj patvirtina Edo
laikotarpio viduryje gimes politinis teoretikas ir mokytojas Josida Sioin (& HAA[E
Yoshida Shoin; 1830-1859m.). Anot jo, samurajus turi gyventi remdamasis savo paties

morale, o ne visi§kai atsiduoti ir paklusti savo meistrui ir §ioguno (FfE shogun)

iSleidZziamiems jstatymams (Ikegami 2003, 1357). Taigi, Edo laikotarpio Japonijoje
vyriSkumas buvo siejamas su samurajy klase ir jos vertybémis. Pastarosios buvo
jvairios: sekimas buSido kodeksu, asketiSkumas, bebaimiSkumas prie§ priesa,
nuosirdumas ir daugelis kity aspekty. Taip pat, kariy klas¢je garbés ir vyriSkumo
sampratg pabrézia ir minétasis seppuku ritualas, atliekamas ginant savo, imperatoriaus
ar Seimos garbe. Galiausia, dar vienu svarbiu elementu samurajaus vyriSkumo modelyje

tampa Ikegami Eiko analizuojama gédos kultiira, siejama su samurajaus garbe.

1.2 Vyriskumo sampratos raida Japonijoje

Japonijos vyriSkumo sampratos ir suvokimo kitimas galimas pastebéti jau nuo
Meidzi laikotarpio, valstybei susidirus su Vakary kultira. Nuo viduramziy
nusistovéjusi vyriskumo samprata ir vertybés, susijusios su Samurajy klase, Meidzi
laikotarpiu patyré nuosmukj. Vyriskumo sampratos ir padéties pokytis galimas susieti
su keletu aspekty. Pirmuoju vyriskumo modelio kitima vaizduojanc¢iu elementu tampa
samurajy klasés panaikinimas ir $ios sunykimas minétuoju laikotarpiu (Benesh 2019,
261). Privilegijy bei iSmoky kariy luomui iSdavimo nutraukimas galiausiai pasibaigé su
naujais pokyciais visuomenéje bei gyvenimo biudu negaliniy susitaikyti gyventojy

pasipriesinimu, peraugusiu j Sacuma sukilima (P8 Fd ¥k 4+ Seinan senss; 1877m.)

(Benesh 2019, 264). Sis jvykis dar labiau paskatino visuomenés nepasitenkinima
samurajy luomu, o pats Sio panaikinimas tapo idealizuojamo karisko vyriSkumo
pabaiga (Benesh 2019, 264). Taciau, artéjant dvideSimtojo amziaus pradziai, samurajy
jvaizdis patiria tam tikra ,,reabilitacija”, o su jais siejamos vertybeés tampa ne tik jy, bet
ir Japonijos (ypatingai vyry) dvasiniu palikimu ir galiausiai pasiekia $alies kariuomeng
(Benesh 2019, 265).
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Antrasis vyriskumo modelio kitimg vaizduojantis elementas susijes su
pastaruoju laikotarpiu atsiradusia Vakary jtaka Japonijoje. Sia galima pastebéti kiek
pasikeitusiuose rubuose (jau Antrojo pasaulinio karo laikotarpiu Japonijos kariuomené
perémé Vakary kariuomenés uniformos stiliy (Louie ir Low 2003)), tiek su vyriSkumu
siejamy kovos meny sferoje. Apie pastaryjy sgsajg su vyrisSkumu ir Vakary jtaka kalba
Oleg Benesh. Savo straipsnyje autorius nagrinéja Japonijoje puoseléjamus kovos
menus ir jy kaip vyriskumo i$raiska skirtingais Japonijos istorijos etapais. Cia jis mini,
jog prasidéjus Meidzi restauracijai, paskatinusiai daznesnj sglytj su Vakary sporto sfera,
kovos menai Japonijoje patyré nemazai pokyciy ir tapo ,,idealizuotos nacionalinés
vyriSkumo tradicijos® simboliu, artimai susijusiu su Salies kariuomene bei imperine
ekspansija (Benesh 2019, 261). Sis pokytis vyriskumo sampratoje kinta Japonijos
okupacijos laikotarpiu®. Cia buvusia imperija atvaizduojantis ir su vyriskumu siejami
kovos menai nustumiami j Salj dél sgsajy su militaristine Japonijos istorija (Benesh
2019, 261). Siuo laikotarpiu okupuotosios valstybés kino industrijoje jidaigeki ir kiti
samurajus bei nacionalistines idéjas perteikiantys filmai buvo draudziami (Gustavsen

2013, 15; Benesh 2019, 266), tokiu btidu tartum tramdant sukurtg vyriSkumo jvaizdj.

Septintajame deSimtmetyje, augant Japonijos ekonominei galiai, vyriSkumo

samprata susitelké ties korporacijy darbuotojais (¥ 7 U —~ ¥ sarariman). Siy

darbuotojy ekonominé galia, i§sivyséiusi dél ekonominio burbulo (»~ 7 V54 baburu
Ju g Yy

keiki) fenomeno, tapo idealu Salies visuomenéje (Hidaka, 2010). Patys sarariman klasés
atstovai pokario laikotarpiu buvo kone labiausiai gerbiami visuomenés nariai (Schad-
Seifert, 2001). Pagarba Sios grupés atstovai galimai pelné dél uzimamy pozicijy
prestiziSkumo ir jgyjamos reputacijos. Jy reprezentuojamas vyriskumo modelis taip pat
tampa be galo reik§mingu ir svarbiu Japonijos visuomenéje. Jie pavirsta hegemoniskojo
vyriSkumo atstovais (Cook 2019, 50). Pastarasis yra apibiidinamas kaip nusistovéjusi
norma visuomenéje, pabrézianti ,,tuo metu labiausiai gerbiamg vyriSkumo forma® ir
toki vyriSkumg atstovaujanciy vyry dominavimg (nors tokiy vyry ir nebuvo dauguma)
(Connell ir Messerschmidt 2005, 832). Tai reiskia, jog hegemoniskas vyriskumas
nurodo ] tam tikru metu visuomenéje dominuojant] vyriSkumo model], kuris
suvokiamas kaip normatyva ir siekiamybé. Tipiskos savybés, kuriy buvo tikimasi i$ kg

tik jmongje dirbti pradéjusio sarariman, buvo istikimybé, darbStumas, atsidavimas bei

9 Japonijos okupacija — 1945-1952m. JAV kariniy pajégy vykdoma okupacija Japonijoje.
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pasiaukojimas (Dasgupta 2017, 40). Kaip jau ir galima pastebéti, Sios savybés sietinos
ir su samurajy kultiroje puoselétomis vertybémis bei biido bruozais. VyriSkumas,
siejamas su ,.baltyjy apykakliy“ (angl., white collar) darbuotojais, dvidesimtojo
amziaus antroje puséje atsidiiré dominuojancioje pozicijoje Japonijoje (Dasgupta 20009,
83; Dasgupta 2017, 35; Cook 2019, 50-51). Taciau, nepaisant to, jog Sios klasés vyrai
atstovavo hegemonija ir vyriSkumo siekiamybe, tokiy vyry nebuvo dauguma (Dasgupta
2017, 37). Be to, pati sarariman grupé, nors ir suvokiama kaip norma ir siekiamybé, 0
ypatingai septintajame bei astuntajame de§imtme¢iuose, nebuvo tobula. Sios grupés

vyriSkumas jau minétuoju laikotarpiu buvo matomas kaip pakankamai trapus.

Nors Sios klasés vyry atsidavimas ir pasiaukojimas kompanijos labui ir yra
prilyginamas samurajy kultiirai (Ueno 1995, i§ Schad-Seifert 2001%°) ir natiiraliai jy
vyriskumui, baltyjy apykakliy darbuotojai, su laiku prarado savo vyriskumo simbolika
(Schad-Seifert 2001). Toks pokytis galimas sieti su burbulinés ekonomikos sprogimu
ir susidariusia ekonomine stagnacija Japonijoje (Dasgupta 2009, 83). Nusistovéjusj
hegemoniskajj vyriskumg galimai paveiké ir dar ekonominés gerovés laikotarpiu
(tukstantis devyni Simtai aStuoniasdeSimt penktais metais) i§leistas jstatymas Japonijoje,
suteikiantis lygias galimybes darbo aplinkoje tiek vyrams, tiek moterims. Sis ir kiti
Jstatymai buvo dar labiau sustiprinami jvairiy veiksmy, skatinan¢iy vyry dalyvavima

vaiky aukléjimo procese (Dasgupta 2009, 86).

Sarariman ir vyriskumo sgsajas dvidesimtojo amziaus pabaigoje ir dvideSimt
pirmojo amzZiaus pradZioje nagringja ir Annette Schad-Seifert. Cia, visai kitaip nei
pokario laikotarpiu, naujoji vyry karta prieSinasi nusistovéjusioms normoms bei
visuomenés siekiamybéms, ir nemato pasiaukojimo jmonei kaip savo gyvenimo tikslo
(Schad-Seifert 2001). Nuo devyniasdeSimtyjy hegemoniskasis sarariman vyriskumas
ima blukti, taip visuomenéje leidziant iskilti ir atsirasti kitoms vyriskumo formoms
(Dasgupta 2009, 91). Jau tukstantis devyni §imtai devyniasdeSimt septintaisiais metais
iSleistame savaitiniame AERA Zzurnale matomi trisdeSimtmeciy vyru interviu, kur Sie
iSreiSkia savo pasiprieSinimg ir nenorg konkuruoti su kitais ar kurti karjerg (Schad-
Seifert, 2001). Tai akivaizdziai parodo, jog buves sarariman ir samurajaus kaip

atsidavusio vyro idealas dvideSimto amziaus pabaigoje prarandg verte naujosios vyry

10 Ueno, C., 1995. |, Oyaji““ ni naritakunai kimi no tame no menzu ribu no susume [An
Encouragement of Men‘s Lib for You Who Don‘t Want to Turn Into an ,,Oyaji“], i§ Danseigaku (Men‘s
Studies), ed. Inoue T., Ehara Y. ir Ueno C., Tokyo: Iwanami Shoten: 1-37.
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kartos akyse. Taciau, nepaisant matomo pokycio, kai kurie sarariman vyriskumo
modelj reprezentuojantys elementai, kaip kad darbas vieSajame secktoriuje, lieka
svarbiais vyriSka identiteta veikianciais faktoriais (Dasgupta 2009, 91). Vyriskumo
kaita pastebima ir Seimos sferoje. Nepsaint to, dél naujy modeliy, 0 ir dél pries tai
minétuose jstatymuose apie vyry ir motery lygybe darbo sferoje iSleidimo, aktyvus
dalyvavimas $eimos gyvenime tampa vis labiau atpazjstamu (Dasgupta 2009, 86 ir 91),
naujosios vyry kartos atstovy tarpe atsiranda vis daugiau individy, matanciy $eimos
kiirima bei darbg kompanijoje kaip nasta, kurios nenori prisiimti (Schad-Seifert, 2001).
Atsisakymas sekti nusistovéjusiomis tradicijomis ir siekti praeityje idealizuoto

vyriSkumo rodo kaitg Japonijos lyties vaidmens sferoje. DvideSimt pirmojo amziaus

pradZioje vyriSkumas telkiasi ties jvairiais vyriSkumais, kaip kad otaku #* X 7,
eskortais (4 X I hosuto) ir net aseksualiais vyrais, véliau pereidamas ir prie vaikais
besirlipinandiais tévais ikumen 4 27 X »/(Dasgupta 2017, 43). Taigi, galima teigti, jog

tradiciSkai nusistovéje vyriSkumo simboliai pamazu praranda savo buvusig galig ir jtaka

(Schad-Seifert 2001) ir leidzia susikurti naujiems.

2. JIDAIGEKI ZANRO KINAS

Jidaigeki drauge su gendaigeki HifCEIM kinu priskiriamas Japonijos dramos

kategorijai (Berra 2010, 133). Pats terminas jidaigeki galimas i$versti kaip ,,laikotarpio
drama“ (angl., period drama), kur veiksmo vieta ir laikas daZniausiai yra Edo

laikotarpio Japonijoje. Taciau, kartais buvo pasirenkami ir kiti laikotarpiai (pvz.,
Heiano ar Meiji). Japonijos kino rezisieriai Mizogué¢i Kendzi (7 Hf#—. Mizoguchi
Kenji; 1898-1956m.) ir Kurosava Akira jidaigeki veiksmo laikg kai kuriuose filmuose

nukeldavo j Heiano laikotarpj, o Kiti, kaip kad Inagaki Horosi (fii3E% Inagaki Horoshi;

1905-1980m.) — j Meidzi perioda (Berra 2010, 133). Sio Zanro kine vaizduojamas

peréjimas i§ vieno ] kitg laikotarpj. Peré¢jimas i§ Edo laikotarpio j Meidzi ir sandiira su
Vakary imperializmu sukélé sumaist] Japonijos visuomenéje (daugelis negaléjo

atsisakyti ir pamir§ti nusistovéjusio gyvenimo ritmo), ir paskatino individo vaidmens

11 Gendaigeki (liet., $iuolaikiné drama) — Siuolaikinio laikotarpio peripetijas ir kasdienj
gyvenimg vaizduojantis kino zanras.
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socialingje erdvéje kaita, vaizduojama jidaigeki filmuose (Berra 2010, 134). Sio Zanro
kinas taip pat apibtidinamas kaip anachronistinis: jis perteikia ne tiek Japonijos istorijg
bei praeit], kiek dabartinés Japonijos visuomenés bei vyriausybés kritika (Thornton
2007). Svarbu paminéti ir Siam kino zanrui budingu bruozus. Septyniasdesimtaisiais
jidaigeki Zanro kinas pasizyméjo ,,realistiSko suzeisty (veikéjy) kraujavimo ir juodai
balto filmavimo* ir smurto elementais (Gustavsen 2013, 20). Dar vienas biidingas
bruozas matomas istorijos naratyvoje (t.y., filmo siuzete). Cia daZnai pastebimas prie$
blogio persunkta visuomene¢ kovojancio, ir galiausiai pralaimincio herojaus paveikslas
(Standish 2005, 286). Véliau jidaigeki Zanro kino tematika priartéja prie intensyvaus
siaubo ir smurto. Cia reZisieriai siekia detaliau istirti feodalinés Japonijos visuomenés
tamsigja pus¢ (Gustavsen 2013, 20). Su jidaigeki artimai susije¢s i$ jo kiles chambara
zanro kinas. Sis ver¢iamas kaip ,kardy kova“ (angl, swordfight). Pastarajame
atsispindi samurajy garbés simbolika, taciau nemazai Sio zanro filmy perteikia ir
vaizduojamojo laikotarpio politines intrigas, nepamirSdami minétuosius karius iSkelti
kaip galingus ,,samdinius* (Berra 2010, 134). Taip pat, palyginus su jidaigeki filmy
pagrindiniais veikéjais (samurajais, pirkliais, amatininkais ir pan.) chambara zanro kine

jais neretai tampa kiti asmenys. Cia démesys sutelkiamas ties klaidZiojan¢iais roninais

(IR rénin), klajokliais bei jakudzomis (% 2 ¥ yakuza) (Berra 2010, 85). Taigi, nors

chambara Zzanro kine, lygiai taip pat kaip ir jidaigeki filmuose, nostalgiskai
pazvelgiama j gyvenimg stabiliu laikotarpiu '?(Tada 1986, 51), chambara labiau
susitelkia ties samurajy luomu ir jy gyvenimo intrigomis. Jidaigeki kine taip pat
matoma trapi ribg tarp ,,pagal grieztg buSido normatyva uzauginto* samurajaus pareigos

(F=H giri) ir zmogiskumo (kitaip, individualiy nory) (A1& ninjo)(Gustavsen 2013,

35 ). Kaip bus matoma filmy analizés dalyje, neretai karys prival¢jo atlikti pareiga, o
ne sekti savo paties norais ir sentimentais. Todél jidaigeki zanro kinas tampa puikia

priemone perteikti minétaja dilema.

Pasibaigus Antrajam pasauliniam karui, kinematografijos raida Japonijoje
pasikeite. Nuo karo metais Slovinamos Japonijos imperijos veiksmy, Amerikos
okupacijos periodu buvo pereita prie kitokio kino kirimo. Siuo laikotarpiu

amerikieti$koji kariuomené¢ draudé Japonijos rezisieriams kurti bet kokj king, kuriame

12 Chambara atveju stabilus laikotarpis referuoja j %= A& Bakumatsu perioda — paskutiniuosius
Edo laikotarpio metus.
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vaizduojami kariniai veiksmai (nattraliai, draudZiami buvo ir Zymaus jidaigeki zanro
filmai, siejami su nacionalizmu (Gustavsen 2013, 15) ir skatinama j tuometinj king
jtraukti daugiau erotiniy sceny, tokiy biidy Japonijos king priartinant prie
amerikietiSkojo (Russell 2011). Jidaigeki zanro filmai tampa svarbiais Japonijos
identiteto atgimimo ir reformavimo procese. Adam Bingham S$ig mintj pabrézia
atsizvelgdamas ] Japonijos nacionalinio identiteto padéti iki Edo laikotarpio bei Meiji
ir vélesniais dvideSimtojo amziaus deSimtmeciais. Autorius pasakoja, jog ypatingai Edo
laikotarpiu ,,pakankamai aiSkiai apibréztas Zmogaus identitetas ir visuomenés
hegemoniija“ yra pradedama ardyti Japonijai susidiirus su Vakary jtaka ir véliau Salj
varginan€iais kariniais konfliktais bei pokariu jvykusia okupacija po Meidzi
restauracijos (Bingham 2015, 16-17). IS tiesy, Simtmecius gyvaves ir nusistovéjes
valstybés ir individo identitetas po Meidzi restauracijos, susiduriant su Vakary kultiira,
véliau iStikusiais pasauliniais karais, ekonominiu pakilimu ir krize gal¢jo stipriai
paveikti buvusiojo identiteto sampratg. Salies identitetui atsidiirus neaiskioje padétyje,
jidaigeki kino, vaizduojan¢io Edo laikotarpiu egzistavusig identiteto pusiausvyrg bei
aiSkumg, grjzimas, tampa nattraliu atsaku (Bingham 2015, 17). Tai reiskia, jog
pasauliniy kary, Vakary kultiiros, ekonominio pakylimo ir kritimo paveiktam ir
pusiausvyra praradusiam Japonijos identitetui reabilituoti puikia priemone tapo stabily
Salies laikotarpj vaizduojantis jidaigeki kinas. Todél, galima teigti, jog $io Zanro filmai

tampa nacionalinio identiteto atgaivinimo priemone.

Kadangi Siame skyriuje bus trumpai pristatoma Japonijos kinematografijos
raida nuo antrosios dvideSimtojo amziaus pusés, reikSminga aptarti kaip Antras
pasaulinis karas Ramiajame *vandenyne (angl., Pacific war) paveiké Japonijos §ios
raida. Siuo laikotarpiu, o ypatingai penktajame deSimtmetyje, daugelis kino industrijos
resursy ir filmy buvo pritaikomi kariniams tikslams (pvz., rodomos jvairios veiklos,
kurias galima atlikti namy erdvéje ir taip palaikyti Salies karo pasiekimus, Ziniose
transliuojami $alies kariniai daliniai ir t.t.) (Russell 2011). Taip pat, Antrojo pasaulinio
karo laikotarpiu pries tai populiaraus jidaigeki zanro filmy kiiryba patyré stagnacija dél
§io Zanro ,,netinkamo prikyrimo prie pramoginio zanro* (Gustavsen 2013, 15). Taigi,
karas Ramiajame vandenyne ir imperialistiné propaganda paverté¢ Japonijos kino

industrijg masinés kultiros karéja (Russell 2010). Jidaigeki populiarumg ir tam tikra

131937-1945m. vykes karas Piety Azijoje.
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atgimima SeStajame desimtmetyje galéjo paskatinti aktyvi Toei kino kompanijos( B
YA &4tL Toei kabushiki gaisha) veikla (Gustavsen 2013, 15) ir atskiri kino reZisieriai.

Kaip pavyzdj galima pateikti rezisierius Inagaki Horosi ir Kurosava Akira. Sios
kirybingos asmenybés savo meistryste prisidéjusio prie Sio kino Zanro iSpopuliaréjimo
ne tik Japonijoje, bet ir Vakaruose (Gustavsen 2013, 16). Taigi, kaip jau ir buvo minéta,
jidaigeki zanro atgimimas ir suklestéjimas buvo paskatintas Japonijos kino kompanijy

(Toei) ir talentingy kino industrijos atstovy ir jau minéto noro grazinti buvusj identitets.

Pasibaigus okupacijos laikotarpiui ir pageréjus Salies ekonominei padéciai
apskritai, pokario laikotarpiu Japonija jZzengé | kinematografijos ,,auksinj
amziy* **(angl., ,,Golden age“) (Gustavsen 2013, 16). Seitojo desimtmedio pradzioje
vieno zymiausiy Japonijos rezisieriy Kurosava Akira iSleistas  filmas
wRashomon* (1950m.) tampa Salies ,kinematografijos renesanso* pradininku

(Encyclopzdia Britannica 2023).

Dvidesimto amziaus pabaigoje Japonijos kinas tampa labiau individualizuotu
ir nesiremia dominuojanéiomis tendencijomis (Encyclopadia Britannica 2023). Siuo
laikotarpiu vis labiau pastebimas individualiai rezisieriy sukurty filmy gausumas ir
pranaSumas (Wada-Marciano 2009, 2). Per¢jimas prie individualios kiirybos galéjo buti
paskatintas ne vien dél naujosios bangos paskatinto pokycio kino industrijoje.
Individualizavimg galimai paskatino ir technologijy tobuléjimas. Atsiradus
lengvosioms kameroms bei sumaZzéjus reikalingos jrangos ir filmavimo komandos nariy
skaiiui, Japonijos kino kiiréjai atrado nauja filmavimo estetika, atitinkancig kiek
japoniskaja, tiek pasauline sferas (Wada-Marciano 2009, 2). D¢l Sio pokycio Japonijos
kine pradedami pritaikyti dokumentinio Zanro filmy elementai, kuriy déka
individualaus kino kiiréjai gal¢jo perteikti kasdienj Zmoniy gyvenimg ir patyrimus, ne
tiek daznai vaizduojamus dideliy kompanijy (Wada-Marciano 2009, 3). Taip pat,
per¢jima prie individualios kiirybos gal¢jo paskatinti ir ,,burbulinés ekonomikos
laikotarpis“ (angl., bubble economy). Siuo periodu valstybé patyré intensyvy
ekonomin] augimg ir vystymasi. DeSimtmet] besiteses ekonominis bumas

kinematografijos sferai atne§¢ nemazai pokyciy. ISirus daugeliui dideliy kino

14 Norint i§vengti galimo nesusipratimo dél ,,auksinio amZiaus* termino, svarbu paminéti, jog
Japonijos kino industrijos raidoje egzistavo du periodai, vadinamieji ,,auksiniu amziu*: dvideSimtojo
amziaus antruoju bei treciuoju deSimtmeciu (1), ir pokario laikotarpiu (2)
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TV —

tarp kity dideliy kino kompanijy, individualioji produkcija tapo puikia alternatyva kino
karime (Gustavsen 2013, 21).

3. JIDAIGEKI ZANRO FILMU ANALIZE

Siame skyriuje bus pateikiama detali pasirinkty filmy analizé, iekant

samurajy vyrisSkumg vaizduojanciy sceny ir modeliy.

3.1,,Seven Samurai“: vyriSkumo reabilitacija
Siame skyriuje bus vykdoma filmo ,,Seven Samurai* analizé. Sis sukurtas

vieno Zymiausiy dvideSimtojo amziaus Japonijos rezisieriy Kurosawa Akira ir pelné

daugelj apdovanojimy. Filme vaizduojama istorija apie Sengoku laikotarpiu (i [E s
fX Sengoku jidai; apie 1467-1568m.) septynis samurajus, kurie, praSomi pagalbos,

pasiruosia gelbéti kaimelio gyventojus nuo plésiky. Filmo santrauka yra bakalauro
darbo priede (zr. 1 priedg). Pateikus filmo analizg, po juo atrastos vyrisSkumo simbolikos
bus susiejamos su laikotarpiu, kuriame Sis buvo sukurtas. Filme galima atrasti nemazai
vyriskumo reprezentacijy, taciau, Siame skyriuje bus isskiriamos keturios pagrindinés
teminés gijos. Pirmoji tema bus siejama su tévo ir siinaus santykiy dinamika. Cia bus
pabréziamas tévo kaip pavyzdzio, kuriuo remiantis siinus (arba, Siuo atveju, siiniis)
tampa pilnaver¢iu visuomenés nariu ir ,,tikru vyru, remiantis Kikucijo (Kikuchiyo) bei
Katsusiro (Katsushird) pavyzdziais. Antroji tema vyriskumg mato kaip ,,laukinj ir
susijusj su gamta. Sis siejamas su bandymu atsigrezti j su praeityje vyravusia ramybe
ir buvus] identitetg. Gamta ir kaimas galimai tampa jrankiu graZinti prarastg vyriSkuma.
Trecioji, teminé gija bus siejama su dvideSimtojo amZiaus vidurio Japonijos
kinematografijoje daznai pastebima ,,idealaus vyriskumo®, siejamo su nekaltumu bei
paprastumu, idéja (Standish 2000, 35 ir 37). Sis filme galimai tampa jrankiu Japonijos
identitetui reabilituoti. TreCioji tema perteikia kariSkosios pareigos, o ne savo
individualiy jausmy, iskelima. Si tema siejama su kariskaja bugido kodekso
perspektyva, kur vyriSkumas siejamas su kovos meny iSmanymu, stoiSkumu,

bebaimiskumu bei lojalumu.

Pirmasis veikéjas, 1 kuri bus atkreipiamas démesys, yra senasis Kanbei
(Kanbei). Siame karo ir kovos patiréiy sukaupusiame ronine galima atrasti nemazai su

vyriSkumu asocijuojamy elementy bei simboliy. Visy pirmg, Kanbei, biidamas
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vyriausiu ir natiiraliai daugiausiai patirties turin¢iu samurajumi, tampa grupés lyderiu.
Taciau, lyderio pozicija suteikia galimybe j §j stoiskg ir ramy personaza pazvelgti i$
kitos perspektyvos. Kanbei, biidamas vadu, galimai atliekg ir tévo vaidmenj. Tévo ir
sinaus santykiy svarba tarpukario laikotarpio kine pabréziama Japonijos
kinematografijg tyrinéjancios mokslininkés Isolde Standish. Ji mini, jog Sio laikotarpio
kinui budinga perteikti tévo ir sinaus dinamika, kai pastarasis tampa visuomenés nariu
vadovaudamasis tévo pavyzdziu (Standish 2006: 110). Nepaisant to, jog §i dinamika ir
tematika buvo budinga tarpukario laikotarpiu, ja galima jzvelgti ir jau pokario
laikotarpiu sukurto filmo ,.Seven Samurai*“ veikéjo Kanbei atveju. Keleto i§ grupés
nariy vyriskumas ir santykis su Kanbei i3 tiesy primena tévo ir siinaus dinamikg. Si
aiSkiai pastebima lyderio santykyje su maiStaujanc¢iu Kikucijo ir jauniausiu nariu
KatsuSiro atvejais. Pastarasis jau nuo pirmo susitikimo rodo didelj susidoméjima
senuoju Kanbei ir nori tapti jo mokiniu *°. Jaunuolis senajj roning savotiskai mato kaip
teva (Lackney 2010, 26). Ikveptas Kanbei geranoriSkumo ir Svelnumo kaimo gyventoju
atzvilgiu, jaunasis Katsusiro duodg Siems keleta monety ryziams nupirkti (Lackney
2010, 26). Galima buty nuspéti, jog senojo ronino atsidavimas ir ryztas paskatino
jaunuolj prisijungti prie kaimo gelbéjimo misijos apskritai. Ypatingai reikSmingu
elementu gal¢jo tapti momentas, kai Kanbei nusiskuto plaukus. Vibeke Oseth

Gustavsen mini, jog Edo laikotarpiu (YL F K§{ Edo jidai; 1603-1868m.) vyry

Sukuosena nurod¢ jy padétj visuomeneéje. Edo periodu galva nusiskusdavo tik vienuoliai
ar ] budizma atsivert¢ individai, taip indikuodami savo atsiskyrimag nuo visuomeneés
(Gustavsen 2013, 31). Nepaisant to, jog veiksmo laikas Siame filme néra Edo laikotarpis,
samurajaus plauky nuskutimo svarba vis tiek galima biity pritaikyti ir Kanbei atveju. Si
scena parodo, jog nekaltos gyvybes iSgelbéjimas grupés lyderiui yra svarbesnis nei jo
visuomeniné padétis. Kanbei pasiaukojimas nusiskutant plaukus tampa dar vienu

téviskojo heroizmo elementu, pritraukusiu jaungjj Katsusiro prie Kanbei.

Kitas tévo ir siinaus dinamikg i8rySkinantis veikéjas yra maiStaujantis Kikucijo.
Pastarasis veikéjas yra be galo impulsyvus ir net galimas apibudinti kaip ,,Jaukinis®.
Todél, senasis Kanbei, biidamas téviskajg figtra, ,,sutramdo nuolat maiStaujantj ir

siauciantj Kiku¢ijo* (Lackney 2010, 26). Maistininko susidoméjimas roninu, lygiai taip

1> Eso Okamoto Katsusiro. Prasau, priimkite mane kaip vieng i§ savo mokiniy!* (A4 IY

R LES, FEOELETT., €0MBHOo—ANICEHMA % | Okamoto Katsushiro to
moushimasu. Onegai itashimasu, zehi montei no hitori ni okuwae wo!)
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pat kaip ir Katsugiro atveju, matomas jau nuo pirmojo jy susidirimo. Sis jvyko Kanbei
ruoSiantis gelbéti pagrobtg vaika ir nugaléti plésika (plauky skutimosi scena). Jaunuolis
akylai stebi ronino veiksmus, o $iam atsikracius plésiko, dziigaudamas Sokinéja aplink
ir sukvie¢ia kaimo vyrus toliau badyti mirStantj vagj. Véliau, jis pasiveja i§ kaimo
besitraukiantj Kanbei, ir juokdamasis vaiksto ratais aplinkui jj. Sios filmo scenos
primena mazo vaiko susidoméjima naujai atrastu dalyku. Jis tampa tam tikra prieSpriesa
ramiam ir paklusniam KatsuSiro. Impulsyvaus jaunuolio ,,tramdymo* rezultatai ir
tapimo vyru procesas pastebimas keliose scenose. Galutinés kovos su plésikais metu,
Siems padegus keletg kaimo namy, Kikucijo pastebi, jog dega vieno i§ senoliy namas,
kuriame Zadéjo sléptis porg su vaiku. Jaunuolis, nepaisydamas Kanbei nurodymy
nepalikti posto, béga gelbéti Seimos. Lydimas senojo ronino, jis iSgelbéja mirstancios
motinos laikomg vaikelj. Tai galimai parodo Kikucijo tapimo vyry procesa sekant
Kanbei pavyzdziu (8is paaukoja savo kaip samurajaus statusg gelbédamas pagrobta
vaika filmo pradZzioje). Taip pat, $i id¢ja dar kartg pabréZziama jaunuoliui i§gelb¢jant
kovos mety pamestg vaika, tokiu budu ,tesdamas tévo ir siinaus santykiy grandj
filme* (Lackney 2010, 26). Keletg pateikty tévo ir siinaus dinamikos kaip vyriSkumo
manifestacijos pavyzdziy parodo, jog Sie santykiai yra reikSmingi vaikino tapimo vyru
procese. Kikucijo ir Katsuciro negaléty tapti vyrais be téviskojo Kanbei pavyzdzio.
Taigi, Siame filme pagrindinis biivimo herojumi biidas yra tévo (Siuo atveju Kanbei)
veiksmy sekimas ir, galimai, tapimas téviSkaja figlira jaunajai kartai (Kikucijo
iSgelbétas vaiko pavyzdys) (Lackney 2010, 26).

Toliau, reikSminga kiek detaliau iSanalizuoti jau minétuosius Kikucijo ir
Katsusiro paveikslus ir Siy veikéjy vyriSkumg. Analizuojant Siuos du veikéjus itin
idomia ir pritaikytina pasirodé Isolde Standish jzvalga apie penkiasdeSimtyjy kine
vyravusig ,.idealiojo vyriskumo* idéja. Siai minciai pagristi autoré pasirenka tiikstantis

devyni $imtai keturiasdesimt treGiyjy mety filma ,Ricksaw Man“ (LN D —
A4, Muhomatsu no issho; 1943m.), kur vyriskumas asocijuojamas su ,,nekaltumu ir
paprastumu®, o pagrindinis veikéjas tampa tyrumo (& makoto) simboliu (Standish

2000, 35 ir 37). Katsusiro atveju, vyriSkumg galima biity susieti su nekaltybe bei kario
pareiga. Epizode, kai Kanbei, Gorobei (Gorobei) ir Katsusiro seka kaimo vietoveés
zemelapiu ir kuria gynybos planus artéjanciai kovos dienai, jaunasis Katsusiro atsiskiria

nuo vyry ir grozisi jj supancia gamta. Jis renka géles ir mégaujasi jy kvapu. Jo tyrumas
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pabréziamas tai matancio ir nusijuokusio Kanbes Zodziais: IS tiesy, jis vis dar
vaikas* *8. Taip pat, nekalto vyriskumo idéja galima jZvelgti ir jaunuoliui susipazinus
su vieno i§ kaimo gyventojy dukra Sino (Shino). Naivumo ir tyry jausmy vedamas
KatsuSiro jsimyli merging. Naivus nekaltumas (drauge su natiiraliu vyriSkumu, apie
kurj bus kalbama kiek véliau) Standish jvardijamas kaip vienas pagrindiniy idealizuoto
vyriskumo 1iSraiSky Japonijos kinematografijoje (Standish 2000, 165). Taciau, cia

nekaltoji vyriskumo pusé susiduria su samurajaus pareigos (=2 giri) ir visuomenés

santvarkos elementu. Jaunasis Katsu$iro patiria giri ninjo fenomeng, kuris nurodo
konfliktuojancia biiseng tarp savo paties jausmy (A 1F ninjo) bei pareigos (Gustavsen

2013, 35). Jis pamilsta moterj, su kuria negali biiti dél visuomeninés jy atskirties.
Biidama Zemdirbio dukra, ji mini, jog yra tikininké!’, taip leisdama suvokti, jog jie
negaléty biiti kartu. Taigi, nors filme ir neparodoma nelaimingosios poros ateitis, didele
tikimybe, jog ji isiskyré. Si skirtis gali bati siejama Katsusiro pasirenkant pareiga
vietoje savo paties nory. Cia atsispindi tarpukariu jidaigeki zanro kine egzistavusi idéja,
jog herojiskasis vyriskumas negali biiti gretinamas su meilés jausmais ir, jog meilé
tampa tam tikru trikdziu vyriSkajai garbei (Lackney 2010, 22). Taigi, KatsuSiro,

nepaisant savo iSgyvenamy meilés jausmy, galiausiai pasirenka atlikti savo pareiga.

Savita prieSingybe ramiam KatsuSiro tampa Kikuéijo. Jis impulsyvus,
ekscentriskas, o neretai ir iSreiSkiantis agresijg. Taciau, vis délto veikéja galima priskirti
prie tyrojo vyriSkumo kategorijos, kadangi Japonijos kinematografijoje idealizuotas
vyriSkumas vaizduojamas ne tik per naivumo, bet ir ,,nekontroliuojamo bido* (angl.,
untamed nature) (Standish 2000, 160). Nekontroliuojamas ir neretai véjavaikisku
atrodantis Kikucijo primena visg niokojantj viesulg. Galbiit d¢l savo nesutramdomos
jégos, jis sietinas su gamta ir jos galia. Nors nostalgiskuose filmuose vyrisSkumas daznai
buvo siejamas su gamta, jo galutiné ir ,,sutramdyta“ forma galima pasiekti tik mentoriy
(Siuo atveju Kanbei ir kity grupés vyry) pagalba (Lackney 2010, 27). Kikucijo $iuo
atveju atitinka nattiralaus vyriSkumo spektrg. Jo ir gamtos artumas pastebimas keletoje
filmo sceny. Jaunuolis, samurajams keliaujant j kaima, seka paskui juos misko takeliais.

Jo atsiskyrimas nuo grupés ir atskiri kadrai, rodantys jj gamtos apsuptyje, tartum dar

25X Y, T2, (Yappari, kodomo da.)

17 Tu Esi samurajus, o a§ — ukininkeé. ,,(H A 7-177, SIZEE. Anta samurai da. Ora ha
hyakusho)
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labiau iSrySking jaunuolio sgsajg su aplinka. Dar viena scena, rodanti Kikucijo artuma
su gamta, matoma epizode kai grupés nariai pietauja jaunuoliui rankomis gaudant Zuvis
po kriokliu. Visi Sie epizodai parodo, jog Kikucijo yra vienas su ji supancia gamta
(Lackney 2010, 27). Taip pat, dar vienas vyriSkumo motyvas galimas pastebéti
jaunuolio iSreiSkiamoje agresijoje ir jégoje apskritai. Fiziné jéga ir agresija taip pat
virsta vyriSkumo ir dominavimo israiska. Tod¢l, galima spéti, jog Kikucijo veikéjas yra

agresyvaus ir tartum ,,laukinio* vyriskumo (nors is sutramdyto pabaigoje), simbolis.

Dar vienu reikS8mingu veikéju tampa Kitdzo (Kyazo) - busido vertybes
(bebaimiskuma, istikimybe, kovos meny iSmanyma, fizing jéga ir t.t.) jklinijantis karys.
»oeven Samurai filmo veikéjo Kitidzo vyriskumo paveikslas susijes biitent su Sia
filosofija. Sio vyro stoiskumas ir karo meny i¥manymas pastebimas Kanbei ir kitiems
grupés nariams pamadcius jj pirma karta. Siame epizode miesto gyventojai ir samuraju
grupé stebi tarp Kitidzo ir vieno samurajaus vykstantj kivir¢a, peréjusj j dvikova su
kardais. Palyginus su pasipttusiu kariu, stoiSkas Kitdzo ramiai laukia kito oponento
zingsnio ir net perspéja §j, jog jis $ig kova pralaimés ir zus ‘8. Samurajaus karo meno
suvokimg ir meistriSkumg pripaZjsta net ir pats Kanbei. Kitdzo atsidavimas ir
bebaimiskumas prie§ savo oponentg pastebimas ir epizode, kai samurajai ruosési kitai
kovai prie$ banditus. Norédami patikrinti, kur yra banditai, samurajai nusprendZia, jog
kazkas turi prisiartinti prie juy lauzavietés. Sig pavojinga uzduotj atlikti puola Kitdzo.
Nepaisant aiSkaus pavojaus ir samurajy grupés perspejimy, karys ryZtingai pasitraukia
1 miska, galiausiai grizdamas ir pranesdamas, jog nuzudé keleta bandity. Dar vienas
aspektas, iSskiriantis Kitidzo i§ kity grupés nariy ir taip tartum dar labiau pabréziantis
busido vertybes, slypin¢ias jame. Jis rimtas, kovos meng iSmanantis ir bebaimis. Todél,
Sio veikéjo vyriskumas galimai atsispindi i$ ,,idealaus karo®, sekancio busido kodeksa,

perspektyvos.

8Dialogas tarp Kiudzo ir jo oponento:
,—Deja, lygiosios (&, tHITH 72D, Zan ‘nen, aiuchi dano.)

—  Kilysti, laim¢jau a3 G& 9 , #li#& DOBFH 72, Chigau. Sessha no kachi da.)

— Nesamoné! (371 | Baka!)

—  Jeigu tai biity buves tikras kardas, Jiis mirtuméte. (EL&l 7z 51X, #HFE 13T
%, Shinken naraba, onushi ha taoreteoru.)”
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Pateikus detalig filmo analiz¢ bei atrastus vyriSkumo simbolius, $iuos svarbu
susieti su istoriniu laikotarpiu, kuriuo metu Sis filmas buvo isleistas. Kaip jau pastebima
Siame bakalauro darbe, Japonijos istorijoje vyriSkumas buvo artimais rysiais susijes su

samurajy klase. Siame skyriuje analizuojamas ,,Seven Samurai“ filmas sukurtas pra¢jus

dvejiems metams po Okinavos saly (#5645 Okinawa Shots) okupacijos. Kaip jau

buvo minéta, okupaciniu laikotarpiu filmai, vaizduojantys kara, samurajus (jidaigeki
kinas) ar su nacionalizmu galimai siejamas idéjas, buvo draudziami. Sis draudimas
natiraliai tramdé susiformavusj ir su samurajy klase siejamg vyriSkuma Japonijos
visuomenéje. Todél, ,,Seven Samurai“ galimas matyti kaip méginimas atkurti ar
reabilituoti okupaciniu laikotarpiu ,,sutramdyta vyriskuma. Sia idéja detaliau galima
iSplétoti remiantis minétomis vyriSkumo tematikomis. Samurajaus Kanbei téviskasis
paveikslas, tramdantis Kikucijo bei jkvépiantis KatsuSiro, gali tapti bandymu
reabilituoti samurajaus jvaizdj ir kitaip pazvelgti 1 okupacijos laikotarpiu slegiama
vyriskuma. Si mintis pabréziama pokario laikotarpio kine matoma tendencija, kur
remiamasi tarpukario kino vyriSkumo vertybémis (Lackney 2010, 6). Vedlio vaidmenj
kity samurajy atzvilgiu atliekantis Kanbei tampa savotiSku samurajaus ir biitojo
vyriSkumo idealu, tramdanciu siautéjancius ir jkvépinanciu kitus. Jis tampa su samurajy
vertybémis siejamo vyriSkumo atgimimo simboliu. Pastaruoju tampa ir patys septyni
samurajai apskritai, kadangi samurajai $iame filme parodomi kaip vieninteliai, galintys
iSgelbéti kaimo gyventojus. Tai galima susieti su Kanbei atveju vaizduojamu
vyriSkumo ir senyjy idealy atgimimu. Per samurajy prizm¢ matomas vyriSkumo
atgimimas galimas susieti ir buSido kodekse iSreiSkiamu vyriSkumu (kovos meny
1Smanymy, pareigios atlikimu ir pan.). ,,Laukinis‘ ir su gamtai artimas vyriSkumas taip
pat gali simbolizuoti bandyma grjZzti prie buvusio identiteto. Samurajy grjzimas j gamta
bei kaimo gyventojy susibiirimas joje gali neakivaizdziai rodyti | norg atsitraukti nuo
vykstan¢io chaoso ir vél atrasti pusiausvyrg. Pats kaimas filme vaizduojamas kaip
,vieta, kurioje atnaujinamas Japonijos identitetas* (Lackney 2010, 21). Kadangi kaimas
sietinas su gamta, galima teigti, jog jo ginimas ir saugojimas filme simbolizuoja
prarasto identiteto reabilitacijos procesg. Tyrasis ir naivusis vyriSkumo modeliai Siame
filme 18 dalies gali vaizduoti savitg nuklydima nuo pasauliniy kary bei okupacijos metu
vis labiau slopinamo identiteto. Todé¢l, susiformaves naivumas bei tyrumas turi biiti

paveikiami minétojo téviSskojo vyriSkumo, taip siekiant atgaivinti pokario vyriSkuma.
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Taigi, §is filmas iSreiSkia samurajy vyriSkumo sampratos atgimima pokario laikotarpio

Japonijoje.

3.2,,Ran*: issukis tradiciniam vyrisSkumui

Siame poskyryje bus pateikiama Kurosawa Akira ,,Ran* filmo analizé. ,,Ran®,
kaip ir ,,Seven Samurai®, taip pat yra Akira Kurosava kiirinys. Filmas perteikia trijy
valdininko Hidetoros (Hidetora) stiny nesutarimus, Siems padalinus turtus, kurie tapo
dideliy konflikty pradzia. Kaip ir ,,.Seven Samurai*“ atveju, filmo santrauka bus
paliekama priede (zr. 2 Priedg). ,,Ran‘ galima atrasti keletas pagrindiniy temy, siejamu
su vyriSkumu. Pirmoji, kaip ir prie§ tai analizuotame filme, siejama su tévo ir jo stiny
santykiu dinamika. Taciau, filme aiskiai pastebimas §ios nuosmukis ir dviejy i§ trijy
siiny sekimo téviskuoju nuolankumu sekimo atsisakymas. Cia taip pat matomi tévo
nesekmingi bandymai tapti savotiSku mediatoriumi jy tapimo visuomenés nariais
procese. Taigi, ¢ia pastebimas tévo ir siinaus santykiy nestabilumas ir byréjimas. Toliau
analizéje minima vyriSkumo kaip bendruomenés dalies idéja. Taip pat, bus aprasomas
ir minétasis ,,tyrasis vyriskumas®, pastebimas jauniausiojo stinaus santykiuose su tévu.
Antroji tema siejama su iStikimybe, taip pat atrandama busido kontekste, sicjamame su
vyriskumu. Trecioji tema iSryskina vyriSkumo pokyti ir susidariusios sistemos griuvima

Siam susidarus su moteriSku identitetu.

Vyriskuma galima pradéti analizuoti i tévo ir stinaus santykiy tarp pagrindiniy
veikéju, perspektyvos. Siame filme, skirtingai nei prie$ tai i3analizuotame ,,Seven
Samurai”, Tévo ir sanaus santykiy dinamika yra daug trapesné. Cia téviskasis
aukléjimas persipina su konfucianistine stiniskojo nuolankumo (angl., filial piety)
elementu. Bandymas aukléti savo siinlis matomas jau filmo pradZioje, Hidetorai
pasakojant, kaip jis nori padalinti $alies zemes siinums. '°Senasis veikéjas galimai
atspindi tarpukario laikotarpio filmuose matomo tévo kaip elemento, padedancio stinui
tapti visuomenés nariu, rol¢ (Lackney 2010, 25). Nepaisant to, jog filme neparodomi
Hidetoros veiksmai, galimai galéje jkvépti jo stiniis tapti visuomenés nariaiS, jO

bandymai aukléti pastebimi bandant apjungti siny jégas. Cia vyriskumo elementas

19, Apie tai galvojau jau ilgg laikg. Todél, dabar papasakosiu (kg sumgséiau). <...> Atéjo laikas
$ig Salj palikti jaunyjy rankose. Klausykite, dabar tas laikas !“ (Z 1LIC D W T, TTXHFZTW»
lllddHb, KHZZZwEZN 25, <.> COEZEHE LS DNICRRARDIKD &
oo XKHT 1 5 2% %D %, Sore ni tsuite ha, kanete yori kangaeteita koto ha aru. Honjitsu

tadaima sore wo noberu. <...> Kono kuni wo wakamono domo no chikara ni yudanen toki gakuru to na.
Yoku kike! Ima koso sono toki ja.)
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galimas atrasti grupés ir bendrystés sgvokoje. Panasios temos matomos ir Kituose

[JZO

zanruose, kaip kad vieno populiariausiy shomingeki Jif I Bl%° Zanro kiiréjo Odzu

Jasudziro (/NEEZ ZHF Ozu Yasujiro; 1903-1963m.) filme ,Where Now Are the

Dreams of Youth?* (1932m.), kur i8davus turimg draugyste, vienas i$§ veikéju Horino
trenkia draugui Saiki?!, atrandama , draugiskumo kumséio” (angl., fist of fellowship)
id¢ja (Standish, 2000: 66). ,,Draugiskumo kumstis® ¢ia suvokiamas kaip vyry
bendradarbiavimas ir vienas kito palaikymas. Jj galima suvokti kaip tam tikra broliska
sgjunga. ,,Ran‘ Sig id¢ja perteikia Hidetorai raginant savo stinus apjungti savo jégas ir
taip sukurti vadinamaja sajunga. Si vyriskumo samprata i§ dalies pagrindziama ir
busido kontekste, kur svarbiu elementu tampa istikimybé. Feodaliniu laikotarpiu
Japonijoje samurajaus bei valdininko santykiai ir istikimybé pabrézé abipusiy pareigy
atlikimg (Hurst III 1990, 518). Hidetoros pastangos kurti vyriSkuma puoseléjancios
sajungos tarp broliy galimai simbolizuoja tévo bandymus tapti mentoriu savo sinums
ir juos paversti pilnavertiSkais visuomenés nariais. Taigi, vyriSkumas §iuo atveju
realizuojamas per tévo skatinamg broliskos sgjungos persperktyva. Dar vienas svarbus
elementas tévo ir stinaus santykiy dinamikoje yra jau kazkiek aptartas stiniSkojo
nuolankumo aspektas. Pastarasis Japonijg istoriskai pasieké per Kinijg (Hsu, 1971).
Pagal §; vaikai turi gerbti savo tévus, riipintis jais ir paisyti jy nory. SiiniSkaj]
nuolankuma filmo pradzioje pakankamai stipriai iSreiské Taro (Tard) bei Dziro (Jird),
savo mandagiais ir net kiek perdétais meiliais zodZiais bendraudami su tévu Hidetora.
Nepsaisant to, jog jauniausiasys stinus Saburo (Saburd), norédamas pabrézti siiniskojo
nuolankumo netikrumg sulauzo tévo duotas trys stréles (Yoshimoto 2000, 356),
simbolizuojancias broliy vienybe, galiausiai jis matomas kaip vienintélis pagarbg ir
meile tévui turintis stinus. Jis i§vijamas i§ klano ir Seimos, taiau, vistiek myli ir gerbia
savo téva. Si pagarba matoma jau filmo pabaigoje, kai sveika prota dél stiny isdavystés
prarades Hidetora susitinka su Saburo ir pastarojo yra pasitlomas kartu gyventi jo

pylije?. Jis atleidzia tévui ir jaucia Siam pagarba nepaisant tévo riistumo ir Ziaurumo

20 Kasdienius Zmoniy gyvenimus ir dramas vaizduojantis kinas.

21 §js veiksmas buvo atliktas kitam jaudiant broligkus jausmus, o ne ker$yjant (Standish 2000,
66).

22 A% nejauciu neapykantos Jums, téve. <...> Téve, ar negrjztuméte su manimi (namo)? Mano
namuose Jiis galétuméte pamirsti §j kosmarg.“ (H72 < LIIR EZBATIEH Y 4k, <.> X E.
CO=ZFDD LICS ) LD, TO=ZHDD LT, EnEEENR T 55 K, Watakushi

ha chichiue wo narande ha arimasenu. <...> Chichiue, kono Saburé no moto de, warui yume wo
wasurenasaru ga yoi.)
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filmo pradzioje. Galbiit Sioje scenoje atsiskleidzia Saburo kaip jau minétojo naivaus ir
tyro vyriSkumo jkiinijimas (Standish 2000, 160). Jo prieSingybe tampa Taro bei Dziro.
Sie siiniis, nepsaisant savo meilumo ir siiniskojo nuolankumo tévo atzvilgiu filmo
pradzioje, galiausiai atsisako $iy vertybiy ir siekia daugiau galios. Vyriausiasys Taro
bando tapti savo tévo kopija, o Dziro siekia daugiau galios vedamas godumo. Toks
stiniSkojo nulankumo nepaisymas ir atsisakymas Siame filme vaizduoja autoriteto
pozicijos kritimg (Yoshimoto 2000, 356). Skirtingos stiniskojo nuolankumo formos
parodo pokytj Japonijos visuomengje bei kintan¢ias vyriSkumo sampratas vyry tarpe.

TradiciSkas siiniSkasis nuolankumas galimai prarandg savo biitaja galig.

Autoriteto vaizdo blukimas, stniSskojo nuolankumo nepaisymas néra
vieninteliai aspektai, kalbantys apie vyriskumg Siame filme. Kurosawa Akira sukurtas
»Ran” vyriSkumg ir vyro identiteta konstruoja §j prieSpastatydamas moters identitetui
(Howlett 1996, 360). Anot Stephen Prince, Siame filme atsispindi ,,neigiama inversija”
(angl., negative inversion), reprezentuojanti samurajy kodeksa (Prince, i§ Howlett 1996,
360). Siame filme parodoma samurajy suformuota sistema yra iardoma ir sunaikinama
scenoje atsiradus moteriai, siekian¢iai dominuoijancios galios pozicijos. Tokia
moterimi Siame filme tampa ponia Kaede - vyriausiojo siinaus Taro Zmona. Ponia
Kaede, norédama pasiekti savo tiksla, pasinaudoja ne tik savo sumanumu, bet ir
moteriSku groZiu bei seksualumu. Mirus vyriausiajam broliui, ji suvilioja vidurinyjj
stiny Dziro savo kiiny bei ZodZiais, taip uztikrindama savo dominuojanéia pozicija
klane. Si veikéja tampa tiesioginiu i§§ukiu Hidetoros kaip samurajaus identitetui ir
galiausiai siekia sunaikinti visg kario Seimg (Howlett, 1996). Taigi, nusistovéjes
samurajiSkasis vyriSkumas praranda savo buvusig galig atsirandant jam aktyviai

oponuojanciam moteriSkajam identitetui.

Dar vienas aspektas, atskleidziantis vyriSkumo modelius, galima iSryskinti
kalbant apie I¢imondzi (Ichimonji) klano narius — Hidetora, Taro ir Dziro - kaip
skirtingus vyriskumo modelius jkiinijancias kartas. Cia galima pradéti nuo vyriausiojo

Hidetoros, kuris mégina sekti tradiciSkai nusistovéjusiu samurajiskojo vyrisSkumo

2 Si pilis priklausé mano tévui. I§ ¢ia a§ niekur neisiu! Pone Dziro, jeigu isklausysite mano
prasymo, as (niekam) nieko nesakysiu. Nieko nesakysiu ir apie Jisy piktadarystes. <...> Ka manote, pone
Dziro?“ (Z O — DX, RO, 2 xEHhowe L | MK, CofVEHOWT LS
2756, CZOMBRICOHELITER, BUIEBEICOWTHICOHL I, <.> LLRL %,

Z_BRF% ? Kono ichi no shiro ha, chichi no shiro. Soko wo wake no iya ja! lkaga ja, Jiré dono? )
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modeliu. Kaip jau ir buvo paminéta pirmame skyriuje, samurajaus vyriskumas artimai
susijes su busido vertybémis: lojalumu, bebaimingumu, kovos meny iSmanymu, fizine
galia, stoiSkumu ir daugeliu kity. Nepaisant to, jog senasis valdovas filmo pradzioje
matomas kaip autoritetinga figiira, savo rankose sutelkusi daug galios. Salia jau
minétojo tévo modelio Cia atsirandg galig ir dominavimg apimantis vyriSkumo modelis.
Taciau, Hidetoros vyriSkumas pradeda prarasti savo butgja formg prasidedant
konfliktams su stinumis bei atsirandant dominuojan¢iam ponios Kaede (Kaede)
personazui. Artéjant filmo pabaigai aiSkiai matoma senojo vyro transformacija - Jis
prarandg galia, yra iSduodamas dviejy savo siiny, siekianc¢iy savo ambicijy ir galiausiai
praranda savo sveika prota. Jis tampa bejégiu ir be galo trapiu personazu, kuriuo tenka
rupintis jo keletai iStikimy pavaldiniy. Biitojo vyriSkumo praradimg tartum dar labiau
pabrézia scena, kurioje Taro ir Dziro uzpuola Hidetoros pilj. Matydamas mirstanc¢ius
pavaldinius ir niokojama pilj, Hidetora, nors ir biidamas nestabilioje psichinéje bukleje
suvokia, jog turi atlikti savizudybés ritualg. Taciau, S§is samurajiSkojo vyriSkumo
modelis néra jtvirtinamas, kadangi vyras, nerasdamas kardo, nusprendzia neatimti savo
gyvybés. Tai nurodo j valdovo nora gyventi. Sis veikéjas nepaiso nusistovéjusios
tradicijos atlikti savo pareiga, kas pabrézia Kurosava Akira bandymus kelti i§Sukj
nusistovéjusioms socialinéms normoms (Prince 1990). Atsitraukimas nuo pirmoje
dalyje aprasyto su samurajy klase siejamo vyriSkumo pastebimas ir Taro bei DZiro
atvejais. Nepaisant to, jog abu siintis filmo pradzioje iSreiskia iStikimybe savo tévui, o
ir pradéje valdyti turimose pylise elgési paisydami tévo nurodymy, galiausiai jie
atsisako savo tévo, biitojo stoiSkumo ir susitelkia ties savo godumu bei ambicijomis.
Nors abu broliai ir apjungia savo galias ir 1§laiko dalinj samurajaus vyriSkumo model;
(karo meny iSmanymas, fiziné jéga, bebaimiSkumas), galiausiai jie iS§duodg vienas kita
ir savo téva, taip prarasdamis svarbiu stoiSkumo bei iStikimybés elementus, slypincius

busido kodekse.

Paminétuosius vyriSkumo modelius ir jy kaita galima susieti su bakalauro
darbo pirmoje dalyje minéty korporacijy darbuotojy vyriskumo modeliu. Svarbu
paminéti, jog nepaisant to, jog paciame filme vaizduojami Japonijos viduramziais vyke
veiksmai bei tuo laikotarpiu nusistovejusios tradicijos, nesusijusios su baltyjy
apykakliy darbuotojy klase, filmo elementus, veikéjy portretus ir vaizduojamus
vyriSkumos modelius galima plétoti kiiribiskai ir Siuos sieti su visuomeniniais pokyciais

tuo metu, kai buvo sukurtas filmas ,,Ran“. Apskritai Siame filme matomus veikéjy
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pasikeitimus ir jy vyriSkumo modeliy nestabilumg galima interpretuoti per devintojo
desimtmecio Japonijos korporacijy darbuotojy prizme. Kaip jau ir buvo minéta pirmoje
dalyje, nors sarariman vyriskumas jau nuo septintojo deSimtmecio yra hegemoniskas
ir reprezentuojantis siekiamybe, jis atsiduria nestabilioje poziCijoje ir neretai yra
asocijuojamas su neigiamais elementais (kaip, pavyzdziui, stresu ir nerimu) ir
daugumai vyry keliamu spaudimu. Kaip jau ir buvo paminéta anksciau, sarariman
vyriSkumo modelis artimais rySiais susijes su samurajy kultiiros elementais —
iStikimybe, atsidavimu ir pasiaukojimu. Nepaisant to, jog ,,Ran” skururtas sarariman
vyriskumo klestéjimo metu, jis neakivaizdziai vaizduoja tuo metu matoma sudétingg ir
pusiausvyros neturinéig baltyjy apykakliy vyriskumo sferg. Pirmoje dalyje minétojo
hegemoniskojo vyriSkumo kritimas atsispindi keletoje ,,Ran” veikéjy — Hidetoros, Taro
bei Dziro paveiksluose. AiSkiausiai pastebimas valdovo Hidetoros I¢imondzi
vyriSkumo ir garbés kritimas. PradZioje matomas kaip atsakingas ir galingas vyras,
idealizuojamas savo siiny bei matomas kaip siekiamybé¢, Hidetora pamazu praranda
savo biitaj] statusag bei vyriSkuma, vietoje Sio leisdamas kurtis kitiems jo modeliams.
Tai galima prilyginti ir jau pirmoje dalyje aprasytoje sarariman vyriskumo modelio
nuosmukiui. Cia, kaip ir Hidetoros atveju, hegemoniskas vyriskumas ir su juo sicjamas
vyro jvaizdis ima smukti ir uzleisti savo dominuojancig pozicija kitiems modeliams.
Taro bei Dziro taip pat galimai tampa dvideSimtojo amZiaus pabaigoje egzitavusio
sarariman vyriSkumo modelio ir vyriSkumo apskritai reprezentatoriais. Filme broliai
vaizduojami kaip sekantys iSauk$tinamu samurajisko vyrisSkumo modeliu (rodydami
iStikimybe tévui ir klanui, atsakinguma, kovos meny iSmanyma, fizinj pajéguma ir t.t.),
taciau, galiausiai idealizuojama modelj palieka nuoSalyje ir seka savo ambicijomis.
Nors ir dalinai palaikydami nusistovéjus] vyriSkumo ideala, abu broliai siekia
individualiy nory. Tai vél primena darbo pradzioje minéta vyriSkumo modeliy kaita,
pamazy paliekant idealizuojama vyriSkumo formg ir kuriant nauja. Taigi, filme

vaizduojami veikéjai galimai rodo vyriSkumo sampratos kaita.
3.3,,The Twilight Samurai*: naujo vyriskumo iskilimas
Siame skyriuje bus pateikiama Jamada Jodzi (1L FH#:X Yamada Yoji; 1931-)
filmo ,, Twilight Samurai* analizé. Filmo rezZisierius ¢ia pritaiko placiai zinomo rasytojo
Fudzisava Siiihei (Fujisawa Shiihei; 1927-1997m.). Pats filmas tampa be galo svarbia

Japonijos kultiiros dalimi bei priemone perteikti kultiirines vertybes (Chun 2013, 4).

Skyriuje analizuojamas filmas vaizduoja zZemai klasei priklausan¢io samurajaus Iguci
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ir pries tai analizuoty filmy atveju, kiirinio santraukg galima bus rasti bakalauro darbo
priede (zr. 3 prieda). Analizuojant §j filmg pavyko atrasti keturias temines gijas,
susijusias su vyriSkumu. Pirmoji tema vyriskuma siejg su lkegami Eiko apibiidinama
gédos kultara, artima samurajy klasei. Antroji tema vyriSkuma sieja su individualiais
pasirinkimais ir riipinimusi Seima vietoje visuomenés gerovés. Toliau vyriSkumas
siejamas su busido kodekse atsispindin¢iomis vertybémis: orume, istikimybéje ir kovos
meny iSmanyme. Galiausiai, vyriSkumas bus analizuojamas jj siejant su jau keleta karty
paminétu tyruoju vyriskumu. Sis atsispindi pagrindinio veikéjo santykyje su
aplinkiniais (mandagumas, nenoras kovoti), pozitryje j gyvenima (pasitenkinimas

paprastu gyvenimu) ir paties veikéjo buido bruozuose (gerasirdisSkumas).

Pagrindinio veikéjo vyriSkumo modelis galimas analizuoti i§ keleto
perspektyvy. Pirmoji perspektyva susijusi su pirmoje dalyje minéta Ikegami Eiko
apibréziama gédos kulttira (angl., shame culture). Kadangi paminétieji gédos kulttiros
ir samurajaus elgesio aspektai siejami su Edo laikotapiu ir jo pabaiga (Josida Sioin
stengiasi pakeisti gédos samprata ir skatinti dalyvavimg politiniame valstybés
gyvenime (Ikegami 2003, 1357), jie galimi pritaikyti ir analizuojant Iguéi Seibei (Iguchi
Seibei) paveiksla. Sis veikéjas yra tartum jj supandiy kolegy ir samurajy priesingybeé.
I§ jo Saipomasi dél nesvariy riiby ir blogo kvapo, ?*jis nepritampa prie aplinkiniy
samurajy dél savo noro palikti §j gyvenimo biidg ir tapti Gikininku, ir taip riipintis savo
dukromis ir motina. Taciau, nepaisant to, Seibei vis tiek priklauso samurajy
bendruomenei ir atlicka savo darbg. Jo vyriskumg galima susieti su Ikegami Eiko bei
Josida Sioin perteikiamomis idéjomis. Sis ,,Vidurnakéio Seibei“ vadinamas Zemo rango
samurajus nekreipia démesio j aplinkiniy zmoniy komentarus ir Saipymasi. Jis tartum
pats nusprendZia, kaip turéty jaustis, kas gédinga i§ tikryjy ir kg jam reikia atlikti. Tai
galima susieti su jau prie§ tai minétomis Josida Sioin samurajaus individualumo ir
savarankiSkumo idéja. Itin jsimenanciais pasirodé jo zodZiai apie savo paties, 0 ne
aplinkiniy moralés paisyma: ,,Jei negali sekti (Siuo) keliu ir jei tau ripi tik garbinga

pozicija bei gaunamy pinigy $vaistymas, - kaip gi tu gali rodyti savo veidg (T H

menboku)? <...> Apskritai, nepaisant to, jog nusikaltimas gali biiti matomas kity, tai

24 Jau kurj laika jauéiy keista kvapa, ar tai tu? (JREi2> b, RGBT 508, Z-H

2> ? Saizen kara miona nioi ga suru ga, socchika?)“
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yra situacija, paveikianti tik patj individg* (Shoin® 1972, i§ Ikegami 2003, 1356). Si
citata priveréia susimgstyti, jog pagrindinis ,,Twilight Samurai“ filmo veikéjas,
nepaisant savo vargano gyvenimo ir patiriamy sunkumy, iSkyla kaip tikrasis karys ir
vyras. Jis riipinasi savo Seima, tadiau tuo pat metu puikiai i¥mano karo mena. Sis
aspektas sietinas su jau pirmoje dalyje minimu gédos kultiiros elementu ir $io svarba
samurajaus gyvenime. Antruoju vyriskumo elementu tampa pagrindinio veikéjo
stoiSkumas ir jéga (kovos meny iSmanymas). Vyro karo meno iSmanymas matomas
Siam sutinkant dalyvauti dvikovoje su vaikystés draugé Tomoe buvusiy vyru. Atéjus
dvikovos dienai, samurajus kovoja su mediniu kardu, tokj pasirinkimg pagrisdamas
argumentu, jog tikrasis kardas galéty mirtinai suzaloti oponenta?®. Po jnirtingos kovos,
Seibei laimi ir pagerbes priesininka, iSeina. Jo geb&jimai nustebina varzovg ir pasiekia
net klano vadus. Kario vyriSkumas pabréziamas ne tik per minétaja gédos kultiirg, bet
ir ankscCiau aptartg busido filosofija, kur viena i§ vertybiy yra karo meno iSmanymas
(Brittannica 2019). Dar vienas filmo momentas, isreiskiantis Seibei kaip kovos menus
iSmanancio ir kario pareigg klanui atlickan¢io samurajaus paveiksla, slypi klano
vadams liepus nuzudyti seppuku atlikti nenorintj Jogo (Y5go). Pastarasis jvardijamas
kaip itin pavojingas d¢l savo kariniy gebéjimy (praeityje Sis vyras buvo kovos meny
mokytojas). Atskleidus, jog pagrindinis veikéjas Seibei buvo jo mokiniu ir dirbo $io

dojo 1E %57, samurajus tampa vieninteliu, galin¢iy nuzudytj klano isdavika. Nepaisant

iSreiSkiamo nenoro kovoti, Seibei sutinka atlikti savo pareiga klanui. Atéjus kovos
dienai, jis atvyksta j namelj, kuriame slepiasi jo buves mokytojas. Siame epizode
atsiskleidZia ne tik Seibei kovos meny iSmanymas, bet ir jo zmogiskoji pusé. Vietoje to,
kad 18 karto uzpulty senaj; Yogo, jis sutinka prisésti ir pasikalbéti su Siuo. Galiausiai,

pokalbis pasibaigia Seibei parodZius savo ginkla — medini karda. Be galo jsiZeidgs,

25 Shoin, Yoshida, 1972. ,,Komé yowa“, Teihon, Yoshida Shain shi, Vol. 3, Tokyo: Yamato
shoba: 197.

% —Kas ¢ia per pagalys? (72 A/ 72 Z DY) LIE ? Nanda sono bé kire ha?)

— O gi mano mokykloje treniruo¢iy metu naudoja pagalius. Taigi, pradékime. ( F23 it
RO TH¥3 5, chT, BHFT 5, Wara ga ryitha no bé de gaku suru.
Korede, oaite suru.)

—  Ar tyciojies i§ manes? Trauk kardg! (3% N A ICF 25 D2 ? JJHKT | Ore wo
baka ni suru ka? Katana nuke!)

—  <...> Sis pagalys yra saugus. Net jei ir trenksiu, galimai a3 tik (Jasy) kaulai. (<...>
COHBILEE, ¥zoTh, B2 HWTT L, <..> Kono bé ha anzen

Atattemo, hone wo oru gurai desu mu.) ,,
27 Salé, kurioje vykdomos kovos meny treniruotés.

30



mokytojas pamirita savo pirmutinj nora pabégti ir puola samurajy. Cia galima atkreipti
démes;j ir ] galimg staigios agresijos Seibei atzvilgiu, priezastj. Mokytojas, pamatgs, jog
jo prieSiningas su savimi atsine$¢ medinj karda, tai suprato kaip pasityCiojimg ir
izeidimg. Toks jautrumas jzeidimui siejamas su samurajy kultiiroje giliai jsigaléjusia
garbés kultara (Levine 2005-2006, 161). Galiausiai, po ilgos kovos, Seibei nugali savo
buvusj mokytoja, atlikdamas pareigg. TreCiasis vyriskuma perteikiantis paveikslas
galimas atrasti jo tyrume. Kaip jau ir buvo minéta ,,Seven Samurai“ filmo analizés metu,
vyriSkumas gali biti siejamas su idealizuotuoju vyriSkumu, apimanciu ,nekalta
naivumg‘, paprastumg bei tyruma (Standish 2000). Jis primena pirmoje dalyje paminéta
vyriskumo pokyti artéjant dvideSimtojo amziaus pabaigai, kai vyrai pradeda iSreiksti
pasiprieSinimg nusistovéjusioms normoms ir kurti savitas vyriSkumo formas. Seibei
mandagumas ir nuolankumas aplinkiniy (net ir savo oponenty) atzvilgiu galimai susijes
su Sio tyru vyriSkumu. Jj galima susieti ir su samurajy vyriSkumo etika Japonijoje,
aptariamoje Donald Levine. Anot autoriaus, tradiciS8kai Japonijoje vyriSkumas ir
biivimas tikru vyru buvo atskirtas nuo nesuvaldomos agresijos ir tik fizinés jégos,
siejamos su barbariSkumo ir gyvuliSkumu (Levine 2005-2006, 167). Pagal $ia logika,
Iguci Seibei, nepaisant savo statuso, visuomeningés padéties ir kity nuomones, jkiinija
tikra ir i$skirtinj vyriSkumo model;j. Jis gerasirdiskas, iSmanantis kovos menus, orus ir
kuklus karys. Siame veikéjuje susilieja tiek kariskosios pareigos, tiek individualios

gédos sampratos sferos.

Filme kitokias vyriskumo formas taip pat perteikia dar du veikéjai — mokytojas
Jogo bei Tomoe (Tomoe) brolis TomonodZzio (Tomonojo). Pirmasis veikéjas Jogo yra
sengsias samurajy tradicijas ir vertybes simbolizuojantis veikéjas. Jis arogantiskas,
storzievis ir agresyvus. Sio tipo vyriskumas tampa visiska priesingybe tyrajj vyriskuma
simbolizuojan¢iam Seibei. Mokytojo Jogo jautrumas jzeidimui ir tvirtas nusistatymas
atkerSyti pagrindiniam veikéjui uz §io gestg parodo, jog senasis samurajus seka senuoju
vyro idealu. Jis labiau atitinka Odzu Jasudziro filme perteikiama patriarchalinio
autoriteto ir atsakomybés idéja. Nepaisant to, jog pastarajame filme vaizduojami tévo
ir stinaus santykiai (Standish 2000, 38), Siy veikimg galima pritaikyti ir storzievio Jogo
atveju. Juk Edo laikotarpiu visuomenéje vyravo konfucianistinis hierarchiniy santykiy
modelis (pvz., santykis tarp tévo ir siinaus, meistro ir pavaldinio ir t.t.), paremtas
abipusiu pasitikejimu ir pasibaigiantis mirus vienai i$ pusiy (Takahashi, i§ Howland

2001, 358). Nepaisant to, jog Jogo atsisako atlikti seppuku pagal klano reikalavimus ir
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taip tarsi Siek tiek atitolsta nuo nusistovéjusios tradicijos, jam itin rapi nusistovéjusi
visuomeniné hierarchija, jam nertipi aplinkiniy iSreiSkiamos emocijos, tik jo statusas.
Nenoras atlikti seppuku veikiau galimas sieti ne tiek su pasiprieSinimu esamam rezimui,
bet su savimeile ir arogancija. Taigi, Jogo tampa nusistovéjusias normas ir lojaluma

hierarchinei sandarai reprezentuojanciu samurajumi.

Pateikus filmo analiz¢ bei vyriSkumo aspektus, svarbu Siuos susieti ir su
istoriniy Japonijos kontekstu. Nepaisant to, jog Siame filme, lygiai taip pat kaip ir pries
tai analizuotuose filmuose, atrandamas vadinamasis ,,tyrasis vyriSkumas®, jis galimai
sietinas su kitokiu istoriniu kontekstu ir pokyciu socialingje erdvéje. ,,Twilight
Samurai* buvo iSleistas pacioje dvideSimt pirmojo amziaus pradzioje. Kaip jau ir buvo
minima pirmoje dalyje, dvideSimtojo amziaus pabaigoje, artéjant dvideSimt pirmajam
amziui, nauja vyru karta iSreiSkia pasiprieSinimg nusistovejusioms visuomeninéms
normoms ir nenorg savo gyvenimo sutelkti ties darbu jmon¢je ar net dalyvavimu Seimos
gyvenime (Schad-Seifert 2001). Nors pagrindinis veikéjas Seibei ir sutelkia savo
gyvenimg ties savo Seima, jis prieSinasi Edo laikotarpio pabaigoje nusistovéjusioms
visuomenés normoms ir stengiasi sekti savo paties nuomonés. Jis prieSinasi
nusistovejusiems vyriSkumo simboliams nepaisant to, jog tai veikia jo reputacija. Iguci
Seibei tampa naujojo vyriSkumo, siejamo su motiniSku Svelnumu, nuoSirdumu,
simboliu, tuo pat metu islaikydamas savo kaip kario identitetg. Nors samurajus ir i§laiko
tam tikras buSido kodekso vertybes (kaip kad lojaluma, stoiSkumg bei kovos meny
iSmanymag), jis iSlieka iStikimu savo paties vertybéms ir pasaulézitirai. Minétasis Jogo
veikéjas, galimai reprezentuoja prieSinga polj, kuriame nenorima atsikratyti nuo
tradiciniy vyriSkumo normy ir priimti pokycio. Taigi, PrieSpriesa tarp Seibei bei Jogo
galimai parodo nematoma kova tarp tradicinio ir naujosios vyry kartos vyriskumo

sampratos.

ISVADOS

Siame bakalauro darbe buvo tyrin¢jamas vyriskumas Japonijos
kinematografijoje nuo dvideSimtojo amziaus vidurio iki dvideSimt pirmojo amziaus
pradzios, remiantis jidaigeki zanro kine vaizduojamy samurajy paveiksly. Si tema buvo
pasirinkta dél jidaigeki vaizduojamy samurajy vyriSkumo, kuris artimai susijgs su
pacios Japonijos vyriSkumu. Pagrindiniais darbo uZdaviniais tapo vyriSkumo sampratos

Japonijos kultiiroje vystymosi nuo dvideSimto amziaus vidurio iki dvideSimt pirmojo
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amziaus pradzios pateikimas (1), samurajaus kaip vyro vaizdavimo pasirinktuose
filmuose analizé (2), bei Siuose atrasty modeliy palyginimas (3). Bakalauro darbas buvo
pradedamas samurajy kultiiros, istorijos ir vyriSkumo apraSymu. Toliau buvo
pereinama prie paties vyriSkumo vystymosi Japonijoje, pradedant daug pokyciy
sulaukusiu Meidzi laikotarpiu ir uzbaigiant dvideSimt pirmojo amziaus pradzia.
Galiausiai, teoriné dalis buvo uzbaigta jidaigeki zanro kino apraSymu ir Japonijos
kinematografijos raidos dvidesimtame amziuje pateikimu. Vyriskumo modeliy paieskai
buvo pasirinkti trys filmai —,,Seven Samurai*, ,,Ran* ir ,,Twilight Samurai‘. Pirmgjame
1§ trijy filmy pagrindiniais tapo téviskasis, tyrojo paprastumo, nattiralusis (siejamas su
gamta) bei busido sekancio kario, vyriSkumo modeliai. ,,Ran* filmo atvéju, vyrisSkumas
iSreiSkiamas per tévo ir stinaus dinamika, priklausyma grupei ar bendruomenei, tyraji
bei su busido kontekstu siejamg vyriSkumag. Galiausiai, ,,Samurai‘ parodomas $eima
besirlipinancio tévo ir siinaus paveikslas. VyriSkumas ¢ia konstruojamas per busido,
gédos kultiiros bei nekaltojo vyriskumo prizmes. Siy filmy analizés metu nors ir pavyko
atrasti nemazai panaSumy, jy vaizduojamos vyriskumo sampratos bei idéjos skiriasi.
»deven Samurai‘ labiau susitelkia ties vyriSkumo reabilitacija, ,,Ran* — ties vyriSkumo
kaita karty atzvilgiu, o ,,Twilight Samurai*“ parodo naujy ir alternatyviy tradicijai
vyriSkumo modeliy atsiradimg. Taigi, dvideSimtojo ir dvideSimt pirmojo amZziaus
Japonijos jidaigeki kine vaizduojamas vyriskumas, nors ir turi nemazai atsikartojanciy

temy, galiausiai tampa vyriSkumo raidos istorijoje atspindziu.

Apibendrinant, svarbu palyginti ir pasirinktuose filmuose atrastus vyriSkumo
modelius. Pirmasis yra atrandamas kiekviename i$ filmy — téviskasis ar tévo ir siinaus
dinamikg perteikiantis modelis. Nepaisant to, jog $is atrandamas visuose filmuose, jo
vaizdavimas ir kontekstas skiriasi. ,,Seven Samurai“ téviskaja figiira tapes Kanbei, kaip
buvo minima ir filmo analiz¢je, tampa savotisku vedliu ir mediatoriumi, kurio déka
aplinkiniai (o ypatingai jaunieji samurajai Kikucijo ir KatsuSiro) gali tapti pilnaverciais
visuomenes nariais. ,,Ran‘“ matomi tévo ir jo siiny santykiai pasibaigia tragedija - tévas
isduodamas savo palikuoniy ir nesugeba atlikti to, ka sékmingai atliko Kanbei. Cia
stiniSkuoju nuolankumu besiremiantys santykiai beveik visiSkai iSyra ir Zlunga.
,» Twilight Samurai“ pagrindinio veikéjo Seibei santykiai suseima yra darnds, o ir paties
kario vyriSkumas artimai susijes su tévyste. Kitas Siuose filmuose i§ pirmo zvilgsnio
sutampantis vyriSkumo modelis yra sekimas buSido kodeksu. Visuose filmuose

vaizduojami samurajai seka, ar bent jau jktinija buSido kulttiroje aukstinamas vertybes
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- kovos meny iSmanyma, bebaimiSkuma, stoiSkumg ir fizin¢ jéga. Taciau, dviejuose i$
Siy filmy pastebimas pasiprieSinimas nusistovéjusioms tradicinéms Sio modelio
normoms. ,,Ran‘ aiskiai pastebimas dviejy stiny - Dziro ir Taro - bei tévo Hidetoros
vyriSkumo nuosmukis. Pastarasispraranda savo biitaja galia, o iStikus garbe Zeidziancig
situacija, reikalaujancia atlikti seppuku, atsisako atlikti savo pareiga. Jo siiniis iSduoda
savo tévg ir pasiduoda pagundoms bei ambicijoms, taip tartum prieSindamiesi
nusistovéjusioms normoms ir tradicijai. Bakalauro darbe analizuojamuose filmuose
iSryskéja ir tyrasis vyriskumas, siejamas su nekaltumu ir paprastumu. Visuose filmuose
§] modelé reprezentuojantys veikéjai (Siuo atveju Katsusiro, Saburo ir Seibei), nors ir
pasizymi savo paprastumu, nuolankumu bei nekaltumu, galiausiai §j privalo palikti
nuosSalyje ir veikiau sekti kario pareiga, nei savo jausmais. KatsuSiro atsisako
romantiniy santykiy ir meilés su mergina Sino, Saburo atleidZia tévui ir lieka istikimu
jam, o Seibei, nepaisant savo prieSinimosi nusistovéjusiai sistemai, paklista klano

isakymames.

Nepaisant aiskiai pastebimy panaSumy, Siuose filmuose vaizduojami
vyriSkumo modeliai ir raida, siejama su Japonijos dvideSimtojo amZiaus kontekstu,
skiriasi. ,,Seven Samurai“, sukurtas pra¢jus vos keletui mety po Japonijos okupacijos,
galimas labiau sieti su jau antroje dalyje minétu bandymu reabilituoti karo ir okupacijos
verpetuose prarastg tradicinj ir su samurajy klase siejama vyriskuma. Cia samurajai
vaizduojami kaip kone vieninteliai, galintys isgelbéti nuo uzpuolimy kenéiancius kaimo
gyventojus. ,,Ran®, savo ruoztu, labiau sietinas su vyriskumo modelio vystymusi
skirtingy vyry karty kontekste. Cia parodomas priesinimasis nusistovéjusiam
vyriSkumo modeliui (ypatingai iSrykinamas atsirandant poniai Kaede) ir kazkada
idealizuojamo tradicinio modelio nykimas. Sis galimas prilyginti ir pirmoje dalyje
minétam korporacijy darbuotojy hegemoniskojo vyriSkumo trapumui. Ekonominio
pakilimo laikotarpiu idealizuojamy sarariman grupés atstovy vyriskumas pradedamas
kvestionuoti jau devintajame deSimtmetyje, vis labiau irdamas bei vietg kitiems
modeliams uZzleisdamas arté¢jant dvideSimt pirmajam amziui. Galiausiai, ,,Twilight
Samurai“ veikéjai, o ypatingai Seibei, susiauréja ties naujojo vyriskumo iskylimu. Cia
labiaus pabréziama individualiy sprendimy svarba ir savo paties gyvenimo kelio
pasirinkimas, nepaisant aplinkiniy nuomonés ar net jsakymy (Jogo atsisakymas

nusizudyti). Siame filme tartum dar labiau atsispindi prieSinimasis nusistovéjusioms
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normos ir naujo vyriskumo modeliy iskylimas (kaip kad vyriskumo, siejamo su tévyste

ar riipinimosi Seima).
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DARBO SANTRAUKA ANGLU KALBA

The title of my bachelor*s thesis is ,,Masculinity in Japanese Cinema: Analysis
of Jidaigeki Genre Movies*. This paper focuses on the masculinity in Japanese cinema
through samurai perspective in jidaigeki movies. The aim of this paper is to identify
how the depiction of masculinity had evolved in Japanese cinema from 1950's to early
2000's. This topic was chosen due to the apparent change of notions of masculinity in
modern Japan (see Fukusawa 2012). The main question, that is proposed in this paper,
is: how has the portrayal and representation of masculinity changed within jidaigeki
film? This question is followed by three objectives: presentation of the development of
masculinity in Japanese culture from Meiji period to the beginning of the twenty first
century (1), analysis of samurai masculinity in three jidaigeki movies (2), and a
comparison of the discovered masculinity models and concepts (3). Methodology
focuses on the movie content analysis in search for representations of masculinity in
jidaigeki cinema. In addition, this paper illustrates the connection between masculinity
in Japanese cinema and the historical period when chosen movies were released, thus

to affixing more context.

The conclusions focus on the development of concepts and models of
masculinity in Japanese cinema. ,,Seven Samurai* depicts the return to the form of pre-
war and pre-occupation masculinity and Japanese identity, where it was stable and

balanced within the society. On the contrary, ,,Ran‘“ represents a visible change in
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masculinity models and concepts, identifying the downfall of the traditional values, that
were associated with masculinity, and introducing different models of it. Lastly, ,,The
Twilight Samurai* displays a new form of masculinity, where the individual separates
his male identity from the established norm regardless of the possible downfall of one‘s

reputation. Here we see the emergence of a masculinity, connected to family.

In conclusion, this paper will become an important source of information for
researchers who aim to achieve better understanding of the concepts of masculinity and
their development not only in Japanese cinema, but also within its history. Moreover,
the detailed description of jidaigeki cinema and Japanese cinematography would be
useful for those who are interested in learning more about Japanese cinema and its

development overall.

PRIEDAI

1 Priedas

,.Seven Samurai

Filmas pradedamas kaima uzpulti planuojanciy bandity epizodu. Pamate, jog
kaima neseniai jau buvo apipléSe¢, uzpuolikai nusprendzia pasitraukti ir apiplésti
gyventojus sunokus naujam ryziy derliui. Kaimelio gyventojai, norédami iSvengti
nitrios ateities, nusprendzia pasamdyti keleta samurajy. Norint atlikti Siai uzduociai,
keleta kaimo gyventojy iSkeliaujg ] artimiausig miestg. Dideliame mieste rodomi
samurajai atrode pasiplit¢ - praSomi pagalbos, jie atsisakydavo (kadangi sitlomas
uzmokestis buvo maistas, o ne pinigai). Nesekme, lydinti gyventojus galiausiai
pasibaigé kaimel} iStikus nelaimei. Kaimelyje atsiradus pléSikui ir kaip jkaitg
pagrobusiam vaika, keleta samurajy nusprendzia iSspresti susidariusig problema.
Vienas i§ samuraju - roniny tapgs Kanbei - norédamas iSgelbéti pagrobtg kuadikj,
nusiskuta plaukus ir apsimeta vienuoliu. Plauky nusiskutimas kariy gretose yra gédos
simbolis. Tai parodo, jog kovos Ziaurumus patyrusiam Kanbei aplinkiniy Zmoniy
gerove yra svarbesné uz samurajiSskaja garbe ir orumg. Plauky nuskutimo momento
svarba pabréziama visiems kaimo gyventojams akylai stebint §ig ,,ceremonija*. Kanbei
iSgelb¢jus kudikj ir nudirus plésika, jis pasitinkamas keleto kaimo gyventoju ir
paprasomas tapti vienu i§ samurajy, padésianCiy gyventojams iSvyti banditus.
Nepaisant pradinio nenoro padéti, paveiktas prasanciyjy Sirdgélos ir skausmo vyras

galiausiai sutinka padéti gyventojams. Kanbei padeda kaimelio gyventojams pasamdyti
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dar penkis samurajus. Naktj prie§ kelion¢ ] kaimag SeSiy samurajy bur] papildo
ekscentriskas ir be galo savitas karys Kikuéijo. Kitg dieng jau septyni samurajai
i§siruosig ] minétajj kaima, pradedami ilgg kelione. Po ilgalaikio ruo$imosi artéjanciam
karui ir galiausiai atéjus lemtingai dienai, kaimo gyventojai ir septyni samurajai -
Kambei, Katsugiro, Gorobei, Heiha¢i (Heihachi), Kyuzo, Si¢irodzi (Shichiroji) ir
Kikuc¢ijo - yra pasiruoS¢ kovai. Galiausiai, pasibaigus karius bei gyventojus
iSvarginusiai kovai, pastarieji dzitigauja ir Svencia besitesusiy i$Stikiy pabaigg. Taciau,
buves septyniy samurajy biirio nariai, kuriy liko vos keletas (Kambei, Kitudzo,
Katsusiro ir Si¢irodzi), litidi dél prarasty draugy. Laiminga pabaiga istinka tik kaimo

gyventojus.

2 Priedas

,Ran*

Cia matoma istorija apie senajj karvedj Hidetora I¢imondZi ir jo trys sinus
Taro, DZiro ir Saburo. Po medZiokles su savo stinumis ir pavaldiniais tévas pranesa, jog
klano lyderiu ir pirmosios pilies paveldétoju taps vyriausiasys stinus Taro, o antrosios
ir treciosios piliy paveldétojaus ir Taropasekéjais taps Dziro ir Saburo. Jauniausiajam
stinui Saburo pradéjus astriai protestuoti pries tévo nuosprendi dél trijy broliy sajungos,
§is nirSta ir iSvaro jj, Saukdamas jog jy Seimos rySiai nutraukiami. Oficialiai likus tik
dviems stinums ir pasidalinus Zemes, Hidetora patiria be galo daug sunkumy. Jo
mylimyjy stingy godumas ir noras gauti kuo daugiau galios pasibaigia abiejy sgjanga ir
kariniais veiksmais prie§ savo téva. Nepaisant to, jog Hidetorai pavyksta dar kartg
susitikti su atstumtuoju, bet téva i§ tikryjy mylin¢iu siinumi Saburo, jy dziaugsmas
nesitesia ilgai. Saburo nusaunamas Dziro kariuomenéi priklausancio kario, o senasis
Hidetora, pamates mirusj siiny, mirSta 1§ sielvarto. I§ trijy stiny gyvas lieka tik

vidurinysis - Dziro.

3 Priedas

,» Twilight Samurai*

Filmo veiksmo laikas ir vieta - devynioliktojo amziaus vidurio Japonija
(konkre¢iai, artéjant Meiji restauracija (BHVGHEHT Meiji ishin ). Pati istorija perteikiame

1§ jauniausios dukros perspektyvos. Seibei Zmona mirSta nuo tuberkuliozés, palikdama

samurajy ir dvi dukteris vienus. Samurajus dirba savo klano sandélyje ir prizidiri jvairius
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daiktus. Kasdiena Sis dirbg ir stengiasi prizitiréti atmint] praradusig moting ir riipintis
mazosiomis dukterimis. Nepaisant aplinkiniy Saipymosi i§ pastarojo samurajaus dél sio
kvapo, netvarkingy ruby ir kity aspekty (jis niekad neleisdavo laiko su bendradarbiais),
jis tesia rupintis savo Seima. Seibei gyvenimas ir jausmai pasikeicia susitikus su
vaikystés drauge Tomoe. Taliau, judviejy susidomejimas ir romantiniy jausmy
vystymasis sustabdomas samurajaus klano lyderiams liepimu nuzudyti klano atstumtajj
Jogo, atsisakanti atlikti seppuku ritualg. Galiausiai, pasibaigus dvikovai, Seibei grjzta
namo pas savo dukteris ir jo laukian¢ia Tomoe. Taciau, nepaisant to jog samurajus

galiausiai sugeba gyventi su mylima moterimi ir dukromis, jy gyvenimas kartu nesitesia

ilgai. Artéjant Meiji laikotarpiui, Japonijoje prasideda Bosin karas (J{=#k%+ Boshin
sensou; 1868-1869m.). Seibei nuSaunamas karo metu. Taip pasibaigia jau suaugusios

jauniausios samurajaus dukros pasakojimas apie savo téva.

4 Priedas

Seven Samurai (Shichinin no samurai), Kurosawa Akira, Toho, 1954m.

Kandras nr. 1

when the village you were bomn in
was torched.
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Kandras nr. 2

The only village that didn't burn
was the one that hired samurai.
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Kandras nr. 3




Kadras nr. 4

7/
&

'Hide that money.
The masters returning.

5 Priedas
Ran (Ran), rez. Kurosawa Akira, Toho, 1985.

Kadras nr. 5
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Kandras nr. 6

Kadras nr. 7
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6 Priedas
The Twilight Samurai, (Tasogare Seibei), rez. Yamada Y6ji, Shochiku, 2002.

Kadras nr. 8

A serious fight,
the killing of a man...

Kadras nr. 9

requires animal ferocity and
calm disregard for one's own life.
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Kadras nr. 10

| have neither of these
within'me now:
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