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Rekursinis turinys

e Sioje dalyje pateikta bendra visy daliy apZvalga ir aptarti keli
animaciniy technologijy ir metody pavyzdziai

Vieta vaizdui



Konvoliutas ir Convoluted

Pradzioje apie zodziy rinkinius

Sis darbas susideda i§ $e$iy sasiuviniy. Sasiuviniy tvarka yra salyginé.
Jy skaitymas gali biiti ir nenuoseklus, nelinijinis. Daznai kaip svarbiis
bus nurodyti puslapio vartymai, staiglis minties pasikeitimai, netikéti
palyginimai. Tekstai sgsiuviniy viduje jungiami rekursyviai,
savikreipiniais, per pasikartojimus. Minties nuoseklumg tekstuose
laikau budu ,,suderinti®, sinchronizuoti laikg ir patirti kaip esama,
,tikra®. Tuo tarpu trukiai, formos netikétumai skirti atskleisti laiko
nehomogeniskume besirandancia animacijag. Tuo siekiu atlikti
animacijos veiksma, esantj ne kazkur anapus teksto, bet besirandantj
tekste.

IS skirtingy leidiniy sudarytiems rinkiniams jvardyti pasitelkiami
bibliografiniai terminai yra tarpusavyje taip pat painiai susij¢ kaip ir
apibiidinamy formaty turiniai. ,JriStos®, arba ,,suriStos®, knygos,
pavyzdziui, pamphlet volume (pamflety, broSitiry tomas, rinkinys),
nonce volume ir Sammelbdnd, yra vartojami kone pramaiSiui. Taciau
kai kurie i$ $iy terminy turi ir tikslesne reikSme.

Sammelbdnd reiskia ,,antologija arba ,,omnibusg™ ir jprastai nurodo,
kad to paties jriSimo knygy turinj sieja bendra tema. Sammelbdnd gali
biiti sudaromi i§ jvairiy kiiriniy raSiy, tokiy kaip eilérasciai, apsakymai,
straipsniai, moksliniai straipsniai ir kt. Siauresne prasme taip
apibuidinami ankstyvyjy laiky jriS§imai, sudaryti ir i§ spausdinty, ir i§
rankrastiniy leidiniy.

Nonce (vienkartinis) tomas apibiidina atskirai iSleistus pamfletus
(trumpus veikalus, daznai su ironiSku turiniu), kuriuos knygy



pardavéjas surinko ir perleido kaip rinkinj i$ likusiy atsargy, jprastai su
naujai iSspausdintu bendru antrastiniu lapu.

Tiek traktatai, tiek fascikulai (¢ia galima biity sulyginti su sgsiuviniais)
tarpusavyje vienu arba kitu biidu buvo jungiami véliau, po teksty
publikavimo. Kartais juos galéjo skirti nemazi laiko tarpai. Fascikulu
vadinama knygos ar knygy rinkinio dalis, iSleista kaip atskira broSitira
ar tomas per tam tikra laikg. Traktatas — trumpa broSitira arba es¢,
kurioje pateiktas koks nors religinis (arba politinis) argumentas ar
doktrina. Daznai traktatai buvo pigiai leisti ir véliau sujungti del
bendros temos.

Apie konvoliutg ir jo pasirinkimg

Konvoliutas bibliografijoje — tai atskirai iSleisty ir kartais tarpusavyje
neaiSku kaip susijusiy leidiniy rinkinys, suristas j vieng tomg. Apskritai
konvoliutas suprantamas kaip rinkinys, montazas, kurj kartais temos,
kartais formos ir teksto sukiirimo laiko poziiiriu j visuma sujungdavo
bibliotekos savininkas. Savo darba suformavau kaip konvoliuta.
,,Con-vo-lute ['kvnvalu:t] VERB make (an argument, story, etc.)
complex and difficult to follow. *

IS pazitros keista painumg, arba pynimg, naudoju intencionaliai kaip
metoda, bandydamas apibrézti morfinius konstitucinius rySius tarp
formy bei samongs ir taip méginu atlikti animacijos veiksma.
Atskiruose sgsiuviniuose taip pat renkuosi jvairias kultiirines
aplinkybes. Taikau laiko, kiino ir jrankio sgvokas kaip konceptualias
prieigas, bandau iSreiksti jas vieng per kita, siilydamas jvairius vaizdo
»iSjudinimus® ir kitas animavimo procediras. Taip pat noriu pabrézti,
kad darbai kartu sujungti tarpusavyje ir privalomai atskirti, kad
sudaryty nenuosekluma, trukij tiek laiko, tiek erdvés prasme. Gautus
meninius objektus perrenku kaip atnaujinamg Tes¢jo laivg ir teigiu, kad
jie vienu metu ir jau yra jvyke (esantys), ir tiek permanentiniame
keitimo, tiek ir naujo saves paciais apibrézimo rezime.



Trumpai tariant, sekdamas §j raSytinj ir iliustruota konvoliutg —
nenuosekliai, nutraukdamas ir nuolat lygindamas su prie§ tai buvusiu
ir paskui numanomu vaizdu, mintimi, tekstu ar laiko busena —
besirandantj kitimo pojiitj sieju su animavimo ritualu.

Tyrimo metodu yra sitiloma steb¢jimo (smalsavimo), nuolatinio
lyginimo ir staigaus pertriikio (pertraukimo) procediira. Kitas svarbus
metodas yra naratyvo ir analizés junginiy modeliavimas. Pateikiami du
elgsenos su tekstu biidai. Pirmas — teigti, dogmatizuoti, racionaliai
konstruoti ir kartu, nuolat pertraukiant skirtingais teksto pavidalais,
versti istorija. Atlikti ta patj kvieCiamas ir skaitytojas (zilirovas).
Galima sakyti, kad yra siiilomas toks stebétojo ir autoriaus bendras
budravimas, kuris, sekant §j teksta, neleisty iSlikti nuosekliems ir
skatinty keistis vaidmenimis. Remiuosi prielaida, kad intuityviai
pertraukin¢jamas analitinis, kritinis tekstas gali jgauti naratyviniy
pozymiy, tapti istorija. Antrasis biidas yra prieSingas — sekti naratyvinj
darinj, istorijg ir pertraukiant, ardant dalimis jterpti j naratyva racionaly
teksta, kuriame reaguojama i vidinius istorijos konstruktus. Abu buidai
yra meniniai, o jais teikiamo zinojimo arba pazinimo tipai taip siejami
su animacijos esme ir pajauta. Taigi tekstas naudojamas kaip
eksperimentiné medziaga, ,kultira®“, kurioje suardant rySius
Llveisiama® ir prigyja svetimybe.

Ir galop — judantis vaizdas. Pats savaime jis traktuojamas kaip galima
gyvybiné erdve, kurioje jungiami arba iSskaidomi tekste diskutuojami
dalykai — laikas, kiinas, jrankis. Menamos montazinés formos
jungiamos taip, kaip riSami tarpusavyje tekstai konvoliute.
Nenuoseklumas, laiko Suolis ¢ia gali buti lemti tiek iSoriniy aplinkybiy,
tiek intencionaliai pasirenkami. Puslapiy vartymas ir statiniy vaizdy
(tekstualiai nurodyty arba pateikty) kaitaliojimas yra pakankama
animaciné¢ technologija, kai veikia tiek optikos nulemti
neurofiziologiniai,  tieck  rekursyviai  intencionalls  sgmonés
mechanizmai.



Rinkdamasis sgsiuviniy formata, visy pirma noriu parodyti, kad,
kalbédamas apie animacijg kaip imanenting sagmonei, turiu pasirinkti
lygmenis, kultiirines formas, kur ji gali biti aiSkiau (savi)stebima. Net
jei 18 pirmo zvilgsnio tai néra nuosekliai susieta. Niekam nekyla
abejonés dél animacijos termino, kai kalba eina apie king. Tac¢iau kaip
suprasti animacijg lankant kapines, teatra ar biblioteka?

Tarkim, kad as slapta kisu Siuos tekstus j atsitikting lentynq skaitykloje,
kur bet kuri jau esanti knyga tampa galima kaip konvoliuto dalis.
Istarkim (PROMPT").

Animatorius piesia judesio fazes. Pavarto lapus su piesSiniais pirmyn—
atgal. Vaizdas pajuda. Animatorius dar prideda fragmentg, vél
pavarto. Vaizdo judesyje atsiranda paslaptis, pazadas, kazkieno kito
intencija. Animatorius yra nuojautos laike, kuriame vaizdas atgys is
dabarties fragmenty. Bet ar toliau nujudéjes vaizdas bus paklusnus nuo
Sio kitrybos momento? Animatorius atsitraukia nuo lapo ir tampa
jprastu. Galvoja. Galvoja, ar animatorius gali atsitraukti?

, Kur tu dabar eini???“ — savo personazams Sauké neanimatorius
menininkas Artiras Raila, piesdamas savo darbui Libretto for Marsk
Mc-Kinney Magller. Synopsis (2015). Piesiamieji jgavo savo intencijq
is karto tik apvedus jy kontiirus pirmame lape.

' Prompt engineering — natiiralios kalbos teksto struktiiravimo tokiu biidu, kad jis
bty suprantamas dirbtiniam intelektui (DI), praktika. Teksto-j-teksta modeliai
atlicka tekstiniy uzduociy transformavimg, iSplétojimg bendraujant, panaudojant
ivairias kalbines technikas, rézimus, stiliaus nuorodas, vaidmenis ir t. t. Teksto-j-
vaizda arba teksto-j-garsa atveju su tekstu elgiamasi kaip su kiirybine medziaga — jo
dalys ardomos, kaitaliojamos, i$skiriamos norint iSgauti norimg atsaka vaizde ar
garse. Siuose tekstuose prompt yra naudojamas kaip uzklausa, nuoroda, uzduotis,
iStara.



SKur  tu judi?®  Tai  yra  iStara, uzkeikimas, aib¢
{text2image2video2text}. Siame Zodziy rinkinyje j aibe surinkau
skirtingus pavidalus. Juos jungiu kaip polimerinj Teséjo konvoliuta.
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Apie skaityma, matyma ir kitus jdarbinto Zvilgsnio pavidalus,
susijusius su $iuo tekstu. Kalbédamas apie animacijg, turiu omenyje
rekursyvy jos pavidalg. Taciau kaip metoda kartkartémis paminiu ir
iteratyvinj. Abu jie susij¢ su pasikartojimais, tik man svarbesné
rekursija jvyksta tada, kai objektas arba funkcija kreipiasi | save, o
iteracija — kai pakartojama daliné jo / jos saviinstrukcijy seka. Turiu
omenyje tokj animacijos pavidalg, kuriame ji pati jsisteigia
referuodama visy pirma j padia save, o paskui ir j savo dalis. Siame
tekste animacija veikia tiek per lingvistines ir filosofines rekursijas,
kuriancias paradoksus gyvo ar negyvo skirtyse, tiek ir per teksto ar
vaizdo darinius, referuojan¢ius vienas j kita?. Rekursinés animacijos

2 Pavyzdziui, teiginys ,,animacija kuriasi laike, kurdama laiko jvairove® gali biti ir
rekursijos, ir iteracijos pavyzdZziu.



pavyzdziai pateikti toliau Siame sasiuvinyje (ir jie lygiai taip pat gali
buti savarankiskais sgsiuviniais).

Apie darbo konstrukcijg

Sesiuose sasiuviniuose grupuojamos jvairios prieigos prie animacijos.
Sujungdamas skirtingus institucinius apvalkalus j viena forma, toliau
seku pasirinktu Tes¢jo laivo paradokso principu. Tarkim, straipsnis, jau
pasirodes recenzuojamame zurnale ir jgaves institucing Zyma, tampa
Htikra®, suremontuota laivo dalimi — Tes¢jo laivo dalimi. Bet kartu
kei¢ia ,kung“. Tekstai sgsiuvinyje ,,Sakados...“ apima esminius
disertacijos teiginius, jzvalgas dviem aspektais — menine-teorine ir
institucine  prasme. Performatyviai  rekursiniame  kreipinyje
atspindimos ,.keistinos®, ,,remontuotinos® institucinés pozicijos —
studento, vadovo, vadovaujamojo, recenzenty, meno leidinio

platformos, meno kiirinio>.

Sasiuviniai ,,Rekursinis turinys® ir ,,Sakados...” taip pat yra skirti
,pripratinti“ prie kintanc¢io, animuojamo zodzio. IS paziiiros tai gali
buti jprastinis art writing, budingas meno tyrimy laukui. Tacdiau ¢ia
nesistengiama démesio fokusuoti j lingvistinius zaidimus, greiciau
pasiilomos zaidimo taisyklés, kai ,emancipuotas skaitytojas
matymo—skaitymo—vizualizacijos kitimuose pratinamas nepasitikéti
niekuo (poker-face?). Kartu tai perspéjimas, kad Zzvilgsnis yra
antrinamas. MasSininiai kalbos modeliai atkartoja Zvilgsnj, stebi jo
atspindzius tekste per realiame laike organizuojamus, sukuriamus,
prikeliamus judanc¢ius vaizdus. Todél sgsiuviniai ,,O!MARAS* ir
,Prikélimas zvilgsniu“ yra dedikuoti pakitusio judancio vaizdo

3 Siuolaikinio meno aparata galima laikyti panasiu j organizma, kuris aktyviai
gyvuoja tik esamojo laiko kultiringje ir socialinéje visuomenés problematikoje.
Todél institucinés meno pozicijos yra performatyvios ir nuolat rekursyviai
uzklausiamos. Sis darbas, kaip ginamasis, turi daliy, kurios jau pra¢jo institucing
patikra, buvo publikuotos. Taciau ¢ia jos vél yra perklausiamos.



tyrimams. Tuo paciu tai ir eksperimentiniai scenarijai, kuriuose teigiu,
kad pasikeité teksto matymo / skaitymo rezimas ir lingvistiné sandara.
Zmogaus kuriamas tekstas néra skirtas vien zmogiskajai ,,akiai®. Jis
vienu metu stebimas ir nuskaitomas masininiy kalbiniy modeliy, todél,
norint iSplésti galimus jo pavidalus, jis turi biti papildytas
instrukcijomis-metaforomis. Taskas ar kablelis viduryje ZodZio yra
prompt. Pats skaitymo biidas gali biiti dinamiskai iliustruojamas, kitaip
kalbant, $iuolaikinio teksto situacija turi neiSvengiama ir virtualy, bet
tikrq vaizdinj apvalkalg ar vaizding i$nasa.

Nors kvieciama visg teksta suvokti kaip mening darbo dalj, visgi
esmin¢ kiirybinés dalies objekty sgsaja su teorine dalimi pateikta
sasiuvinyje ,,Tes¢jo Teséjai“. Cia yra idvardijami jvykusiy parody
objektai. Siame tekste jie tarsi indeksuojami ir iSple¢iami, kartu
nukreipiami ] gretimus tekstus. Remontuojami prie§ graZinant atgal |
,»laiva®. Tuo tarpu tekstu ,,Menama nukritusio Iéktuvo ir lakiino kiiny
sueitis“ daugiau kreipiamasi j menamas vaizdo biisenas. Sia
konvoliutine teksty (su meno objekty inkliuzais) forma sitilomi jvairtis
Tes¢jo laivo paradokso sprendiniai — ir su galimybe biiti zikru su
visomis pakeistomis dalimis, ir su galimybe nebiiti konkreciu laike ir
t. t. Sprendziamas meno kiirinio kaip kei¢iamos realybés dalies likimas.

Tarp dviejy tiksliy ir savarankiSky fraziy visada yra galimybés ,....-j-
... Suolio paradoksas.

Apie autentika

Nevengiau dienorascio ar prisiminimy formos dariniy, budingy meno
doktorantiiros darbams. Bet man yra jdomiis ne savirefleksijos ar
saviaprasai, o laiko ir erdvés formos, kuriose pasireiskia autentikos



slinktys — sk(l)endimai?. ,,A$“, kurj (-ig) turiu darbe, — gana nestabilus
(-1), nors legitimuotas (-a) tiek i$ iSorés, tiek viduje. Todél dalyse,
kuriose nurodau j savo kirinius, stengiuosi kartu atsitapatinti nuo
kiirybinio jvykio.

Apie ekfrazés (Zodinio vizualaus kiirinio apraso) kaip prompt
pasiiilymg dirbtiniam intelektui (DI)°

IS pradziy darbe nebuvo numatyta dirbtinio intelekto prieiga prie
turinio. Taciau darbo raSymo metu buvo sukurti tokie jrankiai, kurie
antrina darbo idéjoms. Tad dabartiné darbo biisena ne tik tinka mano
teoriskai siiilytoms Zzaidybinéms tekstas-j-vaizda-j-teksta prieigoms,
bet ir praktiskai §j darba dél savo ,,scenaristinés* orientacijos galima
pasidlyti ir ,,permatyti“ su DI algoritmais. Tai biity dar vienas
rekursinis zingsnis. Specialiai jvelty (programinés kalbos prasme)
klaidy klausimas nebéra relevantiSskas tokiame bendravime ir gali biiti
laikomas kiiryba. Darbo dalis ,,Netikeétai jie atgijo...” gali buti laitkoma
ne tik teorine, bet ir praktine darbo dalimi, nes yra sudaryta ir i§
menamo, ir i§ ,,galimai esancio* meno kirinio. Tai Tes¢jo laivas, kur
pats teksto kiinas yra nepaliaujamai kaitaliojamas su gretimai esanciais
Lantkapiy“ (atminties) ir ,,maldy“ (dabarties) tekstais. Kapiniy
situacija.

Apie laiko intervalus tekste
Laikas darbe uzima labai svarbig vieta — §j sakinj galima suprasti ir
perkeltine, ir tiesiogine prasme. Laiko koncepcija tekste yra apibrézta,

4 Pirmasis tiriamosios darbo dalies pavadinimas buvo ,,Sk(l)endimas kaip naratyvas
jtraukianciose daugialypiy medijy terpése”. Mane domino vidinio nesvarumo,
bejégiskumo, skirties tarp valios ir veiksmo biisena.

5 Apie panasumus tarp dirbtinio intelekto ir animacijos savoky. Darbo raSymo metu
dirbtinis intelektas vis dar laikomas (panaSiai kaip animacija) tam tikru binariniu
vieniu, oponuojanciu natiiraliam intelektui ir nattraliai realybei, taciau gali buti, kad
ateityje jis kartu su animacija virs daugialypes realybes aptarnaujanc¢iu aparatu.



jam tarsi ,,nurodyta jo vieta®. Kartu tarpai tarp teksto daliy sakiniuose
indeksuoja skaityma, jveda ] animacines procediiras. Tokia ir yra
elgsenos su tekstu bei animacijos reiskinio suvokimo idéja — tarp dviejy
verciamy lapy visada bus animacija. Nepriklausomai nuo lapy turiniy.
Tiesa, satyrikoniskoji® teksto konstrukcija nebuvo sugalvota i§ anksto,
galutinai susidare taikant tas pacias rekursijas i animacijos sampratg.
Tokios formos tetrinis’ (ir tuo paciu teatrinis) fragmentiskumas turi du
skaitymo pasitlymus-zaidimus — prisitaikymg / sunaikinima
(medziaginio kitimo pojiit]) ir restauracija (kaip bandyma jungti
matomajj pavidalg ir kartu destabilizuoti zvilgsnj (ar tai apie?.. jau
ne,... jau ne apie tai, o apie...ar tikrai apie?..).

Teksto autoriaus vaidmenys, arba characters

Kaip nepraktikuojantis animatorius teigiu, kad animuoju
neiSvengiamai ir kad animacija apima visq materijq, ir kad laikas yra
susitarimo forma, kai néra nei praeities, nei ateities, taciau yra
neapibréztas kiekis ar skaicius susitarimo budy, kuriuose materija
persigrupuoja tam, kad sukurty laiko sgsajas tarp saviorganizuojanciy
sistemy, todél materija yra gyva ir negyva vienu metu, o laiko pavidalai
atsiranda priklausomai nuo to, kaip materijos daliy aibés kreipiasi j
save, taigi materija praktikuojasi biiti gyva, metaforiskai galima sakyti,
kad laikas — tai visuminés uzklausos biidai materijos slépynése, kuriose
kazkas, kas jau yra sutarti ir iSrinkti, stovi nusisuke ir uzsimerke,
skaiciuoja, o atsisuke ir pamate slenkantj artyn ,,sujudéjusjjj““ — ir taip
aptike bei parode — ,, pamatytqji “ pripazjsta gyvu.

¢ Petronius, Satyrikonas, verté A. Vaiciulaitis (Vilnius: Vaga, 2009).

7 Zaidimo Tetris idéjos prasmé — manipuliuojant krentanciais fragmentais siekti
uzpildyti vientisa struktira tam, kad §i iSnykty ir atlaisvinty erdve tolesnéms
manipuliacijoms. Apie §j zaidima daugiau dalyje ,,Menama...sueitis*.



Kaip kino rezisierius naudojuosi darbo kompozicija ne vien tam, kad
sukurc¢iau tik tekste aptinkamg prasme, bet tam, kad iSprovokuociau
jame pasirodyti virtualius vaizdinius (procesus virtualioje realybéje
vadinu Imersialybe® ir labiau aptariu tekste ,,Virtualios realybés
kauke®).

Kaip regintysis(?)

Zvilgsnio klausimas man yra svarbus tuo, kad jtraukia ir matomajj
(surastajj), ir matantjjj, ir matyma. Klausimas, ar galiu i$skirti Zvilgsnj
i§ viso Sito, man iskyla lygiai kaip kitiems matymo politika
analizavusiems tyréjams. Zvilgsnj laikau viena i§ materijos uzklausos
formy. Praregéek — kvietimas, 1§ esmés sitilymas: ne matyti, o dalyvauti,
jsitraukti.

Kaip vaizdo montuotojas (film editor)

Taikau perSokimo tarp kadry (jump-cut) montazo technika. Tai tokia
filmo laiko kontrolés forma, kai nuosekliai (realiu laiku) suvokiamos
situacijos kadruose jungiamos nenuosekliu principu, fragmentiskai.
Taip kuriamas judancios laiko mozaikos ar koliazo pojitis. Tai néra
animacija, bet trikyje tarp laike tolydziy prasminiy bloky (kadry)
jvykstantys efektai sukuria animacijos precedentus.

Darbe pabréztos dvinarés ir trinarés situacijos

Dvinarés sistemos Cia daznai yra oponuojancios, o trinarés kuria
hipotetinius laiko pasitilymus. Trinar¢je sistemoje vienas i$ nariy gali
biti laikomas ir paciu laiku, ir laiko atskaita. Laikas ¢ia gali buti
iSreikstas materialiai — tarkim, kino aparate ir projektoriuje, kur juostos
judéjimo greitis yra kritinis laiko parametras. Kartu laikas gali biiti ir

8 Imersialybés terming jvedu tikslingai, pabréZzdamas procedirinj kiino sampratos
kitima realybiy skirtyje — jtraukima, grimzdima, skendima, apémima — iSlaikant pries§
tai jkiinyta terpés / kiino santykj kaip dinaming atskaita, kei¢iamg prisiminima.



virtuali pajautos situacija tarp trijy materialiy sistemy. Tokiy dvinariy
ar trinariy sistemy studijy pagrindu buvo sukurti tekstai ,,Priekabiauti
prie Mae West...“, ,,Léktuvo ir lakiino kiiny sueitis...* ir ,,Virtualybés
kauke...“.

Apie vaizduotés vieta darbe

Nors darbe daznai apeliuojama j vaizduote, tac¢iau vaizduotés klausimo
nekeliu ir nenagringju. Virtualyb¢je vaizduoté neegzistuoja kaip atskira
kategorija. Jei virtualybe laikytume tikra, tuomet galima manyti, kad
tai, kas yra vaizduoté, téra viena i§ materijos saviuzklausos formy. Ji
nemateriali, bet Tikra. Ta prasme vaizduoté yra tikrovés situacija.

Apie pateiktas tekste nuorodas | meno kiirinius

Kiriniy nenurodau kaip jvykusiy. Daugiau svarstau apie konstatuotas
ju fazes. Kartais tai tarsi zoom in priart¢jimas — toks stebé&jimo buidas,
kuris tekstu ar vaizdu kei¢ia kiirinio detaliy fenomenologija.
Radimuisi, atpazinimui, jsivaizdavimui ar prisiminimui taikau tg patj
paminétg paradokso principg — ,tes¢jiSkuma™, kai darbas kinta
keliamas | jvairias erdves. Kirinius formuoju keliais budais: kaip
komentarg, kaip instrukcija, kaip vaizdo apraSa, ekphrasis. Kalbant
apie jy virtualumg ar materialuma — jie visi yra tikri (labiau palieciu
tikrumo klausimag sasiuvinyje ,Imersialybé®). Kai kur jie yra
dokumentuoti arba nurodyta j jy materializuotas busenas. Bet,
turédamas omenyje jy takumag (i§ Tes¢jo laivo paradokso
perspektyvos), neapsistoju ties jais, o tik ties skirtumais ar tapatumais

tarp jy.

Tranzicija kaip savarankiskas ktrinys

Prie Sio kiirinio tipy priskiriu ir scenarijus — tam tikras literatiirines
formas, kurios pacios savaime yra daugiau instrukcijos, skirtos sukelti
menamg vaizdg. Kartais kiirinys nurodomas kaip galimai teksta



,»iStinkantis“ arba ,,aptinkamas‘ tekste, tada tiesiog komentuoju, kad
Sioje vietoje iSkyla meninés archeologijos klausimas, nuzymiu kiirinio
vieta, kur juntamas tas teksto (dirvos, uolienos) netolydumas, klaida,
priestaravimas, dialektiniai pokyc¢iai. Kiirinys jau gali biiti praéjes
laike, tekstas kaip iSoriné uoliena fosilijoje iSstimé jos medziagg ir
pakeité ja savimi jgaudamas kazko, buvusio gyvo, formg. Taciau
galimai jis yra aptinkamas bei suprantamas ir i§ savo duZeny
(katastrofos klausimg aptariu ,,Laktine ir Léktuve...”). Tai irgi galima
laikyti rekursiniais ir iteraciniais metodais — aptinkamas netikétas
teksto ,,pagyvéjimas®, ,atgijimas®, vir§ijantis jo prasminj turinj.

Apie institucing (savi)kritika

Kaip min¢jau, trys tekstai jau yra atspausdinti recenzuojamuose
zurnaluose. Jie intencionaliai buvo numatyti kaip Sio darbo dalis, taciau
juos pateikiu ¢ia kuo originalesniais pavidalais tam, kad galéciau
sukurti ir kovoliuting, ir tam tikrg binaring situacija ,institucija —
institucija®, kviesdamas teséjiSkam jy remontui ir kartu perklausdamas,
ar laivas i$silaikys prasmiy siibavime.

Pagrindiné prielaida, kad realybéje, kurig sukuria arba j kurig nurodo
animacija, tikroje realybéje, sukuriamos tokios laiko tapatybés, kuriose
gyva siekia pripazinti save kaip gyva ir tik todél yra gyva. Tuo
neneigiamas laiko fundamentalumas, taciau iSskiriami jo ritminiai
cikliniai pavidalai, btdingi materijai, pasiskelbusiai gyva. Taigi
teigiau, kad rekursyvus ,keliavimas laike”, t. y. nepaliaujamai
kreipiantis j save ir iSbiinant skirtingas laiko formas vienu metu, yra
budas organizuotis materijai kaip gyvai. Irankis taip pat gali biiti
materiali arba nemateriali sistema, kuri tarpininkauja kuriant laiko
pavidalus. Jrankis visada turi laiko iSkreipimo funkcijg ir galimybe tam,
kad sukurty naujg realybés situacijg. Galima teigti, kad animuotoje



piesto lektuvo katastrofoje sudiizta ne konkretus, bet tikras léktuvas®.

Ir jis duzta nepaliaujamai.

Ir dar apie sgsiuvinius

Animacijoje daznai atsiduria Zzmonés, kurie mokydamiesi piesé
sasiuviniy galuose tuo metu, kai sgsiuvinio pradzig reikéjo uzpildyti
diktuojama informacija. Animacija yra pabaigos / verciu lapg /
pradzioje.

Prompt. Piesinys sgsiuvinio gale.

° Winsor McCay animaciniame filme The Sinking of the Lusitania (1911), sukurtame
kaip propagandinis turinys karui, vaizduojama pamusto keleivinio laivo katastrofa.
Laivas skesta tiek, kiek skendo tikrovéje, kurios nematé niekas ir niekaip
neuzregistravo, tik islikusiy liudininky pasakojimais. Taigi laivas teséjiskai
keisdamasis, prisipildydamas vandens i$ saves iSstimé archimediska skendimo laika,
uzimant]j dabartinéje vaizduotéje jame buvusiy keleiviy gyvenimo trukmes.



[-Vaizdas

Animacijai téra reikalingi du vaizdai, tarpusavyje susieti aparatine
galimybe pakeisti vienas kitg sakady grei¢iu. Laiko turinys sukuriamas
kaip galimybé — akimirka nuo vieno vaizdo iki kito morfu
i$siskleidzian¢iame materijos atsake. Tarp dviejy taip jungiamy vaizdy
visada yra katastrofa. Sioje darbo dalyje puslapiy pervertimas pirmyn—
atgal yra savaip pakankamas kaip animacinio reiskinio studija.
(Suprantama, kad instituciniu pozitriu puslapiy vartymas yra kitokia
animaciné technologija.)

Toliau pateiksiu kelias animacines technologijas, kurias siiilau Siam
darbui kaip jrankio veikimo pajauta.

Animacija yra iskrentantis is ranky léktuvo modelis, kai sutankéja
laikas, modelis braunasi per tq sutirstéjusi matymgq, instinktyviai
pakisama koja, kad nesuduzty, zvilgsniui léktuvui, padedant jam islikti
ir su nuostaba biti jsidéemétam. Nuostaba tame Zvilgsnyje — tai ir yra
atgaivinimas, Zvilgsniui jveikus neregimq.

Diiztantis léktuvas pleciasi isplésdamas vyzdzZio rainelés gijas iki
Siluminés visatos mirties.



Animaciniy technologiju pavyzdziai



Reichelto! virtimas skuduru (naudojuosi nuotraukos ekfraze — po
Suolio i§ Paryziaus Eifelio boksto medziagos kriiva, likusia ant
grindinio), 1§ kurio galimai atsiranda pelés, kuriy atsiradimo metoda
apra$é van Helmontas?.

Trumpas pokalbis tarp van Helmonto ir Reichelto.
Helmontas:
IS busimy skudury po dvideSimt vienos dienos atsiranda biisima

gyvybe...
Reicheltas (Eifelio virSuje: krenta ant zemés, tampa skudury kriiva):

Helmontas (laukia du Simtus mety, kol ateis Reichelto laikas, nes yra
gimgs anksciau)

Pelé Mikimauzas (Mickey Mouse®) iSleidZia garsa, animaciniame
filme reiSkiant] nuostabag.

! Franzas Reicheltas — i§radéjas eksperimentatorius. 1912 metais, bandydamas savo
konstrukcijos parasiutg, nuSoko nuo Eifelio boksto.

2 Janas Baptistas van Helmontas — eksperimentatorius, jatochemijos pradininkas,
pritargs spontaninés generacijos idéjoms. Materija suprato kaip kitima, vienos jos
formos virtimag kita. Taip pat aprasé peliy atsiradima i§ neSvariy skudury po 21
dienos.

3 Mickey Mouse — vienas i$ labiausiai zinomy animaciniy personazy pasaulyje. Buvo
sukurtas Walto Disney’aus (jgarsinimas) ir Ubo Iwerkso (dizainas) 1928 metais.



.. . .. v . ®
Rekonstrukcinés animacijos pavyzdziai e

Ivadinis pratimas piesStinés animacijos studijose — rutuliuko
kritimas. Jo metu tiriama ne tik skrydZio trajektorija
(gravitacing, pasiduodanti), bet ir pieSinio netikslume
atsirandantys intencionallis pozymiai bei charakteriniai
pasiprieSinimo parametrai: susispaudimas, i§sitempimas.

Sis Donelaicio akiy srities rekonstrukcinis taskas — rutuliukas —
paimtas i§ Zygimanto Augustino doktorantiiros darbo VAIZDO
POREIKIS.

Filosofo Deleuze’o kritimo per langg 1995 mety lapkri¢io 4 dieng

trajektorija, pateikta kaip laiko skalé:

Karaokeés rutuliukas, kir¢iuojantis fraz¢e

I$valytas nuo sakiniy tekstas ir palikti tik sakiniy pabaigos taskai.

,,Sakados. Mirusiosios akiy judesiai buvo tokie greiti, kad jy metu as

buvau nematomas“ — eeeeeesssssse il tete



Animacinis pratimas, atpalaiduojantis akis (,,jlis rami, jusy zvilgsnis
slysta  pavirSiumi, jo nelygumuose kliiidamas, atSokdamas,
krisdamas...):

Medis, i kurj atsitrenké laktinai Darius ir Girénas, o paskui filosofas
Camus, dabar galimai yra Sitas popierius.



Medziaginis pasiprieSinimas animacijoje

1 faz¢ (ekphrasis). Galimos nuSauto kiino pozos miestelio turgaus
aiksSteje. Nurengtas. Kiino sgnariai sustinge, todél galiinés laikosi ore.
2 fazé (nuotrauka):

-

Partizano Mikimauzo! paminklas Gaureliuose.

! Pranas Petronis-Alksnis. Slapyvardis grei¢iausiai buvo pasirinktas pagal animacinio
antropomorfinio pelés personazo Mickey Mouse (Peliukas Mikis) varda. Peliukas
Mikis filmuose jveikdavo klifitis ir rasdavo sprendimus nepamesdamas galvos.
Lietuviskai, neverciant, jis buvo tariamas kaip vienas zodis Mikimauzas. Petronio
likimas, skirtingai nuo visame pasaulyje iSgarséjusio animacinio veikéjo, nezinomas.
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Kiinas'

1 Kano i$nasa.
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Rekursinis turinys

Rekursinis turinys

Konvoliutas ir Convoluted
I-Vaizdas

Animaciniy technologijy pavyzdziai
Rekursinis turinys

Sakados. Mirusiosios akiy judesiai buvo tokie greiti, kad jy metu
as$ buvau nematomas

Tai trys ir viena kédés (prie stalo, ant kurio yra trys ir viena
moterys)
*TAI YRA BEGANCIOS EILUTES SAKINIO TASKAI

Ivadas j tekstg ,, Pavadinimo vietoje Mirksi Zymeklis ‘
Pavadinimo vietoje mirksi zymeklis

Menama (la)kiino dalis

Teséjo Teséjai
Ivadas j tekstq ,, Menama nukritusio...
Menama nukritusio léktuvo ir lakiino kiiny sueitis (materijos

reginiai)
Imersialybé
Sudeges teatras ir juoda Sviesa. Apie atgyjantj kiing kaip laiko

iSkreipimg
Kas yra virtualiosios realybés kauké?
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O!MARAS

Atsargus sieny stuksenimas, ieskant slaptos erdvés, kur paslépti
kitnai

Priekabiauti prie Mae West omaro, bitnant zuvies skonio augalu
Prikélimas Zvilgsniu

Prompt _Tarkim

Netikétai jie atgijo ir émé verztis j vidy, ketindami suésti mano
smegenis
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Sakados. Mirusiosios akiy judesiai buvo tokie greiti, kad
ju metu as$ buvau nematomas

e Apie kiing be iniciatyvos, apie tai, kas yra sakados ir kokie
animaciniai ir reanimaciniai efektai egzistuoja zvilgsnio
fiziologijoje.



/ papun




Tai trys ir viena kédés' (prie stalo, ant kurio yra trys ir
viena moterys)

Man atrodo, kad mirusioji guléjo ant stalo didziajame kambaryje.

Ir Ziréjo tiesiai j lubas. Aiskiai Ziiiréjo.

Jos akys buvo uzmerktos, taciau smarkiai sukritusi nuo ligos oda
aptempé kaukole, vokai buvo prilipe prie akiy obuoliy, ir as aiskiai
maciau, kaip ji odos pavirsiumi ziuréjo i virsy. Po akiy dvitaskio seké
isvardijimai: kas, bus, po to, ...

Ar as noréjau, kad ji prisikelty ar atgyty? Greiciausiai ne. Bet noréjau,
kad ji tiesiog biity kaip buvusi. Savas Meursault® svetimesnis.

Sudauzytoje A. Camus masinoje tvyrojo islieto Camus kvapas. Medis,
i kurj atsitrenké jy automobilis, nebuvo jtrauktas j saugomy aibe.
Automobilis tapo inkilu.

! Josepho Kosutho konceptualus kirinys ,,One and Three Chairs* (1965 m.) susideda
i8 trijy daliy: fizinés kédés, kédés fotografijos ir zodyno teksto, apibréziancio, kas yra
kéde.

2 Pagrindinis A. Camus romano ,,L'Etranger“ (,,Svetimas*) personazas.



Apie kiirinius jau be pavadinimo, arba, tiksliau, vadintus ka tik
prabégusiu uzraSu Svieslentéje. 2022 metais dviese su Andriumi
Sarapovu atidaréme paroda ,,Artifex* galerijoje. Anotacija buvo tokia:

EILUTE, BEGANTI ABIPUS JUROS LYGIO. Paroda yra dviejy daliy.
Viena instalivota ,, Artifex galerijoje, kita Siek tiek véliau —
Vokietijoje, laivy lifto industriniame muziejuje, Henrichenburge.
Teséjo laivas ir léktuvas. Teséjo paradokso klausimas — ar, palaipsniui
keiciant laivo dalis, jis islieka tuo paciu laivu. Teséjo léktuvas — tai
objektas, kurio dalys buvo pakeistos ant zemés, paskui ore, kritimo
metu, paskui vél ant Zemés — daug karty perinstaliuojant katastrofos
vietq, kuriant lakiiny iskamsas. Kyla klausimas, ar mes esame to
léktuvo dalis, ir galbut jau pakeista. Kaip persiskirsto atminties
funkcijos nustojanciame veikti kune? Kaip veikia atmintis,
reorganizuodama tas funkcijas judesiuose? Ar isoriniu veiksmu galima
sukurti bendrg prisiminimg? Katastrofa nuolat jdaiktinama judesiais,
o kiekvienas pajudintas daiktas yra projekcija j katastrofq. Parodoje
isnaudojami  kiinai  (kaip  defragmentuojamos  kompiuterinés
laikmenos), nebesipriesinantys nei zvilgsniui, nei iSoriniam norui jais
rupintis. Kinai kaip pakeiciamy daliy visuma. Kinai, kurie pajudinti
primena  nepabaigty  veiksmy  galimybe. Tiesos  klausimas
nebeaktualus, nes tikrové nebéra nusistovéjusi ties kiino pojiciais.
Parodoje perklausiama Siuolaikinio menininko pozicija taip pat nebéra
jokio kiino pozicija — jis atéjo j parduotuve ir uzmirso, ko noréjo. Jis
atéjo nukopijuoti pirkimo veiksmy, apsimesti veikigs priesS juos,
politiskai ir socialiai aktyvus — ir sustingo. Ziiirovas kvieciamas biiti to
liudininku ir kartu ,, laikinti * (tai lietuviskas Zodis, reiskiantis tapti su
laiku nebereikalingu, nenaudojamu). Keli veiksmai tebelieka aktualiis.
., Bet ar tikrai tu moki elgtis su Saukstu? *



EILUTE BEGANTI ABIPUS JUROS LYGIO
arturas bukauskas / andrius Sarapovas
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Pateiksiu tris 1§ parodos objekty. Juose tekstas ir kalba yra atskirti nuo
zmogaus (kiino) ir nuo pavir$iy. Pirmame tekstas supa nejgaly kiing,
kiinas yra veikiamas fiziSkai, be atsako, tekstas gaubia iSorinius
veiksmus. Vienu metu jis yra ir kontekstas, ir procediirinis, masininis
trumpg atstuma, tarsi skale, kurioje pasirodo béganti eiluté. Skalé turéjo
buti naudojama pavadinimams. Béganti eiluté, man rodési, reiske
atsiribojima nuo prasmés. Siauras Zoetrope® tarpelis, kuriame susikuria
intencionalus judandio vaizdo jspadis. Zvilgsnis turéjo erzinandiai
prilipti prie uzsideganciy tasky, stebéti jy degiojimasi, atgyjantj
SvieCianCiy automatony judéjimg. Ir kartu atminties i§ kiino
pa(si)salinima.

Antras ir trecias objektai — apie kiing, iStestg laike (rekursyviai juos
sigjau su pirmojo kirinio aibe ,moteris, pagimdziusi moteri,
pagimdziusig moterj...). Juose tekstas yra ,,iSskirtas® i§ ekraniniy
pavirsiy ir pakabintas erdvinése hologramose, o daugybe kiiny, palikty
ekraninése plokitumose, atkartoja vienas kito nejgaluma. Sie kiiriniai
buvo atskirti, eksponuoti tokiu atstumu, kokio nejveiké priskristi
lektuvas. Nor¢josi patirti atminties inercijg tame atstume. Ir netikétai
pasikartojo karo ir katastrofos nuojauta.

3 Trenginys, kuriame biigno viduje ratu i3délioti judantys paveiksliukai i$ iSorés yra
matomi tik trumpa akimirksnj per plysius biigne, jam sukantis, susikuria atgyjancio
vaizdo jausmas.



Moteris Untitled



Pirmas Teséjo laivo paradokso objektas

Moteris untitled
(ekfraze®)

Kirinys buvo sugalvotas kaip rekursyvus triptikas — Instrukcija,
Vaizdas, Subtitras. Instrukcijos dalyje buvo patalpintas pranesimo,
skaityto konferencijoje apie Siuolaikines garso ir judancio vaizdo
sgveikas, fragmentas. Jame etinis potyrio klausimas — patirti ar ne? —
apémé animacing zitirovo zvilgsnio fokuso analize, galimus judéjimus
i$ kadro ir j kadrg. Nemaloniam nejgalaus kiino stebéjimui demux’
procediira buvo sitiloma kaip galimybé aplinkos garsa vertinti kaip
eting alternatyvg ir atsiribojimg nuo vaizdo.

Centrin¢je dokumentinio vaizdo dalyje buvo akcentuoti aktyvieji
pavirSiaus taSkai, pikseliai ir skiriamoji geba. Raiska tur¢jo biti itin
didelé, idealiu atveju labai virSijanti akies skiriamaja geba. Zitirovo
stebé&jimo vieta turéjo biiti fiziSkai apribota taip, kad vaizdas biity labai
arti, taip, kad jo nebiity galima apimti vienu zvilgsniu, kad jis veikty
labiau intuityviai. Adatinis, pikseliais ,,geliantis* nejgalios moters
portretas.

4 Kirinj sudaré trys videojrasai monitoriuose. Vidurinis orientuotas vertikaliai, du
Soniniai — horizontaliai. Viduriniame buvo pateiktas nejgalios moters portretinis
videojrasas. Soniniuose buvo jdéti tekstai: viename — konceptuali schema, kurioje
menama zvilgsnio pozicija kadro lauke, kitame — tas pats moters vaizdas, tik
subtitruotas lydimais dialogo uz kadro tekstais. Kamera — Justinos Petrauskaités.

5> Demux / Demuxing / demultiplexing — kalbant apie vaizdo formatus, failas, kuriame
yra ir garso, ir vaizdo duomenys (ir galimi kiti duomeny srautai, pvz., subtitrai),
padalijamas j atskirus failus, kuriy kiekviename yra vienas pradinio failo elementas.
Demuxing procediira nepablogina kokybés, ji nieko nedaro Siems duomeny srautams,
tiesiog juos atskiria.



TreCioji dalis (Subtitras) veiké taip, kaip jprasta — filmas
demonstruojamas su subtitrais. Subtitrai, kaip jprastai, turé¢jo
konkuruoti su vaizdu, neleisdami atidziai jsiziuréti, bet kartu ir
nuimdami atsakomybe¢ uz smalsavimag bejégiSkumu. Filme buvo
rodoma, kaip dvi moterys, esancios uz kadro, maitina ir prausia
treCigja, sergancig Alzheimerio liga ir jau nereaguojancig i aplinka.
Aniike, dukra, mama. Kadre buvo tik vyriausioji moteris, filmuojama
aniikés. Jos kiinas jau nebesistenge uZzmegzti rySio su aplinka.

Visuose S$iuose lygmenyse jrankis ir technologija buvo kritiniai
animaciniam ry$iui uzmegzti — bandziau sieti stebétoja su jais kiiniskai,
apribodamas zitir¢jimo erdvg, taip ji versdamas zitréti i§ arti. Nor¢jau,
kad biity matomi vaizdo taskai, eilutés. Noréjau Zitirovui suZadinti
nemalony smalsavima, eting abejon¢. Provokuoti nestabily steb¢jima
zitrin¢iajam tikintis, kad kazkoks galimo atsako pédsakas i$ vaizdo —
tarkim, kiino-darzovés trumpas zvilgtel¢jimas | kamerg — pateisins,
sutars ir prategs vis dar esancig gyvybe. Prausiancios ir maitinancios
moterys kalbéjosi apie jprastinius reikalus, kartkartémis treiu asmeniu
nurodydamos ] vyriausigja. Kinas tarsi buvo veikiamas prompt
iStaromis. Kiinas kaip daiktas — darzové, pomidoras®, bet kartu ir
antipomidoras. Visi kreipiniai buvo skirti ir numarinti, ir prikelti ta
laiko pavidala, kuris siejo visas tris moteris.

Dialogai i8S filmo:

Moteris (bando jkisti SaukStg motinai j burng): ISsiziok. ISsiziok gi!

(pauzé, laukia, paskui ima brukti Sauksta)

% Turiu omenyje E. J. Lowe tekste ,,Substance, Identity and Time* apraSomg
pomidora ir keliama klausima apie tai, kaip misy samoné iSlaiko laike objekty
tapatumg. Nebeatsiliepiant] kiing prezentistas greiciausiai pripazinty kaip daikta,
kuris yra tik dabar. O eternalistas gal bandyty atskirti, ar daiktas egzistuoja, ar yra
(dalyvauja).






Per jégy nuspaudi zandikaulj.
Zinai, mani kartais tikrai iSbiesina.
Mergina (uz kameros): Tai tikiu. AS jau senai bui¢iau neiStveérus.

Moteris: Na, o kas daryti? I§ dalies a$ tiek neuzdirb¢iau, kiek su juj
sédédama gaunu.

(patyli)
Kur dabar tokiy algy gausi?
(Senoji moteris ima judéti)
Nununu, kas gi?

(stebi sengja)

Sakytum, skauda kazka...
Mergina: Gal ir skauda.

Moteris: Gal ir skauda. Kas ten zino, kg jai skauda... Kantrybé¢ kartais
pasibaigia.

Dar biski arbatytés.

(stebi, kaip senoji moteris grazina atgal sukramtyta maistg)

Dar kazkokio maisto burnoje biita.

Na, i$siziojam!

(laukia)

Nezinau, nieko amzino néra, bet a§ dabar pripratus sédéti namie.
Mergina: Bet vis tiek bobuté ne amzina.

Moteris: Tai aiSku — va ziiirék, ir tiek nugyveno daug.

11






(senoji moteris vél sujuda)
Moteris: Nunununu!

AStuoniasdeSimt penki metai bus, trylikta. Daug, ir va be protelio
biudama.

Tai ko tokiu zvilgsniu Zitiri?

Mergina (atsitraukusi nuo kameros): O, Ziiirek, ji dar ir mane stebi.
Atsirtigo kaip goblinas.

Moteris: Kai galva atsijungia ir protelis, atsijungia ir organai kiti. O
tai tu déstytojui sakei, kad tavo ¢ia bobuté, sakei, kas prizitri?

Mergina: Sakiau, kad teta.

Moteris: Bet | tave taip zvairuoja, Zvairuoja.

Mergina: Tai taip — nustacius a$ ¢ia tokj aparata.

Moteris: Jai dapisdy’, kg tu nustacius. Na, arbatytés biskiuky?
O1, gudrauja, gudrauja.

Mergina: | banginj panasi.

Moteris: Kiek Sitas aparatas kainavo?

Mergina: Du tukstancius.

Moteris: Tai ¢ia su Statyvu, su viskuo?

7 Rusiskas keiksmazodis — nuoroda j moteri§ka lyties organg kaip j abejingumg
situacijai arba aplinkybéms.
8 Rusigkas keiksmazodis, nusakantis palaido elgesio moterj.
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Mergina: Ne, Statyvas dar trys Simtai.

Moteris: A jop tvaju mat’!...

Antras Teséjo laivo paradokso objektas

Léktuvas_untitled
(ekfraze!'%)

Sis parodos objektas — tai léktuvas, po katastrofos isdéliotas tokiu biidu,
kad buty iSeksponuotas ir léktuvas kaip jrankis, ir léktuvas kaip
skrydzio / kritimo / duzimo padétis. Tekstas-j-vaizdg-j-tekstg-j-garsg-
j-vaizdg... Holografiniuose vaizduose buvo pokalbiai zmoniy, kurie
iesko katastrofos vietos. Besirandancios atminties dialogai — iStraukos
1§ doktorantiiros darbo dalies ,,Menama nukritusio léktuvo ir lakiino
kiiny sueitis“. Liudytojai liudijo situacijos galimybes biti tikra.
Objektas buvo patalpintas ankStoje patalpoje. Taip noréjosi zitirovui
suteikti smalsautojo ir liudytojo teis¢. Holografiniai ventiliatoriai
sukosi labai arti veidojraso, vibravo ir keélé vizualinés grésmés jausma.
Vaizdas kaip 1§ avarijos vietos, dvelkianCios bendrais masinos ir
zmogaus skysciais, iSrengimu, nubrozdinimu, atvérimu, uZzkratu,
sueitimi.

Pasyviis kiinai monitoriuose (kokie jprastai biina manekenai avarijos
testuose — crash dummies) buvo demonstruojami primetus jiems
veiksmus i§ iSorés — pernesant, paguldant, velkant. Ir paskui animuoti

° RusiSkas keiksmazodis, reiSkiantis sueitj su pasnekovo motina.

10 K{irinj sudaré metaliniy vamzdZiy konstrukcija su dviem horizontaliais strypais ir
3D vaizdo holografiniais jrengimais jy galuose. Apacioje ant horizontalios aSies buvo
jrengti trys monitoriai, skirti zifirovui stebéti sau po kojomis. Pagal sumanymg jie
turéjo 1étai sitibuoti tarsi ant banguojancio pavirSiaus.
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kopijuojant judesius motion capture'' bidu. Kiinai neturéjo realistiniy
detaliy. Zitrovas turéjo teise nesigedinti.

Trecias Teséjo laivo paradokso objektas. Vokietija

Spare parts for Theseus ship
(ekfraze'?)

I Vokietija perkeltas kirinys buvo transformuotas ir iSpléstas.
Atskiromis savo dalimis ,,rémési“ | kitg erdve — Léktuvas Laive.
[rankiy, iSkiinijjan¢iy Zmogy i8 jo aplinkos, savirekursija.

Laivas virto galerija industrijos muziejuje, ir stebétojai galéjo mintyse
perrinkti jrankiy testinuma, funkcijas, galimybes i3skleisti laika. Cia
meno kiiriniai automatiskai tapo funkcinémis dalimis. Man tai atrodé
gana metafiziné gyvybés galimybé. Deus ex machina.

Taciau daug kas pasikeité nuo pirmosios parodos per tg trumpg laika.
Atsitiko triikis.

Apie $#&&%& ir pakeiiama, ir remontuojamg parodos laika.
Apie sustingus] menininka, kurj kaZzkas turi pamatyti sujudantj ir
atpazinti kaip gyva.

Paroda EILUTE, BEGANTI ABIPUS JUROS LYGIO buvo atverta
2022 mety vasario 22 dienos vakare. Oficialy atidarymg Sventéme kita
vakara. Pro praviras galerijos duris j lauka sklido Shepard'® tone

!1 Fizinio judesio kopijavimo ir skaitmenizavimo biidai.

12 Kiirinj sudaré pratesta kirinio i§ ,,Artifex* galerijoje vykusios parodos metaliniy
vamzdziy konstrukcija su dar viena judancio vaizdo sekcija.

13 Shepardo tonai yra garsiné iliuzija, kai nepaliaujamai kylantis ar besileidZiantis
garsas nickada nepasiekia virSutinio arba apatinio tasko.
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principu kiiriniams Andriaus Sarapovo sukurti garsai. Tonai vis leidosi,
krito, byréjo kazkur pakeliui nepaliaujama eilute. Vaizduose ne savo
judesiais jud¢jo daug abstrak¢iy kiiny, pasidavusiy Dance Macabre.
Kitg dieng anksti ryte televizoriuje per ziniy transliacijg pamaciau
nepaliaujamai béganciag karSty naujieny eilute. Ji pranesé apie karo
pradzia. Karas buvo ¢ia pat, uz dury.

Parodos turiniai akimirksniu pasikeité. Juose eksponuojamos tarpinés
kiino biisenos tapo ironiskai bejégiskos, jos pajuoké autoryste. Jau nebe
jos, o menininkas tapo bejégis — sutapo su savo parody (ne)veikéjais.
Su visais Siuolaikinio (o gal tuolaikinio) meno ,.trendiniais®, bendry
Stuolaikinio meno tendencijy objektais, su kuriais, per kuriuos ir
kuriuose buvo ,,visagarbéirSlove®. Ir | biisimas koncepcijos laidotuves
staiga prisirinko daugybé¢ Camus svetimy.

Vokietijoje ,,Ostara galerijoje-laive viename i§ eksponuojamo Tes¢jo
objekto besisukancio teksto ,,sraigty jdéjau uzrasa Ruskij vojennyj
korabl idi nachui'*. Videojrago sraigtai gamino vaizda ir kartu piité
lengva véjelj. Tarsi bandyty atgaivinti. Saipési i§ bejégiskumo?

Prompt. Sokti ant kapo.

14 Rusiska frazé i3 agresorés Rusijos karinio laivo ir Ukrainos pakrantés gynybos
dialogo. Rusy kalba laivas siunciamas kryptimi oficialioje kalboje daznai pateikiama
atsitiktiniu zenkly rinkiniu, pvz., %"$#. Si frazé pirmais karo tarp Ukrainos ir Rusijos
metais tapo universaliu ¢egevarisku pasiprieSinimo agresijai ,,brendu®. Vienu metu
tai buvo ir pasiprieSinimas lietuviy kalbos prieziiiros institucijai dél nenormatyvinés
leksikos vartojimo. Lietuviskoje visuomengje, kuri tradiciSkai kalbos saugojimag
tapatino su teritorine apsauga, tai sukélé nemaza diskusijg — ar prieSo kalbos, ir dar
nenormatyvings, oficialus vartojimas yra priimtinas. Ar tai néra propagandiné guinea
pigging — ,juros kiauly¢iy“ savanoryste, autouzkratas, viRUS? O gal tai autodafe
rusakalbystei — vieSa iStara, kaip kalbéti negalima, paskui vieSai nubaudziant?
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Sis tekstas buvo atliktas kaip ,kiirinys bégandiai eilutei 200 x 22 cm
led displéjuje su 192 $viecianciais taskais, braukiant Zymikliu Jane
Bennett knygos eilutes“. Noréjau patikrinti (ne)jsisgmonintas,
atpazjstamas kaip gyvas mintis. Buvo svarbu — minties smésteléjimas,
akies vyzdzio judesys kaip dirigavimas, pojiitis ,, Netikétai jos atgijo ir
émé lauztis vidun... .

Pasirinktoje Bennett knygoje' materija buvo nagrinéjama kaip
ekopolitinis filosofinis objektas. Tuo tarpu led monitoriuje noréjosi
atgaivinti socialinés erdvés ,,materialumq‘ buitine prasme — kainas,
reklaminius  skelbimus, nesudétingg pieSiniy animacijq. Tq
desperatiskq norq isgyventi negalvojant.

Uzrasas Svieslentéje ant gyvenamojo namo sienos:

‘

,, Viskas prasideda nuo galvos “.

Apie béganciq eilute. Tokj tekstq reikty suprasti kaip ekraninj ir
iShinantj tik trumpq laikq. Slinkdamas jis randasi vienu metu kaip
nepaliaujamas, nesibaigiantis ir kartu ribotas. Teksto rodymagsi ir
loginio kircio slinktis ¢ia matau kaip animacijq. Nuoseklus bégancios
eilutés (ar tai biity subtitrai filmo kadro lauke, ar tai biity reklaminio
stendo jrenginys, ar pranesimas apie karo lauko vyksmus televizoriuje)
greitis nesutampa su turinio prasmine slinktimi. Skaitant ribotame
plote (akiplotyje) pasirodancius ZzodzZius, tekstas spéliojamas,
numanomas  jvyksiantis, nepasiteisinantis. Cia veikia ir teksto
animabilumas ir mobilumas, morfinis besitransformuojantis pavirsius.

! Tekste yra citatos i§ Bennett, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things.
Durham: Duke University Press, 2010; Mullarkey, John. Refractions of Reality:
Philosophy and the Moving Image. New York: Palgrave Macmillan, 2009; Gualeni,
Stefano. Augmented Ontologies: The Question Concerning Digital Technology and
Projectual Humanism. Erasmus University Rotterdam, 2014; Bogost, lan. Alien
Phenomenology, or What It's Like to Be a Thing. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2012. Citaty nuorodos doktorantiiros darbe yra jtrauktos j patj
teksta, ne j iSnasas, stengiantis nepazeisti bégancios eilutés linijiskumo.
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Taigi tolesni teiginiai vienu metu bus lakoniski ir kartu tariamai
nepatikrinami, nes nesugrgzinami. Polemika su ¢ia minimais autoriais
(Bergson, Driesch, Gualeni, Deleuze) yra realizuojama ne tiek
diskusijos lygmeniu, kiek naudojant interpretacinj metodg — bégancios
eilutés, kuri ribodama mintj jg vercia atgyjanciu, gyvu objektu, kartu
jgaunanciu ir priesStaravimg prigimciai.

«  TAI YRA BEGANCIOS EILUTES SAKINIO TASKAL
(partitira LED ekrano béganciai eilutei)

*  Juos galima suprasti, kaip virtualius arba menamus poZziiirio
tasko plétinius — tiek, kiek reikia jzvalgai, dar iki galo
nesupratus, ar jvyko mintis, ar ne, bet ji jau prabégo.

. Tai pretekstas apie animacija. Cia trumpai i§banantis tekstas.

*  Taip pat galima sakyti, kad béganti eilut¢ — tai bandymas
iSvengti teksto iSvalymo, tokio minties sklandumo, kuris
neziturint ] tai, kad dabar atspausdintas tekstas yra sustinggs
pries akis, visgi praslysta tarsi biity béganti eilute.

*  Spausdinamas tekstas yra bégancios eilutés.

+ ,,Mes®, kaip galimi gyvybiy jvairoviy susitarimai, sukurti savo
samonese, kaip ty jvairoviy konstitucijose vienai ar kitai laiko
trukmei. Sgmonés funkcionavimas néra individualus, skirtas
vienam savininkui, taiau pagal tokj patj susitarimo model;j
organizuoja zmogiskasias sistemas. Gal netgi neigiu sagmong,
kaip individualig sistema. Pasidalindami maistu, bakterijomis,
oru, gyvomis ir negyvomis formomis i§ esmés zmongés
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egzistuoja kaip medija. ,,For the vital materialist, however, the
starting point of ethics is less the acceptance of the impossibility
of ,reconcilement and more the recognition of human
participation in a shared, vital materiality. We are vital
materiality, and we are surrounded by it, though we do not
always see it that way.* (Bennett, 2010, 14). Mes animuojameés
— sukuriame tam tikrus laikinius modelius, kuriuose nustatoma
tikrove, palaikoma animaciniy galimybiy ir daikty
animabilumo. Kg galima atpaZinti kaip intencionaly veiksma,
kas nurodo j gyvybe? Intencionaly veiksmg apibréziu kaip
materijos judéjimg, kuris skiriasi nuo esamy jo objektiSkuma,
medziagiSkumg lemianciy funkcijy. Jis organizuoja gyvybés
charakteristikas. Intencionalus veiksmas yra sistemos galimybé
neatitikti savo materialaus apraso, taigi budas buti gyvai. Ar
gali biiti gyvybé pareikSta per materijos intencionaliy judesiy
harmonikas — tokius judesio ,,aidus* — pagrindiniy sudétingy
periodiniy judesiy Kkartotines. ,,AS, mes* — tai judesio
harmoniky sgveika. Materija nustoja veikti atkartotg harmoniky
judesj, taCiau nenustoja biiti materialiy periodiniy mainy
pagrindu. Atsirade harmoniky ,,a§, mes* nujaucia pagrindinj
virpesj, nes atkartoja jj vienas kitame. ,Mes ir as* netikéti,
atsitiktiniai, bet atpazjstami ir atpazjstantys dél pagrindinio
judesio. Gal ¢ia intencionalumas perkeliamas | sgmonés poreikj
aiskintis atsitiktinuma, o ne rysj?

Apie intencijas. Animacijos ir intencionalumo rysiai. Manau,
kad animacija veikia intencionaliai ir turéty biti suvokiama
kaip galimybé ir galima pasekmé vienu metu. ,,Arendt
concludes that while the ,,significance* of an event can exceed
»the intentions which eventually cause the crystallization,*
intentions are nevertheless the key to the event. Once again,
human intentionality is positioned as the most important of all
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agential factors, the bearer of an exceptional kind of power.*
(Bennett, 2010, 34).

Animacija kaip asambliazas. Shi iSlenda (Bennett, 2010, 22
skyrius) — gebéjimas nuskaityti visokius koreliuojancius ir
nekoreliuojancius duomenis ir sujungti juos i visumg (I ka? Kas
gale gaunama? Daiktas?).

Ka atlieka animacija, kokie tai procesai? Ar galima sakyti, kad
animacija yra buiviy iSskleidimas, nurodant vieng 1§ galimy
intencijy? (Ar as suksiuosi kairén, ar deSinén — 360 ° judancio
vaizdo laipsniy situacijoje? Ar a$ paimsiu §j daiktg?)
Animacinis personazas (character). Kalbant apie jo
agentiSkumag — tai galéty tapti 360° animacinio filmo
scenarijumi. Tarkim, vadintysi Principo principas. Scenarijuje
bty svarstoma galimybé biiti animaciniu personazu. Tikrovés
pasikésintojo Gavrilo Principo uzmacios apraSymas. Bity
svarstoma, ar gali vienas veikéjas tapti jvykiy aSimi,
18provokuoti katastrofy ir kg vadintume genijaus agentiSkumu?
Cia kyla animacinio personazo klausimas — jis neturi biti
konkreciai panasus j kazka (daikta, Zmogy), bet turi biti
nujauciamas kaip veiksmy asis. Animaciniame filme Balance
(1989) veikejai stengiasi i$silaikyti ant vieno pavirSiaus ir kartu
pasiekti skirtingus tikslus. ,,A moralized politics of good and
evil, of singular agents who must be made to pay for their sins
(be they bin Laden, Saddam Hussein, or Bush) becomes
unethical to the degree that it legitimates vengeance and
elevates violence to the tool of first resort.* (Bennett, 2010, 38).
AgentiSkumas  ir  animabilumas.  Gebéjimas  veikti
(agentiskumas) susitinka su veiksmo nuojauta (animabilumas)
materijos, betampancios gyva, paribiuose.

Kalbos animabilumas. Kalba kaip virb¢jimas (virpéjimas,
virbalas, mezgimas, Siluma, audinys). Garsiné virpanti sistema,
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organizuojanti harmoninius kamertono sagskambius su esatimis
jvairiu laiku. Galimai organizuojama kaip virpantis savyje laiko
daiktas. Visi tekstai yra sutartinés.

Atviroji animacija (kuo daugiau veikia 1§ iSorés pagal Spinoza,
tuo labiau mastanti). Animabilusis kiinas ir Bennett terminas
Vital Materialism. ,Bodies enhance their power in or as a
heterogeneous assemblage. What this suggests for the concept
of agency is that the efficacy or effectivity to which that term
has traditionally referred becomes distributed across an
ontologically heterogeneous field, rather than being a capacity
localized in a human body or in a collective produced (only) by
human efforts.“ (Bennett, 2010, 23). Animacijos metu atgijusiy
materialiy (ir materializuojanciy, atgaivinanciy) kiiny sgveika —
lektuvas susiduria su lakiinu: ,there are two equally actual
powers, that of acting, and that of suffering action, which vary
inversely one to the other, but whose sum is both constant and
constantly effective.” (Bennett, 2010, 21) — ¢ia Deleuze’o
mintis. Savo iSorine forma labai panasi j III Niutono désnj.
Dviejy kiiny sgveikos jégos yra lygaus dydzio ir prieSingy
kryp¢iy.

Animacijos anarchija. Kalbéti apie judesj, kuris nepaklista
materijos désningumams — judesys kaip pasipriesinimas, kaip
stabdymas, trintis, garsas. Ir §] nepripazjstantj valdzios judesj
traktuoti  kaip daikto animabilumo (kaip savybés)
charakteristika. Kodél mums patinka stebéti tekant] vanden;,
rika? (Svyturys rike yra jrankis, kuris sukuria undinés daina,
duzimo garsa, riksmus belaukiant aido, Sulinj — su Svyturio
18virks¢iu vaizdu viduje.)

Kur pasislépé zaidimas? Kas, suskaiCiaves iki Simto, suras
7aidima, tas galés sléptis. Zaidimas pamatyti kazka kaip
atgyjantj.

25



* Galvoju apie laiko mainus. Kine — tai istorija. Tekste galima
susikurti tokias tekstines situacijas, instaliavimo idé¢jas,
zaidimo zodziais fragmentus, kad tai vienu metu bity ir
analitinis tekstas, ir kartu biidas jj produkuoti, realizuoti ¢ia ir
dabar — teksto performatyvumas, susij¢s su dabarties momentu.
Proceso prasme laiko manai — tai animacija, sukelianti
imersialias biisenas. Imersialumo biisenos pasiZymi savomis
gyvybinémis charakteristikomis. Animaf#ion. Raid¢ # kaip laiko
funkcija t (taip pasitiloma Zodj pabréZztinai interpretuoti —
suprasti kaip laiko funkcijg). PavyzdZziui, pirSfine — drabuzis,
besianimuojantis taip, kaip kazkas rengési ryte arba kaip
nusirengs. Kiino viduje néra? Paraliziuofas (iStrauka i$ subtitry
prie vaizdo su paralyZiuoto Zmogaus maitinimu ,,Artifex*
galerijos parodoje). Klasikiné animacija savaip panaSi |
klasiking filosofijag — jrankio prasme ji sunkai apeinama, nes
epistemiskai integrali dabartiniame mastyme.

» Trys ir viena tus¢ia vieta pagal Kosuthg. Tai gali buti ir teksto
skyriaus, ir instaliacijos pavadinimas — tokia instaliacija yra
senuose namuose, kur visuose kampuose yra stovéje nubausti
vaikai. Stové¢jimas kampe — labai jdomi ir subtili bausmes
forma. Joje supazindinama su aklaviete, dispozicija, beprotybe.
Kinas nuleista galva — kad matyty save — tampa klaustuku.
Uzsidenk akis, skai¢iuok iki nulio, nebuvimo, ir eik ieskoti.

* [rankis, kaip esminé animacijos s3lyga. Technoanimizmas
Japonijos kulttiros pokariniame etape siejamas su suklestéjimu.

» Kaip animacinj judesj galima lyginti su tikru? Ant virSaus
uzpiestas filmuotas vaizdas tampa tarpininkaujancia animacija
(filmai Waltzing Bashir, Undone, The Liberator). Tai
animacija, kuri suSvelnina fizin¢ realybe — uZzlaiko, pristabdo,
pasiprieSina. Bet — kai animacijos pagrindui naudojamas
filmuotas, nuo Zmogaus judesio kopijuotas elgesys, vadinamaja
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rotoscope technika — atsiranda tarsi prieSinimasis viduje. Nuo
realaus veiksmo kopijuota animacija atrodo netikra.

Apie animacijg kaip smurtg. Vadinasi, vardan tikrovés ir
atgijimo animacinis veiksmas turi biiti ,,nerealus®, iSkreiptas.
Prisilietimas kaip trenkimas. Veiksmo iSvarymas i§ Zodziy
rojaus.

Apie apsikeitimg laiku. ,,In fabulation we are moved to move
other movements further and make them others’ movements,
the movements of others (which sometimes they are). It is not
so much the viewer imposing his or her time on film, but film
and viewer exchanging times, refracting each other’s
movements. This is the contagion of movement-imaginations
that underlies our representational imaginations.” (Mullarkey,
2009, 186).

Laikas animacijoje. Gali buti, kad laikas — tai daikty
(medZiagos) virtimo vienas kitu pridétinis produktas. Praeitis
savaip yra mums pagaminama per laiko konstruktus. Praeit]
reprezentuojancios dalelés néra nei senos, nei jaunos.
Suakmen¢jes dinozauras yra dabar. Jj sudariusios dalelés yra
kitur, bet jj perémusios dalelés yra ¢ia. Fosilija yra viena i§ laiko
formy kiine. Inkliuzas yra ten pat, kur ir kiinas, bet kiino (-y)
aibé yra pakitusi. Kiinas susijunges (sueityje) su ji gaubiancia
medziaga. Mumija galéty biiti fosilija ir inkliuzu vienu metu.
Kai kas yra iSstumta i§ mumijos ir pakeista, o kai kas yra
apgaubta kitu kiinu jy sueityje. Vertéty testi apie sueit].
Mechanika arba Niutono fizika — stebimoji fizika, artimiausia
biologiSkajai miisy aplinkai, musy laiko masteliams, yra
sueities fizika. Kieto kiino fizika, kietéjimo fiziologija. Cia pat
nesvarumas, sklendimas, imersialumas kaip uzdaros sistemos
parametrai. Beje, ¢ia ir kiino tematikg galima iSplétoti
prikabinant krentantj King (Dariaus ir Giréno atvejis per
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atminties kultiirg). Na va, ir radau, kas jau ras¢ — Mario Perniola
The Sex Appeal of the Inorganic. Dar prie virtimo klausimy —
Driescho (vitalisto kartu su Bergsonu) entelechijos
apibrézimas: ,.first definition of entelechy: it is the intensive
manifold out of which emerges the extensive manifoldness of
the mature organism.“ (Bennett, 2010, 70). Tai kas gi
»animuoja masing“? O ¢ia dar meno, arba meninis, démuo: ,,In
addition to animating matter, entelechy is also what ,,arranges*
or composes artistically the bodies of organisms.“ (Bennett,
2010, 71). Animabilumas (ar galima laikyti neologizmu?), kaip
man atrodo, néra vienijanti ir vienu biidu veikianti jéga arba
vien agentiSkumas. Manau, jis koreliuoja su laiku. Einu link to,
kad laiko modeliai yra susitarti visumos, taciau heterogeniski —
dinozauras gyvena (arba yra, bet toje pacioje laiko skaléje,
kurioje mes esame, jis patiriamas) visumoje, o pavidale,
kuriame mes patiriame jj, jis fosilizuotas, kad galétume Zinoti
apie jo buvima, bet praeitame laike. Kitaip sakant, jis (biidamas
gyvas ne tokiu biidu kaip mes) mums sukuriamas tokiu bidu,
kokiu yra animabilus — atstatomas, kaip galimai suderinamas su
mumis per tokig imanentine jam laiko distancijg (perverciamas
piestingje animacijoje lapas), kokioje jis realizuojamas kaip
buves gyvas toks, kaip dabar mes.

Vaizduoté nieko nesukuria. Vaizduoté apibendrina galimybes,
kurias materija pateikia samonei. Ji aktyviai iSrenka dabart].
Galima sakyti, kad vaizduoté eksponuoja laika, kuris atlieka
performansa savo paties materializacijoje. Cia pat atsiranda
klampumas, slidumas ir kietumas — medziaginés savybés,
susijusios su pasiprieSinimu ir laiko perspektyvomis. Miglotos
sgvokos, bet gal ir gerai — tai performatyvumo elementas, kuris
tekste sukurs slinktis nuo vienos koncepcinés pozicijos prie
kitos, nesukurdamos stabilaus rigidiSko modelio. Animacija
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kaip procesas materijoje intuityviai patiriamas kaip laiko
modalumy visuma. Pati materija yra dviejy bikliy — kaip
jrankis (paskirtis, uzduotis, intencija) ir kaip materija,
dalyvaujanti bendrose sgveikose. Aktualizuojant jg jrankiu
(akmuo rankoje, po rankoje gulin¢iu akmeniu teka vanduo), ji
tampa animacijos jrankiu. Taip jrankis susisieja su
animabilumu. Teologiniai tropai — vinis ne tik kaltineé, bet ir
nepakaltinama, ir krikStyta ar krikStytina (kod¢l sugalvojau Sita
zodj ir ka jis reiSkia — gal atsirandantis ,,su nuodéme*, bet gal
,heisgyvensiantis“?).

Apie animacijg. Galvoju, kad animacija i§ dalies siejasi su
agency — agentiSkumu (bendru poziliriu agentiSkumas —
sugeb¢jimas veikti savarankiskai), taciau €ia, panaSiai kaip su
potencija ir kinetika fizikoje, animabilumas yra potencinis
(conatus, terminas i§ Bennett, kaip aktyvumas, veiklumas,
gyvybingumas) ir susijes su pasiruoSimu veikti (pradedant nuo
Aristotelio potencijos ir aktualumo). Animacija man néra
optinis ir psichologiniu fenomenu paremtas vyksmas. Greiciau
— taip, kaip mes pritaikome jrankius ir kaip naudojamés Siais
procesais, — atspindi bendrgsias materijos sgveikas. Animacija
yra galimyb¢ laika subendrinti, sukonstruoti jo mastelj. 7ime
lapse (animaciné technika, kai dideliais laiko tarpais
registruotas vaizdas rodomas jprastiniu judanéio vaizdo
greiCiu) néra rewind procediira arba fast forward (pagreitintos
Jprastinio vaizdo demonstravimo procediiros). Tai abi $ios
procediiros vienu metu. Esamuoju momentu mes nustatome
tokj Siy procediiry skirtuma, kuris islieka stabilus kaip miisy
patiriamo laiko sgvoka. Vis grjztu prie tos minties, kad matoma
zvaigzdziy Sviesa iSkeliavo i§ Saltiniy skirtingu laiku, taciau
misy stebéjimas ja vienija Zvaigzdyno sampratoje. Ar tai
reiskia, kad laikas nebendras visai visatai? Gal jis bendras, bet
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mes jo negalime patirti dél buvimo jame niekaip kitaip nei per
jo materializacijas materijoje. Ar tai reiskia, kad laikas yra
Bildungstrieb (vystymosi siekis), élan vital ar entelechija?
Artimiausiu metu (laiku) gali atsitikti, kad laiko formy
filosofija ir laiko mokslas taps labai aktualts. Laikas toks pats
animabilus kaip ir materija, kurioje jis reiSkiasi. Mes ziiirime ]
fosilija — Hamletas kalbasi su Joriko kaukole ir Joriku tryse.
Susidiriau su savo mintimi panasia j Bergsono, kai kalb&jau
apie nestabilumg —,,Again, what élan vital does—its distinctive
activity—is to increase the instability of material formations, to
»insert some indetermination into matter.” (Bennett, 2010, 79).
Metoniminé  animacija, tropy animacija. (,,Anapus
pavadinimo* animacija.) Suglaudinti i§sireiSkimai iSmetant tam
tikras logines dalis ar aprasus. Cia pat sinekdochos — visumos
nusakymai dalimi. Cia ir sudétingesné animacijos forma — tam
tikra prasme néra skirtumo tarp rasancio Zzmogaus ir Zmogaus
su dirbtine ranka. Tiek raSymas, tiek prostetinis mechanizmas
yra arba priauginti, arba iSplétoti. Tarp Zmogaus, lazda
krapsStanc¢io negyvél] (gyvas—negyvas? Gal atsimerks?), ir
zmogaus, pasirémusio lazda (senas, reikia instrumento gyvybei
palaikyti), yra keliy faziy animacija. (Gal artéju prie animacijos
kaip zaidimo ir zaidimo kaip galimybiy lauko?)

Pasaipa. Distorcija joje yra morfine. Metafora, kada
sujungiamos bet kokios i§ pirmo zvilgsnio nesietinos formos.
Todél animacijos ir karikattiros rySys lengviausiai suprantamas
ir iSnaudojamas.

Situacija su virusu kaip agentu ar aktantu (actant) — kaip
visuomen¢ (-¢s) organizuojama kartu su virusu. Dusimas kaip
kvépavimo (sklendimas, skendimas) teritorijos ribojimas
(kauke ir palata). Vis griZtu prie to, kg staiga apgalvojau pernai
vasarg. Mes esame susitarimai. Kiinai ar protokiinai (nariai ar
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protonariai), kurie veikia ir susiduria su problemomis ir ima
veikti iSvien sukeldami problemy, kurios juos vienija. Kaip raso
Bennett, cituodama Downey, per conjoined actions. Taigi
iSeity, kad sistemiSkai mes esame savo paciy organizuoty
problemy sprendimas?

Krentantis zmogus. UzraSyti pokalbj su Deleuze’u, kuris i§§oko
pro langg, budamas septyniasdeSimties. Galima apie
kvépavimg, nes Deleuze’as netur¢jo vieno plaucio. Kritimo
rentgenogramos.

Animacija ir nuosekli antropomorfizacija. ,,I believe it is wrong
to deny vitality to nonhuman bodies, forces, and forms, and that
a careful course of anthropomorphization can help reveal that
vitality, even though it resists full translation and exceeds my
comprehensive grasp.* (Bennett, 2010, 122).

Apie melg. Labai svarbus parametras. Tiesa naudinga ir baisi?
Melas malonus ir griaunantis? Animabilumas ir melas. Al
savireferencijos meluojant, kad meluoji.

Zaidimas ir filosofija. Filosofas Gualeni sukuria videoZaidima
ir pavadina savo paties vardu.

Gualenio tekste yra paminéti checkpoints — tarpinés Zaidimo
vietos, ] kurias galima sugrizti nepavykus pasiekti tikslo.
Prisimenu instinktyvig iSsisaugojimo reakcija, pradéjus zaisti
pirmuosius videozaidimus. Fizinéje realybéje, pri¢jus sankryza,
nor¢josi save as. Anot Gualenio, zaidimy eros pradzioje tai
suteiké zaidéjams naujy ontologiniy galimybiy (Gualeni, 2014:
131). AS galvoju apie bendrg atminties fenomeng — registracija,
ne tiek biiseny iSsaugojimg, kiek buvimo kazkuo
apibendrinimg. Jdomi vardo (pavadinimo) suteikimo bsenai
(i8saugojimo metu) galimybé — Save As...

L. Manovichiaus medijy struktiravimas Naujyjy medijy
kalboje man atrodo, nepakankamai vertinamas. Ten yra gery
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idéjy, ypaC jo sukurti principai, kuriuos galima patikrinti,
prabégus laikui ir nuo Naujyjy Medijy nutrynus zodj ,,Naujos*.
Kazkas ten yra, ka galima suvesti ] materialumo
funkcionavima.

* Metafora ir alegorija man atrodo jdomios kaip
tarpininkaujantys animacijos mechanizmai. Juolab kad viena
labiau pasizymi laikiniais parametrais, kita — ne, bet abi turi
ontologinio algoritmo, funkcijos poZymiy. ,,In a literal sense,
the only way to perform alien phenomenology is by analogy.*
(Bogost, 2012, 64). Kokioje pozicijoje ¢ia pasireiskia
medziaga? Gal ten, kur mes pradedame ieskoti analogijos — biik
kaip vanduo? Medziagiskumo fenomenologija, susiformuojanti
kaip kiino defragmentacija, defunkcionalizacija, dezintegracija
— formos (morfas) pakeitimas vien tam, kad pajustume bendry
formy kitimus, aibes ir poaibius. Kiinas (animacinis,
animabilus) kaip aibé ir jvairios jo dalys jtraukiamos |
skirtingus poaibius. Rankos, kojos. ,,Galvoju® — tai taip pat
sistemy klausimai? ,,Mano kojytés eina“, — sako vaikas apie
atskirta nuo saves dalj, jis stebisi dalies paklusnumu. Kiino
dalys sistemine prasme gali buti savarankiSkos. Hierarchijos
iliuzija sgmonéje (mano ranka manegs klauso) gali rastis i$
inversinés kinematikos — veiksmy (judesiy) hierarchinés
iliuzijos.

» Ar trukciojantis vaizdas yra animacija? Stringa filmas. Blogas
internetinis rySys. Pati numatyta judancio vaizdo trukme iSlieka
nepakitusi, taciau ,,uzstrige* fragmentai veikia kaip kadrai i§
film strip. Tarpuose, kai vaizdas nematomas, pasireiskia
prisimenamo laiko inercija. [vyksta trikis, prarandama atmintis
— ir tada jau kazkas atgyja. Vadinasi, glitch, netikétas sistemos
luzis, klaida, gali biiti animacija?

* Autopoiesis ir animacija?
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AtsSokantis nuo zemés kiinas, kaip animacinis pratimas.
,»Laikinai nekurian¢io menininko* J. Laivio prizilirimas meno
kiiriniy kapinynas. Slaptos meno kiirinio ekshumacijos ir
perlaidojimo scenarijus. Ar meno kiirinys tapty legenda?
Medziaga iesko medZiagos be jsipareigojimy. Zinutés kaina 2
Eur.
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Ivadas j Pavadinimo vietoje Mirksi Zymeklis

Sj tekstq pateikiu kaip vieng is savo animacijos teorijos coming out.
Tekstas buvo atspausdintas zurnale Dailé/Art (90). Jei tekste *TAI
YRA BEGANCIOS EILUTES SAKINIO TASKAI siekiau paskleisti j
atvirq konsteliacijy laukq atskiras Smésteléjusias mintis, tai Siam
tekstui noréjau suteikti scenarijaus pavidalg ir performatyviai
manifestuoti animacijos reiskinj instituciniame aparate — zZurnalo
redakcijos, darbo vadovo, lektorato.

Kai kurie ¢ia minimi tekstai dabar vadinasi Siek tiek kitaip:
,,Sakados. Mirusiosios akiy judesiai buvo tokie greiti, kad jy metu as
buvau nematomas

Straipsnis jkeltas stengiantis islaikyti jo formq leidinyje, tokiu biidu
tekstui paliekant formalig isvaizdg. Tai instituciné ir rekursiné
text2image procediira. Straipsniai pateikti redakcijai sutikus.

rm
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DOKTORANTUY TYRIMA

Arturas Bukauskas. Meno doktoranturos IV kursas

Mirksi zymeklis.

Pavadinimo vietoje -

ne iki galo surinktas tekstas.

»Jie atgijo... Apie rekursine animacija.“

Personazai:

Bukauskas — Bukauskas. Darbiniai jo doktorantiiros darbo pavadinimai buvo ,Sk(l)endimas kaip
naratyvas jtraukianciose daugialypiy medijy terpése” - teorinés dalies, o kirybinés - ,Ne(be)
zaidimas. Naratyvinis neapibréztumas daugiamatése erdvése”. Dabar jis svarsto pakeisti.
Dranseika — teorinés darbo dalies vadovas

Bukauskas skaito ka tik parasyta teksta.

Jvadas. (Ne tai, su kuo asocijuojasi animacija).
Suprantu, kad nuo animacijos nepabégsiu. Turiu
omenyje ,ne t3“ animacija, kurig dauguma supran-
ta kaip piesinj, lélg, filmuka. Mano Zodynas sukon-
centruotas aplink slankiy gyvo (negyvo) skirCiy
konsteliacijas, atgijima ar apmirima, laika...
Bukauskas sustoja, perkelia Zymeklj ketinda-
mas jterpti papildomy Zodziy. Bet sustingsta,
Ziari j ekrang nematanciomis akimis. Zymeklis
mirkcioja. Ekrane tuo metu pusiau surinktas
tekstas (Sig teksto dalj galima skaityti neati-
dZiai, ji véliau bus istrinta):

Apie Zvilgsnj, zitréjima. (Zymeklis mirk¢ioja.)

Negaléjau nepradéti nuo Zvilgsnio. Gal nuo to momento, kai negaléjau
atplésti jo nuo vokais kaip antklode uzdengty mirusiosios akiy. Tada
supratau, kad tos akys visai neuZzmerktos - jos nepasisuka j vidy kaip
lelés akys tam, kad matyty vaizduotés reginius. Per mirusiosios vokus
aiskiai matési iskile vyzdZiai. Zvilgsnis pribloské savo aklumu. Atsi-
merkti, uzsimerkti tikint, kad viskas praeis ar prasidés. Jau toje skirty-
je turbit kazkada pasirodé nepaliaujamas éjimas j bisenas, kuriose
iSsirengiama i$ atminties ir velkamasi jg iSvirksciai (kad nepaceravoty
- sakydavo mirusioji). (Zymeklis mirk¢ioja.)

Doktorantlros darba ir pradéjau nuo algoritmo, kuriame panaudo-
tos rekursijos. Man buvo jdomu tai, kad sakadose organizuojasi lai-
ko sutankinimo busenos. Nepamaciusi vaizdo, akis kuria animacinius
efektus, kur vienu metu veikia ir paskutinio vaizdo prisiminimas, ir
neregéjusio zvilgsnio duomeny interpretacija.

Mirusiosios akiy sakados'

1 Sakados [saccades] - labai greiti akiy judesiai nuo vienos fiksuotos pozicijos iki kitos. Mane domina suvokiamo laiko ir erdvés iskraipymai,

atsirandantys sakady metu.
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AS meciau zvilgsnj — Tikéjausi iSvysti — Neat-
plésti akiy - Jsistebeilijes - Negalésiu atsizitre-
ti - Man pasirodé - Smésteli - Mirksnis

(vieta nuotraukoms)

Type_desired object = undefined;

tic; // tai i$ startas CPU sunaudoto Laiko ma-
tavimui

as meciau zvilgsnj do{metimas—>zvilgsnis
= *object;}

tikéjausi iSvysti while iSvysti == true;

negaléjau atplésti akiy if(akys.property != «i3-
pléstos, iSpléstos, mirusios»)  arba gal geriau
if(akys.property == 8)

{

jsistebeilijau  {akys.direction = object;
negaléjau atsiziureti
while true;

}

man pasirodé Smeésteléjo

dofopen window(all);}

mirksnis cpu_time = toc; // tai i$ CPU sunau-
doto Laiko matavimui

(

(Zymeklis mirk¢ioja.)

Bukauskas paslenka teksta Zemyn. Vietoj ,Saka-
dy“ jkelia atkarpa i$ kito savo teksto:

LSitlau animacija suprasti kaip sistemy buse-
ny kitimus, veikiant jas laiko suvokimu mani-
puliuojanciais jrankiais (tarkim, fotografiné
| video- technologija time-lapse). Suproble-
mindamas tokig animacijos samprata, tiriu ja
dviem kryptimis — materijos lygmeniu, kai ani-
macija vyksta gyvo (negyvo) nuolatiniuose su-
sitarimuose, ir animacijos, susikuriancios kaip
kultdrinis konstruktas. Taip animacijos savoka
konstruojama ir kaip imanentiné kulttrai - ki-
nui, atminties kultdrai, laiko filosofijai, ir kartu
kaip materijos animacija, kurioje susitardamos
sistemos jsteigia bendros samonés pavidalus
(bioanimacija, samonés animacija). Sistema,
save suprantanti kaip Zmogus, bando nustatyti
galimas saveikas su kitomis sistemomis per uz-
klausas, kurias ir galima laikyti animacija. Kartu
sitlau animabilumo terming, kuriuo nusakoma
materijos galimybé dalyvauti tokiuose Zmogis-
ko (neZmogisko) rySiuose. Taip pat aptarsiu ir
imersine bisena, atsirandancia animuojant,

kaip nesibaigiancio ,nirimo“ j sutarta realybe
galimybe. Tekste, neturinCiame nei vizualiniy
iliustracijy, nei video-, siiloma pajusti vaizda,
kaip galimus Zmogiskuosius (nezmogiskuosius)
asambliaZus, ir numatyti galimas gyvybeés for-
mas, manipuliuojant laiko apraiskomis ir suku-
riant sutartas realybes.”

(Zymeklis mirk¢ioja.)

Toliau - Dranseikos uzduotis. Dranseika:

Tai ka nori pasakyti vienu dviem sakiniais?
Ekrano apacioje matyti atsakymo pradzia su
paryskinta antraste ,Teiginiai“. Bet Bukauskas
~praskrolina“ savo dalj. Sustoja ties Dranseikos
iSvadomis. (Skaitytojas gali zvilgtelti toliau, kur
pateikti minéti teiginiai.)

Bukauskas:

Ar koncepcija risli?

Dranseika (komentaras):

Sunku pasakyti. Man ten daug kas neaisku. Kad
ir ,samoné yra saveiky pavidalas, atspindimas
tose saveikose: X yra Y pavidalas, atspindimas
paciame Y. Kaip ir galima, veikiau metaforiskai,
isivaizduoti, apie ka kalbama, bet pasirinkta kal-
ba sudaro kazkokia preciziSkumo iliuzija, nors
speéciau, preciziSkumo cia néra baisiai daug.
Bukauskas (skaito savo atsakyma j komentara):
Apie atspindéjima. Turiu omeny rekursija. Net-
gi galvoju - gal darbo pavadinime jkelti ,Apie
rekursine animacija“ Tai yra - apie nepaliauja-
mus (savi)kreipinius materijoje.

37



Bukauskas (Zidri kita savo klausima):

Ar savokos aiskios?

Dranseika (komentaras):

Irgi neaisku. Bet gal ir neturi bat aiSku - pats
renkiesi tokia autorine kalba, tai gal nieko to-
kio, jei skaitytojas supras taip, kaip supras.
Bukauskas:

Ar tai gali buti pakankama paziiry sistema?
Dranseika (komentaras):

Kiek suprantu meno doktorantlros reikalus,
néra jokio nusistovéjusio standarto, kas yra, o
kas néra tinkama. Turbat pagal apibrézima kie-
kviena paziury sistema cia buty pakankama.
Bukauskas:

Pagalvojau, kad nebenoriu plétoti struktariskai
sausos formos - kurti specialiy skyreliy ,prieiga
prie animacijos per ta ir ta“.

Dranseika:

Sitas naujas planas man atrodo geras.
Bukauskas:

Ka manai?

Bukauskas ,paskrolina“ teksta aukstyn. Ten su-
rasytas Dranseikos uzduotas koncepcijos trum-
pinys pora sakiniy:

Teiginiai

Manau*, kad animacija - integralus samonés
saviorganizacijos reiskinys, dél kurio mes, kaip
materialios sistemos, jsikurdiname tarp kity
tuo pat metu (tapaciame laike)* besiorganizuo-
jaciy sistemy ir tvirtiname $j rysj kaip galimy
gyvybiy saveikas. Mano darbas - judancio vaiz-
do studija*, suprantant §j vaizda, kaip jrankj gy-
vybés saviatpazinimui.

Dranseika (komentarai):

* Manau“ - ,manau” netinka, nes darbas turéty
buti apie animacija, o ne Bukausko nuomone.
Galima gincytis, ar Cia vaisingas poZiuris j ani-
macija, bet turbit nelabai vaisinga gincytis, ar
Bukauskas taip mano, ar nemano. Siulyciau ra-
Syti ne ,manau” ar ,Bukauskas mano, kad.., o
. animacija produktyvu Zvelgti kaip j..“ ar pan.
* TapacCiame laike” - man atrodo, savoka ,tapa-
tus laikas” nevartojama. ,Tame paciame laike®,
,tame paciame laiko horizonte“. Bet matau, kad
paskui jsivedi kaip techninj termina, tai kaip ir
gali vartot.

* Tvirtiname" - interpretuojame? Suvokiame?

DOKTORANTUY TYRIMAI

* Judancio vaizdo studija“ - ¢ia buty gerai jtraukt animacija. Pvz,
»Mano darbas - judancio vaizdo studija pasitelkiant animacijos savo-
ka ir suprantant judantj vaizda...”

Tekstas paslenkamas zemyn:
Bukauskas:

Koncepcijos (jos, kaip minéjau, plétojamos tekste ,Lakinuose ir Lék-
tuve”):

* Samoné - vidiniy materijos saveiky pavidalas, atspindimas tose sa-
veikose ir suvokiamas kaip ,as"

¢ Galima gyvybé - savoka, nurodanti, kad kiekviena sistema yra gali-
ma kaip gyvybé ir gyvybé kaip sistema. Sios sistemos susietos uzklau-
sy tipais, kuriais bandoma sutarti bendra saveikos laika.

¢ Laikas - nepriklausomas materijos parametras, charakterizuojantis
galimybes vidujai saveikauti (materijos galimybes (savi)saveikauti). Jis
manifestuojamas per galimas gyvybes. Laiko suvokimas (dalyvavimas
,a8" steigtyje) yra individualus, o salyga animacijos reiskiniui - laiko
suvokimo iSkreipimas. (I3 to iseina sklendimo (skendimo) bisenos,
kuriy metu viena sistema derina laiko tapatumo galimybes su kita
sistema (tada niekas ir nesiskiria, anot Geniu3o).

* Tapatus laikas - sistemy susitarimas vienai kita laikyti gyvomis.

* Kas gi yra naratyvas - tai viena i$ laiko nuovokos formy. Naratyvas
pateikia sistemos saviorganizacijos principus ir kartu patikrina ja kaip
stabiliai ,gyva“ kitos sistemos atzvilgiu.

¢ Kiekvienas jrankis funkcionuoja ir kaip laiko iSkreipimo samonéje
galimybe.

¢ Skendimas (sklendimas). Vartoju jj kaip metaforg sistemos bisenai,
patirianciai ,derinius” su kita sistema.

* Viena i$ prieigy, kurios imuosi, - apie gyvybés atpaZinima per ju-
dantj vaizda. Bet nezinau, ar renkuosi judantj vaizda tik kaip jrankj, ar
jis tarpininkauja kaip sistema, ,jgyvybinanti“ materija.

* Katastrofa - vienos galimos gyvybés susisiejimas su kita, atsisakant
sistemos savi-organizacijos. Daugiau - dalyje apie lakuny ir léktuvo
sueitj. Ten pat dar ir animabilumo apibtdinimas.

Dranseika (komentarai):

,Gyvybé kaip sistema“ - reikia visos frazés. ,Ir kiekviena gyvybé yra
galima kaip sistema“ ar ,,ir kiekviena gyvybé yra sistema“, ar ka ten
turi omeny.

,Galimybes vidujai saveikauti“ - kieno galimybes? Materijos? Savei-
kauti su kuo? Reikia viso sakinio.

Léktuvais esame mes gime, léktuvais turime ir bati.

Bukauskas:

Apie karybine dalj:

Teséjo laivo paradokso principu sujungti kiriniai, nurodantys j skir-
tumus tarpusavyje kaip j besianimuojantj (animacinj) karinj. Galima
sakyti, kiirinys bus skirtumas tarp kariniy (tarkim, kaip judantj vaizda
sukuria skirtumai tarp kadry).

uy

Bukauskas ,skrolina“ Zemiau.
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DOKTORANTUY TYRIMAI

(vieta nuotraukoms)

Bukauskas:

Apie tekstines prieigas:

Dabar yra penkios dalys. Kiekviena sudaro trys
skirsniai.

a) Pasirinkty prieigy j animacija nurodymas -
laikas, jrankis - iki 500 ZodZiy. Trumpas, bet gali
bati jvadinis j likusj teksta. Jame noriu kalbéti
apie zvilgsnj vienu metu i$ neurofiziologinés
pusés (kai sakady metu vyksta animaciniai ,zai-
dimai laiku“) ir kartu noriu jvesti zvilg€iojima (j
teksta, j meninius objektus) kaip metafora.

Esé ,,Apie sakadas“ - iki 700 ZodzZiy.

Meninio objekto refleksija - iki 1000 Zodziy.
Iliustracijos

(i$ viso apie 2200 Zodziy)

b) Prieigos - per judantj vaizda, naratyva, is da-
lies atmintj, kiing - iki 500 ZodZiy.

Esé ,Priekabiauti prie Mae West omaro, bunant
Zuvies skonio augalu“ - apie 5000 ZodZiy.
Susietas meninis objektas, galéty buty videoo-
bjektas apie moterj i$ ,Eiluté bégancios abipus
jaros lygio“ - iki 2000 Zodziy.

(i$ viso apie 7500 Zodziy)

C) Prieigos - realus / virtualus kiinas - per-
sonazas, aktantas, veikiantysis (noh teatras ir
black theatre), i$ dalies imersija, jrankis - iki
500 ZodZiy.

Esé ,Virtualios realybés kauké“ (jau pasirodé
kaip straipsnis). 2700.

Susieti meniniai objektai - kuratorysté (,,Eikasi-
joje* ir ,ArtVilniuje*). Cia gali buti akcentuotas
ir tas nurodytas vaidmeny Zaidimas: recenzen-
tas - kuratorius, filosofas - aktorius. Iki 1000
Zodziy.

(i$ viso apie 4200 zodziy)

d) Prieigos - laikas, jrankis, judantis vaizdas,
materija - iki 1000 Zodziy.

Esé ,Menama nukritusio léktuvo ir lakiino kiiny
sueitis“ (jau pasirodé kaip straipsnis). 4800 Zo-
dziy (bus apie 5000).

Sioje prieigoje susiety meniniy objekty - keli
iS abiejy parody ir galbut keli busimi - simu-
liatorius, katastrofos animacija ir t. t. Iki 2000
Zodziy.

(i$ viso apie 8000 Zodziy)

€) Prieigos - 360 vaizdas, naracija jame, virtu-

alybiy tikrové, zvilgsnis.

Esé ,Netikétai jie atgijo ir émeé verztis j vidy,
ketindami suésti mano smegenis“ Bauhaus
universitetui. Dar neparasytas — vasario vidu-
riui. Manau, turéty buati Siek tiek absurdiskas,
saikingai ,postantropoceniskas”.

Teorinés dalies prieigos prie animacijos — 360
vaizdas, naracija jame, virtualybiy tikroveé.

Cia susiety meniniy objekty keli - i3 bisimos
parodos.

(i$ viso apie 6500 Zodziy)

(Zymeklis mirk¢ioja.)

Bukauskas mirksi, bandydamas sudaryti vienti-

s3 vaizda - arba vertikaly briksnelj, arba tus-
tuma.

Bukauskas:
Apie 28 400 Zodziy.
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Menama (la)kino dalis

(..)

e Cia pateikta meno projekto karybinés dalies instaliacija
esamuoju laiku

Lakiino posalmis 1



Teséjo Teséjai

1 pav. Nuolauzy konservavimo ir jvykio rekonstrukcijos angaras.

Shuoju likucius nuo kiiriniy jrengimo. Kuo animabili Siuksliy kriiva?

Kokia jos uzuomina j galimybes?

CHARACT | INT. | DIALOG CHARACTER
ER /EXT. UE
CHARAC
TER
INT. |DIALOGUE| INT. | ACTION
/EXT. /EXT.
ACTION INT. /EXT.

2 pav. lkeliu schemgq is , Netikétai jie atgijo ir émé verztis j vidy,
ketindami suésti mano smegenis “ dalies. Taikau Sig schemg matomam




vaizdui. Pries mane ant grindy jvykio nuotrupos kaip dialogai,
veiksmai, veikéjai. Siuksliy uZimamos erdvés veiksmo jranga. Plotelis
plote (plot — kaip siuzetas?). Kaip scenarijai scenarijuje.

Instaliuoju paroda esamuoju laiku. Cia ir dabar. Galerijos erdve sudaro
dvi dalys. Vieng pavadinu Katastrofos vieta, kita — Sarvojimo sale.
Erdves zymiu salyginai — tai stebimos animacinés teritorijos.

Sig paroda sugalvojau kaip tredigja ir baigiamaja i§ trijy parody
kompozicijos. Joje Tes¢jo (-y) paradokso klausimg susieju su kiino
amziaus ir trukmés klausimas. Kirinio Kiino — Jrankio pries ir po jo
galimybés savarankiskai atlikti veiksmus ir sukurti prasmes. Vadinu
Teséjo paradokso Teséjy paroda. Pinu ir painioju (riSu konvoliutg?).
Keliu sau klausimag — ar T¢s¢jau sau pazada? Daugiskaita trikdo — ar
Teséjai, ar Tes¢jai. Noriu palikti atsakomybe teksto j vaizda | vaizda |
vaizda ] tekstg | vaizdg ] teksta nubyrancioms ir vél susSluojamoms
dalims.

Pirmoje parodoje kiinai yra apimti nepaliaujamo duzimo (,,Artifex*
Abipus juros lygio béganti eiluté). Antroje Léktuvas (Spare parts for
Theseus ship, Henrichenbur) Laive bando biiti iSneSiotu (iSneSiotu
dalimis, kurias reikia keisti arba iSneSiotu kitame kiine, t. y. iSlauktu,
iSbitu kitame kiine). Trecioje parodoje Teséjo Teséjai tos pacios dalys,
suprantamos ir kaip atsarginés, ir kaip duzenos, yra paliktos pacios sau,
masinine kalba aprasytos ir padaugintos. Ar galima biity sakyti, kad
kiiriniai yra uz ir po visy trijy parody? Panaudosiu zodj ,, Tarkim*.
Taigi 81 paroda — Trys ir Viena Paroda — tai kvietimas ne ] katastrofos
padarinius, o ] darinius. Joje generuoto 1§ béganciy eiluc¢iy judancio
vaizdo instaliacijos, kuriose stebétojai kvieCiami paliudyti ir suderinti
laikg. Katastrofa nejvyko, prie jos tik priartéta, stebimi tik grubiis
junginiai tarp tebekrentanciy daliy ir laiko riba pasiekusio Zmogaus
kiino.



Jonas Mekas, kurio vardu vadinasi centras, sulaukia
devyniasdesimties, bet nesulaukia Simto. Ant sienos kaba parodos
plakatas ir apraSas:

Laikiniame nuotolyje nuo jvykio Sie metai vadinami ,, jubiliejiniais “
Dariaus ir Giréno zZities (1933) metais. Skaicius 90 vis dar apeliuoja j
Zmogiskqjq gyvenimo trukme, kuomet liudijimas savo fiziniu buvimu
laike tarsi nurodo j tikrove. Kiekvienas isgyvenes kiinas tampa
organiniu dokumentu — iskreiptu, is(su)klaidintu, morfuotu, nelogiskai
Jjudanciu, kalbanciu nerisliais sakiniais, kur ZodzZiai neprisimena savo
tvarkos. Jis yra — su pasidygéjimu, bet — palieciamas ir Zadina norq
pasielgti kazkaip grubiai. 90 mety tai, kas ,,vis dar yra*. 100 mety —
tai jau patogi binarinio kodo seka, diskretinis pasikeitimas,
., nunulinimas . Galima sakyti, pagal gyvenimo trukmés mastelj — jau
jdaiktintas kiinas besikeicianciuose pavidaluose, tarp kuriy juntama
,,morphing“ (laipsniskas kitimas, sueitis, transmisija ir t. t.). [vykiai —
labai ilgi arba trumpi — man siejasi su animacijos klausimais. Su
materijos galimybe biiti animabilia, t. y. kisti tokiu buidu, kuris susietas
su laiko formy nuovoka. Sia prasme, eksperimentinis John Cage
kitrinys As Slow As Possible! ir ilgiausias pasaulyje laso varvinimo
eksperimentas® yra animaciniai, nes suprantami tik sutankinta laiko
nuovoka. Taigi paroda — tai kvietimas ne j katastrofos padarinius, o j
darinius. Jos instaliacijas, kuriose stebétojai kvieciami paliudyti ir
suderinti laikq. Tai Katastrofos dirbtuviy ekspozicijos. Katastrofa
nejvyko, prie jos tik priartéta ir stebimi grubiis junginiai tarp
tebekrentanciy daliy ir laiko ribg pasiekusio Zmogaus kiino.

! Kiirinys yra atlickamas 2001-2640 m. Halberstadte, Vokietijoje. Véliausias naty /
akordy pasikeitimas jvyko 2014 ir 2020 metais.

2 Eksperimento esmé yra ta, kad klampios medziagos, kuriy savybés panasios j kiety
medziagy, pakankamai ilgg laika veikia kaip skysciai. Queenslando universitete per
beveik 100 mety eksperimento, lasui krentant mazdaug viena karta per 10 mety,
nemazai laso nukritimo momenty yra nepastebéti ir nepaliudyti.
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TESEJO TESEJAI

Sarvojimo vieta

6 - Vieta nusileidimui, 2023
prompt, stable diffusion. -

7 - Laivoléktuvo liekanos i dviejy

parody. Béganti eiluté, 2022-23 11
instaliacija

8 - Dukra ir tévo mumija, 1963/2023 | 10
vaizdas-j-vaizda, stable diffusion

9 - Garsas visoms erdvéms, 2023.
garso instaliacija 7
9 8
10 - Pasarvojimo salés atributas, 2023 —
prompt, stable diffusion )
/ 6

11 - Muziejaus atributas, video, 2023

prompt, stable diffusion |! 4 - T T
5

Katastrofos vieta

E 3
1 - Theseus shipplane, 2022-23

video
2 - Lituanica, 1933 (deinstaliacija).
Laikinas léktuvo Sukiy sandéliavimas 1
2011/2023
video
I

3 - Vieta krentanciam kinui A, 2022-2023
instaliacija, motion capture video

4 - Vieta krentan¢iam kanui B, 2022-23 A
instaliacija, motion capture video

5 - Nukritusio léktuvo ir lakiiny sueitis, 2023
prompt, stable diffusion




Knygoje apie lakiinus randu jy daikty inventorizacijg po katastrofos.
Prisimenu, kaip muziejaus moterys, archyve iSpakavusios ir
demonstruodamos supjaustytus, nuo kiino nuimtus kostiumus,
automatiSkai tarp pirSty tikrina audinj. Parodos objekty sarasas:

. Theseus shipplane

. Lituanica 1933

. Vieta krentan¢iam ktinui A

. Vieta krentan¢iam ktinui B

. Nukritusio léktuvo ir lakiiny sueitis
. Vieta nusileidimui

. Laivo-Léktuvo liekanos i§ dviejy parody
. Dukra ir tévo mumija

. Garsas visoms erdvéms

10. Sarvojimo salés atributas

11. Muziejaus atributas

O 0 3 N L B W N~

Katastrofos vieta

1. Theseus shipplane
Videojrasas, tekstas

Vertikaliai pastatytas monitorius — kaip antkapis ar dangtis. Tekstas
objekte ,,Theseus shipplane* dabar yra ovalo formos fotografija
antkapyje. Ovalo formos menininko nuotraukos ekfraz¢ / prompt. Tai
béganCiy naujieny praneSimas apie menininko nejgalumg. Maltos
kapinaitése matau horizontalig antkapine lentg su nejprasta nuotrauka.



Joje po mirties darytoje nuotraukoje zmogui retuSuotos atviros akys.
Turbtt nuotraukoje esantis mirgs Zzmogus atrodo graziausias.

2. Lituanica 1933
Dokumentinis videojrasas, 30 min.

Du parodos kiriniai susieti specifiniu ry$iu. Siame videojrae —
katastrofos vietos instaliacijy Kauno karo muziejuje pakeitimo metu
sandéliuotos duZenos. Sj objekta sieju su objektu Nr. 11 ,,Muziejaus
atributas“ gretimoje Sarvojimo saléje, galvodamas apie muziejaus
funkcijg ir muziejiniy objekty autonomija per laika. ,,Lituanica 1933
dokumentuoti vaizdai yra ,uzkonservuoti“ seno videoaparato
»talpoje®, kai tuo tarpu generuoti ,,Muziejaus atributo* vaizdai yra
stiklo gaubte. Stiklo gaubtas saugo nuo dulkiy ir sukuria kitg paradoksag
— Achilo. Prie daikto negalima priartéti.

Be to, Sis kiirinys siejasi ir su katastrofos vietos ieSkanciy Liudininky
pokalbiais i§ ,,Menama nukritusio léktuvo ir laktino kiiny sueitis®.
Nufilmuotos dalys tai iSnyra i§ tamsos, tai paskesta. KlaidZiojimas
miSke nujauciant, kad jvyko kazkas jau nebepakei¢iamo, ir bandant
pasakojimu, istorija, racionalizavimu susvelninti praradimo ir
kolektyvinés nesékmés jausma.

3. Vieta krentan¢iam kiinui A

4. Vieta krentan¢iam kiinui B
Dvi niSos, pazymétos Zenklais. Instaliacija. 3D animacija.
Besisukantys holografiniai jrenginiai

Meko galerijos sienose yra jgilinimai. TurbGt tai yra uzmiryti
praéjimai tarp kambariy ar kity erdviy. Man jdomu i$naudoti ta
bandyma ir perskirstyti erdve — sau, galerijai — ir kartu nurodyti erdvés
luZzius kaip staigaus pasikeitimo fakta. Galerijos aplinka madingai






Theseus shipplane



question whether a ship which heshad

all of its parts graduelly repleced
o ship. The plené of

Theseus shipplane



dekoratyvi, specialiai iki galo nepabaigto remonto estetikos. Tarsi ¢ia
atsirade meno kiriniai uzpildyty materialy remonto trikumg
transcendentiniu turiniu ir erdve paversty gyva. Kaip baznycioje,
stokojancioje 1éSy remontui. Sienose skylés ir glaisto pédsakai.
PanaSiai kaip restauraciniai zondai senuose pastatuose. Toks
reveransas galerijos erdvés praeiciai erzina. Kaip pagarba vyresniam
amziui, tarsi tai biity nuopelnas.

Gaunu leidima niSas perdazyti juodai. Nelengvai. Galerija nori prisiristi
prie déméty, nepaliaujamo remonto jvaizdzio sieny. Bet pagaliau
leidziama uzjuodinti. Ar noriu, kad juoda spalva atkartoty Anisho
Kapooro Vantablack objektus? Tikrai ne. Man toks optinis neigimas
biity per daug iliuzinis. Juoduma riSu su tekstu ,,Sudeges teatras...”.
Nisos tamsg su galimu zilrovo atspindziu, atgyjancios, veikiancios
dekoracijos pojuciu ir kartu su pagalbinéje sandélio patalpoje esanciais
menamais daiktais. Man atrodo, neatsitiktinis dalykas tai, kad
,Katastrofos vietos* salés sienoje jgilinimai yra du. Susisiekiantys
indai. Erdvés, i§stumian¢ios kazka bati gyvam. Sias patalpas pazymiu
krentancio kiino zyméjimu. Kaip pagalbines patalpas kiino poreikiams.
Krentancio kiino fragmentai yra i§ ,,Bégancios eilutés* parodos.

Nisose, jkiSus galvas, rezonuoja beldimo garsai i kiirinio Nr. 9.

5. Nukritusio léktuvo ir lakiiny sueitis
Trys videojrasai. Trimaté animacija, stable diffusion generacija

Siame triptike mane domina nepaliaujamas apsikeitimas dalimis tarp
to, ka galima suprasti kaip zmogaus kiina, jo jrankiy fragmentus ir
daiktus aplink. N¢ viena kiino ar léktuvo dalis ¢ia néra stabili, vaizdas
niekada nepasiliecka konkretus, nors samonéje yra uzsifiksuotas
apibendrinimais. Jie daugiau Zodiniai — kaip iSvados. Kiinai-dézése-
léktuvai-medZiai-kiinai-menas.

Prisimenu vaikystés gasdykles — ,.karstai jau lipa antrame aukste...*
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6. Vieta nusileidimui
Katastrofos simuliacijos. Trimaté animacija. Stable diffusion

Pagal raSyting jvykio rekonstrukcija (taip pat prompt?) sukurta trimaté
animacija. [vairiis rakursai. Léktuvas tamsoje bando nusileisti daugybe
karty. Nepaliaujamas duzimas.

Objekta pritvirtinu peréjime tarp Katastrofos ir Sarvojimo saliy.

Sarvojimo salé

7. Laivo-Léktuvo liekanos i§ dviejuy paroduy
Instaliacija. Bégancios eilutés Svieslentéje

Sis Léktuvo-Laivo objektas yra permontuojamas visose trijose
parodose. Dabar jis surinktas tokiu btdu, kad vienu metu bty ir
nukirsty medziy ir kartu léktuvo metaliniy daliy ivaizdziu. Apacioje
jrengtas bégancios eilutés $vieslentéje. Sis objektas — apie kolektyvinj
laukimg ir ,,geros zinios* momentg. Bégancios eilutés tekstas yra kaip
naujienos. Tekstas dokumentinis, bet naratyviai supaprastintas:

Kartg skrido léktuvas i§ labai toli. Skrido dviese. Nor¢jo, kad juos ilgai
prisiminty. Vienas turéjo maza dukra, kuri lauké. Naktj buvo audra. Nieko
nesimate. Uzkliuvo uz medziy vir§tiniy ir nukrito. Nukrito ir numiré. Juos
surado ir parvezé namo. Visiems buvo tusc¢ia. Padaré mumijas, kad galéty
ilgai prisiminti. Uz¢jo karas, mumijas paslépé sienoje. Bijojo, kad nesurasty
ir nesunaikinty priesai. Dukra uzaugo ir tapo gydytoja. Gydymui naudojo
stuksenimus j kiinus. Kai émé belsti j sienas, rado tustumg. Ten buvo karstai.
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Vieta krentandiam kiinui A Vieta krentanciam kiinui B




Vanduo juos apgadino, jie nukrito ir suduzo dar kartg. Dukra pazitiréjo i téva
paskutinj karta, kad ilgai prisiminty. Tada juos émé ir palaidojo.3

8. Dukra ir tévo mumija
Videojrasas. Stable diffusion animacija, léta pavieniy kadry
kaita

Kirinys kaip film strip stebéjimo forma. Létai besikei€ianciy vaizdy
seka. Tarsi labai sulétinto filmo kadrai. Generatyviniu modeliu
apdoroty vaizdy pagrindas yra vienas — lakiino Dariaus autopsijos
nuotrauka. Autopsija atlieka jo dukra chirurgé Dariiité ir chirurgas
Nainys. Scena apraSyta prompt.

9. Garsas visoms erdvéms
Garso instaliacija

Sarvojimo saléje yra dvi niSos. Viena uzdengiu mediniu danggiu,
panasiu j laikino karsto ar daikty sandé¢liavimo déZiy dangtj. Si nisa
gili, nedidelé, lango aukstyje — joje tilpty tik laikinai besislepiantis arba
laikinai slepiamas. NiSoje paleidziu beldimo garsg. Stuksenama
skirtingais laiko tarpais — tai intensyviai, tai retai, pavieniui, tarsi be
intencijos. Garsas girdimas abiejose salése.

3 Lakiiny kiiny gabenimo / balzamavimo / slépimo / radimo istorija jvertinta G.
Sviderskytés disertacijoje: Grazina Sviderskyté, ,,S. Dariaus ir S. Giréno byla:
istorinis vyksmas, traktuoté, naratyvo kaita“, Vilniaus universitetas, 2016.
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10. Sarvojimo salés atributas
Nisa su zenklu. Instaliacija. 3D animacija. Besisukantis
holografinis jrenginys

Sarvojimo saléje turi bati zenklas. Jis sureik§mina procesa. Nisa taip
pat dazau juodai. Nors ji negili ir ten netelpa Zmogaus kiinas, jei tik
néra padalintas ] fragmentus. Holografiniame jrenginyje kinta vaizdai
vienu metu panasiis ir ] praeit] — nes atpazjstami, ir j ateit] — nes kaip
steam punk panaSiis ] futuristinius kazkokios negyventos praeities
vaizdus.

Beldimas. | dangaus vartus?

11. Muziejaus atributas
Instaliacija. Stable diffusion animacija

Stikliniu gaubtu uzdengtas objektas. Vaizduose — virtuali dviejy lakiiny
kiiny difuzija. Virtualus vaizdas siekia suteikti sueifiai pamatinio
medziagiSkumo. Akmuo, fosilija, betonas, dirvozemis. Akmuo,
fosilija, betonas, dirvozemis.

Vasara. Uz langy zaliai mélyna spalva krenta ant visy juodai balty
vaizdy salése. Liepos ménuo uz sieny. | parodg uzsuka tik uzsienieciai.
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PROMPT. Ant virselio pavaizduotas kiidikis, miegantis ant kryZiaus, ir daug
jrankiy, vienu metu skirty ir darbui, ir kankinimui.
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Menama nukritusio lektuvo ir
laktino kliny sueitis

(materijos reginiai)

Tekste, neturin¢iame nei vizualiniy iliustracijy, nei vaizdo jrasy,
siiiloma pajusti vaizdg kaip galimus ZmogiSkuosius ir nezmogiskuosius
asambliazus ir numatyti galimas gyvybés formas, manipuliuojant laiko ap-
raiSkomis ir sukuriant sutartas realybes.

Retksminiai ZodZiai: virtualus kiinas, virtuali atmintis, atminties
animacija, atminties instaliacija.
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Trumpas jvadas j animacija. , Tetris”

Time-lapse (laiko intervaly) vaizdas: Léktuvas duzo jau suren-
kamas, jis buvo iSardytas ir perdarytas, kad sutilpty viskas, kas turéjo
suduzti. Dviems lakunams tepaliko vietos piniginéje buti banknotais su
Ju paciy, atvaizdais.

Sulétintai: Léktuvas 8 pradziy kirto medziy Sakas, jos peraugo
kinus darydamos primenancias kulky padarytas skyles, paskui léktuvas
ilgar virto § nama, kur kagkas sapnavo nelaime, betgi daug Zmoniy, sapna-
vo nelaime likus tik trejiems metams ki karo.

Vaizdas tokiu grei¢iu, kuris suprantamas kaip realybé: miskas.

Animacines technologijas sitlau kaip vieng i$ Sio teksto skaitymo
prieigy. Stebint situacijas ir potyrius gyvo ir negyvo skirtyse, vaizduoté
isteigia realybes, kuriose rysiai nebenurodo j jprasta materialaus pasaulio
tvarka. Todél tikslinga tirti ten susikuriancias sistemas, kuriose isisteigia
nauji dalyvavimo ir saviorganizacijos rezimai, gebantys keisti gyvybés api-
brézimus. Stebéjimo metodu pasirinkus patiriamo laiko suvokimo iSkrei-
pima, tam gali biiti panaudotas judantis vaizdas. Sitilau animacijg suprasti
kaip sistemy biiseny kitimus, veikiant jas laiko suvokimu manipuliuojancéiais
jrankiais (tarkime, fotografiné (vaizdo) technologija time-lapse). Suproble-
mindamas tokig animacijos sampratg, tiriu jg dviem kryptimis — materijos
lygmeniu, kur animacija vyksta gyvo ir negyvo nuolatiniuose susitarimuose,
ir animacijos, susikurianéios kaip kultiirinis konstruktas, lygmeniu. Taip ani-
macijos sgvoka konstruojama ir kaip imanentiné kultiirai — kinui, atminties
kultiirai, laiko filosofijai — ir kartu kaip materijos animacija, kai materijos
sistemos, sutardamos tarpusavyje, jsteigia bendrus sgmonés pavidalus (bio-
animacija, sgmonés animacija). Sistema, save suprantanti kaip Zzmogus, ban-
do nustatyti galimas saveikas su kitomis sistemomis per uzklausas, kurias ir
galima laikyti animacija. Kartu sitilau animabilumo terming, kuriuo nusako-
ma materijos galimybé dalyvauti tokiuose zmogiska ir nezmogiska rysiuose.
Taip pat aptarsiu ir imersine biiseng, atsirandancig animuojant, kaip nesi-
baigiancio ,,nyrimo“ j sutarta realybe galimybe. Tekste, neturiné¢iame nei

Arturas Bukauskas
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vizualiniy iliustracijy, nei vaizdo jrasy, siiloma pajusti vaizda kaip galimus
zmogiSkuosius ir nezmogiSkuosius asambliazus ir numatyti galimas gyvybés
formas, manipuliuojant laiko apraiSkomis ir sukuriant sutartas realybes.

Ir apie judant] vaizda kaip vieng i$ virtualios realybés parametry.
Siame tekste apeliuojama j vaizda atmintyje, animuojama prisimenant,
atkuriant ir kartu interpretuojant. I§ pradziy reikia nustatyti virtualumo
(virtualios realybés, virtualaus kiino, virtualios atminties) apibrézima, taigi
ji Siame kontekste siiilau sieti su jsivaizduojama, nujauciama realybe, jun-
giama animacijoje iSsiskleidzianéiomis materijos vizijomis. Galima teigti,
kad animacija — vieny materijos formy ir sistemy uzklausa kitoms, kuriant
sutartas sistemas, organizuojancias jvairius sgmonés pavidalus kaip tas sis-
temas vienijan¢ias konstitucijas. Siuo tekstu bandysiu jungti j konsteliacija
kelias svarbias pozicijas — atmintj (kaip regéjimo drasa, laiko raiska), katas-
trofy (kaip véliau aptarsiu — liudijimo atskirtj, ritma, atminties aido galimy-
be), vibruojanc¢ia materija (pasiruosusiajg) ir virtualig realybe (materijos
vizijomis i$pléstg realybe). (Skliausteliai Siame tekste naudojami ne tik kaip
minties papildymo galimybé, bet ir kaip matematinés aibés uzraso forma —
nors ir netiksli, kurioje iSvardijami ir grupuojami paskiri elementai.) Be to,
Siam tekstui skaityti yra reikalingos dvi prieigos — minéta mintiné animaci-
né (numatant galimg minties Suolj, montaza) ir kartu teksto zaidimo — kad
mintyse komponuojant frazes Sios susiliety ir dingty, sukurdamos judesio
jausma, panasy  animacijg. Panasiai ,,Tetrio“ Zaidime generuojamos primi-
tyvios i§ karto atpazjstamos formos talpinamos j erdve tokiu biidu, kad ho-

mogeniSkai jg uzpildyty ir pranyktuy, sukurdamos vietg tolesniam zZaidimui.

Vietoj jvado. Teksto stebéjimas ir liudijimas

Prisiminimas:

Sparny, profilis kaip grotaZenklis. 2011 metais dalyvoudamas
viename tyrime buvau Kaune. Tyrimo tikslas turéjo iSpléstine ugduot] —
revizuoti ,, Lituanikos“ skrydj. Mano uZduotis buvo dokumentuots tyrima
wr surasti vaizdo yraso tliustravimo bidus. UZdarius ekspozicija, liekanos
buvo latkinai ,,sandélivotos” buvusioje Karo ligoninéje. Buvau paliktas

vienas tarp palatoje sukrauty pusiau déiése, pusiau ant grindy léktuvo

106 2022
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nuolauy. Léktuvo kiinas tiesiog buvo kiinas, atviras bejégiskumu, kartu
tai buvo ir virtualiis spastai. Sparny, nuoplaisos tebelaiké menama léktu-
vg, drobés atrodé kaip mumijos tvarséiai, i8 variklio buvo istekéjusi tepalo
srovelé. Turéjau galimybe pavogti, falsifikuoti, jsiamzinti — iSnaudoti si-
tuacijq taip, kad prie to véliau galima biity, pridéti Zenklq # ir restauruoti
ne tik kultiring pédsaka, bet ir nematoma jo puse. Galéjou sudalyvauti
perliudydamas jau seniai jwykusiq situacijq naujal, taip reanimuodamas
wr aktualizuodamas jaq, kartu aukodamas tikrovei savo kunisko tapatumo
daly. Kritimas, kaip 1r nuopolis, negali baigtis, supratau, kad stebiu save.

Katastrofoje (baisiame realybés sapne) tarsi supaprastiname at-
minties tyrimo sglygas. Ivykis aiSkiai negriztamas ir konstatuojamas. Tai
kiino ir jrankio sgveikos (diiZio, skilimo, atminties virsmo fizikiniais elemen-
tais) studija ir jvykio detaliy bei atminties konsteliacija. Tai materijos reor-
ganizavimo tarp tikrovés ir virtualybés galimybé. Kartu tai ir skilimo metu
atsiradusios energijos vaizduotés iSlaisvinimas. Tuo tikslu §j skaitomg tekstg
komponuoju tam tikru ikimontaziniu principu, kuris, vengiant jvykiy sekos
homogeniskumo, sutrauko chronologines sasajas. Fotografuoto ar grafinio
vaizdo buvimas ¢ia néra aktualus, tai Zodinis Zaidimas atmintimi. Jamesas
Elkinsas! detaliai analizuoja vaizdiniy iliustraciju sgsajas su tekstu, pavyz-
dziui, aptardamas ,,raSyma apie vaizdg“ arba ,,raSymg kaip vaizdg“. Taigi
miisy atveju tai galimybé rinktis tarp ivairiausiy galimy teksto kaip teksto
ir teksto kaip prisimenamo ar jsivaizduojamo vaizdo varianty. Tekstu, kartu
ir jo forma, perklausiama jvykio kaip dokumentuoto fakto konstrukeija vir-
tualybéje. Kiino kaip galimos katastrofos tema per animuojamg atsiminimy
asambliazg plétojama ,,Kiinas, kuris krinta. Film-strip kaip archyvas® daly-
je. ,Sk(Dendimas kaip naratyvas® dalyje zaidziami bandymai su(si)vokti ir
liudyti katastrofa. ,,Kiino instaliacija“ apie tai, kaip erdviskai reprezentuoja-
mas ir kaip suprantamas katastrofoje materializuotas darinys?

1 Neisleista knyga Writing with images, http://writingwithimages.com/.

2 Dar apie Sios esé skaitymo budus. Forma jis gali buti eksperimentinis 360 laipsniy
judancio vaizdo scenarijus, neturintis galimybés kontroliuoti zZitirovo zvilgsnio krypties. Bandoma
apeliuoti j intuicija menamomis grafinémis sugestijomis ir animacija. Pavyzdziui, galima ji suprasti
kaip slenkanéius sugestyvius watermark tipo subtitrus: ,Stai ¢ia yra suduzusio lektuvo isklotine.

Tai pavirsius, kuris reprezentuoja tuséia popieriaus lapa, sutampantj su juo tik vienos pusés fikcija.
Tai celiuliozé, kurig gamina i$ medziy, kuriuos, jsivaizduotina, numusé krisdamas léktuvas, kuris,
isivaizduotinai, nerado kelio namo. Isivaizduotina, perdirbtina ir tvaru.“ Argumentacijos bidai tekste
daugiau intuityvas, hibridiniai — ,,stebiu ir stebiu, kaip virstu liudininku®, ,,nesuprantamu bidu jsivelti
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Film-strip ziurovas ir zvilgsnio animacija

Istiesta su piestuku pieSéjo ranka (klasikinis objekto proporeijy
matavimas, pries sudéliojant pieSinyje pagal linijinés perspektyvos sampra-
tg) turi klasikinio stebéjimo atitikmenj kino medijoje. Tai stebétojas, ste-
bintis keliy kadry filmo juostelés atraizg. IStiesta ranka, kaip fizinio kiino
dalis, distancijuojanti mus nuo kino ,,ktino“, tegu biina pirma jsivaizduojama
iliustracija, kuriy Siame tekste bus nemazai. Kas ¢éia svarbaus — tai kiino
dalyvavimas nustatant atstumus iki tikrovés ar sutartos realybés ir patiria-
mas liudijimas savo kiinu, kiine arba atsisakant jo.

Pats stebinys, ar tai biity found footage, ar geresnio fotografijos
kadro atranka, ar kino juostos apziiira prieS montazg, mums dabar néra
svarbus. Svarbiis stebéjimo metu zvilgsniu atliekami kadry palyginimai ir
imersinio pojicio pradzia. Mes esame panardinami i buvimg ten. Animacijos
mechanizmai prasideda kaip tik ¢ia, tai leidzia aptarti kelias labai svarbias
imersijai pozicijas — kiing, aparatg ir liudijimg. Kaip objekto ir stebéjimo
mechanizmo radikalaus su(si)prieSinimo atvejo studija galima nurodyti
Georges’o Didi-Hubermano Vuizdai nepasaitant nieko®. PasiprieSinimas
tai imersijos traukai, sukéles placig diskusijg ir opozicines nuomones, buvo
keturi tekste aptariami kadrai i§ koncentracijos stovyklos — Ausvico film-
strip. Juose buvo slapta nufotografuoti galimai vieninteliai vaizdai tuo re-
aliuoju laiku, kai nuogi Zmonés buvo vedami i dujy kamers. Katastrofos
atvejis, kuriame sujungiami zmogus bei irankis ir kurj stebédamas Didi-Hu-
bermanas sukélé polemikg apie liudijimo galimybe. Oponentai (visy pirma
Elisabeth Pagnoux ir Gerardas Wajemanas) nurodeé, kad turinys negali biiti
tiriamas, nes jis yra uz etinio suvokimo ribos ir yra ,,nejsivaizduojamas®. Ar
galima liudyti negalint nei suprasti, nei paaiskinti, net jei liudijama naudo-
jantis jrankiu, kas suteikia liudijimui objektyvumo?

i situacijg ir nesamoningai ryskiai patirti jos katastrofa. Teksta galima stebéti ir kaip kieto disko
optimizacija (populiari atminties laikmenos tvarkymo procedira ankstyvose ,,Windows* aplinkose).
Nukrites ir suduzes jrankis atskleidzia ne tik konstrukeijos problema, bet ir iSeksponuoja skirtinga
prie atskiry daliy ir medziagy praleista laika. Taip iSkyla tiek sistemos atminties (tiek ir Sio teksto)
jautriosios vietos ir jungimo (pvz., suduzusio indo suklijavimo pagal Kintsugi tradicija) klausimai.

3 Georges Didi-Huberman, I'mages in spite of all. Four photographs from Auschwitz
(The University of Chicago Press, 2003).
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Suprantama, jau Ausvico kadry animaciniame stebéjimo mecha-
nizme tarsi slypi tas Galvanio-Aldinio* eksperimenty prikélimo siaubas®.
Taciau vienas iS$ ty keliy kadry yra kitoks. Jame néra nesuvokiamo turinio.
Tai uzfiksuoto judesio, panasaus j kritimg ar slépima, kadras. Jame, man
atrodo, ir jkurdinta atminties kaip prasmiy palaikymo funkeijos situacija.
Vaizdai suliejami ,,Tetrio® eilutéje ir ji iSnyksta kaip homogeniSka erdvé,
atlaisvindama erdve tolesniam Zaidimui. Ir galimai katastrofai.

Kinas, kuris krinta. Film-strip kaip archyvas. Keturiy korteliy

animabilumas®

Sudarykime viso labo keliy korteliy archyvg. Sitilau ne patj siste-
minimo principa, bet labiau korteliy stebéjimo veiksmg, panasy i mintine
animacijg, — bandymu stebimg medziagg suvokti kaip animabilig, galimai
judancéia, kaip film-strip stebéjimo akte”. Sitlomi sisteminiai reikSminiai

zodziai: kristi, duzenos, jrenginys.

4 G. Aldini naudojo L. Galvanio animalistinés elektros idéja ir A. Voltos sukonstruota
elektros baterija eksperimentams negyviems kiinams reanimuoti, beprotybei gydyti. Pla¢iau zr.
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/15595271/.

5 C. Bynum straipsnyje ,Why All the Fuss about the Body? A Medievalist’s Perspective®,
analizuodama moters ir iSSaukto atgal mirusiojo bandymus testi gyvenima, atkreipia démes;j j
negalimybe dél kiano, nors pats filmas, man atrodo, gana paZodiniu bidu seka ,,palikite mirusiems
laidoti savo mirusiuosius®. I§saukimo atgal siaubas galbut slypi kaltéje, kurios negalima atpirkti.

6 Terming animabilumas vartoju nusakyti skétiniam efektui, kuris apima stebimo objekto
ar reiskinio menama, virtualy gebéjima iSprovokuoti akimirksnines asociacijas, sukurti gyvybés
buvimo pojitj. Si juntama sistema nebitinai turi sutapti su savo stebima forma, tadiau tas jos
stebimas fragmentas turi buti jusliskai suvokiamas kaip gyvybingos (pvz., autopoetinés, simpoetinés)
sistemos dalis.

7 Apie animacija ir beprotybe. Kuo skiriasi piesta ir sustabdyto fotokadro (stop-motion)
animacija. Animavimo procediiroje pieSinio lapai yra dedami vienas ant kito, kaip archyvas. Popierius
yra Siek tiek permatomas, bent trys piesinio lapai yra vizualiai matomi — vienas, virSutinis, ant kurio
bréziama linija, vienas po apacia, pagal kurj pieSiamas svarbiausias pasikeitimas, ir giliau trec¢iasis,
pagal kurj numatomas judesio progresas, pagreitis. Animatorius pieSdamas varto lapus pirmyn
atgal, sukurdamas nuolatinio aktyvaus kreipinio fragmentine iliuzija ir taip vaizduotéje palaikydamas
rysj su kuriamu btsimu didesniu judesiu ar veiksmu. Jei animacijg laikytume epistemine steigtimi,
iktinijimo galimybe, Siame etape anima, animus per veiksmg jgauna kiing, todél tampa aparatiniy
saveiky dalimi ir jtraukiama j dispozityvinius santykius. Butent ¢ia animatorius intuityviai ar
samoningai gali jvesti klaida. Per ja bus perduodama autokorekcijos galimybe, kuo pasizymi gyvybeé.
Ta prasme animavimo aktas gali perimti ,valia“ i§ animatoriaus, versdamas testi judesj nenumatyta
kryptimi. Taigi, jei animacija suvokiame kaip atsisakanéig judesio klaidos arba kai stebimi vaizdai
yra fotografiniai — galime tirti situacija vadindami ja beprotiska animacija. Taigi, atsisakius klaidos,
matomoji ir atpazjstamoji realybeé, animuojant, kreipiantis i ja, igauna kitg laiko pavidalg ir vidinés
logikos parametra — beprotiska. Bet kartu jgaunama nauja gyvybés atpazinimo galimybé. Animavimo
aktg iSkeldami i§ meno kulttiros lauko, galime stebéti jo kaip beprotisko veiksmo steigtis skirtinguose
kontekstuose. Fiilm-strip stebéjimg taip pat pavadinéiau beprotiskaja animacija.
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Stai kortelés animaciniam zaidimui:

1 kortelé. ,, Krintanéio Zmogaus* nuotrauka?®.

2001 m. léktuvai jsirézia i Niujorko dvynius. Gaisras apima virsu-
tinius aukstus. Zmonés, klerkai, tarnautojai, nebepakeldami karséio ir oro
triikumo, milziniSkame aukstyje verziasi pro langus j laukg. Daug ju neis-
silaiko ir krinta Zemyn. Kurj laikg medija registruoja imersialiajg realybe,
kurioje vyksmas nesibaigianciai ilgai artéja prie pabaigos.

Nuotrauka, kurig padaro Associated Press fotografas Richardas
Drew, per vieng dieng tampa ikonine. Kitg dieng ji pasalinama i$ medijy.

Po dvidesimties mety i$ pakilusio pabégélius gabenancio léktuvo
i8kris kitas zmogus. Jam neliko vietos léktuve, bet jis desperatiskai bandé
skristi kartu uz kazko uzsikabines.

1 pavyzdys. Krintantis Zemyn galva zmogus.
Balti marskiniai ir juodos kelnés.
Vertikalios juodai baltos pastato linijos.

Optiné erdvés iliuzija. Vertikalus vieSasis transportas.

Nuotraukoje tarsi nevalingai sugestijuojama kultiriné verté —
Zmogaus poza rami, pastatas neturi nei pradzios, nei pabaigos, ugnies ir
Zemeés nematyti, vien tik nesibaigiantys langai kaip begalinio matymo ga-
limybé. Nesimato Zzmogaus veido — jis abstraktus, jis nejvardijama tikrové.
Nuotrauka dingsta i§ medijy jau kitg diena, émus ieSkoti konkretaus zmo-

gaus’.

2 kortelé. Filosofo mirtis. Transverse axis (terminas vartojamas
tiek léktuvo padéciai, tiek Zzmogaus kiino anatomijai, tai asis, kurios kitimas

nurodo kilimg ar kritimag).

8 Kaip minéjau, vaizdinés iliustracijos yra transkribuotos todél, kad adresuoty i atmint;.

9 Filme 9/11 The Falling Man (rez. H. Singer, 2006) komentuojama, kad nuotrauka buvo
pasalinta, nes Zmonés neZinojo, kaip patirti tokia tikrove. Seima iSveja fotografa is laidotuviy. Atsisako
patvirtinti tapatybe, nes susiduriama su ziities ar savizudybés religiniu klausimu. Paaiskéja, kad
tai ne tas zmogus. IeSkoma toliau. Ir kas jdomu - tik tada kreipiamasi i kritimo fotografiju filne-
strip. Pasirodo, kad jo biita. Ir krintama visai kitaip, nei atrodo viename kadre. Kiinas staiga tampa
virtualus — jis nebepriklauso niekam. Bet jdomiausias nuotraukos liudijimo atvejis yra tai, kad filme
yra ir vaizdo jrasas, kuris net neanalizuojamas. Taigi tiriama dabartis kaip ne tiek nekintantis ar
stabilizuotas, bet kaip neprarastas simbolinis momentas. Zmogus nepaliouja kristi.
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Tarptautinis Vilniaus oro uostas, Vilnius. Leonidas Donskis yra,
bet jo kiinas yra nukrites. Niekas neprieina, nes nereikia trukdyti mirciai.
Néra butinybés net apibrézti kreida. O juk biity galimybé véliau jrengti ,,su-
galvok norg” plytele.

2 pavyzdys. Horizontalios eilutés filosofija.

3 kortelé. Prisiminimas apie montazg be film-strip kadro.

Pirmame kino akademijos kurse turéjome i$ kino juostos at-
karpy Siuksliadézés Salia montazinio stalo susirinkti atraizy, kurios tikty
miisy montuojamam etiudui. Standartiné montazo teorijos uzduotis. Radau
skrendanéio léktuvo vaizdg. Netiko skridimo kryptis. Apveréiau vaizdg ir
taip pritaikiau. Tai buvo bandymas atskirti objekta nuo jo savybiy. Tai ka,
tarkim, visai neseniai pasisekeé pasiekti ir kvantinés fizikos lauke!. Siam
tekstui tik Sis aspektas ir jdomus — galimas savybiy atsiejimas katastrofoje.
Taip jis lengviau funkcionuoja atmintyje. Jokios biitinybés iSlaikyti tg juos-
tos atraizg su léktuvu atmintyje neturéjau, bet dabar ji apsiveréia dar kartg
ir jsikomponuoja tarp kity atminties ,, Tetrio® fragmentu.

3 pavyzdys. Tuséia vieta (This page intentionally left blank).

4 kortelé. Nuopolis kaip praktika.

Ketvirtasis Ausvico kadras, kaip jau minéjau, apie gryngja atmin-
tj. Tai atmintis ,,nepaisant nieko®, turint omeny dvi prasmines puses — at-
mintis, vercianti save vertinti ,nepaisant nieko®, ir atmintis ,,nezitirint nie-
ko“ (pasinaudosiu sinonimisku vertimu), taigi ir ,,nieko nematant“. Atmintis
¢ia veikia ir kaip patirties analizé, ir kaip atsitiktiné generaciné galimybé.

Nuoroda 4 pavyzdyje veikia kaip istorijos hipertekstas, kaip gali-
mybeé kreiptis j visy atmintj be bitinybés paspausti nuoroda. Taciau paspau-
dus pratesiamas kiino kritimas.

4 pavyzdys. https:/wwwrespublika.lt/It/naujienos/lietuva/kitos_lietuvos_ziniosr-

paksas_siekia_pakartoti_sdariaus ir sgireno kelia.

10 ,,Cedyro katino“ eksperimentas, https:/arxiv.org/abs/1312.3775.
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Sk(l)endimas kaip naratyvas. Loginis atminties zaidimas

Liepa, Kuhdamo kaimas, naktis. Vokietis stovéjo lauke (Slapinosi?)
ir, nezinodamas to, liudijo (kg gi galéjo veikti kaimo Zmogus lauke, 00:30
vietiniu laiku, ne prie namy, nepermatoma naktj?). Jis nieko nematg, tik vé-
liau atkaré jvyki pagal garsines léktuvo trajektorijas ir pagal smiigio garsg.
Tai buvo pirma skrydzio ir kritimo konsteliacija, menama atsitikusio ivykio
objekty jungtis.

Pusyne, netoli nuo kaimo, matuojant laiku nuo dabar — uz keliy
blisimy pusy iSaugimo, stovéjo stebétojai ir lygiai taip pat nieko nemateé.

1 stebétojas: Ar mes liudininkai (,visada ir neisvengiamai®, — sako
Bynum)? Nes liudininkai prisiima atsakomybe ir pasiraso. Beje, ar yra skir-
tumas tarp liudytojo ir liudininko. Gal jo valioje? Ne, niekas néra jo valioje...

2 stebétojas, poetas (ji Agambenas pasirinko kaip dabarties liu-
dytojo jvaizdj'!): Visas §is amzius yra parasy amzius, parasy, kurie dalina
zeme kartu su zmoniy kiinais, parasai kaip auky grioviai, apkasai. ,,Bek moii,
3Bepb MOiA.“12

3 stebétojas: Kuinas kaip jrodymas. Néra kiino — néra nusikaltimo.
Neéra istorijos. Prisikélime yra nuoroda j kiing ($tai va Bynum i$vis bando
i8gryninti kiing nuo visy perspektyvy — biologinés, politinés, genderinés).
Idomus atvejis — Zmogus ir léktuvas turi corpus, bet Zmogui tai taikoma,
kada jis negyvas. Junginyje ,,kazkieno kiinas“ yra jau naudojimosi pasitly-
mas. leskosime kiino.

4 stebétojas: ...Krinta ant Zemés.

5 stebétojas Salia: — Taip! Taiiip! Liudijimas - tai kiekvienas veiks-
mas, judesys yra liudijimas buvimo virtualioje realybéje — traukulys, spa-
zmas, ekstazé — religinio transo jvadas. Epilepsija kaip virtualios realybés
priémimas ir iSpazinimas. Gal taip yra todél, kad mes vertiname skausmg
kaip jrodyma, o iSoriskai traukuliai — kaip kiino protestas pries mirtingums.

6 stebétojas: Ar yra taip, kad ir kg sakytume, mes vis kazks pa-
cituosime? Bandau surasti bendrg liudijimo Zenkla. Ar tai galéty buti ,,:“.
Dabar noriu pacituoti Johna Durhama Petersa':

1 Giorgio Agamben, What is Aparatus? and Other Essays (Stanford: Stanford University
Press, 2009).

12 Ibid.

13 Visos Sio dialogo citatos iS: John Durham Peters, ,,Witnessing®, Media, Culture & Society
23 (6) (2001): 707-723.
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teisminé ekspertizé, kankinio kanéios ir iSgyvenusio prisiminimai — tai melancho-
liskas bandymas susitaikyti su tuo, kad tiesioginis jutiminis potyris iSnyksta, vos
tik pabandzius ji iSreiksti zodziais, ir tampa neprieinamas kitiems, iSskyrus tuos

atvejus, kai jie teigia, kad turéjo tokj patj potyrj. Viesi yra tik Zodziai.

Vadinasi, kad iSgyvena tik Zodziai, kurie net neatstovauja potyriui.
Ar apsirinku?

7 stebétojas: Tas, kas nuolat apsirinka, vadinamas Zioplu. Bet ¢ia
yra priestaravimo. Zioplys ir tas, kuris Zitri, Ziopso, jvertina rezultata. Gal-
vos visada yra nukertamos, egzekucija nesiliauna, miniai reikia ne ,budéti®,
o dairytis. Manau, minig saviorganizuojantis motto ir yra ,einam ir atei-
sime j egzekucijg“. Gal tai yra liudijimo trauka. Ne tik pasitenkinti savo
saugumu, bet kartu pajusti korupcijos galimybe — bendrininkauti ziirint,
tikintis naudos ar galimybés, kad jlisy kiinas bus iSvestas (o ne pats iSeis) i$
,paprasto zitirovo statuso®. Ziopliai registruoja detales, sudarinéja sarasus.
Ziopliai — tai jvykio buhalterija.

4 stebétojas: ...Krinta ant Zemés.

8 stebétojas: Traukulys yra uzuomina apie jrankj kiine. Mes tiki-
més, kad pamatysime pavykusj Aldinio eksperimentg. Laivas-vaiduoklis,
Skrajojantis olandas yra jrankis-zmogus, jis — daiktas, turintis Zzmogisks is-
torija, jkurdintg katastrofoje. Galima sakyti, jis daiktas su Zmogiskaja DNR.
Gal ¢ia jau apie simpoetikg ir apie Donno’s Haraway zmogaus-masinos, su-
vienyto kiborgo isivaizdavimus, bet anie nenumato katastrofos biitinybés.

9 stebétojas: Galvoju apie nesulaukta atmintj. Kaip prisiminima,
kad ,,kazka uzmirsai“ — ji iSkeliauja i Amerika, paskui grizta atgal. Ir vis
neapsisprendzia, kur reikia sugrjzti... Tai, kg Astrid Erll vadino ,keliau-
janéia atmintimi“, vadinc¢iau ,,nepargrijztancia“, nes tarsi atmintis — tai, kas
susigrazinama. Stai negriztanéios Zodinés atminties pavyzdys: Thomas Wol-
fe’as, ar tai bity Zvelk, angele, | savo biistq, Namo kelio néra, ar bet ku-
ris kitas jo kirinys. Jis ir rasé neskirdamas vieno teksto pradzios nuo kito
pabaigos. Skrynia rankrascio lapy tarsi bandymas nuzymeéti atstumg nuo
namy ir bent numatyti grizimo jais atgal galimybe.

Arturas Bukauskas

Menama nukritusio lektuvo ir lakino kiny sueitis (materijos reginiai)
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10 stebétojas: Po daugelio mety dukra iSgriaus sieng. Uz sienos
ras tévo kiing. Tévo kinas pries tai bus balzamuotas, bet dabar vél i§ naujo
apires, nes siena su plysSiais, per kuriuos keiciasi laikai. Bet dukra bus jau
gydytoja ir ji zinos kiino laikinuma,

11 stebétojas: Bando isgirsti garsa. Véluoja, jau turéty biti Kau-
ne, ten laukia jau seniai, daug susirinko. Nori kazka nitiniuoti, bet miske
neskamba nei ,,Atskrend sakalélis, nei ,,Marija, Marija“...

12 stebétojas: Kazkada tai bus geras pinigas — 10 lity. Tinkamiau-
sias kasdienai. Pinigas, skirtas ,prisiminti pasiimti pinigine“. Verté kyla ir
krinta.

13 stebétojas: Kaip tada atskirti situacija arba savybe — kaip katino
Sypseng? VisiSkos imersijos formg kazkaip reikia atskirti nuo tikrovés, su-
teikti vardg. Gal tai galéty biiti Inumersiality'* — tai atviry savybiy realybeé,
paremta animacine jy modeliavimo galimybe? Stabilus tik jy kintamumas,
nes tokiu btidu galime i8skirti gyvybe, kazks pavadinti gyvu. Galim vadinti
Patrauklybé, Isitraukybé, Apsiputybé, Skrydybé-Nukritybé. Beprotybé.
Beje, beprotybé — tai kiiniskas virtualios realybés liudijimas?

4 stebétojas krinta ant Zemés: ...

14 stebétojas tyli gulédamas Salia. Jis yra nuSautas kitame zaidime
ir pagal taisykles negali kalbéti, kol vél nepradés Zaisti i§ naujo. Todél da-
lyvauti gali tik laukdamas, kol ji prisimins ir pasirinks. Stebétojas, kuris ji
nusSoveé zaidime, — i§ prieSininky komandos, ir dabar hipotezé, kad léktuvas
buvo pasautas, biity kaip ir naudinga, nes Stebétojas, kuris greitai bus jo
sajungininkas, isliks tas, kuris Sove, ir jj galima biity nusauti, bet kol kas jie
priesininkai, kurie greit taps sgjungininkais, bet greit vél bus priesininkai,
ir tada bus galima nuSauti. 14 stebétojas susipainiojes viskame, gal todél
guli ir laukia.

15 stebétojas: Gal mes viskg suprasime aigkiau, jei nufilmuosime
Sitg tamsg. Matysime king kaip savo ausj. Ne, ne taip. Kaip sako Malte Ha-
generis ir Thomas Elsaesseris, per apimantj filmo garsg daugiau patys pa-
tirsime savo, kaip zitirovy, kiny jtvirtinimg ir stabilizacijg'. Kitaip sakant,
duzimo garse yra miisy vienatinumo priminimas. Michelangelo Antonionio

14 Terming taikau blisenai, kuriai kiinas negali atsispirti ir pamazu, bet ne iki galo, priima.
Tai ,,grimzdimas®, ,nirimas“ negalint pasiprieSinti.

15 Thomas Elsaesser ir Malte Hagener, Kino teorija: jvadas per jusliy, prizme (Vilnius:
Mintis, 2012).
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filme Zabriskie point yra vienas 1éktuvas, bet duzimo (sprogimo, iSdrasky-
mo, iSskaidymo, i§vienijimo, iSZemélapiavimo) vietos kelios. Pavyzdziui, tas
iSpléstinis kiinas, zmonés, besimylintys kalnagtibryje, jo pavirsiaus raiziniy
fragmentuose, girdimuose kaip vinilo garso takelio duobutés...

16 stebétojas: Medijy istorikas Johnas Durhamas Petersas'é, be-
veik sutikdamas su Johno Elliso teiginiu, sako, kad liudijimas — tai kartu ir

bendrininkavimas, tai bagazas, kuris ne tik sunkus, bet ir vertingas:

potencialus lobis, bent jau todél, kad jis aiskiai parodo visuotinj rysj tarp liudijimo
ir kanéios ir parodo, kokiu mastu medija problemos liudijant grindziamos garbin-
gomis bendravimo problemomis, biidingomis liudytojui kaip savotiSskas zZymintis
veiksmas. ,,Bagazas“ turi tris pagrindinius tarpusavyje susijusius Saltinius: teise,

teologija ir Ziauruma.

IS masy jautrumo skausmui iSgaunama tiesa

17 stebétojas: Kaip yra su biomechaniniu liudininku? Arba Donnos
Haraway kiborgu? Gal todél katastrofa, kaip mechaninio liudijimo (doku-
mentuoto ir uzfiksuoto) forma, patikimiausia, nes ji vienu metu yra ir doku-
mentacija, kadangi uzfiksuoja negriztamums, ir yra objektyvesné nei kitos
objektyvaus jraso galimybés, kurios ilgainiui tampa atviros ir aktyvios (pvz.,
nuotrauky ir vaizdo jrasy redakeijai arba net supriesinant jy liudijimo gali-
mybes). Aktyvus liudininkas, morfuodamas, susiliedamas su jrankiu, tampa
objektyvus, pasyvus ir autoreferuojantis. Objektyvus liudininkas, kaip raso
Petersas, labai skiriasi nuo iSgyvenusiojo, kurio liudijimu yra tik mirtinas
jsitraukimas | situacijg ir iSgyvenimas. ,,Objektyvus liudininkas pasyvus ir
bekiinis, Saltai abejingas paciam jvykiui, sitilantis ,,tik faktus®.

4 stebétojas krinta ant Zemés, bet dabar jis tik uzkliuvo tamsoje.
Neislaikes sudejuoja.

18 stebétojas: Petersas sako, kad liudijimas yra ir pasireiskimo ap-
raiSka, ir krizé. O nurodydamas Aristotelio Retorikoje minimg mirusj liudi-
ninkg (kaip idealy, nes jo negalima papirkti), Pertersas atveda prie poligra-
fo, kuris, nors ir be fizinio skausmo, kiing vertina kaip ,tiesos prieglobstj*,

apeidamas diskursg. Jrankis sujungiamas su Zmogumi, pasnibzda jam apie

16 Visos iy dialogy citatos is: Peters, ,Witnessing*, 707-723.
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katastrofos galimybe ir iSgauna bendrg tiesg. Galvoju apie skausmo ribos
matavimg kaip apie tiesos duomenis. Vienuolis budistas degdamas sujuda
tik vieng karta, kai pargriina ant Sono. Kosmonautas Komarovas sveikina
Slovingg tévyne bei partijg krisdamas ir degdamas kosminiame variniame
jautyje.

Kazkuris stebétojas: Man atrodo, kad liudijime kolektyviai sufor-
muojamas gyvybiskai patogios prasmés turinys. Kalbant apie iSorinj ir vidi-
nj klastojimg... Beje, ar girdite kg nors?

Stebétojai nutyla, klausosi. Tyla ima stipréti visais menamais gar-
sais, didéja aplink nukritusj 1éktuvg kaip skylé, jtraukdama mintis, nukritu-
si léktuvy ir laiko jausms.

18 stebétojas neislaiko, paskubomis beria: ,,I§ vidaus psichologinis
disonanso mazinimo procesas turi paradoksaly poveikj — padidéja pasitikéji-
mas prisiminimy tikslumu, net kai ivykio atmintis blésta; iS iSorés liudijimai
gali biti suformuoti pagal scheminius pasakojimo struktiiros apribojimus ir
pakeisti, galbiit net sukurti, pagal tai, kaip juos tikrina (,,atnaujina®) kiti.”
,»Mirtis nejtikins jy tikéjimo tiesomis: reikia vidiniy pagrindy tikéti. Liudyti
reiSkia rizikuoti savo kiinu. Kiekviename liudytojuje, ko gero, yra kanki-
nys, norintis patvirtinti zodzius kazkuo daugiau, skausmu ir mirtimi kaip
ribiniais btidais.“!” Yra ir keistas liudininko moralinis aspektas, jis tarsi turi
biti teisingoje teisianciojoje liudijimo puséje.

20 stebétojas: O kaip su vaizduote liudijime ir atmintyje? Stai Sa-
bolius sako, kad:

Tretinés retencijos, anot Stieglerio, yra atminties ir mnemo-techniniai objektai.
Kitaip nei Husserlio minimos pirminés ir antrinés retencijos, jos néra miisy vidinio
patyrimo sintezés, bet turi apéiuopiamg pavidala, kuris veikia laikiniu rezimu. Ras-
tas, kompiuteris, telefonas, televizija ima funkcionuoti tik tada, kai susisiejame su
jais temporaliniu rezimu. Veikdami laikinés sinchronizacijos principu, Sie jerdvinti
objektai uztikrina atminties ir vaizduotés homogenizacijg. I§ esmeés tai gali biiti bet

kokie erdviniai kiinai, kuriems suteikiama laikiné srauto prasmeé.’®

17 Ibid.
18 Kristupas Sabolius, /sivaizduojamybé (Vilniaus universiteto leidykla, 2013).
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Taigi suprantu, kad léktuvas Sita prasme yra dvierdvis kinas,
turintis ir vidine, ir iSorine erdve. O katastrofa gali biti $iy erdviy loginé
matematiné operacija, pavyzdziui, konjunkeija arba disjunkeija, kitaip sa-
kant, buvusios iSorés arba buvusio vidaus homogenizacija su vaizduote ir
atmintimi?

20 stebétojas: Léktuvas driekési nuo Amerikos per visg Atlanta,
dabar jis iSsisklaides. Anot Saboliaus:

Kanta komentuojancio Helge’o Svare’o akimis, sitaip Kantas jsteigia ,jkanytos
praktikos teorija (theory of embodied practice). Norédami erdvéje besidriekiantj
objekta sutraukti i jo sgvoka, turime savo kiinu arba kino dalimis nukopijuoti ar
atkurti jo pavidalg j piesima panasiu veiksmu. Tiksliau, tokia jkinyta praktika yra

tai, kg jis vadina schema.'

1 stebétojas: Tai gal tiesiog einam?
,Eime,”“ — sako stebétojai ir susikibe rankomis bando eiti misku ir
surasti katastrofos vieta. PanaSu j nusikaltimo jkal¢iy ieskojimo grandine

arba film-strip.

Keturios kiino instaliacijos kaip meninés iSvados (iSvedimai i$
kiino). Atminties objektyvacija:

Taigi istoriné praeitis yra i§ esmés diskursyvi tikrové. <...> Semantizmas yra jsi-
tikinimas, kad reikSmes, nuorodas ar indeksus galima suvokti kaipo tokius, visai
nebatinai per prieigas prie dalyky, i kuriuos jie nurodo - visi$kai imanentinés dis-

kursui operacijos bidu.?

1isvada. Pirmas kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
1963 m. nuotrauka. Gydytoja palinkusi prie kiino.

Dukra pati surado téva.

Tévas apipelijes, dukra gydytoja.

Ji garso gydytoja, ji perkusijos metodais pasibeldé i tuStums sie-
noje, ten buvo pasléptas tévas.

19 TIbid.
20 Joshua Kates, ,,Document and Time*, History and Theory 53 (2) (2014): 155-174.
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Ji palinko prie tévo veido. Nematé jo dvideSimt metuy.

Tévo veidas kitas, bet atstumas iki jo toks, koks buvo, kai ji buvo
maza mergaite ir galéjo ji paliesti.

Ar gali dabar jvykti animacija? Apklijuoti moliu veidg kaip Jericho
mumijai ir pastatyti galvg namuose arba Kintsugi technologija auksu uz-
glaistyti itriikimus veide.

2 isvada. Antras kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
Mauzoliejus. Lakiiny kiiny apzitra 1937-1941 metais.
I§ pokalbiy minioje (Teséjo laivo paradoksas): ,,Atrodo kaip tikri.”

3 isvada. Trecias kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
Trys katastrofos ekspozicijos Kauno karo muziejuje.

Sachmatinis nuolauzy etiudas. Jei konkrecioje politinégje situacijo-
je sudéliotume figiiras kitu bdu, kas laiméty?

4 isvada. Ketvirtas kolektyvinés atminties instaliacijos objek-
tas. Kazimiero Sal¢iino meno projektas 3D animacija 2014 metais.

Pinigy keitimo laikas. Litas kei¢iamas i eura. Studentas Kazimie-
ras Saléifinas paima visas savo studentiskas santaupas i§ banko, i§ karto
iSkeites jas po 10 lity — pinigu, papuostu lakiinais ir jy léktuvu. Kazimieras
Saléitnas sako: , Tikiu, kad gera paleidus, geras sugris.“ Kazimieras Saléia-
nas uzlipa i ,,Titaniko“ virSutinj aukstg ir i$ balkono iSbarsto visus pinigus.
Pinigai laksto ir vartosi, bet nenukrinta — nes, matyt, ties ,,Titaniko“ fasadu
susidaro Silto oro srautas.

Paskui Kazimieras Saléiiinas keliauja po pasaulj. (Tais paciais me-
tais spaudoje Sméksteli praneSimas, kad kazkas Kinijoje paberia netikry
pinigy ir kilusioje spiistyje yra uztrypiami Zmonés.)*

,Priminimo lipdukas“. Anotacijos priminimas.

Kaip nuolauzos gali biti gyvos ir jterptos j lakiing

Tiriant atminties virtualybéje ir virtualiame kiine klausimus, ga-
lima aptarti jos forma, kurig sglyginai susiesiu su skoliniu i§ skaitmeniniy

21 httpsy//www.hurriyetdailynews.com/shanghai-new-years-eve-stampede-kills-36-after-
fake-money-thrown-from-building-76350.
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technologijy — virtualia atmintimi (virtual memory arba virtual storage).
Tai rezerviné kietoje laikmenoje (kiine, jrankyje) ikurdinta atmintis, kuria
simuliuojamas pagrindinés atminties iSplétimas. Taciau joje vykstantys
procesai yra gerokai létesni ir ji negali biiti visaverte atmintimi. Kitaip sa-
kant, tai atmintis, kurioje aktyviis procesai yra susije su nuolatiniu reikia-
my atminties fragmenty kopijavimu i$ (savininko) kiino i pagrindine (ko-
lektyvine) atmintj®. Ir virtuali atmintis veikia kaip atminties keitykla, arba
atminties ,radiniy“ talpykla, todél nedalyvauja tiesioginiame ,,dabarties”
suvokime. Todél atrodo jdomi virtualios atminties migracija i§ liudininko
kiino i bendra kolektyvine atmintj ir atgal.

Patj veiksma, kaip ,,radini“, toje talpykloje, tarkim, mums prirei-
kusi kritimg, galima biity svarstyti kaip Sablong, rasto atitikmenj, taigi be-
sitesiantj, neturintj savyje nuorodos i pabaiga. Toks apsikeitimas atmintimi
taip pat sglyginai gali biiti panasus j Erll , keliaujanc¢ios atminties“? veikimg.

Kalbant apie kiing, su juo susijusios temos yra labai placios ir ne-
retai netgi pats fiziSkumas ne taip lengvai apibréziamas. Bet biitent fizisku-
ma iSskiriu kaip savybiy sistema, panasiai kaip Bynum nusako ,,kiing, kuris
mirsta“®, nes liudijimo ,,¢ia ir dabar* atveju jam galima priskirti konkrecias
charakteristikas, pavyzdziui, ,,skausma‘®.

Kyla klausimas, ar kolektyviné atmintis néra laikytina labiau vir-
tuali, nes ji neapciuopiama, neatstovaujama kiino? Taciau biitent ¢ia sitilau
sampratas sukeisti vietomis — virtualig atmintj sieti su konkreciu kiinu, o
kolektyvine atmintj jvardyti kaip fizine, objektisks ir erdviskai reprezen-
tuojamg. Kaip migracijy iniciacijg tarp virtualios ir kolektyvinés atminties
vartoju katastrofos situacijq?

Kiti netiesioginiai su kiinu susije aptariami klausimai: kiek galima
virtualioje atmintyje stebimus procesus sieti su ,,prisiminimais apie fizinj
kiing‘ ir kaip jrankis, aparatas (Agambeno ir Foucault prasme) dalyvauja

atminties mainy rezime?

22 Sis procesas vadinamas mapping (kartografavimas, Zemélapiavimas). Turint omeny
vystoma tema, tai pakankamai Zaidybiné savoka, panasiai kaip ir atminties ,laikmeniSkumas* — laiko,
laikmenos ir meno prasminis zaismas.

23 Astrid Erll, , Travelling Memory*, Parallax 17 (4) (2011): 4-18.

24 Caroline Bynum, ,Why All the Fuss about the Body? A Medievalist‘s Perspective®,
Critical Inquiry 22, no. 1 (1995): 1-33.

25 Ir tai néra dabarties klausimas, nes, kaip raso Bynum, viduramziy kiinas buvo né kiek ne
maziau sudétingas.
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ISkeliama tezé, kad Zzmogaus-jrankio jungtyje ne Siaip organizuo-
jama atmintis, bet pati atmintis funkcionuoja nuolat jungdama zmogy ir
irankj per tam tikra pertrikij, nevientisumg — mums suprantamg kaip vie-
nokio ar kitokio masto katastrofs. Katastrofa mums pasitlo zmogiskajj ar
nezmogiskaji asambliazg ir galimybe naujai pajusti jo galimg gyvybés for-
ma. Joje pats iSkiinijimo fenomenas visiskai susijes su persikinijimu. Todél
toks virtualumas yra tam tikra laikiniy atminties deformacijy forma, kitaip
sakant, i§ esmés animavimo forma.

Ir apie dvi naudotas tyrimo prieigas. Petersas teigia, kad liudijan-
tysis jgauna du veidus — matant;j ir sakanti. O sunkumai iSkyla bandant su-
jungti abu?. Todél ir buvo sililytos dvi prieigos — vaizdiné, kurioje virtuali
atmintis veikiama animacine technologija, ir tekstiné-zaidybiné. Zaidziant
loginj tekstinj zaidima, buvo bandoma stebéti atminties veikimg kaip ne-
paliaujamg liudijimg virtualioje realybéje. Kitaip sakant, tekstiniais atmin-
ties fragmentais pildyti pagrindine (kolektyvine) atminti tokiu btdu, kad
prasmés fragmentams susijungiant ir iSnykstant atsilaisvinty vieta tam, kg
Petersas pavadino liudijimo skyle: ,liudijimas — tai diskursas, kuriame yra
skyle, laukianti uzpildymo.“?” Telieka zaisti atmintimi, nuolatiniame diskur-
se sukuriant nepalicujama liudijimg kaip atminties skylés kiirima ir pil-
dymaq vienu, metu.

26 Peters, ,Witnessing*, 707-723.
27 Ibid.
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Summary

A Tentative Intercourse of the Bodies of
a Crashed Plane and the Pilot (Material
Spectacles)

Arturas Bukauskas

Keywords: virtual body, virtual memory, memory animation, memory
installation.

While observing various situations and experiences, imagination
institutes new realities within the distinctions between the animate and the
inanimate, whose relations no longer reflect the customary order of the ma-
terial world. That is why it makes sense to explore the emerging systems, in
which new modes of participation and self-organisation that are capable of
changing the definitions of life are formed. If we choose the distortion of the
experienced time as the observation method, a moving image can be used
for that purpose. The author of the article suggests understanding anima-
tion as changes in the state of systems when time perception is manipulated
(e.g., the time-lapse technique in photography/video). By problematizing
the understanding of animation, the author offers to explore it in two direc-
tions — on the material level, when animation is happening through constant
agreements between the animate and the inanimate, and on the level of
animation instituted as a cultural construct. Thus, the concept of animation
is construed as immanent to culture — cinema, memory culture, philosophy
of time and, alongside, as animation of matter, in which the systems com-
ing into agreement institute the shapes of common consciousness (bioani-
mation, consciousness animation). The system perceiving itself as human
tries to establish possible interactions with other systems through requests,
which can be considered animation. Alongside, the term of animability is
offered, which defines the capacity of matter to take part in such human/
inhuman relations. The immersive state that appears in the process of
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animation as an unending “immersing” into virtual reality is discussed. In
this text that does not have illustrations, the author invites us to feel images
as possible human/inhuman assemblages and to predict possible life forms
by manipulating the expressions of time and thus creating agreed realities.

It is asserted in the article that animation is a request sent by
certain forms of matter to other forms, thus creating agreed systems that
organize various shapes of consciousness as constitutions uniting these sys-
tems. The author tries to assemble into a constellation several important
positions — memory (the courage of vision, an expression of time), catastro-
phe (the separation of testimony, rhythm, a possibility of a memory echo),
vibrating matter (in a ready state) and virtual reality (reality augmented
with visions of matter).
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Imersialybé!
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e Apie jvairiy realybiy kaukiy sampraty kitimus ir
animacijas

! Terminas jvedamas tam, kad biity pabrézta jgramzdinimo, jtraukimo kaip
procediiros ir vienu metu patiriamos naujos virtualybés sgveika.






Sudeges teatras ir juoda Sviesa. Apie atgyjantj kiing kaip
laiko iSkreipima

Teatro virtualioji anima ir jos komponentai. Ar ta sutartis, pagal kurig
teatras provokuoja biiti suprastas kaip galimybé atgyti ir biiti, yra ta
pati, kokia teikia bendrasis materijos animabilumas? Siame tekste
istorija, naratyvas, kaip savaimin¢ animaciné technologija, yra
atitraukiama ] scenos gilumg, dekoruojama. Eksponuojamos kitos
susitarimo dalys, kuriose atgijimas veikia nepriklausomai, jusliai. Tai
kelios mizanscenos' i§ abstrak&ios pjesés su pateiktomis instrukcijomis
(panasiai kaip darbo jrankiai biina palydimi iSpléstinio apraSo, kuriuo
vienu metu stengiamasi tiksliai nurodyti ir kartu atsiriboti nuo
atsakomybés uz vartojimg). Tekstas intencionaliai yra ant juodo
popieriaus. Ne vien d¢l teatraliSkumo. Juoda spalva ¢ia veiksni, kaip ir
tamsa teatre, ji naudojama slépti realybe, jtvirtinant nuojautos tikrove.
Todel §j teksta galima suprasti kaip veikiant] zodinj daikta su
neutraliomis nepermatomomis absoliu¢iai juodomis? dalimis. Veikéjai
¢ia — susitartieji klinai (zitrovo ir aktoriaus, tarpusavyje tvirtinantys
bendra fizing tikrove), vaidinamy personazy kiinai (kurie adresuoja
vaidmens animabilumo galimybe¢ stebétojams) ir dar vienas kiinas —
jrankis, mediumas, tarpininkas pries tai paminétiesiems. Noriu visus

! Mizanscena (pranc. mise en scéne — pastatymas scenoje) — teatre: aktoriy ir rekvizito
padétis scenoje kuriuo nors vaidinimo akimirksniu; kine — aktoriy padétis ir judéjimas
kadre.

2 Absoliuc¢iai juodos meZiagos objektas nesukuria optinio tiirio jausmo, nes neatspindi
$viesos. Daiktai yra tarsi ploksti. Meno lauke Zinomiausi yra Anisho Kapooro darbai
su Vantablack danga.



Siuos veikéjus nurodyti kaip teatro animacijos arba animacijos teatre
technologija.
Teksto prasminé / formali struktiira naudojama kaip dekoracijy forma.
Tarkim, ten, kur mintis nesusidaro jame, ar tekstas dingsta — galimai
teksto Srifto spalva sutampa su fono spalva, tekstas nejmatomas, bet
Iliuzijos klausimas yra svarbus apibréziant
virtualumo sgvokg. Siame tekste aptariama visy teatro komponenty
kuriama tikra virtualioji realybé¢ ir animacijos joje tikrové. Butaforiniai
daiktai laukia savo laiko, kad atgyty tikrais. Tekstas sudalintas j scenas,
kuriy nereikia jungti naratyviniu biidu. Scenos — tai bandymai
pademonstruoti, kaip zmogaus kiinas gali biiti erdve laiko / laikiniams
susitarimams. Nesilaikoma jokios iSankstinés kompozicijos. Scenos
yra devynios, bet galimai dalis teksto — juoda juda juodame.

1 scena

Atgijusi dekoracija

Romeo Castellucci ,,Tragedia Endogonidia“® pastatymas priminé
montazing filmo sceny struktiira — uZuolaidos uzsiskleisdavo,
atsitraukdavo ir erdvé buvo jau organizuota kitaip, palikdama zitirovo
vaizduotei savaip kurti laikines strategijas. Scenos nebuvo tarpusavyje
susijusios, tod¢l priminé jump-cut. Sceny sekoje buvo viena, kai,
atidengus uzuolaida, mazas, dar savarankiSkai nevaikstantis vaikas yra
paliktas vienui vienas. Aisku, jis suprantamas kaip ¢ia pat
reikalaujantis globos. Zifrintieji negali nustygti. Zitréjimo laikas

3,,Tragedia Endogonidia“ sudaré vienuolika skirtingy epizody, parodyty vienuolikoje
Europos miesty. Vilniuje Lietuvos nacionaliniame dramos teatre buvo parodytas
ketvirtasis Sio ciklo epizodas, skirtas Briuseliui.



iSsikreipia. Salé nuScitiva. Nebekoséja (nors velyvas gerkle
smaugiantis ruduo). Salé nustoja veikti kaip jprastiné ritualo kvapais ir
savireprezentacija uzpildyta erdvé. Salé¢ yra nematoma, bet ji ir bijo
biiti matoma. Mintyse galima paskaiciuoti atstuma, kurj vaikas nuropos
iki scenos krasto ir nukris. Salé dalyvauja konvenciniame pazeidime —
teatro erdvéje yra vienas zmogus, kuris nezino, kad tai teatras. Ir jis
ivardija esamojo laiko forma. Esamajam zitirovui teatre nebéra laisvos
vietos, kol jis nesutars to esamojo laiko su kitais. Tokiame laike yra
dabar tik tie, kurie gyvena ¢ia ir dabar ir vienas kito vaizduotéje.
Kazkas kazko turi imtis. Ir negalima apsijuokti. Gyvenimas rimtas.
Salia vaiko yra mechaninis elektroninis Zaislas. Kartais jis i§leidZia
garsg ir Sviesa. Tai greiciau kontrolés priemoné, kad vaikas nesijausty
vienas.

Sal¢je kazkas neislaiko. Ima judéti tokiu vos juntamu budu, kad
sujudinty visg ja kaip tinkla. Ar tai bandymas perskirstyti atsakomybe,
ar desperatiSkas noras veikti — neaisku.

Laikas Siame tinkle veikia tarsi pagal bendrosios reliatyvumo teorijos
désnius — aplink susijungian¢ig ] vienj (arba ] vis labiau save
sutraukiancig) mase jis iSsikreipia, 1étéja. Jame stipréja trauka tarp
suvienijan¢iy sprendimy. Daiktus tampa galima perkelti kito rankomis,
blinant nematomu.

Taigi iSkeliamas klausimas, kaip kiinas turi veikti — gal turi buti
slepiamas, kad galimai sukurty laiko suvokimo iSkreipimg ir galimybe
kazkam ,,apsireiksti®?

(Siam tekstui galima priskirti tam tikras fizikiniy ir matematiniy
medZiagos parametry ir procesy metaforas. Nirimas, grimzdimas,
jsiterpimas, skverbtis — koordinaciné painiava, ristis, virtualybés
mazgas. I§ vienos pusés — tai percepciniy deformacijy klausimai, i$
kitos — laiko pojucio klausimas, kaip laikas (rekursyviai) susijgs su
jrankiu? Kaip jrankio naudojimas kuria laiko deformacija?)



2 scena
Viesa Sarvojimo salée. Kuris is misy yra gyvas? Metam ,,ant pirsty

Tarkime, kad tai patalpa, skirta Sarvojimui. Ji pilna menamy daliy.
Paruostas jvairiy tikéjimy atributy ir rekvizity rinkinys.

Patalpoje esantys zmonés yra juodais drabuziais. Taip jie pritaria vieno
1S Jy nematomybei.

Tarkime, kad $i erdvé yra skirta nurodyti jvykusia katastrofy.

Jei pries tai esanciuose tekstuose katastrofos vieta buvo iskelta (ir
kazkur sandé¢liuota), tai $i yra ritualiné, skirta sinchronizuoti laika,
nuzyméti naujg tvarka.

Salia salés yra poilsio kambarélis.

Paslaptingas kambariukas pailséti nuo gedéjimo, atsigerti ar uzkgsti.
VideozZaidimuose yra nelegali galimybé ,,Noclip* (a gaming mode
which allows the user to pass through normally solid objects. Often
used by admins who have nothing better to do then upgrade their skill)
— peréjes sieng, atsiduri tokioje erdvéje, kuri neturi apraso, bet is ten
galima stebéti isvirksciq biitg erdve.

Poilsio kambarélyje galima suzinoti, kaip kas gyvena, kaip kas atrodo
ir kokiais vadinasi vardais.

3 scena

AS paimu Zmogaus iskamsq ir jg judinu®

4 Sis aktas buvo atliktas kuriant objektus jau minétoms parodoms ,,Artifex* galerijoje
ir Ostaroje. Jo metu pasinaudojus mocap buvo skaitmenizuojami judesiai, véliau
perduoti animuojamiems objektams. Galima sakyti, suteikta intencija.






Kuroko — tai scenos darbininkas kabukio teatre, apsirenges juodai.
Koken — tai aktoriy asistentai, jy funkcija padéti aktoriui, iSlaikant
vyksmo nuoseklumg, biidingg ir no, ir kabukio teatrui, bet tik kuroko
dévi juodais drabuziais. Jie veikia kaip ,neregimi®“ veikéjai.
Asistuodami kostiumuotiems aktoriams, jie judina scenos rekvizita.
Kaukeés, teisingiau pasakius, juodi galvos apdangalai, simbolizuoja jy
,hematomuma* ir anonimiskumg. Bet jie néra anonimai, Zitirovas juos
gali suprasti kaip intencionalios jégos jrankj. Kartu jie yra animacijos
jrankiai.

TradiciSkai kabukio teatre Zitirovai ,,nepastebi* kuroko, net jei jie yra
scenoje. Kuroko japoniskai reiskia juoda drabuzj, nors pats zodis su
laiku yra pakitgs. Tai yra unikali kabukio teatro ypatybé, ji padeda
sukurti teatraliSkg atmosfera ir suteikia spektakliui iliuzinj charakterj.
Kuroko néra anonimas. Anonimas — tai asmuo, bestengiantis pakeisti
situacijg 1§ uZ situacijos rémy. Kuroko — tai taisyklé, pagal kurig
sureguliuojami rySiai. Kuroko veikimas yra susitarimas nepastebéti
(nezituréti, kur slepiamasi, ir skaiciuoti iki Simto). Galima sakyti, tai yra
vienu metu ir Godot, ir ,,Belaukiant Godot*.

Kasou Taishou — televizinis Sou, kuriame aktorius dalyvauja kaip
kuroko. Kabukio elementai ¢ia suvienijami — tas pats aktorius yra ir
aktorius, ir kuroko. Dalis jy kiiny yra juodos aprangos, kita dalis — ne.
Sios dalys skirtos susijungti tarpusavyje su kity personazais ir daiktais,
slepiant kiiny autonomija ir sukuriant jvairias bendro judesio iliuzijas.
Si teatro forma buvo sustiprinta tuo, kad jos transliacija vyko per TV —
medija riSamg su realybés reprezentavimu ir kolektyvine laiko
sinchronizacija.

Tarkim, personazai vaizduoja kovos meny susirémimg. Vienas
personazas per atstumg smiigiuoja kitam, Sis perplysta | kelias dalis,
kurias kuroko iSnesa i skirtingas puses.



Darbe ,,Atsarginés dalys Tes¢jo laivui“ as panaudojau save kaip
kuroko. Minkstag Zmogaus maketg aprengiau juodu motion capture
kostiumu su jmontuotais judesio davikliais. Bandziau judéti su juo
tokiu biidu, kaip kad jis kristy, kristy kaip paralyZiuotasis, o as jj vis
prilaiky¢iau.

4 scena

Laiko juostos:

Cia yra iki juodumos susmilkusi Ziiirovy kédziy eile.
Cia antra.

Cia trecia.

Gal ir daugiau, neprisimenu.

AS padegiau teatrq.

Apie virtualig zitirovo zutj. ISnasa

Studijavau universitete fizikg ir uzdarbiavau tuometiniame Vilniaus
jaunimo teatre scenos gaisrininku. Scenoje viskas ,,degdavo®
metaforiSkai. Bet i$ tiesy, tuo metu buvo daug aistros, madingos zZvakés
ir ruikymas scenoje. Teatras visada sieké jspuidzio, net ir degdamas.
Sudegé daugybé teatry istorijoje ir tai buvo sudétiné rekursyvioji teatro
kultiirinés formos dalis. Aktorius i§ sudegusio teatro buvo bevercio,
tuscio ir dekoratyvaus elgesio metafora.

Ir 18 tikryjy kartg gaisras jvyko dél mano kaltés. Bet degeé ne scena ar
pastatas, o salé. TusCia. Buvo vasara. Spektakliai nevyko. Sudegé
pirmos kelios eilés keédziy. Brangios vietos, i§ kuriy buvo galima
apziureéti tikrus aktoriy kiinus (¢ia apie iracionalaus skaiiaus realigja
dalj). Signalizacija nesuveiké. Diimai buvo per sunkis ir nepakilo iki
jutikliy lubose. Galima sakyti, kad vieno jauno scenos darbininko



aistrose virtualiai degé menami zitirovai. Vasarg ] tuscig teatra, ] savo
pagalbines patalpas, jis vedziojosi vis kitg merging. Demonstruodamas
sale ir kitas savo valdas, stengdavosi sudaryti jspudj ir sujaudinti.
Degiojo Sviesas. AS vis nelegaliai jleisdavau jj savo budéjimo metu. Su
smalsumu ir jprastu pavydu, kurj galima justi graZiam aktoriui,
stebéjau tg kazanova ir jo merginas. [sivaizdavau bisimas orgijas, ]
kurias manes nejleisty. Tam, kad jas dar labiau animuoty iSkreipta
mano vaizduoté.

Sekso Scena. Aktoriy kiinai nepriklauso jiems, bet Zitirovams.

Ta kartg porelé (su vienu kintamuoju) i$¢jo paryciais, a$ neb¢jau nieko
ten tikrinti. Vaikino uZmirSto i§jungti prozektoriaus lempa sprogo ir
nukrito ant uzkloto. Didelé impregnuota menamas Zitirovy sueitis nuo
dulkiy saugojusi antklodé¢ émé smilkti be liepsnos. Gaisras buvo i§
tirSty sunkiy dumy. Ir jj aptiko tik ryte.

Suangléjusias eiles pakeit¢ — tyliai dirbome visi, kas buvo jvelti }
reikalg, — uz aplaiduma, nes ir marSka neatitiko standarty ir lempos
nebuvo apsaugotos, ir signalizacija nesuveiké. UZ tg ménes] negavau
premijos. O gal tuo tik pagasdino, kad Zinociau, kaip reikia laikyti
Sviesg.

5 scena

’ ’



Menamas (prisimenamas) Nekrosius® (ar i$nasa ¢ia jj prikelty?) staté
spektaklj ,,Lituanica®. Karta saléje steb&jau repeticija. Siek tiek toliau
uZ jo nugaros,

mazdaug tokiu atstumu —

Ne. Sédéjau mazdaug cia:

Du aktoriai scenoje lauké komandos. Abu laiké jauno medzio kamieng.
Pjesés dialogai nesiriSo. Kazko reiké¢jo, kad iSjudinty. NekroSius
pasakeé: ,,Gal pasukit ta medj, kaip propeler;?*

KaZkaip labai ilgai tas spektaklis statési-persistaté. Tarsi bandymas
pratesti lektuvo statyma / kritima.

6 scena

, Mirties teatras*. Kazkur cia reikia padéti Tadeuszo Kantoro

\ daiktus, kurie vaidina. “‘¢

5 Eimuntas Nekrosius (1952-2018) — lietuviy teatro reZisierius, aktorius. Vienas
zymiausiy savo laikmecio teatro rezisieriy. Jo kiirybai biidinga daugiareikSmiai
Jvaizdziai ir metaforos.

¢ Kantor Tadeusz (Tadeusas Kantoras) — lenky reZisierius, dailininkas, scenografas,
meno teoretikas. Teatre jo vélyvoji veikla sutapo su E. NekroSiaus kiirybos pradzia.
Nuo 8 desSimtmecio propagavo vadinamajj mirties teatrg, jo spektakliuose ,,Mirusi
klasé* (1975), ,,Wielopole, Wiclopole* (1980), ,,TeiSnyksta artistai® (1985), ,,Jau
niekada ¢ia nebegrisiu“ (1988), ,,Siandien mano gimtadienis“ (1991) ryskios
menininko asmeninio likimo ir pasaulio istorijos susidiirimo temos, teatro
priemonémis parodomi atminties veikimo principai. Be aktoriy, spektakliuose veikia
ir lelés.



Nacionalinés dailés galerijos parodoje, instaliuotoje 1§ Kantoro
kiirybinio palikimo, vaikS¢iojau tarp kiinus (miegancius ar Zuvusius)
imituojanc¢iy daikty, apkloty pilkomis antklodémis. Kodél noréjosi
pakelti bent trumpam jy krastus?

Ar leliy teatras yra animacija? Ar 1¢lé yra jrankis? Mechanika apima
misy regimgji apciuopiamy daikty pasaulj. Lélés sujungtos su
zmonémis. Cia iskyla kiino kaip jrankio klausimas — ar kiinas, pats
budamas jrankiu, jau savaime sukuria laiko iSkreipimo galimybeg?
Tarkim, miisy sudegusiame teatre yra galimyb¢ vaidinti tik sukuriant
atstovaujantj personazg (noriu supriesinti dvi laiko suvokimo tradicijas
teatre — virtualig, pagal Artaud apibréZzima, ir konceptualig).

Le¢le, sagveikaudama su ja kontroliuojanciuoju, sukuria savarankiska
reprezentacijg, ji atkartoja valdancio kiino charakteristikas — ji yra
daugiau reprezentaciné nei animabili (ar animobili). Ji rekursyviai
nurodo, kad ir } nematoma, bet ja kontroliuojant; gyva ,,ego®, taigi
labiau dokumentuoja galimybe atgyti, nei animuojasi. Taciau jau
dviejy aktoriy valdoma l¢lé tampa kazkuo, ko laika turime pajusti,
pasitikslinti. Lélé valdoma daugybés aktoriy — galbiit milZiniska,
panasi | staba. Jos veiksmai tapty kontrolés ir savikontrolés galimybe
aktoriy aibei. Paradas, milziniSkos I¢lés juda sausakimsSa gatve.
Susirinke zilirovai mojuoja mazomis jy kopijomis.

O jei daug aktoriy valdoma 1¢lé¢ yra maza? Gydytojai palinke vir$
operacinio stalo, daug instrumenty, naudojamy tvarkingai ir reikiamu
momentu, aparatai leidzia ritmingus metronomo garsus. ISpjaunamas
per daug besidauginantis ir gyvybingas darinys, keliantis pavojy jj
turin¢iam kiinui. Ir pries operacijg ir po jos — daugybé veiksmy ir
jrankiy, nukreipty pries tg darinj. Darinys yra milziniskas, pasklides,
veikiantis.



[tarCiau, kad jrankis l¢lés rankose tampa animabilus, jei tik aktoriai,
valdantys I¢éle, to jrankio nebekontroliuoja tiesiogiai.

ISnasa. Tema gali buti iSplésta tiek | animacijos, tiek | Zaidimo pusg ir
projektuojama ] teatro ar kino tradicija (no teatras ir ankstyvasis
teatraliSkas ir teatro erdvéje atsirades G. Mélies triuky kinas). Lélinis
animacinis filmas kaip atskiras fenomenas turéty biiti aptarinéjamas
judan¢io vaizdo lauke’. Taip pat galima iSkelti klausima, kodél
ankstyvasis kinas (kurj suprantame, kaip pagreitintg ir komiskg) dabar
yra animacija. Toliau tgsiant, verta atskirti animacinj filmg nuo kity
filmo formy. Ir netgi bandyti l¢ling animacija iSkelti (tarkim, laikinai,
kaip objekta tyrimui) i§ kino lauko konteksto. Ir tyrinéti kaip
savarankiska judancio vaizdo formg. Tada vél ikelti i judancio vaizdo
laukg. IS karto Sioje dalyje taip pristatyti — kaip bandyma
retransplantuoti arba sintezuoti virtualioje erdvéje.

Tai biity elgsena su léliniu kinu kaip su léle, bandant jj aptikti kaip
tiesiogine sandiirg tarp gyvo ir negyvo. Tikrai prikeliantj.

Léliy teatro kinas — tai

7 scena

Pixilation / Pixelation

7 Cia vabaly dresara? — gal per populiarus klausimas, uzduotas Starevi&iui, po jo
animacinio filmo ,Kinematografo operatoriaus kerstas (1911) apie kafkiskus
aukStuomenés vabalus. Bet nesu tikras, kad jis nebandé apsimesti, kad nedresavo.
Rezisieriaus profesija, kai mokiausi jos, suteiké galimybe kity akyse tapti svarbiu,
»,matomu® ir ,,matomais* versti kitus. Dazniausiai tai buvo suprantama kaip elitinio
vaidybinio kino dalis. Kartg buvau pristatytas merginai kaip ,,kino rezisierius® ir ¢ia
pat — po reik§mingos pauzés linksmai palydétas ,,animacinio®. I§ tiesy buvau
,,dokumentalistas* — dar maziau jdomus, tik eksperimentams naudojau animacijos
technologijas. Bet, man atrodo, a§ ir dabar bandau i$siginti animacijos.



Piksiliacija (pixilation)® — tai stop motion technologija. Fotografiné
technologija naudojant zmogaus kiing kaip objekta. Nuoseklus judesys
iSimtas. Kiinas yra pats sau kuroko tarp kadry — jis pasiriipina savo
pozicija, rekvizitu, dekoracijomis, todél demonstruojant fotografijas
tuo greiciu, kuris sukuria mums jprastai bégancio laiko pajauta, atrodo,
kad kiinas gali atlikti bet kokius veiksmus — tarkim, kabéti ore.
Tarkim, ktinas paSoka, yra fotografuojamas, tada vel pasSoka, vél
fotografuojamas. Sujungus fotografijas | vieng nuosekliai matoma
vaizda, atrodo, kad kiinas nekrenta.

Pikseliacija’ — tai vaizdo visuma i8 tokiy fragmenty, kurie yra nedalomi
1 smulkesnius. Skaitmeninio laikmecio pradZioje analoginj vaizda buvo
galima skaitmeninti | pakankamai nedideli pikseliy kiekj. Taciau
greitai skaitmeninis vaizdas galéjo buti perteiktas tokiu kiekiu pikseliy,
kurie gerokai vir§ijo opting akies geba. Kiekvieng kadrg dabar jau
galima 18didinti iki visiSkai naujos informacijos pasirodymo.

Galima sakyti, kad Zinojimas apie vaizdo galimybes atskleisti vis naujg
informacijg skaitmeniniame amziuje tampa intuityvus. Zoom judesys —
i§pleciant dviem pirStais vaizda ekrane — tapo fizine pazinimo galimybe
ir vienu metu intuicijos stimuliavimu.

8 Terminas Pixilation yra kiles i§ ZodZio pixie, reiSkiancio iSdaigingg elfg arba féja.
Pixilation pagrindiné reikSmé yra savybé buti pixilated (zodziy pixie ir titillated
junginys, reiSkiantis kazkam iSkre¢iama nenuspéjama ir jdomiai kvailg poksta).
Vienas zymiausiy pixilation technikos naudotojy buvo Kanados animatorius
Normanas McLarenas. Jis yra zymus dél savo eksperimentinio darbo su animacija ir
filmu, daznai minimas kaip vienas i§ svarbiausiy pixilation technikos pradininky.

® Terminas Pixelation, nuo z0dZio pixel, buvo sukurtas XX a. 6 deSimtmetyje kaip
sutrumpinimas i§ angly kalbos zodziy picture element. Jis nusako maziausia vaizdo
elementa, kurj gali pateikti ir valdyti vaizdo reprezentavimo sistema. Pagrindiné
pixelation reikSmé yra skaitmeninio vaizdo atvaizdavimas, kai pikseliy strukttira yra
aiskiai matoma plika akimi.



Alzhaimerio paveiktas moters veidas. Kiekvienas pikselis galimai turi
savo porg, kai kita dalelé yra surista su pirmgja savo biisena.

— Nepataikiau inkisti, bliat.

— Bobuté jsimazins.

— Na, te, pizdon!

— Issiziok!

— Sedék, sedek, nepabék!

— Tokia nuskriausta sédi.

— Ko tai jtariu, kad pavasario jau nesulauks.

— Na ir man atrodo. Sunku suprasti.

8 scena

Urvas / ola

CAVE - santrumpa i§ angly kalbos zodziy ,,Cave Automatic Virtual
Environment®, tai yra erdvin¢ virtualios realybés platforma, kurioje
zitrovai gali matyti ir jausti trimacius vaizdus be specialiy akiniy arba
kity priedy. Si platforma intencionaliai sicjama su Platono ,,0los*
(cave) samprata.

Pikseliy mirgéjimus. Teksto nebéra, tik jo spéjimas — pikseliai per
stambiis.

ISnasa. ISkilminga dekoracijy iSnasa i$ scenos.



9 scena yra tolesnis tekstas

Kitas tekstas skirtas tusc¢iai erdvei, kai ant sieny nebéra judancio vaizdo
projekcijy, tafiau pasirodo jrankiai, tarpininkaujantys tarp realiy ir
menamy erdviy.

ReikSminiai Zodziai:
VR aparatas,
Galerija,

Baznycia.
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KAS YRA VIRTUALIOS REALYBES KAUKE?

Anotacija. Siuo tekstu virtualia realybe bandoma jvertinti kaip aparating ir dispozityvine. Virtuali realybé dabartyje
steigiama socialiniy tinkly pagrindu, susiejant vaizdo zaidimuy, kino ir internetinés socialinés komunikacijos erdves. Perei-
nant nuo Foulcault dispozityvo sampratos per Baudry kino aparato teorijg technologiskai imersyvios realybés link siiloma
tezé, kad virtualioje realybéje jvyksta Agambeno minimos paklusnaus pilie¢io kaukés apgrezimas nuo valdzios j save patj —
i pilietj, j socialinj kang. Dalyviui jgijus paslankia Zaidybing tapatybe, $is VR kaukés uzsidéjimo aktas tampa
performatyviaja faze - vaidyba ir vienu metu bandymu atpazinti menamg save. Taip pat teigiama, kad tokiu badu valdzios
sgvoka i§ virtua-lios realybés j tikrove yra grazinama kaip dirbtinio intelekto mitas.

Reik$miniai ZodZiai: virtuali realybé, aparatas, $iuolaikybés kauké, dirbtinio intelekto mitas

Vietoje jvado’

Dvi virtualios savimi peraugusios realybés zymi §j
laikmetj ir tarpininikauja su tikrove. Metaverse’ — op-
timististiné naujos virtualios visuotinés socialinés/tech-
nologinés konstrukcijos realybé ir izoliuota, pandemi-
né virtualybé, persmelkta nerimastingy ir desperatisky
monology kakofonijos. Medicininé kauké, Zyminti pan-
demine vienatve ir VR (virtualios relaybés) kaukeé, zen-
klinantj zingsnj j kolektyving Metaverse. Kaip jmanoma
tokia priestaringa vienatvés ir bendrystés bendra butis?
Todél Agambeno esé teksto analitiniu/interpretaciniu
analizés metodu buvo pasirinktas dialogo, nuo Sokrato
laikmecio naudojamo kaip tiesoieska, metodas. Ir tai-
kant desimetrizuoty dialogg (arba kitaip sakant dialoga
su tylin¢iuoju), buvo siekama supriesinti tiesos formas,
materializuotas iStariamu zodzZiu ir ,,nutylétas“ mintyse
kaip virtualios realybés reprezentacijose.

Sv. Mergelés Marijos Ramintojos baznycios pasta-
tas, naudojamas ir kaip Siuolaikinio meno galerija’.
Paroda uzdaryta, karantinas, Kalédos. Lauke prie pas-
tato Godotas®, kuratorius, (jis surengé virtualios realy-
bés parodg) ir vienintelis svecias, kurj jis galéjo pakvies-
ti — Agambenas (Sis susierzings, visai neseniai viesai
pasisaké apie valdZios priemones pries viruso plitimg®),
pastate dar kazkas yra, turbut pateko pro baznycios So-

—

Siame tekste bus cituojama G. Agambeno esé¢ ,Kas yra dispozityvas?“
(Agamben, Giorgio. 2009. What is Apparatus i$: What is Aparatus? and
Other Essays, Stanford: Stanford University Press.) Italy posakis Che
cos‘¢ un dispositivo j lietuviy kalbg verc¢iamas ,,Kas tai yra aparatas? “,
pabréziant instrumento, jrankio svarbg (kaip ir verciant j angly kalba
»apparatus®).

Tai naujas Facebook socialinio tinklo lygmuo, apimanti globalig virtu-
alig relaybe, kuriamg tokiais komunikaciniais VR jrenginiais kaip, pa-
vyzdziui, Oculus.

Cia 2019 metais ¢ia jvyko pirma Lietuvoje virtualios realybés meno
paroda ,,Eikasia“

Sutapimai su nemokamu zaidimo varikliu (https://godotengine.org/)
ir S. Beckettto personaZu i§ pjesés ,, Waiting for Godot“ néra aktualas.
Vardo kilmé gali bati lietuviska, susijusi su goda — svajone (godotas -
lauktas, svajotas).

Coronavirus and philosophers. M. Foucault, G. Agamben, S. Ben-
venuto. European journal of Psychoanalysis. Prieiga per internets:
https://www.journal-psychoanalysis.eu/coronavirus-and-philosophers/

)

W

'
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nines duris. Godotas ir Agambenas su medicininémis
kaukémis.

Ant sienos, prie jéjimo kabo uzrasas: ,The Right
and the Left, which today alternate in the management
of power, have for this reason very little to do with the
political sphere in which they originated. They are sim-
ply the names of two poles—the first pointing without
scruple to desubjectification, the second wanting inste-
ad to hide behind the hypocritical mask of the good de-
mocratic citizen—of the same governmental machine®.”
(Agamben, 2009a, p. 22)

1 pav. Paroda ,,Eikasia®, 2019

Agambenas:
Susitarkime dél Zodyno - dispozityvas ar ap-
aratas.” Noriu i$sakyti teze. Nors M. Foucault

6 ,Desiné ir kairé, kurios $iandien vis pakaitomis kontoliuoja valdzia, dél
Sios priezasties turi labai mazai kg bendro su politine sfera, i$ kurios
jos ikilo. Tai tiesiog dviejy tos pacios vyriausybés masinos poliy pava-
dinimai - pirmasis be skrupuly rodo desubjetikiacijg, o antrasis siekia
pasislépti po veidmainiska gero demokratinio piliecio kauke.*

Pats Agambenas mato tarptautinés angly kalbos vartosenos proble-
mg, nes, skirtingai nuo XV-XVII amziaus lotyny kalbos, kai ji ne-
priklausé konkreciai tautai, $iuolaikiné angly priklauso bent dve-
joms. (Agamben, G. (2014). Resistance in Art. Prieiga per internetg:
https://www.youtube.com/watch?v=one7mE-8y9c Angliskuose ver-
timuose vartojamas aparato terminas. Lietuviskas, manau, taip pat
artimesnis mechnizmui, nors kai kurie autoriai teologing lotyniska
dispositium kilme vertina kaip atspirties taskg. “Pokalbis su Gior-
gio Agambenu®. Internetiné prieiga: https://aplinkkeliai.lt/dialogai-
polilogai/pokalbis-su-giorgio-agambenu/

~
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2 pav. VR instaliacija buvusioje altoriaus vietoje. Paroda
,.Eikasia“, 2019

neapibrézé dispozityvo termino, manau, $is
terminas yra reik§minis M. Foucault mgstymo
strategijoje, todél i§ karto pereinu prie jo sam-
pratos aiskinimo.

Godotas klausosi pauzés. Atrodo, kad po to ture-
ty bati pasitlytas automatinis pasirinkimas, kaip kad
skambinant telefonu j kokig nors institucijg. J domina
virtualios realybés technologinis pradas.

Agambenas tesia:

Dispozityvas - tai tinklas, formacija, anot M.
Foucault, kurios pagrindiné funkcija - atsa-
kas | nepaprasta padétj, manipuliuojant jégy
santykiais. Taigi, pirma, - tai heterogeninis
ansamblis, tinklas, jtraukiantis i§ esmés vis-
ka - lingvistine ir nelingvistine visumg; an-
tra, — dipozityvas turi strategine funkcijg ir
jtraukiamas j valdzios santykius; trecia, — at-
siranda zinojimo santykiy ir valdzios santykiy
sankirtoje.

Godotas linkteli galva, tai tarsi turéty isreiksti lin-
gvistinj judesj — virtualy skyrybos Zenkla, nepriestara-
vima.

Agambenas:

Taip! Pozityvumas! Sekdamas pozityvumo sa-
vokos pédsakais Foucault mintyje susiejau jo
ir jo vertinamo J. Hyppolite svarstymus apie
esmines G. Hegelio mastymo koncepcijas -
»likimg“ ir ,,pozityvuma“. Hegelio ,,pozityvioji
religija“~ tai jausmai, uzfiksuoti sielose vieno-
kia ar kitokia prievarta, kai néra tiesioginio
suinteresuotumo. Taip, prieSprieSinant pri-
gimt] (kaip nataralyjj tikéjima) ir pozityvizma,
anot Hyppolite, ir i$kyla dialektika tarp laisves
ir prievartos, proto ir istorijos. Pasitelkiant
Foucault mintj galima kelti esminj jo klausi-
ma - santykius tarp gyvy zmoniy - individy ir
istorinio prado per tam tikra subjektyvizacijos
procesy (taisykles, galios nustatymus ir t. t.).
Skirtumas nuo Hegelio tas, kad Foucault ne-
bando $iy elementy susieti i visuma, tik tiria
veikian¢ius valdymo mechanizmus ir manipu-
liacijas.

Godotas vél linkteli galva.

Agambenas tesia:

Foucault dispozityva vertina kaip universalija
(jis visada atsisakydavo uzsiimti racionaliomis
esmémis — ,,valstybe®, ,,valdzia®“, ,jstatymu®).
Taciau, tikslinant terming, grisiu prie ekono-
mikos — kaip namy tkio administravimo — per
teologine genealogija. Aptikau, kad baznyciai
bandant i§vengti politeistiniy aspekty Sv. Tre-
jybés aiskinime buvo atskirtas Dievo buvimas
ir veikimas. Taip Dievo sanui buvo patikéta
iSpirkimo ir isgelbéjimo ekonomika. Galop at-
skirti baznytiniai ir ekonominiai diskursai.
Ekonomika tapo dispozityvu, per kurj trinaré
dogma jtraukta j krik§¢ioniska mokymg. Tai-
gi taip ir atsirado skirtis tarp Dievo buvimo ir
Dievo veikimo. Manau, kad tai tikra Vakary
filosofijos $izofrenija!

Godotas svarsto, kiek profanaciné (paties Agam-
beno nuomone) $i mintis. Masto, ka pasakyty kunigas
Toliatas®, kuris leido tai virtualios realybés parodai ¢ia
pabuti. Bazny¢ia, valdzZia ir kibererdve.

Agambenas:

Tokioje teologinéje dispozicijos genezéje jzvel-
giu ir tam tikra diskursyvy tapatuma ne tik
tarp Foucault ir Hegelio, bet ir su M. Heideg-
gerio ,,karkasu® (gestell). Heideggeris pabrézia,
kad jam gestell, paprastai rei$kiantis aparata
(gerat), yra ,,reikalavimy visuma“ (dis - pone),
nurodant zmogui atskleisti realybe per valdy-
ma.

Godotas suklasta. Jam akivaizdziai jdomi aparato
tema, jo kuriama realybé ir jos ontologinés charak-
teristikos. Godotas svarsto, kad, skirtingai nuo Jean
- Louis Baudry kino aparato teorijos, kurioje yra du
konkretas prietaisai — kino kamera ir kino projekto-
rius — virtualios realybés prietaisas yra ir pasyvus, ir
interaktyvus. Jis vienu metu ir projektorius, ir ekranas,
ir imersinis aparatas, todél nereikia specifinio dispozi-
tyvinio jtraukimo mechanizmo (kaip kad kuriant kino
filmg svarbus montazas, kameros kampas, naratyvas ir
t. t). VR aparatas yra simboliné realybé, kurios buvi-
mas susijes su tam tikromis zaidybinémis salygomis,
pavyzdziui, pasirinkta tapatybe. Taciau grizimas j ti-
krove yra nei$vengiamas, kokia atgrasi ji bebuty, nes,
anot R. Nozicko daromy mintinio eksperimento® i$va-
dy, zmonés, apriboti ar apsiriboje tik zmogus kuriama
realybe, visgi norés bti, o ne tik patirti, daryti, o ne tik
jgyti darbo patirties. Vadinasi, ry$iams, kuriuos imer-
sinis kiinas jsteigia virtualioje realybéje, reikia sukurti

8 Algirdas Toliatas - Vilniaus Sv¢. Mergelés Marijos Ramintojos bazny-
¢ios kunigas ir Lietuvos policijos kapelionas.

9 “Suppose there was an experience machine that would give you any
experience you desired. Super-duper neuropsychologists could sti-
mulate your brain so that you would think and feel you were writing
a great novel, or making a friend, or reading an interesting book. All
the time you would be floating in a tank, with electrodes attached to
your brain. Should you plug into this machine for life, preprogram-
ming your life experiences? [...] Of course, while in the tank you won’t
know that you're there; you’ll think that it’s all actually happening [...]
Would you plug in?” (Nozick, 1974, p. 42)
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Bukauskas A.

simetriska atitikmenj tikrovéje. Ir tai, kas jsteigiama
virtualybéje, turi baiti grazinta per atvirksciag imersijai
»i$nirimo* arba deimersializacijos procediira. Bet sim-
boliné virtualios realybés tvarka i§ esmés nustatoma ir
percepciskai apciuopiamame lygmenyje. Panardintieji
ja patiria ne tik oculocentriniu ir auraliniu badais, t. y.
ne tik vizualiai ir garsiskai, bet ir taktili$kai - per hap-
tinj prisilietima, taip sukuriant simboline materialiaja
charakteristika. Tada grizimas j tikrove tampa nejma-
nomas, nes po tokios patirties neatsistato ankstesné
simboliniy rysiy tvarka. Taigi, tam tikra prasme néra
kelio namo. Tai tarsi bloomiskasis klaidZiojimas...

Agambenas traktuoja uztrukusia ilgoka tylos pauze
kaip galimybe suformuoti nauja mintj:

Tokj momentg naudoju kaip metodologinj prin-
cipg — a$ vis ieSkau vietos, lokuso, kai autoriaus
mintis sustoja ir ja galima plésti paciam. Taigi,
manau, visg egzistuojancig visuma galima da-
linti j dvi klases — gyvos butybés (substancijos,
esmés) ir dispozityvai. Ir ¢ia sitilau savo apibre-
zimg. Dispozityvas — tai bet kas, kas kontroliuo-
jair lemia zmogaus elgesj. Trecia kategorija tarp
ju - tai subjektai. Subjektai ir substancijos per-
sidengia i§ dalies, nes individas (esmé) gali bati
daugybés subjektyvacijos procesy dalis. Neapi-
bréztg diseminacijos procesy augima atitinka
toks pats neapibréztas subjektyvizacijos procesy
augimas. Susiduriam su veidmainystés atveju,
susijusiu su asmenine tapatybe.

Krastutiné veidmainysté kaip virtualios realybés fe-
nomenas? — svarsto Godotas.

Agambenas tesia:

Diagnozuojama finaliné kapitalizmo fazé. Po-
zymis — nebeliko nei vieno momento, kuris
baty neuzkréstas, nekontaminuotas, nekon-
troliuojamas ir nemodeliuojamas.

Pasigirsta perspéjantis signaliukas — atéjo zinuté.

Agambenas i$sitraukia telefona:

Svarstau, kaip i$silaikyti kovoje su dispozity-
vais (parodo savo ,,telefonino®). Dispozityvai —
tai humanizacijos pasekmeé ir kartu evoliucijos
variklis. Zmogiskumo (kaip kitoniskumo nuo
gyvaninio prado) atsiradimas jvyksta dél skir-
ties, kurig sukuria ekonomika Dievo buvime ir
veiksme. Tuo pat jvyksta ir skirtis su gyvuoju
pasauliu. Lyginant tai su Heideggerio ,,recep-
toriaus-inhibitoriaus® apibrézimu, jvyksta ry-
$io nutraukimas su aplinka...

Agambenas dedasi akinius, skaito zinute. Godotas
apzitrinéja Agambeng su akiniais, apsaugine kauke,
senesnio modelio telefonu ir nieko nesako. Virtuali re-
alybé, - galvoja jis, — neveikia atskirai nuo tikrovés ir
jos nepakeicia, taciau ji neveikia i$vien su tikrove. Kas
grazinama atgal? Jei specifinés dalyvavimo virtualioje
realybéje teises nustato kompiuteriniy zaidimy lauko
konvencijos, tai virtuali realybé yra priemoné, siekiant
atskleisti tikrove, vadovaujantis interaktyvaus Zaidimo
sgveikomis.

Agambenas tesia, tebeskaitydamas zinute:

Ir tai sukelia nuobodulj - ta prasme §is sugebé-
jimas nutraukti rysj ir sukuria Atsivérima, per
kurj ir atsiranda galimybé suprasti butj kaip
batj, taigi, konstruoti pasaulj. Tai savo ruoztu
sukuria dispozityvus. Jy padedamas zmogus
stengiasi jdarbinti atsiskyrusias nuo jo gyvani-
nes charakteristikas dirbi veltui, kad pats galéty
meégautis Atsivérimu. Vadinasi, prie§ visus dis-
pozityvus visada kyla noras biti laimingam.

Laimeés noras ir $venté. Godotas apsidairo. Aplin-
kui nieko néra, né gyvos dvasios, visi pakluse valdzios
nurodymui izoliuotis.

Agambenas su Godotu grijzta j vidy. Paroda galima
apziareéti ir virtualioje erdvéje. Bet kaip suprasti meno
virtualumg, — svarsto Godotas, — ar tai Siuolaikiné(s)
meno filosofijos problema, ar $iuolaikybés problema?..

Agambenas (matyt, pagauna beklaidziojantj po
bazny¢ig Godoto zvilgsnj):

Profanacija! Sitlau Romény teisés terming
profanacija. Juo buvo skiriamos sakralios ir
buitinés sferos, i§ buities $alinami dievams
priklausantys daiktai. Sventvagysté (sacrilego)
reiské ribos perzengima j sacro sritj, o profa-
nacija - sugrgzinima j laisvg Zmoniy vartojimo
sritj. Tam tikra prasme religija - tai kazkas, kas
perkelia i§ Zmogiskojo pasaulio j dievigkaji.
Dispozityvas — tai aukojimas. O profanacija —
tai antidispozityvas.

Stai ir dvikryptis imersinis mechanizmas - virtuali
tikrovés profanacija ir $ventvagysté, — galvoja Godotas.
Bet kas jvyksta — Zmoniskojo kiano auka? O virtualios
realybés jrenginys, anihiliuojantis king, uzgesdamas
ir uzsidegdamas - tai F. Kafkos aprasytas agregatas
(Kafka, 1918) Tada jo juodas ekranas', neveikiancios
technologijos pavirsius (veidrodis?) - tai ir yra Agam-
beno paminéta tamsa (Agamben, 2009b), kaip nepa-
siekianti masy dabarties $viesa, kurios nuojauta stebeé-
tojui sukuria $iuolaikybés matyma.

Agambenas tesia, jis kazkur nutolo baznycioje, jo
balsas aidi:

Kapitalizmas sukuria krastutinumo skiria-
muosius procesus, kazkada buvusius religijo-
mis. Siuolaikinius dispozityvus yra problema-
tiska profanuoti, nes be subjektyvizuojanciy
procesy jie pavirsta paprasta smurto praktika.
Foucault parodé, kad disciplinarinéje visuo-
menéje dispozityvai per veiksmus, kreipinius,
veikla sukuria paklusnius ir vienu metu laisvus
Zmogiskus vienetus, atrandancius savo laisve ir
identiteta paciame paklusimo procese. Taigi,
dispozityvai yra subjektyvizacijos procesy ga-
mybos mechanizmas ir tik taip tampa valdymo
mechanizmu. (patyli).

Pavyzdziui, i$pazintis.

10Juodas ekranas — netikétai, dél nezinomy priezas¢iy nustojusio veikti
prietaiso ekranas (kiti paplite pavadinimai Black screen, Black screen of
death, Fatal system error).
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Godotas apsidairo.

Agambenas:

I$pazintis ir kaip senojo as paneigimas ir su-
sitaikymas. Be abejo, subjektyvizacijos ir de-
subjektyvizacijos procesai vyksta vienu metu,
taciau svarbu, kad dabar jie nustojo skirtis, tai-
gi subjekto atkarimas tapo slépiningas ir netgi
vaiduokliSkas. Telefono dispozityvas neduoda
naujos subjektyvybés, bet tik numerj, kuris gali
bati kontroliuojamas, kaip kad tv ziarovas gau-
na tik distancinj pultelio perjunginétojo apval-
kala. Todél néra teisingo dispozityvy vartojimo
bido.

Storos baznycios sienos sunkiai praleidzia signalg.
Agambenas pasukioja telefong:

Stai, pavyzdziui, matau internetg kaip gigantis-
ka desubjektyvizacijos, kurios neatsveria jokia
subjektyvizacija, kiing - taigi tikro identiteto
ir realy skirtybiy politika tampa pasmerkta,
o ekonomika tesieka tik savo reprodukcijos.
Valdzia tampa irzli ir jtari, nes susiduria su
paklusniausiu ir bailiausiu socialiniu kanu, su
Bloomais'' - paklusniais ir nepavojingais pos-
tindustriniais pilieciais, kurie patikéjo visus
savo poreikius dispozityvams ir todél valdzios
yra laikomi potencialiais teroristais. Dél tota-
liy technologijy, video stebéjimo, biometriniy
procediiry viskas virsta vientisu kaléjimu. Si
masina yra teologinés ekonomikos parodija.
Reikia jsikisti j subjektyvizacijos procesus, dis-
pozityvus ir rasti tg nevaldymo prads...

O jei virtualioje realybéje yra atvirksciai? Jei pasi-
telktume dirbtinio intelekto samprata, — sustingsta Go-
dotas, - tai gali buti, kad virtuali realybé yra aparatas,
siekiantis i tikrove jterpti dirbtinio intelekto mitg kaip
absoliucios valdzios kauke. Taip, grizdamas j tikrove,
jis (dirbtinis intelektas) tampa ir paklusnus, nes misy
kuriamas kartu tampa pavojingas kaip Agambeno te-
roristas. Tai, — galvoja Godotas, — gal todél Heidegge-
ris ir buvo toks technoskeptiskas, bet, anot S. Gualeni
(Gualeni, 2015), butent jo mintys geriausiai tinka vir-
tualios realybés mechanizmams paaiskinti...

I8 virsaus laiptais (sovietmeciu bazny¢ia nebepakei-
¢iamai buvo paversta remonto dirbtuvémis ir suskirs-
tyta aukstais) nusileidzia kunigas Toliatas ir, pamates
Agambeng, uzkalbina. Godotas pagarbiai atsitraukia,
uzsideda pirma pasitaikiusj parodos VR aparatg, apsi-
mesdamas, tarsi kg jame tikrinty.

Ar Agambenas i$drjsty pasibandyti virtualios re-
alybés $almag? Turbut ne, — galvoja jis. O ekonomas
Kristus, matyt, né nebuvo nusiémes...

Uzsidéjus Salmg virtuali realybé jtraukia akimirks-
niu. Godotas pasijunta likes vienui vienas. Netgi neli-
kes né vienu.

Beje, ko ten Agambenas klausé Kristaus ,,Evange-
lijoje pagal Matg“ ?... — dar spéja pagalvoti.

11Cia Agambenas turi omenyje Bloomg - centrinj personaza i J. Joyso
romano ,,Ulysses®.

3 pav. ,Pilypas ir kanapés® G. Agambenas apastalo Pilypo
vaidmenyje, ,,Evangelija pagal Matg“ (rez. P. P. Pasollini, 1964).
Ekrano i$karpa i§ internetinés nuorodos https://www.youtube.
com/watch?v=anZg7SyjZ2s.

Vietoje i$vady

Galjis ir teisus, - galvoja Godotas. Gal ¢ia yra tas ne-
siliaujantis nuobodulys ir laimé i$sivaduoti paklastant.
Kaukeé, kurios buvimas tampa visuotinas. Virtuali, te-
raping, religing, dispozityviné, iliustruojanti teroristinj
paklusnuma. Gal ji ir yra $iuolaikybés kauke, dengian-
ti alternatyviaja realybe - antivakcinine ir ploksciaze-
miskajg. Dabarties ir Siuolaikybés negalima suprasti be
intuityvaus juodojo laiko stebéjimo (Agamben, 2009),
o virtuali realybé tampa nuolat generuojama $iuolai-
kybe, suvokiama tik per Zaidima. Veiksmas, buves sve-
timo darbo (meistro ar mechanizmo) sudétine dalimi,
tampa taip pat neatpaZzjstamas. Tai, kas seniau laiky-
ta malonumu stebéti aparato, jrankio veikima, tampa
magijos stebéjimu, o darbas - stebuklu, fokusu, burtu.
Ir homunkuliskai fleksibili'* vienakartiné kauké ne-
paliaujamai stebi kitg kauke, kuriancig stebukla kaip
darba.
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WHAT IS THE MASK OF VIRTUAL
REALITY?

Arturas Bukauskas
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Summary. This text attempts to interpret Virtual
Reality as both hardware and dispositif. Virtual Reality
currently emerges on the basis of social networks, link-
ing the spaces of video games, cinema and online social
communication. Moving from Foucault’s concept of
dispositif through Baudry’s theory of cinematographic

apparatus to a technologically immersive reality, it is
proposed that in Virtual Reality, the hypocritical mask
of the good democratic citizen, mentioned by Agam-
ben, is turned from the government to self - to the
citizen, to the social body. When a participant acquires
a flexible game-based identity, the action of wearing a
VR mask becomes a spectacle - a play and at the same
time an attempt to recognize an imaginary “self”. It is
also argued that in this way the concept of power re-
turns from virtual reality to reality as the myth of arti-
ficial intelligence.

Keywords: virtual reality, dispositif, the mask of
modernity, the myth of Al









O!MARAS

(...)

Tekstas skiriamas kino animabilumui.
Tekstas skiriamas kiinams, neSiojusiems bendrg virusa.
Maras! Maras! Maras, — bégusiems nuo Lumiére'y
atvykstanCio traukinio dabar galima pasakyti — Ne!
Judan¢io vaizdo virusas baisus, bet iSgalvotas. Jis,
bégantys, taip pat esate iSgalvojami.



Atsargus sieny stuksenimas, ieSkant slaptos erdvés, kur
paslépti kiinai

Animabilumas erdvinio judancio vaizdo praktikoje ir 360° judantis
vaizdas, kaip gyvo / negyvo diagnostika. Uzrasai konceptualiam trys
Simtai SeSiasdesimties laipsniy judancio vaizdo! scenarijaus kiirimui ir
rezistriniams vaizdo sprendimams.

e 360° laipsniy judantis vaizdas jau pavadinimu nurodo |
formalios matematikos galimybe. Tarkim, bet kurioje erdvéje
gali biiti kiinas. Bet koks kiinas gali biti jtrauktas j zmogaus
kiing. Bet kurioje erdvéje galima pasirinkti centra. Bet koks
centras gali biiti Europos centru.

e 7mogaus kiinas — tai erdvé, kurioje gali sléptis kitas kinas.

e Dairymasis. Svarbu nuojauta, kur galéty buti centras, kurio
atzvilgiu veiksmas / judesys turés daugiausia galimybiy. Tai

! Erdvinj 360° vaizdg kuria arba registruoja j visas puses speciali kamera. 360°
kamera sudaro du arba daugiau objektyvy ir vaizdo sensoriy, o vaizdiné medziaga
véliau sujungiama i$ atskiry uzregistruoty ploty. Tokio tipo vaizdui negalima i§
anksto suteikti specialiy kinematografinio ,,matymo* savybiy — pvz., kino terminais
kalbant, ,stambaus plano®“ arba matymo rakurso. ISankstinio manipuliavimo
zitrin¢iojo regos galimybés yra ribotos. Visa navigacijg vaizde — sukinéjantis,
stambinant ar bendrinant vaizdo detales — atlieka zitirovas. Todél jis visada kuria
unikalig suasmenintg vaizdo potyrio strategijg. Galima sakyti, Zitirovas gali (arba turi
teis¢) i§ vis ,,nepamatyti 360° filmo, nes nesusiorientuos jo erdviniame naratyve,
arba patirti absoliuciai giliai koreliuojantj su jo tuometine vidine biisena i§gyvenima.
Toks potyris néra nulemtas vaizdo kuréjy strategijos, bet Zzitrin¢iojo reakcijos,
steb¢jimo jgidZiy, pastabumo, iniciatyvos ir intuicijos. Jei tokj vaizda stebéty dviese
— pasyvus ir aktyvus zilirovai, jie galéty dalintis tam tikra bendra potyrio
charakteristika. Aktyvusis Zilirovas tapty navigatoriumi.



nebltinai geometrinis centras, tai tam tikra pozicija, kurios
atzvilgiu galéty susiklostyti istorija.

e Vadinasi, numatyta tai, kad zvilgsnis pasiklys, bus dairomasi ne
ten, kur sitiloma.

Tarkim, kad tai teksto, skirto 360° laipsniy scenarijui, pavyzdys:

Naktj tarp liudininky, ieskanciy léktuvo katastrofos vietos, skraide
SikSnosparniai.

Ar turiu teisg nieko nepatirti, — paklausé vienas nukrites kiinas kito.
Kuris ilgiau isgyvens, tas bus realioji dalis, kuris mirs, prie to bus
prirasyta ,,i" — menamas vienetas.

Zinoma, buvo atsakyta. IS miisy vis tiek padarys nuotykj.

Galva pariedéjo toliau, matau nematau (prompt), kol neatsitrenkeé j
medj. (Aktorei Jayne Mansfield autokatastrofoje nukirto galvg.
Teoriskai, kol galva riedéjo, dar maté keliasdesimt sekundziy vaizdg
aplink. Bet tai tik mitas, greiciausiai atsirades neteisingai
interpretuojant avarijos nuotraukas).

Teatre liepsnos niekas nematé. Galbiit salés kédes tiesiog ,, perdegé
belaukdamos.

Galimy teoriniy prieigy prie vaizdo pavyzdziai:

e Aktoriaus uzduotis — biiti Sik§nosparniu. Sik§nosparnis gali
skristi visiSkoje tamsoje. Jo judéjimas yra kreivé, nurodanti |
nematomos erdvés menamumg. Menamasis vienetas
(arba tariamasis vienetas) — tai dydis, zymimas raide i (o gal
anglisku jvardziu I). SikSnosparnis atsitrenkia tik j jo
menamumg. Atsitrenkia j angliska ,,a$“. Kaip raso T. Nagel: ,,/
have said that the essence of the belief that bats have experience
is that there is something that it is like to be a bat. And to deny



the reality or logical significance of what we can never describe
or understand is the crudest form of cognitive dissonance.*?

e Location scouting (lokacijos filmavimui paieska). Erdvé su
animabilumo galimybémis ir su disbalansu tarp realybés ir
virtualumo. Vieta, kur galimai kazkas (katastrofisko) gali
ivykti, jvyks arba jau jvyko. (Sik§nosparnius galima pamatyti
akies krasteliu.) Vieta, kurig galima apzvelgti tik skotomos
budu, ,,aklumo taskais*, nesugebéjimu matyti net ir tuomet, kai
tai akivaizdu.

¢ Nuojauta.

e Animatikas® versus Skotomatikas*. Skotoma yra ,aklavieté
zvilgsnyje. Bet jos sampratg ir galimybe ten sukurti ,,vaizdg-j-
teksta-j-vaizdg“ galima taikyti 360° animatiko koncepcijai.
Kadrai, kuriuose yra laisvos erdvés laiko nuojautai. Seka viety
arba aplinkybiy, kai yra pojitis, kad ,,¢ia kazkaip viskas veikia
skirtingais greiciais“. Skotomos samprata galima taikyti ir

2 Nagel, Thomas. ,,What Is It Like to Be a Bat?". The Philosophical Review 83, no. 4
(1974): 435-450.

3 Animatikas (animatic) — tai animuota kadruoté (storyboard). Jis naudojamas kaip
priemoné, padedanti vizualiai suplanuoti sceng, judéjimg ir tempa, prie§ pradedant
brangesnj ir laiko reikalaujant] animacijos procesa. Tai leidzia kiiréjams, prie§
paaukojant daug laiko ir investuojant daug iStekliy ] baigtinj produkta,
eksperimentuoti su skirtingais pasirinkimais ir nustatyti, kas veikia geriausiai. Jis
dazniausiai susideda i§ nupiesty ar fotografuoty kadry, kurie yra sujungti j seka.
Pridedamas garso takelis, kuriame gali buiti dialogas, muzika ir garso efektai.

4 Skotomatikas (scotomatic) — sitilomas terminas gali biiti taikomas meninei ar
mokslinei tyrimo strategijai, kur animacija biity naudojama kaip biidas ,,vizualizuoti*
tai, kas daznai lieka nepastebéta arba tik pajuntama. Taip atsirasty galimybé naujai
suvokti ir suprasti savo patirtj ir pasaulj. Kirybinis jrankis, kurio tikslas — atkreipti
démesj | tai, kas nepastebima, ignoruojama arba nesuvokiama kasdienéje patirtyje.
Tai gali biiti socialiniai, kulttriniai, psichologiniai arba filosofiniai aspektai, kurie yra
.hematomi‘ dél jprasty jsitikinimy, prielaidy ar suvokimo ribotumo.



fizinei reakcijai — tai buty aplinkybés, kai norisi pasielgti ,,ne
taip, kaip jprasta ar priimta®.

e Simbolinis 360° vaizdo kameros pastatymo aktas. Kameros,

kaip fetiSo, jneSimas ir pastatymas yra pagrindine dalis.
Ji mato j visas puses (ji kaip CCTV, gatvés stebéjimo kamera,
juodoji dézé, kamera su nusikaltéliais, su laisvés kovotojais,
juoda skylé organizuojant erdve aplink save, taSkas sakinyje...).
Vaizdas ir tekstas bus atnasaujami Siai kamerai.

e Menamas zilirovas ir menamas vienetas # (turbiit R. Barthes’as
ji vadino punctum?). Pojiitis, kad tau ¢ia nepastebimai jkando.
Sik$nosparniai turi tai daryti nejuntamai. Tu tiesiog
nepastebé¢jai ir ne ten zitiréjai. Manei, kad turi laisve dairytis
pasitilytame vaizde kur nori. Bet nepasteb¢jai, kas vyksta. Taigi
Sito 360° kino patirtis ne apie istorijg, kurig tu patiri
iprastiniame kine. Tai istorija apie tai, ar tu iSvis sugebi patirti
tai, kas vyksta realiame gyvenime aplink tave. Ar tavo zvilgsnis
tau suteikia tokio sutarto laiko galimybeg, kur aplink tave
materija aktyvuotysi ir susisiety su tavo buvimu? Jei taip — tu
atsidursi tarp ty, kurie yra anapus gyvybés ribos. Tavo matymas
bus aiskus. Jis bus nepasotinamas.

,,Kuris i§ misy yra gyvas?*

5 R. Barthes’as knygoje ,,Camera Lucida* apibréZia punctum kaip fotografijos
aspekta ar elementa, kuris labai stipriai emocionaliai paveikia Zitirova.



Priekabiauti prie Mae West omaro, biinant Zuvies skonio
augalu’

Anotacija

Aparatiskai jsteigta virtualioji realybé (VR) iSkelia naujus ontologinius
klausimus. Sia esé¢ siekiama aptarti jasmeninimg VR ir, tiriant kino
atvejj, panagrinéti kai kurias judancio vaizdo suvokimo pozicijas
virtualiojoje  realyb¢je.  Remiantis  atskiry jusliy  analize,
skopometriniais (zilir¢jimo, zvilgsnio) ir biometriniais (judesio
modeliy (pattern) atpazinimo) duomenimis, §ioje es€¢ nustatomas
zitirovo santykis su virtualigja erdvés reprezentacija. Bandoma
identifikuoti tapatybines slinktis, vykstancias per morfo (morphing)
mechanizmus. Taip pat atkreipiamas démesys ] virtualiojoje realybéje
iSrySkéjusig logiskai nenuosekliy elgsenos parametry, tokiy kaip
intuicija, svarbg.

Iskeliama tezé — Zilirovas nebéra fiksuota vaizdo stebéjimo pozicija,
todél su judesio, veiksmo ir saveikos galimybe susietas Zitiréjimas
tampa Liudijimu. Judancio vaizdo aparatiné veika jtvirtinama per
trukius. Juos kuria nebe skirtingu laiku (jraso ir atkiirimo) suformuoti
vaizdai ir gramatiné¢ vizualinés kalbos struktiira, bet zitirin¢iojo
zvilgsnio trajektorijos ir kiino pozicijos. Taip ziiirovas jtraukiamas j
vyksmo liudijimg ir jam primetama atsakomybe uz §j liudijima.

! Siame tekste svarstoma, kaip kultiirinés ir tapatybiy konvencijos funkcionuoja
virtualioje erdvéje, paremtoje judanciu kinematografiniu vaizdu. Tekstas siejasi su N.
Arlauskaités straipsniu (Arlauskaité, Natalija. ,,Kaip padaryta ‘Mae West’: kempas ir
naratyviniai ekscesai”, Acta Academiae Artium Vilnensis 68 (2013): 119-136),
kuriame nagrinéjamos transgresijos formos kino naratologijoje ir diskutuojamas
naratyvinis ekscesas, kaip pasakojimo elementas, kuriantis riSlumo pertrukius ir
kritinius santykius su tapatybiy konvencijomis.



VR stebétojui pasitiloma ir jsteigiama per panaSias kaip tikrovéje
percepciniy santykiy proporcijas (audiovizualines ir taktilines), taciau
tokios realybés pazinumas yra reprezentacinis. Mes neuzmirStame
esminés skirties tarp tikrovés ir pasitlytos realybés, taciau pereinant
per Sias realybes skirianCig ribg, kaip per membrang, jvyksta
akimirksniné kultiiriné restruktiirizacija® ir ,,naujasis miisy kiinas* (tiek
fizinis ktinas, tiek kiinas kaip kultiiriné-socialiné sgvoka) pasiiilo mums
nauja santykj su matomybe. Tai mes liudijame savo dalyvavimu ir
prisiimdami aparating atsakomybeg.

REIKSMINIAI ZODZIAL virtualioji realybé, aparatiné animacija,
virtualus liudininkas, virtualus kiinas.

1. Int. - Ext. ISvadas i§ realaus kiino. Virtualiai pazadétoji
virtuali Zemé

7IUROVAS PRISIMENANTIS:
(Be VR Salmo, Zvilgsnis nukreiptas i savo vidu)

Pakeliui namo po dailés mokyklos galinédavausi
zvilgsniu su viena Katedros Sv. Kazimiero skulptiara.
Su tuo jos ikirptu kaip pica vyzdZziu, laukdamas staiga
uzsimegsiancio ry$io. Nueidavau nejveikes. Pavydédamas
kazkam drasesniam uz mane, nusprendusiam pasigalynéti
su 3ventu kino negyvumu ir nulauZusiam tos skulpttros
ranka. IS ten styranti armatira, tokia iprasta man
,nauju rajonu” statybu atlieky armattGra.. gal dél Jjos

2 Placiau apie tai, taip pat ir apie Liudijima, kitame tekste ,,Menama nukritusio
léktuvo ir lakiino kiiny sueitis®.



sustodavau, ne dél Zvilgsnio. Kazimiery ten buvo keli,
panasiis kaip mano Dblokiniai namai, skirtingomis
pozomis. Gajus, nes animuodavosi, kai vedZiojau

zvilgsniu.

XX amziaus pabaigoje, pereinant | XXI a., virtualiosios realybés
klausimai désningai iSsidésté nuojautos, laukimo ir futuristiniy
perspektyvy sankirtoje. Galima sakyti, prie§ skaitmeninei realybei
atsirandant aparatiniam lygmenyje (kaip buitiniam jrenginiui — o tai yra
svarbi sglyga), ji jau buvo virtualiai jsteigta. Filmy industrijai pereinant
prie skaitmeninio vaizdo kurimo jrankiy, pati tokio skaitmeninio
vaizdo prigimtis tapo atvira reprezentacijoms. Tuo pat metu
kinocentristiniai medijy teoretikai, pavyzdziui, L. Manovichius, iskélé
klausimus ne tik, kaip keisis judantis vaizdas, bet ir kaip kis jo
suvokimo mechanizmai totalinés skaitmenizacijos procese®. Aktyvus
kompiuterinés grafikos vystymasis neilgai trukus leido pasiekti tokj
algoritmais paremta hiperrealistinj vizualinés raiSkos lygmenj, kuris
suteiké galimybe simuliuoti bet kokius gamtoje vykstancius reiskinius
ir sukurti optin} medziagiSkumo pojiitj. Idomu pastebéti, kad savo eiga
besivystanti zmogaus kiino reprezentacija realistiSkumo (judesio ir
i8vaizdos) klausimus sprend¢ kitaip. Buvo remiamasi ne tik tiksliomis
pasaulio simuliacijomis, bet ir klasikinés animacijos techniky
konvencijomis, visiSkai matematiSkai nelogiskomis. Taip pat nebuvo
uzmirsta vizualine klasikinio kino tradicija (iSsaugojant net kai kuriuos
,atrakciony kino* pozymius). I§kilusia uncanny valley* problema buvo

3 Manovich, Lev. Naujyjy medijy kalba. (Vilnius: Mene, 2009).

4 Skaitmenio (ar roboto) panasumo j realy zmogy problema, kai, artéjant prie gana
tikslios kopijos sukiirimo, simuliuojamas arba konstruojamas atvaizdas (labiausiai
veido kopijos) netikétai tampa netikras®, »atgrasus®.
https://spectrum.ieee.org/automaton/robotics/humanoids/the-uncanny-valley.



stengiamasi jveikti hibridiniu budu — ir simuliuojant, ir kopijuojant, ir
interpretuojant.

Nuo 2016 mety prasid¢jo tai, kg galima pavadinti virtualiosios realybés
,»socialgjimu®. VR émé funkcionuoti socialiniu tinkly pagrindu, ir taip
buvo jsteigta kaip socialinis ir kultiirinis jrankis, o ne savarankiskas
fenomenas®. Kaip reprezentacijos priemoné, virtualioji realybé perémé
jau esancias medijy formas ir jas apmastanciy filosofijy krypciy
kritines tradicijas. Kinas tapo virtualiosios realybés dalimi. Tai jvyko
trimis budais. Pirma — kaip ekraniné forma jis pateko i dar vieng
ekranizacijos technologija. Antra — tapo paties saves reprezentacija.
Pavyzdziui, kinas gali biiti patiriamas VR kaip filmo steb¢jimas kino
saléje®. Trecia — dél tiirinio ir 360° judanéio vaizdo kiirimo galimybiy
kinas tapo nauja laiko (time-based) atvaizdavimu paremta medijos
forma. Savo ruoztu kita nuo XX amziaus septintojo deSimtmecio
iSplitusi tradicija — videozaidimy — savarankiSkai sprendé virtualybés
problemas ir labiau akcentavo taktilines sgveikas ir skaitmenines
reprezentacijas. Pamazu videozaidimy kultura iSpléte here-body
klausimus nuo individualios zaidimo realybés iki susisiejanciy
kultiiriniy realybiy, todél désninga yra ir kultiriné zaidimy sampyna su
kino kultiira’ (j Zaidimus integravus istorijos vystymosi epizodus,
skirtus zitréti kaip king). Tokiu biidu dviejose pagrindinése
audiovizualinés kultiiros jégose susiformavo tam tikros instrumentinés

5 Oculus 2 prisijungimas tampa negalimas be ,Facebook®* paskyros.

https://www.oculus.com/blog/facebook-accounts-on-oculus/.
¢ Virtualios kino salés. https://www.bigscreenvr.com/.

Kinematografizuoti“ zaidimai — vadinamosios interaktyvios dramos (su
integruotomis j zaidimo istorijos vystymasi dalimis, skirtomis zitiréti kaip filmus).
Pavyzdziui, ,,Detroit: Become Human, Until Dawn®“. Taip pat filmai, kuriuose
naudojamas zaidimy kontekstas: ,,Resident Evil“ serijos (2002-2016), ,,Warcraft*
(2016), ,,Assassin's Creed* (2016), ,,Uncharted* (2022).



prielaidos, leidzianCios sgveika iskelti | kita lygmenj — aparating
virtualigja realybe (VAR)®.

VAR instrumentiniame lygmenyje jsteigiama visy pirma kaip imersiné
terpé, blokuojanti svarbiausiy jusliy prieiga prie tikrovés, ir kaip
integralus  multiforminis komunikacinis  jrankis, uZmezgantis
percepcinj ry$] su virtualiomis formomis. Virtualybé realizuojasi ne
kaip iSorin¢ iliuzija ar simuliakras, taciau kaip visuma vidiniy
aktualizuoty patirCiy, ,,iSversty* j iSor¢. Tampa patogu tirti judancius
VR fenomenus per pasirinktas juslines prieigas, todél, apzvelgiant kino
naratologijos teoriniy diskursy jvairove, Siam tekstui yra svarbus T.
Elsaesserio ir M. Hagenerio pagrindiniai sisteminés prieigos prie kino
teorijos momentai’. Stebédamas reakcijas skirtinguose jusliniuose
modalumuose ir per jas priimamas naujas kultiirines konvencijas,
siekiu tvirtinti esminj kino teorijos klausimy sudéties kitimg. Anot
,Routledge* filmo teorijos enciklopedijos, kino teorija — moksliniy
pozitriy rinkinys, kuriame kvestionuojama kino esmé ir pateikiami
konceptualtiss pagrindai, kad biity galima suprasti filmo santykj su
realybe, kitais menais, atskirais zitirovais ir visuomene. Mums svarbu
S santykj jvertinti virtualiojoje realybéje. Ypa¢ svarbu apibrézti
ziirovo, zitrin¢iojo savoka, buvimo ir dalyvavimo kategorijas
virtualiojoje realybéje ir jy atzvilgiu analizuoti judancio vaizdo
suvokima. Kur link pazadétoje VR zeméje veda tas Zvilgsnis?

8 Virtualioji aparatiné realybe apima nuo 2016 mety paplitusius buitinius galvos
monitorius (head display) ir turinj konceptualiai orientuota arba jiems pritaikyta —
socialines bendravimo platformas, kompiuteriniy zaidimus, 360° videovaizda. VAR
ideologija galima biity nagrinéti ir siejant su kitomis judancio vaizdo koncepcijomis,
pavyzdziui, Jean-Louis Baudry pasitlyta kino ,,Apparatus‘ teorija.

9 Elsaesser, Thomas ir Malte Hagener. Kino teorija: jvadas per jusliy prizme.
(Vilnius: Mintis, 2012).
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2. EXT. Kaip (jei imanoma) atpaZinti virtualiaja realybe

7I0OROVAS, NAUJAI ATEJES:
(UZsidéjes VR Salmg (ta Zmogu stebeéjau Kelne, kino
festivalyje, prie$ tai jau patyres jo matoma VR vaizda)

A% kino saléje, tarp kédZziy. Sviesu - filmas dar
neprasidejo, tureciau séstis i1 savo vieta, tad¢iau galiu
tik apsisukti, negaliu pajudéti. Atsisésti taip pat
negaliu. NeisSvengiamai pasizZitriu sau po kojomis. Koju
nera, tik keista bluki deéme. Tik dabar suprantu, kad
kino sale senoviné, puosSni, turbit buvusi teatro ar
operos. Kiti zZzitrovai susédo. Ekrane pasirodo vaizdai,
nors Sviesa kazkodél negesta. Staiga imu létai suktis.
Galiu pasipried3inti sukimuisi - tokiu paciu greiciu
Yvalgydamasis, bet to nedarau. Zmonés suZifira i mane.
Staiga suprantu, kad kazka prazitréjau, kol dairiausi
- valzdas vietomis susibjauroja, jame matosi atsilike
laike fragmentai. Vienu metu matau, kas buvo ir kas
yra, ir sukuosi (Pojuc¢iail i8§ Tx-reverse Virgil Widrich

& Martin Reinhart) .10

Metamorfozé kaip fenomenologinis metodas

Deborah Levitt nurodo svarbias pacio virtualiosios realybés termino
atsiradimo aplinkybes!!. Ji atkreipia démes;j j tai, kad Antoninas Artaud
1933 metais savo tekste Le Thédtre et son Double pirma karta Sia
savoka suformulavo be sasajy su technologijomis. Virtualioji realybé
Artaud tekste — tai bendruma tarp teatro ir alchemijos, nes pastarieji

10 https://www.widrichfilm.com/projekte/tx-reverse.

I Levitt, Deborah. ,,Five Theses on Virtual Reality and Sociality: Understanding the
Implications of Radically New Experiences.“ Public Seminar (2018).
https://www.academia.edu/37269741/Five_Theses_on Virtual Reality and Sociali

ty.
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turi medziagos ir buties metamorfozés potencialg. Todél virtualioji
realybé¢ pati savaime yra susijusi su ontologinémis slinktimis.

Filme Antiviral (rez. B. Cronenberg, 2012), pasitelkus metamorfinj
biologinj rysj, vaizduojama vertikalios stabo kulto hierarchijos kiirimo
strategija. Ji realizuojama fiziologiniu pagrindu — vartojant, jsisavinant
zmogaus audinius, perimant tapatybe (galimas ligas), jkoduota
genetingje medziagoje ir elgesyje (elgsenos modelius, formuojancius
»Zvaigzdés® gyvenimo bidg, — per savidestruktyvaus vartojimo
tradicijas ir rizikingas gyvensenos aplinkybes). Garbinama
hiperasmenybé yra ,,perteikiama® per gyvy lasteliy dauginimg ir
morfuojasi visokiomis organinémis medziagomis ir formomis, kurios
Cia pat suvartojamos - susileidziamos su iSsirinktais virusais, valgomos
kaip patiekalai specialiose kavinése. Asmenybiy virusy rinkiniai
traktuojami kaip i$skirtinis tapatybés pozymis.

Kaip stabo esatis jtvirtinama personaliai, su apsauga nuo tolesnio
kopijavimo? Pati apsauga nuo kopijavimo kuriama modifikuojant
isigyta virusg. Virusas mutuoja arba morfuojasi ir sukuria vienj su savo
nauju Seimininku. Tai filme perteikiama per vizualing morfo animacija,
demonstruojanciag neapibréztai kintancig, individualizuota skausmo
iSraiskg veide, nustatancig naujg santykj su savimi — priémusiu stabo
bendryste. Teatrine kauke uzdengiamas virtualus kito-saves tapsmas, o
alchemiska, nekontroliuojama ir individualizuota viruso veika tampa
unikaliu liudijimu, jrasin¢jamu j kiing besikei¢ian¢iu, morfuojanciu
ligos procesu. Mes sergame individualizuotu auks¢iausiu unikalumu —
taip liudija kiinas — ir liga atsiveria liudijimo stigmomis.

Aparatiné virtualybé kaip uzkratas

Informacijos skatmenizavimo procesas, metaforiskai lyginant §j
procesa su uzkratu, apima du etapus — diskretizavima (analoginj signala
verCiant skaitmeniniu) kaip proceso apraSymg binariniu budu ir
kvantavimg (skaitmeninj signalg supaprastinant, ver¢iant funkcija).
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Bitent dél skatmenizavimo XX amziaus pabaigoje iSkilo esminiai
judancio vaizdo formy klausimai — kaip ateityje keisis kinas? Antroje
kvantavimo stadijoje tai, kas redukuota, yra supaprastinama iki
funkcinio apraSo. Negalima sakyti, kad kiinas tampa funkcija, o
matymas — jos argumentu, arba atvirks¢iai. Taciau F. Kafkos
,Metamorfozéje®, kalbant virtualiosios realybés terminais, néra nieko
nejprasta, kad Zzmogus prabunda vabalu. Situacija biti kitokiu
virtualyb¢je negali iskilti. Tapatybés yra paslankios ne tik pagal
pasirinkima, bet jy nestabilumas yra esminis principas. Tai artimoji
Gregoro Samsos aplinka, jo Seima, tampa kita. Nutarusi ignoruoti savo
narj, ji tarsi jsivelia j tapatybiy zaidimg. Taciau... ir Sita situacija néra
nejprasta virtualiajai realybei, nes zaidimas €ia tarsi latentinés buisenos,
gali staiga imti ir suaktyvéti. Galima sakyti, kad vieng rytag Samsa
prabudo ir pasijuto esgs suskaitmenintas. V. Sobchackas taip jvertina
kiino morfinj nestabilumg: , Kaip fizinis miisy antrininkas, morfas
(morph) tardo dominuojancias filosofijas ir fantazijas, kurios jtvirtina
ikiinyta Zzmogiskaja miisy but] ir tapatybes steigia kaip diskrecias, tad
primena apie tikrajj miisy nestabiluma — misy fiziska tékme, misy
sutapimo su savimi stoka, miisy subatoming bei pooding egzistencija,
kuri visuomet juda ir nuolat kinta (cit. pagal Elsaesser ir Hagener,
2012).«

Jei nustatome morfin] kitimg kaip principa, tai kaip galéty buti
iSlaikomas rySio tarp virtualaus kiino ir jo materialiojo ,,savininko*
stabilumas? Be abejo, Sis tapatybinis rySys daugialypis. Taciau
pasirinkime, pavyzdZziui, socialinés organizacijos lygmenj kaip jprastai
aktualy kinui. Kaip takiis morfuojantys identitetai yra organizuojami
virtualiojoje erdvéje ir kaip tikrovés socialinés formos funkcionuoja
VR?
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Danas Goldingas'? teigia, kad Zmogus su (VR) aparatu (Cia
nepriklausomai jvelsiu sgsaja su Dzigos Vertovo filmo pavadinimu'®)
yra ir tapatybe, ir lytis, ir dar labiau atitolintas nuo tos iliuzijos, kurig
jam tarsi turéty sidlyti virtualioji realybé. Ta prasme jis tebéra
isSvarytasis (pasitelkiant Goldingo metaforg). Aparatas jam tarnauja
kulto jrankiu, i§pazjstant ir save jtikin¢jant virtualaus rojaus buvimu.
O kaip yra su fizine sgveika? (Ir kodél svarbu ja paminéti aptariant
king?) Suprantama, virtualioji realyb¢, nebtidama materialiai
susaistyta, tarsi nieko kito be reprezentacinés haptinés sgveikos ir
nesiiilo (kolizijas virtualiojoje realyb¢je lydi jvairaus tipo vibracijos,
perduodamos per Salmg ir kontrolerius). Virtualis kiinai nesukelia
pasiprieSinimo materialiame lygmenyje, tai realizuojama per
perspéjancias haptines saveikas, reguliuojamas pagal zaidimo
taisykles. Tac¢iau, manau, labai svarbu yra tai, kad §i tvarka jsteigiama
ir dar vienu — lietimosi, ktiniSko kontakto biidu, kas 1§ esmés aktyvuoja
ir pajungia taktilines jusles. Tokiu biidu Zitirovas neiSvengiamai jgyja
sgveikos zZinojimg ir tokiu biidu (kad ir kokiy judesio laisvés lygmeny
sgveika biity)'* | saveikg jsitraukia ir pats Zifirovo fizinis kiinas, kaip
sgveikos visuma — erdvé ir Zenklas.

Kaip suprasti tai, kad sgveika jvyksta teturint tik Zvalgymosi laisve (be
galimybés judéti VR)? | virtualiosios realybés klausimus jtrauke
technologinj aspekta, galima sakyti, mes rekonstruojame ir pacios
virtualybés sampratg, jtvirtindami tam tikrg medziagiSkumo nuostata.
Tai, kas jusléms tampa prieinama kaip medziaging steigtis, yra ekranas,
garso Saltinis, erdviné (judesio) ir haptiné sgveika. Taip nuo nebylaus
kino per dualia medija (audio- ir video-) pereinama prie medijos,
papildytos fizine saveika. Tokia pacig etaping metamorfoz¢ nuo

12 Golding, Dan. ,,Far from Paradise: The Body, the Apparatus and the Image of
Contemporary Virtual Reality.” Convergence 25 (2) (2019): 340-353.

13 Yenosek ¢ kunoanmapaTom*, rez. D, Vertov, 1929.

143 dof, 6 dof, https://developers.google.com/vr/discover/degrees-of-freedom.
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tikrovés iki virtualybés galima jsteigti per jos technologinés sagveikos
su tikrove formas.

S. Gualeni' svarsto apie technologijas ir jy kuriamus virtualius
pasaulius kaip apie filosofing ontologing galimybe. T darydamas, jis
remiasi H. Heideggerio vélyvaisiais darbais apie technologijy jtaka
zmonijos ir tikrovés santykiams, akcentuodamas pastarojo mintj apie
tai, kad technologijos atneSamas pavojus savyje turi iSgelbéjancia jéga.
Skaitmening¢ virtualioji realybé — tai skétiné samprata. Ji apima jvairias
virtualiyjy realybiy sasajy su tikrove formas. ISpléstiné realybé (kuri
papildo tikrove informacija) — AR (augmented reality); miksuota
realybé (kuri integruoja j tikrove virtualius objektus) — MR (mixed
reality); naikinamoji realybé (kuri optiskai redukuoja tikrovg) — DR
(diminished reality) ir virtualioji realybé (kuri jusliSkai pakeicia
tikrove). ISpléstingje realyb¢je miisy kinas stebédamas pasilieka
tapacCioje tikroveje; AR mums pasiiloma kaip matomybés
interpretacija ar komentaras; DR — kaip korekcija, kurios metu
nejuntamai eliminuojami optiniai tikrovés elementai; MR — tai derinys
Siy prieigy (vis dar tos pacios duotos tikroves pagrindu). Pati virtualioji
aparatin¢ realybée (VAR) pasiekiama per visiSkos audiovizualinés
izoliacijos sukeliamg imersing buseng. Sakyciau, tai laikini
apibrézimai, nes suformuoti pagal dalines funkcijas. Gal tada galétume
imti ir bendrai pavadinti — laikina virtualioji realybé? Skamba labai
pazjstamai...

3. EXT-INT. Kas yra virtualus buvimas? Kiinas kaip Protezas.
Dalyvis. Liudininkas. Zaidimo Operatorius

15 Gualeni, Stefano. Virtual Worlds as Philosophical Tools. (London: Palgrave
Macmillan UK, 2015).
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ZI0ROVAS:
(Nusiimdamas VR 3alma, atrodo pasimetes, kalba tarsi
pasiteisindamas, negalédamas paaiskinti bisimo ilgo
i$siskyrimo prieZasties)

Jauciuosi purvinas, kraujas ar puvimo skystis visur
ant sienu, nenoréc¢iau c¢ia btti, bet numanau, kad
neisbuves nepatirsiu, ka tai reidkia. Zinau, kad mane
i8gasdins, greic¢iausiai garsu ir greiciausiai i$§ ten,
kur nesitikiu, bet man neatrodo, kad mano Zvilgsni
kontroliuoja mano Salmas. Staiga imu letai ciuozZti
vir$ pavirsiaus - suprantu, kad mane neSa, bet po kojom
nieko néra, néra ir koju, todél greic¢iausiai Jjudu be
savo valios pats. Biusena visal neprimena sapno, bet
negaliu atsispirti Jjausmui, kad kazkas turi su manim
atsitikti ir kad tai svarbu. Staiga atsiduriu toje
paCioje patalpoje kitoje vietoje (jau speéeju susivokti,
nors patalpos nebuvau mates). Dabar as, matyt, kabu ir
matau gerokai auksS¢iau nei gyvenime, durys praviros,
bet as$ negaliu pajudéti. Pagaliau suprantu, kad esu
kontroliuojamas Jjegos, kuri neleidZia Jjudeti kaip
norisi. Bet Jji kontroliuoja ne fizini kuna, kuri
suprantu 1ir tebejauc¢iu, o mano virtualia bisena.
Staigiai nusiimu Salma - taip, as$ tikrovéje. Bet
blisenos Jjausmas pasilieka ir jis kazkoks tikresnis.
Tarsi yra svarbus reikalas, kuri turiu pabaigti, ir
buvimas tikrovéje nepakeis Sios uzduoties. Jaucdiuosi,
kad uZsidésiu Salma ir grisiu ten ne i§ smalsumo, o
todel, kad tai yra svarbu. Nes be to, kas ten, man
nepasiseks suprasti to, kas vyksta &ia ir dabar. Ten
kazkas labai svarbaus ir ten yra svarbi manes dalis..
Kazkoks vyksmas ir laikas kuris toks pats tikras..

Buvimas ¢ia ir tenai

Filme-satyroje ,,Being there* (rez. Hal Ashby, 1979) personazas vardu
Chance’as (su aiSkia uzuomina j Galimybe angly kalba), pagal
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Siuolaikines sampratas autistas, po visg gyvenima juo besirlipinusios
motinos mirties atsiduria gatvéje. Pasaulis, kurj jis mate tik per
televizoriy, aiSku, veikia kitaip, ir jprastiné pasakojimo struktiira
nesiklosto taip, kaip Chance’as ja patyré. Ir jei dramatizuota ir
modeliuotg televizijos realybe namuose Chanse galéjo kontroliuoti,
taikydamas prie savo suvokimo, tai dabar tikrové kreipiasi | jj neriSliu
budu. Chance’as tai bando pakeisti su savimi pasiimtu distanciniu
televizijos pultu (sakyciau, Siuolaikinio mobiliojo telefono prototipu),
nukreipdamas jj ir bandydamas perjungti jam nepatinkancia situacija.
Gyvenima praleidgs tik su augalais, Chanseas Gardineris (Sodininkas,
toks netiksliai nugirstas zodis jam priskiriamas kaip pavarde)
intuityviai bando islikti tikrovéje. Galima sakyti, jam pasiseka, nes jis
atsiduria vakansingje vietoje prie politikos galingyjy — kaip
,hesuprantamai iSmintingas patar¢jas‘ visuomenés valdymo virsiinéje.
Aisku, ¢ia oksimoronu pavirsta parafrazé i Voltaire’o ,,Faut cultiver
son jardin“ (,reikia priziiiréti savo sodg®), nekreipiant démesio |
aplinkybes elgtis tik taip, kaip tau atrodo teisinga. Tai, ka Voltaire’as
pateiké kaip tradicinés naracijos principy kritika, ¢ia tampa sé¢kmés
istorija. Bet vélgi su salyga, kad Chance’as suvokia tai kaip sekme.
Bet kuriuo atveju Galimybé veikia net tada, kai néra plano. Veiksmas
yra vienintel¢ galimybés atsidurti situacijoje sglyga.

Donas Ihde, analizuodamas, kaip galéty biiti suprantamas nardinimas,
siilo vadinamajj ,,paraSiutininko* testa'® (galima laikyti tai ir
jasmeninimo testu, ir aktoriniu bandymu). Jis uzduoda klausimg — kas
juntama, kai jsivaizduojamas Suolis i$ I€éktuvo? Atsakymai visada biina
dvejopi. Dalis auditorijos jsivaizduoja save stipriame vé¢jyje, net
galimai patiria svaigulio ar pykinimo pojucius, o kita dalis save mato
i$ Salies. Thde parodo, kad abi matymo perspektyvos (multidimensinés

16 Thde, Don. ,,Bodies, Virtual Bodies and Technology.“ In Body and Flesh: A
Philosophical Reader, edited by Donn Welton, 349-357 (Malden, MA: Blackwell
Publishers, 1998), 350.
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patirties ir vizualinés galimo potyrio objektyvizacijos) jau paciose
miisy kultirinése Saknyse yra labai susijusios su tam tikra ¢ia-kiino
quazi-pirmenybe prie$ iSkiinyta quazi-kitonisSkuma. O ,,morfas, greitas
ikiinyty ir iSkiinyty perspektyvy keitimasis, einant link ly¢iy sampratos
maiSymo horizonty (Sie yra sustiprinti labiau reduktyviuose ir vis dar
daugiausia monosensoriniuose interneto kontekstuose, kur kalbinis
morfas yra norma), yra visi §io pacio kultiirinio judéjimo dalis.“!’

Tirdami buvimg, dalyvavimg kaip neurofiziologinj fenomena,
Giuseppe Riva ir Johnas A. Waterworthas siillo trijy lygmeny (proto
buvimo, juslinio buvimo ir reflektyvaus buvimo) modelj, kurio
tarpusavio komponenty sgveika salygoja subjekto isitraukima.
Svarstant buvimo, esaties ¢ia ir dabar, kaip pagrindinj realybés
kategorijos klausima, pateikiamos trys pagrindinés iSvados. Pirma,
buvimas yra intuityvus procesas: tik tada, kai sugebame intuityviai
naudoti savo kiing ar jrankj, galime biiti jame arba jj supancioje
erdvéje. Kitaip tariant, ,,intuicija® gali biiti psichologinis atitikmuo
,,skaidrumo* sgvokai, susijusiai su reikSminga teorine apmastymy apie
buvima dalimi. Antra, buvimas suteikia griztamajj ry$j sau apie savo
veiklos biukle: ,,a8*“ suvokia buvimo pokycius ir atitinkamai derina savo
veiklg. Trecia, buvimas leidzia savasiai evoliucionuoti jtraukiant
jrankius: jrankiai ne tik leidzia mums iSplésti savo pasiekiamg erdve,
bet ir s¢kmingai juos jvaldzius, tampa neuroplastinio miisy kiino
vaizdavimo, leidziancio juos naudoti be tolesniy pazinimo pastangy,
dalimi (intuityviai). Tokiu biidu galime sutelkti savo paZzintinius
iSteklius ] veiksmus, kurie néra susij¢ tik su Cia ir dabar, taip
suformuluodami sudétingesnius tikslus'®, Galima teigti, kad VR
dalyvavimo patirtis Zitirovui tampa permanentiné ir vis labiau atsieta

17 Ibid., 356.
18 Riva, Giuseppe, and John A. Waterworth. ,,Being Present in a Virtual World.“ In
The Oxford Handbook of Music and Virtuality, 205-221 (Oxford: Oxford University
Press, 2013).
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nuo suvokiamo laiko (judancio vaizdo jraSe ar simuliacijoje). Paprastai
kalbant, virtualiojoje realybéje, nepriklausomai nuo aplinkybiy,
intuicija tampa esminiu pazinimo instrumentu, o veiksmas, veikimas —
pagrindiniu  virtualiosios realybés mechanizmu. Néra esminio
skirtumo, ar esi stebintis filmo formos turinj, ar kitus judancius
virtualiosios realybés turinius. (Beje, tai paaiskina ir tg fenomena, kad
grafiskai abstraktesnése aplinkose subjektas yra jtraukiamas daug
labiau nei optiSkai tikroviskose, jei tik tokiose aplinkose galima veikti.)
Prapleciant virtualaus bendro-kiino (-y), polikiino ar kity galimy VR
kiiniskumo biiseny klausimg, D. Levitt!® pateikia penkias jdomias
tezes. Pirma, VR — tai ne empatijos masina; antra, VR s3sajos su
emociskai intensyviais momentais daro ja: a) nepajégia analizuoti
kontekstag ir b) priklausomg nuo posttiesos politikos. Trecia,
svarbiausias VR medijos potencialas pasireiSkia per pasaulio kiirimo
praktika ir galimybes. Ketvirta, VR atskleidzia ir iSplecia ,,homunkulinj
paslankuma® (terminas susijes su neuroplastiSkumu, leidzianc¢iu
kontroliuoti nehumanoidinés formos avatarus2°). Penkta, teigiamos VR
galimybés iSkyla i§ paties socialumo potencialaus permgstymo /
revizijos.

Dar vienas aparatinio mechanizmo aspektas, kuris, mano manymu,
svarbus aptariant steb€jima ir matomybe. Tai yra technologijos, kaip
plétinio ar protezo, klausimas. XX a. sitlomas iSpléstinis techne
aprasas, atsiejant technologija nuo jrankio ir §j pateikiant kaip
procedirg ir procesg. Kaip tvirtina lhde, virtualiosios realybés
technologinis pagrindas Kinas, turintis prostetiniy daliy, tampa pats
sau nebeskaidrus, nes protezai ,,paprasCiausiai lieka pritvirtintais ir

19 Levitt, Deborah. ,,Five Theses on Virtual Reality and Sociality: Understanding the
Implications of Radically New Experiences.“ Public Seminar (2018).
https://www.academia.edu/37269741/Five Theses on Virtual Reality and Sociali
ty.

20 (Cja verta paminéti ir virtualaus seksualinio priekabiavimo atvejus online
platformose, pvz., QuiVR atvejis.
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paruostais naudoti jrankiais“ ir ,,mes negalime vienu metu turéti ir
technologinj sustiprinima, ir aisky permatomuma.**!

Biti ar nebiti savimi

Ranka, kuri kaip ktino dalis reprezentacijoms naudojama dazniausiai
(po veido), Oculus VR prietaise jau tapo atpazjstama optiskai. ISkyla
klausimas, ar reikalinga viso realaus kino tiksli reprezentacija?
Manyciau, grei¢iausiai tokia galimybé bus realizuota ir tam, kad biity
galima nustatyti dar vieng tikrovés reprezentacijos lygmenj. Tai tarsi
zaidimas, lytinis susitarimas. Uncanny valley kreivéje taSkas,
vaizduojantis santykj su prostetine ranka, Zymi situacijos virsmg i$
nepasitikéjimo | pasitik¢jimg dirbtiniu  kiinu. Oculus prietaiso
atpaZjstama ranka néra kiino dalis — tai daugiafunkcis protezas, gana
tiksliai perduodantis pirSty judesius ir dar labiau prisidedantis ne tik
prie kiino kalbos medializavimo galimybiy, bet ir prie optinio
medziagiSkumo suvokimo. Taip, tai neskaidrioji ranka (gal tai
atgijusios, animuotos hand of glory, main de gloire, mandragoros
klausimas?).

Je suis (...)

Ka galima teigti — VR tiesiogiai nepaveldi kulttirinés ir socialinés
problematikos. VR jsteigiama per tas pacias percepciniy santykiy
pozicijas — per audiovizualing ir dalinai per taktiling, taciau
virtualiosios  realybés pazinimas yra reprezentacinis. Mes
neuzmirStame apie esming skirtj tarp tikrovés ir pasitilytos realybés,
taciau pereinant per $ig skirtj, kaip per membrana, jvyksta akimirksniné
kultiiriné restruktiirizacija, ir mes, ir ,,naujasis misy kinas“ (turiu

2l Thde, Don. ,,Bodies, Virtual Bodies and Technology. In Body and Flesh: A
Philosophical Reader, edited by Donn Welton (Malden, MA: Blackwell Publishers,
1998), 357.
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omeny kiing kaip kultiiring-socialing sagvoka) pasiiilo mums nauja,
neiSvengiamai veiksminj santyki matomybe.

4. EXT. Kam priklauso tas Zvilgsnis?

SMALSUOLIS 1:
(VR aplinkoje apZitGrineéja realistini 3D personaZza)

Zitriu i oda, i Jjos permatomuma ir &vytéjima, i
plaukus. Viskas tikra. Galiu priarteéeti prie pat veido,
akiy. Matau atspindyje visa galimg aplinkg ir galimuy
nory galimybe, erdvé iSsiskétusi tose akyse. Jos
?valgosi, vyzdZziail virpcioja. Bet judesyje neéra baimes
prarasti ta erdve - Jjose néra Jjokio noro buti. A3
nematau galimybés atspindéti mane. Net ,uzkliuves”
akis 1 aki su manosiomis, Zvilgsnis palieka tuscias
vietas. Gal tai, kaip gestanti kino plang (fade out),
smalsiai stebi Saloméja, praverusi nukirsdinto Jono
akies vokus, Corintho paveiksle.. Sokis, koks 3okis, uz
kuri Dbuvo taip atsilyginta.. Ir dar - prisiminiau
Modiglianio  tapytus  juodus zvilgsnius, sakyc&iau
tikroviskesnius.

SMALSUOLIS 2:
Taip, taip, tikresnis net taskas animacinio filmo
personazo akyje.

LIUDININKAS:

(360° kino aplinka, dokumentinis filmas apie koraluy
rifu nykimg

O a3 po vandeniu, koralai graZts, nors neZinau, ar
tai, kaip matau Jjuos, yra graZu. Jie reéksmingai
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spalvingi, Jjie panasSts 1 rokoko drabuzius. O kai
negyvi, Jjie.. Bet a$ neZinau, ar tai Dblogai, kas
negyva. Ar tail greic¢iausiail susije su tuo, kad
netureésiu ko wvalgyti. Jauciuosi kaltas, nors galiu
apzitGrinéti ka noriu.

Stebincios akies efektas puikiai Zinomas vaizduojamiesiems menams.
Nevalingas kontaktas, uzmegztas jau beveik nueinant ir staiga
suprantant, kad esi palydimas zvilgsniu, iSkart uzmezga intymiai
pareigojant] rySi. Akiy kontaktas su Zilirovu, kuris tapo tabu
konvenciniame kine.

,Zinai, kodél filmai geriau uz tavo siilomus videojrasus? Tod¢l, kad
juose skamba muzika, rodomi titrai ir tu zinai — VISKAS BAIGTA!* —
Saukia veik¢ja 1S Strange days (rez. Kathryn Bigelow, 1995). Taip ji
reaguoja ] 360° ,dalyvavimo* biidu jraSytus dramatiSkus, aStriy
realistiniy jspudziy videojrasus. Matymas be atsakomybés yra
pagrindiné centrinio Sio filmo veikéjo Lennio verslo preké. Jis
parduoda anoniminj liudijimg. Tacdiau ar gali bti virtuali moralé?
Lenny patiria sudétingg matymo rezimg — jis stebi, kaip nusikaltélio
akims matomas vaizdas smegeny aparatu perduodamas jo aukai taip,
kad ji matyty save paskutinémis savo gyvenimo minutémis nusikaltélio
akimis. Nusikaltélis tai daro tam, kad véliau perzitrédamas jrasa, vél
patirty savo matymu sustiprintos aukos zvilgsnj i save pacig. Taip jis
daugeriopai padaugina zvilgsnio jéga. Sita vaizda stebime mes, kaip
zitirovai, ir mums Kino jsteigto zitiréjimo rezimu tai yra tik zinojimas,
kad ,,kazkuriuo momentu gros muzika ir eis titrai“. Bet veikéjas filme
tampa Liudininku. Skirtumas tik tas, kad su auka jj jungia rysys. Kad
ir kokia sunki buty realybé, Lenny sugrizta | ja veikti, taip tarsi
paliudydamas Nozicko spéjima??.

22 Roberto Nozicko mintinis eksperimentas, kuriame sitiloma potyrio masina,
modeliuoja realybe pagal norus. Eksperimente iSkeliamas klausimas, ar verta
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Kokios zvilgsnio judéjimo schemos arba koncepcijos veikia, esant
galimybei zitiréti visomis kryptimis? Ar ¢ia jsipainiojame j savo paciy
atvaizdus, ar susipainiojame zvilgsniuose, ar jstringame savgs
vartojimo dramoje? Grjzkime prie Zitirovo, kaip liudininko. Manau,
liudijimas neturi konkretaus vaizdo, jis organizuojamas kreipiantis ]
atmintj kaip j archyva. Ir ¢ia persipina du atminties tipai — atmintis apie
tikrove (as) ir atmintis, susijusi su tapatybés steigimu virtualiojoje
realybéje. Sitas derinys néra statiskas — jokia tapatybé negali pasilikti
isteigta virtualiai. Zvilgsnis tampa ne tik VR erdvés architektiiros
jrankiu, jis jsteigia intuityviai numanoma pozicija judan¢iame vaizde —
stebétojo, tampanéio liudininku, pozicija. Si pozicija i§ esmés keitia
turinj. Vaizdo kiirimo arba jraso strategija taip pat kinta, nes atsiranda
naratologinis fenomenas, kurio negalima numatyti ar susaistyti
naratologiniais principais. Sis fenomenas yra nestabili alcheminé
morfin¢ frakcija. Dalyvavimas keicia pasakojimg (kazkuria prasme tai
galima palyginti su populiarigja kvantinio susietumo traktuote —
stebétojo efektu). Norint nustatyti naujus vaizdo kiirimo / steb¢jimo
mechanizmus, ¢ia iSkyla poreikis naujai aptarti intuicijos veikima.

,»Ar tau patinka ] mane ziliréti, nes man patinka jausti ant savegs
kazkieno zvilgsni®, — liudydama situacija, pradéjusig istorija, pati save
cituoja veiké&ja 18 Strange days. Ji néra jsitikinusi dé¢l Zvilgsnio buvimo
ir néra tikra, ar juto kazka. Taciau $i neapibrézta busena katalizuoja
veiksmg, kaip ir priklauso konvenciniam kinui, kad paliudyty
sugrizimg ] tikrove, du pagrindiniai veikéjai susiremia dauzomy
veidrodziy kambaryje, taip atiduodami duokle kino ir VR atrakcionui.

Kaip tokiomis saglygomis kinta visa XX amziaus kino teorijos regos
masinerija, tolydaus montazo kontroliuojamy zvilgsniy geometrija,

iskiepo teorija, galios zvilgsniai ir falooptika? VR jrenginiuose

prisijungti prie tokios masinos visam gyvenimui. ISkeliama ir tezé, kad mes
nesirinksime tokios masinos, nes mums ripi kazkas daugiau nei vien potyris.
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atsiranda ne tik iSoring erdve sekancios kameros, bet ir nukreiptos i
vidy, i ta, rodési, tokig intymig akis dengiancig camera obscura tam,
kad stebéty vyzdziy darba. Zvilgsnio kontrolés ir M. Foucault galios
klausimai dar labiau paastré¢ja sukeldami ir naujy kritiniy jtampy,
pavyzdziui, kokia yra zvilgsnio pozicija posttiesos atveju? (kiek atviras
yra pats zvilgsnis???) ar Zvilgsniui biidingi jau aptarti morfo pozymiai?

5. EXT. Ne(be)Zaidimas

()
A% isivaizdavau veidrodini kambari. Kaip atrakcionas,
Jjis turéjo mane juokinti iSkreiptu manimi. Nes bGciau
?inojes, kad tikrovéje esu geresnis uZ tuos atvaizdus.

Bet VR kambarys man nepasirode juokingas, as supratau,
kad esu ir toks, koki save matau, jei jau esu c&ia.

Filme Empathy, Inc (rez Y. Gorsetman, 2019) pagrindinis personazas
patiria gyvenimo nuopuolj. Veikéju kaip atpirkimo oziu pasinaudoja jo
darbovieté. Krizés dugne, ieSkodamas, kaip iSnaudoti savo investicijy
specialisto gebéjimus, jis nusprendzia padéti susirasti finansavimag
naujo VR Zaidimo kiréjams. Zaidime Zaidéjui siilomas daug blogesnis
gyvenimas, su labai mazai galimybiy pakeisti situacija, kad paskui,
grizes 1 tikrove, galéty labai dziaugtis esama situacija. Taip i§ esmés
kvestionuojama galimybé prisiimti kitag tapatybe be pasekmiy.
Zaidimas su stabilizuotomis tapatybémis (konkretus a§ tampu
konkrec¢iu kazkuo) tampa pavojumi, destruktyvia erdve. Ta¢iau mums

2 Jdomiis tyrimai su Zvilgsnio korekcija naudojant neurotinklus.

https://arxiv.org/pdf/1906.05378.pdf.
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aktualus aspektas yra tas, kad realybé yra pazini tik per zaidima, ir
Johano Huizingos suformuotos id¢jos tam tikra prasme suteikia tam
teorinj pamatg.

Dar vienas aspektas, kuriuo remiantis taip pat galima tyrinéti kino
busenas virtualiojoje realybéje, yra animacija, jos sgvoka permastant ir
iSlaisvinant i§ paties kino lauko.

6. EXT/INT. Animacija kaip aparatas

D. Levitt diagnozuoja paradigminj judancio vaizdo kitimg. Kino
aparatg keiCia animacinis aparatas, apimantis pacig gyvybés ontologing
sampratg. ,,Animacijos ir simuliacijos augimas, tai yra jy judéjimas i
pakrasCiy ] patj] kultiros gamybos centra, sukiir¢ pagrindinj Sio
poslinkio aspekta, iSlaisvinantj vaizda i§ tikry ir suvokiamy rySiy su
realiu pasauliu, nes gyvi kiinai vis labiau tampa iSlaisvinami nuo
biologinio pasaukimo ar likimo.“**

Cut to:

Kuo konvenciniai kino teorijos klausimai tampa atviri? Zmogus,
zaidziantysis (J. Huizingos prasme), nebitinai perkels i VAR savo
zaidimy tradicijas, nes virtuali erdvé yra reprezentaciné, o ne
pakeiCianti tikrove. Bet virtualiojoje realybéje zaidimas jsteigia
ontologing galimybe saveikauti. Todél tikétina, galima ir esama
sqveikos — esminis VAR poZymis, jvedantis Siuos iki tol buvusiose
medijose nejvardytus Stebétojo modalumus. Sie modalumai

24 Levitt, Deborah. The Animatic Apparatus: Animation, Vitality, and the Futures of
the Image. Zero Books, 2018. 2.
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nustatomai tam tikrais interakcijos mechanizmais, kurie, kaip jtar¢iau,
ir gali tapti naujgja judancio vaizdo ,,montazine kalba* (kei¢iant paties
termino esmg¢). Kalbant Boudry (kino) aparatine kalba, biitent tai kurs
trikkio klausimus.

ISvados

Isikiinijimas VR néra vien direktyvaus naratyvo klausimas. Zaidimas
suteikia virtualios erdvés nariui savo patirtis bei jsikiinijimo
mechanizmus. Virtualybéje zitirovo pozicija tampa nestabili, o jo
biisena — ambivalentiska. Zidrovo pozicija kuriama ir kontroliuojama
per juslines konvencines patirtis, kurias nustaté¢ kinas, ir galimus
elgsenos bei reakcijos tipus, kuriuos nustato zaidimo laukas. Tai, kad
virtualiojoje relayb¢je galima ir neturéti kiino, — visai neatsitiktine
biisena, nes €ia néra jprasto stebétojo. Tikétis biiti perklaustam, sulaukti
klausimo, kreipinio — $tai tokia yra buvimo VR prielaida, Stai tode¢l,
manau, kiino pozicijos ambivalentiSkumas arba i§sétumas — tai tas pats
naratyvinis neapibréztumas, kuris zitirova, stebétoja — arba teisingiau,
dalyv] — pavercia Liudininku. Dalyvio sgsaja su tikruoju as — arba
tiksliau, su biologiniu-fiziniu savo kiinu — sukuriama per liudijimo
procediira, kurioje dalyvauja visos veikiancios kultiirinés konvencijos.
Buvimas cia neatsiejamas nuo veikimo cia.
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Kitas puslapis yra tuscias.
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Prikélimas zvilgsniu

(...)

e Z =a+ ib. Kompleksinis skaicius — tai toks skaicius, kuris turi
realig ir menamga dalis.

¢ Du sasiuvinio tekstai Siuo biidu yra sujungti j vieng kompleksinj
teksta.

Lakiino posalmis 11



Prompt. Tarkim.
Apie teksta-j-vaizda-atgal. Laikas po prabégusios eilutés. Siame tekste
yra judéjimo formos, skirtos masininiam (ir masinaliam) skaitymui.

Kalbétojy sarasas:

Kalbétojas Kalbétojas, kuris pakartoja kitus perkeldamas emocinius
ar loginius kircius.

Kalbétojas Perklauséjas. Jis deda klaustukus.

Kalbétojas. (jtraukiant taskg prie kalbétojo). Jis susigrupuoja mintis
patogiu budu. Pertraukia kitg. Pasiiilo naujg krypt;.

Kalbétojas Image2text — tas, kuris regi vaizdus, pagamintus realiu
laiku tiesiai i§ sakomy ZodZziy arba teksto.

Kalbetojas A. Kalbos palaikytojas. Neturi emocijy, bet gali jas
nusakyti. Tikétina, kad manipuliatorius arba galimai
psichopatas.

Kalbétojas, kuris bando juokauti ar ironizuoti.

Kalbétojas, kalbantis kita kalba.

Kalbétojas, buves liudininkas (,,ar as nesakiau®).

Kalbétojas, vardijantis reikSminius zodZzius.

Kalbétojas, sakantis Teskite.

Kalbétojas,

Kalbétojas,

Pastaba: Kalbétojai — tai tie, kurie greitai susivokia, kad reikia prabilti.
Skaitytojas gali nuspresti pats, kas gal¢jo prabilti. Ir atitinkamai bet
kuris 1§ grupés gali tapti bet kuriuo. Taigi nesvarbu, kokia yra pokalbio
tvarka ir logika, svarbu, kad jsiterpiantis kalbétojas, tesdamas ar
keisdamas kalbéjimo eiga, gali perimti kito personazo tapatybe.

Kalbétojai vaikSciojasi po kapines. Jie skaito uzraSus ant akmeny,
kryziy, mediniy luzeny, déziy, suniokoty automobiliy numeriy.



Vienas i$ kalbétojy skaito teksto-j-vaizda-atgal manifesta.

Ne (prasideda manifestas) — Sios eilutés turi biiti sukeistos vietomis,
kaip programingje masiningje kalboje.

Kalbétojas zingteli atgal:

Stai dabar mano kiino kalba galéty biiti vaizdiné i$nasa, esanti
teksto apacioje, — neZiirint to, kad programavimo kalbos
Jprastai néra metaforinés, nes jos skirtos kompiuteriy
sistemoms valdyti ir apibrézti konkrety elgesj. Sios kalbos
susideda i§ labai elementariy instrukcijy, kurios yra
suprantamos ir tiesiogiai vykdomos. Nors kai kurie
programiniy kalby elementai gali biiti laikomi metaforomis, nes
padeda susieti programavimo konstrukcijas su mintinémis
sgvokomis.

Bet jei (if) Sios eilutés gali biiti sukeistos, tai galima padaryti bet kada
veliau, — sako toliau kalbétojas, Zengtel¢jes atgal | pries tai
uzimtg vieta.

Tarkim, viskas prasideda nuo Tarkim (Sakykim, IStarkim). Tarkim,
kad erdve — ar likusi po sudegusio teatro arba po nukritusio
léktuvo — turi biti suprasta ir jveiklinta.

Tarkim, virtuali tikrové yra tikra, bet nemateriali.

Tarkim, kad néra jokio konkretaus vaizdo, kurj matome skaitydami
ar girdédami §j teksta. Tarkim, nereikia stengtis jsivaizduoti,
nes kalba ne apie vaizduote, o apie vaizdo neiSvengiamybe, jo
grésme rastis ir kontroliuoti miisy mintis. AS§ negaliu pasitlyti
uzsimerkti arba uzmirsti apie vaizdg. Tarkim, kad jis tiesiog
i1Svis néra stabilus. Jis randasi pats i§ saves ten, kur apsistoja
misy zvilgsnis. Misy Zvilgsnis yra uzklausa. Ir jei mes
nustosime biiti toje vietoje savo smalsumu, vaizdas taps dalimi,
tasa, iSnasa j kitg vaizdinj konstrukty. Tiek pat nestabily.



Tarkime, btisimo parodos menamumo ir laikinés jo dalies promptai
yra tokie:

Tarkim, yra didelé tuscia salé su skestancio laivo arba krentancio
lektuvo pavadinimu. Tarkim, kad tariami tariniai ir veiksniai
ima veikti.

Tarkim, kad saléje yra dvejos grindys. Vienos vir§ kity. Jos kaip
laivo denis. Kai vaikstai, jos skleidzia garsus. Kartais atrodo,
kad tusc¢ioje sal¢je girdéti zingsniai.

Tarkime, kad virSutinése grindyse yra ertmés, per kurias galima
pasizitreti sau po kojomis. Kaip | duobes. Ten yra vaizdai ir
uzraSai. Jie atrodo sustinge. Bet ne, staiga sujuda. Reikia
palaukti. Tik neZinia kiek. Bet galima eiti prie kitos duobés. Gal
ten kas sujudés.

Tarkim, kad tai yra nuogi teksto aktai vaizdui.

Kalbétojas: Ar tai gali buti kalbos regresija? Mes griztame prie
keiksmazodziy ar uzkeikimy rinkinio, kuris tuo pat metu yra ir
efektyvi emociné komunikaciné forma.

Kalbétojas: Zaidimas. Tarkime, kad mes stovime tokiu badu, kad
sudarome ratg. Stovime veidais ] iSor¢ ir garsiai mename
misles. Mes negalime matyti, kas i§ miisy kg veikia. Matome
tik pries§ save. Ir sakomi Zodziai kuria musy bendrai pasakojama
tikrove. Galima atsitraukti j rato vidurj, kad matytume, ka
veikia kiti. Dar zingsnj.

Kalbétojas: Ar viduryje rato yra meno kiirinys, ar duobé?
Antkapiniy paminkly uZrasai kaip iStaros. Kita paminkly pusé
kaip trumpas atsiliepimas. Tokios, kokios biina antrastés ant
knygy nugaréliy.

Kalbétojas: Kg juis pasakéte?

Kalbétojas: Skyrybos Zenklai, sugrjz¢ i§ dirbtiniy kalby, jgauna
naujas formas. AS uz pagalbiniy zZenkly buvimg kalboje.



Lietuviskg kirtj mane moké jsidéméti pagal peciy krypt;.
Riestinis kirtis — tai nukritusio ktino traukuliai.

Kalbétojas. Palikite kalbg mirusiesiems.

Kalbétojas Alskintojas:

Kalbétojas image2text: Kag tik aptarta dalis, nejtraukiant arba
itraukiant mano teksta, pagamino vaizda, kurio ekfrazé yra
tokia:

(kalbétojas Snabzda bandydamas sumazinti realaus laiko poveikj
naujai sukuriamam vaizdui, kurj ¢ia pat turéty komentuoti
zodziais)

Klausytojai: Kalbétojas a, b, ¢ — sudaro grupe ,Prikeliantysis
zvilgsnis®.

Kaip savarankiSka ir nieko neatstovaujanti yra citata. Prie sakinio,
kuris pasirodo kaip pririStas sarginis Suo, priprantama.
Pavidalai, kuriuos as i$Saukiu.

Kalbétojas: po truputj akcentuodamas zenklus, taSkas kablelis, dar
taskas kablelis,

Keli kalbétojai bando pradéti kalbéti vienu metu ir nutyla. Sutrike
nutyla.

Kalbétojas. Ar i$naSa tekste gali biiti laidojimo procediira? Ritualas?
Mintis nukeliama, kaZkur uzkalbama ir sugraZinama jkiinyta
labiau, uzkalbéta ir patvirtinta. Ir ima veikti. Arba kaip tik, ji
tampa nebesanti, nes reikalauja svetimy argumenty. Kai
autorius pasitraukia j iSnaSa pakalbéti su savimi, tai panasu ]
pokalbius prie Sarvojimo salés.

Kalbétojas. PaaiSkink, prasau, kas kg tik buvo pasakyta? Kas turima
omeny?

Kalbétojas. Ai. Aiskina apie omenj — supratimas, nuovoka.

Kalbétojai sustoja prie kenotafo.



Kalbétojas. Vis tiek jis buvo atsirinktas, pagal tai, kas turima omeny.
Arba su nuostaba aptiktas, kas turima omenyje.

Kalbétojas. Ar mes turime pergalvoti kalbg? Ar mes turime kalbéti
keiksmazodziais, ar uzkeikimais?

Kalbétojas. Ai. TeoriSkai, bet kuris sakinys, arba jo dalis, gali biiti
interpretuojamas kaip uZzkeikimas, jei jis yra naudojamas
siekiant pakenkti kitam asmeniui ir jei tikintysis arba gavéjas
tiki tokios kalbos galia. Uzkeikimy esmé daugiausia yra susijusi
su intencija ir priemimu. PavyzdZiui, kasdieniame gyvenime
zodis ,,praziitis* gali buti laikomas neutraliu, taciau jei jis yra
pasakytas su aiSkia piktavaliska intencija ir gavéjas tiki, kad tas
zodis gali jam pakenkti, tada jis gali buti traktuojamas kaip
uzkeikimas.

Pauzé.

Kalbétojas. Nutyl¢jimas yra nualpimas. (klausosi) Dilin-dilin.
Jis turi omeny, kad kazkas gali biiti palaidotas gyvas ir kad ant kapy
jrengti varpeliai gali suskambeéti, tampomi uz virvelés i§ apacios.

Pauze.
Kalbétojas. Suskambéjo tai, kg tu turi omeny.

Sviezias kapas, kalbétojai skaito uzrasus ant palikty vainiky.
Kalbétojas. Ar kartojami yra prikeliami? Ar mes esame prikeliami?
Kalbétojas. Ar yra taip, kad i§ pradziy mes atéméme erdve, paskui
kiinus ir palikome tik atimamg Zodj. Ar ¢ia mes vél pradedame
1§ naujo. Ar Cia mes tiesiog bejégiskai iSpazjstame ZodZius.
Kalbétojas. Trys taskai, trys bruksniai.



Kalbétojas. Ar galima bty pasakyti, kad ertmése uz sieny, kur mes
paslepti, yra atgije Zodziai, geidZiantys miisy smegeny.
Kalbétojas. Prateskite visg tai tolesniame tekste-j-.

Tarkim, kad nepabaigta.
Bet istarta.

Antkapiy uzrasai yra prompt.



»Netikétai jie atgijo ir émé verZztis j vidy, ketindami suésti
mano smegenis

Anotacija I

Sis tekstas nagrinéja, ar zvilgsnis gali prikelti i§ numirusiyjy, ir
teigiama, kad tai, kas laikoma zvilgsniu, — ar tai tik Grajy prarasta akis
arba jsakmios materijos zvilgsnio, prisijaukinancio fotonus
rudimentas, — jau yra animacijos aktas, prikélimas i§ numirusiyjy arba,
tiksliau sakant, kvietimas biiti gyvam. Taip pat teigiama, kad animacija
néra iliuzija ar optiné manipuliacija. Animacija yra materijos
uzsiémimas, nuolatiné praktika, kol materija tampa judesiu ar veiksmu.
Bandant suvokti patirtis gyvo ir negyvo skirtyse, kaip galimi
sprendimai iSkyla tokie modeliai, kuriuose rySiai nebeatkartoja
jprastinés medziaginés stebimo pasaulio tvarkos rySiy. Dél Sios
priezasties reikia tyrinéti sistemas, sukuriamas Siose naujose realybése,
ir naujus dalyvavimo bei savireguliacijos biidus, galinCius keisti
gyvybés apibrézimus. Yra aptariama iSplésta animacijos sgvoka,
apimanti jvairias judancios materijos sgveikas ir sagmonés formas,
atsirandancias gyvo ir negyvo pasidalijime. Taciau atspirties momentu
pasirenkamas Tekstas, skirtas Vaizdui. Paradigminiai poslinkiai
suvokiant judant] vaizdg jvyksta jgyvendinant animacijos metodus tiek
su tekstu, tiek jame. Atsirandancios virtualiosios realybés gali biiti
suprantamos kaip tikros realybés formos.



Anotacija II kaip prompt (iStara, kreipinys, nurodymas)

Kalba-j-vaizda-j-atmintj-j... Sis tekstas turi ir kita pavidala. Jame
nagrin¢jama, kaip kinta filmo scenarijaus (apimant meta- ir subteksta
— iSankstin] sumanymg, komentarus, subtitrus, teksta kaip grafinj
vaizdo elements, tariamg teksta, dialoga, voiceover ir kitokias
verbalines apraiskas) forma, ji suvokiant i§ prompt engineering
perspektyvos.

Neuroniniams kalbos modeliams vis labiau integruojantis |
zmogiskosios veiklos sferas ir jsitvirtinant kaip naujai medijos formai,
tam tikros kalbine praktika paremtos kiirybos riusys jgauna kitokius
pavidalus. Galima kalbéti apie kino industrijoje susikiirusius
shortcut'us — greitasias nuorodas, simbolizuojancias kino industrijos
gamybinj persigrupavima arba judancio vaizdo demokratizavima. Bet
jei iki Siol pokyciai judanciame vaizde dazniausiai vyko per
tampancius placiai prieinamais technologinius jrankius, tai dabar patys
teksto veikimo rezimai jau yra vaizdo kiirimo priemong.

Kiek medija gali buti nauja

Pagal M. McLuhang, kiekvienos naujos medijos viduje yra senesne
medija.

Senasis TV akronimas gali biiti panaudotas visai kitai sgvokai
sukonstruoti, prisidengiant pirmosios tikrovei atstovavusios medijos
pavidalu. IS esmés tai yra TextToVision. Kalbos modeliy prompt
engineering komunikacinis laukas atvéré erdve ne tik formuoti
specifines uzduotis jvairioms transmedia sgveiky formoms — text2img,
img2text, img2img, bet ir nutryné ribg tarp dirbtinés kompiuterinés
kalbos ir jprasto kalbinio dialogo. Bet kuris tekstas, kaip kalbos aktas
— lokucinis, ilokucinis ir perlokucinis, jau funkcionuoja kiirybiniame
zmogaus ir masinos dialoge. Dokumentiné tikrové judanc¢iame vaizde



i1§skleidziama realiu laiku pasirenkamu ir metaforiskai interpretuojamu
sakiniu. Tereikia sakinj iSskirti — kaip uzduotj, iStarg, uzuoming ar...
uzkeikima. Taigi, tarkim, naujas sakinio pavidalas — ,,Sis tekstas
neiSvengiamai (yra) interpretuotas prompt ..(arba suyra)...
((yra)...Prakeikimas!...)".

Siame tekste grisiu prie filmo scenarijaus, kaip sutartos instrukcinés
formos vaizdui kurti. Teigdamas, kad prompt kuria situacija, kai
kiekviena teksto dalis gali biiti apibrézta ir pasitlyta maSininei
interpretacijai, ar tai galéty reiksti, kad griezta scenarijaus konstrukcija
nebetenka prasmés? Atsakydamas ne, noréciau pasitlyti interpretacinj
scenarijaus pavyzdj. Pats veiksmas su filmo tekstu, scenarijumi yra
performatyvus. Todeél pateiksiu Zaidybinius vaizdinio scenarijaus
modelius, kuriuose rekursyvi vidiniy konstrukcijy saveika bando
prisitaikyti prie teksto-j-vaizda rezimy tiek per generatyvine, tiek per
Iprastines vaizdo kiirimo procediiras — filmavima, vaidybg ir t. t.
Kelios Zenklinés prielaidos (kaip rekursijos kovoliute):
[ ]

Galima buty pradéti nuo metaforos savokos aptarimo prompt
klausimuose. Iprastiniai maSininés kalbos kreipiniai, kaip instrukcijos,
kuriomis siekiama konkretumo ir aiSkaus atsako i§ masininiy sistemy,
nebéra relavantiski. Metafora sukuria nauja situacija arba net kalbinj
rezima, kuriuo ne tik bendraujama su masina (aparatu), bet ir gaminami
nauji komunikaciniai pavidalai. Kaip raSo T. Metzingeris:
,»lechnologinés metaforos daznai pasizymi dideliu euristiniu
vaisingumu ir padeda mums kurti naujas idéjas ir patikrinamas
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hipotezes.“! Schrddingerio katé, kaip metafora, — galinti biiti gyva ir
negyva priklausomai nuo stebétojo — yra glostoma, ir §is sakinys vienu
metu yra ir metafora, ir kartu — instrukcija katei prikelti.

ISnasa (kuri pagal Sito teksto vidines taisykles yra Konteksto juokas)
Metaforos krastutinis atvejis. Mokykloje per pamokas pieSiau
karikaturas. Jas siysdavo i$ ranky j rankas pamokos metu, todél, kad
galima biity slapta pasijuokti. PieSinius sulankstydavo, kad biity
patogiau nepastebimai perduoti. ISlankstymas jau sudarydavo jvadg —
dézés su Schrodingerio kate atvérimg. Didziausia juoka sukélé
karikatiira, kuri buvo sulankstyta pieSiniu j iSore. Tai buvo juokas i§
atvertos kitos piesinio pusés — tuscio lapo.

Prikeliantis Zvilgsnis

Meno rezidencijos KuSendalio Taueryje (Cushendall Tower) metu
buvo vykdomas meninis tyrimas tema ,,The paradox of coexistence of
the ancient structures and creative substances in a world, filled with
modern technology, narrative assessments and rare micronations®.
Buvo tyrin¢jamos tos bendruomenés formos, kurios organizuojasi
gyvo /negyvo skirtyse. Tam buvo panaudotas judantis vaizdas, iSkeltos
zvilgsnio animacijos tezés ir numatyti tyrimo metodai.

Buvo pasirinktas 360° videometodas. Jame remtasi prielaida, kad
zitrovo zvilgsnio kontrolé néra jmanoma. Toks 360° vaizdas yra
interaktyvus, ir steb¢jimo kryptys gali biiti pasirinktos arba
interaktyviu vaizdo sukinéjimu ekrane, arba vaizdas gali buti pririStas
prie galvos padéties (VR atveju). Zvilgsnis salyginai yra laisvas,
menkai kontroliuojamas, ir, jam sutampant su kitu (,,stebin¢iosios
materijos, abstraktaus stebétojo) zvilgsniu ir sukiirus bendra matomajj

! Metzinger, Thomas K. ,,Why Is Virtual Reality Interesting for Philosophers?*
Frontiers in Robotics and A1 5 (2018): 101.
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lauka, materija ten jgalinama veikti kaip gyva. Stebin¢iosios materijos
sgvoka cia taikoma sgveikoms, kurias materija iSskiria kaip labiau
efektyvias. Tarkim, zmogui (kaip materialiai sistemai) tai biity
matymas. Taip pat tyrime sitiloma subendrinto laiko modelj, kurio
metu jvyksta prikélimas zvilgsniu, vadinti katastrofa. Katastrofoje
ivykstantis staigus pasikeitimas tampa i$Siikiu (challenge). Laiko
pokyti katastrofoje galima laikyti binariniu. Sutarto esamojo laiko
pojityje jis diskretinis, akimirksnio pokytis. Bet jo metu energetiskai
iSlaisvinami kiti galimi materijos susitarimai, kuriuose materija
organizuojasi sistemomis, katastrofg isskleidzianCiomis kaip vidiniy
laiky jvairove?. Taigi animacija siiiloma suprasti kaip materijos
saviatpazinima sukuriant vidinius laiko modelius. Sie modeliai veikia
kaip tikros, bet nematerialios virtualiosios realybés. Tarkime, kad taip
veikia ir atmintis, kurioje animacija taip pat yra centrinis laikodaros
mechanizmas. Laiko modeliy baigtis — tiek materiali, tiek virtuali —
jvyksta dél materijos nebeatpazinimo, galima sakyti, staigaus
,,apakimo®, ir sukuria naujg katastrofos preteksta>.

Katastrofa yra situacija, kai mirtis tampa sglyginé, animacija tampa
pagrindiniu jvardijimo gyvo / negyvo sistemose jrankiu, prikeldama
(sujungdama | sistemines aibes materijos elementus, pasinaudojancius
vienas kitam sitilomomis laiko formomis). Prikeltieji, arba Atgije
Numiréliai, atlieka tam tikrg natiiralios tvarkos revizija.

Prikeélimo zvilgsniu prielaidos:

e Judantis vaizdas néra vien tik laiko modelio suktrimas
pagal turinj. Siuolaikinis judantis vaizdas yra intuityviai

2 Léktuvas krenta, diizta ir tampa nuolat animuojamu atminties objektu. Daugiau apie
tai tekste ,,Menama léktuvo ir laktno...*

3 Galima sakyti, kad materializuoti ir virtuallis sistemos laikai susiprie§ina, sistema
tampa visiskai atvira.
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suvokiamas kaip manipuliuotinas, leidziantis ne tik
nustatyti turiniu sitilomg laikinj potyrj, bet ir interaktyviai
sukurti dinaminius animacinius laiko rezimus — pagreitinti
ar sulétinti, sustabdyti ir panaSiai. Vaizdo raiSka,
technologiskai vis labiau virSijanti akies skiriamaja geba,
suteikia iSankstinj Zinojima apie galimybe bet kada iSdidinti
vaizda, suteikiant jam nauja konteksta®.

e 360° vaizdas replikuoja stebimaja tikrove ir sukuria
galimybe savarankiSkai patirti siiilomg erdvinj modelj,
susikuriant intuityvias jo charakteristikas per navigacija.

e Vaizdas kaip gyvybingumo (ar galimybés islikti) potyrio
erdvé. Tai primena videozaidimy erdve, tik be zaidimo
tiksly pasiekimo. Kine dazniausiai yra sitilomas naratyvas.
Dramatinis kitimas naratyve (personazo, aplinkos, laiko
formy) yra svarbi sglyga, kuri suteikia galimybe patirti
vyksmg kaip asmening patirtj. 360° vaizde, kuriame yra
pasiiilytas  naratyvas, galima jvertinti intuityvaus
zvalgymosi efektyvumg. Ar Zzvilgsnis, naviguodamas
tokioje aplinkoje, garantuoja potyrio kokybg. Panasiai kaip
zaidime — ar nereikia gaiSti darant daznus ,,Save as“? Jei
iprastinio kino atveju potyris sieja zilirovg per naratyva, tai
¢ia galima kelti kitokio potyrio klausima. Ar tavo zvilgsnis
yra efektyvus tau? Ar jo iSlankstomas tikrovés pieSinys tau
suteikia optimalig galimybe i8biiti joje? Ar tu sp¢ji pamatyti
.... pries

e Tekstas veikia kaip prompt.

4 Zoom in and zoom out it touch screen yra interaktyvaus vaizdo stebéjimo menamoji
dalis — zinojimas, kad vaizdas turi menama gylj.
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Scenarijaus prompt Konstrukcijas:

0: Jie buvo iSvaryti. Uzuot kentg Saltj, jie pasistaté namus, apsigyveno
ir buvo apsupti iSorés®.

100: Vienas i$ jy buvo jkastas SikSnosparnio. Vienas suvalgé
SikSnosparnij.

200: Abu éme keistis, ir buvo i§varyti i§ namy.

3 x a’: Jie jsiverzé j namus, ir juos isverté i§virk$ciai j iSore.

Klasikiné scenarijaus konstrukcija

Tradiciné filmo scenarijaus scena yra tokios konstrukcijos:

SLUGLINE - INT. / EXT.®
ACTION DESCRIPTION

CHARACTER

DIALOGUE

5> Specialieji simboliai §iame pavyzdyje — tai emotikony rudimentai, maSininio
atgaivinimo vietos, laiko / kadro formali nuoroda, koplytstulpiai, kelio Zenklai,
nuoroda supaprastinti kalbg iki jos reikSminiy Zodziy.

¢ Pasinaudosime Stable Diffusion prompt modeliu, kaip apibendrinta schema. Tai
minimallis masininés kalbos fragmentai, kurie gali biiti skaitomi ir kaip naujoji
metaforiné sintaksé. ,,0:* nurodo pirmo kadro aprasa, ,,100:* — §imtojo. Tarp jy vyksta
vieny apraSyty kadro daliy morfas j kitas, apraSytas kitame kadre.

7 Sis skaicius gali bati nurodytas tokiu biidu, kad koreliuoty su laiku. Tarkime, prompt
naudojamas judesio prototipas — realiu laiku nufilmuotas vaizdais. Taip pat tarkime,
kad kadry skaicius atitinka generavimui pasitlytg kadry skai¢iy. Tuomet sugeneruoto
judesio parametrus (pvz, greitj, pagreitj), nezitirint j tai, kad jis nebus atpazjstamas
tikroviskai, mes vis tiek suvoksime kaip esantj ir tikra, nes pajusime jo sitilomg laiko
derinj, kaip atitinkantj miisy matomo pasaulio tvarka.

8 Interior / Exterior.
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Pavyzdziui:

EXT. Namas sode su iskaba Candide, ou
1l'Optimisme
Sode métosi palikti irankiai. Tarp medZiuy
stovi Gyvieji numiréliai. Kai kurie 18 Jju
juda neaiskia kryptimi, nereaguodami vienas
i kita. Kiti stovi sustinge tarp medZiu, ju
galGnés trtkc¢ioja. Jie leidZia garsus, bet
tal tik traukuliy is$ kdGno iSsti@miamas oras.
Jie sureaguoja tik i1 judesi, kuris nepanasus
i Ju.
INT. Uzbarikaduotas kambarys

Viduje grupé gyvuju. Jie sustinge, nejuda,

bijo isSsiduoti. Kodél mes palikome irankius
sode?

Eksperimentiniame scenarijuje kiekviena 1§ eilu¢iy gali biti
traktuojama kaip pakeicianti viena kit3.

Galima tarti, kad kiekviena atskirta arba apibrézta dalis yra prompt.
Veiksmas gali biiti personazu, o personazas — aplinkybémis’. Kadangi
misy atveju personazas taip pat gali buti ir bet kuri iki tol
nesusiorganizavusi materijos forma, atsirandanti katastrofoje, tai INT
ir EXT aprasai taip pat gali biiti katastrofos aprasas. Sj teksta taip pat
galima laikyti rekursiniu scenarijumi, kurio bet kuri dalis gali bti
pasirinkta kaip katastrofa, personazas ir jvykis. 360° scenarijuje

° Tarkime, kad personaZzas, esantis kadre, nurodomas kaip paveikus promptui ir
nurodomos aplinkybés, kurios galimai dabar formuos jo veiksmus, pvz., aplinkui
esantys daiktai ar veikéjai. Tai vienu metu veikty kaip patikslinimas ir kartu kaip
galima interpretacija.
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kiekvieng langelj galima jsivaizduoti, kaip erdve, kurioje slepiamasi
nuo iSor¢je esanciy negyveliy.

Eksperimentinio Scenarijaus schema:

INT versus EXT20

Tikétina, kad mes buvome viduje, o visi Jjie
buvo isSoréje. Kiekvienas ikastas Zmogus, tampas
zombiu atsirasdavo iSoréje. Todél kambarys,
kuriame slépéemes mes, gyvieji, buvo praviras,
nes nezinojome, kas 18 miGsy yra ikastas.
Iprastine prasme tai nebuvo kambarys, bet tik
sutarta erdvé. Mes buvome pavarge ir kiekvienas
sujudantis daiktas ar fragmentas atrodé galimai
gyvas. Mes vedZiojome zvilgsnius vienas nuo
kito 1 aplinka, apkrauta ir uzZbarikaduota nuo
isorés daiktais, nuolat judinama. Daiktu
prisilietimai buvo kaip ikandimai. Todel
kiekvienas noras Jjuos paversti irankiais ar
ginklais grésé susizalojimu. Namas neatlaike
spaudimo, sugriuvo, nuolauZose mes uzZémeéeme
laisvas erdves. Vienas kita atpazZinome
persimesdami keliais sakiniais - bet Jjie jau
nebeturéjo prasmés, todél nebeskyréme, kurie iSs
misy buvo jau i3oreéje ar ikasti.

10 Kontekstas su tekstu kaitaliojamas vietomis, prompt rezimas.
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Tokj teksta galima sudéti | eksperimenting scenarijaus forma.
Atskiruose langeliuose (namuose, kur slepiamasi) jraSyti sakiniai arba
zodziai bus laikomi personazo, dialogo, veiksmo traktuote. 1 pav.
schema yra 360° vaizdo iSklotin¢. Ta prasme, toks scenarijaus
skaitymas biity intuityvus dairymasis | visas puses. Tarkim (atsargiai
su §iuo terminu, jis gali buti prompt):

CHARACT | INT. | DIALOG CHARACTER
ER /EXT. UE
CHARAC
TER
INT. |DIALOGUE| INT. | ACTION
/EXT. /EXT.
ACTION INT. /EXT.

1 pav. 360° scenarijaus pavyzdys. Tokio scenarijaus skaitymas gali biiti paremtas
sakadomis — greitais akiy judesiais po langeliy turinius. Kuriant judantj vaizda,
kiekvienas turinys gali biiti interpretuojamas kaip tarpusavyje pakei¢iamas.

Pavyzdziui, filmavimui ir generacijai yra pasitilomas toks
pusfabrikatis, kai ant 360° vaizdo jo montazo metu virtualiai yra
uzklojama §i schema ir matomam vaizdui pasiilomi prompt.
Algoritmiskai apdorotas vaizdas integruosis ] optiskai apdorotg vaizda,
sukeldamas ne tik galimas laiko slinktis, bet ir vizualing interpretacija,
naujy siillomy personazy rastis, augmented reality pojiiti.

Visa tai gali biiti organizuojama tekste. Bet esmé yra ne tai, kad tokj
vaizda reikia gaminti, generuoti ar aparatiSkai iSgalvoti. Esmé ta, kad
nuovoka, lavinama ir pratinama nuovoka, atpazZjsta galimus pavirsius,
prie kuriy ji kimba, uz kuriy uzklitiva, randa bendrus su jais zvilgsnius.
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Vaizdas atpazjstamas ne tik kaip esantis, pasikliaujamas, bet kaip
galintis, potencialus, sugestijuojantis. Atgyjantis Vaizdas-]'!.

11" Google Deep Dream* (pasirodes kaip pirmas bandymas perinterpretuoti vaizdus
imageZimage) — padengdavo akimis. Akys buvo ten, kur susiraizgydavo arba
susimazgydavo keistos nerimastingos vietos. Akys slépési, ruo$ési biiti atvertos,
kiinai ir pavir$iai buvo padengti akimis kaip maro bubonais.
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Galutiné iSvada

Reikia greitai perversti sasiuvinius.
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Summary



The work consists of six notebooks. The notebooks are combined into
a convolute. Each notebook is composed of several essays, which
consider the nature of the animation phenomenon and its various forms
of manifestation from both an artistic and theoretical perspective.
These texts inside the notebooks are interconnected recursively, with
self-references and repetitions. I view the coherence of thought in the
texts as a means to harmonize and synchronize time, thus experiencing
it as present and “real”. Meanwhile, gaps and surprises in form are
intended to reveal animation emerging in the non-homogeneity of time.
In this work, animation operates both through linguistic and
philosophical recursions, which create paradoxes in the distinctions
between the living and the non-living, and through the interplay of text
and image constructs that refer to each other.

It would be appropriate to present a summary of this work with separate
abstracts of the notebooks that compose it, as the mode of action of the
text in this work is both a means of animation and a method of
demonstrating main arguments.

The titles of the work's notebooks are:

e Recursive Content

e Saccades. The Dead Woman's Eye Movements Were So
Fast That I Was Invisible During Them

¢ Imagined Pilot Body Part (a play on words between "lakiinas"
(pilot) and "kiinas" (body) in Lithuanian)

e Immersiality

e O!MARAS (aplay on words between "lobster" and "o! plague"
in Lithuanian)

e Resurrection by Gaze



Recursive Content

This section presents a general overview of all the notebooks and
discusses several examples of animation technologies and methods.

On Convolute and Its Choice of Form for The Work

In bibliography, a convolute is a collection of separately published,
sometimes ambiguously related publications, bound into a single
volume. Generally, a convolute is understood as a collection, a
montage, sometimes united into a whole by the library owner in terms
of themes, forms, and the time of text creation. I have formed my work
as a convolute.

"Con-vo-lute ['konvolu:it] VERB make (an argument, story, etc.)
complex and difficult to follow."

I intentionally use an apparently strange confusion, or intertwining, as
a method, attempting to define morphing constitutive relationships
between forms and consciousness, thereby striving to enact the process
of animation.

Within each notebook, I explore diverse cultural contexts. By applying
concepts such as time, body, and tool as my conceptual frameworks, I
endeavour to interweave these themes, suggesting various image
"activations" and other animation procedures. I also want to emphasize
that the works are interconnected and necessarily separated to create
inconsistency and lack in both time and space. I liken the resulting
artistic objects to a perpetually renewing Ship of Theseus, asserting that
they exist simultaneously in a state of having already occurred and in a
continual process of change and redefinition. In essence, navigating
this written and illustrated convolute involves an inconsistent journey,
marked by interruptions and continuous comparisons with previously
and subsequently conceived images, thoughts, texts, or temporal states
— I associate the feeling of change with the ritual of animation.



On Recursion in Animation

I have in mind a form of animation that establishes itself by first
referring to itself and then to its parts.

The proposed research method encompasses a procedure involving
observation (driven by curiosity), ongoing recursive comparison, and
abrupt interruption (or 'break'). This work presents two distinct
approaches to textual engagement. The first approach involves
asserting, establishing dogmatic views, rational construction, and
concurrently, forcing a narrative through constant interruptions with
varied textual forms. Here I rely on the assumption that an intuitively
interrupted analytical, critical text can acquire narrative features and
become a story. Conversely, the second approach entails following a
narrative construct or story, and through interruption and
fragmentation, integrating rational text that engages with the story's
internal constructs. Both methods are artistic, and the types of
knowledge or cognition they provide are thus associated with the
essence and perception of animation. In this context, the text serves as
experimental material, a 'culture,’ wherein disrupting connections
allows foreignness to be 'inoculated' and subsequently take root.

The moving image in the work is treated as a possible vital space,
where things discussed in the text — time, body, tool — are either
combined or disintegrated. Imaginary montage forms are combined as
texts are bound together in the convolute. Inconsistency, time leap here
can be determined both by external circumstances and intentionally
chosen. The act of turning pages and alternating static images (whether
textually indicated or presented) suffices as animation technology,
particularly when both optically induced neurophysiological
mechanisms and recursive intentional processes of consciousness are
in play.

In opting for the notebook format, my primary aim is to demonstrate
that, in discussing animation as inherent to consciousness, it is



necessary to select levels and cultural forms where it can be more
distinctly (self-)observed.

The artistic and theoretical components of this work are intricately tied
to the historical narrative shaping Lithuanian national self-awareness,
marked by the convergence of a nearly global event and a catastrophic
occurrence:

The Tale of Darius and Girénas

Steponas Darius and Stasys Girénas were Lithuanian pilots who
attempted to fly across the Atlantic in 1933. Such flights were a great
rarity, so this flight was considered a feat in the Lithuanian state. The
flight over the ocean was successful, but due to unclear circumstances,
the plane crashed, failing to reach Lithuania's territory in then
Germany. The mass welcome turned into a mass funeral. The bodies of
the pilots were embalmed, and a mausoleum was erected. With the
onset of the war, the bodies were hidden in the walls of the Kaunas
Medical Institute, in an attempt to protect them from destruction.
During the Soviet occupation, thanks to the efforts of the pilot Darius's
daughter, the doctor Dariiité — Mastariené, the bodies were found. It is
said that she used percussive methods from her practice in searching
for cavities in the walls. The bodies were reburied.

Regarding The Composition of The Work

The six notebooks collectively encompass diverse approaches to
animation. The texts within the “Saccades...” notebook encapsulate the
dissertation's key assertions and insights, spanning both artistic-
theoretical and institutional dimensions. The notebooks "Recursive
Content" and "Saccades..." are also intended to "accustom" to the
changing, animating word. At first glance, this may seem like ordinary
art writing, typical of the field of art research. Nonetheless, the
emphasis is not on linguistic playfulness but on the underlying rules of



engagement. Here, the 'emancipated' reader is forewarned, amidst the
interplay of seeing, reading, and visualizing, that their gaze is subject
to interpretation. Machine language models mimic human observation,
capturing reflections of the gaze in text through dynamically organized,
crafted, and revived moving images. Consequently, the notebooks
'OIMARAS' and 'Resurrection by Gaze' focus on the study of
transformed moving images. Simultaneously, these represent
experimental scenarios, wherein I posit that both the linguistic structure
of the text and the modalities of seeing/reading have evolved. Human-
created text is not intended solely for the human "eye." As it is
concurrently observed and scanned by machine language models,
expanding its potential forms necessitates supplementation with
instructional metaphors. A dot or comma in the middle of a word is a
prompt. The modern textual landscape inevitably possesses a virtual
yet tangible visual layer or appendage.

Although the entire text is invited to be perceived as an artistic part of
the work, the essential connection of the creative objects with the
theoretical part is presented in the notebook "Ship of Theseus
Continuations." In this notebook, the objects featured in past
exhibitions are catalogued. They are indexed and expanded, while
being directed to adjacent texts. Repaired before being returned back
to the "ship." Meanwhile, the text "Imaginary Confluence of a Fallen
Plane and a Lacuna Body" addresses more the imagined states of the
image. This convolute form of texts (with art object inclusions)
proposes various solutions to the Ship of Theseus paradox — both with
the possibility of being real with all changed parts and with the
possibility of not being in a specific time, etc. The fate of the artwork
as a part of the changing reality is addressed.



Saccades. The Dead Woman's Eye Movements Were So Fast That
I Was Invisible During Them

This notebook contains three texts:
*  “Three and One Chairs (at a table with three and one women)”
« “THESE ARE THE RUNNING LINE SENTENCE
PERIODS”
* "Instead of a Title, a Cursor Blinks"

In the text "Three and One Chairs (at a table with three and one
women)", there is a description of the exhibition "A Line Running on
Both Sides of the Sea Level". The exhibition was in two parts. One
installed in the "Artifex" gallery, the other a bit later — in Germany, at
the Henrichenburg ship lift industrial museum. The objects of both
parts were connected according to the Ship of Theseus paradox
principle. The question of the Ship of Theseus paradox is whether,
gradually changing the parts of the ship, the ship remains the same. The
Plane of Theseus — an object whose parts were changed on the ground,
then in the air, during the fall, and then again on the ground — re-
installing the crash site many times, creating lacunae replicas. The
question arises, are we part of that plane, and perhaps already changed.
How do memory functions redistribute in a body that stops
functioning?

The exhibition utilizes bodies (like defragmented computer storage),
no longer resisting either gaze or external desire to care for them.
Bodies as a totality of replaceable parts. Bodies that, when moved,
remind of the possibility of unfinished actions. The question of truth is
no longer relevant, as reality is no longer established in bodily
sensations. The exhibition questions the contemporary artist's position,
which is also no longer a bodily position — he came to the store and
forgot what he wanted. He arrived, simulating the motions of shopping,



feigning opposition to them in a politically and socially active facade,
only to be immobilized,

First Ship of Theseus paradox object "Woman untitled". The work
consisted of three video recordings on monitors. In the centre, two
women were shown feeding and washing a third woman, suffering
from Alzheimer's disease, and no longer responding to her
surroundings. Granddaughter, daughter, mother. The frame exclusively
featured the eldest woman, captured on film by the granddaughter. Her
body no longer tried to connect with the environment. The side
monitors contained texts: one presented a conceptual scheme,
animating an imagined gaze within the frame's field, while the other
showed the same image of the woman, but with subtitles for off-screen
dialogues. The work was conceived as a recursive triptych —
Instruction, Image, Subtitle. The Instruction part contained a fragment
of a presentation, read at a conference about interactions of sound and
moving image. It encompassed the ethical experience question — to
experience or not? — including an animation analysis of the viewer's
gaze focus, possible movements out of and into the frame. The demux
(separation of video and sound into separate streams) procedure for the
unpleasant observation of a disabled body was proposed as an ethical
alternative and distancing from the image. In the central documentary
image part, the active surface points, pixels, and resolution were
emphasized. By design, the resolution needed to be extremely high,
ideally surpassing the eye's capacity for resolution. The viewer's
observation position had to be physically limited so that the image was
very close, so close that it could not be encompassed in a single glance,
to act more intuitively. The third part (Subtitle) functioned as usual —
the film was shown with subtitles. Subtitles, as usual, had to compete
with the image, preventing close examination, but at the same time
removing responsibility for curious helplessness. In all these levels,
tool and technology were critical to establishing an animation



connection — I tried to physically connect the observer with them,
limiting the viewing space, thus forcing them to watch closely. I
wanted the video points, lines to be visible. I wanted to awaken the
viewer's unpleasant curiosity, ethical doubt. The body was as if affected
by prompt utterances.

Second Ship of Theseus paradox object "Plane untitled". The work
consisted of a metal pipe construction with two horizontal bars and 3D
holographic devices at their ends. At the bottom, on the horizontal axis,
three monitors were installed for the viewer to watch under their feet.
The idea was that they would slowly sway as if on a waving surface.
This exhibition object — the plane, arranged after the crash in such a
way to expose both the plane as a tool and the plane as a position of
flight/fall/crash. Holographic images contained conversations of
people searching for the crash site. The object was placed in a narrow
room. This was to give the viewer the right to be a curious observer and
witness. Holographic fans spun very close to the face recording,
vibrated, and created a sense of visual threat. The image as if from a
crash site, exuding a mixture of common machine and human fluids.
Passive bodies on the monitors (as typically seen in crash test
dummies) were shown with actions imposed from the outside —
carrying, laying down, dragging. The bodies had no realistic details.
The viewer had the right not to be ashamed.

Third Ship of Theseus paradox object. Germany Spare parts for
Theseus' ship. The work consisted of an extended metal pipe
construction from the exhibition at the "Artifex" gallery with another
moving image section. The work moved to Germany was transformed
and expanded. Separate parts of it "leaned" into another space — Plane
in the Ship. Tools, objectifying the human out of his environment, self-
recursion.



The second notebook text "THESE ARE THE RUNNING LINE
SENTENCE PERIODS" is at the same time a part of the work text
and a work intended for performance on an LED display. The shining
points of the LED serve as both linguistic graphic details and glowing
and revitalised elements. They can be understood as virtual or

imaginary extensions of the point of view — as much as needed for

insight, before fully realizing whether a thought has occurred or not,
but it has already passed.

Excerpts from the text:

"We", as possible diversities of life arrangements, created in our
consciousnesses, as constitutions of those diversities for one or
another duration of time. The functioning of consciousness is not
individual, intended for one owner, but organizes human systems
according to the same agreement model. I might even deny
consciousness as an individual system. By sharing food, bacteria,
air, living and non-living forms, humans essentially exist as a
medium. "For the vital materialist, however, the starting point of
ethics is less the acceptance of the impossibility of "reconcilement"
and more the recognition of human participation in a shared, vital
materiality. We are vital materiality, and we are surrounded by it,
though we do not always see it that way." (Bennett, 2010, 14). We
animate ourselves by creating temporary models where reality is
established and sustained through the potential for animation and
the animability of entities. What can be recognized as an intentional
action, indicating life? I define intentional action as the movement
of matter, which differs from the existing functions determining its
objectivity, materiality. It organizes the characteristics of life.
Intentional action manifests as the system's capacity to deviate from
its material description, thereby constituting a form of being alive.
Open animation (the more it acts from the outside according to
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Spinoza, the more thinking it is). An animable body and Bennett's
term Vital Materialism. "Bodies enhance their power in or as a
heterogeneous assemblage. What this suggests for the concept of
agency is that the efficacy or effectivity to which that term has
traditionally referred becomes distributed across an ontologically
heterogeneous field, rather than being a capacity localized in a
human body or in a collective produced (only) by human efforts."
(Bennett, 2010, 23). The interaction of resurrected materials (and
materializing, reviving) bodies — the plane collides with the lacuna:
"there are two equally actual powers, that of acting, and that of
suffering action, which vary inversely one to the other, but whose
sum is both constant and constantly effective." (Bennett, 2010, 21)
— here is Deleuze's thought. Very similar in its external form to
Newton's third law.

e The depiction of a fallen body rebounding off the ground serves

as an exercise in animation."

In the third notebook text, the already published article "Instead of a
Title, a Cursor Blinks" is presented. In it, in dialogue with my
supervisor, we discuss the main theses and concepts. Bukauskas (in the
text he is in the third person) edits his theses in real time and states such
important definitions for his work:

Consciousness — a form of internal matter interactions, reflection in
those interactions, and perceived as "I".

Possible life — a concept indicating that every system is possible as life
and life as a system. These systems are connected by types of queries
that try to agree on a common interaction time.

Time — an independent parameter of matter, characterizing possibilities
for internal interaction (matter's possibilities to (self)interact). It is
manifested through possible lives. The perception of time
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(participation in the establishment of "I") is individual, and the
condition for the phenomenon of animation is the distortion of time
perception.

Identical time — systems' agreement to consider each other alive.

What is narrative — one of the forms of time perception. The narrative
presents the principles of system self-organization and simultaneously
tests it as stably "alive" in relation to another system.

Every tool functions also as a possibility of distortion of time in
consciousness.

Catastrophe — the linking of one possible life with another, refusing the
system's self-organization.
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Imagined Pilot Body Part

This notebook consists of two texts:
* “The Continuers of Theseus”
* “A Tentative Intercourse of the Bodies of a Crashed Plane and
the Pilot (Material Spectacles)”

“The Continuers of Theseus”: The text is about an exhibition of the
same name. The text itself simultaneously acts as the real-time
installation of the exhibition, aiming to underscore the function of time
in animation. The gallery space is divided into two parts: one named
the crash site and the other the embalming hall. This exhibition was
conceived as the third and final part of a trilogy of exhibitions. In it, the
question of the Ship of Theseus paradox is linked to the concept of the
body's age and lifespan. The work explores the Body — the Tool before
and after its ability to act autonomously and create meanings.

In the first exhibition, bodies are caught in ceaseless crashing. In the
second, they try to endure, to persist in others — like the Plane in the
Ship. In the third exhibition, “The Continuers of Theseus”, the same
parts of the works, understood both as spare and as crashed, are
described in machine language, and multiplied.

Thus, this exhibition is not an invitation to the consequences of
disaster, but to creations. It features installations of moving images
generated from running lines, where observers are invited to witness
and synchronize time. The disaster did not occur; it was only
approached, observing only the rough connections between still-falling
parts and the human body that has reached the limits of time.

List of Exhibition Objects:
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Crash Site Hall:

Theseus Ship-Plane
Lituanica 1933
Place for Falling Body A
Place for Falling Body B
Confluence of Fallen Plane and Pilots
Landing Site
Embalming Hall:

Remnants of the Ship-Plane from Two Exhibitions
Daughter and Father's Mummy

Sound for All Spaces

Embalming Hall Attribute

Museum Attribute

Descriptions of Select Exhibition Objects:

Theseus Ship-plane (Video Recording, Text):

The vertically oriented monitor functions as a tombstone or lid. The
text in the "Theseus Ship-plane" object now is an oval-shaped
photograph on a tombstone. It's an ekphrasis/prompt of the artist's
photograph, akin to a breaking news report about the artist's disability.

Lituanica 1933 (Documentary Video Recording, 30 min):

This video showcases the wreckage of the Lituanica. This object is
linked with the "Museum Attribute" in the adjacent Embalming Hall,
reflecting on the museum's function and the autonomy of museum
objects over time. The documented images of "Lituanica 1933" are
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“preserved” in an old video monitor’s “container,” while the generated
images of "Museum Attribute" are under a glass dome, creating an
Achilles-like paradox where one cannot get close to the object. This
work is also connected to the conversations of Witnesses searching for
the crash site (texts from "A Tentative Intercourse of the Bodies of a
Crashed Plane..."), where filmed parts emerge from and submerge into
darkness, wandering in the forest with a sense of irreversible change,
attempting to alleviate the feelings of loss and collective failure through
narration, story, and rationalization.

Place for Falling Body A, B (Two recesses, Signs, Installation, 3D
Animation, Rotating Holographic Devices):

The darkness of the recesses relates to the text "Burned Theatre...". The
darkness of the recesses, combined with the potential reflection of the
viewer, creates a sensation of reviving, operational decorations, and is
also related to the imaginary objects in the auxiliary storage room. The
"Crash Site" hall's two recesses in the wall seem significant, like
communicating vessels or spaces that compel something to be alive.

Confluence of Fallen Plane and Pilots (Three Video Recordings, 3D
Animation, Stable Diffusion Generation):

This triptych focuses on the continual exchange of parts between what
can be understood as the human body, its tool fragments, and
surrounding objects. No part of the body or plane here is stable; the
image never remains definitive, though it is fixed in consciousness as
generalizations, more verbal, like conclusions. Bodies-boxes-planes-
trees-bodies-art.

Landing Site (Crash Simulation, 3D Animation, Stable Diffusion):

A 3D animation based on the written reconstruction of the event with
various perspectives. The plane in darkness tries to land multiple times,
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constantly crashing. This object is attached in the transition between
the Crash and Embalming Halls.

Remnants of the Ship-Plane from Two Exhibitions (Installation,
Running Line Light Board):

Reassembled across all three exhibitions, this Ship-Plane object
represents both felled trees and the plane's metallic components. At the
bottom, there's a running line light board. This object reflects collective
waiting and the moment of 'good news.' The text on the running line is
like news, documentary but narratively simplified, telling the story of
how the pilots flew, experienced a crash, and how one pilot's daughter
found her father's body hidden in a wall.

Daughter and Father's Mummy (Video Recording, Stable Diffusion
Animation, Slow Single Frame Transition): This work functions as a
film strip observation, a sequence of slowly changing images, like
frames of a very slowed-down film. Generatively processed images
stem from a single authentic photograph of pilot Darius's autopsy,
conducted by his surgeon daughter Dariiit¢ and another surgeon,
Nainys. The scene is described in the prompt.

Sound for All Spaces (Sound Installation): In the Embalming Hall,
there are two nooks. One is covered with a wooden lid, resembling a
temporary coffin or a box for storing objects. The recess, deep and
small, could fit someone temporarily hiding or being hidden. A
knocking sound is played in the recess, with varying intervals,
sometimes intense, sometimes sparse, individual, as if without
intention. The sound is audible in both halls.

Embalming Hall Attribute (Recess with Sign, Installation, 3D
Animation, Rotating Holographic Device): In the Embalming Hall,

16



there's a sign that signifies the process. This black-painted recess lacks
the depth to accommodate a whole human body, implying the necessity
of fragmentation. In the holographic device, images change,
simultaneously resembling the past — as they are recognizable, and the
future — as they appear like futuristic images of some unlived past.

Museum Attribute (Installation, Stable Diffusion Animation): This
object is covered with a glass dome. Displayed images depict a virtual
diffusion of the two pilots' bodies, offering a tangible materiality aspect
to their confluence. Stone, fossil, concrete, soil.

In the text "A Tentative Intercourse of the Bodies of a Crashed
Plane and the Pilot (Material Spectacles)", the topics of virtual body,
virtual memory, memory animation, and memory installations are
examined. While observing various situations and experiences,
imagination institutes new realities within the distinctions between the
animate and the inanimate, whose relations no longer reflect the
customary order of the material world. Therefore, it is logical to
investigate emerging systems where new forms of participation and
self-organization have the potential to redefine life itself. If we choose
the distortion of the experienced time as the observation method, a
moving image can be used for that purpose. The author of the article
suggests understanding animation as changes in the state of systems
when time perception is manipulated (e.g., the time-lapse technique in
photography/video). By problematizing the understanding of
animation, the author offers to explore it in two directions — on the
material level, when animation is happening through constant
agreements between the animate and the inanimate, and on the level of
animation instituted as a cultural construct. Thus, the concept of
animation is construed as immanent to culture — cinema, memory
culture, philosophy of time and, alongside, as animation of matter, in
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which the systems coming into agreement institute the shapes of
common consciousness (bio animation, consciousness animation). The
system perceiving itself as human tries to establish possible
interactions with other systems through requests, which can be
considered animation. Alongside, the term of animability is offered,
which defines the capacity of matter to take part in such human/
inhuman relations. The immersive state that appears in the process of
animation as an unending “immersing” into virtual reality is discussed.
In this text that does not have illustrations, the author invites us to feel
images as possible human/inhuman assemblages and to predict
possible life forms by manipulating the expressions of time and thus
creating agreed realities. It is asserted in the article that animation is a
request sent by certain forms of matter to other forms, thus creating
agreed systems that organize various shapes of consciousness as
constitutions uniting these systems. The author tries to assemble into a
constellation several important positions — memory (the courage of
vision, an expression of time), catastrophe (the separation of testimony,
rhythm, a possibility of a memory echo), vibrating matter (in a ready
state) and virtual reality (reality augmented with visions of matter).
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Immersiality

This notebook consists of texts:
* "Burned Theatre and Black Light: On the Reviving Body as a
Distortion of Time"
* "What is the Mask of Virtual Reality?"

"Burned Theatre and Black Light: On the Reviving Body as a
Distortion of Time". Exploring the virtual essence of the theatre and
its components, this text raises the question: does the agreement under
which the theatre is understood as an opportunity to revive and exist
mirror the one offered by the inherent animability of matter? In this
text, history and narrative, as inherent animation technologies, are
drawn deep into the stage's depth, becoming part of the decoration. It
showcases other parts of the agreement where revival operates
independently, sensually. These include several mise-en-scénes from
an abstract play, complete with provided instructions (similar to how
tools are accompanied by an extended description, which aims to both
precisely direct and simultaneously distance from responsibility for
use). The text is intentionally on black paper, not solely for theatrical
effect. Here, black colour acts as an element, much like darkness in
theatre, used to conceal reality while establishing the reality of
intuition. Therefore, this text can be understood as an operational
verbal object with neutral, absolutely black opaque parts. The
characters here are agreed-upon bodies (of the viewer and the actor,
mutually affirming a shared physical reality), the bodies of performed
characters (which highlight the animability potential of the role to
observers), and another body — the tool, medium, intermediary to the
aforementioned (for instance, a kuroko — a stagehand in Kabuki theatre,
dressed in black, acting as 'invisible' characters). I want to denote all
these characters and their interrelationships as a technology of theatre
animation or animation in the theatre.
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The text's semantic/formal structure is used as a form of decoration.
For instance, where a thought does not form in it, or the text disappears
— possibly the font colour of the text matches the background colour,
making the text invisible but active in its space. The question of illusion
is important in defining the concept of virtuality. This text discusses
the true virtual reality created by all components of the theatre and the
reality of animation within it. Prop items await their time to revive as
real. The text is divided into scenes that do not need to be connected in
a narrative way. Scenes are attempts to demonstrate how the human
body can be a space for time/temporary agreements.

The text "What is The Mask of Virtual Reality?" is presented as a
conversation between the philosopher Agamben and Godot (a character
from "Waiting for Godot") in an empty church space where an
exhibition of virtual realities is taking place. In this dialogue, only
Agamben speaks, with Godot remaining silent, engaged in listening
and contemplation. Essentially, as in the play, it's unclear whether he
truly exists despite the fact that he did come.

This text attempts to interpret Virtual Reality as both hardware and
dispositif. Virtual Reality currently emerges on the basis of social
networks, linking the spaces of video games, cinema and online social
communication. Moving from Foucault’s concept of dispositif through
Baudry’s theory of cinematographic apparatus to a technologically
immersive reality, it is proposed that in Virtual Reality, the hypocritical
mask of the good democratic citizen, mentioned by Agamben, is turned
from the government to self — to the citizen, to the social body. When
a participant acquires a flexible game-based identity, the action of
wearing a VR mask becomes a spectacle - a play and at the same time
an attempt to recognize an imaginary “self”. It is also argued that in
this way the concept of power returns from virtual reality to reality as
the myth of artificial intelligence.
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O!MARAS

This notebook contains two texts:
 "Cautious Knocking on Walls, Searching for a Hidden Space to
Conceal Bodies"
+ “Harassing Mae West's Lobster While Being a Fish-Flavoured
Plant"

Both texts contemplate the role of cinema in the context of emerging
machine-based virtual realities. In the text "Cautious Knocking on
Walls, Searching for a Hidden Space to Conceal Bodies," the
possibilities of 360° video are examined, and principles for creating
such types of moving images are proposed. It is argued that the
experience of such a view is entirely new and appeals to the viewer's
ability to recognize their survival capabilities in real life. In this way,
the story remains important to the narrative, but an individual question
is raised for each viewer: Are their intuition and scouting effective? Do
they create a genuine experience for themselves in both virtual and real
life?

The text examines the potential of 360° video and proposes principles
for crafting such moving images. For example, location scouting is
suggested to look for spaces with animability possibilities and with an
imbalance between reality and virtuality. Importance is placed on
operating from intuition and intuitiveness. Furthermore, the concept of
“scotomatic” is introduced as an animatic approach to 360° imaging.

In the text “Harassing Mae West's Lobster While Being a Fish-
Flavoured Plant" the discussion centres around new ontological
questions raised by virtual reality. This essay aims to discuss
personalization in virtual reality and, by examining the case of cinema,
to explore certain perceptions of moving images within virtual reality.
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Based on the analysis of individual senses, “scopometric” (viewing,
gaze) and biometric (recognition of motion patterns) data, this essay
establishes the viewer's relationship with the virtual representation of
space. It attempts to identify identity shifts occurring through morphing
mechanisms. Attention is also drawn to the importance of logically
inconsistent behavioural parameters, such as intuition, that become
prominent in virtual reality.

A thesis is raised — the viewer is no longer a fixed position for
observing the image; therefore, Viewing, linked with the possibility of
movement, action, and interaction, becomes Testimony. The
operational action of moving images is affirmed through gaps. These
are no longer created by images formed at different times (recording
and playback) and the grammatical structure of visual language, but by
the trajectories of the viewer's gaze and body positions. Thus, the
viewer is involved in the witnessing of the event and bears
responsibility for this testimony.

For VR observers, the proposed relationship is established through a
balance of perceptual connections — both audiovisual and tactile —
that mirror those found in actual reality. However, the sense of
familiarity experienced in this VR setting is representational, reflecting
a simulated version of reality rather than the reality itself. We do not
forget the fundamental difference between reality and the proposed
reality. However, crossing the boundary separating these realities, like
through a membrane, results in an instantaneous cultural restructuring,
and "our new body" (both the physical body and the body as a cultural-
social concept) offers us a new relationship with visibility. This is what
we witness with our participation and by assuming the operational
responsibility.
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Resurrection by Gaze

This notebook contains two texts:
* "Prompt Let's Say"
* “Suddenly They Came To Life And Began To Rush In,
Intending To Eat My Brains”

In the text “Suddenly They Came To Life And Began To Rush In,
Intending To Eat My Brains" the analysis focuses on whether the
gaze can resurrect the dead, asserting that what is considered a gaze —
whether it be the lost eye of the Graeae or a remnant of an authoritative
gaze commanding photons — is already an act of animation, a
resurrection of the dead, or more precisely, an invitation to be alive. It
is also asserted that animation is not an illusion or optical manipulation.
Instead, animation is a continuous practice of matter until the matter
becomes a manifestation of movement or action. While attempting to
comprehend experiences at the intersection of life and death, certain
models emerge where relationships do not replicate the usual material
connections of the observed world. For this reason, it is necessary to
explore systems created in these new realities and new methods of
participation and self-regulation that can redefine definitions of life.
The text expands on the notion of animation, encompassing diverse
interactions between moving matter and consciousness forms that
emerge from the life-non-life divide. However, the starting point
chosen is the Text for Image. Paradigmatic shifts in understanding
moving images occur by implementing animation methods both with
and in the text. Emerging virtual realities can be understood as forms
of true reality.

This text also takes another form. It examines how the form of a film
script changes (including meta- and subtext — preliminary intention,
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comments, subtitles, text as a graphic image element, assumed text,
dialogue, voiceover, and other verbal expressions) when perceived
from the perspective of prompt engineering.

As neural language models become increasingly integrated into spheres
of human activity and established as a new media form, certain
language practice-based forms of creation acquire different
expressions. Now the modes of text operation themselves are becoming
means of creating images.

Assumptions of Revival by Gaze

The moving image is not merely the creation of a temporal model
according to content. The contemporary moving image is intuitively
perceived as manipulable, allowing not only to determine temporal
experience suggested by content but also to interactively create
dynamic animation modes — accelerating or decelerating, stopping, and
similar actions. Image resolution, increasingly surpassing the resolving
power of the eye, gives a prior understanding of the possibility to
magnify the image at any time, giving it a new context.

The 360° image replicates observed reality and creates an opportunity
to independently experience the proposed spatial model, building
intuitive characteristics through navigation.

The image as a space for the sensation of vitality (or the possibility of
survival). This resembles the space of video games, but without
achieving game objectives. In cinema, a narrative is usually offered. A
dramatic change in the story narrative — of the protagonist,
environment, time — is essential to experiencing the unfolding event as
a personal experience. In a 360° image with a proposed story, one can
evaluate the effectiveness of intuitive scouting. Does the gaze
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navigating such an environment guarantee quality experience? Like in
a game — is it unnecessary to frequently save progress? If a typical
cinematic experience connects the viewer through a narrative, here one
can pose a different experience question. Is your gaze effective for you?
Does the unfolding of reality sketched by your gaze provide you with
the optimal opportunity to endure it?

Every Text Functions as a Prompt

In this experimental scenario, each of the lines can be treated as
substituting for one another. It could be said that each separated or
defined part is a prompt. The action can be characterized by the
persona, and the persona — by the circumstances. For instance, the
character present in the shot is indicated as being affected by the
prompt and the circumstances that might now shape his actions, such
as surrounding objects or characters. This would serve both as
clarification and as possible interpretation. Since in our case the
character could also be any form of matter that has not yet organized
itself, emerging in a catastrophe, INT (interior) and EXT (exterior)
descriptions could also represent descriptions of a catastrophe. This
text could also be considered a recursive scenario, where any part can
be chosen as a catastrophe, character, and event. Within the 360° script,
each cell is conceptualized as a refuge from the undead lurking outside.

Layout of the Experimental Script:

In separate cells (houses where one is hiding), sentences or words
recorded will be considered as character, dialogue, or action
interpretation. The presented figure 1 schema represents the layout of
a 360° video. In this sense, reading such a script would involve an
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intuitive, encompassing glance, akin to surveying a landscape in all
directions.

CHARACT | INT. | DIALOG CHARACTER
ER /EXT. UE
CHARAC
TER
INT. |DIALOGUE| INT. | ACTION
/EXT. /EXT.
ACTION INT. /EXT.

Figure 1. Example of a 360° Script. Reading such a script could be based on
saccades — quick eye movements across the contents of each cell. In creating
a moving image, each content can be interpreted as interchangeable.

For instance, for filming and generation, such a semi-finished product
is proposed, where this schema is virtually overlaid on a 360° image
during its editing, suggesting prompts for the visible image.
Algorithmically processed images will integrate into the optically
processed image, triggering not only possible time shifts but also visual
interpretation, the emergence of new suggested characters, and an
augmented reality sensation.

All of this can be organized in the text. But the essence is not that such
an image needs to be produced, generated, or invented mechanically.
The essence is that perception, trained and accustomed perception,
recognizes possible surfaces to which it adheres, behind which it
stumbles, finding common gazes with them. The image is recognized
not only as existing, reliable, but as potential, suggestive. The
Reanimated Image-to-Self.
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