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IVADAS

Darbo aktualumas. Mokslininkai muzikinj ugdymg tiria kaip
dvasingumo, kiirybiskumo, estetinio skonio bei pasaulio suvokimo Saltinj ir
daug diskutuoja dél muzikos jtakos Zzmogaus dvasiniam tobulé¢jimui. Muzikos
prigimtis ypatinga tuo, kad padeda atsiskleisti vis naujiems muzikos reikSmeés
horizontams. Muzika per estetinj patyrimg leidzia suvokti egzistencijos
prasme¢. Menas traktuojamas kaip neaprépiama erdve reikStis patirties
galimybéms, o Zmoniy patirtys pasizymi tuo, kad kiekviena jy leidzia iSskirti
vis naujy reikSmiy. Remiantis fenomenologine filosofija galima tiesiogiai
apraSyti patirt] tokig, kokia ji yra, ir iSplétoti patirties atveriamus prasminius
horizontus skirtingose socialinio ir meninio gyvenimo perspektyvose, tarp jy ir
muzikinio ugdymo perspektyvoje.

Lietuvoje ugdymas fenomenologiniu aspektu néra tyrinétas nuosekliai,
taciau fenomenologines idéjas plétoja filosofai A. Mickiinas, A. Sverdiolas,
M. Gutauskas, D. Jonkus, J. Baranova, T. Sodeika ir T. Kacerauskas.
Fenomenologines prieigas mokyklai aptaré A. Micktunas (2009).
Fenomenologinémis nuostatomis pagrjsta ugdymo teorija ir fenomenologinio
metodo taikymu praktikoje dazniau remiasi ne muzikinio ugdymo sri¢iy
specialistai. Kai kuriuos praktinius ugdymo fenomenologijos aspektus tyrinéjo
L. Duoblien¢ (2004, 2008, 2011). Jos tyrimo lauke - fenomenologinio metodo
taikymas, kai mokoma etikos. A. Juodaityté (2003) teoriskai pagrindé
vaikystés fenomeno metakontekstg ir jo pedagogines rekonstrukcijas. Bendryjy
gebéjimy ugdymo/si fenomenologing perspektyva profesiniame rengime tyre
A. Cepiené (2010). Yra parengty fenomenologiniu metodu pagristy vadovéliy
— G. Beresneviciaus religijotyros vadovéliai XI ir XII klaséms (2003) bei T.
Sodeikos ir J. Baranovos ,,Filosofija XI-XII klasems* (2002).

Uzsienio mokslininky darbuose fenomenologiniy ugdymo tyrimy

randama kur kas daugiau. Amerikieciy mokslininky teoretiky ir praktiky G.



Knellerio, R. Harperio, D.E. Dentono, D. Vandenbergo ir G. Chamberlino
pateiktoje kolektyvinéje monografijoje Egzistencializmas ir fenomenologija
ugdyme: rinktinés esé (Existentialism and Phenonmenology in Education:
collected essays) (1974), daugiausiai démesio skiriama filosofijos idéjy
taitkymui ugdymo praktikoje, jskaitant ir meno disciplinas. Fenomenologinémis
prieigomis ugdyme remiasi ir fenomenologinius tyrimus plétoja M. Green
(1990, 1994), M. Van Manenas (1990), C. Moustakas (1994), B. Dahlinas
(2001), A.T. Tymieniecka (2008), J. Ellett (2011). Muzikos srityje
fenomenologiniais tyrimais gars¢ja T. Cliftonas (1983) ir L. Ferrara (1991).
Remdamasis fenomenologiniu aspektu, naujos muzikinio ugdymo paradigmos
paieSkomis domisi Baltarusijos muzikos pedagogas V. Jakoniukas (2009).
Mokslininko pristatomoje naujojoje ugdymo paradigmoje teigiama, jog
svarbiausig vietg turinti uZimti muzika, nes muzika, kaip ypatinga neverbaliné
komunikacija, esa galinti iSreikSti tai, ko nejmanoma pasakyti zodziais.
Muzikiné veikla (muzikavimas) ugdymo procese yra ir viena i§ pasaulio
pazinimo priemoniy, ir asmenybes kiirybinio aktyvumo Saltinis. Meno kiirinio
suvokimo fenomenologinés metodikos metodologinj modelj, remdamiesi
Husserlio filosofinémis id¢jomis, plétoja Rusijos Vladimiro miesto
fenomenologinio ugdymo ir estetikos centro mokslininkai R. Kurenkova, J.
Plechanovas, J. Rogaciova, L. Vysockaja, T. Filanovskaja (2003-2006).
Muzikinj ugdyma, kaip dvasingumo brandinimo procesa fenomenologiniu ir
realistiniu aspektu, Lietuvoje yra apzvelges tyréjas Z. Rinkevicius (2009).
Muzikinis ugdymas Lietuvoje turi senas tradicijas ir tvirtus
metodologinius pagrindus, kuriuos padéjo jtvirtinti iSkiliausi muzikos
pedagogai ir mokslininkai. Lietuvos §vietimo ikimokyklinio ugdymo reformos
pradininké A. Katinien¢ sukiiré ikimokyklinio amziaus vaiky muzikinio
aukl¢jimo ir lavinimo metodika (,,Muzikinio aukl¢jimo ir lavinimo vaiky
darzelyje metodika“, 1983), ji taip pat yra jvairiy mokymo metodiniy
priemoniy sudarytoja arba bendraautoré. Salia A. Katinienés sukurty darby
mokyklai, paskelbta daugiau kaip Simtas jos moksliniy straipsniy Lietuvos bei

uzsienio spaudoje. Muzikos pedagogas E. BalCytis parengé keleta muzikos



mokymo programy, 10 metodikos knygy muzikos mokytojams ir kitokiy
mokymo priemoniy, sukiré kompleksinio muzikinio ugdymo sistemg ir
parenge per 20 muzikos vadoveliy, kurie atnaujinami ir pakartotinai leidZziami
nuo 1973 mety, taciau i§samiy moksliniy tyrimy neatliko. Muzikos pazinimo ir
suvokimo klausimus nagrinéja A. Pili¢iauskas (1984, 2003), be to, jo tyrimo
lauke itin aktualios dvasinio, dorovinio ir meninio ugdymo sgsajos. JOS
pateikiamos kaip galimybé Svietimg daryti efektyvesnj. Suzuki filosofines
id¢jas ir Suzuki metodg muzikiniame ugdyme plétoja D. AuksStikalnyte (2006,
2011). Pastaryjy mety muzikinio ugdymo srities tyréjai A. Girdzijauskas
(2008), R. Girdzijauskien¢ (2003, 2009) ir H. Se¢kuviené (2004) tiria
muzikinio ugdymo tobulinimo galimybes ir muzikinio ugdymo bikle. A.
Girdzijausko tiriama sritis - kaip muzikine veikla ugdoma moksleiviy doroviné
kultiira, be to, jis analizuoja muzikinio ugdymo situacijg Lietuvoje: jo svarbg ir
problemas. Vaiky karybiskumo ugdyma muzikine veikla tiria R.
Girdzijauskiené, o vaiko muzikiniy gebéjimy struktiirg bei ugdymo galimybes
nagrinéja H. Seckuviené. Ji ikimokyklinio amziaus vaiky muzikinius
gebéjimus pabréZia kaip nulemiancius tolesne sékminga muzikinge veikla.
Kognityvinés lingvistikos taikyma muzikos pedagogikos tyrimuose, kai
konstruojant muziking reik§me¢ pabréZiama metaforiné kalba, tyrinéjo E.A.
Sakadolskiene¢ (2003). Taciau fenomenologinei metodologijai Sie tyr¢jai
démesio skiria mazai, nes labiau gilinasi j kitas teorines mokyklas. Tai viena i$
priezasCiy, paskatinusiy Siam darbui pasirinkti fenomenologinj muzikinio
ugdymo tyrimo lauka kaip dar vieng galimybe pazvelgti | muzikinio ugdymo
procesg giliau, kai iSrySkinamas Zmogaus unikalumas per jo asmeninés
patirties reikSmes, t. y. estetinj suvokima ir muzikos, kaip neiSsenkancio
dvasios tobul¢jimo Saltinio, poveikj jauno Zmogaus tolesniam ugdymui.
Estetinis suvokimas ir estetinés sagmonés savitumas aiskiausiai matomas
salytyje su muzika (Sezemanas, 1970). Ji nevaizduoja realybés, taciau gali
perteikti zmogaus emocin] pasaulio i§gyvenimg, todél muzikiniame ugdyme
estetinis suvokimas yra vienas svarbiausiy pedagoginio proceso aspekty. Yra

praktiniy tyrimy, kuriuose muzikinis ugdymas traktuojamas i§ karto kaip



muzikinis-estetinis, neiSskiriant estetinio suvokimo kaip fenomeno, o labiau
akcentuojant muzikines Zinias, jgidzius, estetinio skonio ar idealo formavima
(Jareckaite, 2008). E. Panaiotidi (2003) muzikinio ugdymo teorijoje iSrySkina
praktinés (praxial) muzikos ugdymo filosofijos ir muzikos ugdymo Kkaip
estetinio ugdymo filosofijos prieSprieSsg. Mokslininkés teigimu, muzikinio
ugdymo mastymas negali biiti grindZiamas vien tik muzikos kaip estetinio
meno koncepcija, nes muzikinis ugdymas yra ir praktiné veikla, ilgas
mokymaosi procesas, kurio objektu yra laikomi jgyjami muzikiniai jgiidziai,
zinios, o ne tik estetinis suvokimas, nors s¢kmingo kokybiSko muzikinio
ugdymo patvirtinimas galiausiai yra biitent estetinio suvokimo veiksnys, kuris
praktin¢je muzikos ugdymo teorijoje reprezentuoja uZzsléptosios estetikos
atvejl.

Remiantis fenomenologinémis nuostatomis estetinis suvokimas gali biiti
iSryskintas dar vienu aspektu - ne tik kaip muzikinio ugdymo proceso
rezultatas, bet ir kaip estetinés patirties refleksija (Merleau-Ponty, 1999;
Ingarden, 1997; Dufrenne, 1992) pedagoginéje situacijoje, tam tikroje erdvéje
ir laike. Tirti i§gyventas patirtis galima jvairiais budais: pradedant patirties
aprasymu, analize ir refleksija ir baigiant naratyvu. Naratyvo tyrimo pagrindas
yra tikéjimas, jog istorijos suteikia reik§me¢ Zmoniy gyvenimams ir tos istorijos
gali biti apdorojamos kaip duomenys. Ugdymo procese praktinj naratyvo
aspekta nagrinéja M.A. Petersas ir N.C. Burbules (2008). Jie teigia, jog
naratyvai ugdymo procese yra neiSvengiami, nes jie yra biidas iSgyventoms
patirtims suprasti. J. Ellett (2011) teigimu, naratyvas ir fenomenologija gali
buti kaip metodologija meno mokytojams, siekiantiems reflektuoti estetinj
suvokimg. Fenomenologingje tradicijoje pasakojimas kaip metodas aptinkamas
ir P. Ricoeur (2006) bei ugdymo filosofés M. Green (1991) darbuose. Sie
mokslininkai pabrézia metaforos reikSme konstruojant pasakojimg. Lietuvoje
naratyvo terminas aptinkamas edukologijos darbuose, taciau retai kuriame jy
yra tiriamas naratyvas kaip objektas. Naratyvo, kei¢ian¢io ugdytojo vaidmenj

kuriant Svietimo tikslus bei vertybes, ir naratyvo, kaip metodo perspektyvas



analizuojant prasminius ugdymo turinio laukus, aptaria L. Duobliené (2006,
2011), taciau ji nesileidzia j estetinio ugdymo analize.

Atlikus literatiiros apzvalga akivaizdu, kad Lietuvoje fenomenologinio
metodo taikymo ugdyme tematika ir problematika yra gana reta, paprastai
suprantama bendresniu poziiiriu, kai iSkeliamas objektas kaip fenomenas,
taCiau néra nuosekliy, metodologiskai fenomenologija pagristy, iSbaigty tyrimy
nei muzikos, nei kity mokomyjy dalyky srityje ir tuo atveju, kai ugdyme
tatkomas naratyvo metodas. UZsienio literatiroje yra daugiau tyrimuy,
atskleidzian¢iy naujus ir netirtus muzikinio ugdymo proceso aspektus. Tai
paskatino Sio darbo autore pasirinkti Lietuvoje mazai tyrinéta probleminj lauka
ir suformuluoti problema.

Tyrimo problema. Fenomenologija néra vien Zmogaus sgmonés studija.
Jos siekis yra iSugdyti démesingumg patir¢iai, keifian¢iai mums jprastus
suvokimo budus ir vis i§ naujo leidzianciai jprasminti tai, kaip ir ka
1Sgyvename. Remiantis fenomenologija galima tyrinéti su Zmogaus gyvenimu
susijusias problemas, nes ji laikoma intencionalaus gyvenimo filosofija, ir
apraSyti tas pasaulio sgmonés struktiiras, be kuriy Zmogaus gyvenimas
pasaulyje biity nejmanomas. Fenomenologinis metodas suspenduoja ir
suskliaudzia prielaidas bei teorijas, kad ,,grynuoju matymu* ir vadovaujantis
intuicija biity yjmanoma konkretaus fenomeno jzvalga, analizé ir deskripcija.

Muzikos mokykloje individualioje muzikos pamokoje mokytojas
daugiausiai laiko skiria pasakojimui, aiSkinimui arba rodymui, kaip mokinys
turi groti. Aspektai, kurie analizuotini iSrySkinant individualius mokinio
estetinius i§gyvenimus, gali atskleisti, kas geriausiai formuoja mokinio estetinj
pasaulj ir kokiy prieigy mokinio estetiniam suvokimui skatinti gali atskleisti
mokytojas: kaip skatinamos mokinio emocijos ir kokiomis kalbinémis
priemonémis mokytojas perteikia muzikos reikSme. Taciau siekiant, kad
ugdymas pamokoje biity prasmingas, reikia paisyti ir mokinio iSgyvenamy
patir¢iy. Dél Siandieninés vartotojiSkosios kultiiros ir moderniy technologijy
jitakos individualumas ir démesys asmeninéms patirtims nyksta sprendziant

jvairias socialines problemas, todél muzikos mokyklose vykstancios



individualios pamokos, kai vyksta dviejy zmoniy bendravimas, yra viena i
galimybiy tirti mokinio individualig patirt] ir estetinio suvokimo horizontg.
Estetinio suvokimo diagnostika, anot daugelio tyréjy, yra sunkiai uz¢iuopiama,
todél moksliniuose tyrimuose jos vengiama arba ji kei¢iama kiekybiniais
matavimais, kurie, pasak fenomenologinio ugdymo specialisty, neatspindi
realaus vaizdo. Siame tyrime siekta uZ&iuopti fenomenalius mokiniy estetinius
potyrius ir juos moksliSkai apraSyti nepazeidziant individo unikalumo, ir
pagristi mokytojo naratyvag kaip vieng i§ pamatiniy metody mokinio estetiniam
suvokimui skatinti.

Mokinio estetinio suvokimo specifiSkumui iSrySkinti pasirinktas muzikos
mokymo muzikos mokykloje kontekstas, kadangi tokioje mokykloje per
konkretaus muzikos instrumento pamoka vyksta individualus mokytojo ir
mokinio susitikimas. Muzika, kaip fenomenas, yra palanki dél savo ypatumo
asmeniui jg priimti kaip savo patirties reikSme, be to, ji néra baigting, o tik
atverianti estetinés patirties daugiareikSmiSkuma.

ISeities tasku laikant fenomenologines pricigas darbe keliami
probleminiai klausimai:

* Analizuojant individualy mokytojo ir mokinio santyk; iSsiaiskinti, kaip
mokytojo kalbéjimas ,,Cia ir dabar* zadina mokinio estetin} suvokimg ir kaip ji
mokinys priima.

» Kaip mokytojas atpazjsta, kad jo naratyvas pasieké¢ mokinj ir paskatino
jo estetinj suvokima.

Tyrimo objektas - mokytojo naratyvo jtaka mokinio estetiniam
suvokimui konkrecioje pedagoginéje situacijoje.

Tyrimo tikslas — remiantis fenomenologinémis prieigomis iSanalizuoti,
kaip mokytojai, dirbdami su vienu mokiniu muzikos pamokoje, naratyvu daro
jitakg mokinio estetiniam suvokimui ir kaip ta suvokimg atpazjsta.

Tyrimo uzZdaviniai
1. Pristatyti fenomenologinés filosofijos idé¢jas, aktualias taikant

fenomenologin] metoda ugdyme ir iSrySkinti patirties svarbg ugdymo procese.
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2. Atskleisti fenomenologines estetinio suvokimo prieigas akcentuojant
naratyvo reikSme¢ muzikinio ugdymo procese.

3. Parengti naratyvo jtakos mokinio estetiniam suvokimui individualioje
muzikos pamokoje empirinio tyrimo konceptualyjj metodologinj plang
orientuojantis 1 estetinio suvokimo fenomeno iSryskinima.

4. Atlikti mokytojo naratyvo jtakos estetiniam mokinio suvokimui empirinj
tyrimg: aptikti ir aprasyti mokinio estetinj suvokima bei jo atpazinimo salygas.

Ginamieji disertacijos teiginiai

1. Mokytojo naratyvas, konstruojamas remiantis fenomenologinémis
nuostatomis, ugdytiniui atveria platy horizontg pasaulio unikalumo suvokimui
ir saviraiSkai per muzika.

2. Metafora, kaip naratyvo figiira ir egzistencinés kalbos israiska, leidzia
ugdytiniui suvokti tas prasmes, kuriy mokytojas negali perteikti kasdiene
kalba.

3. Skatinamas ugdytinio estetinis suvokimas ,,jklinijamas‘ ir atpaZjstamas
per muziking raiska.

Metodologinés nuostatos. Tyrimo metodologijos pagrindg sudaro
fenomenologiné filosofija, fenomenologiné ugdymo teorija ir deskriptyviné
fenomenologiné analizé. Pagrindinés nuostatos, kuriomis buvo rengiamas
mokytojo naratyvo jtakos mokinio estetiniam suvokimui konceptualusis
metodologinis planas, grindziamos E. Husserlio filosofija. Be to, Sis planas
papildomas ir kity fenomenologinés filosofijos atstovy — M. Merleau-Ponty, I.
Dufrenne‘o, R. Ingardeno, P. Ricoeur nuostatomis, taip pat ugdymo filosofy J.
G. Chamberlino ir D. Vandenbergo fenomenologinio metodo taikymo ugdymo
procese principais. Disertacijoje remiamasi ir huserliSkosios fenomenologinés
muzikos analizés atstovy T. Cliftono bei L. Ferraros teorijomis, kurios padeda
atskleisti fenomenologiniy priéjimy prie muzikos suvokimo galimybes.
Fenomenologinis tyrimas mokytojo naratyvo jtakai apibiidinti atlickamas
remiantis T. Groenewaldo (2004), J.W. Creswell (2007), C. Moustakas (1994)
metodika ir L. Ferraros (1991) fenomenologinés deskriptyvinés analizés

metodika, ypa¢ pabréziant Ferraros muzikos raiskos eklektinj metoda. Mokinio
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estetiniam suvokimui atskleisti remiamasi meno kirinio suvokimo
fenomenologinés metodologijos modeliu, kurio pagrindas yra fenomenologiné
redukcija, padedanti jZvelgti ir meno kirinio, ir estetinio suvokimo esmes
(Kurenkova, 2003).

Sudarant naratyvo jtakos mokinio estetintam suvokimui tyrimo
konceptualyj; plang, atskaitos tasku laikomas estetinio suvokimo fenomenas.
Jis, anot fenomenology, yra grynos sagmonés iSraiSka. ISrySkinant fenomeno
pasireiSkimo sagmonéje esme¢ ir pritaikius fenomenologinés muzikos analizés
jzvalgas bei estetinio meno kirinio suvokimo metodikos gaires buvo
suformuotas mokytojo naratyvo jtakos mokinio estetiniam suvokimui
konceptualusis planas.

Empirinio tyrimo metodai. Tyrimas atliktas vadovaujantis
trianguliacijos principu. Stebint muzikos pamokas buvo tiriama mokiniy
reakcija ] mokytojo naratyva, o atlikus mokytojy ir mokiniy nestruktiiruotg
interviu, apraSytos ir iSanalizuotos subjektyvios mokiniy patirtys, kurios
skleidziasi muzikine raiSka, bei iSrySkinti estetinio suvokimo atpazinimo
elementai. Rezultatai pateikiami i§ skirtingy perspektyvy — mokytojo, mokinio
ir tyréjos.

Darbo naujumas ir praktiné reik§mé. Pirmg kartg teoriniu poZzilriu,
remiantis fenomenologine prieiga, isanalizuotas muzikos estetinis suvokimas
per muziking raiska, iSryskintos fenomenologinio metodo taikymo ugdyme
galimybés ir apraSytas estetinio suvokimo, kaip fenomeno pasireiSkimo,
horizontas per keturias sudedamasias muzikos patirties dalis — erdve, laika,
atlikimg ir jausma.

Remiantis teorija buvo parengtas konceptualusis metodologinis planas ir
atliktas empirinis tyrimas, kuriuo siekta iSsiaiSkinti, kokia yra mokytojo
naratyvo jtaka mokinio estetiniam suvokimui ir muzikinei raiSkai. Tyrime
interviu metodu mokytojy ir mokiniy buvo praSoma apibidinti savo patirtj
muzikos ir tarpusavio santykio erdvéje siekiant jvertinti patir¢iy individualumag
bei unikaluma, o stebéty pamoky metu buvo fiksuojama mokytojy kalba, ypac

akcentuojant metaforas, kurios traktuojamos kaip egzistencinés kalbos
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paralelés. Empirinio tyrimo duomeny paketas yra unikalus, nes estetinis
suvokimas buvo atpazjstamas (taikant trianguliacijg) i§ skirtingy perspektyvy:
mokytojo ir mokinio interviu ir tyréjos pamoky stebéjimo. Tokio pobtidzio
tyrimy Lietuvoje dar nebuvo atlikta.

Atlikta teorinés ir empirinés daliy analiziy sintez¢ parod¢, jog, taikant
fenomenologinj metoda ugdyme, galima aptikti giluminius muzikinio ugdymo
proceso aspektus: atskleisti jtakg kaip tarpusavio sgveika tarp ugdytojo ir
ugdytinio, 0 su naratyvo pagalba suprasti unikalias tiriamyjy patirtis ir
uzCéiuopti  jy estetinj suvokimg. Mokytojy teksty jvairove atskleide
neaprépiamas galimybes nusakant reikSmes mokiniui ar uzvedant jj ant kelio,
be to, atskleid¢é mokiniy pagavas ir atvirumga metaforiSkam tekstui,
stebinan¢iam savo sodrumu. Tokiy teksty retai aptinkama tradiciniame
pedagoginiame procese ir jy tyrimuose. Sis tyrimas leidzia galvoti ir apie
tolesn] zingsnj - perkelti naratyvu ir metaforomis pagrista metoda ] kity
mokomuyjy discipliny pamokas.

Disertacinio tyrimo rezultaty aprobavimas

Mokslinés publikacijos disertacijos tema recenzuojamuose periodiniuose
mokslo leidiniuose:

1. Venslovaité V. Fenomenologinio muzikinio ugdymo diskursas: tarp etikos ir
estetikos // Acta Paedagogica Vilnensis, 2011, Nr. 26, p. 35 - 48.

2. Venslovait¢ V. Metafora kaip muzikinio ugdymo prasminé raiska:
fenomenologinés jzvalgos // Acta Paedagogica Vilnensis, 2013, Nr. 30, p. 47 -
55.

Konferencijose skaityti praneSimai disertacijos tema:

1. Venslovait¢ V. Kirybiskumo ugdymas: metafora muzikinéje raiskoje.
Lietuvos edukologijos universiteto organizuota tarptautiné moksliné
konferencija: ,,Ugdymas kultiiros ir zmogaus raidos kryzkelése: Meilés
Luksienés pedagoginio palikimo jzvalgos praeiciai, dabarciai ir ateiciai*, 2013
m. balandzio 25 — 26 d.

2. Venslovaité V. Aesthetic Perception and Narrative: Prospects of

Musical Education (Estetinis suvokimas ir naratyvas: perspektyvos
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muzikiniame ugdyme). 2-oji tarptautiné judéjimo ,,Dvasingumas ir muzikinis
ugdymas® organizuota moksliné praktiné konferencija: ,,Kultliros jungtys:
dvasingumas, muzika, ugdymas®, 2013 m. birzelio 27-29 d.

Disertacijos struktiira. Disertacijg sudaro jvadas, keturi skyriai, iSvados,
diskusija, literatliros sgraSas, pateiktos 9 lentelés, 3 priedai (konceptualiojo
metodologinio plano schema, 4 lentelés ir 10 mokytojy ir 10 mokiniy interviu
transkribuota medZziaga). Panaudoti 145 literatiiros Saltiniai lietuviy, angly,
rusy ir lenky kalbomis.

Teorinés darbo dalies pirmajame skyriuje iSdéstomi pagrindiniai
fenomenologinés filosofijos principai ir fenomenologinio metodo praktinio
taikymo galimybés remiantis E. Husserlio ir kity fenomenology bei ugdymo
filosofy idéjomis. Antrajame skyriuje  pristatoma estetinio suvokimo ir
estetinio patyrimo koncepcija i§ fenomenologinés perspektyvos ir naratyvo
kaip metodo muzikiniame ugdyme, perspektyva. Treciajame skyriuje
pristatoma fenomenologiné muzikos suvokimo analiz¢ ir pri¢jimo prie muzikos
suvokimo gairés. Ketvirtajame skyriuje pateikiama empirinio tyrimo

metodologija, instrumentarijus, metodai ir tyrimo duomeny analizé.

Disertacijoje vartojamos savokos

Fenomenologija — XX a. filosofinis judéjimas, labiau apibréztas kaip
fenomenologinis metodas, vartojamas samonés fenomenams tyrinéti ir
aprasyti, atsiribojus nuo iSankstiniy nuostaty ir prielaidy.

Disertacijoje remiamasi E. Hussserlio ir M. Merleau-Ponty filosofinémis
nuostatomis, taciau pagrindiniai principai formuojami remiantis E. Husserlio
filosofijos pagrindu.

Intencionalumas -- disertacijoje vartojama E. Husserlio intencionalumo
sgvoka, apibiidinanti sgmonés veiklos nukreiptuma j objektus. Intencionalumas
yra visy sagmong¢ sudaranc¢iy i§gyvenimy esme, parodanti sagmonés ir pasaulio
rys].

Fenomenologiné redukcija -- §is terminas rodo prietary apie objektyvistinio

pasaulio suvokimg atsisakymg. Fenomenologin¢ redukcija - tai galimybé ]
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viska pazvelgti kitaip nei jprasta. E. Husserlis fenomenologing redukcija
aiSkina kaip patirties reabilitavimg. Tai, kas duota patirtyje, néra absoliutus
pazinimas, nes vieng patirt] gali keisti kita. Fenomenologinéje filosofijoje
redukcijos reikSmé dar susijusi su transcendentine ir eidetine redukcija.

Epoche — ,,suskliautimas®, susilaikymas nuo zinojimo. E. Husserlis epoche
terming aiSkino kaip ,suskliautimg®, t.y. norint jZvelgti fenomena, reikia
suskliausti visas ankstesnes zinias bei patirtis, kad galima biity pastebéti
intencionalioje samonéje iSkylancias reikSmes.

Intersubjektyvumas — E. Husserlio filosofijoje intersubjektyvumas svarbus
apibiidinant gyvenamajj pasaulj kaip visumg ir siekiant paaiskinti tai, esg visi
suvokiami esiniai yra sujungti ] bendrg pasaulio reikSmine struktiirg.
Intersubjektyvumas taip pat rodo neiSvengiamg kiniSkosios egzistencijos
buvimag su kitais.

Gyvenamasis pasaulis — E. Husserlio terminas Lebenswelt reiskia misy
gyvenamaj] pasaulj, kaip prasminj horizontg, kuriame esiniai suvokiami per
patirtj.

Muzikiné raiska — veikla, elgsena, fiksuojama veiklos turiniu, jos formomis,
priemonémis. RaisSka atskleidzia asmens vidinés kultiiros ypatybes (Kievisas,

2007; Lauzikas, 1997).
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1. FENOMENOLOGINES UGDYMO PRIEIGOS

Pirmojoje darbo dalyje, siekiant atskleisti disertacijos metodologines
prieigas, pirmiausia pristatomos kertinés fenomenologinés filosofijos idéjos,
daugiausia démesio skiriant E. Husserliui. Aptariamos sampratos
intencionalumas, fenomenologiné redukcija, intersubjektyvumas, horizontas,
kurios paaisSkina fenomenologija kaip samonés tyrinéjimo moksla, Merleau-
Ponty ktiniSkumo teorija ir Husserlio plétotas fenomenologinis metodas, kuris
labiau apibréziamas kaip metodas fenomenams aprasyti. Remiantis atlikta
fenomenologinio metodo praktinio taikymo teorine analize (Spiegelberg,
Chamberlin, Vandenberg) atskleidziamos fenomenologinio metodo taikymo

ugdyme galimybés ir isrySkinama metodologinio principo specifika.

1.1. Fenomenologiné filosofija: pamatinés idéjos ir praktinis aspektas

Fenomenologija — tai viena i§ XX a. filosofijos krypciy, kitaip dar
pateikiama kaip filosofinis judéjimas. Pats terminas fenomenologija sudarytas
i§ dviejy graikisky zodziy phainomenon — reiskinys ir logos — protas.
E.Husserlis yra laikomas fenomenologinio jud¢jimo filosofijoje pradininku,
nors jis nebuvo pirmasis filosofas, pasinaudojes fenomenologijos terminu. Sj
terming pavartojo |. Kantas dar XVIII a. pabaigoje, kad atskirty fenomeng nuo
noumeno (fenomenas — tai objektas, patiriamas sgmoningumu, noumenas - tai
dalykai, egzistuojantys atskirai, autonomiskai nuo sgmoningumo). Fenomenai
yra skirtingy objekty id¢jos, egzistuojancios ZmogiSkajame prote (Kantas,
1991).

Fenomenologine filosofija nagrin¢ja visa, kas reiSkiasi Zmogaus
sagmongje. Anksciau filosofijoje taip pat buvo nagrin¢jama sgmonés problema,
skirtumas tik tas, kad sgmoné buvo laikoma viena i§ gamtos pasaulio
substancijy. XIX a. pabaigoje, suklestéjus gamtos mokslams, buvo manoma,
jog pasaulyje néra nieko, ko nebiity galima istirti. [sivyravus pozityvistinéms

mastymo nuostatoms, visa buvo grindziama faktais, nes tik pastarieji buvo
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vienintelé realyb¢ ir tik faktais remiamasi moksle. Toks mastymas, orientuotas
1 faktus, pasireiské ne tik moksle, bet ir kultiiroje bei mene. Kadangi viska
gyvenime lemia faktai, realios aplinkybés, Zmogaus gyvenimas ir socialiné
realybé taip pat imama suprasti kaip faktas tarp kity fakty (Mickiinas, Stewart,
1994). Fenomenologija yra nukreipta pries tokj mastyma, nes socialiné realybé
néra autonomiska, ji negali nulemti zmogaus gyvenimo. Si realybé yra
zmogaus sukurtas produktas. Fenomenologinés filosofijos atstovai priesinosi,
kad eksperimentiniai gamtos metodai biity taitkomi sgmonés reiSkiniams
apraSyti, nes sgmoné néra objektyvi gamta. Tai visai kas kita. Fenomenologija
labiau apibrézta kaip metodas, taikomas fenomenams aprasyti. Sis metodas yra
susijes su kritine refleksija ir priesinasi moksliniam faktiSkumui. E. Husserlis
kviecia grjzti prie paciy daikty, tokiy, kokie jie yra, t.y. atsiverti pasauliui.
Toks sugrjzimas jmanomas reflektuojant ir apraSant patirtj ir tai, kas toje
patirtyje duota. ,,Sugrizti prie paciy daikty — vadinasi, iSsivaduoti nuo
Stuolaikiniame gyvenamame pasaulyje vyraujanciy objektyvistiniy paziiiry‘
(Jonkus, 2009, p.8). PavyzdZziui, moksle i§ patirties atsirad¢ sprendiniai, t. y.
faktai, gali biti pakartoti ateityje, o fenomenologiniame patyrime néra kriterijy
ir argumenty, kurie apeity pacig patirtj. ,,Vienintelis fenomenologinio pazinimo
Kriterijus — tai pacios duoties btidai*“ (Jonkus, 2009, p.8). Husserlio pagrindiné
1zvalga nukreipta ; sgmoningumo prigimtj, biitent | tai, kad visas mastymas yra
mastymas apie kazkg. Filosofas pavartojo terming intencionalumas, kad
paaiskinty santykj tarp objekto ir objekto pasirodymo sgmoningume.

Pasak D. Jonkaus, fenomenologija aprépia visas gyvenimo plotmes:
sprendzia visas su zmogaus gyvenimu susijusias problemas, tyrinéja, kaip
zmogaus sgmon¢ dalyvauja kultiiros, visuomenés, istorijos gyvenime ir aprasSo
tas pasaulio samonés struktiiras, be kuriy Zzmogaus gyvenimas pasaulyje biity
nejmanomas. ,Fenomenologija yra ne Siaip samonés filosofija - tai
intencionalaus gyvenimo filosofija“ (Jonkus, 2009, p.15). Visa, ka mes
i§gyvename ir patiriame, yra mums duota samonés veiklos déka. Zmogaus
sagmoné suprantama kaip intencionali veikla, nes ji visuomet yra ko nors

sagmoné: matyti — tai kazkg matyti, girdéti — tai kazkg girdéti, mastyti — tai
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kazka mastyti. Fenomenologijoje intencionaliis yra ne tik pazinimo aktai, bet
apskritai visi samonés aktai, jskaitant emocijas ir jausmus (Jonkus, 2009,
p.15). Intencionalumas yra visy samon¢ sudaranciy iSgyvenimy esme,
parodanti samonés ir pasaulio rysj bei kryptinguma.

Tam, kad bty atskirta objekto reikSme (idé¢ja, procesas, asmuo, namas,
jausmas), negalima vadovautis tik viena to objekto percepcija. Toks poZilris
gali bati konttiras, apibréztis, bet sgmoningumas Zino, kad, pvz., namas gali
biiti suvoktas i$ jvairiy kity perspektyvy ir tai, kad visos skirtingos percepcijos
kyla i$ to paties objekto. Intencionalumas atspindi bendraja, susumuotg objekto
reikSme, kuri visada yra daugiau negu gali duoti viena objekto perspektyva.
Husserlis pavartojo du lotyniskus terminus - noesis ir noema, kad atskirty
artimg santykj tarp intencionalumo kaip reik§miy visumos (noema) ir atskiry
objekto percepcijos akty (noesis) (Mickiinas, Stewart, 1994, p. 52). D.J.
Chamberlino, analizavusio Husserlj, teigimu, bandant paaiskinti objekto esme
galima pasinaudoti tokia metodologija, kurig Husserlis pavadino ,laisva
fantazija®, jréminta tam tikromis iliustracijomis. Nesvarbu, kiek objekto
percepcijy jau suvokta, visada jmanoma suvokti dar daugiau. Taigi galima
pasinaudoti ,,vaizduotés variacija“, kad buty iSplésta aspekty, kurie
apsvarstomi kaip objekto reikSme, skalé. Jei tai, kas yra ,butina“ daikto
egzistavimui ir jo reikSmei, patvirtinama kiekviena pridéta vaizduotés
variacija, jo esm¢ yra sukuriama. Visa, kas asmeniui pasirodo, visada
suvokiama kazkokiame kontekste, Husserlio vadinamame horizonte. Nors
horizonte gali biiti daug objekty, zmogus savo démesj skirs tik vienam kitam
objektui arba vienam kitam objekto aspektui, taip ,,tematizuodamas* suvokimo
laukg (Chamberlin, 1974, p.126).

Husserlis, apraSydamas intencionalios sagmonés santykj su kasdienio
patyrimo pasauliu, t. y. per¢jimg nuo natiiraliosios nuostatos prie
fenomenologinés, pavadino ja fenomenologine redukcija. Redukcija - tai
veiksmas, kai sudétinga problema redukuojama j pamatinius elementus ir
susilaikoma nuo tam tikry pripazinty jsitikinimy. Atlikdami fenomenologing

redukcijg, ignoruojame ankstesnj prietarg apie objektyvistinio pasaulio
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suvokimg. Fenomenologiné redukcija - tai galimybé | viska pazvelgti kitaip nei
jprasta. Husserlis fenomenologing redukcija aiskina kaip patirties
reabilitavimg. Tai, kas duota patirtyje, néra absoliutus paZinimas, nes vieng
patirtj gali keisti kita. Tik su redukcijos pagalba, suskliautus pasaulj ir
1Sgryninus samong, galima jzvelgti pacius fenomenus (Mickinas, Stewart,
1994, p. 46). Fenomenas yra tiesioginis patyrimas, islaisvintas i§ visy teoriniy
prielaidy. Pafiame patyrime yra imanentinis ir transcendentinis lygmenys.
Imanencija - tai, kas yra sagmongje, o transcendencija — tai, j kg sgmoné yra
nukreipta. Fenomenologiné redukcija nesuskliaudzia pacios samonés, licka
grynosios sgmonés laukas arba transcendentalinis ego (ten pat, 1994, p. 53).
Pasaulis yra prasminis horizontas, kuriame suvokiami visi esiniai.
Pasaulio bendrumas reiSkia, kad visi suvokiami esiniai yra sujungti j bendrg
reikSming struktiirg, kuri mums duota i§ praeities: ,,Kalba, religija, menas,
aukl¢jimas, filosofija, visos kultiros sktruktiiros yra buvusiyjy karty
apraiSkos®, taiau gyvenamasis pasaulis atviras ir ateifiai, nes
»intersubjektyvus pasaulis sudaro Zmogaus veiklos laikinj konteksta, atvirg
abiem kryptim, ir sudaro reikSmiy sistemas, kuriose individas supranta save,
daiktus ar kitus asmenis® (ten pat, p. 150). Intersubjektyvumas analizuojamas
kaip samonés gebéjimas suprasti kitag sgmone, nors kitos sgmonés negalima
tiesiogiai suvokti. Kitas suvokiamas ne tiesiogiai, o per tai, kg jis suvokia.

Suprasti kita mums leidZia sava patirtis, nes kitas pasaulj patiria taip kaip as.
1.1.1. Fenomenologinis metodas

Fenomenologija gali biiti laikoma vienu i§ XX a. jud¢jimy, kuris bando
laikytis poziiirio apie tiesioginio zmogiSkojo subjekto patyrimo sgmoninguma.
E. Husserlis 1§ mokslinio objektyvizmo bandé neiSstumti subjekto kaip visy
ziniy centro. Jis teige, jog filosofija turi biiti be prielaidy, ir fenomenologiniu
metodu sieké paversti jg absoliutaus pagrindo mokslu. Husserlio
fenomenologinis metodas i$plétojo patyrimo reikimés sampratg. Sig samprata
Husserlis taiké ne tik juslémis atzjstamiems daiktams, bet viskam, ka

suvokiame. Tai gali biiti matematiniai esiniai, vertybés, valios aktai, buisenos,

19



melodijos, emocijos, jausmai. Kadangi patyrimg formuoja visos iSgyventos
patirtys, fenomenologiné filosofija néra atsiribojusi nuo kasdieniy Zmogaus
ripesciy. Jos siekis yra ,,iSugdyti démesinguma arba patirties patyrima, kuris,
radikaliai kei¢iant mums jprastus supratimo budus, leidzia naujai jprasminti,
kaip ir kg mes isgyvename (Jonkus, 2009, p. 9). Savo veikale Loginiai
tyrinéjimai Husserlis pagrindé filosofinio tyrin¢jimo — fenomenologiny -
metoda. Kad galima bty sutelkti démesj ] tai, kaip reikSmé sukuriama
sagmoningume, butina pritaikyti fenomenologin] pozidir] ir ,suskliausti*
natiiralyjj. Nattralusis pozilris - tai jprastos iSvados, kurias Zmogus padaro
remdamasis tuo, kad daikty, esan¢iy kasdieniame gyvenime, reikSmeés yra
aiSkios ir akivaizdzios. Natiiralusis poziiiris bendrgsias Zinias pritaiko tam
tikriems atvejams ir, naudodamasis loginémis galiomis susieti atskirus dalykus,
sukuria naujus apibendrinimus. (Micktnas, Stewart, 1994).

E. Husserlio metode nattraliosios nuostatos suskliaudimas yra
sgmoningas nuostatos j pasaulj pasikeitimas. Natiiralioji nuostata — kasdienis
pasaulio matymo btdas, taciau $ios nuostatos nustiimimas ] $alj neveda prie
pasaulio neigimo. Toks zingsnis zengiamas metodologiniais tikslais. L.
Ferraros, analizavusio Husserlj, nuomone, Husserlis stengési suteikti gamtos
mokslams nauja fenomenologinj pamatg. Jis sieké, kad fenomenologija
filosofijai ir mokslui pateikty pagrista metodologija, kuri visiSkai remtysi
staigia ir samoninga patirtimi. Fenomenologija yra btidas kurti tokig sistema,
kuria remiantis dalykai biity nagrinéjami pagal samoningumg ir taip biity
nustatytos jy esminés bei biitinos charakteristikos. Husserlis tikéjo, kad tokie
sisteminiai apibiidinimai ,,iSgrynins* objektus, kurie yra jtraukti sgmoningumo,
nuo visy konstruktyviy interpretacijy. Toks fenomenologinis metodas
,sustingdyty‘ mokslg ir sukurty priemones, kuriomis naudojantis galima bty
tirti bet kokio patyrimo Saknis. Toks grizimas prie Sakny Husserlj nuvedé atgal
prie paciy daikty. Jis pasitelké tiesiogini fenomeno tyrima, nekreipdamas
démesio ] jsitikinimus ir teorijas, koncepcijas ir simbolius, kad suprasty, kas
yra tiesiogiai duota. Taigi, dél to buvo atsisakyta teoriniy iSvedziojimy, kad |

pirma plang staiga galéty iskilti fenomenas (Ferrara, 1991, p.64).

20



Aiskios metodologinés sistemos nebuvimas yra klittis aiSkumo ir
,,i8gryninimo** reikalaujanc¢iai Husserlio fenomenologijai, kuri gali pasirodyti
be reikalo plétojanti metoda, labai sunkiai pritaikomg praktiskai. Yra Zinoma,
kad Husserlio metodologinio principo specifika néra tokia aiski, kokia galéjo
buti, jeigu biity aiskiai apibrézti sisteminiai metodologiniai Zingsniai. Husserlio
filosofija — tai filosofija be prielaidy, o mokslai remiasi tuo, kad egzistuoja
objektyvusis pasaulis. Husserlio grjzimas prie pac¢iy daikty suskliaudziant
prielaidas ir teorjjas, 1iSrySkino empirizmo dvasig ir atvedé prie
transcendentalinio as. Zmogaus samoné yra kaip suvokimo aktas ir ji visa
laikg j kazkg nukreipta. Visi sgmonés aktai, sekantys vienas po Kito, galimi tik
patirties déka. FaktiSkumas leidzia pasitikéti pafia samone ir susieti ja su
tikrove - jei visa yra biities fenomenai, tai ir as esu bities fenomenas, tik reikia
atskirti psichologinj as nuo transcendentalinio as. Transcendentalinis as néra
visiSkai individualus. As kaip individas turi tam tikry unikaliy savybiy
(pavyzdziui, kiing), taciau kartu yra ir transcendentalinis as — bendroji
struktira, kuri biidinga visiems as. Fenomenologin¢ redukcija iSrySkina
subjektyvuma, nes as iki galo negalima suskliausti. Visada lieka as likutis kaip
vieta, 1§ kurios suvokiama (Husserl, 2005). Fenomenologinis metodas
atlickamas suspendavus ir suskliautus prielaidas bei teorijas, kad ,,grynuoju
matymu® ir vadovaujantis intuicija biity galima konkretaus fenomeno jzvalga,
analiz¢ ir deskripcija.

Nepaisant visy metodologiniy trikumy, kurie iSrySkéja analizuojant
fenomenologinio metodo praktinio pritaikymo galimybe, fenomenologiné
prieiga lieka vienintelis biidas pamatyti fenomenus. H. Spiegelbergas (1982)
i§skyré¢ fenomenologinio metodo ,,zingsnius®, sU kuriy pagalba galimas Sio
metodo praktinis pritaikymas. Taciau, pasak L. Ferraros, kuris atliko
Spiegelbergo pateikto fenomenologinio metodo zingsniy teorijos analize, Sie
,»Zingsniai“ yra tik riSys, arba prié¢jimai, prie pacios fenomenologijos (Ferrara,
1991, p.67). Spiegelbergas noréjo ,,iSgryninti“ fenomenologinius zingsnius,
biidingus didziajai daliai fenomenology, tafiau jy skaiCius ir jvairove,

egzistuojantys tokiose daugiaprasmése srityse kaip filosofija, teologija,
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psichologija, sociologija, edukologija, sveikatos priezilira, menai ir t. t., tokj
gryninimg pavert¢ nejmanomu. Norédamas paaiSkinti fenomenologinius
apibiidinimus ir analizes, vietoj fenomenologiniy Zingsniy jis pateiké savo
,.Jégos fenomeno* pavyzdj, taciau tai néra metodas. Kaip ir Husserlio teorijoje,
Spiegelbergo nuomone, tyréjas turi ekstrapoliuoti principus (nes Zingsnius
tiksliai nusakyti yra ganétinai sunku) 1§ pléstiniy fenomenologinio apibiidinimo
pavyzdziy ir intuityviai pajusti procesg. Spiegelbergas iSskiria ir paaiskina 6
bendruosius pri¢jimus, kurie gali biiti naudingi bandant praktiSkai taikyti
fenomenologinj metoda.

Pirmasis pri¢jimas - deskriptyviné fenomenologija. Pagrindiné
deskriptyvinés fenomenologijos funkcija yra suteikti reikSme suvokimui, kaip
galinCiam praturtinti patirties horizontg. Trys tam tikros patyrimo zonos gali
buti praturtintos ir ,reabilituotos®. Pirma, turéty buti praturtinta kategorija
dalyky, kurie dazniausiai atmetami kaip ,,paprasc¢iausiai subjektyviis* (iskaitant
spalvas, garsus ir emocijas), o turéty biiti apibiidinti savo paciy labui. Antra,
patirties laukas, susij¢s su reikSmeémis ir vertémis, gali biiti sukonkretintas iki
konkrecios patirties, ir treCia — deskriptyviné fenomenologija gali padéti kurti
,»gyvenamojo pasaulio eskiza (Spiegelberg, 1982).

Spiegelbergas taip pat isskiria 3 deskriptyvinés fenomenologijos
procesus, kurie yra artimai susij¢, bet kartu ir autonomiski. 1-asis — tai
fenomenologinis intuityvumas. Autorius jsp¢ja, kad negalima sitlyti
pradedantiesiems fenomenologams tiksliy instrukcijy tokiomis metaforinémis
frazémis, kaip ,,atverti jam akis®, ,,stebéti iSpléstomis akimis“ ir t. t. Rinkti
metodologines jZvalgas, vadinasi, tirti, kaip mokytis praktiSkai apibidinti
fenomeng. Toks atviras metodo, pateikian¢io aiskius zingsnius ir taisykles,
nebuvimo pripazinimas reikalauja fenomenologinio intuityvumo, kaip pirmojo
deskriptyvinés filosofijos proceso pavyzdzio. Spiegelbergo pateikiamame
»jégos fenomeno™ pavyzdyje aktyvi fizinés jégos patirtis yra dviejy faziy:
pirmoji — tai jégos mobilizacija, kai ji paleidziama, i§laisvinama. Sioje fazéje
suvokiame ir, atsakydami ] signalg, pasiruoSiame. Tuo metu ne tik

sukoncentruojamas miisy démesys, bet patiriame ir kiino transformacija, ty jo
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daliy, kurios yra pasiruoSusios veikti. Jos tampa tarsi jkrautos dinaminio
veiksnio, to paties veiksnio, kuris priskirtas zodziui ,,jéga*. Antrojoje fazéje,
kai jéga yra ,,iSplésta”, kruivis krinta gana staigiai, netgi atrodo, kad ta jéga
perleidome objektui, j kurj ji yra nukreipta. Tai yra daugiau negu tik misy
kiino atpalaidavimas, t. y. patirtis, kuri galéty biiti pavadinta demobilizacija.
,,Kai kas buvo atiduota, prarasta i§ mobilizuotosios jégos rezervo, nors galbiit
kazkiek jos liko rezerve arba galima kazkiek jos atgauti tolesnés mobilizacijos
pastangomis, daugiausia 1§ tiekéjo, kuris vadinamas ,antrgja banga*
(Spiegelberg, 1982, p.685).

Sis pavyzdys gali atrodyti daugiaZodis, bet, anot Ferraros, lygiai taip pat,
kaip bioinzinierius gali parasyti visg toma apie raumeny sgveikg ir tarpusavio
priklausomybeg bei sausgysles, remdamasis kiiniSkosios jégos patyrimu, taip
fenomenologas gali parasyti tomg apie nejprastg biiseng (Ferrara, 1991, p. 68).
Fenomenology teigimu, jie ne aiSkina, o nusako padéti be priezastingumo
rySio, todel Spiegelbergo pateiktas ,jégos fenomenas“ yra puikus
deskriptyvinés fenomenologijos pavyzdys.

Fenomenologinei analizei, 2-ajam deskriptyvinés fenomenologijos
procesui, bitina iStirti fenomeno elementus, jy santykius ir ryS$j su kitais
fenomenais. Sio proceso metu analizuojama fenomeny struktira ir
konfigiiracija. Spiegelbergo fenomenologinés analizés pavyzdys: jéga ne
visada yra nukreipta j aiSky vektoriy, bet tai nekliudo daugiausiai démesio
skirti aiSkioms jéga jkrautoms zonoms, kad iSsiaiSkintume jégos paskirstyma.
Galima taip pat stebéti rysj tarp paveiktos zonos ir kity fenomenalaus kiino
daliy, kurias maziau paveiké signalas. Paprastai tokios gretimos zonos yra arba
jau iseikvojusios jéga, arba nebepatenka j visg bendrg kiino pojuciy struktiira.
Remdamasis jégos pavyzdziu, Spiegelbergas neanalizuoja ,,jégos fenomeno®,
bet, kaip ir pirmajame pavyzdyje, ja tiesiogiai nusako. Vietoj analizes, jis
tiesiog iSrySkina Kkelis susijusius zony aspektus ir juos apraSo (Spiegelberg,
1982, p. 692).

Kai studijuojamas fenomenas yra ,,pajaustas® ir iSanalizuotas, prasideda

3-iasis deskriptyvinés fenomenologijos procesas, vadinamas fenomenologiniu
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apibidinimu. Sis procesas vyksta fenomena klasifikuojant pagal i§ anksto
nustatytas ribas. Kol laikomasi ty riby, svarbu i§ anksto nesusidaryti nuomonés
apie studijuojamg fenomeng. Spiegelbergo teigimu, proceso tikslas yra
nustatyti objekto unikalumg tose ribose, o ne jj iSskaidyti. ,,Mobilizuota,
iSplésta arba sukelta jéga visada pasirodo artimame rySyje su kiinu, kuriame ji
susikuria, tod¢l jis yra priklausoma biitis ta prasme, kad ji visg laikg yra jéga
to, kuriame atsiranda“ (Spiegelberg, 1982, p. 694).

Antrasis pri¢jimas - esmés fenomenologija. Sis pri¢jimas reikalauja
jtraukti studijuojamojo objekto struktiiras ir surinkti esminius santykius, kurie
yra pafiame objekte ir jo santykyje su kitais objektais. Esminis naudojamas
jrankis Siame procese yra laisva vaizduotés interpretacija. Galima jsivaizduoti
skirtingas charakteristikas ar objekto elementus, kurie yra arba néra to objekto
dalimi. Jei elementas negali biti padalintas netgi vaizduotéje, tai jam gali buti
priskirta ,nekintamojo* etiketé. Nekintamos struktiiros yra esminés ir
paaiskinamos. Be jy objektas prarasty savo esmines charakteristikas. Laisvos
vaizduotés interpretacijos procesas — paaiskinti, kas yra arba néra esmé
fenomene. Nusakant ypatybes atrandama pozicija, leidZianti suvokti bendresne
esme, kurioje ypatybés yra pastovios. Siam atvejui Ferraros pateikiamas
pavyzdys: atlickant eideting geometrinés kvadrato figliros redukcija galima
bandyti atrasti, ar 4 pusés ir 4 kampai Sioje konfigliracijoje yra pastoviis, t. y.
esminiai. Galima bandyti jsivaizduoti, kad kvadratas gali egzistuoti be jokiy ar
butent be Sity kampy ir pusiy, taciau iSlikti i§ esmes toks pat. Rezultatas yra
suvokimas, kad 4 pusés ir 4 vienodi kampai yra absoliuciai esminiai, kad
kvadratas biity kvadratas (Ferrara, 1991, 70).

Be to, laisva vaizduotés interpretacija jmanoma numatyti santykius tarp
keliy skirtingy ir atskiry esmiy. Labiausiai paplites fenomenology naudojamas
santykiy tarp skirtingy esmiy pavyzdys yra spalva ir jos pratgsimas (pratgsimas
suprantamas kaip daikto, uZimancio vieta, spalva). Spalva i§ esmés Yra
neatskiriama nuo pratgsimo, bet galima jsivaizduoti pratesimg ir be spalvos.

Esminis rySys tarp esmiy pratgsimo ir spalvos yra tas, kad spalvai butinas
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pratesimo buvimas. O atvirkstiné aksioma yra neteisinga (Spiegelberg, 1982,
p.701).

Plétojant Spiegelbergo pavyzd; apie ,jégos fenomeno* analize ir
pasitelkus esmiy fenomenologija, galima sakyti, jog jéga, kaip ir spalva, negali
buti pati sau. Ji 1§ esmés yra kaip ,,karjeras®, uZpildomas ja pacia. Pavyzdziui,
kiiniSkosios jégos atveju toks ,karjeras® yra ranka, pasiruoSusi metimo
veiksmui arba paveikta iSorinés jégos (ten pat, p. 703).

TreCiasis pri¢jimas - pasirodymy fenomenologija. Pasirodymy
fenomenologija ziliri ne tik j tai, kas pasirodo, bet ir | tai, kaip pasirodo.
Ferraros pavyzdys paaiskina, kaip pasirodo: eidami pro laukines duris ryta
matome tuos pacius dalykus (pvz., maSinas, medzius kieme, namus Kitoje
gatveés pus¢je), kaip ir kiekvieng kitg ryta. Bet biidas, kuriuo pamatome tuos
mums pazjstamus daiktus, skiriasi priklausomai nuo Sviesos kampo, Ses¢liy,
atsirandanciy tam tikru dienos metu, misy zvilgsnio. Néra jokios pastovios
vizualinés realybés, iSskyrus realybe, kurioje visi daiktai veikiami kintanciy
Sviesos bei Seséliy kombinacijy. Ferrara, remdamasis Herakleitu, jog negalima
du kartus jbristi | ta pacig upe, teigia, kad lygiai taip pat yra ir su tuo vaizdu,
kurj matome kas ryta, pvz., gyvenamojo rajono vaizdu, nors démesys retai yra
sutelktas 1 Siy kintanCiy Sviesos ir Seseliy salygy efekta kasdienio gyvenimo
dalykams. Pasirodymo fenomenologija fenomeno apraS§yma nukreipia j visus
veiksnius: spalvas, SeSélius ir struktiiras. Galima sakyti, kad mes ,,i$ naujo
esame pakviesti susikurti ir naudoti vizualyjj vaikiS8ka smalsumg kartu su
sistemine dailininko akimi‘ (Ferrara, 1991, p.71).

Ferraros, analizavusio Spiegelberga, teigimu, ,jégos fenomeno*
pasirodyma suardo jégos apibtudinimas. Spiegelbergas pateikia hipoteting
situacijg ir vertingg metodologine direktyva, kurios déka jéga galima pamatyti.
Jega gali iSrySkeéti per jvairios perspektyvos Sesélius, priklausomai nuo
suvokéjo pozicijos. Ji skirtingai iSrySkéja 1§ ,,agento* puseés ir skirtingai i$
,.Kliento pusés. Ji gali biiti suvokta ne tik vizualiniu, bet ir akustiniu, lytéjimo

ir Kinestetikos aspektu. Labiausiai efektyvus yra staigaus judesio matymas.
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Panasiai yra ir su didéjancio ar mazéjanCio garso vibracijomis bei garsais,
sukurtais kazkokios jégos jspudzio (Ferrara, 1991, p. 71).

Ketvirtasis priéjimas - konstituojanti fenomenologija. Spiegelbergo
teigimu, Husserlio terminas konstitucija atspindi btda, kuriuo fenomenas
evoliucionavo nuo pirminio suvokimo iki labiau iSvystyto ir aiSkiai jrodyto
fenomeno samoningume (Spiegelberg, 1982, p.707). Sio proceso mMmetu
subjektas yra kaip btidas, kuriame objektas, vieta arba id¢ja uzauga, iSsiplecia,
tobul¢ja, did¢ja ir paaiSkina pat; save samoningume. Konstitucinés filosofijos
pavyzdziai pagal Husserlio filosofijg, pasak Spiegelbergo, leidzia suvokti, kaip
fenomenas vystosi nuo pirminio susidirimo ir kaip jis iSplétojamas iki
sagmoningumo. Spiegelbergas, naudodamasis ,,jégos*“ savoka, paaiskina
konstitucijos procesg. Jis sako: 1. Fenomenologiné konstitucija ,,jégos
fenomeno® atveju reiskia pirminj stebéjimg, kurio metu misy nedinaminio
objekto suvokimas priima papildomg jégos charakteristikg. Stebédami patirtis
misy kiino dalyse, kurios gali buti aktyvintos, mes suvokiame, kad kiinas
normaliai, be jokios dinamikos, yra pakrautas. PaprasCiausiai suprantame jas
kaip vietas musy kiine, kuriose esame dabar. 2. Jéga, kaip kaZkas 1§ iSorés, apie
save teigia Siek tiek kitaip. Nepriklausomai nuo to, ar ji ,trenkia®“ mums
netikétai, ar tikétai, mes daZniausiai jauciame staigy spaudimo pojitj, galimai
skausminga, kartu su deformacijos pojuciu arba tendencija, kad kazkuri miisy
kiino dalis yra puolama. Greitai miisy visas kiinas jtraukiamas j §j procesa ir
yra linkes iSskirstyti tg i1Soring jéga 1 kitas dalis, nebent jéga biity tokia silpna,
kad ja buty jmanoma absorbuoti (Spiegelberg, 1982, p.707-708).

Penktasis pri¢jimas - redukciné fenomenologija. Ji reikalauja uZslopinti
,hattiraligja nuostatg”. Husserlis $ig redukcija, arba epoche, nusako kaip tam
tikrg atsiribojimg nuo sprendimo, kuris yra nutolinamas. Epoche tikslas yra
biti atskirtam tiek nuo fenomeno, tiek nuo visuotinai pripazinty jsitikinimy.
Vienintelis iSimtinai liekantis dalykas yra pats sagmoningumas. Spiegelbergas
pabrézia, kad transcendentaliné redukcija, arba epoche, islaisvina ,,zitirétojg"
nuo jprasty pirminiy santykiy su ,.tikraja realybe. Redukuojant j visus dalykus
yra zitirima vienodai (Spiegelberg, 1982, p.709).
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Suspendavus nusistatymg iki tol, kol fenomenas bus iSsamiai paaiskintas,
pasak Ferraros, lieka atviros galimybés studijuojamam objektui laisvai
pasirodyti pa¢iam. Taip leidZiama sagmoningumui atsitraukti ir priimti tai, kg
Husserlis jvardijo ,,iSgryninta® informacija. Kasdiené realybé yra pajungta
sisteminés abejonés procesui. Toks tikéjimo suspendavimas objektyvioje
realybéje primena Descartes‘o sisteminio abejojimo realybe teorijg arba
dekartiskoji abejoné gali biiti kaip universalaus neigimo pavyzdys, taciau
Husserlio redukcijos proceso rezultatas yra ,,natiiraliosioS nuostatos®
suspendavimas. PrieSingai negu dekartiSkasis gamtos i$siskyrimas j dvi Sakas -
tisigya ir mastancigja, Husserlio fenomenologinés redukcijos principu
redukuotas pasaulis yra vis dar vienalytis (Ferrara, 1991, p. 73).

Spiegelbergo teoriniai paaiSkinimai ryskéja kaip teorija, nors néra aiSkus
fenomenologinio metodo paaiSkinimo pavyzdys. Tacdiau konkretus ,,jégos
fenomeno* pavyzdys aiSkiau parodo fenomenologinio suspendavimo
(suskliautimo) ribas.

Sestasis priéjimas - hermeneutiné fenomenologija. Pirmieji penki
priéjimai gali biiti nusakyti kaip deskriptyviné fenomenologija tiek, kiek jie
atitinka grynojo fenomeno apraSymo (ne interpretacijos) reikalavimag pagal
Husserlj. Hermeneutika yra studijy sritis, kuri riipinasi interpretacijos teorija,
todél §i fenomenologijos forma néra susijusi su Husserlio fenomenologija. M.
Heideggerio ,,Biitis ir laikas* (1998) tapo daugumos vélesniy fenomenologijos
sekéjy oaze interpretacijai, kaip priimtinai fenomenologijos funkcijai, jterpti.
Interpretacinés fenomenologijos metodo pridéjimas yra radikalus postkis nuo
Husserlio grynojo apibiidinimo fenomenologijos.

Apzvelgus pateiktus Spiegelbergo pri¢jimus iSrySkéjo, kokiais kriterijais
vadovaujantis galima fenomenologin]j metoda taikyti praktiSkai ir kaip Sie
pri¢jimai, kurie néra aiSkios metodologinés taisyklés, iSrySkina paties
fenomenologinio metodo specifiskumg. Pirmiausia §j specifiSkumg parodo tai,
jog deskriptyvus fenomeno apibiidinimas reikalauja fenomenologinio
intuityvumo, o siekiant paaiSkinti esme¢ fenomene arba numatyti santykius tarp

keliy skirtingy ir atskiry esmiy pasitelkiama laisva vaizduotés interpretacija.
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Kitas - tokiy subjektyviy dalyky, kaip garsy, spalvy, emocijy, jausmy, jsptidziy
reabilitavimas ir reikSmeés suteikimas konkreciai patir€iai. Visa tai atlieckama po
redukcijos, t.y. suskliautus ,,natliraligja nuostata” bei numacius suskliautimo
ribas ir jzvelgus fenomeng. ISanalizavus fenomenologinio metodo praktinio
taikymo aplinkybes teigtina, jog Spiegelbergas iSrySkino esminius metodo
bruozus, kuriais vadovaujantis galima aptikti muzikings patirties fenomeng ir

ji deskriptyviai apibudinti.

1.1.2. KianiSkosios samonés samprata ir ikirefleksinis patyrimas

Be ankstesniame skyriuje aptarty kertiniy fenomenologinés filosofijos
aspekty ir fenomenologinio metodo taikymo galimybiy lauko, bitina
paanalizuoti pranctzy filosofo M. Merleau-Ponty idéjas. Filosofas rémési
esminiais fenomenologijos principais, bet savaip juos interpretavo. E.
Husserlio fenomenologinés redukcijos esmé yra toks pasaulio suskliautimas,
kad likty tik samoningumas, 0 Merleau-Ponty teigé, jog pasaulio suskliausti
negalima, nes kiekvienas suvokimas vyksta jame. Zmogaus samoné pati
projektuoja pasaulj, t. y. Zmogaus proto buveiné yra jo kiinas ir pasaulis. Anot
filosofo, pasaulio patyrimas yra pirmesnis uz refleksija, taCiau patirties
jprasminimas galimas tik su kalbos pagalba. Kiekvienas turi sgmonés patirtj ir
Sial patirciai apibrézti duota kalba. Merleau-Ponty (2007, 2008) daug démesnio
skyré tokiai teorijai, kuri duoty naujg pagrindg vaizduotei, kalbai, kultdrai,
estetikai, etikai ir politikai tirti. Pirmiausia, remdamasis Husserlio
fenomenologija, Merleau-Ponty mégina jveikti dekartiskajj dualizmg tarp kiino
ir samongs, ir atskleidzia vidinius kiino, veiksmo ir sgmonés rySius. Samong,
pasak filosofo, néra jsikiirusi kiine su nuo jo nepriklausoma dvasia, 0
atvirk$¢iai - yra kiiniska. Zmogaus kiinas néra vien tik tjsioji substancija, o yra
sagmoningas, gyvas, gyvenantis organizmas t.y, pasak filosofo, fenomeninis
Kiinas: ,,A$ nejungiu savo kiino daliy vieng prie kitos, tas vertimas ir tas
jungimas manyje jvykes karta ir visiems laikams - tai ir yra pats mano kiinas*

(Merleau-Ponty, 1999, p.270). Fenomeninis kiinas yra atviras pasauliui, nes jis
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yra zmogaus tiesioginis sglytis su pasauliu, jo praktiné veikla, kitaip tariant -
jusliné patirtis. JusliSkumas yra patyrimas, kuris i§ grynosios samonés
perkeliamas | ktno jusliy ir judesiy plotme. ,Jutimas - tai gyvybinis
komunikavimas su pasauliu, kuris mus pavercia jprasta gyvenimo vieta“
(Merleau-Ponty, 2007, p.138).

Merleau-Ponty savaip iSdésto fenomenologinés redukcijos principa,
kuriuo remiasi visi fenomenologijos atstovai. Pasak, A. Sverdiolo, Merleau-
Ponty reikalauja apraSyti pirmapradj, ikirefleksin] Zmogaus santykj su pasauliu
ir toliau jj cituoja: ,,Pasaulis yra ne tai, kg a$ mastau, o tai, kuo a§ gyvenu, as
esu atviras pasauliui, neabejotinai su juo siejuosi, bet jo neuzvaldau, nes jis
neiSsemiamas® (Sverdiolas, 2005, p.15). Merleau-Ponty kalba apie iki
refleksijos esamg patyrima, kuris gali iSrySkéti tik tada, kai atsisakoma
iSankstiniy nuostaty. Pats pasaulio suvokimas vyksta pasaulyje ir yra jo dalis.
Percepcija ar pasaulio suvokimas néra vien tik intelektinis aktas. Iki refleksijos
percepcija patiriama kiiniSkai. Refleksija jvyksta tik po percepcijos, bet jei
percepcijos aktas neapmastomas, ji iSnyksta. Kadangi samoné visuomet yra
nukreipta | kazkg, fenomeninis kiinas yra intenciskai veiklus. ,,Tai — intenciSkai
veiklaus subjektiSkumo sritis, kurioje spontaniSkai gimsta ir skleidziasi
prasmés ir iStisi jy ansambliai — juslinés, gestinés ir judéjimo funkcijos,
jausmai, tarpasmeniniai santykiai, supratimas, kalba, mastymas, laisvé™ (ten
pat, p.17). Per fenomeninio kiino sgveika su pasauliu suvokiama ir kity asmeny
raiSka. Tarpkuniska raiSka iSrySkeja anksti. Gimes kudikis patenka ] tam tikrg
kultiiros objekty aplinka. Jis laipsniSkai juos jsisavina, mokosi naudoti kaip
kiti, nes kiino schema garantuoja jo numatomus atlikti ir atlieckamus veiksmus.
Be iy veiksmy egzistuoja pagrindinis kultiiros objektas — kalba, kuri padeda
formuoti kito percepcijg. Merleau-Ponty teigimu, biitent dialogo patirtyje tarp
zmoniy konstituojasi bendra min¢iy plotmé (Merleau-Ponty, 2002, p. 162).

Kito percepcija ir intersubjektyvus pasaulis, anot Merleau-Ponty, yra tik
suaugusiyjy problema. Siy problemy neturi vaikas. Jis gyvena pasaulyje, yra
jam atviras ir labai imlus, tod¢l yra prieinamas visiems tiems, kurie yra $alia jo.

Jis nesuvokia nei saves, nei kity Zmoniy subjektyvumo. Vaikas negalvoja apie
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tai, kad ji suvarzys tam tikras pozitiris (jau nusistovéjes tarp Zzmoniy)  pasaulj,
todél jis kritiSkai nevertina savo minciy ir pasitiki jomis tokiomis, kokios joS
yra. Vaikas kritiskai nevertina ir suaugusiyjy zodziy. ,,Zmonés jam (vaikui) —
tai tuscios galvos, atkreiptos j vienintel] akivaizdy pasaulj, kuriame viskas
vyksta, net sapnai, kKurie, kaip jis mano, yra jo kambaryje, net mastymas, nes
jis néra atskiras nuo $nekos“ (Merleau-Ponty, 2002, p.163). Merleau-Ponty
nesutinka su J. Piaget, kuris teigia, jog 12-os mety vaikas jau suvokia
racionalias tiesas ir prilygina ji iki suaugusiojo proto. Filosofas nemano, jog
suaugusiojo mastymas yra ,savipakankamas ir iSsprendzia  visus
prieStaravimus®. Jo nuomone, atvirk$c¢iai, vaikas tam tikra prasme visada yra
teisus, nes ,,vaiko pirmyjy mety mintys lieka bitina patirtis, [sligsanti] po
suaugusiojo mintimis“ (ten pat, p.163). Sia pateikta citata ugdymo kontekste
galima interpretuoti kaip parodancia, kad vaikas turi savo autentiSkg pasaulio
suvokima, dar nepaveikta suaugusiyjy, tik reikia jam padéti jj atskleisti, turint
omenyje, kokig jtakos galig turi mokytojas.

Fenomenologai, norédami paaiSkinti patyrimo pirmapradiSkumg ir
samones skaidrumg, daznai remiasi vaiko patirtimi. Reikia atskirti vaiko —
pirmaprade ir suaugusiojo — jau jsisgmonintg, suvokimo stadijas. Vaiko
sgmoné yra gryna ir Siuo atveju fenomenologiné redukcija nereikalinga.
Vaikysté yra visavertis gyvenimo tarpsnis, nes bitent §iuo metu, vaikui
sgveikaujant su aplinka ir paciu savimi, atsiranda biitinybé suvokti kulttiring ir
socialing terpes. Vaiko pirminis patyrimas dar néra paveiktas suaugusiyjy, nes
jis pirmiausiai suvokia pasaulj per asmenin¢ prizm¢ ir tik véliau, lavinimo
eigoje, prieina prie esmés (esmiy) supratimo.

Vykstant ugdymo procesui mokytojas turéty iSmokyti mokinius atskirti
dalyky esme ir padéti visa tai suvokti taip, kad ilgainiui jie patys galéty tas
esmes skirti nepriklausomai nuo asmeniniy nory ar aplinkos. Vaikysté
priskiriama fenomenologijos sri¢iai, nes pazinimas vyksta per tiesioginj vaiko

patyrima.
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1.2. Fenomenologinis metodas ugdyme

Kadangi fenomenologinés filosofijos esmé yra zmogaus sgmoné, tai
fenomenologinio metodo taikymas ugdymo procesui tirti yra susijes su
individo asmeniniy prasmiy konstravimu ir jy svarba ugdymo procese.
Tradiciné ugdymo metodologija remiasi pozityvistiniu modeliu. Sis modelis
ugdymo mokslui suteiké konkretumo: nusistovéjo tam tikri principai, aksiomos
ir supratimas, tape standartu mokymo procese. Tokio pobiidZzio metodologija,
kuri gali biti pritaikoma visiems, yra paranki, bet ne visuomet efektyvi, nes
tokioje metodologijoje triksta atsizvelgimo ] asmeninius poreikius, vertybes ir
prasminguma, o ugdytinis pirmiausia yra individas, ir to nereikia pamirsti.

Fenomenologija neturi §io trilkumo, nes ja formuojamo ugdymo modelio
prioritetas yra individualios prasmés ir individo saviraiS$kos galimybé esamoje
realybéje. Sie principai kai kuriais aspektais sutampa su humanistinés
pedagogikos principais, esminiais pedagoginio ugdymo prioritetais laikanciais
vaiko asmenybe¢ (individualumg), jo jausmus, patyrimg, norus ir interesus,
taciau fenomenologinés prieigos leidzia dar giliau pazvelgti ne tik j asmenines
savybes, bet ir  ugdymo proceso vidy.

Fenomenologija, kaip sagmonés tyrin¢jimo mokslas, galéty tapti vaiko
sagmonés tyrinéjimo metodu ir uzimti svarbig vietg tarp kity metodologiniy
teorijy. Iki S$iol pagrindiné fenomenologinés mokyklos ugdymo atstovy
uzduotis yra, remiantis fenomenologine paradigma, jtvirtinti teoriniy ir
metodiniy principy sistema, kuri padéty efektyviau spresti ugdymo proceso
problemas (Vandenberg, 1997; Chamberlin, 1974; Denton, 1970, Green, 1991;
Kurenkova, 2003, 2006; J. Ellett, 2011; Duobliené, 2006, 2008, 2011).

Fenomenologiné prieiga ugdyme yra susijusi su mokinio ir mokytojo
gyvenamuoju pasauliu, nes individo galimybés ir saves paZinimas per
kultiirinj, estetinj ir racionalyjj patyrimg yra pa¢iame zmogaus gyvenime. Tai
galéety tapti atskaitos tasku pedagogikoje ir pakeisty pozidrj } tradicing
pedagogika. Pedagogas fenomenologas daug reikSmés neturéty teikti

abstrak¢ioms teorijoms, o daugiau susitelkti j savo patirties reflektyvy
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suvokimg, nes fenomenologinémis nuostatomis pagristo ugdymo atskaitos
taSkas yra fenomenas, galintis pasireiksti bet kurioje pedagogingje situacijoje.
Kadangi kiekviena pedagoginé situacija yra patyriming, tai sava patirtis ¢ia yra
esminis dalykas. Apskritai dauguma metody pedagogikoje atsirado biitent i$
pedagoginiy situacijy patirties.

Siuolaikinei pedagogikai yra svarbi individo genezé, kuriai vykstant
vystosi asmenybé. Pagrindinis klausimas - kaip formuojamos asmenybés
vertybés ir kokia vieta Siame procese tenka mokytojui. Pedagogikoje neretai tik
kalbama apie kiirybinés asmenybés verte ir formavima, o i§ tikryjy ugdymas
atlieka socialin] poreikj suformuoti tam tikro tipo individg. Fenomenologinio
metodo taikymas ugdyme individui atverty saviraiSkos galimybés horizonta.
Siandienos ugdyme tai ypa¢ aktualu, nes individui vis daZniau tenka atsiskleisti

kultiiringje jvairovéje.

1.2.1. Metodologinés ugdymo gairés

Ugdymo filosofas D. Vandenbergas, kurio fenomenologinio ugdymo
teorija remiasi indukcinio metodo taikymo principais, teigia, jog edukaciniai
fenomenologiniai tyrimai yra sudétingi todél, kad edukaciné tyrimy sfera turi
buti faktiné, t. y. praktiné, teoriné ir norminé vienu metu. Jis iSskiria tris
ugdymo teorijos aspektus:

1. Praktiné teorijos forma. Ji prasideda nuo konkreCios situacijos ir
baigiasi ugdymo faktais tos situacijos viduje. Biitent per mokytojy patirtis
atsiranda teorinés idéjos.

2. Realiis ugdymo principai. Jie susiformuoja per bendragsias ir
specialigsias ugdymo turinio disciplinas, bet atsiranda 1§ giluminiy praktiniy
situacijy horizonty.

3. Naujas poziiris ir vizijos paprastai paimamos i§ kity moksly —
filosofijos, psichologijos, sociologijos ir konkrecios pedagoginés praktikos

(Vandenberg, 1997) .
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Kito mokslininko G. Chamberlino (1974) ugdymo teorija remiasi
dedukciniu metodu. Pasak Sio autoriaus, pagrindinis atskaitos taSkas taikant
fenomenologines prieigas ugdyme turi buti fenomenas. Kadangi jis yra grynos
samongés iSraiSka, ugdymo/si procesg ir reikia pradéti konstruoti nuo jo,
iSrySkinant fenomeno pasireiSkimo samongje esme. Atsizvelgiant | vieng 1S
esminiy fenomenologijos 1d¢jy - intencionalumg, ugdymo procese svarbi
samong¢s intencionalumo idéja. Fenomenologija turi apraSsomosios disciplinos
statusa, tad su jos pagalba galima atlikti intencionalumo analiz¢. Tokia analizé
yra aktyvi ir pasyvi, recepcing, apraSomoji ir konstituojamoji vienu metu. Be
to, remiantis fenomenologine redukcija atsiranda galimybé pamatyti daiktus
staiga, netikétu ,.kampu®, atpazinti fenomenus. Fenomenologinio ugdymo tezes
pagal G. Chamberling yra tokios:
= fenomenologija negali atsakyti  visus klausimus ir negali iSspresti visy
ugdymo problemy, bet ji padeda pazinti sgmonés bei mastymo vingius ir
ugdymo procesams suteikia i$skirtinumo;
= ugdymo procese su giliais intencionalumo pozymiais ugdytojas gali ,,jeiti* |
suvokimo situacijg ir pradéti ja analizuoti per reikSmiy bei esmiy 1SrySkéjima
mokinio sagmong¢je (Chamberlin, 1974).

Abu fenomenologinio ugdymo atstovai savo teorijas pagrindZia
fenomenologinémis prieigomis, taciau siilo skirtingus pri¢jimus taikant
metodg. Skirtingi priéjimai neparodo fenomenologinio metodo triikumo,
veikiau atvirkSciai, atskleidzia platy metodo praktinio taikymo horizonts.
Ugdymo filosofy teorijas sieja bendras tikslas — fenomenologiniu metodu
atskleisti mokiniy ateities galimybes ir padéti jiems pazinti pasaulj.

Vandenbergas (1997) ugdymo procese akcentuoja ugdytojo, kuris turi
sukurtt kuo daugiau metody, galiniy padéty mokiniui atsiverti pasauliui,
vaidmenj. Ugdytojas taip pat turi sukurti aplinka, kuri skatinty suprasti praeitj
ir dabart] ateities perspektyvoje. Kiekviena dabartis yra paveikta praeities
jvykiy, taciau ji turi galimybiy ateityje. Ugdytojo pareiga padéti mokiniui
suprasti save, 0 ne remiantis didesne patirtimi perduoti turimas zinias ir taip jj

itikinti.
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Chamberlinas (1974) ugdyme akcentuoja dviejy patyrimy — mokytojo ir
mokinio — susiliejima. Jis, kaip ir Vandenbergas, teigia, jog mokytojas negali
pasinaudoti savo didesne patirtimi ir perimti iniciatyvos. Mokytojo vaidmuo
veikiau traktuojamas kaip pagalbininko, kuris, remdamasis mokinio

reakcijomis ir patirtimi, padéty rasti krypt] naujoms galimybéms.

1.2.2. Mokytojo nuostatos: J.G. Chamberlinas

Fenomenologinis metodas, kurj per daugelj mety iSvysté Husserlis,
itrauke daugybe elementy, kurie tarpusavyje siejasi ir priklauso vienas nuo
kito. ,,Fenomenologija turi iskilti kaip staigiis ir aiSkiis visiskai grynos sgmonés
reiskiniai. Siuos reiskinius reikia jtraukti j analize ir jy paciy esmés suvokima
atsekant esmines sgsajas ir ,pagaunant® tai, kas staigiai suvokiama
konceptualiojoje raiSkoje, kurioje reikSmé apibiidinama pagal objekto
suvokimg arba kazkuriuo kitu biidu yra aiskiai suvokiama* (Husserl, 1969;
Chamberlin, 1974, p.129).

Remiantis Husserlio filosofijos principais, galima sakyti, jog kiekvienas
ugdytojas turi galimybe jzvelgti fenomeng kaip grynaji samonés reiskinj, ji
iSanalizuoti ir suvokti Sio reiSkinio esme¢. Chamberlino teigimu, ugdymo
srityje, kol démesys sutelktas | vieng objekto profilj, pats objektas negali biti
visiSkai suvoktas. Pavyzdziui, ugdymo, kaip santykio tarp mokytojo ir mokinio
id¢ja, yra tik vienas 1§ elementy sudétingoje ir daugiareikSmeje ugdymo
sgvokoje ir ji gali buti suprasta tik visy $iy reikSmiy kontekste. Mokytojui Sis
kontekstas, arba horizontas, yra ugdymo (tiek formalaus, tiek ir neformalaus)
interpretacija, kurioje telpa: viskas, ka jis yra skaitgs apie Svietima; id¢jos ir
pozitiriai, kuriuos jis yra gird¢jes (iSreiSkiamus tiek tiesiogiai, tiek
netiesiogiai); problemos, kurios iskilo; jo paties poziiiris j darba. Intencionalia
analize galima iSgryninti tinkamg horizonto apimtj, t. y. atrinkti tai, kas yra
bitina ugdymui paaiskinti. Husserlio intencionalumas ir horizontas yra
vartojami kaip jrankiai, padedantys sukurti reikSmes ir atskleisti aspektus,

slypin¢ius sgmoningume.
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Sunkiausias fenomenologinis veiksmas mokytojui ar ugdymo filosofui,
pasak ugdymo teoretiko Chamberlino, yra atsisakyti iSvady, esg ugdymas yra
natliralus mokslas, grindziamas empirinémis zmogiskojo mokslo normomis.
Tokia ugdymo moksliné prielaida negali biti iStirta ir jvertinta empirinio
mokslo procediiromis, tafiau gali biti tiriama ir vertinama, jei siekiama
1Sgryninti ugdymo esm¢. Remdamasis Husserliu, mokslininkas teigia, jog,
atsisakius prielaidy ir atsizvelgus j savo paties intuityvigjag ugdymo ir visy jo
procesy patirtj, tai padaryti jmanoma. Toks veiksmas skatina ,,pagauti tai, kas
staiga suvokiama konceptualiojoje  iSraiSkoje, tai yra apibiidinime
fenomenologija yra deskriptyvioji disciplina, nes ji studijuoja sgmoningumag
intuicijos §viesoje” (Chamberlin, 1974, p. 132).

Fenomenologinis metodas ugdymo filosofams padeda nuo pirmyjy
zingsniy, kai jie stengiasi iSskirti esminius ugdymo proceso veiksnius. |
ugdymo filosofija jeina teorinis suvokimas ir praktinis jo taikymas. Kai
mokytojas aktyviai dalyvauja mokymosi procese, nesvarbu, ar tai formalus, ar
neformalus procesas, jis bendrauja su mokiniu, kuris jau turi susikiirgs savas
gyvojo pasaulio (gyvasis pasaulis — tai asmeniSkai patirtas pasaulis. Jis
unikalus tuo, jog kiekvienas jj patiria savaip) reikSmes. Taciau mokytojas tik
remdamasis sava patirtimi gali suvokti mokinio susikurta savita pasaulj ir
1zvelgti budus, kaip padéti jam jsisavinti tam tikras Zinias. Kai vienas Zmogus
yra pasiryzgs padéti kitam Ko nors iSmokti, abu — tiek padedantysis, tiek tas,
kuriam padedama — yra jtraukti j visas dviejy asmeny subjektyvumy
problemas. Juos sieja bendras pasaulis, bet jy skirtingi gyvieji pasauliai, nes
skirtingos patirtys. Chamberlinas teigia, jog ugdymas yra kultiiriné butis, kuri,
kaip ir ,tikroji realybé®, apibiidina daugybe dalyky savo pacios procese.
Fenomenologinis metodas naudingas mokytojams ne tik tuo, kad sukuria nauja
galimy sprendimy lauka, bet ji galima taikyti bet kurio mokytojo ugdymo
sferoje, kuriai jis priklauso. Ugdomoji veikla turi bendra struktiirg ir procesa,
bet kg ugdymas reiSkia asmeniui, priklauso nuo interpretuojanciojo subjekto.
Ugdymo procesas visada jtraukia socialinius santykius, bet interpretacijy ir

reikSmiy skirtumai suteikia pagrindg testi dialogg siekiant sutarimo.
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Fenomenologija sitilo refleksijos krypti, o ne produkta. Samoningai
tyrinédamas, kaip reikSmés, egzistuojancios jo sagmonéje, yra konstatuotos, ir
reflektuodamas jas su savo tiesiogine ir netiesiogine patirtimi, mokytojas
privalo gebéti iSgryninti tai, kas jam yra svarbu ugdymo procese. Ugdymas yra
socialinis ir dinaminis procesas, atspindintis istorines sglygas. Mokytojas,
suvokdamas tiek subjektyvigsias reikSmes, tiek ugdymo proceso prigimtj, gali
adekvaciai interpretuoti, kokig reikSme ugdymo procesas turi kitiems, ir padéti
Jiems patiems 18skirti tg reikSme sau.

Mokytojas, suvokes ir pripazings savo paties prezumpcijas ir prielaidas,
gali pasinaudoti fenomenologiniu metodu. Chamberlinas teigia, kad mokytojas,
turintis fenomenologinj pozitrj, padedantj suvokti ugdymo proceso reikSme
tieck jam paciam, tiek ir kitiems, gali buti pasirenges platesnei tam tikro
ugdymo proceso elemento analizei. Ugdymo ypatybés gali biiti tiriamos kaip
reikSmé, kurig turi kiekvienas ugdymo struktiiros dalyvis — mokytojas,
mokinys ir t. t. Ugdymo negalima paaiSkinti vien faktiniais jo organizacinés
struktiros ir proceso judéjimo paaiSkinimais, jis audzia reikSmiy tinklg visiems
jame dalyvaujantiems Zmonéms, tode¢l, naudojantis intencionalia analize,
galima tirti stulbinancias reikSmiy variacijas. Ugdyma formuoja visi,
dalyvaujantys procese: mokytojai, mokiniai ir rinka. ,,Reiksmé, kurig ugdymas
suteikia bet kuriam individualiam subjektui, butinai jtraukia ir reikSmés
interpretacija, tokig, kokiag ugdymo procesas turi Kkitiems subjektams,
dalyvaujantiems procese, nes jy pozilris yra neatskiriama kiekvieno asmens
savito ugdymo patyrimo dalis. Sios susijusios reikimés yra pagrindinis
ugdymo analizés aspektas® (Chamberlin, 1974, p. 135).

Fenomenologinis pri¢jimas, kai démesys sutelkiamas j ilgalaikes ugdymo
reikSmés problemas, siiilo prakting pagalbg tiriant faktus, jgtdzius ir elges;j.
Taip ilgainiui galima iSsiaiSkinti, kokig reikSme¢ ugdymas turi proceso
dalyviams ir kaip reikSmés plétojasi tgstiniame sgmoningumo rekonstrukcijos
procese. Fenomenologinio paaiSkinimo projektas lieka neapibréztas, bet

parodo, kaip i$skirtinai zmogus gali pazvelgti j ugdymo procesg ir jj suvokti.
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Ugdymo filosofas Chamberlinas sitilo fenomenologinj pozitr] |
mokymo/si procesag jo dalyviams, atliekantiems ugdytojy funkcijas. Kai
ugdytojas bando suvokti nauja filosofin] pri¢jima, jis visada yra ,,centro*
pozicijoje, nes jis jau yra susipazings su daugybe ugdymo idé€jy bei struktiry
modeliy ir yra reflektaves ar interpretaves tai, kas yra nutik¢ jam, bei savo
reakcijas 1 tuos jvykius. Kiekvienas mokytojas, mastydamas apie darba,
vadovaujasi savo suformuluotomis unikaliomis koncepcijomis. Jis nebegali
grizti prie to naivaus poziurio, koki tur¢jo prie§ mokymo proceso pradZia,
pavyzdziui, kai pirmg kartg gilinosi j Svietimo programas.

Kartu su kitomis patirtimis ugdymas yra labai svarbus Zmogaus mastyme
apie praeit] ir kuriant ateities likes¢ius. Zmogaus gyvasis pasaulis formuojasi
jam patiriant ir interpretuojant socialinj progresg bei ugdyma, kurio dalis yra ir
jis pats. Chamberlino teigimu, nesvarbu, ar vaikui rodoma, kaip Zzaisti su
kaladélémis, ar suauges zmogus studijuoja antropologija, ugdymo procesas
vyksta pagal tiping bendrine struktiirg. Si struktiira yra aiski mokyklose, todél
svarbu suvokti, kad ta pati struktiira apibiidina daugelj uzsiémimy, pateikiamy
prie§ mokykla ar mokykloje ir tgsiamy jg baigus.

Kiekvienas Zzmogus tam tikra prasme yra mokinys. Didzigja dalj to, ko
iISmoksta, jis  iSmoksta  savarankiSkai:  stebédamas, klausydamas,
eksperimentuodamas, reaguodamas j jj veikiancias stimuliacijas. Tyrinédamas
savo ktino pokycius ir kintan¢ig aplinka, jis nuolat interpretuoja jvykius,
prisimenamus naujy jvykiy tékmeéje, jis bando ir klysta, vel bando ir jam
pasiseka, o kai pasiseka, bando suvokti, kg padaré kitaip nei anksciau — visa tai
yra ,natiralu® ir ,,zmogiska” (Chamberlin, 1974, p. 137). Kai ugdytojas
svarsto, ka ugdymas jam reiskia, jis tai daro savo patirties kontekste — kg jis
daro toje struktiiroje ir kaip ugdymo procesas ji keicia, tod¢l mokytojas
geriausiai suvokia amzingsias (aktualigsias) Sios srities problemas, kurios
skatina pakartotinai apzvelgti ir apmastyti tai, kg daro jis pats.

Metodologinés mokytojo nuostatos fenomenologiniame kontekste
iSrySkéja per paties mokytojo patirties refleksija. Reflektuojamoji ugdymo

patirtis, susijusi su praeitimi, dabartimi ir ateitimi, iSsiskleidZia daugybiniais
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aspektais. Mokytojui reflektuojant praeities patirtj, susijusia su ugdymu,
pirmiausia deréty prisiminti savo, kaip mokinio, patyrimus, kurie, zZvelgiant i$
dabarties perspektyvos, dare¢ itaka jo pozitiriui, koks turi buti mokytojas, ir ar
jis, prisimindamas savo praeities likesCius ir atsizvelgdamas | tai, stengiasi
pateisinti savo mokiniy likes¢ius. Reikéty iSskirti meny mokytojy savos
patirties refleksija, kuri, be savosios patirties smarkiai yra paveikta mokomos
meno krypties patirties fenomeno. Pavyzdziui, muzikos mokytojai,
reflektuodami savo, kaip mokytojo, patirt], ja neiSvengiamai sieja su muzikos

patirtimi.
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2.  ESTETINIO SUVOKIMO UGDYMAS FENOMENOLOGINIU
POZIURIU

Estetika vertybiy lauke iSsiskiria savo autentiSkumu ir neSaliSkumu,
taCiau estetinés teorinés Zinios atlieka tam tikras funkcijas, kurios suteikia
zmogui galimybe, nors nejpareigoja vertinti pasaulio reiskinius kaip nuostabius
ir harmoningus. ,,Prigimtinis estetiSkumo bruozas, padedantis apibiidinti jo
prasmiy lauka, yra susijgs su Sios kategorijos sugeb¢jimu iSreikSti tokj
zmogaus santykj su aplinka, 1§ kurio randasi nesuinteresuotas dvasinis
pasitenkinimas® (Andrijauskas, 1997, p. 23). Menas ir estetinés zinios
formuoja zmogaus estetinj pozitrj ] pasaulj, t. y. atlieka ugdomaja funkcija.
Estetinis veiksnys su pedagogy pagalba gali turéti jtakos Zmogaus, kaip
visapusiSkos ir harmoningos asmenybés, formavimuisi, o to nejmanoma
jsivaizduoti be estetinés kulttros. Estetinés Zinios ugdo skonio jausmag ir
subtilumo pojiitj. Metodologiné estetikos, kaip mokslo, funkcija yra ta, kad jos
turinys, principai ir prielaidos gali tapti filosofiniu pagrindu sprendziant
teorines uzduotis greta filosofiniy, menotyros ir kultiiros uzduociy.

Estetinis meno suvokimas yra sudétingas procesas, nes skirtingos meno
rusys skirtingai veikia atskiro zmogaus sagmong, be to, kiekvienas Zmogus
meno kiirinj suvokia vis kitaip, nes estetinis suvokimas néra paprasta sgmonés
reprodukcija. Kalbant apie estetinio suvokimo ribas labai svarbu iSskirti
specifines jo savybes, t. y. pirmiausiai atskirti esteting percepcija, sukeliancia
emocing reakcija, nuo paprastosios, kuri nesukelia jokiy jutiminiy jausmy.

Pries apibréZiant estetin] objekta svarbu iSsiaiSkinti patj suvokimo akta.
Suvokimo pagrindas yra tiesioginis jspudis (regimas, girdimas, lieCiamas),
vykstantis nuolat ir visada, ta¢iau Zzmogus suvokia ne atskirus jutimus ar jy
kombinacijas, bet tuos daiktus ar reiSkinius, kurie sudaro tam tikrg jutiminiy
duomeny vienybe. Jutiminis jspudis ir suvokimo aktas formuoja estetinj jspudj
ir papildo ji tam tikru samonés nusistatymu bei patyrimo duomenimis

(Sezemanas, 1970).
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Estetinio suvokimo ir estetinés samonés nusistatymo savitumas
aiSkiausiai matomas muzikoje. Muzikos specifiSkumas yra tas, kad ji neturi
konkrecCios iSraiSkos, jos iSraiSka yra abstrakti, taciau emocionali. Kartais
7zodziais sunku nusakyti zmogaus sielos ir dvasios gelmes, o muzika gali
atskleisti tai, kas nebuvo pasakyta. Muzika yra tarsi iSkilusi vir§ kity meny, nes
labiausiai emociskai veikia Zmogy. Pasak C. Paliscos, ,,muzikos estetika néra
muzikos mokslas, tai muzikos patirtis ir j filosofines problemas orientuota
muzikos teorija. Estetikg grindzia patirtimi patikrinami filosofiniai ir
psichologiniai principai, o ne dokumentai ar panasiis jrodymai* (Palisca, 1963;
Shepherd 1992, p. 162).

Zmogaus prigimtyje slypi savybé kurti groZj ir save realizuoti per esteting
kultiirg bei mena. Zmogaus vidiné kultiira yra susijusi su kiryba ir estetiniu
suvokimu. Kultiirai gali pakakti vien to, kad meno pasaulis tiesiog egzistuoja,
bet zmogui to neuztenka. Jis turi nuolat ugdyti savo kiirybines galias. Zmogus,
kaip asmenybeé, formuojasi ugdydamas savo estetinj suvokimg. Estetinés
sagmonés ir dvasinés veiklos vystymas leidzia atsirasti tokioms estetinéms
formoms kaip jausmas, skonis, vertinimas, idealas ir kt.

Estetinis suvokimas yra specifinis suvokimo biidas, nes atsiskleidzia ir
per gamtos, ir per meno isgyvenimus. Kuo skiriasi §ie iSgyvenimai? Ar gyvas
gamtos peizazas sukelia stipresnius iSgyvenimus, nei jo apraSymas literatiiros
kiirinyje? Ar yra skirtumas tarp zmogaus, kuriuo zavimés, veido ir dailininko
nutapyto jo portreto? Ar pauk$¢iy Ciulbéjimas jaudina labiau, nei jy balsy
imitacijos muzikos kiiriniuose? Meno kiirinys, kitaip nei gamtos objektas, turi
1déja arba reikSmingg turinj, o ,,gamta yra nebyli. Ji nereikalauja supratimo*
(Klivis, 2009, p. 16). Menas neSa mums Zinig ir norint patirti meno estetinj
1Sgyvenimg reikia Sig zinig suvokti. Gamtos objektas estetinj pasitenkinimag
teikia per materialias formas (jis tiesiog yra ir jam nereikia papildomy
suvokimy, pavyzdziui, géliy grozis), o0 menas per materialyjj (galima grozétis
Sezano paveikslu) ir intelektualyjj idéjy lygmenis (zitirédami j Sezano
paveiksla galvojame, kaip jis perteiké spalvas, kas ji ikvépé, kodél jis taip, o ne

kitaip perteike ideja). M. Merleau — Ponty teigimu, ,,paveiksliné raiSka perima
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ir pratgsia suvokimo pradéta pasaulio formavima“ (Merleau-Ponty, 2005, p.
27). Menas yra jutiminés idéjos jkiinijimas ir ,,kai menas jau yra atsirades, jis
pazadina jprastiniame regéjime miegancias galias, buvimo iki egzistencijos
paslaptj“ (ten pat, p. 27).

Kiekvienas meno (dailés, muzikos) kiirinys turi emocionaliai svarbig
reikSme, nes tai néra gamtos objektas, o yra sukurtas Zmogaus, t. y. kiir¢jo,
kurio tikslas - sukelti estetinj poveikj. Meno kiirinys veikia Zzmogy tiesiogiali,
per estetinj pojiitj. ,,Meno kiriniai - net tikroviskiausi vaizduojamojo meno
kiiriniai - yra ne bendrieji teiginiai apie pasauli ar jausmus, o konkreciy
pavidaly, sudaranciy pagrindg estetiniam patyrimui, parodymas® (Meyer, 2007,
p. 66). Muzikos estetikos tyrinétojo L.B. Meyerio teigimu, analizuojant meno
kiirinio kaip fenomeno suvokimg, svarbu atkreipti démesj 1 kelis svarbius
aspektus. Pirmiausia, fenomenai néra iS ko nors iSvedami ir jais nieko
neparodoma ir neteigiama. Jie tiesiog yra. Kadangi mokslo teorijos tiesiogiai ar
netiesiogiai yra iSvedamos 1§ duotybiy, tai parodo, kokiu biidu teorijos ir
fenomenai yra tarpusavyje susije, teigiant, kad teorijos yra apie fenomenus.
Muzikos teorija ar kritika humanitariniy moksly srityje gali biti tik apie
kiirinio forma ar apie subtilius santykius tarp meno kirinio ir to, kg jis nurodo.
Tai iliustruoja jau tapes legenda apraSytas atvejis, kai ,,Beethoveno paklause,
ka reiskia jo (Ménesienos) sonata, t.y. apie kg ji, kompozitorius sédo prie
fortepijono ir paskambino jg antrasyk. Jo atsakymas atrodo ne tik tinkamas, bet
ir jtikinamas. <...> Ji nieko nenurodo — net tonaciniy ar laiko santykiy, i$ kuriy
yra sudaryta. Ji pati yra kazkas, t. y. meno kiirinys* (Meyer, 2007, p.78). Kitas
svarbus aspektas yra tas, jog ,,jei kiiriniuose vaizduojamas tas pats objektas, o
Ju izvalgy kokybé panasi, vélesni kiiriniai neiSstumia ankstesniyjy* (Ten pat,
p.66) ir treCiasis, kuriuo sakoma, jog zmogus gali suprasti meno kiirinj,
nesvarbu, kokios meno rii§ies — dramg, eilérast], paveiksla, simfonijg, bet
nesugebéti jo paaiSkinti. Muzikologo L.B. Meyerio pateiktu pavyzdziu i$
muzikos srities galima paanalizuoti §j aspekta: ,,Aistringi muzikos gerbéjai
kartais pripazjsta mylj muzikg ir jaucig didelj malonumg jos klausydamiesi, bet

jos nesuprantg. Taiau vargu ar taip gali bati. Zmonés retai myli tai, ko
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nesupranta. Taigi tvirtindami, kad jie nesupranta muzikos, Sie klausytojai nori
pasakyti, kad jie nepazjsta naty, nemoka atpazinti ir jvardyti techniky ar
paaiskinti, kod¢l muzika juos Zavi ir jaudina. Taciau muzikos supratimas
nereikalauja muzikinio rastingumo ar muzikiniy sagvoky zinojimo* (ten pat, p.
85). Muzika turi biiti Zmogaus priimta ir suvokta kaip sava reikSme.

Meno  kiirinio  suvokimo  metodologini  modeli,  remiantis
fenomenologinémis nuostatomis, iSplétojo Rusijos Vladimiro miesto
fenomenologinio ugdymo ir estetikos centro mokslininkai (Kurenkova,
Plechanov, Rogadiova, Vysockaja, Filanovskaja, 2003-2006). Sio metodo
pagrindas yra fenomenologiné redukcija. Mokslininkai metodikg grindZia
remdamiesi psichologine, eidetine (eidos-esmé) ir transcendentaline redukcija.

Redukcija yra pagrindinis fenomenologinio paZinimo instrumentas.
Kiekvienas pazinimo aktas yra intencionalus, tod¢l negali biiti tiesos, kuri
egzistuoty be ja atpazjstancios sagmonés. Pedagogai meno kirinio poveikj
mokiniui gali tyrinéti tik remdamiesi vidine konkretaus mokinio patirtimi.
Fenomenologinés nuostatos padeda mokytojui suprasti mokinj be jau
nusistovéjusiy mokomyjy kliSiy ir stereotipy. Mokinys esteting realybe
konstruoja remdamasis savo individualia patirtimi ir jo paties suvokimas
suteikia galimybe atskleisti meno kiirinio esme. Ugdytojas ir ugdytinis su
intencionalios analizés pagalba patikrina subjektyvius savo pirminio patyrimo
pasteb&jimus. Suvokimo aktai iSreiSkia ne meno esme, bet subjekto suvokima.
Suvokimo forma vyksta per iSgyvenimus, emocijas, jausmus (Kurenkova,
2003, p. 342). Vaiko jausmai ir emocijos priklauso nuo jy individualios
gyvenimiSkos patirties ir yra labai subjektyviis. Kirinio suvokimas daznai
priklauso nuo jy nuotaikos, emocinés biisenos ar temperamento, kuriuos jau
turi vaikas, nepriklausomai nuo estetinio poveikio. Suvokimo procese tiesiogiai
dalyvauja ir kiinas - rega, klausa, juslés, nes jie negali likti nuoSalyje. Meno
kiirinys pradeda gyventi mumyse ir gyvena priklausomai nuo kiekvieno
individualiai.

Muzikos kiirinio esme¢ suvokti yra sudétinga. Remiantis Siuo metodu

galima i8skirti kelis muzikos suvokimo lygius:
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» muzika galima suvokti kaip garsy chaosg, neturintj nei pradzios, nei
pabaigos;

+ priklausomai nuo emocinés reakcijos galima iSskirti tam tikrus muzikos
elementus;

* galima struktiriSkai girdéti muzikos kiirinj: temg, ritmg, tona,
intonacijg, harmonijg, dinamikg, elementy kontrastingumg ir t.t. (Kurenkova,
2003, p. 345).

Mokinys, norédamas suprasti esmines meno kiirinio struktiiras, privalo
turéti ziniy ir intelektiniy jgiidziy, kurie néra gryna informacija, formali
kompetencija ir t.t. Fenomenologinis Zinojimas — tai ,,asmeninés Zinios®, t. y.
zinios, kurios yra intelektualiai iSgyventos ir tapusios Zmogaus savastimi.
Metodologams svarbu, kad mokiniams bty sudarytos sglygos kiirinj suvokti
taip, kad jame nebiity primesty elementy.

Eidetine redukcija (kai jzvelgiama meno kiirinio esmé, fenomenas)
nereiSkia, jog maZziau démesio reikia skirti mokinio vidinio pasaulio
suvokimui, o susitelkti tik ] paties kiirinio esme. Atvirksciai, estetinj
1Sgyvenimg mokytojas fenomenologas turi atlikti labai kiirybiskai, susiedamas
intelektualyji mokinio pazinimg su spontaniSkomis mokinio ekspresijos
formomis. Psichologin¢ redukcija padeda iSsiaiSkinti asmeninj subjektyvy
kiirinio suvokimg, o eidetin¢ veda prie paties kiirinio suvokimo esmés, t. y.
fenomeno, kuris nepriklauso nuo Zmogaus, taciau ,,pasirodo* tik po estetinio
1Sgyvenimo.

Fenomenologing kiirinio suvokimo analizé vyksta neaplenkiant Zzmogaus
buties: gyvenimo ir mirties, gério ir blogio, tiesos ir melo, laimés, meilés ar
neapykantos. Tokiame lygmenyje ugdytojas ir ugdytinis susiduria su
universalia kultiirine patirtimi ir su amZinosiomis vertybémis. Siy vertybiy
negalima uZfiksuoti empiriskai. Pavyzdziui, siekiant pamatyti gérj ar meile,
reikia turéti ne fizinj regéjima, o dvasios zvilgsnj, t. y. reikia tokio zvilgsnio,
kuriuo biity galima pamatyti ir suvokti Sias transcendentines esmes. Mokytojas,

mokydamas mokinj suvokti kiirinj, turéty skatinti atsizvelgti bitent j tokj
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dvasinj pasaulio pazinima, koks galéty daryti jtaka mokinio sagmonei ir padéty
prisiliesti prie vertybiy bei idealy.

Anot R. Kurenkovos, su fenomenologinés meno kiirinio suvokimo
metodikos pagalba galima:

« atskleisti vidinius mokinio estetinio patyrimo fenomenus;

* remiantis mokiniy suvokimu interpretuoti muzikos kiirinio esmines
biities formas;

« pritraukti asmenybes prie istorinés ir kultlirinés patirties;

 pristatyti /jsivaizduoti mening realybeg, ] kurig yra jtrauktas
individualus vaiko as (Kurenkova, 2003, p. 347).

Taikant muzikos kiirinio suvokimo fenomenologinj metoda svarbu yra ne
tik tam tikru lygiu suvokti paties kiirinio esmines struktiiras ir sgsajas su
pasauliu, bet tai yra dar viena galimybé formuoti vis sudétingesnj mokinio
dvasinj ir dorovinj tobuléjima. Fenomenologinis muzikos kiirinio suvokimo
analizés modelis yra svarbus tuo, kad suteikia galimyb¢ meno funkcijas
pamatyti per zmoniy estetinj meno kirinio suvokimg, o pastarajj geriau
suprasti apzvelgiant jj ,,i$ visy pusiy®.

Estetinés patirties jkiinijimas yra meniné¢ Zmogaus kiiryba. Kiiryba, kaip
ypatinga ir prasminga zmogaus veikla, susijusi su pasaulio esmémis, t. y.
groziu, IneSa kazka naujo, iki Siol nebuvusio, ] turinio esteting verte. Kiirybiné
veikla yra sudétinga ta prasme, kad jos negalima i$siaiSkinti tradicinés analizés
budais. KirybiSkumo galios atsiveria nevienodai: vieni iSsiskiria ypatingu
talentu, kiti gali jo neturéti, taiau yra bendra esmé - galimybe¢ sukurti kg nors
nauja. Skiriasi kiirybos mastai ir pasiekimy galimybés, bet kirybiskumas
biidingas visiems zmonéms, ypa¢ vaikams, kurie pazindami pasaulj kasdieng
atranda kazkg naujo. Mokytojui §j vaiko geb¢jimg lieka tik skatinti ir puoseléti.
Ugdant mokinio kiirybiSkumg reikia koncentruotis ne j bendrasias zinias, o
puoseléti individualig kiirybine veiklg. Vienas i$ svarbiausiy kiirybiskumo
bruozy — tai geb&jimas savarankiskai mastyti.

Estetiné kultiira kuriama pagal bendradarbiavimo modelj tarp tévy ir

vaiko, ugdytojo ir ugdytinio. Vaikui dar ankstyvame jo amziuje daugiareikSme
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pasaulio kultirg padedama suvokti per muzika, dailg, Sokj, literatura.
Kriterijus, pagal kurj galima nustatyti meninio ugdymo efektyvuma, yra vaiko
meniné raiSka: vaikas domisi menu, ir ne tik pats mokosi, bet nuolat yra susijes
su menu - lanko spektaklius, koncertus, muzikos ar tapybos uzsiémimus, Sokiy

pamokas, klausosi muzikos.

2.1. Estetinis suvokimas ir estetinis patyrimas

Estetikos istorijoje biita jvairiausiy filosofiniy prielaidy, kuriomis bandyta
riboti ar suvaldyti estetika, taCiau, remiantis fenomenologine paradigma, to
padaryti nejmanoma, nes: ,,Estetinis formavimasis, atveriantis specifing erdve,
prieSingas bet kokiai apskaiCiuotai erdvei, yra neiSsemiamas“ (Mickiinas,
2011, p.183). Menas, siejamas su estetika, suvokiamas tik savo radimosi
akimirkg ir iSlieka judesyje erdvés, kurig uzpildo, taip sukurdamas unikaly
estetin] patyrimg. Kadangi meno negalima suvokti tiesiogiai, jo patyrimas gali
nori i8likti kas esgs* (Mickiinas, 2011, p.181).

Fenomenologinis metodas, atsisakius iSankstiniy nuostaty ir mastymo
tipy, skatina pasikliauti savo patirtimi ir susitelkti ] reiSkinio esmg.
Fenomenologai, kalbédami apie estetin] patyrimg, vengia jj vienareikSmiSkai
apibrézti, juos labiau domina pacios patirties specifiSkumas ir estetinio
patyrimo neuzbaigtumas, susijes su patyrimo objekto daugiasluoksniSkumu,
tode¢l fenomenologinis metodas yra tinkamas meno problemoms tirti.
Fenomenologai M. Merleau-Ponty (1999), R. Ingardenas (1997) ir M.
Dufrenne‘as (1992) isryskino estetinio patyrimo jvairove. Jie akcentavo
skirtingas su estetiniu objektu susijusias patyrimo galimybes: patyrimo
problematika, meno kirinio suvokimo specifika bei estetinio patyrimo
priezastis ir strukttra.

M. Merleau-Ponty teorijoje démesys labiausiai sutelktas j paties patyrimo
problematika. Filosofas nagrin¢ja patyrimo sgsajas su savo kiinu ir pasauliu.

Prie estetikos jis priartéja per patyrimo analiz¢. Naudodamasis
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fenomenologiniu metodu, filosofas parodo, jog suprojektuotos iSankstinés
nuostatos neleidzia pamatyti fenomeny. Savo veikale Suvokimo
fenomenologija jis iesko alternatyvos racionalizmui bei empirizmui ir kalba
apie patyrimga, kuris yra ikireflektyvus ir uz¢iuopiamas tik tuo atveju, jei yra
atsisakyta iSankstiniy nuostaty. Filosofas taip pat teigia, jog menas suvokiamas
vidiniu zvilgsniu, pasitelkus refleksijg ir savirefleksijag (Merleau-Ponty, 1999).
Zvilgsnis $iuo atveju néra kasdienis, tai yra tarsi gebéjimas pamatyti pasaulio
esmines struktiras.

Estetinio patyrimo problematika iSryskinama ir filosofo R. Ingardeno
pristatytoje  estetinio vertinimo koncepcijoje. Sioje koncepcijoje estetinis
vertinimas priskiriamas tiesioginei zmogaus patir€iai, tod¢l probleminiame
lauke atsiduria meno kiirinio estetinis suvokimas ir patyrimas. (Ingarden,
1997, Monginaite, 2007).

Estetinio suvokimo objektais gali tapti visiSkai fiktyvis, t. y. ,,iSgalvoti‘
dalykai. Estetinio iSgyvenimo metu papildomai kuriamos detalés,
konkretizuojama meno kiirinio struktiira, j §] procesg jtraukiama ir vaizduote -
visa tai sustiprina estetin] ispiidi (Monginaité, 2007, p. 53). Visi estetiniai
procesai vyksta laipsniSkai: pirmiausia percepcija (ikirefelksiné patirtis),
kontempliatyvus stebéjimas ir galiausiai - estetinis vertinimas. Mokslinis
estetinio procesualumo pazinimas yra refleksija, kurios rezultatas gali buti
teorinis fenomeny paaiskinimas. R. Ingardeno nuomone, tik fenomenologinés
samonés nukreiptumas geba stebéti intencionalius estetinius fenomenus.
Fenomenologo intuityvaus ilgalaikio stebé&jimo rezultatas yra estetinio
fenomeno esmés pagava. Intuicija reiSkiasi kaip sudétinga pazinimo galia,
sgveikaujanti su estetiniu jausmingumu. Tai paaiSkina estetinj procesualuma,
suformuoja esteting pagava kaip estetinés biities iSraiSkg. Intuicija yra
fenomenalus matymas, atveriantis kelig autentiskam estetiniam vertinimui.

Pasak Ingardeno, estetinio akto daugiasluoksnéje struktiiroje estetinis
vertinimas pateikiamas kaip veiksmas, kuriuo jvardijama tiesioginés patirties

riba arba baigiamoji estetinio akto faz¢, taCiau i§ esmes iki galo vis tiek
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nenusakomas, bet remiantis fenomenologine analize ir fenomenaliu matymu
apibendrintg estetinj vertinimg galima pateikti ZodZiais (Ingarden, 1981).

Filosofo M. Dufrenne‘o patyrimo problematikos koncepcija laikoma
jzvalgiausia,  jtakingiausia  ir  sistemingiausia  estetinio  patyrimo
fenomenologine studija. Filosofas aptaria estetinio patyrimo prieZastis ir
struktiirg. Estetinio patyrimo analizé laitkoma geriausiu biidu menui paZinti ir
estetiniams sprendimams suprasti (Dufrenne, 1992; Juzefovi¢, 2004).
Dufrenne‘as jveda estetinio objekto kategorija ir j3 atskiria nuo meno kiirinio,
kaip objekto, kategorijos. Estetinis objektas iSsiskiria i§ pasaulio ne kaip
nurodantis ribas pasaulyje, kiek neigdamas pasaul; kaip visuma, kuri kuriama
vis i$ naujo (Dufrenne,1992; Kacerauskas, 2006, p. 108).

Apzvelgiant fenomenologing estetinio patyrimo koncepcijg reikia i$skirti
dar vieng svarby aspekta: kasdienio ir estetinio patyrimy skirtumg. Bet kuris
patyrimas visada yra nukreiptas ] kokj nors objekta, jis visada yra
intencionalus, taCiau estetinis patyrimas yra susijes biitent su estetiniu objektu,
todel neturi nieko bendra su kasdieniu iSgyvenimu. Estetinis objektas, viena
vertus, yra subjektyvaus suvokéjo sagmonés produktas, kita vertus — remiasi
meno kiriniu, todél turi intersubjektyvy pagrinda (Juzefovic, 2004). Estetinis
patyrimas iSlaiko tam tikrg atstuma, kuris padeda atsiriboti nuo jvairiausiy
supanciy daikty, ,,suskliausti® iSankstines nuostatas ir visg démesj sutelkti }
vieng estetin] objekta, taciau zvelgti  estetinj objekta reikia praktinés naudos
neturinCiu Zvilgsniu. 1-oje lenteléje pateikiami skirtumai tarp kasdienio ir

estetinio patyrimy.
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[ lentelé. Kasdienis ir estetinis patyrimas fenomenologiniu poZiiriu

Pasaulio kasdienis patyrimas Estetinis patyrimas

Suinteresuotas; Nesuinteresuotas, nes néra praktinés
Intencionalus, nes sagmoné visada nuostatos;

nukreipta j kazka; Intencionalus, aktyvus,

Biitina racionali analizé; intencionalesnis nei kasdienis (pvz.,
Suskliautus — esmiy jzvalgos. kai sickiama suvokti meno kiirinj);

Nereikia racionalios analizés;
Ikipredikatyvus;

Daugiaprasmis, nes visada nurodo |
Kitus patirties fenomenus;
Spontaniskas.

Lenteléje pateikti skirtumai iSrySkino estetinio patyrimo bruozus:
nesuinteresuotuma, nes estetinis patyrimas neturi praktinés naudos, patirties
spontaniSkuma, t. y. vyksma ,.Cia ir dabar®, kurio negalima numatyti i§ anksto,
ir ikipredikatyvuma, patyrimg iki refleksijos. Estetiniam patyrimui nereikia
racionalios analizés, taciau reflektuojamas patyrimas gali biiti tiesiog
apraSomas, t. y. patirtis perteikiama ZodZiais. ,,Zodis yra ypatingos raikos
aktas - savotiskas kalbinis gestas. Kalba <...> nors ir nepriklausydama nieckam
asmeniskai, sudaro asmeninés, netgi kuo asmeniskiausios patirties pagrinda‘
(Sverdiolas, 2005, p.19). Kalba galima perteikti autentiskg esteting patirtj ir
patvirtinti meng ne kaip abstrakty, o kaip atveriant] vertybes ir iSrySkinantj

kultiirin reikSminguma.

2.2. Naratyvo reikSmé estetiniam suvokimui

Siandienos pasaulyje, kai net moksle neliko universalios tiesos, nes dél
visy moksliniy tiesy susitariama (Popper, 2001), formuojant teoring ir prakting
veikly remiamasi skirtingomis mokslinémis paradigmomis. Siuolaikiniam
zmogui tiesos perdavimo instrumentu tapo naratyvas. Daugybé teksty, kurie
skaitomi ir permastomi atsizvelgiant j skaitanciojo santykj su juo, naujy teksty
kiirimas ir jy perpasakojimas vyksta kaip saves kiirimo galimybé ir jie yra

individualizuojami juos jvardijant naratyvais. Naratyvais atskleidziamos ir
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mokslo bei Svietimo transformacijos, ,,todél itin pasikeicia ugdytojo vaidmuo:
jis turi prisiimti misijg ir atsakomybe kurti Svietimo tikslus, vertybes,
pasinaudodamas naujais Svietimo naratyvais“ (Duobliene, 2011, p. 93).

Naratyvas — tai pasakojimas, kalbos aktas, zodinis jvykiy ir prasmiy
pateikimas. Svarbiausias naratyvo bruozas tas, kad jis pats sau yra pakankamas
ir pats savaime vertingas. Naratyvas, kaip pasakojimo procesas, vyksta tiesiog
dél paties pasakojimo ir atlieka tik simboling funkcija nesistengiant juo
paveikti realybés. ,Naratyviniame pasakojime jvykj sukuria pats naratyvas®
(Baranova, 2004, p. 215).

Klasikiné naratyvo atsiradimo ir funkcionavimo sfera yra istorija, kaip
teorin¢ disciplina (Riceur, 1990; Toynbee, 1976). Naratyvingje istorijoje jvykio
esme traktuojama ne kaip ontologiSkai jtvirtintas istorinis procesas, bet kaip
atsirades pasakojimo kontekste ir lengvai interpretuojamas. Istorija, kaip
teorin¢ disciplina, postmodernistinéje filosofijoje konstatuojama kaip
naratologija: praeities refleksija visada yra pasakojimas. Naratyvas néra skirtas
ontologiskai artikuliuotai realybei apraSyti, jis yra kaip konstatavimo
,,instrukcija”. Naratorius pirmiausia yra ziniy teikéjas, numatantis istorijos
pabaigg ir tik esant Siai aplinkybei galintis tapti pasakotoju. Tuo i§ esmés jis
skiriasi nuo kito naratyvo kontekste i$skiriamo objekto, kuris yra jvykiy centre,
nezino jvykiy eigos ir net nejsivaizduoja ty jvykiy baigties. Remiantis R.
Ingardenu, ,,pasakojimo pabaiga” yra chronologiSkai nulemta: tik pasibaigusi
istorija jgyja prasme ir tik pabaiga yra jos morfologijos Saltinis. Veiksmo
specifika, kaip jvykio pasakojimo S$altinis, yra ta, kad pasakojimas jgyja
prasme tik retrospektyviai (Ingarden, 1973). Naratologija, kaip pasakojimo
koncepcija, postmodernizme interpretuojama ne tik istoriniame kontekste, bet
ir kaip tekstologija (pasakojimas kaip Zodinis aktas). R. Barthes‘o teigimu,
suprieSprieSinus kirinj kaip klasikinés tradicijos fenomeng ir ,teksta” kaip
postmodernistinj reiSkinj, kiirinys pasidaro uzdaras, nes reikSmé yra raiskos
priemong, o tekste atvirksc¢iai, reikSmé nukeliama j ateitj (Barthes, 1975), t.y.

reik§més suteikimas priklauso nuo pasakotojo.
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Postmodernizme naratyvas yra pagrindiné Zzinojimo iSraiSkos forma.
Pasak J.-F.Lyotard‘o (2010), pasakojimas yra paprotinio zinojimo forma
keliomis prasmémis. Pirmoji forma - liaudies istorijos. Siy istorijy perteikima
galima pavadinti pozityviu arba negatyviu ugdymu, taciau remiantis tokiais
pasakojimais galima nustatyti tos visuomenés, kurioje jie pasakojami,
kompetencijos kriterijus. Antroji forma - naratyviné, prieSinga diskurso formai,
yra atvira daugybei kalbiniy zaidimy. Pasakojime gausu visokiausiy
apibiidinamyjy pasakymy, nusakanciy, pavyzdziui, dangy, augalija, muzikg ir
nurodymuy, kaip reikia elgtis ir klausiamiesiems, ir jvertinamiesiems. Visos §ios
formos susipina ] tanky pasakojimo audinj. Tai parodo skirtumg tarp
liaudiskosios naratyvinés pragmatikos, legitimuojancios su kalbiniu Zaidimu,
kuris yra legitimuotumo problema (Lyotard, 2010, p.51-52). Trecioji forma -
pasakojimy perdavimo biidai. Kiekvienas Zmogus gali biiti pasakojimo kiiréjas,
taigi pasakodamas jis tg pasakojimg individualizuoja (ten pat, p.52). Naratyvas
negali biti traktuojamas kaip prilygstantis diskurso fenomenui, taciau jis gali
biti jvardijamas kaip diskurso tikslas. Nors naratyvas, atrodyty, neturi
nustatyty lingvistiniy ar kognityviniy taisykliy, taCiau jo esmé yra
»aiSkinamasis pasakojimas“. Pavyzdziui, pedagoginéje situacijoje naratyvas
yra tikslingas ta prasme, kad gali biiti pasakojama labai jvairiai, kol ugdytinis
supranta. Apskritai postmodernistin¢je ugdymo filosofijoje, anot R. Rorty,
svarbu ne kaip atrodo tikrové, o kaip zmonés sugeba atskleisti geriausius savo
pac¢iy ir savo kultiros bruozus. Tokia ugdymo filosofija yra ne
argumentuojanti, o deskriptyviné¢ (Rorty, Groot, 2004). Tai néra kalba
sgvokomis, tai yra kalbéjimas jvairiais ZodZiais ir jy junginiais, stengiantis kuo
vaizdingiau ir suprantamiau perteikti pasakojimo prasme¢. Kiekvienas poziiiris
ar iStara yra nauja individuali reikSmé. Postmodernizme pasakojimas
vertinamas pagal tam tikrus kriterijus: kaip jis paveikia kitus, kaip nugali kitus
naratyvus ir primeta kitiems savo kuriamo diskurso galig (Duobliené, 2006), o
fenomenologijoje pasakojimas vertinamas del patirties refleksijos.

Kalbant apie pasakojima fenomenologijoje pirmiausiai akcentuojama

skaitytojo patirtis santykyje su tekstu. | teksta galima zitréti jvairiai, taciau
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svarbiausia teksta pajausti, t. y. ji priimti kaip Zzmogy arba konkretaus zmogaus
veiksmg. Tiek mintyse, tiek emocijose svarbu ne atkiirimo momentas, bet
pajauta, jog tekstas yra kaip Zmogus, turintis intencija ] tave. D¢l to
skaitanciojo reakcija paprastai nusakoma ne prasmés ieSkojimu, susijusiu su
tekstu, o veikiau terminais, iSreiSkianciais emocijas: patinka, nepatinka, zavi,
sukelia pasibjaur¢jimg 1ir kt. (McQuillan, 2000). Naratyvo suvokime
svarbiausia yra literatiriné, o ne lingvistiné, kalbg tirian¢ioji dalis.
Literatiriniai darbai padeda suvokti save, pasirinkti prieSus ar draugus, suvokti
savo sekme ar nes¢kme socialiniame kontekste. Fenomenologinio ugdymo
atstovés M. Green (1991) teigimu, literatliroje pavaizduota zmogaus
fenomenologiné biisena gali padéti mokiniams suvokti savo egzistencing
biseng ir prasme. Literatiiros kiirinys suteikia galimybe patekti  esteting erdve,
kurioje jis egzistuoja, ir taip atveria mokiniui kelig saves link. Perskaites
literatiiros  kiirinj, mokinys gali jj interpretuoti, perpasakoti, atskleisti
literatiiros kiirinio esme atsizvelgdamas ] savo paties estetinés patirties
refleksijg. Mokslininkés teigimu, tik menas ir menin¢ kiiryba per estetinj
patyrimg suteikia galimybe atsiverti pasauliui, suprasti kity patirtis ir pajusti
savo unikaluma.

Naratyvas yra daugiaprasmis, su daugybe neiSbaigtumy pasakojimas,
kuris gali biiti pasakojamas vis kitaip. Naratyvo daugiaprasmiSkumas, rodantis
ir pasaulio matymo bei supratimo turtinguma, kuriamas Kkalbiniais
instrumentais: pasakojimais, apibréztimis, klausimais, metaforomis (Postman,
1996; Duoblien¢, 2011). Pabréziant metaforos kaip naratyvo reikSme, galima
sakyti, kad jomis atskleidziamas kitoks pasaulio matymo horizontas, nes tik
metaforiSkai gali biiti jvardijama patirtis. Taigi naratyvas fenomenologinio
ugdymo kontekste jgyja ypatingg svarba, nes padeda atskleisti asmenybés (tiek
mokinio, tiek paties mokytojo) saviraiSkg esamoje realybéje, kurig, remiantis
asmenine patirtimi, galima perteikti jvairiomis kalbinémis formomis.

Ugdymo procese praktinj naracijos aspekta nagrinéja ugdymo filosofai
M.A. Petersas ir N.C. Burbules (2008). Praktika skirtingais mokymais ar

atkartojimais skatina arba neskatina to, kas, viena vertus, yra susij¢ su
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savastimi ir tapatybés jausmu ir, kita vertus, su misy santykiais bei
komunikavimo biidais su kitais Zzmonémis. Autoriy teigimu, siekiant pagrjsti
naratyvo taikyma moralés ar estetikos srityje, atramos taSkg galima rasti
neformalioje praktikoje, kurioje dalyvauja vaikai. IS tiesy visa neformalaus
ugdymo sfera gali biiti svarbesné Siuo atzvilgiu, o mokymo veikla ne tokia
svarbi (turint omenyje, jog naratyvas keicia Zinojimg). Yra klausimy, } kuriuos
svarbu atsakyti, pavyzdziui, kaip naracija formuoja subjekto santykj su
praktika. Atsakymai suteikty aiSkumo, kodél kai kurie vyraujantys Siandienos
naratyvai (performatyvumas, individualizmas, nutolimas nuo tradicijos ir kt.)
kelia grésme turtingai ir tvariai tam tikry praktiky reikSmei. Naracijai priklauso
tai, kaip praktika tampa estetizuota, kaip jai suteikiamas moralinis (vertybinis)
svoris, kaip ji pasidaro suvokiama, nes turi istorin} pagrinda, kaip ji tampa
objektu. Galiausiai yra tokiy naratyvy, kurie gali padéti giliau jvertinti
kritiSkaji/reflektyvyji santyki su praktika ir atgaivinti bei skatinti laisvesnj
santykj su ja. Naracijos procesai, anot Peterso ir Burbules, sukuria galimybe
praktikas isprausti j sglygiSkai statiSkas ar dinamiSkas salygas. Jie gali daryti
jtakg tam, kam bus skirta priimti sprendimg ar interpretuoti praktikos
(numanomos ir aiSkios) taisykles, ir tam, kam teks sitlyti naujas taisykles ar
normas. Svarbiausia, kad S$ie naracijos procesai yra esminiai pacios praktikos
suvokime: ar, viena vertus, jie suvokiami kaip istoriniai kultiiriniai konstruktai,
kaip konvencijos (kurie turi pasikeitusig ar dar pasikeisiancig krypti), kita
vertus, jie suvokiami kaip butini, natiralis ir neiSvengiami ir dél to
nekvestionuojami. Praktikos turi loginj pagrinda net jeigu rezultatas néra
visada aisSkus, nes kitaip jos nebiity stabilios ir pastovios.

Ugdymo filosofy nuomone, naracijos procesai neiSvengiami, nes tai, kas
vienam asmeniui yra praktika, kitam gali bati tik ritualas, t. y. kalbamojo
turinio laikymasis (paisymas). Problema yra ta, kaip praktikas reprodukuoti ir
sustiprinti remiantis asmenine perspektyva, nes jos transformuoja savastj, nors
kartu gali biiti ir praktikos Salutinés versijos, suteikianc¢ios galimybiy savasciai

pasireiksti. Tik remiantis paties naratyvo daugiaprasmiskumu kaip galimybe
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pazvelgti | naracijos procesg galima bandyti jvertinti (iSskirti) praktinj
naracijos ugdyme horizontg (Peters, Burbules, 2008).

Naratyvinés pedagogikos atstovy I. F. Goodsono ir S.R. Gillio teigimu,
naratyvas misy gyvenime yra neiS§vengiamas, nes ,,mes gyvename naratyvo
amziuje: gyvenimo istorijos yra esminis ingredientas to, kas padaro mus
zmonémis ir dar nustato, kokiu Zmogumi mes tampame* (Goodson, Gill,
2010), bet, jy nuomone, vienas naratyvo formos aspektas, kuris iki Siol
salygiSkai prazilirimas, yra pedagoginio susidirimo aspektas. Konstruodami
savo naratyvus ir mainydami juos vienus su kitais, mes neiSvengiame
pedagoginio susidirimo, tiksliau, mes mokomeés ir esame paciame konstravimo
ir mokymosi procese. IS esmés reflektuoti ir tirti savo gyvenimo naratyvus
mokymosi procese yra tai, kas vadinama naratyvine pedagogika. Naratyviné
pedagogika leidzia paaiSkinti tuos naratyvinius procesus, kurie gali nuvesti iki
reikS§mingy permainy ir individualaus bei grupinio mokymosi aplinkos
1Svystymo. Goodsonas ir Gillis (2010) teigia, jog naratyviné pedagogika yra
kvietimas jsiskverbti ] kito individo prota, emocijas ir dvasig, | jo vertybes,
pasaulézitirg, tradicijas ir moralines bei asmenines dilemas. Naratyvinés
pedagogikos esmé yra pagarba individo prigimciai, charakteriui, talentui ir
troSkimams. Sékmingas Sios pedagogikos plétojimas priklauso nuo mokytojy
gebéjimo suvokti mokinius kaip asmenybes ir biiti atviriems mokiniy
savivokai, jy dabartiniams poreikiams, naratyviniams gebéjimams,
1Sgyventoms praeities ir dabarties patirtims ir jy sugeb&jimams jas jungti, keisti
ir transformuoti naratyvus jy paciy labui ir uzmojams.

Pagal Goodsong ir Gillj naratyvinés pedagogikos struktiira yra sudaryta i§
keliy esminiy elementy:

« autentiSko mokytojo jsipareigojimo, jskaitant dalijimgsi asmeniniais
naratyvais;

* jautriy ir ripestingy santykiy;

* pagarbos ir meilés (Goodson, Gill, 2010),

Naratyvineé pedagogika gerbia Zzmogaus orumg ir siekia padéti individams

,»18skirti tai, kas yra vientisa“ jy asmenybiskumui, bei pasirinkti tai, kas padéty
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kiekvienam tapti ,,pilnu”. Mokytojo pasirinkimas savo mokyme veikti tam
tikru biidu, pavyzdziui, pasirinkimas dalintis asmeniniais naratyvais, kad
sukurty abipusius santykius su mokiniu, tai yra, kad sukurty saugig erdveg ir
mokiniui, ir sau, ir galéty nagrinéti klausimus, kasdien iSkylanc¢ius ugdymo
procese ir socialiniame gyvenime.

Apibendrinimas. Naratyvo daugiaprasmiskumas atsiskleidzia
priklausomai nuo teoriniy prieigy. Nors naratyvas labiau siejamas su
postmodernistinés filosofijos tradicija kaip pakeiCiantis Zinojima, remiantis
fenomenologine prieiga ji galima uZzCiuopti (aptikti) kaip reikSminj vieneta,
galint] nusakyti patirties, jskaitant ir estetinés, unikaluma, prilygstant]

egzistencinei kalbos israiskai.

2.3. Ugdymas metafora

Kadangi fenomenologinis tyrimas daugiausia démesio skiria
zmogiSkiesiems jutimams, ypaC estetinéms zmogaus patirties savybéms,
démesys sutelkiamas ] reikSmes ir jos gali biiti pristatytos metaforiskai
(pavyzdziui, muzikoje gali biti kaip klausos proceso rezultatas). Zmogiskoji
patirtis jtraukia suvokimg, mastymga ir veiksma, neatskiriamai susijusius tam
tikrais buidais. Taciau visa tai prasideda nuo suvokimy. Fenomenologiniu
tyrimu siekiama iSaiSkinti iSskirtinai Zmoniy individualius suvokimus, 0
rezultatas yra tokiy suvokimy paaiSkinimai, kai jie tiesiogiai susij¢ su kity
zmoniy suvokimais. Kaip minéta anksCiau, naratyvas yra instrumentas, galintis
perteikti patirtj, tik reikia rasti tinkamg kalbing iSraiSkg. Metafora, kaip viena 1§
naratyvo formy, labiausiai tinkama patir¢iai apibudinti.

Fenomenologinio ugdymo atstovas Dentonas (1973) teigia, jog visa
egzistenciné kalba apie jprastgja patirt] yra metaforiné. Iprastoji patirtis - ar
kalbama apie sinestetika, viding dviejy ar daugiau jutimo organy jutimy
integracija, ar apie ,tenai esancius“ faktus, Zodzius, sakinius, numerius,
judesius ir t.t. - geriausiu atveju yra tikslios metaforinés patirties paralelés.

Kalb¢jimas apie metaforiniy paraleliy svarbg nereiskia, jog tas kalb&jimas yra
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nemoksliskas. Pasak Dentono, logiskai gamta metaforiskai leidziama suvokti
per metaforas taip pat, kaip buty leidZziama ja suvokti kaip gudry mechanika,
bandant] sutaupyti medziagy ir kartu darbg atlikti tinkamai ir preciziskai.
Zmogus visuomet gali suvokti metaforing savo kalbos prigimtj ir tai, kaip
1§skleisti pacig metaforg ir metaforos panaudojimo galimybes norint paaiskinti,
kas yra miisy paciy jprastoji patirtis (Denton, 1973, p.65). Dentonas siiilo dvi
metafory rasis: epiforq ir diaforg, kuriy kiekviena atstovauja vienai i§ dviejy
funkcijy, esan¢iy pacioje metaforos sgvokoje. Bitent Sioje sgvokoje gladi ir
semantinio judéjimo koncepcija, jud¢jimas, ] kurj jeina reikSmeés riby
perzengimas bei iSplétimas, ir naujos reikSmés kirimas sugretinant, bei
sintezés aktas. Epiforiné metafora prasideda tiesioginiu pagrindu (remiantis
patirtimi), o vé¢liau pakeicia reikSme 1 kg nors maziau tiesioginio. Tai yra
metafora jprastgja aristoteliSkgja prasme: ,,epiforiné metafora prasideda jprasta
zodzio prasme ir tik véliau pritaiko §j Zodj kazkam, kas 1§ esmés yra panasumy
palyginimas. Semantinis judéjimas ¢ia yra i§ konkretaus ir lengvai suprantamo
»per vieng ] kitg*“ jvaizdzio, kas tikriausiai yra maziau aiSku, problemiskiau ir
keis¢iau (Denton, 1973, p. 68). Epiforiné metafora yra daugiazenkliSkumo
dalis, kai kuriuose kontekstuose funkcionuojanti kaip atitinkanti patyrima
reikSmé, bet epifora néra apribota tik tokiems konkretiems atvejams, nes
sinestetika gali pridéti metaforai gyvybingumo. Pvz., metafora gali sujaudinti
skaitytoja, jei jo vaizduoté priims jg dviem ar daugiau jausminiy keliy
(patyrimy) vienu metu. [prastoje kalboje prieSingai, epifora leidzia pasireiksti
vienalaikéms patirties iSraiSkoms.

Iprastojoje patirtyje, kaip ir kalboje apie jprastaja patirti, mes kuriame
naujas reikSmes, kurioms daznai néra jokio kito palyginimo, kaip tik tuo metu
jvykstantis kalbos-patirties-gestas (gestaltas). Dentonas teigia, jog mes turime
atpazinti reikSmés suteikimo veiksmg, kuriame tai, kas yra iSreiksta,
neegzistuoja uz savo paties reikimeés riby. Sis reik§més sukiirimas patyrimo
metu, Sis i$sireiSkimo, kuris nenurodo reik§meés uz savo paties riby, kiirimas
yra diaforiné metafora. Diaforiné metafora - tai jud¢jimas ,,per kokias nors

tam tikras patirties (tikros ar jsivaizduotos) detales nauju biidu, sukuriant
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naujas reikSmes vien tik ,sugretinant“. Gryniausia diafora aptinkama
nominatyvinéje muzikoje ar labiausiai abstrak¢iame paveiksle (Denton, 1973,
p. 69). Diaforinis jprastosios patirties elementas leidzia kalbéti apie
neapibréztas galimybiy ribas, apie naujas reikSmes ir jy jtakg miisy gyvenimui,
kai galima formuoti naujas kombinacijas, naujus patyrimo, jutimo, jausmo
pavidalus. Tai leidzia perZengti, virSyti akimirkos ribas jos pacios neneigiant,
bet sukuriant jai naujg prasme. Dentono nuomone, tokia yra ugdymo prasme.
Ugdymo procese pabrézdamas metaforinio mastymo svarbg, ugdymo
teoretikas teigia, jog metafora turi biiti vartojama visais atvejais, o ne tik
kalbant apie tai, kas neZinoma, pasinaudojant tuo, kas zinoma. Metaforos yra
ne tik paprastos analogijos. Jos turi biiti vartojamos abiem - tiek epiforine, tiek
ir diaforine iSraiska, t. y. atskleidZiant daugiareikSmiSkuma.

Dentonas pabrézia itin svarby dalyka, kuris susijes su metaforos
daugiareikSmiskumo koncepcija ir metaforos analize. Egzistenciné jprastos
patirties kalba yra esminis dalykas, ta¢iau yra daugybé¢ patirties aspekty, kurie
tiesiog negali biiti i§versti j raSytine kalba. Sie aspektai, kurie dazniausiai yra
labai asmeniski, yra patys ,,realiausi®, patys tikriausi. Jie parodo tai, kas mes
esame bet kuriame duotame patirties epizode. Tai, kas patiriama, pirmiausiai
patiriama per kiniskasias struktiras. Zodis atsiranda tik po juslinio suvokimo.
Kadangi kalba galima iSreik$ti kiino potyrius, ji gali atskleisti individualios
patirties pagrinda, o metaforos, kaip patirties kalbin¢ iSraiska, sukurianti naujg
reikSme, suteikia galimybe atsiverti pasaulio gelmei.

Kalbant apie metaforas, kaip muzikinio fenomeno apibiidinima, iSkyla
problema identifikuoti muzikg kaip fenomeng ir muzika kaip metafora, kadangi
muziking reikSme¢ galima pripazinti ir kaip fenomeng, ir kaip metaforg. IS
principo pati muzika ,,yra per toli nuo pasaulio ir to, kg galima nurodyti, kad
ipavidalinty ka nors kita negu biities diagramas* (Merleau-Ponty, 2006, p.43),
todel bet kuris pri¢jimas prie muzikos identifikavimo yra tik dar vienas buidas
pamatyti jos begaling duotybe.

Metafora yra veiksmas, kurj atliekant pakei¢iama pradin¢ objekto, kuris

paprastai yra nurodytas, reikSme, | objekta, kurj galima nurodyti palyginimu
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arba analogija. Epistemologiniu poziiiriu, metafora yra zenklas, kuris savyje
neSa reikSmés dvilypuma, reprezentuodamas dvi id¢jas kaip vieng. Kai
metafora susijungia su simbolizacija, ji tampa abstrak¢ia, taciau pati savaime
ji néra abstrakti, nes jvardija objektsa, skleisdama nauja idé€ja. Tokiu atveju
galima tikétis metaforos tokiose situacijose, kuriose terminologija yra
neisSbaigta arba neadekvati (Clifton, 1983, p. 46). AtsiZvelgiant ] toki metaforos
apibiidinimg reikia labai atsargiai spresti, kada ir kaip muzikiné reikSmé yra
metaforiné. Be to, reikéty vengti vienos metaforos interpretacijos.
Fenomenologinés muzikos analizés atstovas Cliftonas sako, jog didZiausias
pavojus yra muzikinj jvykj lyginti su psichologiniu objektu arba veikla. Tai yra
toks palyginimas, kuris atveda j simboliy teorijas ir kuris meng laiko
abstrakcija arba apsimestiniu ar jsivaizduojamu. Taciau viena yra sakyti, kad
kiinas yra muzikos suvokimo kilmé, ir visai kita sakyti, kad muzika yra kiino
reprezentacija. Kiinas ne tik yra tai, kg mes turime, bet ir tai, kas esame. Tokie
fenomenai, anot Cliftono, kaip ,kilimas®“ arba ,sklendimas®“ kalbant apie
muzika, pasireiSkia ne kaip tam tikry kiiniSkyjy veiksmy reprezentacija, bet
kaip jau Zinomos reik§meés arba tokios, kurias galima suZinoti net nepatiriant.
Muzikos fenomenas yra ,naujiena“ ar ,zinia“ todél, kad mus paveikia
asmeniskai ir siilo mums informacijg apie mus pacius ir pasaulj. Tai yra tai,
kas yra patiriama kaip imanentinis pacioje muzikoje. Pavyzdziui, pasak
Cliftono, ,,elegancija“ yra ne tai, kg konkreti melodija turi ar vaizduoja, bet tai,
kas ji yra. Ir ji yra elegantiSka ne dél to, kad simboliSkai nurodo tam tikrg
mandagios visuomenés maniera, bet dél to, kad ji iSreiskia save, taciau ,,save*,
zinoma, nereis$kia nuorodos j materialumg — intervalus, akordus ir t.t, su kuriais
kompozitorius dirbo. Akivaizdziai matyti, jog ,,metaforos kur kas talpesnés nei
tikslios sgvokos (Duobliené, 2006, p. 30), joms nereikia racionalaus
paaiskinimo, nes svarbiausia yra suvokti.

Apibendrinant galima teigti, jog Zvelgiant | metaforg kaip | naujg ir
unikalig reikSme¢ jvardijant patirt] ir ] tai, jog visa egzistencin¢ kalba bei
naracija apie jprastaja patirt; yra metaforine, labai svarbu yra mokyti

metaforinio mastymo per jvairiy dalyky pamokas, pradedant tiksliaisiais ir
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baigiant humanitariniais ar meno dalykais. Taciau labiausiai metafora
atsiskleidzia meninio ugdymo kontekste, ypac kalbant apie muzikos patirtj, nes
metaforiSkai jvardyta patirtis visuomet yra sava ir nauja prasme tiek mokytojo,

tiek mokinio patir¢iy horizonte.
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3. MUZIKINE RAISKA UGDYMO PROCESE

Zmogus garsa ne tik girdi, bet ir jau¢ia, nes garsiné Zmogaus patirtis
apima kiino rezonatoriy virp¢jimga, taigi garsas jsiskverbia j Zmogy, todél
muzika yra tiesioginis Zmogaus rySys su savimi ir pasauliu. Muzika yra pati
sau reikSme, taciau jg patiriantis klausytojas jos reikSmes atpazjsta kaip savas.
Tyrin¢jant muzika jsigilinama ne tik ] j3, bet ir | Zmogaus egzistencija.
Fenomenologiniu pozitiriu, muzika, kaip meno rii§is, per estetinj patyrimag
suteikia galimybe Zmogui suvokti egzistencijos prasme ir leidzia pasijusti esant
unikaliam. Fenomenologinio metodo taikymas ugdyme leidZia atsiskleisti ne
tik visiems individo socializacijos centrams, bet ir pacius ugdymo procesus
pavercia ypatingais.

Muzikinio ugdymo kontekste daznai kalbama apie tai, kokia muzikos
mokymosi forma labiausiai yra paveiki ir reikSminga siekiant suvokti muzikos
meng: ar paciam mokytis muzikavimo, ar kurti muzika, ar geriausia yra jos
klausytis? Remiantis neoavangardinés muzikos kiir¢ju J. Cage‘u galima biity
teigti, kad tokius veiksmus, kaip muzikos kiirima, atlikimg ir klausyma, galima
susieti teiginiu, esg visi girdimi fenomenai yra muzikai tinkama medZiaga.
Taciau, kalbant apie metoda, kompozitoriy labiausiai domina, kas patiriama
klausantis muzikos (Cage, Tenney, 1991). Remiantis fenomenologinémis
1zvalgomis galima reflektuoti, kas patiriama klausantis muzikos arba kaip
asmeniskai muzikuojant sustipréja juslaus kiino reikSmé ir apskritai, kg garsas
reiSkia zmogui.

J. Cage‘o teigimu, muzikos garsy pasaulis turi biiti be jokiy aprioriniy
nuostaty. Garsai turi biiti tiesiog garsai, t. y. turéti savast] ir Zmogaus sgmonei
nevertéty ljsti ] jy pasaulj. Mus supant] garsy pasaul; J. Cage‘as jvardija kaip
universaliy biities deriniy visumg ir taip siekia iSrySkinti nepriklausoma nuo
zmogaus muzikos prigimtj. Muzika, kaip savaimingas reiSkinys, yra netikéta,
intuityvi ir nepasiduodanti jokiai logikai. Tokiu atveju muzikos sgvoka jgyja
nauja prasme, nes dabar muzika galime vadinti visus sgskambius ir visas jy

kombinacijas bet kokiame kontekste. Vadinasi, néra muzikiniy ir ne muzikiniy
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garsy. Viskas yra muzika. Svarbiausia Zmogaus intencija - t3 muzika priimti.
Garsas visada turi tam tikrg iSraiSka, o k3 jis reiskia, kiekvienas turi nusistatyti
pats (Cage,Tenney, 1991). Bet kuriuo atveju girdédamas muzika zmogus
patiria tam tikrg jausma.

T. Cliftonas, remdamasis fenomenologine nuostata, bando rasti metoda,
apie kurj kalba Cage‘as. Jis sako, jei sutiktume su tuo Cage‘o teiginiu, esa
jausmas yra asmeninis turtas, tai dar nereikSty, kad jj turintis zmogus negali
nieko i1Smokti 1§ kito arba, kad tie jausmai yra nezinomi kam nors kitam,
turiniam jausmus. Jausmai formuoja santykj tarp vidinio bei iSorinio saves ir
gamtos pasaulio. ,Jausmai implikuoja jausmo objektg ir genetikos
epistemologija parode, kad kazkieno pirmasis kontaktas su biitimi nebutinai
yra jis pats, bet tai yra susitikimas akis j akj su pasauliu“ (Clifton, 1983, p.76).
Jausma galima biity jvardyti kaip vektoriy ta prasme, kad jausmas turi jtampa
ir kryptj. Jausmas yra ta erdve, kurioje galime patekti i kazka, kas mums riipi.
Taigi jausmas i§ esmés yra jud¢jimas link teigiant, kad tam tikra konstrukcija
kazkam rupi, vadinasi, tas kaZkas yra susijes su jausmu abipusiai.

Cliftono argumentas, suteikiantis jausmams pirmenybg, yra jy
betarpiSkumas, jei turésime omenyje kryptingumo ir spontaniSkumo
kombinacija, o ne kazka, kas yra automatiska ir nesglygiSka. Kad pripazintume
jausmo betarpisSkuma, jis turi atitikti bent du reikalavimus: ,,Muzika turi biiti
,Hpristatyta® man ir a$ turiu jg priimti kaip muzika, o ne kaip atskirus garsus*
(Clifton, 1983, p.76). Taciau jausmo betarpiSkumas neturéty biiti painiojamas
su pirmojo garso jspudziu, lygiai taip pat, kaip ispudis neturéty buti baigtine
jausmo israiSka. Pavyzdziui, pirmg kartg kazka girdint apima staigus sutrikimo
jausmas. Sis jausmas yra autentiikas. Tik kyla klausimas, kaip Zinoti, kad
jausmas yra biitent toks? I$ tikryjy, anot autoriaus, mes nezinome, ir tai yra
dialektika tarp pojucio ir refleksijos, galinti numatyti tam tikras direktyvas.

Bandant atsakyti j klausima ,,Kaip reiskiasi veikla?, iskyla dialektika
tarp jausmy sintetinés veiklos ir refleksijos analitinés veiklos. Cia yra viding, o
ne iSorin¢ analize ir tai, ko galima tikétis, yra ne jausmy iSsiliejimas, galintis

pateikti muzikos kiirinio prasme, bet kaip muzika pateikia jausmy issiliejimo
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prasme. Tokiu biidu jausmai atrandami per muzika, o tai labai skiriasi nuo
pasakymo, esa jausmai randami muzikoje. Todél apie muzikiniy jausmy
1Ssiliejimg galima kalbéti kaip apie kazka, iSsiskiriant] 1§ kity emocijy, kurios
atsiranda ne salytyje su muzika. Visa tai yra jmanoma todé¢l, kad Zmogus,
jauciantis ir atspindintis, yra tas pats Zmogus, kuris gali priimti skirtingus
pozitrius. Cliftonas, remdamasis Dufrenne‘u, teigia, jog estetinis objektas
sujungia abu — refleksijg ir jausma ir $i tarpusavio sgveika yra nesibaigianti
(Clifton, 1983, p.77). Vieta, kurioje fenomenologija gali pasitarnauti kaip
refleksijos procedira, muzikoje yra supratimas, kad objekto ypatybés néra
fiksuotos ,,kazkokiame metaforiniame danguje®, bet yra patiriamos Zmogaus,
esanCio apibreztoje vietoje ir laike (Clifton, 1983, p.37). Kol Zmogus yra
samoningas, jis jaucia, o muzika néra zinojimas, ji yra pojitis, apie ja galima
tik turéti tam tikry Ziniy. Cliftonas teigia, jog rySys tarp melodijos ir mangs yra
ne fizinis atstumas, bet reikSmé, kurig muzika sukuria manyje. Priimti
muziking prasme¢, o ne priskirti j3 muzikiniam objektui yra sagmoningumo
zenklas, todél konkretus muzikos suvokimas pats savaime yra kriterijus,
nustatantis Zodinio ir kartais metaforinio apibiidinimo tinkamumg. Visa tai
ilgainiui atsiskleidzia kaip vienas i§ unikalios muzikinés raiskos aspekty.

Visos meno formos suteikia Zzmogui galimybe¢ iSskleisti savo viding
kultiirg, dvasinguma. Menas yra asmens raiSkos horizontas. Ugdyme labai
svarbu ne tik susitelkti } meno dalyko iSdéstyma, jgudziy lavinima, dalyko
mokyma, bet, remiantis praktine ] raiSkg orientuota veikla, skatinti asmens
meninés raiSkos galimybe. Nesant galimybiy raiSkai skatinti, menas praranda
savo esme, nes nebeturi saly€io su asmens vidine kultiira ir netenka praktinés
reikSmes. Meniné veikla, kuria remiantis meno kirinys gali funkcionuoti ir
kuri savo esme bei kiirybiniu pobiidZiu provokuoja asmens raiska, pasidaro
realus individualios meninés kultiiros veiksnys ir sklaidos prielaida (Kievisas,
2007, p. 19).

Raiska yra labai svarbi ugdymo procese, nes, atsiskleidus mokinio
vidiniam dvasiniam pasauliui, atsiveria galimybé daryti jam jtaka, perduoti

vertybes. Meno srityje raiSka 1§ esmés yra meno funkcionavimo ypatybé, meno
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kiirinio buvimo sglyga. Menin¢é raiSka kaip asmens saviraiska yra jo vidinio
pasaulio 18raiSka, galinti atskleisti visg butybe (Lauzikas, 1997).

Muzikinis ugdymas yra skirtas mokiniy muzikinei kultiirai ir asmeninés
raiSkos pagrindams formuoti. Mokinio muzikinés raiSkos skatinimas daugeliu
kokybiniy aspekty priklauso nuo ugdytojo. Svarstant i§ fenomenologinés
perspektyvos ugdytojui reikia gebéjimy, tam tikros patirties ir intuicijos
mokinio individualiai raiSkai skatinti. Jis turi suprasti ir atpazinti mokinio
raiSkos ypatybes kaip individualios raiSkos veiksnius. Muzikinés raiSkos
i§skirtinumas yra tas, jog ji gali atsiskleisti daugeliu aspekty: per muzikos
kiirinio klausymasi ar per kirinio atlikimg, per muzikos kaip estetinio objekto
suvokimg, per kalba, kuria galima jvardyti muziking reikSme, per muzikiniy
istoriniy ir kultliriniy vertybiy jprasminima, per galimybe jvertinti muzika kaip

fenomeng tik savo unikalia patirtimi ir kiekvieng kartg vis kitaip.

3.1. Fenomenologinés muzikos suvokimo prieigos

Fenomenologiniy priéjimy prie muzikos suvokimo galimybes pristato
huserliskosios fenomenologinés muzikos analizés atstovai T. Cliftonas (1983)
ir L. Ferrara (1991). Surinkg j vieng vieta daugumga filosofiniy jzvalgy ir
problemy, abu autoriai paaiskino pri¢jimy prie fenomenologinés muzikos
analizés galimybes ir, kaip fenomenologinis metodas taikomas muzikos
suvokimui. Cliftonas, norédamas suteikti iSsamy muzikos analizés suvokimo
paaiskinima, rémési E. Husserlio fenomenologine studija kaip teorija, kuri, jo
manymu, suformavo visy rimty fenomenologijos studijy pagrindg. Cliftonas
fenomenologiskai bando paaiSkinti procesus, vykstan¢ius muzikoje,
neutralizuoti skirtumus tarp subjektyvaus ir objektyvaus tiek, kiek Sie dalykai
siejasi su muzikos analize, ir bando pagrjsti argumentais, kad muzika néra tik
faktas, bet grei¢iau reikSme, suteikta zmogiskyjy biitybiy. Muzikinio fenomeno
apibiidinimas yra neatskiriamas nuo Zmogaus patirties muzikoje apibiidinimo.
Muzika, kokia patiriama ,,sgmoningo kiino“, ne tik samoning0 proto, yra

suvokiama kaip sgveika tarp klausytojo ir garso. IS esmés muzikos patirtis gali
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buti paaiSkinama per keturias esmines sudedamasias dalis: laikg, erdve,
atlikimg ir jausma (Clifton, 1983).

Cliftono muzikinio laiko fenomenologija grindziama Husserlio vidinio
laiko sgmoningumo fenomenologija. Jis pateikia Husserlio pavyzdj, kaip
patiriama melodija: melodija yra laikinas objektas, susidedantis i§ skirtingy
tony, kurie, sekdami vienas paskui kitg, sudaro vieng melodija. Tik sulaukus
paskutinio tono galima visiSkai priimti visos melodijos galutinj efekta.
Kiekvienas tonas trunka ilgiau negu jo tikrasis garsas. Ketvirtinés natos garsas
gali trukti tik vieng takto dalj (sekundés dalj), ta¢iau sgmoningume gali testis ir
per visg melodija (muzikiniame laike). Mes girdime tg tong dabar. Kai garsas
nutolsta ] praeitj, pasigirsta naujas garsas, taciau originalus praeities tonas vis
dar sklinda (arba skamba miisy vidinéje ausyje), kol kiti melodijos garsai
skamba ,,dabar”. Mes ir toliau modifikuojame originaliag melodija, kol grojama
likusi melodijos dalis. Kiekvienas tonas melodijoje turi laiking tankuma.
Kiekvienas tonas skamba ir dabar, ir atgaminamas (besitgsianti modifikacija
miisy sgmoningume). Kol girdime kiekvieng melodijos tong ir testinai
modifikuojame buvusiy tony reikSmes, mes numatome, ,.kur veda melodija“.
Pagrindas objektui tapti laikinu objektu, pagal Husserlj, yra jo suvokimo
trukme. Laikina trukmé charakterizuojama iSpléstomis tono savybémis,
suprastomis ne grynai chronologiniame laike, bet besitgsianciame, lipanc¢iame
vienas ant kito, visg laikg ir tuo paciu metu girdimame ,,praeities, dabarties ir
ateities* muzikiniame laike (Clifton, 1983, p. 45).

Cliftonas huserliSkuoju terminu horizontas paaiskina ir papuoSia
Husserlio muzikinio laiko supratimg. Horizontas Siuo atveju nusako laikino
lauko ribas ir gali savyje turéti bet koki muzikiniy reiskiniy skaiciy. Laikinasis
horizontas iSplecia dabarties ar ,,dabar* ribas, sujungdamas tai (dabartj) su
praeitimi ir ateitimi. I§ tikryjy nejmanoma atskirti horizonto nuo objekto.
Pavyzdziui, pasak Cliftono, klausydamas L.van Bethoveno Waldtsein sonatos,
klausytojas nesiklauso ,,vieno momento, paskui kito, toliau dar kito momento*
(Clifton, 1983, p.51). Klausydami kiirinio mes ne tik esame duotame ,,taske®,

bet prisimename buvusias muzikos dalis ir numatome naujas. Taigi, patiriama
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kiirinio praeitis, dabartis ir ateitis atveria kiirino horizonta. Horizontas atveria
daugybe galimybiy, kaip muzika gali iSsivystyti, ir aktualybiy, kaip ji jau
18sivyste. Cliftonas pazymi, kad ,,galima kalbéti apie atvirg ateitj, kuri néra nei
aiski, nei neaiski, bet greiciau biitina ir gyvybiskai svarbi ir tokia pat tikra kaip
praeitis ar dabartis. Mes per daZnai galvojame apie praeit], dabartj ir ateit] kaip
priklausancias atskiroms ir nesusijusioms laiko dalims. Tadiau praeitis yra
patiriama kaip pasiekimas ar pagrindas, kintantis dél dabarties ar ateities
jvykiy. Taigi praeitis savyje turi naujy galimybiy“ (Clifton, 1983, p. 52).

Kaip praeitis, dabartis ir ateitis i§ dalies viena su kita sutampa ir jungiasi,
Jju saveika sgmoningume atveria neribotas muzikinés reikSmes galimybes.
Kiekvienas klausymasis gali biiti naujas, bet kartu pagristas ir praéjusiais
klausymais. Praeitis ir toliau yra derinama ateities ,,Sviesoje®, kuri 1§ anksto
negali biiti nustatyta.

Antra esmin¢ sudedamoji muzikos patirties dalis, kuri studijuojama
Cliftono, yra muzikin¢ erdveé. Cliftonas pabrézia, kad muzikiné patirtis néra
grieztai tik girdima. Sekdamas Merleau-Ponty jzvalgomis apie gyvaji kiina,
Cliftonas muzikinés patirties atvejj pritaiko sinestetiniam suvokimui. Pagal §j
poziiirj bendra muzikos patirtis visg klausytojo gyvaji kiing itraukia j muzikinio
garso suvokimg. Cliftonas teigia, kad muzikiné patirtis uzima vietg veiksmo ir
judesio lauke ir tai pavadina ,,buvimu muzikinéje erdveéje. Asmuo ir muzika
tampa vieniu muzikinéje erdvéje ir kaip rezultatg patiria ,,fenomenalig auksty ir
zemy, tolimy ir artimy, uz ir prie§ esanciy garsy apsupamo pozicijg* (Clifton,
1983, p.65) Aukstas, zemas, tolimas ir artimas - nereikia suprasti pazodziui,
kaip fizinés erdvés apibiidinimo, o suprasti metaforine prasme, kuri galbiit ir
néra visiskai tiksli.

Merleau-Ponty gyvojo kiino fenomenologija yra Cliftono iskeltos
pagrindinés koncepcijos ir tonalumo paaiSkinimas. Apkarpydamas tradicinj
apibiidinima, kad tonalumas yra kontekstas, kuriame dermé funkcionuoja kaip
centras, jis teigia, jog tonalumas yra Zmogaus patirtis, kiino jud¢jimas. Centras
yra ne tonalumas, o kiinas. Tonai, kuriuos suvokiame, turi reikSmés zmogaus

buvimui, nes jj sustiprina.
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Trecia sudedamoji dalis — grojimas, arba atlikimas - yra ontologiska, ne
tiesiog psichologiska muzikinés patirties dalis. Si dalis ne kontrastuoja su
realybe, o yra realybés dalis. Cliftonas muzikoje tiria ir iSskiria 5 specifines
atlikimo formas: ritualing, euristinio elgesio, aleatoring, agoniSkajg ir
komiskajg. Pagrindiné ludic (betikslis veiksmas - malonumas, zaismingumas)
Kryptis apima visas penkias atlikimo formas. Pirmoji forma — ritualiné, kai
grojimas pasizymi ritualizuotu judéjimu, suteikianciu patyrimg tam tikram
aiSkiam procesui, kurio i§vados yra neZinomos. Ritualiné strukttra yra kaip
dialektika tarp struktiiriniy schemy idéjy bei retoriniy gesty ir tarp laisvés bei
kontrolés. Paralelés iSplétojamos tarp ritualo bei grojimo ir tarp abiejy Siy
dalyky bei muzikos. Antroji forma - euristinis elgesys, kurj muzika kaip
zaidimas (ludus), skatina. Fenomenologiniu pozitiriu, euristiné problema slypi
ne jvykio paaiSkinime, bet aiSkinime, kaip jvykis vystosi. Atlikimo prasme
iSkyla kaip zaismingas muzikos duotybés manipuliacijos rezultatas ir priklauso
nuo to, kiek mes esame atviri muzikai. Jeigu taip biity, kad mes 1§ anksto jau
zinotume viskg apie muzika, kas yra Zinotina, dar iki jg patiriant, visai nebiity
reikalo jos klausytis netgi pirmajj karta. Tac¢iau muzika yra patiriama dabartyje.
TreCioji forma — aleatoriné. Aleatoriné muzika — Zaidybiné manipuliacija
galimybémis, kai kompozitorius ir atlik¢jas atsiduoda tam tikram Zaidimui,
kurio rezultatas tampa atpazjstamas savo procese, kadangi niekas nei laimi, nei
pralaimi. Ketvirtoji forma — agoniskasis atlikimas. Tai atlikimo elementas,
iSkylantis varZantis. Gali kilti klausimas, kg reiSkia ,,Jaim¢jimas* ir ,,pergalé*
muzikoje? Tai daZniausiai reiSkia duotoje erdvéje ir laike esancios idéjos
triumfy, arba tiksliau, idéja triumfuoja, nes jai pasiseké nustatyti ta laikg ir
erdve ir patvirtinti juos, kaip jai priklausancius. Penktoji forma — komiskasis
atlikimas, néra biitina sudedamoji kiekvieno muzikinio kiirinio dalis, ir néra
biitina paties atlikimo akto dalis. Muzikinis kontekstas yra linksmas
(autentiSkumo prasme), bet jis yra patiriamas kaip linksmas tik tiems, kurie yra
kultiiriSkai ir fiziSkai pripratinti prie jos linksmumo.

Ketvirtoji sudedamoji dalis - jausmy sfera, jy prigimties studija. Jausmai

vadinami zmogaus ,,nuosavybe“. Kol Zzmogus galés suvokti muzikg, visiskai
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nesvarbu, kokiu lygmeniu, muzika turi uzvaldyti jj taip, kaip jis valdo ja.
Valdymo ir nuosavybés koncepcija nurodo ] abipusiSkumg tarp daikty ir
zmoniy per ty daikty autentiSka suvokimg. Muzikinio jausmo apibiidinima
Cliftonas iSrySkino muzikinés erdvés koncepcijoje. L. Ferrara papildo Cliftono
mint], jog analizuotojas/klausytojas turi leisti pasirodyti jai paciai (muzikai) ir
Sia prasme muzika valdo analizuotoja/klausytoja, taciau svarbu ir tai, kad be
analizuojanciojo/klausanciojo muzika negali biiti patirta (Ferrara, 1991, p.152).

Muzika yra kiino pratgsimas, leidZiantis mastyti, jausti ir iSreiksti valig.
Cliftono iSvada tokia: kai muzikiné patirtis yra suvokiama i§ analizuotojo
gyvojo kiino patirties, dingsta dichotomija tarp analizuotojo erdvés ir
muzikinés erdvés. Si i§vada patvirtina Merleau-Ponty pozicija ir dar labiau
argumentuoja fenomenologin mastyma, kad kiekvienas yra artimiausias
savoms patirtims, o ne visoms kitoms ir dél to didziausias muzikinés reikSmés
pagrindas yra subjektas. Cliftonas pabrézia, kad muzikinés reikSmés pagrindas
yra ,,mano‘ reik§meé ir mano muziking¢ patirtis. Visi atsiliepimai apie muzikg i$
esmés pirmiau yra ,mano” atsiliepimai. AnksCiau negu kultiiriniai
nusistatymai, kuriy Cliftonas neneigia, individualls atsiliepimai apie bet ka
pirmiausiai turi biiti kaip kazkieno ,,nuosavybé®. Perfrazuodamas Dekartg jis
deklaruoja taip: ,,galima sakyti, kad a§ turiu, todél a3 esu. Sito pozifirio
pagrindas, kaip ir Husserlio fenomenologijoje, yra transcendentalinis as*
(Clifton, 1983, p. 121) .

Pabrézdamas muzikos patirties savast] ir remdamasis fenomenologine
nuostata, autorius parodo, jog zmogus, girdédamas muzika, patiria tam tikrg
jausmg ir Sis patyrimas tampa individo savaiminiu Ssantykio su muzika

Kriterijumi.
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3.2. Muzikos raiskos analizé: L. Ferrara

T. Cliftono pateikta muzikos analizés studija iSrySkina aspektus, per
kuriuos galima paaiskinti muzikos patirt], o kitas fenomenologinés muzikos
analizés atstovas L. Ferrara pateikia 10 muzikos raiskos analiz¢je taikomy
fenomenologinio metodo Zingsniy. Siuos Zingsnius jis jvardija kaip eklektinj
metoda. Pagrindinis kriterijus vertinant eklektinio metodo adekvatuma -
atsizvelgti ] daugybinius muzikos isskirtinumo lygius. Svarbiausia
analizuotojui yra iSlaikyti ,,atvirumo* pozicija bet kokiai muzikos reikSmei,
todel kilmé klausimy, kurie kils taikant metoda, priklausys nuo galimy surinkti
duomeny. Priklausomai nuo klausimy ir atsakymy jtakos, analizuotojas turi
stengtis slopinti pirminj nusiteikima, kai kalbama apie muzikos kiirinj, apie tai,
ka jis gali reikSti, bet kartu likti atviras tam, kg tas kiirinys reiSkia. Kadangi
pirminio nusiteikimo negalima visiS$kai atsisakyti, tai jis ir liks tuo subjektu,
kurj reikia keisti. Visi klausimai turi turéti tam tikras ribas ir aiSkig kryptj.
Pavyzdziui, ar klausimai yra susij¢ su garsu, forma arba charakteristika, ar tie
klausimai yra susije su visais minétais aspektais vienu metu. Taigi eklektinis
metodas turi suteikti galimybe pamatyti. Jis turi sudaryti salygas bet kokio
lygio muzikinei reikSmei prasiskverbti ar biiti matomai klausimy struktiiroje
(Ferrara, 1991, p. 179).

Eklektinis muzikos raiskos metodas susideda i§ 10 esminiy tyrimo
proceso zZingsniy: 1) istorinis fonas; 2) atviri klausymaisi; 3) sintakse; 4) garsas
laike; 5) muzikin¢ ir tekstiné reprezentacija; 6) virtualusis jausmas; 7)
ontoistorinis pasaulis; 8) atviras klausymasis; 9) atlikimo gidas; 10)
metakritika.

Pirmasis S§io proceso Zingsnis yra iStirti kiirinj istoriniame kontekste,
remiantis muzikos istorija, uzduodant, pavyzdziui, tokius klausimus:

kokios svarbios datos, be kompozitoriaus gimimo ir mirties daty, buvo

svarbios jo gyvenime?

kokios yra $io muzikos periodo stiliaus charakteristikos?

kiek reik§mingas ir Zymus yra kompozitorius?
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kokie yra rysks stiliai kitose to paties periodo meno formose?
koks buvo bendras sociopolitinis klimatas tais laikais, kai karé
kompozitorius?

Antrasis zingsnis yra pavadintas atviru klausymusi. Per §j klausyma
klausytojas ir analizuotojas supranta bendrg struktiirg, bendra garsg ar zinia,
kurig siuncia kurinys. Jis lieka atviras kiiriniui ir gali turéti 1zvalgy dél garso,
sintaksés ar nuorody. Bendrgja prasme fenomenologiné, konvencionali ir
hermeneutiné analizés yra leidZiamos, taCiau antrojo zingsnio metu, skirtingai
negu pirmojo, reikéty atsisakyti lyginamosios analizés, t. y. §io darbo nereikéty
lyginti su kitais darbais. Nuo antrojo iki septintojo  zingsnio
analizuotojui/tyréjui patariama susitelkti tik ties analizuojamuoju kiriniu.
Antrojo Zingsnio tikslas yra suteikti atvirumg analitiniam procesui, taciau
dauguma atvejy §is zingsnis neturi biiti apraSytas galutinéje analizéje. DidZioji
dalis informacijos yra preliminari ir gali biiti panaudota analizuotojo kaip s¢kla
tolesniam vystymuisi kituose zingsniuose.

Treciojo zingsnio metu klausytojas/analizuotojas stebi muziking sintaksg.
Siame eklektinio metodo taske naudojamasi jprastu analizés metodu.
Sintaksiniai duomenys yra surenkami ir pateikiami nurodytu biidu. Cia
bandoma sutrumpinti surinktus fenomenologinius duomenis. Sintaksiniai
duomenys, gauti antrojo zingsnio metu, gali buti pateikiami platesnei analizei.
Klausytojo/analizuotojo kalbos stilius linksta j literatiirinj, t. y. tiesioginj atvejj,
kai naudojami zenklai ir grafos arba rezultatai pateikiami naratyvine forma.
Aprasinéjant sintaksiskai vartojamos metaforos.

Ketvirtajame Zingsnyje pateikiamas fenomenologinis garso laike
apraSymas. Toks apraSymas gali kisti dél analizuotojo kalbos, kuri kai kur gali
virsti poetine. Sis paskaiGiuotas pokytis nuo literatiirinio naratyvo ir Zenkly,
pavyzdziui, grafy ir roménisky skaiciy kalbos, vartotos praeituose zingsniuose,
pasikeicia | kalbg su daugiau metafory todél, kad vélesniuose zingsniuose
1Sryskéja sudétingesni muzikos reikSmés lygiai.

Muzikos analizéje galima nusakyti laikinus vienetus, kurie sujungiami

kaip laikinos krypties rezultatas. Laikini vienetai gali susijungti ir | didesnius
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vienetus, vadinamus laikinomis struktiiromis. Fenomenologinio garso laike
apraSymai turéty pateikti kintamus Husserlio fenomenologinio pri¢jimo prie
muzikos laike ir muzikos analizés modelius. Pateikti naujg fenomenologinio
muzikos laike apraSymo sistema buty sudétinga, taciau galima atskleisti
filosofinj tokiy sistemy pagrindg (kaip ir pagrindg konvencionaliam bei
hermeneutiniam pri¢jimui prie muzikos analizés) ir tokiu budu nutiesti
metodologinius tiltus garsui laike aprasyti, muzikos formai paaiskinti ir
muzikinei interpretacijai.

Penktajame Zingsnyje apraSomas pirmas perkeltinés prasmés lygis, t. y.
muzikinio vaizdavimo lygis. Pavyzdziui, vaizdas, slypintis muzikoje, gali
iSrySkéti koncertingje muzikos kiirinius pristatancioje programoje arba tekste,
kuriuo siekiama paaisSkinti muzikos kiirinio turinj. Programoje pasiiilomas tam
tikras muzikos vaizdavimo apraSymas, kuris gali biti traktuojamas kaip
iSankstinis kirinio vertinimas, t. y perkeltiné jo prasmé. Jei kiirinys turi teksta,
analizuotojas §j tekstg turéty analizuoti tinkamu literatiiriniu metodu. Siame
zingsnyje teksto analizei naratyvo forma yra sukuriamas ir pritaikomas tam
tikras kritinis metodas.

Sestajame Zingsnyje klausytojas/analizuotojas konstatuoja, kaip kiirinys
veikia Zmogiskuosius jausmus. Muzika gali reiksti tokius jausmus kaip laimé,
garbé, kova, humoras, litidesys, baime ir t. t. Muzika gali iSreiksti liides], bet
pati muzika néra liidna. Muzikos jausmas atitinka tikrg jausmga. Taciau pats
jausmas yra abstrahuotas, t. y. perkeltas 1§ tikro j virtualy, vadinamg muzikos
simboliu. Neatsakydamas tikru jausmu, klausytojas privalo gerokai atsiriboti
nuo Sitos reikdmés. Siame Zingsnyje klausytojas/analizuotojas turi valdyti
muzikg ir buti aukSCiau jos, atskirti ja nuo jprastos emocinés iSraisSkos.
Muzikinis malonumas lieka antraeilé problema.

Septintasis zingsnis klausytojo/analizuotojo yra nukreipiamas  kita
metaforine prasme, j ontoistorinj kompozitoriaus pasaulj. Cia analitinis jrankis
yra hermeneutiné analizé. Jei yra sutinkama su Heideggerio (2005) meno
apibuidinimu, reikia priimti muzikos potencialg kompozitoriaus ontoistoriniam

pasauliui nusakyti. Atsakydamas j tokj muzikos reikSmés lygj tyréjas gali
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naudoti ontoistorinj pasaulj, nes jis randasi i§ garso laike ir sintaksés.
Heideggerio koncepcijoje fenomenologija leidzia analizuotojui naudoti
interpretacija ir kalba, kilusig 1§ ty laiky, kurie uzpildo reikSminj muzikinio
garso ir formos konteksta.

AStuntasis zingsnis yra grizimas prie atviro klausymo(si) proceso. Kaip ir
antrajame zingsnyje, bet koks muzikinés reikSmés lygis - garso, formos ar
reikSmés, gali buti aptariamas. Daznai Siame analizés zingsnyje keli muzikos
reikSmes lygiai susiduria dinamiskai ir polifoniS8kai. Muzikinés reikSmes Sesi
elementai - faktinis, istorinis, sintaksinis, garso laike, reprezentatyvusis,
virtualaus jausmo ir ontoistorinis - iSliecka nepriklausomi. Palyginti galima su
Bacho daugiabalse fuga. Pirmiausiai iSmokstami balsai atskirai, po to jie
sujungiami j visuma, tadiau vis tiek iSlicka i§ dalies savarankiski. Siame
zingsnyje, sugrizus prie klausymo, akivaizdZiai matyti, kad eklektinis metodas
juda ratu. Po istorinés perZitiros pirmajame Zzingsnyje, atlickamas atviras
klausymas antrajame Zingsnyje. Tada atskiriama sintaksé¢, garsas muzikiniame
laike ir reprezentacija. Sios atskiros procediiros sudaro virtualaus jausmo ir
ontoistorinio pasaulio dimensijas. Grjzdamas prie aStuntojo Zingsnio,
klausytojas viska vél sujungia. Visi duomenys, buve surinkti iki tol, Siame
zingsnyje gali biiti labiau detalizuoti ir sutvarkyti. Todé¢l aStuntajame zingsnyje
jau galima analizg.

Devintajame Zingsnyje pristatomas atlikimo gidas. Sis gidas turéty padéti
atlik¢jams bendrai suprasti kirinj ir taikyti interpretatyvius sprendimus.
Klausytojas/analizuotojas nebiitinai turi buti profesionalus atlikéjas, kad
sukonstruoty atlikimo gida. Jo analizé, pagrjsta kiirinio jZvalgomis, pateikiama
zingsniais. Remdamasis analizés komentarais, analizuotojas gali pateikti
atlikimo jzvalgy, kurios prasidéty nuo situlymy, kurioje vietoje daryti
Crescendo, iki to, kokig bendra zinig perduoda kiirinys. Pateikdamas atlikimo
siilymus ir remdamasis eklektiniu metodu, analizuotojas gali prie savo darbo
pritraukti naujy skaitytojy.

Desimtasis Zingsnis reikalauja visos analizés metakritikos. Analizés

1Svadose principas sutelkiamas j diskusijg apie jtaka ir stiprigsias bei silpngsias
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eklektinio metodo puses Sis Zingsnis suteikia galimybe jvertinti analizuotojo
pri¢jimo prie muzikos suvokimg ir sukuria ,teatrg”, kuriame gali biiti
parodomas eklektinio metodo vystymasis. Refleksija ir apraSymas jungia
teorijg ir praktika.

Visi Sie zingsniai padeda geriau surasti ir suprasti muziking reikSme,
taCiau, Ferraros teigimu, néra biitina jais nuosekliai vadovautis. Svarbiausia —
remiantis Siy zingsniy koncepcija padéti suprasti muzikos patirtj ir jos raiSka

(ne veltui pats autorius tai pavadina eklektiniu metodu).

3.3. Muzikinio suvokimo horizontas mokytojo ir mokinio susitikime

Mokytojo ir mokinio susitikimo metu jvyksta tarpusavio komunikacija,
kai kei¢iamasi Ziniomis, mintimis, sprendimais ir patirtimis. Ugdymo dalyviy
sgveika yra pagrista vienas kito suvokimu, supratimu ir sugestija (Jakavicius,
1998). Ugdymo procesas paprastai apibréziamas kaip ugdytojo ir ugdytiniy
bendravimas ugdytojo numatytu tikslu (JovaiSa L., 1993), kitaip tariant,
jvyksta pedagoginé asmenybiy sgveika, kurioje vyrauja ugdytojo jtaka
ugdytiniui. Susitikimo metu vykstantis dialogas atskleidzia dalykinius ir
asmeninius santykius tarp ugdytojo ir ugdytinio. Nors pedagoginé sgveika yra
dvikryptis reiskinys, tac¢iau pagrindinis komunikaciniy veiksmy iniciatorius ir
subjektas yra ugdytojas, kurio iniciatyva vyksta pedagoginis bendravimas.
Ugdytojui labai svarbu gebéti pazinti mokinj kaip Zmogy, neriboti jo laiSvés,
suprasti jj ir $iuo supratimu pagristi tarpasmeninius santykius. L. JovaiSa
(1995) apibudina bendravimg kaip Zzmoniy socialinés bities forma,
pasireiSkiancig kontakty tarp zmoniy uZsimezgimu ir palaikymu, keitimasi
informacija, patirtimi, jos turtinimg naudojantis Zodiniais ir nezodiniais
zenklais. Pasak mokslininko, pedagoginis bendravimas visuomet yra ugdomojo
pobiidzio, kuriame susitelkiama j ugdymo tikslus. Viena pagrindiniy ugdymo
salygy yra bendravimas, kuris traktuojamas kaip ugdytojo darbo priemoné
darant poveikj ugdytiniui ir siekiant pakeisti individo samong. Jei néra

pedagoginio bendravimo, ugdytinio ir ugdytojo santykiai yra nejmanomi.
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Fenomenologin¢ ugdymo filosofija grindziama mokytojo ir mokinio
intencionalumo poZymiais pagrjstu santykiu, kuriame randasi individualios
prasmés ir saviraiSkos galimybé. Fenomenologiniu pozitriu, mokytojo ir
mokinio susitikimas bei bendravimas vyksta intersubjektyvioje erdvéje.
Intersubjektyvumas svarbus apibiidinant gyvenamagji pasaulj kaip visumg, ir
atskirai Zzmogaus zodj, veiksmus, mintis bei jausmus. Pasaulio kaip visumos
suvokimas leidzia suprasti, jog visi suvokiami esiniai yra sujungti j bendra
pasaulio reikSmine struktirg. Gyvenamasis pasaulis visada lieka tarsi
universalus horizontas. Intersubjektyvumas rodo neiSvengiama kiuiniskosios
egzistencijos buvimg su kitais. Kitas kiinas suvokiamas pagal savo kiino
analogija — kaip kiinas ir sgmoné. Kiino ir sgmonés negalima atskirti ir kito
sgmonés negalima suvokti tiesiogiai. Kitas suvokiamas per jo suvokimg ir tai
galima suprasti tik su kalbos pagalba ir tik jsijautus j kitg. Merleau-Ponty
teigimu, suvokimas yra atsivérimas daiktui ir jis yra nukreiptas j savaiming
tiesa. ,,Suvokimas implikuoja tezg, jog patirtis kiekvieng akimirkg gali buti
suderinta su kiekvienos praéjusios ir kiekvienos buisimos akimirkos patirtimi,
0 mano perspektyva - su kity samoniy perspektyvomis; kad visi prieStaravimai
gali buti panaikinti, ir intersubjektyvi patirtis yra vienintelis tekstas be jokiy
spragy; kad tai, kas dabar man yra neapibrézZta, neabejotinai apibrés gilesnis
pazinimas, kuris yra tarsi 1§ anksto realizuotas daikte* (Merleau-Ponty, 2007,
p-139). Siekiant paaiskinti bendra prasmiy lauka, iSryskéja intersubjektyvumo
problematika, susijusi su objekto suvokimu. Kadangi suvokimas yra atviras,
kyla klausimas, ar i$ tikryjy objektas yra teisingai suvoktas ir kas tai lemia.
,, Turbiit vienas svarbiausiy fenomenologijos nuopelny — ji atskleidzia tai, kaip
kiekviena prasmé yra suvokiama tam tikrame prasminiame horizonte ir kad
butent horizontas suteikia apibréZtumo ir konkretumo* (Gutauskas, 2010, p.
39).

Remiantis fenomenologija galima tematizuoti vyksmg ir dabartj, todel
visos muzikinés reikSmeés, iSkylan¢ios kaip muzikos patirties rezultatas
mokytojo ir mokinio susitikimo metu yra prasminés ir gali biti atskleistos bei

jvardytos.
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Mokytojo ir mokinio susitikimo muzikinio suvokimo prasminiame
horizonte metu gali iSrySkéti sudétinga ir daugiareikSmé meno kirinio
mastymo struktiira, nes kiirinys yra jsuktas, jtrauktas j istorinés epochos,
socialiniy ir kultiiriniy jvykiy, bendro mastymo proceso universaliy minciy
tinklg. Akivaizdu, kad meno mokymas natiiraliai jtraukia ; dar vieng prasminj,
t. y. Zmogaus sukurty meno kiiriniy, kurie tapo autonomiSkais esiniais,

jtrauktais j intersubjektyvumo sistemos tinklg, horizonts.

*kk

Apibendrinimas. Teorinés darbo dalies pirmame skyriuje i$analizavus
fenomenologinés filosofijos pagrindines idéjas ir daugiausia démesio skyrus E.
Husserliui, apzvelgus M. Merleau-Ponty kiiniskumo teorijg ir H. Spiegelbergo
(1982) 6 pri¢jimus praktiskai taikant metoda bei iSanalizavus G. Chamberlino
(1974) ir D. Vandenbergao (1997) metodo taikymo ugdyme, remiantis
skirtngais pri¢jimais prie paties metodo, galimybes, iSryskéjo fenomenologinio
metodo specifika.

Antrame skyriuje, laikantis fenomenologinés nuostatos, susitelkus j
meno kiirinio suvokimo fenomeng, pristaCius meno kiirinio suvokimo
metodika (Kurenkova, 2003) ir apraSius estetinio suvokimo bei estetinio
patyrimo koncepcijas (Dufrenne, Ingarden, Merleau-Ponty) galima teigti, jog
fenomenologinis metodas, skatinantis, atsisakius iSankstiniy nuostaty,
pasikliauti savo patirtimi ir susitelkti j reiSkinio esme (t.y. estetinj patyrima),
gali atskleisti paCios patirties daugiaprasmiSkumg. O i§ fenomenologinés
perspektyvos isanalizuotas naratyvas ugdymo kontekste jgyja metodo,
individui suteikianc¢io saviraiSkos galimybe, pagrista asmenine patirtimi,
statusa.

Tre€iame skyriuje, iSanalizavus huserliSkosios fenomenologinés muzikos

analizés atstovy Cliftono (1983) ir Ferraros (1991) teorijas, paaiskéjo
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fenomenologiniy pri¢jimy prie muzikos suvokimo galimybés per Keturias
sudedamgsias dalis: laikg, erdve, atlikimg ir jausmg, 0 Ferraros pateikti 10
muzikos raiSkos analiz¢je taikomy fenomenologinio metodo Zingsniy atskleide,
kaip galima suprasti muzikos patirties reikSme¢ pagal daugybinius muzikinio
i§skirtinumo lygius, t.y. galimybes pazvelgti | reiSkinj ,,i§ visy pusiy®.
Vadovaujantis Siomis teorinémis idéjomis buvo sudarytas tyrimo
konceptualusis metodologinis planas (planas pateiktas 1-ame priede). Pagal §j

plang buvo atliktas empirinis tyrimas.
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4. MOKYTOJO NARATYVO ITAKOS MOKINIO ESTETINIAM
SUVOKIMUI EMPIRINIS TYRIMAS

4.1. Tyrimo metodologija

Renkantis metoda, sprendimg lém¢é filosofinés ir teorinés tyrimo
prielaidos, t. y. patirties ir jos refleksijos fenomenologiné nuostata. Pats
terminas fenomenologinis jau nurodo procesg, kuris pabrézia unikalig
kiekvieno tyrimo dalyvio patirtj (Zinker, 1978). Fenomenologiniu metodu
i1SrySkinamas individy unikalumas tyrinéjant prasmes, sukurtas jy paciy, ir
Kitus vidinius fenomenus.

Fenomenologinio tyrimo objektas — tai tokia realybé, kokig ja mato
individai. Objektas yra suvokimas. Pagrindiné tyrimo paradigma remiasi
subjektyvumo pagrindu, todé¢l tyrimo procesas neskaidomas j subjektus ir
objektus.

Fenomenologiniy tyrimy metodologijos skiriasi ne tik savo
procediiromis, bet ir filosofiniy nuostaty interpretacijomis. Remiantis
fenomenologine filosofija kertinés yra E.Husserlio, M. Heideggerio, M.
Merleau-Ponty, F. Schutzo idéjos, taciau jos koncentruojasi j skirtingas tyrimy
erdves. Husserlio fenomenologinio metodo pritaikymas moksliniams tyrimams
pirmiausia siejasi su fenomenologinés psichologijos mokyklos atstovais A.
Giorgi (2002), Van M. Maneno (1990), G. Karlssono (1993) ir C. Moustakaso
(1994), o ugdymo srityje tyrimus plétoja J.W. Creswellas (2007)., M. Green
(2007), A.T. Tymieniecka (2008), Z. lkere (2005), B. Dahlin (2001).
Fenomenologinés muzikos analizés srityje E. Husserlio ir M. Merleau-Ponty
filosofinémis paradigmomis remiasi fenomenologinés muzikos analizés
atstovai T. Cliftonas (1983) ir L. Ferrara (1991). Sie autoriai savo veikaluose
pateikia fenomenologiniy pri¢jimy prie muzikos suvokimo galimybes. Be to,
jie pateikia kritinj pozitrj | keleta kity teoretikos atstovy, nes daznai Sie
filosofin] pri¢jimg pritaiko nesigilindami ir nediskutuodami dél slypinciy

prezumpcijy bei problemy. KritiSkai nejvertinus teorinés orientacijos, dé¢l joje
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slypin¢iy prezumpciniy problemy gali nejvykti muzikinio suvokimo procesas.
Jeigu muzika gali reiksti tik tai, kg ir kokig prasme suteikia kazkieno metodas,
tada klausytojas, atlikéjas arba analizuotojas privalo paaiskinti savo muzikinio
suvokimo procesg. Autoriai, bandydami surinkti j vieng vieta dauguma
filosofiniy problemy ir jZvalgy, noréjo paaisSkinti dabartiniy pri¢jimy prie
fenomenologinés muzikos analizés statusg. Abiejy autoriy (Clifton, 1983;
Ferrara, 1991) darby esmé yra perteikti Zinias apie fenomenologinio metodo
talkymo galimybes muzikos analizei. Rusijos Vladimiro miesto
fenomenologinio ugdymo ir estetikos centro mokslininkai plétoja
fenomenologine muzikos kiirinio suvokimo metodika. Si metodika yra skirta
ne tik kiirinio esmés ir jo sgsajy su pasauliu suvokimui, ji taikoma ir estetinio
ugdymo procese, kaip galinti formuoti mokinio mening¢ raiSka (Kurenkova,
Plechanov, Rogaciova, Vysockaja, Filanovskaja, 2003 - 2006).
Fenomenologinis tyrimas néra apie suvokimo fenomenologija, jis yra
apie pirminio zmogiskojo sagmoningumo individualiame gyvenime vyksma.
,»Cla® ir ,,dabar asmeniniy patir¢iy dimensija suteikia fenomenui egzistencinj
staigumg ir iSskirtinj statusg tyréjui. Turint omenyje, kad esminiai
fenomenologiniai duomenys yra iSgyventos tyrimo dalyvio patirtys, labai
svarbu, kad tyréjas atsiriboty nuo savo Ziniy ir tam tikry nuostaty tiriamojo
fenomeno atzvilgiu, nes paprastai tyr¢jai yra lengvai ,jsiurbiami® j tyrimo
procesg ir gali nepavykti atspindéti to, kas vyksta. Tyr¢jas turi iSlaikyti balansa
tarp deskriptyviy ir reflektyviy uzraSy, tokiy kaip nuojautos, jsptidziai, jausmai.
Tyrimas, atlickamas remiantis fenomenologine nuostata, atliekamas i§ tyréjo
perspektyvos ir tai yra viena 1§ E. Husserlio jvardyty suskliautimo formy. Tai
reiSkia, kad tyréjas klausia dalyvio apie jo pojucius, jausmus, jsitikinimus. Tai
néra klausimai apie kazka, o tai yra praSymas pasidalinti pozitiriais ] i§gyventa
patirtj. Démesys sutelkiamas j tai, ka dalyviai masté ir jauté konkreciu atveju,
nors neisleidziama i§ akiy ir to, kaip dalyviai nusaké savo iSgyventg patirtj
nepaisydami jau susiformavusiy nuomoniy. Kita suskliautimo forma yra ta, kai
kiekvienas tyr¢jas suskliaucia ir savo paties nuomones, ir pasineria j individo

pasaulj, save laikydamas tik patirianciuoju interpretuotoju. Labai svarbu ir tai,
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kad tyréjas vengty duomenis i§ anksto kategorizuoti ar ,,sustumdyti i tam
tikras jo nustatytas potencialias reikSmes arba schemas pagrindinei temai
(Groenewald, 2004). Planuojant tyrimg paprastai nenaudojamos iSankstinés
tyrimo schemos. Viskas vyksta tyrimo metu, todél tyrimuose gali biiti keliama
daug hipoteziy, kurios tyrimo eigoje daznai keiciasi (Kardelis, 2006). Taciau
tyrimo tema turéty biti svarbi tyréjui ne tik socialiai, bet ir asmeniSkai, nes
tyréjo renkami duomenys yra ne tik apie tiriamuosius, bet ir apie savo
asmening patirt].

Fenomenologai nerekomenduoja placiy darbo apimciy, daugelis net
jvardija, kad galima apsiriboti tik vienu tyrimo dalyviu (Moustakas, 1994;
Karlson, 1993; Ferrara, 1991). Taciau dalyviy gali buti ir daugiau, bet tai
priklauso nuo tyrimo pobudzio. Tiriamyjy gali biiti apie 50 tik tokiu atveju, jei
fenomenologiniame tyrime dalyvauja tam tikros grupés Zmoniy. Taciau jei
tyrimas yra situacijos/atvejo analiz¢, tai tiriamyjy skaicius priklauso nuo tyr¢jo.
Galiausiai fenomenologinio tyrimo kokybe lemia ne tiriamyjy skaicius, o kaip
tyréjas suvokia tiriamgjj reiSkinj, t. y. apraso fenomena.

Fenomenologiniame tyrime duomeny analizé atliekama pagrindZiant ja
deskriptyvinés filosofijos paradigma. Deskriptyvinés filosofijos funkcija yra
reabilituoti tris patyrimo zonas, kurios daZniausiai yra atmetamos kaip
paprascCiausi subjektyvis dalykai (spalvos, garsai ir emocijos). Patirties laukas,
susijes su reikSmémis ir vertémis, galéty buti sukonkretintas iki tam tikros
patirties. Remiantis deskriptyvine fenomenologija kuriamas pasaulio pajautimo
eskizas (Ferrara, 1991). Fenomenologinio deskriptyvumo procesas prasideda
nuo fenomenologinio intuityvumo. Kadangi tiksliy metodologiniy instrukcijy,
kaip jzvelgti fenomena, néra (fenomenas yra unikalus ir jo apibiidinimas negali
biti bendrinis, t. y. pritaikomos visiems atvejams), reikia mokytis fenomeng
»izvelgti praktiSkai. AiSkaus metodo nebuvimas procese ir toliau reikalauja
fenomenologinio intuityvumo. Dar viena svarbi proceso dalis yra ta, kad tiriant
fenomeny santykj su kitais fenomenais i§skiriami jy elementai. Sio proceso
metu analizuojama fenomeny struktira ir konfigiiracija. Studijuojamasis

fenomenas apibiidinamas, kai jis jau yra ,pajaustas ir iSanalizuoti jo
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elementai. Tai yra pirmasis tyréjo zingsnis, taciau, pasak Ferraros (1991), labai
svarbu i$ anksto nesusidaryti nuomongs apie studijuojamajj fenomena.

Antrasis zingsnis - esmés fenomenologija - reikalauja jtraukti
studijuojamojo objekto struktiiras ir surinkti esminius elementus, kurie yra
paCiame objekte ir jo santykyje su kitais objektais. Pagrindinis jrankis,
naudojamas Siame procese, yra laisva vaizduotés interpretacija. Galima
jsivaizduoti skirtingus objekto elementus, kurie buty arba nebiity to objekto
dalimi, bet jei elementas negali biti padalintas netgi vaizduotéje, tai jam gali
biti priskirta ,,nekintamojo* etiketé. Nekintancios struktiiros yra esmings ir
paaiskinamosios, nes be jy objektas prarasty savo esmines charakteristikas.
Laisvos vaizduotés interpretacijos procesas atskleidzia, kas yra arba néra
esminis fenomene. Nusakant ypatybes nustatoma pozicija, leidZianti suvokti
bendresng esme¢, kurioje ypatybés yra pastovios, ir jmanoma numatyti keliy
skirtingy ir atskiry esmiy santykius.

Treciasis zingsnis - pasirodymy fenomenologija. Tai yra jzvalga ne tik to,
kas pasirodo, bet ir kaip pasirodo. Siame vyksme svarbis visi veiksniai,
iskaitant spalvas, garsus, emocijos, jausmus.

Ketvirtasis zingsnis - konstituojanti fenomenologija. Tai biidas pamatyti,
fenomeno ,,evoliucionavimo® kelig nuo jo pirminio suvokimo iki labiau
1Svystyto ir aiSkiai jrodyto fenomeno sgmoningume.

Penktasis zingsnis - redukciné fenomenologija. Redukcija reikalauja
nuslopinti ,,nattralyj; poZzitr;*“. Husserlis Sig redukcijg nusako kaip tam tikrg
atsiribojimg nuo sprendimo, kuris yra nustumiamas j Song. (Husserlis, 2005).
Redukcija atpalaiduoja ziiirétoja nuo jprasty pirminiy santykiy su realybe.
Suspendavus nusistatymg iki tos akimirkos, kol fenomenas bus visiskai
paaiskintas, leidziama fenomenui pasirodyti pa¢iam. Husserlio tai vadinama
,»18gryninta“ informacija.

Vadovaujantis S$iais zingsniais, atitinkanciais Husserlio reikalavimag

apraSyti gryng fenomena, atliktas tyrimas ir duomeny aprasymas.
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Pristatant tyrimo metodikg buvo laikomasi tokio plano:

1. Aprasyti tyrimo procediiros filosofinius principus.

2. Surinkti duomenis.

2.1.  Suformuluoti klausimus fenomenui tirti. Apgalvoti tyrimo eiga,
nes pats fenomenas diktuoja metodo korekcijas;

2.2. Stebéti pamokas ir imti interviu i§ tyrimo dalyviy (mokytojy ir
mokiniy).

3. Duomeny analizé:

3.1.  Perklausomi jrasai ir perskaitomi uZrasai (steb&jimo uzrasai dar
vadinami ,kas atsitiko* uzrasais), kad susiklostyty bendras vaizdas;

3.2.  Transkribuojamas tekstas ir suskirstomas j prasminius vienetus,
kurie pateikiami reprezentatyviai (teoriniai uzrasai ,,bandymas iSgauti reikSme¢*
tyréjui mastant apie patirtis);

3.3. Prasminiai vienetai reflektuojami, tikrinami vaizduotéje ir
subjektyvi dalyviy iSraiSka transformuojama j dalykine (edukologing) kalbg;

3.4. Patirtis apibudinama strukttriSkai (metodologiniai uZraSai
,priminimai sau, instrukcijos ir kritika* sau paciam apie procesg);

3.5.  Duomenys perzitirimi patikrinant (analitiniai uzraSai. Pabaigos

1Svados ir progreso perziiiros).
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4.1.2. Tyrimo instrumentarijus

Tyrimas atliktas pagal parengta konceptualyj; metodologinj plana.

[ Mokytojas {‘,:::E Mokinys }

f NARATYVAS \ / ESTETINIS SUVOKIMAS \
\;‘> e Patirties apibibtidinimas
e Metaforos e Jausmas ir emocija
e |[storijos e Atlikimas
e Pracities muzikinés % e Laikas (praeitis, dabartis
reikS§més nurodymai ir ateitis)

K e Pasakojimai / k e FErdve /

U

MUZIKINE
RAISKA

1 pav. Tyrimo proceso schema

Tyrimo instrumentas. Taikant fenomenologinj metoda, stebéjimas ar
kalbéjimasis su tiriamaisiais atliekamas, kad atsiskleisty jy gyvenimo detalés
tiriamojo problematikoje, taiau nebandoma ty detaliy apibendrinti ar
susisteminti, o tik atskleisti unikaly kiekvieno asmens pasaul;. Tyrime
vertingiausios asmeninés, subjektyvios tyrimo dalyviy apibuidintos patirtys ir
tyré¢jo jzvalgos apie tiriamgjj fenomeng. Fenomenologinio tyrimo esmeé -
jvairiapusis fenomeno apraSymas, kai vengiama fragmentacijos ir tyrimo
dalyviams nesistengiama primesti tyr¢jo ar kieno kito nuomonés. Daryti
fenomenologiskai, vadinasi, pagauti ,turtingus® fenomenus ir jy aplinkos
apraSymus klausinéjant tyrimo dalyvio, kokie jo pojuciai, jausmai ar
jsitikinimai  (Groenewald, 2004). Tai néra klausimai apie kaZzka labai

konkretaus, tai praSymas visy pasidalinti savo pozitiriais ir verte. Duomenys
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buvo renkami apie tai, kg dalyviai masté ir jauté daugeliu atvejy. Daugiausia
démesio buvo skiriama dalyviy nusakomai iSgyventai patir€iai, atsietai nuo
kity nuomoniy. Duomeny rinkimo metu jvyksta tai, kas vadinama
komunikuojanc¢iu ,,vidiniu Zvilgsniu®“ ir pozitriy pasikeitimas tarp dviejy
asmeny, kalbaniy tema, kuri jiems abiem tuo metu yra aktuali. Tame
pokalbyje tyréjas bando suprasti pasaulj 1§ subjekto poziiirio tasko ir atskleisti
zmoniy patir¢iy reikSmes (Kvale, 1996). Tyréjas tokiu atveju pats tampa
tyrimo instrumentu, nes daryti iSvadas apie kito Zmogaus patirtis galima tik
iSanalizavus ir remiantis savgja. Tod¢l tyréjo uzduotis - aprasyti kito asmens
patirt] laisvai, nesiejant jos su teoriniais ar socialiniais konstruktais,
atskleidziant individualiai iSreikSty ZmogiSkyjy fenomeny prasme¢ (Bitinas,
Rupsiené, Zydzianaité, 2008). Surinkti pirminiai duomenys patys savaime
nepasako nieko, todel tyréjas privalo suteikti jiems prasme. Klausimai, kuriuos
uzduoda tyr¢jas, turi padéti tiriamajam atskleisti jo iSgyvenimus, o tyréjas
sugauna ,,fenomeng“ Siame tarpusavio supratimo ir susikalbéjimo kontekste.
Metodai. Sio tyrimo duomenys surinkti taikant stebéjimo ir
nestruktiiruoto interviu metodus. Pamokos steb¢jimas Siame tyrime buvo kaip
duomeny rinkimo technika, o ne kaip tyrimo strategija. Jo metu buvo
fiksuojama, kg ir kaip mokytojas kalba, kokig istorijg pasakoja, tiksliai buvo
fiksuojamos mokytojo pasakytos ,,metaforos*. Metaforos, kuriomis mokytojai
rémesi, siekdami perteikti mokomojo elemento (garso, ritmo, kirinio
charakterio) esme, traktuojamos kaip akimirksnio kiiryba, kaip nusistovejusioje
kalboje dar nejteisinta semantiné naujové (Ricoeur, 2006), kuri egzistuoja tik
todél, kad joms buvo priskirta visai nauja prasmé. Mokytojo kalba pamokos
metu buvo jraSoma ir kartu buvo uzraSomos metaforos uzraSuose. Taip pat
buvo stebima, kaip skleidZiasi mokinio muzikiné¢ raiSka ,,Cia ir dabar®,
atsizvelgiant ] mokytojo naratyvo poveikj, ir ar mokinj inspiruoja mokytojo
metaforinis aiSkinamy objekty perteikimas. Be to, stebimy pamoky metu tyréja
turéjo galimybe fiksuoti ne tik Zodinius duomenis, bet ir tiesiogiai pamatyti bei
,18girsti mokinj, t. y. mokinio estetinj suvokimg per ktino iSraiska, kuri

atsiskleidZia per instrumento garsg. Stebéty pamoky metu iSrySkéjo prasminis
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reikSmiy laukas, kuris tapo orientyru véliau interviu metu pateikiant klausimus.
Tokie klausimai neiskilty, jei tyrimas biity atliktas tik interviu.

Interviu su mokiniais buvo klausiama, ar jie supranta mokytojo
pasakojimga ir metaforas ir paraSoma ( ne tiesiogiai) jy apibtdinti savo muzikos
patirt].

Interviu su mokytojais klausiama apie pasakojima, metaforas, muzikinés
reikSmés perdavimg ir jy galimg poveikj mokinio estetiniam suvokimui. Taip
pat, kaip mokytojai atpazjsta mokinio estetinj suvokima, kas jy manymu, jj
salygoja ir kokiomis nuostatomis vadovaujasi savo darbe. Bendras visiems
mokytojams uzduodamas klausimas - kas yra muzika?

Interviu klausimai skirstomi j 3 blokus:

1. Klausimai mokytojams, susije su naratyvu ir mokinio estetinio suvokimo
atpazinimu:

* kaip, mokytojo supratimu, vienas i§ mokinio suvokiamy objekty (suvokimy)

transformuojasi estetiniu poziiiriu;

 kaip mokytojas supranta, ar mokinys suvoké muzikos kiirinj, muziking fraze

ir pan.? Kaip atpazjstamas mokinio estetinis suvokimas;

* 1 ka atsizvelgia mokytojas, sickdamas paveikti mokinio estetinj suvokima;

« kaip mokytojas aiSkina (pasakoja) mokiniui: ar daugiau démesio skiria

muzikings patirties refleksijai, ar vadovaujasi intuicija;

» kokia mokytojo naratyvo svarba apibiidinant muzika.

» ar estetinis suvokimas yra mokymo proceso rezultatas? Kada prasideda

mokinio estetinio suvokimo formavimas?

» kokia intuicijos reikSmé ugdymo proceso metu?

2. Klausimai mokytojams, susije su jy nuostatomis, kuriomis remdamiesi jie

perduoda muziking reik§me¢ mokiniui:

+ ar reikia mokyti(is) muzikos, jei muzika gali paveikti zmogy, nebitinai

turint] muzikinj iSsilavinima;

» koks stipresnis jspiidis, susijes su muzika (ar klausymas, ar atlikimas);
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+ ar muzikos fenomeno iSrySkinimas per skirtingas kategorijas (pvz., muzikos
kaip metaforos, garso kaip jspiidzio, ,,gryno“ garso refleksijos) mokytojui
labiau padeda suprasti mokinio estetinj suvokima;

* kaip svarbu mokiniui parinkti tinkamg muzikos kiirinj;

* kokia garso reikSmé ir t.t.

3. Klausimai mokiniams, susij¢ su mokytojo perduodama muzikine reikSme
bei jy patirties apibtdinimu:

* klausimai apie esteting patirti nebuvo pateikiami tiesiogiai (i§ karto).
Pirmiausia buvo klausiama apie praeities iSgyvenimus, susijusius su muzika,
emocijas, jspudzius, koks muzikos stilius patinka arba praSoma papasakoti, ka
jie jaucia girdédami jiems patinkanc¢ig muzika ir pan.

 kas sukelia didesnes emocijas ir skatina estetinj patyrima: ar muzikiné raiska
(atlikimas), ar muzikos klausymasis;

* kodél mokinys pasirinko muzikos mokymasi ir kas lémé instrumento
pasirinkima;

* ar mokytojo naratyvas (aiSkinimas metaforomis, muzikinés reikSmés
perdavimas ir pasakojimas) yra suprantami mokiniui;

+ kiek mokinio estetinei patirciai yra svarbus mokytojo pasakojimas (ar sukelia

vaizdinius, asociacijas, ar padeda suvokti muzikos kiirinj).

4.1.3. Tyrimo etikos principai, etapai ir dalyviai

Atliekant tyrimg buvo laikomasi socialiniuose tyrimuose taikomy

pagrindiniy etikos principy (Kardelis, 2005; Bitinas, 2009; Zydzitinaité, 2009).

* Tiriamyjy dalyvavimas buvo savanoriskas.

 Visi tiriamieji buvo jspéti, jog pokalbis yra jraSinéjamas ir jie bet kada

gali nutraukti tyrima, neatsakinéti j klausimus arba reikalauti iStrinti tas

jraso dalis, kurios susijusios su asmenine informacija.

 Uztikrintas tiriamyjy konfidencialumas.

» Uztikrintas anonimiskumas. Tiriamyjy vardai pakeisti, duomenys

uzkoduoti.
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* Tyrimo dalyviai buvo informuoti apie tyrimo tikslg ir uzdavinius.

 Su mokykly, kuriose buvo atliekamas tyrimas, vadovais suderinta tyrimo

eiga, turinys ir trukme.

Analizuojant tyrimo duomenis uztikrintas duomeny saugumas, respondenty
anonimiSkumas ir informacijos tikslumas. Duomenys buvo koduojami,
tinkamai saugomi ir analizuojami i$laikant tiriamyjy konfidencialuma.

Tyrimo etapai. Tyrimas buvo atliktas 2011 mety lapkri¢io ménes;j
dviejose regioninése meny ir muzikos mokyklose. Mokyklos, kuriose buvo
atlieckamas tyrimas, buvo pasirinktos neturint konkreciy kriterijy dél vietos.
Tyrimo metu buvo stebétos 9 pamokos. Po stebéty pamoky atlikta 10
nestruktiruoty interviu su mokiniais ir 10 su mokytojais. Interviu metu,
sutelkus démesj ] muzikos fenomeng, tiriamyjy buvo prasoma papasakoti apie
savo patirt] pateikta tema. Buvo klausiama, kaip fenomenas buvo iSgyventas,
kokiose situacijose tai vyko, kg tuo metu tiriamasis jaute, kokios buvo mintys
ar emocijos. Galima teigti, jog stebéjimo metodas pad¢jo suformuluoti
klausimus, kokiy nebiity buve galima klausti, jei tyrimas biity atliktas tik
interviu metodu.

Per dieng buvo atlieckama 1 arba 2 interviu, atitinkamai stebimos 1 arba 2
pamokos. Stebima pamoka ir interviu trukdavo daugiau kaip 2 valandas.
Pirmiausia buvo stebima pamoka, po to atliekamas interviu su mokiniu ir
mokytoju. Visais atvejais, atliekant interviu su mokiniu, dalyvavo mokytojai,
1§skyrus vienintelj kartg, kada interviu su mokiniais vyko prie§ stebint pamoka
ir mokytojas Siame interviu nedalyvavo. Jis teigé, kad tokiu btidu nori padéti.
Jo nuomone, be mokytojo mokiniai biisig atviresni ir bus papras¢iau juos
klausinéti. Tiek Siuo atveju, tiek kitais atvejais buvo atsizvelgta | visus
mokytojy sitlymus ir pageidavimus. Kadangi tyrimo informantai (tiek
mokytojai, tiek mokiniai) nebuvo atrenkami tikslingai, tiriamaisiais tapdavo
mokytojai, kurie pasirinkta duomeny rinkimo dieng buvo darbe ir sutiko
dalyvauti tyrime kartu su savo mokiniais. Su mokytojais buvo tariamasi, j kurig
pamoka galima ateiti. Daugeliu atvejy patys mokytojai parinkdavo, kurio

mokinio pamoka, jy nuomone, biity geriausia stebéti. Jdomu tai, jog mokytojai,
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i§ anksto nezinodami konkreciy interviu klausimy, bet zinodami apie tyrima
(tyrimo tikslai ir uzdaviniai prie§ kiekvieng interviu buvo pristatomi tyréjos),
pasitilydavo pamoka, kurig galéty stebéti tyréja. Jie taip darydavo, kaip patys
mingjo, kad padéty tyréjai sékmingai atlikti tyrimg. Mokytojai pasiiilydavo
ateiti 1 pamokas ty mokiniy, kurie jiems atrodé¢ kalbesni ir drgsesni. Toks
mokytojy geranoriSkumas ir rimtas pozitris 1 atliekamg tyrimg parode, jog
jiems yra svarbu, kad tyrimas vykty sklandziai ir bty gaunama kuo
informatyvesné medziaga. Sunku spresti, kas nulémé tokj mokytojy riipesti, bet
galima manyti, jog tai galéjo priklausyti ir nuo mokyklos vadovo pozitirio.

Tyrimu siekta atskleisti mokinio estetinio suvokimo fenomena,
iSrySkéjant] per muziking raiska, kuri gali buti ir kaip estetinio suvokimo
kiiniSkoji 1SraiSka, tod¢l buvo sumanyta apklausti kuo jvairesniy muzikos
instrumenty mokytojus bei jy mokinius. Mokymasis groti instrumentu jtraukia
visas kiiniSkasias struktiiras, o skirtingi instrumentai turi ne tik skirtinga garso
tembra, bet ir skirtingg garso i§gavimo specifika: tai yra klaviSy uZgavimas,
pitimas, griezimas, skambinimas. Sioje perspektyvoje atrode, jog galéty
atsiskleisti skirtingi ir tuo pat metu unikaltis muzikinés raiskos aspektai, susije¢
tik su konkre€iu instrumentu. Kaip minéta anksCiau, tiriamaisiais tapdavo
sutike dalyvauti ta dieng dirbantys mokytojai. Taigi, visi sutike tyrime
dalyvauti informantai buvo jvairiy instrumenty ir solfedZzio mokytojai bei jy
mokiniai: kankliy, fortepijono, smuiko, variniy bei mediniy puc¢iamyjy, gitaros.
Apklausiant instrumenty mokytojus bei mokinius dar siekta suzinoti, kodeél
tiriamasis - tiek mokinys, tiek ir mokytojas,- pasirinko konkrety instrumentg ir
kas nulémeé tokj pasirinkimg. Kadangi fenomenas, kai jis iSgyvenamas, apima
praeitj, dabartj ir ateitj (Bitinas, Rupgien¢, Zydzianaité, 2008, p.239), buvo
siekiama 1SsiaiSkinti, kokios aplinkybés (estetinis patyrimas, jspiidis, nauja
informacija) nuléme $§j pasirinkima.

Tyrimas vyko dviem etapais: atliktas trumpas bandomasis ir pagrindinis
tyrimai. Bandomojo tyrimo tikslas buvo patikrinti kelis pradinius interviu
klausimy variantus, patikslinti, ar klausimai suprantami ir ar gauta informacija

leis reflektuoti tyrimag pasirinktgja tema. Fenomenologinio tyrimo specifika
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nereikalauja konkretaus iSankstinio pasiruo$imo kiekvienu klausimu, nes
tyréjas, suvokes ir sutelkes démesj j fenomeng, papraso tiriamyjy papasakoti
apie savo patirtj dominancia tema. Klausiama buvo apie tai, kaip fenomenas
buvo iSgyventas, kokiose situacijose, kg tuo metu tiriamasis jauté, kokios buvo
JO mintys ar emocijos. Jau po pirmojo bandymo buvo aiskios tolesniy klausimy
gairés ir apklausos eiga. Kadangi tyréjas tiria ,,gyvenamaji pasauli®, buvo
pasirinkta stebéti pamoka ir po to kalbétis su tiriamaisiais. Bet kuriuo atveju tik
stebimos pamokos metu buvo galima ,sugauti metaforas, kuriy vienas i$
bruozy yra unikali iStara ,Cia ir dabar“. Véliau analizuojant duomenis
paaiskéjo, kad bandomasis ir pagrindinis tyrimai nebuvo esmingai skirtingi, tik
paties tyrimo pradzioje, papraSius pasidalinti savo iSgyventa patirtimi ir
siekiant, kad iSrySkéty tiriamo fenomeno (estetinio suvokimo) bruoZzai bei bty
,uzvestas ant kelio* tiriamasis, buvo uzduodama daugiau klausimy, o véliau

tyrimo proceso eigoje klausimai savaime ,,i$sigrynino®.

Tyrimo dalyviai pateikiami 2 ir 3 lentelése.

2 lentele. Mokytojai

Informanto koduoté | Déstomasis dalykas

M1 Fortepijono mokytoja

M2 Puciamyjy (saksofono) ir muSamyjy instrumenty
mokytojas

M3 Kankliy mokytoja

M4 Kankliy mokytoja

M5 Fortepijono mokytoja

M6 Mediniy puciamyjy instrumenty (saksofono, fleitos)
mokytojas

M7 Solfedzio ir fortepijono mokytoja

M8 Fortepijono mokytoja

M9 Gitaros mokytojas

M10 Smuiko mokytoja
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3 lentele. Mokiniai

Informanto koduoté Mokomasis dalykas
m1l 9 mety, mokosi skambinti fortepijonu pas M1
m2 12 mety, mokosi groti saksofonu pas M2
m3 9 mety, mokosi groti saksofonu pas M2
m4 16 mety, mokosi skambinti kanklémis pas M3
m5 11 mety, mokosi skambinti kanklémis pas M4
m6 16 mety, mokosi groti saksofonu pas M6
m7/ 13 mety, mokosi groti saksofonu pas M6
m8 15 mety, mokosi skambinti fortepijonu pas M5
m9 16 mety, mokosi skambinti gitara pas M9
m10 12 mety, mokosi skambinti gitara pas M9
mll 13 mety, mokosi skambinti gitara pas M9
m12 13 mety, mokosi groti fleita pas M6
m13 4 mety, mokosi griezti smuiku pas M10
m14 8 mety, mokosi griezti smuiku pas M10

Pastaba. Mokytojy M7 ir M8 mokiniai neatvyko j sutarta pamoka, todél

interviu buvo atliekamas tik su mokytojais.

4.2. Naratyvo ir estetinio suvokimo sasajos

Mokytojo naratyvas tyrime pristatomas 1§ dviejy daliy: pasakojimo ir
metafory. Pirmiausiai pasakojimas pateikiamas kaip daug funkcijy atliekantis
elementas muzikinio ugdymo procese. Mokytojo pasakojimas yra ne tik
estetinio suvokimo paskata, bet ir konkrecios muzikinés patirties fenomeno
apibudinimas. Pasakojimu muziking reikSme galima iSrySkinti i§ praeities,
atskleisti dabartyje ir numatyti j ateitj (kada mokytojas pasakoja mokiniui su
tikslu, jog ateityje jis suvoks ir priims muziking reikSme¢ kaip savo). Per
mokytojo pasakojimg iSrySkéja mokinio muzikinés iSraiSkos elementai bei
estetinio suvokimo subtilybés ir jo atpazinimo detalés. Metaforos, Kitaip nei
pasakojimas, galintis iSkelti muziking reikSme 1§ praeities ir nukelti ] ateit], yra
iStaros ,,Cia ir dabar. Metaforos yra labai svarbi naratyvo dalis, nes jomis
prisotinama muzikings patirties erdve. IS esmes, muzikings patirties jvardijimas
galimas tik metaforiSkai, kas pabrézia kiekvienos patirties unikalumg.

Muzikinio ugdymo procesas vyksta asmeniniy patiréiy plotméje, bet mokytojo
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naratyvo ir muzikos patyrimo salytyje asmeninés patirtys gali tapti

muzikinémis reikSmémis.

4.2.1. Pasakojimas kaip paskata mokinio estetiniam suvokimui

Interviu metu mokytojy buvo klausiama, ar reikia per pamokas pasakoti
istorijas. Mokytojy nuomone, be pasakojimy biity sunku, nes pasakojama dél
jvairiy priezas¢iy. Pavyzdziui, kartais tiesiog biitina pakalbéti: Reikia istorijos
<...> Siandien su triitba turéjom pirmokélj, tai biski pagroja, pavargsta, tai
turim daug kq pakalbét (M2).

Kita, labai dazna priezastis, kai pamoky metu sugalvojamos ir
pasakojamos trumputés istorijos, kaip teigé patys mokytojai, siekiant perteikti
kiirinio charakter; ar nuotaika:

Ir kai vaikui papasakoji: pavyzdziui, pavasaris, tu ten kaZkur eini ir
praskleidi kazkokj... tokius plikus tuos kriimus ir karklynas, va pats pirmas po
Ziemos, pavasari ir Sitoj vietoj pamatei. Ir tai is tikryjy tq kiring perteikti labai
patogu. Tada viskas aisku, tada daug paprasciau grot ir daug lengviau
(Mokiné grojo kirinj ,, Karklynas ) (M4).

Arba

Kartais jau iSeini ir j lankas su tais sakymais. Viena mergaité irgi groja
ir taip braukia tqg akordg, nu toks negrazus, sakau, ar jius namie kopistus
raugiat?. ,,Nu raugiam*“. Sakau, kaip ateini ir bedi, Zinai, kam bado juos?
“Nu, kad kvapas iseity*. Nu tai va, tu groji, tai ne koks kvapas. Paskui tq
akordg kad brauké graZiausiai. Nu, sakau, net tokie Sauna j galvq ir paskui
pareinu namo ir galvoju, Dieve, tai kq tu cia dabar aiskinai“ (M4).

Norédami perteikti kiirinio nuotaikg, mokytojai ne tik sugalvoja istorijas,
bet kiiriniams suteikia programinius pavadinimus (M1, M8). Pasak mokytojos
(M1), tai irgi vienas i§ buidy sudominti mokinj:

Jeigu néra, mes juos (pavadinimus) prikuriam. <...> Ta vaizduoté, jinai

privalo veikt. <..> Tai prigalvojam visokiausiy nesgmoniy, kaip tq vaikq
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sudomint, nes kitaip tai, kas jiems nejdomu, jie groti nenori. Vien tai, kad
pasakytum, tau Sitq reikia, tai.., o kam? (M1).

Pamoky metu mokytojai pasakoja istorijas, kad sudominty mokinj ir
atskleisty muzikos kiirinio suvokimo galimybes, nes estetinis suvokimas gali
ivykti bet kuriuo metu. PuCiamyjy instrumenty mokytojas (M2) pastebe¢jo
jdomy dalyka, jog daznai papasakojes istorija mokytojas ne visuomet gali
pasakyti, o ir ne visuomet gilinasi, kokig jtaka ta istorija padaré mokiniui, ir
kiek ji buvo reikSminga pamokos metu: Gal kokig nors istorijg papasakoji,
kartais uzstringa, o kartais neuZstringa, nezZinau, o kartais vaikam, atrodo
Uzstringa tokie nereiksmingi dalykai, bet jiems atrodo, kad c¢ia yra reiksmingas
dalykas (M2), taciau jei pasakojimas padaro mokiniui jsptudj, mokinys to
nepamirSta. Kazkada pamokos metu papasakotos istorijos mokytojas
neprisiming, kol $ios véliau nepriminé pats mokinys:

Man patiko toksai atvejis. <...>Labai fainai uZfiksavo pirmokélis tokj
(pasakojimq) irgi. Anksciau biidavo tokios bulkutés, sujungtos celofanu. Ir
reiskiasi, kaip ilga nata, tai ilgg groja kaip batong. <..>Na ir ty bulkuciy
kazkaip atsirado. Tai sakau:“ va, yra batonas, tau ilga nata, tarkim, sveikoji.
Ir tau yra keturios bulkuteés, jas reikia padalinti, bet ne sukapot, o jsivaizduok,
kad yra celofanas “, nes labai daznai kaip groja, tai kapoja. Tai sakau: “ kaip
tas bulkutes, su celofanu, negalima jy nutraukti, vientisas dalykas. Taip kad
iseity batonas “. Tai jam Sitas labai kazkaip uzstrigo. Ir vienq kartq grojam, tai
sakau, kaip tu cia groji, sakau, truputj natas staccato, su taskiukais. ,, Tai ¢ia
nereikia, sako, ty bulkuciy grot?* Nu tai ne, sakau, tai ¢ia yra staccato, jau be
celofano, aisku. Tai va Sitas kaZkaip uzstrigo. O ty reiksmingy dalyky,
nereiksmingy... (M2).

Muzikos analizés atstovo Ferraros teigimu, tyrime reikia atsizvelgti |
daugybinius muzikinio iSskirtinumo lygius. Tyréjas turi buti ,atviras® bet
kokiai muzikos reik§mei (Ferrara, 1991). Muzikiné¢ reikSmé gali biiti ne tik
jvykis ,,¢ia ir dabar*, bet ja Siuo metu galima jZvelgti ir 1§ praeities.
Pasakojime, kuris buvo uzfiksuotas stebint puciamyjy trio pamoka, muzikos

reikSme iSrySkéjo istorinio fono kontekste. Mokytojas (M6) pasakojo trumpa
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istorija apie muzikanta obojininka, kuris gyveno pries 300 mety, apie jo
draugyste su kompozitoriumi J.S. Bachu. Si istorija nebuvo vien tik
informacinio pobudzio. Tai istorija apie pagarba muzikai, menininkui ir
zmoguli, turinti ne tik istorinj, bet ir aiSky vertybinj konteksta:

O tada Zmonés susirinkdavo ir kartais visiskai be atlygio. PavyzdZiui,
Bacho geriausias draugas obojistas buvo, tai jisai paskui jj slankiojo, nu kaip
slankiojo, visq laikq su juo keliavo po visq tq Vokietijg, visur. Vargsas uz
duonos plutg ir uz plunksnas, jis perrasinédavo natas ir is to irgi atlygj
gaudavo. Ir kartais pagalvoji, kad Bacho kiiriniuose obojaus partijos tokios
sudetingos ir tiktai tada supranti dél ko, mnes tada buvo labai aukstas
reikalavimas zZmogui. Jeigu jis laiké tq savo draugq ir rasé jam partijas,
jsivaizduokit, kad jis ir pagrodavo. Tai kokia pagarba buvo tiem (M6).

IS Sios trumputés istorijos galima spresti, kokig pagarbg kompozitorius
J.S. Bachas rodé savo iStikimam draugui obojininkui. Jis specialiai rasé
sudétingas partijas Sitaip jvertindamas muzikanto draugyste ir neabejodamas jo
meistriSkumu bei profesionalumu. Si istorija leidZia suprasti, jog pagarba,
parodyta per muzikos iSraiSka, yra muzikinés reikSmés reprezentacija, kuri
iSkilo 1§ praeities, bet iSlieka nepaisant laiko, kuriame gyvename.

Kitas pateikiamas pavyzdys irgi parodo, jog muzikinei reikSmei i$
praeities reikalingas paaiskinimas. Mokytojos (M7) paklausus, ar ji pasakoja
istorijas, pirmiausia ji pasaké, jog: neuztekty tam pamokos laiko, jeigu as
istorijas... (M7), bet tuojau pat pati patvirtino, jog vis tik pasakoja:

Nebent kartais apie stiliy reikia pakalbéti ir tam vaikui isaiskinti, kada ta
muzika apskritai parasyta, nes jeigu pasiima kokj, pries du tris Simtus mety
parasytq kirinj, tas vaikas taip ir groja, bet ten vis kazkaip tai tokio visai
nejaucia rysio su ta muzika. Tai paaiskini, ten tarkim, koks senovinis Sokis, jj
Sokdavo karaliai, princai, princesés ten, kaip ta aplinka galéjo atrodyti <...>
apie stiliy viskq paaiskini, apie kompozitoriy kartais reikia pakalbéti (MT).

IS Sio epizodo matyti, jog pasakojimas tampa tarsi savaime suprantamu,
kai reikia kalbéti apie praeitj. Muzikinés reikSmés supratimas i§ praeities

neiSvengiamas be paaiSkinimo. Atskleisti pra¢jusiy amziy muzikos kiriniy
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bruozus galima per jvairius elementus: stiliy, aplinkos apibudinimg, kartais
iSryskinant kompozitoriaus gyvenimo svarbias detales ir pan. Tai priklauso nuo
mokytojy vaizduotés interpretacijos. Rezultatas, kaip pasaké pati mokytoja,
visuomet yra: Tada jau, Zinokit, darbas is karto pagyvéja ir j tq puse, j kurig
reikia (M7).

Mokiniai mokytojy pasakojimy, kaip atskiry ir jsimintiny, neiSskyre, nes
labiau jsiminé metaforas. Kita vertus, jie apibiidino visumg pasakojimy, nes, jy
manymu, mokytojai pasakoja istorijas nuolat, todél prisiminti kokig vieng yra
sunku: visko tiek pripasakoja mokytojas, kad net nejsivaizduoju (m6). Taciau
kai yra pasakojimas, mokiniui paprasciau ir lengviau suprasti daugelj dalyky.
Pasakodamas mokytojas suteikia ne tik informacija, bet isSreiskia emocijas taip
] bendravimg jneSdamas ,,gyvybés“. Mokinys (m6) saké: viskuo lengviau, negu
kaip ateiti ir taip kaip kokis robotas isdéstyt savo ir tiesiog viskas. Taip ir be
emocijy. Kartais mokytojai kuria pasakojimus, norédami iSrySkinti mokinio
charakterio ypatumus: Na, kiekvienas dazniausiai turi, nu kaip ir savo
gyvianélj, kuriuo tu bini. AS buvau, pavyzdziui, pingvinas, nes létai visur
Jjudédavau, kitas dar kazkuo, aisku, viskas juoko formoje (m6).

Arba:

AS buvau gyviinas, pelé, atrodo. Nezinau, nes as taip gal maziukas buvau
labai (m7).

Ivairios priezastys, kodél reikia pasakojimo muzikos pamoky metu,
patvirtina muzikinés reikSmés daugiaprasmiskumo lygj ir tai, kad wvisi
pasakojimai, vieni labiau tiesiogiai, kiti ne tokie aiskiis, bet visi susij¢ su
estetiniu suvokimu, neatmetant paskutinio pavyzdzio — mokinio kaip gyviino

apibiidinimo, kuriuo nusakoma mokinio atlickamy kiiriniy maniera.

91



4.2.2. Metafora kaip muzikos patirties reik§mé

Fenomenologija itraukia transcendentines Zmogiskosios patirties ,,esmes*
paieskas. | ZzmogiSkaja patirtj, sujungti tam tikrais biidais, jtraukiami
suvokimas, mastymas ir veiksmas. Zmoniy patiréiy kokybé yra ta, kad
kiekvienas patyrimas gali iSskirti vis naujas reikSmes. Mes kuriame naujas
reikSmes, kurioms daznai néra jokio kito palyginimo, kaip tik tuo metu
ivykstantis kalbos-patirties-gestas, todél tiktai metaforiskai galima nusakyti
patirto fenomeno esmg¢. Kalbant apie muzikos patirt] démesys sutelkiamas j
reikSmes, kurios gali buti pristatytos metaforiSkai kaip klausos proceso
rezultatas. Garsas visada turi tam tikrg iSraiSka, o ka jis reiskia, kiekvienas
nusistato pats (Cage, Tenney, 1991). Fenomenologinés muzikos analizés
teoretikai teigia, jog muzika per estetinj patyrimg suteikia galimybe suvokti
egzistencijos prasme, nes muzikinio fenomeno apibiidinimas yra neatskiriamas
nuo Zmogaus patirties muzikoje apibiidinimo. Fenomenologinés biisenos yra
suvokiamos per savo tiesioginius pirminés patirties ir netiesioginius kity
zmoniy pirminés patirties jrodymus, tod¢l tiktai metaforiSkai galima nusakyti
patirto fenomeno esm¢. Laikantis fenomenologinio pozitrio iSryskéja paciy
metafory esmé, nes jos néra vien tik diskurso puoSmena. Metafora yra
veiksmas, kurio metu pakei¢iama pradiné objekto, paprastai nurodomo,
reikSme, | objekta, galimg nurodyti palyginimu arba analogija. Stebéty muzikos
pamoky metu buvo fiksuojamos mokytojy iStartos metaforos. Jei paciag
metaforg galima jvardyti tada, kai vienas Zodis arba iSsireiSkimas atitinka visg
idéjy grupe (Clifton, 1983), tai biitent tokiomis metaforomis mokytojai
apibudindavo jvairias muzikines reikSmes: garsa, ritmg, techninio atlikimo
subtilumus, muzikines frazes. IS tikryjy, iSsakyty metafory jvairové parodé
bendrumg ten, kur, pasak Ricoeur, kasdiene ziiira atrodyty nejmanoma jzvelgti
jokiy sasajy (Ricoeur, 2006). Tai patvirtino, jog metaforos atsiranda tokiose
situacijose, kuriose terminologija yra neiSbaigta ir jomis apie tikrove mums
pasakoma kas nors naujo. Turint omenyje stebétas muzikos pamokas,

svarbiausia buvo, jog mokytojai vartojo metaforas, kad mokiniai suvokty, ka
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mokytojas noréjo jiems perduoti, ir mokinys per savo individualig patirtj toliau
pats galéty konstruoti naujg muziking reik§me. Metaforos, kuriomis mokytojai
rémeési, siekdami perteikti mokomojo elemento (garso, ritmo, kirinio
charakterio) esme, traktuojamos kaip akimirksnio kiiryba, kuri egzistuoja tik
todel, kad joms buvo priskirta visai nauja prasmeé. Po pamoky, atliekant
interviu, mokiniy buvo klausiama, ar jie suprato metaforas, kurias mokytojai
pasaké pamoky metu. Mokiniy teigimu, jie ne tik puikiai suprato, bet kai kurie
labiausiai jas ir jsimindavo.

Garsas, ritmas ir melodija. Auksta nata nekliiiva, néra taip, kad isspausti

reikia. Neéra sunki nata (M2), - taip saksofono mokytojas (M2) apibtidino
garsg, kuris, jo manymu, techniSkai yra nesunkiai iSgaunamas, o S§tai taip
apibiidino garsa, kurio mokinys negaléjo iSgauti: grezi, grezi kaip skudurqg arba
uzspaustas garsas, uzverztas, negrazus (M2) ir zandai per mazi (M2). Pastaraja
metafora, jei nebiity paaiSkintas kontekstas, sunku biity suprasti, nes kasdienéje
kalboje néra sasajy tarp per mazy zZandy ir garso, taciau muzikos pamokoje §i
metafora buvo muzikiné reik§mé, kurig mokytojas noréjo perduoti mokiniui.
Kita metafora kiekviena nata isguléta, isglostyta (M5), kuri buvo pasitelkta
garsui apibiidinti, fortepijono mokytoja (M5) noréjo pasakyti, jog 1 kiekvieng
garsg reikia jsigilinti, jsijausti ir kiekvienas garsas yra svarbus atliekant kiirinj.
Garsus, kurie turi biiti aiSkas ir tikslis, kankliy mokytoja (M3) apibtidino kaip:
krintantys laSiukai, spindintys. Cia perliukai skambantys (M3), o skirtuma tarp
norimos garso i§gavimo kokybés ir mokinés atlikimo kokybeés:

Pas tave ten apsivéles dumblas, o turi perliukais spindet, taigi tokia grazi
harmonija. O pas tave ten dumblas, pelkés. <...> Akordai neskamba, nes jie
yra purvini, Siukslini, apsivéle, murzini ir nesvaris. leskom garso (M3).

Ne tik garsas, bet ir ritmas gali biiti apibiidinamas metaforiskai. Kalbant
apie ritma, pirmiausia galvojama apie tiksluma. Pavyzdziui, nepakankamai
tikslus ritmas gali buti apibiidinamas kaip slubuojantis (M4) arba pateikiamas
vaizdingesniu paaiSkinimu: valso tempas? Su tavo tokiu tempu Sokéjai kojas
nusilauzty (M3). Stipriosios takto dalies pabrézimui, kaip svarbiam veiksniui

ritmiskai atlikti kiirinj, taip pat pasitelkiamos metaforos: atsiremk j pirmq natg
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ir uzdéek kepuryte. Dabar tu mauni batus. Pirmai déjai kepure, dabar mauni
batus. Ar batai gali biiti didesni uz zmogy? (M1) arba Kaip namo pamatas
tvirtas, taip ir akordo pamatiné nata (M4).

Norédamas padéti mokiniui suvokti muzikos kiirinj, mokytojas pradeda
laipsniSkai, nuo paties garso apibiidinimo, po to ritmo ir tik tada pereina prie
muzikiniy fraziy. Mokytojy teigimu, kiekviena muzikiné frazé¢ yra svarbi, nes
ji atliepia visg melodija: pagrok man frazes, minkstas, svelnias. Biik Svelni, bitk
princese (M3). Matyti, jog atliktos frazés padeda iSrySkinti kiirinio charakter; ir
tolesnj melodijos i$pildyma. Be to, pasak saksofono mokytojo (M2), kiekviena
muzikine fraz¢ turi buti uzbaigta: priklijuoji natq. Ar nata limpa prie tos tavo
frazes, ar nelimpa? Ji turi prilipt, priklijuok jq cia. Priklijuok natq prie frazes
(M2).

Melodijai apibtidinti vartojama daugiausiai metafory. Melodija susideda
1§ visumos teisingai atlikty garsy ir fraziy, bet, nepaisant to, kiekvieng kartg ji
gali buti atlickama vis kitaip. Labai svarbu, kad melodija biity aiski: prabusk,
tu labai mazai dedi spalvy (M1) arba situos garsus uzgesinai (M4) bei ta pati
melodija pagrazinta, ,,patiuninguota* Siek tiek (M4) ir bty vientisai vedama,
kaip nenutriikstanti muzikiné mintis:

Dabar a$ cia girdéjau daug kazkokiy tai atskiry garsy. Dabar
isivaizduok, kad gavai va cia j rankyte kazkokj melodijos tokj kaip siiulg ir
isvyniok kiekvieng natg (M4).

Arba

Eina viena linija siilas, o tu po kiekvienos natos nukerpi tg siiilg.
<...>Jungiam, o ne plasnojam. Neplasnok, ¢ia ne plunksny kilnojimo pamoka
(M3).

Po Sios pamokos interviu metu mokinés (m4) paklausus, ka ji labiausiai 1§
pamokos jsiminé, ji atsaké: plunksnas (m4).

Metaforomis apie metaforas. Muzikos kiiriniai, skirti vaikams, neretai turi

programinius pavadinimus, taiau, jei tokiy pavadinimy néra, mokytojai
sugalvoja juos patys. Suteikdami kiriniui pavadinimg, jie kirinj jvardija

metaforiSkai. Kodél metaforiSkai? Remiantis fenomenologine nuostata,
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kiekvieno zmogaus muzikos patirtis yra unikali, nes konkretus muzikos
suvokimas pats savaime yra kriterijus, nustatantis metaforinio apibiidinimo
tinkamumag. Tad jeigu pavadinimg galéty pasirinkti 1§girdes muzikos kiirinj
mokinys, nebiitinai jis sutapty su mokytojo sugalvotu. Taciau muzikinio
ugdymo procese mokytojui svarbiausias kriterijus yra mokinio estetinis
suvokimas ir kirinio metaforos (kiirinio pavadinimui), kurias mokytojai
panaudoja, kad pasiekty $§j tikslg, ypa¢ dirbdami su jaunesnio amziaus vaikais.
Pateikus vieng metafora, atsiranda reikmé jg apibudinti kitomis metaforomis, ir
kartais tai virsta pasakojimais, kurie tesiasi, kol mokinys priima mokytojo
pasiilyta muziking reikSme ir jprasmina kaip savo. Pavyzdziui, fortepijono
mokytojai (M1) kirinio pavadinimo ,Leélé* neuzteko kirinio muzikinei
reikSmei perteikti. Ji pamokos metu vartojo vis naujas metaforas: nepaprasta
lelyté, cia pranciiziska. Siuo atveju mokytojai ,,lélés” metafora buvo pernelyg
paprasta kiirinio sudétingumui nusakyti, todél ji prid¢jo ,,pranciiziska®, o tai
reiSkia, kad atlikimas turi atitikti tam tikrg kiirinio manierg, t. y. pateisinti
daugybe dinamikos zenkly (garsyn, tylyn) ir sudétingg charakterio perteikima:
pranciziskos lélés nepagrosi bet kaip (M1). Atitinkamai apie garso iSgavima
mokytoja saké: nedurk, lélei akj isdursi! (M1).

Buvo jdomu suzinoti, kaip mokiné supranta skirtumg tarp paprastos
Hlélés ir ,pranciiziSkos 1élés”, todél paklausus, kaip jai atrodo, kodél
»pranciiziska™ lelyte sunkiau grot negu paprasta, ji atsaké: Todél, kad ten
visokie legato, garsyn, tylyn. O jei paprasta 1¢élyté, tai kaip, blity paprasciau?
Gal lengviau (m1).

Kada ir kiek reikia metaforiniy paaiSkinimy, kad mokinys suvokty
muzikos kiirinj, mokytojai sprendzia patys. Kadangi garsas visuomet turi tam
tikrg iSraiSka, tai suprasti galima pagal mokinio atlikimg, t. y. pagal garsa,
kuriuo perteikiama kiirinio mintis:

Dazniausiai tai girdim. <...> rankoje slypi ta nuotaika, ta mintis, kurig tu
atnesi, ne tik kad rankoj, bet nuo minciy per tave, per tavo rankq ateis tas
garsas. Kokia bus mintis, toks bus tavo garsas. Mintis ir garsas, ataka pirsty,

<...> yra pagrindiniai dalykai. Tai vel gi, jeigu vaikas groja, pavyzdziui,
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stengiuosi imti visada, kg mes kalbéjom, programing muzikq, kuri konkreciai
nurodo. <...> Jis mato, jis girdi ir jis suvokia vis dél to jau tq vaizdinj.
<...>AiSku, tai yra sudétinga (M8).

Muzikos pamokos metu kalbéjimas metaforomis paaiskina daugelj
dalyky, ne vien tik muzikine reikSme. Kartais techniniai atlikimo subtilumai,
kuriuos reikia pabréZti mokymosi eigoje, taip pat jtraukiami j; metaforas:
Skeciasi desiné. Ko ji skeciasi? Kq, jai nepatogu? Visi pirstukai vienodi,
neskriaudziam vaiky (M1) arba Jeigu is rieso, tai, Zinok, kaip akcija du
viename - ir grazu, ir naudinga, nes kai pakeli Sitaip rankgq, ji atsilaisvina ir
kitq akordg vél laisvg padaryk (M4). Tokie paaiSkinimai yra tarsi patarimai,
bet yra ir kitokio pobuidzio paaiskinimy, kuriais pasakoma, kaip neturéty biti:
Ziiirék, kaip sulauzytos rankos (M5) arba Kairé ranka kaip Buratinas (M5) ir
Neskésk pirstuky. Negrok ,,makaronais“ (M1).

Muzikinio ugdymo proceso metu pri¢jimy prie muzikos suvokimo yra
daug, taciau svarbu yra tai, jog metaforiskai apibiidinta muzikiné reikSmé, kuri
susijusi su unikalia kiekvieno patirtimi ir kiekvieng karta yra vis kitokia,
atveria galimybe pazinti ir priimti girdimg fenomeng.

Apibendrinant galima teigti, kad mokytojo naratyvas, sudarytas i$
pasakojimo ir metaforos, yra kaip mokinio estetinio suvokimo paskata,
atsiskleidzianti per jvairias formas ir apimanti praeit], dabart] ir ateit].
Naratyvas atsiskleidzia kaip daugiaprasmis, nes atliecka informacijos,
komunikacijos, tarpusavio santykio ir muzikinés raiSkos funkcijg, o metaforos

- kaip galin€ios ne tiesiogiai, 0 per nuorodas isplésti muzikos reikSmg.
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4.3. Mokinio estetinio suvokimo atpazinimo salygos

Mokinio estetinio suvokimo atpazinimas. Estetinio suvokimo erdvé yra

neaprépiama, bet estetinis suvokimas gali biiti atpazjstamas, tik per skirtingas
kategorijas. Kaip mokytojai atpazjsta mokinio estetinj suvokimg? Interviu
metu mokytojy to buvo klausiama. Mokytojai, apibiidindami mokiniy estetinj
suvokimg ir kaip jie supranta, kada tai jvyksta, i1Sskyré kelis aspektus: intuicija,
estetinio suvokimo ,,girdéjimg* ir suvokimo skatinima per pasakojimg. Jie
pateiké skirtingas estetinio suvokimo sglygas.

Fortepijono mokytoja (M1) saké, jog prieigos prie estetinio suvokimo
prasideda nuo pasakojimo ir tik po kurio laiko iSryskeéja rezultatas kaip
estetinio suvokimo iSraiska:

Maziukam pasakojamos istorijos, o dideli paskui net nepajunti kada
atsiranda tas lizis, kada jau jie patys pradeda ZzZiurét. Matai, (Suvokimas)
ateina kiekvienam ne tuo paciu laiku. Ir nezinau, labai daug nuo brandos, ne
tik nuo amziaus priklauso. Jiems nebereikia piesti ten kazkokiy piesinuky ar
vaizdy, jau jie groja muzikq. Jau jie groja muzikq.<...>Tai toks malonumas,
kai didzkiai mano, maZiuky jau maziau... Dieve, koks malonumas. As sédziu ir
kaifuoju, jie jau groja (M1).

Galima sakyti, jog naratyvas labai svarbus mokymo proceso pradzioje,
nes juo suzadinama motyvacija ir noras kuo grei€iau iSmokti groti kiirinj. Kaip
matyti i§ pateikto epizodo, suvokimas ateina kiekvienam skirtingu laiku, todél
estetinio suvokimo atsiskleidimo negalima numatyti, ji galima tik atpaZzinti.
Instrumenty mokytojai sako, jog pagal mokinio grojimg galima spresti, ar
mokinys suvokia kirinj, ar dar nesuvokia. Fortepijono mokytoja (M8)
pasakojo, kaip tai paaiSkinama per garsa, kuriuo perteikiama kiirinio mintis:

Dazniausiai tai girdim. Kadangi pas mus fortepijonas... principas
uzgavimo, bet rankoje slypi ta nuotaika, ta mintis, kurig tu atnesi, ne tik kad
rankoj, bet nuo minciy per tave, per tavo rankq ateis tas garsas. Kokia bus
mintis, toks bus tavo garsas. Mintis ir garsas, ataka pirsty, kurie misy tampa,

yra pagrindiniai dalykai. Tai vél gi, jeigu vaikas groja, pavyzdziui, ir
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stengiuosi imti visada, kq mes kalbéjom, programing muzikq, kuri konkreciai
nurodo. <...> Jis mato, jis girdi ir jis suvokia vis dél to jau tg vaizdinj.
<...>Aisku, tai yra sudétinga, nes paprastai visi vaikai biina kiirybiski (M8).

Mokytojas (M9) sakeé, jog jis mato i§ karto, nuo pat mokymosi proceso
pradZios, ar mokinys suvokia, ar ne: NeZinau... matau jau nuo pacios pradzios
proceso, nuo mokymo pradzios, nuo garso isgavimo, nuo ritmo pajautos. Dar
darbstumas pasireiskia (M9). Jei mokinys gali iSpildyti visa tai darbo proceso
eigoje, jis tikrai suvoks: Reikia islaukt, jei sunkiau sekasi, reikia kantriai
islaukt (M9). Mokiniui suvokimas ateina visuomet, tik ¢ia svarbiausia
mokytojui biti budriam: Ateina. Ypatingai tai brandos tarpsnyje, - jeigu
Svelniai nepastumsi, tai tuomet gali prarast mokinj. Taip Svelniai, graZiai, be
agresijos. Ramybe turi jaust (M9). Mokytojas turi klausti mokinio ir stengtis,
kad pamokos metu mokinys suvokty nors vieng muziking reikSme: AS fai
paklausiu, ar suvoki, ieskau suvokimo. Jeigu nesuvokia, tai sunkoka. Turi
suvokt pamokos metu. Jeigu pamokos metu neiSmokini, tai nerami sqziné
biuna. Turi iSmokt per pamokq. Suvokt tq ar kitq ritminj derinj, dinamikg (M9).

Mokytoja (M7) apie mokinio estetinj suvokima: Va Sito as negaliu
pasakyt, Zinokit (MT7). Ji mato, kada mokinys nesupranta, bet kaip mato,
paaiskinti buvo sunku:

AS matau, kas nesupranta, bet kaip as ten matau, as nezZinau. Man labai
sunku biity atsakyt j klausimg. Nu matau, kad vaikui sunku, jau jisai nusimines,
vadinasi, nesupranta, ir stengiameés, ir darau pamokos metu darau taip: tada
mes, sakau, pradeékim draugéj ir labai visi puola padét (M7).

Nors mokytoja, kaip pati teigé, nezinojo, kaip paaiskinti mokinio estetinj
suvokimg, tolesniame pokalbyje iSaiSkéjo, jog vis délto yra kriterijus, pagal
kurj galima nuspresti: Taip, kai gerai iSmoksta, tai visiem jau labai patinka
(M7).

Mokytojai labai skirtingai apibiidino, kaip jie atpazjsta mokinio estetinj
suvokimg, bet visais atvejais, kai tai jvyksta, mokytojas supranta. IS tikryjy
mokytojui sudétinga jvardyti, kaip butent atpazjstamas mokinio estetinis

suvokimas, nes, pasak jy, néra tokio metodo, kuriuo vadovaujantis tai buty
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galima padaryti. Daugeliu atvejy reikia dalykus tiesiog pajausti. Tas pojitis yra
intuicija, kurig mokytojai (M8, M5) apibiidino kaip labai reikalingg mokytojo
darbe, nes ne viska galima pamatyti ir apciuopti.

Fenomenologinéje tradicijoje, grizti prie paciy daikty - tai atsisakyti
ziniy, prielaidy ir vadovautis grynuoju matymu, vadovaujantis intuicija. Toks
matymo budas, vadinamas Ziiira, yra fenomenologinio metodo pagrindas. IS
tikryjy yra aibé minciy ir sgmoningumo struktiiry, kurios gali biiti suprantamos
tik intuityviai (Short, 2001). Nors ugdymo proceso metu yra galimybé naudotis
daugybe metody, taciau atsizvelgiant j tai, jog kiekvienas ugdytinis turi tik jam
budingas suvokimo savybes, kartais neuZtenka Zinoti daug metody, nes jie ne
visuomet padeda. Paprastai tenka intuityviai pajusti mokymo proceso esmg.
Todél mokytojas turi bati budrus, jzvalgus, jautrus (Greene, 1991)
perteikdamas muziking reikSme, kuri padéty mokiniams prisiliesti prie saves
paciy, nes véliau §i reikSme per mokinio raiSkg gali biti atpazinta kaip estetinis
suvokimas.

Intuicija toks dalykas, kuris labai reikalingas, bet manau, kad <....> su
metais jinai skvarbesné, imlesnée. <..> AS save prisimenu pirmais mokslo
metais ir kada man teko dirbt, as turéjau mokines dvi, ir buvo tokiy dalyky,
atrodo tu pats grojai, tu pats kalbéjai, bet kada tau reikia vaikui paaiskinti, tu
matai, kad jis nelabai ir suvokia. Intuityviai tiktai ta nuojauta, pajauta turi
buti. Netgi skatinimo procese vienam uztenka, kad pasakai pastabg, jam tai
viskas. Kitam pastaba, kazkaip jam rastu geriau tai parodyt. <..>daug kur
intuicija gyvenime reikalinga mokytojui tikrai labai, nes gali ir pazeisti tai, kas
yra ne visada ir matoma, tik gali jausti. Bet as manau, kad kaip ir su metais
tikras mokytojas auga. <..> jeigu jis jau nebeauga, as manau, pradés
kankintis, ar jisai gali biiti mokytoju, jis tada save realizuos kitur. Jeigu mes
muzikoje, tai kaip atlikéjai, yra gi daug pavyzdziy. Kaip sakoma, ne kiekvienas
puikus atlikéjas gali biit puikus pedagogas ir atvirksciai. Tai irgi nuo to, as
manau, kad intuicijos jam tritks, as manau jis neras kontakto gero. <...> Nebus

lengva, jam bus sunku dirbt, nes mokiniai yra taip pat asmenybés (M8).
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Kitas mokytojas (M9) saké visiSkai prieSingai, esg tam, kad pazintum
mokinj, intuicijos nereikia, nes: aisku jau bina is pirmos pamokos aisku, kas
mokinsis, kas ne, kas labai silpnai (M9). Paklausus, kaip galima tai suprasti,
atsaké: Matau jau nuo pacios pradzios proceso, nuo mokymo pradzios, nuo
garso isgavimo, nuo ritmo pajautos.<...>Dar darbstumas pasireiskia (M9).

Abu paminéti mokytojai turi ilgamet¢ darbo patirt;, bet jy nuomonés
skiriasi. Nederéty lyginti Siy dviejy pozicijy ir spresti, kuri yra teisingesné.
Paprasciausiai, yra skirtingi zitiros taSkai — mokytoja (M8) sako, jog pasitelkus
intuicijg reikia stengtis kuo geriau pazinti mokinj, pajausti jj ir tik tada bus
teigiamas rezultatas, o mokytojo (M9) teigimu, rezultatas priklauso ne tiek nuo
mokytojo, kiek nuo mokinio individualiy geb¢jimy, pastangy ir pozidirio ]
mokymasi.

Mokinio estetinis suvokimo atpazinimas yra gana sudétingas: kartais jis
iSrySkéja tik kaip ilgo darbo proceso rezultatas arba paties proceso metu (per
,»girdéjima*), kartais suvokimas (per pasakojimg) yra orientuotas } ateit], o
kartais sutampa su muzikos patyrimu, kuris sukelia jausmus, emocijas ar
ispidj. Su mokiniais buvo kalbama apie muzikos patirt], jiems pateikiami
klausimai §ia tema.

Mokiniy estetiné patirtis. Patirtj sunku apibiidinti  kalbinémis

interpretacijomis, todél mokiniams buvo labai sudétinga jg apibrézti.
Paklausus, ka mokinys jaucia, $is daZzniausiai atsakydavo: ,,Nezinau, pasakyt
sunku® arba ,,nezinau, kaip pasakyt dabar* arba ,,na, a§ nemoku papasakot®,
bet galiausiai vienaip ar kitaip savo patirtj apibiidindavo. Apie esteting patirtj
nebuvo klausiama tiesiogiai. Kartais, norint gauti atsakymg, reikédavo
paklausti nuo 2 iki 5 klausimy. Remiantis Ferrara (1991) ir Cage‘u (2003),
nesvarbu, kiek pateikiama klausimy, svarbiausia yra gauti atsakyma. Pradiniai
klausimai buvo: Ar jums patinka klausytis muzikos? Kokio stiliaus muzikos jiis
klausotés? Ar turite savo mégstamus kirinius? Ar klausantis muzikos kyla
vaizdiniai? Kq jauciate, kai klausotés muzikos, kuri jums patinka? Ar jums

labiau patinka klausytis muzikos, ar groti? Atsakius j Siuos klausimus,
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mokiniams darydavosi paprasciau kalbéti apie savo patirtj, nes Sie klausimai
padédavo pagalvoti apie savo estetin] patyrima i$ jvairiy perspektyvy.

Mokiniai (m2),(m3), (m7) ir (m5) savo esteting patirt] apibiidino per
emocijas ir smagumo jausmg: Nezinau, pasakyt sunku. Smagu (M2) arba
Laimingas. Gerai, kad groju. Smagumas (m3). Saksofonu besimokantis groti
mokinys saké, jog muzika sukelia ne vien tik teigiamas emocijas: Muzika
pakelia nuotaikq, kaZkaip vis tiek. ISsikrauni tiesiog, kaip sakoma, kartais
slegia muzika (m7). Mokiné (m5) savo esteting patirtj susiejo su kiirinio
iSmokimu ir jo atlikimu. Jos nuomone, taip labiausiai galima pajausti muzika:

Nezinau, kaip pasakyt dabar. Tai, jeigu tu gerai moki kiirinj, tai kai tu j jj
jsijauti, tai tokiy visokiy biina. Jeigu jau moki mintinai, jeigu graziai iSmokus
groti, tai tada. Tai biina visko, aisku, buna (kalba apie emocijas). Jeigu biina
jausminga muzika. Létesné tokia. AS tada | tuos jausmus tiesiog na, tqg muzikq
tada as galiu ten iSjausti, tai ziarék, kad tik spétum pagrot (m5).

Biina atvejy, kai zodZziai kartu su muzika daro didel; poveiki: Biina
grazis zodziai, tarkim, jeigu daina, jeigu muzika, tai na, jausmai graziai islieti,
ir Siaip graziau skamba muzika (m4), o kartais tam tikra nuotaika sukelia
muzikos poreikj, nes tada ji labiau jauciama: O jeigu pagal nuotaikq, tai is viso
biuina kartais labai, norisi paklausyt kaip biina, ko nors lyrisko (m4). Galiausiai
mokiné muzikos patyrimg apibiidino per kiino pojuty: Biina, kad net Siurpas
eina (m4).

Kalbédamas apie savo esteting patirt], mokinys (m6) tiesiogiai jvardijo
konkrecias erdves (vietas), kuriose biinant gali sustipréti jo emocinis muzikos
patyrimas. Buvimo vieta implikuoja ir muzikos pasirinkima: Net priklauso nuo
vietos, kur esu. PavyzdZiui, ¢ia, muzikinéj (muzikos mokykloje), tai as visq
laikq sédeésiu ir klausysiu dZiazq. PavyzdZiui, namuose irgi, na, norésiu, as su
draugais biisiu, klausysiu Sokiy muzikos tikriausiai ir Siaip gal pagal nuotaikq
muzikgq, Sokt irgi, o kartais pats ir pasigrosiu dziazq, ir pasiklausysiu (m6).

Mokiniy apibiidintg estetini muzikos patyrimg galima susieti su
atsipalaidavimu: Kai mégstamq muzikq klausau, atsipalaiduoju tiesiog, apie

viskg negalvoju, tiesiog klausausi smagiai tos muzikos. Galbit kartais
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svajoniy, vaizdy biana (m8). Priesingu atveju, kaip saké mokiné, tai estetinés
patirties iSraiSka: Na tai taip pabudina, ,,uzveda‘ (m9) arba: Kai klausausi
muzikos, kazkas darosi. Buvo taip daug karty. Jei linksma muzika, norisi sokti.
Jei liidna, graudina kai kurios (m11).

Kai kurie informantai savo esteting patirt] geriau apibudindavo per
muzikinés iSraiSkos galimybe¢. Mokiniy buvo klausiama: kada jie patiria
stipresnes emocijas, ar kai groja, ar kai klausosi muzikos. Vyresnieji mokiniai
(m2, m4, m6, m8, m9) saké, jog didesnés emocijos jiems kyla, kai jie patys
groja, o ne kai klausosi muzikos. Patys grodami jie gali iSreik$ti emocijas,
perteikti biitent savo jausmus:

Kai pati groju. Man norisi kitaip grot, negu, pavyzdziui, mokytoja man
sako. Man tai is tikro keista biina, kai sako muzika perteiki savo jausmus, 0
turi grot dazniausiai taip, kaip mokytoja liepia, o ne savo jausmus (m4).

Arba:

ISreiski, kq nori muzika. Padarai taip pats, isreiski, kaip jautiesi (m4).

Taciau tai gali iSreiksti, kai kiirinys jau yra iSmoktas: Kai jau ismoksi tq
kiirinj, smagiau tada paciai groti (m8).

Pastarosios mokiniy iSsakytos mintys, susijusios su muzikos kiirinio
suvokimu - tai vidiniy mokinio estetinio patyrimo fenomeny sgveikos
atskleidimas. Mokiniai, galéje iSreiksti savo jausmus atlikdami iSmoktg kiirinj
yra suprate ne tik esmine muzikos kirinio struktiirg, bet ir iSgyvene jj, nes
kiirinys tapo jy savastimi. Tai ypa¢ svarbu kalbant apie muzikos kiirinio
suvokima, nes vienas Sio SUVOKimo aspekty yra uzduotis mokytojui - parengti
mokinj taip, kad kirinj jis suvokty per visg mokymo procesg: nuo kirinio
parinkimo, teksto mokymo, techninio atlikimo ir charakterio perteikimo iki
galutinio rezultato, t. y. kiirinio atlikimo. Siame procese i§ mokytojo pusés
negali buti jokiy primesty elementy, tik paruoStos prieigos prie paties
suvokimo. Mokinés pasakymas, jog ,,norisi kitaip grot, negu mokytoja sako®,
parodo, kad nebereikia jokiy papildomy aiSkinimo elementy, kai muzikos

kiirinys jau yra suvoktas.
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4.3.1. Mokytojo nuostatos

Muzikinés reikSmés perdavimas muzikos pamoky metu vyksta per
naratyvg. Naratyve telpa daug reikSmés perdavimo variacijy, tik ne visos i$
karto pastebimos. Viena vertus, tokios naratyvo formos kaip pasakojimas,
metaforos, patirties apibiidinimas yra Zodinés ir gali biti uzfiksuotos kaip
reik§minés, kita vertus, pa¢iu naratyvu galima nusakyti kitas reikimes. Siuo
atveju mokytojy nuostatos, kurios susiformavo per jy muzikinés veiklos patirtj,
atsiskleis per jy pasakojimus: kaip mokiniams renkami muzikos kiiriniai ir
kiek svarbu yra tai padaryti, kokios muzikos mokymo formos paveikiausios ir
kaip jie reflektuoja muzikos mokymosi reikSme?

Kirinio mokiniui parinkimas. Laikantis fenomenologinés nuostatos, jog

estetinis muzikos suvokimas priklauso nuo to, kaip muzika bus priimta per
kiekvieno unikalig patirtj, jdomu buvo suzinoti, kaip mokytojai parenka
mokiniams kiirinius. Parinktas mokiniui kiirinys turéty tapti mokinio estetinio
suvokimo objektu, taCiau ne visi kiiriniai galéty buti priimtini mokiniui. Be
abejonés, yra tam tikros programos, kuriomis remdamiesi dirba mokytojai,
taCiau jie néra ty programy labai suvarzyti: dabar jau maziau jsprausti j rémus
(M4), programos labiau yra rekomendacinio pobiidzio. Todél, mokytojy
teigimu, paprastai pirmiausiai atsizvelgiama ] mokiniy individualias technines
galimybes atlikti kiirinj. Mokytojas (M2) saké: Labai biity gerai, aisku, jeigu
galétume tokius kirinius duoti vaikui, kurie patinka. Bet dar, sakau, reikia ir
kiriniy, kad jie biity fiziskai, technologiskai tobulét galéty, nes kiekvienas
kirinys kazkq duoda, kad ir létas, jisai duoda kvépavimo, garso, atsidaro
(M2). Parinkus per sudétingg techniskai atlikti kiirinj, rezultato nebus: groja,
uzsiverzia ir jam dar techniskai neina, pradeda po to smaugtis (M2). Parinkus
per lengva techniskai atlikti kairinj, pageidaujamo rezultato irgi nebus: Taip ir
technika, irgi labai svarbu, kad ir ne per lengvg duoti, nes tada netobulés, nes
tada bus visai nejdomu mokytis (M4). Taciau tai ne vienintelé priezastis, kodél
mokinys negalés atlikti kiirinio, ir tai yra kur kas svarbiau zvelgiant i§

fenomenologinés perspektyvos. Tyrimo metu buvo siekta iSsiaiSkinti, kaip
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rimtai mokytojas atsizvelgia | mokinio individualias savybes (ne tik j kiirinio
atlikimo technikg), kokie mokytojo siekiai, susij¢ su kiriniy parinkimu, ir ar
teisingas kiirinio parinkimas labiau skatina mokinio estetinj suvokima.

Is tiesy, tai labai geras klausimas, nes per daugelj mety man renkant
kiirinius mokiniui, visuomet, jeigu jie naujai skirti, net norisi pabendrauti
pirmiausiai su paciu mokiniu, su tuo vaiku, konkreciai su juo ir galbiit ta pirma
pamokéle, kurig mes turim rugséjj, jinai daugiau pazinimo, pazintiné, tikrai
tokia susipazZinimo su tuo vaiku ir pokalbiais, kuo jisai domisi, kaip jisai
suvokia, savo is tikryjy tq tokj sqlytj, elementariai netgi su paciu instrumentu
ar instrumentais... ir tada bandai bandai vélgi su juo kartu rinkti programaq.
<...>Bet is tiesy, tai tas kurinéliy rinkimas.. Vis délto mokytojas turéty gerai
pagalvot tikslus derinant su gebéjimais ir jzvelgt, kiek mes bandysim pasiekti,
nusibrézti tq kazkokiq ribg (M8).

Teisingas parinkimas kiirinio, tokio, kuris patinka mokiniui, kaip saké
mokytoja (M4), yra ypatinga darbo dalis, nes labai svarbu, kad mokinys ta
kiirinj suvokty: Cia i§ tikryjy, kai randi kiirinj, kuris vaikui Sitaip patinka, c¢ia
pusé darbo yra. Tas kirinys ,,prilimpa“. Vienam prilimpa, kitam gali ne (M4),
o fortepijono mokytojos nuomone, parinkus tinkamg kirinj, mokymosi
procesas vyksta daug greiiau: Labai elementarus dalykas. Jeigu kiirinys
patinka, tai ji greitai ir iSmoksta. Tai ¢ia pats paprasciausias dalykas (MT).

Mokytojai teigé, jog kirinio parinkime dalyvauja ir pats mokinys.
Mokytojos (M1) nuomone, mokinys grei¢iau suvokia kiirinj, jei pats pasirenka.
Kartais mokytojas tik sudaro jspiidj mokiniui, jog jis renkasi pats, taciau bet
kuriuo atveju mokinys, pasirinkdamas pats, visai kitaip vertina patj kiirinio
mokymosi procesa.

Biina, kad as is tiesy leidzZiu vaikui labai laisvai pasirinkti.<...> Prirenku
tokiy keletqg (kiiriniy), jam groju ir jisai issirenka. Bina taip. Jie rinktis
privalo, jeigu jiems jpirsi nemielg kiirinj, jis jo tiesiog negros. Kitais atvejais
darai kaip su visai mazZiukais. Sakai, taip, arba is to, arba is to renkiesi.
Pasirinkt privalai. Jam nepatinka nei vienas, nes, sakykim, ypatingai etiudai,

nejdomiis, jei jis ne kaZkoks tai su programiniu pavadinimu, jeigu jis grynai tik
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techniskai, jam nejdomu. Bet kai tu sakai, kad tu renkiesi arba is to, arba is to,
tai jis dziaugiasi, kad jisai pasirinko, na, vis tiek, kad jis ir ne mielas, bet vis
tiek, pasirinko jis pats. O biina tokie dalykai, kad tu tiesiog apgauni tq vaikg,
nes matai, kad natiiraliai jam to reikia, be to né is vietos (M1).

Taciau ne visuomet yra galimybé mokiniui paiam pasirinkti, tada renka
mokytojas. Fortepijono mokytoja (M5) pasakojo, jog sunku biina tai padaryti,
jei mokinys naujas ir su juo dar nesi spéjes susipazinti: Rinkdama as negaléjau
atsizvelgti j charakterj, nes as jo neZinojau apskritai. <...> as paémiau tada
jvairiy zanry, kad vienam kiirinyje atsiskleisty, pavyzdziui, technika, kitame —
melodiskumas daugiau, kitur — dar kaZkas. Kad man susidaryty vaizdas, ir
galéciau kitam pusmeciui parinkti ir pagal charakterj (M5). Kita fortepijono
mokytoja (M8) tokiu atveju iesko kitokiy budy:

Daznai iliustruoji mokiniui... <...> Kad galbit, va, tas charakteris, gal
va tq pjese, gal kazkq tu ten tai jzvelgi, o gal man kokj piesinj nupiesk <...>
kalbi su jais, vaizdiniai, pavyzdziui, pjesyté ,, Tamsiame miske“, na tai aisku,
tos spalvos, koks ten tas tamsus miskas ir panasiai, ir panasiai, panasiai (M8).

Tinkamas muzikos kiirinio parinkimas mokiniui yra sudétingas procesas,
reikalaujantis mokytojo budrumo ir jsigilinimo j mokinj. Taciau pasiiilymas
mokiniui paciam pasirinkti kiirinj suteikia galimybe jam atskaitos tasku laikyti
savo paties muzikos patyrimg ir tai galima traktuoti kaip paskatg estetiniam
suvokimui.

Estetinis suvokimas ir muzikos mokymas(is). Muzika gali iSreiksti

jausmy bei potyriy viding dinamikg (Clifton, 1983) ir sukelti emocijas bet
kuriam Zmogui, nes muzika néra Zinojimas, ji yra pojitis. Tac¢iau Zmogaus
intencionalumas yra priimti muziking reik§me ir galiausiai muzika suvokti. Jei
muzika yra toks fenomenas, kuris gali sukelti emocijas bet kuriam Zmogui,
netgi tam, kuris neturi jokio muzikinio iSsilavinimo ir muzika priima kaip
reikSme, ka kei¢ia muzikos mokymas(is)? Mokytojy buvo klausiama, ar
skiriasi estetinis suvokimas Zzmoniy, kurie mokési muzikos, nuo jos

nesimokiusiy?
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Nezinau, kaip Cia, kaip be tos, meninés tos galios, kurios kiekviename yra
Zmoguje. <..> Muzika, kaip emocija. Emocija ar muzika, ar muzika ir
emcocija. Jeigu mes turim emocijq ir mes jq suvaldom, suvaldo miisy protas.
<..> galbut tikrai lavinimo procesas, t.y. estetinis lavinimo procesas, kurj
daznai veélgi reikety akcentuoti, kad estetinis, nes muzikinis aukléjimas yra
begaliniai svarbus ir jeigu as nesimokysiu muzikos, as, taip, a$ jausiu, bet ar
as taip jausiu kaip jaucia, kuris mokosi ar mokéesi, as abejoju, nes jis daug ko
nesupras. Jis supras pavirSutiniskai, su laikmeciu jisai vis viena turi domeétis.
<...> Tai c¢ia ir muzikoj, jeigu as turiu muzikine klausq, ritmq, emocijq, taip, as
Jjausiu, man bus grazu, man ten liiidnai, ten linksmai, bet giliau tai mes niekur
ir nenueisim. Mes pavirsiuj, mes lickam pavirsiuje, kad eiti j gelme, reikia
Ziniy, tada mes einam gilyn. Taip ir estetinis suvokimas, jis néra kazkoks Siaip
pakabintas zaisliukas ore, jis vis viena turi, kaip as sakau, jeigu eglutei mes
kabinam tuos Zaisliukus, tai stuburas. Tai va tas stuburas vis dél to yra
lavinimas. Muzikiniai gebéjimai, jie privalomi, juos privaloma lavinti, nes jie
daug daugiau gali atskleisti Zmogy ir galy gale, net charakteris geresnis,
kazkoks linksmesnis (M8).

Daugumos apklaustyjy mokytojy teigimu, skiriasi estetinis suvokimas
Zzmoniy, kurie mokési muzikos, nuo ty, kurie jos nesimoké, nepaisant to, jog
muzika vienaip ar kitaip paveikia visus Zmones, t. y. kiekvieng gali uzkabinti
(M7). Galima sakyti, jog intelektinés muzikinés zinios ir grojimo jgiudziai
jtvirtina juslaus kiino reikSme, padeda estetinio suvokimo formavimuisi.

AS manau, skiriasi, nes zmogus, kuris nesimoké muzikos, jis tq muzikq
tam tikrq klauso, kai liidna, jeigu linksma - kitg muzikq, nes muzika tai ir yra
tie skambéjimo jausmai. Bet tas, kuris mokinosi, jis galbit muzikoje, kur kitam
nuo jos litidna, jis jzvelgia kokj tai nuostaby dalykq, nuo kurio jam gal linksma,
kur jisai mano, kad galéty padaryti Stai taip, atlikti Stai taip. Jau jisai gali
analizuoti tq kirinj, kurj klausosi. Ir jisai kitaip girdi tg muzikq. Bet kad
muzika tiesiogiai susijusi su emocijomis — tai taip. AS manau, kad tas, kuris
mokinasi groti, pagroja, jau jis analizuoja, kaip pats atlikty, arba kad

nesugebéty netgi taip atlikti (M5).
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Arba:

AS manyciau, kad net labai ir turbiit visi mes Zinom, kad net labai. Jo ir
intelektas visai kitas ir su Zmoném bendravimo lygis visai kitoks ir jau jisai
iSpruses daugiau ir apsiskaites daugiau, galy gale tq muzikq suvokia visai
kitaip, placiau, taip. Ne, ¢ia Zmogus apskritai tobuléja, sakyciau, labai tokiais
dideliais Zingsniais jisai patobuléja. Visom prasmém <...> Dar jeigu tokj
dalykg tu pajégi suvokti, kaip muzika, ir pats dar jg pagroti ir suprasti, tai
dirba viskas - ir kiinas dirba, ir smegenys labai dirba (M7).

Kalbédamas apie muzikos mokymasi, mokytojas (M9) teige, jog kartais
muzikos ra§to Zinojimas trukdo pajausti muzika. Cia i$skirtinis atvejis, nes
minétas mokytojas yra ir kompozitorius. Tokios kompozicijos Zinios yra
reikalingos muzikos analizei bei kiirybai, bet, jo giliu jsitikinimu, svarbiausia
yra mokinj iSmokyti muzikos klausytis, o ne jg analizuoti.

AS galiu atsakyti savo pavyzdziu. AS Ziniy bagazq turiu, lankes
kompozicijos pamokas. Tai man sunku klausyt muzikq. AS jq ,,mésinéju”,
nagrinéju po lgstele — kaip padaryta? Ir neklausau... biina momenty, kada
klausai, ir geriau kad nezinot... Per muzikos istorijos pamokas suZadint norq
klausyt reikéty, o ne nagrinét formas. Todél, kad klausyty, o muzika veikia.
Nori nenori — veikia. Bet suzadint norg klausyt turéty biti tikslas. Ne kaip
padaryta, bet klausyt (M9).

Neoavangardinés muzikos kuréjo Cage‘o (2003) nuomone, tokie
veiksmai, kaip muzikos kiirimas, atlikimas ir klausymasis, yra girdimi
fenomenai ir laikomi tinkama muzikai medziaga, taciau atsizvelgiant | tai, jog
muzikos daugiausia yra klausomasi, vadinasi, daugiausia muzikos patiriame
klausantis. Muzikos kiirimas arba muzikos kiirinio atlikimas yra ilgo proceso
rezultatai, o muzikos klausymasis yra tam tikro jausmo potyris. Todél
mokytojo (M9) teigimu, svarbiausia yra iSmokyti mokinj klausytis muzikos,
nes taip ji labiausiai veikia zmoguy:

Gera muzika teigiamai veikia lgsteles. Antru atveju — lgstelése chaosas,
nes zmogaus kiino lgstelés jos kaip rezonatoriai rezonuoja. Galima uzmusti

Zemais dazniais negyvai. Taip veikia. <...> Ir dvasiq veikia. Tiesiogiai... gali ir
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negirdet, vis tiek veikia. <...> Gali nesuvokt tiesiog. Jam tiesiog smagu, gera,
ramu (M9).

Mokytojy paklausus, kas labiau jiems kelia emocijas, ar klausymasis, ar
kai groja patys, jie sake:

AS taip jsivaizduoju viena kitam tikrai netrukdo, bet tik tiek zZinau, kad
tas, kuris prisilieté prie muzikos pats, jis jau ir klauso tikrai visai kitaip (M4).

Arba:

Kai pati groju. <..> Ir kai klausai, aisku, bet jeigu, tarkim, geras
koncertas, klausyt kankliy muzikos. Nu tai net kartais plaukai, tie ranky
plaukuciai, net Siurpai nueina, visas kiinas atsidaro, visi zZabtai ir klausai
iSsiziojus, bet aisku, man tai geriau, kai as galiu pati atiduot <...> Tg natg,
kiekvieng natq jausmingiau ir a$, pavyzdziui, vaikam neleidziu ten grot, ta
prasme tik naty, nes turi jausti, turi tq natele ,,paprasyti* kiekvieng ir tai yra
maloniau grot paciam vaikui (M3).

Muzika veikia kiekvieng Zzmogy, sukelia emocijas jos klausantis, taciau
muzikos mokymas(is) yra reikalingas kaip prielaida muzikinei raiSkai.
Esminéms muzikos meno struktiiroms suprasti reikia Ziniy ir intelektiniy
jgidziy. Mokymas turi buti su intelektiniais elementais ir pagrjstas mokinio
»asmeninémis Ziniomis®, kurios yra intelektualiai iSgyventos per muzikos

patyrimg ir tapusios savastimi.

4.3.2. Mokytojo pasirengimas susitikti su mokiniu

Mokytojo pasirengimas susitikti su mokiniu priklauso nuo to, kaip jis
sugebés perkelti savas muzikines reik§Smes | ugdymo procesa. Kai kalbama
apie muzikinj ugdyma, muzikin¢ reikSmeé tiesiogiai siejama su garsu. Ka
reiskia garsas muzikos mokyme? Ka jis reiskia mokiniui ir kg mokytojui? Ar
garsas, sukeles jspudj, gali nulemti pasirinkimg ir paveikti tolesnes
perspektyvas. Jei mokytojo ir mokinio susitikimas vyksta muzikos erdvéje,

tada klausimas, kaip §i erdve prisotinama Siomis reikSmémis?
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Estetiné patirtis ir garsas. Pasak kompozitoriaus Cage‘o (1991), garsas

visuomet turi tam tikrg iSraiska, o kg tas garsas reiskia zmogui, galiausiai jis
nusistato pats. Keli mokiniai, jvardydami instrumento pasirinkimo prieZastis,
viena 1§ pasirinkimo priezas¢iy jvardijo instrumento garso tembra. Apie
instrumento garso poveiki, nulémusj pasirinkimg, kalbéjo saksofonu groti
besimokantys mokiniai: Kazkaip graziau skamba. AS nusprendziau. Girdéjau
koncerte (m2) ir Pats noréjau. NezZinau, graziai skamba (m3). Kiti du gitara
skambinantys mokiniai teigé, jog butent gitara yra graziausiai skambantis
instrumentas: Grazus instrumentas (graziai skamba), geras mokytojas, mano
tecio pazjstamas (M10) ir Man patinka styginiai instrumentai. <...> Gitara
man labai patiko, dar ir smuikas, bet ir gitara labai patiko. Man styginiai
instrumentai visi prie Sirdies. Dél garso ir dél tokio smagumo, man patinka
grot ir klausytis ty styginiy. Pasirinkau gitarg (m11).

Kartais gali nuomoné pasikeisti, jei kito instrumento garso tembras
paveikia stipriau: Tai c¢ia buvo toks jdomus dalykas. AS atéjau stoti j gitarq ir
tada mokytoja buvo kita ir jinai sako: ,,Einam, as tau parodysiu kankles. "
Parodé, siek tiek pagrojo, man patiko ( m4).

Kaip paaiSkéjo, instrumento pasirinkimas ne visuomet priklaus¢ nuo
unikalaus instrumento garso, pasirinkimg nulemdavo ir kitos priezastys, ta¢iau
galiausiai vis tiek iSrySkéjo, jog labai svarbu yra tai, kad patikty bitent
Instrumento garsas:

Siaip tai ne nuo manes priklausé, kokj instrumentq, mama paprasciausiai
parinko. Gal todél, kad is pigesniy instrumenty buvo. Kai pirmq kartq buvo
pirma pamoka, tai apie kankles papasakojo mokytoja, kq reiskia tie visi Zenklai
nupiesti. Mokytoja pagrojo. Dabar jau patinka garsas ir tikrai nesigailiu, kad
su mama sutikau (m5).

Arba:

Pati pasirinkau smuikelj. Buvau, kur grojo visi smuikininkai...(m14).

Fenomenologingje tradicijoje apie garsg galima kalbéti kaip apie ,,gryna®,
kuris lieka po redukcijos, atsisakius melodijos, ritmo, tradiciniy harmonijos

schemy bei kultiiriniy prasmiy. Tai panaSu j avangarding muzika, kuriai kelig
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atvéré jos kur¢jai, ,,iSlaisvine garsa™ nuo kulttriniy prietary bei stereotipy ir
taip suteike galimybe Svariai muzikinei minciai bei gryno garso iSgavimo budy
paieskoms (Jemeljanov, 2007). Neoavangardinés muzikos kir¢jas Cage‘as
(1991) pripazjsta garsg apskritai, jis jo ,,negrynina“, o remiasi paties garso
buvimo fenomenu. Jis teigia, jog garsui paaiSkinti jau nebereikia kito garso,
nors atrodyty, kad reikéty. Garsas neturi laiko svarstyti, jam tik riipi iSreiksti
savo savybes. Pats garsas, kol neiSnyko, privalo visiskai tiksliai iSreiks$ti savo
daznj, garsuma, ilgj, obertony struktiirg - tikslig visy $iy savybiy ir savo paties
morfologija. Visa tai siejasi su fenomenologine ,,gryno* garso nuostata, bet
fenomenologiniu poziiiriu, kad ir koks biity garsas, jiS Vvisuomet turi tam tikrg
iSraiska, o ka jis reiSkia Zmogui, kiekvienas sprendzia individualiai.

Ka reiSkia garsas muzikos mokyme? Ar vienas garsas yra muzika?
Mokytoja (M3) sako, kad: Taip. Pirmokéliui vienas garsas yra muzika (M3).
Garsas svarbus ne tik muzikos mokymo pradzioje, bet ir véliau, jgijus tam
tikros patirties. Mokin¢ (m8), kuri mokosi skambinti fortepijonu 7-us metus,
sako: Taip, atrodo, tik vienas garsas, bet ji gali visaip, skirtingai pagroti, tai ir
yra jdomu (m8).

Mokytojy (M1, M3, M5, M9) teigimu, mokyti garso kulttros yra svarbu,
nes garsas yra vienas 1§ galimy biidy atpazinti, ar mokinys suvokia muzika.

Taciau yra nuomoniy, jog vienas atskiras garsas nieko nereiskia: Nezinau.
Ne. Mano galva, tai ne (M7). Mokytojy (M7) ir (M9) nuomone, net jei tas
vienas garsas atliekamas muzikos instrumentu, jis néra savaime svarbus:

Nu gerai, nu tai minute bus gal ir jdomu, o toliau jau viskas. Nu turi
keistis kazkas. <...> Virsmas laike, erdvéj. Turi kazkoks virsmas biiti. Nu kaip
Ir spektaklj Ziarint, tai jeigu ten stovés scenoj artistas j lubas Ziurés, nu tai as
neziuresiu to spektaklio, gal kazkas ir Ziures jj, bet as tai jau tikrai ne. <...>

Manyciau, kad virsmas, vystymas turi biti (M7).
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Arba

Ne. Muzika tai yra santykis, garsy santykis. Aisku, ir ritmika, visa kita.
Santykis, ta kaita — jau muzika. Galima sakyt, kad du garsai — muzika. Galima
(M9).

Apie tai, kodél vienas garsas negali biiti muzika, mokytojas (M9) sako:

Objektas muzikos tai garsas yra. Bet vienas garsas tai muzikos negali
sudaryt. Tai néra muzika. Keli garsai — tai garsy derinys, jy santykis. Miisy
liaudies dainos, seniausios dainos tai trijy, dviejy garsy. <...> Na aisku, yra
ritmas, yra garsy grandiné, visuma, ta ritmo slinktis, trukmiy slinktis.<...>
Aisku. Garso judéjimas (M9).

Remiantis mokytojo (M9) nuomone, muzika yra tam tikras judesys,
muzikiné mintis, o vienas garsas téra priemone¢ tg jud¢jimg iSreiksti, sudéliojus
j1 pagal tam tikras schemas:

Tam tikri intervalai — garsy santykis. Grandiné, jvairiai déliojama.
Pagrindas melodijai. Na, o harmonija — ribai. Imitacijos, jvairi kompoziciné
technika naudojama, jvairis stiliai. Pavyzdziui, dermés, tonacijos (M9).

Estetiné patirtis kaip jsptudis. Kadangi garsai yra kaip universaliy biities

deriniy visuma, muzika kaip reiSkinys gali biiti netikéta ir labai paveiki.
Zmogaus svarbiausia intencija — priimti muzika. Mokytojai prisiminé pirmajj
muzikos jsptidj, pirmaja tikrajg esteting patirt] ir kaip tai nuléme jy tolesnj
gyvenimg. Mokytojas (M2) pasakojo:

Man saké, ateik j orkestrq, tu pagrosi. Man tai buvo toks postimis
didelis. As tris metus tiktai dél to, kad dviratj nupirkty mokiausi. <...> mane
atitempé per prievartq | orkestrq, pasodino ir kazkaip tiba, stovi tiba, ten
léksteés stovéjo, ir nuo to Zemi garsai, ir neatjungtos biignelio tos spyruokles,
nei vienos orkestro repeticijos nepraleidau. Tai va toks momentinis jspudis.
<...> Tai sakau orkestras man padaré kokj jspidj, tai gal po to taip susiklosté

gyvenimas, kad tas toks jspidis, nuo kada as pradéjau grot (M2).
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Arba

AS manyciau, kad tai dalykas, kuris labai dZiaugsmq nesa, nes as
atsimenu save vaikq, nebuvau a$ joks muzikantas, bet mano pirmi
prisiminimai. Vaiky darzelyje uzgrojo muzikos vadové akordeonu... as buvau
tokia laiminga visq dienq, as neZinau, kq ji ten, ar valsiukg ar polkute ten
grojo, kazkq paprasto, bet jau man tai buvo grozis, géris, ten man buvo virsiiné
visko. Galvojau, dar tokiy dalyky cia pasaulyje yra. Tai gerai (M7).

Ir paskui mane dar vaikq, tétis atsimenu, pirmas mano koncertas tai buvo
ansamblis ,, Lietuva*”. Tai irgi jau téciui dekinga, nes as irgi buvau maza
mergaité, tai tiek as pamaciau visko, ir jeigu as dabar jau atsimenu, dar vis
atsimenu, kai man virs 50 mety. Tai man buvo gal koki 4, 5 metai, tada kai as
atsimenu, man rySkiausi jspudziai like iki Sios dienos. Tai vadinasi kazkq daro
ta muzika (M7).

Muzika kaip fenomenas ir kaip metafora. Cliftono (1983) teigimu,

identifikuoti muzika galima kaip fenomeng ir kaip metaforg. Nors pati muzika
yra neaprépiama ir nesuspenduojama, tafiau yra jvairiy jos identifikavimo
budy. Muzikos fenomenas identifikuojamas per patirti, kaip kiino
reprezentacija, ir jvardijamas metaforiskai. Patirtas fenomenas visuomet yra
naujas, nes paveikia kiekvieng asmeniskai, taciau muzikai apibiidinti gali biti
priskiriamos ne tik asmeninés patirties, bet ir kitokios reikSmeés, kurios yra
Zinomos ir suprantamos nebiitinai jas patiriant. Pavyzdziui, muzikos kiriniy
programiniai pavadinimai, suteikti paciy kompozitoriy, jau yra muzikiné
reikSme, nors kirinys dar nebuvo girdétas arba atliktas. Be abejones, kai
kiirinys yra klausomas ar atlieckamas, muzikine reikSme tampa sava patirta
reik§mé, taciau kompozitoriaus ar kita (pavyzdziui, mokytojo) nuoroda lieka
paveiki kaip tam tikra kryptis, skirta kiirinio estetiniam suvokimui. Taigi,
muzikai suteikta muzikiné reik§mé negali buti galutiné, nes ji néra ,,jkalinta*
laike ir erdvéje. Apskritai meno autentiSkumas reikalauja ,,sugauti® reikSme
estetinéje erdvéje.

Stebimy pamoky metu mokytojai, identifikuodami muziking reikSme,

atskleidé keleta muzikai skirty apibiidinimy, kurie buvo panaudoti interviu
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metu, kaip galimybé pazvelgti | muzikg per jai jau priskirta reikSme¢. Muzika
nepraranda savo esmeés, jei jai yra priskiriama biidvardiné reikSmé, tik toliau
plétojant tokj apibudinimag, iSkyla galimybé atsiskleisti vaizduotés
interpretacijoms. Pasak R. Barthes‘o ,,vaizduoté j kalbg patenka per biidvard;*
(Barthes, 2007, p. 335). Negraziis akordai (M3), graziis akordai (M1),
grazioji frazé (M9) - Sios frazés rodo, jog muzika daznai apibiidinama kaip
»grazi“ arba ,negrazi“. Kad tokia muzika gali biiti, pirmiausia patvirtino
mokin¢ (m8) interviu atsakiusi ] klausimg, kas nuléme jos pasirinkimg groti
fortepijonu: tai fortepijono graziausia muzika (m8). Interviu metu, siekiant
iSrySkinti muzika, kuri gali biiti identifikuojama kaip fenomenas ir kaip
metafora, mokytojy buvo prasoma apibidinti ,,grazig* ir ,,negrazig* , ,,Sviesig*
ir ,,tamsig* muzika, jei, jy nuomone, tokia muzika yra.

Man yra grazi ir negrazi. <...> tai yra jau tolerancija, vel gi diskusijos,
gal biit tai, kas man labai grazu, kitam nebus taip grazu, bet kad muzika gali
buti grazi - tauri ir nelabai — léksta, as tq galiu tikrai sakyt, kad taip. <...>Yra
tai, kas tauru ir yra tai, kas léksta, primityvu. Primityvumas yra ir negrazu, nes
Jjis, jis neskatina ty geryjy, ty tikrai tauriyjy Zmogaus dvasiniy vertybiy. Tai,
kas iSjudina ir privercia augti kaip asmenybe ir vaikq, tai ir yra grazu. Taip ir
muzika, a$ manau. Cia mano nuomoné. O jeigu jinai neveda tuo takeliu, nieko,
tai jinai ir nebus grazi (M8).

Mokytoja (M1) sake, jog tokiy kategorijy kaip ,,grazi* ar ,,negrazi néra:
jei tai yra muzika, ne kakofonija ir paaiskino, jog ji gali biit nepriimtina mano
tuo metu ausiai,<...> o gal kazkam kitam ji labai tinka, nezinau (M1).

,Negrazi“ muzika gali buti ir ta, kurios nepatinka klausytis pagal stiliy
ziarint. Pagal stilius, tai rokas. Nesuprantu as tokios muzikos (M3).

Nepaisant to, jog apie muzikg kalbant gana daznai sakoma, jog ji ,,grazi*
arba ,,negrazi®, prie Sios reikSmés prieinama skirtingai, nes konkretus reik§meés
suvokimas yra asmeninis, kuris gali buti susijgs su patyrimu, su muzikiniu
skoniu, su ugdymo tikslais ar su emocijomis.

Na, Siaip tai, jprastai klausia, kas yra gera ir negera muzika. Tai gal ta

grazi ir negrazi muzika. AS tai sakyciau, kad gera negera muzika tai... negera
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muzika ta, kuri stokoja profesionalumo. Mano manymu, tai ta muzika yra ir
negrazi, kuri sukurta pagal labai primityvius darinius kazkokius. Nors vélgi
dabar sakau, ir pati abejoju, nes daug ir liaudiskos muzikos yra sukurta pagal
labai labai paprastus darinius, ten su trim natom sakykim, ar su dviem pati
archajiskiausia muzika, bet jinai yra be galo be galo grazi. Galbit grazi
muzika vis tiktai yra ta, kuri susiSaukia su Zmogaus kazkokiais vidiniais
virpesiais, su kazkokiais tai sielos, dvasios virpesiais, kuri susiSaukia, kuri
kazkokius tai virpesius ir pajudina zmoguje. Sunku atsakyti is tikryjy (M10).

Kaip matyti i§ pateikty iStrauky, mokytojai, apibiidindami ,,grazig* ir
,»hegrazig* muzika, priskyré muzikai papildomy paaiskinimy. Graziai muzikai
- tauri, gera arba teigiamai veikianti (M9), o negraziai — léksta, primityvi,
negera, kakofonija. PavyzdZziui, mokytojas (M9) muzikos ] gera ir bloga
neskirstyty, nes yra muzika arba jos néra. Tik taip (M9).

Be abejongs, tai yra labai aiski pozicija muzikos atzvilgiu, taciau norint
atskleisti muzikos fenomeng reikia jj apibudinti kalba.

Remiantis A. Mickiino estetine erdvés samprata, ji yra persunkta
»estetiniy duociy, spalvy, garsy, tamsos, Sviesos, tylumos ir jos jtampos,
spalvingy aidy. Regé¢jimg ir girdéjimg reiskianciais zodziais iSreiksti teiginiai
néra paremti metaforomis, nes estetikos plotmeése visi patir€iy matmenys —
rega, klausa, lytéjimas ir net jausmingumas — sudaro skirtingas, bet
susipinanéias patirtis. Galima girdéti spalvingas, juodas arba Sviesias
melodijas, persunktas siaubo ar dziaugsmo* (Mickiinas, 2011, p. 192).
Muzikai priskyrus reik§me ,,Sviesi®, iSrySkéjo dar keletas priéjimy prie
muzikos kaip fenomeno reik§mes. | klausimg, ar ,,grazi* muzika tai ,,Sviesi*
muzika, mokytoja (MS8) atsakeé:

Ne. Ne. Disonansas, disonansas, jis gyvenime visada yra.<..> Ty
susikibimy yra, bet jie issiriSa ir tai yra groZis, tai vel gi konsonansas,
disonansas <...> tai, kas sviesu, nebitinai visada grazu arba tai, kas nesudera
irgi yra negrazu, ne (M8).

Mokytoja (M7) ,,Sviesios* muzikos apibendrinti negalé€jo: kazin ar tokios

yra, kad vien Sviesi? PavyzdzZiui, muzika, tai kontrasty dalykas, ar ne? Ten,
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pavyzdziui, pagrindiné, jeigu Sviesi, graksti, tai Salutiné tema jau bus litidnesné
lyriskesne (MT), bet jvardijo konkrety kompozitoriy Mocarta, kaip ,,Sviesios*
muzikos kiir¢jg ir konkrety kirinj, kuris, jos nuomone, atitinka ,,tamsios‘
muzikos apibidinima: NnU tamsi tai man Zinokit A. Bergo ,,Vocekas*“, opera
tokia yra, dvidesimtam amziuj sukurta (MT).

,.Sviesig* muzika mokytoja (M3) apibiidino susiejusi su ,,§viesiu“ garsu:

Sviesi, tai galbiit tokia lengva, tokia neapsunkinanti ir kai kada net
nuotaikq pakelia, kai, tarkim isgirsti tq kiirinj. Ir jisai tau Sviesus toks, tos
natos visos tokios Sviesios, ne niiirios, bet Sviesios natos, tai man atrodo, kad
Sviesi muzika. Kariniai visi, garsas $viesus, viskas pakyléta (M3).

Mokytoja (M1), papraSyta pasakyti savo nuomong, apibiidino tik
»tamsig“ muzika, nes, jos teigimu:

Gali bit tamsi muzika. Tamsi, sakykim, kokia ta tamsi muzika. Kazkokie
tai, as jsivaizduoju, zZemi registrai, labai zemo kazkas, labai skaudaus, kazkas
kabina tuo metu kazkokias, nezZinau, jautrias stygas, tas tamsias puses, gali
taip biit. Bet jinai tamsi ne ta prasme, kad jinai bloga muzika (M1).

Visi pateikti muzikos apibiidinimo pavyzdziai per vaizduotés
interpretacijas parodé muzikos daugiaprasmiSkumga, atsizvelgiant | s3sajas su
skirtingomis patirtimis, duotybémis ir pri¢jimais priec muzikinés reikSmés.
Kartu i8rysSkino pacios metaforos talpumg ir turtinguma, nes, Cliftono teigimu,
kalbant apie muzika i$ tikryjy reikia vengti vienos metaforos improvizacijos.

Kas yra muzika? Bendras visiems pateiktas klausimas interviu: kas yra

muzika? Atsakyti | atrodyty paprasta klausimg muzikos mokytojams buvo
nelengva, o mokytoja (M5) netgi pasake, jog tai pats sunkiausias klausimas.
Buvo jdomu suzinoti, kaip muzikos mokytojai, kurie su muzika yra tiesiogiai
susij¢ daugeliu atzvilgiy, gali ja reprezentuoti. Kadangi muzika yra zmoniy
suteikta reikSmeé, nes yra tarsi sgveika tarp klausytojo ir garso, kiekvienas
zitros taSkas ir pri¢jimas prie muzikos yra unikalus. Muzikos apibiidinimas per
skirtingus pri¢jimus dar kartg iSrySkino ja kaip niekada neiSsenkancig ir

atliepiancia ,,biities diagramas® (Merleau-Ponty, 2006).

115



Muzika apibudinama kaip auksciausias idealas: Na tai yra kazkokia tai
harmonija, grozis, geris. Kazkas nepaprastai jdomaus, kazkas besikeiciancio,
kazkas tokio efemerisko, bet gali ,,uz uodegos sugaut* ir smagu, kai sugauni
(M7).

Jei muzikg galima ,,sugauti®, kaip tai padaryti: Ir suvokti, ir suprasti, gal
kartais pagroti, jeigu tau iSeina, nes ne viskas gi iSeina, Zinot. Toliau,
padainuot kazkq, tai prisimint tq grozj. Skamba juk jinai ir tg harmonijq girdi,
aisku, isklausai kitrinio, as tai nemoku, kad visos natos man lieka galvoje, bet
tu ji prisimeni, kaip kazkq labai grazaus (M7).

Muzika, kaip stipriausia emocija ir jausmy israiska: Muzika kaip emocija.
Emocija ar muzika, ar muzika ir emocija (M8). Arba:

Muzika, tai ne vien natos. Muzika tai — net nezinau, kaip cia pasakyt...
Muzika tai pasaulis, kuris iSsireiskia. Ne! Tai ne vien pasaulis, tai jausmy
iSraiska Zodziais. Ne! Kartais ir ZodzZiais galim isreiksti muzikq, bet man
daugiau muzika tai yra jausmy pasaulis, per kurig galima isreiksti jausmus,
per kuriuos galim isreiksti muzikq. O, taip! Muzika tai skambesys, garsas
(M3).

Arba

Muzika... na, kad viena is meno formy, tai jau tikrai. Na, a$ galvoju, kad
Ji gali sukelti tq tikrai gily jausmq, gali priversti susimgstyti, pajusti kazkg, net
nezinau... skambéjimo jausmas. Viskas susideda. Nezinau. Sitas gal ir
sunkiausias klausimas (M5).

Neaprépiama muzika: Muzika tai yra toks géliy laukas, kad ty géliy
niekada ten neisskinsi (M4) arba Tave nesa upé ir tu negali, tu negali is jos
islipt (M6) arba IS kazkur tai ateina, is Dievo. Kada nori ateina, kada nori —
iseina ( M9).

Nenuspéjama muzika, nes neijmanoma i§ anksto numatyti, kokj poveikj ji
padarys zmogui: Ir biitent pradedu, kad nezZinia, kada ji prasidéjo ir neZinia,
kas cia tokio yra, nes be jos Zmonés ir negali. Sparnai gal tiesiog Zmogaus.
Nezinau. Ir virsti kuo nori, ir atsiduri kur nori. Stebuklas ir viskas (M4) arba

Tai va toks momentinis jspidis (M2).
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Muzika kaip auksciausia meditacijos forma:

Nezinau... muzika visy pirma yra labai... Du dalykai muzikoje: vienas
dalykas, kai jos klausai ir vienas dalykas, kai atlieki pats, yra visiskai dvi
skirtingos muzikos. Tai yra visiSkai du skirtingi pasauliai. Jeigu tu jg tik
klausai, tai gali buti ir... nezinau, manau, kad be muzikos turbiit nejmanoma,
nes muzika tai yra tai, kas Zmogui... Zmogus, kuris visiskai neklauso ir jam
nereikia muzikos, manau jam yra kazkas negerai, kazkas viduje ryskai
iSsidering ir jam, arba jisai net nesuvokia, kad jam kazko labai triiksta, arba,
Jjei suvokia, turi kuo greiciau pradet kazkaip tai, neZinau, klausyt. O tas kuris
atlieka muzikq ir jeigu jis jq atlieka ne prievartos biudu, tai c¢ia is viso yra
auksciausia meditacijos forma. AS manau, kad tai tai yra pats auksciausias,
pats auksciausias kg gali (M1).

Muzika — tai gyvenimas: Didziulé Dievo dovana, skverbtis j dvasig,
dvasios gelmes, t.y. muzikos pasaukimas isjudinti Zmogy stiprinant, grazinant
ir tikrai tq, kada tu eini ir matai gyvenimo visus kelius, Siek tiek kitokiom
spalvom nei tu gyventai be muzikos. Tai yra takas, gyvenimo takas (M8).

Arba

Tai yra gyvenimas, visas ,,la Vie“ mano, as pasirinkau, ne jinai mane
pasirinko, as jq pasirinkau, as tobuléju kiekvienq dienq, noriu isgirsti daug
daugiau visko. Teigt, iSgirst, mokyti ir mokytis paciam (M6).

Muzika — tai garsy pasaulis, kuris yra ir priklausomas, ir kartu liecka
nepriklausomas nuo Zmogaus.

Sakiau, kad tai ypatingas menas, kurio objektas yra garsas iseinantis is
dvasios, ne is manes iSeinantis, o i§ dvasios. Konkreciai tai toks abstraktus
dalykas, reiskinys. Dievo apraiska per Zmogy. Nes Dievas yra kiréjas, o
zmogus — kaip laidininkas. Tiktai, aisku, duotas potencialas Ziniy, ir jas reikia
turéti, kad uzrasyt. Ir viskas ( M9).

Arba

Tai, visy pirma, tai meno risis, kurios pagrindas yra garsai, bet muzika
kaip meno risis, ji man visada kélé tikrai labai daug klausimy savo prigimties

prasme, nes gamtoje néra tokiy garsy, kokius mes sutinkame muzikoje. Tie
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instrumentai jie nemégdzioja nei pauksciy ciulbesio, nei upelio Ciurlenimo.
Kaip, pavyzdzZiui, dailés pradziy pradzia tai kg Zmogus maté, tq ir piesée. Bet
kazkaip ta muzika susiformavo ne tai, kq Zzmogus girdéjo, tq ir atkartojo. Kas
yra muzika, ¢ia yra kazkokia tai didziulé mjslé, neZinau, man tikrai sunku
atsakyt kas yra ta muzika. Labai sunku atsakyt. Nezinau...(M10).
Apibendrinant galima teigti, jog mokytojo nuostatos, susijusios su jo
pozitriu ] ugdymo proceso reikme bei pasiruoSimas Siam procesui atsiranda
per mokytojo muzikinés veiklos patirtj. Lemiamas poziiiris ] renkama kiirinj,
reakcija 1 mokinio garso kultiirg, metafory turtingumas apibiidinant muzika,
patirtos muzikos jspidis suformuoja mokinio estetinio suvokimo atpaZinimo
salygas ir jpareigoja mokytoja nuolatiniam budrumui bei pasirengimui susitikti

su mokKiniu.

4. 4. Laikas, erdvé, atlikimas ir jausmas muzikos suvokime

Muzikinio fenomeno apibtidinimas negali biiti atsietas nuo zmogaus
patirties muzikoje apibiidinimo. Muzika suvokiama kaip sgveika tarp
klausytojo ir garso. Pasak T. Cliftono, i§ esmés muzikos patirtis gali biiti
paaiSkinama per keturias esmines sudedamasias dalis: laikg, erdve, atlikimg ir
jausmg. Muzikos teorijoje vyrauja suvokimas, kad muzikos objekto ypatybés
néra fiksuotos ,kazkokiame metaforiniame danguje®, bet yra patiriamos
zmogaus, esanc¢io apibréztoje vietoje ir laike. Be to, Zmogus, girdédamas ar
pats atlikdamas muzika, visuomet kazka jaucia (Clifton, 1983).

Anot Cliftono, jeigu mes patiriame muzikg, tai yra todel, kad misy
suvokimas apie ja, miisy jausmai ir miisy patirtys - laiko, erdvés ir atlikimo -
jau egzistuoja, tatiau jos néra sustatytos ] eile viena paskui kitg, jos vienodai
nutolusios nuo sudaromosios savasties.

Lentelése (4, 5, 6, 7) pateikiamas muzikos suvokimas, iSryskéjes per
mokiniy ir mokytojy apibiidinta muzikos patirt; laiko, erdvés, atlikimo ir

jausmo dimensijose. ApraSytos muzikinés patirties priskyrimas tam tikrai

118



kategorijai atliktas tyréjos, nes tokio skirstymo patys mokytojai neatlieka. Sios
1zvalgos pateikiamos kartu su tezémis, kurios padeda suprasti, kodé¢l bitent
konkreti ZodZiy reikSme priskiriama konkreciai patirties kategorijai.

Laikas. Kalbant apie muzikinj laikg iSryskéja kelios skirtingos laiko
rasys (Clifton, 1983). Pirma - muzikos kiirinio materialusis Zenklas yra
pasaulio laike. Sis Zenklas yra originalus kiirinys, visos kopijos, fonografiniai
jraSai. Antra - poziiiris, kurj pasirenkame apie muzikos kiirinj pats savaime yra
kintantis subjektas (poziiiris). IS pradziy kiirinys gali biiti radikalus savo
kompozicijos prasme, paskui jis tampa pripazintu ir galiausiai nebeatrodo, kad
tai buvo kazkas radikalaus. Sie poziliriai irgi yra laike ir jie keiiasi
priklausomai nuo patirties. Trecia - atlikimas vystosi chronologiSkai, tai trunka
tam tikrg laikg. Remdamasis Husserliu, Cliftonas teigia, kad retencija (ka tik
jvyke dalykai, dar iSlaikomi dabartyje) ir protencija (tai, kas jvyks, ko
laukiama) padeda suprasti neatskiriamg suvokimo tgstinuma, pirming atmintj ir
intuicija. D. Jonkaus pateiktas Husserlio pavyzdys, iliustruojantis laiko
testinumg, yra apie melodijos klausymasi: ,,Klausydamas melodijos, girdziu
pirma tong, po to antrg ir galiausiai tre¢ig tong. Turétume manyti, kad
girdédami antrg tong, mes jau nebegirdime pirmojo, o girdédami trecia,
nebegirdime antrojo. Tai reikSty, kad a$ girdZziu ne melodija, bet tik atskirg,
dabar skambant]; tong“ (Jonkus, 2009, p. 67). Kaip melodija girdima?
Klausydami melodijos mes tik esame duotame dabarties momente, bet
prisimename buvusias melodijos dalis ir numatome naujas. Dabartis néra
taskas, jai biidingas testinumas. Kai praeitis, dabartis ir ateitis persikloja ir
jungiasi, ju saveika atveria neribotas muzikinés reik§més galimybes. Sioje
perspektyvoje, pasak Cliftono, kiekvienas klausymasis gali biiti traktuojamas
kaip naujas, bet kartu jis lieka paveiktas pra¢jusiy klausymysi. Muzikos kiirinio
vystymasis yra veiksmas, kuris jtraukia retencija, percepcijg ir protencija, bet
paties veiksmo raSytinis objektas yra pats kirinys. Analizuojant laiko
koncepcija, Sie du dalykai aktas/veiksmas ir objektas turi biiti atskirti, kad biity
iSvengta apibiidinimo nevienareik§miskumo. Ketvirta — skirtumas tarp laiko,

kurj kiirinys uztrunka, ir tarp laiko, kurj kiirinys reprezentuoja ir ,,i8Saukia®.

119



Tas laikas yra fenomenaliajame muzikos pasaulyje ir turi bati pagrindinis
démesio objektas. Laiko pazadinimas gali turéti tiek tiesioging, tiek
pazymimaja nuoroda. Mes girdime muzikos kiirinio pradzios ir pabaigos,
kontrasty testinumo, jsiterpimy procesus, taciau Sie procesai iSryskina laikinus
dalykus. Laikas, kuris gali biti tiesioginis ir pazymétas - tai kiirinio reikSme,
atéjusi 1§ praeities. Muzikos kirinio laikas - tai laikas, kur] galima sugrazZinti
kaip muziking reikSmg.

4 lenteléje pateikiami pavyzdziai rodo, kaip mokytojai per muzikinio
laiko kategorija apibiidina muzikos patirtj ir parodo muzikinés reikSmés

perdavimo 1S praeities galimybe.

4 lentele. Laikas

Tezés:

Muzikinis laikas apima praeitj, dabartj ir ateit;.

Praeitis derinama ateities §viesoje, kuri 1§ anksto negali biiti nustatyta.

Muzikos kirinio laikas - tai laikas, kur] galima sugraZinti kaip muziking
reikSme.

Kiekvienas klausymasis gali biiti naujas, bet kartu pagristas praéjusiais
klausymais.

Galvoj skamba (melodija), mintyse jinai, dar nedingsta, Zinokit, nedingsta,
mes jq prisimenam (MT).

Na aisku, yra ritmas, yra garsy grandiné, visuma, ta ritmo slinktis, trukmiy
slinktis.<...> Aisku. Garso judéjimas (M9).

Kartais apie stiliy reikia pakalbéti ir tam vaikui isaiskinti, kada ta muzika
apskritai parasyta, nes jeigu pasiima kokj, pries du tris Simtus mety parasytq
kiirinj, tas vaikas taip ir groja, bet kazkaip visai nejaucia rysio su ta muzika.
Tai paaiskini, ten tarkim, koks senovinis Sokis, ji Sokdavo karaliai, princai,
princesés ten, kaip ta aplinka galéjo atrodyti <...> apie stiliy viskq paaiskini,
apie kompozitoriy kartais reikia pakalbéti (MT).

AS Ziniy bagazq turiu, lankes kompozicijos pamokas. Tai man sunku klausyt
muzikg. AS jq , mésinéju”, nagrinéju po lgstele — kaip padaryta? Ir
neklausau... biitna momenty, kada klausai, ir geriau kad nezinot... (M9).

Erdvé. Erdvé yra numanoma kiekviename perceptualiame veiksme. Ji yra
dalis, kuri nusako santykj tarp suvokianciojo subjekto ir suvokiamojo objekto.
Erdvés, kurias formuoja muzika, i§ tikryjy uzpildomos mano buvimu tenai,
muzikos kiirinio pasaulio erdveje ir laike. Kalbant apie muzikos patirtj,

daZniausiai akcentuojamas muzikos girdéjimas, taciau Cliftono teigimu,

120




muzikiné patirtis néra tiktai girdima. Remdamasis Merleau-Ponty, jis teigia,
jog muzikos patirtis jtraukia visg klausytojo ir atlikéjo kiing ] muzikinio garso
suvokimag.

5 lentel¢je pateikiami mokytojy ir mokiniy kiiniSkosios muzikos patirties
erdvéje pavyzdziai iSrySkina kiino reakcijas ] muzika. Reakcijomis
iSreiSkiamas muzikos poveikio ar momentinio spiidZio stiprumas ir

,»atskleidziama buvimo muzikinéje erdvéje* kokybiné charakteristika.

5 lentele. Erdve

Tezés:

Muziking patirtis néra grieztai tik girdima.

Bendra muzikos patirtis visg gyvaji kiing jtraukia ; muzikinio garso suvokima.
Muzikiné patirtis uzima vietg veiksmo ir judesio lauke ir vadinasi ,,buvimu
muzikinéje erdvéje. Asmuo ir muzika tampa vieniu.

Kaip pati groju. <..> Ir kai klausai, aisku, bet jeigu, tarkim, geras
koncertas, klausyt kankliy muzikos. Nu tai net kartais plaukai, tie ranky
plaukuciai, net Siurpai nueina, visas kiinas atsidaro, visi Zabtai ir klausai
issiziojus, bet aisku, man tai geriau, kai as galiu pati atiduot (M3).

<..> tiba, stovi tiuba, ten lékstés stovéjo, ir nuo to Zemi garsai, Ir
ten man cia (rodo j pilvg) (M2).

Buina, kad net Siurpas eina (m4).

Kai klausausi muzikos, kazkas darosi. Buvo taip daug karty. Jei linksma
muzika, norisi Sokti. Jei litidna, graudina kai kurios (m11).

Kai mégstamq muzikq klausau, atsipalaiduoju tiesiog, apie viskq negalvoju,
tiesiog klausausi smagiai tos muzikos. Galbut kartais svajoniy, vaizdy biina

(m8).

Atlikimo, kaip realybés esmingumo arba kaip kazko, kas yra grojama
realybés, id¢ja formuoja ontologing Serdj, i§ kurios iSrySkéja tam tikros
muzikos atlikimo formos. Cliftonas iSskiria 5 specifines atlikimo formas:
ritualing, euristinio elgesio, aleatoring (atsitikting), agoniskaja ir komiskaja,
kurios jau aptartos ankséiau, taciau ugdymo procese labiausiai isryskéja
ritualiné atlikimo patirtis. Ritualiné patirtis, kai grojimas pasizymi ritualizuotu
judéjimu, suteikianciu patyrimg tam tikram procesui. Pavyzdziui, mokymas(is)
groti prasideda nuo susipazinimo su instrumentu, jo techninio jvaldymo, véliau

susitelkiama ] muzikinio teksto mokymasi ir galiausiai, per atlikima/grojima
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perteikiamas estetinis kiirinio suvokimas. Ritualo charakteristikos gali lengvai
buti traktuojamos kaip sudedamosios atlikimo dalys: pasinérimas j veiklg jos
pacios labui, tam tikros vietos, kurioje ji yra atliekama (koncerty sale, aikste,
klas¢ muzikos mokykloje ir t.t.), iSskyrimas, tam tikros ,.tikro gyvenimo*
veiklos (varZzymosi, jtampos, atsipalaidavimo, pasiekimo, mokymo(si))
sujungimas ir taurinimas, ir tam tikry kiinisky judesiy, kurie yra biitini norint
pasiekti sékmingg pasirodymg atlikimo veikloje, patikslinimas, reikalavimas
(techninis instrumento jvaldymas). Muzikinis jud¢jimas yra ritualizuotas,
uzpildantis muziking erdve, kurio rezultatas nezinomas, bet pazinus, nes
paremtas patirtimi. Atlikimas/grojimas suteikia stipresnes emocijas nei vien
klausymasis. Pritariant R. Barthes‘ui, jog ,,muzika negaléty pasiekti tokio
efekto per klausa, jis galimas tik asmeniSkai muzikuojant, per klausyma-
daryma: muzikavimas kaip veiksmas néra tik pasyvus klausymo aktas.
Muzikuojama kiinu kaip iSraiSkos priemone, muzikavimas iSreiskia kiing —
interpretuojantj king“ (Barthes, 2007, p.320) galima apibendrinti, kad
atlikimas/grojimas, Kitaip nei vien klausymas, jtvirtina patirian¢io kano
reikSme.

6 lentel¢je pateikti grojimo patirties pavyzdziai rodo, jog grojimas
suteikia gilesnes emocijas ir galimybe per muzikos kiirinj perteikti savo
jausmus, kaip savo muziking reikSme. Klausantis muzikos kiirinio muziking
reikSmé yra priimama, o atlickant iSmokta kurinj ji yra jau priimta (kaip

muzikos kiirinio reikSme) ir per raisSka perduodama kaip sava.
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6 lentelé. Atlikimas, arba grojimas

Tezes:

OntologiSka dalis, nes tai yra realybe.

Atlikimas gali buti traktuojamas ir kaip ritualiné dalis, nes aiSkus grojimo
procesas, bet lieka neaiski paskirtis.

Jeigu tu gerai moki kirinj, kai tu j jj jsijauti, tai tokiy visokiy biina. Jeigu jau
moki mintinai, jeigu graziai iSmokus groti, tai tada. <... > Jeigu biina
Jjausminga muzika, létesné tokia, as tada j tuos jausmus tiesiog na..tq muzikq
tada as galiu iSjausti, tai Ziurék, kad tik spétum pagrot (m5).

Kai pati groju. Man norisi kitaip grot, negu, pavyzdziui, mokytoja man sako.
Man tai is tikro keista biina, kai sako muzika perteiki savo jausmus, o turi grot
dazniausiai taip, kaip mokytoja liepia, o ne savo jausmus (m4).

Siuolaikine muzikg vaikai priima. Jiem labai jdomu grot. Dél techniniy
galimybiy. Ausiai... jie sunkiai mokosi tekstq, sakykim, kad ir tas pats
Prokofjevas, jis néra visai Siuolaikinis, bet harmonijos jau néra klasikinés.
Prokofjevas, Rakovas, sakykim, ten visai jau viskas eina septimom, nonom
eina. Pati pradzia jiems bina Sokas, o paskui jiem biina, gal kad yra tam tikra
laisvé didesné, negu, kad klasikiniuose kiiriniuose, taskosi is visos sveikatos ir
su tokiu malonumu! Jiem patinka. AS Zinau, kaip man paciai, pavyzdziui,
klausyt man tq Siuolaiking nelabai jdomu, nebent as turiu gaidas arba girdziu
desimtq kartqg, kur jau galiu viskg suvokt. Suvokt sunku, kas ten vyksta. Bet
jeigu as suvokiu, kas ten vyksta, klausyt jdomu. Bet grot visq laikq labai jdomu
Siuolaiking muzikq, didesnés galimybés, zymai didesnés galimybés. Tai yra
klasikinéj muzikoj néra. Klasteriai, grojimai taip (parodé kaip braukiami
klavisai alkiune). Taigi ¢ia malonumas (M1).

Cliftono teorijoje akcentuojama, kad muzikinés reikSmés pagrindas yra
,mano“ reik§mé ir ,,mano“ muzikiné patirtis. Jausmus galima traktuoti kaip
zmogaus nuosavybe, nes jie suteikia savasties pojiiti. Jausmai yra ta sfera, kuri
patenkina poreik;j iSreiksti tai, kas riipi ir ne tik tai, per jausmus atsiskleidzia
zmogaus vidinis pasaulis. 7 lentel¢je pateikti pavyzdziai rodo, kokie svarbiis

yra savi jausmai ir kaip jie patvirtina savastj.
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7 lentele. Jausmas

Tezes:

Jausmas kaip Zmogaus nuosavybe. Jausmy prigimties studija.

Girdint muzika patiriamas tam tikras jausmas, kuris yra santykio su muzika
Kriterijus.

ISreiski, kq nori muzika. Padarai taip pats, isreiski, kaip jautiesi (m4).

Muzika... na, kad viena is meno formy, tai jau tikrai. Na, as galvoju, kad ji
gali sukelti tq tikrai gily jausmq, gali priversti susimgstyti, pajusti kazkq, net
nezinau... skambéjimo jausmas. Viskas susideda (M5).

Vaiky darzelyje uzgrojo muzikos vadové akordeonu... as buvau tokia
laiminga visq dienq, as$ neZinau, kq ji ten, ar valsiukg ar polkute ten grojo,
kazkq paprasto, bet jau man tai buvo groZis, geris, ten man buvo virsiné visko.
Galvojau, dar tokiy dalyky cia pasaulyje yra. Tai gerai (M7).

Biina graziis ZodzZiai, tarkim, jeigu daina, jeigu muzika, tai na, jausmai
graziai islieti, ir Siaip graziau skamba muzika (M4).

I§ pateikty pavyzdziy matyti, jog mokytojy ir mokiniy muzikos suvokima
kaip muziking patirtj galima apibudinti per keturias sudedamasias dalis - laika,
erdve, atlikimag/grojima ir jausmg. Ne visuomet apibidinant iSrySkéja visi
elementai kartu, ta¢iau matomos sgsajos tarp jy, nes jie persikloja vienas su
kitu. Pasakojimas, kuris orientuotas j laiko patirtj, daznai atspindi ir erdves
patirt], jei atskaitos tasku laikysime tai, jog muzikos patirtis vyksta apibréztoje
erdvéje ir laike. Jei prie $iy elementy dar priskirsime ir atlikima, tai reiks, jog
su laiku ir erdve atlikimas susijes tiesiogiai, nes be muzikos iSpildymo (Siuo
atveju kalbama ne apie tai, kas atlieka ir kaip atlieka, o apie tai, kad muzika
turi biti atliekama, nes tik tokiu biidu jg galima patirti) ir muzikinés reikSmes
kaip savo priéemimo konkrecioje vietoje ir laike, negalima i§ esmés kalbéti apie
muzikos patirtj. Tada viskas susisieja su jausmy sfera, kuri apibiidina, kaip
muzika buvo priimta ir ka ji reiskia ja priimané¢iajam. Siy tarpusavio sasajy
kontekste, kai apibiidinama muzikos patirtis, kartais iSkyla ir iSrySkéja viena i§
keturiy Cliftono nustatyty muzikos patirties daliy.

Mokytojy ir mokiniy apibidintos patirtys atskleide, jog Cliftono
fenomenologinés muzikos patirties analizés koncepcijos apraiSkas galima
pamatyti muzikinio ugdymo kontekste. Muzika i§ esmés yra suvokiama laiko,

erdves, atlikimo ir jausmo horizonte ir Siy daliy iSrySkinimas per muzikinj
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ugdymg gali tapti metodologiniais orientyrais muzikinio ugdymo
perspektyvoje.

4.5. Mokytojo ir mokinio bendravimo pamokoje horizontai

Pamoky stebé¢jimas buvo skirtas fiksuoti zodiniams duomenims
(pasakojimams, metaforoms), jzvelgti naratyvo poveikj mokiniui ir ,,iSgirsti
mokinio estetinj suvokimg. Rekonstruojamos ir apraSomos dvi stebétos
pamokos, kurios atspindi labai nedidele muzikinio ugdymo proceso dalele,
taciau atsizvelgus ] iSrySkéjusius elementus, israiSkos subtilybes, detales
galima interpretuoti bendrg proceso vaizdag.

Stebéty pamoky aprasymas pradedamas nuo lenteliy, kuriose sudétos per
pamoka iSsakytos metaforos. (Visos metaforos, pateiktos lentelése 2 priede,
uzfiksuotos stebéty pamoky metu ir suskirstytos pagal reikSmeés apibtidinima.)
Vienos pamokos metu iSsakyty metafory gausa leidzia vertinti mokytojo ir
mokinio tarpusavio sgveikos rezultatg perduodant muziking reik§me. Jei
mokinys mokytojo iSsakytag metaforg, kuri traktuojama kaip spontaniska istara
ir semantiné naujové, priémé ir suprato, tai S§is supratimas vyko
intersubjektyvioje erdvéje, kur suvokiami bendri pasaulio reikSminés
struktiiros esiniai.

Mokiniy teigimu, mokytojy metaforos yra suprantamos ir jie labiausiai jas
jsimena (apie tai buvo klausiama per interviu po pamokos), tod¢l be metafory
sunku jsivaizduoti muzikinés reikSmeés perdavimg per muzikos pamokas.
Galima sakyti, jog metaforos skatina mokinio estetinj suvokima.

Pasakojimy stebéty pamoky metu uzfiksuota maziau, taciau jie ne maziau
atspindi naratyvo, kaip galinCio turéti jtakos mokinio estetiniam suvokimui,

esminius bruozus.
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Stebéta pamoka (1). Mokytoja M4 ir mokiné mb5.

Pateikiamos pamokos metu issakytos metaforos (8 lentelé).

8 lentele. Metaforos

Metaforos, issakytos pamokos metu

Paaiskinimas

Kiekvieng akordg laisva rankele is
rieSo, kaip paimi visq saujqg garsy ir
paleidi cia. Ir is rieso leisk visg
puokste garsy

Judesiui suteikti laisvumo

Kaip namo pamatas tvirtas, taip ir
akordo pamatiné nata

Akordas turi biiti grojamas aiskiai

Dabar as cia girdéjau daug kazkokiy
tai atskiry garsy. Dabar jsivaizduok,
kad gavai va cia | rankyte kazkokj
melodijos tokj kaip siiilg ir isvyniok
kiekvieng natg

Kiekviena melodijos nata iSgrota

Situos garsus uzgesinai

Pagrojo per tyliai

Smulkios nateles

Sesioliktinés natos

Natos issigandai. Neissiggsk, tiesiog
jas j pirmgq, kaip kamuoliukas j sieng,
atsitrenki ir tikst tikst tikst lengvai
atsoko. Kaip laiptukais kamuoliukas
Sokinéja

QGroti tiksliai ritmisSkai

Ta pati  melodija  pagraZinta,

., patiuninguota “ Siek tiek

Melodijai suteikti

Etiudai ir taip nuobodu, tai reikia
iSvyniot

Pasistengti groti taip, kad biity jdomu

Atkreipti  démesy, kad  ritmas

nesuslubuoty

Groti ritmiskai

Truputélj per greitai pagarsinai. Kaip
laiptais  lipi, tai po truputéelj. Ir
garsini, ne is karto

Palyginimas

Kaip laisve, pirmas stiprus Zingsnis

Pradéti drasiai groti

Jeigu is rieso, tai, zZinok, kaip akcija
du viename — ir grazu, ir naudinga,
nes kai pakeli Sitaip rankq, ji
atsilaisvina ir kitg akordg vél laisvg

padaryk

Aiskinama, kaip techniSkai lengviau
pagroti

Ziirék, koksai tavo tiesus pirstas

......

o jeigu tu ji apvaly padarytum

Kalbama apie Kketvirtg pirsta, kurj
tinkamai laikant, bus lengviau groti

Sekundos visada yra kiirinio intrigos

Sekundas kanklémis yra sudétinga
techniskai atlikti, ne taip Kkaip
fortepijonu

126




Interviu po pamokos metu mokinés buvo klausiama, kokie mokytojos
pasakyti zodZiai jai labiausiai jstrigo per pamoka ir kg ji prisimins namie.
Mokineé atsake: deél akordy, kad turi but ketvirtas pirstas, kad turéty biiti
,,apvalus “ (mM5).

Sis pavyzdys parodé, jog metaforos jsimenamos gerai. Vaizdingi
pasakymai mokinio atmintyje uzstringa labiau, nei jprastos pastabos.

Toje pacioje pamokoje buvo uzZfiksuotas mokytojos trumputis
pasakojimas prie§ mokinei atliekant ,,LopSing* .

Mokytoja:

- O lopsiné, kam cia ji, is vis kam skirtas biina tas daiktas?

Mokiné:

- Mamos groja vaikam, kad jie uzmigty.

Mokytoja:

- Tai gal yra kokiy linksmy, kokioj pasaulio saly, kaip galvoji?

Mokiné:

- Nelabai.

Mokytoja:

- Ne. Visos mamos létai dainuoja, nes nori, kad vaikai uzmigty ir turéty jos
laisvq laikq, ar ne? Tai kq, reikia graZiai dainuot, kad kuo greiciau tq vaikq
uzlinlivot.

Mokytojos pasakojimas yra nuoroda j tai, kaip lopsiné turi biiti atliekama.
Atrodé, jog mokinei aisku, kaip reikia atlikti §j kiirinj, taiau po kirinio
atlikimo mokytojos pasakojimo pratgsimas parodé, jog mokiné atlikdama
kiirinj neatskleidé¢ kiirinio charakterio (gal Siek tiek trukdé ir techniniai dalykai.
Tyréjos pastaba).

Mokytoja:

- Na, tu cia taip gana aktyviai pradzig pagrojai, tai ¢ia gal dar mama
kalbasi su tuo vaiku, kai jis atsigula? Vis tiek gal dar turi kaZkq papasakot po
dienos, ar ne? Nes dabar dar nebuvo labai j lopsing panasu.

Sis pamokos epizodas atskleidé dar viena svarby dalyka: tai, kad mokiné
neperteiké kiirinio charakterio, buvo tiesiog ,,girdima* ir mokytojai ir tyréjai, o
mokytojos pasakojimas tai patvirtino.

Kitoje stebétoje pamokoje iSryskéjo kiti elementai.
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Stebéta pamoka (2). Mokytoja M1 ir mokiné m1.

Pateikiama metafory lentelé, parodanti, kiek metafory buvo iSsakyta per

vieng pamoka (9 lentelé).

9 lentele. Metaforos

Metaforos, issakytos pamok0s metu

Paaiskinimas

Atsiremk | pirmqg natq ir uzdék

kepuryte (ant natos)

Turi biti pabréziama pirmoji takto

nata

Dabar tu jai mauni batus. Pirmai
déjai kepure, dabar dedi batus. Batai
gali biiti didesni uz Zmogy?

Pastaba, jog €ia turi biiti akcentuojama
ne silpnoji takto dalis, o stiprioji

Akordai graziis, batai ir lengvas

zmogeliukas

Reikia groti nestipriai uZgaunant
klaviSus, lengvai ir neakcentuojant
silpnosios takto dalies

Uzgavo nykstukq kas nors?

Mokiné¢ groja pasyviai ir nuobodZiai

Negyvas nykstukas gali grot?
Gyvas zZmogutis turi grot, o

negyvas

ne

Mokiné groja labai 1étai ir nuobodziai

Prabusk, tu labai mazai dedi spalvy

Melodija grojama monotoniskai,
reikia jg groti jausmingiau

Kas svarbiau, kairé ar desiné
rankyte? Kuri nykStuko koja eina
stipriau, kuri Svelniau? Kairé. Tai
kodél tu jom eini vienodai? Jis kaip
anciukas — pam, pam, pam...

Turi biti iSskirta pagrindiné melodija

Tu jduri nykstukui j Song <...> ne,
jduri...
tu jg per anksti jkisi

Per greitai ritmiskai pagrota nata

IS virsaus nedurk. Nekirsk natos

Per stipriai uzgaunami klavisai

Nepaprasta lélyté, cia pranciziska.
Nedurk, lélei akj isdursi!

Reikia groti ramiau, garsas turi biiti
iSgaunamas Svelniai

Prancuziskos lélés nepagrosi bet kaip

Grojant kiirinj reikia nuolatos galvoti,
kaip ji groti, nes atlikimas yra
sudétingas tiek techniskai, tiek 1§
muzikinés pusés

Neé viena_staccato natelé negali biiti
padéta, pastumta ir paskiau atkelta

Reikia groti aisky trumpa garsa

Atsizvelgiant | metaforas, kurios Sioje pamokoje jsiliejo i pasakojima, po

pamokos mokinés buvo klausiama, kodél pranciiziska 1¢lyte sunkiau grot negu
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paprasta? Mokiné atsaké: Todél, kad ten visokie legato, garsyn, tylyn (ml). O
jei paprasta lélyté, tai kaip buty, papras¢iau?: Gal lengviau (m1).

Sioje pamokoje pateikty metafory gausa ir mokinio jsijautimas j
metaforiska pasakojimo reikSme atskleidzia mokytojo ir mokinio tarpusavio
sgveikg per susikalbéjima, supratimg prasminiame horizonte, t. y. konkrecioje
pedagoginéje situacijoje.

Pasakojimas stebétos pamokos metu iSrySkino visas keturias muzikos
suvokimo sudedamagsias dalis — laika, erdve, atlikimg ir jausmg. Priskyrimas
Sioms dalims atliktas tyréjos.

M1. Jei kazkas neskamba, nekartok. Jeigu kazkur suklydai, nestok. Kaip yra,
taip. Isivaizduok, kad tu koncertuoji, kad kazZkurioje is ty, nezinau, kazkurioje
to festivalio saliy, nezinau dar kurioj, kai Zinosiu, pasakysiu. Dar neZinau.

ml. AS bijau.

M. Ko, pasakyk konkreciai, ko?

ml. Salés.

M1. Salés bijai? Kq salé gali tau blogo padaryt? Pasakyk man.

ml. Pirmq kartg bus ta didelé sale.

MI1. O is kur tu Zinai, kad didelé, o gal visai mazyté? Kq reiskia didelé salé?
Kodél tu bijai didelés salés?

ml. Visada taip biina.

M]1. Bijot galima visada kazko labai aiskaus. Tave kazkas bars, tave kazkas
ten pastums, is taves kazkas kazkq atims, arba tau neduos. O ko cia bijot? To,
kad tu gali pagrot? Kiek klaséje tavo vaikuciy gali kq nors parodyt kitiem?
Pagrot, kiek gali?

ml. Du

MI1. Du. O visi kiti gal labai noréty, bet jie neturi kq parodyt. Gal jie iSmoks,
gal jie dar suras kq jie ismoks. Vienas gal pies, kitas Soks, bet tuo metu jie
nieko negali, o tu gali grot. Tai ko tu bijai? Cia gi Sventé didiausia, kad gali
grot. Tu jsivaizduoji, tu atsisédi, tu groji, o taves kazkiek, nesvarbu, gal vienas,
du, gal Simtas klauso.

ml. O Dieve!
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MIl. Taigi smagu, jeigu taves kazkas klauso ir dar jeigu netgi kazkam grazZu
biina.

ml. Kaip grot, kai tiek daug Zzmoniy?

M1. Pabandysim, visada bina pirmas kartas. Jeigu nepradési, tai nesuzinosi,
kaip taip biina, teisingai? Gerai, viskas, susikaupk.

Muzikinio laiko suvokimas: jei kazkas neskamba, nekartok. Jeigu kazkur
suklydai, nestok. Kaip yra, taip.

Muzikinés erdvés suvokimas: Salés bijai? Bijot galima visada kazko
labai aiskaus. Tave kazkas bars, tave kazkas ten pastums, is taves kazkas kazkq
atims, arba tau neduos? O ko cia bijot? To, kad tu gali pagrot.

Atlikimas: tu gali grot. Cia gi $venté didziausia, kad gali grot. Tu
isivaizduoji, tu atsisédi, tu groji, o taves kazkiek, nesvarbu, gal vienas, du, gal
Simtas klauso.

Jausmas: Taigi smagu, jeiqu taves kazkas klauso ir dar jeigu netgi
kazkam grazu biina.

Pasakojime muzikinis laikas perteikiamas kaip testinis, o erdvé susieta su
konkreCia vieta, kurioje grojama, kurig galima traktuoti kaip vieng i§
ritualiniam atlikimui svarbiy daliy, o patj atlikimg priskirti ritualiniam.
Jausmas apibiidinamas kaip galimybé patirti malonumg ir smagumo jausma
ateityje.

Mokinio estetinj suvokimg formuoja daug elementy, taciau tokio
pobiidZio pasakojimai, kurie néra tiesioginis muzikos reikSmés perdavimas, o
yra apie reik§més perdavimo galimybes, iSryskina naratyvo funkcionaluma.

Stebéty pamoky metu pavyko aptikti kai kuriuos mokytojo naratyvo
jtakos mokinio estetiniam suvokimui bruozus, nes dauguma naratyvo jtakos
veiksniy uZzciuopta analizuojant interviu duomenis ir juos perziiirint daugybe
aspekty, taCiau remiantis stebéty pamoky analize, jtaka galima pristatyti kaip
tarpusavio sgveikoje pamokos metu susiformuojant] veiksnj, atveriant]
platesnes perspektyvas mokinio suvokimui ir raiskai. Reikéty iSskirti dar vieng

svarby dalyka, kurj buvo jmanoma uzfiksuoti tiktai stebint pamokas - tai
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viskas, ka galima ,,iSgirsti“ — muzika, kaip tarpininke, mokinio grojima ir

muzikos suvokima.
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DISKUSIJA

Fenomenologinio metodo tyrimo esmé yra zZmogaus sgmonés iSraiSka,
todel Sio metodo taikymas ugdymui yra susijes su individo asmeniniy prasmiy
konstravimu ir jy svarba ugdymo procese. Fenomeno tyrimas yra ne tiesioginis
fenomeno pazinimas, o subjektyviy patir€iy apie fenomeng analizé, todé¢l Siame
tyrime nejmanoma iSvengti subjektyvumo. Subjektyvyji tyrimo pagrinda
patvirtina ir tai, jog duomenys pateikiami i§ tyréjos perspektyvos. Tradiciné
ugdymo metodologija remiasi pozityvistiniu tam parankiu modeliu, nes ji
galima placiai taikyti mokymo procese, taCiau tradicinéje metodologijoje
neatsizvelgiama | mokinio asmeninius poreikius, o fenomenologinio metodo
esm¢ yra individualios prasmés ir individo saviraiSkos galimybé esamoje
realybéje. Reflektuojant atlikta empirinj tyrimg bandoma aptarti, kaip pavyko
fenomenologines teorines prieigas suderinti su subjektyviu autorés dalyvavimu
atliekant tyrimg ir ar pasitvirtino tai, kas buvo iskelta uzdaviniuose.

Tyrimas atliktas pritaikius stebéjimg ir nestruktiiruota interviu. Taigi
paaiskéjo, jog imanoma atskleisti zmogiskojo samoningumo individualiame
gyvenime vyksma, tik reikia tinkamo tyréjo pasirengimo ir tam tikros
nuostatos. Kadangi tyrimo duomenys yra Zmogaus sgmonés ir iSgyventos
tyrimo dalyvio patirtys, tyréjai svarbiausia yra atsiriboti nuo savo ziniy ir tam
tikry nuostaty tiriamojo fenomeno atzvilgiu, kad tiksliai galéty apraSyti, kg
dalyvis jauté daugeliu atvejy. Tyréja, remdamasi fenomenologine nuostata,
negaléjo 1§ anksto suskirstyti j kategorijas renkamy tyrimo duomeny, tad
tyrimo esmé ir suskirstymai iSrySkéjo tyrimo eigoje ir véliau, jj aprasius. Kol
néra aiSkiai aprasytos metodologijos, o nurodyti tik Zingsniai, kaip reikia atlikti
tyrimg, tyrime vadovautasi, kaip patar¢ mokslininkai, fenomenologine
intuicija. Negana to, tiksliy metodologiniy instrukcijy, kaip jzvelgti fenomena,
irgi néra (fenomenas yra unikalus ir jo apibiidinimas negali biiti bendrinis, t. y.

pritaikomas visiems atvejams), todél tyréjai reikéjo iSryskinti galima fenomeno
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»izvalgos® horizontg iSanalizavus, susiejus ir pasitelkus kuo daugiau
fenomenologinémis prieigomis pagrjsty teorijy.

Fenomenologiniy tyrimy metodologijos skiriasti ne tik savo
procediiromis, bet ir filosofiniy nuostaty interpretacijomis. Empirinis tyrimas
buvo grindziamas ne tik E. Husserlio pamatinémis filosofinémis nuostatomis,
bet ir kity fenomenologinés mokyklos atstovy, kuriy teorijy analizés pagrindu
buvo parengtas teorinis konceptualusis planas. Sio darbo teorinio ir praktinio
instrumento suderinamumas buvo labai sudétingas: reikéjo pabrézti, jog visos
pateiktos teorinés nuostatos abstrahuoja tam tikrus parametrus, kurie turéjo
1SrySkeéti 1§ empirinio tyrimo.

RuoSiant empirinj tyrimg buvo atsizvelgta i L. Ferraros eklektinj metoda
(10 zingsniy), kuriuo remiantis ir pritaikius ji praktiSkai galima pamatyti
muzikinés reikSmes pasireiSkimo jvairove, kai tyr¢jas iSlaiko ,,atvirumo*
pozicija. Ferraros nuomone, nebiitina atliekant tyrimg Zengti visy pasitlyty
zingsniy. Atlikus refleksijg po tyrimo paaiskéjo, jog i§ tikryjy keli Zingsniai
liko tik kaip nuoroda tyréjui, kad Sis lengviau i$siaiSkinty fenomena.

Aptariant H. Spiegelbergo pateiktus 6 principus, kuriy verta laikytis
praktiskai taikant fenomenologinj metoda, ir tyrime pritaikius fenomenologinj
metoda estetinio suvokimo fenomeno studijai analizuoti, 1Sryskéjo §iy principy
privalumai ir patogumas. Tyrimo duomeny analizé¢ atlikta remiantis tyréjos
deskriptyviuoju apraSymu - ji rémési intuicija ir fenomeng apibtdino be
priezastingumo rysio. Parodytos skirtingy patirties struktiiry (patirtis praeityje,
metaforinés kalbos ir kt.) sgsajos ir fenomenas apraSomas naudojantis visais
Jmanomais veiksniais (pvz., tyrime iSskiriamas garsas), kurie ne tik pasirodo,
bet ir apraSoma, kaip pasirodo. Deskriptyvinés filosofijos funkcija yra
reabilituoti tris patyrimo zonas, kurios dazniausiai atmetamos kaip paprasciausi
subjektyviis dalykai (spalvos, garsai ir emocijos). Taigi tik deskriptyvus
muzikinio patyrimo, jgyto pedagoginés situacijos metu, apibiidinimas galéjo
,parodyti“ estetinio mokinio suvokimo fenomeng ir jo santykj su kitais

fenomenais. Konstituojanti fenomenologija padéjo atskleisti fenomeno
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evoliucionavimo kelia, o be fenomenologinés redukcijos empirinis tyrimas
(kaip fenomenologinis) nebiity jmanomas.

Kalbant apie fenomenologinio metodo praktinj taikymg ugdyme svarbu
buvo praktiskai jvertinti pasitilytus dviejy ugdymo filosofy D. Vandenbergo ir
J. G. Chamberlino pri¢jimus taikant fenomenologinj metoda. Pasak D.
Vandenbergo, edukaciniai fenomenologiniai tyrimai yra sudétingi, nes
edukaciné tyrimy sfera turi bati fakting, t. y. praktiné, teoriné ir norminé vienu
metu. Todél bitina remtis indukcinio metodo taikymo principais - akcentuoti
mokytojo ir mokinio patirtj konkreCioje pedagogingje situacijoje. J. G.
Chamberlino teigimu, fenomenologinio metodo taikymo teorija remiasi
dedukciniu metodu ir atskaitos taskas yra fenomenas, nuo kurio konstruojamas
ugdymo proceso tyrimas: atlieckant patyrimy apie fenomeng analize, juos
konstituojant ir aprasant. Skirtingi dviejy fenomenologinés ugdymo filosofijos
atstovai pateik¢ du pri¢jimus - indukcinj ir dedukcinj. Pritaikytas
fenomenologinis metodas, atlikus empirinj tyrimg, neatskleidé Sio metodo
taikymo nestabilumo, o veikiau atvirksciai, patvirtino, jog tyrimui atlikti
reikéjo abiejy priéjimy ir tai iSrySkino fenomenologinio metodo taikymo
pagrindinj principg - pamatines esmés paieskas ugdymo procese, pasitelkiant
visus jmanomus biidus.

Atliktas empirinis tyrimas atskleidé, kokia svarbi kalba muzikinio
ugdymo procese. Tyrimo metu mokytojai zinojo, kad jy vedamos pamokos yra
jrasing¢jamos, taciau tik tyréja zinojo, kokie kalbos parametrai fiksuojami
interviu ar pamoky stebéjimo metu. Jau nuo pirmosios pamokos jvardijant
muziking reikSme iSrySkejo svarbiis kalbos elementai - mokiniy patiréiy
apibiidinimai ir mokytojy naratyvai.

Verta atkreipti démesj, jog Lietuvoje néra naratyvo metodo tradicijos
taitkymo ugdyme ir iki Siol naratyvas kaip metodas néra iSsamiai tyrinétas,
tod¢l jo palyginti su Kkitais tyrimy rezultatais buvo nejmanoma. Nors
konkretaus apibrézimo, kas yra naratyvo metodas ir kaip jis atpazjstamas
ugdymo procese, nedrjs¢iau pristatyti, ta¢iau remiantis Sio tyrimo rezultatais

1SrySk¢jo naratyvo kaip metodo reikSmé. Naratyvas zinomas kaip
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postmodernistinés ugdymo filosofijos sgvoka, reiskianti, jog zinojimg pakeicia
pasakojimai, t.y. naratyvai, turintys galios santykj, jog kiekvieng pasakojima
galima pakeisti nauju ir nugali tas, kurio pasakojimas yra stipresnis, taciau
fenomenologiniame kontekste naratyvas néra susijes su galios santykiu, jis
susijes su nuoSirdZia atvertimi, o Siame darbe - su prasmés paieSka
pedagoginiame santykyje su vaiku. Cia néra primestinés galios rodymo, yra tik
tarpusavio supratimas ir susikalbé¢jimas muzikinés reikSmeés perdavimo
kontekste, t.y. individualioje muzikos pamokoje. ISanalizavus naratyvo geneze
atsiskleidé jo daugiaprasmiskumas, galintis atskleisti mokinio ir mokytojo
saviraiSka, pagrista asmenine patirtimi. Tai nereiSkia, jog naratyvo metodo
taikymas gali vykti tik individualioje mokinio ir mokytojo erdve¢je, taciau
naratyvo genezé (gelmée) labiau matoma, kai koncentruojamasi j ontologinj
naratyvo kaip kalbos reikSmés gylj. Empiriniame tyrime naratyvas
konstruojamas i§ pasakojimy ir metafory. Metaforos, kaip parodé tyrimo
analize, pasirodé esancios svarbiausia mokytojo naratyvo dalis. Tai patvirtino
T. Cliftono ir D. E. Dentono teorijas, kokia svarbi yra metaforiné kalba, nes ji
prilyginama egzistencinei kalbai. Metaforos, jvardijant muzikinge reikSme,
virsta egzistencine kalbos iSraiSka. Visose stebétose pamokose buvo
uzfiksuotos metaforos, 1§ to galima daryti iSvada, jog muzikinés reikSmeés
perdavimas be metaforinio paaiskinimo negalimas. Metafory gausa patvirtino
D. E. Dentono ugdymo teorijoje pasiiilyta metaforinio mastymo metodo
taikymg daugeliui mokomyjy dalyky: nuo literatiiros iki meny mokymo.
Naratyvas kaip pasakojimas, t.y. kaip patirties apibidinimas, remiantis tyréjos
1zvalgomis, atskleidé dar vieng T. Cliftono teorijos aspekta, biitent, muzikos
patirties apraiSkas per keturias pagrindines sudedamgsias dalis: laika, erdve,
grojimag/atlikimg ir jausmg. Atlikto tyrimo duomenys parodé, jog pasakojimai,
susij¢ su muzikine reikSme, t. y. garsu, muzikos kirinio atlikimu, jspudziu,
estetine patirtimi, estetiniu suvokimu, intuicija pedagogingje situacijoje gali
biti priskirti visoms keturioms (laikas, erdve, atlikimas, jausmas) dalims,
iSrySkinant vieng i§ jy, arba dar daugiau - leidZiant joms susipinti. Atliekant

fenomenologinj tyrimg svarbu atpaZinti ir tuos patirties fenomenus, kurie
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apimty praeitj, dabartj ir ateitj. Pavyzdziui, tyrime pasakojimas, kaip praeityje
ivykes muzikos patyrimas, atliepia kita labai svarbig naratyvo dalj, kuri gali
buti svarbi naratyvo pagrindiniai Ziniai suprasti, t.y perteikia muzikos reikSme
1§ praeities ,,dabarties Sviesoje”. Mokytojas kaip pasakotojas dalijasi mintimis
apie savo patirtj, o visi suskirstymai yra atlikti tyr¢jos.

Kadangi estetinis suvokimas yra sunkiai apciuopiamas, riipé€jo
iSanalizuoti estetinio suvokimo ir estetinio patyrimo fenomenologinius
aspektus, kuriais remiantis biity galima aptikti ir uzfiksuoti mokinio estetinj
patyrimg. Atliktas empirinis tyrimas parode, kaip mokiniy estetinj suvokima
atpaZjsta mokytojai ir kokios yra estetinio suvokimo atpazinimo salygos.
Mokytojy pasakojimai ir mokiniy patirties apibuidinimai, suskirstyti pagal tam
tikrus kriterijus, pagristus fenomenologinémis nuostatomis, leido atskleisti
estetinio suvokimo atpazinimo salygas. Taciau, estetinis suvokimas (muzikos
kiirinio suvokimas, iSmokto kiirinio atlikimas, jausmas ir reakcija ] muzikos
klausymasi), kuris jvardijamas kaip muzikinio ugdymo proceso rezultatas, ne
visuomet atsiskleidé pamokos metu.

Empirinis tyrimas patvirtino fenomenology R. Ingardeno, M. Dufrenne‘o
ir M. Merleau-Ponty idéja, jog fenomenologinis metodas yra tinkamiausias
meno suvokimo problematikai iSryskinti. Galima sakyti, Siame tyrime i8rySkéjo
vienas i$ nejprasty teoriniy aspekty, jog estetinio suvokimo objektai gali biti
jvairiis dalykai, net iSsigalvoti. Kg reiSkia iSsigalvoti? Pavyzdziui, muzikos
reikSmés 1§ praeities apibidinimui sukurti reikia papildomy detaliy ir
vaizduotés.

Remiantis tyrimo rezultatais ir tyréjos jzvalgomis galima teigti, jog
mokinio estetinis suvokimas yra atpazjstamas ir gali biiti mokytojo veikiamas,
taCiau tai gana sudétinga pamatyti. Tam, kad fenomeng biity galima ,,jzvelgti,
jau tyrimo pradzioje buvo aiSku, kad prie tiriamojo reikés prieiti skirtingais
keliais, pavyzdziui, pateikti papildomy klausimy, kurie padéty ,,jeiti* j norimg
konteksta arba pasitelkti muzikos patirties fenomeng. Informantai,

apibudindami savo muziking patirtj ir muzikg jvairiomis kategorijomis,
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atskleidé muzikinio estetinio suvokimo horizonta, kuris buvo aprasytas atlikus
tyrimo duomeny analizg.

Buvo pagalvota, ar galima §j tyrimg nukreipti kokia nors kita linkme,
pavyzdziui, remtis socialinémis fenomenologine nuostata paremtomis
teorijomis, kuriomis daznai remiasi edukologiniai tyrimai, taCiau Siuo atveju
jos netiko, nes nukreiptos 1 kitokias perspektyvas. Negalima atmesti, jog yra
salyCio tasky su socialiniy teorijy idéjomis - sgveikos tarp individy prasmes
diagnostika, dialogo kaip tarpusavio santykio studija, tadiau Siame tyrime
svarbiausias kriterijus buvo individy iSgyventos unikalios patirtys bei estetinis
suvokimas ir muzikos fenomeno atskleidimas mokytojo ir mokinio susitikime
intersubjektyvioje erdvéje.

Verta paminéti, kad darbo sudétingumg léme ir tai, jog iki Siol nebuvo
atlikta panaSiy tyrimy. Reikéjo surasti tinkamg metoda, kaip galima iStirti
estetin] suvokimag ir jtakg estetiniam suvokimui. Vienintelis aiSkus dalykas
buvo tas, kad toks tyrimas gali buti atliktas remiantis fenomenologinémis
nuostatomis ir taikant fenomenologini metoda. Todél viso tyrimo metu
stengtasi nenukrypti nuo pasirinktos krypties salycio taSkais laikant kertinius
fenomenologinés filosofijos parametrus: intencionalumg, fenomenologine
redukcijq, intersubjektyvumg ir prasmiy horizontq.

Tyrime i8kilusios problemos yra susijusios su duomeny rinkimu ir tyréjos
pasiruo$imu paciam tyrimui. Fenomenologinio tyrimo reikalavimai tyréjui -
bitina atsiriboti nuo savo iSankstiniy nuostaty ir kuo labiau vengti iSankstinio
duomeny kategorizavimo bei schematizavimo. Tai labai apsunkino tyréjos
darbg, bet kartu tyrimg padaré jdomesn;j ir intriguojanti, nes daugeliu atvejy
reikalavo spontaniskai ir intuityviai nuspresti, kuria linkme pakreipti klausimus
ir i§ ,kurio kampo“ geriausiai klausti. Cia padéjo L. Ferraros vienas i3
pasitlyty praktinio metodo taikymo zingsniy, kuriame teigiama, jog
svarbiausia yra ne i§ anksto paruo$ti klausimai, bet svarbiausia yra pateikti
klausimg taip, kad gautum tinkamg atsakymg. Interviu metu surinktos
medziagos yra daug ir ja transkribuoti uzémeé labai daug laiko. Ateityje,

atliekant tokio pobiidZio tyrimus, reikéty pasirinkti maziau tiriamyjy, bet labiau
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iSplésti tiriamos temos lauka, tuo labiau, kad fenomenologai ir nepataria
pasirinkti daug tiriamyjy.

Fenomenologinio tyrimo duomenis uZsienio mokslininkai sidilo aprasyti
pirmuoju asmeniu, t. y. i§ tyréjo pozicijos, taCiau perziiir€jus panasaus
pobiidZio tyrimus, atliktus Lietuvoje, tyrima nusprgsta apraSyti Lietuvoje
priimtu biidu, t. y. beasmene forma.

Atliktas tyrimas, zinoma, atskleidé ne visus jmanomus mokinio
muzikinés raiSkos, kaip estetinio suvokimo iSraiSkos, aspektus, taciau reikia
toliau plétoti fenomenologin] metoda, kaip padedant] giliau pazvelgti 1 mokinio
ir mokytojo samonés vingius ir galint] padéti pamatyti pedagoginio proceso
detales bei niuansus, o kartu ir visuma.

Fenomenologinio metodo taikymas muzikos ugdymo procesui tirti atrodo
aktualus, nes atskleidZia giluminius paties ugdymo reiskinius, tafiau kyla
klausimas, ar galima tokj metoda taikyti tiriant kity meno sri¢iy ugdymo
procesa. Tyrimo rezultatai parod¢, jog muzika kaip pats paveikiausias menas ir
fenomenas labai tinkamas pagrindas tiriant individo unikalig patirtj. Galbiit
ateityjé vertéty iSsiaiSkinti, ar galima tokio pobudZzio tyrimais reabilituoti
mokinio individualumg per spalvas dail¢je, emocijas vaidyboje, judesio pojitj

Sokyje, Siuos veiksnius jbiitinant per kalbg.
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ISVADOS

1. Mokytojo naratyvo jtakos estetiniam mokinio suvokimui teoriné
analizé atskleidé, kad:

* Kertinés fenomenologinés filosofijos id€jos - sagmonés intencionalumas,
fenomenologiné redukcija ir intersubjektyvumas leidzia pazvelgti j ugdymo
procesa kaip 1 unikaly, vykstant;i per individualy mokytojo ir mokinio
susitikimg ir suteikiantj galimybe atsiskleisti mokinio savitam pasaulio
suvokimui bei raiskai konkreciame pedagoginiame kontekste.

- Remiantis E. Husserlio ir kity fenomenologinio metodo jvairiose srityse
plétotojy — H. Spiegelbergo, M. Merleau-Ponty, L. Ferraros, T. Cliftono, J.G.
Chamberlino ir D. Vandenbergo pozitriu, patyrimo reikSmés samprata yra
skirta ne tik juslémis atpazjstamiems daiktams, bet viskam, kg suvokiame -
vertybéms, valios aktams, melodijoms, jausmams ir kt. apibadinti. Sis poZitiris
1 patirties suvokiniy reikSme ugdymo procese, leido jzvelgti iSgyventos
asmeninés patirties prasminius elementus, kurie gali buti perduodami
deskriptyviai.

2. Muzikos, kaip meno, specifika yra ta, jog ji visada jtraukia asmen;j ]
patyrimo situacija, todél muzikos priémimas, kaip ir josS mokymas, yra
priklausomas nuo patirianciojo, kuriam iSgyventa patirtis tampa individualia
muzikine reik§me. Kadangi fenomenologiniame metode yra svarbu apraSymas,
tai mokinio estetiniam suvokimui formuoti fenomenologiniu pozitriu didelés
jtakos turi naratyvas. Naratyvas, konstruojamas laisva vaizduotés interpretacija
ir metaforomis, muzikinés reik§més perdavimo kontekste atveria mokiniui
individualaus santykio su pasauliu erdve bei saviraiSkos galimybe.

3. Parengtas naratyvo jtakos mokinio estetiniam suvokimui individualioje
muzikos pamokoje tyrimo konceptualusis metodologinis planas, pagal kurj
buvo atliktas empirinis tyrimas. Plane, remiantis teorinémis prielaidomis,
pristatyti tyrimo etapai, kurie leido atpaZzinti ir uz¢iuopti mokinio estetinj
suvokima muzikos pamokoje. Siy etapy eiliskumas sukonstruotas derinant

teoretiky, plétojanciy fenomenologijos metodg skirtingose srityse (filosofijoje,
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muzikoje, ugdyme), idéjomis ir jzvalgomis: Husserlio pagrindinémis idéjomis
apie intencionaluma, redukcijg, intuicijg, kurios atspindi fenomenologinio
metodo esme; Spiegelbergo pateiktais SeSiais pri¢jimais taikant metoda
praktiSkai; Vandenbergo ir Chamberlino fenomenologinio metodo taikymo
ugdymo procese metodologinémis gairémis, pabréziant indukcinj ir dedukcinj
metodus; Ingardeno, Dufrenne‘o ir Merleau-Ponty estetinio patyrimo
jzvalgomis, orientuojantis ] patyrimo struktiiros ir analizés problematika;
Cliftono fenomenologine muzikos analize bei Ferraros muzikos raiskos
metodu.

4.  Empirinis tyrimas atskleidé, kad:

4.1. Mokytojo naratyvas, pateikiamas patirties vaizdziu pasakojimu ir
metafora, yra svarbi muzikinio ugdymo kiekvienoje individualioje pamokoje
dalis. Tai pabrézta visuose mokytojy ir mokiniy interviu ir iSrySkéjo visose
stebétose pamokose.

* Interviu su mokytojais ir stebétos pamokos atskleidé, kad pasakojimas
pamokoje atlieka daug funkcijy: komunikacijos, informacijos pateikimo,
vertybiy perdavimo, estetinio suvokimo skatinimo ir muzikinés reikSmeés
jvardijimo. Mokytojas, naratyvu perduodamas muziking reikSme, viena vertus,
mokin] nukreipia ] norimg suvokimo objekts, kita vertus, per metaforg ir
vaizduotés interpretacijas atveria daugybe pasirinkimy tg reikSme¢ mokiniui
suvokti savaip. Interviu ir stebétos pamokos atskleide, kad sukuriama palanki
situacija mokinio asmeninei muzikinei reik§mei ir savitam pasaulio suvokimui
rastis. Tai patvirtina pirmgjj ginamgjj teiginj, jog mokytojo naratyvas
ugdytiniui atveria platy horizontg pasaulio unikalumo suvokimui ir saviraiskai
per muzika.

* Mokytojy ir mokiniy interviu atskleidé, kad muzikinés patirties kaip
fenomeno esm¢ mokytojams geriausia nusakyti metaforomis, jpintomis |
naratyva. Mokiniai ne itin iSskiria naratyva, jiems tai natlirali ir biitina
pamokos dalis, taciau su dideliu démesiu fiksuoja metaforas, kurios padeda
suprasti mokytojo mint;. Mokiniai mokytojy metaforas priima per Savo

tiesioginius ir netiesioginius mokytojy pirminés patirties jrodymus. Stebétos

140



pamokos atskleideé, kad metaforas muzikos pamokoje mokytojai vartoja visada,
kad mokiniai geriau suvokty, ka mokytojas noréjo jiems perduoti, ir per savo
individualig patirt] toliau patys galéty konstruoti asmenin¢ muziking reikSme.

Tyrimas patvirtino ir antrajj ginamajj teiginj, jog metafora, kaip naratyvo
dalis ir egzistencine kalbos iSraiSka, skatina mokinio muziking raiSka ir leidZia
ugdytiniut suvokti tas reikSmes, kuriy mokytojas negali perteikti kasdiene
kalba.

4.2. Estetinj mokinio suvokima, kaip unikalig muzikos patirtj, mokytojas
atpazjsta remdamasis savomis nuostatomis, suformuotomis per jo muzikinés
veiklos patirtj:

* Mokytojas daZniausiai vadovaujasi intuicija ir mokinio estetinj
suvokimg atpaZzjsta per ,,gird¢jima®, t. y. per mokinio instrumentu i§gaunamo
garso raiska.

* Mokytojas kiirinj mokiniui parenka atsizvelgdamas ] mokinio
ypatumus. Tinkamas muzikos kiirinio parinkimas arba tinkamy kiirinio
pasirinkimo sglygy mokiniui sudarymas uztikrina mokinio estetin] santykj su
kiiriniu, kurj mokytojas gali stebéti mokymo proceso eigoje.

» Stebétos pamokos ir mokytojy bei mokiniy interviu atskleidé, kad
kurdamas santykj su mokiniu intersubjektyvioje erdvéje, mokytojas kalba su
mokiniu apie jo esteting patirt] kaip jspid; arba kaip i§gyvenimg ir tuo budu
reflektuoja mokinio estetinio suvokimo prieigas. Estetiné patirtis kaip jspudis
iSrySkina dar vieng svarby muzikinés patirties aspekta - kiino reakcijg i
muzikos garsg, nes muzikiné patirtis néra vien tik girdima.

4.3. IS mokytojy interviu galima spresti, kad mokytojo rengimasis
susitikti su mokiniu yra pagristas savy muzikos reikSmiy perkélimu j ugdymo
procesa. Pasakojimais, vaizdZiomis ir turtingomis metaforomis mokytojas
perduoda mokiniams savas, unikalias patirties reikSmes.

4.4. Stebétos pamokos ir mokytojy interviu atskleidé, jog, remiantis
fenomenologinémis jzvalgomis, muzikos suvokimg ugdymo procese galima
atpazinti per keturias sudedamagsias dalis: laika, erdve, atlikima/grojima ir

jausma. Ne visuomet jos vienodai iSrySkéja, kartais jos susipina arba
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persikloja. Mokytojai, naudodami naratyva, Sias sudedamasias dalis iSpildo
apie jas né nezinodami ir tokio struktiiruoto atpazinimo neatlikdami. Tyrimo
metu per naratyva atskleisty jzvalgy priskyrimas toms dalims yra atliktas
tyréjos ir pasirodé¢ esas reikSmingas bréziant fenomenologines muzikinio
ugdymo metodologijos perspektyvas bei siekiant geriau suprasti mokinio
suvokimo struktiirg sudétingame muzikinio ugdymo procese.

Tai, kad mokiniai labai vertina mokytojy vaizdinius pasakymus, ypac jy
pateikiamas metaforas ir tai, kad mokytojai ieSko geriausiy kalbiniy bidy savo
mokymui perduoti, remdamiesi ir asmeniniu patyrimu, ir vaizdinémis
interpretacijomis, galiausiai pacios tyréjos fiksuotas mokytojo ir mokinio
susitikimas stebimose pamokose bei muzikinés patirties priskyrimas keturioms
dalims patvirtino tre€igjj ginamajj teiginj, jog skatinamas ugdytinio estetinis

suvokimas ,,jklinijamas‘ ir atpaZjstamas per muziking raiska
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PRIEDAI
1 PRIEDAS

Mokytojo naratyvo jtakos mokinio estetiniam suvokimui
konceptualusis metodologinis planas

6 pri¢jimai prie praktinio
metodo taikymo
H. Spiegelberg

Metodologinés
mokytojo nuostatos
J. G. Chamberlin

\ / Fenomenologinis
] Ikirefleksinis ] metodas ugdyme

J. G. Chamberlin ir
D. Vandenberg

\

santykis su Fenomenologinis

pasauliu metodas

M.Merleau-Ponty E. Husserl

Estetinis patyrimas /

R. Ingarden, .

R. Dufrenne, Fenomenologiné
— M. Merleau-Ponty (- | | MUZIXOS analize

Y T. Clifton
L. Ferrara

— Muzikos raiskos
eklektinis metodas
L. Ferrara

J

Naratyvas
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2 PRIEDAS

Lentele Nr.1

Prasminiy vienety iSskyrimas

Paaiskinimas

Metaforos, apibiudinandcios garsq

Uzgavo nykstukq kas nors? (M1)

Mokiné groja per tyliai

IS virsaus nedurk. Nekirsk natos (M1)

Per stipriai uZzgaunami klaviSai

Akordai  graziis, batai ir lengvas
zmogeliukas (M1)

Reikia groti nestipriai uzgaunant
klaviSus

Nepaprasta lelyté, cia pranciziska.
Nedurk, lélei akj isdursi! (M1)

Reikia groti ramiau, garsas turi biiti
iSgaunamas Svelniai

Neé viena_staccato natelé negali biiti

padéta, pastumta ir paskiau atkelta
(M1)

Reikia groti aisky trumpg garsa

Auksta nata nekliiiva, néra taip, kad
iSspausti reikia. Néra sunki nata (M1)

Sj garsa neturéty biti sudétinga
1Sgauti

Auksta nata nekliiiva, néra taip, kad
iSspausti reikia. Néra sunki nata (M2)

Sj garsa neturéty biti sudétinga
1Sgauti

UZspaustas uzverztas,

negrazus (M2)

garsas,

Garsas skamba neaiskiai

Grezi, grezi kaip skudurg (M2)

Negali i§gauti garso

Zandai per mazi (M2)

Nepakankamai gerai iSpiistas garsas

Ne brauktuku grojimas, o Slavimas.
Ne grojam, o Sluojam (M3)

Neaiskus akordas

Negrok, kaip numirus (M3)

Reikia groti gyvai

Krintantys lasiukai, spindintys. Cia
perliukai skambantys (M3)

Garsai turi buti aiskis ir tikslis

Pas tave ten apsivéles dumblas, o turi
perliukais spindét, taigi tokia grazi
harmonija. O pas tave ten dumblas,
pelkés (M3)

Garsai iSgrojami neaiSkiai

Tu jau parodai trecig Pasaulinj karg

grodama akordg (M3)

Siaubingai pagrotas akordas

Akordai neskamba, nes jie yra purvini,
Siukslini,  apisivéle,  murzini  ir
nesvaris (M3)

Reikia jsiklausyt  garsa

leskom garso (M3)

Negrazus akordas, turi ausis? (M3)

Neteisingos akordo natos

Kaip namo pamatas tvirtas, taip ir
akordo pamatiné nata (M3)

Akordas turi biiti grojamas aiskiai

151




Kiekviena nata isguléta, iSglostyta
(MS)

Grazaus garso apibiidinimas

Arpedzio nesuskaldyti (M5)

Visas natas groti vienu metu

Ir dar toj natoj, Zinok, tu atsisési kaip
tetute(M5)

Stipresnis garsas

Situos garsus uzgesinai (M3)

Pagrojo per tyliai

Nepatinka tau stovinti nata (M6)

Sveikoji nata (ilga nata)

Labai nejdomu groti tas tuscias natas

(M6)

Sveikosios natos

Lentele Nr.2

Metaforos, apibidinancios ritmg

Paaiskinimas

Atsiremk | pirmg natq ir uzdek

kepuryte (ant natos) (M1)

Turi biiti pabréziama pirmoji takto
nata

Dabar tu jai mauni batus. Pirmai déjai
kepure, dabar dedi batus. Batai gali
buti didesni uz zmogy? (M1)

Pastaba, jog Cia  turi  biti
akcentuojama ne silpnoji takto dalis,
o stiprioji

Akordai
Zzmogeliukas (M1)

grazis, batai ir lengvas

Reikia groti nestipriai uzgaunant
klaviSus, lengvai ir neakcentuojant
silpnosios takto dalies

Kaip Zirniukai...perliukai (M3)

Labai aiskiai ir ritmiSkai reikia groti

Séda tempas, létéja viskas (M3)

Per létas tempas

Valso tempas, su tavo tokiu tempu
Sokéjai kojas nusilauzty (M3)

Per létas tempas

Pauzé irgi yra muzika (M2)

Kaip laiptukais kamuoliukas Sokinéja
(M4)

AiSkus ritmas

Natos issigandai. Neissiggsk, tiesiog
jas j pirmg, kaip kamuoliukas j sieng,
atsitrenki ir tikst tikst tikst lengvai
atsoko (M4)

Reikia pabrézti stiprigjg takto dalj

Kaip namo pamatas tvirtas, taip ir
akordo pamatiné nata (M4)

Akordas turi biiti grojamas aiskiai

Kaip laisve, pirmas stiprus zingsnis
(M4)

Pradéti drasiai groti

Atsisédai ant ketvirtinés (M5)

Ritmiskai per ilgai grojama nata
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Lentelée Nr. 3

Melodijos ir muzikos kirinio | PaaiSkinimas
charakterio apibiidinimas
Prabusk, tu labai mazai dedi spalvy | Melodija  grojama  monotoniskai,

(M1)

reikia jg groti jausmingiau

Kas svarbiau, kairé ar deSiné rankyte?
Kuri nykstuko koja eina stipriau, kuri
Svelniau? Kairé. Tai kodél tu jom eini
vienodai? Jis kaip anciukas — pam,
pam, pam... (M1)

Turi buti i1Sskirta pagrindiné melodija

Pranciziskos lélés nepagrosi bet kaip | Atlikimas  yra  sudétingas  tiek
(M1) techniskai, tiek i§ muzikinés pusés
Eina viena linija siulas, o tu po | Reikia melodijg testi

kiekvienos natos nukerpi tq siiillg (M3)

Kq cia plasnojam. Nereikia uzsimot
kiekvieng garsq vaizdziai (M3)

Melodijos tgsimas

Aktyvumo, daugiau saves atiduok

(M3)

Reikia daugiau emocijy

Kaip princesé,
isdeliojam (M3)

kiekvieng garsiukg

Reikia groti labai aiSkiai

Jungiam, o ne plasnojam. Neplasnok,
cia ne plunksny kilnojimo pamoka
(M3)

Testi melodija

Siitlai siulai siilai taip ir groji siilai.
Ko tu numeti (natas). Nekapojam (M3)

Netgsiama melodija

Dabar as cia girdéjau daug kazkokiy
tai atskiry garsy. Dabar jsivaizduok,
kad gavai va cia j rankyte kazkokj
melodijos tokj kaip siiilg ir isvyniok
kiekvieng natg (M4)

Melodija turi biiti aiski

Ta pati melodija  pagraZinta,
patiuninguota “ siek tiek (M4)

Reikia daugiau emocijy

Etiudai ir taip nuobodu, tai reikia
isvyniot (M4)

Pasistengti groti taip, kad biity idomu

Vesti desine rankqg (M5)

Vesti  melodija,  nes
atlickama deSine ranka

melodija

Truputélj per greitai pagarsinai. Kaip
laiptais lipi, tai po truputélj. Ir
garsini, ne is karto (M4)

Muzikinés minties perdavimas

Na jau labai kompiuteriskai, valdiskai

pagrojai (M9)

Pagrota be emocijos

Ilgiau palaikyk pabaigas (M9)

Melodija tinkamai uzbaigti

Taupyt garsq reikéty ir rysSkesné
pabaiga. (M9)

Groti subtiliai
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Lentelé Nr. 4

Metaforos, apibiidinancios techninj
atlikimg

Paaiskinimas

Ziiirék, kaip sulauzytos rankos (M5)

Rankos jverztos

Kairé ranka kaip buratinas (M5)

Kairé ranka jverzta

Arpedzio nesuskaldyti (M5)

Ar ,,geri” buvo pirstukai? Nelabai.
Tai dabar grok gerais dar kartelj (M1)

Groti tais pirStais, kaip paraSyta
natose

Neskésk pirstuky.
,,makaronais*“ (M1)

Negrok

Pirstais tvirtai uzgaunami klavisai

Skeciasi desiné. Ko ji skeciasi? Kgq, jai
nepatogu?Visi  pirStukai  vienodi,
Neskriaudziam vaiky (M1)

Visi pir$tai vienodai svarbus ir reikia
groti tolygiai

Apsikaupk, kaip ta bulvé darze (M1)

Grezi, grezi kaip skudurg (M2)

Negali techniskai iSgauti garso

Ne brauktuku grojimas, o Slavimas. Ne
grojam, o Sluojam (M3)

Neteisingai techniskai i$pildi akorda

Smulkios natelés (M4)

Sesioliktinés natos

Jeigu is rieso, tai, Zinok, kaip akcija
du viename — ir grazu, ir naudinga,
nes kai pakeli Sitaip rankg, ji
atsilaisvina ir kitq akordg vél laisvg
padaryk (M4)

Aiskinama, kaip techniskai lengviau
pagroti

Ziirék, koksai tavo tiesus pirstas

......

o jeigu tu jj apvaly padarytum (M4)

Kalbama apie ketvirtg pirsta, kurj
atitinkamai pastacius, bus lengviau
groti

Sekundos visada yra kiirinio intrigos

(M4)

Sekundas yra gana sudétinga
techniskai atlikti (kanklémis).
Pavyzdziui, fortepijonu sekundas
atlikti néra sudétinga

Pizzicato. Kaip pica — trupinukai
(M10)

Muzikinio termino  paaiSkinimas.
Pizzicato  smuiku  grojama  be
smiciaus.

Kaip smuikininkai stovi? Tvirtai kaip
medziai (M10)

Pirstukai  ant  stryko kg daro?
Pirstukai sédi kojiukes nuleide (M10)

Aiskinimas, kaip teisingai laikyti
smiciy

Dabar pavéZini pirstukus (M10)

Paslinkti pirStus ant stygos

Sukaupti pirstai, kauliukai turi biiti
matyt (M9)

Nepainiok teksto (M9)

Pirstai klitina
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Lentele Nr. 5

Muzikinés frazés apibidinimas PaaiSkinimas

Pagrok  man  frazes, minkstas, | Per frazés iSpildyma apibiidinamas
Svelnias. Buk Svelni, bitk princesé | viso kiirino charakteris

(M3)

Priklijuoji natg. Ar nata limpa prie | Muzikiné frazé nepabaigta
tos tavo frazes, ar nelimpa? Ji turi
prilipt, priklijuok jg Ccia. Priklijuok
natq prie frazes ( M2)

Pafrazuok. sivaizduok, uzlipi ant | NeiSpildyta muzikiné frazé
kalniuko  laipsniskai,  laipsniskai
nusileidi.

Bet nejutau, kad bitum uzlipusi j

virsine (M9)

Labiau supkis (M9) Reikia iSrySkinti frazes

Saldzioji ta grazioji frazé (M6)

3 PRIEDAS

1 Interviu su M1ir ml

Noriu paklaust. Kodél tq pranciziskq lélyte sunkiau grot negu paprastq?

m1: todél, kad ten visokie legato, garsyn, tylyn.

O jei paprasta léelyte, tai kaip biity, paprasciau?

m1: nu biski gal lengviau.

M1 : ji gal bty paprastené, maziau to legato buty, ar ne? O kodél ta pranciziska
tokia, ji graZzesn¢ gal ar kokia?

m1: tokia madinga, grazi, ilga suknelé, kaspinukas, juodi plaukai.

MI1: man atrodé, kad ta 1él¢é turi buti su Sviesiais plaukais, m1 sake, ne, juodi ir dar ¢ia
kaspiniukas.

m1: geltonas

M1: geltonas. O ar ne raudonas buvo praeitg karta?

m1: Ne, geltonas.

MI1: Kartoti ir dedu taska. Taip? Labai jdomiai vakar mano viena penktoké mergaite.
AS kai ruoSiuosi vertinti visada jspé&ju ir dedu taska. Ir gera, labai pazangi mergaité,
visada stengiasi, bet kai biina taskas, tai jinai dvigubai biina pasistengus. AS sakau:

»lu gi didelé mergaité, najaugi tau tas taskas kazka reiskia?* , Taip reiskia“. Tai
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sakau, kas tave mokina, mokytoja ar taskas? Ji sako, taskas. Tai ten, kur pradzioj
knygelés uzrasyta, kas moko, a$ virSuje parasiau taska. Tai tiek dziaugsmo, kad du
mokytojai moko. Taskas, jisai vistiek kazkaip sukaupia ir baigta.

m1: mane ggsdina visg laika taskas?

MI: tai ko dabar tas taskas gasdina. Tai ko tu bijai, kad tave kazkas vertins?
Pirmiausia pati save turi vertinti, tada nebus baisu. O tarp kitko, dazniausiai patys
vaikai griez€iau jsivertina, negu a$ jvertinu. Labai sgziningai save. Nebent kvailioja,
tai ten tada buina visko, bet jei rimtai vertina, tai dazniausiai netgi griez¢iau, taip?
Kaip tu parenki kiirinius vaikams? Kodél jai parinkai ,, Nykstuky salj“ ir ,, Lélyte“?
ml: man parinko linksmutj?

M1: kokj, neatsimenu.

ml:parSiuka (pagroja fraze).

MI: ai, oi, ten tai taip. Pirmos klasés koncerte grojom, niekaip teksto negal¢jom
atsiminti, o laiko turéjom labai mazai. Tai mes tada sugalvojom, kad reikia, ten buvo
ansamblis, tai mes sukirém zodzius. Kai sukiirém zodzius, tada buvo puikiai viskas,
ar ne? Ruosém klasés koncerta, tai tie zodzai tiko ir téveliam ir vaikam. Kokie zodziai
buvo, atsimeni?

m1 dainuoja:

»Skrenda parSas danguje, tas parSiukas tuoj bus ¢ia, skrenda skrenda skrenda skrenda
skrenda parsas danguje.

Skrenda parSas danguje, vardas jo Linksmutis ¢ia, skrenda skrenda skrenda skrenda
skrenda parSas danguje*.

MI: o paskui jis dar j kaire skrido, tai linksmiausia buvo téveliam, kad tas parSas
skrido j kaire ir dar su varna, kokia ten, Albertina, ar kokia ten varna buvo?

m1: Tina.

MI: ai, Tina, nes Albertina netilpo mums j visg ten ta, nateles.

Tai cia mokytoja Zodzius sukiiré tai dainai?

M1: abi.

Abi ZodZius kirét?

MI1: sédéjom ir kiirém, o tai kg daryt, kad natos | galva nejlenda? Jeigu reikia kazkuo
padet. Laiko nér, o iSmokt teikia, ar ne? Koncertui tai reikejo, ji pirmoj klas¢j, kazko
ypatingo nepagros, o téveliams tai reikia parodyt. Prikirém, sakyk, visokiy

nesgmoniy, ar ne?
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Klausyk, tai tu man pasakyk, kodél jai ir kodél ,, Nykstuky Salis “?

M1: pirmiausiai labai paprastai. Pirmiausia yra kazkokie misy programiniai
reikalavimai. Tai yra pirmas dalykas.....

Bet is programiniy kariniy juk irgi gali vinktis? PavyzdZiui, yra vaikas, ir tu vienam
vaikui parenki vienus kirinius, kitam kitus? Kuo tu vadovaujiesi?

MI1: vadovaujuosi, primiausia, yra grynai profesionalis dalykai. Reikalingas
kirinukas, kad ji jvaldyty daugiau legato. Tai yra labai paprasti pirmiausia Sitie
dalykai. O paskui biina labai jvairiai. Biina, kad as 1§ tiesy leidziu vaikui labai laisvai
pasirinkti. Mes renkamés repertuara... a$ surenku tai, kas manau, jam yra reikalinga:
legato, tai stacato, tai sakykim, akordai ar dar kazkam tai. Prirenku tokiy keleta, jam
groju ir jisai i$sirenka. Bina taip. Jie rinktis privalo, jeigu jiem jpirSi nemielg kirinj,
Jis jo tiesiog negros. Kitais atvejais darai kaip su visai maZziukais. Sakai, taip, arba i§
to, arba 1§ to renkiesi. Pasirinkt privalai. Jam nepatinka nei vienas, nes sakykim,
ypatingai etiudai, nejdomds, jei jis ne kazkoks tai su programiniu pavadinimu, jeigu
jis grynai tik techniskai, jam nejdomu. Bet kai tu sakai, kad tu renkiesi arba i$ to arba
i§ to, tai jis dziaugiasi, kad jisai pasirinko, na vistiek, kad jis ir ne mielas, nu bet
vistiek, pasirinko jis pats. O btina tokie dalykai, kad tu tiesiog apgauni tg vaika, nes
matai, kad natiiraliai jam to reikia, be to né i§ vietos. Na o Siaip tai, a§ net nezinau,
sakau, pirmiausiai remiesi ] tai, ko jam i§ tiesy tam vaikui reikia ir tada bendrom
jégom iSrenki ir jie labai mielai groja. Labai retai kada biina, kad sako, polifonija
sakykim sunku grot. Jie sako, kad septintokas mano, tikrai jau rimta tribalsé
invencija, vis tik tris balsus ne taip lengva yra pagrot,ir jisai sako, man nepatinka.
Kas nepatinka? Sunku. Tai sunku, ar nepatinka? Sunku. Nu ir paskui paaiskéja vistik,
jau kai jvaldo, tai néra nepatinka. Nu vat.

Tokia atranka. Bet geriau vaikams, pavyzdziui, mazesniems kad biity su pavadinimais
kiriniai, tada lengviau jiems?

M1: jeigu néra, mes juos prikuriam. Jie tada kur kas lengviau...Ta vaizduoté, jinai
privalo veikt. Net jeigu, sakykim gamg, vat grojam gamg. Gamos yra privalomos,
niekur nuo to nedingsi, arba vietoj jy reikia groti pratimus <...> Tos gamos jiems i$
tiesy neidomios, bet o kg daryt? Tai prigalvojam visokiausiy nesamoniy, kaip ta vaika
sudomint, nes kitaip tai, kas jiems nejdomu, jie groti nenori. Vien tai, kad pasakyti,

tau Sitg reikia, tai.., o kam?
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Zodziu, visq laikq bina kazkoks tai... Tu kuri kazkokiq tai istorijg tam, kad bity
lengviau suvokti, kad jisai suvokty?

M1: jo. maziukam taip, o dideli paskui net nepajunti kada atsiranda tas luzis, kada jau
jie patys pradeda zitrét?

Jau jie patys?

MI1: jo, jo, jo. Matai, ateina kiekvienam ne tuo paciu laiku. Ir nezinau, labai daug nuo
brandos, ne tik nuo amziaus priklauso.

Jiems patiems ateina kazkoks suvokimas ir jiems to paaiskinimo nebereikia?

MI1: jiem nebreikia piesti ten kazkokiy pieSinuky ar vaizdy, jau jie groja muzikg. Jau
jie groja muzika.

Tu jau matai, tau nereikia jokiy jvardinimy, tiesiog savaime gaunasi visa tai proceso
eigoje. Jau tu pati pamatai, kad jis supranta kirinj, suvokia?

MI1: tai toks malonumas, kai didzkiai mano, maziuky jau maziau... Dieve, koks
malonumas. AS§ sédziu ir kaifuoju, jie jau groja. Mano viena septintoké mergaité
tokia, jinai atéjo 18, i§ kazkur atvaziavo, bet ji pasimoké tenai gal pus¢ mety ir jie,
matyt, kelési jau tuo metu i§ tenai j Cia, meté tg muzikag ir gavosi lyg truputélj
pakrapsCius ir toliau nieko. Jinai atéjo i Cia, jinai tokia kukli, bet tokio, net
nepasakyciau nedrasumo, nu labai savotiska mergaité. Ji sakydavo, mokytoja pabukit
Salia, klas¢ didel¢, bet Salia, prie pat, praktiSkai jg lieCiu. Jei padarai atstuma, jinai 1§
karto: ,,mokytoja, jiis per toli*. Su scena buvo i§ vis problema. AS lipdavau praktiskai
pas ja, nes kitaip jinai, negali kitaip. Man reikia biit Salia. Ir mes kievienais metai
darom tuos klasés koncertus. Buvo gal kokia ketvirta klasé.. Jinai groja laisvai, viena
jau, kadangi a$ jau turéjau tokj nu, po truputéli, po truputél;, atsargiai, atsargiai, as
atsitraukiau ir jinai nepajuto. Ir jinai groja, pagrojo. <..>, sakau, ar tu jauti, kg tu
padarei? zitri Jinai, ka? Kadangi tie patys koncertai, ten visi savi, be jokiy be jokiy
kazkokiy tai mandrazy vaikai, jie nesijaudina, jie natiiraliai jauciasi.

Ka, jinai sako, galvojo, kad kaZkas netaip. Ar tu jauti, kad tu scenoj sédé¢jai viena? Nu
tai va Sitaip nepajuto. Ji tiktai tada, kai pasakiau suvoke, kad vat jau per tg laikg jinai
liko viena ir nepaprastai Sauni mergaité, bet kiekvienam yra kazkoks tai. Ir jau dabar
jinai puikiai savarankiskai, jinai labai savarankisSkai viska krapsto, teksta krapsto,
neSa idealiai Svary teksta, jau daro viena, bet pradZioje tai buvo kazkoks sakau, nei
per centimetrg toliau nuo to vaiko negaléjau. Nu va ta mano septintoké, dabar toks

malonumas su ja. Jinai pati jaucia, jinai pati dirba.
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O ji, pavydziui, tau sako, kaip jinai jauciasi, kaip jai patinka, kai jinai groja, jinai
sako tokius dalykus?

MI: taip. Jinai i§ viso ¢ia tas vaikas, kuriam as sakau ,,<...>, tick grot negalima®. Jinai
groja penkias, keturias valandas, bet ten dar kitos problemos. Jinai pamokas ruosia
tiek pat laiko. Jinai kaZzkaip labai labai smulkmeniskai zitiri j kiekvieng ir jinai nemato
visumos, ir kai ji ten sédi tas tris keturias valandas, ateina ¢ia ir mes per dvi minues
viska sutvarkom, jinai sako ,,0, kaip Cia lengva“. Bet ji truputélj nemoka mokintis,
stengiuosi, kiek jmanoma tg mokint. Tikiuosi ir mokykloje ta patj daro, bet kol kas
jinai to nemopka, jai tai atima begalias laiko, ji labai viskg sgziningai daro. Bet
sakykim yra pjesés, kurias ji nuo trecios klasés visas turi, groja ir jai patinka. Jinai
sako, man samgu, a$ atsisédu ir pirmiausiai jas visas groju.

Jinai tiesiog pragroja tuos kiirinius, jai patinka, jai smagu grot?

M1: taip.

Na, o maziukai, pavyzdziui sako tau, kad smagu grot? Jie groja kokias gamas ar
etiudus, patys tie maziausi, jie tau sako, kad jiems smagu grot?

MI: taip. Jie visi sako, kad jiems smagu grot. Néra nei vieno per prievartg, nu nei
vieno néra. Nu va <...> toksai dabar irgi septintokas, tai su tuo mes tikrai su mama,
mama jo muzikanté. Mes su mama tiesiog sudarém sutart], kad jam neZinant,
mokytoja, jis, ¢ia pernai taip buvo, Sestoj klas¢j, namuose negros. Jis labai nori eit, jis
labai nori ateit pagrot, bet jis yra tiek uzsiémes. Jis ten su mama kazkurtai gieda, jis,
sudare ten jie grupe, chaltiirina kazkur tai, ZodZiu, laiko namuose grot jis neturi
visiSkai. Ir jis, va €ia tas vaikas, kuris buvo, kokiy gal, nu gal kokioj antroj klas¢j, ir
jisai apsirgo. Mama skambina ir sako ,,tu Zinai, pasieckém daug®. ,,Ko*, sakau, taigi
vaikas serga. ReiSkia, jisai sirgo, jisai negrojo. Natiiralu, jis negorojo. Ir po to ilgo
laiko negrojimo, jisai sako, ,,mama, a$ neisiu ] specialybg¢“. , Kodél“? ,Bijau
mokytojos®. Tai ,,kodél tu bijai* sako, ka ji tau daro, bara?* ,,AS negrojau, kaip as jai |
akis paziarésiu®, - sako. Cia buvo miisy antrokas. Nu va, tai tas vaikas, jisai ZodZiu,
pasake, jis labai noréty eit, bet jis tikrai neturi kada grot ir kg daryt, ir sudarom tokia
neakivaizding sutartj, kad jis namuose negroja. Ta, ka darom klas¢j, stengiamés kiek
imanoma maksimaliai kiekvieng minut¢ iSnaudot ir kiekvieng pamoka, bet namuose
negros. AS nereikalausiu i§ jo, kad jis groty namuose. Nu tai mazdaug pusmet;] taip
buvo ir jis pradéjo grot namuose. AS galvojau neiStversiu, i tiesy, nes nejmanoma, jis

buvo Sestokas. Programos didelés, o vaikas i§ tiesy groja visg laikg deSimtukui.
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Scenoje jis atsiskaito deSimtukui. Ir viskas, zingsnis atgal Zvériskas, nes nejmanoma
to padaryt be namy grojimo. Mazdaug antram pusmety pradéjo grot. Iveikiau. Tikrai
kiekvienas labai labai, néra dviejy vienody.

Klausyk, o vaikai, pavyzdziui ateina pas tave j muzikos mokyklg, pirmokéliai, jie
konkreciai, nori grot pianinu?

MZ1: jie nori grot pianinu.

Jie nori grot pianinu? Nes su kitais instrumentais yra problematiskiau?<...>

MI: jie pianino nori. Bet ateina jvairiai. Sakykim dabar pas mane renkasi mano
didziyjy vaiky maziai visi. Tai jie ateina jvairiai. AS net sakykim va dabar tokio <...>
sesuté atéjo. Tai net nezinia ar jinai grot nori. Jinai, tiesiog, jie visi eina ] tos klasés
koncertus, jie ateina j pamokas tie maziukai. Jiems smagu biiti, jie ¢ia i$sidirbinéja,
kartais 1§ tiesy kantrybés pritriiksta, jie Cia trukdo, nu bet mat ji bala, auga vaikas. Nu
va ir jie kazkaip, jiem patinka ¢ia. Jiem tinka, jiem gerai, jie ateina. Vat sakykim ta
sesuté atéjo, nepasakyciau, kad grot. Ji tiesiog até¢jo. O dabar jau jinai nori grot. Jau
smagu jai, jau jiem gerai. O to pianino, konkreciai dauguma tai turbit, pianinu ateina
grot.

Tu pianino mokytoja, ar ne? Kaip tau atrodo, ar lengviau j pianing pririnkt mokiniy?
M1: negu j kitus instrumentus? Taip.

M1: tikrai ne. Tikrai ne?

M1: lengviausiai dabar visi eina ] gitarg. Bet tiktai labai greit jos atsikanda, nes jie
visai ne to tikisi. | gitarg ateina dabar urmu, jau daug mety, jau nezinau kiek. Jau
kokie 5 ar 7 metai, gal net ir daugiau.

Tavo nuomone, kodél taip?

MI1: uztai, kad jsisvaizduoja, kad gitara labai grazu ir jie sédés prie lauzo ir jie
brazdins ten tuos akordus ir jie gitara jau mokés grot. O kai jie ateina grot klasikine
gitara ir, kai tai toli graZzu ne akordai, iki akordy jie daeis tik po keliy mety, pasidaro
per sunku ir pasidaro nejdomu. Ir j gitarg labai daug ateina ir labai daug iSbyra. Reikia
nepaprastai, kazkaip stebuklingai dirbt, kad juos iSlaikyt. Ir kitas dalykas, pianinas,
jau juo pirmoj klaséj jau grojama. Groji kazkokj pim pim pam pam ir staiga pasidaro
nejdomu. Puciamieji, sakykim, <...>, mano saksofonistas siinus, jis pirmoj klas¢j jau
koncertavo. Gerai, sakykim jis turi truputélj daugiau ten Dievulio jdéto kazko, bet
Saip ar taip saksofonas pirmoj klaséj irgi jau groja. Jau garsas yra, o kas toj gitaroj.

Nuo instrumento irgi priklauso.
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Kiek jau tu mety dirbi?

MI1: mazai. DeSimt.

Desimt. Tai jau vistiek galéjai pastebét kazkokias tendencijas. Vaikai pasikeite?Ir
Jjeigu pasikeité, kuo?

M1: nepasikeité

Per 10 mety nepasikeité?

M1: a8 nematau pasikeitimo. Nematai?

MI1: a§ matau pasikeitimg, kaip buvom mes ir kaip dabar yra jie. Bet ¢ia gali biti
visika neteisybé. Mes save matém vienaip, dabar mokinius matom kitaip. Zinau, kad
sakykim mes, a$, buvau labai atsakinga. Sakykim prie tokiy ,,Naujieny *“ a§ sédéjau
dvi valandas ir zlimbiau, kaip dabar atsimenu, nes man neiSeina. Vaikai dabar taip
nedaro. Jeigu jiem neiSeina, tai jie ateina ir sako: ,,man neiS$¢jo. Bet tai gal ir gerai.
Tai kokio bieso ten kankintis dvi valandas ir zlimbti, mokytoja parodys ir, nezinau.
Bet tas atsakingumas. Gal jis dabar kadangi daugiau uzimti, jie yra laisvesni, jie yra,
Ju poziiiris platesnis, jie laisviau j viska ziuri, jie per daug nesikrapsto, nesismulkina,
bet tai ¢ia lyginant su mumis. O per 10 mety a$ nematau pasikeitimo.

Bet kokybine prasme ne. Mokiniai, pavyzdziui, negali sakyt, kad pries 10 mety buvo
stipresni, dabar yra silpnesni?

MI: ne. Per 10 mety tikrai ne. Per 10 mety uzaugo mano pirmieji vaikai. Kai tik
atéjau reiSkia ] mokykla, a§ gavau... pirmoky net neturéjau. Gavau kitos mokytojos,
labai stiprios, labai geros mokytojos paruoStus vaikus. Tai buvo turbiit ketvirtoke
mergaite, buvo penktoké, buvo SeStoke. Tai buvo labai stipriis vaikai, labai gerai
paruosti, o a$ absoliuciai be jokiy darbo jgiidziy, be jokiy. Tai kadangi tie vaikai buvo
tikrai labai iSmusStruoti, labai nu tokie tikrai jprate dirbt, jprate grot, tai jie
nesiskysdavo. Buvo toks atvejis, kai man mergaité krito nuo kédeés, a$ ja puoliau
gaudyti, tai pasirode, kad a§ dirbu tris valandas. Jau man mociuté skambina, kur jis
dingg, ar tas vaikas mano gyvas. Tai va, tai ¢ia jau mano bédos buvo. Ir su tais vaikais
1§ tiesy daugiau buvo dirbama, net nesusigaudziau nei pamokoj, nei laike. Bet Siaip,
toliau reiskia atéjo tie mano, va dabar mano pirmieji vaikai pabaigs, tie kurie patys
pirmi, kur mano nuo pirmos iki septintos klasés. Tai a§ nematau, kad kazkas biity
pasikeite. Gal a$ i§ jy daugiau reikalavau nemokédama dirbti. AS juos daugiau
kazkaip spaudZiau. Dabar gal laisviau. Jau kartais matau, kad perlaisvinau varztelius,

bet patys vaikai per deSimt mety, a§ nematau, nieko.
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Kodél klausiu, nes dabar tokia nuomoné, kad vaikai silpnesni yra fiziskai, moraliai.
M1: Zinau, taip sako, bet a$ kitaip galvoju. Jie man ne silpnesni, jie man jdomesni.
Man tie vaikai, nezianu, nezinau. Jeigu vaikas, sakykim, ten prie§ tuos penkiolika
mety kazkur kamputy uzsispaudgs verké ir bijojo pasakyk, kad jam kazkas negerai ir
toliau visuomenéj vaidino labai stipry, o dabar tas vaikas nattraliai verkia ir praso
pagalbos, ar jis silpnesnis, nezinau, nezinau, nepasakyciau, kad a$ tikrai jsitikinus,
kad jie tikrai silpnesni. FiziSkai gal, gal, bet Siaip tai, man tie vaikai, jie kiekvienas
asmenybé, kiekvienas. Nemanau, ar pries tuos penkiolika mety jie taip €jo ir drasiai ir
reiSké savo nuomone. AS atsimenu, kokj sukélém mes streika, kai nenoréjom tos
TSKP istorijos laikyt. Tai ¢ia buvo jau toks perversmas, kad jau.. o dabar, studentai
reikalauja, i$sireikalauja ir ¢ia normalu, nattralu.

Na zZinai dar kg man pasakyk. Pasakyk, kas yra muzika, savais Zodziais?

MI: nezinau... muzika visy pirma yra labai... Du dalykai muzikoje: vienas dalykas,
kai jos Klausai ir vienas dalykas, kai atlieki pats. Yra visiskai dvi skirtingos muzikos.
Tai yra visiskai du skirtingi pasauliai. Jeigu tu ja tik klausai, tai gali bati ir.. neZinau,
manau, kad be muzikos turbiit nejmanoma, nes muzika tai yra vat tai, kas zmogui..
zmogus, kuris visiSkai neklauso ir jam nereikia muzikos, manau jam yra kazkas
negarai, kazkas viduje rySkai iSsidering ir jam, arba jisai net nesuvokia, kad jam
kaZzko labai truksta, arba jei suvokia, turi kuo greiCiau pradét kazkaip tai, nezinau,
klausyt. O tas kuris atliecka muzika ir jeigu jis jg atlieka ne prievartos biidu, tai ¢ia 18
viso yra auk$c¢iausia meditacijos forma. AS manau, kad tai tai yra pats aukSciausias,
pats auksSciausias kg gali. Aivenhova skaicius? Skaitei? Domejaisi? Bulgary ten toks
filosofas, mastytojas. Tai jisai skaito, kad muzika, tik muzika, paskui ten eina visos
kitos raisSys, ir meno ir visokiy kitokiy meditacijy. Kad tik muzika pakelia Zmogy,
pilna muzika, pilnas susiliejimas. Geriausia yra, skaito, dainuoti paciam, nes ten irgi
kokios tai dar papildomos vibracijos atsiranda. Klausytis dainavimo, vargonai, paskui
styginiai instrumentai, pu¢iamieji, va tie kas yra natiiralu. Pianinas jau ] tai tikrai
nejeina. Tai, kas yra susij¢ su oru, su sakykim, paciy stygy vibracija, tai yra pats
aukSciausias susiliejimas su visata su visa kuo. Jokiais kitokiais buidais to nepasieksi.
Manau, kad taip ir yra. Ir tie, kurie groja, neZinau, mes ir su vaikais kalbam, ar matét
nors vieng negrazy dainuojamnt] zmogy? Negrazy, dainuojant]? Bet taip net nér,

neblina tokiy. KaZkas ten gal tie bruozai néra kazkoki tai labai graZiis, bet atranda,
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kad nebiina negraziy dainuojanciy. Nezinau, as tai manau, kad tai kg mes ¢ia darom,
yra stebuklas. Ir to verkiant reikia.

O muzika gali buti grazi ir negrazi?

MI: ne, niekaip. Ji gali biit, negrazi, nezinau. Ji gali biit nepriimtina mano tuo metu
ausiai, mano i$ vis ausiai, dar kazkas tai nezinau, nemaloniai ten. O gal kazkam kitam
ji labai tinka, nezinau.

Tai tu manai, kad negali biiti tokiy kategorijy, kaip grazi, negrazi?

M1: jei tai yra muzika, ne kokofonija.

Sviesi, tamsi muzika, ar galima taip apibidinti?

M1: gali biit tamsi muzika.

Gali bit? Tai kokia ta tamsi muzika?

MI1: tamsi, sakykim, nu kokia ta tamsi muzika. Kazkokie tai, a§ jsivaizduoju, Zemi
registrai, labai Zemo kazkas, labai skaudaus, kazkas kabina tuo metu ten tavo tas
kazkokias tai, nezinau, jautrias stygas tas, tamsias puses, gali taip bit. Bet jinai tamsi
ne ta prasme, kad jinai bloga muzika.

Aisku. Ir pavyzdzZiui, tu su vaikais kai dirbi, ar tau buvo tokiy momenty, kad tu
supranti, jog negali vaikas grot kiirinio. Tiesiog jo nesuvokia?

M1: yra.

Yra buve taip? Gal prisimeni, kokio kompozotoriaus kirinys?

M1: negaliu pasakyt, tikrai Zinau, kad ne $iuolaikinis. Siuolaiking muzika vaikai
priima.

Priima Siuolaiking muzikq, neZiiirint j tai, kad yra visiskai nejprasta ausiai?

MI1: jiem labai jdomu grot.

Dél techniniy galimybiy, kaip manai?

M1: dél techniniy galimybiy. Ausiai... jie sunkiai mokosi teksta, sakykim, nu, kad ir
tas pats Prokofjevas, jis néra visai Siuolaikinis, bet harmonijos jau néra klasikings.
Prokofjevas, Rakovas, sakykim, ten visai jau viskas eina septimom, nonom eina. Pati
pradzia jiems biina Sokas, o paskui jiem biina, gal kad yra tam tikra laisvé didesné,
negu, kad klasikiniuose kiiriniuose, taskosi i§ visos sveikatos ir su tokiu malonumu!
Jiem patinka. AS zinau, kaip man paciai, pavyzdziui, klausyt man ta Siuolaiking
nelabai jJdomu, nebent a§ turiu gaidas arba girdZiu deSimtg karta, kur jau galiu viska
suvokt. Suvokt sunku, kas ten vyksta. Bet jeigu as suvokiu, kas ten vyksta, klausyt

idomu. Bet grot visg laika labai jdomu Siuolaiking muzika, didesnés galimybés, Zymai
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kazkas tokio, ko toj klasikinéj muzikoj néra. Klasteriai, grojimai taip (parodé¢ kaip
grojama alkiine). Taigi ¢ia malonumas.

Reiskia, yra labai daug kitno judesio. Visokio papildomo.

M1: labai daug.

Aciu labai.

2 Interviu su M2

Pavyzdziui, yra programa, yra kuriniai is kuriy galite parinkti keletq kiriniy
mokiniui, ar ne? Tai koks parinkimo atskaitos taskas? Kuo remiantis parenkat biitent
tam mokiniui, biitent tuos kiirinius? Kas cia lemia?

Dél to, Siemet jau penkta klasé, baigiamieji, parinkau kaip ir vieng kurinélj, va tg léta,
tai jis yra grojes ji kazkada. Tiesiog norim geriau pasirodyt per baigiamuosius ir vis
tieck klasikinj parinkau, nes klasika yra pagrindas. Duot kaZzkokiy, ypac
pradedantiesiem, tai klasika vis délto reikéty. O Siaip tiem vaikam daznai parenki
kiirinj vieng léta, kad kvépavimas lavintysi, zitrint, ko reikia.

Tai vistiek lemia pasirinkimg techninés savybés, ne asmeninés? Pagal charakterj,
pavyzdzZiui...

Pastebéjau vieng dalyka. Vat maziukas sekantis ateis. Jam kaZkap nusibodo tie
etiudai, tos gamos. AS jam daviau RoZinés panteros tema. Jis zmogus, i§ karto ateina,
pirmiausia pamoka pradedam nuo prasipiitimo, ten etiudy, jis visa laikg...Jam ta
»pantera“, kol nepagroja, tol nenustygsta. Gal Zmogui ten jzZiebé tokj, paskui <..>
nor¢jo grot, jam kaZkaip tokj nora... AS manau, reikia pazidréti irgi. Jeigu jam duosi
tuos etiudus, tai dirba nezinia dél ko. Jeigu jis nesupranta tos muzikos, tokj Gavota,
biski kitaip reikia paZzitiréti.

O is kur jus zinot, kad supranta vaikas ar nesupranta?

Labai elementarus dalykas. Jeigu kiirinys patinka, tai jj greitai ir iSmoksta. Tai Cia
pats paprasciausias dalykas.

Tai tiesiog tas kiirinys turi patikti paciam vaikui, o ne mokytojas kazkaip jj jteigia?
Labai biity gerai, aisku, jeigu galétume tokius kiirinius duoti vaikui, kurie patinka.
Bet dar, sakau, reikia ir kiriniy, nu, kad jie buty fiziskai, technologiskai tobulét
galéty, nes kiekvienas kirinys kazkg duoda, kad ir 1étas, jisai duoda kvépavimo, garso

atsidaro. Greitg kirinj grodamas ten neprizitirési ten kiekvieng natg, kad ir aiSku
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jungti galima. ReiSkiasi, stebét, kad eity frazés, o ant ilgo kurinio, kvépavimas visas.
Groja, uzsiverzia ir jam dar techniSkai neina, pradeda po to smaugtis. Tam geriau jau
vaikui duoti kazka lengviau, bet tokio dainingesnio, kad jis... kartais mes ir
padainuojam c¢ia ir paré¢kiam, kad Cia atsidaryty tas kvépavimas. Bet tai kazkaip
stengiesi, neduodi, kad vat a$ tg kiirinj daviau...duodi ir vieng ir kitg ir mes dabar
keturis turim ir puspenkto beveik. Zitrésim, kaip tem mums seksis, kuris labiausiai
prilips, o kad ty kiiriniy daugiau, tai nieko ¢ia blogo.

O kaip jus Zinot, kaip paaiskint vaikui? Biitent jam, kaip paaiskinat, kaip grot?
Nezinau tiksliai, kaip.

Intuityviai? Tiesiog gaunasi savaime, ar ne?

Kazkaip tos sistemos.. kad biity tokia sistema, kad visiem grieztai, tai néra tokios.
Vienam, atrodo greiiau, kitam savaime netgi gaunasi sudétingesni dalykai, o
lengvesni, atrodo, nu aiskini aiSkini, nu niekaip. Ir Siandien groja, reiSkiasi, parasytos
ketvirtinés, groja aStuntines, grei¢iau negu reikia ir iSgroja, o kai reikia létai,
nepagroja. Kartais, nu nezinau, vaikui, ypac¢, kur girdéjes kokj, sakau apie ta Pink
panterg. Labai paprastas dalykas. Jisai jj iSklausé, iSanalizavo, man ¢ia nereikéjo
nieko, jis atéjo j kitag pamoka, jau grojo. Tai va Sitas dalykas, ir dar manau, kad gerai
yra, jeigu paklausyt. Kurie gal taip neuzsiima, bet dabar yra internetas, gali atsiverst,
metodas yra neblogas. Arba pagrot.

Bet kartais geriau paaiskint, o ne pagrot?

Jo, kai kuriems.

PavyzdzZiui, ateina vaikas pas jus, pirmokas ir kaip jis paaiSinant jam, kas yra
muzika? Ir kq jie turés dayti?

Daugiausia ateina, kazkaip zinodami apie tg instrumenta. Kazkokj tg jvaizdj susidare.
Aisku visi nori grot roka, dziazg ir t.t. o, kad paskui buna taip, kad muSamiesiems.
Turiu dar musamyjy pora, tai jie galvoja jau, ateis ir a§ ¢ia duosiu, tai duosiu. Ir kai
pradedi. AiSku, 1§ pradziy papasakoji apie instrumentg, kg jisai. Saksofonas, kur
naudojamas, kur grojamas, kada jis atsirado, kas jj iSrado, kur daugiausia paplites. Nu
tai...

Tai reikia tos istorijos ar ne, reikia to pasakojimo?

Nu reikia istorijos. Manau, kad ir jie patys kazkokios istorijos biina pasiklause. Nu

aiSku, kai pasakai, kad, va, Siandien su triiba turéjom pirmokelj, tai biski pagroja,
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pavargsta, tai turim daug kg pakalbét. Anksciau ten tos triiibos be ventiliy budavo, ir
nesiodavosi ten cemodanus. Seniau ten Mocarto laikais tradicinés biidavo, tai idomu,
kaip Cia tas oras pereina. Tokiy jdomiy, gal kokig nors istorijg papasakoji, kartais
uzstringa, o kartais neuzstringa, nezinau, o kartais vaikam, atrodo uZstringa tokie
nereikSmingi dalykai, bet jiems atrodo, kad Cia yra reikSmingas dalykas.

Pasakykit kokj pavyzdj, kur toks dalykas, kur atrodé, kad nereiksmingas, uzstrigo
vaikui?

Na kg a$ zinau.

Man ne pirmas mokytojas sako, kad labai keista bina, atrodo pasakei ir
neuzfiksavai, o mokinys uzfiksavo.

Man patiko toksali, tas yra (dainuoja kelias natas legato) as kazkaip, ne Sitoj mokykloj
dirbdamas, bet labai fainai uZzfiksavo pirmokélis irgi. AnksCiau biidavo tokios
bulkutés sujungtos celofanu. Ir reiskiasi kaip ilga nata, tai reiskiasi ilga groja kaip
batona, ir kazkaip man i$¢jo, kad gruodelkoj biidavo mes valgom kefyrg ir batong. Na
ir ty bulkuciy kazkaip atsirado. Tai sakau, va yra batonas, tau ilga nata, tarkim,
sveikoji. Ir tau yra keturios bulkutés, jas reikia padalinti, bet ne sukapot, o
isivaizduok, kad yra celofanas, nes labai daZznai kaip groja, tai kapoja. Tai sakiau,
kaip tas bulkutes, su celofanu, negalima jy nuraukti, vientisas dalykas. Taip kad iSeity
batonas. Tai kaip jam Sitas labai kazkaip. Ir vieng kartg grojam, tai sakau, tai kaip tu
¢ia groji, sakau, biski natas stacato, su taskiukais. ,,Tai ¢ia nereikia, sako, ty bulkuciy
grot?* Nu tai ne, sakau, tai ¢ia yra stacato, jau be celofano, aiSku. Tai va Sitas kazkaip
uzstrigo. O ty reikSmingy dalyky, nereikSmingy..

Cia labai geras pavyzdys, labai. Ar jums paciam patinka labiau muzikq klausytis ar
groti?

Groti.

Groti patinka paciam labiau? Kas suteikia estetinj tq tokj... satisfakcijq?

Nu nezinau. Patinka ir klausytis kai ka. Kartais kai kas labai nusibosta. AS teatre
grojes, kiek, beveik deSimt mety irgi labai nusibodo man ten. Po to orkestre
puciamyjy, dabar jau ilgus metus, irgi jau nusibosta, ypa¢ kariuomengj tas, nu tai
toksai. Po to kazka pakeiti ir tie stiliai ir jy. Kazkada labai mégau ta, tokia klasikine
muzika, po to pasikeit¢ | dziaza, dabar dziazas vél nutolsta. Nu taip kazkaip, a$
nezinau, dél ko pas Zmogy gal, ar nuo nuotaikos ¢ia priklauso, ar nuo ko. Siaip kai

groja ten, aiSku yra darbas, tai nusibosta, norisi kazkg jdomiau.
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Neziiirint j tai, jus esate muzikos darbo Zmogus ar ne, muzikos darbininkas?

Bet vis tiek kartais va, pagroji, va su kolege koncerte, tai kazkaip atsigauni.
Ruosiamés koncertui.

O tai kas vistik tai, muzika yra jums, jisy nuomone?

Nu vat as$ kaip va dél to orkestro vis délto kalbu. Turiu orkestrg mieste, dar vadovauju
ir ten niekaip negaliu. Kazkaip va dabar atsiranda vaiky, kad ateina j tg orkestrag
pagrot, bet man labai gaila, kad vaikas prasimokes muzikos mokykloje penkis metus
ar kiek, tarkim putikas, jisai iSmoksta, nu kaip, iSdresiruoja jj pagroti, jeigu jis neduok
Dieve, jis pagroja ir iSeina, nepagroj¢s orkestre. Nu puciamyjy yra vienas i$ tokiy
pagrindiniy dalyky, nes ty solisty, tarkim saksofonisty Lietuvoj kiek yra, labai mazai -
Vysniauskas, Brazauskas, gal dar Praspaliauskas, ten yra vienas kitas. Tritiby i$ viso
solisty Lietuvoj praktiskai nér, kad solo groty toksai rySkus, Ramoska gal sakyc¢iau,
kad ryskus tritibos solistas yra toks, nelabai, ar ne? Tai va, jie visi dazniausiai orkestra
ir kaip Zmogus vat, sakykim, jisai ruoSiasi technologiskai pasiruosia, gali ta ir ta
pagrot, i$ lapo paskaito ir baigiasi tie jo mokslai ir viskas. Sakau, ateik j orkestra, tu
pagrosi, man tai buvo toks postimis didelis, a$ tris metus man, tiktai dél to, kad
dvirat] nupirkty mokiausi. <...> a§ mokiausi, tai bet paskui mane atitempé per
prievartg | orkestra, pasodino ir kazkaip ttiba, stovi tiiba, ten lékstes stovéjo ir nuo to
viskas ten man ¢ia. Po to karto nei vienos orkestro repeticijos nepraleidau. Tai va toks
momentinis jspudis.

Cia labai svarbus jspidis.

Tai sakau orkestras man padaré kokj ispudj, tai gal, gal po to taip susiklosté
gyvenimas, kad va tas toks jspiidis, nuo kada as pradéjau grot.

Tai jiis vien savo patirtim remiantis norétumeét, kad moksleiviai pabaige muzikos
mokyklg vistik ateity j orkestrqg?

Tai tesinys aukl€jimo, jau taip sakant jdirbtas dalykas, jisai gali panaudot savo zinias.
AiSku gerai ten yra dabar ty pleibeky (playback) visokiy pasileisti su, pagrot, bet
nedaugelis turi. Stengiamés Sitiem vaikam duot, yra nesunkiy ty kiirinéliy, kad jie
galéty pasileist namuose, pagrot ten irgi labai faina labai smagu, kai vaikam namuose
kokia Sventé, jie gali pagrot. Atvaziuoja diedukai, mociutés, tai i§ karto, saké penkis
litus dave. Tai jie kazkg gali parodyt, ne tik, kad ten sgsiuvinj su pazymiais. Taip

atrodo, jie, ai €ia negrosiu, Cia irgi, tas pasididZiavimas pas juos labai. Nusivezeé
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vienas pas draugg, kazkur ten j Panevéz] nuvaziavo, i§siémé ir pagorojo. Sako visg
vakarg | mane visi zitréjo taip. Ne taip kaip tie vaikai laksto ten prie torto prie
limonado, a$ ten pagojau kazka. Tai kazkur jiems labai Sitas tokj pasididziavima
suteikia, ir vat kad a$ esu reikalingas, kad gal paspirtis yra tokia.

Na, o kaip jis galvojat, Zmogus baigia muzikos mokyklg, ar kazkokj jnasq muzika
padaro jo perspektyvai, jo gyvenimui?

Be abejo. Vien tiktai fiziologiskai, kad reiSkiasi groja ir skaito ir skaiciau kazkur, kad
tai vienintelis uzimtumas ar specialybé, kur dirba abudu pusrutuliai. Nes yra, tai labai
sunku yra, pirstai. Nu tarkim, pir$tai, akys, tenais mastyma suderinti viskg. Tai yra
liezuvis, ltpos, kvépavimas, pirStai. <...> Tai va matot, ¢ia, ypa¢ vaiko vystymosi ir
tas kvépavimas a$ turiu stiny, biski problemg turim su plauciukais. Vien dél to
uzsienyje, pavyzdziui, kad kvépavimas vystosi, kad mastymas, taigi néra lengva.
(Atéjo mokinys) Dar tik devyni metai, ar ne? Mes ruoSiameés konkursui Pakalnio
dabar. Paémém tg kiirinélj, galvojau, kad viskas, privalomas kiirinys, mes niekaip, bet

mes trecdalj, pusé jau sukrapstém. Mokinys labai fainas.

3 Interviu su M3

Kaip jiis renkat kirinius? AS Zinau, kad yra programa ir yra kiriniai, bet ateina
mokinys ir jam renkat kirinius. Kokiais kriterijais vadovaujatés?

AS renkuosi pagal vaiko galimybes. PavyzdZiui, yra kirinys ir matau jo silpng
techning vieta. Ta prasme, duodu ta kirinj, kur yra silpna techniné vieta, kad
i8siugdyty, kad nebijoty. Vat man ta vieta neiSeina, pati Zinau, nes studijuoju, dar
tebestudijuoju ir pati Zinau, neiSeina ta vieta, atrodo, oi, viskas, bijau to kiirinio,
nenoriu. Bet reikia, a§ vaikam duodu, kad jie eity, noréty ir daryty, kad jie nebijoty.
Siekt to, ko bijo, ko atrodo, kad jiem neiSeina.

Bet biina, pavyzdziui, kad tiesiog nepatinka kiirinys mokiniui? Matot, kad niekaip. Ne
techniskai, o apskritai pagal nuotaikq, na niekaip?

Tokiy neduodu. Tokiy neduodu. Kai ateina, pagroju, pasakau: patiko? Ne. IeSkom
kito. IeSkom ieSkom ieSkom ieSkom ir leidZiu pasirinkt. Bet aiSku Zitiriu, kad bty ir
pagal ta programa ir kad jau aukstesnéj klaséj sunkesnis tas kiirinys, kad tecniskai
biity kazkuo parenki, bet aiSku visa laika pagroji ir paklausi patiko, ne, ieSkom kito.
Kaip jiis suprantat, butent tai, patinka vaikui tas kiirinys ar nepatinka? Pagal kq?

Pagal melodijg daugiau vaikai renkasi, ar jiems saldi melodija.
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Bet jau kai jisai groja ir jus norit jvertinti, ar jisai supranta tq kiirinj ar ne? Ar jisai
supranta tq muzikq? Pagal kq jis vertinat? Kaip jiis matot visa tai? Ar supranta
mokinys, ar suvokia kiiring?

Biina taip, kad groji groji ir jau tre¢ias ménuo, groji groji ir vis tiek jisai groja savaip
ir nu atrodo aiskini jau kiekvieng kartg, mes Siaip praktiskai kiekvieng taktg visg laika
susikramtom. Kaip mazi vaikai susikramtom kiekvieng taktg. Ir atrodo jau sukramtai,
susikramtom viska, jau Cia jau jau jau, atrodo, ir vél ateina kitg pamoka, vél taip pat.
Ir jau automatiSkai a$ suprantu, kad jam arba nepatinka tas kiirinys arba jis neskiria
jam laiko arba negroja.

O taip, kad nesuvokia, tiesiog nesupranta?

Ne, néra.

Néra taip? Vistiek galiausiai darbo procese tq kiirinj mokinys pagroja, kaip ten
bebuty?

Taip taip taip.

Ir, pavyzdzZiui, jiis pati intuityviai jauciat tokius dalykus? Na, kq jis intuityviai
Jjauciat, per pamokq, kq reikéty daryt?

Oi, tai ¢ia jau pasitelki, neZinau, visg savo, visg save atiduodi ir kiekvienas kiirinys
kazko reikalauja ir matai, kad nu, groja groja groja ar ne, ir ne taip, norétysi kitaip ir
intutyviai jau matai, kad ne taip ne taip. Pavyzdziui, matau nuo pirmo akordo, viskas.
Pamatau, nu gal ten i$ to vidurio ten koki du trys akordai bus blogai, bet as jau matau
nuo pirmo akordo, viskas. Tempas ne tas bus, visas klirinys jeigu tempas jau uZtenka
vien to, kad tempas bus ne tas nuo pirmo akordo ten, pagroja du akordus tris ir jau
matau tempas ne tas, viskas, kiirinys ne tas.

Na, pavyzdziui, jiis labai graZiai pasakojot, labai graziai jiis kalbéjot apie tuos perlus
ir sakykite, kaip jums gimsta tos mintys? Staiga? Jo.

Staiga Sauna j galvq, juk cia metodikos jokios néra?

Ne. AS 1§ viso tokios kaip pedagoginés praktikos didelés neturiu, nes kadangi
pradéjau dirbt treiam kurse ir man niekas, pati tur¢jau tg savo metodika susigalvot,
kas nuo ko. Ir tiesiog groju groju nu ir kaip vaikui paaiskinsi, nu kaip? Nu tai Sauna,
perliukas, natos, kokios apsivele, murzinos, dumblinos, nesvarios. Kai taip paaiskini,
tai vaikui man atrodo aiSkiau, negu ten: €ia neSvaru, Cia taip, ¢ia negraziai, ¢ia taip.

Tai jau geriau taip papasakot. Pavyzdziui, turiu antroke, kuri 1§ vis ten yra septyniy ar
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SeSiy metuky, tai ten i§ vis nusileidi iki tokio lygio, vaikiSko lygio, kad net tampi
vaiku per pamoka, kad vaikas suprasty.

Tai su juo susitapatinat, ar ne?

Ir tada biina lengviau ir vaikui ir paciai paaiskint.

Bet tokiy vaizdingy posakiy, butina pasakyti, ar ne?

Mano pedagogikoje reikia.

Reikia, ar ne? O Siaip su mokiniais kalbatés, ne tik apie, sakykim kiirinj, bet apie
muzikg apskritai, kas yra muzika? Kq jie klauso? Vyksta tie pokalbiai? Ar mokiniai
patys noriai apie tai kalba?

Kalba. Ir Siaip visg mes laikg pamokoj, ne taip, kad ateini ir atsisédi prie kankliy ir
viskas ir pamoka prasideda. Jokiy ¢ia daugiau Salutiniy pokalbiy. Visg laika paklausi,
kaip sekési mokykloje, pabendraujam.

O jie daznai kalba apie muzikg, pavyzdziui, kq jie naujo isgirdo ar jie tiesiog Siaip
kalba? Ar apie muzikq irgi kalba?

Apie muzika irgi kalba.

Sako, kas jiem patinka?

Jo jojo.

Grupés kokios? Siuolaikiné muzika patinka?

NeZinau, neklausiau, net ir kiirinius bijau duot.

Kodeél?

Nes bijau, kad dar nesuvoks jie to.

O kaip jiis atéjot j kankles?

AS irgi panaSiai kaip <...>. Kad mes su mama, nu maza buvau, graZiai dainavau, ten
visos gimings, vaikg veskit ] muzikos mokykla, nu ir at¢jom ] tuos stojamuosius
egzaminus, a§ ten pianino pianino ir direktoré sako, yra kanklés. Kanklés. Mama
sako, i kankles. Pianisty ir smuikininky pilnas pasaulis, ten akordionisty.

Ar pagrojo kas nors, ar tiesiog..?

Ne, nepagrojo, tik parodé instrumentg.

Ir parodé, ir kas, patiko instrumentas?

Mh, nes nematytas, visy pirma, tai, kad nematytas ir atrodé¢, idomu, iSgirsti kaip Cia
skamba dar, daug stygy, kaip ¢ia 00o0o.

O jiis pati, pavyzdziui, kaip jis labiau jauciat muzikq, labiau patiriat, tg malonumg

estetinj, kai pati grojat ar kai klausot?
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Kaip pati groju.

Skirtumas yra didelis?

Ir kai klausai, aiSku, bet jeigu ten, tarkim geras koncertas, klausyt kankliy muzikos.
Nu tai net kartais net plaukai, tie ranky plaukuciai, net Siurpai nueina, visas kiinas ten,
atsidaro visi zabtai ir klausai iSsiziojus, bet aiSku, man tai geriau, kai as galiu pati ten,
nu atiduot biski. Ta natg, kiekviena nata jausmingiau ir a§ pavyzdziui,vaikam
neleidziu ten grot, nu ta praSme naty, nes turi jausti, turi tg natelg papraSyti kiekvieng
ir tai yra maloniau gort paciam ir vaikui.

Kad tg garsq isgauti?

Jo jo jo.

Garsas yra labai labai svarbus, ar ne? O dabar noréciau paklausti, ateina pirmokélis
ir klausia, mokytoja, kas yra muzika? As atéjau mokytis muzikos, kas yra ta muzika?
Kaip jiis pasakytumeét vaikui mazam, kas yra muzika?

Muzika, tai ne vien natos.

Bet dabar kalbam apie pirmokélj, jis neZino, kas yra natos, va tokiam maZyciui
vaikuciui, kaip jiis apibiidintumét muzikq?

Na gerai, jits man pasakykit, kas yra muzika? Jisy nuomone, kas yra muzika?

Muzika tai — net nezinau, kaip ¢ia pasakyt.

Tai kaip Zinot, taip ir sakykit. Patikékit, néra vienareiksmio atsakymo ir jo biit negali.
Man yra labai svarbu, kaip Zzmogus apibidina, kas yra muzika.

Muzika tai pasaulis, kuris iSsireiSkia, ne. Tai ne vien pasaulis, tai jausmy israiska,
zodZiais ne, nu kartais ir zodziais galim iSreiksti muzika, bet man daugiau muzika tai
yra jausmy pasaulis, per kurig galima iSreiksti jausmus, per kuriuos galim iSreiksti
muzika. O, taip.

Aciu, puiku. Ir tada tas mazas vaikelis ateina ir kq jiis pasakytuméte? Klausia, kas
yra ta muzika, Kas yra tos kanklés? Mokytoja, kas ta muzika?

Muzika tai skambesys, garsas.

Vienas garsas jau muzika, kaip jums atrodo?

Taip. Taip?

Pirmokeéliui vienas garsas yra muzika.

Tai reiskia, kad reikia pradéti nuo garso kultiiros vaikq ugdyti?

Taip.
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Jis esat muzikanteé, profesionalé, kas yra sviesi muzika? Kokia muzika yra sviesi?
Daznai sako ,,Sviesi muzika * tokia.

Sviesi tai galbiit tokia lengva, tokia neapsunkinanti ir kai kada net nuotaikg pakelia,
kai ja, tarkim iSgirsti tg kiirinj ir jisai tau Sviesus toks, tos natos visos tokios Sviesios,
ne nidrios, bet Sviesios natos, tai man atrodo, kad Sviesi muzika. Kiriniai visi, garsas
Sviesus, viskas pakyléta.

O, pavyzdziui, yra ar ne, negrazios muzikos?

Man tai yra.

Kokia?

Nu, pagal stiliy zitirint. Pagal stilius, tai rokas.

Negrazi muzika?

Nesuprantu as tokios muzikos.

Jiis turit omeny tq popsq gal, ar tikrgjj rokq?

Ta tikrajj roka, metala.

Ai metalq jiis turit omeny, sunkyjj rokg?

Jo jojo.

Sunkuji rokq? Negrazi ta muzika?

Ne.

O kokia dar?

Daugiau, ka a$ Zinau. Siuolaikiné muzika man patinka visai, nes pati dabar pora
kiiriniy Siuolaikiniy groju. Yra jdomu iSieskoti kazka, ne vien ka kompozitorius
parase, bet ir savaip.Viskas.

Gerai, tai dékui.

4 Interviu su M4

Kaip jiis kankles pasirinkot, ar prisimenat?

AS tai pasirinkau kankles taip: kai pamaciau vieng merging grojancia, jos vardas buvo
Snieguolé ir ji buvo tamsi, rudo gymio, rudos akys ir tamsiis plaukai ir man taip buvo
grazu, kaip va ji prie ty kankliy. Ir a§ mamos ilgai prasiau, kad mane leisty | muzikos
mokyklg, bet su akim tur¢jau problemy, ten man operacija buvo daryta ir mama
i$siaiskino, kad kai groji, labai didelis kraivis akims ir ji manes niekaip neleido, tai a$

jau didel¢ buvau, kokioj penktoj gal klas¢j, nes paprastai geriau, kad maZesni vaikai
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ateina groti, atlékiau pati } muzikos mokyklg su draugém, parneSiau mamai praSyma
ir paskiau ji buvo priversta pasirasyti.

Zodziu, buvo pirmas jspiidis dél instrumento pasirinkimo.

Gal i8 tikryjy, kazkokj ar zmogy pamatai grojantj, nu tos kanklés, jos <...> negaliu
sakyti, ¢ia jos vis tiek, mes jdirbj turim ir koncertuojam, tai jau jas myli, bet taip i$
tikryjy tai fortepijonas pas mus karalius.

Fortepijonas vis dar karalius?

Niekad nepritriiksta, o mes jau biina, kad turi pasiSnekéti. Pamatai Sviesiaplauke ir
suki kasg aplink pirsta, kad ¢ia tikty.

O kaip jums atrodo, ar vis tik tai vaikq labiau sujaudina emociskai klausoma muzika
ar kai jisai groja?

Nu a$ taip isivaizduoju viena kitam tikrai netrukdo, bet tik tiek zinau, kad tas kuris
prisilieté prie muzikos pats, jis jau ir klauso tikrai visai kitaip.

Visai kitaip?

Visai kitaip, net ir orkestre gi, a§ pavyzdziui, kartais mamos, sakau, ar girdit, va ten
kaip obojus kokig ten uzgrojo, malonumas. Neturéjus nieko su muzika, ji tik gali
pasakyt, nu grazu, negrazu. Bet tokiy konkrec¢iy kazkokiy neiSskiria.

Galvojat, kad didesné emocija priklauso nuo rastingumo muzikinio?

AS taip galvoju.

Nes, pavyzdziui, muzika yra toks fenomenas, kad jinai emocijas sulkelia bet kam,
netgi Zmogui, kuris neturi issilavinimo. Taip.

Tai kokia prasmé tada vistik lavinti tq muzikinj skonj, kam to reikia tada? Juk
emocijq patirt, tai nebitinai reikia kazkq Zinot.

Gal taip 18 tikryjuy, jei kabina, tai kabina, bet va tam muzikiniam skoniui tai 1§ tikryjy,
va net ir mano pacios siinus birbyng¢ ¢ia baige ir per vienas Vélykas dingo, ateinu,
atsisédes Meriino ir Juozapaicio, buvo koncertas per televizija, jisai atsisédgs vienas...
nu taip man Sirdj paglosté, kad va, nes i$ tikryjjy turbiit labiausiai sunku vaikus prie
klasikinés muzikos pritraukti, o kai jie patys pagroja nu kaZkaip tai kitaip. Nezinau,
kodel.

Dabar is to jusy pasakymo, kad pusé darbo yra vaikui parinkti kiirinj, as suprantu,
kad neziiurint i tai, kad yra yra programos, jius atsizvelgiat j kiekvieng vaikg, ko jisai
norety.

Dabar jau maZziau jsprausti j rémus.
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Bet tiesiog j asmenines savybes mokinio atsizvelgiat?

Taip ir technika ir labai svarbu, kad ir ne per lengva duoti, nes tada netobulés, nes
tada bus visai nejdomu mokytis. Tikrai kiekvienam. Pradzia, buina kad visiem
vienodai duodi, 0 paskui jau matai, kuris daugiau kabina, kuris pradéjo abiem
rankytém kitas dar neprad¢jo. Tiesiog jau nuo mazens matosi.

Bet ir kiirinio charakter;.

Taip. Ir dar pastebé&jau, kad kuo smarkesnés merginos tuo labiau nori lyriniy kiiriniy,
tai matyt zmoguje vistiek tie pasauliai yra... nu visko jam reikia ir...

Na va, jis pati muzikanté, mokytoja. Kiek jiis mety dirbat?

Devyniolika. Devyniolikos dirbt pradéjau.

Jiis man pasakykit, pavyzdziui, ar yra grazi ir negrazi muzika?

Kuo toliau gyvenu, tuo turbiit labiau iSsiaiSkinu, kad gal ne. Aisku gal, vat net ir
galvoju, pats Zzmogus, kuris, nu jis ir mazai girdéjes yra, gal ji i$ tikryjy yra lengviau
ir kazkuo nustebint. Tu kai jau labiau ¢ia pasiknaisioji, tai kazko jau norisi, kad ir
sakykim, Rytis Cicinas, bet kokj kaimo zmogy jis pakabina labai lengvai ir kur.. o ¢ia
jau kaip sakau, kazkiek jau daugiau, ieskai kazkokio kitokio ir nustembi pats, nu ir i$
tikryjy ta muzika tai yra toks geliy laukas, kad ty géliy niekada ten neiSskinsi.

Bet jiis sutiktumeét, kad yra kazkokia primityvesné muzika?

Primityvesné yra.

Bet ar tai muzika? Vistiek muzika?

Muzika. Negalima sakyt, kad ne muzika, ¢ia gi net ir apie t3 muzikos pradZig gincai
netilsta. Gi vieni kaip sako, kad muzika Zmogus jau girdéjo paukscio ¢iulb¢jime, kiti
sako, nu vat muzikos pradzia yra, kad kai ritmg pabeldé, treti sako, kad kai
uzdainavo, va tiktai tada prasid¢jo tikra ta muzika. Galas Zino, gal tikrai kartais
pauksciy kai pasiklausai.

Ar, pavyzdZiui, jiis sutiktumét su tuo, kad garsas vienas, jeigu ji atlieka muzikos
instrumentas, ilgas garsas, yra muzika?

Va ¢ia neZinau, galiu gincytis.

Jums kaip atrodo? Jisy nuomone?

Nu vienas ilgas garsas...

Bet atliekamas muzikos instrumento?
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AS vat net ir galvoju, nu kaip ir tas menas, labai svarbu turbiit ir kokj rtibg jvelki. Gal
jeigu koncerte visg laikg ir biity ta vieng garsg groty, nu irgi. Nu ¢ia, sakau, tokie
dalykai, kad sakau net ir pati kartais pamastai ir...

Bet mgstot apie tokius dalykus ar ne? Muzika, jinai vis tiek iSsaukia kaZkokius
apmastymus.

Pas mus irgi ir atvaziuoja ¢ia ir muzikantai ir pasiginCyji ir pasikalbam, kaip kolegos
gi tam paciam katile verdi ir pedagoginj ne taip seniai baigiau, tai visoj Lietuvoj
draugy turiu, kuris ten kg pamaté, tuoj diskutuojam, va ten, zinok..

Zodziu, muzika yra komunikacija? Ne tiktai per pedagoginj darbg, bet ir apskritai?
Apskritai, be jokiy kalby.

Tai kas yra ta muzika?

Nu va. I§ tikryjy tai mes Cia veziojom po visg rajong tokj projekta ,,Pazinkime
muzikos instrumentus® ir va visg laikg a$ ji pradédavau, visa rajong, darzelius,
mokyklas, tai vis ir klausiu, kas yra ta muzika? Ir va visi, ir paskui reagavimg
pamatyt. O paliest, o iSgirst. Tai va, paskui net ir sakau, gal ¢ia kazkokie oro
virpesiai, kurie sujaudina ausj, $irdj, nezinau. Bet, kad Dievo pasiuntinys, tai tikrai
valstybei kainuoja ir vis bando uZspaust, kazka pamazint, kazka tai, nu neZinia, kaip
¢ia bus, ar ¢ia biisim reikalingi ar ne, taip kaip dabar esam, bet kad kada nors pasaulis
gyvens be muzikos tai a$ nejsivaizduoju. Kad ir kaip ¢ia kas spausty, vis tiek manau,
kad kazkur kazkas vitiek gros, dainuos.

O, pavyzdziui, pirmokélis ateina ir klausia, mokytoja, kas yra ta muzika, tai nuo ko
jus pradétumeét? Kokiais zodzZiais?

Paprastai mangs neklausia to.

Bet jeigu paklausty?

Nu jau neZinau, net dabar taip sakau apie tas kankles pradedi ir biitent pradedu, kad
nezinia, kada ji prasidéjo ir neZinia, kas €ia tokio yra, nes be jos Zmonés ir negali.
Sparnai gal tiesiog zmogaus. NeZinau. Ir virsti kuo nori ir atsidurt kur nori. Stebuklas

ir viskas. Acii.
5 Interviu su M7

Tai pas jus du skirtingi dalykai — muzikos rastas ir fortepijonas, tai grupinés pamokos

ir individualios pamokos.
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Nu taip, nesakyciau, kad skirtinga, taigi viskas labai tarpusavyje susije, nes, tu be
teorijos, kazkaip tau sunkiau ir grot. Nes, kiek a§ praktikoj turéjusi, ateina, nori tiktai
grot savo malonumui, tai daug lé¢iau procesas vyksta.

PavyzdzZiui, ar reikia jums aiskinti vaikam, kam reikalingas sofedZio? Ar vyksta
dialogas?

Tokio klausimo a$ dar negavau per savo ilgiausig darbo praktika, vos ne trisdeSimt
mety. Jie kazkaip priima viska, tarsi jiem taip ir reikéty.

Nei is tévy, nei is vaiky pusés nebuvo?

eina.

Ir namy darby, ten, pavyzdziui, daug jiems yra?

Stengiuosi visiSkai neduoti, nes vaikai $iais laikais apkrauti labai. Yra tokiy vaiky,
mokosi, tai eilutg, tarkim, kokig sol iSmokstame ir jeigu per pamoka nespéjo parasyti,
kitas vaikas mazesnis, tai uzduotis biina namuose tg eilut¢ uzbaigti. Bet viska per
pamoka stengiuosi.

O dabar, <...>, ziurékit, pavyzdziui, sédi daug vaiky klaséje, kaip jiis matot, kad
kazkas suprato, kazkas nesuprato kaip dainuot ar arpedzio ar kazkq? Pagal kq jis
matot?

Vat Sito a$ negaliu pasakyt, zinokit. AS matau, kas nesupranta, bet kaip as ten matau,
a$ nezinau. Man labai sunku biity atsakyt j klausimg. Nu matau, kad vaikui sunku, jau
jisai nusimings, vadinasi nesupranta ir stengiamés ir darau vat, pamokos metu darau
taip: tada mes, sakau, pradékim drauggj ir labai visi puola padét.

Tada kitaip paklausiu. Kaip jiis matot, kad tie vaikai suprato? Tie, kurie supranta,
kaip jie, elgiasi kazkaip kitaip?

Akys blizga, jiem smagu ten tas uzduotis vykdyti, vadinasi supranta.

Tai cia taip psichologiskai labiau.

Nu ko gero. Ir psichologiSkai ir duodi uzduotj vieng kitg. Taip nebiina, kad tik

paaiskini ir to nedarai praktikoj. Pavyzdziui, akoradai ir jy apvertimai. Nu tai,

v —

v —

¢ia neis¢jo*, nu tai tada iSaiSkéja, kad mes pakartojam.
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O vaikai labai reaguoja, pavyzdziui, kaip jie patys labai jaudinasi dél to, kad
nesuprato? Ar jie ramiai?

Grupinése pamokose, tai ne. Bet..

O fortepijono?

O fortepijono, tai zitrint koks vaikas, nes kartais, pavyzdziui, <...> mokyklos vaikali,
visada ten jautresni vaikai, jiem ten kazkaip tai taip vyksta tas ugdymo procesas, kad
jie labai daug ten kazkokiy sunkumy, a$ nezinau, bet kaip biina su tuo vaiku, sédi
vaikutis, geras, gabus, viskas ¢ia, procesas vyksta, viskas noramaliai, pavyzdziui, nu
neis¢jo, nu i§ pirmo karto va kazkas tai pagroti nepavyko, papraSai, nu va ¢ia
paaiskini, kur ta klaidelé¢ buvo ir pasakai, kad grojam antrg karta. Nu ir buna kad ir
antrg kartg, bet jam sudétinga, sunku, gal su ta kordinacija, ar ten abiem rankom
jungi, ir jam i§ antro karto neiSeina, tai jeigu i§ trecio dar neiSeina, tai visi apsiverkia.
Bet, butent i§ <...> vat mokyklos. Ar jie tokie jautresni ten kazkokie, ¢ia jau mes ir
perSnekéje tarpusavyje, toks reiskinys yra, bet nieko tokio. Paskui jau jie kazkaip tai
supranta, kad ¢ia niekada taip nebus, kad atsisédai ir tu ta kiirinj sugrosi, sugrosi ir
paskui jau jiem paaiskéja. Nu taip nebiina.

O fortepijono klasés nuo kelintos iki kelintos jiis turit mokiniy?

Nu kaip, turiu antro instrumento, nu kaip skaitosi pagrindinis, kaip pagrindinis
muSamieji, antras instrumentas fortepijonas, nes nu reikalinga tai yra. Nu ir turiu
specialybés. Tai labai irgi skirtingi dalykai, reikalavimai visai kiti, nu tai ten
pavyzdziui, kas ten, antras instrumentas, paskui kai pramoksta vaikas groti po mety
po kity, tai jau savo malonumui tiesiog kazka groji, parengi ko tas vaikas labiau nori,
nes jiem ten nereikia, nu kaip, yra programos, aiSku, bet labai taikaisi prie vaiko.

Kaip prie vaiko, paaiskinkit.

Prie jo techniniy galimybiy, prie jo skonio kartais, aiSku visiSkai jau nebtina, kad jau
kas tau patinka, ne. Atsisédi, ateina, renkam tarkim repertuarg ir pagal jo jégas as
atsisédu ir groju. Jisai klauso, paklausi, ar tau patinko. Jis sako, nelabai. Kodél? Nu
1$sisaiSkinam kodél, nu jam gal chrakteris kiirinio nepatiko ar ka. Nu ir jisai susiranda
tokj, kuris jam patinka ir visada a$ uzduodu ta, kuris jam patinka. Tuomet ir mokosi
jisai, visai kitaip nu vyksta tas mokymasis. AiSku, atitinka programos, turi atitikti
reiklavimus, tos klasés reikalavimus turi atitikti. Nu yra ten vaiky, kur pavyzdziui, ten
tokia dvideSimto amZiaus muzika nelimpa, jg labai atsargiai reikia pratinti.

Bet cia su specialybés daugiau?
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Su visais. Su visais galima taip. O specialybés, nu tai ka, platesné daug programa.

O pavyzdziui, dél tos dvidesimto amziaus muzikos, vaikai paaiskina, kodél jiems
nepatinka?

Nu... nelabai $ito nori, o kodél, nezinia.

Paklauso ir paskui pasako, ar ne?

Nu jo, va Sito nelabai. Kitam gal ir patinka, pavyzdziui, berniukam labai dziazas
patinka. Yra tokiy dziaziniy pjesyc€iy, tai jau S$itos labai patinka berniukam, o
merginos kazkaip biski bijo to dziazo, jom geriau lyrika visokia mergaitém.

O kaip, <...> jis suprantat, na gerai, iSrenkat kiirinj, duodat mokiniui, jisai groja, bet
vis tiek toks momentas biina, jiis pamatot, kad nesupranta jis kazkaip, kaip grot tg
kiirinj ar nepamatot? Nebitinai apie techninius dalykus kalbu, bet apskritai, kaZkaip
nepersiima?

Nu Zinot, jeigu neuzvedi ant kelio vaiko, tai retas kuris ir supranta, ka jis ten veikia.
Reikia paaiskint visada, bet visada reikia paaiskint.

Net ir vyresnés klasés mokiniams?

Taip, ne nu kaip, tobulumui riby néra. Tarkim, jisai techniskai padaré, jo ten dinamika
gera, bet gali ten tobulint tg kiirinj iki, iki tikrai jis labai gerai suskambés. Visada
randi dar kazka tai padaryt geriau.

O tai kaip jiis aiskinat, kazkokias istorijas sugalvojat, kazkokius palyginimus? Kaip?
Neuztekty tam pamokos laiko, jeigu a$ istorijas.. nu nebent kartais apie stiliy reikia
pakalbéti ir tam vaikui i8aiSkinti, kada ta muzika apskritai paraSyta, nes jeigu pasiima
kokj nu, prie§ du tris Simtus mety parasyta kiirinj, nu tas vaikas taip ir groja, bet jam
ten vis kazkaip tai tokio visai nejaucia rySio su ta muzika. Tai paaiSkini, tai ten
tarkim, koks senovinis Sokis, jj Sokdavo karaliai, princai, princesés ten, kaip ta
aplinka galéjo atrodyti, nu tada, jau Zinokit, darbas i§ karto pagyvéja ir | ta puse |
kurig reikia, apie stiliy viska paaiSkini, apie kompozitoriy kartais reikia pakalbéti. Nu
bet jau stengiesi minimaliai, nes jau kada tada grot.

Bet vis tiek tas pokalbis vyksta?

Vyksta. Visada vyksta.

Apie kiirinj visada yra kalbama?

Taip, taip. Pavadinimg iSanalizuojiam, kod¢l taip vadinasi, kod¢l kompozitorius taip
pavadino, kada tas kompozitorius gyveno, kokia to kirinio forma, kokia ¢ia

harmonija, kodél va ten tokia nata, o ne kitokia. ISkyla klausimas, nes, pavyzdziui,

178



daro kazkokig klaida, tai ir sakau, nu o kod¢l tu taip groji? Patraukia peciais, tai
zitrim tada j tonacija, galvojam, ar ¢ia tinka toj tonacijoj, ar netinka ta klaidinga nata
ir staiga jie pamato, kad ji visiskai Cia netinka, 18 kur jis jg tokig iSgriebé?

O vaikai rodo pasitenkinimq kazkokj, kai groja? Ar jiis matot, kada jam yra smagu,
kad jam yra gerai, kad jisai turi tq tokj estetinj gerq potyrj, matot sitq?

Taip, kai gerai iSmoksta, tai visiem jau labai patinka, nu zinot, kai procesas sunkus,
tas mokymosi, tas kiirinys, ten kokia viena kita klittis, trecia ketvirta, jam aisku, kol
jveikia, buina zinoma tokiy momenty, kad ir sunku ir mum abiem ten sunku, bet mes
pakartojam dar kelis kartus ir jau paskui visai nesunku. Ir po to iSmokstam tg kiirinj,
jau galim cia pasiklausyti, kazkas to vaiko pasiklauso, dar paklausi, ar tu namie
pagroji téveliam. Pagroju pagroju, ten bina atsakymas, pakoncertuojam c¢ia vieni
kitiems, aiSku, kad smagu. Jauciasi, kad kazka, Stai a§ kazka padariau.

Jie jaucia tokj pasitenkinimqg?

Taip. AS Cia visai Sauniai padariau. Mes pasidziaugiam.

Bet reiskia, tas procesas néra ten kazkoks baisus, isskyrus gal kai kuriuos vaikus,
kurie...

Nu Zinot, ¢ia kaip Dievas daves tiem vaikam. Yra vaikai gabesni ir yra vaikai, kuriem
daug sunkiau viskas pasiduoda. Nu tai ¢ia jau, kiek kas darbo jdeda, bet jdési darbo ir
visada...nu ir kazkaip vat dabar galvoju, nu gal buvo koki trys keturi vaikai, kuriem
tikrai jau visai netiko Sita mokykla. Kad nu tikrai jau jiem ir per sunku buvo ir
kazkaip tai kordinavimas tas labai sunkus buvo, ten, nezinau, deSimteriopai sunkiau,
tarkim, negu kitiem. Tik vieng mergaite atsimenu, kuri baige vat i$ tokios biitent vat,
na Zinot, kitas jau jeigu pradeda, jeigu jam labai sunku ir jis pradeda labai nenorét,
taigi niekas jo ir nevercia. Cia praktiskai, dabar kurie dabar ¢ia yra, neverdiami gi
ateina tie vaikai.

O dabar, <...>, pavyzdziui, kaip jis galvojat, ar vaikas baigia muzikos mokyklq, tik
muzikos mokyklg ir toliau nesirenka jokios su muzika susijusios specialybés. Ar tai
jam gyvenime padeés ir kas pasikeicia?

AS manyciau, kad net labai ir turbiit visi mes zinom, kad net labai. Jo ir intelektas
visai kitas ir zmoném bendravimo lygis visai kitoks ir jau jisai ir iSpruses daugiau ir

apsiskaites daugiau, galy gale ta3 muzika suvokia visai kitaip, placiau, taip.
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Tai taip, muzikantai taip mano, bet jus paklauskit treneriy, kurie sportu uzsiima, kq
pavyzdziui, jie sako? Kiekvienas is savo pusés issako, kad kam ta muzika?
Svarbiausia, kad zmogus biity sveikas.

Nu ir sveikata svarbu. Bet pavyzdZziui, ne visada nuo sporto sveika. Stai a§ viena
turéjau mokinj, kuris ¢ia jnirtingai krep$inj lanké ir ¢ia tg muzikos mokyklg vaikas jau
baigingjo, tas krepsinis galva susuko, Cia gerai dirba ta sporto sal¢ kazkokia yra, nu ir
jam radikulitas nuo to krepSinio kaip prasidéjo, astuntokas ar devintokas jis tais
metais buvo, tai nepasakyc¢iau, kad jau labai su sveikata Cia, nes jisai labai greit augo,
tas berniukas, didelis uzaugo labai greitai kazkokiu vat momentu ir buvo ten
kazkokios problemos. Bet baigési, ir tebelanko krepsinj, viskas baigési gerai, bet tie
vaikai, zinokit, vat kur baigia dabar tarkim ¢ia ir jie gimnazijoj, jie pagrindiniai
gimnazijos vaikai. Ar ten stato kokj miuzikla, ten jie pagrindines roles vaidina. Ar ten
koki konkursai ar koki mady Sou kaip ten kazka tai ten vidurinéj jau uzklasingj, tai jie
pirmais smuikais groja Vvisi.

Tai va, kai mes snekam, tai atrodo, kad viskas aisku. Man irgi atrodo, kad viskas
aisku, bet konferencija pries dvejus metus parodé, kad, kartais tie dalykai, kurie yra
savaime mums suprantami, pasirodo, kazkam néra savaime suprantami dalykai. Tai
todel ir klausiu, todél kiekvieng kartg klausiu, nes as lygiai taip pat galvoju. Noréciau
dar paklausti, pavyzdziui, jis pati, <...>, dainuojat folkloriniam ansambly, klausot
muzikos, grojat, kada jums didziausias malonumas yra?

Nu, turbiit, kai gera koncerta klausau.

Gyvos muzikos?

Gyvos muzikos gerg klasikinj koncerta. Tai tikrai man jau pats didZiausias
malonumas.

Ir tada neturi muzikos stilius reiksmés, kas tada turi reiksme?

Turi, zinokit, nelabai mégstu minimalizma, dvideSimto amziaus ¢ia tokia srové buvo.
Nu, barokas patinka labai, klasika patinka labai, romantizmas patinka ir netgi Maleris,
vienu Zodziu. Bet paskui, va, kai prasid¢jo ten dvideSimtam amziuj, nu, gera muzika,
bet ja paklausai ir paskui antrg karta kazkaip, nu jinai sunki yra. Jinai yra sunki. Bet
antrg kart norisi pasiklausyti kokio Mocarto arba kokio Vivaldi ar ten ko nors i§
romantiky arba operos geros.

O taip kaip jiis, pavyzdziui, apibidintumeét, kas yra Sviesi muzika?
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Sviesi? Kazin tokios yra, kad vien §viesi. Pavyzdziui, muzika, tai kontrasty dalykas,
ar ne. Ten, pavyzdziui, pagrindiné ten, jeigu Sviesi, graksti, tai Salutiné tema jau bus
liidnesné lyriskesné, nu Mocarto $viesi, bet yra pavyzdziui, Requiem gi garsusis.

Tai jiis vienareismiskai neapibudinsit Sviesios muzikos. Gerai tada, o tamsi muzika?
Nu tamsi tai man zinokit Bergo Vocekas opera tokia yra dvideSimtam amziuj sukurta,
tai ¢ia man i8 tokiy tamsesniy. Nezinau.

O pop muzika, ar muzika Zmogui, kuris yra profesionalas vis tiktai, muzikantas,
mokytojas, kuris moko muzikos?

Zinokit, nu kaip, dar irgi kei¢iasi. PavyzdZiui, jauna buvau, man patiko Boney‘m.
ABBA man patiko, buvo geros tos muzikos, Sokom pagal ja visi ir dainas dainavom.
Dabar nelabai man patinka, nors kodél?

Bet jus vis tiek sakot, kad tai yra muzika?

Nu jeigu kokybiska, yra ir kokybiSkos tos pop muzikos, tai dar a§ sutinku, kad jinai
tokia yra ir viskas gerai, bet kai yra nekokybiSka ta pop nuzika, jau tada as nenoriu jos
nei girdét, nei matyt.

O pavyzdziui, kaip jiis apibiidintumét, o pats garsas, ar jis yra muzika?

Garsas?

Taip. Vienas paskiras garsas?

Pavyzdziui, jeigu pelé kokia krebZzda ar ne, buvo nu irgi 20 a. sugalvoje buvo, kad
reika taip ir pianinus gi pjaustydavo koncerty salése ir dar ten kazkg darydavo.

Tai vis tiek...

Man tai nepatinka, pavyzdZiui.

Bet ar tai yra muzika? Vienas garsas?

Nezinau. Ne. Mano galva, tai ne.

Na, o jeigu, pavyzdziui, tq vieng garsq atlieka muzikos instrumentas? PavyzdZiui,
saksofonas, ilgai ilgai ilgai groja natq?

Nu gerai, nu tai minutg bus gal ir jddomu, o toliau jau viskas.

Tai as taip suprantu, kad muzika tai turi biiti jdomu?

Nu turi keistis, kazkas turi.

Turi bit judéjimas?

Virsmas laike, erdvéj, turi kazkoks virsmas biiti. Nu kaip ir spektaklj zidirint, nu tai
jeigu ten stovés scenoj artistas ] lubas zitirés, nu tai a§ neziirésiu to spektaklio, gal

kazkas ir zitirés ji, bet as$ tai jau tikrai ne.
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Muzika, tai turi buti kaip judesys, ar ne, kaip melodija.

Many¢iau, kad virsmas, vystymas turi biiti.

Melodija kazkokia tai skambéti?

Nu taip, taip.

O dabar sakykit, <...>, pavyzdziui, kaip jums atrodo, kur dingsta muzika, kur dingsta
tos melodijos?

Nesupratau klausimo.

Kur dingsta muzika. Va jiss isgirstat muzikq ir kur jinai dingsta?

Cia taip su potekste ar be potekstés?

Atsakykit kaip norit, kaip jums atrodo.

Nu baigiasi paprasc€iausiai ir tyla ir mes girdim po to tyla, nu gal dar galvoj skamba,
mintyse jinai, dar nedingsta, zinokit, nedingsta, mes ja prisimenam.

<...>, pasakykit, jiisy ZodZiais, pavyzdziui, kas yra muzika?

Kas yra muzika?

Bet jau jums paciai?

Na tai yra kazkokia tai harmonija, grozis, géris. Kazkas nepaprastai jdomaus, kazkas
besikei¢ianc¢io, kazkas tokio efemerisko, bet gali uz uodegos sugaut ir smagu, kai
sugauni.

Tai kq jus turit omeny, sugaut uz uodegos, suvokt tg muzikq?

Ir suvokti ir suprasti, gal kartais pagroti, jeigu tau iSeina, nes ne viskas gi iSeina,
zinot. Toliau, padainuot kaZzka tai, prisimnt ta grozj, nu skamba juk jinai ir ta
harmonija girdi, aiSku iSklausai kiirinio, a$ tai nemoku, kad visos natos man lieka
galvoje, bet tu ji prisimenj, kaip kazka labai grazaus.

Zodziu, muzika yra neatsiejama dalis Zmogaus gyvenime?

Nu tikrai, ne. Tikrai ne.

Ar tik muzikanto, ar tik to, kuris dirba muzikos mokykloje ar apskritai tarp Zmoniy?
AS manyciau, kad tai dalykas, kuris labai dZziaugsma nesa, nes a$ atsimenu save vaika,
nebuvau a$ joks muzikantas, bet mano pirmi prisiminimai. Vaiky darzelyje uzgrojo
muzikos vadové akordeonu, a$ buvau tokia laiminga visg dieng, a$ neZinau, kg ji ten,
ar valsiukg ar polkute ten grojo, nu kazka paprasto, nu bet jau man tai buvo groZis,
géris, ten man buvo virStiné visko, galvojau, dar tokiy dalyky ¢ia pasaulyje yra. Tai
gerai. Ir paskui mane dar vaika, tétis atsimenu, pirmas mano koncertas tai buvo

ansamblis ,,Lietuva®. Tai irgi jau té€iui dékinga, nes a§ irgi buvau maza mergaité, tai
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tiek as pamaciau visko, ir jeigu a$ dabar jau atsimenu, dar vis atsimenu, kai man vir$
50 mety. Tai man buvo gal koki 4, 5 metai, tada kai a$ ir a§ atsimenu, man ryskiausi
ispSdziai like iki Sios dienos. Tai vadinasi kazka daro ta muzika.

Ar galétumt tyloj isgyvent?

Galéciau.

Kiek ilgai, kaip jums atrodo?

Nezianu. Suprantat, kai dabar tos tylos triiksta, tai atrodo, kad galéciau, bet jeigu nei
paukstis neciulbéty, nei muzikos negirdéciau, gal savaite iStverciau.

Idomu biity pabandyt, as$ ir pati neZinau, bet taip galvoju, ar jmanoma.

Nu visiskam tokiam vaakume, nu visteik, pavyzdziui, iSvaziuoji | kaima, tai turi
kokia kvarkti varlé, turi ¢iulbéti lakstingala, turi dar koks vieversélis Ciulbéti ir groti
ziogai visoki, kazkas tai tokio turi biiti. O visiSka ta tyla, net nejsivaizduoju, tiesa
sakant.

Na cia gamtos garsai, 0 muzikos, be muzikos?

Bet ir gamtos labai puikis tie garsai, jie gal mus ir priveda paskui prie tos muzikos,
nes a$ sakau, $ig vasarg a$ tiek prisiklausiau ir paskui, zinokit dar gird¢jau gerves. Ka
jos ten veiké, nezinia, bet ten netoli ezeras ir jos ten réke tokiais jdomiais balsais,
tiesiog vat gamtoj yra kiiriniai, bet geri ypa¢ pauksc¢iai. Mesianas taigi rasé pauksciy
pagrindu, va dabar atéjo man tokia mintis. Atsiminiau.

O dabar kaip jums atrodo, ar estetinj patyrimq, tokj labai labai aisky labiau patiria
Zmonés, kurie iSpruse muzikos srity ar nebiitinai, ar muzika gali kazkaip tai kiekvieng
zmogy uzkabinti?

Kiekvieng gali uzkabinti, kiekvieng gali uZkabint.

Tai kg tada duoda tas mokymas muzikos? Ar cia tiesiog pati muzika kazkaip tai
apsireiskia?

Ne, ¢ia zmogus apskritai tobuléja, sakyciau, labai tokiais dideliais Zingsniais jisai
patobuléja.

Visom prasmeém?

Visom prasmém.

Ne tik estetinio suvokimo prasme?

Nu taip, nugi ir mokslininkai yra kai kurie uZsienyje atrade, kad jeigu va taip

pirStukais groji, tai ir tavo smegenys geriau veikia. Dar jeigu tokj dalyka tu pajégi

183



suvokti, kaip muzika, ir pats dar jg pagroti ir suprasti, tai dirba viskas ir kiinas, dirba
ir smegenys labai dirba.

Labai acii.

6 Intreviu su M8

AS klausiu, kaip mokytojas parenka kiarinius mokiniui. 4As Zinau, kad yra programa,
bet yra turbiit dar ne tiktai programos lemiami dalykai. Kuo vadovaujantis jis
parenkat mokiniui kitrinius?

IS tiesy, tai labai geras klausimas, nes per daugelj] mety man gi renkant kirinius
mokiniui visuomet, jeigu jie naujai skirti, net norisi pabendrauti pirmiausiai su paciu
mokiniu, su tuo vaiku, konkreciai su juo ir galbit ta pirma pamokelé, kurig mes turim
rugseji, jinai daugiau pazinimo, pazintine, tikrai tokia susipazinimo su tuo vaiku ir
pokalbiais, kuo jisai domisi, kaip jisai suvokia, savo i§ tikryjy ta tokj salytj,
elementariai netgi su paciu instrumentu ar instrumentais, kiek jis daug namy kazkokia
ir tada bandai bandai vélgi su juo kartu rinkti programg. Daznai iliustruoji mokiniui,
kada zengia pirmus zingsnelius, tai yra pats nuostabiausias laikas, tada viskas toks
tikras Zaidimas. Tas vaikas, jisai, manau, kad geriausiai jauciasi, kai mokytojas irgi
moka, jaucia, zZaidi tu su juo ir butent tokiu biidu jeini j tikrai rimta darba, rimtas
uzduotis ir vélgi labai nuosekliai, vedamas jvairiy uzduo€iy vis pasunkéjimy, Vis tas
takelis, kaip a§ sakau, ten gélyté, ten grybukas, ten drugelis ir va taip vis | priekj, |
priekj vis kazko daugiau pamatom, surenkam ir uzsibrézti tikslai remiasi j geb¢jima,
prigimtinj vaiko gebéjima. Cia gal biit ir sudétingiausia yra, kad kartais atrodo, kad
vaiko geb¢jimai tikrai tokie iSskirtiniai ir, kad jam nepasunkint ir prieSingai, kada
vaikas tokiy gal ir vidutiniy ty savo geb¢jimy ir tas ritmiSkumas svyruoja ir toks. Tai
va Cia neapsirinkant labai, nes i§ tikryjy tai tas darbas, pastovumas, bitent
pastovumas vaiky pamokeliy metu duoda puikiy rezultaty. Ir kiek pastebéjau, tai
vaikas tikrai bus aktyvus pamokoj bet kuris, atrodo ateina, gal jam net nelabai jdomu,
jam sunku, kartais nori tévai. Mokinys gal ir nelabai, noréty gal bat sporto daugiau,
bet vél gi, kazkokie argumentai ir ta atsvara, kad tu klausytojas, tu iSpruses, vis vien
téveliai tau gero linki ir kaZzkaip biitent kiiriniy tematika tada sudomini. Kad gal biit
va tas charakteris, jeigu jis ten...gal va tg pjese, gal kazka tu ten tai jZzvelgi, 0 gal man
kokj pieSinj nupiesk, nu gal kuris ten } daile, pavyzdziui, Cia irgi yra vaiko pieStas

pieSinys ir paprastai netgi labai praktikuoju derinti pieSimg ir taip. Kadangi a$ turiu
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foretpijono pamokéles ir $ioj mokykloj va taip 1émé, kad man ¢ia dar tokie pirmi
zingsneliai, bet savo praktikoje labai j spalving gama, kad vaikus, reiskia, su spalva su
vaizdiniais. Kada kalbi su jais, vaizdiniai ten, pavyzdziui, nu pjesyt¢ Tamsiame
miske, Na tai aisku, tos spalvos, koks ten tas tamsus miSkas ir panasSiai, ir panasiai,
panasiai. Bet is$ tiesy, tai va tas kiirinéliy rinkimas tai vis délto mokytojas turéty gerai
pagalvot tikslus derinant su gebéjimais ir jzvelgt, kieck mes bandysim pasiekti,
nusibrézti ta kazkokig ribg. Biina taip, kad tu matai, kad tas vaikas perSoka ta tavo
kertelg jam pakeltg labai greitai, taip greitai, kad tu nesitiki, na, tada tu su juo lygiai
taip pat pradedi greitai bégt ir vél per nauja, nes klas¢j skaitom, tada iSmokom, vyksta
ne tik tai tas namy ir tikrai vaikai pralenkia net mokytojo liikescius kai kurie, tada jau
programa, tai jinai pleciasi, nes daug daugiau, bet sakau, manau, tikrai, kad tai yra
gebéjimai ir individualus labai darbas yra, dél ko yra muzikos mokykloj vaikam, a$
sakau visada, nu a§ sakau, kodé¢l vaika, tai téveliai, ai, kg ¢ia ta muzikos mokykla.
Palaukit, o kaip lietuviy kalba, jis mokosi raSyt, matematika, jis moka skaiciuot, nu
gamtos pazinimas daugiau maziau, jei su tévais bendraujam , bet vis viena yra
mokslai, o muzika lygtai kazkoks neaiskus, kai as sakau, toks lieka, a§ manau, kad ¢ia
tiesiog tévy nesuvokimas, kad jie atima, kaip sakau, tam vaikui kaip sparnelj vieng
nukirpsit savo vaikeliui. Jei tu jo neskatinsi, nes muzikuodamas vaikas labai daug gali
pasakyti, netgi charakteriai, Zinokit ir vaiku€iy ir mokiniy ir vyresniy ir jvairaus
amZiaus, jie tikrai yra iSsiskiriantys ty, kurie nelanko, nemuzikuoja, nezino to, kad tas
darbas pilkas, kasdieninis nuolatinis reikalauja pastovumo, reikalauja atkaklumo,
uzsispyrimo ir ne tik, kad ai, a§ ¢ia pagroju, ten, ne. Tai va, tas darbas ir muzikos
mokyklose, jisai sutvirtina charakterj, saky¢iau Simtu procentu ir net neabejodama,
nes vaikas Zino, kad va ta uzduotis, jis galbut taip ar taip, bet jis ateis, jisai gros, jis
kartos ir tikrai yra matomi rezultatai, o vél gi, gebéjimai mokiniy ir vienas
pasidziaugia, kad pagroja vieng kiirinelj, bet vél gi, tu jj paskatini ir pasidZiaugi juo
be abejo, nes vienas kiirinélis pagrotas jam reikalavo labai daug jégy, o kitas galbtt
penkis, bet tu jj lygiai taip pat pagiri, neiSskiriant kity, oi tu ¢ia taip ar taip, ne. AS
manyc¢iau, kad to netgi vengti reikia, nes muzikos mokyklos, meno mokyklos, jie
vaiku€ius lavina. Nezinau kaip ¢ia, kaip be tos, meninés tos galios, kurios
kiekviename yra zmoguje, tai vat tie Zelmenéliai. Ir jeigu jy ne puoselét, Zinokit,
litidna, a§ manau bity mums, tai tikrai ir todé¢l vaikai muzikuoja, jie groja jvairaus

charakterio tuos kiirinius, jvairiy ten tiksly jau Cia kiti dalykai, metodiniai, kuriuos
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galbiit kelia mokytojas - reikalavimai, programos, bet be abejonés padarant nors
mazytj zingsnuka, ji galima padaryti iSraiSkingai, smagiai, su nuotaika. DaZniausiai,
kad vaiko netgi susidoméjimas ir lankomumas priklauso nuo mokytojo kiirybiskumo.
Kaip jisai eis, ar jam bus nu tiesiog tai yra labai svarbu. Ir kartais mokytojai, mes,
manycCiau, kad turétumém tikrai kiekvienas, nors sako gimsta mokytoju, gimsta
gydytoju, gimsta dar kazkuo, Stalinu irgi ir t.t. bet vél gi tiesiog nepamirst, kad yra
vaikai, kurie yra visiSkai atviri ir tas vaikas, jisai tikrai praeis, ir kad jis nepraeity
veltui, nes pats brangiausias mum yra vis délto vaikai, Zzmogutis tas ir bendravimas.
Sakykit, kiek mety jus dirbat pedagoginj darbg?

DvideSimt septynis ir jauciuosi labai laiminga bidama mokytoja.

AS jsivaizduoju, kiek jiis metody Zinot, kiek metodikos apskritai, bet as noriu jisy
kitko dar paklaust, kiek reikia intuicijos tam, kad procesas mokymo biity sékmingas?
Ir ar reikia?

Reikia. Intuicija toks dalykas, kuris labai reikalingas, bet manau, kad kiekvienas
pedagogas dirbdamas tai taip pat su metais jinai skvarbesné, imlesné ir jeigu as save
prisimenu pirmais mokslo metais ir kada man teko dirbt, a$ turéjau mokines dvi ir
buvo tokiy dalyky, atrodo tu pats grojai, tu pats kalb¢jai ir teorinis, bet kada tau reikia
vaikui paaiskinti ir tu matai, kad jis to nelabai ir suvokia, intuityviai tikrai ta nuojauta,
pajauta turi buti. Netgi skatinimo prcese, vienam uZtenka, kad pasakai pastabg, jam
tai viskas. Kitam pastaba, kazkaip jam raStu geriau tai parodyt, pazymys. Cia
jvertinimas. Jis mato, aha, Cia, tarybiniais laikais buvo penketas auksSciausias balas,
pazymys, mes taip vadinam, aha, jegu a$ gaunu ketvertg ar trejeta, jau va cia jau
negerai, o jei mokytoja ten kazka saké pagrok daugiau. Kitam v¢l gi, daug kur daug
kur intuicija gyvenime jinai reikalinga mokytojui tikrai labai, nes gali ir pazeisti tai,
kas yra labai nevisada ir matoma, tik gali jausti, bet ¢ia tokia a§ manau, kad kaip ir su
metais tikras mokytojas auga. Jis auga ir, 0 jeigu jis jau nebeauga, a§ manau pradés
kankintis ar jisai gali biiti mokytoju, jis tada save realizuos kitur, jeigu mes muzikoje,
kaip atlikéjai, yra gi daug pavyzdziy. Kaip sakoma ne kiekvienas puikus atlikéjas jis
gali but puikus pedagogas ir atvirk$ciai. Tai irgi nuo to, nuo to, a§ manau, kad
intuicijos jei jam triiks, a§ manau jis neras kontakto gero. Nebus sunku. Nebus lengva,
jam bus sunku dirbt, nes mokiniai yra taip pat asmenybeés.

Sakykit, o kaip jis pavyzdziui supratot, mokinys atlieka kiirinj ir kaip jius suprantat,

kad jis suvokia tai, kq atlieka, ar nesuvokia? Kaip jis tq matot?
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Dazniausiai tai girdim. Kadangi pas mus, jeigu fortepijonas, pianinas, jisai yra vis dél
to klaviSinis instrumentas ir formuojamas, aiSkinama, kad uzgavimas. Principas
uzgavimo, bet rankoje slypi ta nuotaika, ta mintis, kurig tu atnesi, ne tik kad rankoj,
bet nuo minciy per tave per tavo rankg ateis tas garsas. Kokia bus mintis, toks bus
tavo garsas. Mintis ir garsas, ataka pirSty, kurie miisy tampa, jinai yra pagrindiniai
dalykai. Tai vél gi, jeigu vaikas groja, pavyzdziui, ir stengiuosi imti visada, kg mes
kalbéjom, programing muzika, kuri konkreciai nurodo.Yra techniniai - etiudas,
pratimai ir panaS$iai, bet tu vaikui sakai, yra tokia daina Tamsus miskas ar Linksma
diena ar ten Gulbé. Jis mato, jis girdi ir jis suvokia vis dél to jau tg vaizdinj. Vél gi ta
gulbe, kaip ta gulbé, aptari ten, ar tokia gulbé ar tokia gulbé. Paprastai, tai kalbi ir
daug, bendraujant kalbi, nes kol nematai, kad tu i§judinai vaika emocionaliai, kg jis
ten mato, ar jis jaucia gulbe, tai tas grojimas v¢l gi tada stebi jau vaika, gal jis jau tg
turi, jis gal but lygai taip pat jaucia, kaip ir tu, mokytojas ta gulbe jis mato, bet jei tu
jauti, kad jo grojimo garsas neatliepia ir nenupiesia, kai a$ sakau piesim gulbe pirstu,
ar ten kiskutis, ar ka. AiSku, tai yra sudétinga, nes paprastai visi vaikai biina
kiirybiski, a§ manau kad tiktai juos ten po truputj. Kitas galbtt tik sunkiau susikaupia,
bet ta labai greitai galima ir tada vél gi tu jam aiskini, kaip ten ta rankelé. Techniniai
dalykai, jie taip, jie kantrybés reikalauja, bet programiné muzika, vaizdinys ir pajauta,
kaip tu jg atliksi, tg daing, ar ten pjese¢, ar kazka, tai tu girdi, tada mes, Zinot, labai
atsargiai, bet a§ tada bandau, nu paklausiu, ar tu ¢ia matei, kaip tas kiskis bégo, kaip
Cia tas zvirblis strikséjo ar ¢ia buvo ar nebuvo su maZesniais. Gal biit tada ir i§ karto
mokytojas girdi rezultata, jeigu tai yra vél gi vyresniyjy klasiy mokiniai, jie groja
klasika, groja romantikos ir kazkaip jisai, galy gale jau ten kita kalba. Vel gi, tai yra
visada filosofija, tai yra gilesnis, poezija, lietratiira. Cia, Zinot labai sunku, nes namai.
Kuo namuose placiau, kuo jis daugiau skaito, kuo su juo daugiau, suprantat kazkokia
yra kada meniné ir ne tik tai, bet ta bendrazmogiska samprata. Vaikas turi savo
nuomong, jis gali pasakyti, nebitinai, kad ji kitokia. Tai va, visa tai susideda | t3
intelekta ir gimdamas jis jau atsine$a tg dalj. Tos mamytés laukiasi, tas muzikavimas
dabar labai propaguojamas, skatinamas, aiSkinama, bet tai turi tikrai neabejoting
svarba, kad mama, jeigu jinai klausys muzikos, jeigu jinai skaitys, jeigu jinai
domésis, vaikelis ko gero paveldi daugel; ty dalyky ir jeigu téveliai nu tiesiog kazkaip
kitaip juos aukl¢jo ir tai taip pat pakeis, o tai aiSkiai matai. Tada vél gi, kokia aplinka,

gal kokig knygute skaitai, kaZkaip tas kiirybines galias visose plotmése ir jeigu
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grojimo pamoka, ane, tai mes grojam, tai ¢ia pat vat kazkokj tai vaizdinj. Yra labai
sunkiai, pavyzdziui, yra mokinys, Siemet a$ pirmi metai jam tikrai a$ jau matau reikia
pamoka skelti, démesnigumas, ten galbiit ir gilesnés problemos yra, sunku islaikyti
démesj, sunku susikaupti po to, tai irgi kazkaip bandyt vat rasti mokytojo uzduotis,
kad eiti Zingsniais Zingsniuoti ir su juo, jam bandyt dar tame kazkaip plésti jo
suvokima, kad ta nata, nu tai, ta nata Cia, bet kad néra tik naty sudéliojimas, tai kartais
nelengva biina. Cia Zinot, geriausiai, kai imls vaikai, bet jie néra visi tokie labai
imlas 1§ karto.

Zodziu, labai daug reikia staigiai jums, pavyzdziui, parinkti, kaip vaikui tq garsq
apibudinti.

Taip

I§ anksto gi nepasiruosi nieko ir jums nuo situacijos tiesiog staigiai kazkokie gimsta
vaizdiniai ir kaZkokios frazés, kurias jiis pasakot tam, kad mokinys suvokty ir jiis jau
matot Sitq procesq ar ne? Tiesiog jis pagroja ir jums aisku, ar suvoké tai, kq jiis
pasakét ar ne?

Dazniausiai, taip, bet Zinot, atsitinka taip, kad tu suvoki ir tu jam bandai paskyti, bet
ne visada i$ karto jisai, ne visada, tai irgi tada, nu, eini, tie zingsneliai, dar jie
mazesni, bet paprastai, tai jau kada paZzjsti mokinj, tai daugiau maziau jau tampi jo
tokiu, nu kaip sakau, mokytojas vis vien vedlys yra, pradzia gal bit, kol tu su juo
pilnai, nu kaip sakyt, susipazjsti. Vat tas, pirmi metai, antri, paskui jau ir charakteris
ir vaiko individualumas, tiesiog charakteris. Vienas labai ten greitai jis viska mégsta,
kitas létai, tai vat tas, kada tu pazjsti, tai galbiit lengviau, bet daznai aiSkinimo buidai,
taip, mes visg laikg ieSkom ir aiSku, ir mokytojas turi dométis ir kartais atrandi tokiy
netikéCiausiy, kad kaip pasakyti ir tikrai, kaip padaryti ir grizti namo, taip, kad jam,
kad jis suprasty ir vél tada gauty, ieskot sprendimo ten, ten, kad bent pasiilyt. Cia,
Zinoma, nuo amziaus i§ tikryjy priklauso, nes maZesniy, jeigu jaunesnio amziaus, tai
jiem daugiau galbiit ir pamokoj uztenka, duodi ty namy darby, tokiy kurie, nesakai,
kad tai namy darbas, bet tiesiog va, tu gal paziiirek, gal | ta pauksciuka striksintj, gal
tu pamatysi, ar ten piesinj nupiesi, bet, jeigu jau rimtesni ir vyresni, tai ir paklausymai
atlikéjy ir pavyzdiniai, irgi koncerty lankymas. Be abejo, be abejo, klausyti kuo
daugiau.

O jusy nuomone, kas labiau veikia emocijas, ar kKlausymas muzikos, klausymasis ar

atlikimas?
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Be galo veikia klausymasis, tai yra ne paprasta jtaka, kokig tu muzika klausai.

O israiska muzikiné, atlikimas?

Ir atlikimas, bet suprantat, yra, €ia yra, jeigu yra nuostabu, kada mokytojas, tikrai, tai
a$ atvirai sakau mokiniam, kad mokytojui taip pat yra didziulis dziaugsmas turéti
mokiniy, stropiy, gabiy, ty atkakaliy ir, be abejo, gabus mokinys tai yra Siek tiek ir
mokytojui tokia dovana, nes kitas mokytojas, jis puikus, bet jeigu vaikas néra tiek
gabus, kad jis pasiekty, tai vél gi, kaip jis atliks, vienas jis pats gali save atskleisti ar
realizuoti, parodyti ar dar kitam tu. O kitam, jis stengiasi, bet jam nu ne viskas
pavyksta, jis ne visg laikg. Tobulumui riby néra. Bet tas va, tu gal labai gerai, bet tu
gal dar geriau gali, po to geriau dar gal mes dar galim paieSkoti. Bet vél gi tas, j ka tu
orientuojasi, ta kelrodé zvaigzd¢, jinai visada turi buti, tai jeigu a$ groju, pradzioj
galbiit pagroju mokiniui, vis viena jis mato, girdi grojimg draugy, koncertai, iSvykos
ir, bet, pavyzdziui, mes tikrai puikig dabar galimybe klausyti, ir jraSai. Skatini,
rekomenduoju, bet Cia tai jau ir Seima, kiek domisi, kaip auga tam muzikiniam
pasauly, nes kiti, zinot, uzdaro duris ir labai gaila, apgailestauju. AS labai pikta
televizija musy. I$ tiesy tai yra traumavimas, tai yra zlugdymas ir tai yra visiskas
susidorojimas, kai girdi tas dainas, tuos projektus, kurie a§ manau, praktiSkai
neigiamai veikia, net Zaloja tiek jaung, tiek ta nesubrendusj, tiek subrendusj ir
uztersia. Tai Cia vél gi misy laikmecio problemos, bet jos yra labai gilios, nes tai
labai vél gi suprieSina ir vat to greito rezultato, ai mes €ia visi gi zvaizdés. Dvi
savaités — zvaigzde, trys savaités — 1§ vis, superzvaigzdé, labai labai neigiamg jtaka
turi. Ir ypatingai tévy, tuomet tévam atrodo, kad gal biit ¢ia viskas greiciau, t.y. labai
bloga jtaka ir tai, kas buvo, kad vis délto muzikos mokyklos mokiniai ateina
septyneriy mety, jis mokosi vaikas, jeigu jis gabus, visos pakopos, aukStesnioji,
muzikos akademija, jis kazkaip tai auga auga ir iSauga j ta medj. Dabar, zinot, tai
pasizitréjus televizija, kai kurios programos, nu atrodo i§ vis nieko nereikia lankyt,
tiktai papulk j projekta ir tapsi zZvaigzde. Tos dainos, kurios jau ten, neZinau, tai mano
nuomone, yra... ir a$ atvirai su paaugliais, su savo mokiniais, a$ drjstu pasakyti, kad
mes i$ tikryjy, mes nelabai toli nueisim.

Muzika yra tokia paveiki, kad jinai gali paveikti Zmogy, ne tiktai turintji muzikinj
issilavinimg, bet apskritai muzika paveikia mogy. Zmogus emociskai reaguoja j
garsq nuo pat gimimo, jau tas teorijas visas Zinot, tai tada klausimas kilty, Kuo

skiriasi, sakykim, emocija to Zmogaus, kuris turi muzikinj iSprusimq ir ar skiriasi
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emocija? Ar reikalinga tada to mokymo? Kur cia bity esmé? Ar uZtenka to, kad
muzika yra muzika ir tik profesionalam, ar cia reikalinga visiem zmoném?

Muzika, kaip emocija. Emocija ar muzika, ar muzika ir emcocija. Cia vél kaip tada
délioti, bet emocija, bet kokia emocija jinai turi, nu kaip as sakau, gal mano cia toks,
kad kaip ir kazkokia stichija, jeigu mes ja paleidziam nepazabots, ji kakur skrenda. |
ka ji atsimus, visiSkai neaiSku ir kaip ta emocija iSsilies. Jeigu mes turim emocijg ir
mes ja suvaldom, suvaldo miisy protas, suvaldo misy...gal bit tikrai lavinimo
procesas t.y. estetinis lavinimo procesas, kurj daznai vél gi reikéty akcentuo, kad
estetinis, nes muzikinis aukléjimas yra begaliniai svarbus ir jeigu a$ nesimokysiu
muzikos, as, taip as jausiu, bet ar as taip jausiu kaip jaucia, kuris mokosi ar mokesi, a$
abejoju, nes jis daug ko nesupras. Jis supras pavirSutiniskai, su laikmeciu jisai vis
viena turi dométis. Dabar vél gi elementariai epochos, mokyklose praeina, a§ daznai
paklausin¢ju, nu ten baroko epocha, puoSyba, ne tiktai muzika, kaZkokie tai
architektiiriniai paminklai. Tai ¢ia ir muzikoj, jeigu a$ turiu muziking klausa, ritma,
emocijg, taip, a$ jausiu, man bus grazu, man ten lifidnai, ten linksmai, bet giliau tai
mes niekur ir nenueisim. Mes pavir$iuj, mes lickam pavirSiuje, kad eiti j gelmg, reikia
ziniy, tada mes einam gilyn, taip taip ir estetinis suvokimas, jisai, jis néra kazkoks
Siaip pakabintas zaisliukas ore, jis vis viena turi, kaip a$ sakau, jeigu eglutei mes
kabinam tuos Zaisliukus, tai stuburas. Tai va tas stuburas vis dél to yra lavinimas ir po
ka mes lavinam, ar humanitariniai dalykai, bet mes lavinam tuos geb¢jimus, tai as
sakau, gal pasikartosiu, bet muzikiniai gebéjimai, jie privalomi, juos privaloma
lavinti, nes jie, jie daug ten, daug daugiau gali atskleisti Zmogy ir galy gale, net
charakteris geresnis, kazkoks linksmesnis, vien vien, zitirekit, kiek yra ten ty ir balety
ir vaikam, pavyzdZiui, nu tai yra nuostabu, kai nusiveZzi ar nusivedi savo vaikelj ar
mokinius, jie ten Ziliri jsizioj¢, jie mato dekoracijas, jie mato visa, ,,mokytoja, kaip
ten, aha - ¢ia miegancioji grazuolé“, ten vél kazkoks, kazkokie vaizdai, jiem viskas va
taip ] ta galvele, jie, tikrai zinot... jie jspudj, ir jie paskui vél gi, bet suprantat, jie auga
vis vel, ir vél jis ta nykStuka gros, jau jis prisimins ar ten Spragtukq ar nykstuka ar ten
Grazuole ir va visa tai, bet tai yra visuma, visuma. Bet be Ziniy, lavint tiktai lavint tg
vaikelj ir kuo greiciau, kuo anksciau ir dabar, Zinot, kazkoks yra, kad dainuot...kartais
net, vieng kartg iSsigandau i$ tiesy, kai paklausiau, mamos, ar esat, ar padainuojat
kokig nors daing vaikams, sakau, ,tai mes iSmoksime®, ryZausi tg liaudies daing.

Zinot, veidai buvo jvairiai, a§ maciau, bet paskui jie nurimo, kad a$ tikrai neprasysiu
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ten, po vieng, bet..kad tas vaikas, jisai iStroSkes, bet jeigu jis negauna, tai jam taip jis
ir priima, kad to nebuvo, to nebuvo, gal to ir i§ vis néra. Tai va, kad mes taip
nepadarytumém, kad gal biit néra, kaip tai yra ir tai yra lobis.

Jils taip graziai pasakojat, a$ jisy noriu paklausti dabar, pavyzdzZiui, kaip jis
galvojat, ar yra grazios ir negrazios muzikos? Ar yra grazi ir negrazi muzika.

Cia jau taip, ¢ia a§ many¢iau man, man yra graZi ir negraZi, bet a§ nemanau, tai yra
jau tolerancija, vél gi diskusijos, gal biit tai, kas man labai grazu, kitam nebus taip
grazu, bet kad muzika gali biiti grazi, tauri ir nelabai — 1€ksta, as tg galiu tikrai sakyt,
kad taip.

O grazi, tai biity sviesi?

Ne. Ne. Disonansas, disonansas, jis gyvenime visada yra, visuomet ir ¢ia galbit jau
tikrai ne mano mintis, man teko tokia laimé bendrauti Romoje su maestro Bartoluci,
tai yra, kuris tikrai va tg, kad gyvenime néra vien tiktai darnu. Ty susikibimy yra, bet
jie iSsiriSa ir tai yra grozis, tai vél gi konsonansas, disonansas tai yra kaip mh... nuo
suvokimo, kad tai, kas $viesu, nebitinai visada grazu arba tai, kas nesudera irgi yra
negrazu, ne.Yra tai, kas tauru ir yra tai, kas 1¢ksta, primityvu. Primityvumas yra ir
negrazu, nes jis, jis neskatina ty geryjy, ty tikrai tauriyjy Zmogaus dvasiniy vertybiy.
Tai, kas i$judina ir priver¢ia augti kaip asmenybe ir vaika, tai ir yra grazu. Taip ir
muzika, a§ manau. Cia mano nuomoné¢. Tai ir... o jeigu jinai neveda tuo takeliu,
nieko, tai jinai ir nebus grazi, bet, Zinot, ¢ia gal laimingi tie kurie, gal kartais gims ir
jau turi kazka tai jdéta, kad turi tg svertg labai greitai, kitas jo ieSko ir blitent muzikos
mokyklos, meno mokyklos, dailés mokyklos, jvairios tos, kuriy papildomai gal
mokiniai lanko, va Cia yra tie tie svertai, kurie padeda sverti ir, ir jvardinti ir galbiit
atverti, ne tai kad tu jei ne, nu kaip a$ sakau, kritikuot, ne, nekritikuojam, bet kad
Zzmogiukas, jis pats atsirinkty.

Per savo suvokimg?

Taip, per savo suvokimg. Taip, taip.

Butent per savo asmeninj supratimq? IS tikryjy, tik jis ir sprendzia?

Taip. Tai ir yra lavinimas, lavinimas, bet lavinti supaZindinant. Ir kada vaikas
susipaZzjsta, jisai formuojasi. Jisai formuojasi ir vienas taps atlikéju, galbut kitas tik
kokiu klausytoju, bet visai nesvarbu, jisai turés skonj, jisai turés suvokimg, supratima.
Tai a§ manau svarbiausia yra.

Ir dar gal paskutinj klausimq. Kas yra muzika, jiissy nuomone?
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Na 1§ tiesy esu tikinti, tai manau, kad didziulé Dievo dovana, skverbtis | dvasia,
dvasios gelmes, t.y. muzikos paSaukimas i§judinti zmogy stiprinant, grazinant ir tikrai
ta, kada tu eini ir matai gyvenimo tuos visus kelius, Siek tiek kitokiom spalvom nei tu

gyventai be muzikos. Tai yra takas, gyvenimo takas. Acii labai.

7 Interviu su M9

Tai gal pirmiausiai pradésime kalbéti apie mokinius ir apie tai, kas vyksta pamokose,
o véliau pereisim prie daugiau abstraktesniy dalyky, kurie mane domina. Tai gal
pradésiu klausinéti nuo to: as maciau labai daug jvairiausiy kiiriniy vaikai groja, is
jvairiy epochy kompozitoriy, nuo viduramzZiy iki Siuolaikiniy, tai jis man pasakykit,
ar jus specialiai parenkat tokius kiirinius, kad biity kuo jvairesni?

Vaikai negroja, neskambina vienody, nors pirmokéliams a$ juos duodu vienodus.

Bet as turiu omeny, ar Zanro prasme, ar parenkat, kad biity vienas Siuolaikinis,
vienas viduramZiy, vienas dziazo, ar taip yra daroma specialiai?

Vyresnése klasése.

Sitaip... O kodél, pavyzdziui ?

Sinkopuoti ritmai, ir visa kita, ir aplikattira, jos jvaldymas turi reik§més. Ir diapazono
jvaldymas, zodziu, vyresnése. Bet vienas berniukas groja ir dZiazo kiirinius, treciokas.
Daug priklauso nuo vaiko charakterio.

Tai vis délto parenkant kiirinius jiis atsizvelgiat labai j vaiko charakterj.

I charakterj, 1 jo mégstamg muzika.

O kaip jis suprantat, kokia muzika jam patinka? Tai per kiek laiko tampa aisku tam
visam procese?

Polinkis iSrySkéja gana greitai.Vyksta bandymas: sinkopuoto ritmo arba klasikinés
muzikos kiirin¢éliy, nagrinéjama eigoje darbo, na ir vieni grei¢iau jsisavina, kiti, aiSku,
kad ir nejsisavina.

Biina tokiy atvejy, kad tiesiog pamatot, kad nejsisavins?

Grynas ,.klasikas* gali buti, arba grynas toksai lengvosios muzikos zanro.

O kq tokiu atveju? Tiesiog nebegrojat?

Stengiamés susipaZzinti, susipazjstam, bet polinkis nulemia.

Nulemia visa tai, jus atsizvelgiat j vaiko charakterj, j vaiko tas asmenines savybes
biitinai, nes, as kaip supratau, pas jus, nesuvarzyta programa.

Dabar jau to néra, kas buvo anksciau.
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O, pavyzdziui, mokiniai gali rinktis kiirinius patys?

AS jiems pagroju, klausiu, ar patinka, ar ne. Tokiu budu jie grei¢iau iSmoksta.
Greiciau iSmoksta... Ir va kai jis kartu grojat man kaip neprofesionalui tai labai
grazu. Bet kodél jus grojat kartu?

Malonu, ir Siek tiek papildai, koncerto metu, pavyzdziui, kazkaip tai geriau skamba.
Zodziu, grizta toks mokymas aidu, aido biidu. Sunkai jsisavinantys vaikai geriau jie
iSgirsta tg ritmika, patys to nezinodami geriau iSmoksta. Net nesuvokdami ritminio
darinio. Pasiteisina.

Tai as taip suprantu, kad, pavyzdzZiui, jisy darbe intuicija... kokig vietq uzima
intuicija?

Kokia prasme?

Mokinio pazinimo prasme. Juk yra daug metody, daug metodiky, bet ar reikia vis
tiktai intuicijos mokytojui, tam, kad pazint mokinj, kad suprast.

Aisku jau biina 1§ pirmos pamokos aiSku, kas mokinsis, kas ne, kas labai silpnai.

Kaip jiis tai suprantat pavyzdziui?

Nezinau....matau jau nuo pacios pradzios proceso, nuo mokymo pradzios, nuo garso
iSgavimo, nuo ritmo pajautos.

Tai garso kultiira...

Dar darbStumas pasireiskia.

Tai ar galima taip sakyti, kad vistik pagal perteikto garso kultiirg galima sakyt,
kad...apie vaiko kazkokj tai suvokimg ar supratimg muzikos?

Galima.

Kaip jisai iSgauna garsg, tai ir...

Kiekvienu instrumentu garso kokybé turi bati, ir gitara, ir pianinu. Pakartoja arba
nepakartoja. Reikia iSlaukt jei sunkiau sekasi, reikia kantriai i§laukt.

Bet vis tiek, vis tiek tas suvokimas ateina.

Ateina.

Vienam gal greiciau, kitam véliau, bet tas bendras suvokimas ir supratimas vis tiek
Jjisai ateina kazkada tai?

Ypatingai tai brandos tarpsnyje, - jeigu Svelniai nepastumsi, tai tuomet gali prarast
mokinj. Taip Svelniai, graziai, be agresijos. Ramybe turi jaust...

Tai a$ kaip suprantu, jiis jauciat tq tokj mokinio supratimg muzikos, ar ne, nereikia

uzklausti. Ar vis tiktai reikia uzklausti?
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AS tai paklausiu, ar suvoki, ieSkau suvokimo. Jeigu nesuvokia, tai sunkoka. Turi
suvokt pamokos metu. Jeigu pamokos metu neiSmokini, tai nerami sgziné biina. Turi
iSmokt per pamoka. Suvokt tg ar kitg ritminj derinj, dinamika...

Tai pamokos metu ne tiek tg visumgq, Kiek perteikti kazkokj gabaliukq, trunkantj
trumpai gabaliukgq, ir jiis matot is to gabaliuko, ar vaikas suvoké ar ne? Jo.

Ar buvo, pavyzdziui, tokiy atvejy jisy darbe, kad ateity vaikas ir sakyty — nu visiskai
nieko nesuprantu, kq as groju, man cia tos natos pabiros. Ar buvo tokiy dalyky? Ar
vis tiktai tam procese negali to jvykti?

Stengiuosi iSmokint pamokos metu. O jau toliau — moksleivio darbas yra, jis turi
pakartot.

Tai, Zodziu, svarbiausia, kad tq suvokimq muzikinj pasiekti yra tas darbas, tas pats
procesas, tas ilgas procesas? Ir tiktai to proceso metu gali atsiskleisti tie dalykai.
Polinkis vienokiam ar kitokiam muzikos Zanrui — taip.

ISkart matosi, ar ne, ir tie charakteringi. Ir jiis visq laikg pasakojate apie kiirinius, ar
jus apibudinat tq kiiring?

Visg laika kartoju, ir uzmirsta, ir vél kartoju.

Ir apie kompozitoriy, ir apie laikmetj, kurj gyveno. Ar is tikryjy matosi, kad vaikas
perteikia viduramziy muzikq? Stai, pavyzdziui, papasakojat apie kitrinj, kad tai yra
viduramZiy kiirinys. Ar vaikas pagauna tq nuotaikq? Ar jam padeda tas pasakojimas,
kad tai yra biitent viduramziy laikmecio kiirinys?

Padeda.

Padeda. Jis kaZkaip tai jsijaucia j tq kiirinj.

I$nagrinéjame ir forma, kaip sudaryta.

Bet kad tam suvokimui yra svarbu.

Daug lengviau tada yra. Mokai ir racionalumo, kas kartojasi, btitent tg puslapj iSmokt
arba ta dalj, tuos kelis taktus, kurie kartojasi ir toliau. Kaip ¢ia iSsireikst... Zodziu,
iSnagrinéjam forma, ir kur kas kartojasi, kokia muzikiné medZiaga kartojasi, reiskia,
mes pamokos metu negrojam, kad sutaupyt laiko ir daugiau Kitiems dalykams skirt.
Aisku, suprantu, kad visq laikg isryskinat tai, kq dar reikia padaryti, kas jau yra
suvokta...

Sakau, kai Sitg eilute iSmoksi, tai pabaigoj ji kartosis, tai kam mums jg dabar grot? Ta,
kuri nesikartoja sekanc¢ig pamoka grojam.

Po gabaliukq, po gabaliukg...
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Paskui visuma ateina po kiek laiko. Biina, neiSkencia, patys iki galo iSmoksta.

Dabar noréciau paklausti tokio dalyko, gal dar siek tiek sugrisim prie mokiniy,
truputélj véliau. Nors gal ir dabar. PavyzdZziui, ateina pas jus mazas vaikiukas, kuris
nieko bendro neturéjes su muzika ir...

Tai ¢ia visi ateina...

Jis ateina pas mokytojq ir paklausia labai paprasto dalyko, paprasto klausimo —
mokytojau, kas yra muzika? Kgq jiis pasakytumét tam mazam?

Nezinau... matau jau nuo pacios pradzios proceso, nuo mokymo pradzios, nuo garso
i§gavimo, nuo ritmo pajautos.

Tai garso kultiira...

Dar darbstumas pasireiskia.

Tai ar galima taip sakyti, kad vistik pagal perteikto garso kultirg galima sakyt,
kad...apie vaiko kazkokj tai suvokimq ar supratimg muzikos?

Galima.

Kaip jisai iSgauna garsag, tai ir...

Kiekvienu instrumentu garso kokybé turi buti, ir gitara, ir pianinu. Pakartoja arba
nepakartoja. Reikia i§laukt jei sunkiau sekasi, reikia kantriai iSlaukt.

Bet vistiek tas suvokimas ateina.

Ateina.

Vienam gal greiciau, kitam véliau, bet tas bendras suvokimas ir supratimas vistiek
Jjisai ateina kazkada tai?

Ypatingai tai brandos tarpsnyje, - jeigu $velniai nepastumsi, tai tuomet gali prarast
mokinj. Taip Svelniai, graziai, be agresijos. Ramybe turi jaust...

Tai as kaip suprantu, jiis jauciat tq tokj mokinio supratimg muzikos, ar ne. Nereikia
uzklausti, ar vis tiktai reikia uzklausti.

AS tai paklausiu, ar suvoki, ieSkau suvokimo. Jeigu nesuvokia, tai sunkoka. Turi
suvokt pamokos metu. Jeigu pamokos metu neiSmokini, tai nerami saziné btina. Turi
iSmokt per pamoka. Suvokt tg ar kitg ritminj derinj, dinamika.

Tai pamokos metu ne tiek tq visumgq, kiek kazkokj perteikti gabaliukq, trunkantj
trumpai gabaliukg, ir jiis matot is to gabaliuko, ar vaikas suvoké ar ne. Jo.

Tie garsai, kurie yra ne muzikiniai? Kokie garsai Zlugdantys? Kokie tai biity garsai?
Na, triukSmas zmogy alina. Bet yra su uZtaisais. Kanadoj yra tokia laboratorija, kuri

specialiai $étoniskg muzika ir tekstus montuoja j Zmogaus pasgmong.
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Tai ir su reklama taip daro, ten kazkq tai jmontuoja taip kad Zmogus tai...

Tai jie pajungia lazering sistemg, ypatingai Sokiy metu. Lazeriné sistema ir tekstas
veidrodiniu biuidu: i§ vienos pusés grazu, i$ kitos pusés perskaiCius ,,zudyk® ,
»prievartauk®. Ir kai klauso ir klauso daug sykiy tada pats zmogus nezino, kaip jis tai
padaré. Nesuvokia. O tokios kriminalinés muzikinés policijos dar kol kas néra.

Tai cia gal sunku biity ir suprast, cia reikia iSprusimo ir visa kita... Sakykit, o yra
tokia kazkokia tai muzikos risis, kurig jis is savo Sitos pozicijos zitrint galétumét
pavadinti triuksmu?

Na tie ,,bumc¢ikai‘ i§ tikryjy...vienas akordas ir kokie keli garsai. Ir viskas. Tai yra ne
muzika. TriukSmas. Yra ir rimtosios muzikos jvairiy dalyky, bet dar netyringjo kol
kas niekas, neskaitgs...

Ar jiis galétumeét skirstyt muzikq j gerg ir blogq? Nu arba, sakykim...

Yra muzika, arba jos néra. Tik taip.

Tiktai Sitaip. Geros ir blogos muzikos nera...

Ten ne muzika, jei zlugdo zmogy.

Tai yra tiesiog ne muzika, jius nei nejvardintumeét tai kaip muzikq. Na gerai. Tada,
sakysim, taip paklausiu: muzika yra toks fenomenas, kuris , ,uzkabina® Zmogy
nebiitinai, kuris turi issilavinimq, nebitinai, kuris yra iSpruses, tiesiog sédi Zzmogus,
kuris nieko neturéjo bendra su muzika, bet jj muzika gali taip paveikti, lygiai taip pat,
nu ne lygiai taip pat, bet tiesiog paveikti, ir nepriklausomai nuo to, ar jisai turi
muziking issilavinimq. Tai jis dabar man sakykit, is tikryjy, jei muzika sukelia tokias
emocijas, ir geras emocijas, ne tiktai triuk§mgq, kaip mes cia sakém, tai vien dél tos
emocijos ar verta Sitiek mokintis tos muzikos? Ar, sakykim, skiriasi Zzmogaus, kuris
iSpruses, ta emocija, nuo zmogaus, kuris neispruses, emocijos? Ar yra skirtumas?

AS§ galiu atsakyti savo pavyzdziu. AS Ziniy bagaZa turiu, lankgs kompozicijos
pamokas. Tai man sunku klausyt muzika. AS ja ,,mésin€ju®, nagrinéju po lastelge —
kaip padaryta? Ir neklausau... biina momenty, kada klausai, ir geriau kad neZinot...
Per muzikos istorijos pamokas suzadint norg klausyt reikéty, o ne nagrinét formas.

O kodél?

Todél, kad klausyty, o muzika veikia. Nori nenori — veikia. Bet suzadint norg klausyt

turéty buti tikslas. Ne kaip padaryta, bet klausyt.
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Kad bity noras klausyt... Tai as taip suprantu, tai jums yra... ar didesnis yra emocinis
poveikis kai klausai ar groji, bet kaip as suprantu jisy turbit pats didZiausias
emocinis poveikis kai jiis kuriat muzikg?

Nu jo, tai kancios prasideda. Atrodo tik paprasta dainelé, o kiek daug reikia jdét.
Pavyzdziui, liaudies daing harmonizuojant reikia iSnagrinét tg daing, nes iS jos reikia
igimt ir harmonija i§ tos pacios intonaciniy struktiiry. Cia pavojingas dalykas kad gali
lietuviy daing padaryt... Lietuviy liaudies daina gali stebinti Rusijos stepém.

Ir kaip taip padaryt? Reiskia, reikia to profesionalumo, reikia to jgidzio? Ir dar
kazkokios tai Dievo dovanos, kazkokio fenomeno, kuris yra? Nes as$ tai pavyzdZiui,
net negirdéciau, kq reikia daryt, nors, atrodo, esu prisilietus prie muzikos. Nu nesu
profesionalé, bet Siek tiek Zinau...AS net ir neatskirciau, kas yra. Cia tam reikia
kazkokios tai jzvalgos.

Reikia Zinot daugiau.

Reikia Zinot muzikinio rasto.

Dermiy struktiira, intonacing strukttirg. Yra tas specifiSkumas. Kitaip daing pagadinsi.
Tai as dabar pradésiu nuo pat pradziy. Kaip jis atéjot j tg muzikg?

Labai vélai.

O kaip? Kas jvyko?

Vienuoliktoj klase;.

Vienuoliktoj klaséj? Tai kas jvyko? Tai kaip jis supratot, kad cia yra jusy gyvenimo
kelias?

Tai a$ supratau dar vaikyste;...

Nuo ko viskas prasidéjo?

Zavédavausi grojanéiais, dainuojanéiais. I klausos pradéjau grot dar vaikystéj, bet
jau rim¢iau, muzikos rasto niekas nemokino. Pats pasiruoSiau. Eidavau j mokykla
viduring, pianinas ten budavo, grodavau. Paskui uZsimaniau dar pats paraSyti,
paraSiau ty kurinéliy, jstojau j Gruodj, priémé j kompozicijos klas¢. Buvau fanatikas.
Muzikuodavom lauke, prie dury ten su vaikais. Grupelés tokios biidavo — mandolina,
akordeonas, kitokie instrumentai. Gitarom brinkindavom, grodavom vieni nuo kity.
Bet su gaidom tai nebuvau susij¢s, nebuvo kam parodyt.

Mhm. O tai jusy tévai nemuzikalits?

Mama mokytoja, mokytojy seminarija baigusi, tai ji mokéjo - smuikeliu pagrodavo,

mandolina. Seminarijoj iSmoko. Ir mane solfedZiuot iSmokeé.
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Reiskia, jis nebuvot be muzikos, jiis visq laikg buvot su muzika, tiktai tiek, kad jiis to
profesionalaus rasto gal neismokot, kadangi nelanket... dabar vaikus atveda tévai j
muzikos mokyklg, ir jie mokosi, ir palaipsniui... Bet Stai jiis pats atradot savyje tq
muzikqg?

Nu a$ ja zavé¢jausi, labai noréjau, be galo daug grodavau — i§ klausos, véliau tai
papuoliau i ligoning, per daug grojau, pertempiau nervus... Dvylika valandy iSgrot —
tai ne ,,baika“.

IS kur tas poreikis? Kaip?

Su teta, mamos seseria, biidavo, dainuojam liaudies dainas. AS antru balsu. Man
graziau taip buidavo.

Reiskia, pats kazkaip tai tg harmonijg, tq skambesj turéjot galvoje visqlaik...

O muzikos vadovas, su berniukais tai as kitaip grodavau ir dirbdavau. Daugiau
polinkj i polifonijg turé¢jau. Jie grodavo melodija, a§ apgrodavau kaZkaip taip. Ir
dabar jisai iSliko.

Tai tokie dalykai...kazkaip tai pati muzika jus atrado...ar buty galima taip pasakyt,
kad pati muzika jus atrado? Ar jumyse ta muzika buvo, jis jg suradot?

Dievas duoda kiekvienam zmogui kokius tai gabumus.

Duoda, bet gal ne kiekvienas sugeba suprast kg jam daveé?

Siuolaikiniam amziuj tai daugiau j naudinguma Zmonés eina, pamirsta tuos gabumus.
Kiryba, sakyciau, yra Dievo apraiSka per zmogy. Nieko naujo mes negalim sukurti.
Viskas yra. Bet Dievas duoda ir potenciala mokytis: muzikinis rastas ir visa kita.
Tam, kad galétum pasiekt daugiau.

Suvokt ir suprast... galvoju, gali skambét galvoj muzika, bet jei nemokési jos uzrasyt
tada kas is to? Tai as taip suprantu, kad jiis tai supratot, uz tai to muzikos rasto...pas
jus viskas taip gavosi...

Greitai kazkaip tai...

Ir to rasto turbuit iSmokot labai greitai? Jo.

Nes buvo poreikis toks labai aiskus ir konkretus is kazkur, ko Zmogus jvardint negali?
Kad ir pats Mocartas — jis tik uzraSinédavo tai, kas skambédavo. Ir dauguma
kompozitoriy. Stuhauzenas, Siuolaikinis kompozitorius, tai jisai buvo $alininkas
intuityviosios muzikos. I§jungi sgmong, ir groji.

Bet vis tiek cia reikia to...

Nu juda kazkas tai...
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Juda pirstai, bet vis tiek as manau, kad kai ismoksi jau...

Gali paklausyt, ten mano improvizacijos. Yra ir forma, ir visa kita, bet ten daugiau
iStisinis vystymas.

Mhm...tiesiog sunku spresti... <...>, o kaip jius apibidintumét, pavyzdziui, Sviesig
muzikg, kas tai yra? Kazkokia apsvietos muzika, skaidri muzika? Kokia tai bity
muzika?

Na, a§ girdéjes vieng paskaitg: vienas rusy tautybés Zzmogus ras¢s saulés muzika. Jis
taip buvo jg pavadings. Paskui paaiskino, kad i$ tikryjy, reiskia, Sviesos dazniai,
daznumai, buvo perkelti j garsy daznumus, ir tokiu budu gavosi muzika.

Tai cia jau tiesiogiai Sviesos muzika...Sviesi muzika, be jokiy metafory.

Diktofonu buvau jsirasgs...

Bet jiis kai klausét, sutikot su tuo, kad tai sviesi muzika biitent Sita? O jeigu iki to
jraso, tai kaip ta Sviesi muzika, ar buvo tokia sqvoka kaip Sviesi muzika? Gal
kompozitorius koks atitinka sviesig muzikg?

Grazi muzika... galima taip pavadint.

Grazi muzika?

Teigiamai veikianti.

Tai tada bity $viesi muzika. Tai gerai, tada pakalbékim dabar — 0 tamsi muzika?
Tamsioji muzikos pusé? Ar muzika turi tamsigjq savo puse?

Tai triukSmas ir tiek..

Tai kaip saket, kaip jau kalbéjom, triuksmas ir visa kita...

Nors yra grazi melodija, tekstas jmontuotas baisus, bet uzsléptas. Pasgmoné priima
viska, iSSifruoja, deSifruoja ir pateikia produkta jau gatava. IS bet kurios kalbos
iSvercia. Net jei zmogus ir kalbos nezino, jj veikia zlugdanciai. Per ilgesn; laikg jie
pasidaro agresyviis. Tai €ia ta tamsioji, a§ vadinu.

Bet ne pati muzika, tiesiog, jei muzika, kaip as supratau is jusy kalbos, jei muzika yra
kaip priemoné kazkam tai, tada tiktai muzikq galima apibudint kazkokiais tai
neigiamais dalykais. Ar as teisingai supratau?

Satanistiné muzika... tai jinai prazudanti Zmogy.

Ar pati muzika dél to yra kalta, ar tiesiog jg suformuoja tam, kad paveikti,
pasinaudoja tais garsais.

Dievas tai neteikia Zmogui, Cia jau dvasios tamsiosios veikia, jteigia, kad tai grazu,

madinga, visa kita. I§ Dievo eina grozis.
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Tiktai geri dalykai. Jo.

Tai galima sakyt, kad muzika yra dieviska tam tikra prasme?

Nes i§ Dievo eina gabumai. Apdovanoja talentais, ir puoselék zmogau.

O ar jiis sutiktumét, <...>, kad muzika yra pati paveikiausia meno forma zmogui?
Aisku.

Kodel? Ar vien dél tos emocijos?

Gera muzika teigiamai veikia lgsteles. Antru atveju — lastelése chaosas, nes Zmogaus
kiino lastelés jos kaip rezonatoriai rezonuoja. Galima uzmus$ti Zemais daZniais
negyvai. Taip veikia.

Taip giliai veikia?

Ir dvasig veikia. Sakraliné muzika, nors nebitinai sakraliné. Tiesiogiai gali ir
negirdét, vis tiek veikia.

Taip suprantu, gali to poveikio ir nejausti, bet vis tiek veikia. Vis tiek veikia. Zmogus
gal nesugeba jausti...

Gali nesuvokt tiesiog. Jam tiesiog smagu, gera, ramu.

Ar galima bity sakyti, kad muzikinio rasto tam ir mokomasi, kad bity galima
apsisaugoti nuo tos negatyvios muzikos, negatyvaus muzikos poveikio?

Tai daugelis tos satanistinés muzikos Salininky jie ty Ziniy turi.

Jie sgmoningai pasirenka...

Jie pasirenka ar 1§ Dievo, ar i§ §étono.

Jie tiesiog pasirenka tq blogqjq puse. Na gerai. Bet as vistiek galvoju, kabinéjuosi, tai
kaip su tais garsais yra? Juk tai muzikiniai garsai, bet juos sudeda j kazkokig tai
schemgq ir juos kaip kazkokig tai medziagg gali panaudoti teigiamais ar neigiamais
tikslais?

Gali. Zidirint, kokia samoné, kokia dvasia, kokioj aplinkoj zmogus gyvena.

Zodziu, tai priklauso nuo daugelio dalyky. Vis tik tq muzikq galima panaudot kaip
priemong?

Priemong agresijai ir taip toliau.

Ir kaip priemone gériui...

Nuo dvasios, nuo aplinkos, kurioje gyvena, priklauso. AS tokj tyrimukg buvau atlikes
vidurinéj mokykloj su diferencijuotom klasém, su maziukais. AS jy pradéjau
klausinéti, ar mamos kada nors dainavo lopSines. Ir viena mergaité sako, kad dainavo

pries miega, o sekanti mergaité sako — man tai dulkiy siurbli jjungdavo mama vietoj

200



lopSinés, kad negirdéty, kaip a$ verkiu. Tai Stai kokie kontrastai. Nuo aplinkos
priklauso. Ir ta mergaiCiuke agresyvi. O kita mergai¢iuké sako — o man uzleisdavo
irasa dél to, kad a$ verkiu. Supranta vaikai. Bet poveik] turi. Agresijai tai tikrai.

O kq jums reiskia garsas?

Objektas muzikos tai garsas yra. Bet vienas garsas tai muzikos negali sudaryt. Tai
néra muzika. Keli garsai — tai garsy derinys, jy santykis. Misy liaudies dainos,
seniausios dainos tai trijy, dviejy garsy.

O jei sakykim, tq garsq atlicka valtorna? Tq vieng garsq. Garsas, atliekamas muzikos
instrumentu, vienas garsas — muzika ar ne?

Ne. Muzika tai yra santykis, garsy santykis. Aisku, ir ritmika, visa kita. Santykis, ta
kaita — jau muzika. Galima sakyt, kad du garsai — muzika. Galima.

I§ dviejy garsy jau bus muzika. O vienas garsas pats savaime néra muzika. O akordas
— trys garsai, keturi, skambantys vienu metu? Ar tai jau biity muzika? Ne.

Irgi ne... tai muzika yra kazkoks tai trukmés dalykas?

Na aisku, yra ritmas, yra garsy granding, visuma, ta ritmo slinktis, trukmiy slinktis.
Ar galima pasakyt, kad muzika yra judéjimas tam tikra prasme?

Aisku. Garso judéjimas.

Turi biiti tam, kad biity muzika, kaip as suprantu is miisy pokalbio, turi biiti judesys.
Tam tikri intervalai — garsy santykis. Grandiné, jvairiai déliojama. Pagrindas
melodijai. Na, o harmonija — rtbai. Imitacijos, jvairi kompoziciné technika
naudojama, jvairts stiliai. PavyzdZiui, dermés, tonacijos.

Zodziu, suprantu, kad muzika tai néra tas plikas nuogas garsas, mes jo negalim
traktuot kaip muzikos.

Vienas — ne.

Kad muzikai reikia judéjimo, muzikai reikia ritmo. Ar galima sakyti, kad todél verta
mokytis muzikos, kad tai yra tos Saknys, dél kuriy verta mokytis muzikos? Kad
pajustum tq judéjimq, tq éjimq j priekj? Muzika tai yra kazkoks tai paskatinimas.
Gerai, paklausiu dar vieno dalyko — o kur jisy nuomone, dingsta visa ta muzika?
Pagrojai, isgirdai, tai kur jinai? Ar ji dingsta? Ar dingsta ta melodija? Ar dingsta
muzika?

Egzistuoja. IS kur atéjo, ten ir keliauja. I§ vieno krasto j kitg. Vyksta muzikos

kelionés. Bet jei ji uzraSoma, Salia gali biit. Biina, kad persisotini kokiu tai kiiriniu
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ilgai klausant. Nu atrodo, kad jgrjsta. Gali bat tai grazus kiirinys. Bet po kurio laiko
vél jo nori. Reikia palikti trupuciuka, padéti. Ir kita kazkg paklausyti.

Man irgi taip atrodo kartais. Kad niekur ji nedingsta. Kartais uzgroja, ir negali
pasakyti, koks tai kiirinys, bet tikrai Zinai, kad tu tq muzikq girdéjai.

O pavyzdziui, natos. Yra natos, ir as nezZinau, kas cia per kirinys. Ar as jj galiu
vadinti muzika? Taip.

Bet juk as jo negirdéjau, o muzikq reikia girdet.

Yra tam disciplinos, i§lavinancios vidine klausg. AS girdziu.

Jiis girdit? Jiis matot ir girdit pasiémes bet kokias natas, jis Ziurit j natas, ir jau jis
girdit, kaip skamba? Tai jums — muzika. Bet pavyzdziui, as ne, jei pasiimciau
Prokofjevo kokj kiirinj, pasiziuréciau, man buty tik natos.

Pats uZzrasas... reikia gyvo zmogaus, muzikanto.

Kad tq kiirybg atlikty, kad bity judesys, kad tai biity atlikimas, reikia tokio dalyko.
Biitinai. Kitaip tai kg — biina, btina. Nors vis tiek ji egzistuoja, ,,s¢di tam lape.

Ir visiskai nesvarbu, kokiu pavidalu tos natos uzrasytos?

Geras iSradimas ta Zenkly kalba.

O ar galima sakyt, kad muzika originaliau skambés, kad ji bus kazkuo originalesné,
pavyzdziui, kad ir jusy — ranka rasyta, pirminj tq muzikos uzraSymgq, ar jau
atspausdinta natose. Kas biity Zmogui, kuris pasiémes atlieka, kaip jiis manot, ar ji
labiau emociskai paveikty, ar jis geriau suvokty kiirinj, jei matyty autentiskq uzrasq.
Anks¢iau taip ir vykdavo, kai nebuvo kompiuteriy.

Ar nuo to priklausé muzikos kokybé? Ar muzikos suvokimas priklausé nuo to?
Nemanau.

Reiskia, muzika egzistuoja savarankiskai, kaip visiskai atskiras pasaulis, kurj lyg ir
buty galima pazaboti j tas natas, ,,jsodint", ar ne? Bet kita vertus, muzikos pazabot
negalima.

Nu ne. Jinai egzistuoja vis tiek.

Ir jinai dar j perspektyvq... jinai visq laikq bus ir vis tiek kaip ty variacijy ir melodijy
jus, kaip kiiréjas, kaip kompozitorius jiis irgi neZinot, kas jums rytoj skambeés.
Nezinau... Buna kartais, suskamba, uzrasai, ir po kokiy trijy mety darai. Dar net biina
deSimti metai. KaZzkoks tai gabaliukas nedidelis suskamba, uZsirasai, atrandi netikétai
po kiek laiko.

Tai muzika, iseity, kaip koks gyvas organizmas, kuris...
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IS kaZkur tai ateina, i§ Dievo.

I§ Dievo...

Kada nori ateina, kada nori — iSeina. Bet tiktai tiems zmonéms, kurie apdovanoti
muzikiniais gabumais, kitiem tai nertipi.

Tai tada mes vél sugrisim Siek tiek prie pedagogikos. Tai vis tiktai jiisy nuomone,
kodél tam vaikui reikia mokytis muzikos? Labai daznai, visiems viskas bina lyg ir
akivaizdu ir jprasta, lyg ir savaime suprantama, bet uztenka kazkokio tai judesio, kaip
tos konferencijos pries du metus, ir staiga néra to pagristumo! Kazkaip visi intuityviai
suvokiam, kad reikia to, bet kaip visa tai paaiskint ir pasakyt?

Ateina patys, arba tévai atveda.

Bet kokie motyvai?

Na tévai tai nori, kad vaikas biity muzikantas, o vaikas daznai buina kad ir nenori.
Bet...mano vienas mazytis vaikeliukas atéjo ir tiek susizavéjo, tos akys tokios...dar
nemates tokio susizavéjimo. Sviesu jam.

Jiis grojot?

Nu a$ jam pagrojau tg patj kiirinélj, kaip jis turéty but, tokj ispaniska Sokj. Lengvutis,
bet vaikas labai susizavéjes buvo. Vis tiek demonstruot reikia. Gali jkvépt kita. Na o
vaikai...i$ jy gal ne visy muzikantai bus, gal keli.

O jei nebus muzikantai? O pats muzikos mokymo procesas yra sunkus, tai kam tada?
Kad buty kultiringas Zmogus. Kiekvienas kultiiringas Zmogus turéty kokiu tai
instrumentu grot, dainuot, jeigu balsg turi. Bent liaudies dainas.

O ar galima biity pasakyt, kad gabumai muzikai vistik yra jgimtas Zzmogui dalykas?
Ateina gabumai i$ Dievo, yra jgimti.

Ar jusy praktikoje buvo mokiniy, kurie atrodé jog visiskai nesuvokia, ar buvo tokiy,
gal negraziai pasakysiu, negalinciy suvokti muzikos vaiky per jiisy ilgamete patirtj?
Ne. Nors mokykloj tai buves vienas vyrukas, neturé¢jo muzikiniy gabumy, bet ne pas
mane jisai, pas Z mokytoja mokeési. Z pradéjo riikkyt niekad neriikgs. VaikS¢iodavo
koridoriais — vai vai vai, vai vai vai, - trys pakeliai ir gatavi. Dviem, trim garsais
niekaip negaléjo pagrot, tai pervedé j akordeona, Bitute pilkoji kiiriniu ir baigé. Yra
turin¢iy absoliucig klausg zmoniy ir yra — labai retas atvejis — absoliu¢iai nemuziking

klausg. Yra tokiy.
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Noréjau paklaust, ar, pavyzdziui, jiis sutinkat zmogy, bet kokj Zzmogy pirmq kartg, ar
Jus galit pasakyt, kad jisai kazkq turéjo bendro su muzika, ar jisai mokési muzikos, ar
ne? Nesakau, kad is pirmo zvilgsnio, bet tiesiog bekalbant.

Aisku, kai pradeda kalbét, apie muzikg prakalba, bet taip intuityviai negaléCiau
turbut.

Bet kai pradeda kalbét apie muzikq — is karto galit pasakyt?

Galéciau.

Galétumét. Nesvarbu, kad tas zmogus biina baiges, pavyzdziui, tik muzikos mokyklg.
Ar jisai nebaiges, bet moka grot kokiu nors muzikos instrumentu, ir is karto jiis matot,
kad tas Zmogus yra kaip tai tq muzikq paciupinéjes?

Na tai jis pats prakalba.

Jisai pats prakalba, pats pasako... Dar noréjau paklaust, dar keletq klausimy
pabaigai. Koks instrumentas jums paciam labiausiai patinka? Visom prasmeém.

Visi, kuriais groju.

O tokio vieno, kad galétumét isskirt?

Pagrindinis pianinas. Toks kartu ir darbinis, bet ir grojes, ir déstes jvairiais gyvenimo
periodais.

O kodél? Nes dauguma, kai kalba ypatingai instrumentalistai, tai sako — cia tuo
instrumentu grot tai ne taip paprasta kaip fortepijonu. Ten, sako, tai garsas yra,
viskas yra, tik reikia jj uzgauti. O jus sakot, kad jums, muzikos profesionalui,
ekspertui, kompozitoriui pianinas labiausiai patinka.

Daugiau grota Situo instrumentu.

Tiesiog priklauso nuo jgidziy, nuo praktikos?

Ir kiirybai padeda.

Bet jiis kuriat ne tik pianinui, jis kuriat daugeliui?

Vokaling muzika daugiausia, yra ir instrumentinés nemazai.

Bet vistiek, instrumenting muzikq, nors vokaling gal jg lengviau uZrasyt tam procese,
kuriant melodijg?

Ivairiai biina, jvairiai. Dazniausiai naudoju.

Ir, paskutinis jisy jspidis patirtas, kuris sukélé jisy organizme tam tikrg lgsteliy
audrq? Isgirstas kiirinys, ar koks koncertas, ar tiesiog pagrotas kirinys? Paskutinis,

kuris padaré didziausiq jspudj?
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Man tai toks artimas kaip brolis yra Ciurlionis. Ypatingai paskutiniai tie kariniai
brandaus amziaus, kiirybinio amziaus, tai a§ juos pagrojin¢ju, tai man kazka tai
sukelia norg daryt.

Visada?

Visada Ciurlionis.

O jeigu as papraSyciau jisy apibidinti Ciurlionio muzikg? Kokia tai muzika jums?
A§ saky¢iau, kad Ciurlionis yra serijinés muzikos pradininkas. Pirmas, atrodo,
pasaulyje uZzuomazgas padéjo. Vadinamas Sionbergas - dvylikatoninéj sistemoj. Bet
jis jau serijas naudojo: vardus, vardo raides pirmasias. O $iaip Ciurlionis tai
polifonijos kompozitorius daugiau. Boso ostinating derm¢ naudojo. Man imponuoja
labiausiai.

Tai as kaip suprantu, jius pasaket, kad jums sudétinga klausyt muzikos, nes jis jq
pradedat ,, mésinét“, bet kai klausot Ciurlionio, Jjis vis délto galit atsiribot nuo to? Ar
jits klausot Ciurlionio kaip visy? Ar jis klausydamas Ciurlionj suskliaudziat savo
visas zinias ir todél jis jums...?

Na a$ groju paprascCiausiai, ar tai ritmiskai, ar nelabai, bet mane paveikia taip, kad
suzadina fantazija.

Vistik tas ,, mésinéjimas* nueina j antrq plang? Vistik Ciurlionio muzika sugeba
kazkaip tai jums uzsimirsti tq profesionalumq? Tiesiog suzadint emocijq vidine?
Fantazijg suzadina, norg daryt kazka.

Biitent Ciurlionis? Ir taip visada?

Taip atsitiko, kad kai buvau kariuomenéj, mano pianinas pas Ciurlionyte buvo
atsidiirgs. Nebuvo kur dét Kaune. Grjzau 1§ kariuomenés, dar teko pabendraut su
Karuziene - Ciurlionyte. Teta, tetos Seima, mano mamos sesers, bendravo su Karuzais
— gydytojy Seima tokia buvo,- kol Ciurlionyté buvo gyva. Po kiek laiko numiré.
Artimas man Ciurlionis... Ne tiktai dél to, kad teko pakalbét, bet jis man artimas
pagal dvasia. Toks jausmas.

O jiis papasakojot apie Ciurlionj, kai mes pries tai kalbéjom, noréciau, kad
pasakytumét kaip vaikai Ciurlionio ,, Miske* kiirinio klausési. Vélgi Ciurlionis.
Muzikos istorijos pamokoje klausémés Ciurlionio simfoninés poemos ,,Miske* jra3o.
Vaikam tai sukélé miego biiseng. Sakau — miegokit, baigsis pamoka — pazadinsiu.
Nes taip turi biit.

Tai cia gera emocija?
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Gera, atpalaiduojanti. Tai pajutau, kad veikia, ne tik mane, bet ir kitus. ,,Jira“ tai jau
nebity taip. Melodija puiki. Butent tokj poveike turi, ir gydomajj ko gero.

Ciurlionio muzika... Malonu, aisku, kad lietuviska muzika. Ar dél to irgi gali bit
arciau sielos? Kad tai — lietuviska muzika? Vis tiek jis kalbat apie dermes, apie
liaudies dermes. Ciurlionyje gal viso to yra? Tiesiog a$ neZinau, turbiit daugiau
suprantat ir suvokiat jj, negu kad...? Ar yra to lietuviskumo Ciurlionio muzikoje? Yra.
Kodél klausiu, - nes kiti sako, kad Ciurlionis yra kaip visas pasaulis, bet Ciurlionis
suprantamas lietuviui irgi yra? Tai kai pasiklausai muzikos, lyg ir néra man ty
lietuvisky dermiy?

Yra. Tas monotoniskumas lietuviy liaudies dainy biitent tame ostinatiniame variante
pasireiskia. Zinoma, ir intonacijy yra. Turéjo Ciurlioniui jtakos lenky muzika,
pirmuosiuose kiiriniuose, ypa¢ Sopenas, bet jau vélesnieji kiiriniai tai Zymus 3uolis.
Intonacijos, velgi aiSku, bet netiesiogiai, kaip Naujalio, Sasnausko, tai ty pirmyjy
kiriniy. Bet girdi Ciurlionj — matai Lietuva. Sakygiau, tikroji muzika neturéty
atspindét biitent ty intonacijy. Turéty but tobula muzika, turéty biti paprasciausiai
muzika.

Tiesiog muzika...

Jo. Tada jau tobula.

Kai nezinai, nei kas sukiiré, nei kaip, bet jinai tau patinka...

Kai nepasakysi, kurios Salies kompozitorius. Tai, sakyciau, kad kaip ir ta saulés
muzika, ty dazniy pervedimas j garsus, ten buvo muzika tikrai.

Ir tada paskutinj klausimgq: tai vis tiktai jeigu reikéty pasakyti, kas yra ta muzika, jisy
Zodziais? Klausimas labai paprastas, atrodo, bet vis tiktai — kas yra muzika?

Sakiau, kad tai ypatingas menas, kurio objektas yra garsas iSeinantis 1§ dvasios, ne 18
mangs iSeinantis, o i§ dvasios. Konkreciai, tai toks abstraktus dalykas, reiskinys.
Dievo apraiska per zmogy. Nes Dievas yra kiiréjas, o zmogus — kaip laidininkas.
Tiktai, aiSku, duotas potencialas ziniy, ir jas reikia turéti, kad uzrasyt. Ir viskas.

Acii labai uz interviu.

8 Interviu su M5
AS mokiniy klausinéjau apie jy pojucius, kaip jie suvokia kirinj. DazZniausiai visi
sako, kai ismoksti, tai gerai. Bet vistiek tas procesas vyksta. Kaip pavyzdziui, jis

suprantate, kad mokinys jau suvoké?
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Kad suvokia, tai momentaliai, kada tu dirbi, kaip, pavyzdziui, Siuo atveju. Na i§
tikryjy yra juodas darbas to kiirinio sudéjimas. Siuo atveju, ir kiirinys yra sudétingas,
pasiimsiu $itg biitent atveji nagrinét ir papasakosiu Siek tiek. Kada kiirinys sudétingas,
kada daug ty mazy dalelyCiy, ir kai as$ suvokiu, kad vaikas jau gali, mes galime toliau
dirbti, pirmas dalykas tas viso kiirinio sugraibymas abiem rankom, ir tas sugraibymas
reikalaujantis taip pat didelio darbo, ne tik kad skaityti. Siuo atveju i§ karto
pajungiamas pedalas, pajungiamos visos frazuotés. Jau tas kraunasi, kad tu mokiniesi
tekstg abiem rankom, ir Sitie dalykai jau kraunasi tam, kad tu grodama abiem rankom,
ir tg tekstg jau iSmokdama, mintinai mokydamasi, tu tuos dalykus jaustum ir tiesiog
tau reikéty sulipdyt. Nezinau, i$ tikryjy, kaip taip Zodziais papasakoti.

Tai as suprantu, kad darbas yra toksai, mokiniui reikia, kad jisai suvokty kiekvieng
atkarpéle, kuriq jisai dirba.

Kiekvieng atkarpéle, pavyzdziui, jei tai yra frazé, o Ziirint maziau — SU motyvais, - tai
tuos motyvus, kai yra jvadinis darbas, kaip a$ sakau, tai tuos motyvus apjungti i frazg,
1 vieng frazg, o jei ta frazé dar pasikartoja kiirinyje, tai liuks, tai jau mes turime pus¢
kiirinio. Nemanau, kad vaikas, mokédamas abiem rankom tg teksta jau gali galvoti
apie puiky to kurinio atlikimg. Abiem rankom, pavyzdziui, a§ neskubu duoti jungti
abiem rankom, nes kadangi tas grojimas atskiromis rankomis, iSsiklausymas, tai yra
80 procenty gero galutinio kiirinio suvokimo. Klausymas, klausymas, klausymas.
Man malonu tai girdéti, nes apie fortepijong sako, kad jis toks gana paprastas.

AS gincyciausi...

Labai sudétingas tas grazaus garso isgavimas.

Ir man, pavyzdZiui, yra sudétinga ir nemégstu dirbti su mazais vaikais, man labiau
patinka dirbti su vyresniais, kurie jau suvokia. Gal ¢ia ir tinginio darbas, kai kazkas
rankas pastato, sudeda, bet man tas brandesnis suvokimas ir atlikimas man jisai
jdomiau.

Ar galima sakyti, kad lengviau dirbti su mokiniais, kurie jau suvokia, turi jau
susiformavusj savo muzikos suvokimg?

Ne, a$ nesakau. Tai yra sudétingiau, bet man jdomiau.

Bet kaip, pavyzdziui, pas tave randasi tokie Zodziai, kaip ,,isglostyti natas*, kaip jie
ateina taip staiga?

IS studentavimo laiky, visa mano déstytojy mokykla, taip pat profesoriy mokykla.

Tokia ta terminologija. Banali?
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Ne, ne banali, man atrodo, svarbiausia, kad mokinys suprasty. Bet vis tiek ateina ir
spontanisky dalyky, ar ne? Ar galima sakyti, kad reikia ir intuicijos Siame
pedagoginiame darbe?

Tikrai taip.

O kai renki mokiniams karinius — j kq atsizvelgi?

Pirmiausia,  jo galimybes be abejo, kg jis praeita pusmetj padaré, ar iSpildé ugdymo
plane uzsibréztus tikslus. Na, man sudétinga apie tai kalbéti, nes to pedagoginio darbo
dar tik pradzia, kitg pusmetj galéCiau geriau atsakyti apie programa.

Na, manegs nedomina programa, bet tiesiog kiurinys. O j vaiko charakterj?

I charakterj — taip. Pavyzdziui, <..> mazajai rinkdama a$§ negal¢jau atsizvelgti |
charakter}, nes a$ jo nezinojau apskritai.

O tai kaip tada?

Tai a§ paémiau tada jvairiy zanry, kad vienam kirinyje atsiskleisty, pavyzdziui,
technika, kitame — melodiskumas daugiau, kitur — dar kazkas. Kad man susidaryty
vaizdas, ir galéciau kitam pusmeciui parinkti ir pagal charakter].

Intuityviai kaZkaip susidéliojo?

Taip.

Ir jinai juos jveiké, suvoke, supranta?

Taip.

Dar noréciau paklausti. Pavyzdziui, muzika yra tokia paveiki, gali sukelti Zmogui
jvairias emocijas. Bet kokiam. Nebiitinai, kuris turi muzikinj issilavinimq. Turi tokig
galig.

Didelig galig labai.

Tai as ir noriu paklausti —kam tada reikia mokytis? Juk ar taip ar taip muzikq Zzmogus
renkasi kokig klausytis. Viena muzika sukelia Zmogui emocijas, kita ne. Bet vistiek
mokosi muzikos. Kam? Ar skiriasi Zmogaus, kuris mokési muzikos estetinis suvokimas
nuo to, kuris nesimoke?

Na, a§ manau, skiriasi, nes Zmogus, kuris nesimoké muzikos, jis t3 muzikg tam tikrg
klauso, kai litidna, jeigu linksma — kita muzika, nes muzika tai ir yra tie skambéjimo
jausmai. Bet tas, kuris mokinosi, jis galbiit muzikoje, kur kitam nuo jos litidna, jis
1zvelgia kok;j tai nuostaby dalyka, nuo kurio jam gal linksma, kur jisai mano, kad
galéty padaryti Stai taip, atlikti Stai taip. Jau jisai gali analizuoti tg kirinj kurj

klausosi. Ir jisai kitaip girdi ta muzika. Bet kad muzika tiesiogiai susijusi su
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emocijomis — tai taip. AS manau, kad tas, kuris mokinasi groti, pagroja, jau jis
analizuoja, kaip pats atlikty, arba kad nesugebéty netgi taip atlikti.

O paciai labiau patinka klausytis, ar groti?

Groti.

Paskutinis klausimas. Tai kas yra ta muzika?

Muzika... na, kad viena i§ meno formuy, tai jau tikrai.

Tiesiog savais Zodziais, tavo nuomone.

Na, as$ galvoju, kad ji gali sukelti tg tikrai gily jausmag, gali priversti susimastyti,
pajusti kazka, net nezinau... skamb¢jimo jausmas. Viskas susideda. Nezinau. Sitas gal
ir sunkiausias klausimas.

Tai va, cia kaip su muzikos mokymu. Visi zZino, kad reikia mokyti muzikos, bet kai
reikia argumentuoti — kam — taip ir lieka tuscios pauzés. Visi kazkaip intuityviai
suvokia. AS is viso stebiuosi, kad kazkam reikia aiskinti ir argumentuoti, kodél reikia

mokytis muzikos. Labai aciii.

9 Interviu su M6

Paklausinéjau mokiniy, jie viskq ir pasaké man, ko reikéjo.

AS pagalvojau, kad galbiit jum bty jdomiau, ka ¢ia a§ pasakysiu, nu as senas, kaip
sakyt, senas nulis, nu.

Na nieko sau.

Apskritas apskritas, aplink kurj sustoj¢ va Sitie graziis Zmones.

Na bet tai kiek reikia jdirbio, kad tie graziis Zmonés sustoty. Jie gi jau baige muzikos
mokyklg ir vistiek ateina grot. Tai ar ne mokytojo nuopelnas? Mokytojo nuopelnas
taigi yra labai didelis.

Manau, kad kievienas Zmogus persona yra, tokias nuostatas turi jau jie, aisku,
nusprendZia, kad reikia daryt ir daro Zmonés. O kad mano, kad pasakysiu a$ ka jiem
daugiau, tai galbtt kitas net iSsigas, iSsilakstys, i$sibégios, pareikalaus, pavyzdziui,
juk a8 negaliu kaip mama reikalaut ar tétis.

Tai aisku sudétinga prieit prie kiekvieno. Néra taip paprasta.

Taigi ¢ia iSlaikyt klase, kaip sakyt, turét mokinius — tai yra didZiausias, didZiausias,
kaip sakyt, tavo idirbis, tai tik liezuviu tu jplaki, kaip sakau, nieku kitu, liezuviu. Ir

pavyzdziai. Jeigu pavyzdziai neveikia, neturi argumenty, nestatai jy.
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Veikia veikia, jie saké. Sakiau, papasakokit nors vienq kokiq istorijq, kurig atsimenat.
Sake, mokytojas tiek istorijy mums pripasakoja ir tiek visokiy palyginimy, kad sako,
viskas veikia. Viskas veikia kuo puikiausiai.

Yra yra yra. Taip a$, a$ uz tai, kad per gyvenima éjau, Dievui dékui, vat Zmoniy
nuostabiy tokiy, kaip savo mokytojai, savo tévai, mokytojai, jy klausiau ir dabar
klausau, kurie yra gyvi. Klausyt ir jy klausyt, i kiekvieng reikia atsizvelgt.

Tai aisku. Ir kai renkat programq, tai atsizvelgiat ir j asmenybines savybes, as jau
nekalbu apie tai, kad techninés yra.

Techniniai dalykai visg laikg auksciau turi biti.

Auksciau?

Auksciausi, nes jeigu, va dabar S$itas kiirinys (prie§ tai grojo Astor Piazzola kiirinj),
pirma kartg jj sugrojom iki galo, jsivaizuojat?

Tai fantastika.

Mes pirma kartg ir, Zinai, kaip mes sugrojom, tai nieks nenoréty klausyt. Ypatingai
antra dalis, atsimeni, kokia buvo, ar atsimeni, ka? Nu tai va. [vertinam mes $itg visa
patys. Ne individualiai, bendrai galim jvertinti, bet jau mes jauciame vienas kitg
stuburu. Cia daug pasakot nereikia, jau Sitiem Zmoném, kurie jau daug mety é&je.

Jie iskart supranta, suvokia.

Jie kiekvieng galting jaucia, dar SeSta pojiit] turi. Jie visg laikg kaip ir namo par¢je
zino, mokytojas, ar jis nuotaikoj ar nenuotaikoj, nors biina daugiausia ne nuotaikoj,
piktas jisai biina.

Taip nesakeé niekas.

Draskosi ir sienas griauna. Bet biina ir graziy epizody, biina ir graziy...

Nors vaikam gal taip jdomiau. I5 tikryjy tai mokytojas juk intuityviai pasirenka, kaip
jam rekia elgtis? Metody yra daug ir metodikos daug.

AS jum sakiau, kad kg nors panaudot, tai turi pirmiausia zmogus aplamai, Siandien,
jeigu jis nori but ne socialiai remtinas, a§ sakau, o socialus zmogus, jis turi
improvizuot kiekvieng dieng. Jis tada tiktai yra kazkuo tai. Juk ne tuo yra tas, kur
laikras¢iai raso, kaip Visockis saké, napisat mozno mnogo gaziet ir ten nieko
nepasakyt. Karalium tu nebisi, o ten yra daug tiesos pasakyta, jeigu Sita Zinai, ir
kiekvieng dieng skaitytis turi su Situo. Jeigu tu nesiskaitysi, su tavim nieks

nesiskaitys. Aisku, a$ nelabai noriu, kad su manim kazkas skaitytysi, pavyzdziui,as
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nesapnuoju tokiy sapny, kad a$ esu kazkas ir su manim turi skaitytis, ar ne? Bet Sitoj
va vietoj, Sioj klaséj, taip, tai €ia turi but tvarka mano.

Teisingai.

Mano tvarka turi biit. Pagrindinis dalykas, kas yra. Jeigu jiems tinka, patinka ta
tvarka, tai jie ir eina, nu a$§ negaliu atleisti, kad kazkaip tai visiem nedarbo,
pavyzdziui jy nesimokymo, tam yra ribos.

Be abejo.

Zmogiskasis faktorius ir kas yra itam vélgi, a§ sakau, jie jaudia stuburu, jie jauéia
organizmu visa Sita, jie nedrjsta to daryt, suprantat, aS nesneku niekad, kad tu,
pavyzdziui, va esi, nepasiruosei, nieko, jie Sitg zino. Mes apie tai negaistam laiko.
Susikalbat per muzikg?

Man nereikia va pasakyti, kad ten tas ir tas. A§ jau matau Zmogui jeigu yra, taip kaip
yra taip yra. Jeigu jis negali, galbiit nenori, viena pamoka, paskui pasiklausi, kas yra.
Jusy klaséje komunikacija vyksta — instrumentas-mokytojas-mokinys — visq laikg.
Muzika man pasirode, kaip pasikalbéjimas, nuolatinis pokalbis.

Cia yra klasé Rytinés Europos regione geriausiai yra matoma. A§ $ita konstatuoju. A§
drjstu pasakyti tai, nes esu gaves i§ vaiky tokiy dovany, kurios mane jpareigoja taip
,»hesimazinti®, kaip sakyti. Tai jie viska padaro, suprantat, ne as.

Tai aisku jie. Man uZteko interviu su vaikais, kad as Zinoc¢iau apie jus.

Jie, pavyzdziui mane yra vieni tai i§ viso, nu sakau, jie yra jdomiis zmongs, jie
prisigalvoja visko, jie kartais sako, kad a$ jiems net tévas biinu antras, nes taip yra.
Tai, man tai baisiai $ilta tas yra ir, nu, labai jaudina.

Tai zinoma, tai c¢ia turbiit mokyotjo ir yra pagrindinis toks tikslas ar ne, kad mokinys
tave suprasty. Ir jvertina mokinys.

Tai nereikia nieko absoliuciai paskiau absoliuciai. Matai, kad Zmogus geru keliu
nuéjo, tai kaip traukinys graziai nudundavo, graziai, lygiai, kaip turi bt ir viskas. O
Cia tas yr. AS sakau, kas muzikinéj kelig daré, man Snekéti apie tai, ir gyvenimiska,
situacijg mes irgi pastatom ir analizuojam, ir a§ savo savo gyvenimiska praktika
patarinéju, kaip jie turi vienokioj ar kitokioj situacijoj pasielgt, netgi namuose kartais
biina jiems klausimy ir ir ... Ir ir ir, kaip sakyt, ateina vaikas kartais sunerimes, jam
problemos gal kokios namie, kas nors gal. Jeigu tu ne Salia stovési, mes kiekvienas
savo riipesCiy turim, bet jvertinam tiktai tada, kada i§ Salies pasiklausia, kas nors, kas

tau yra. Gal kuo nors padét, kod¢l mes neklausiam, a$ neZinau. Ir tada Zmonés
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jvertina tave, po kiek laiko, po daugelio mety tau paskambina, savo vaikus augina, va
tada tada pasakei teisybe, va tada pasakei teisybe, tada gal ir nesuprato zmogus, jis
ant taves galbut pyktel€jo, paskiau beaugindamas savo vaikus ir atveda paskiau savo
vaikg pas tave mokytis, tai jsivaizduokit, kas yra.

Tai jiisy parktikoje jau taip gali biit, nes jus turit ilgamete darbo patirtj?

Yra jau yra.

Yra, kad mokét tévus, vaikus?

Taip taip. Neduok Dieve, dar aniiky sulauksiu mokytis.

Tai to ir linkiu.

Ir tada, yra pavyzdziui, toksai vat pavyzdziui, tiesiog bendravimas, ar ne, paprastas
dalykas ir a§ ne be pagrindo visg laikg sakau, mes ne socialiai remtini, mes
bendruomeniski turim visi, vienas kitg gerbt, pabréziu, gerbt, kad i koks tu biitai, taip,
mes galim kartais pasijuokt vienas i$ kito ir a§ save statau kartais jiem j pajuokg ir
kartais Zvengiam visi ¢ia iki nukritimo, bet, kaip sakyt, negalim mes visa laikg laikyti
ar kokio nors pykcio vienas ant kito kazkokio, va §itg labai iSkratyti.

Na as neZinau, a$ pas jus pasédéjau, as nejsivaizduoju, kad galéty biit kazkoks tai
pyktis.

Ne.

Cia net nesuvokiama.

Cia jeigu buvo pykéiai, visi darbiniai.

O jum paciam, ar jis i vaikystés, sakykim, prisimenat kokj nors tokj labai didelj
ispudj, kuri padaré muzika, ar koncertas? Kokj, nes, paprastai Zzmonés prisimena tq
tokj patj stipriausiq jspidj, tq paciq stipriausiq emocijq.

Baisiai prisimenu, nes labai graziai dainavau ir baisiai bijojau eit | sceng visada. Tai,
Cia visas tesési nuo to laiko, kaip a§ pradéjau mokykla lankyt nuo keturiy mety, nes
mano mamyté mokytoja buvo, tai visur a§ dainuodavau O Sole mio. Ir ten buvo labai
grazu, nes mes tur¢jom ploksteles, jos labai svirpé¢ stipriai, bet jos buvo tokios §iltos,
tokios smagios.Visg laika kokios nors Sventés ar Kalédos, nu aiSku ten kitokios dar
Sventés buvo, mokytoja turéjo vis tiek dalyvauti ten. Ten tokios Sventés ir visg laikg
reikédavo ir padainuot kai kokig ir apie zvaigzdute daing ir viska. Nu a$ traukdavau,
labai balsas grazus buvo. Stiprus balsas ir uZztikrintas visg laikg. Dar mama mano
buvo pirma mokytoja, o paskiau jau antra klasé ir treéia ir keivirta jau kita mokytoja.

Taip iSeity, kad a§ prasédéjau, as likau pirmoj klas¢j tris metus, jsivaizduok, nes
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mama neturédavo, kur mane palikt ir vesdavosi mane j klase ir visg laikg sédédavau
su tais visais vaikais. Kaip man atsigriso ta mokykla, kaip a$ jos nepernesu, kad
ziema mane nesdavo jinai per sniegg kelis kilometrus ir a§ pykdavau visg laikg ant
saves, kodél a$ taip esu, tiesiog vaikas turi vistiek turét kazka, as paskiau didesnis
pagalvojau, kodél mane Cia tgso visur taip, bet paskiau pasidaré¢ visai, kaip sakyt,
jdomu ir va mokykloj kai buvau ir visi bureliai ir viskas, chorai, viskas be mangs
neapsieidavo, as toksai sidabras. Koncertai visi mano islankyti, visi, atvaziuodavo ir
tada j tag Kapsuka, dar tada btidavo Kultiros namai, tai atvaziuodavo tokie stipriis visi
atlikéjai tenais, ir smuikininkai, Oistrachas Davidas buvo atvaziaves. AS ten visus
pamaciau, visus ir a§ eidavau ten, man labai jdomu buvo.

O tai kaip prie ty puciamyjy jis préjoit? Jis dainavot..

Brolis pradéjo, brolis pradéjo muziking lankyt klarneta, klarneta prad¢jo.

Vyresnis jiisy brolis?

Vyresnis, jo vyresnis. Ir a$ ten pradéjau putinét pitinét ir man patiko.

Patiko?

Patiko, labai patiko.

Instrumentas patiko ir garsas, kaip vaikui?

Instrumentas labai patiko intrumentas ir man patiko vien tik dél to, kad, jeigu dabar
nejraSytumet, tai pasakyciau i§ esmes kaip yra.

Tuoj, sustabdysiu, bet paskui vél as dar jisy paklausiu. <...>

Tai dar norésiu pora klausiméliy.

Dél to pragmatizmo?

Dél to pragmatizmo.

Taip. Pirmiausia Zmogus, mokytojas turi biiti pragmatikas. Remiesi ne j sieng, o
pragmating savo darbo patirtj. Viskas. Ir i§ senoliy visy, kity tada ir sau randi ta centra
tikslg. Ta tikrg, nu tu ieskai to perliuko, perliuko visa gyvenimg galbiit ir tu jo nerasi,
gal neateis tas tavo Mocartas, gal ir neateis, bet tu niekada, pabaigoj savo karjeros tu
niekada nedrjsi abejoti savo kompetencija, savo galbtt 1 klaidom, ZmogiSkom, tu
negrjsi atgal ir nestudijuosi to, nes studijuoti reikia jau dabar dirbant, vat, vat kas yra.
Jeigu tu to nedarai, eik lauk. Va, mano, mano ir a$§ nerandu jokio kito désnio, katras
mokytojui biity reikalingas, pagrindinis. O Sitas va buvo tai, jo draugas to Kebliko
buvo, geriasias draugas, jie teatre grojo, visg gyvenimg pradirbo, SeSiasdeSims mety.

Cia yra istorija visa obojaus Lietuvos istorija, va Sito Zmogaus sudéta. Visa literatiira,
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kg matot pas mane, jojo dovana man, sukaupta gyvenimo, visa. Mano stnus,
paskutinis jo mokinys, jsivaizduojat, kokie désniai, k3. O jis buvo velnias. Tai kaip
Burinskas, kiek ragy turéjo, tai baikos. Va ¢ia papuoliau, va ¢ia papuoliau. Ir sunkiai
ma sekési labai su juo susiSnekét, bet tiesiog Cia ir, Zinokit, ir jau jeigu Snekant, kad
Seima Cia palaiko, gal tai va kartais tg vaikg palaiko negerai. Man tévai liepé mest ta
obojy reiskiasi, pereit j kitg instrumenta, tau lengviau ¢ia pasisiseks. Bet kadangi, as
buvau uzgrudytas ty velniy, tiek turéjes ir pats neblogas toksai velniokas, pasilikau a$
pas jj ir baigiau. Puikiai baigiau ir man sekési labai ir paimti i$ jo tokj ne tg grubuma,
bet tg zmogiskuma, tg antrg jo puse, kuri buvo, jis tik negaléjo Zzmogus jos parodyt,
nes jis buvo kitokio kirpimo, jis buvo senas ir jis buvo be kantrybés ir manes turbiit
tas laukia, bet kad jis pasaké man tiesg visg, i§ kur jis Zinojo $itg, tai ar ne
pragmatizmas. Ir gerbiu uztai tg zmogy, kuris tau pasaké tiesa, tiktai tiesg ir padéjo
tau labai stipriai ir pad¢jo.

Cia svarbiausia.

Pastaté tave kaip ant bégiy ir vaziuoja traukinys graziai graziai ir nicko daugiau tau
nereik. Tau $ilta ir smagu visg laikg. Kad ir tu nesutiksi to mokinio per gyvenima, bet
tu pasielgiai teisingai.

Aisku acin, tikrai labai supratau ir dabar gal ilgai netrukdysiu, dar tris klausimélius
tokius, gal kaip nors, jeigu pavyks trumpai. Va jis grojat ir klausot muzikos, mokiniali
sake, kad mokytojas istisai klauso tos muzikos, kuriuo atveju jus labiau emocija
veikia, ar kai grojat?

Grojant.

Kodeél?

Visada.

Visada grojant?

Visada.

Bet vis tiek mokinius reikia ugdyt, tam kad jie mokéty klausyt.

Ir jie jausma perima tiktai. AS nesakau, kad a$ gerai groju, bet kai sugroji tai juk pats,
¢ia tavo ar tavo mokinys.

Tai gerai, paklausiu, ar labiau jaudina, kai mokinys groja ar kai klausot gero
koncerto, ar kai mokinys gerai pagroja?

Mokinys, vienareik§miskai. Sita vertus a§ jum pasakysiu taip, tik mokinys, tiktai, nes

tada pereina jau tau tie visi jausmai tiesiog sugrjZta su tokiu, a§ jum papasakosiu, kaip
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jie sugrjzta, nes tu groji pats ir pats klausai grodamas, bet kartais, zinokit taip biina,
kada tu groji ir tavo jausmai tave kaip uzvaldo ir tu negirdi, nesupranti, kaip tu Cia tg
darai, kartais biina, tai pasamoné veikia tokia Zmogaus. Yra jdirbis, pavyzdziui,
grojimas tas, tai jiis suprantat, jeigu as pradéciau galvot apie kiekvieng nata, kokig Cia
spaudziu, viskas, tu zluges, tu nesugroji. Tai veda garsas, emocijos tave veda ir veda
jos tiesiog tau per atsipalaidavimg ty kazkokiy tai smegeny viety, jos atapalaiduoja
tave ir tavo jausmai susilieja tiesiog ir su ta mechanika visa ir kvépavimu, kas labai
svarbu, nes jeigu muzikantas, pavyzdziui, susinervina, jisai putikas, jisai kvépavima
praranda. Cia dar kiti dalykai yra tiesiog irgi labai sunku, kai nesiseka. Kai nesiseka
labai sunku, kai sekasi, tai visiem gerai ir malonu, bet kai nesiseka, tai tiesiog pats
save ir lauzaisi, ir tada va biina ne miegas. Tada yra labai sunku, tada velnioniskai
sunku, tada viska padarai. AS nesakau, kad klausantis mane neima euforija, tai yra
arba Leauleau arba tenai stinus, pavyzdziui, groja Pieterleau ar kiti Dievai, nu stinus
nors ne Dievas jis stengiasi tik biit. AS noriu, kad jisai biity prie ty Zmoniy stovéty ir
kiekvienas mano mokinys noriu, kad taip pajusty tokj vat skonj to gyvenimo ir sako,
tai yra pati sudétingiausia zmogaus gyvenimo dalis, kai jisai praranda netgi laiko
savoka dél savo specializacijos, tai zinot Sita dalyka. Jis, pavyzdZiui, praranda, jis
nesuvokia, kokiam laike, bet jisai visg laikg procese, jus suprantat, kas tai yra?

Taip, taip.

Tave nesa upé ir tu negali, tu negali i$ jos iSlipt. Tau jdomu, visak aplink tave verda, 0
¢ia yra ot, o Cia yra La vie, pranciizai sako, tai yra gyvenimas, bet tas gyvenimas, kaip
as prie zidinio uZzsikiiriau pypke ir koks diimas gardus, kavos i§gériau ir vyno taure,
tai gerai a$ spésiu tai padaryt, bet dabar mane turi ta upé neSt srauni. AS labai
dziaugiuosi, va, o vanduo ¢ia. Mano mokiniai. Cia, didziulé srové ir tiesiog kitaip jie
gydo tave nuo visko. Viskas tai yra, tiesiog procesas tas, kuris.. man, pavyzdziui, a$
nejsivaizduoju, tas misy, pavyzdziui, miisy Seimoj yra tradicijos, tradicijos ir i$ viso
Zmogus yra, sako, gimé ir mokytojas, ar ne? Dél ko, dél to, kad jisai pirmas iSmoko
vaikscioti, atrodo, pirmas Snekét iSmoko, jis yra jau mokytojas ir visi mes mokytojai,
visi gi mes mokytojai.

Dabar dar vieng klausimgq, kuris labai svarbus, tiesiog tiesiai Sviesiai sakau, mano
darbui, pavyzdziui, muzika yra toks fenomenas, kuris veikia Zmogaus emocijas,
visiSkai nesvarbu, ar tas zZmogus mokési muzikinio rasto, ar ne. Garsas turi tokj

poveikj, kad koncerto metu, Zmogus, kuris neturi muzikinio issilavinimo gali pajusti
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emocijy gal tikrai ne silpnesniy, bet pajaucia tas emocijas. Muzika turi tokig
galimybe. Tai tada klausiu, tai kam tada mokytis tos muzikos? Ar jis manot, kad
pavyzdziui, Zmogus muzikinio rasto iSmokes ir pats mokesis grot, jisai emocijq
pajaucia kazkaip kitaip, negu tas, kuris nesimoke.

Tai a$ jum sakiau gi, jis praklausét? Kad tas, kuris iSmoke, pavyzdziui, viena yra
girdi su griztamgja banga Sita visa, dvigubos emocijos gaunasi, o kai pats perteikia ir
po to ir po to dar vienas dalykas yra, kokios emocijos gaunasi po koncerto? Trecios
emocijos, suprantat, kai prieina nors vienas zmogus ir sako, kaip jus Siltai pagrojot
Siandien. Tai Cia va yra treCia emocija, dél ko ir verta yra mokytis muzikos, ¢ia va
yra. Ne tas pripazinimas, bet tas jausmas. Cia va uzpildo, kaip Zinot, uZpildo. Miisy
gyvenimas juk tada bus pilnavertis, kada jis bus misy sklidina tauré jausmy,
suprantat, mus ir Dievas, suteiké mum tokig galimybe, kad miisy jausmai biity tik
patys patys graziausi ir mes biitume jausmingiausi visiems, be i§lygy kam, ar jisai
zalias ar geltonas, ar jis luoSas ar jis...suprantat, tai yra zmogiskoji, pirmiausia,
pirmutiné salyga, kuri turi biit, o po to emocijos perteikiamos po to, o ty emocijy
liinas, baisinis liinas ir a$§ jum sakau, ten jau yra nu...koncertas. Tu sitlai savo
emocijas, sitilai visus jausmus, tiesiog imkit ir naudokités tuo, kg as tveriu dabar, tai
neskau, kad ¢ia dieviska kas nors. Ne, €ia paprasta yra, ZzmogiSka. Tas, kuris Zmogus
klauso, a$ kai klausau, a$ visg laikg pavydziu tiem zmoném, kuriy a$ ir Siandien
klausau ir kaip jie, ir Mazakis va kaip tokia studijas Bacho jkiires yra, as jiem
pavydZiu, a§ pats noréciau tenais, a$ klausiau, a$ pats noréciau dalyvaut, suprantat,
uzkuria, tave uzkuria, va Sitas uzkuria tave ir tu tu..a§ negaliu gyvent be muzikos,
viskas. Man didziausias buty mano, ] kalé¢jima, ar iStvesiu, a$ kietas esu fiziskai, a$
ten iStversiu, bet jei man nebus muzikos, viskas, a§ mirStu. Tikrai.

Tai kas yra ta muzika, pagal jus?

Tai yra gyvenimas, visas La vie, mano, a$ pasirinkau, ne jinai mane pasirinko, as ja
pasirinkau, a$ tobul¢ju kiekvieng dieng, noriu iSgirsti daug daugiau visko. Teigt,
1Sgirst, mokyti ir mokytis paciam.

Supratau. Aciii labai. Labai buvo malonu. Daugiau jiisy nekankinsiu.

Cia didelis dziaugsmas yra, nes jeigu buty tai, jeigu kancia, tai pasilipau per laiptelj....

10 Intreviu su M10

Noréjau paklaust, kaip toks mazas berniukas (4 metai) vis délto pasirinko smuikq?
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M10. Na, i$ tikryjy tai jo mama yra koncertmeisteré, ir jinai papasakojo, kad...,
tiesiog paprase, sako, mano vaikas labai nori smuiko, nori smuiko tiesiog turéti kaip
koki zaisla. Tai as labai nustebau, sakau, tai kam jam reikia? Nu vienu ZodZiu sako,
jis gal noréty ir grot tuo smuikeliu, tai sakau tegul jis ateina mokintis, vaikutis. Ir
paskui kai jisai atéjo, sakau, <...>, kod¢l tu to smuiko, kodél tu sugalvojai,
pavyzdziui, kad smuikas tau patinka. Na tai jisai saké, kad grazi muzika smuiko. Taip
ir atsirado tas vaikas smuiko klaséj. Man paciai buvo toks pedagoginis i8stkis, toks
eksperimentas dirbti. Jis atéjo trijy metuky, tada dar R raidés neiStaré, saké ,.tlys
metai‘.

Ir kokie buvo tie pirmieji jspudziai darbo su tokiu mazu vaikuciu?

MI10. Na, i$ tikryjy tai labai gerai prisimenu pirmgja pamoka. Na, a$ esu dirbusi su
vaikais penkeriy metuky, Seseriy, bet S$tai tas darbas su trime¢iu vaiku jau nuo pat
elementais vyksta tas uzsiémimas, jisai yra trumpas, tiek, kiek vaikas pajégia, ir
pamoka turéjo pasibaigti jau prisilietimu prie smuiko stygeliy, grojimu tokiu kaip
lietutis, ir pamoka turé¢jo baigtis naty raSymu. Ir a§ pradéjau raSyti, o tos natos juk
panasios 1 lietaus laselius, ir a§ pradéjau piesti tuos laselius, ir sakau - <...>, pazitrek,
ka tau primena S$itie, Sitas pieSinélis? O jisai sako - balionélius. Visi vaikai sakydavo,
kad lietaus laselius, o jam kazkodél balionélius. O tai,sakau, lietaus laSelius kas
primena, tai jisai tada nupiesé tokius mazus taSkucius ir viskas. Taip buvo suzlugdyta
mano daugiameté metodika. Taip, kad buvo nelengva, bet labai jdomu.

Ir mokytoja minéjot ,,grazi muzika*, grazi smuiko muzika, grazi muzika. Kas jisy
manymu yra ta grazi muzika? Kokia muzika yra grazi, o kokia negrazi?

M10. Na, Siaip tai, jprastai klausia, kas yra gera ir negera muzika. Tai gal ta grazi ir
negrazi muzika. AS tai sakyciau, kad gera negera muzika tai... negera muzika ta, kuri
stokoja profesionalumo, mano manymu, tai ta muzika yra ir negrazi, kuri sukurta nu
pagal labai primityvius darinius kazkokius. Nors vélgi dabar sakau, ir pati abejoju,
nes daug ir liaudiskos muzikos yra sukurta pagal labai labai paprastus darinius, ten su
trim natom sakykim, ar su dviem pati archaiSkiausia muzika, bet jinai yra be galo be
galo grazi. Galbiit grazi muzika vis tiktai yra ta, kuri susiSaukia su Zmogaus
kaZzkokiais vidiniais virpesiais, su kazkokiais tai sielos, dvasios virpesiais, kuri
susiSaukia, kuri kazkokius tai virpesius ir pajudina zmoguje. Sunku atsakyti 1§ tikryjy.

O kas tada yra muzika?
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M10. Tai, visy pirma, tai meno rusis, kurios pagrindas yra garsai, bet muzika kaip
meno rasis, ji man visada keélé tikrai labai daug klausimy savo prigimties prasme, nes
gamtoje néra tokiy garsy, kokius mes sutinkame muzikoje. Tie instrumentai jie
nemégdzioja nei pauksc¢iy Ciulbesio, nei upelio Ciurlenimo. Kaip, pavyzdziui, dailés
pradziy pradzia tai kg zmogus mate, tg ir piesé. Bet kazkaip ta muzika susiformavo ne
tai, kg zmogus gird¢jo, ta ir atkartojo. Kas yra muzika, ¢ia yra kazkokia tai didziulé
mjslé, nezinau, man tikrai sunku atsakyt kas yra ta muzika. Labai sunku atsakyt.

Nezinau.

2 Interviu sum2

Kiek tau mety?

Dvylika.

Kuo tu vardu? Kodél tu pasirinkai saksofong?

Man patinka.

Kas tau patinka?

Saksofonas labiausiai i§ visy.

Pats instrumentas grazus?

Kaip pasakyt...

Tai pasakyk, kaip tu galvoji? Dél ko?

KaZkaip graziau skamba.

Tu pats nusprendei, kad grosi saksofonu ar mama ir tétis tau pataré?
AS nusprendZiau.

Tu nusprendei? Tu pries tai girdéjai, gal koncerte kokiam?

Koncerte.

O tu dabar, kai pats groji, ar tu klausaisi muzikos?

Kokios?

Saksofono.

Klausausi.

Klausai. O tau kaip atrodo paciam, smagiau groti ar klausytis muzikos?
Gal paciam groti.

Paciam. O kaip tu jauti? PavyzdZiui, kq tu jauti, kai groji, kai tau patinka labai. Ir kg
tu jauti tada?
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Tai kaip tu pasakysi, taip as suprasiu. Nes, pavyzdZiui, tavo mokytojas irgi sako, kaip
Cia sake: , limpa natos*“, bet as suprantu apie kg mokytojas kalba, kaip tos natos
limpa “. Pasakyk, tai kq tu jauti?

Nezinau. Pasakyt sunku.

Ar tau smagu biina? Tu laimingas jautiesi?

Smagu.

Smagu biina groti? Ir kai gerai pagroji tu Zinai? Ir kaip tu Zinai, kad gerai pagrojai?
Tété klauso ir pats girdziu.

O dabar jsivaizduoji pamokq, pavyzdziui, be mokytojo, be to, kad mokytojas kalbéty?
Ne.

Nejsivaizduoji. Ar viskq supranti, kg tau mokytojas sako?

Taip.

O gal mokytojas papasakoja kokiy istorijy, pavyzdziui, apie kirinj? Kai mokytojas
apibiidina kiirinj, jis turbiit papasakoja kazkq. Gal kq prisimeni, kq mokytojas sakeé?
Arba tau buvo neaisku, tu neZinojai kaip groti visiskai, ar ne, o mokytojas tau pasake
ir tau viskas pasidaré aisku? Buvo turbiit ir ne vienq kartq?

Mh.

O gal kg nors konkreciai prisimeni, man papasakok.

Biina, pats pagroja, paaiskina.

Tai tau aiskiau, kai mokytojas pats pagroja?

Taip.

Aha. Kai mokytojas pats pagroja, tada tau biuna aisku. Tada Zinai, koks kiirnio
charakteris, kaip reikia kiirinj groti, o kai mokytojas pasako, papasakoja kq nors?

Tai irgi aiSku.

Mokytojg supranti. Na gerai, dar paklausiu taves, ar mokytojas klausia taves, kq tu
jauti, kai groji?

Nelabai.

Neklausia mokytojas? Tai mokytojas, kaip tu manai, mokytojas kitaip mato? IS kur
mokytojas zino, kad tu gerai groji, kaip tu manai?

NeZinau.

M2. Dabar kai kiirinius iSkrapste jau, kaip sakant, dauguma tekstas eina, tada aplamai
mokiniai... IS pradZiy tai juodas darbas. IS pradZiy iSmokti tekstg vienam sunku labai.

Néra namuose pas ka paklausti. Sunku iSmokt, na jau nemazas yra, jau penktokas, bet
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kai tekstas pajuda, ypac tada kai su pianiste pradedam grot, i§ karto pozitris ir noras
dirbti labiau. Man taip atrodo, ar ne taip? Taip.

M2. Smagiau jam iSeina, viska, o taip, kaip mes ¢ia stumdomés dél tos kiekvienos
frazés, dé¢l keliy takty ir atsiranda toks nervas. O dabar kazkaip labiau nori ir |
pamokas eit.

Bet Sitaip sudétinga yra gort, Sitaip sunku, o cia reikia dar po tq fraze? Ir namie
reikia grot, bet vis tiek nori grot? Jo.

O kodél? Patinka.

Patinka ir viskas ir taves visai neggsdina, kad taip ilgai reikia dirbti namie ir cia tas
garsas taip sunkiai iSeina. Vis tiek tu pasiryzes groti? Taip.

Na, Saunuolis, gerail.

M2. Papasakok apie orkestra.

Papasakok, ar tau vienam smagiau groti, ar orkestre?

Siaip orkestre smagu.

Kodeél?

Kazkaip, kai orkestre grojau, kazkaip smagiau.

Smagiau, kai daugiau Zmoniy groja? Smagu groti, malonu tau groti?

Taip.

Ar jauti, kada orkestras blogai groja?

Taip. Biina nesmagu.

M2. Tarkim anksciau orkestro nebtidavo, bet vaikam yra labai svarbu, nes ne visi gi
bus ten tie solistai. Nuo mazens orkestre reikia, kazkaip jie susiranda toj muzikoj
save. Cia aiSkus solistas, ¢ia aiSkus akomponuojantis. Orkestre jis Zino atgrojes,
mazdaug Zino savo partija, kokig funkcijg jis atlieka orkestre, kokig atlieka funkcija
bosas, kokig tenoras. Tarkim muSamieji. Gaudosi toj muzikoj, kas yra kas <...>.

Tai gal gerai tas orkestras ir paciam, dél saves paties. Kai kiti klysta, pats nenori
suklyst. Ar didesné atsakomybé, cia, klaséje, ar vistik orkestre grot?

Tas pats.

Jau jauti atsakomybe, kad vi tiek reikia gorti gerai. Tai Saunu.

Sakyk, gal kokj nors savo mégstamiausiq kiirinj turi?

Turiu.

Tau labai patinka tas kirinys, kazkaip nuteikia?

Nu patinka man jisai. GraZus.
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Grazus? O kas dar? Apibiidink man tq kiirinj. PavyzdZiui, jeigu as to kiirinio neZinau,
koks jisai?

Nezinau.

Linksmas, lindnas, sakyk paprastais ZodZiais.

Nezinau.

Gerai, neklausinésiu, koks kiirinys, bet kodél jis tau patinka, kaip tau atrodo?

Nu grazus.

Tiktai grazus? Tai tu kazkaip jautriai reaguoji ji klausydamas. Tu jauti kazkq,
primena kazkq?

Siap smagu.

Siaip smagu biina, gera tokia savijauta biina?

Mh.

Tau linksmiau pasidaro, smagiau?

Jo.

Tai kq, viskas, paskui dar jiusy paklausiu (mokytojo).

3 Interviu suma3

<...> kiek tau mety?

M2. Cia tas kur pink ,,RoZing pantera® groja.

Ah...Oi, tai tada paklausysiu ,, Rozinés panteros “ ir tada jau...

M2. Ar turi dabar?

Turiu, bet jau visai pamirsgs.

M2. Pernai grojo.

Patiko tau ,, Roziné pantera“? Kodél?

Smagus kiirinys.

Ir viskas, tik dél to? Dar dél ko? Kodél tu jj noréjai grot? Tau smagu ji buvo grot?
Taip.

Kq tu jautei, kai grodavai, kai visi taves klausydavo?

Smaguma.

O tau saksofonas patinka? Kodél?

Piist lengva ir Siaip daug iSmokstu muzikos. Dalyavausiu konkursuose, orkestre

busiu.
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Nori dalyvaut konkurse? O kodél tu nori dalyvaut konkurse? Galétum sau Siaip grot
., RozZing panterq “ ten mokykloj, mokytojui, o kodél tu nori dalyvaut konkurse?

Man i$ to geriau.

Kas tau geriau. Tau patinka, kai taves klausosi daug Zmoniy?

Mh.

Tikrai? Tu gerai jautiesi scenoj? Tau patinka kai visi Ziiuri j tave?

Jo.

Ir kg tu jauti tada? Koks tu jautiesi? Laimingas?

Laimingas. Gerai, kad groju.

O tu galvoji apie tai, ar kitiems patinka kaip tu groji?

Mh.

Kaip tu manai, tu pavyzdziui zZinai, kada tu gerai pagrojai?

Zinau.

O is kur tu Zinai? Kaip tu Zinai?

Kai kiirinj gerai iSmoksti, viska matai mintyse, ta daing ir jeigu suklysti, tai tu
pamatai, kas blogai.

Gal suklyst kokj kartqg néra taip blogai? Bet tu mintyse matai, kaip tq kiirinj reikia
grot?

Mh.

Gerai. Dékui tau tada labai. Aisku, gaila, kad ,, Rozinés panteros“ nebeprisimeni.
Nei trupucio?

M2. Prisimins, nes koncerty bus daug. Grojam Adagio, toksai nelengvas kiirinys. Tai
va jisai ir varzysis nuo astuoniy iki dvylikos mety. Tai va, <...>didesnis, o jisai pats
maziausias.

Tai kelinti metai mokosi jisai?

M2. Treti. Tokj Adagio mes ten paémeg, irgi nelengvas kiirinys, jis jveiké.

Bet matosi, kad jisai nori grot, jam patinka.

M2. Ir orkestre §jmet pirmus metus jau. Dar nesurado savo vietos, bet nieko visai, ne,
kaip i8eina? Skaito i§ lapo, orkestras labai gerai, kolektyvas jaucia, sakau, jie kazkaip
po to, ir a§ manau, kad visas skyrius, komandinis zaidimas.

O tu j saksofong pats noréjai, ar tau mama pasake, ar tétis?

Pats nor¢jau.

O garsas tau patinka saksofono?
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Taip.

Na pagrok man kokj vieng ilgq garsq. Sudétinga nepasigrojus. Pagrok man tg garsg,
kuris yra pats graziausias saksofono garsas. (Groja). Aciu. Grazus tau tas garsas, ar
ne?

M2. AS tai, pavyzdziui, noréjau klarnetu grot. Bet pasitl¢ tritibg.

Triuba yra taip sunku grot.

M2.Visais instrumentais sunku grot.

Ne, triitba sunkiau is visy variniy puciamyjy, klapany mazai.

M2. O ¢ia daug.

Bet c¢ia grazesnis instrumentas. Tau grazesnis saksofonas ar triitba?

Saksofonas.

Dékui labai.

Neéra uz ka. Sékmes.

4 Interviu su m4

Kiek mety tau?

Sesiolika

Tai cia siandien mokytoja tiek graziy dalyky prisnekéjo, kas tau labiausiai jsisminé.
Pavyzdziui, namo paréjusi prisiminsi, kq mokytoja tau saké apie tuos perlus,
prisiminsi?

Tai aisku.

O kq labiausiai is Sios pamokos prisiminei?

Plunksnas.

O gal apskritai prisimeni? Kiek jau jus kartu bendraujat, kiek jau laiko mokotés?

Tai a$ atéjau kaip, antri metai.

Tai ar per tuos metus ar buvo, pavyzdziui, kad visiskai nesupratai kitrinio, mokytoja
papasakojo kazkg ir pasidaré aisku aisku?

Tai jo, taip visada biina.

O gal kg nors konkreciai man grazaus papasakosi. Man taip patiko, kaip cia jiis
bendravot ir mokytoja snekéjo. Gal kas nors labiausiai jsiminé?

Kad kazka taip néra toks, kad atskirai, bet taip biina, kad jeigu groji ir nesupranti ar
kokio ritmo ar ten dinamikos, tada ateini pas mokytoja, mokytoja paaiskina.

Papasakoja kazkaip, kaip groti?
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Arba parodo.

Parodo ar ne? Ar kai pagroja aiskiau ar kai mokytoja papasakoja aiskiau?

Ivairiai

Aisku, gerai. Tai as dar taves noriu paklausti, kodél kankles pasirinkai?

Tai ¢ia buvo toks jdomus dalykas. AS atéjau stoti j gitarg ir tada mokytoja buvo kita,
<..>, ir jinai sako: ,,Einam, a$ tau parodysiu kankles“. Parodé, biski pagrojo, man
patiko.

Ai Sitaip.

Bet paskui truputelj gailéjausi, kad jas pasirinkau, bet laikui bégant tai man pradéjo
patikt.

O dabar patinka?

Mh.

O patinka tau, pavyzdziui, labiau klausyt, kaip kanklém groja ar tau paciai labiau
patinka grot? IS jausmy pusés? Kaip tu geriau jauti kankles, ar kai klausai, ar kai
pati groji?

Kai pati groju.

Kai pati groji, ar ne? Ir, pavyzdziui tu Zinai, kada gerai groji?

Ne.

Nezinai, kada gerai groji? Namie kai groji?

Atrodo, kad gerai, o paskui suzinai, kad blogai.

O kodél atrodo, kad gerai? Kaip tu jauti? Kodél tau atrodo, kaip tau atrodo?

Ka a§ Zinau, atrodo, kad nu tiesiog taip reikia grot, kad mokytoja taip ir saké.

Ir supratai, ar ne, kg mokytoja saké ir todél taip groji? O Siaip tau patinka klausytis
muzikos?

Zinoma.

O turi savo mégstamiausiq muzikq, ar kazkokius kirinius kuriuos visq laikq klausai?

Biitent klasikos?

Nebiitinai, bet kokios muzikos.

Tai yra.

Turi ar ne, ir turi gal kokj jau dabar mintyse, pagalvoji apie tokj kiirinj, kurj
paklausytum. Ir kodél tu klausai, pavyzdziui to kirinio? Ne pirmq kartg, penktq
kartg?
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Biina graziis zodziai, tarkim, jeigu daina, jeigu muzika, tai nu jausmai graziai islieti, ir
Siaip graziaui skamba muzika. O jeigu pagal nuotaika, tai i§ viso biina kartais labai,
norisi paklausyt kaip btna, ko nors lyrisko.

Kad jausmy bity daugiau, kad emnocijy. Kad emocijy bity? O, pavyzdzZiui, kokius
nors prisiminimus sukelia?

Mh.

O yra kirinys kanklé, kur tu groji, jau nebereikia grot pagal progamgq, as taip
suprantu, bet vistiek tau patinka ir kartais atsisédi ir prasigroji? Yra toksai kiirinélis
koks nors? Arba akordas, kad atsisédi ir tiesiog savo malonumui ne gamq groji?

Nu ne visg laika, bet dazniausiai kelias natas pagroju.

Bet yra tokios natos, kurias visq laikg norisi jas groti. Tai kodél? Skambesys patinka?
Ten kur a$ groju, tai ten i8 tokios dainos.

Aisku. O dar noréjau paklausti, pavyzdziui, kaip per konceratq, ar ne, klausaisi
kazkokios klasikinés muzikos, ar tau biina kartais taip, kad net Siurpas eina?

Buna.

Biina ar ne. Jauti Sitq dalykq. Visq laikg, kai patinka?

Ne visg laika.

Bet kai jauti, tai tada tikrai Zinai kq. Kq Zinai, kad koncertas geras, kad muzika tau
patinka.

Aha.

O, pavyzdziui, ta Telemano ,, Fantazija“, ar tau aisku, kad cia yra , Fantazija*? Vis
tik kiirinys yra labai senas, ar ne? Telemanas seniai paraseé. Ir kad cia yra Fantazija.
Kompozitoriaus ir tavo, sutampa?

Ne.

Nesutampa?

Man norisi kitaip grot, negu, pavyzdZiui, mokytoja man sako. Man tai i§ tikro keista
biina, kai sako muzika perteiki savo jausmus, turi grot, dazniausiai kaip mokytoja
liepia, 0 ne savo jausmus.

Tai tau norisi per savo patirti, va taip kaip tu jauti, tai ir norétysi pagrot?

Aha.

Tai mokytoja tau gal perteikia ne tiek kiirinio jausmus, bet tq nuotaikq ir stiliy tq tokj,
nes vis tiek gi néra taip paprasta.

Mh.
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Gerai. Acii.

5 Interviu sum5

Tu zinai, as sédéjau klausiau, kaip tu grojai vieng gabaliukq variacijos ir kaZkaip net
Siurpas nuéjo. Ar tau taip biuna, kad kai tu klausaisi muzikos arba pati groji, kazkas
darosi?

Kartais $iaip buna.

Kartais biuna? O kaip bina, kq tu jauti? Tau patinka muzika, tu mégsti klausytis
muzikos?

Taip.

Gal paklausiu taip, kad tau lengviau buty atsakyti. Ar tau labiau patinka klausytis
muzikos ar grot paciai? Kada labiau jauti tuos virpulikus, ar jauti tokius?

Gal kai groju?

Kai groji? Ir kq tu jauti?

Nezinau, kaip pasakyt dabar.

Tai tu savais zodzZiais sakyk, kaip iSeina, kas Sauna j galvq, tq ir sakyk, nes is tikryjy
yra labai nelengva apibidinti, kaip tu jauti.

Tai, jeigu tu gerai moki kiirinj, tai kai tu i jji jsijauti, tai tokiy visokiy biina. Jeigu jau
moki mintinai, jeigu graZiai iSmokus groti, tai tada.

M4. <...> daves Dievulis to muzikalumo.

Jinai labai muzikali. AS sakau, jinai ¢ia tiktai mokymosi procese ir kai jinai grojo tas
variacijas, tai net kazkaip labai labai ,, uzkabina*, ar ne?

M4. IS tiesy labai smagu, kad va mazai vaikui reikia ir aiSkinti.

Ar tau yra buve, kad klausaisi muzikos ir kazkas darosi su tavim, supranti, kad ...

M4. Kabina.

Emocijos kazkokios ypatingos?

M4. Veza.

Mokytoja man padeda. As negaliu tokiy klausimy uzZduot Sitaip, bet mokytoja man
labai padeda.

Tai biina, visko aiSku biina.

Tai va, kq tu jauti, tu man pasakyk.

M4. Gal turi kokij labai mégstama kiirinj?

Kurinj, atlikéjq?

M4. Kuris tiesiog jau tau 0jojoi?
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Nelabai, kad tokj labai turéciau.

M4. AS pavyzdziui, vieng karta, netgi kai buvo Sokiy tas, nu ¢ia tie dabar LNK.
KaZkaip man, Valinskiené $oko su Butkum ir a§ apsiverkiau. Sokis sujaudino ir ta
muzika, ten turbiit zydaités ir vokieCio buvo meilé, gal kad man mociuté buvo
pasakojus apie karg. Gal tas labai sujaudino. Nu gal tave irgi kas nors sujaudino.

Gal kq nors prisimeni?

Jeigu biina jausminga muzika...

M4. Léta patinka

Mh. Létesné tokia.

M4. Visada ir praso. Mokytoja, man lyriniy daugiau kiiriniy. AiSku, kad technika
lavint gali tiktai Sitais greitesniais, bet jau va konkursui, tai biitent lyrining.

O kaip tu jautiesi tada, laiminga ar tu svajoji?

AS tada ] tuos jausmus tiesiog na..ta muzikg tada a$ galiu ten i§jausti, tai zitrek, kad
tik spétum pagrot.

M4. Kartais tai i$ tikryjy, tas jausmingumas net ir kojg pakisa. Ji tiek uzsisvajoja, kad
ir tekstg uzmirsta ir turi vis labai, nes dideli muzkantai visada gi mintys pirma gimsta
galvoj, tada per Sirdele keliauja j rankytes.

ZodZiu, tau muzika padeda kazkaip issiliet, ar ne? Tau tada yra gerai, tu groji, tau
yra gera, tu issilieji?

M4. As 18 tikryjy ja Sokancig pamaciau, paskui mama uzkalbinau, sakau, zinokit labai
muzikali. Net tiesiog labai matosi Zzmogus, net ir Sokyje.

Tai be abejo, jinai is vis fantastiné. Pavyzdziui, ar yra tau taip buve, kad mokytoja
duoda karinj ir tu nori, va motyvacija yra, kuo greiciau ismokt tq kirinj, kad j jji
isijaust?

Yra.

O gal prisimeni, koks tai kiirinys buvo?

,Zydi karklynas®.

M4. Konkursui ruosémeés. Cia i§ tikryjy, kai randi kiirinj, kuris vaikui $itaip patinka,
Cia pusé darbo yra. Tas kirinys prilimpa. Vienam prilimpa, kitam gali ne.

Dabar noriu paklaust, kodél kanklés?

Siap tai ne nuo mangs priklausé, kokj instrumenta, mama paprasciausiai parinko.
Mama parinko? O kodél mama saké, kad kankles?

Gal todel, kad 18 pigesniy instrumenty buvo.
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O tau patinka kankliy garsas?

Dabar jau taip.

Dabar jau taip? O kai pradéjai grot, mokytoja ar tau parodé, kaip tos kanklés
skamba? Kas tau buvo jdomiausia? Tau mama parinko, bet neZinojai, kas tai per
instrumentas, ar zinojai, kaip atrode, bent jau?

Nelabai Siaip jau.

Ir tu atéjai j pamokgq, ar ne, ir kaip tu su tom kanklém susipazinai ar tu prisimeni?
Kai pirmg kartg buvo pirma pamoka, tai apie kankles papasakojo mokytoja, kg reiskia
tie visi zenklai nupiesti.

Ir mokytoja tau pagrojo?

Taip.

Ir tau patiko kanklés? Tu su mama sutikai ir dabar turbiit nesigaili?

Tikrai ne.

M4. Ketvirtus metus dabar groja, bet kaip kartais biina vaikams, kad labai noras
pradingsta, tai Cia to néra.

Ir dar noréjau paklaust. Mokytoja cia siandien tiek graziy zZodziy pasaké, tu supranti,
kq mokytoja sako? Ji sako, kad akordas turi biiti tvirtas kaip namo pamatas ir tau
aisku, koks turi but akordas?

Taip.

M4. Akordo apatinis garasas kaip pamatas.

Ar tu jsivaizduoji, kad mokytoja, nekalbéty, nesnekéty, neaiskinty tau? Kaip tu manai,
ar tu pati susitvarkytum su tuo kiiriniu? Tiktai natas turi ir viskas?

Manau, kad ne, nes vis tieck mokytoja padeda iSmokti.

O ar buvo taip, kad tu nesupranti kaip grot namie, atéjai, mokytojos paklausei ir
viskas aisku?

Buvo.

O gal atsimeni konkreciai tg momentq.

Siap tai ne.

Gal kq nors prisimeni, kas tau jstrigo, kad mokytoja pasaké ir tada jau viskas aisku
buvo?

Tikriausiai tai buvo pirmoj klaséj, visokiy kaip grot ir panaSiai, nesuprasdavau. Net
paprasciausios natos btidavo mjslé, o dabar tai nereikia. <..> Bina, ten pavyzdziui,

namie, koks akordoas neiSeina, nesuprantu, kaip pagrot, kaip natas ten kokias.
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O siandien, kas labiausiai jstrigo, kg tu prisiminsi? Pagalvok, kq mokytoja tau sake,
apie kq.

Dél akordy, kad turi but, ketvirtas pirstas, kad turéty but apvalus.

M4. Nors Saip tai va mes i tikryjy, vis reikia, susigalvojam kazkokig istorijg. Vat
kad ir tas pats Karklynas, garsusis. Ir kai vaikui papasakoji, va pavyzdziui,
pavasaris, tu ten kazkur eini ir praskleidi kazkokj...tokius plikus tuos krimus ir
karklynas, va pats pirmas po Ziemos, pavasarj ir §itoj vietoj pamatei. Ir tai i$ tikryjy ta
kiirinj pereteikti labai patogu.

Tada viskas aisku, tada daug paprasciau grot ir daug lengviau.

M4. Kartais jau iSeini ir | lankas su tais sakymais. Viena mergaité irgi groja ir taip
braukia ta akorda, nu toks negrazus, sakau, ar juis namie koplstus raugiat?. ,,Nu
raugiam®. Sakau, kaip ateini ir bedi, Zinai, kam bado juos? “Nu, kad kvapas iSeity*.
Nu tai va, tu groji, tai ne koks kvapas. Paskui ta akorda kad brauké graZiausiai. Nu
sakau, net tokie Sauna j galva ir paskui pareinu namo ir galvoju, Dieve, tai kg tu ¢ia
dabar aiskinai.

Ne, tai yra labai puiku. Svarbiausiai, kad jiis Zinot, kad supras ir matot, kad supranta.

Acii tau labai, Saunuole, tau linkiu sekmeés <...>.

6 Interviu su m9

Kol susirinksi, as greitai paklausinésiu. Klausiausi dabar, nuostabiai grojat, nuostabi
muzika. Ar jauti kaip muzika tau patinka?

Mhm.

O kg tu jauti, kai patinka tau muzika?

Nu taip smagu ir groti, ir klausytis.

Kq tu jauti, kokie pojiiciai biina, kokio emocijos?

Smagu.

O tai labiau patinka grot ar klausytis tos muzikos?

Kaip kada. Ir groti, ir klausytis.

O kada grot labiau patinka?

Nu biina kad, nu tikrai biina toks noras, gal tiktai kad pritingiu.
O labiau patinka grot, kai atitinka kiirinys nuotaikq ar kaip?
Kai atitinka nuotaika.

Pavyzdziui tas ispaniskas kiirinys patinka?
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Nu, taip per vidurj.

Bet jau tu supranti, kaip reikés grot. Mokytojas sako, kad reikés ispaniskos tos
dvasios, tu supranti, kg mokytojas...

MO. Jau ¢ia ne saduté.

Ispaniska, jauti ar ne kaip reikés tq kiirinj grot. AS suprantu kad tekstiniai dalykai
Siek tiek trukdo. Bet va paciq tq nuotaikq kq reiskia ispaniskai grot vis tiek tu
supranti?

Mhm.

Patinka tie kitriniai?

Nu jo, reikia tokio temperamento, garso i§gavimo.

Klausyk, pavyzdziui, kokius kiirinius tau patinka labiau ar lyrinius, ar tokius
ritminius, kokius?

Nu Siaip tai ritminius gal labiau.

O tai kokie tada pojiciai, kas ten atsitinka kai ritmas tas yra?

Na tai taip...nu a$§ nemoku papasakot...

Sakyk taip kaip atrodo, man ir nereikia apibrézimo. Papasakok kaip moki. Labai
labai man svarbu ir labai labai man padeési. Kaip iSeina taip ir sakyk.

Nu tai taip pabudina...

Na va, pavyzdziui, yra kiriniai kurie man patinka, yra muzika, kurig pareinu namo ir
uzsidedu, ir man jinai visq laikq yra grazi. Ar turi tokj kiirinj kazkokj tokios muzikos?
Turiu klausomos. Net ne tokia lyrika, Siuolaikiné.

Tau patinka labiau kad muzika, kaip tu sakai, kazkaip taip pabudinty.

Mhm.

Kaip dar galétum pasakyt?

UZzveda.

Tai tokios muzikos labiausiai patinka klausytis ar ne. Aciu, linkiu sékmés. O gitara
tau pagrindinis instrumentas?

Aha.

O kodél gitarq pasirinkai?

Nu man labai labai patiko, nu $iaip man gitara patinka.

O kas patinka? Pats instrumentas, ar dar kazkas?

Ir grojimas, ir instrumentas, viskas.

Acii, viso geriausio.
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7 Interviu sumil

AS dar paklausinésiu kol susiruosi. Kuris is ty kirviniy kuriuos grojai tau labiausiai
patiko?

Man labiausiai patinka groti Stai Sitg ,,Pavasario Sokj“.

Kodeél?

Man jis na toksai kaip ir atitinka mano charakter;.

O yra daugiau tokios muzikos kuri atitinka tavo charakterj?

Yra, dar ir pianinu yra.

O pavyzdziui ar yra tokios muzikos kurios tu klausaisi ir tau patinka?

Yra.

Patinka tau labiau klausytis ar paciam grot?

Ir tai, ir tai.

O pavyzdziui tau taip biina, kad tu klausiasi muzikos ir tave jausmai uzpliista?

Daug karty taip buvo.

Ir kg tu jauti tada?

Nu zitrint kokia muzika. Kai linksma, norisi Sokti, liidna tai biskj graudina kai
kurios.

O kodél tu groji gitara?

Man patinka styginiai instrumentai, nes mano sesé¢ baigé muziking, tai ir a$
uzsimaniau.

lkvépeé sesés pavyzdys. O kodél pavyzdziui ne pianinu, o gitara, arba ne akordeonu,
vien dél to kad styginiai?

Man labai patiko gitara, dar ir smuikas. Man galima sakyt visi styginiai instrumentai
prie Sirdies.

Dél garso?

Ir dél garso, ir dél tokio smagumo groti. Man patinka groti styginiais.

Aisku, tu specialiai pasirinkai gitarg, nereikéjo ten galvot — gal tq, gal tg.

AS smuikg ir gitarg émiau, patekau | gitara, vis tiek nesigailiu, labai smagu, labai
patinka.

Nu tai labai dZiaugiuosiu. Aciil tau, sékmeés.

8 Interviu su m8
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Kiek tau mety?

Penkiolika.

Mokytoja taip graziai tave vadina. Mokytoja sako, kad jis sunkiai susisnekate. Bet
man atrodo, kad judvi labai puikiai susisnekate. Pavyzdziui, mokytoja sako tau tokius
Zodzius kaip ,, atsisédi ant ketvirtinés “. Ir tu supranti kg mokytoja sako?

Taip.

O mokytoja sako, kad nesusikalbate. Kuo puikiausiai. Arba mokytoja sako ,, kairé
ranka kaip buratinas*. Viskas aisku?

Taip.

Viskas aisku. Susisnekat kuo puikiausiai mano supratimu. Viskas aisku, kad ta kairé
ranka turi buti kokia?

PlastiSka.

Plastiska. Ne kaip buratinas, kazkokia mediné ar dar kazkokia, ar ne. Ar geriau, kai
mokytoja papasakoja, pasako, kaip pagrot, ar kai pagroja pati? Kaip tau aiskiau
suprasti kitrinj?

Kai pasako — aisku, kai pagroja — dar aiskiau.

MS5. IS tikryjy as$ tai matau ir tuo remiuosi. Tu turi vaikui parodyti, kaip jisai groja ne
taip, 18 tikryjy, tokj variantg kaip jisai groja, ir kaip turéty buti. Vaikui palieka visiSkai
aiSku. Nu zinoma, kaip jisai groja ne taip, tu dar i18didini per padidinimo stikla, kad
jau jisai tikrai matyty, kad tikrai yra koSmaras. Tq blogesnj variantg tu iSdidini dar
parodai dar blogiau negu jisai grojo, parodai dar blogiau, tada tai tikrai jisai jau mato.
Mano manymu, apskritai geriausias mokymas yra tada, kai groja ir mokytojas.
Nesakau, kad groti viena ranka, bet tas demonstravimo metodas vienas i§ geriausiy.
Paveikiausiy, taip?

Pritariu.

Na, as matau, kad jius kuo puikiausiai susisnekat, ir mokytoja tai labai graziai moka
pasakyti, ko jai reikia, ¢ia neprisikabinsi. Tai jau tu septintoke, sake?

Taip.

Tai tu man pasakyk, kaip tau labiau patinka — ar paciai groti, ar klausytis muzikos?
Kas tau sukelia daugiau emocijy?

Tai, kai klausausi. O kai pats groji, kai dar galvoji apie natas, kokig dinamika daryti,
bet kai jau iSmoksi tg kiirinj, smagiau tada paciai groti.

O kokios tu muzikos klausaisi?
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[vairios.

Ar yra toksai kirinys, kurio tu klausaisi nuolat? Kuris tau sukelia kazkokius jausmus?
Ne.

Na, jei néra tokio mégstamo, tai kq tu jauti, klausydama geros muzikos?

Zitrint, kokia muzika...

Na kuri tau labai patinka. Na, zmogus vis tiek jaucia, kuri muzika jam priimtinesné,
kuri ne. Ir kuri jau priimtina, tai vis tiek Zmogus emociskai jaucia tq muzikg. Kq tu
jauti tokiu atveju.

Mégstamg muzikg kai klausausi, atsipalaiduoju. Apie nieka negalvoju, tiesiog
klausausi smagiai tos muzikos.

Ir daugiau néra jokiy pojiuciy? Svajoniy, vaizdy?

Galbit...

Tu man pasakyk, kodél pasirinkai fortepijonq? Ar tu pasirinkai, ar tévai?

Man paciai labiausiai patiko. Graziausia muzika.

Fortepijono graziausia muzika.

Idomiausia, visos naty kompozicijos.
Ir patinka tau groti? AS kaip Ziuriu dabar, tai tikrai sunku isgauti garsq. Nors atrodo,
tas garsas jau yra, reikia jj tik paspausti, o kiek vistik reikia pastangy, kaip mokytoja
sake, isguldyti, isglostyti tg garsg.

Taip, atrodo, tik vienas garsas, bet ji gali visaip, skirtingai pagroti, tai ir yra jJdomu.
Jei as dabar paklausciau, ar tau labiau patinka dainuoti, ar groti.

Groti.
Dar noréjau paklausti, ar tu pavyzdzZiui turi tokj kiirinj, kurj groji visq laikg,
nesvarbu, gal anksciau kazkada grojusi, bet jis vistiek tau patinka, ir tu atsisédusi ji
groji?

Turiu.
Koks tai kitrinys?

IS ankstesniy klasiy sonatina labai patiko.

Tu jq groji, ir jautiesi gerai?

Dar ir dabar jg atsimenu.
Kai tu jg groji, tu tikrai gerai jautiesi, ir jautiesi geriau nei, pavyzdziui, klausydama
muzikos. O ar tau norisi, kad kiti klausytysi kai tu groji? Ar nebitinai? Tam, kad tau

bity malonu.
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Nebutinai. Dél malonumo, tai nebiitinai.

Tu tiesiog gali sau groti, ir tau malonu, ir nebiitinai, kad sédety klausytojai saléje,
klausyty, Ziuréty.

Nereikia.

O kodél tu mokaisi muzikos?

Nes patinka man jinai.

Bet cia toks sunkus darbas.

Bet po to buina geri darbo vaisiai.

Tai patinka tie rezultatai, kai iSmoksti kirinj. O kai tqg sonating tu mokinaisi, ar
prisimeni, ar tu jg noréjai kuo greiciau iSmokti, nes ji tau labai patiko. Ar buvo toks
dalykas?

Ne, a$ ja palaipsniui tiesiog pamégau. Jau kai iSmokau ja. Kai mokiausi, tai
mokinausi kaip ir kitus kiirinius, atidziai, bet kai iSmokau, ji man graziausias kiirinys.

Acii labai, <...>, sékmés tau. Su mokytoja isglostysit, isgulésit tq Hendelj, ir viskas

bus gerai. Mokytojai dabar irgi klausimy uzduosiu.

9ir 10 Interviusum7irmé6

Tai pirmiausia klausiu, m7, kodél tu pasirinkai saksofong? Ar tiksliai Zinojai, kad
nori grot saksofonu, atéjai, ar tévai tau parinko?

m7. Pats pasirinkau.

Pats pasirinkai saksofong, atéjai, pasakei, kad nori grot ir tave priemé? O m6?

m6. Mazas kaZzkada skaifiau miestelio laikrast] ir pamaciau skelbimg ir visus skaiciau
skai¢iau instrumentus ir saksofonas uzstrigo. Galvojau gal kuo kitu, bet saksofonas
kazkodel.

O kodél uzstrigo? Zodis grazus ar Zinojai, kaip atrodo?

m6. AS mazdaug jsivaizdavau kaip atrodo, kaip groja kas ten kas yra ir tiek.

Ir viskas, ir tiesiog toks buvo pasirinkimas. AS kaip suprantu, nesigaili nes ir toliau
lankai. Ir muzikos mokyklos neuzteko. O negalvoji apie, pavyzdziui, muzikanto kelig?
m6. Na buvau galvojes taip, bet taip i$¢jo kad ne. Nu dar nepad¢jau j paskutinj skyrelj
dar viso to, bet...nezinau.

Dar yra perspektyva ateity. O sakykit, ar jis klausot muzikos? AS jsivaizuoju, kad
vaikai, kurie eina j muzikos mokyklg turi savo mégstamq muzikq, klauso visokio

stiliaus muzikos. Ar taip yra?
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mé6. Yra.

O kokia muzika labiausiai patinka?

m7. Siuo metu?

Taip, kokig tau labiausiai patinka klausyt?

m7. Dabar repas.

Repas patinka? Kodél?

m7. Nezinau, tiesiog tempas, net nezinau.

Kq tu jauti, kai klausaisi to repo? Tau malonu jj klausyt?

m7. Taip.

Kq tu jauti? Kas tau biina? Kas tau atsitinka, kai klausaisi repo? Kokios emocijos?
m7. Pakelia nuotaika, kazkaip vistiek. ISsikrauni tiesiog, kaip sako, slegia muzika.

O man tai, pavyzdziui, tas repas toks gana monotoniskas atrodo? Ar yra taip? Tu juk
iSpruses esi, tu muzikos mokeisi? Kaip repas, sudétinga muzika?

m7. Pakankamai, zZinokit, sudétinga. Kitiem atrodo, kad ne.

Kodél sudetinga? Atlikimu? Kokias ypatybes reikia turét, norint atlikti repg?

m7. Klausg turét reikia, turbiit labiausiai.

Gerg klausq turét?

m7. Nu tiesiog, kad geras tembras biity, muzika pasirinkt gera.

Zodziu, sudétingas yra repas ar ne, ne taip, kaip mums atrodo. Na, 0 m6? Kaip, kas
tau patinka?

m6. Net priklauso nuo vietos kur esu. Pavyzdziui, ¢ia muzikingj, tai a$ visg laik
sédésiu ir klausysiu dziazg. Pavyzdziui, namuose irgi, nu, norésiu, a§ su draugais
bisiu, klausysiu Sokiy muzikg tikriausiai ir Siap gal pagal nuotaikg muzika, Sokt irgi,
o kartais pats ir pasigrosiu dziazg ir pasiklausysiu.

O kas labiau sukelia jausmus, emocijas ar kai groji ar kai klausaisi muzikos?
Stipresni jausmai, stipresni pojiiciai, kada biina?

m6. Gal kai groji?

Kai groji, ar ne? Sakai, kad grot yra smagiau. O tau?

m7. Kai groju.

Ir kas tada darosi, kaip atrodo, kodél?

Tai kodél grot yra smagiau vis tiktai? Juk su muzika zZmogus susiduria kaip, juk

pirmiausiai girdi, mama lopsines dainuoja, isgirsti, o grot pradedi tik véliau, reikia
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labai daug darbo jdét ir jus sakot, vistiek, neZiirint j tai, kad reikia darbo jdeét, vistiek
grot yra smagiau, kodél? Savais zodziais pabandykit.

m6. ISreiski kg nori muzika. Padarai taip nu, iSreiski kaip jautiesi.

Pats. Savo jausmus ar ne, ne kity jausmus perimi, o savo jausmus. O kaip tau atrodo?
m7. Malonu tiesiog kaip, arba iSmoksti kiirinj arba pats jau atlieki tg kirinj.

Malonu, kai ismoksti kirinj? O biitinai jums reikia, pavyzdziui, kad jus klausyty, ar
reikia, kad jvertinty, pavyzdziui, ar jums uztenka malonumo grot sau paciam, ar jums
butinai reikia, kad jvertinty kas nors kitas?

m7. Man uztenka.

O tau, m6?

m6. Uztenka kai pats groju, bet zinoma malonu, kai pasako, kazkas kazka. Malonu
Siaip.

Pavyzdziui, jeigu pasakyty, kad sujaudino mane, kaip tu grojai, tai jau biity kazkoks
jvertinimas, ar ne?

m6. Da jeigu pasakys zmogus, na aiSku, nezeminu, kad ten ir zmogus paprastas, kuris
néra muzikantas, ar kazkas pasakys, jis kazkoks ten Saip tiktai, kad pasakys, bet aisku,
kai pasakys Zzmogus, kuris yra, pavyzdziui, kad ir mokytojas, ar dar kas nors, tai dar
maloniau.

Mokytojo nuomoné yra tikrai labai labai svarbi. Jisy mokytojas is vis labai jdomus.
Jis labai jdomiai pasakoja per pamokas, as cia poroje pamoky sédéjau. Ar jums
patinka, kai mokytojas pasakoja? PavyzdZiui, jis nesuprantat ir jis papaskoja
kazkokiq tai istorijq ir palyginimq ir jum pasidaro viskas aisku. Yra taip buve turbiit
ne kartg?

m6. Ne karta.

Gal prisimenat kokig nors istorijq, kazkokj tai dalykq, kazkokj tai pasakojimg? Nu
tiesiog kartais biina, jog kazkq papasakoja ir jsimeni visam laikui? Apie muzikq ar
apie melodijq, ar apie natas?

m6. Visko tiek pripasakoja mokytojas, kad net nejsivaizduoju. Na, kiekvienas
dazniausiai turi, nu kaip ir savo gyviinélj, kuriuo tu btni. AS buvau pavyzdziui,
pingvinas, nes létai visur judédavau, kitas dar kazkuo, aisku viskas juoko formoje.
Gerai, kai yra tas gyvas bendravimas.

m6. Viskuo lengviau, negu kaip ateiti ir taip kaip kokis robotas i§déstyt savo ir tiesiog

viskas. Taip ir be emocijy.
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Na, o tu, m7, gal prisiminei kazkq?

m7. AS buvau gyviinas, pele, atrodo.

Kodeél?

m7. Nezinau, nes a$ taip gal maziukas buvau labai. Nu mazas buvau ir mokytojas
paklausia, jei ko nesupranti ar, net nezinau, kaip ¢ia. Bet mokytojas visg laika
paaiskina, pavyzdziui, kaip grot kiirinj, ji charakterizuoja, papasakoja.

mo6. Viska paaiskina, net nezinau. Pavyzdziui, ateini i$ kitos pamokos ko nesuprates,
ten ko nors, 1§ solfedzio, pavyzdziui, jis paaiskins.

Visq laikg paaiskina?

mo6. Visg laikg. Visg laik padés.

Zodziu, as jsivaizduoju, kad jiis mokytojq mylit jau vien dél jo asmenybiniy savybiy ar
ne, kad jisai toks kalbantis, bendraujantis ir is tikryjy turbiit nenorétumét kito
mokytojo, kuris biity santiiresnis?

m6. Ne.

O kodél grizot, ar del mokytojo ar dél saves ir dél mokytojo?

m7. Ir dél mokytojo, nes mokytojui vis Kiek linksmiau, kad mes ¢ia griz¢ su juo
grojame ir patys norime, nes jeigu nenorétume, nieks nepriversty. Geras Cia laikas,

linksma biit.
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