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Introduction

In my research work, | examine my painting within the context of the work of young
Lithuanian artists in the first decade of the present century.

In the process of formulating my creative development from the beginning of my studies,
| devote significant attention to the cultural surroundings in which | was enmeshed, for in
looking at the work of my colleagues, | recognize elements of my own. Self-observation through
the reflections of my surroundings became my creative foundation, which | understand to be an
incessant process of re-creation influenced by my environment which plays the role of a curved
mirror in my work.

The influence of photography takes pride of place because the use of this medium in the
process of painting cannot be separated from the work of contemporary painters. | assess
changes of expressive means by relying on the experience of Western countries. | discuss this in
the second section of the first chapter (1.2 Photography’s influence on painting). I trace the
tendencies of Western art in their influence on the context of Lithuanian painting in the second
chapter (2. New problems and modes of expression caused by photography in the works of
young Lithuanian painters of the 21% ¢.). I also devote significant attention to identity the themes
of contemporary female identity, finding interesting parallels with the use of photography in
painting.

Photography conditions not only the line and color, but also certain psychological
changes in the expressive style of artists. | want to reveal not only these changes, but also their
sources. This is why I look at this subject from the beginning of the artist’s developmental road —
the time of study (1.1 From school to the search for individual expression). Knowledge and
experience gained from the time of academic study is relevent to me personally and to the
paintings being created today.

This dissertation’s originality can be found in the fact that an artist herself is investigating
her work in the context of her colleagues’ work, relying not solely on art critical methods as on
self-observation, revealing her own “creative kitchen” and her creative process from embryonic

stage to the finished product. What is also new is that, being an artist myself, harmonizing both



practice and theoretical analysis, the written work has both elements of art criticism and the
personal essay.

Art criticism forms a foundation for my work and that of my colleagues (those
matriculated as well as those continuing their studies at the VAA Department of Painting). One
could list here Andrius Zakarauskas, Jonas Jurcikas, Adomas Danusevi¢ius, Konstantinas
Ul¢ickaité, Alina Melnikov and others. For this analysis I chose the field of painters closest to
me, which | know best by having carefully followed their work and taken part in the same
formative experiences. The artists discussed more generally are connected mainly at the level of
ideas, while the concept of “young painters” roughly corresponds to those up to the age of forty.

My textual analysis consists of an introduction, two main chapters, conclusions and
appendices. The creative part of my thesis work consists of paintings, video works, photography
and modified found objects made during the years of my study. | also ascribe to my creative
work poetry that | wrote (and published) during the last five years whose subjects intertwine with

the thematic field of my painting.

1. New realism in contemporary painting

Contemporary painting and its criteria of evaluation are very hard to define in a unitary
way. Its expressive development has fragmented into innumerable individual artists, styles and
techniques. Today’s painting does not try to show or discover a unitary “truth”. Such pragmatism
that allows for the existence of various modes of expression and widens the breadth of
possibilities for expression. Painters try to differentiate themselves from their colleagues.
Paradoxically, individualism (“self-creation””) has become the unifying characteristic of
contemporary painters.

| spent the last decade taking part in reviews of student work and sitting on diploma
defense committees where I noticed the many connections between teachers’ methods and
creative expressive styles with that of their students. Given the opportunity, | decided to study
these connection thoroughly at the point of their inception — the period of artistic studies. This
period of professional development was quite important to my work as well, so it is worth giving

attention to the choices of painterly material and ideas that are being made there.



In the second section of this first chapter, 1 will analyze more thoroughly the painterly
choices determined by photography, relying on a more global context.

The collating of photography, video works and painting became important to the
conceptual aspect of painting. No time period of painting has ever been so closely connected to

reproduction as our own.

1.1 From school to the search for individual expression

Study in a higher education art program are an important phase in the road to
professionalism for a young artist. It determines essential features of expressive qualities in the
future, as well as a world-view and it’s expression in creative works. It is not the sole
determinant of such, for the artist’s individual character and intellectual potential, either inborn
or acquired through life experiences, are also meaningful to the future work’s material and
conceptual language. As points of reference for this analysis | have chosen artists who taught and
teach me and the generation that | am investigating.

It would be a long road to my sense of women’s identity and its analysis in painting. My
creative meanderings and infatuations with ever new examples from the heritage of art caused
me to toss about from monochromatic works to fauvist abstractions.

Upon entering the Vilnius Art Academy, | immediately began studying with Professor
Kostas Dereskevicius (b. 1943). He taught the painterly principles of abstract expressionism
which | transferred to the figurative expression that was closer to my interests, where | could
reflect a person’s character and social surroundings. I began to see the painting as the result of

hard work and natural chance, of spontaneity as important to the working process.

M. Furmanavicdiute, Let s Skate, Chicas!, 2014



| can see now in my early abstract paintings many connections to my present figurative
work. Stretches of evenly applied color contrast with expressively connected brushstrokes which
I call “knots of energy”. At present, such knots take the form of multiplied (doubled, tripled...)
bodies merging together with objects, surrounded by unpainted silk or canvas.

During my third year of study I focused on the relationship between my personality and
creative work. Professor Arvydas Saltenis (b. 1944) taught me to look critically at social
phenomena, my immediate surroundings and at myself. The un-beautified truth one can find
there, according to the professor, is the axis of art’s essence. Attention was turned to the
subjective. One was taught to find one’s feeling for the world in one’s immediate surroundings,
to find there the visual signs of our ethical and artistic principles, that is, among the things that
surround us, to see the material character around one, its sanctity, and so to create a
contemporary mythology.

Dereskevicius also used in his work a language of images marked by signs. So in the
work of these two artists, in the painterly mosaic of body and thing, | see kinship with my
contemporary painting. | created this mosaic in my own way by relying on the help of
photographs. The language of signs raises existential and cultural questions in contemporary
figurative painting as well, but with new forms of expression. To identify and describe these
formal changes is the main goal of this investigative work. | search for answers through a
personal prism, i.e., in the relationship between process and painting.

The signs referred to in my paintings became, over time, the woman’s body and objects
that supplemented the imagery’s intellectual “speech”. I began very quickly to use my own nude
photos in my artistic experiments. This was, at first, a practical decision that made the process of
my work easier in several ways, in particular, | found it simpler to paint from a two dimensional
image than from a live model. This choice then helped push me to more daring poses and gave
me more freedom with my subject matter.

Professor Jonas Gasitinas (b. 1954) gave my generation the gift of gazing with a more
liberal eye at the field of Western art, showing us more possibilities with the medium of painting,
pointing out new perspectives and means. His paintings were themselves influenced by Jiri
Georg Dokoupil (g. 1954) and Sigmar Polke (g. 1941). Dokoupil “drew” large format works

with candle smoke. Gasilinas combined this technique with classical painting (in the



background), forming a multi-layered, multi-temporal narrative. In this, one can find the kernel
of the contemporary generation’s use of the “puzzle” principle in their work. I understand this
principle in terms of narrative content constructed through layered appropriations.

The influence of photography on Gasilinas’ students became especially clear in the
classes of 2012 and 2103. The theme of time is developed in their paintings by reliance on
artifacts from the past and archives of family photographs. The images are deformed though
changes in light and coloration. Black and white tones predominate. An unevenly applied
brushstroke melts contour line into image, becoming like a mirage, like a memory rising up from
the unconscious, or the impression of a dream. The fogginess of the image reveals a kind of “not-
knowing”, or “fuzzy-knowledge”.

Using the examples of student work in the first section of the first chapter, | relate the
diversity of uses of photographs in painting — from a kind of self-rehabilitation in the light of the
ghosts of the past, to the distrust of images and the search for reality. All of the studied artists, in
painting the photographic images, avoid making blind copies and search for originality of
expression. This shows that the artists, in using photographic material, seek to express
themselves and concentrate not on copying images but on their relationship to the space of the
canvas.

Professor Konstantinas Bogdanas (b. 1962) does not shy away from experimentation
while working with students. He unites classical fundamentals with non-traditional expression
and innovative exposition. As examples, | have chosen students who also paint from
photographs. The graduating work of most of Bogdanas’ students in the class of 2012 was united
by an ever more popular tendency — to document the objects of painting. It is characteristic of
these works to have a centralized composition surrounded by emptiness. This documentation
style of painting imitates the photo lens, e.g., like in the brute photography of evidence in a
criminal investigation. In painting, the artists become investigators of the chosen problematic,

and the “evidence” acquires a painterly expression.



Evidence in the case of K. Umarovas M. Furmanaviciuté, Object 2, 2013 V. Kiseliovas, Courtyard, 2012
(Police Files)

Students of painting in recent years often use photographs to investigate problems related
to time and to the search for their own identity. The theme of time is conditioned by several
factors. The political climate, the long period of occupation, and the country’s (more or less)
recently regained independence have caused an identity crisis. This phenomenon is well
illustrated by the young painter Eglé Ulcickaité’s phrase, “I was born in a country that no longer
exists...”

This ambivalent mood is beset with nostalgia and a lack of self-confidence, especially in
the light of an uncertain future. But the past is stable and unchanging (depending on the extent of
our knowledge). So, this serves to form a foundation for future self-understanding. This tendency
of contemporary Lithuanian painters to look into the past may also be related to the question of
gender. In the last decade, the specialization of painting in the cultural and social spheres has
come to be dominated by women. Given the changing status of women, self-observation
becomes a mode of individual expression, relying on the past to find one’s identity and its
representation in art today.

Whatever one might thinks the reasons are, it is a fact that photography has become a
pressing concern in the life of the contemporary artist, opening doors to a new and different
painterly expression characteristic of pragmatic thinking and realism. So, beside the emotional
experience of the work, contemporary artists also see the painting as an intellectual problem. The
use of photography becomes a form of contemplation.

Despite similarities, young artists are consistently inconsistent during their period of
studies: even with similar repeating motifs and expressive strategies, the symbols and meanings

of their works remain fluid and hard to catch.
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1.2 Photography’s influence on painting and the contour line

“Life is a film or a photograph and we all developed from a negative.”!

— Dith Yasuri, 2014

With the arrival of photography, a new way was found in art to “capture reality such as it
is... To capture reality and freeze it, to suspend it while offering its substitute.”?
— Jean Baudrillard

Painting had, for a long time, the power to influence and form people’s visual world.
Today that role is divided between photography and digital mediums. The Austrian art critic
Joseph August Lux claimed in his article “Artistic Kodak Secrets” (1908) that “an ordinary
camera, like a Kodak Brownie, gives people the ability to document their surroundings and so to
create stability in the anxious modern world.”® Clearly, that anxiety only grew and expanded in
conjunction with digital images and the plethora of reproductions. The photograph became the
foundation of painting not only as a documentary material, but also in the realm of ideas — in
time, separating painting from the live figure and plein air.

In this section, I discuss more broadly the coexistence of photography and painting with
examples from Western Europe, stretching from the founder of modern painting, Eduard Manet,
and his use of lighting effects taken from photography, to Andy Warhol’s life-long obsession
with variations on the idea of the real/unreal, expressed by canvas prints of repeated
representations of reality, in particular, popular icons and events.

Eventually, there came to be many choices of representational matrices. Some artists
explored the “pure representation” (e.g., Richard Hamilton), and others were interested in
emotional expression (e.g., Francis Bacon). Nevertheless, one thing never changed: many

painters came to use photography as a material means.

1 Quoted from Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie. Edition du Ghene, Hachette Livre: Paris (2007)
2 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija. Balty lanky leidykla: Vilnius (2009), p. 123

% Quoted from Reflection on the Collection of the Stedelijk Museum Amsterdam, Stadelijk Museum Amsterdam:
Rotterdam (2010), p. 297
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Gerhard Richter, from his figurative hyperrealism to abstraction, understood the painterly
act as a contemporary search for reality, an instinctive straining towards a truth more fitting for
the present day, and he called photography the fiction of reality.

The French hyperrealist Jacques Bodin works from his own photographs. The
documentary source focuses on hair. Every painting by Bodin requires two or three months of
ascetic work. The perfection of the result hides a secret: it may be that the passage of time from
the beginning of the work to the end is the real subject of Bodin’s work, giving it its

metaphysical weight.

In the work of Peter Klasen, the fragments of the manufacturing world acquire an
animated (cartoonish) image through the use of photographs. The figures and objects are
retouched in the process of painting until they lose their realism and become fictional artifacts.
The Lithuanian painter Jonas Jurcikas achieves similar imagistic effects in his work (his work is
analyzed in the second chapter of this study).

Klasen relies on photographs, but does not question the medium of photography, unlike
Jacques Monory for whom the photograph becomes the reason for the artistic work’s existence.
In love with cinema, a good photographer himself, Monory creates an “emotional narrative”

world.
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Peter Klasen, Manette/fond June F821, 1984 Jonas Jurcikas, Back to the Future, 2012

Gerard Fromanger’s work cannot be described as “painting from a photograph,” not even
as a critical analysis of representation in the era of mass reproduction. The camera of Fromanger
fixes on chance images, pointing somewhat “blindly,” at nothing. “Then after a long time he
shuts himself up in the dark with a projector and gazes at the images on the wall, contemplating.
What is he looking for? Not that which could happen in the very moment of taking the picture,
but the event that continues after the picture, the picture’s own event.”

The pictures of Fromanger, as well as of Andy Warhol, have one important characteristic,
one which I also find in my contemporary generation’s painting. | call it “poster” or
“camouflage” painting, as they involve contrasting blocks of brute color. I discuss these

connections more fully in the main body of my thesis.

4 “Photogenic Painting - Gerard Fromanger”, Writings by Gilles Deleuze and Michel Foucault, Black Dog
Publishing, 1999, p. 119

13



Andy Warhol, Self-Portrait, 1967 Gerard Fromanger, Boulevard des Italiens, 1939

Jolanta Kyzikaité, Self-Portrait in the ESSL Museum, 2010

The painting of Jacques Monory, like that of many of the first modernists, was influenced
by the 1886 discovery of “chronophotography” (the photography of a moving figure with many
frames per minute). This was used in painting for the creation of a kinetic impression — the
illusion of movement. Vladimir Velikovi¢, took his “chrono-drawings” further with unique

expressive power full of emotional content.
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Vladimir Velickovi¢, Elements XV, 1974 M. Furmanaviciate, Changing Moods, 2012

I myself used “chrono-drawing” for the first time in my third year of study in the picture
Running (2005). Later, in the painting Mood Change (2013), | created the impression of multiple
time frames with fragments of contour figures of women burning each other. | first imagined
these figures, then tried to reproduce them by posing various photographs. Later, for the
execution, | used a projector. Despite the influence of technology, | wanted to convey the intense
emotional weight and sense of instability — what in the picture is embodied by the wandering
bodies of women. This structure is reminiscent of making presuppositions which | then negate in
a destructive process that involves dissolving, rubbing, and changing old lines for new ones —
growing a layered, disintegrating and connecting image characterized by constant
transformation.

These attempts dictated future forms of development in my painting. Since 2014, | have
begun to give chrono-drawings a volumetric expression, i.e., | filled in the contours with bodily

15



fragments. In this way, bodies acquired a realistic expression in my paintings, as if re-animated.
By connecting forms that cover each other | want to create a continuous, hybrid body which,
while frozen in the picture’s expression still manages to demonstrate its energy. The discovery of
this means of expression gave me the possibility to reveal my own personal “division”. This can
be seen as an expression of identity and an aggressive act against my own body. The
multiplication of otherness by means of the body is demonstrated in my work Meninos (2015),
where | address the role of photography in the process of identity formation as well as the
endless multiplication of the person in contemporary images. The royal family members and
their servants painted by Diego Velazquez’s Las Meninas (1656) are embodied in my painting
by my own image, expressing my discontinuous and various identity. This is how | understand
the day to day life of todays’s painter and my, as a woman, many-faced nature — not only
multiplied in photographs, but in fulfilling the duties and roles of quotidian life.

The painter Francois Bard’s subjects represent the opposite of Velikovi¢’s emotional use
of photographic material. They do not relate any experience, and are emphatically frozen. This
rigidity is the triumph of the thing and its representation. Bright light from outside the picture
frame creates an apocalyptic state. | single out this flash effect as an important photogenic
component of painting that can be seen from Eduard Manet’s painting Olympia (1863) up to the
young Lithuanian painter Vita Opolskyté’s work The Dark Room (2015).

Francois Bard, Vincent, 2005 M. Furmanavi¢iaté, Dessert, 2012 Vita Opolskyté, The Dark Room, 2015

So, in this section on Western painting based on photography, I reveal and concretize,
relying on global examples, the broad variety of ties between painting and photography.
Photography can be the cause of a work’s origin, and one can paint from a photo without

questioning it. Painters have expanded representative potential to express “feelings” or “pure
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images” (but not pure copies) in their depictions of depictions. Conceptual paintings based on
photography do not seek to match or imitate the original in their coloristic decisions. In this
relationship, painters search for their own field’s merit and improvise — making “posterly”,
“cartoonish”, brightly colored or monochromatic paintings. More freedom of choice can also be
found in a composition which is based on the principle of a “puzzle”: many-layered, avoiding
logical laws, connecting different times and subjects. But painting based on photography can
also brutely document.

Photography allows one to create meaning in painting from the plethora of elements that
can’t be remembered. This is how real forms that match their objects or figures end up in unreal
surroundings. The influence of digital media can be found in the tendency for the painted image
to flatten and to emphasize the importance of the line (contour). The image is clarified,
synthesized or faded, “masked” under brushstrokes. In every way, by not being tying to nature,
and by using photographs, greater improvisational freedom opens itself up to the painter.

In an effort to explain the psychological nature of the latter tendency, I turn next to look

at my works and those of painters from my immediate artistic environment.

2. The new problems and materials inspired by photography in early 21% c. painting by

young Lithuanians

In the early twenty-first century, Lithuanian realism in painting is going through a
transformation accompanied by new problems and visual disarray. It is only recently here that
photography has been taken up as a source for painting — roughly from the middle of the second
half of the twentieth century. One of the reasons for this tendency was articulated by Edgar
Degas: in painting from a photograph, our imagination is free from the enforced tyranny of
nature.”® For this reason, contemporary painting (painters) analyze(s) not nature but itself

(themselves).

5 Quoted in Amy Dempsey, Styles, Schools and Movements: The Essential Encyclopaedic Guide to Modern Art.
Thames & Hudson: London (2002), p. 17.
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M. Furmanaviéiaté’s schema for working on a painting 2016

Sometimes, painting based on photography touches on the concept of the ready-made,
appropriating an already existing work. In my painting, Miscommunication (2012), | quote other
authors. This work’s heroine masturbates while looking at a painting by Adomas Danusevicius (a
young Lithuanian artist who works with gay themes). In my paintings The Birth of Valerie and
The Birth of Valerie 2 (both 2014), I quote the motif of Sandro Botticelli’s The Birth of Venus
(1486). Likewise, my Morning Rituals (2015) is inspired by the same Botticelli work, uniting its
motif with Marcel Duchamp’s Fountain (1917). Appropriation can be called one of the

characteristic features of new realism.

M. Furmanavicitteé, The Birth of Valerie, 2014 Sandro Botticelli, The Birth of Venus, 1486
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Adomas Danusevi¢ius, Don’t ask, don't tell, 2010
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the painting. The line is sometimes made diffuse (e.g., in the work of Eglé Karpaviciuté), or

made into a kind of frame giving strong contours to figures (e.g., in the work of Juraté
Kyzikaité). Contemporary drawing tends to level out figures, objects and background. In other
words, the photograph has lessened the traditionally hierarchic characteristic of painting to
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emphasize various objects. We might be reminded here again of Vita Opolskyté’s work among

the young generation of painters. It is hard to distinguish dominant elements in her paintings.

V. Opolskyte, A Sill Life with the Dream Watchers, 2016

In my work, the line marks a boundary, separating identities, natures, and world-views.
These separated poles are then united in dialogue through the use of additional signs. In the
painting Tea Pot, a tea pot marks a characteristic of the feminine zone at the conjunction of two

severe colors.

M. Furmanaviciaté, Tea Pot, 2010
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| use lines to mark out and create ever new maps of female identity. Lines in my
paintings can play the fundamental role of the division of gender, or a separation between public
and private.

My colleague, the painter Eglé Karpaviditité, varies her lines to create ambiguity in her
images and to raise the question of reality/unreality. In the work of other young painters, the line
in the background plane is used to make a foundation, often in vertical planes, creating the
impression of rooms or a horizon.

Similarly, in my 2010 cycle Gravitations, lines are used to help muddle gravitational
laws — e.g., in Positive, the woman’s body “lies” on a side wall, and an upside-down lamp takes
on different meanings (becoming a bowl, a goblet), and in the rectangular enclosed space it’s not
clear where the “exit” might be.

Such spaces, objects, mixed-up sizes and natural laws are reminiscent of motifs from
Lewis Carroll’s Through the Looking Glass, especially in the way that unconscious “labyrinths”
and logical puzzles resist easy passage. We can see these motifs show up in the work of the
majority of young painters in how they construct “fantastic” tales or a fantastic realism. This is
an advantage of working from photographs — examples of subjective images attain easily
changing meanings in the re-grouping of reproduced images and the entangling of events from
different time periods.

| have notice how, for several years, I have been fighting in my daily life with the
plethora of things which seem to demand attention and feed on my energy. The influence of
nature has now been exchanged for the despotism of an over-abundance of information
expressing itself as excess in all areas. This feeling has found its way into my paintings. My
latest works are marked by things forcing their way into my body, giving birth to a new woman’s
antipodal personae.

Contemporary artists often reveal their experience, thoughts and identity in painting by
means of the images of things. A possible presumption is that such self-expression is a
consequence of global capitalism. The photograph has here become the most important witness
and an irreplaceable assistant.

The picture’s representation, connecting nature and fantasy, used to be a combination of
real/unreal. Under the influence of photography, | see this duet as being reversed into the

combination “unreal/real”. In other words, the direct connection to reality is lost. I often search
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for a motif in an imagination overflowing with an abundance of random images, which then
through uncertain means group themselves into a rather logical, and for me at least, relevant

combination.

Kristina Kurilionok, Market of Brides on the Shores of the Styx, 2010

Such an environment conditions new compositions. New realism returns in the
relationship between image and color expression. We can understand this as a new way of
thinking. The return of self-portraiture in painting with the use of photography helps project the
artist’s gaze at herself, but from the side — she becomes a “third” person, temporary, but
liberating herself from her corporality through the painting process.

We can see ourselves differently in photographs (often unsatisfied — as if we don’t
recognize ourselves) from how we appear in the mirror’s reflection. In re-creating the
photographic image, the artist finds the possibility to “correct” her image with the help of
painting — changing colors, lighting, or using combinations of brushstroke, line and meaning.

The principle of the puzzle is characteristic of artists combining objects in their paintings,
as well as of those whose work is distinguished by the use of the body. Artists using their own
bodies as models now do not imagine them as if they are singular, but view them through many
reflections, with disintegrated pieces having lost their familiar forms, suspended in dark spaces,
doubled. This process of creating oneself and disintegrating is a condition frozen in the painting,
but one that has no end. | connect this phenomenon to the artist’s search for identity, with the
unwillingness or inability of the contemporary young generation to see itself in terms of a
singular and whole individual. The motif of the body’s deconstruction became the foundation of

my work in 2014.
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Andrius Zakarauskas, ernMalen, 2008

Contemporary male artists also unmask themselves in their paintings by using their
bodies (e.g., Andrius Zakarauskas, Zygimantas Augustinas). In the self-expression of this
generation, | have noticed a tendency for the leveling of genders. | cannot find a gender-based
difference in the psychology, self-analysis or genres of cultural subjects in the work of these
artists. The motif of splitting the person is something | find in the paintings of both men and
women. Similarly, the paintings of both genders “juggle” historical and cultural artifacts. In both,
one can see the motif of the puzzle — the painted body’s or subject’s disintegration and re-
collection from separate parts. This expresses a mood of an unfinished, suspended process.
Answers and statements likewise turn into questions about meaning, knowability, and self-
awareness.

While investigating the painting of my generation, | consciously and sometimes
unwittingly absorbed many different elements. Balancing myself between narrative and the
psychology of self, I painted with appropriations, introducing “chrono-drawing”, copying
photographs directly, or appropriating from them only ideas, reflections or contours. | wandered
through perceptual labyrinths tearing apart recognizable bodily form, then returning again to the
narrative plot. The goal was to (re)cognize and gather myself. In my paintings, | searched for the
individual while trying on the other. Through this process, | experienced much that was general.
One of the most important motifs was the schizophrenic personality: the
multiplication/disintegration of the body or subject.  Similarly, | assembled the form and
narrative of the painting from separate, in themselves disparate, details. I chose or changed
colors on the basis of personal intentions (not nature). The entire creative process occurred

among an abundance of photographs and other digital images.
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Conclusions

In order to arrive at what you are not
You must go through the way in which you are not.
—T. S. Eliot, “East Coker”

In this investigative study, the main goal was to comprehend the influence of
photography on my creative work within the general context of my contemporary generation. My

scholarly work of the last few years led me to raise several questions related to this theme:

1. How much has contemporary painting been impacted by academic study?

2. How and why does the need for photographs display itself while painting?

3. How do photography and painting commingle in practice within the contexts of
Lithuanian and global art?

4. How have the contemporary painter’s self-understanding and modes of expression

changed? What role do images play in this?

At all stages of this investigation, | examined my paintings as well as those of others,
which allowed me to see the relevant painterly phenomena more clearly. Turning the analytical

gaze from myself to others helped me identify features and experiences that were also my own.

1. I relied on my personal observations and experience of academic life and came to the
conclusion that formative artist’s expression is conditioned by the chosen professor, his artistic
principles as well as by the student’s character and world view.

The students of Jonas Gasilinas use photographs most often and with a rationalistic
attitude. Their work is also more influenced by globally meaningful contemporary artists, which
is noticeable in the professor’s work as well.

I myself transposed principles of abstract expressionist painting, learned from Kostas
Dereskeviius, to the field of figurative painting. Arvydas Saltenis’ focus on meaning found in
the quotidian environment, on the object’s assistance in expressing thought, ethical and artistic
provisions, and on the character of materials are all important to me in my contemporary work in

which I “fight” with the concepts of the sacred, soulful and lyrical.
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The creation of a mythology with the help of visual signs is a theme I find in the work of
other artists of my generation. This “composition by montage” is based on photographic material
which conditions its unique expression, what | have placed under the category of new realism.

The students of Konstantinas Bogdanas are often of the most contrasting and unusual
personalities. Their creative decisions, working together with their professor, end up being

unexpected, and their “otherness” is used to strong effect.

2. The increasing popularity of using photographic material in painting can be explained
from practical and psychological points of view. Firstly, it provides an abundance of easily
obtainable material. It is simpler for me to re-paint/re-draw a two dimensional image than a three
dimensional one, i.e., from nature. This is especially true if one uses tracing paper, silk-screen or
a projector.

Similarly, the contemporary artist has a tendency to “run” from today’s hyperrealism.
Photography is seen as a stable fact, more trustworthy in its unchanging images than a reality
that has acquired ever greater speeds of evolution. The overflow of information is “rehabilitated”
by appropriating it in painting with the use of photographic images.

Another explanation for this tendency is related to the question of gender. In the last
decade, women have seen a significant rise in status and power in the specialty of painting as
well as in broader cultural and social contexts. With the changing status of women, it makes
sense to delineate specific criteria for individual expression through self-observation, relying on
the past to uncover one’s identity and see how it is represented today. Nevertheless, considering
the fact that over the last century strict boundaries between the genders have begun to be erased,
| looked skeptically at the evaluation of art on the basis of gender categories, and find more
similarities than differences. | have encountered the motif of the fractured personality in the
paintings of both men and women. Similarly, in the paintings of both genders one can see the
virtuosic “juggling” of historical and cultural artifacts, and the motif of the puzzle that gives the
sense of suspended process.

The relationship between photography and painting in Lithuania is also founded on the
political environment, a nostalgia for an unchanging, stable past. Living in a relatively young
country, the younger generation doesn’t have a clear impression of Lithuanian independence, and

feels a loss of identity. This issue is colorfully expressed by the young painter Eglé Ulcickaite: “I
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was born in a country that no longer exists...” This gave rise to a self-analysis founded upon

archives of family photographs, and upon artifacts that especially speak of the last century.

3. | have attributed the influence of photography to a phenomenon in painting that | have
called “painterly collecting” in which objects and phenomena are “documented” in a painting.
These compositions often feature centered objects or figures with blank backgrounds. The
painterly documentation imitates the photographic lens, but only partly.

Images have influenced painterly appropriation as well. Reproductions give artists easier
access to imagery and to its use. The works and ideas of one artist become the initial impulse or
part of a new work.

In using photography, painters look for the unique merit of their field, improvising with
color, brushstrokes and themes. The assistance of photographs allows for the creation of meaning
from forgotten or previously unseen combinations of different elements. By similar principles,
the realistic structure of the painting has changed or been reformed in a new way. A
phantasmagoria unique to this time, but based in realism, came to be found in contemporary
works.

In my painting, | usually use a photograph as material for an invented theme. In this way,
| balance between image and fantasy. The image as a ready-made can be an important source for
a contour of the woman’s body, for objects, as a source of inspiration, a mood, or for color
scales. After filling my imagination with images, | choose and create the individual expression of
my thought. This is an example of how | find my work and even myself in the reflections of
others.

Furthermore, digital media influenced the origins of the chrono-drawing (g.v., pp. 90-91).
The poster style of painting was affected by the reproduction of images (g.v., p. 97).

The photograph had a strong effect on the drawing of the picture that forms the initial
vision of the work. The line masks the figures by dissolving, or it gives them strong contours. It
also helps to differentiate real/unreal, confuses sizes, gravitational laws, and connects different
time periods (g.v., pp. 105). Despite the presence of improvisation in the theme, color or
otherwise, the forms of the figures correspond to reality, ignoring the small optical deformations
created by photography. Therefore, my entire study fits within the category of realism. The

importance of the drawing, as well as a desire for the image’s own illusionistic effect, stimulated
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a tendency for flatness and a stress on figures on the surface of the painting itself. The

background (flat) emptiness often conveys an apocalyptic mood.

E
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Kristina AliSauskaite, Don’t Ask V, 2010 Konstantinas Gaitanzi, Neuschwabenland, 2010

Personae levitating in empty space are often painted emphasizing meaninglessness,
indifference and passivity. This being “nowhere” uniquely expresses my observation of the
identity crisis in the generation of young painters.

Changes in color scales in painting are also influenced by digital media. Tones are
reminiscent of old, faded Polaroid photographs — a tonal coloring that arose from photography. |
myself choose and change colors on the basis of personal intentions. But my entire creative
process is influenced by photography and other digital media.

The transfer of photographs to canvas became a passage of symbolic time — the blink of
an eye raised up for new contemplation. Some paintings question the photograph itself, others
use it as material, nevertheless, in both cases artifacts of the past are “projected” into the present,
into self-construction.

Answers and statements in painting turned into questions about meaning, knowledge and

self-awareness.

4. With the use of artifacts from the past, authors question history, a history which they
themselves do not often remember. They, as if, “borrow” the past of others (generations previous
to them), and through the differences between the individual and the past, they recognize their

own self. This principle of self-analysis is called “difference identity” by Audroné Zukauskaité.
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The re-conceptualization of present reality through the gaze of the past or the future
implies the finding of differences with the present. Differences between the original image (the
photograph) and the reproduction (the painting) make up the new face (of painting) in the
present, in other words, new realism.

I photograph myself numerous times wanting to distance myself or “destroy” the original
(my body), turning it into an object (photograph) that doesn’t depend on me. Later, re-creating
the photograph in the painting, | find and disclose my subjectivity. In other words, | distance
myself from reality by means of my image so that I could return to it and find myself anew. This
is how the basic method of creative self-analysis became a gaze at the other, i.e., at the

photograph.

My fundamental investigation occurred on the level of practice, therefore | see the
painting as an indicator that confirms or negates my theoretical insights and suppositions. In the
process of investigating the painting of my generation, I consciously, and sometimes unwittingly,
absorbed an abundance of new components. Balancing between narrative and self-psychology |
painted by appropriating, introducing the ‘“chrono-drawing”, copying photographic images
directly or by appropriating only their ideas, reflections and contours. |1 wandered perceptual
labyrinths taking apart the body’s form, before returning again to the narrative subject. The goal
was to (re)cognize and gather myself. By trying on the other in my paintings, | was searching for
the individual self. This process led me to experience community with others, and one of the
most important commonalities was with the schizophrenic multiplication of the personality, body
and subject. My desire to create a real and true self paradoxically turned into an endless
multiplication of images and an always expanding collection of “selves”. The persona/figure of
my paintings was shot through with unreality, always ready to move “out” from itself into other
“selves” where somewhere, not far, fulfillment might await.

I came to the conclusion that my unwillingness or inability to see myself in my paintings
as an integral personality, and the consequences of this — the multiplication of the body — reflects
the fact about identity that it is essentially many-sided, imitative, and “leaky”. Thus, the truth
searched for travels from body to body, from the body into the object and back, but cannot be

found in any single one of them.
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The heroine of Through the Looking Glass passes from reality into the world of the
unconscious and dreams — where phenomena and surroundings often fail to conform to logical
laws, “constructing” their own identity, thereby addressing fundamental questions. In the same
way, the contemporary painter, relying on crumbs of reality, closed up in her studio, “constructs”
the painting by unmasking, not reality, but her own unconscious — questioning not the object but
the subject. With the help of thought and imagination, there is a chess match played in the
painting whose rules are made by the artist herself.

This principle of the “puzzle” is characteristic not only of artists who connect disparate
objects in their work but also of those who work with the body. Using their own bodies as
models, artists do not represent them as singular, but see many reflections, duplications, often
without recognizable forms, suspended in a dark space.

Living in a time of an over-abundance of images, I don’t merely appropriate them but
also feel that they appropriate me. This has an influence on consciousness, on how it splits,
overfills, constantly “cleans itself” and needs renewal. I expressed this motif in the painting cycle
Veronika’s Rebirth, where the woman’s body is overgrown with photographic “antibodies”.

The process of re-creation by using ready-mades, putting together unexpected
combinations of old, historical cultural fragments, can be seen in the work of young painters.
They make use of spaces, objects, unreal motifs, multiplied bodies, and mixed-up time periods,
sizes and physical laws — these make up the unconscious “labyrinths” of the painters. With such
means, the paintings construct “fables” or a fantastic realism. This is the advantage of working
from photographs — the subjective (re-)expression of images.

The philosophy of painting changed because of the photograph, especially the
relationship between image and concept. The painting’s image, connecting nature to fantasy,
used to be a combination of real/unreal. In painting that relies on photographs, this duet changed
into the combination of unreal/real. This led to the discovery of new kinds of compositions, a
new realism based on new relationships between image and color expression. We can understand
this new realism as a new mode of thinking. I and my colleagues are not interested in being
photographically precise. We are interested in the connection between what we know there is
and the illusion that is created on the surface of the painting.

| am not interested in photography for its own sake, but the possibility it provides to

reveal my individuality, to transfer images from the past to the present and accomodate them to
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myself. This transformation of images reveals what is for me now most urgent and fresh, what in
that brief moment of re-creation becomes temporarily reachable. However | might describe my
intentions to paint from photographs, they are all connected to emotions and not to the desire to
simply reproduce the images. With an emotion imaged on canvas, | believe | have given it a

body in which I live. Without this belief, my work and my painting would lose all meaning.

Monika Furmanavic¢iaté
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Irvisdéltoneta

Kontrastai yra Zavingi. Jie mane sukrecia ir zadina. Kaip ir trinamos ribos. Taip nuolat
komplikuoju savo bitj. Tokios paziiros pavirto j intensyvius ,, energetinius mazgus “, kuriuose
svarbus daikto ir kino santykis, daikte slypinti gyvybé ir kiino sudaiktéjimas. Pastebéjau, kad sie
du sandai palaipsniui émeé jungtis j vieng kiborge, moterj-masing, moterj ir j joS kiing
isiskverbusiq istorijg, kuri kaupiasi kaip nasta, auga ir maitinasi savo pacios kiinu, tampa
neisvengiamybe. Skausmingq jungini gaubia silkas — rodos, grozio, S$velnumo ir trapumo
metafora. I tiesy tai stipri ir patvari sintetiné medziaga.

Mane visada trauké pavirsiai, todél j moters kiing pazvelgiau kaip j pavirsiy. Drauge tai
uzslépto gylio slépinys, apvalkalas, talpinantis ir reprezentuojantis istorijg, griaunantis
stereotipus, gebantis tapti manipuliavimo jrankiu, patirti malonumg ir skausmgq, teikiantis
gyvybe ir U0 paciu neisvengiantis savo paties mirtingumo. Jean Baudrillard yra sakes: ,, Néra
nieko gilesnio uz odg... “ Sia oda tampa mano paveiksly pagrindas — krepsatinas.

Akcentuodama kiing, nepriesinu jo intelektui. Priesingai. PabrézZiu platesne gebg talpinti
ir derinti. Gretindama daiktq ir kiing kvestionuoju — kuo moteris gali biiti visuomenéje.

Mano fantazija pasireiskia susidiirus su kity autoriy kurtais vaizdiniais ir tekstais. Esu
kaip iskreiptas veidrodis to, kas supa, kg patiriu santykyje su aplinka. Negaliu pasakyti, ko is
tikryjy ieskau tame realybés atspindyje. Tapatinuosi su mane supancia aplinka ir kaskart matau
Vis naujg savo refleksijq, kurioje gyvenimas deformuojasi ar mistifikuojasi.

Daugindamasi atvaizduose, turiu galimybe Zvelgti j save ,, kitqg*, 0 tapydama — perrinkti
sandus, sureZisuoti Situacijas naujai. Naudoju savo kiing kaip modelj eksperimentams, o ieskoma
., tiesa** keliauja is vieno kiino j kitg, is kiino j objektq ir atgal, bet is tiesy néra nei viename.
Tokia savivoka artima nuolat kintanciai substancijai, kurig taikliau apibiidina kontirai negu
uzpildyta isbaigta forma ar tekstira. Pagrindinis personazas — moters figiira — apsésta
netikrumo, nepaliaujamai persiorganizuojanti, besidubliuojanti, judanti is saves ,, laukan* | kitg
,,save “, Kuri netoliese laukia biti uzpildyta.

Noriu fiksuoti tai, kg gyvendama patiriu. Matuojuosi tapatybes kaip ribus. Tik visada

Jjauciuosi besirengianti svetimg, kol kas nerandu savojo.

Monika Furmanaviciute, 2016
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ARTIST’S STATEMENT
Andstillnotyether

Contrasts captivate me. They arouse me and shake me up. It’s the same with blurred
boundaries. They allow me to complicate my existence. Such surfaces turn into intense energetic
knots in which the relation between body and thing is crucial — the life hiding in the thing and
the thing-like quality of the body. In my work, these two components began to slowly intertwine
into a single cyborg “woman-machine”, into a women whose body is shot through with history,
a history that grows into a burden, nourishing itself with her own body, becoming inescapable.
This painful conjunction is grounded in silk — seemingly a metaphor of beauty, softness and
fragility, but in reality, a strong and durable manufactured material.

I have always been drawn to surfaces, which is why I see a woman’s body as a surface.
At the same time, it hides secret depths, it’s a cover containing and representing history, capable
of destroying stereotypes, of being a tool for manipulation, for experiencing pleasure and pain,
giving life while also unable to avoid its own mortality. Jean Baudrillard has said “There is
nothing deeper than skin...” This skin becomes the ground of my painings — crepe satin.

However, in focusing on the body, I do not oppose the mind. Rather, | mark out the
possibility for them to fit together and harmonize. By collating the thing with the body, I question
what a woman can be in society.

My imagination expresses itself through encounters with the images and texts created by
other artists. | see myself as a twisted mirror that reflects my surroundings and my experience of
contact with my environment. I can’t say exactly what I'm looking for in that reflection of reality.
By identifying myself with my surrounding environment I always see a new reflection whose life
becomes deformed or mystified.

By multiplying myself in images, | gain the possibility of seeing myself as “other”, and in
painting — to sort components and to stage situations in a new way. | experiment with my body as
my model, and the searched-for “truth” travels from one body to another, from the body to
object and back again. But the “truth” is never contained in any one of them. This conception is
related to the idea of ever-changing substance which is more precisely expressed with contours
than with finished form and texture. The primary persona — the woman’s body — is as if
possessed by unreality, constantly re-organizing itself, doubling and moving itself “out” into
another “self” where it longs for imminent fulfillment.

| fix on what | experience in life. I try on identities like clothes, but always feel like I am
dressing an other, never finding my own...

Monika Furmanaviciiate, 2016
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Meno projektas eksponuotas:

Personalinés parodos:

2011 m. ,,Gravitacijos*, Akademijos galerija, Vilnius

2011 m. ,,Pozityvus negatyvas®, galerija ,,Kairé-desiné*, Vilnius

2011 m. ,,Gravitacijos®, galerija ,,Barotti“, Klaipéda

2012 m. ,,Atgal j ateitj*, galerija ,,Akademija“, Vilnius

2013 m. ,,Monters tapatybé*, Mariehamnas, Suomija

2013 m. ,,Kita tapati*, galerija ,,Ramybé*, Palanga

2014 m. ,,Pozityvus negatyvas®, galerija ,,XX*, Panevézys

2014 m. ,,Fuck identity. It’s all about sex., galerija ,,Akademija“, Vilnius
2014 m. publikuoti 9 paveikslai moksliniame leidinyje ,,LITUANUS*, Cikaga, JAV
2016 m. ,,Irvisdéltoneta™, galerija ,,101“, Kaunas

2016 m. ,,Pavirsutin¢*, galerija ,,Baroti, Klaipéda

Pagrindinés kolektyvinés parodos:

2011 m. tapyba festivalyje NEU/NOW, Talinas

2012 m. Siuolaikinio meno muge ,,Art Vilnius 2012, , Litexpo®, Vilnius

2012 m. LDS kolektyviné paroda, Andoros kunigaikstysté

2012 m. LDS kolektyviné paroda, Zalcburgas, Austrija

2012 m. ,,Ménulio slénis*“, Kaliaris, Italija

2013 m. ,,Peizazo mimikrija®, galerija ,,Juskus®, Vilnius

2013 m. tarptautiné meno mugé ,,Huntenkunst®, Ulftas, Olandija

2013 m. tarptautiné tapybos trienalé ,, Tapybos kontekstai, SMC, Vilnius

2013 m. Siuolaikiné Lietuvos dailé, ,,Sinchronija“, Ulftas, Nyderlandai

2014 m. tarptautiné tapybos darby paroda ,,Nord Art*, Diuseldorfas, Vokietija
2014 m. SMD performansy festivalis ,,Kosmin¢ odiséja“, galerija ,, Titanikas, Vilnius
2014 m. paroda ,,Figiira, figtros, figtirai®, galerija ,,JJuskus®, Vilnius

2014 m. siuolaikinio meno muge ,,Art Vilnius 2014*, , Litexpo®, Vilnius

2014 m. tarptautiné paroda ,.Kelias“, Vilnius, Ryga, Parnu, Talinas

2014 m. meno doktoranty paroda ,,Isklotiné*, galerija ,, Titanikas*, Vilnius

2016 m. tarptautiné Siuolaikinio meno mugé ,,Art Vilnius 2016%, ,,Litexpo®, Vilnius

Viesi pristatymai, publikacijos, recenzijos, kritiky atsiliepimai:

Tomas lvanauskas, ,,Kultiiros aktualijy apzvalga: draugai, meistrai ir $alutiniai normos variantai®
(Daugiau: http://www.15min.It/naujiena/kultura/renginiai/kulturos-aktualiju-apzvalga-29-612235), 2016-
04-15;

Augis Kepezinskas, laida ,,Linija. Spalva. Forma“, reportazas apie paroda ,,Fuck identity. It’s all about
sex®, LRT televizija, 2014-01-24

Marijus Gailius, laida ,,Meno pulsas*, reportazas i§ parodos ,,Fuck identity. It’s all about sex*, ,,Ziniy
radijas“, 2014-01-26

Asta Stasaityté, laida ,,Gyvenimo spalvos®, BTV, 2011-12-23

v —

Summer School for Artistic Research On Visual Thinking & On Writing as Artistic Research*, Nidos
meno kolonija, Nida, 2012
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http://www.15min.lt/naujiena/kultura/renginiai/kulturos-aktualiju-apzvalga-29-612235

Monika Furmanaviéiaté, ,,Trends of new realism in paintings of the Lithuanian younger generation®,
NEU/NOW Teachers Academy 2012 in Porto, Portugalija

»MANO TERITORIJA: moteriskoji erdvé dailéje®, organizatoriai — Ramuté Rachlevic¢iaté, Vilniaus
dailés akademija ir Tarptautinés dailés kritiky asociacijos (AICA) Lietuvos sekcija, 2011, VDA DIC,
Vilnius

Mano straipshiai ir eilés kultariniame periodiniame leidinyje: 5

Monika Furmanaviéiaité, straipsnis ,,Ekspromtas i§ Diuseldorfo®, Siaurés Aténai, 2012-03-09, (pla¢iau:
http://www.satenai.lt/2012/03/09/ekspromtas-is-diuseldorfo-meno-akademijos/)

Swe—

2012-05-11, (placiau: http://www.satenai.lt/2012/05/11/ekspromtas-is-berlyno-arba-tarp-realybes-ir-
abstrakcijos/)

fwe—

(http://www.satenai.lt/2014/12/16/eilerasciai-28/)
Monika Furmanaviéiate, ,,Paraiska®, Siaurés Aténai, 2015-11-13,
(http://www.satenai.lt/2015/11/13/eilerastis-2/)

v —

v —

(http://www.satenai.lt/2016/02/13/etnines-grupes/)
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http://www.satenai.lt/2012/05/11/ekspromtas-is-berlyno-arba-tarp-realybes-ir-abstrakcijos/
http://www.satenai.lt/2014/12/16/eilerasciai-28/
http://www.satenai.lt/2015/11/13/eilerastis-2/
http://www.satenai.lt/2016/05/15/mano-daugiskaita/
http://www.satenai.lt/2016/02/13/etnines-grupes/

Andstillnotyether

For the last ten years, | have been looking for what | haven’t lost. Or, maybe I’ve
been looking for all of my thirty-six years, but only in the last decade did that
search become a body at which | could look from outside — I at her and she at me.
We took to looking at each other as we slowly changed in time. And then more
bodies, and more bodies, but not in a single one did | recognize the one whom |
had lost. During this search, | found many photographs through which | tried to
replicate the missing person’s image. Later, using my imagination, | painted the
surroundings in which I thought she should be, and act, to help me recognize her.
But what | found did not match the one | was looking for, and this led me on to
further studies. In this way, the search became pathological, an obsessive mania, an
endless reproduction of images. The search became a criminal investigation. It
became my primary aim. They came out mutated, making horrible grimaces to
convince me, atrract me, to connect themselves to me and become friends — close
and intimate. They spent time in self-analysis, copied other bodies, delved into
philosophy, Greek mythology, even their own contemporary tendencies, but |
didn’t recognize a single one and renounced them as soon as they were born. They
began to quietly rebel, especially if, for a longer time, | need to go out and lock
them up, leaving them all alone.

Last spring, | understood that my time to find her is limited. For that reason, | am
putting out an all-points bulletin. Here is a description of the missing:

MONIKA FURMANAVICIUTE, born 1978, Vilnius
Hair color: usually blond

Eyes: blue

Height: 173 cm

On the day she went missing, she left her house unclothed.
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PAVEIKSLU KATALOGAS
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instaliacija (dalis), Silkas, aliejus, akrilas, lakas, 200 x 300 cm, autorés nuotr.
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,»Susirinkimas*/ ,,Powwow*, M. Furmanaviéiate, 2014, silkas, aliejus, akrilas, lakas, anglis,
150 x 150 cm, autorés nuotr.
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oy —

,,Rytiniai ritualai“ / ,,Morning rituals*, M. Furmanaviciiité,

50 x 50, autorés nuotr.

2015, silkas, aliejus, akrilas, lakas,
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,Mano PhD*/ ,, My PhD*, M. Furmanaviciate, 2016, Silkas, aliejus, akrilas, lakas, anglis,
180 x 700 cm, autorés nuotr.
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,Mélynbarzdzio belaukiant“, M. Furmanaviciaté, 2016, Silkas, aliejus, akrilas, anglis, markeris,
piestukas, tusas, 100 x 100 cm, autorés nuotr.
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,Nesusikalbéjimas 2/ ,,Miscommunication 2, M. Furmanavicituté, 2016, Silkas, aliejus, akrilas,
anglis, lakas, 120 x 90 cm, autorés nuotr.
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popierius, aerozoliniai dazai, akvarelé, karpiniai, piestukas, 3 x 150 x 90 cm
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aerozoliniai dazai, 140 x 120 cm, saugoma privacioje Lietuvos MMC kolekcijoje
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v —

,,Erdvézmogis® / ,,Spaceman‘, M. Furmanavicitteé, 2013, silkas, aliejus, akrilas, anglis, lakas,

110 x 165 cm, saugoma privacioje Lietuvos MMC kolekcijoje

46



ove—

150 x 165 cm, saugoma privacioje Lietuvos MMC kolekcijoje
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v —
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,Jkvépimas® / ,,Breath*

v —

2013, silkas, aliejus, akrilas, lakas, 80 x 100 cm
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I$ virSaus j apacig ,,Flirtas“ / ,,Flirting", ,,Pono Dildo kelioné*/ ,,Mister Dildo’s Journey*,

vt —
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cm

v —
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,»I8 Kito galo* / ,,From the Other End*“, M. Furmanav

oy —

¢, drobé, aliejus, akrilas, 100 x 120 cm
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I virSaus j apacia ,,Portretas 2° / ,,Portrait 2%, , Portretas 3*/ ,,Portrait 3*, M. Furmanav
2013, silkas, aliejus, akrilas, 90 x 60 cm

v —
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,,Valerijos gimimas“ / ,,The Birth of Valeri“, pagal S. Botticelli ,, Veneros gimimas “ (1484—1486)
| after S. Botticelli ,, The Birth of Venus “ (1484-1486), M. Furmanaviéitté, 2014, drobe¢, aliejus,
akrilas, anglis, lakas, aerozolis, 195 x 175 cm, saugoma privacioje p. Garbaraviciy kolekcijoje
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»Naujas frontas* /,,A New Front“, M. Furmanaviciaté, 2013, silkas, aliejus, akrilas, lakas,
190 x 170 cm
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,,Turiu tau dovang® / ,,I have a gift for you”, M. Furmanavicitté, 2013, Silkas, aliejus, akrilas,
lakas, anglis, 90 x 70 cm

56



,,Ciuoziam, chebra“/ ,, Let’s skate chicas“, M. Furmanaviditte, 2014, silkas, aliejus, akrilas,
anglis, lakas, 160 x 200 cm
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v —

,,AS tavo akiy Sviesa“ /,,I am your sunshine®, M. Furmanavicitté, 2015, Silkas, aliejus, tusas,

50 x 60 cm



,Kas, jei...“/,,What if...“, M. Furmanaviciaté, 2013, Silkas, aliejus, akrilas, lakas, 90 x 120 cm
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oy —

150 x 130 cm
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judesys

oy —
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,»Valerijos gimimas 2 / ,,The Birth of Valerie 2, pagal S. Botticelli ,, Veneros gimimas “ (1484—
1486) / after S. Botticelli ,, The Birth of Venus “ (1484-1486), M. Furmanaviciate, 2014, drobé,
aliejus, akrilas, anglis, lakas, aerozolis, 165 x 135 cm
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,Nuotaiky kaita“ / ,,The change of mood*, sukurta tapytojy plenere Sardinijoje,

v —

E. Zuko kolekcijoje
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I$ virSaus j apacig vaizdo jraSy montazas ,,Choras®, 1 min. 47 sek., 2012, ,,Atspindziai* /
,,Reflections, 1 min. 3 sek., 2015, ,,Visi tie blizguciai“ / ,,All the glitters®, 4 min. 58 sek., 2014

64



,,Juditos sapnas® / ,,Judith’s Dream*, pagal S. Botticelli ,, Judita iseina is Holoferno palapinés “ |
after S. Botticelli ,,Judith Leaving the Tent of Holofernes * (1495-1500), M. Furmanaviciite,
2014, drobg, aliejus, akrilas, anglis, 175 x 150, saugoma privacioje kolekcijoje
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Be pavadinimo / untitled, M. Furmanaviciiité, 2015, silkas, aliejus, akrilas, anglis, 90 x 60
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drobé, aliejus, akrilas, piestukas, anglis, 170 x 130 cm




180 x 140 cm
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e —

»Mergina ant tinklo“, M. Furmanavicitaté, 2015, porémis, tinklas, gruntas, aliejus, flomasteris,

100 x 60 cm
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,,Autoportretas vandenyje* / ,,Self-portrait in the water”, M. Furmanaviciaté, 2014, drobé,
aliejus, 100 x 100 cm
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Be pavadinimo / untitled, M. Furmanaviciaté, 2015, drobé, aliejus, 90 x 60 cm
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,,Susirinkimas* / ,,Getherness®, M. Furmanaviciaté, 2015, Silkas, aliejus, akrilas, anglis,
120 x 145 cm
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v —

,,Turi pieno?* / ,,Got milk?*, M. Furmanavi¢iaté, 2015, Silkas, aliejus, 120 x 90 cm



I$ ciklo ,,Kalbantys kiinai®, i virSaus j apacia, i$ kairés j desing ,,Lunatiké*/ ,,Sleepwalker®, 30 x
21 cm, ,,Savistaba“/ ,,Self-observation, 30 X 21 cm, ,,Laukimas*/ ,,Expectation, 42 X 60 cm,

S —
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v —

120 x 150 cm
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vt —

plastmasé, kriauklés, gelezis, gintaras, silikonas, stiklas, 60 x 30 cm
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,,Visapusiskai niekur / ,,Nowhere in every way“, M. Furmanaviciaté, 2015, drobé, aliejus,

akrilas, anglis, 175 x 145 cm
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,,Autoportretas pagal akmenj / ,,Self-portrait after a rock®, M. Furmanavi¢iate, 2014, drobg,
aliejus, 100 x 100 cm
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TIRIAMOJI DALIS
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NAUJOJO REALIZMO TENDENCIJOS
LIETUVOS JAUNOSIOS KARTOS TAPYBOJE
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IVADAS

Tiriamajame darbe nagrinéju savo tapybg bei XXI a. pirmojo deSimtmecio Lietuvos
jaunyjy dailininky karinius. Raiskos pokyc¢ius nagrinéju remdamasi platesniu akiraciu — Vakary
Saliy patirtimi. Siekiu atskleisti pacios tapybos kaitos principus, tendencijas ir priezastis.
Didziausig démesj skiriu fotografijos nulemtai tapybai, kadangi $ios medijos naudojimas tapymo
procese — neatsiejama Siuolaikiniy tapytojy darbo dalis. Pastargjg dekadg stebédama studenty
darby perzitiras ir diplominiy darby gynimus émiau pastebéti daug kiirybine raiskg nulemianciy
sgsajy su déstytojo metodika ir kurybine raiska. Ar tai tik sutapimai, ar visai jaunajai Kkartai
budingi bruozai? Turédama galimybe nutariau analizuoti Sias jungtis nuodugniau, i§ laiko
perspektyvos.

Nagrinéju, kokig iSraiSka jgavo tapybos ir fotografijos samplaika Vakary kulttroje.
Pastebétas tendencijas méginu atsekti Lietuvos kontekste. Taip pat ypatinga démesj skiriu
tapatybés ir Siuolaikinés moters identiteto temoms, kurios gali turéti jdomiy paraleliy su
nuotraukos naudojimu tapyboje.

Skaitmeniniy medijy jtaka nuo XX a. antrosios pusés 1émé ,,ekrano modelio* paveikslus.
Fotografija salygojo pieSinio bei spalvos sampratos pasikeitimus. Sieksiu atskleisti ne tik
permainas, bet ir atsekti, kas daro jtaka jy atsiradimui. Stengsiuosi atrasti ne tai, kas amzina, 0

tai, kas nauja, ka Michel Foucault vadina aktualybe.

Darbo problematika, temos pagrindimas, aktualumas

Darbo problematika 1émé buitinybé susivokti XXI a. pr. Lietuvos jaunyjy tapytojy darbuose
vyraujanciose idéjinése ir formaliose tendencijose, suvokti savo kaip menininkés vieta Siame
kontekste.

Formuodama savo kirybing raiSkg nuo studijy pradzios didelj démesj skiriu mane
supanciai kultirinei aplinkai, stebédama kolegy kiirybg pazjstu savaja. Savistaba per aplinkos
refleksijas man tapo pagrindine aktualybe, kurig suvokiu kaip nepaliaujama perkiirimo procesa,
veikiama aplinkos ,,atspindziy®, kurie jgauna ,,iSkreipto veidrodzio* pavidalag mano paveiksluose.
Daugialypuma, asmenybés susiskaldymg ir saves formavimg cikliskai atnaujinant, reflektuojant

aplinka spéju esant budinga moterims. Tai méginsiu issiaiskinti remdamasi ir kity menininkiy
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darbais antrame tiriamojo darbo skyriuje. Siame tapatybés formavime fotografija jgauna jdomy

santykj ir nulemia unikalig iSraiSkg paveiksluose.

IStirtumas

Tapybos kaita daznai stebima i$ laiko atstumo. Dailétyrininkai pakankamai iSsamiai
apzvelgé XX a. septintojo—desimtojo desimtmeciy virsmus. Mano tikslas — dabarties tapybos
buklés stebéjimas.

Paskutinjjj deSimtmetj pastebimi nauji tapybos vertinimo kriterijai. Vyrauja
postmodernizmo diktuojamos tendencijos. Jauniausios kartos (paskutiniojo 10-mecio) tapyba
buvo nagrinéjama straipsniuose meno spaudoje ir parody kataloguose, kurie lydi kai kurias
kolektyvines ar autorines jaunosios kartos tapytojy parodas.

Igno Kazakevi¢iaus ir Vido Poskaus teigimu, ,,daugelis Siuolaikinés tapybos atstovy
nebetesia tiesioginés ekspresionistinés mokyklos, jprastos mokinio — mokytojo evoliucijos; jy
kiirybg maitina jvairiausios iSorinés jtakos, jie paklasta skirtingoms tendencijoms, kurios
Lietuvoje, regis, isaugusios pacios i§ saves.“® Taip pat jie mini eurostandarto termina, kuris
atsirado globaléjant menams ir liudija tam tikros evoliucijos pabaigg ir naujos atsiradima.

Erika Grigoravic¢iené 2000 m. Vilniuje vykusios tapybos trienalés kataloge konstatavo,
kad ,tapyboje netenka respektabilumo spontaniSska saviraiSka, patetiski egzistenciniai
psichosomatiniai tapymo ritualai, veiksmai ir gestai, ir jzvelgé joje mokslinj, teorinj aspekta*’.

Fotografijos jtaka tapybai meno istorijoje iki Siol nagrinéta nuo XIX a., Lietuvoje tai daré
Jolita Mulevi¢iate, Erika Grigoravi¢iene, Milda Zvirblyté.

Nepaisant $iy ir kity jdomiy pastebé&jimy iki Siol jauniausios Kkartos lietuviy tapytojy

kiirybai nebuvo skirta nei viena issamesné, apibendrinanti studija.

¢ Kuratoriai Ignas Kazakevicius, Vidas Poskus, Leszek Czajka, Klaipédos kultiiry komunikacijy centras, Siuolaikiné
tapyba. Postevoliucija, leidybos grupé ,,.Druka“, 2010, 2 p.

7 Erika Grigoravicieng, ,,2000-yjy tapyba: tarp entropijos ir struktiiry®, in: Tapybiska, 11-0ji Vilniaus tapybos
trienalé: Katalogas, sud. Evaldas Stankevi¢ius, Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2000, 15-16 p.
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Disertacijos naujumg atskleidzia tai, kad pats menininkas tyrinéja savo kirybg kolegy
darby kontekste, naudodamas ne menotyrinj, 0 savistabos metoda, atskleisdamas savg ,.kiirybine

virtuve® Ir savajj kiirybos procesa, NnUo gimimo uzuomazgy iki isbaigto kirinio.

Darbo objektas

Meninio tyrimo pagrindas yra mano pacios bei mano kolegy (baigusiy ar betesianciy
studijas VDA Tapybos katedroje) kuryba — Andriaus Zakarausko, Jono Jurciko,
Adomo Danuseviciaus, Konstantino Gaitanzi, Jolantos Kyzikaités, Eglées Karpaviciiites,
Kristinos Alisauskaités, Kristinos Kurilionok, Eglés Ulcickaités, Alinos Melnikovos ir k.
Analizei pasirinkau artimiausig tapybinj lauka, kurj pazjstu geriausiai, nes atidziai jj stebiu ir pati
jame dalyvauju jau daugelj mety. Aptariami menininkai daugiau siejami idéjiskai, 0 sagvoka
jaunoji karta apytiksliai sieju su amziumi iki 40 m. Démesys kreipiamas j Vakary tapyba,

paveiktg fotografijos.

Darbo tikslas ir uzdaviniai

Disertacijos tikslas — analizuoti savo kiiryba bendraamziy kolegy kiirybos kontekste bei apzvelgti
Vilniaus dailés akademijos déstytojy jtaka studenty raiSkai randant galimas sgsajas ir skirtumus,
naujumg. Remiantis pasauline praktika nustatyti fotografijos jtakg paskutinio desimtmecio

tapybai Lietuvoje.

Tyrimo istekliai

Tyrimo pagrindg sudaro mano pacios tapybos darbai, kity autoriy karyba bei mano
pokalbiai su jais. Renkuosi pagrindu biitent tapybing medziaga, nes pati esu sios medijos atstoveé,
pazjstu ja geriausiai ir noriu pasidalyti savo jzvalgomis bei patirtimi. Ieskau saly¢io tasky su
kitais autoriais remdamasi savo praktika. Vaizdinius isteklius sudaro sekamos S$iuolaikinés
tapybos darby parodos, reprodukcijos, mano paveikslai bei medziaga jiems kurti. Teksting
medziagg sudaro menotyriniai straipsniai, publikuoti moksliniuose leidiniuose, knygose,

periodinéje spaudoje, parody kataloguose, monografijose.
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Taip pat nauja tai, kad paciai buinant tapytoja, derinant praktikg ir teoring analize, rasto

darbas jgavo esé ir menotyrinio teksto formg viename.

Darbo struktiira

Disertacijg sudaro jvadas, dvi déstymo dalys, iSvados ir priedai.
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1. NAUJASIS REALIZMAS SIUOLAIKINEJE TAPYBOJE

Siandienos tapyba ir jos vertinimo kriterijai sunkiai apibiidinami vieningai, raiska
subyréjusi | nesuskai¢iuojamg galybe pavieniy autoriy, stiliy ir atlikimo techniky. Tapytojai
nesistengia jrodinéti ar atrasti vieningg ,.tiesg“, neprieStarauja kitokios, skirtingos tapybinés
raiSkos egzistavimui. Toks pragmatizmas, leidziantis egzistuoti jvairialypéms tapybinéms
raiSkoms, islaisvino paciag tapyba. Tapytojai stengiasi issiskirti, diferencijuoti save nuo kolegy.
Paradoksaliai individualumas (,,saves Kurimas®) tapo visus Siuolaikinius tapytojus risantis
bruozas. Meno kritikas Barry Shwabsky rasé: ,,Modernisto Barnett Newman kartos kiryba
galima apibudinti teiginiu ,,mes tapome savo paveikslus atsiremdami j savo tapatybe.* Tuo tarpu
Siandienos tapytojai teigia, kad ,,mes kuriame savo tapatybe remdamiesi savo darbais*®.

Priestaringai vertinama tapyba lGziniais meno raidos momentais gali tapti nauju meno
judéjimu, 0 nukrypimas nuo normos — priimtinu naujos raiskos keliu. Tapymas i$ nuotrauky taip
pat XX a. pradzioje kélé tradicinio tapymo metodo (i§ nattiros) atstovy pasipiktinimg. Nepaisant
to Siandien tai — beveik kiekvieno tapytojo darbo su paveikslu kasdienybé.

Pastargja dekada stebédama studenty darby perziiras ir diplominiy darby gynimus émiau
pastebéti daug kirybing raiska nulemianciy sasajy su déstytojo metodika ir kiirybine raiska. Ar
tai tik sutapimai, ar visai jaunajai kartai buidingi bruozai? Kodél tapytojas pasirenka fotografing
medziagg savo paveikslams formuoti? Turédama galimybe nutariau analizuoti Sias jungtis
nuodugniau pacioje jy uzuomazgoje — dailés studijy laikotarpyje. Man paciai Sis profesionalios
raidos tarpsnis buvo reikSmingas ir vertas démesio atskleidziant plastinius ir idéjinius
pasirinkimus paveiksluose iki $iy dieny.

Antrame Sio skyriaus poskyryje nuodugniau analizuosiu fotografijos nulemtus tapybinius
sprendimus remdamasi pasauline praktika.

Fotografijos, vaizdo jrasy vaizdy sugretinimas su tapyba tapo svarbia konceptualaus
paveikslo dalimi. Joks tapybos laikotarpis nebuvo toks artimas su reprodukcijomis kaip

siandienos. Kuratorius Ralph Rugoff teigeé, kad ,,daugelis konceptualiy tapytojy ne priesinasi

8 Bary Schwabsky, ,,Painting in the interrogative mode*, in: V. Breuvart (ed.), Vitamin P. New Perspectives in
Painting, London, 2002, 6-10 p.
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vaizdams, ateinantiems i$ televizijos, kompiuterio ar kino ekrany, bet atsako j juos ar adaptuoja
juos savo tapyboje. Toks paveikslas kontaktuoja ne su realybe, bet su mechanizmu, kuris nustato
realybés vaizdinj*®.

Mes apsupti idealizuotos reklaminés estetikos, mus veikian¢iy atvaizdy vieSosiose
erdvése, zurnaluose, laikra$¢iuose, televizijoje. Mane domina, kaip visi Sie vienas kitg keiciantys

vaizdiniai jgauna formas paveiksluose.

1.1. NUO MOKYKLOS IKI INDIVIDUALIOS RAISKOS PAIESKU

Studijos aukstojoje meno mokykloje yra svarbus jaunojo kiiréjo kelio j profesionalumag
tarpsnis, lemiantis esminius jo tolesnés raiskos bruozus, pozitrj j pasaulj ir to iSraiska kurinyje.
Taip pat didele reikSme¢ kirinio plastinei ir prasminei kalbai turi autoriaus individualios
charakterio savybés, intelektinis potencialas, kurie jgimti ir jgyti su gyvenimiskomis patirtimis.
Siy i¥vady priéjau stebédama ir analizuodama daugelj jaunosios kartos Vilniaus dailés
akademijos studenty, bendraudama su jais, gilindamasi j jy darbus. Kadangi pati betarpiskai
dalyvauju siandienés Vilniaus dailés akademijos Tapybos katedros gyvenime, seku darby
perzitiras ir baigiamyjy darby gynimus, skiriu esminius jaunyjy tapytojy identiteta formuojancius
déstymo ypatumus. Kaip atskaitos taska $iai analizei pasirinkau menininkus, kurie désto ar désté
man ir mano analizuojamai kartai.

Prof. Kostas Dereskevicius (g. 1937) — tuometinéje Soviety Sajungos okupuotoje
Lietuvoje zodzio ir raiSkos cenzai 1émé maiStaujan¢io menininko kiirybg. Kartu su bendraminc¢iy
tapytoju Saltenio, Svégzdos, Kuro grupe Dereskeviciaus paveikslai zymi tam tikra perversma
Lietuvos tapybos istorijoje. Ankstyvajame tapybos laikotarpyje didelg jtaka Dereskeviciui daré
ekspresionistiné vieno i§ jo déstytojy Antano Gudaicio tapybos jtaka, lémusi kany ir daikty
deformacija, i$raiskingg potépi, spalvy derinius. Vélesniame etape K. Dereskevicius iSgrynino tik

jam paciam budingg tapyba, kurios pagrindg sudaré popartui budinga raiska. Galiausiai

 Dominic van den Boogerd, Reflections on the Collection of the Stadelijk Museum Amsterdam, Amsterdam 2012,
606 p.
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socialinio realizmo studijos virsta j abstrakcija, kurios saknys gliidi iSorés diktuojamuose spalvy

ir formy santykiuose.

M. Furmanaviciite, ,, Abstrakcija 8*, 2005 M. Furmanaviciité, ,, Ciuoziam, chebra “, 2014

Déstytojo prof. K. Dereskeviciaus zinion patekau tik jstojusi j Vilniaus dailés akademijg.
Iki mano moteriskosios tapatybés pojicio ir analizés tapyboje buvo ilgas kelias. Kirybinis
blaskymasis ir susizavéjimas Vis naujais tapybos paveldo pavyzdziais 1émé métymasi nuo
monochrominiy paveiksly iki fovistiniy abstrakcijy. Jos atsirado treciaisiais mokymosi metais
prof. K. Dereskeviciui déstant abstrakcijos kursg. Jdomi pasirodé galimybé abstrakcijos motyvus
rinktis vadovaujantis aplinkoje pastebétais spalvy deriniais, paliekant tik toninius skambesius,
lokalines démes. Matau mano tapytose abstrakcijose daug sasajy Su Siandieniniais Savo
figratyvinés tapybos darbais. Lygis spalviniy démiy plotai kontrastuoja su ekspresyviais j kriiva
susijungusiais potépiais, kuriuos vadinu ,.energetiniais mazgais“. Siandieninéje mano raigkoje
tokiais mazgais tapes besidubliuojanciy kiiny ir daikty lydinys, gaubiamas neuztapyto Silko ar
drobés.

Treciaisiais studijy metais didelj démesj skyriau savo asmenybés ir kiirinio santykiui.
Nuo $io kurso man deésté prof. Arvydas Saltenis (g. 1944). Profesorius moke kritiskai Zvelgti j
visuomeninius reiskinius, artimg sau aplinka, j patj save. Tokia nepagraZinta ,tiesa” ir jos
sklaida, anot déstytojo, yra esminé meno asis. Sios idéjos vyrauja ir paties A. Saltenio tapybos

problematikoje. Per asmenine prizme, figtiry ir simboliy pagrindu jungiama esama ir menama.
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A. Saltenis, ,, Gyvenimas “, 1974 K. Dereskevicius, ,,Leger egy magyar lanynak“, 1978

Tapybiniy tiesy A. Saltenio studijoje buvome mokomi ir mes. Démesys buvo kreipiamas
subjektyvumo link. Studijos pagrindas — figtratyvizmas. Kasdienéje, artimoje aplinkoje
mokoma atrasti savitai pasauléjautai, etinéms ir meninéms nuostatoms artimus vizualinius
Zenklus, 1. y. mus supanciuose daiktuose, aplinkoje jzvelgti materijos charakterj, sakraluma, kurti
Siandienos mitologija.

Kasdienio daikto virsmas zenklu matomas A. Saltenio paveiksle ,,Gyvenimas®“. Paveikslo
piesinys deformuojamas, daikty formos primityvinamos iki vaiko pieSiniui biidingos raiskos.
Taip realybe paremti motyvai jgauna tik tapybai biidingg israiska.

K. Dereskevicius savo darbuose taip pat daznai naudojo Zenkliskqgjq vaizdiniy kalbg. Tali
pastebima koliaziniu principu sudéliotuose darbuose, kuriuos prof. Raminta Jurénaité savo
knygoje Kostas Dereskevicius. Tapyba (2012) taikliai pavadino ,,montazinémis
kompozicijomis*“®.

Siy dviejy autoriy raiskoje daikto ir (arba) kiino pagalba kuriamoje tapybinéje mozaikoje
matau bendryséiy su mano Siandienine tapyba. Sias mozaikas kiek kitoniskai tapau paveiksluose
remdamasi nuotrauky pagalba. Figaratyviuose, daiktiSkumu grjstuose paveiksluose ir grupuojant
objektus siekiama Zenkly kalba kelti egzistencinius, kultarinius, filosofinius klausimus, bet visa

tai Siandien jgave kitokia iSraiska.
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M. Furmanaviciite, ,, Manekenas “, 2007

pats pastatymas su sena fortepijono
skirtingai.

Mano darbuose atsiradusj ktino, kaip Zenklo,

~ motyva pasufleravo akademiniuose pastatymuose
~ daznai naudotas manekenas. Sis simbolis paskatino

' gilintis i moters problematika. Tuo metu nemazai

improvizavau tapydama VDA modelius. Netrukus savo

meniniams eksperimentams émiau naudoti savo pacios

~ akty nuotraukas. Toks pasirinkimas 1émé drasesnes

. pozas ir laisve pasakojime.

Treciajame studijy kurse gilinausi j tapybinj
improvizavima, kurio uzuomazgos gludéjo
pastatymuose. Jy sudedamasias dalis paveiksle déliojau
sau patinkancia tvarka, kai kuriy objekty palikdama tik

spalva, ieskodama tarpusavyje prasmingo dialogo.
Paveiksly ,,Ruda“ ir ,,Bégantys* motyvus padiktavo tas

klaviatara, kuri abiejuose paveiksluose ,,integruota®

M. Furmanaviciite, ,, Ruda “, 2005

M. Furmanaviciité, ,, Bégantys *, 2006
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Paveiksle ,,Visuomené“ ieskojau prasminio figiry santykio. Sio laikotarpio darbuose
pirmiau atsirasdavo paveikslo forma ir tik véliau, jpuséjus darbui, jzvelgdavau tolesnius
pasakojimus, Kurie ridavosi Su mano asmeninémis patirtimis ir istorijomis. Siame darbe man
svarbi figiiry viena kitai daroma jtaka. Paveikslo poteksté ir forma Siandieniniu zvilgsniu atrodo
gana primityvi ir elementari, bet studijy pradZioje tokie pratimai mastyma jungti su vaizdu
paveiksle tapo naudingomis pamokomis. Vaizda pradéjau suvokti kaip intelektinj uzdavinj,
kuriame sprendziami ne tik intensyvumo, rezonanso, muzikinés dermés, bet ir filosofiniai

klausimai. Sie darbai yra pavyzdys, kaip nuo bendryséiy judama asmeniskumo link.

M. Furmanaviciite, ,, Visuomené“, 2006

M. Furmanaviciité, ,, Ikalciai “, 2011

Sio laikotarpio paveiksluose figiiros ir spalviniai plotai aiskiai kontiruojami, nesimato
potépio. Manau, tai Siandienos linijinio piesinio ir astriy fono linijy uzuomazga. Vélesniu
laikotarpiu darbus papildé ekspresija. Tokj nevienalytj braiza Sieju su asmeninémis charakterio
savybémis, kur noras kontroliuoti, tvarkos siekis galynéjasi su chaosu ir destrukcija,
racionalumas — su emocionalumu.

Tuo laikotarpiu A. Wroblevski, F. Bacon darbai imponavo minétaja tvarka, kontiiravimu,

geometrizuota struktiira.
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A. Wroblewski, ,, Nebaigtas pasakojimas “, 1949 M. Furmanaviciuté, ,, Margaritos istorija*, 2006

M. Furmanaviciité, ,, Autopotretas *, 2008 F. Bacon, ,, Autoportretas , 1950

K. Dereskeviciaus déstomo ekspresyvaus abstrakcionizmo kurse pazintus tapybinius
principus perkéliau j man artimesng figliratyviaja raiSka, atspindinig Zmogaus charakterj,
sociumg. Paveikslg émiau vertinti kaip désningy atsitiktinumy ir darbo rezultata, kurio procese
svarbus spontaniSkumas.

Studijoje turéjome ypatingg pozuotoja — ryskiag savo charakteriu, kurig piesiau ir tapiau ne
viename paveiksle. Sis gravitavimas link figiiratyvumo ir socialumo atvedé prie suvokimo, kad

mano pacios gyvenimas ir yra mano kiirybos esminé tema.
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M. Furmanaviciite, ,, Margarita ir grotos *, 2007 M. Furmanaviciateé, ,, Margarita SU kauke *, 2007

Realiy vaizdy diktuojami paveikslai ieskant ZenkliSkumo, jprasminant kasdienybe,
filosofuojant natiiros padiktuotais motyvais tapo svarbi mano studijy dalis, kur nesiekiama
estetizuoti, o grozis jzvelgiamas tikrume, eilinése situacijose, buitinéje aplinkoje.

Tokias prasmiy paieskas aptikau prof. A. Saltenio studenty Ausros Zvinytés, Simo
Zaltausko, baigusiy ta pa¢ia studija kaip ir as, darbuose. Paveiksle ,,Kelias“ A. Zvinyté tapo per
studijos langa matomus sniege iSmintus takus ir Zzmoniy pédas. Toje pacioje studijoje as kiek

anksciau taip pat tapiau vaizda per studijos langg (paveikslas ,,Kaziuko turgus®).

A. Zvinyteé, ,, Kelias*, 2012 M. Furmanaviciite, ,, Kaziuko turgus *, 2007
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S. Zaltausko darbe ,Interjeras” nesunkiai atpazinau ir mano ne karta tapyta kede bei
auditorijos langus. Zaltausko darbe figiiros geometrizuojamos, kontiiruojant suskirstytos j lygius
spalvinius plotus. Matoma ir mano minétosios ,tapybinés tvarkos® paieska — vengiama
ekspresyviy potépiy, paveikslas, rodos, ,,priaugintas® komponuojant, dengiant vienus sluoksnius
kitais, konttiruojant, trinant. Paveiksle ,, Kédé* potépio apvadais zymiu objekty ribas, kédés
faktiiroje taip pat galima jzvelgti ankstesnius bandymus, fonas lygus, démesys koncentruojamas

ant centrinés figtiros, kuri tampa pasakotoju.

S. Zaltauskas, ., Interjeras *, 2005 M. Furmanaviciiite, ,, Kede *, 2008

Lyriskumo jzvalgos kasdienybés detalése matomos tapytojo A. Saltenio paveiksluose, jo
mokymuose ir jo studenty darbuose. Subjektyvumo ir jausmingumo pradg liudija ir tai, kad
neretai Sio kurso studentai ir pats déstytojas kuria eiles. S. Zaltauskas, gindamasis baigiamajj
magistrantiiros darba, pristaté isleista savo poezijos knyga. AS§ savo kiiryboje plétojama
problematika taip pat kartais isreiskiu eiliy pavidalu.

Ketvirtajame tapybos studijy kurse mano patirtys ir emocijos prasiverz¢é didelio formato
groteskiskuose paveiksluose ant popieriaus, kur tamsiais tonais vaizduojamas frustruojantis,
geidulingas nuogas moters kiinas. Daznai to laiko darbus papildydavau tekstais, spontaniskai
paveikslo nuotaikos sukeltomis mintimis, kurias uzraSydavau ant paveikslo, komponuodavau

kaip vaizdo papildinj.
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M. Furmanaviciiite, be pavadinimo, 2008 A. Saltenis, ,, Moteris “, 1972

Tai pirmieji darbai, kuriems sukurti naudojau savo atvaizdus. Galima matyti fotografijos
nulemta kiino deformacija, §viesokaita. Sj laikotarpj Zymiu ekspresija, emocionalumu, Kur
vienintelis pasakotojas yra figira.

Cia noriu prisiminti A. Saltenio paveiksla ,Moteris“ (1972), kuriame taip pat
vaizduojama nepagrazinta, gal net Sokiruojanti realybé, taciau figiiros pieSinys kitoniskas,
bréziantis ribg tarp praeities ikonografijos ir Siandieninio realizmo. Fotografija remtis tapybos
procese sio menininko kartai nebuvo biidinga. Paveikslo piesinys ir pats moters kiinas neatitinka
realiy kiino formy, anatomijos ir yra samoningai deformuojamas — galvos ovalas suspaustas,
kaklas istemptas, liemuo sutrumpintas. Moteris neturi jokiy individualiy bruozy (Smakro,
nosies...), kiinas paverstas Zenklu, moters veiksmas jgauna simboling prasme. [taigiai atviras
motyvas cituoja nepagrazintg realybe. Autorius tapydamas nesiremia natiira, ta¢iau nenaudoja ir
fotografijos. Tai skirtingos (samoningos) deformacijos, kai kuriant vaizdg nekopijuojama, o
paveikslas kuriamas naudojant vaizduote, pavyzdys. Siuolaikinis paveikslas konstruojamas
vaizdus ar jy detales iSrenkant i$ nuotrauky.

A. Saltenio kartos tapyba buvo pagrjsta natiiros stebéjimais, analizavimu, eskizavimu.
Siandienos tapyboje natiiros studijos néra tiek aktualios ir kiréja stipriai veikia virtualis (vaizdo
jrasai), antriniai vaizdiniai (fotografija). Jaunoji karta gyvena dirbtinai vizualizuotos informacijos
apsuptyje. Tai kei¢ia mening iSraiSkg ir patj mastymg. Tai aptarsiu paskutiniajame $io tiriamojo
darbo skyriuje.

Prof. Jono Gasiiino (9. 1954) Kartai atsivéré galimybé laisviau pazinti Vakary meno
laukg. Tai lémé perversmus menuose. J. Gasiinas — vienas Siuolaikinés Vilniaus dailés

akademijos tapybos katedros déstytojy bei 1990 m. susikiirusios tapytojy grupés ,,Angis* narys.
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Tuometés kultaros fone ,,Angis“ ryZtingai keité ir tuo paciu papildé lietuviskojo ekspresionizmo
tradicija neoekspresionistine.

K. Dereskeviciaus kartos perversma iSprovokavo Vvidinis nepasitenkinimas ir protestas
prie§ valdzios diktata. J. Gasitino Kartos kirybinj atsinaujinima pagimdé noras atsigrezti i
pasauling praktika, pleciant pacios tapybos, kaip medijos, galimybes, ieSkant naujy pozitirio
tasky ir priemoniy. Naujasis $ios kartos figiiratyvas jsisavino daug vakarietiskos jtakos (Cobra,
Anselm Kiefer, Georg Baselitz). Tokios ,,pasaulietiSkumo® paieskos atvedé iki Siandienés raiskos
— jaunoji karta (ypa¢ J. Gasiuno studentai) daznai cituoja, perfrazuoja ar Kkartais tiesiog
mégdzioja Vakary menininkus (Luc Tuymans, Michael Boremans, Marlen Dumas).

Pacio J. Gasiuno tapybai jtaka daré Jiri Georg Dokoupil (g. 1954), Sigmar Polke (g.
1941) darbai. Zvakés damu Dokoupil ,,piesia“ didelio formato paveikslus. Gasiiinas $ia technika
derina su Klasikine tapyba (antrame plane) suformuodamas daugiasluoksnj, nevienalaikj
pasakojima. Gasiiino darbus jungia laiko problematika. Cia galima rasti sasajy su Siandieniniais
jaunosios kartos ,,délionés” principu tapomais paveikslais, sluoksniais surgstu pasakojimu,

apropriacijomis.

gl
J. G. Dokoupil, J. Gasitinas, ,, Piiga, nuniokojusi mano S. Polke, ,, Carnival “, 1979
,,Auction at Christie’s “, 1989 dirbtuve, nenutrauké rusy armijos choro

repeticijos “, 2009

J. Gasiuno studenty tapyboje fotografijos jtaka ypaé pasireiské 2012 ir 2013 mety

laidose. Laiko tema reiskiasi dvejopai — atsispiriant Siandiena analizuojama praeitis arba
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remiantis praeities artefaktais vykdoma dabarties analizé. Abiem atvejais kreipiamas démesys j
saves, 0 ne aplinkos demaskavima.

IV kurso studento Petro Linceviciaus paveiksly turiniu diktuojama fotoaparatu uzfiksuoti
praeities artefaktai, senoliy namai kaime, buities atributai. Savo paveiksly motyvams autorius
pasirenka realybés fragmentus (stalties¢, tvarto stogas), kurie nutapyti jtaigiai realistiskai,
vietomis autoriaus beveik nutrinami, ,,jauginami j pacig drobg, tarytum laiko pazenklinti.

Eglé Petrosiité, remdamasi Seimos archyvo nuotraukomis, per laiko temg atsigrezia j
savianalize. Zmogaus gimimas, kadikysté ir vaikysté prie$prieSinami miréiai. Tapant kontrasto
budu akcentuojamos juoda ir balta pabrézia dramatiska nuotaikg. Ramybés, sastingio biivyje
mieganciy kudikiy figtiros ar pamékliskai iSbalusiy vaiky portretai jgauna paraleliy Su mirusiyjy
kiinais, lovelé — su karstu. Autoré pasakoja apie skaudzig Seimos netektj — vaikystéje mirusia

seserj. Savo darbuose ji tarsi stato save j mirusiosios vieta, permasto $ig drama.

P. Lincevicius, ,,Stalas “, 2015 E. Petrosiute, be pavadinimo, 2012

E. Petrosiutées paveikslai taip pat paremti nuotraukomis. Deformacija atsiranda
Sviesokaitoje ir kolorite. Varijuojama pilkos ir (arba) juodos spalvy tonais. Triukc¢iojantis potépis
piesinio linijg ir vaizda tirpdo, kuria mirazo, lyg i$ pasamonés i$plaukiancio vaizdo jspidi.

,Dygsniuoti®, trumpi, tarytum Sachmatine tvarka persidengiantys potépiai budingi
tapybai, turinéiai paraleliy su laiku (E. Karpaviciiité, P. Lincevicius, E. Petrosiute, E. Ulcickaite,
A. Danusevicius...). Sis potépis badingas ir populiariesiems Luc Tuymans, Gerhart Richter.

Pastarieji i$skirtinj démesj skyré praeinancio laiko analizei. Per nerySkumag paveiksle kuriamas
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ambivalentis$kas jspudis, t.y. vienu metu kuriama judesio iliuzija, tuo paciu Sis judesys yra
sustinges. Per vaizdo miglotuma autorius atskleidzia ,,ne-Zinojima™.

E. Petrosiuté sako nezinanti, kodél konkreCiai S$ig nuotrauka pasitelké iS daugybés.
Pasirinkimas buvo gana atsitiktinis, lyg atspindintis autorés ,,aklumg“ nepaZinios praeities
atzvilgiu. Nuotrauky pilkumas taip pat tapo simbolinis. Pilka — tarytum spalva be konkretaus
statuso — nei i$Saukianti jausmus, nei asociacijas, nei matoma, nei nematoma. Pilkos
neisskirtinumas talpina galimybe komunikuoti (medijuoti) su zidrovu jtraukiant ir jungiant
skirtingas interpretacijas.

Variacijos dviem spalvomis (ir jy atspalviais) galimos ir naudojant Kitus keliy spalvy
derinius, pvz., roziniai ir balti tonai Adomo Danuseviciaus ar rudi ir balti, zali ir balti tonai
Eglés Karpaviciiatés paveiksluose. I$ tiesy Sie darbai nelaikomi ,spalvotais® ir perzenge

tradiciskai suvokiamo spalvoto paveikslo ribas.

G. Richter, ,, Portret of prince Sturdza “, 1963 E. Karpaviciité, ,, Duchamp 0 portretas “, 2013
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A. Danusevicius, ,, Karminas “, 2009 J. Gasiunas, ,, Faustas “, 2009 L. Tuymans, ,, Interjeras Nr. 7 2010

Donatos Minderytés paveiksluose taip pat atsekamas nuotraukos ir tapybos santykis.
Kiryboje, kaip ir anksciau aptarty autoriy darbuose, lie¢iama laiko tema. Donata su atvaizde
fiksuotomis akimirkomis iesko asmeninio santykio, tarytum zaidzia su laiku slépyniy, mégina
atrasti ir pagauti, suskaiciuoti ir sustabdyti akimirkas, kurios sunkiai pastebimos realybéje ir
pasirodo tik ,sugautos®“ kameros. ,Jei nebiity uzfiksuoti, ty momenty greiiausiai net
neprisimin¢iau®, — sako Donata. Autor¢ domina ne tiek iSsaugoti bent dalelg praeities, ka daro
fotodokumentavimas, kiek atskleisti tikrajj fotoaparatu ,,pagauto” zmogaus veidg. ISkreiptos
personazy grimasos po komisku fasadu slepia tragizma. Donata nuotraukas basimam paveikslui
apdoroja prie$ tapydama. Spalvy ir §viesos kontrastas didinamas, kol figiiros atvaizde ima nykti.
Tarytum visa praryja akinanti Sviesa (pana$iai Sviesa preparuoja tapytoja Kristina AlisSauskaité).
Siuo atveju ,,nykstantis* vaizdas sukuriamas ne tiek triik&iojan¢iu potepiu, kiek intensyvinamu
kontrastu.

Autorei tapomi gyvenimo epizodai primena neretai sunkias gyvenimo aplinkybes, kuriose
ji buvo atsidairusi. Sias patirtis ji iskelia norédama reabilituoti pasamone, suteikti joms nauja
prasmg, jprasminti pacig beprasmybe, asmeniskai litidnas aplinkybes versti euforija ir atvirksciai:
juoka — siaubg kelianéiu Sypsniu. Donata nepasitiki matomu vaizdu ir vykdo tyrimg su atvaizdu

nuotraukose priesindama jam nauja, mutavusj ,,brolj dvynj“ paveiksle.
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D. Minderyté, be pavadinimo, 2012 D. Minderyté, be pavadinimo, 2012

Visus $iuos J. Gasiino studentus jungia daug paraleliy — remdamiesi fotografija daugelis
kvestionuoja laikg. Fotografijos lemia ypatinga paveiksly spalvg — dazniausiai neatitinkancig
realybés ir varijuojancig tarp keliy tony. Fotografijos diktuoja ir kompozicija, ,,uz kadro*
iSeinan¢ius Vvaizdus, deformuotg perspektyva. Analizuojant laikg svarbus potépis, kuriuo
sukuriamas neryskaus prisiminimo jspudis. Visi minéti autoriai pertapydami nuotrauka aklai
nekopijuoja ir iesko savitumo.

Prof. Jono Gasiino vadovaujami studijas VDA baigé daugelis Siuolaikiniame
kultariniame lauke aktyviai dalyvaujanciy tapytojy — Adomas Danusevicius, Indré Ercmonaiteé,
Kristina Alisauskaité, Kristina Kurilionok, Konstantinas Guaitanzi, Jonas Jurcikas, Eglé
Karpaviciité, Eglé Ulcickaité, Andrius Zakarauskas, Jolanta Kyzikaite. Siy savo Kartos
menininky tapybg analizuosiu antrajame dalies poskyryje ,,Nauja problematika ir plastika XXI a.
pr. Lietuvos jaunyjy tapytojy darbuose®.

Prof. Konstantinas Bogdanas (g. 1962) dirbdamas su studentais nevengia
eksperimentuoti, Kklasikinius pagrindus jungti su netradicine raiska, novatoriska ekspozicija.
Pavyzdziais pasirinkau studentus, taip pat tapiusius i§ nuotrauky.

Vienas tokiy, Adomas Danusevicius, pasirinko jam aktualig seksualiniy mazumy
problematikag. Monochrominio kolorito drobése A. Danusevicius tapo realistinius siuzetus.
Tapydamas lyg fotoaparatu uzfiksuoja intymias akimirkas, pasitaikancias kariuomenéje, Sporto

pasaulyje, medicinos kabinetuose. I$skiriami santykiai tarp vyry. Autorius neslepia atstovaujantis
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seksualinéms mazumoms. Armijos vaizdavimas jo darbuose apima ne tik seksualumo, bet ir

prievartos mechanizmy permastyma.

A. Danusevicius, is Ciklo ,, Karminas “, 2011

2012 m. K. Bogdano daugelio studenty baigiamuosius darbus jungia populiaréjanti
tendencija, kuri, mano manymu, yra perimta i§ fotografijos — tapybos pagalba dokumentuoti.
Tam bidinga centriné kompozicija ir tuséias fonas — taip visas démesys kreipiamas objekto ar
figtiros link. Tokiu biidu vystoma asmeniné ar socialiné problematika.

Vienas pavyzdziy — Akvilées Lesauskaités darby ciklas ,,Matau, kad mane matai“,
inspiruotas jos pacios profesinés veiklos — darbo mady Zzurnale. Akvilés intencija parodyti kita,
nuo zitrovy daznai slepiamg mados pasaulio pus¢. Tam Akvilé pasirinko manekenés jvaizdj,
netikétas jy pozas krintant podiume, zvelgiant j savo atvaizdg veidrodyje. Darbai tapyti
kosmetikos priemonémis ant popieriaus, polietileno, aliejumi ant drobés.

Viktorija Rotkuté baigiamajame tapybos darby cikle ,,Homo homini* pristaté serija
nedideliy tapybos darby, kuriuose i§ nuotrauky pertapé akademijos déstytojus ir savo
bendrakursius. Visos figiros ,,portretuojamos® i§ nugaros, taciau tapybos katedros publikai
atpazjstamos i$ siluety. Autoré per darby gynima kalbéjo apie Zmoniy nepazintuma. ,,Jei ir tariesi
pazjstantis zmogy, i$ tiesy dazniausiai pazjsti tik jo ,,fasading* asmenybés puse,” — kalbéjo

Viktorija.
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A. Lesauskaité, ,, Modelis Nr. 23, 2012 V. Rotkuteé, be pavadinimo, 2012

Vasilij Kiseliov darby cikle ,,Parkieciai® tapo ,,parastinj* visuomenés sluoksnj — forsy
subkultiirg.  Siuzetas paremtas tiesioginiu tikrovés rodymu, t.y. neimprovizuojant,
neinterpretuojant motyvais. Serijiniais darbais ,,fiksuojami® statiski (pozuojantys) Sios
bendruomenés nariai. Sie darbai taikliai iliustruoja fotografija imituojanéia tapyba. Rodomas
fiksuotas tikrovés atspindys. Dar neseniai svarbiausig vieta paveiksluose uzéme veiksniai
kompozicija, koloritas, potépis (tradicinés tapybos pagrindai) tampa antraeiliais, uzleisdami vieta
siuzetui tokio tipo dokumentiniuose paveiksluose. Svarbiausi dokumentuojancios tapybos

klausimai yra ne ,,kaip®, 0 ,,kas* ir ,,kodél*.

V. Kiseliov, be pavadinimo, 2012
Jaunajai menininky kartai biidingas mastymo pragmatizmas ir realizmas. Salia emocinio
karinio i§gyvenimo Siuolaikiné tapybos mokykla orientuoja zitiréti j paveikslg Kaip j intelektine

uzduot;.
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Paveiksly motyvo pasirinkimg lemia asmeninés patirtys. Daznas tapymo Kkaip
kolekcionavimo metodas (daugelis K. Bogdano studenty), kurj sudaro eilé skirtingus to paties
ciklo objektus ar reiskinius dokumentuojanciy paveiksly (pvz.: psichiskai nejgaliy Zzmoniy
portretai, daiktai, keliantys menamg grésme (Eglé Grébliauskaité), treninguotas jaunimas ir su
juo susije artefaktai (Vasilij Kiseliov), uzsisukusiy zmoniy serija (Viktorija Rotkuté), sovietmetj
menanéiy daikty ar nuotrauky pertapymas (Eglé Karpaviciité) ir  Kiti). Siems
,dokumentuojantiems* paveikslams budinga centralizuota kompozicija, t.y. vaizduojamas
objektas (-ai) talpinami drobés centre, antras planas tuscias.

Minétasis tapybinis dokumentavimas tarytum mégdzioja fotoobjektyva. Paveikslai — lyg
pasirinktos problematikos ,,jkal¢iai®, o jy fiksavimas drobése jgauna kultiirinj aspekta. Meninj
tyrimg vykdantis studentas vizualinéje plotméje daznai naudoja kriminalistinei fotografijai
budingg komponavimg — objektas centruojamas, fonas S$varus, be papildomy detaliy ar
nereikalingos vizualinés beletristikos. Dokumentuojant, renkantis tiesioginio tikrovés rodymo
strategija autoriai tampa problematikos tyréjais. Tai neromantizuotos visuomeninés aktualijos,
per kiarinj paradoksaliai tampancios kultiiros dalimi. Prioritetu tampa problemy artikuliavimas ir

aktualizavimas.

Vilniaus apskrities VPK jkalciy nuotrauky arch. Vilniaus apskrities VPK jkalciy nuotrauky arch.

Pastaryjy mety tapybos studentai, naudodamiesi nuotraukomis (dazniausiai — keliy
desimtmeciy senumo), nagringja su laiku susijusias problemas, ieskodami savo paciy tapatybés.
Si problematika tendencingai populiaréja ir jgauna Siam laikmegiui buidingy formy. Laiko temos
aktualizavimas siandieningje kulttiroje neatsiejamas nuo pasaulinés globalizacijos ir emigracijos,

lemianciy valstybés atminties kulttros, individy savivokos, identiteto, tapatumo nykima.
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Kita Sios tendencijos (greziojimosi j praeitj) priezas¢iy gali bati susijusi su lyciy
klausimu.

Moters statusui keiciantis aktualu savistabos btdu jsivardyti individualios raiskos
specifiskumo Kriterijus, remiantis bituoju laiku atrasti savo tapatybe ir jos reprezentavima mene
Siandien. Paskutinj deSimtmetj tapybos specialybéje Kultiiriniame ir visuomeniniame kontekste
émé dominuoti moterys. Esamos kultaros mastu moterys daznai pateisina save tiek, kiek jy
kiirybinio darbo objektas yra sugéres Sios kultiiros vyriskos dalies reikalavimus.

Filosofas, kultirologas ir sociologas Georg Simmel savo programiniame straipsnyje
,Motery kultira“ atmeta prielaidas, jog zmogaus seksualumg galima nagrinéti remiantis vien
vyry nustatytais Kkriterijais, akcentuoja skirtingas motery ir vyry ontologines patirtis ir i$ jy
plaukiancias elgesio normas. Tyrinétojo teigimu, zmonijos kultiira néra belyté. Sociologas iskelia
prielaida, jog tiksliausia moteriskos egzistencijos israiSka aptinkama vaizduojamajame mene, kur
néra rysio su grieztai tradiciskai perduodamu Zodziu.® Tagiau nuo XX a. pr. grieztos atskirtys
tarp skirtingy ly¢iy émé trintis bei niveliuotis, kaip ir skirtys tarp rasiy religijy socialiniy klasiy
apskritai. Todél lyc¢iy skirtis reiskiant save menuose vertinu atsargiau ir pastebiu daugiau salycio
tasky, ka aptarsiu tre¢iajame Sio tiriamojo darbo skyriuje nagrinédama savo ir savo kolegy (vyry
bei motery) kiiryba.

Daugybe VDA studijuojanéiy tapytojy darbuose siuzety biity galima apibadinti tokiais
raktazodZiais: egzistencializmas, prasmé, tapatybé, pasamoné, fantazija, genetika, kultirinis ir
socialinis kontekstai. Studijy laikotarpyje jaunieji menininkai nuosekliai nenuosekliis: nepaisant
pasikartojan¢iy motyvy ir raiSkios jy simbolikos, prasmé kariniuose visuomet lieka judri ir

sunkiai sugaunama.
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1.2. FOTOGRAFIJOS JTAKA TAPYBAI IR JOS PIESINIUI

,,Gyvenimas yra filmas ar fotografija ir mes visi issivystéme is negatyvo. “1°

Dith Yasuri, 2014

Su fotografijos atéjimu radosi naujas biudas vaizduojamuosiuose menuose ,,suciupti
realybe tokia, kokia ji yra (...). Uzklupti tikrove ir jg sustingdyti, suspenduoti pasiilant jos
antrininka.“! IKi $iol $ig funkcija atlikusiai tapybai iskilo naujas varZovas, 1émes jvairialypj
tolimesnj §iy dviejy medijy sambtivi. Abi raiskas sieja daug bendrys¢iy — realybés aliuzija
kuriama ant plokstumos, keturkampiame réme, erdvés projekcija j plokStumg sukuriama
perspektyva, abi remiasi spalva, Sviesokaita. Pagaliau abiejy medijy kuriamose tikrovés
reprodukcijose laikas nebeturi gelmés — ateitis ir praeitis nustoja egzistuoti. Laikas abiejy medijy
vaizdiniuose tvyro. Tapyba nuo seno turéjo galig daryti jtaka zmoniy matomam pasauliui ir jj
formuoti. Siandien $ig role pasidalijo fotografija ir skaitmeninés medijos. Austry meno kritikas
Joseph August Lux 1908 m. para$¢ straipsnj pavadinimu ,,Meninés Kodak paslaptys®, kuriame
teigia, kad ,toks paprastas fotoaparatas kaip Kodak Brownie suteiké Zmonéms galimybg
dokumentuoti jy paciy aplinka ir taip susikurti stabiluma neramiame modernybés pasaulyje ‘2.
Akivaizdu, kad tas neramumas tik augo ir plétési kartu su skaitmeniniy vaizdy, reprodukcijy
gausa. Radosi netgi naujas eiliSkumas, kuomet ,reprodukcija Zengia pirma produkcijos (...).
Susikeitimg vietomis lemia technologijy proverzis (...), kontroliuojantis identisky objekty ir
vaizdy, kurie niekuo nebesiskiria vienas nuo Kito, generavima (Walter Benjamin).“

Fotografijos ir tapybos sambitivio pirmieji pavyzdziai yra modernios tapybos pradininkas
Eduard Manet. Daug jo paveiksly buvo tapyti nejprastu budu: vaizduojama $viesa Sviecia i$

priekio, t. y. nuo zitirovo pozicijos. Apsvietimo specialistai tokj efekta taiko norédami atkreipti

10 Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007
11 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, Vilnius: Baltos lankos, 2009, 123 p.

12 Reflection on the Collection of the Stedelijk Museum Amsterdam, Rotterdam: Stadelijk Museum
Amsterdam/nai010, 2010, 297 p. (vert. aut.)

13 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, Vilnius: Baltos lankos, 2009, 118 p.
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démesj j formos kontarus; Sviesios sritys balinamos, fonas maksimaliai tamsinamas, naikinami
vidutiniai tonai, slopinama ttrio iliuzija. 1863 m. E. Manet pasinaudojo nuotrauka, tapydamas
paveiksla ,,Pusry¢iai ant zolés“. Sj darba rasytoja Jean Clay spaudoje komentavo taip: ,,Modelis
Victorine Meurent pozavo nuoga, nepadoraus pobudzio kompozicijose. E. Manet turéjo vieng
nuotraukos negatyva ir tam tikra prasme nutapé ne Victorine Meurent, bet jos nuotrauka, ne jos

atvaizda, bet jos reprodukcijg**.
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E. Manet, ,, Olimia “, 1863 E. Manet, ,, Pusryciai ant Zolés , 1863

Apie 1860 m. pradéjes naudoti fotografija tapybai E. Monet atsidiiré prieStaringy
diskusijy centre — ar dailininkai turéty naudoti nuotraukas, kurios galimai kenkia senyjy tapybos
meistry puoseléjamai tradicijai. Eugene Delacroix, kiires tuo paciu metu, apie fotografijos jtaka
tapybai atsiliepé skeptiskai teigdamas, kad Sioje triiksta objekty selektyvumo ir hierarchijos.
Anot E. Delacroix: ,,Visos dalys nuotraukoje dominuoja kaip pagrindinés, tuo tarpu tapybos
vaizdiniai veikia hierarchiniu principu.<!® Fotografijos naudojimas tuo metu jau buvo placiai
paplites. Tai reiske, kad atspaudai, nuotraukos ir vaizdai, paveikslai, juoda ir balta gali bati
derinami ir kei¢iami pagal menininko reikmes. Zvelgiant Siandienos Zvilgsniu §iais
eksperimentavimais tapytojas pasitelkdamas fotografija ieskojo ,naujo tapybos veido,
alternatyvos tradiciniam.

Nuotrauka tapo pagrindu tapybai ne tik kaip dokumentiné medziaga, bet ir kaip idéjos

dalis: ji su laiku atskyré tapyba nuo darbo i$ natiiros.

14 Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007, 84 p. (vert. aut.).

15 Ten pat, 96 p. (vert. aut.)
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1954 m. Robert Rauschenberg simboliskai istryné Willem De Kooning pieSinj ir
paveikslus pradéjo kurti inkorporuodamas daiktus tiesiogiai (1953 m. kariniuose Yoiks buvo
pradéti naudoti audiniai, laikrastinis popierius), nuo 1962 m. perkeldamas ant drobés i§ zurnaly
paimtas nuotraukas. Panasiu metu anglas Richard Hamilton sukiiré garsyji nuotrauky koliaza
,,Kas gi padaro miisy Siuolaikinius hamus tokiais skirtingais, tokiais patraukliais?* (,,Just what is
it that today’s homes so different, so appealing?*) Siedu dailininkai padéjo pamatus naujam
meno judéjimui, kuris paprastai vaizdavo ne ,,realybe®, bet tikrove, kurig atvaizduoja fotografija
ir jvairios Kitos techninés priemonés.

XX a. vid. tapyba buvo istikusi vaizdavimo krizé, ir norint jg jveikti reikéjo ,,suvesti
tikrove j gryng atkartojima“'®. Sia formule 1976 m. isreisk¢ Jean Baudrillard. Poparte ir
netrukus hiperrealizme pastebima tendencija perkelti prasme j tikslius vizualius vaizdus. Sios
tendencijos vienas ryskiausiy pavyzdziy buvo zvaigzdziy fotografiniai atvaizdai, kuriuos daugino
Andy Warhol. Epigrafu Baudrillard pasirinko Jacques Darriulat citata: ,,Reprodukcijy amziuje
dievai jauciasi blogai, ir $ventumas atsitraukia. Tai dievy nuopolis ir zvaigzdziy zlugimas. “!’
Akivaizdu, kad Andy Warhol tai suprato pirmasis. Jo Silkografijos darbai, kuriuose be paliovos
kartojasi Marilyn Monroe veidas, isreiskia jaudinantj ir apgaulinga stabo, nepasiekiamos deivés,
garbintos milijong karty, tafiau nepalieCiamos, nesurandamos kaip prarastas originalas,
atgaminima vaizduot¢je.

Visais $iais atvejais kalbama apie kopijavimy kopijavimus, kuriy sumanymai ir rezultatai
labai jvairts, net priestaraujantys vieni kitiems. Kai kurie tapytojai (Chuck Close, Don Eddy)
kuriuos kritika ir rinka vadina hiperrealistais, priestarauja esa tokie, nors jy darbai visiskai
atitinka  Kkriterijus, kuriuos aprasé¢ autoritetingi meno apzvalgininkai. Tas pats tinka ir
figaratyviniam naratyvui, dél kurio apibrézimo negali susitarti specialistai.

Kalbant apie fotografija tapyboje, vieni dailininkai naudoja negatyvus (R. Estes,
P. Klasen), kiti iSkerpa nuotraukas i$ zurnaly ir katalogy (R. Rauschenberg, M. Morley). Gerard

Fromanger naudojosi profesionalaus fotografo paslaugomis, Bernard Rancillac pirko nuotraukas

16 Jean Baudrillard, La réalité dépasse [’hyperréalisme, in Revue d’esthétique, 10/18, 1976, 141 p.

17 Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007
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i$ naujieny agenttiry ir pan. Atvaizdy-matricy rinkimo budai yra labai jvairts, tac¢iau vienas
dalykas nesikeicia: absoliu¢iai visi Sie menininkai tapo naudodamiesi nuotraukomis Kkaip

medziaga.

unuunll
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L

B. Rancillac, ,, Général Le poéme R. Rauschenberg, ,, Retroactive I, R. Estes ,, Kentucky Fried, 2007
du mur“, 1970 1964

,,Jeigu tapyba yra tik pamégdziojimas, tai fotografija — jos pergalinga konkurenté. *

Marcel Duchamp

Regimybés ir jausminiy impulsy saveika pasizymintys Francis Bacon paveikslai taip pat
paremti fotografine medziaga. 1953 m. nutapytas paveikslas ,,Studija pagal Velazquezo
popieziaus Inocento X portretg” atliko meninio manifesto funkcija, kuriame F. Bacon noréjo
tapyti kaip Veldzquez, bet, kaip pats sake, su ,hipopotamo odos* teksttira. Paveiksle autorius
pabrézia ne tiek vaizdo siaubg ar ziauruma (Kas jj trauké prie senyjy meistry), Kiek istikimybe
stebimam ,faktui“. F. Bacon, remdamasis Veldzquez kiiryba, analizuoja visuomenés pakeista
zmogy: biitybe, kurig suformavo socialinés galios atributai ir zenklai. Taip pat F. Bacon zavéjosi
Gustave Courbet kiryba kaip pirmuoju ,,visisko nuogumo® mokytoju. Sis meninis idealas
paskatino F.Bacon naudotis zmogaus kuno nuotraukomis, ypa¢ amerikieciy fotografo
Eadweardo Muybridge, taciau Siomis F. Bacon naudojosi tik parengiamajame darbo etape. E.
Muybridge nuotrauky serija, vaizduojanti kovojancius atletus, paskatino F. Bacon 1953 m.
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sukurti paveikslg ,,Du personazai“. ,,A$ zinojau, — kalbéjo Bacon, — kad noréjau dvi figiras
paguldyti j lovg ir tam tikra prasme noréjau, kad jie dulkintysi — bet nezinojau, kaip padaryti, kad
tie jausmai jgyty jéga, kurig patyriau Siame siuzete...“'® Sia citata pateikes Philippe Sollers
komentuoja: ,,Kaip bejvardytume autoriaus intencijas, visos jos susijusios su jausmais, bet ne su
atvaizdavimu“!®, F. Bacon instinktyviai suvokée, kad aukséiausio meno paskirtis (bet kokioje
epochoje) — nuimti skraist¢ nuo regimybe uzmaskuotos realybés. ,,Negali bati didelio meno,
jeigu jis nesukrecia ir nemobilizuoja samonés<?°, sako F. Bacon, sudrumséiantis regimybe
emocionalia tapyba. F. Bacon kiiryba zavéjosi tapytojas Richard Hamilton, tac¢iau nepaisant to

liko ne ,,jausmy®, bet ,,atvaizdavimo* menininku ir fotografija jj domino biitent $ia prasme.

F. Bacon, ,, Study After Velazquez’s D. Velazquez, ,, Innocent X*, 1650
Portrait of Pope Innocent X, 1953

18 Ernst van Alphen, Francis Bacon and the Loss of Self, Reaktion Books, 1992
19 Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007

20 Ernst van Alphen, Francis Bacon and the Loss of Self, Reaktion Books, 1992
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E. Muybridge nuotrauka

Kurdamas regimybés artefaktais (nuotraukomis) gristus paveikslus Richard Hamilton ne
kisasi j pacig savo fotografinés medziagos struktiirg (kaip F. Bacon), bet atrinkdamas negatyvy
fragmentus sukuria kitokia tikrove, ne originaly atvaizdg. Andy Warhol uzvaldé Marilyn Monroe
veidas tuoj po aktorés mirties, 1962 m. jis veida daugino iki begalybés. Taip ir R. Hamilton
susidoméjo $ia kino zvaigzde, 1965 m. kurdamas kultinj savo paveikslg ,,My Marilyn (Paste
up)“. Tai dvylikos nuotrauky koliazas. Gerai matomi krastai atskleidzia, kad Saltinis — nuotrauky,
kurios darytos papludimyje, negatyvai. Kai kuriy dvispalviame kolorite lieka tik baltas siluetas —

Marilyn tarytum tampa tuscia forma.
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R. Hamilton, ,, My Marilyn*, 1966

R. Hamilton darby visuma sukuria uZzburiantj atvaizdavimo atvaizdavimg, t.y.
reprezentavimg. Paprasta nauja vizualizacija, kuria menininkas sukuria i§ pradinés medziagos,
atrodo kaip sekso simbolio istorijos rentgenografija. R. Hamilton, naudodamas fotografija
paveiksluose, ja ir kvestionuoja. Juodai baltas nuotrauky formatas sukuria sendinimo efekta,
pabrézia ,,praeitg laikg®“, technologijy pagalba atkartota akimirkg. Drobé¢je autorius Kaitalioja
dvispalvés fotografijos koloritg, atsisako tapybinio gesto.

Fotografija tampa sudétine tapybos dalimi amerikie¢io Robert Rauschenberg darbuose.
Mening veikla pradéjes Dada pobudzio hepeninguose, 1953 m. jis sugalvojo ,.kombinuotg
tapybg* (paveikslus koliazus), jungdamas jg su jvairiais daiktais, laikras¢iais ir nuotraukomis.
R. Rauschenberg atsisako koliazo, asambliazo ir pasuka j silkografija: jis ant drobés sudeda salia
vienas kito Silkografinius nuotrauky atspaudus, kad po to juos sujungty jkvéptais tapybiniais
judesiais. Juodai baltas nuotraukas demonstruoja sujungdamas skirtingus atvaizdy tipus

(peizazus, architekttira, gyvinus ir pan.).
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R. Rauschenberg, ,, Estate, 1963 R. Rauschenberg, ,, Kite “, 1963

Ikvéptas R. Rauschenberg idéjos, kad menas gali integruoti bet kokj siuzeta, Andy
Warhol tapo nepakartojamu 1962—-1987 mety stebétoju.

,Jeigu norésite viska suzinoti apie Andy Warhola, zitrékite | mano paveiksly, filmy ir
mano pacio asmens pavirsiy. Ten a$ ir esu. Daugiau uz to nieko néra.“?! — sako Andy Warhol.

Ketvirtis pasaulio istorijos XX a. pazyméta dramatiskais jvykiais: Marylin Monroe,
prezidento John F. Kennedy, kovotojo uz Zzmogaus teises Marthin L. King zutys, prezidento
Richard Nixon atsistatydinimas ir pan. Warhol gyveno apséstas mirties, kuria pazyméta jo
kiryba. Birzelj kraupioje 1éktuvo avarijoje ztiva daugybé Atlantos muziejaus mecenaty, rugpjitj
mir§ta Marilyn. Tie jvykiai jamzinti dviejuose paveiksluose, kur matome, kaip Siuolaikinis
tapytojas naudoja nuotraukas.

Paveiksle ,,129 die in Jet“ jamzinta léktuvo katastrofa. Laikrastis ,,New York Mirrore
didele antraste praneSa apie $ig avarijg. Spaudos nuotraukoje matomas nitirus léktuvo sparnas,
kylantis j dangy, 0 i§ nugaros ir Sono stovintys policininkai stebi jvykio vietag. Andy Warhol ant
drobés figiiras nutapo juodai baltai. Didziulés raidés, fotografijos jéga, kurig sustiprina paties
menininko padidintas formatas, suteikia kariniui labai stiprig dramatiSkg jtampg. Taliau

karybiski retuSavimai sukuria distancijg tiek tarp pavyzdzio, tiek ir jvykio — paveikslas yra

21 John Russel, Susi Gablick, Pop Art Redefined , 1969
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tarytum iSvalytas. Sis darbas— vienas pirmyjy, kur populiariosios spaudos nuotraukos

sensacingumas iskeliamas j meninés tiesos lygmen;.

st New York Mitrror [i]

o\
|
IN JET!
A. Warhol, ,, 7129 die in Jet“, 1962

Tapybos-fotografijos rysiy jvairové gana plati. Su fotografija dirbantys menininkai Siai
neteikia vienodos svarbos. Délionés principu surenkamas paveikslo naratyvas Tom Wesselmann
asambliazuose, kuriuose atsispindi jtampa tarp skirtingy tikrovés lygmeny, tarp apgaulingos
tapybos ir realiy daikty, tarp meno ir dekoracijos. Jvairios koliazo technikos lemia, kokiu badu
fotografija integruojama j tapyba. Vienas Sios jvairovés pavyzdziy — Gérards Guyomard —
nuotraukg integruoja j sagalisko braizo paveikslus, pasizymincius stilizuotu piesiniu, fovistine
spalvy gama ir koliaziniu principu. Jean-Paule Chambas pertapo fotografija su figtra
,neiskirpdamas® $ios i§ nuotraukos, t.y. paveiksle kvestionuojama nuotrauka, pabréziant jos
statiakampe formg, juodai baltg spalving gamg. J. P. Chambas paveikslai tarytum sudélioti i$
daugelio kity paveiksly atkarpy, staciakampiy pieSiniy ir nuotrauky. Abiejy autoriy — Guyomard
ir Chambas — darbuose derinamas stilizuotas pieSinys ir fotografiskas realistiSkumas,

naturalistiniai ir fantastiski vaizdai.
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J. P. Chambas, ,, Topino-Lebrun, suite*, 1989 T. Wesselmann, ,, Great american nude “, 1953

Don Eddy ieskojo naujo nuotraukos santykio su tapyba. Paveikslams, kuriy siuZetas
dazniausiai — automobiliai. Don Eddy apie fotografijos jtaka kiirybai kalbéjo taip: ,,Fotografijos
vaidmens problema mus vercia uzduoti klausimg apie apgaule: tapyba tampa per 1éksta, jei
tiesiogiai ja lyginti su fotografija. Tapyba ,,mégdziodama* fotografija uzima iliuzionisto pozicija.
Biitent ¢ia slypi jos svarba. Ta¢iau mangs i$ tiesy nedomina faktas biti ,,fotografiskai tiksliu“ ar

,realistiSku“. Mane i§ tiesy domina rysiai tarp to, kg zinome, ka tikime matantys, ir to, kas
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egzistuoja tarp paveikslo pavirsiaus ir paveikslo apgaulingumo. Cia, man atrodo, slypi tikrosios

problemos“??,

D. Eddy, , Bumper Section xxI*, 1970

Fotografija gali bati paveikslo atsiradimo sglyga. Tai ypac tinka Ilvan Messac kirybai.
Paveiksly serijoje Adomas ir leva rangosi rySki gyvaté, uz jos dailininkas epidiaskopu
projektuoja nuotrauka, kreida apipaiSydamas jzymybiy nuotrauky negatyvus. Dviem spalvomis

paremtas piesinys ,.kalbasi* su stilizuota gyvatés oda pirmame plane.

I. Messac, ,, Salvador et Gala *, 2006 G. Fromanger, ,,La vie d’artiste, 1977

22 Donald Kuspit, Don Eddy, The Art of Paradox, 2002
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G. Fromanger kirybos nebiity galima apibrézti nei kaip ,,tapymas pagal nuotraukg®, nei
kaip kritiskos vaizdavimo analizés kopijavimo priemoniy epochoje. G. Fromanger fotoaparatu
fiksuoja atsitiktinius vaizdus, taikydamasis Siek tiek ,,aklai“, j nieka, neturédamas centrinio
objekto. ,,Anonimisko judesio vaizdai primena kino juostas. Todél G. Fromanger paveiksluose
néra aiskios kompozicijos, ja daznai nulemia nuotraukos. Fromanger fotoaparatu daryti atvaizdai
neturi jokio salyCio su busimuoju paveikslu. Paskui ilgam laikui jis uzsidaro tamsoje su
projektoriumi, stebi atvaizdus ant sienos, kontempliuoja. Ko jis iesko? Ne to, kas galéjo jvykti
fotografavimo akimirka, bet jvykio, kuris ir toliau tesiasi atvaizde, paties atvaizdo jvykio.
G. Fromanger praleidzia pieSimo etapg. Jis uzdeda dazus tiesiai ant drobés, Kkurioje
suprojektuotas ekranas.“?® Nudazydamas zmoniy figiiras autorius suteikia joms $esélio jspiidj,
t. y. lygiai viena spalva padengiama visa figtira, 0 esminiu akcentu tampa jos kontiiras.

Impresionisting mokykla menancios tapybos i§ nattros ir konceptualizmu paremtos
tapybos i§ nuotraukos viena atskir¢iy yra spalviniai sprendimai. Paul Cézann kiirybos jtakoje
susiformavusi XX a. dailés karta, remdamasi nattros studijomis, konstravo kompozicijas,
betarpiskai paremtas jsptdziu ir spalva. Spalvy gradacija (Saltais, Siltais tonais ir pustoniais)
buvo projektuojama erdvé, daugiaplaniskumas, §viesokaita. Si karta, jdémiai stebédama gamta,
jos formas ir spalvy santykius, ieSkojo budy perteikti aplinkos materialuma, gamtos amzinuma,
JOs tiiriy patvaruma.

Naujajame amziuje palaipsniui jsigaléjus nuotraukos naudojimui tapant $i savo pusén
pakreipé ir spalva, kg galima stebéti ir aptarty menininky darbuose. Tapant vadovaujantis
antriniu Saltiniu (nuotrauka), nejmanoma spalva paremtos nattiros analizé, kadangi $i jau yra
nekintanti ir ,,perdirbta“ objektyvo. Fotografijoje vaizdas yra natiiros imitacija, kur spalvos ir
tonai neisskaidomi j §ilty ir $alty spalvy ,,vibracijas“. Si gradacija, atéjusi i§ postimpresionizmo,
tapo pagrindine ,koloristinés“ mokyklos jkvépéja. Toks tapymas akcentuoja jspidj

intensyvindamas gamtos diktuojamus spalvinius santykius, gretinant Siltas ir Saltas spalvas.

23 Photogenic Painting - Gerard Fromanger, Writings by Gilles Deleuze and Michel Faucault, Black Dog
Publishing, 1999, 119 p.
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Netrukus tapytojai Siame santykyje ima ieSkoti savo srities privalumy ir naudodami
fotografijos nulemtg piesinj improvizuoja spalva, potépiais, remdamiesi skirtingais fotografiniais
Saltiniais ,,sudélioja‘ naujus siuzetus.

Impresionistai mégdziojo gamta, jvesdami korektiry spalvoje, postimpresionistai —
spalvoje ir piesinyje. Abiem atvejais spalvy ir formy deformacija buvo paremta jausmais.
Fotoaparato dokumentuota medziaga gaunama mechaniskai, galima sakyti, gaunamas objektyvus
atvaizdas. Tapytojas, dirbdamas i$ natiiros, neiSvengiamai deformuoja vaizda remdamasis
subjektyviomis patirtimis. Tapyboje émus naudotis foto medziaga, autoriy subjektyvumas vaizde
igavo Kitokiy israiskos formy. Siuos pastebéjimus aptarsiu treciajame skyriuje, remdamasi
Lietuvos Siuolaikiniais jaunosios kartos menininkais.

Daugelis XX a. kartos tapytojy po natiros studijy darbus tesdavo studijose
vadovaudamiesi eskizais, piesiniais, spalvinio, konstrukcinio ir emocinio jspudzio prisiminimais.
Tai nulemdavo esminius paveikslo sandus ir ,,apvalydavo* kompozicija nuo nereikalingy detaliy.
Vienas tokio darbo zymiy atstovy Edgar Dega — puikus pies¢jas, i§ impresionisty iSmokes
Sviesos atspindziais perteikti torj ir dinamika, kaip ir daugelis kolegy, eskizus piesé lauke, o
darbg tgsé dirbtuvéje. Pasak dailininko, ,,geriau piesti i§ atminties, nes tokios transformacijos
metu vaizduoté bendradarbiauja su atmintimi... Tada masy atmintis ir vaizduoté yra laisvos nuo
gamtos primestos tironijos 2.

Mano pacios sgmoné jsimena tik nedaugelj matyto vaizdo detaliy, 0 pagrindg sudaro
bendras jspudis, nuotaika, kuri gali tapti paveikslo atsiradimo stimulu. Tolesniame kiirybos etape
pasitelkiu gausybe nuotrauky, Kurios atitikty patirta nuotaika ir jos padiktuotg idéja. Fotografijos
pagalba man suteikiama galimybé prasmes paveiksle kurti i§ nejsimintiny, gal net anksciau
nematyty elementy junginiy gausos. Veikiama panaSiy principy pakito ir nauja realistinio
paveikslo struktira.

Siuo atveju nuotrauka tapybos procese tarnauja kaip medziaga, t.y. i§ fotografijos
i§sirenkami reikalingi objektai, bet nesivadovaujama nuotraukos kompozicija. Vienas tokiy —

Peter Klasen.

24 Amy Dempsey, Stiliai, judéjimai ir kryptys, 2004, Vilnius: Presvika, 17 p.
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Menininkas apraso (inventorizuoja) kasdienybe kaip reklaminius paveikslélius, kurie
nekelia jokios estetinés problemos, taiau jj Zavi. Jis tapo savo nuozitra pakeisdamas atvaizdus,
kuriuos skleidzia ziniasklaida, metodiskai atsirinkdamas jam reikalingus elementus. P. Klasen
fotografuoja realybés fragmentus, kuriuos renkasi pramonés pasaulyje ar mieste. Siuos vaizdus
individualia tapymo technika menininkas filtruoja paslépdamas arba, prieSingai, iSrySkindamas
kai kurias formas.

P. Klasen remiasi nuotrauka, taciau pacios fotografijos medijos nekvestionuoja,
atvirksciai — savitu tapymo stiliumi, kuriame nevengia technikos intervencijy (purskiamieji
dazai, liniuociy ar lipniy juosty pagalba isgaunamos preciziskai tikslios krastinés), kuria realizmu

paremtg animatizuotg vaizda.

P. Klasen, , 7SV38*, 2012 J. Monory, ,, Copy 1, 1972

Priesingai nei P. Klasen fotografija tampa kiirinio atsiradimo priezastimi Jacques Monory
darbuose. Isimyléjes king ir btidamas geru fotografu, J. Monory sukuria ,,emocinio naratyvo‘
pasaulj. Jean Francois Lyotard ypa¢ susidoméjo J. Monory tapybos santykiu su fotografija, tuo,
kas ji suartina ar skiria nuo poparto ir hiperrealisty, i§ karto pazymédamas, kad ,,Andy Warhol
tapyba ir Silkografija, ypa¢ 1962 mety Marilyn portretai, priminé linija apvedziota nuotrauka, ir
kad jiems triiko $io ,.intensyvaus emocinio akcento, kuriuo pasizymi Monory tapyba.“? Jis

%5 Jean Francois Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1984 [La Condition postmoderne: Rapport sur le savoir. Paris: Editions de Minuit, 1979]

Jean-Frangois Lyotard, Collected Writings on Art., London: Academy Editions, 1997
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pirmiausia fotografuoja, paskui pakeicia fotografijg tapyba. Autoriy, kaip ir daugelj pirmyjy
modernisty, paveiké dar 1886 m. atsiradusi ,.chronofotografija“. Daug kadry per sekunde
fotoaparatu fiksuojamas figiiros judéjimas, véliau tai yra pertapoma jvairiai improvizuojant.
Fiksuotos judesio kadruotés, komponuojamos vienoje drobés plokStumoje, sukuria kinetinj
isptudj — judéjimo iliuzija.

Judesio ekspresija labai svarbi V. Velikovi¢ darbuose, kurie — tarsi pasgmoninio autoriaus
mastymo atspindziai. Du dideli 1974 mety V. Velikovi¢ pieSiniai / koliazai padeda suprasti
dailininko kirybos eiga, ypa¢ sarySyje su fotografija. Sie bégantys Sunys ir nuogi zmonés — is
fotografijy, kurias V. Velikovi¢ vadina ,,dokumentais®. Autoriaus naudojamos E. Muybridge
nuotraukos daznai dalyvauja kaip galutinio paveikslo sudedamoji — uzklijuojamos ant atlikto
piesinio ar paveikslo. Velikovi¢ paveiksluose daug improvizuojama piesinyje, tuo tarpu spalva,
Sviesokaita, fonas — eliminuojami. Paveikslai tarytum menininko mastymo ir bandymy isklotiné
ar juodrastis. Pasiruosimas darbui ir tampa galutiniu darbo proceso rezultatu. Ypatingas démesys
skiriamas ekspresijai, kuri perteikiama ,,chrono-piesiniu® — figiirg gaubianciy linijy tankumas, jos
linkiy pakartojimas pabrézia figtiros svarbg, taip pat ir judéjimo trajektorijg. Taip atsiranda
kinetiniai elementai — kelios kiino dalys.

V. Velickovié, ,, Elements et documents utilises, figure X7, 1974

,,Chrono-piesinj“ galima rasti ir jvairaus laikmecio Lietuvos tapyboje. K. Dereskeviciaus
,Sokantys“(1970) moteris antrame plane judina ranka, paveiksle ,,Romos rankinukas® autorius
demonstruoja i§ populiariojo meno perimta objekto multiplikavima. A. Saltenio paveiksle
,,Paste* pieSiamos trys moters (pastininkés) galvos. Tapytojas pasakoja kurj laika stebéjes
mechaniSkus dirbancios pastininkés judesius. Taip gimusi idéja visas skirtingas jos galvos

pozicijas uzfiksuoti vienoje paveikslo plokstumoje.

118



AS pati ,,chrono-pieSinj pirmgkart panaudojau treciaisiais studijy metais paveiksle
,Bégantys“(2005). Sio darbo kompozicija sudéliojau i§ akademinio pastatymo. Zmogaus
zingsnio chronologing seka paémiau i§ animacijai skirto vadovélio, spalvinj sprendimag
sugalvojau pati. Paveiksle ,,Nuotaiky kaita“ (2013) nevienalaikio vaizdo jsptdj kuriu vienas kita
dengian¢iais moters kontiruotos figiiros fragmentais. Siuos pirmiausia jsivaizdavau, tada
méginau atkartoti pozuodama fotografijoms, kuriy padariau daug — vis nezymiai keisdama kiino
padétj, véliau i§ atspausdinty nuotrauky iSsirinkau man tinkamiausias ir perpiesiau jas toje
pacioje paveikslo vietoje, t. y. vieng ant kitos. Taip susikiiré tam tikra judesio iliuzija.

Sie bandymai padiktavo mano tolesnés tapybinés raidos formas, kur nuo 2014 m. chrono-
piesiniui suteikiau ttrine iSraiSka, t. y. konttrus uzpildziau kiino fragmentais. Taip mano kinai
paveiksluose tarytum atgyja, persidengiancios formos sukuria tarytum vientisg kiino daliy mase,
kuri sustingusioje paveikslo israiskoje vis tiek geba demonstruoti savo energinguma. Cia
prisiminiau savo ankstyvus tapybinius eksperimentavimus abstrakcionistinéje iSraiskoje
K. Dereskeviciaus déstomame abstrakcijos kurse pries astuoneta mety. Jau tada jauciau poreikj
tapydama padengti paveikslo pavirsiy lygiu spalviniu fonu, kuriame ekspresyviais potépiais ir
taskymais sukurdavau tam tikrus ,energetinius mazgus“. Cia matau tiesioginj rysj ieskant
jtaigios tapybinés iSraiskos emocijai, sukrétimui, gyvybei perteikti. Siandieniniuose darbuose
Siuos potyrius dar labiau suasmeninau suteikdama savo kiino atvaizda, lygy spalvinj paveikslo
pavirsiy pakeité daznai naudojamas silko pagrindas.

Pasauliniame kontekste Sio tipo piesinj su tapyba meistriSkai derina tapytoja Jenny
Saville. Paveiksluose moters temg analizuojanti menininké, derindama nevienalaikius vaizdus,
nuogo moters kiino fragmentus, sukuria yrancio, suplésyto kiino jspudj.

Tikétina, kad chrono-piesinio atsiradimg sglygojo vaizdo atkiirimo technologijy jtaka —
imituojant kinematografijos kadruote. Taip tapyboje ieSkoma paraleliy su Kinetika, ne tvyranéiu
(kas budinga atvaizdui), o tekangiu laiku. Siuo atzvilgiu paveikslas visada liks momentinis aktas
(tapsmas), o kintantys laiko turiniai priklausys vaizdo jrasy medijai.

Man asmeniskai Sis raiSkos atradimas suteiké galimybe isSreikSti ir savo asmenybés
susiskaldyma, kurj galima suprasti ir kaip atsidalinima, pasidauginimg j daugybe pavieniy kiino

daliy, kurios netenka savo galiy. Galimai tai ir agresijos prie$ savo kiing iSraiska.
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M. Furmanaviciute, ,, As tavo akiy sviesa “, 2015

K. Dereskevicius, ,, Sokantys*, 1970 A. Saltenis, ,, Paste“, 1981

M. Furmanaviciite, ,, Nuotaiky kaita “, 2012 J. Saville, ,, The mothers “, 2011
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,,Chrono-piesinj“ galima priskirti dar vienai naujojo realizmo raiskai.

Kiek Kkitaip pasidalijimg ir susiskaldymg iSreiSkiau darbe ,,Meninos“, Kkuriame
aproprijuoju Diego Veldzquez 1656 m. darba ,,Las Meninas“. Siame darbe kalbu apie fotografijos
role tapybiniame procese bei jtaka begaliniam dauginimuisi atvaizduose. Sis paveikslas — ir
mano pacios nevientisos, jvairialypés tapatybés iSraiSka, kurioje autentiSkame Veldzquez darbe
nutapytos princesés ir patarnautojos roles jkuiniju savo atvaizdu. KaraliSkosios poros atspindj
veidrodyje keiciu atsispindinc¢iu fotoaparatu, o dailininko laikoma paleté mano paveiksle virsta
kompiuteriu... Taip suvokiu Siandienos tapytojo kasdienybe, savo, Kkaip moters,
daugiaveidiSkumg ne tik dauginantis nuotraukose, bet ir atliekant kasdienes gyvenimiskas
pareigas bei roles.

Asmenybés susiskaldymg, daugialypumag Siame darbe atkartoja ne tik skirtinga tapymo
stilistika, medziagiskumas, bet ir paveikslo formatas, susidedantis i$ skirtingy devyniy daliy.
Taip ardau jprastg staciakampio paveiksling forma, kuri susideda kaip délioné, apeliuoja j

nei$baigtumg, menama pasakojimo tasa.

M. Furmanaviciite, ,,Meninos*, 2 X 3 m, 2015
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Nuo figaratyvios hiperrealistinés raiSkos iki abstrakcijos pri¢jes Gerhart Richter naudoja
fotografija, bet atsisako savo meng vadinti hiperrealizmu. Nepaisant to 1964 m. nutapytas
paveikslas ,,Sekretoré laikomas vienu pirmyjy europieCiy hiperrealizmo darby. 7-0jo
deSimtmecio pradzioje Richter nutapé daugybe paveiksly, naudodamasis mégéjiskomis
nuotraukomis ir spaudos klisémis. To laiko jo darby personazai (juodai balti) tarsi zitri pro
aprasojusj stiklg. Nuo 6-0jo desimtmecio Richter sistemingai kaupia fotografijas kaip $ablonus
savo paveikslams. I$ archyve sukaupty nuotrauky atsargy Richter iSrenka motyvus, kuriuos
paveiksluose naudoja isdidintus arba fragmentuotus. Preciziskas fotografijos nerySkumo
atgaminimas realistiniuose darbuose byloja apie paveikslo fotografing kilme. Paveiksle
Skaitanti“ merging gaubia $velni migla, visas démesys sutelktas j petj — ,,aréiausig* zitirovui,
Sviesiausig ir rysSkiausig. Tamsi palaidiné ir balta oda pabréztinai kontrastuoja, vos pastebimai
autoriui zaidziant rySkumo zonomis. Fotografija perkeldamas j tapyba Richter spalvas
daugumoje darby pakeicia pilkais tonais. Taip tapyba jis atitraukia nuo objekto, kuris 7-0jo
deSimtmecio pabaigos taip vadinamuose ,,Pilkuose paveiksluose“ galutinai istirpsta pilkoje
spalvoje — Richter tai yra indiferentiskumo, nieko spalva. Tapymo akta jis suvokia kaip
siandienos realybés paieska, instinktyvy verzimasi link labiau dabart atitinkancios tiesos. Tuo
tarpu nuotrauka menininkas laiko realybés fikcija, kuri tik sgveikaudama su Zzmogaus protu,
atminties resursais iskelia tenai gladinéias patirtis, emocijas. (I8 dok. filmo ,,Gerhard Richter-
Painting* (2011).

G. Richter, ,, Lesende*, 1994 m.
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., Nuotrauka issiskiria abstrakcija, kuri jai yra budinga ir kurig yra sunku sukurti (...).
Nuotrauka yra tobuliausias egzistuojantis atvaizdas; jis nesikeicia, jis absoliutus, vadinasi,
savarankiskas, pilnas, be stiliaus. Dél sios prieZasties ji man jgyja modelio verte. <2

Gerchard Richter

Galima sakyti, kad realistiniai G. Richter darbai jvaizdina reprezentatyvig autoriaus
raiska, abstrak¢ioji kiiryba — kiiniSkasias, tapsmu pasizymincias tapytojo patirtis.

Reprezentatyvioji menininko pozicija (remiantis psichoanalitiko Jacques Lacan
filosofinémis jzvalgomis) atstovauja jvaizdziais paremtiems vaizdams, kuomet autorius tampa
pasakotoju ir tuo paciu stebétoju.

Kiniskumu, tapsmu ar taktiliSkumu pasizyminc¢ivose darbuose démesys sutelkiamas j
autoriaus vidiniy jauseny jvaizdinima. Sio proceso metu autorius daugiau atsiduoda ir isreiskia
subjektyvias patirtis.

Minétuoju ,,racionalumu® pasizymi kruopsti Chuck Close (g. 1940) tapyba. Nuotrauka
darbo procese tiksliai suskirstoma kvadratéliais ir perkeliama ant drobés. Tada seka ilgas ir
atidus tapybos procesas (portretas ,,Emma‘ tapytas 18 ménesiy). Daznai Close savo tapybai
suteikia vaizdy reprodukavimo technikoms budingy bruozy — pikselius, nerySkuma, $viesos
blykstés jspadj. Siam autoriui svarbus pats atvaizdavimas, o ne jausminiai impulsai. Eric Fischl
(9. 1948) tapyba taip pat neatsiejama nuo fotografijos, bet daug ekspresyvesné. Nuotraukoje
dokumentuoti nesurezisuoti vaizdai ir ,,pagautos* netikétos zmoniy pozos jgauna daug paraleliy
su vojerizmu. Fotografizmas Fischl paveiksluose pasireiskia ne tik padidintoje $viesokaitoje, bet
ir ,apkarpytose, mégéjiskai nuotraukai budingose kompozicijose ar dokumentavime,
nestatiSkose pozose. Naudojant fotografijas nesistengiama ,,pazodziui“ jy kopijuoti, lieka daug
tapybiniy artefakty — skaidriis arba stori potépiai, matomi spalviniai peréjimai, judri konttiro
linija. Nuotrauka nulémé paveikslo ekraning saranga, daugiaplang kompozicijg, dokumentikai

budinga nehierarchizuota vaizda.

2% Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007
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John Kacere (g. 1920) tapyba nuo 8-0jo0 deSimtmecio pradzios su maniakisku tikslumu
vaizduoja moters kiino centring dalj, sustiprina fotografijoje esanciy formy reljefinguma,

,retuSuodamas* realiam kiinui, odai budingas Zymes (poras, plaukelius, pigmentus, nelygumus).

Ch. Close, ,, Emma“, 1980 E. Fischl, be pavadinimo, 2006 J. Kacere ,, Joelie “, 1980

Pranctizy hiperrealistas Jacques Bodin dirba pagal savo paties fotografijas.
Dokumentiniai $altiniai vaizduoja plaukus. Bodin naudoja teptuka ir aliejinius dazus, pradédamas
nuo skaidrés: Kiekvienas paveikslas reikalauja dviejy ar trijy ménesiy asketisko darbo. Atlikimo
tobulumas pats savaime slepia zinig: galbit laiko peréjimas i§ vieno buvio j kitg yra tikrasis

Bodin siuzetas, kuris suteikia jo menui metafizikos.

J. Bodin, ,, Profil“, 2010

Tapyti nereiSkia déti spalvas ant grunto: tai darbas su ,,atvaizdo ertme®. ISkelti atvaizda,
egzistuojantj Kitoje dimensijoje — tai procesas, per kurj tapytojui pasiseka pasiekti buvimg

nuoSalyje nuo visy antraeiliy dalyky, betarpiSkame rySyje su darbu.
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J. Kacere moters kiiny centrinés dalys, T. Wesselmann kino zvaigzdés, kaip ir D. Eddy
automobiliai, P. Klasen pramoninio pasaulio fragmentai turi vieng bendrumg — naudojant
fotografijas sukuriamas animacinis vaizdas, t. y. figtiros ar objektai tapybos procese retusuojami
iki maksimumo, kol praranda patj realistiSkumg ir tampa fikcijos artefaktais, t. y. butaforiniais

realybés atspindZziais. PanaSiais vaizdo efektais savo tapyboje varijuoja Lietuvos tapytojai

J. Jurcikas, K. Gaitanzi, J. Kyzikaité, kuriy kuirybg analizuosiu tre¢iajame $io darbo skyriuje.

D. Eddy, ,, Bumper Section xx2 “, P. Klasen, ,, Yellow J. Kacere, ,, Roxane 89°, Weselman, ,, Smoker 1,
1972 Nr. 2%, 2004 1991 1972

B. Rancillac, R. Hamilton, A. Warhol, I. Messac, G. Fromanger, M. Baudin darbus sieja
nuotraukos panaudojimas iSrySkinant $viesokaita iki kamufliazo jspudzio. Paliekamos kelios
apSviestg Ir Sesélinj figliros plotg skirian¢ios spalvos. Kontrasto metodu menininkai lakoniskai
,hnudazo* skiriamuosius plotus ranka ar spaudos pagalba (Andy Warhol). As §j paveikslo tapymo
metodg pavadinau plakatiniu, kadangi mano atmintyje islike panasiu principu nupiesti plakatai i$
sovietmecio, kuriame gyvenau 15 mety nuo gimimo.

Animaciniame ir §viesokaitiniame autoriy improvizavime ypatingas démesys tenka figiiry
konttirui, kuris vienodai rySkus visuose planuose, pabréziamas kontrastingomis spalvomis.

Abiem atvejais tapybos priemonémis vaizdas paveiksle sintetinamas.

B. Rancillac, ,, Cherry Rouge“, 1966  A. Warhol, ,, Self-Portrait “, I. Messac, ,, Angela “, G. Fromanger,
., Boulevard 1967 1969 des Italiens “, 1939
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R. Hamiltono fotomedziaga paveikslui ~ R. Hamilton, ,, Swinging London 67 “, J. Jurcikas, ,, Kokia as laiminga, matydama
1968 savo ateitj “, 2013

Sovietmecio plakato pavyzdys Nr. 1 Sovietmecio plakato pavyzdys Nr. 2

Sviesokaitos lokalizavimu pasizymi ir naujajam populiariajam judéjimui priskiriama
Siuolaikiné pranciizy tapytoja Dominique Furi (g. 1970), 9-ajame deSimtmetyje pradéjusi
Siuolaikiskai derinti tapyba su spauda. Skenuodama nuotraukas Furi jas véliau tvarko grafinémis
kompiuterinémis programomis. Ji perkelia gautg atvaizdg ant transparanto, tada norimo dydzio
atvaizdas iSspausdinamas ant kino juostos Silkografijai gaminti. Fury darba pradeda nuo kity
autoriy nuotrauky ir pieSiniy, i§ kuriy paima tik dalj sau reikalingos medziagos. Derindama
skirtingus vaizdus autoré sukuria nevienalaikj vaizdinj.

Skirtingy vaizdiniy epizodinis fragmentavimas biidingas Myriam Baudin (g. 1968)
,plakatinei* tapybai, kuri pabrézia vaizdo plokstumg, keliomis lokaliomis spalvomis atskiria
Sviesius ir Sesélinius kiino plotus, pabrézia kontiirus. Toks braizas — dar viena naujojo realizmo

iSraisky.
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M. Baudin, ,, Moi aussi je J. Kyzikaité, ,, Svajoniy projekcija ““, 2009 Fury, ,, Paradis chez Angelica “, 2006
veux passer a la Tele “, 2005

Koncepcijos prasme galimi keli fotografijos naudojimai tapyboje. Fotorealistai
kvestionuoja pacia nuotrauka. Siuo atveju atvaizdavimas ir vaizdo perkélimas i nuotraukos ant
drobés tampa pagrindiniu impulsu autoriui ir Zitrovui. Nuotraukg naudodami dalinai kaip
medziagg, véliau improvizuodami su atvaizdy detalémis, autoriai krypsta asmeniSkumo link.
G. Richter naudojasi nuotrauka kaip medziaga ir kvestionuoja nuotrauka, taciau jos nekopijuoja,
tapydamas daug ka keicia. Frangois Bricq pagal biisimg paveiksla komponuoja pacig nuotrauka,

t. y. dalyvauja nuotraukos sukirime.

F. Bard, ,, Vincent (Van Gogh) “, 2005 V. Van Gogh, ,, Batai “, 1886

Frangois Bard nutapyti didziuliai batai (Vincent) neprimena Van Gogh paveikslo. Siuo
pavyzdziu galima uz¢iuopti esminius ekspresionizmo ir Siuolaikinés fotogeninés tapybos
skirtumus. Bard nutapyti atsiriS¢ batai neturi aiSkaus rySio su neSiotoju ir ,,nepasakoja“ jokios
patirties, kas akivaizdu Van Gogh darbe, kuriame batai tarsi atgije, kaip ir jvairialypé
kompozicija, susidedanti i$ raisteliy vingiy, baty odos linkiy, virpancios foninés erdvés. Bard
paveikslo personazai kalba patys apie save, tiksliau, jie tyli patys apie save. Sis sastingis

neparemtas nei emocija, nei patyrimu, tai daikto ir jo atvaizdavimo triumfas. Ryski $viesa i§ uz
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paveikslo riby kuria apokalipting nerimo busena. Sj blykstés efekta iSskiriu kaip svarby
fotogeninés tapybos sandg. Jj pastebiu nuo Eduard Manet paveikslo ,,Olimia“ (1863) iki
jauniausios tapytojy kartos atstovés Vitos Opolskytés darbo A still life with the Dream watchers
(still life)* (2016).

Siame skyriuje, remiantis pasauline praktika, atskleidziau ir konkretizavau pladia tapybos
ir fotografijos rysiy jvairove. Fotografija gali buti kirinio atsiradimo priezastimi (Jacques
Monory) ir tapyti galima remiantis nuotrauka kaip medziaga, taCiau pacios fotografijos
nekvestionuoti (Peter Klasen). Atvaizdavimo atvaizdavima, t.y. reprezentavimg plétojantys
tapytojai renkasi ,jausmy“ (F.Bacon) arba ,gryno atvaizdavimo® (R. Hamilton) raiska.
Konceptualios tapybos i§ nuotraukos spalviniai sprendimai nesiekia atitikti ar imituoti originala.
Tapytojai Siame santykyje iesko savo srities privalumy ir improvizuoja — Kkuria keliy tony,
plakatinius ar animacinius paveikslus. Daugiau pasirinkimo laisvés randasi ir paveikslinéje
kompozicijoje, kuri gali bati paremta ,,délionés* principu, neatitikti logikos désniy, jungti
skirtingus laikus ir siuzetus.

Fotografija suteikia galimybe prasmes paveiksle kurti i§ nejsimintiny elementy gausos.
Taip realias formas atitinkantys objektai ar figtiros atsiduria nerealiose aplinkybése. Naujojo
realizmo raiskai priskiriu judesj imituojantj ,,chrono-piesinj* bei paveiksle tvyrancig (dirbtinos
kilmés) ryskig Sviesg i§ uz kadro, kurig pavadinau ,,blykstés efektu“. Skaitmeniniy medijy jtakoje
pastebiu tapyto vaizdo tendencingg plokstéjima bei linijos (kontiiro) svarba. Varijuojant Siomis
paveikslo sudedamosiomis vaizdas ryskinamas, sintetinamas ar blukinamas, uzklojamas potépiy
skraiste, i§ esamo ver¢iamas menamu.

Norédama atskleisti pastarojo tendencingumo psichologizmg, antrajame skyriuje

pasitelksiu savo ir man artimos tapytojy aplinkos darbus.
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2. FOTOGRAFIJOS NULEMTA NAUJA PROBLEMATIKA IR PLASTIKA
XXI' A. PR. LIETUVOS JAUNUJU TAPYTOJU DARBUOSE

XXI a. pr. Lietuvos tapybinis realizmas iSgyvena virsmg, lydimg naujy aktualijy ir
vizualinio samysio. Fotografija kaip antriniu tapybos Saltiniu ¢ia imta naudotis santykinai
neseniai — apytiksliai nuo XX a. antros pusés vidurio. Nuotrauka pertapoma arba fragmentiskai
inkorporuojama  asambliaziniuose paveiksluose. Tokias raiskas naudojo A. Saltenio,
K. Dereskeviciaus, véliau J. Gasitino Kartos atstovai. Pastaruoju deSimtmeciu fotografijos
naudojimas iSpopuliaréjo jaunosios tapytojy kartos tarpe ir savitai dekonstravo paveikslo
iSraiskg. Viena $io priezasciy yra ta, kad tapyti 2 dimensijy vaizda daug lengviau nei 3 dimensijy,
t. y. natiira, kadangi vaizdas jau ,,apdorotas“ — plokstumoje suprojektuota perspektyva, objektyvo
nulemta kompozicija, platus atvaizdy pasirinkimas. Taip pat, kaip taikliai pastebéjo Edgar Dega,
,miisy atmintis ir vaizduoté yra laisvos nuo gamtos primestos tironijos“?’. Todél Siandienos
tapyba, galima sakyti, zvelgia ne j natiirg, 0 pati j save.

Fotografija besiremiantys tapytojai stengiasi vaizduoti ir praplésti tapybos medijos
privalumus. Tuo pagrindu tapyba tampriai lieCiasi su ready-made savoka, aproprijuocja jau
egzistuojant] kurinj.

Apropriacija tapo svarbia pasaulinés reikSmés autoriy Kippenberger, David Salle,
Neo Rauch tapybinio stiliaus dalimi. Sis darbo metodas jiems leidzia i$sivaduoti nuo seny
tapybos tradicijy ir suteikia galimybe cituoti kity autoriy darbus, naudojant senas, kultiiriniame
kontekste atpaZjstamas klises. Atrenkant, formuojant ir perkeliant atpazjstama ,,zenklg“ jo
reik§mé gladi ne tik vaizde, bet ir transformacijoje j kita laikg bei pacig tapybos medijg.

Sis darbo metodas Lietuvoje artimas tapytojai Eglei Karpaviciitei, kurios paveiksluose
daznas jau egzistuojan¢io garsaus meno kirinio citavimas. Daznos praeities kultdrinio paveldo
citatos ir kity tapytojy darbuose: Konstantinas Gaitanzi cituoja pasaulyje Zinomas politines
asmenybes absurdiskose situacijose, Eglés Ulcickaités, Jono Jurciko, Jiratés Kluonés kiiryboje

dazna sovietmecio ikonografija.

27 Amy Dempsey, Stiliai, judéjimai ir kryptys, 2004, Vilnius: Presvika, 17 p.
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Savo pacios darbuose Kitus autorius cituoju paveiksle ,Nesusikalbéjimas® (2012),
kuriame paveikslo herojé masturbuodamasi zitiri j tapytojo Adomo Danuseviciaus paveiksla,
vaizduojantj SeSis iSsirikiavusius pusnuogius vyrus (autorius savo kiiryboje plétoja géjy tema).
Darbuose ,,Valerijos gimimas“ ir ,,Valerijos gimimas 2 cituoju Sandro Botticelli ,,Veneros
gimimas* (1486) paveikslo motyva. IS aproprijuojamo seno paveikslo pirmajame darbe
atpazjstamas motyvas — kriauklé, ant kurios stovi ,,gimusi deivé®. Antrajame darbe atpazjstamas
tik pats motyvas, visa kita pakeista savo sugalvotomis formomis ir spalvomis. Paveikslo
,»Rytiniai ritualai“ (2015) inspiracija tapo ,,Veneros gimimo* ir Marcel Duchamp eksponuoto

pisuaro motyvy junginys, taciau ¢ia Sios inspiracijos ir motyvai daugiau uzslépti.

M. Furmanaviciite, ,, Valerijos gimimas*, 2014 S. Botticelli, ,, Veneros gimimas *, 1486
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M. Furmanaviciiité, ,, Nesusikalbéjimas ““, 2012 A. Danusevicius, ,,Don 't ask, don't zell““, 2010

M. Furmanaviciite, ,, Rytiniai ritualai“, 2015 M. Furmanaviciite, ,, Valerijos gimimas 2 “, 2014

Paminésiu ir savo paveiksla ,,Meninos®, kuriame nesunkiai atsekamas Diego Veldazquez
,,Las Meninas‘“ (1658 m.) paveikslo motyvas.

Apropriacija gali buti vadinama vienu naujojo realizmo bruozy.

Fotografija stipriai paveiké paveikslo piesinj, kuriuo formuojama pradiné paveikslo
vizija— kompozicija, figiiros. Linija tirpdoma (E. Karpaviciité) arba pabrézianti, ,,iSkerpanti®,
konttiruojanti figiras (J. Kyzikaité). PieSinys daZniausiai atitinka nattiralias figiry/ objekty
formas, neiskreipia ar tik nezymiai deformuoja. Piesinio svarba suaktyvéjo ir dél figary / objekty
tendencingo plokstéjimo, kurj lemia vis didesne svarbg zmogaus gyvenime uzimantys
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skaitmeniniai atvaizdai. Medijos intensyviai veikia zmogaus sgmong ir Visos yra projektuojamos
plokStumoje.

Ekspresionizmo laikotarpiu piesinys buvo ,,lankstesnis“, nesieké panasumo, pabrézdavo
figiiros charakterj, individualuma, drgsiai deformuodavo. Siandieninis piesinys niveliuoja
jvairias figaras, objektus, fong, t.y. nuotrauka lémé tradicinei tapybai budingo objekty
selektyvumo ir hierarchinio principo tendencingg mazéjimg. Kaip pavyzdj paminésiu jauniausios
tapytojy kartos Vitos Opolskytés it Auksés Miliukaités tapybos darbus, kuriuose sunkiai
i§skiriami dominuojantys elementai. Visos kompozicijy sudedamosios dalys yra tarytum
vienodai svarbios iki pat paveikslo pakras¢iy. Kiekvieno sando svarbg pabrézia ir Sviesa —
blykstés efektas — neaplenkiantis nei vieno, net ir Sesé¢lyje esancios detalés V. Opolskytés
paveiksle i$ tiesy yra apsviestos. A. Miliukaités darbe Sviesa ,karaliauja“ ir ten, kur désningai
turéty biti Sesélis. Daiktais paremta pasakojima abi autorés délioja iSlaikydamos realias objekty

formas, pasirinkdamos ,,$varig“ spalving gama, ,,lengva“ tapymo stilistika.

V. Opolskyté, ,, A still life with the Dream A. Miliukaité, ,, Lentyna Nr. 2, 2016
watchers (still Zife) “, 2016

Pastebéjau, kad ne vienerius metus savo buityje kovoju su daikty gausa — atsikratau
kriivomis namus apaugusiy butaforiniy objekty, spar¢iau méginu iSnaudoti kosmetika, uoliai
suvartoti maisto papildus, prieskonius, kurie, rodos, tyCiodamiesi nevalingai gauséja, uzima
erdve, traukia ir erzina démesj. Svajonése regiu tuscia stalg ir spinteles, kosmetines ir rtiby spintg

su keliais drabuziais... Tokios aplinkybés persikélé j mano paveikslus, paskutiniuose darbuose
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lémé daikty skverbimasj j kiing, pagimdé naujg moters antipodés personaza. Noriu pabrézti, kad
nekéliau savo gyvenimo patir¢iy j paveikslus sgmoningai — tai tarytum vyksta nuosekliai,
lygiagreciai.

Siuolaikiniai naujieji realistai savo patirtis, mastyma ir tapatybe tapyboje neretai rodo per
vaizduojamus daiktus, kurie tampa zenklu ar simboliu, siejan¢iu ar iliustruojanc¢iu autoriaus
jausenas. Galima prielaida, kad tokia saviraiska — globalaus kapitalizmo pasekmé. Ne paslaptis,
kad savo jvaizdj populiaru formuoti per daiktus. Nuo XX a. visuomené masiskai paniro j
,,daiktiSkuma®. Nuotrauka ¢ia tapo svarbiausia liudininke ir nepamainoma pagalbininke.

Dél nuotraukos pakito tapybos filosofija — vaizdo ir koncepto santykis. Paveikslo vaizde
susiduria savokos ,,realu-nerealu®. Bergson teigimu ,,(...) tai, kas realu, — tai teiséta aktualybiy
jungtis, testiné jy grandiné; tai, kas nerealu, — tai staigus ir netolydus proverzis sgmongje,
besiaktualizuojanti virtualybé. Yra ir kita pora — , tikra-netikra*?®. Perkeliant $ig filosofine mintj i
menus, Sios dvi prieSybiy poros apibuidindavo tapybos darbg i§ nattros. T.y. paveikslo
vaizdinys, jungiant nattirg ir fantazija, budavo ,,realaus-nerealaus* junginiu. Tapyboje remiantis
fotografija Sis duetas pakito j junginj ,,nerealu-nerealu®. T.y. prarandama tiesioginé sgsaja su
realybe (natiira). Siuolaikinio paveikslo kiirimo procese vyksta mainai tarp aktualaus (minties) ir
virtualaus (technologijos) vaizdiniy. Zitirovas provokuojamas kontempliuoti autoriui paveiksle
komponuojant antrinius (fotografinius) vaizdus. Taip radosi naujos kompozicijos, vaizdo ir
spalvinés raiskos santykiais grjstas naujasis realizmas, kurj galima suvokti ir kaip naujojo
mastymo samprata.

Nuotrauky (internete) pagalba dazniausiai susipaZjstama ir su kity autoriy kiiryba. Taip
radosi palankios aplinkybés kartotéms, apropriacijoms ir ,,daugiasluoksnéms* citatoms.

AS pati daznai tapybos procese dirbdama su nuotraukomis objekty atvaizdus tapau tiesiai
i kompiuterio, kuriame renku ir grupuoju vaizdus pagal tematika i3 interneto. Si galimybé labai
praplété tapybos motyvy lauka — savo asmeninj pasakojima paveiksle galiu kurti remdamasi
objektais ar vaizdais, egzistuojanciais visame pasaulyje, kas dar buvo nejsivaizduojama

menininkui keliais desimtmeciais atgal. Motyvo naujam darbui neretai ieSkau prisotindama savo

28 Audroné Zukauskaité, Gilles ‘io Deleuze ‘o ir Felix ‘o Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos
lankos, 2011, 107 p.
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vaizduote atsitiktiniy atvaizdy gausa, kuri man nezinomais biidais susigrupuoja j gana logiska,
man aktualy junginj, prie kurio toliau galiu dirbti vadovaudamasi racionaliais sprendimais.

Nuotrauka mano paveiksluose pasireiskia trejopai: nuotraukos naudojimas mano
darbuose pasireiskia moters konttiruotos figiiros pavidalu, kurj ankstesniame kirybos etape
piesiau i$ nuotraukos, véliau perkeldama kano formas naudojau kalkes, dabar figtros konttrus
perkeliu projektoriaus pagalba.

Blizgius objektus tapau i$ nuotrauky dvejopai: daugiau ,,pazodiniu® btdu Kkopijuoju
objektus (stiklinius, metalinius), turinCius atpazjstamg pavidalg (stikling, Sviestuvas,
arbatinukas).

Cikle ,,Fuck identity. It’s all about sex* blizgias pavidaly formas sukuriu pati, bet
mégindama imituoti gyvsidabrio pavirSiy remiuosi pavyzdziais i$ nuotrauky. Taip $iy iSgalvoty
figtry pavirSius tampa blizgus, reflektuojantis Sviesas ir spalvas, kaip galima pamatyti mano
paveiksle ,,Vardan Dievés Motinos ir dukters ir §ventosios dvasios amen* (2013). Sias atspindziy
refleksijas studijuoju ir mégdzioju i$ savo nuotrauky archyvo. Taip balansuoju tarp fotografinio
atvaizdo ir tapybinés improvizacijos, kadangi formas ir spalvas daznai kei¢iu mano paveikslui

reikalingomis. Formas noriu nutapyti vienos figiiros virsmo kita momentu.

M. Furmanaviciiite, ,, Vardan Dievés motinos
ir dukters ir Sventosios dvasios “, 2013

Judesio ekspresija, laikinai sustabdytos energijos jsptdis — man labai svarbi tapybos
dalis. Tokj jspuidj kuria iStaSkytas dazas, nestatiSkas moters kontaras, chronologinio piesinio

sukurta judesio iliuzija ar metalo lydinj, gyvsidabrj primenancios formos.
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M. Furmanaviciités pav. fragmentas, 2013 M. Furmanaviciiités pav. fragmentas, s asm. nuotrauky arch.
2013

Virsmo procesa, neiSbaigtuma mena ir tapytojas Andrius Zakarauskas (g. 1982), savo
paveiksluose ardantis king iki neatpazjstamy formy. Tinkamos israiskos paveikslui autorius
iesko skaitmeniniy technologijy pagalba. Kompiuterinémis programomis savo fotografinius
atvaizdus deformuoja istempdamas, suplodamas ar susukdamas. Véliau naudodamas tradicines
tapybos priemones tapo i$ $iy nuotrauky ant drobés. Taip i§gaunama nejprasta paveikslo plastika
(deformuoti kuinai). Itin deformuota figiira sukuria abstrakcijai artima jsptidj — kei¢iamas jprastas
figtratyvaus paveikslo suvokimas. A. Zakarausko darbuose kvestionuojama tapybos medija,

tapytojo jvaizdis ir psichologizmas.
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A. Zakarauskas, ,, Prisiminimo sinonimas “, 2015

Andriaus Zakarausko autoportretai man primena mastytojo J. Lacano sampratg apie
subjekto savivokos ir tapatybés jausma, Kuris jgyjamas per savo ,atspindj“ kitame, pvz.,
veidrodzio plokstumoje (vaikas motinoje).>® Andrius Zakarauskas, tapydamas savo atvaizdus,
galima sakyti, verdia paveiksla veidrodziu. Sj ,,veidrodinj atspindj“ autorius savitai keiia ir
deformuoja, ardo ir perrenka. Tapydamas savo kiing kaip modelj autorius jo nevaizduoja kaip
vientisos substancijos, o regi daug jo variacijy, subyréjusiy j atskiras fragmenty, praradusiy
atpazjstamas formas, pakibusiy tamsioje erdvéje, dalis. Sis sustabdytas, paveiksle tvyrantis
procesas mena neisbaigtuma. Saves surinkimo ar irimo biisenas savitai naudoju karyboje pati.
Tapybos procese naudojama nuotrauka padeda projektuoti autoriaus zvilgsnj j save i§ Salies —
tapti ,,treCiuoju‘ asmeniu, laikinai, tapymo procese issivaduoti nuo savo ,.ktiniSkumo*.

Savo atvaizda veidrodyje matome kintantj, turime galimybe keisti, koreguoti savo
iSraiska, Zvilgsnio kampa ir taip rasti labiausiai sau jprastg vaizdinj, prie kurio esame jprate, kuris
mus tenkina. Skirtingai nuo atspindzio realybé¢je galime pamatyti save nuotraukose (kuriomis
daznai liekame nepatenkinti — tarytum neatpazjstame saves) — tai laike sustabdytas ir nekeistinas
faktas. Butent ¢ia, perkiirimo procese, menininkui randasi galimybé koreguoti savo atvaizda

tapybos pagalba — keiciant spalva, $viesokaita, potépj, piesinj, prasmiy junginius.
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Taip J. Kyzikaités paveiksluose pieSinio ir story linijy pagalba randasi personazo
groteskiSkas atvaizdas, A. Danusevicius ,kamufliaziniu“ potépiu maskuoja savo personazy
tapatybe, J. Jurciko ryskios spalvos ir aptakiy formy personazai kuria animacinio filmo ar
plakato jspudj, E. Karpaviciuté paveiksluose monochromine spalva zitrova nukelia j praeitg
laikg, potépiu maskuodama objekty rySkuma sukuria neaiSkaus prisiminimo jspudj. AS, savo
kariniuose jungdama skirtingus dydzius, tapymo stilistika, medziagas, kuriu nauja daikty ir kiino
santykj. Visi autoriai daugiau maziau paiso nuotraukos diktuojamas formy proporcijas, taciau
vaizda (ir pasakojimg) koreguoja pacia tapyba ir magiskais realiy daikty bei formy santykiais.

Tapytojas Zygimantas Augustinas darbuose deformuoja savo paties atvaizdus. Si kiino
deformacija taip pat neperzengia realizmo riby — tarytum matytum savo atspindj Saukste ar
kalédiniame zaisliuke. Vienas kano dalis ,,priartinant®, kitas ,,atitolinant* paveikslo personazas
atrodo realistinis, bet karikattrinis, atgrasus ar jnet i$sigimgs. Fotografuojant figiiras panasiai
arCiau objektyvo esancios dalys optiskai didéja, 0 tolesnés mazéja. Taciau Sis deformacijos
principas nebitinai sietinas su fotoaparato objektyvo jtaka. Pavyzdziy galima rasti ir tapybos
laikotarpyje, kai fotografija dar neegzistavo.?® Gimininga plastika reiskiasi Lucian Freud, Jenny

Seville, John Currin figtratyvioje tapyboje.

¥ Kino deformacija tapyboje néra toks naujas reiskinys. Jg galima stebéti jau XIV—XVI a. gotikos, renesanso (Jan
van Eyck (1390-1441) Arnolfiniy portretas, 1434, ar Sandro Botticelli (1445-1510) manierizmo periodu. I$skirtinai
Siuolaikiska ir artima $io amziaus pripazinto JAV tapytojo John Currin kany deformacijai XVI a. pr. tapytojo
Parmigianino deformacija. Vélesniame periode ypatinga kiino deformacija, stipriai nenutolstant nuo realios zmogaus
anatomijos, vél tampa aktualia XIX—XXa. Gustav Klimt (1862-1918), Egon Schiele (1890-1918), Amedeo
Modigliani (1884-1920) kano vaizdavime. Nuo XX a. antros pusés—XXI| a. pradzios vaizdo ir kiino piesinio
deformacija stipriai paveikiama fotoaparato objektyvo. Sia deformacija pavadinéiau ,,lesio” efektu. Didinamasis
stiklas sukuria virtualy atvaizda, kuris didziausias centre ir mazéjantis j krastus (tarytum atvaizdas iSorinéje Sauksto
puséje ar kalédiniame Zzaisliuke). Optinémis iliuzijomis, naudodamas didinimo lupa, iSgaubta veidrodinj pavirsiy
tapyboje eksperimentavo jau minétas Parmigianino, 1523 m. nutapgs ,,Autoportreta iSgaubtame veidrodyje®.
Konceptualus, naudojant optinius iskraipymus, pasirodo ir Hans Holbein Jaunesnysis, 1533 m. nutapes paveiksla
., Ambasadoriai®. Apatinéje, rodos, klasikinio renesanso stiliaus paveikslo dalyje nutapyta ,.istempta“ kaukolé. Sio
simbolio anamorfozé atsistato, kai Zitirovas pereina i§ priekinés padéties ir atsistoja Salia paveikslo sonu (kaip ir du
paveikslo herojai) i$ deSinés, galva laikydamas paveiksle vaizduojamo nukryZziuotojo lygmeniu. Taip stebétojas
tampa tam tikra prasme tre¢iuoju veikéju.

Optinius désnius analizavo bei telkési tapyboje ir Zymusis Johannes Vermeer (1632-1675). Tiksliai kompozicijai ir
piesiniui projektuoti jis pasitelké camera obscura, padedancig skrupulingai perteikti perspektyva.
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J. Seville, ,, Prop “, 1992

Z. Augustinas, ,, Autoportretas 1", 2004 H. Holbein Jaunesnysis, ,, Ambasadoriai*, 1533

Deformuoti galima kiing plokstinant. Tokia deformacija naudoja S$iuolaikiné jaunoji
Lietuvos tapytoja Jolanta Kyzikaité. Paveiksluose figiiros praranda kiino apimtis ir plokstinamos
daugelj lakoniskai nudazant viena spalva, tuo paciu iSlaikoma linijiné perspektyva, menanti
erdve. Figliry plokstinimas, pavirSiaus akcentavimas siekia popartg ir yra susijes su fotografijos
jtaka. Derinant pavirsiy akcentuojancius siluetus su gylj menancia ,,tradicine* tapyba sukuriamas
,kinematografinis® vaizdas, perspektyvos iliuzija. J. Kyzikaité plokstumy ir linijy pagalba
paveiksle ,montuoja“ savita zaidimy pasaulj, kur nevienalaikiai vaizdiniai susijungia naujam
pasakojimui.

Autoré darbo procese nuotraukas ,,perkelia“ naudodama kalkes, apibrézdama figiry

konttirus. Akcentuojamas pavirSius, budingas daugumai mano analizuojamy jaunyjy tapytojy,
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salygojo naujg — plakatinés ar kamufliazinés tapybos terming. Plokstinant paveikslo vaizda /
objektus autorius samoningai primityvina, pabrézia pasakojimo ,.fiktyvuma®. Sig raiska jau

aptariau antrajame skyriuje.

M. Baudin, ,, Vizuali poezija “, 2006 J. Kyzikaité, ,,Riksmas “, 2011

Nauji plokstumos ir vaizdo santykiai pastarajj pavercia daugiau ,,skaitomu® nei regimu.
Paveikslas tuo paciu metu jgauna skirtingas funkcijas — tampa teiginiais.

ISkarpant, déliojant, supinant plokStumas daznai dominuoja ryskus pieSinio kontiras,
zymintis paveikslo pieSinio struktiirg. Linijos, apsupancios tam tikrg erdvinj ar tirinj darinj,
budingos mano pacios ir daugelio kolegy — J. Jurciko, K. Gaitanzi, J. Kyzikaités, K.
Alisauskaités — paveikslams.

Mano darbuose linija brézia riba, skiriancig tapatybes, prigimtis, pasaulézitras. Per
zenkliSkuosius papildinius Sie poliai jungiami dialogui. Paveiksle ,,Tea pot* arbatinukas Zymi
moteri§kosios Zonos atributg, nutapyta ant grieztos dviejy spalvy susirémimo linijos. Kurdama §j
paveiksla jauciau didele vaikystés prisiminimy jtakg. Arbatinukas visada stovédavo matomoje
vietoje ir buvo naudojamas mamai priimant svecius — tada ji biidavo linksma ir draugiska. Mama
turéjo identiska paveikslo fone matomos turkio spalvos Silkine palaidine, kuria galédavau gérétis
ir paliesti tik mamos nesant namuose, slapta jsisukus j muilais kvepiancig ir tvarkinga jos
drabuziy spintg. Dviejy opozityviy spalvy susilietimas yra riba, vienu metu jungianti ir skirianti,
Siy dviejy spalvy dialogas sudaro ir vieno paveikslo pagrindg — kambario atmosfera.
Levituojan¢ios moters kontiiras kairiajame kampe yra nuoroda j pabégimg — kiinas tarytum
iSskrenda i§ paveikslo, tai gali bati ir pazinumo, stabilumo stokos iSraiska. Daugelis mano

paveiksly sandy randasi tarytum atsitiktinai — medziagy atraizy kravoje, studijoje, bevartant
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asmenines nuotraukas ar zurnalus, ir tik véliau paslaptingai susiriS8a j asmenine¢ istorija,
patyrimus, loging tasa.

Linijomis remiuosi braizydama ir kurdama vis naujus moters tapatybés zemélapius.
Vizualiai $iy ieskojimy struktira primena mano keliamas prielaidas, kurias ¢ia pat ir paneigiu,
naikinu tirpindama, trindama daza, senas linijas keisdama naujomis, augindama sluoksniska,
yrantj ir besijungiantj, nuolatine transformacija pasizymintj vaizda. Kaip paveiksle ,,Margarita“
(2008), kurj tapiau labai ilgai, vis kovodama su tvyranc¢iu chaosu, jstrizainémis grupuodama,
daug ka vél padengdama balta siekdama pauziy ir tvarkos. Akis trikampyje atkartoja kelias
didesnes linijines jstrizaines paveiksle, kurias sudaro rankos padétis, kriities ir smakro kampas,

spalviniai susikryziavimai — taip siekiu ritmo ir vizualaus skambesio.

M. Furmanaviciuté, ,, Tea pot ', 2010 M. Furmanaviciuteé, ,, Margarita“, 2009

Linijos mano paveiksluose gali bati visuomeniniy atskir¢iy, pasidalijimo lyties pagrindu
simbolis, skirtis tarp vieSumo ir privatumo. Astri linija ypatingg svarbg darbuose jgavo 2008—
2011 m. Paveikslo erdve (antrg plang) dalydavau j dar daugiau skirtingy erdviy/ plokStumy,
kurios jgaudavo menamus pagrindo, zemés, stalo ar sieny pavidalus, tapdavo prasmingos

antraplanés paveikslo sudedamosios.
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M. Furmanaviciate, ,, Back to the future “, 2008 M. Furmanaviciite, ,, Positive“, 2010

PanaSiai kity jaunyjy tapytojy darbuose linija antrame plane sukuria pagrindo ir
vertikalios plokstumos, kambario ar horizonto jspudi.

Antrame plane bréziama horizontali linija, jungianti grindis (ar kita pagrinda) ir siena. Si
antro plano horizontalé sieja ,,dokumentinio® tipo tapyba, kurioje kvestionuojamas tam tikras
artefaktas (objektas ar istoriné asmenyb¢), pvz., Eglés Karpaviciutés paveiksle Marcel Duchamp
pisuaras ar instaliacija su ratu, Eglés Ulcickaités nutapytas arklys. Sio ,,dokumentavimo* metu
antras planas padengiamas dviem spalvomis, horizontale skirian¢iomis pagrinda nuo vertikalios

plokstumos. Taip kuriamas uzdaros patalpos jspudis.

E. Ulcickaité, ,, Arklys *, 2012 E. Karpaviciuté, ,, Nutapytas L. Tuymans, ,, Niks “, 2002
gatavas objektas “, 2011

Varijuodama linijomis E. Karpaviciité Kuria ir vaizdy dviprasmybe, Kelia tikro-netikro
klausimg. Pavyzdziui, paveiksle autoré nutapo kitag paveikslg (,, Nutapytas Gerhard
Richter“(2011), o linija zemiau paveikslo tampa uzuomina j grindis, menamg kambario erdve.
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Daznas Karpaviciiités motyvas ,,paveikslas paveiksle® tampa dar mistiSkesniu specifiniu tapymo
budu, keliais Zenklais, sukuriant uzuoming, kad paveiksle nutapytas paveikslas yra ne plokstuma,
0 kita erdvé — tarytum durys j dar kita kambarj. Tai matoma paveiksle ,, Lankantis
parodoje (2013) su pertapytu M. Boremans paveikslu antrame plane. Sis ,.konkuruoja“ su
pirmuoju planu — dvi merginos (parodos lankytojos) atrodo ne ka realistiSkesnés nei mergina
pertapytame M. Boremans paveiksle. Linijy pagalba darbe ,,The stage of the game* (2009)
autoré supainioja ir gravitacijos désnius — tampa nebeaisku, kuri i§ astria linija padalyty
plokstumy yra pagrindas, o kuri — vertikali ar kuri erdvé yra reali, o kuri — ,,atspindys®.

Pana$iai savo 2010 m. darby cikle ,, Gravitacijos* linijy pagalba painiojau traukos,
levitacijos désnius — moters kiinas ,,guldomas® ant Soninés Sienos, apverstas Sviestuvas jgauna
kity reikSmiy (tampa indu, taure), kvadratingje uzdaroje erdvéje neaiSku, kur yra ,,is¢jimas*
paveiksle ,, Teigiama “(2010).

Menamos / tikros erdvés, objektai, supainioti dydziai ar fizikos désniai primena pasakos
,Alisa stebukly Salyje“ motyva — Zmogaus pasgmonés ,labirintus® ir logikos désniams

nepasiduodancius klaidziojimus jais.

E. Karpaviciuté, ,, The stage of E. Karpaviciute, ,, Nutapytas Gerhard E. Karpaviciiité, ,, Parodos
the game“, 2010 Richter*, 2013 lankytojos “, 2014

Si motyva galima stebéti daugelio jaunujy tapytojy paveiksluose Kkonstruojamoje
fantastinéje ,,pasakoje* ar fantastiniame realizme: J. Kyzikaités darby personazai — mergaités Su
peliuky galvomis, |. Ercmonaités paveiksluose atvaizdy fragmentais rezgamas painus

,pasamonés* labirintas, J. Jurcikas tapo milziniskus zaislus ar lydyta materija primenancius
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personazus, K. GaitanzZi — neatpazintus skraidancius objektus, K. AliSauskaité — ,,jran¢ius®
peizazus ar personazy veidus be bruozy, E. Karpaviciitées nutapytame Luck Tuymans paveikslo
personazas griebia patj autoriy uz rankovés.

Tai darbo i$ nuotrauky privalumai — subjektyviy vaizdiniy pavyzdziai, iSgaunami lengvai
kaitaliojant ir pergrupuojant reprodukciniy atvaizdy prasmes, painiojant nevienalaikius jvykius.
Toks skirtingo konteksto ir laiko atvaizdy miSinys paveiksle matomas J. Kyzikaites,
|. Ercmonaités darbuose. 1§ konteksto ,,iSkirpty™ fragmenty tarytum svetimkiiniskg sambiivj

pabrézia daznai ryskas figiiry kontiirai, nerealtis dydziy santykiai.

A. Zakarauskas, ,, ernMalen “, 2008 K. Kurilionok, ,, Market of brides on the shores of Stix“, 2010

J. Kyzikaités, 1. Ercmonaités darbai tampa savotiska subjektyviy patirCiy iSklotine.
Autoriy kuriamam vaizde jungiasi skirtingy ,.epizody* elementai. Siy autoriy darbuose, taip pat
kaip ir S. Jakunskaiteés, K. Alisauskaités, J. Jurciko, A. Melnikovos, plokStuma figiiry pagalba
ver¢iama gyliu. Perspektyvos iliuzija kuriama vaizdg ,,surenkant® sluoksniais — taip kuriamas
pirmojo, antrojo plano jspudis.

Toks délionés principas budingas tiek autoriams, paveiksle jungiantiems objektus, tiek
kiiniskumu  pasizymintiesiems (Andriaus Zakarausko, Zygimanto Augustino, Kristinos
Kurilionok, Alinos Melnikovos). Aisku, kad savo kiing kaip modelj tapydami autoriai ne
vaizduoja jj kaip vienj ar vientisg substancija, 0 regi daug jo atspindZziy ar subyréjusiy daliy,
praradusiy atpazjstamas formas, pakibusiy tamsioje erdvéje ar besidubliuojanciy. Tai
sustabdytas, paveiksle tvyrantis nebaigtas procesas, saves kirimo ar irimo biisena. Sj reiskinj
tapyboje sieju su kiiréjy tapatybés paieSkomis, Siuolaikinés jaunosios kartos negebéjimu ar

nenoréjimu Siuolaikinéje visuomenéje saves matyti kaip psichologiskai vieningo individo.
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Nevienalaikiy vaizdiniy fantastiniai deriniai galimi ir jungiant skirtingus personazy
dydzius. To pavyzdys — belgy tapytojo Michael Boremans paveikslai. Autorius populiarus
Siuolaikiniy jaunyjy Lietuvos tapytojy tarpe. Savo paveiksluose nevienalaikj vaizdinj ,,délioju*
painiodama dydzius darbuose i§ ciklo apie Donelaitj, kuriuose cituoju Boremans. Dydzius

painioju ir paveiksle is ciklo apie pasaulio pabaiga ,,Desertas* (2012).
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M. Furmanaviciiité, ,, Desertas ““, 135 x 165, 2012 M. Furmanaviciite, be pavadinimo, 2013

Siame paveiksle siekiu sukurti dviprasmiska jsptdj. Viena vertus, baltas pagrindas gali
priminti stalg (stalties¢), ant kurio padétas pyragaitis, Kita vertus, gali biti apsniges laukas su
mazuciais pastatais. Medziotojy stebéjimo bokstelis yra dar kitokio dydzio ir paimtas is$
treciosios laiko (dydzio) dimensijos. NupieStas moters kiino kontiiras Sukuria dar vieng —
,virSutinj“ vaizdo sluoksnj. Juodas fonas mena nakties meta, taigi stipri Sviesa negali buti saulé
ar veiksmas negali vykti zydro ozono sluoksnio supamoje zeméje. Taip Sviesokaita sukuria
apokalipsés jspudj (kaip 56 p. aptartoje Bard kiryboje). Visus paveikslo sudedamuosius
elementus rinkau, derinau ir tapiau i$ atskiry nuotrauky. Taip radosi ,,daugiasluoksnis®

pasakojimas.
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J. Kyzikaité, ,,Zaidimq aiksteléje ', 2013 |. Ercmonaiteé, ,, Tapyba **, 2013

Tokiame ,,zaidime* su prasmémis, ,.tikro-netikro“ santykyje svarbus vaidmuo tenka
pavirSiams — tiek pacio paveikslo, tiek personazy — kuriuos galima plokstinti (J. Kyzikaités,
K. Gaitanzi ankstyvieji darbai ant tento), galima ,.sintetinti*, kaip tai daro J. Jurcikas, versdamas

savo paveiksly personazus (zmones) plastikinémis lélémis blizgiais pavirSiais, galima figtras
deformuoti istempiant, priartinant ar atitolinant jy kiino dalis (A. Zakarauskas, Z. Augustinas).
PavirSiaus / gylio iliuzijomis paciame vaizde manipuliuoja E. Karpaviciite, K. Alisauskaité,
K. Gaitanzi.

Mano darbuose pavirsiai taip pat labai svarbiis. Tai pasireiské jau 2008 m. paveiksly
pagrindu pasirinkus blizgy S$ilka, eksperimentuojant ant Sio estetiSkai patrauklaus pagrindo
jvairiomis medZiagomis, ieskant emocinio paveikumo pacioje materijoje. Silko spalva, jos
keliami impulsai tampa pirmaja ,,nata“, dominante, pagal kurig ,,dziazuoju®, skirtingo laiko ir
jvykiy elementus projektuoju vieng ant kito ,,sluoksniais®.

2011 m. darby cikle ,Pozityvus negatyvas“ telkiau démesj | pavirSiaus blizgesj
naudodama populiariosios kultiiros jvaizdzius, kuriuos suprieSinau su sakralumu. Dvi
prieSingybes jkiinyti pasirinkau plastiking I1€lg — ji man tapo ir moteriskumo (modernybés)
simboliu. Tuo tarpu religinius motyvus ,jkinyti“ pasitelkiau renesanso epochos S$ventyjy
paveikslus. Démesj patrauké iSkalbingi Sventyjy ranky gestai. Ranky iskalbingumas bei
,plastikinis* blizgesys suzavéjo ir G.dela Tour paveiksluose. Sio autoriaus personazai
nustebino, Siuolaikiskai pasirodé savo blizgia, skaidria oda. ,,Plastikinis* blizgus pavirsius paliko

gily jspudj ir Jean Fouquet paveiksle ,,Mergelé su kadikiu, apsupta angely* (1450). Jkvépta Siy
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pavyzdziy, visa sujungiau derindama blizgius ,,plastikinius“ (barbiskus) kiinus su pilka paveikslo

plokstuma. Léliy rankoms suteikiau ,,gyvy“, Sventiesiems buidingy gesty.

J. Fouquet, ,, Madonna Surrounded M. Furmanaviciiité, Pozityvus negatyvas, 2011 J. Jurcikas, ,, Back to the future®,
by Seraphim and Cherubim “,1452 2012

Savo 2013 m. darbuose i$ ciklo ,,Fuck identity. It’s all about sex* man svarbig pavirSiaus
savoka kvestionuoju Kitu kampu — méginu tolti nuo atpazjstamy formy. Zinojimo koncepcija
méginu pakreipti numanomo poveikio link. Ziirint j darba tampa svarbus nuolatinis virsmas,
taktilinis santykiavimas tarp formy ir pavirSiy. Taip regai kuriami dirgikliai. Kazkas yra sakes:
,.Néra nieko gilesnio uz oda...“ Sia oda tampa paveiksly Silkas ir Kiti vizualiai aktyviis pavirsiai —
blizgts ,,metaliniai®, issiliejusios ,,démés“. Nuogg moters kiing taip pat galima traktuoti kaip
pavirsiy. Darbuose neretai dazai persigeria j priesinga Silkinio paveikslo puse. Sis techninis
niuansas man sukélé daug filosofiniy svarstymy, kuriy tiksliai negaliu suformuluoti, bet tai
kazkas prieSingo klasiking tapyba per amzius lydéjusiai gylio, perspektyvos projekcijai
plokstumoje, simuliatyviam vaizdiniui. Persigeriantis anapus paveikslo plokstumos dazas man
byloja naujg ir kartu visada egzistavusj fakta, nejvardijama Sios medijos riby perzengima.
Tarytum vietoj to, kad zitrint j paveikslag matytum horizonto tolimiausig taska, pats atsiduri tame
tolimiausiame taske anapus paveikslo plokstumos. Galima sakyti, atsiduri Alisos veidrodziy
karalystéje. Tai ir akivaizdus liudijimas, kad pati tapyba i$ tiesy yra pavirius. Si tema gali
iSvystyti daug teoriniy interpretacijy, ta¢iau man artimesnis praktinis eksperimentavimas.

Neretai pavir$iai ir paveikslo plokstumos pabréziamos tuséiomis erdvémis, lygiu
,nudazytu“ paveikslo pavirS§iumi. Tuomet personazai, supami tuséios erdvés, ,,gravituoja“ (to

pavyzdziai gali buti K. AliSauskaités, S. Jakunskaités Kai kurie paveikslai). Tustumos kuriamos
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interjere (pirmajame skyriuje aptarta ,,dokumentiné* tapyba) ir atviroje erdvéje. Abiem atvejais
tusStumos pagalba akcentuojamas personazas / objektas. Taip manipuliuojama ne tik laiko, bet ir
vietos sgvokomis.

Konstantino Gaitanzi kiriniuose veiksmo vieta daznai tampa plikas krastovaizdis —
zemé / dangus arba zemé/ jura/ dangus. Tokiame fone (tus¢iame krastovaizdyje) jungiami
skirtingi laiko (istoriniai) fragmentai sukuria unikaliai nauja diskursa (naujajj mita). Spalvotame,
,plakatinio® stiliaus periode autorius eskizuoja ant popieriaus, véliau §j pieSinj apdoroja
techniskai — skenuoja vaizda perkeldamas j kompiuterj, kuriame isbaigia kompozicijos ir piesinio
tobulinimo darbus kompiuterinémis programomis. Spalvotas piesinys spaudZziamas ant tento,
véliau, siekiant iSgauti spalvos intensyvuma, autorius tapo.

Vélesniame (nespalvotame) kirybos etape autorius juodai baltas nuotraukas naudoja
norédamas iSgauti istorinio veikéjo panasumg ar daznai vaizduojamy atominiy sprogimy $viesos
intensyvuma. Veikéjy kinai tapomi i§ vaizduotés — tai galima jzvelgti daznai netaisyklingoje
anatomijoje, iskraipytose kiino proporcijose. Taciau §is rodiklis kuria ir unikaly autoriaus braizg.
Tapydamas iStustéjusj, tarytum nepazjstamos planetos peizazg, neatpazintus skraidancius

objektus, atominius sprogimus, autorius kuria apokalipsés jspiid;.

Z. Augustinas, is serijos , XX amziuje *, 2012 K. Gaitanzi, is ciklo ,, Neuschwabenland!“, 2011

Apokalipsiniais galima pavadinti ir tapytojos Kristinos AliSauskaités darby siuZetus.
Naudodama fotografija ji minimalizuoja kuriniy kompozicija iki keliy spalvy ir pavieniy objekty.
Taip svarbi paveikslo sudedamoji tampa akinanc¢ios $viesos kupina tu$tuma. TuStuma, Kaip ir

stiprios $viesos jspudis — apokalipsiniy darby dazna sudedamoyji.

147



e
\ 4

K. Alisauskaite, ,,Neklausk V*, 2010 S. Jakunskaiteé, ,,Pasaulio Pabaiga“, 2013

Fotoaparatu uzfiksuotoms eilinéms gyvenimo akimirkoms, ,.iSkirptiems* i§ konteksto
personazams Kristina AliSauskaité suteikia naujy reikSmiy. Naudodama nuotraukas autoré¢ keicia
spalvas, $viesg, jungia atskiras detales naujam diskursui. Personazus gaubianti tustuma tampa
zenklu Staselés Jakunskaités minimalistiniuose paveiksluose. Sis minimalizmas pasireiskia ir
vaizde, ir pasakojime. Zemés (pagrindo / horizonto) nebuvimas kuria nesaugumo pojiitj, klaikia
apokalipsing nuotaikg. Abiejy autoriy darbuose figiros, iSimtos i§ konteksto tus¢iame fone,
tampa ,,svetimkiiniais“. Jdomy junginj figiry pagalba sukuria plokstumos bei menamo gylio
ispudis.

Alisauskaités ir Jakunskaités paveiksluose figtros ir fono santykis nehierarchizuotas. Tai
yra, néra rySkaus vieno ar kito dominavimo. Greiciau figiros tampa ,lygiavertés fonui.
Paveiksly turinys pasizymi emociniu nuosaikumu ir net ,$altumu®. Tvyro tam tikra personazy
beprasmybé, abejingumas ir pasyvus biivis. Paveiksly personazy buvimas ,,niekur®, levitavimas
tuscioje erdvéje vélgi savitai isreiskia jaunosios tapytojy kartos poreikj kiiryboje atrasti, susikurti
savajg tapatybe — nepasitikint praeitimi, ateities nezinomybés akivaizdoje.

Zygimanto Augustino paveiksle tus¢ias fonas, regis, ima naikinti ir centrine figira.
Zitirovo démesys koncentruojamas j tris pagrindinius veikéjus ir atlickama veiksma.

Visy $iy autoriy darby svarbus elementas — ploks$tumg pabrézianti tuscia erdvé, gaubianti
ar pradedanti naikinti personazus — gali buti virtualiy medijy, reprodukciniy atvaizdy
plokstumoje padiktuota ir labai atitolusi nuo nattraliy vaizdy gamtoje, kuriuos galima buty
priesingai sieti su informacijos, emocinio poveikio kupina, atpazjstama, nepaliaujamai kintancia
ir gyvybe pulsuojancia erdve.

Mano paveiksluose tusStumai atitenka taip pat svarbi rolé¢, kuri kontrastuodama su
objekty / zenkly raizginiais sukuria jtampg — parySkina ramybés (nieko) ir triuk§mo (gausos)
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kontrastg. Taip pat tuStuma siekiu sutelkti ziirovo démesj ties pagrindiniy zenkly (arbatinukas,
1¢lé, moters kanas) kuriamu pasakojimu. Mano atveju tuStuma tampa pauzémis, taip kreipiamas
ir zitirovo démesys | patj pavirSiy, Svarig, blizgig Silko materija, noriu, kad zitrovo akys
pasimégauty ja, pasigrozéty ir toks atsipalaidaves biity uzkluptas greta, ant to pacio pavirsiaus
rezgamo astraus figtiry, spalvy ir démiy ekspresyvaus apsireiskimo.

Svarbi tapybos sudedamoji spalva, veikiama skaitmeniniy technologijy, jgavo unikaliy
tonacijy.

Eglé Karpaviciaté, Eglé Ulcickaité tapydamos i§ juodai balty nuotrauky spalvas
(tonacijas) darbui parenka pacios. Tapant Siuo principu méginama nenukrypti nuo nuotraukos
diktuojamos $viesotamsos, kontrasty intensyvumo. Pokalbyje apie paveiksly kolorita Ulcickaité
pabrézia, kad atkuriant vaizdinio spalvy santykius labai svarbus jspidis i§ atminties, nuotrauka
(i8 kurios tapoma), jei ir buty spalvota — neatkurty to tikrojo vaizdo spalvy poveikio.
Karpaviciute mini, kad darbas i§ nespalvoty nuotrauky jai padeda koncentruotis j tony
intensyvuma, jy santykius, tuo tarpu spalvotos nuotraukos Siame procese tik blasko, sunkina
koncentracija ties idéja. Tal pavyzdziai, kaip, veikiamas fotografijos, randasi toninis koloritas,
akcentuojantis Sviesotamsg, kontrastinguma. Naujojo realizmo koloritas taip pat gali remtis
klasikiniais (koloristinés mokyklos) spalvy derinimo niuansais — Salty / Silty spalvy santykiais
modeliuojamos Sesélinés / apsSviestos dalys, gilumos/ pavirSiaus iliuzija. E. Karpaviciité
nevadina savo darby nespalvotais, bet jos darbus sunku pavadinti ir spalvotais. Tai spalvinis
sprendimas, esantis tarpe tarp juodai balty ir spalvoty tony. Galima prielaida, kad sis seny filmy
ar rudai balty, iSblukusiy spalvy ,,Polaroid“ nuotrauky tonas, paveiktas ,,paveldimos atminties®.
Miniu batent ,,Polaroid“ nuotraukas, kadangi $ios buvo ypa¢ populiarios 8-9 deSimtmetyje,
likusios mano atmintyje kaip turinios savybe greitai blukti ir taip jgauti Silty zalsvy atspalviy.
Cia matau paraleliy ir su minétyjy autoriy tapyboje vyraujan¢iomis Zalsvomis/ rusvomis /
Siltomis tonacijomis. Laikotarpiu, kai minétos nuotraukos buvo populiarios, mano aptariamos

autorés buvo keliy mety vaikai.
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Fotografijos pvz. Nr. 1 Fotografijos pvz. Nr. 2 E. Ulcickaité, be pavadinimo,  E. Karpaviciité, ,, Damien
2010 Hirst portretas*, 2012

Siy dieny kinematografijos ir fotografijos koloritas yra hiperrealus. Praeities kultiirinius
atgarsius menantys tonai gali bati gristi vaikystéje matyty antriniy vaizdiniy prisiminimais,
praeities nostalgijos, dabartinés tapatybés tvirtinimu analizuojant savo ,,8aknis®. IS tiesy per
praeities kvestionavimg jaunieji autoriai kvestionuoja istorija, kurios patys net neatsimena,
tarytum ,,pasisavina“ kity (savo ankstesnés kartos) praeitj. Sis principas taip pat gali bati
traktuojamas kaip ,,pabégimas® nuo Siandieninio hiperrealizmo.

Eglés Ulcickaités naujausiuose (2016) paveiksluose realybés nerealumas, nostalgija
rySkéja Kartu su spalviniais tonais. Praeities artefaktais Ulcickaité tyrinéja ,prasilenkimo su
laiku“ tema. Sioje (savi)analizéje pagrindu tampa fotografijos, kurios dalyvauja kaip ,.praeities
liudininkai®. Sie liudininkai supa ir gyvena tuose pa¢iuose namuose daikty pavidalais. Todél
E. Ulcickaiteé praeitos bities analizei dokumentacija naudoja ne tik nuotraukas, bet ir savo artima
aplinkg (natiirg). Kaip pati autoré sako: ,,Konstruoju paveikslus i§ to, kg matau pries akis, is
galvoj jstrigusiy vaizdiniy, eskizy, i§ fotografuoty vaizdy, i$§ kultiirinio maisto.*

Manipuliuodama laiku E. Karpaviciité paveiksluose jveda pasakojimo paklaidg. Senus,
atpazjstamus kultiirinius objektus, ekspozicijas, sovietmetj menancius daiktus autoré specifiskai
tapydama ,,dokumentuoja“, sukuria intelektualing intriga, kvestionuoja pacia tapyba. Naudodama
tradicing technologija, pertapydama seng meno kiirinj veréia jj nauju (paveikslu) — suteikia jam
,haujg gyvenimg® ar ,,uzkonservuoja“ naujoje medijoje ir kultariniame kontekste. Nutapydama
zinoma pasaulio menininka, E. Karpaviciité autoriy ver¢ia meno kirinio objektu (D. Hirst pats
,panardinamas®“ j formaldehidg, L. Tuymans uz rankovés pagriebia jo paveikslo veikéjas).

Nuotrauky pagalba praeitas laikas kvestionuojamas santykyje su esamuoju. Savo tapyboje
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E. Karpaviciuté Kuria naujg mitg, Kuris seng fotografija menanciomis spalvomis, ,,punktyriniu®
potépiu jungia menama ir esama, faktg ir priclaida.

Tapant i§ nuotrauky, tapoma ne realybé, bet realybés kartoté (nuotrauka), kuri vél
pakartojama paveiksle, t.y. vaizdo percepcija kartojama trecig karta. Galima manyti, kad su
kiekvienu tolimesniu vaizdo atkartojimu tolstama nuo originalo, ta¢iau §j atsikartojimg galima
traktuoti ir kaip kaskart individualy pavidala. Sj pakartojimo motyva A. Zukauskaité apibiidina
kaip ,,pakartojima, nesekantj désniy, bet kuriantj nauja, paskira, unikalig tikrove®. Deleuze kaip
pavyzdj pateikia Sventés paradoksa: Sventé Kkartoja jvykj, kuris yra ,,nepakartojamas‘. ,,VVisos
kitos Sventés ne prideda antrajj ir treCigjj paminéjima prie pirmojo, bet suteikia pirminiam
jvykiui ,,n-taja* galig.“3° Vadovaujantis $iuo principu ir pritaikant jj realybés-nuotraukos-
paveikslo grandinéje, Sios sekos elementai tampa lygiaverciai ir kiekvienas unikalus. Taip mano
pertapytas Adomo Danuseviciaus paveikslas ar Sandro Botticelli Veneros kriauklé, Eglés
Karpaviciutées nutapytas Duchamp pisuaras, kity autoriy pertapytos senos nuotraukos tampa
naujais kariniais.

Tokia kartoté (aproprijuojant kity menininky kiirinius) matoma Siuolaikinés tapytojos
Elizabeth Paiton paveiksle ,,Dama su eriuku, kuriame sau budingu stiliumi 2003 m. autoré
pertapé Leonardo da Vinci 1480 m. nutapyto paveikslo motyva. Kartotei galima priskirti ir Eglés
Karpaviciatés nutapyta Duchamp pisuara, mano pertapyta Adomo Danuseviciaus paveiksla darbe
,Nesusikalbéjimai®. Sie trys pavyzdziai kartojant kuria nauja, bet nenutraukia saity su originalu.
Galima sakyti, kiekvienu atkartojimu praeities artefaktas vis daugiau ,,apipinamas® naujomis

reik§mémis, taciau nepraranda ir pradinés.

390 A, Zukauskaite, Gilles ‘io Deleuze ‘o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos,
2011, 36 p.
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E. Paiton, ,, Lady with Ermine 1489-90 E. Karpaviciuté, is ciklo ,, Nutapytos M. Furmanaviciité, ,, Nesusikalbejimas “,
(After Leonardo da Vinci) “, 2003 ekspozicijos ir gatavi objektai“‘, 2011 2012

E. Ulcickaité, E. Karpaviciuté, K. Gaitanzi darbuose, naudojant dokumentuotus ready-
made, déliojant nejtikéciausius seny istoriniy kultiriniy fragmenty derinius, atsispindi
nepaliaujamas perktirimo procesas: Eglés Karpaviciités — paveikslo prasme keicia pats
pavadinimas ,,Vasario 31 d.““. Taip nutapytas garsus grupés ,,AC/DC* gitaristas Angus Young
atsiduria nerealioje, iSgalvotoje realybéje, kadangi vasario 31 d. néra. Konstantino Gaitanzi
paveiksle Friedrich Nietzsche ruosiasi j akvariumg jkisti patj D. Hirst ar kitame paveiksle F.
Nietzsche kalbasi su XX a. rasytoju Howard Lovecraft. Pastarasis rasé apie Nietzsche, bet buvo
gimes beveik puse amziaus véliau negu Nietzsche. Taigi sukuriama butaforiné istorija — praeities
artefaktais remiantis sudéliojamas naujas mitas, padiktuotas pacio autoriaus vaizduoteés.

Tapyboje pasitelkiant praeities artefaktus, aproprijuojant provokuojama pati atmintis, t. y.
tapybos pagalba ,,ap$vie¢iama“ tai, kas nematoma, tuo paciu metu praeitis yra vél maskuojama,
slepiama po nerySkumag, virpancig prisiminimo migla kurianciais potépiais, dazo-vaizdo
nuvarvéjimais, indiferentiska spalva. Tarytum viena ranka iskastum, o Kita ¢ia pat uzkastum.

Potépiu sukuriamas nerySkumas kartais mena pralekiancio vaizdo jspiidj ar vaizda,
matoma per aprasojusj stikla. Si tapybine skraist¢ gali tapti ,.kamufliazu®, maskuojanciu
personazy tapatybe, kaip tai matoma Adomo Danuseviciaus darbuose, lieianciuose aktualig ir
opig Ryty Europoje seksualiniy mazumy tema.

Atminties temos aktualizavimg jaunyjy tapytojy darbuose galima grjsti savo tapatybés

paieskomis. ,, Tapatybé néra pirminé, ji egzistuoja kaip principas, taciau kaip antrinis principas —
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toks, kuris tampa; jis nuolat grjzta prie to, kas skirtinga (...). Sugrjzimas yra vienintelé tapatybé,
bet tapatybé kaip antriné galia; tai skirtumo tapatybeé (...).“! Taip per ,,sugrizima®, pertapydami
praeito laiko artefaktus (nuotraukas), jaunieji autoriai formuoja savo esamaja tapatybe, per
atvaizdo perkonstravimag drob¢je sukuria savo idealyjj alter ego. Per savo atvaizdg subjektas
tarytum atsiskiria, atsidalija nuo saves tam, kad v¢l save atrasty.

Laiko, tapatybés, identiteto temos jaunyjy tapytojy tarpe gali buti sglygotos politiniy
aplinkybiy — gyvenant salyginai jaunoje valstybéje, nepriklausomybe atgavusioje tik pries kelis
desimtmecius. Jaunoji karta nereflektuoja saves kaip Taryby Sajungos pilieciy (kas natiiraliai
paliko pédsaky vyresnés Kkartos identitete), bet ir neturi aiSkaus nepriklausomos lietuvybés
vaizdinio. Seny fotografijy kvestionavimas (citavimas) ar jomis remiantis ,,déliojamas* vaizdas,
,haujasis mitas“ sukuria naujg esatj — ,,naujaja tapatybe®, kuri grista skirtumais, atsirandanciais

gretinant praeita, dabartinj ir biisimajj laikus. Esamos realybés permastymas praeities ar ateities

atzvilgiu_implikuoja dabarties skirtumo radimasi. Si kartoté negali biti vadinama imitacija,

dublikatu ar simuliakru, kadangi praeito laiko artefaktai ne kopijuojami ar imituojami, o jais
naudojantis sukuriamas naujas dabarties vaizdas, Kitaip tariant, naujas originalas, nauja tapatybé.
Skirtumai tarp pradinio vaizdo (nuotraukos) ir kartotés (paveikslo) yra naujasis esamojo laiko
(tapybos) veidas, kitaip tariant, naujasis realizmas.

,,Pakartojimas — tai meno kalba, kur kiekvienas atvejis yra nepakei¢iamas, todél gali buti
tik pakartojamas, o kiekvienas pakartojimas neisvengiamai pakeicia tai, ka kartoja.“*? Kartojimas
tapyboje neatsiejamas nuo nuotraukos, kurig menininkai pertapo (visiskai, fragmentiskai ar su
interpretacijomis).

Remiantis Siuo tapatybés ktrimo principu, mano aptariami jaunieji Lietuvos tapytojali,
remdamiesi praeitimi (nuotraukomis), kai kurie — ateities prielaidomis, formuoja savo asmenybiy
atvaizdus. Praeities artefaktus ,,projektuoja“ j dabartj.

Platonas veikale ,,Valstybé“ mini trejopa zmogaus kaip subjekto galima tapatybe. Pirma,

tai zmogus kaip zmonijos narys (priklausantis ,,zmoniy“ rasiai), antra, zmogus kaip asmuo (su

3L A, Zukauskaité, Gilles ‘io Deleuze ‘o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos,
2011, 35 p.

32 Ten pat
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savo individualiomis skirtybémis) ir treéia — jo portretas, atskleidziantis dar subjektyvesnj
(psichologizuota) asmens vaizdinj.®® Si grandiné risis / individas / jo atvaizdas paveiksle nuo
bendrybiy juda subjektyvumo link.

Remiantis Platono teorija, nuotrauka (naudojama tapant) autoriy pastumia
subjektyvesnés iSraiSkos link. Tarp natiiros ir tapybos darbo jsiterpus nuotraukai $i grandis
pailgéja (rusis / individas / jo atvaizdas nuotraukoje / jo atvaizdas, nutapytas paveiksle) ir gali
reikiti zingsnj dar subjektyvesnio Zvilgsnio, pasamoniniy impulsy jtakojamos raiskos link. Sia
raiskg ir aptinkame jaunyjy tapytojy, naudojanciy antrinius atvaizdus (nuotraukas), darbuose —
délionés principu ,,perrinktuose” siuzetuose. Informacijos perdirbimas, susijes su psichikos
reiskiniais (suvokimas, atmintis, démesys, mastymas, emocija), neveikiamas nattralios aplinkos
(natiiros), turi daugiau salygy telktis j subjektyvy saves demaskavima vaizde.

Cia vél galima panaudoti pasakos ,,Alisa veidrodziy karalystéje* atvejj. Kaip Alisa nuo
realybés pasineria j savo vaizduotés ir pasagmonés zaidimus (i§ daugelio su logika prasilenkianc¢iy
reiskiniy ,,délioja* savgja tapatybe, sprendzia fundamentalius klausimus), taip Siuolaikinis
tapytojas, remdamasis realybés atvaizdais, wuzsidargs studijoje, paveikslg ,,délioja‘
demaskuodamas ne aplinkg, 0 savo pasamon¢ — ne objekta, 0 subjekta. Taip mastymo ir
vaizduotés pagalba paveiksle ,,zaidziama Sachmaty partija®, kurios taisykles kuria pats autorius.

Kaip stebuklingoje veidrodziy karalystéje norint pasiekti vieng ar kita objekta reikia
judéti prieSinga kryptimi (veidrodiniu principu), taip tapytojai, norédami atskleisti / sukurti savajj
as dabartyje greziasi | nuotraukose dokumentuotg praeit;.

AS, norédama atskleisti savo subjektyviausius pasgmonés uzkaborius, fotografuoju save
daugybe karty, tarytum norédama tolti nuo originalo (savo kiino) ar ,,sunaikinti* jj, paversdama
nuo manegs nepriklausanciu objektu. Mano pacios prisiminimai fotografijose transformuojasi j
vaizdus, kurie nebepriklauso mano samonei. Atvaizde kiinas jgauna nuo mangs nepriklausantj
gyvenima nuotraukoje. Tokiu principu pazjstu save ir artéju prie saves.

Turiu darbo i§ natiiros (gamtoje) patirties, taip pat ilga laika pieSiau modelio aktus

,»gyvai“. Abiem atvejais mano darbas buvo stipriai veikiamas aplinkos, t.y. tapant gamtoje

3 Platonas, Valstybe, Vilnius: Mintis, 1981
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veikia atvira, gyva erdvé. PieSiant/ tapant modelj patiriama jo jtaka, atviriau ,,skaitoma‘
zmogaus asmenybé. Abiem atvejais galima prielaida, kad i$ natiiros sukurtas paveikslas labiau
atspindi realybg, jos ,,charakterj” (zmogaus ar gamtos), kadangi veikiant natiirai j idéjos iSraiSka
isijungia sensoriniai veiksniai, lemiantys mastyma. Tuo tarpu gyva pavertus fotografiniu atvaizdu
minétoji jtaka gerokai mazéja. Cia didéja autoriaus galimybé reikstis, Keisti, savaip
charakterizuoti reikSmes, zenkliSkumg. Tai ir minéjo pokalbyje apie nuotrauky jtaka tapyboje E.
Karpaviciuté. Su lengvesniu idéjos koncentravimu naudojant nespalvotas nuotraukas sutiko ir E.
Ulcickaite. Dviejose dimensijose (nuotraukoje) objektas tarytum ,,nukenksminamas“ — netenka
savo kaip objekto statuso ir jau tampa atvaizdu, kurj lengviau pritaikyti transformuojant.

Darbo procese fotografija tampa ,,siena‘, j kurig zvilgsnis atsimusa ir lekia atgal autoriaus

kryptimi, véliau jgauna forma paveiksle.
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M. Furmanaviciiteé, eskizas ,, Regos planas XX7*, 2015

Mano pacios paveiksluose tapatybés paieskos tapo pagrindine darbus risancia tema.
Buvimas moterimi 1émé butent Sios lyties tapatybés analize¢ jvairiais aspektais: motinystés,
aukojimo, sakralumo, populiariosios kultiros ar seksualumo. Analizuoju remdamasi
autopatirtimis ir intuicija. Stebiu faktus ir darau prielaidas. Mano kirybg nulémé poreikis
susipazinti SU Savo pacios istorija, islaisvinti tai, kas slépta, ko gédijuosi. Per savianaliz¢ tyrinéju
ir pacios tapybos galimybes, leistinas ribas. Sig analize vykdau atsiribojusi nuo ,.natiros*,
remdamasi nuotraukomis, atvaizdais kompiuteryje. Kadangi pati sau esu modelis — kiaryboje

remiuosi savo fotoaktais. Taip zvelgiu j savo asmenj i§ Salies, nuotraukos ir paveikslo santykyje
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tampu trec¢iuoju asmeniu, dalinai issivaduoju nuo asmeniskumo perkeldama tai j paveikslg kaip
kita, t. y. atvaizdg nuotraukoje. Tarytum sakydama: ,,Tai ne as$, tai mano atvaizdo interpretuotas
vaizdinys paveiksle.“ Siuo principu savo atvaizda nuotraukoje ir jo vaizdavima paveiksle galima

biity suvokti kaip zvilgsnio nukreipimg nuo saves j aplinka, kas tampa terapija, savireabilitacija.

I§ asm. nuotrauky arch.

Taip siekiu ,,pagauti®, ,,uzkonservuoti tapatybe, Kuri apsireiskia kirimo momentu ir yra
nuolatos Kintanti substancija. Man patinka, kad fiksuotas vienokioje ar kitokioje formoje
(nuotraukoje, paveiksle) laikas sustoja, jau¢iu tvyrancig dabartj. Nuotraukoje fiksuota tapatybé
paveiksle statoma antra karta, primetant savo valia. Siame procese tapdama treciuoju asmeniu
jgaunu daugiau galimybiy keisti ir formuoti, identifikuojanti save naujai perkuriant.
Konservuojant savo norimg atvaizdg laike randasi atskaitos taskas tolesniam saves
identifikavimui. Tai sukuria stabilumo jausma.

2014 m. seno perkiirimg naujai panaudojau koliaziniy cikle ,,Veronikos atgimimai‘. Pats
pavadinimas Kkilo spontaniSkai prisiminus A. Vienuolio apysakos herojés paskenduolés
Veronikos istorijg, vaizduojancig kaimo Zmoniy doros supratimg ir santykj Su ,,nusidéjusia“
Veronika.

Tokiu pavadinimu noriu savaip reabilituoti Sios merginos istorijg, ,,prikelti ja naujam
gyvenimui (paveiksle) su teise isreik§ti savo kiano patirtis, iSlieti pagieza. Sig istorija
interpretuodama keliu savo kiiryboje aktualy kiiniSkumo klausima, Kuris krik§¢ionybés Sesélyje
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buvo (ir daznai vis dar yra) tapatinamas su nuodéme, neSvara, Kalte, prieSprieSinamas iki dabar
Lietuvoje gajai ,,dvasingumo* savokai. Sie neigiami apibtidinimai ypa¢ akcentuojami vertinant
moteri$kaja giming ir jaugg i bendra musy krasto savimong.

Ciklas ,,Veronikos atgimimai“ buvo sukurtas specialiai doktoranty parodai ,,ISklotiné*, jo
pagrindiné mintis buvo atskleisti meniniy tyrimy ,,virtuve®, veikimo principus. Savo meninés
veiklos principg atskleidziau per tiesioginj nuotraukos ir tapybos junginj. Nuotraukas ready-
made samoningai rinkausi ne i§ asmeninio archyvo, o i§ atsitiktiniy masinés leidybos $altiniy.
Taip populiariosios kultiros pagrindu sukiiriau intymig istorija ir galéjau dar aiskiau
demonstruoti jvaizdziy transformacijg (i$ $aslyky formuoti veida, ranky pirStus klijuoti prie pédy
ir pan.). Pradiniame etape liejau akvarele, véliau klijavau iskarpas. Renkant fotografijas mane
trauké blizgls pavirSiai, kuriuos derinau su atgrasiomis formomis. Pavyzdziui, blizgus, aptakiy
formy astuonkojis, islendantis i§ moters kojos, man atrodo Siurpinanciai ir tuo paciu patraukliai.
Su patrauklaus ir atgrasaus, grozio ir $leikStulio sambiiviu paveiksluose tikiu atskleidzianti
nemaskuotg prigimtj.

Per pagrindinj savo paveiksly veikéjag — moters kiing — balansuoju tarp harmoningy ir
destruktyviy patirciy, pabréziu neromantizuotg realizma. Tokig butinybe i$Sauké visuotinai
priimtos normos, idealizmu grjsti kanonai, diskriminacija motery atzvilgiu. Si represija vizualiai
reiskiasi per savimaskavima, kamufliazinj maskarada, tampa susiskaldymo dalimi.

Kuris vaizdinys tikras? Tokj klausimg jzvelgiu daugelyje mano aptariamy autoriy darby.
Sis klausimas aktualus vertinant ir savo paiy atvaizdus, kuriy perteklius lydi kiekviena, paisantj
modernaus SiuolaikiSkumo. To pavyzdys — populiaréjantis internetinis socialinis puslapis
,Facebook™ bei pats virtualus saves reprezentavimas. Antrinéje realybéje sukuriamas norimas
,patobulintas* jvaizdis. Viso proceso pagrindu tampa (daugiausia) nuotraukos — vienas su Kitu
besivarzantys atvaizdai. ,, Tikro-netikro® klausimas tampa tiek kasdieniskas, kad jo vis dazniau
nepaisoma. Labiau vilioja atsiveriancios galimybés manipuliuojant vaizdais save kurti pa¢iam.
Ar ne ta patj pastebime ir jaunosios kartos tapyboje? Atsivérusios galimybés keiia mastyma
placigja prasme.

Gyvenant atvaizdy pertekliaus laikmetyje a$ jauciuosi ne tik stebint pasisavinanti
atvaizda, bet ir atvaizda pasisavinant mane. Emiau vengti matyti gausybe atvaizdy ant pastaty,
televizijoje (daugiausia reklaminio pobiidzio). Kartg i$éjusi j miesta su kontaktiniais lgsiais (esu

trumparegé) dar nepasiekusi tikslo pasijutau priverstinai persotinta vizualios informacijos, uz
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kurios nevalingai kliuvo akys — dirginama sensorika kélé kontempliacijas. Mano démesio

koncentracija atakuojama lavinos vaizdiniy naudojantis internetu.
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M. Furmanaviciiuté, ,, Veronikos atgimimai*, 2014

Paveiksly cikle ,,Veronikos atgimimai“ moters kiing apklijavau fotografiniais
mantiktinais®.  Taip iSreiSkiau nepaliaujama saves perpildymo, apsivalymo ir atsinaujinimo
motyva.

Kaip bejvardyciau savo tapybos i§ nuotrauky intencijas, visos jos susijusios su jausmais,
bet ne su atvaizdavimu ar ,,grynu atkartojimu®. Emocija jvaizdinanti drobéje, tikiu suteikianti jai
kiing. Be $io tikéjimo mano darbai ir pati tapyba netekty prasmés.

Taip paveiksluose karpau, délioju ir nuolatos ,,atnaujinu“ savo tapatybe, Kuri niekada
netenkina ir skatina tolesne paiesky eiga. Sj paiesky procesa parodos ,,Irvisdéltoneta® (2014 m.)
anotacijoje aprasiau taip:

,Jau 10 mety ieskau, ko nepametus. O gal ieskau visus 36 metus. Tik paskuting mety
dekada tos paieskos virto kiinu, j kurj galéjau pazvelgti i§ Salies — a3 j ja, ji i mane. Eméme
stebéti viena kitg palaipsniui besikeiciancias. Jy daugéjo ir daugéjo, bet nei vienoje neatpazinau
tos, kurig jauciausi praradusi. Paiesky proceso pradzioje radosi daugybé fotografijy, kuriose
méginau atkartoti dingusiosios vaizdg, véliau pasitelkdama vaizduote piesdavau, tapiau
aplinkybes, kuriose ji turéty bati ir kg veikti, kad a$ jg atpazinéiau. Bet tai, kg rasdavau,
neatitikdavo tikrumos, kurios ieskojau. Paieskos Vvirto patologija, persekiojancia manija, besaikiu
dauginimu(si) atvaizduose. PaieSky procesas, nesuinteresuotas ir nesuplanuojamas, virto

kriminalistiniu tyrimu, tapo pagrindiniu mano tikslu. Jos émé issigimti, rodé vis baisesnes
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grimasas stengdamosi jtikti, jtraukti, prijungti ir padraugauti — artimai ir intymiai. Jos daug laiko
skyré savianalizei, mégdziojo Kitus kanus, gilinosi j filosofija, mitologija, Siuolaikiniy jy
tendencijas, bet neatpazindavau nei vienos ir i$sizadédavau ¢ia pat joms gimus. Jos man émé
tyliai priekaistauti, ypac jei ilgesniam laikui reikia kur i§vaziuoti ir uzrakinti jas visas paliekant
vienas. (...)*

Paveiksluose jvaizdinu, ko troks$tu, ir ¢ia pat susiduriu su savo demonais. Per tokj
»iSpazinties* Ir ,apsivalymo® procesg ieSkau naujo atgimimo. Realy moters kiing jungiu su
fantazija, darbo procese nuotrauka su intuicija, patrauklumg su agresija. Ieskau iSbaigtumo, bet
susiduriu su nepaliaujama tasa ir nuorodomis j Kita.

Mano pasamoné atsiveria veikiama reprodukcinés medziagos, kurios fragmentus renku
intuityviai. Kaip skiautin¢jimas, kuomet sena sukarpoma ir sudéliojama, pergrupuojama naujai.
Taip délioju, karpau ir nuolatos ,,atnaujinu‘ savo tapatybe, kuri niekada netenkina.

Remiantis mokslininkés Luce Irigaray ly¢iy tyrinéjimais, $is daugiabriaunis asmenybés /
vaizdiniy su(si)skaldymas ir daugialypumas yra budingas isskirtinai moteriskajai prigimciai.
L. Irigaray teigia, kad moters tapatumas negali buti siejamas su vienu simboliu — prieSingai nei
vyras, kurio lyties monolitiSkumas isreiSkiamas per analogija su falu. Lyciy tyrinétojos
Anu Koivunen ir Marianne Liljestrom pazymi, kad nagrinédamos motery autobiografijas
pastebéjo budingy $iai ly¢iai bendry bruozy, kaip antai ,,daugiabalsiskumas®, fragmentiskumas ir
dienorascio stilius. ,,Manoma, — raso analitikés, — kad autoriy nesugebéjimas arba nenoras rasyti
apie savo gyvenima laikantis autobiografinio zanro idealy — pateikti vientisg ,,a8* pasakojimg —
yra biidingas moters subjektyvumo patriarchalinéje kultiiroje zenklas“**. Sie bruozai aptinkami ir
dailininkiy darbuose, kuriy plastinéje vaizdo sarangoje nesunkiai atpazjstamas ,.délionés*
(,,skiautiskumo®) motyvas. Savo tapatybe moteris kuria iSkonstruodama galig turinéiyjy
suformuotus stereotipus. Teresa de Lauretis apibidinimu, moters subjektyvumas yra daugybés
vienalaikiy skirtumy ir pertvarkymy tinklas arba niekada nesibaigiantis, nuolat pildomas,

atnaujinamas ,,projektas, kurj taikliai jprasmina skiautiniy vaizdinys 3.

34 Anu Koivunen, Marianne Liljestrom, Feminizmas, visuomeneé, kultiira, 2001

3 Teresa de Lauretis, Technologies of Gender, 1987

159



Sis daugialypumas isreikstas tapytojos Georgia O Keeffe kiryboje, kurioje jvaizdziai turi
kitas reikSmes nei atrodo — géliy Ziedy motyvai primena moters lyties sgrangg. Tapytoja
Frida Kahlo savo darbus ,,suaudzia®“ i§ daugybés simboliy. Paveikslai $iy Zenkly pagalba tampa
uzduociy zitrovui labirintu. Dvigubas ir pats psichologinis Kahlo reprezentavimas darbuose,
kuriuose ji save vercia auka ir agresoriumi vienu metu. Niujorkieté Siuolaikiné tapytoja
Wangechi Mutu moterystés temg skleidzia jungdama koliaza, akriling tapyba, Kitas misrias
technikas bei ekspozicija papildanciomis veltinio, kity medziagy instaliacijomis. Taikliai trejopu
savo atvaizdu moteriska daugialypuma iliustruoja garsi Siuolaikiné menininké Cindy Sherman
sustabdytame vaizdo jraso kadre ,,Untitled film still #14*.

Taciau negalima teigti, kad neegzistuoja vyriskos lyties pavyzdziy, jvairiai besireiskusiy
kiiryboje ir taip rodziusiy savo ,,daugiaveidiskuma“. To pavyzdys gali biiti Pablo Picasso, per
savo kirybing karjerg iSbandgs daugybe raisky — nuo realizmo, ekspresionizmo, zydrojo periodo
bei daznai tapyto arlekino jvaizdzio (po Kkuriuo slépé savo paties tapatybe) iki kubizmo ir
drastisko motery kuny dekonstravimo. Galima prielaida, kad vyrai dazniau savo tapatybe
kiiryboje iSreikS8davo per zvilgsnio nukreipimg j iSorg¢, daznai — j moterj (Vermeer, Courbet,
Matisse, Titian, Renuar, Modigliani ir kt).

Tuo tarpu tik pastarajj Simtmet] tapytojy gretas gausiai papildzius moterims, daZzniau

pasitaiko jy paiy savianalizé per kino dekonstravimg ir = demaskavima.

T ke "ﬁ- :

C. Shernan, ,, Untitled film still #14“, 1978 C. Wangechi Mutu, ,, YoMama “, 2003
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Tai iliustruoja Elke Kristufek, Marina Abramovic, Cindy Sherman — naudodamos kiirinio
pagrindu savo kiing sureZisuotuose jvaizdziuose tarytum susvetiméja pacios Su savimi ir tuo
paciu Vvis Kitais pavidalais isreiSkia sau giminingg charakterj. Lietuvos kontekste tai aktualu
Laisvydes Salciités, Eglés Rakauskaités, mano Kartos tapytojy Alinos Melnikovos, Kristinos
Kurilionok, mano pacios kiryboje. Siais atvejais autoriy kiinas naudojamas kaip pagrindinis
meno elementas. Per savo (kaip autorés) zvilgsnio nukreipima j save (kaip medziaga) kei¢iama ir
nuolatos perkonstruojama savo pacios tapatybé kiirinyje. Nuotrauka Siame procese tampa svarbia

,»,savidokumentine“ medziaga, tarpine stotele perkuriant savo tapatybe.

A. Melnikova, ,, Don 't kiss me, K. Kurilionok ,, Pasidalinimas “, 2012
I can do it myself*, 2007

Kano dekonstrukcijos motyvas pagrindiniu tapo mano 2014 m. paveiksluose
,Valerijos gimimas“ ir ,Juditos sapnas“. Siy paveiksly motyvai mano atmintin jstrigo dar
vaikystéje, kai mociutés namy bibliotekoje vartydavau ir atidziai tyrinédavau Sandro Botticelli
reprodukcijy albumg. ,,Veneros gimimas“ ir ,Juditos grjzimas ] Betulijg® buvo mano
mégstamiausios paveiksly reprodukcijos. Pirmasis paveikslas suformavo idealizuota grozio ir
meilés santykiy vizija, antrasis hipnotizavo grozio bei siaubo susilietimu — nukirsta karo vado
Holofreno galva ir kruvinas kardas zavingos moters rankose kélé nepaaiskinama ir sykiu akj
traukiandia prieStarg. Sio autoriaus paveikslai man buvo tam tikri rebusai. Biidama vaikas
nezinojau konkreciy cituojamy mity ir zitirédama paveikslus mégindavau juos susikurti pati.

Prie§s metus atsitiktinai j rankas paémus graiky mitologijos knyga i$ pasamonés vienas po
kito iskilo ir naujy paveiksly motyvai — ,,Valerijos gimimas® ir ,,Juditos sapnas®. Pirmajame

naudodama Botticelli citatas ,,suskaidziau® Veneros kiing, antrajame kilo mintis pakoreguoti
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Juditos mitg. Panorau ,reabilituoti Juditos poelgj ar susikurti savajg Juditos ir Holofreno
istorijg: Judita pamilo savo auka, taciau nepaisydama to jvykdé planuota egzekucija vardan savo
krasto. Kilo paveikslo-lovos vizija. Virsutinéje paveikslo dalyje nutapiau dvi pagalves. Toliau
detalés ,,lipdési labai sunkiai ir neprognozuojamai. Noréjau nutapyti sau artimo vyro galva ant
vienos pagalvés ir save greta. Pradéjau nuo istiSkusios rozinés masés zemiau pagalvés. Véliau
teptuku vedziodama §lapig dazy mase pradéjau gailétis savo ,,aukos®, nuoroda j kraujg pradéjo
virsti gélémis... Pasijutau pati esanti aplinkybiy auka ir ,,nusikirtau galva, kurig paguldziau greta
savo kiino ant kitos pagalvés. ,,Nusikirsti“ galvg paskatino ir Michael Borremans paveikslo
motyvas, kurj pertapiau savo darbe su savo bruozais. Darbe priderinau kelias plunksnas,
uzkliuvusias i$ kito Borremans darbo. Centre nutapiau vyro rankas — parsiveztg nufotografuotg
eksponatg i§ Metropoliteno meno muziejaus — ,,nukirstos® vyro rankos i§ marmuro. Jei
zaveéjo, skriaude, myléjo.

Paveikslas kaip nuosprendis ar priekaistas ilgai stovéjo studijoje ir nepasidavé jokioms
tolesnéms variacijoms. Po keliy savaiciy tarp gausybés daikty akj patrauké pries kelis ménesius
i§ namy atsineStas senovinis zadintuvas. ,,Tegul visa tai bus sapnas, i§ kurio Judita atéjus laikui
pabus,“ — pamaniau. Tik tapydama pamirSau Kelias svarbias detales — skai¢ius ir rodykles.

Nutapytas laikrodis liko be jy. Gal Judita pati save pabuciuos ir prabus...

S. Botticelli, ,, Juditos grizimas j M. Furmanaviciiité, ,,Juditos sapnas “, 2014 M. Borremans, be pavadinimo, 2008
Betulijq ', 1469

Siuolaikiniai autoriai vyrai taip pat save demaskuoja tapyboje naudodami savo kiing
(A. Zakarauskas, Z. Augustinas). Naudojant objektus, meno karinius, istorinius asmenis, jau
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turinéius savo jvaizdj, $is yra isrenkamas ir sudéliojamas i§ naujo primetant savo valia. Siuo
atveju sava tapatybé formuojama paradoksaliai nukreipiant Zvilgsnj j kitg. Taip garsi menininké
Nan Goldin, dokumentuodama savo aplinka iki ekstremalaus intymumo, formuoja savo pacios ir
savo gyvenimo paveiksla.

Nuotrauka dalyvauja kaip atskirtis tarp kvestionuojamo objekto ir jj reflektuojancio
tapytojo. Nespalvota nuotrauka objektg / asmenj vercia labiau Zenklu (uzuomina), kuris lengviau
pasiduoda keigiant jvaizdj ar tapatybe, juo iSreiskiant individualy mastyma. Cia jvyksta ir
esminis postkis mastymo, idéjos link.

Minétas zvilgsnio nukreipimas nuo saves (realaus) j save kitg (nuotraukoje / paveiksle)
galima susieti ir su Carl Gustav Jung psichoanalize. ,,Mes pastebime, kad tai, kas mumyse
,kita®, 1§ tiesy yra ,.kitas“, biitent kitas realus zmogus, mastantis, darantis, jauciantis, siekiantis
to, kas mums atrodo atstumtina ir niekinga. Taip mes atrandame baubg ir su malonumu imame
pries ji kovoti.“*® Sis zmogaus pasamonés dualiskumas, poreikis ,kovoti“, keisti save-kitg
atsispindi ir menininko ,,susiskaldyme®. Gali buti, kad Siuolaikinis tapytojas §j dualiSkuma
perkélé, patobulino naujai, t. y. nukreipé zvilgsnj j save nuotraukoje ir paveiksle, pats tapdamas
nesalisku $iy dviejy atvaizdy kolaboracijos vykdytoju, kovotoju ir stebétoju.

Siame perdirbimo procese nei$vengiamai susiduriama su savais dievais ir demonais, kas
tampa pagrindu karybos procese. Kiek esi atviras ir dragsus pazvelgti jiems j akis nulemia, kiek
paveikslas taps paveikus ir galbiit sukreciantis. Kuo giliau neriama j pasamong, tuo baisesni ir
netikéti (savi)atradimai galimi. ,,Visiems mums nutinka panasiai kaip broliui Medardui i
E. T. A. Hoffmann ,,Velnio eliksyro*: kazkur mumyse gyvena paslaptingas, baisus brolis, t.y.
miisy nuosavas, gyvas, kraujo rySiais sSu mumis susijes antipodas, kuris islaiko ir pikdziugiskai
iSsaugo visa tai, ko mes pernelyg uoliai stengiamés nepastebéti.*

Minétos dvynés-kiborgés ieSkau dirbdama su savo atvaizdais nuotraukose, per kurias
jgaunu daugiau drgsos.

Paskutiniajame darby cikle ,,Fuck identity. It‘s all about sex* provokuoju padoraus /

nepadoraus, grazaus/ Slykstaus diskursg. Ple¢iu ir savo pacios atvirumo rémus — kas svarbu

36 Carl Gustav Jung, Du traktatai apie analitine psichologijq. Apie pasgmonés psichologijq | Santykiai tarp A5 ir
pasgmonés, Vilnius: Margi rastai, 2012, 55 p.
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pagrindiniu pasakojimo elementu renkantis nuogg (savo) kiing. Kur leistina cenziros riba? Kuri
mano asmeniné riba ir kuri kolektyviné, t. y. visuotinai priimtina?

Siuos klausimus uzduodu ne tik sau, bet ir Ziirovui. Tapydama neatpaZjstamas formas ar
ktino fragmentus provokuoju ziiirovo pasgmong reikstis paciais netikéCiausiaiS vaizdiniais ar
asociacijomis. Kanus, formas (metalinius, blizgius, lietus spalva, piestus konttru) vaizduoju
,.bjauriai gundancius®. Lyg pilinys, iSspaustas i$ seniai skaudancios zaizdos.

Idealo siekis (kiino, Seimos, karjeros, atvaizdo) budingas kolektyvinei pasamonei ir yra
amzinas, zmonija lydintis nuo antikos menuose idealizuoto kiino, moteriskumo vaizdavimo iki
$iy dieny reklamos jvaizdziy. Sio reikinio Saknys glidi krik$Gionybéje, jskiepijusioje radikaliai
prieSingus gero ir blogo polius. Paveiksluose rodai abi Sio ,,medalio puses* — idealizuotojo as ir
Sesélinés (pa)samonés santykio. Grozio ir atgrasaus blogio salyciu paremta visa graiky
mitologija, kuria susizavéjau paskutiniais metais (pvz., Dievas Uranas jkalina savo monstrus
vaikus Zemés gelmése, véliau sulaukia kersto ir yra vieno jy kastruojamas. Imesty genitalijy
kraujas tyska | jura ir i$ to gimsta visy laiky grozio deivé Venera). Itaigiai prieSybiy sambivis
plétojamas ir liaudies pasakose, kurias labai mégau. Pamenu, biidama vaikas eidama miske
Svieziai iSkritusiu sniegu visada grozédavausi ir svarstydavau, kaip raganos smegenys gali taip
graziai spindéti (atmintin buvo jstrigusi pasaka ,,Jonukas ir Grytuté*). Panasaus grozio ir siaubo
santykio ieskau savo paveiksluose siandien. Legitimuodama demonus artéju prie realizmu, o ne
idealizmu gristo jvaizdzio. Neiginj verciu teiginiu.

PrieStary sambiivis tapo mano karybos pagrindu ir reiSkiasi per ,suteptg” Silka,
ekspresijos ir hiperrealizmo sintezg, drastiSkose pozose vaizduojamg kiing. PrieSybiy konflikta

atskirame individe suvokiu kaip visos Zzmonijos konfliktg. AsmeniSka tampa visuotina.
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M. Furmanaviciute, ,, Positive2 “, 2013 M. Furmanaviciite, ,, Isn ‘t it shiny? “, 2013

Moters kiing veréiu zenklu ir siekiu tolti nuo saves kaip asmenybés j save kaip vieng i$
daugelio — kvieciu zitirove tapti mano kiino savininke, i§ paveiksle pateikty zenkly aktualizuoti
savo problematika.

Paveikslo karime svarbus mano (autorés) nesusitapatinimas su savo personazais —
objektyvesnio zvilgsnio paieSka, tuo paciu Siame procese paradoksaliai (veidrodiniu principu)
demaskuoju subjektyviausig savo dalj.

Siais Zenkly saitais pagristi ir mano aptariamy jaunyjy autoriy darbai. K. Gaitanzi ir
J. Jurciko darbai praeities zenklais zitirova jveda j istorinj-politinj diskursg. Supainioti jvykiai
trikdo suvokimag ir provokuoja pasamoninius, subjektyvius reik§minius saitus. J. Jurcikas
naudojasi istoriniais (tarybiniy laiky) jvaizdziais, taciau konstruodamas siuzeta palieka daug
erdvés interpretacijoms. K. Gaitanzi paveikslai konkretesni — jis daznai naudoja atpaZjstamas
istorines asmenybes (legendinés grupés ,,The Beatles* nariai, Frydrichas Nyce, Adolfas Hitleris,
Arnoldas Svarcnegeris, Fidelis Kastro...), provokuoja intelektualinj diskursa, grjsta istoriniy
jvykiy ziniomis. E. Karpaviciité remdamasi istoriniu kulttros paveldu kvie¢ia intelektualiam
diskursui. E. Ulcickait¢ motyvy ieskojimo procese palieka erdvés atsitiktinumui, autorés
pagrindinis karybos variklis — empirinis pasaulio stebéjimas, tapomos praeities detaliy rySys su
istorija. Kaip autoré sako: ,,Gimiau Salyje, kurios nebéra...“ Ir tas vercia autore per kiirybg greztis
atgal. Istorinius artefaktus galima traktuoti kaip samonés biisenas. Norint i$ esmés suvokti $iy
autoriy kiirybg bitina zinoti kulttrinj / istorinj pavelda.

Priesingas ZenkliSkumui yra ne(at)pazinumas, kuris taip pat stipriai paveikus ir trikdantis
zitirovo samong. Figliros vaizduojamos veikiancios kazka nesuvokiamo. Pasakojime atsiranda

nepazinios tustumos, kas skatina j naratyvo karimg jsitraukti patj zitrova. Toks nesuvokimo
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momentas kelia nejaukumo bisenas. Tuo paveiksluose ,,zaidzia“ Michael Boremans, kurio

personazai fiksuojami tam tikroje veikloje / situacijoje, kurios negali identifikuoti.

M. Boremans, ,, Workers “, 2010 M. Boremans, ,, Girl “, 2010

Nepazinumo fenomenas mane sudomino 2013 m. Tai paveikslo turinys, kurj zitirovas
mégina suvokti, bet negali jo tiksliai nustatyti. Démesj patrauké plotmé, Kurioje sgveikauja Sie
reik§miniai elementai. Sig substancija jsivaizduoju kaip king, kurio forma turi kintantj pavidala.
Si kintantj, netvary darinj jvaizdinu darby cikle ,Fuck identity. It‘s all about sex®, kurio
paveiksly veikéjai virsta metalo lydiniu, tampa sunkiai atpazjstamy formy. Taip ardau realistinj
vaizda. Remdamasi nuotraukomis (jy fragmentais) mistifikuoju realizma.

Gana gimininga $iai raiskai yra Alinos Melnikovos ,.kiiniska“ tapyba. Remdamasi moters
kiinu autor¢ jj deformuoja, jungia su Kitomis detalémis. Kiinas tampa kintanéia substancija,
netvaria daugialypiy elementy simbioze.

Si deformacija zadina suvokimo tinklus, kuriais remdamasis Zitirovas mato viena ar kita.
Tarytum prisimeni, bet negali jvardyti konkreciai. Neatpazintas formas mano paveiksluose
sudaro dariniy i$sikiSimai ir jdubimai — kartais tampantys tamsiomis skylémis. Taip jeinu j
klaidZius pasgmonés labirintus.

Tapymo procese vyksta derybos. Kurdama nepazinias paveikslines formas méginu islikti
tarpiniame taske, kuomet keliama asociacija, ,.jjungiamas“ kompensacinis mechanizmas. Siuo
paieSky momentu mastymas tampa aktyviausias ir galimi netikéciausi atradimai, tik iSvados

visada turi klausiamaja nuosaka.
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Jaunosios kartos paveiksly zanruose jungiamos prieSybés. Realybés pagrindu kuriamas
mistinis, nepazinus pasakojimas. Viena vertus, démesj patraukia atpazjstami zenklai, bet ¢ia pat
trikdo jy klaidus junginys. Nors siandienos ,,uzdaros“ darbo sglygos lemia tapytojy telkimasi |
tai, kas supa pertekliaus prisotintoje artimiausioje aplinkoje bei paties pasamong¢je, bet paveiksle
galima stebéti atsivérusias nepazinias vaizdo (minties) tustumas.

UZdara erdvé persikélé ir j paveiksliSkumg, kuriame naratyvas vystomas interjere arba
sieng menancioje vienspalvéje plokstumoje. Neretai fone imituojami seny tapety rastai, bet visais
atvejais dazniausiai neiSeinama i$ mistinio kambario, kuriame karaliauja daiktai.

Siuolaikinés  kartos saviraikoje pastebiu  tendencinga lytiskumo niveliacija.
Psichologizmu, savianalize ar kultiriniais siuZetiniais Zanrais besireiSkian¢iy menininky neskiriu
Iyties pagrindu. Ir motery, ir vyry tapyboje aptikau asmenybés susiskaldymo motyva, taip pat
virtuoziskai abi lytys paveiksluose ,,zongliruoja® istoriniais kultaros artefaktais. Renkantis vieng
ar kitg raiSka pastebiu délionés motyva — tapomo kiino ar siuzeto irimg ar su(si)rinkimg i$
paskiry detaliy. Taip pasireiSkia ir neiSbaigtumo, tvyrancio proceso nuotaika. Atsakymai ar
teiginiai taip pat virte klausimais: prasmés, nepazinumo, savimonés.

Gamtos paveikumg pakeité gausios informacijos despotija pasireiSkianti, pertekliumi
visose srityse. Siy akistatoje kuriu ir a§ pati. Tyrinédama savo kartos tapyba samoningai ir kartais
nevalingai absorbavau daugel;j kity sandy. Balansuodama tarp siuzetiskumo ir autopsichologizmo
tapiau aproprijuodama, jvesdama ,,chrono-piesinj“, kopijuodama fotografijy atvaizdus tiesiogiai
ir pasisavindama i$ jy tik refleksijas ar konttira. Jusliniais labirintais klaidziojau ardydama
atpazjstamg kino formg ir vél grizdama prie siuzeto. Tikslas — (at)pazinti, surinkti save.
Paveiksluose matuodamasi svetima ieskojau individualaus. Siame procese patyriau nemazai
bendro. Vienas svarbiausiy motyvy — Sizofreniskas asmenybés, kiino, siuzeto pasidauginimas.
Taip pat formg ir naratyva paveiksle montuoju i$ paskiry, tarpusavyje nesusijusiy detaliy, spalvas
renku ir kei¢iu remdamasi asmeninémis intencijomis (ne natiira). Visas kiirybos procesas vyksta

tarp gausybés fotografijy ir kity skaitmeniniy vaizdy.
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A. Melnikova, ,, Tavo buvusio laiko prognozé mano tariamo laiko juoszoje “, 2010

M. Furmanaviciiite, ,, Turiu tau dovang “, 2014 M. Furmanaviciiité, ,, Pono Dildo kelionés “, 2014

Paveikslas autoriaus saves pazinime yra veidrodzio plokStuma, atspindinti pasgmonés
fragmentus. Véliau Sie fragmentai tampa atitinkamais dirgikliais zitrovo pasamonei, atsiveria

erdvé naujoms reflekcijoms.
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ISVADOS

,, Kad taptumei tuo, kuo tu dar nesi,
Eiti turi keliu, kur taves dar néra.

T. S. Eliot eilérascio ,, East Coker“ eilutés

Siame tiriamajame darbe pagrindinis tikslas buvo perprasti fotografijos jtaka savo
kiirybai bendrame Siuolaikinés kartos kontekste. Spontaniski ir intuityviis kiirybiniai sprendimai
man atskleidé daugiau nei suplanuoti racionaltis. Mano kartg siejantis bruozas — fotografinés
medziagos naudojimas tapant. Pastaryjy mety tyrime iskéliau kelis su $ia tema susijusius
klausimus:

1. Kiek siandienos tapyba paveikta studijy?

2. Kaip ir kodél pasireiSkia nuotrauky poreikis tapant?

3. Kokia fotografijos ir tapybos samplaikos praktika pasauliniame ir Lietuvos meno
kontekste?

4. Kaip pakitusi Siuolaikinio tapytojo savimoné ir jos raiSka? Kokig role tame atlieka
atvaizdai?

Visuose tyrimo etapuose Zvelgiau j savo ir kity tapytojy darbus, kas man leido aiskiau
pamatyti tam tikrus tapybos reiskinius i§ $alies. Taip analitinio Zvilgsnio nukreipimas nuo saves j
kita padéjo identifikuoti (arba ne) sau artimus bruozus ir patirtis.

1. Pirmajame skyriuje remdamasi asmeniniais akademinio gyvenimo stebéjimais ir
patirtimis pri¢jau prie iSvados, kad besiformuojanéio kiréjo raiska lemia pasirinktas déstytojas,
jo karybiniai principai bei paties studento charakterio savybés, pasauléjauta.

Dazniausiai ir racionaliausiai nuotraukos kaip medziagos imasi prof. Jono Gasiiino
studentai. Jy kuarybai daugiau jtakos daro ir pasaulinés reikSmés Siuolaikiniai autoriai, tai
pastebima ir déstytojo kiiryboje.

Sios studijos autoriy kiiryboje pastebiu istikimuma gana anksti pasirinktai formai. Paties
prof. Jono Gasiiino tapybos formos ir naratyvo daugiasluoksniSkume randu sgsajy su Siandieniais
jaunosios kartos ,,délionés* principu tapomais paveikslais, sluoksniais surgstu pasakojimu,

apropriacijomis. AS$ pati Kosto Dereskeviciaus déstomo ekspresyvaus abstrakcionizmo kurse
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pazintus tapybinius principus (kompozicijos jstrizaines, spalvinius santykius, energetiniy mazgy-
tustumos dinamikg) perkéliau j sau artimesne figiiratyviajg raiska.

Arvydo Saltenio studijoje jgytos zinios, kasdienéje aplinkoje atrandamos prasmeés,
objekty pagalba reiskiama mintis, etinés ir meninés nuostatos, materijos charakteris man artimi ir
Siandien kuriamuose paveiksluose, kuriuose ,,kovoju“ su sakralumo, dvasingumo, lyrizmo
sgvokomis.

Vizualiy Zenkly pagalba kuriamg mitologija matau ir kity savo kartos autoriy siuzetuose,
tik Sios (naujos) ,,montazinés kompozicijos* paremtos fotografine medziaga, kas 1émé raiskos
kitoniskuma, kurj pavadinau naujuoju realizmu ir analizavau antrajame skyriuje.

Prof. Konstantino Bogdano studentus daznai sudaro pacios kontrastingiausios
asmenybés, neretai didziausi ,keistuoliai®, kuriy kirybiniai sprendimai, bendradarbiaujant su
déstytoju, galiausiai biina patys netikéciausi, 0 ,,kitonisSkumas“ panaudojamas kaip stiprioji pusé.

2. Fotografinés medziagos tapyboje populiaré¢jimg galima aiSkinti praktiniu ir
psichologiniu lygmeniu. Pirma, tai patogesné ir gausesné medziagos prieiga. Pertapyti / perpiesti
2 dimensijy (at)vaizda yra lengviau nei 3 dimensijy, t. y. i§ natiros. Ypac jei vaizdui perkelti ant
drobés pasitelkiamos kalkés, silkografiné spauda ar projektorius.

Taip pat Siuolaikiniam karéjui aktualus ,,pabégimas® nuo Siandieninio hiperrealizmo.
Fotografija traktuojama kaip stabilus faktas, labiau pasitikima nekintanciais atvaizdais nei vis
didesnj evoliucijos pagreitj jgaunancia realybe. Sis informacijos perteklius reabilituojamas ji
,nugalint®, t. y. pasisavinant pertapant.

Kita Sios tendencijos priezas¢iy gali sietis su ly¢iy klausimu. Paskutinj deSimtmet]
tapybos specialybéje, kultiriniame ir visuomeniniame kontekste émé dominuoti moterys. Moters
statusui kei¢iantis, aktualu savistabos biidu jsivardyti individualios raiskos specifiskumo
kriterijus, remiantis bituoju laiku atrasti savo tapatybe¢ ir jos reprezentavimg Siandien. Taciau
atsizvelgiant | fakta, kad per paskutinj Simtmetj grieztos atskirtys tarp ly¢iy émé tendencingai
trintis, meny analiz¢ remiantis lytiSkumu vertinu skeptiskai ir pastebéjau daugiau salycio nei
skir¢iy. Ir motery, ir vyry tapyboje aptikau asmenybés susiskaldymo motyva, taip pat
virtuoziskai abiejy paveiksluose ,,zongliruojama“ istoriniais kulttiros artefaktais, abiem budingas
délionés motyvas — tai sukuria tvyrancio proceso nuotaika.

Pagrjsta fotografijos ir tapybos junginio priezastimi yra politinés aplinkybés, nostalgija

praeiciai, kuri nekintanti ir stabili. Gyvenant sglyginai jaunoje valstybéje, jaunoji karta neturi
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aiSkaus nepriklausomos lietuvybés vaizdinio, jauciasi praradusi tapatybe (ar jos neturinti). Si
problematika vaizdziai atsispindi jaunos tapytojos Eglés Ulcickaités teiginyje: ,,Gimiau Salyje,
kurios nebéra...“ Taip radosi savianalizé pasitelkiant Seimyninius fotografijos archyvus, tiriant
savo aplinkg kaip ambivalentiska praeities liudytoja, ieSkant fundamentalumo.

3. Fotografijos jtakai priskyriau tapybinj reiSkinj, kurj pavadinau ,tapybiniu
kolekcionavimu®, kuomet objektai ar reiskiniai paveiksle dokumentuojami (pvz., nusisukusiy
zmoniy Serija, sovietmet] menanc¢iy daikty, zinomy meno kiriniy ar asmeniniy nuotrauky
pertapymas tarytum pasisavinant). Tokiai kompozicijai buidingas centravimas, tuséias fonas,
iSskiriant vieng objektg ir ties juo telkiantis. Minétasis tapybinis dokumentavimas mégdzioja
fotoobjektyva. Ar: Paveikslas tampa pasirinktos problematikos ,,jkal¢iu®, o autorius — tyréju.

Ko ieskoma Siame objekty ar figiiry tyrime? Ne to, kas galéjo jvykti fotografavimo
akimirka, bet jvykio, kuris toliau tesiasi atvaizde, paties atvaizdo jvykio.

Atvaizdy jtakai priskyriau tapybing apropriacija. Per reprodukcijas autoriui suteiktas
lengvesnis vaizdo prieinamumas ir galimybé pasisavinti, vieny autoriy idéjoms ar kiriniams
tampant kity autoriy pradiniu motyvu ir naujo kirinio dalimi. Kaip mano paveiksle ,,Rytiniai
ritualai®, kuriame Marcel Duchamp ,,Fontanas® (1917) motyva sujungiau su Sandro Botticelli
nutapytu ,,Veneros gimimas® (1484-1486) motyvu. Siam junginiui mane iniciavo Eglés

Karpaviciutes paveikslas ,,Nutapytas gatavas objektas readymade. Marcel Duchamp Fountain®.

M. Duchamp, ,, Fountain “, 1917/1964 E. Karpaviciuteé, ,,Nutapytas gatavas
objektas readymade. Marcel Duchamp
Fountain, 2011
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S. Botticelli, ,, The Birth of Venus “, 1483 M. Furmanaviciiite, ,,Rytiniai ritualai “, 2015

Ivairtis fotografijos panaudojimai tapyboje pasauliniame kontekste atskleidé platesnes
galimybes.

Fotografija tapant paveikslg naudojama keliais buidais: kaip medziaga pertapant i§ jos
norimas figaras arba kvestionuojama pati nuotrauka, pabréziant jos fotografing kilme.

Abiem atvejais tapytojai iesko savo srities privalumy ir improvizuoja spalvoje,
potépiuose, siuzete. Fotografijos pagalba suteikiama galimybé prasmes paveiksle kurti i$
nejsimintiny, gal net anks¢iau nematyty elementy junginiy gausos. Veikiama panasiy principy
pakito ir naujai realistinio paveikslo struktira, paveiksluose radosi realizmu grjsta, unikali Sio
laikmecio fantasmagorija.

Savo kiiryboje nuotraukg dazniausiai naudoju kaip medziagg iSgalvotam siuzetui. Taip
balansuoju tarp realybés ir fantazijos. Atvaizdai kaip ready-made man svarbiis kontiiruojant
moters kiing, objektus, ieskant jkvépimo, nuotaikos ar spalvinés gamos. Prisotinusi vaizduote
vaizdais, atsirenku ir susikuriu individualig minties israiSkg. Tai pavyzdys, kaip savo kiirybg ir
pacia save atrandu kaip refleksija kituose.

Skaitmeninés medijos padaré jtakos chrono-piesiniui. T.y. kuomet fiksuotos judesio
kadruotés, komponuojamos vienoje drobés plokstumoje, sukuria kinetinj jspudj — judéjimo
iliuzija. Sj komponavimo metoda naudoju ir savo kiiryboje (paveikslai ,,Nuotaiky kaita“, 2012,
,,Nesusikalb¢jimas®, 2015, ,,AS tavo akiy Sviesa“, 2015 ir kt.).

Atvaizdy reprodukavimo veikiama radosi ir plakatinio tipo tapyba, kuomet
akcentuojamas figiiry kontairas, pacig figiirg lakoniSkai padengiant viena ar keliomis spalvomis.

Nuotrauka gerokai paveiké paveikslo piesinj, kuriuo formuojama pradiné paveikslo

vizija. Linija tirpdoma (E. Karpaviciuté) sukuriant menamos erdvés iliuzijos, nerySkaus
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prisiminimo, vaizdo uz aprasojusio stiklo jsptdj, maskuoja personazy tapatybe (A. Danusevicius)
arba pabréztinai kontiiruoja figtras (J. Kyzikaité). Linijy pagalba bréziamos skirtys tarp tikro-
netikro, painiojami dydziai, levitacijos désniai, jungiami nevienalaikiai jvykiai (placiau 74-77
p.). Nepaisant improvizacijos siuzete, spalvose ir kitame, figiiry formos atitinka realybe,
neskaitant fotografinés optikos nulemtos nezymios deformacijos (71-72 p.). Piesinio Svarba
suaktyvéjo ir dél vaizdo iliuzijos tendencingo plokstéjimo, figliry ar pacio paveikslo pavirsiaus
akcentavimo (78-81p.), kurj lemia vis didesng svarbg Zmogaus gyvenime uzimancios
(plokstumoje projektuojamos) skaitmeninés medijos. Antraplane (plokscia) tustuma neretai

sukuriama apokalipsés nuotaika.

M. Furmanaviciiteé, ,, Desertas‘, 2012 K. Gaitanzi, ,, Neuschwabenland!*, 2010

Tustumoje be horizonto linijos levituojantys personazai neretai tapomi pabréziant
beprasmybe, abejinguma ir pasyvy jy bavj. Buvimas ,,niekur®, levitavimas tuscioje erdvéje vélgi

savitai iSreiskia mano pastebéta jaunosios tapytojy kartos identiteto stoka / paieskas.
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K. Alisauskaité, ,, Neklausk I, 2012 S. Jakunskaité, be pavadinimo, 2013

Paveiksly spalvinés gamos poky¢iai taip pat paveikti skaitmeniniy medijy. Tonai primena
senas isblukusias ,,Polaroid”“ nuotraukas — dél fotografijos radosi toninis koloritas. As pati
spalvas renku ir kei¢iu remdamasi asmeninémis intencijomis (ne nattira). Visas mano kirybos

procesas veikiamas gausybés fotografijy ir kity skaitmeniniy vaizdy.

T8 T

J. Kluone, ,, 1976-ieji. Penkiasdesimtmetis “, P. Lincevicius, ,,As“, 2013 D. Minderyté, be pavadinimo, 2013
2011

Fotografijos perkélimas ant drobés tapo simbolisku laiko peréjimu i§ praeito j esamg —
tarsi praeities akimirka prikeliama naujai kontempliacijai. Vieni paveiksluose kvestionuoja pacia
nuotrauka, Kiti naudojasi ja kaip medZziaga, taciau abiem atvejais praeito laiko artefaktai

,projektuojami* j dabartj, i savikonstrukcija.

Atsakymai ar teiginiai paveiksluose virto klausimais: prasmés, nepazinumo, savimongés.
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4. Pasitelkiant butojo laiko artefaktus, autoriai kvestionuoja istorijg, kurios patys daznai
net neatsimena, tarytum ,,pasiskolina“ kity (savo ankstesnés Kkartos) praeitj, per individo ir
praeities skirtybes susikuria, atpazjsta savajj as. Tokj savianalizés principa A. Zukauskaité
jvardija ,,skirtumo tapatybe*.®’ Taip per ,,sugrjzima“, atvaizdo perkonstravima jaunieji autoriai
drobéje sukuria savo idealyjj alter ego. Esamos realybés permgstymas praeities ar ateities
atzvilgiu implikuoja dabarties skirtumo radimasi. Skirtumai tarp pradinio vaizdo (nuotraukos) ir
kartotés (paveikslo) yra naujasis esamojo laiko (tapybos) veidas, Kitaip tariant, naujasis
realizmas.

Fotografuoju save daugybe¢ karty norédama tolti ar ,,sunaikinti* originalg (savo kiing),
paversdama jj nepriklausomu nuo manes objektu (nuotrauka), véliau nuotraukg perkurdama
paveiksle vél atrandu ir demaskuoju savo subjektyvumg. T.y. per savo atvaizdg tolstu nuo
realybés tam, kad vél ja atras¢iau. Taip pagrindinis kiirybos-savianalizés metodas tapo zvelgimas
1 kitg, 1. y. nuotrauka.

Kadangi pagrindinis mano tyrimas vyko praktiniu lygmeniu, paveikslg vertinu kaip
indikatoriy, patvirtinantj ar paneigiantj mano teorines jzvalgas ir prielaidas. Tyrinédama savo
kartos tapyba samoningai ir kartais nevalingai absorbavau daugelj jy sandy. Balansuodama tarp
siuzetiSkumo ir autopsichologizmo tapiau aproprijuodama, jvesdama ,,chrono-piesinj*,
kopijuodama fotografijy atvaizdus tiesiogiai ir pasisavindama i$ jy tik refleksijas ar kontira.
Jusliniais labirintais klaidziojau ardydama atpazjstamg kiino formg ir vél grjzdama prie siuzeto.
Tikslas — (at)pazinti, surinkti save. Paveiksluose matuodamasi svetima ieskojau individualaus.
Siame procese patyriau nemazai bendro, viena svarbiausiy bendryséiy — Sizofreniskas
asmenybés, kiino, siuzeto pasidauginimas. Mano noras susikurti tikrg ir teisingg as paradoksaliai
virto begaliniu dauginimu(si) atvaizduose ir vis gausé¢janciais ,,saves® rinkiniais. Paveiksly

personazas-figiira tapo apsésti netikrumo, pasiruose judéti i§ saves ,,lauk* j kitus ,,save*, kurie y

37 A, Zukauskaité, Gilles io Deleuze ‘o ir Felixo Guattari filosofija: daugialypumo logika, Vilnius: Baltos lankos,
2011, 35 p. ,,Tapatybé néra pirminé, ji egzistuoja kaip principas, ta¢iau kaip antrinis principas — toks, kuris tampa;
jis nuolat grijzta prie to, kas skirtinga (...). Sugrjzimas yra vienintelé tapatyb¢, bet tapatybé, kaip antriné galia; tai
skirtumo tapatybé (...)“.
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mastymo sampratg. Mangs ir mano kolegy i$ tiesy nedomina faktas bati fotografiskai tiksliais.
Domina rysys tarp to, ka zinome esant, ir tos iliuzijos, kuri sukuriama paveikslo pavirsiuje.

Man jdomi ne fotografija savaime, bet jos suteikta galimybé atskleisti mano
individualuma, i§ praeito laiko j esamajj perkelti ir pritaikyti vaizdus sau. Sioje atvaizdo
transformacijoje atsiskleidzia tai, kas mano dabarciai aktualiausia ir naujausia, kas bitent tg
perkirimo akimirkg tampa laikinai pasiekiama. Kaip bejvardy¢iau savo tapybos i$ nuotrauky
intencijas, visos jos susijusios su jausmais, bet ne su atvaizdavimu ar ,,grynu atkartojimu.
Emocija jvaizdinant drobéje, tikiu suteikianti jai kiing, kuriame gyvenu. Be Sio tikéjimo mano

darbai ir pati tapyba netekty prasmés.

M. Furmanaviciute, ,, Susirinkimas *, 2015
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PRIEDAI

Jie

Niekada nezinau i$ kur jie ateina.

Tik atsisédu ir laukiu

zvelgdama j plokstuma, 0 ji | mane.
Tyloje. Kartais apima nuovargis

Taip spoksot vienai j kita.

Tuomet atsigulu ant sustumty kédziy
ir zitriu. UzZsimerkus.

Mintys $nabzdasi.

Paskausta Song ir imu salti.

Kartais suprantu, kad Siandien neateis,
Bet dazniausiai jie btina jau cia.
Nekantriai pasakoja, kalbasi, gin¢ijasi
Kaip vaikali

Stumdosi, jkalbinéja, derasi, reikalauja...
Lieka istvermingiausi

Kartais sukalbamiausi

Kartais imu pirmg pasitaikiusj

Kartais ilgai svarstau kurj...

Kartais netikétai suprantu,

Kad aklai isrinktas jau pazjstamas

Ir nori gyventi kartu

Kurti misy naujgji mitq,

Ateje 1S kasdienybés detaliy

Surinkti kaip mozaikos i$ Sukiy

Buve puodai ir 1ékstés

Tape Sventais

Motyvais paveiksle.

v —
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Nepradetam

Teptuku maiSomi dazai ¢eksi ir skaniai kvepia sakais
Susitepu sumustinj ir Zvelgiu j baltg pavirsiy.
Ten tai, kas geriausia — nesutepta.

Biitum grazus garbanotas isdykes

Kalip ir tétis

Nutempiant nepavykusias drobes

Kampe daugéja jvairaus formato porémiy
Tada, tapant, rodési — bus gerai,

Nor¢josi tikeéti

Kad ¢ia tas, vienintelis, geriausias...
Paveikslas

Skaniai kvepia

Kai uzsimerkiu

Tavo plaukai

Kaip ir té¢io

Balta drobé man pati graziausia

Ir laukiamos eilés

Ateiti ¢ia.

M. Furmanaviciaté, 2014
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Paraiska
(tikra)

Prasau man suteikti individualig valstybés stipendija,
Kurig naudosiu tapant paveikslus

Naujai parodai,

Gerai... geriausiai
IS mano visy

Gimusiy ir negimusiy

Nes buvo nepakankamai nesiotos

Nei Siokios nei tokios

Ir liko atmestose paraiskose individualiai valstybés stipendijai
AStuonis metus is eilés

persileido

Tapytas smurtas, skundas, moterysté, begédysté, tapatybés paieska
»Apokalipse mumyse* patyré paraiska,

Negelb¢jo vezimas obuoliy, kuriem sunokt nelemta
buvo

sukurti nauji mitai, sena versta dabartim,

iSpoliruoti atvaizde blizgiis objektal,

kad nepadoriai gundyty zitirovg jkandin,

ir ilko metruose sodint

méginta flirta,

zadant nusirengti dar nuogiau

nepadoriau

Dariau tai kaip mokéjau.

Dabar tapysiu dar geriau!

Dabar tapysiu tik tai, kg geriausig brandinau!
Besaiki dauginima(si)

vaizduose

Sutekinsiu j viena.

Motinystés Siapus ir anapus jkveépta,

naujg kiirybos etapg pradésiu Teptuko vedama,
Individualios valstybinés stipendijos meno karéjui remiama.

v —
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Sis eilérastis yra sudétas panasiu principu, kaip atsiranda ir mano tapybos kiriniai. Cia
aproprijuodama naudojau du skirtingus straipsnius i$ skirtingy leidiniy, 0 naujos prasmés ir
potekstés radosi gretinant mano kariniui tikusias teksty dalis.

Etnines grupes

,,Kai gimsta kadikis, viskas vyksta cia,
valtyje*,
- sako Bungsali.
Ikiteisminj tyrimg peréme Kauno apskrities VPK
pareigiinai
nezino, nei kur, nei kada
jis yra gimes.
Bungsali
visg savo gyvenimg praleido valtyje.
Sestadien;j vyras buvo apklaustas.
Pasak legendos, Bajau Laut gentis ieSko
princesés
- savo kaltg pripazino per apklausa.
- Mes neturime dievy,
tad
senelis man yra kaip Dievas.
Siuo metu 36 mety vyras
yra
Kédainiy rajono policijos komisariato arestinéje.
- Viskas,
kg Zinau, tai — kaip gyventi
juroje...
Pirminéje baudziamosios bylos medziagoje uzfiksuota,
kad
sausio 2 d. apie 1 val. 56 min.,
sausumoje
jie prarado savo laisvg.
,,AS laimingas, galédamas matyti
vandenyng*
- sako
Bungsali.
Buitinio konflikto metu
... jie geba dvigubai geriau matyti
po vandeniu
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pirminiais duomenimis
Bajau Laut pradeda plaukioti
dar né nemokédami vaikscioti
vyras
Sakute
iSvaré
moter].
- Matydamas ja rytuose,
Zinau, kad yra rytas...
Bajau egzistavo tiek pat
kiek
vandenynas -
konstatavo mirtj
- jai nebuinant
kartais tvirta zemé po kojomis
privercia juos
jaustis sergancius
zemées liga...
1 Sulinj jmeté
du mazamecius...
Malaizijoje
bangos isplukdé
princese.
- Ver¢iu save nerti
vis giliau
ir giliau
ir nezinau,
ar pagausiul...
- sako Bungsali.

v —
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Irvisdeltoneta

Jau 10 mety ieskau, ko nepametus. O gal ieskau visus 36 metus. Tik paskuting mety dekadg tos
paieskos virto kiinu, j kurj galéjau pazvelgti i3 $alies — a$ j ja, ji i mane. Eméme stebéti viena kita
palaipsniui besikeic¢iancias. Jy daugéjo ir daugéjo, bet nei vienoje neatpazinau tos, kurig jauciausi
praradusi. PaieSky proceso pradzioje radosi daugybé fotografijy, kuriose méginau atkartoti
dingusiosios vaizda, véliau pasitelkdama vaizduote piesdavau, tapydavau aplinkybes, kuriose ji
turéty buti ir ka veikti, kad as ja atpazinCiau. Bet tai, kg rasdavau, neatitikdavo tos, kurios
ieSkojau, ir vedé tolimesniems tyrimams. Taip paieSkos virto patologija, persekiojan¢ia manija,
besaikiu dauginimu(-si) atvaizduose. Paiesky procesas, nesuinteresuotas ir nesuplanuojamas,
virto kriminalistiniu tyrimu, tapo pagrindiniu mano tikslu. Jos émé iSsigimti, rodé vis baisesnes
grimasas stengdamosis jtikti, jtraukti, prijungti ir padraugauti — artimai ir intymiai. Jos lojo
Sunimi prie§ savo paciy lojan¢iyjy atvaizdus, daug laiko skyré savianalizei, mégdziojo Kitus
kiinus, gilinosi j filosofija, graiky mitologija, Siuolaikiniy jy tendencijas, bet neatpazindavau nei
vienos ir issizadédavau ¢ia pat joms gimus. Jos man émé tyliai priekaiStauti, ypac jei ilgesniam
laikui reikia kur iSvaziuoti ir uzrakinti jas visas paliekant vienas.

Pavasarj supratau, kad mano laikas rasti jg labai ribotas. Todél skelbiu paieska. Dingusiosios
duomenys:

MONIKA FURMANAVICIUTE, g. 1978 m., Vilniuje
2014-09-11 paskelbta paieska kaip jtariamosios.
Plauky spalva: kintanti

Akys: pilkos

Ugis: 173 cm

Dingimo dieng i$¢jo i§ namy nuoga.
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SANTRAUKA

Kontrastai yra Zavingi. Jie mane sukrecia ir Zadina. Kaip ir trinamos ribos. Taip nuolat
komplikuoju savo bitj. Tokios paziiros pavirto j intensyvius ,, energetinius mazgus “, kuriuose
svarbus daikto ir kizno santykis, daikte slypinti gyvybé ir kiino sudaiktéjimas. Pastebéjau, kad sie
du sandai palaipsniui émé jungtis j vieng kiborge, moteri-masing, moterj ir j JOS kiing
isiskverbusiq istorijg, kKuri kaupiasi kaip nasta, auga ir maitinasi jos pacios kinu, tampa
neisvengiamybe. Skausmingq jungini gaubia Silkas — rodos, grozio, $velnumo ir trapumo
metafora. I tiesy tai stipri ir patvari sintetiné medziaga.

Mane visada trauké pavirsiai, todel j moters kiing pazvelgiau kaip j pavirsiy. Drauge tai
uzslépto gylio slépinys, apvalkalas, talpinantis ir reprezentuojantis istorijg, griaunantis
stereotipus, gebantis tapti manipuliavimo jrankiu, patirti malonumg ir skausmq, teikiantis
gyvybe ir U0 paciu neisvengiantis savo paties mirtingumo. Jean Baudrillard yra sakes: ,, Néra
nieko gilesnio uz odg... “ Sia oda tampa mano paveiksly pagrindas — krepsatinas.

Akcentuodama kiing, nepriesinu jo intelektui. Priesingai. Pabréziu platesne gebg talpinti
ir derinti. Gretindama daiktq ir kiing kvestionuoju — kuo moteris gali biiti visuomenéje.

Mano fantazija pasireiskia susidiirus su kity autoriy kurtais vaizdiniais ir tekstais. Esu
kaip iskreiptas veidrodis to, kas supa, kg patiriu santykyje su aplinka. Negaliu pasakyti, ko is
tikryjy ieskau tame realybés atspindyje. Tapatinuosi su mane supancia aplinka ir kaskart matau
Vis naujg savo refleksijq, kurioje gyvenimas deformuojasi ar mistifikuojasi.

Daugindamasi atvaizduose, turiu galimybe Zvelgti j save ,, kitqg*, 0 tapydama — perrinkti
sandus, surezZisuoti situacijas naujai. Naudoju savo kiing kaip modelj eksperimentams, 0 ieskoma
., tiesa* keliauja is vieno kiino j kitg, is kiino j objektq ir atgal, bet is tiesy néra nei viename.
Tokia savivoka artima nuolat kintanciai substancijai, kurig taikliau apibiidina kontirai negu
uzpildyta ishaigta forma ar tekstura. Pagrindinis personazas — moters figiira — apsésta
netikrumo, nepaliaujamai persiorganizuojanti, besidubliuojanti, judanti is saves ,, laukan* i kitg
,,save “, Kuri netoliese laukia biti uzpildyta.

Noriu fiksuoti tai, kg gyvendama patiriu. Matuojuosi tapatybes kaip ribus. Tik visada

Jjauciuosi besirengianti svetimg, kol kas nerandu savojo.
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IVADAS

Tirlamajame darbe nagrinéju savo tapyba bei XXI a. pirmojo deSimtmecio Lietuvos
jaunyjy dailininky ktirinius.

Formuodama savo kiirybing raiSkg nuo studijy pradzios didelj démesj skiriu mane
supanciai kultarinei aplinkai, stebédama savo kolegy kiiryba pazjstu savagjg. Savistaba per
aplinkos refleksijas man tapo pagrindine aktualybe, kuria suvokiu kaip nepaliaujama perktirimo
procesa, veikiamg aplinkos ,,atspindziy®, kurie jgauna ,,iSkreipto veidrodzio“ pavidala mano
paveiksluose.

Didziausig démesj skiriu fotografijos nulemtai tapybai, kadangi sios medijos naudojimas
tapymo procese — neatsiejama Siuolaikiniy tapytojy darbo dalis. Raiskos pokycius nagrinéju
remdamasi Vakary Saliy patirtimi. Tai nagrinéjama pirmojo skyriaus antrojoje dalyje (1.2.
Fotografijos jtaka tapybai ir jos pieSiniui). Vakaruose pastebétas tendencijas antrame darbo
skyriuje atseku Lietuvos tapybos kontekste (2. Fotografijos nulemta nauja problematika ir
plastika XXI a. pr. Lietuvos jaunyjy tapytojy darbuose). Taip pat ypatingg démesj sKiriu
tapatybés ir Siuolaikinés moters identiteto temoms, kurios turi jdomiy paraleliy Su nuotraukos
naudojimu tapyboje.

Fotografija salygojo ne tik piesinio bei spalvos, bet ir autoriaus psichologinés israiskos
pasikeitimus. Noriu atskleisti ne tik permainas, bet ir atsekti, kodé¢l jos atsiranda, todél j
analizuojamg tema zvelgiu nuo besiformuojané¢io menininko kelio pradzios — studijy laikotarpio
(1.1. Nuo mokyklos iki individualios raiskos paiesky). Studijuojant jgytos zinios ir patirtys man
paciai artimos ir siandien kuriamuose paveiksluose.

Disertacijos naujumg atskleidzia tai, kad menininkas tyringja savo kiirybg kolegy darby
kontekste, naudodamas ne menotyrinj, 0 savistabos metoda, atskleisdamas savaja ,kiirybing
virtuve® ir savajj kiirybos procesg, nuo gimimo uzuomazgy iki iSbaigto kiirinio. Nauja ir tai, kad
paciai biinant tapytoja, derinant praktika ir teoring analize, darbas jgavo esé ir menotyrinio teksto
forma viename.

Meninio tyrimo pagrindas yra mano pacios bei mano kolegy (baigusiy ar betesianciy
studijas VDA Tapybos katedroje) kiiryba. Analizei pasirinkau artimiausig sau tapybinj lauka,

kurj pazjstu geriausiai, nes atidziai jj stebiu ir pati jame dalyvauju jau daugelj mety. Aptariami
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menininkai daugiau siejami idéjiskai, 0 sgvoka jaunoji karta apytiksliai sieju su amziumi iki 40
m.

Tyrimo tekstine dalj sudaro jvadas, dvi déstymo dalys, i§vados ir priedai. Kiirybing dalj
sudaro studijuojant nutapyti paveikslai, vaizdo jrasy darbai, fotografijos, objektai. Kurybinei
daliai priskiriu ir eiléras¢ius, kuriuos sukiriau per pastaruosius penkerius metus ir kuriuose

reiSkiamos su tapybos lauku siejamos patirtys.

1. NAUJASIS REALIZMAS SIUOLAIKINEJE TAPYBOJE

Siandienos tapyba ir jos vertinimo Kriterijai sunkiai apibiidinami vieningai, raiska
subyréjusi j nesuskai¢iuojama galybe pavieniy autoriy, stiliy ir atlikimo techniky. Siandienos
tapytojai nesistengia jrodinéti vieningos ,tiesos* ar jg atrasti. Toks pragmatizmas leidzia
egzistuoti jvairialypéms tapybos raiskoms ir iSplécia galimybiy amplitudg. Tapytojai stengiasi
diferencijuoti save nuo kolegy. Paradoksaliai individualumas (,,saves Karimas®) tapo visus
Siuolaikinius tapytojus riSantis bruozas.

Pastargja dekadg dalyvaudama studenty darby perziarose ir diplominiy darby gynimuose
émiau pastebéti daug kiirybine raiSka nulemianciy sasajy su déstytojo metodika ir kiirybine
raiSka. Turédama galimybe nutariau analizuoti Sias jungtis nuodugniau pacioje jy uzZuomazgoje —
dailés studijy laikotarpyje. Man paciai Sis profesionalios raidos tarpsnis buvo reikSmingas ir
vertas démesio atskleidziant plastinius ir idéjinius pasirinkimus paveiksluose iki $iy dieny.

Antrame $io skyriaus poskyryje nuodugniau analizuoju fotografijos nulemtus tapybinius
sprendimus remdamasi pasauline praktika.

Fotografijos, vaizdo jrasy vaizdy sugretinimas su tapyba tapo svarbia konceptualaus
paveikslo dalimi. Joks tapybos laikotarpis nebuvo toks artimas su reprodukcijomis Kkaip

Siandienos.

1.1.Nuo mokyklos iki individualios raiskos paieskuy

Studijos aukstojoje meno mokykloje yra svarbus jaunojo kiiréjo kelio j profesionalumag
tarpsnis, lemiantis esminius jo tolesnés raiskos bruozus, pozitirj j pasaulj ir to iSraiska kirinyje.

Taip pat didele reikSme¢ karinio plastinei ir prasminei kalbai turi autoriaus individualios
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charakterio savybés, intelektinis potencialas, kurie jgimti ir jgyti Su gyvenimiskomis patirtimis.
Kaip atskaitos taska S$iai analizei pasirinkau menininkus, kurie désto ar désté man ir mano
analizuojamai kartai.

Déstytojo prof. Kosto Dereskeviciaus (g. 1937) zinion patekau tik jstojusi j Vilniaus
dailés akademijg. Iki mano moteriskosios tapatybés pojucio ir analizés tapyboje buvo ilgas
kelias. Kiirybinis blaSkymasis ir susizavéjimas Vis naujais tapybos paveldo pavyzdziais 1émé
métymasi NUO0 monochrominiy paveiksly iki fovistiniy abstrakcijy.

K. Dereskeviciaus déstomo ekspresyvaus abstrakcionizmo kurse pazintus tapybinius
principus perkéliau j sau artimesne figlratyvigja raiSka, atspindinia zmogaus charakterj,
sociumg. Paveikslg émiau vertinti kaip désningy atsitiktinumy ir darbo rezultata, kurio procese

svarbus spontaniSkumas.

M. Furmanaviciute, ,, Abstrakcija 8, 2005 M. Furmanaviciite, ,, Ciuoziam, chebra“, 2014

Savo tapytose abstrakcijose matau daug sgsajy su Siandieniniais savo figiratyvinés
tapybos darbais. Lygiis spalviniy démiy plotai kontrastuoja su ekspresyviai besijungusiais
potepiais, kuriuos vadinu ,.energetiniais mazgais®. Siandieninéje mano raiskoje tokiais mazgais
tapes besidubliuojanciy kiiny ir daikty lydinys, gaubiamas neuztapyto Silko ar drobés.

Treciaisiais studijy metais didelj démesj skyriau savo asmenybés ir kiirinio santykiui.
Nuo Sio kurso man déstes prof. A. Saltenis (g. 1944) mokeé kritiskai Zvelgti j visuomeninius
reiSkinius, artimg sau aplinka, j patj save. Tokia nepagrazinta ,tiesa®“ ir jos sklaida, anot
déstytojo, yra esminé meno asis. Démesys buvo kreipiamas subjektyvumo link. Kasdienéje,
artimoje aplinkoje mokoma atrasti savitai pasauléjautai, etinéms ir meninéms nuostatoms artimus
vizualinius Zenklus, t.y. mus supanc¢iuose daiktuose, aplinkoje jzvelgti materijos charakterj,

sakraluma, Kurti Siandienos mitologija.
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K. Dereskevicius savo darbuose taip pat daznai naudojo Zenkliskgjg vaizdiniy kalba. Siy
dviejy autoriy raiskoje, daikto / kiino pagalba kuriamoje tapybinéje mozaikoje, matau bendrysciy
su savo Siandienine tapyba. Sias mozaikas kiek kitoniskai tapau paveiksluose remdamasi
nuotraukomis. Figaratyviuose paveiksluose ir Siandien Zenkly kalba keliami egzistenciniali,
kulttriniai Klausimai, bet visa tai jgave nauja iSraiSka. Identifikuoti ir apibendrinti Siuos
pakitimus yra pagrindinis mano tiriamojo darbo objektas. Atsakymy ieSkau per asmening prizme,
t. y. savo darbo su paveikslu santykyje.

Minétuoju Zenklu mano paveiksluose tapo moters kiinas ir vaizding intelektualing
diskusija papildantys objektai. Netrukus savo meniniams eksperimentams émiau naudoti savo
pacios akty nuotraukas. Toks sprendimas buvo praktiskas ir palengvino darbo procesa keliais
budais — pirmiausia, figliros 2 dimensijy atvaizda tapo lengviau nutapyti nei gyva modelj. Toks
pasirinkimas 1émé ir drasesnes pozas bei siuzeto laisve.

Prof. Jono Gasitino (g. 1954) kartai atsivéré galimybé laisviau pazinti Vakary meno
lauka, ple¢iant pacios tapybos kaip medijos galimybes, ieskant naujy pozitrio tasky ir priemoniy.
Paties J. Gasiuno tapybai jtakos daré Jiri Georg Dokoupil (g. 1954), Sigmar Polke (g. 1941)
darbai. Zvakés damu J. G. Dokoupil ,.piesia“ didelio formato paveikslus. J. Gasiiinas §ia
technika derina su klasikine tapyba (antrame plane) suformuodamas daugiasluoksnj, nevienalaikj
pasakojima. Cia galima rasti sasajy su $iandieniais jaunosios kartos ,,délionés* principu tapomais
paveikslais, sluoksniais surestu pasakojimu, apropriacijomis. J. Gasitino studenty tapyboje
fotografijos jtaka itin pasireiské 2012 ir 2013 mety laidose. Studenty paveiksluose laiko tema
plétojama remiantis praeities artefaktais, naudojantis asmeniniais Seimos fotografijy archyvais.
Vaizdas deformuojamas per Sviesokaitg, kolorita. Varijuojama pilkos ir juodos spalvy tonais.
Trukc¢iojantis potépis pieSinio linijg ir vaizda tirpdo, kuria mirazo, lyg i§ pasamonés
iSplaukiancio prisiminimo ar sapno jspudj. Per vaizdo miglotumg autorius atskleidzia ,,ne-

Zinojima™.
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E. Karpaviciité, ,, Duchamp ‘o portretas “,

J. Gasiunas, ,, Faustas“, 2009

Naudodama studenty kirybos pavyzdzius pirmojo skyriaus pirmajame poskyryje
atskleidziu nuotraukos panaudojimo paveiksle jvairove — nuo savireabilitacijos praeities Smékly
akivaizdoje iki nepasitikéjimo vaizdu ir tikrovés paieSky. Visi minéti autoriai pertapydami
nuotraukg aklai nekopijuoja ir ieSko savitumo. Tai atskleidzia, kad naudojant fotografing
medziagg autoriai iSreiskia save ir telkiasi ne j kopijavima, 0 j santykj su paveikslo ertme.

Prof. Konstantinas Bogdanas (g. 1962) dirbdamas su studentais nevengia
eksperimentuoti, klasikinius pagrindus jungti su netradicine raiska, novatoriSka ekspozicija.
Pavyzdziais pasirinkau studentus, taip pat tapiusius i$ nuotrauky. Daugelio 2012 m. K. Bogdano
studenty baigiamyjy darby jungia populiaréjanti tendencija — tapybos biidu dokumentuoti. Siems
paveikslams budinga centralizuota kompozicija ir jg gaubianti tuStuma. Minétasis tapybinis
dokumentavimas tarytum mégdzioja fotoobjektyva, pvz., kriminalistiniame tyrime taip
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lakoniskai fotografuojami jkalciai. Tapyboje autoriai tampa pasirinktos problematikos tyréjais, o

»ikal€iai jgauna paveiksling iSraiska.

K. Umarovo bylos jkalciai (int.) M. Furmanaviciute, ,, Objekt 2*, 2013 V. Kiseliovas, ,, Kiemas “, 2012

Pastaryjy mety tapybos studentai, naudodamiesi nuotraukomis, neretai nagrinéja su laiku
susijusias problemas — iesko savo paciy tapatybés. Laiko tema salygojo keli faktoriai. Pirma,
politinés aplinkybés, ilgas okupacijos laikotarpis ir ne taip seniai atgauta salies nepriklausomybé
salygojo identiteto krize. Sj reiskinj gerai iliustruoja jaunos tapytojos Eglés Ulcickaités frazé:
,Gimiau Zalyje, kurios nebéra... Si ambivalentiska nuotaika apima nostalgija ir nepasitikéjima,
nezinig ateities akivaizdoje. Praeitis visada yra stabili ir nekintanti. Tai suteikia pagrinda
tolesniam saves pazinimui.

Kita $ios tendencijos (grezimosi j praeitj) priezas¢iy gali buti susijusi su ly¢iy klausimu.
Paskutinj deSimtmetj tapybos specialybéje kultlriniame ir visuomeniniame kontekste émé
dominuoti moterys. Moters statusui keiciantis aktualu savistabos btdu jsivardyti individualios
raiSkos specifiSkumo Kriterijus, remiantis biatuoju laiku atrasti savo tapatybe ir jos
reprezentavima mene Siandien.

Kaip bebuty, fotografija, tapusi Siuolaikinio menininko aktualybe, atvéré duris j
kitoniska, nauja paveiksline israiska, Kuriai biidingas mastymo pragmatizmas ir realizmas. Salia
emocinio kirinio i§gyvenimo Siuolaikiniai autoriai zitiri j paveiksla kaip j intelekting uzduot;.

Studijy  laikotarpyje  jaunieji menininkai nuosekliai nenuosekliis:  nepaisant
pasikartojan¢iy motyvy ir raiSkios jy simbolikos, prasmé kiriniuose lieka judri ir sunkiai

sugaunama.
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1.2. Fotografijos jtaka tapybai ir jos pieSiniui
,,Gyvenimas yra filmas ar fotografija ir mes visi issivystéme is negatyvo. 38
Dith Yasuri, 2014

Su fotografijos atéjimu radosi naujas biidas vaizduojamuosiuose menuose ,,suciupti
realybe tokig, kokia ji yra (...). Uzklupti tikrove ir ja sustingdyti, suspenduoti pasitilant jos
antrininka.*°

Tapyba nuo seno turéjo galios veikti ir formuoti zmoniy matoma pasaulj. Siandien $ia
role pasidalijo fotografija ir skaitmeninés medijos. Austry meno Kritikas Joseph August Lux
1908 m. parasé straipsnj pavadinimu ,,Meninés Kodak paslaptys®, kuriame teigé, kad ,,toks
paprastas fotoaparatas kaip Kodak Brownie suteiké zmonéms galimybe dokumentuoti jy paciy
aplinkg ir taip susikurti stabiluma neramiame modernybés pasaulyje“®. Akivaizdu, kad tas
neramumas tik augo ir plétési kartu su skaitmeniniy vaizdy, reprodukcijy gausa. Nuotrauka tapo
pagrindu tapybai ne tik kaip dokumentiné medziaga, bet ir kaip idéjos dalis: ji su laiku atskyré
tapyba nuo darbo i8 natiros.

Siame skyriuje plagiau aptariu fotografijos ir tapybos sambiivio pavyzdzius Vakary
Europoje nuo modernios tapybos pradininko Eduard Manet i$ fotografijos perimto $viesos efekto
bei sampratos ,.tikra-netikra® variacijy iki mirties idéja apsésto Andy Warhol, spausdinusio ant
drobés galybg tikrovés reprezentacijy — jvykiy ir populiariy ikony.

Radosi jvairiausi atvaizdy-matricy rinkimo buadai, vieni autoriai gilinosi j ,,grynajj

atvaizdavimg®“ (Richard Hamilton), kitus domino jausminé israiSka (Francis Bacon), taciau

38 Jean-Luc Chalumeau, Peinture et photographie, Edition du Ghene_Hachette Livre, 2007
39 Jean Baudrillard, Simuliakrai ir simuliacija, Vilnius: Baltos lankos, 2009, 123 p.

40 Reflection on the Collection of the Stedelijk Museum Amsterdam, Publishers Stadelijk Museum
Amsterdam/nai010 publishers, Rotterdam, 2010, 297 p. (vert. aut.)
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vienas dalykas nesikeité: absoliuciai visi nagrinéti menininkai tapé naudodamiesi nuotraukomis
kaip medziaga.

Nuo figaratyvios hiperrealistinés raiskos iki abstrakcijos prié¢jes Gerhart Richter tapymo
akta suvokia kaip Siandienos realybés paieska, instinktyvy verzimasi link labiau dabartj
atitinkancios tiesos, o fotografijas vadina realybés fikcija.

Pranctzy hiperrealistas Jacques Bodin dirba pagal savo paties fotografijas.
Dokumentiniai $altiniai vaizduoja plaukus. Bodin kiekvienas paveikslas reikalauja dviejy ar trijy
ménesiy asketiSko darbo. Atlikimo tobulumas pats savaime slepia zinig: galbtt laiko peréjimas i$

vieno bavio j Kitg yra tikras Bodin siuzetas, kuris suteikia jo menui metafizikos.

J. Bodin, Profil , 2010

Peter Klasen pramoninio pasaulio fragmentai naudojant fotografijas jgauna animacinj
vaizda, t. y. figliros ar objektai tapybos procese retusuojami, kol praranda patj realistiskumg ir
tampa fikcijos artefaktais. Panasiais vaizdo efektais savo tapyboje varijuoja Lietuvos tapytojas
Jonas Jurcikas, kurio kiirybg analizuoju antrame Sio darbo skyriuje.

P. Klasen remiasi nuotrauka, taciau pacios fotografijos medijos nekvestionuoja.
Jacques Monory darbuose, prieSingai, fotografija tampa kirinio atsiradimo priezastimi.

Isimyléjes king ir budamas geru fotografu, J. Monory sukuria ,,emocinio naratyvo* pasaulj.
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P. Klasen, ,, Manette/fond June F821“, 1984 J. Jurcikas, ,, Back to the future“, 2012

Gerard Fromanger kiirybos negalima apibrézti nei kaip ,,tapymo pagal nuotrauka®, nei
kaip kritisko vaizdavimo analizés kopijavimo priemoniy epochoje. G. Fromanger fotoaparatu
fiksuoja atsitiktinius vaizdus, taikydamasis Sick tiek ,,aklai®, j niekg. ,,Paskui ilgam laikui jis
uzsidaro tamsoje su projektoriumi, stebi atvaizdus ant sienos, kontempliuoja. Ko jis iesko? Ne to,
kas gal¢jo jvykti fotografavimo akimirka, bet jvykio, kuris ir toliau tesiasi atvaizde, paties
atvaizdo jvykio...“

A. Warhol, G. Fromanger paveikslai turi vieng svarby bruoza — jj atseku Siandieninéje
savo kartos tapyboje ir pavadinau ,plakatiska“ ar ,.kamufliazine* tapyba. Siuos saitus pla¢iau

aptariu iSpléstiniame tezés variante.

41 Photogenic Painting - Gerard Fromanger, Writings by Gilles Deleuze and Michel Faucault, Black Dog
Publishing, 1999, 119 p.
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A. Warhol, Autoportretas, 1967

J. Kyzikaite, ,, Autoportretas ESSL muziejuje*, 2010

Jague Monory tapyba, kaip ir daugelj pirmyjy modernisty, paveiké dar 1886 m. atsiradusi
,,chronofotografija®“ (daug kadry per minute fotoaparatu fiksuojamas figiros judéjimas), véliau
tai pertapoma, improvizuojant kuriamas Kinetinis jsptdis — judéjimo iliuzija. Vladimir Velikovi¢

paveiksluose ,,chrono-piesiniu perteikia ypatinga ekspresija.
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V. Velickovié, ,, Elements XV*, 1974 M. Furmanaviciite, ,, Nuotaiky kaita*, 2012

M. Furmanaviciite, ,, AS tavo akiy sviesa *, 2015

AS pati ,,chrono-piesinj* pirmakart panaudojau treciaisiais studijy metais paveiksle
,,Bégantys“ (2005). Paveiksle ,,Nuotaiky kaita“ (2013) nevienalaikio vaizdo jsptudj kuriu vienas
kita dengianciais moters kontiiruotos figiiros fragmentais. Siuos pirmiausia jsivaizdavau, tada
méginau atkartoti pozuodama fotografijoms, véliau piesiniui naudojau projektoriy. Nepaisant
didelés technologijy jtakos, noréjau perteikti intensyvy emocinj kriivj ir nestabilumg — kg
paveiksle jkiinijo besiblaskantis moters kiinas. Tokia struktira primena keliamas prielaidas,
kurias ¢ia pat ir paneigiu, naikinu tirpindama, trindama, senas linijas keisdama naujomis,
augindama sluoksniska, yrantj ir besijungiantj, nuolatine transformacija pasizymintj vaizda.

Sie bandymai padiktavo mano tolesnés tapybinés raidos formas. Nuo 2014 m. chrono-
pieSiniui suteikiau taring iSraiska, t. y. konttirus uzpildziau kino fragmentais. Taip mano kinai
paveiksluose jgavo realistiSkesng iSraiSka, tarytum atgijo. Jungdama persidengiancias formas

noriu sukurti vientisg, hibridiskg kting, kuris sustingusioje paveikslo israiskoje vis tiek geba
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demonstruoti savo energinguma. Sios raikos atradimas suteiké galimybe isreiksti ir savo
asmenybés ,,skilimg*. Tai gali bti ir tapatybés, ir agresijos prie§ savo kiing iSraiSka. Kitoniska
multiplikacija naudodama savo kiing demonstruoju paveiksle ,,Meninos® (2015), kuriame kalbu
apie fotografijos rolg tapybiniame procese ir begalinj Siuolaikinio Zmogaus dauginimasi
atvaizduose. Sis paveikslas — ir mano pacios nevientisos, jvairialypés tapatybés israiska, kurioje
autentiSkame Diego Veldzquez darbe ,,Las Meninas“ (1656) nutapytas karaliSkosios Seimos ir
patarnautojy roles jkiiniju savo atvaizdu. Taip suvokiu Siandienos tapytojo kasdienybe ir savo,
kaip moters, daugiaveidiskuma ne tik dauginantis nuotraukose, bet ir atliekant kasdienes
gyvenimiSkas pareigas bei roles.

Naudojant fotografing medziagg visiSkai prieSingi emocionaliajam V. Velikovi¢
tapytojo Bard paveikslo personazai. Sie nepasakoja jokios patirties, jie pabréZtinai sustinge. Sis
sastingis — daikto ir jo atvaizdavimo triumfas. Ryski Sviesa i§ uz paveikslo riby kuria
apokalipting biisena. Sj blykstés efekta iSskyriau kaip svarby fotogeninés tapybos sanda nuo
Eduard Manet paveikslo ,,Olimia“ (1863) iki jaunosios Lietuvos tapytojos Vitos Opolskytés
darbo ,,The dark room* (2016).

F. Bard, ,, Vincent“, 2005 M. Furmanaviciiite, ,, Dessert ““, 2012 V. Opolskyté, ,, The dark room *, 2015

Skyriuje apie Vakary fotogening tapybg, remdamasi pasauliniais pavyzdziais,
atskleidziau ir konkretizavau placia tapybos ir fotografijos rysiy jvairove.

Fotografija gali biiti kiirinio atsiradimo priezastimi ir galima tapyti i§ nuotraukos jos
pacios nekvestionuojant. Atvaizdavimo atvaizdavima, t. y. reprezentavimag plétojantys tapytojai
renkasi ,jausmy*“ arba ,,gryno atvaizdavimo® raiskg. Konceptualios tapybos i$ nuotraukos
spalviniai sprendimai nesiekia atitikti ar imituoti originalg. Tapytojai Siame santykyje iesko savo
srities privalumy ir improvizuoja — kuria plakatinius, animacinius, ryskiaspalvius ar

monochrominius paveikslus. Daugiau pasirinkimo laisvés randasi kompozicijoje, kuri gali biiti
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paremta ,,délionés* principu, daugiasluoksné, neatitikti logikos désniy, jungti skirtingus laikus ir
siuzetus, gali ir lakoniSkai dokumentuoti.

Fotografija suteikia galimybg prasmes paveiksle kurti i§ nejsimintiny elementy gausos.
Taip realias formas atitinkantys objektai ar figiiros atsiduria nerealiose aplinkybése.
Skaitmeniniy medijy jtakoje pastebiu tapyto vaizdo tendencingg plokstéjima bei linijos (kontiiro)
svarbg. Vaizdas rySkinamas, sintetinamas ar blukinamas, ,,maskuojamas® potépiais. Visais
blidais, neprisiriSant prie natGros Ir naudojant nuotraukas, tapytojui atsiveria didesné
improvizacijos laisvé.

Norédama atskleisti pastarojo tendencingumo psichologizmg, antrajame skyriuje

pasitelkiu savo ir sau artimos tapytojy aplinkos darbus.

2. FOTOGRAFIJOS NULEMTA NAUJA PROBLEMATIKA IR PLASTIKA XXI A. PR.
LIETUVOS JAUNUJU TAPYTOJU DARBUOSE

XXI a. pr. Lietuvos tapybinis realizmas iSgyvena virsma, lydimg naujy aktualijy ir
vizualinio samysio. Fotografija kaip tapybos Saltiniu ¢ia imta naudotis santykinai neseniai —
apytiksliai nuo XX a. antros pusés vidurio. Vieng Sios tendencijos priezasc¢iy taikliai jvardijo
klasikas Edgar Dega: ,,Tapant i§ nuotraukos misy vaizduoté yra laisva nuo gamtos primestos

tironijos.<4? Todél iandienos tapyba (tapytojai) analizuoja ne natiira, o pati (patys) save.
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M. Furmanaviciatés darbo su paveikslu schema, 2016

42 Amy Dempsey, Stiliai, judéjimai ir kryptys, 2004, Vilnius: Presvika, 17 p.
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Neretai fotogeniné tapyba tampriai lieCiasi su ready-made savoka, aproprijuoja jau
egzistuojant] kurinj.

Savo darbuose kitus autorius cituoju paveiksle ,,Nesusikalb¢jimas™ (2012), kuriame
paveikslo herojé masturbuodamasi zitri j tapytojo Adomo Danuseviciaus paveikslg (autorius
savo kuryboje plétoja géjy tema). Darbuose ,,Valerijos gimimas®™ ir ,,Valerijos gimimas 2
cituoju Sandro Botticelli ,,Veneros gimimas“ (1486) paveikslo motyva. Paveikslo ,,Rytiniai
ritualai® (2015) inspiracija tapo S. Botticelli ,,Veneros gimimo* ir Marcel Duchamp ,,Fontanas*
(1917) motyvy junginys.

M. Furmanaviciute, ,, Valerijos gimimas *, 2014 S. Botticelli, ,, Veneros gimimas *, 1486

i‘linﬂ

M. Furmanaviciité, ,, Valerijos gimimas 2, 2014 M. Furmanaviciité, ,, Rytiniai ritualai*, 2015
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Apropriacija gali bati vadinama vienu naujojo realizmo bruozy.

Fotografija stipriai paveiké paveikslo pieSinj, kuriuo formuojama pradiné paveikslo
vizija. Linija tirpdoma (E. Karpaviciite) arba ,,jréminanti®, konttiruojanti figtiras (J. Kyzikaité).
Siandieninis piesinys niveliuoja jvairias figiiras, objektus, fona. Nuotrauka lémé tradicinei
tapybai budingo objekty selektyvumo ir hierarchinio principo mazéjimg. Kaip pavyzdj paminésiu
jauniausios tapytojy kartos Vitos Opolskytés tapybos darba, kuriame sunkiai isskiriami

dominuojantys elementai.

V. Opolskyteé, ,, 4 still life with the Dream watchers (still /ife) , 2016

Mano darbuose linija brézia ribg, skiriancig tapatybes, prigimtis, pasaulézitras. Per
zenkliSkuosius papildinius Sie poliai jungiami dialogui. Paveiksle ,,Tea pot* arbatinukas Zymi

moteri$kosios zonos atributa, nutapyta ant grieztos dviejy spalvy susirémimo linijos.

M. Furmanaviciiteé, ,, Positive*, 2010 M. Furmanaviciuté, ,, Tea pot*, 2010
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Linijomis remiuosi braizydama ir kurdama vis naujus moters tapatybés zemélapius.
Linijos mano paveiksluose gali bati pasidalijimo lyties pagrindu simbolis, skirtis tarp vieSumo ir
privatumo.

Varijuodama linijomis mano kolegé tapytoja E. Karpaviciité Kuria ir vaizdy
dviprasmybe, kelia ,.tikro-netikro* klausimg. Kity jaunyjy tapytojy darbuose linija antrame plane
sukuria pagrindo ir vertikalios plokstumos, kambario ar horizonto jspadj.

Panasiai savo 2010 m. darby cikle ,,Gravitacijos* linijy pagalba painiojau levitacijos
désnius — moters kiinas ,,guldomas* ant Soninés Sienos, apverstas sviestuvas jgauna kity reikSmiy
(tampa indu, taure), kvadratinéje uzdaroje erdvéje neaiSku, kur yra ,,i$éjimas“ paveiksle
,» Teigiama“(2010).

Menamos erdvés, objektai, supainioti dydziai ar fizikos désniai primena pasakos ,,Alisa
stebukly Salyje“ motyvg — Zmogaus pasgmonés ,labirintus ir logikos désniams
nepasiduodanéius klaidZiojimus jais. Sj motyva galima stebéti daugelio jaunyjy tapytojy
paveiksluose konstruojamoje fantastingje ,,pasakoje” ar fantastiniame realizme. Tai darbo is$
nuotrauky privalumai — subjektyviy vaizdiniy pavyzdziai, iSgaunami lengvai kaitaliojant ir
pergrupuojant reprodukciniy atvaizdy prasmes, painiojant nevienalaikius jvykius.

Pastebéjau, kad ne vienerius metus savo buityje kovoju su daikty gausa, kuri tarytum
reikalauja démesio, maitinasi mano energija. Gamtos paveikuma pakeité gausios informacijos
despotija, pasireiskianti pertekliumi visose srityse. Tokios jausenos persikélé j mano paveikslus,
paskutiniuose darbuose lémé daikty skverbimgsj j kiing, pagimdé naujg moters antipodés
personaza.

Siuolaikiniai autoriai savo patirtis, mastyma ir tapatybe tapyboje neretai rodo per
vaizduojamus daiktus. Galima prielaida, kad tokia saviraiska — globalaus kapitalizmo pasekmeé.
Nuotrauka ¢ia tapo svarbiausia liudininke ir nepamainoma pagalbininke.

Paveikslo vaizdinys, jungiant natiirg ir fantazija, biidavo ,realaus-nerealaus® junginiu.
Tapyboje remiantis fotografija $is duetas pakito j junginj ,,nerealu-nerealu. T.y. prarandama
tiesioginé sgsaja Su realybe. Motyvo naujam darbui neretai ieSkau prisotindama savo vaizduote
atsitiktiniy atvaizdy gausa, kuri man nezinomais biidais susigrupuoja j gana logiska, man aktualy

junginj.
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K. Kurilionok, ,, Market of brides on the shores of Stix “, 2010

Tokios aplinkybés sglygojo naujas kompozicijas, vaizdo ir spalvinés raiskos santykiais
grista naujajj realizmq, kurj galima suvokti ir kaip naujojo mastymo samprata. Autoportretais
gristuose paveiksluose naudojama nuotrauka padeda projektuoti autoriaus zvilgsnj j save i
Salies — tapti ,,treCiuoju asmeniu, laikinai, tapymo procese i$sivaduoti nuo savo ,,kiniskumo*.

Skirtingai nuo atspindzio realybéje galime pamatyti save nuotraukose (kuriomis daznai
lieckame nepatenkinti — tarytum neatpaZjstame saves). Perkuriant jas menininkui randasi
galimybé koreguoti savo atvaizdg tapybos pagalba — keiciant spalva, Sviesokaita, potépj, piesinj,
prasmiy junginius.

Toks délionés principas budingas tiek autoriams, paveiksle jungiantiems objektus, tiek
ktinisSkumu pasizymintiesiems. AiSku, kad savo kiing kaip model;j tapydami autoriai ne vaizduoja
ji kaip vienj, 0 regi daug jo atspindziy ar subyréjusiy daliy, praradusiy atpazjstamas formas,
pakibusiy tamsioje erdvéje ar besidubliuojanéiy. Tai sustabdytas, paveiksle tvyrantis nebaigtas
procesas, saves kirimo ar irimo biisena. Sj reiskinj tapyboje sieju su karéjy tapatybés
paieskomis, Siuolaikinés jaunosios kartos negebéjimu ar nenoréjimu Siuolaikinéje visuomenéje

saves matyti kaip psichologiskai vieningo individo.
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A. Zakarauskas, ,, ernMalen*, 2008

Kiino dekonstrukcijos motyvas pagrindiniu tapo mano kiiryboje nuo 2014 m.

Siuolaikiniai autoriai vyrai taip pat save demaskuoja tapyboje naudodami savo kiing
(A. Zakarauskas, Z. Augustinas). Siuolaikinés kartos saviraiskoje pastebiu tendencinga lytiskumo
niveliacija. Psichologizmu, savianalize ar kultliriniais siuzetiniais zanrais besireiSkian¢iy
menininky neskiriu lyties pagrindu. Ir motery, ir vyry tapyboje aptikau asmenybés susiskaldymo
motyva, taip pat virtuoziskai abi lytys paveiksluose ,,zongliruoja* istoriniais kulttros artefaktais.
Renkantis vieng ar kita raiskg pastebiu délionés motyva — tapomo kiino ar siuzeto irimg ar
su(si)rinkimg i§ paskiry detaliy. Taip pasireiSkia ir neiSbaigtumo, tvyrancio proceso nuotaika.
Atsakymai ar teiginiai taip pat virte klausimais: prasmés, nepazinumo, savimonés.

Tyrinédama savo kartos tapyba samoningai ir kartais nevalingai absorbavau daugelj kity
sandy. Balansuodama tarp siuzetiSkumo ir autopsichologizmo tapiau aproprijuodama, jvesdama
,,chrono-piesinj“, kopijuodama fotografinius atvaizdus tiesiogiai ir pasisavindama is jy tik idéja,
refleksijas ar kontiirg. Jusliniais labirintais klaidziojau ardydama atpazjstamg kiino formg ir vél
grizdama prie siuzeto. Tikslas — (at)pazinti, surinkti save. Paveiksluose matuodamasi svetimg
ieskojau individualaus. Siame procese patyriau nemazai bendro. Vienas svarbiausiy motyvy —
Sizofreniskas asmenybés, kiino, siuzeto pasidauginimas, susiskaldymas. Taip pat forma ir
naratyva paveiksle montuoju i$ paskiry, tarpusavyje nesusijusiy detaliy, spalvas renku ir kei¢iu
remdamasi asmeninémis intencijomis (ne natira). Visas kiirybos procesas vyksta tarp gausybés

fotografijy ir kity skaitmeniniy vaizdy.
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ISvados

Siame tiriamajame darbe pagrindinis tikslas buvo perprasti fotografijos jtaka savo
karybai bendrame Siuolaikinés kartos kontekste. Pastaryjy mety tyrime iskéliau kelis su Sia tema
susijusius Klausimus:

1. Kiek siandienos tapyba paveikta studijy?

2. Kaip ir kodél pasireiSkia nuotrauky poreikis tapant?

3. Kokia fotografijos ir tapybos samplaikos praktika pasauliniame ir Lietuvos meno
kontekste?

4. Kaip pakitusi Siuolaikinio tapytojo savimoné ir jos raiSka? Kokig role tame atlieka
atvaizdai?

Visuose tyrimo etapuose Zvelgiau j savo ir kity tapytojy darbus, kas man leido aiskiau
pamatyti tam tikrus tapybos reiskinius i§ $alies. Taip analitinio Zvilgsnio nukreipimas nuo saves j
kitg pad¢jo identifikuoti sau artimus bruozus ir patirtis.

1. Pirmajame skyriuje remdamasi asmeniniais akademinio gyvenimo stebéjimais ir
patirtimis pri¢jau prie iSvados, kad besiformuojancio kiréjo raiska lemia pasirinktas déstytojas,
jo karybiniai principai bei paties studento charakterio savybés, pasauléjauta.

Dazniausiai ir racionaliausiai nuotraukos kaip medziagos imasi prof. Jono Gasiiino
studentai. Jy kurybai daugiau jtakos daro ir pasaulinés reikSmés Siuolaikiniai autoriai, tai
pastebima ir déstytojo kiiryboje.

AS pati prof. Kosto Dereskeviciaus déstomo ekspresyvaus abstrakcionizmo kurse
pazintus tapybinius principus perkéliau j sau artimesne fighratyvigja raiSkg. Prof.
Arvydo Saltenio studijoje jgytos zinios, kasdien¢je aplinkoje atrandamos prasmés, objekty
pagalba reiskiama mintis, etinés ir meninés nuostatos, materijos charakteris man svarbis ir
Siandien kuriamuose paveiksluose, kuriuose neretai ,,kovoju“ su sakralumo, dvasingumo,

lyrizmo sgvokomis.
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Vizualiy Zenkly pagalba kuriamg mitologijag matau ir kity savo kartos autoriy siuzetuose,
tik Sios ,,montazinés kompozicijos paremtos fotografine medziaga, kas 1lémé raiskos
kitoniskuma, kurj pavadinau naujuoju realizmu.

Prof. Konstantino Bogdano studentus daznai sudaro pacios kontrastingiausios
asmenybés, neretai didziausi ,.keistuoliai®, kuriy kurybiniai sprendimai, bendradarbiaujant su
déstytoju, galiausiai buina patys netikéciausi, 0 ,,kitoniSkumas* panaudojamas kaip stiprioji pusé.

2. Fotografinés medziagos tapyboje populiar¢jimg galima aiskinti praktiniu ir
psichologiniu lygmeniu. Pirma, tai patogesné gausesnés medziagos prieiga. Pertapyti / perpiesti
2 dimensijy (at)vaizdg man yra lengviau nei 3 dimensijy, t. y. i§ natiiros. Ypaé jei vaizdui
perkelti ant drobés pasitelkiamos kalkés, Silkografiné spauda ar projektorius.

Taip pat Siuolaikiniam karéjui aktualus ,,pabégimas® nuo Siandieninio hiperrealizmo.
Fotografija traktuojama kaip stabilus faktas, labiau pasitikima nekintanciais atvaizdais nei vis
didesnj evoliucijos pagreitj jgaunancia realybe. Sis informacijos perteklius reabilituojamas jj
pasisavinant pertapant.

Kita Sios tendencijos priezasCiy gali sietis su ly¢iy klausimu. Paskutinj deSimtmetj
tapybos specialybéje, kultiriniame ir visuomeniniame kontekste émé dominuoti moterys. Moters
statusui kei¢iantis, aktualu savistabos budu jsivardyti individualios raiskos specifiskumo
kriterijus, remiantis batuoju laiku atrasti savo tapatybe ir jos reprezentavimg Siandien. Taciau
atsizvelgiant j faktg, kad per paskutinj Simtmetj grieztos atskirtys tarp ly¢iy émé tendencingai
trintis, meny analiz¢ remiantis lytiskumu vertinu skeptiSkai ir pastebéjau daugiau salycio nei
skir¢iy. Ir motery, ir vyry tapyboje aptikau asmenybés susiskaldymo motyva, taip pat
virtuoziSkai abiejy paveiksluose ,,zongliruojama“ istoriniais kulttiros artefaktais, abiem budingas
délionés motyvas — tai sukuria tvyrancio proceso nuotaikg.

Pagrjsta fotografijos ir tapybos junginio priezastimi Lietuvoje yra politinés aplinkybés,
nostalgija nekintanciai ir stabiliai praei¢iai. Gyvenant sglyginai jaunoje valstybéje, jaunoji karta
neturi aiskaus nepriklausomos lietuvybés vaizdinio, jaudiasi praradusi tapatybe. Si problematika
vaizdziai atsispindi jaunos tapytojos Eglés Ulcickaités teiginyje: ,.Gimiau Salyje, kurios
nebéra...“ Taip radosi savianalizé pasitelkiant Seimyninius fotografijy archyvus, praeitg Simtmetj
menancius artefaktus.

3. Fotografijos jtakai priskyriau tapybinj reiskinj, kurj pavadinau ,tapybiniu

kolekcionavimu®, kuomet objektai ar reiskiniai paveiksle ,,dokumentuojami®. Tokiai
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kompozicijai budingas centravimas, tuS¢ias fonas. Minétasis tapybinis dokumentavimas
mégdzioja fotoobjektyva, bet tik dalinai.

Atvaizdy jtakai priskyriau tapybing apropriacija. Per reprodukcijas autoriui suteiktas
lengvesnis vaizdo prieinamumas ir galimybé pasisavinti. Vieny autoriy idéjos ar kiriniai tampa
kity pradiniu motyvu ar naujo karinio dalimi.

Naudodami fotografija tapytojai ieSko savo srities privalumy ir improvizuoja spalvoje,
potépiuose, siuzete. Fotografijos pagalba suteikiama galimybé prasmes paveiksle kurti i§
nejsimintiny, gal net anks¢iau nematyty elementy junginiy gausos. Veikiama panasiy principy
pakito ir naujai susiformavo realistinio paveikslo struktira, paveiksluose radosi realizmu grijsta,
unikali Sio laikmecio fantasmagorija.

Savo kiiryboje nuotraukg dazniausiai naudoju kaip medziagg iSgalvotam siuzetui. Taip
balansuoju tarp atvaizdo ir fantazijos. Atvaizdai kaip ready-made man svarbiis kontiiruojant
moters kiing, objektus, ieskant jkvépimo, nuotaikos ar spalvinés gamos. Prisotinusi vaizduote
vaizdais, atsirenku ir susikuriu individualig minties israiska. Tai pavyzdys, kaip savo kiirybg ir
pacig save atrandu kaip refleksija Kituose.

Skaitmeninés medijos jtakojo chrono-piesinio atsiradimag (plac¢iau 90-91 p.). Atvaizdy
reprodukavimo veikiama radosi plakatinio tipo tapyba (pla¢iau 97 p.).

Nuotrauka gerokai paveiké paveikslo piesinj, kuriuo formuojama pradiné paveikslo
vizija. Tirpdoma linija maskuoja ar pabréztinai konttiruoja figtras, jos pagalba bréziamos skKirtys
tarp tikro-netikro, painiojami dydziai, levitacijos désniai, jungiami nevienalaikiai jvykiai (placiau
105 p.). Nepaisant improvizacijos siuzete, spalvose ir kitame, figiry formos atitinka realybe,
neskaitant fotografinés optikos nulemtos nezymios deformacijos. Todél visg tyrimg talpinu j
realizmo savoka. PieSinio svarba suaktyvéjo ir dél vaizdo iliuzijos tendencingo plokstéjimo,
figliry ar pacio paveikslo pavirSiaus akcentavimo. Antraplane (ploksc¢ia) tustuma neretai

sukuriama apokalipsés nuotaika.
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K. Alisauskaité, ,, Neklausk V*, 2010 K. Gaitanzi, ,, Neuschwabenland!*, 2010

Tustumoje levituojantys personazai neretai tapomi pabréziant beprasmybg, abejinguma ir
pasyvy jy buvi. Buvimas ,niekur” savitai isreiskia mano pastebéta jaunosios tapytojy kartos
identiteto krize.

Paveiksly spalvinés gamos pokyciai taip pat paveikti skaitmeniniy medijy. Tonai primena
senas iSblukusias ,,Polaroid“ nuotraukas — dé¢l fotografijos radosi toninis koloritas. As pati
spalvas renku ir kei¢iu remdamasi asmeninémis intencijomis. Visas mano kirybos procesas
veikiamas gausybés fotografijy ir kity skaitmeniniy vaizdy.

Fotografijos perkélimas ant drobés tapo simbolisku laiko peréjimu akimirka prikeliama
naujai kontempliacijai. Vieni paveiksluose kvestionuoja pacig nuotrauka, Kiti naudojasi ja kaip
medziaga, taciau abiem atvejais praeito laiko artefaktai ,projektuojami“ | dabartj, |
savikonstrukcija.

Atsakymai ar teiginiai paveiksluose virto klausimais: prasmés, nepazinumo, savimongés.

4. Pasitelkiant bitojo laiko artefaktus, autoriai kvestionuoja istorija, kurios patys daznai
net neatsimena, tarytum ,pasiskolina“ kity (savo ankstesnés Kartos) praeitj, per individo ir
praeities skirtybes susikuria, atpaZjsta savajj as. Tokj savianalizés principa A. Zukauskaité
jvardija ,skirtumo tapatybe“. Esamos realybés permgstymas praeities ar ateities atzvilgiu
implikuoja dabarties skirtumo radimasi. Skirtumai tarp pradinio vaizdo (nuotraukos) ir kartotés
(paveikslo) yra naujasis esamojo laiko (tapybos) veidas, kitaip tariant, naujasis realizmas.

Fotografuoju save daugyb¢ karty norédama tolti nuo originalo (savo kano) ar jj
,,sunaikinti®, paversdama nepriklausomu nuo manes objektu (nuotrauka), véliau nuotrauka
perkurdama paveiksle vél atrandu ir demaskuoju savo subjektyvumag. T. y. per savo atvaizda
tolstu nuo realybés tam, kad vél jg atrasciau. Taip pagrindinis kiirybos-savianalizés metodas tapo

zvelgimas | kita, t. y. nuotrauka.
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Kadangi pagrindinis mano tyrimas vyko praktiniu lygmeniu, paveikslg vertinu kaip
indikatoriy, patvirtinant] ar paneigiantj mano teorines jzvalgas ir prielaidas. Tyrinédama savo
kartos tapyba samoningai ir kartais nevalingai absorbavau daugelj jy sandy. Balansuodama tarp
siuzetiSkumo ir autopsichologizmo tapiau aproprijuodama, jvesdama ,,chrono-piesinj®,
kopijuodama fotografijy atvaizdus tiesiogiai ir pasisavindama i$ jy tik idéja, refleksijas ar
kontiirg. Jusliniais labirintais klaidziojau ardydama atpazjstamg kiino formg ir vél grjizdama prie
siuzeto. Tikslas — (at)pazinti, surinkti save. Paveiksluose matuodamasi svetimg ieSkojau
individualaus. Siame procese patyriau nemazai bendro, viena svarbiausiy bendrys¢iy —
SizofreniSkas asmenybés, kiino, siuzeto pasidauginimas. Mano noras susikurti tikra ir teisingg a$
paradoksaliai virto begaliniu dauginimu(si) atvaizduose ir vis gauséjanciais ,,saves™ rinkiniais.
Paveiksly personazas-figiira tapo apsésti netikrumo, pasiruos¢ judéti i saves ,lauk™ j kitus
,»save®, kurie netoliese laukia biiti uzpildyti.

Priéjau iSvada, kad mano nenoréjimas ar negaléjimas paveiksluose matyti saves kaip
vientisos asmenybés bei i§ to sekantis kiino multiplikavimas yra daugialypés, mégdziojancios,
nesandarios tapatybés faktas, kuomet ieskoma ,.tiesa“ keliauja i$ kiino j kiina, i kiino j objekta ir
atgal, bet is tiesy néra nei viename.

Pasakos ,,Alisa veidrodziy karalystéje herojé nuo realybés pasineria j vaizduotés ir
pasamonés pasaulj — daugybéje su logika prasilenkianciy reiskiniy ir aplinkybiy ,,délioja* savaja
tapatybe, sprendzia fundamentalius klausimus. Taip pat ir Siuolaikinis tapytojas, remdamasis
realybés nuotrupomis, uzsidares studijoje, paveiksla ,,délioja” demaskuodamas ne realybe, 0O
savo pasgmong — kvestionuoja ne objekta, 0 subjekta. Mastymo ir vaizduotés pagalba paveiksle
,zaidziama Sachmaty partija“, kurios taisykles kuria pats autorius.

Toks délionés principas budingas tiek autoriams, paveiksle jungiantiems objektus, tiek
kiiniSkumu pasizymintiems. Savo kiing kaip modelj tapydami autoriai nevaizduoja jo kaip
vienio, bet regi daug atspindziy, dublikaty, praradusiy atpazjstamas formas, pakibusiy tamsioje
erdvéje.

Gyvenant atvaizdy pertekliaus laikmetyje as ne tik stebédama pasisavinu atvaizdg, bet ir
jauciu atvaizda pasisavinant mane. Tai daro jtaka savimonés skilimui, perpildymui ir
nepaliaujamo apsivalymo, atsinaujinimo poreikiui. Sj motyva isreiskiau paveiksly cikle

,,Veronikos atgimimai®, kuriame moters kiinas apauges fotografiniais ,,antikiinais*.
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Perkturimo procesas, naudojant ready-made, déliojant nejtikéCiausius seny istoriniy
kulttiriniy fragmenty derinius, matomas ir jaunyjy tapytojy darbuose. Menamos erdvés, objektali,
supainioti laikai, dydziai ar fizikos désniai, nerealtis motyvai, kiino multiplikacija — tai tapytojy
pasamonés , labirintai®. Siomis priemonémis paveiksluose konstruojama ,,pasaka“ ar fantastinis
realizmas. Tai darbo i$ nuotrauky privalumas — subjektyvesniy vaizdiniy iSraiska.

D¢l nuotraukos pakito tapybos filosofija — vaizdo ir koncepto santykis. Paveikslo
vaizdinys, jungiant natiirg ir fantazija, biidavo ,,realaus-nerealaus® junginiu. Tapyboje remiantis
fotografija Sis duetas pakito j junginj ,,nerealu-nerealu*. Taip radosi naujos kompozicijos, vaizdo
ir spalvinés raiskos santykiais gristas naujasis realizmas, kurj galima suvokti ir kaip naujojo
mastymo sampratg. Mangs ir mano kolegy i$ tiesy nedomina faktas buti fotografiskai tiksliais.
Domina rysys tarp to, ka zinome esant, ir tos iliuzijos, kuri sukuriama paveikslo pavirsiuje.

Man jdomi ne fotografija savaime, bet jos suteikta galimybé atskleisti mano
individualuma, i§ praeito laiko j esamajj perkelti ir pritaikyti vaizdus sau. Sioje atvaizdo
transformacijoje atsiskleidzia tai, kas mano dabarCiai aktualiausia ir naujausia, kas butent ta
perkiirimo akimirkg tampa laikinai pasiekiama. Kaip bejvardy¢iau savo tapybos i$ nuotrauky
intencijas, visos jos susijusios su jausmais, bet ne su atvaizdavimu ar ,,grynu atkartojimu®.
Emocija jvaizdinant drobéje, tikiu suteikianti jai kiing, kuriame gyvenu. Be Sio tikéjimo mano

darbai ir pati tapyba netekty prasmés.

M. Furmanaviciute, ,, Susirinkimas *, 2015
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