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KURYBINE MENO PROJEKTO DALIS

PROGRAMA

1. Fausto Romitelli — Professor Bad Trip: Lesson | (1998)
Fleitai, klarnetui, smuikui, altui, violongelei, el. gitarai, fortepijonui, perkusijai ir elektronikai
Trukmé — 14 min.

2. Raphaél Cendo — Tract (2007)
Fleitai, bosiniam klarnetui, baritoniniam saksofonui, arfai, fortepijonui, smuikui, altui,
violoncelei

Trukmé — 11 min.

3. Brigitta Mutendorf — Shivers on Speed (2013)
Fleitai, klarnetui, smuikui, violoncelei ir fortepijonui
Trukmé — 10 min.

4. Mirela Ivic¢evi¢ — Case Black (2016)
Fleitai, klarnetui, el. gitarai, perkusijai, fortepijonui, smuikui, violoncelei ir elektronikai

Trukmé — 9 min.

Atlik¢jai: Vytenis Gurstis (fleita), Artiiras Kazimékas (klarnetas), Arminas Bizys (saksofonas),
Kamil¢ Kubilitté (smuikas), Monika Kiknadz¢ (altas), Arnas Kmieliauskas (violoncel¢),
Pranas Kentra (el. gitara), Marta FinkelStein (fortepijonas), Lukas Budzinauskas

(perkusija). Dirigentas — Toby Thatcher



TEORINE MENO PROJEKTO DALIS

IVADAS

Problemos pagrindimas. Pastaruosius SeSerius metus pagrindinis mano meninés veiklos
objektas — Siuolaikinés muzikos ansamblio ,,Synaesthesis* veikla. 2015 m. tapau kolektyvo
pianiste, veliau, jzvelgusi ansamblio potencialg kurti prasmingg turinj ir kartu tinkamg erdve
savo kaip atlikéjos raiSkai, émiau inicijuoti edukacines i§vykas! ir kirybinius projektus.
Ilgainiui tapau ne tik ansamblio meninio turinio formuotoja; lygiagre€iai man teko uzduotis
kurti organizacijg®, jgalinan¢ig muzikos kolektyva veikti Lietuvos kultiros lauke. Greta
kiirybiniy uzduociy teko kurti organizacijos modelj, darbo struktirg ir komunikacijos
strategijas, taip pat prisiimti juriding atsakomybe. Tai priverté gilintis j Salies kulttiros politika
bei tarptautines Siuolaikinés muzikos ansambliy veiklos praktikas, ieskoti organisko, menines
vizijas ir vietinj konteksta atliepiancio veiklos modelio. Patirtis ir priimami sprendimai
paskatino ] muzikos lauko procesus Zvelgti daugiasluoksniskai, derinant meninius,
konceptualius ir logistinius aspektus, skleidési suvokimas, kad kiekvienas sprendimas tampa
kiirybinés prasmes dalimi.

ProblemiSkas pasirodé kompozicinés muzikos diskursas, kuris per edukacijos
programas ir profesinio lauko reiSkiniy steb¢jima tiesiogiai formavo mano kaip atlikéjos
identiteta ir jam reikalingy kompetencijy suvokimg. Pastebéjau, kad vis dar intensyviai
koncentruojamasi j muzikos teksto tyrimus, veikiant per kanonizuotus Ziniy perteikimo ir
kiiriniy pristatymo formatus, o tai ribojo mano suvokimg apie profesinés raiSkos ribas ir veiklos
integracijg | aktyvy meno lauka. Muzikos srities praktikoje ir analizéje pasigedau platesnio
pozitrio ] muzikos reiSkinius, aprépiancius kultiiros politikos, organizaciniy modeliy
perspektyvas. Visos §ios probleminés jzvalgos galiausiai atvedé prie meninio tyrimo ir

empiriniy meninés veiklos eksperimenty, kurie galéty padéti man atsakyti j klausimus apie

12016 ir 2017 m. mano iniciatyva ansamblio ,,Synaesthesis* nariai (Vytautas Ogkinis, Artiiras Kazimékas,
Diemanté Merkeviciaté, Monika Kiknadzé, Gunda Baranauskaité ir as) stazavosi meistriSkumo kursuose ISA
(International Summer Academy), meistriSkumo kursuose Siuolaikinés muzikos kategorijoje. Uzsiémimai vyko
su lyderiaujanciy Europoje ansambliy ,,Ictus®, ,,Klangforum Wien® ir ,,Tana Quartet* nariais. Abiejose iSvykose
ansamblio nariai buvo jvertinti prizais uz ,,geriausia Siuolaikinés muzikos atlikimg ir interpretacija”.

22017 m. birzelio 13 d. jkurta vieoji jstaiga ,,Siuolaikiné ausis®.



naujas ir savalaikes niidienos muzikos atlikéjy ir kolektyvy veikimo formas, vidinés veiklos
hierarchijg, atvirumg tarpdisciplininéms formoms ir rySio su klausytoju uzmezgima.

Parankiausias Siam tyrimui pasirodé vizualiajame mene jau kurj laikg ypatingg svorj
1gaves kuratorystés diskursas. Per pastaruosius kelis deSimtmecius Siuolaikinio vizualaus meno
jvaizdis tapo itin patrauklus placiajai publikai, jtrauké ja i performatyvy nuolatinés kultiirinés
transformacijos Zzaidima. [zvelgiu, kad butent kuratorystés diskursas ir meno lauke jau kelis
deSimtmecius jsitvirting kuratoriai, gebantys kurti alternatyvias meno pristatymo struktiiras, ir
tapo stipréjancio vizualiojo meno matomumo priezastimi. Nauji tyrimai ir plétojamos meninés
praktikos Zenkliai kei¢ia ne tik meno pristatyma, bet ir interpretacija, kiirybg bei susitikimg su
meno patyréju. Menotyros tyrimy lauko gylis ir jtaka meno praktikoms pasirod¢ kaip itin
pozityvus giminingos disciplinos pavyzdys, kurio taikymas atveria muzikos lauko
atsinaujinimo galimybe.

Siame darbe nagrinéjant kuratoriy, meno istoriky ir muzikos lauko tyréjy darbus,
formavosi paralelés tarp pagrindiniy meno jvykiy — parodos vizualiuosiuose menuose ir
koncerto muzikoje — raidos, socialiniy reik§miy, tradicijy ir dabarties praktiky. ISryskéjo, kad
ilgg laika lygiagreciai besiplétojancios koncertinés ir parody praktikos XX amziuje gerokai
pakeité savo trajektorijas, ir Siandien tai atsispindi kiekvienos jy raisSkoje.

Siuo tyrimu siekiu j muzikos laukg pazvelgti pragmatiskai — atsisakyti idealizuoto
pozitrio j kompozicinés muzikos iSskirting vieta kulturoje ir kartu kiirybiskai jvertinti galimus

veiklos formatus ir jy vieta Siuolaikybéje.

Temos naujumas ir aktualumas. Muzikoje kuratoriaus profesinis modelis atsiranda
fragmentiskai ir dazniausiai yra siejamas iSskirtinai su Siuolaikinés muzikos veiklomis.
Dazniausiai kuratoriais save jvardija pavieniai asmenys, be vientiso ir aiSkiai apciuopiamo
kuratorystés diskurso. Vis délto pastaraisiais metais pastebimas rySkus pokytis: vis aktyviau
vyksta diskusijos, organizuojami simpoziumai, steigiamos kuratorystés integracijai muzikoje
skirtos mokslo programos. Visa tai signalizuoja apie augant] poreikj i§ vizualiojo meno
skolintis sékmingas praktikas ir lygiagre¢iai formuoti originalias, blitent muzikai tinkamas

veiklos strategijas.



Nors Lietuvoje® kuratoriais save vadina jau keletas skirtingomis trajektorijomis
veikian¢iy* muzikos profesionaly, tatiau mokslo darby ar straipsniy, besigilinaniy j
kuratorinius sprendimus, jy turinj ar poveikj kultiirai, néra daug®. Tame jzvelg¢iau didele
spraga, nes praleidZiama proga analizuoti muzikos procesus formuojanc¢iy Zmoniy veiklas,
neatsiranda kritiné perspektyva, o programos kiirimo, pristatymo ir medijavimo strategijos
lieka beveidés. Neretai nevyke sprendimai nesulaukia prisiimtos atsakomybés, o
sékmingiausieji liecka deramai nejvertinti. Tad visa muzikos apytaka, sukoncentruota tik j
muzikos kiiréjus ir atlikéjus, neatspindi iSsamaus muzikos lauko procesy vaizdo, o veikiau
jtvirtina atgyvenusius hierarchinius modelius. Neskiriant pakankamai démesio atrankos
kriterijy ir koncerty paruo$imo bei pristatymo perzvalgai, muzikos renginiy formavimas vyksta
inertiSkai. Daugybé kiirybingumo stokojanciy organizacijy slepiasi uz jy pristatomo turinio
vertés. Atrodo, kad ypac¢ didziosiose institucijose Vakary kultiiros Sedevrais laikomiems
kiiriniams nereikalingas rekontekstualizavimas ar naujas Zvilgsnis Siuolaikybé¢je. Ir nors dalies
Siuolaikinés muzikos atstovy veikloje galima jzvelgti alternatyvia pozicija (daznai
pasireiSkiancig pasikartojan¢iomis formomis), ja nesiekiama atidesnio klausytojo démesio ar
kultiirinio atpazinimo. Tokioje perspektyvoje muzikos aktualizavimas ir auditorijos
pritraukimas nukreipiamas j rinkodaros sprendimus, praleidziama galimybé sgmoningai
permastyti muzikos sferos veikimo modelius ir jy vieta kultiiroje. Sio tiriamojo darbo hipoteze
tampa prielaida, kad Siuolaikinés muzikos praktikoms i§ esmés gali pasitarnauti kuratorystes

prieigos ir strategijos.

Sio meninio tyrimo tikslas — iSanalizavus egzistuojan¢ius kuratorystés diskursus, atskleisti
kuratorines strategijas, galinias padéti aktualizuoti vakarietiSkos muzikos tradicijos tasa
Siuolaikybés salygomis; jas praktiSkai formuoti ir taikyti Siuolaikinés muzikos ansamblio

»Synaesthesis* veikloje.

% Lietuvos kontekste i§skir¢iau menininkés ir kuratorés Laimos Kreivytés disertacija KURUoTI. Kuravimas kaip
meno praktika ir politika. Vilniaus dailés akademija, 2022 m. Autoré atskleidZia tampraus ry$io tarp kuravimo ir
kiirybos potenciala, kurj iliustruoja savo jvairiapuse veikla. Kreivyté pristato (post)kuravimo termina, kuris tampa
parankus kalbant biitent apie kuratorinio diskurso jveiklinimg per meno praktikas.

4 Galima i3skirti Sariino Nako ir Vykinto Baltako atvejus, kuriuos detaliau aptariu tre¢iajame darbo skyriuje,
nagrinédama Lietuvoje veikianéiy asmeny veiklas. Taip pat ryski atlikéjy Mindaugo Backaus ir Roberto
Bliskevi¢iaus, kompozitoriy Agnés Matulevigitités, Jutos Pranulytés, Jaros Elenos Sedytés, Arturo Bumsteino,
Gailés Griciutes kuratoriné veikla.

® Vienas jy — Riitos Stanevi¢iiités sudarytas straipsniy, interviu ir recenzijy rinkinys ,,Gaidos obertonai* (2010),
kuriame apzvelgiami Lietuvoje vykstancio festivalio ,,Gaida“ programiniai pokyc¢iai ir jam vadovavusiy asmeny
kuratorinis braizas 1991-2009 m.
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Darbo uzdaviniai:

1. Istirti Siuolaikybés bruozus, turinCius jtakos dabarties meno naratyvams, kirybos ir
medijavimo formatams.

2. ISnagrinéti kuratorystés termino raidg vizualiojo meno kontekste, institucinius
kuratoriy veiklos pokycius ir dabartines kuratorystés tendencijas.

3. Aptarti koncerto kaip pagrindinio muzikos jvykio raidg ir reikSme¢ kompozicinés
muzikos praktikoms.

4. Isryskinti fragmentacijg tarp ziniy kanonizacijos ir naujosiomis paradigmomis paremty
praktiky kompozicinés muzikos lauke bei aptarti kuratorystés praktiky integracijos
potencialg instrumentinés muzikos sferoje.

5. Aptikti ir i8ryskinti kuratorystés praktiky pédsakus Lietuvos Siuolaikinés muzikos lauke
nuo 1990 m. Isanalizuoti rySkiausius muzikiniy reiskiniy formavimo pavyzdzius.

6. Parengiant muzikinio jvykio formavimo modelj pristatyti suformuota kuravimo
strategija.

7. Pristatant kuruotus ,,Synaesthesis* ansamblio projektus, atskleisti kiekvieno projekto

vystymo motyvacija, koncepcijas ir jgyvendinimui reikalingas praktines uzduotis.

Literataros ir $altiniy apZvalga. Tiriamajame darbe naudotg literatiirg ir Saltinius galima
suskirstyti | keleta pagrindiniy grupiy.

Pirmoji — tai kultiirology, menotyrininky, muzikology bei muzikos kritiky studijos,
nagrinéjancios meno pristatymy salygas ir reik§mg¢. ISskir¢iau Julijos Fominos Meno parody
kuratorysté Lietuvoje: sampratos ir raida (2010), Timo Rutherfordo-Johnsono Music After the
Fall. Modern Composition and Culture since 1989 (2017), Martino Trondle’io sudaryta
straipsniy rinkting Classical Concert Studies. A Companion to Contemporary Research and
Performance (2020), Ausros TrakSelytés [vietintas vaizduojamasis menas: teorinis diskursas
ir raiska Lietuvos Siuolaikiniame mene (2012), Erikos Fischer-Lichte Performatyvumo estetika
(2013), Rutos Stanevicittés sudaryta straipsniy, rezencijy ir pokalbiy rinkting Gaidos
obertonai (2010), internetinj zurnalag On Curating (daugiausia analizuoti numeriai — Gender
Relations in New Music, Curating Contemporary Music, Curating in Feminist Thought bei
Spaces of Anticipation).

Antroji Saltiniy grupé — tai ansambliy, kompozitoriy ir festivaliy internetinés svetaings,

koncerty apraSai, programy archyvai. ISskiriau Lietuvos ansambliy tinklo (LAT), Ictus,
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Ensemble Modern, Ensemble Intercontemporain internetines svetaines, prodiuserinés
kompanijos Operomanija ir Lietuvos muzikos informacijos centro archyvus®.

Paskutinioji Saltiniy grupé — tai tyrimo empiring dalj formuojanti medZiaga: asmeniniai
susiraSinéjimai su festivaliy organizatoriais, kuratoriais, menininkais ir atlikéjais, projekty
aprasai, kuriniy partitiros ir anotacijos; taip pat svarbi vaizdo ir garso medZiaga,

reprezentuojanti kuruoty projekty turinj.

Darbo struktiira. Tiriamajj darbg sudaro jvadas, keturi skyriai, iSvados, literattiros ir $altiniy
sgraSas bei keli priedai. Pirmojoje darbo dalyje tiriamas kuratorystés diskursas vizualiajame
mene ir jo pokycCiai institucinéje perspektyvoje. Antrojoje darbo dalyje nagriné¢jama
pagrindinio muzikos pristatymo formato — koncerto — raida ir jo sgsajos su vizualiuoju menu,
taip pat kuratorinio poziiirio i kompozicinés muzikos sferg integravimo potencialas. Trecioji
dalis yra skirta Lietuvoje besireiSkianciy kuratoriy veiklos analizei bei platesnei lictuvisko
muzikinio konteksto apzvalgai. Paskuting darbo dali sudaro ansamblio ,,Synaesthesis* veiklos

analiz¢ 1§ kuratorinés perspektyvos.

& www.operomanija.lt, https://www.lithuanian-ensemble.net,  https://www.nicomusic.eu, www.ictus.be,
www.mic.lt, www.ensemble-modern.com/en.
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1. KURATORYSTES RAIDA IR FORMOS SIUOLAIKYBEJE

Kuratorystés praktikos per pastaruosius tris deSimtmecius paplito ne tik vizualiuosiuose
bet ir scenos menuose, veikdamos meno kiiriniy pristatymo tendencijas, kultiiros politikg bei
institucines struktiiras. Kuratorinis diskursas tapo priemone pazvelgti | meno procesus
kompleksiskai ir juos rekontekstualizuoti Siuolaikybéje — globalioje, performatyvioje ir
politiSkai angazuotoje Siandienoje. Pats terminas ,,kuravimas tapo inovatyviy formuy,
tarpdisciplininio bendradarbiavimo, instituciniy struktiiry kritikos ir ypatingai sgmoningo
darbo sinonimu, taip pat vartojamas kuriant jvairius akademinius diskursus, tokius kaip kritiné
teorija, ly¢iy studijos, poststruktiiralizmas ir postkolonializmas*’, taigi Zyméjo meno lauke
jauciamg poreikj atsitraukti nuo i$skirtinai vidiniy meno kiiriniy savybiy ir koncentruotis i
meno jvykius.

Siame skyriuje aptarsiu dabarties meno lauko salygas, jy rysji su kuratorystés

praktikomis, taip pat pristatysiu jy taikymo motyvus kompozicinés muzikos srityje.

1.1. giuolaikybé kaip meno dabarties apibréztis

Vienas svarbiausiy $io poskyrio tiksly — iStirti ir jvardyti dabarties meno lauko bruoZus,
daranCius jtaka meno naratyvams, kiirybos ir medijavimo formatams. Savo tyrimuose,
nagrin¢janciuose kuratorines perspektyvas vizualiajame mene ir jo apraiSkas Lietuvoje,
menotyrininké Julija Fomina jzvelgia , kokybiskai nauja, globaly meno raidos perioda, o po
1989-yjy kuriamg meno produkcija, turin€ig specifiniy bruozy, laikyti Siuolaikiniu menu*
(Fomina 2014: 82) ir vartoja tarptautiniame menotyros diskurse jau prigijusj ir nuo XXI a.
pradzios vartojama Siuolaikybés (angl. contemporaneity arba the contemporary) terming, kuris
nusako ir sujungia pastarojo trisdeSimtmecio meno procesus po viena kategorija. Svarbi tyréjos
mintis, kad ,kiekvienas istorinis periodas turi savo Siuolaikybés versija (-as). Taciau cia
kalbama butent apie naujausia, tebevykstantj Siuolaikybés laikotarpj, globaly meno raidos
tarpsnj, prasidéjusj po Berlyno sienos gritities* (Fomina 2016). Galbiit Siuolaikybé¢ palaipsniui

jgaus kitoniSka apibrézima, tapsiant] bendru terminu, apibendrinan¢iu meno vyksmus nuo 9-

" https://www.fhnw.ch/en/continuing-education/music/cas-curating-contemporary-music [Zitiréta 2022 01 12].
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ojo deSimtmecio pradzios, taciau $iuo metu tai itin parankus, vizualiojo meno lauke svary idirbj
turintis terminas, per kurj ,,gilinamasi j poky¢ius globaliame meno lauke, tiriama, kokios naujos
temos, raiSkos priemonés, komunikacijos formos biidingos Siuolaikiniam menui, kuo jos
specifines, palyginus su pra¢jusiais meno raidos laikotarpiais, ir kokias siiilo dabarties
suvokimo gaires* (Fomina 2015: 41).

Meno tyréjy bendruomenéje® 1989-ieji daznai pasirenkami kaip atspirties taskas dél
geopolitiSkai svarbiy vyksmy — Berlyno sienos griiities ir prasidéjusio Soviety Sajungos irimo,
Saltojo karo pabaigos, Tianmenio aikstéje jvykusiy riausiy bei procesy, pabaigusiy apartheida
Piety Afrikoje, pradzios. Visi Sie jvykiai paskatino pasaulio galios centry persiskirstyma.
Pokyc¢ius dar labiau iSrySkino XX a. 9-10-ajame deSimtmeciais vykusi sparti technologiniy
inovacijy integracija | Zmoniy gyvenima, kuri gerokai perskirsté laiko ir erdvés parametrus,
juos metaforiskai praplété bei fiziSkai suartino. Pasaulj ekonomiskai sujungé laisvoji rinka, vis
stipriau veikianti visas sociokultiirines sritis: kartu su vis daugiau laiko ir perkamosios galios
jgaunanciais Zmonémis ji sukiiré iki tol nematyta meno industrija.

Vis délto menotyroje Siuolaikybés sgvoka priimama nevienareikSmiskai. Pirmiausia,
kritikai pastebi, kad né vienas terminas negali apibrézti globalaus meno procesy, nes
nejmanoma aprepti kiekvienos Salies ar regiono specifikos, istorinio konteksto. Ypac¢ daznai
kritikuojamos europocentriniy meno tyrimy tendencijos, kai, remiantis vakarietiSka tradicija,
bandoma taikyti homogeniSkus apibrézimus ir jtvirtinti savo privilegijuotg statusa. Tai gali biti
sgmoningai i$sakyta savikritika ir $io darbo kontekste, nes dél kalbos specifikos jame
remiamasi disertacijos autorei priecinama literatira lietuviy ir angly kalbomis. Visgi pats
suvokimas, kad dabartyje nebejmanoma tyrinéti meno lokaliai, neatsizvelgiant i globalius
procesus, atspindi vieng ryskiausiy Siuolaikybés tendencijy — globaluma.

Daugeliu atzvilgiy globalumas jsibégéjo jau XX a. kartu su industrializacija ir vis

patogesniu, dideliam skai¢iui Zmoniy prieinamu keliavimu (nuo traukiniy® iki léktuvy). Tai

8 Siuolaikybé tyrinéjama remiantis 2016 m. publikuota Julijos Fominos, Alexanderio Aberro, Kristupo Saboliaus,
Zdenka’os Badovinac, Vsevolodo Kovalevskio straipsniy rinktine Sivolaikybés pavidalai.
https://artnews.It/rubrikos/zurnalas/siuclaikybes-pavidalai [Zitréta 2022 05 26].

9 Globalumo pradzia galima brézti daugelyje tarpsniy ir tai i$skirtinai siejasi su technologijy naujovémis —
transportu ar ziniy perdavimu. Pirmajj itin ry$ky pokytj, kurj Iémé Vakary Europa apjuosgs traukiniy tinklas, savo
monografijoje Europieciai (2019) jvardija Orlando Figesas. Knygoje i§samiai nagrinéjamas $is pokytis ir
kompozicinés muzikos reik§mé europietiskosios kultiiros tapatumui. Taigi galima jzvelgti pirmasias globalumo,
Siuo atveju tarptautiniy rySiy, uZuomazgas bei transporto reik§me globalizacijos akceleracijai, kuri labiausiai
jsibégéja paskutiniajame XX a. deSimtmetyje.
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paspartino kultiiriniy idéjy mainus, kurie po Berlyno sienos griiities dar labiau suintensyvéjo.
Fomina pazymi, kad globalizacijos epocha turéjo didziuli poveiki naujajai menininky kartai,
pradéjusiai naudotis atsivérusiomis galimybémis ,nevarzomai keliauti, neprisiriSti prie
konkrecios geografinés (ir mentalinés) kiirimo terpés, laisvai rinktis veiklos orientyrus nebe
lokaliame, o tarptautiniame meno ir vizualiosios kultiiros kontekste® (Fomina 2015: 83).
Prasiplétusios menininky veiklos trajektorijos pastebimai pakei¢ia ir paciy menininky
poreikius — vengiama griezty estetiniy nuostaty, burtis j vienalypes grupes ar vadinamasias
mokyklas. Siuolaikybés salygomis veikiantys menininkai drasiai laviruoja tarp kiirybos formy
ir zanry, populiariojo ir ,,auk$tojo meno, materialaus ir virtualaus prisistatymo. Nepaisant
autoriy tautybés, meno kiiriniai pristatomi naudojantis universaliais naratyvais ar formomis, jie

tampa matomi bei suprantami globaliame meno lauke. Pasak Fominos:

Siuolaikybei biidingas globalumas reikia, kad Siuolaikinio meno ir kuravimo praktikos jgavo
vir§nacionalinj charakterj, tad jy suvokimas neribojamas kultiiriniy, socialiniy ir geopolitiniy suvokéjo
priklausomybiy. Tuo paciu jos nuolat atveria naujus, nebiitinai tiesiogiai su miisy patirtimi susijusius
esamojo laiko aktualijy pjuvius ir perspektyvas, galinCias keisti i§gyvenamo laiko suvokimg (Fomina

2015: 84).

Platus matomumas, neiSsemiamos kultliriniy mainy galimybés sukuria ir tam tikra
pavojy — globalizacija kaip ,kultiros vakarietizacija® (angl. Westernization), naudojantis
nesibaigianc¢ia kultiiros produkcija ir mainais, ,,gali nukreipti | hegemonizacijg ir skirtumy
iSlyginimg“ (Rutherford-Johnson 2017: 121). Pateikimo formatas, kultiiriniy hierarchijy
balansas ir Kiti globaliame meno lauke atsiveriantys aspektai suponuoja naujas jtampas.

Kalbant apie globalumg, nejmanoma jo sukoncentruoti vien tik i fizinio mobilumo
aspektg. Lygiaver¢ig Zenklig jtakg jam turi pasaulinio interneto tinklo (angl. world wide web)
atsiradimas. Technologijy itakos kultirai ir sociologijai tyrimai yra dar labai nauja sritis,
sutrikdziusi iki Siol nuosekliai vykusius pokycius. Aktyviai bandoma plésti Sig tyrimy sritj ir
jvardyti, kaip per socialing medijg technologijos iSplecia realybés pojiitj bei jtvirtina naujus
komunikacijos ir sklaidos formatus. Dél technologijy atsiranda ir socialinio performatyvumo
aspektas, kurio apraisSkos vis ryskiau veikia visuomeng. Tiesioginé jtaka menui taip pat vystosi
spar¢iau, nei gebama reflektuoti procesus. Alexanderis Alberro taip formuluoja Siuolaikybés

bruozus, susijusius su medijomis:
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<...> kiekybinis naujyjy medijy Suolis paskatino perkurti komunikacijos, informacijos, bendruomeniy,
nuosavybés, erdviy ar net paties subjekto sampratas bei praktikas. Pasaulinis Zziniatinklis suteikia
priemones tiesioginéms ir diversifikuotoms interaktyviosioms saveikoms, sudaré salygas lanksciai ir
kompleksiskai informacijos sklaidai bei suteiké daugiau galimybiy meno, technologijy ir socialinio

gyvenimo tarpusavio integracijai (Alberro 2016).

Pasaulinj tinklg tyréjas interpretuoja ir kaip ,,eksponentiSkai besipleciancig globalig
hiperteksting erdve™, taip nusakydamas jauc¢iama informacijos kiekj ir jo suvokimo
negalimumga. ISrySkéja pasaulio fragmentacijos priezastis, kai neribojamas ir niekaip
strategiSkai neatrenkamas turinys vienu metu gali aprépti daugybe laikmeciy, nuomoniy, Ziiiros
taSky, interpretacijy. Remdamasi tyréju Terry’iu Smithu, Fomina jzvelgia besikuriantj
priestaravimy lauka, kuriame vis labiau iSrySkéja laiko reliatyvumas ir prasminis

daugiasluoksniSkumas:

<..> akceleracija, buvimas visur tuo paciu metu ir radikaliai priesingy suvokimy pastovumas,
nesuderinami to paties pasaulio matymo ir vertinimo budai, asinchroniniy temporalumy sutapimas,
susidarimai tarp jvairiy kultariniy ir socialiniy daugialypumy — visa tai suplakta tokiais budais, jog

pabrézia vis didéjancius skirtumus jy viduje ir tarp jy paciy (Fomina 2015: 83-84).

Kultiiros fragmentavimasis, itin iSrySkéjes tarp kultiros mégéjy, 1émé zanry bei subzanry
i§siskyrima gausiose paralelése. Sios paralelés egzistuoja tiek produkcijos prasme,
netrukdydamos viena Kkitai, tiek persipindamos gerbéjy skoniuose, kurie atsiskleidZia
skirtingose meno formose, zanruose. Tradiciniy socialiniy grupiy fragmentacijg tyrinéjes
Zygmuntas Baumanas (Bauman 2013) naudojo terming ,,individualizuota visuomené”, kurios
bruozais jis jvardijo gyvenimo biido jvairove, prasiplétusias galimybes ir individy jauc¢iama
spaudima rinktis. Sis procesas stipriai paveiké masinés medijos auditorijas ir kultiiros
vartojimo rinkg. Taigi keiciasi ir socialinis meno gerbéjo profilis. Kultiiros sociologas
Gerhardas Schulze’¢ tokj naujg kultiiros etapg apibrézia stebédamas naujus visuomenés statuso
ir kultiiros vartojimo elementus, kurie aktyviai trina ,,aukstojo* ir ,,populiariojo* meno rémus
(Schulze 2008). Tai vyksta dél visuomenés pokyciy, kai i§ piramidinés struktiiros su aiskiai
susiformavusiomis klasémis iSsiskiria masé, kurios pagrindiniu identiteto formavimo jrankiu

tampa gyvenimo biidas, pasireiskiantis per edukacija, amziy, statusg, pasirinktus pomeégius ir
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formuojama kultiirine tapatybe. Cia pat atsiveria performatyvaus, nuolatos formuojamo ir
perkuriamo individo identiteto potencialas.

Stebédamas visuomeng Schulze’¢ jvardija dominuojantj ir visas sritis persmelkiant]
poreik] giluminiams, identitetg formuojantiems ir statusg apibréZiantiems potyriams, ir tokiam
reiskiniui pasitlo naujg apibréztj — ,,patyriminé visuomené® (ibid.). Menotyrininké Dorothea
Hantelmann, pasiremdama Schulze’és teorija, meno lauka papildo ,,patyriminio postkio*
sgvoka ir sitilo §j pokytj jvertinti ir mene, taip pat koncentruotis i potyriy kiirima kaip rysio su
auditorija mezgimo strategijag (Hantelmann 2014). Tai neiSvengiama, nes kyla i§ visuomenés
poreikio kultiiroje, socialinése ir ekonominése veiklose koncentruotis j potyrio aspekta ir
atskleidzia naujg auditorijos bruozg: i§ iSmanancios konkrety zanra, siejamos edukacijos ir
socialinés grupés bei suformuojancios vientisg bendruomeng ji tampa sunkiai nuspéjama, 0
susidoméjimas menu tiesiogiai koreliuoja su formuojamu potyriu (jungianciu naratyva,
situacijos elementus, komunikacine zinutg).

Susitelkiant | meno jvyki svarbus tampa performatyvumo aspektas bei ji lemiantys
socialiniai ir kultiiriniai kontekstai, kurie kiekvienu atveju kiirinius ir juos pristatancius jvykius
apibrézia i§ naujo. Kompleksiniame kulttiros lauke vis labiau nykstant discipliny, geografijos
ir pasiekiamumo riboms, Erika Fischer-Lichte savo darbe ,,Performanso estetika — naujas
pozitiris | kultiiros studijas?* iSpléstinj pozitirj | meno jvykj papildo ritualais ir kitokiais
kultiiriniais reiskiniais'®. Ji taip pat i$skiria pagrindinius teiginius, kurie padeda identifikuoti

performatyvius reiskinius:

1. Performansas jvyksta per kiiniska veikianciojo ir stebinciojo koegzistavima, per jy tarpusavio susidiirima;
2. Performansas yra kintantis ir efemeriskas. Kai jis pasirodo ,,Cia ir dabar*, jis patiriamas dabartyje ypatingai
ir intensyviai;

3. Performansas neperteikia sukurty prasmiy, priesingai, jis iSkelia prasmes, kurios atsiranda jam vykstant;
4. Performansai charakterizuojami per ,,jvykiskuma®, specifing potyrio patirtj, kuri sukuria tarping biiseng
(Fischer-Lichte 2018).

10 savo tyrimuose Fischer-Lichte neapsiriboja tik meno reigkiniais, bet analizuoja ir sporto renginius, pla¢ios
visuomenés démesj pritraukian¢ius jvykius (tokius kaip princesés Dianos laidotuves ar olimpiniy zaidyniy
atidarymus). Si tendencija pastebima ne tik jos darbuose, bet performatyvuma kultiiroje tyrinéjaniose leidiniuose
— Paulo Alleno ir Harvie’o Jeno The Routledge Companion to Theatre and Performance (2006) ir Roselee’os
Goldberg Performance: Live Art since the “60s (1998).
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Visa tai privercia | meno jvykj zvelgti i§ platesnés perspektyvos; Siuolaikybé atnesa
vieng ryskiausiy naujoviy, ji iSrySkina kuratoriaus veiklos svarbg — meno jvykis nebéra tiesiog
,,meno reprezentacijos medija, tai tampa ir dinamiSka produkcijos vieta“ (Fomina 2015: 42).
Cia kalbama apie reik§miy ir potyriy produkcija, kuri nustelbia iki tol vyravusj vidujiniy meno
objekty prasmiy ir ver¢iy dominavimg: kuomet svarbus ne tik konkretus meno kiirinys, bet visi
jo pristatymo kontekstai bei susitikimo su Zitirovu dramaturgija. Toks pokytis XX a. antroje
puséje ima atsispindéti menotyroje — atsiranda muziejaus studijy sritis*?, kurios susidoméjimo
laukas atsitraukia nuo konkretaus kirinio ir integruoja kultiiros mokslus, architektiirg,
sociologija, psichologija, vadyba, kuratoryste ir kultiros politika. Meno jvykio formavimas ir
interpretacija tampa kontekstualis, priklausomi nuo visos grandinés veiksniy. Nors estetiniai
tikslai ir poveikis iSlicka meno kiirybos prieSakyje, taciau pristatymo kontekstas nebéra
pasléptas, o paties kiirinio atsiradimo ir komunikacijos veiksniai tampa tiesiogine
interpretacijos dalimi.

Dél siuolaikybés termino vartojimo tyréjai yra pasidalije j dvi stovyklas — vieni sitilo
terming vartoti diskursyviai, iSrySkinant daug vienu metu koegzistuojanciy temporalumo
(laikiSkumo) apraisky, kiti — periodizuoti pastarojo trisdeSimtmecio meno procesus.
Temporalumg akcentuojantys tyréjai pabrézia Siuolaikybéje iSsifragmentavusias reikSmes ir
kontekstus, kuriuos vargiai ar dar gali apimti vienas terminas, ir nejmanomg meno Kirinio
prasmés uzfiksavima, nes jis nuolat patenka vis j kitg laiko ir kritinés perspektyvos suvokimo
erdve. Kaip teigia filosofas Kristupas Sabolius, ,Siuolaikybei svarbus net ne dabarties
jsisgmoninimas (tarsi nuolat biity paskui kazkg véluojama), bet ateities iSpildymas ir praeities
jdabartinimas® (Sabolius 2016). Jis iSskiria jvairias galimas aptarti dabartis — sukonstruotas,
paralelines, konvencines, globalias ar dominuojancias (ibid.). Atsiskleidzia Siuolaikybés
bruozas, kuris gerokai sutrikdo jprastu chronologiniu ar bent linijinio laiko suvokimu grjsta
analizes lauka. Visa tai jvelia | fragmentuotg ir daugiasluoksne, nuolat kintan¢ig meno prasmiy
mase, kurios analizei svarbiausias yra biitent pacios situacijos komplikuotumo jvardijimas.

Meno tyré¢jas Terry’s Smithas nurodo ,,Siuolaikybe sudaro butent akceleracija, abstraktumas,

11 7r.Claire Bishop, Now You See It. Artforum (2013); Claire Bishop, Radical Museology (2013 m.); Hans Ulrich
Obrist, Ways of Curating (2014); Odetos Zukauskienés ,,Muziejy kultiira, kintantys diskursai ir instituciné kritika*
(2012).
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radikaltis suvokimo skirtumai, nesutampantys to paties pasaulio matymo ir vertinimo buidais,
asinchroniniai temporalumai, atsitiktinumai, jvairiy kultiiry susistumdymas* (Smith 2008: 8§,
9). Tam tikra prasme Siuolaikybé atsiskleidzia kaip erdvé, kurioje nebejmanoma brézti
vertybinés, kokybinés hierarchijos, o naratyvai ir kriterijai nuolatos kinta. Tokioje
perspektyvoje veikiantys menininkai ir meno organizacijos, viena vertus, patenka j intensyvy
prasmés kiirimo maratong, kita vertus, turi nuolatinés savikiiros galimybe, geba pabégti nuo
stagnacijos ir prasminés inercijos. Taigi, nors ,,Siuolaikybé — daugialypé ir neturinti pastoviy
reikSmiy kategorija, Siuolaikybe galima vadinti ir dabar gyvenama laika, ir tg jsivaizduojama,
kuriame dabartis susijungia su praeitimi ir ateitimi (Fomina 2016). Irit Rogoff Siuolaikybéje
zvelgia jsitvirtinusj performatyvuma, kuris persmelkia ne tik meno raiska, bet ir kiirybos,

pristatymo bei mastymo formas:

Siuolaikybé yra miisy objektas — ne kaip istorinis periodas, ne kaip aiSkus medziagy rinkinys, ne kaip
artumo ar aktualumo programos, apie kurias kalbame, bet veikiau kaip jungtis. ,,Siuolaikybé* mums
reiSkia, kad Siame momente yra tam tikras skai¢ius bendry problemy ir neatidéliotiny temy, tam tikra
kritiné valiuta, bet bene svarbiausia — performatyvus jgalinimas, mus juosian¢iy rémy atpalaidavimas,
taigi galime laisviau judéti, naudoti ir diegti jvairig teoring, metodologing ir performatyvia retorikg bei
veikimo biidus; gyventi vietovése, kuriose neblitume zinoj¢, kaip galima produktyviai jsikurti (Rogoff
2006).

Vis délto norint susisteminti ir aprépti likvidzius Siuolaikybés bruozus, §j koncepta
galima vartoti ir kaip periodizacijos jrankj. Pasak meno istoriko Alexanderio Alberro,
Siuolaikybé laipsniskai formavosi ilgg laikg veikiama globalizacijos ir neoliberalizmo, o
galutinai jsitvirtino XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje ir gali biiti jvardijama kaip
savarankiskas istorinis periodas, ,.kuris leidzia apmastyti socialinj darinj kaip toki, kuris leidzia
apmastyti visuomene kaip visuma“ (Alberro 2016). Siuolaikybé tampa jrankiu, aprépianéiu
kompleksiskai susietg ir ekonominiy, politiniy, kultiiriniy ir ideologiniy jtaky visuma, kuri
tampa ,,dominuojanéiy struktiry® jungtimi: ,,Siuolaikybés kaip periodo apibrézimas ir, be
abejo, tikroji bet kurios periodizacinés sampratos galia yra euristiné, atverianti galimybe naujai
ir produktyviai suvokti tai, kas i§ paziiiros atrodo pazistama — leidzia jzvelgti rySius tarp Siuo
metu vykstanciy reiSkiniy ir jvykiy®“ (ibid.). Taigi Siuolaikybé i§ esmés nesiekia atsisakyti
egzistuojanciy struktiiry ir jy prasmiy, taciau drgsiai atveria galimybes alternatyvioms jy

konfigtracijoms.
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Siame poskyryje aptartoms Siuolaikybés salygoms prireiké naujy veikimo strategijy,
kurioms parankus pasirodé gyvybingas ir adaptuotis kintan¢iomis sglygomis gebantis
kuratorystés diskursas. Fomina apibendrina kuratoriy veiklos svarba biitent paskutiniyjy trijy
deSimtmeciy pocesuose vizualiajame mene; pasak tyr¢jos, jie paskatino dinamiskus procesus
ir jvélé vizualiyjy meny profesionalus i nuolatinj savikritiSka, kiirybinga veiklos aktualizavima

(ibid.):

Siuolaikybés laikotarpiu nepaprastai isaugo parody reiksme ir pasikeité jy statusas. Jos tapo ne tik viena
pagrindiniy naujausio meno reprezentacijos formy, bet ir karybine medija, o kuravimas — savarankiska
karybine veikla, prilyginama meninei. Nauja kuratoriy karta perémé ankséiau meno kritiky atliktus
vaidmenis ir virto Siuolaikinio meno lauko nomadais, besistengianciais inicijuoti naujas diskusijas ir

priversti judéti vis j naujg vieta (Fomina 2015: 38).

Mano tyrimo kontekste rysys tarp Siuolaikybés ir kuratorinio diskurso tampa pamatiniu,
nes norima apciuopti dabarties meno procesy specifika, apmastyti ja kompozicinés muzikos
srityje ir pasirinkti tinkamas veikimo strategijas. Sig intencijg patvirtina kuratorés ir meno
tyréjos Irit Rogoff mintis: ,,suprasti Siuolaikybe yra taip pat svarbu, kaip ir kuratorystg, kad ji
rasty, kaip konceptualiai aprépti dabarties skubius klausimus, o ne juos komentuoty ir
pasirinkty kaip temg*“ (Rogoff 2006). Taigi atsiskleidzia poreikis ne tik apmastyti, bet ir jgalinti

kuratorinj diskursa per menines praktikas.

1.2. Kuratorystés raida vizualiajame mene

Nors siame darbe koncentruojuosi j kuratorystés raiSkos galimybes Siuolaikybés
salygomis, visgi svarbu aptarti jvykusias Svarbiausias slinktis, paveikusias kuratoriaus
profesinj modelj nuo jo susiformavimo meno lauke pradzios. Kuravimo terminas (lotyny k.
cura —,rupintis*), pasak Elke’és Krasny, iki $iol i§laiké savo pamating reikSme: ,,etimologiskai
ir istoriSkai ,,kuruoti® reiSkia ,,rapintis* (Krasny 2016). Ilgg laikg terminu buvo nusakomos
jvairios nebitinai su menu susijusios pareigybés!?>. Remiantis Julija Fomina, $iame darbe
pristatomos trys rySkios profesinés slinktys kuratorystéje, kurios atspindéjo meno lauko

kintanc¢ius poreikius ir kritinés minties jtakas.

12 Tokiu pat ,,kuratoriaus* pavadinimu apibréziamos pareigybés aptinkamos jau nuo Romos imperijos laiky, kada
kuratoriais buvo vadinami oficiallis valstybés tarnautojai, atsakingi uz svarbius pilieéiy poreikius, — sanitarija,
saugg, transportg. ViduramzZiais kuratoriaus pareigybé randama baznytingje struktiroje ir apibréziama kaip
,.vidurys tarp administracinés vieSyjy rysiy kontrolés ir siely gelbéjimo® (Strauss 2010). Baznytiniame kontekste
,.Kuratoriai visuomet buvo keistas miksas tarp biurokrato ir kunigo* (ibid.).
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Parody ir kuratorystés istorijoje siilomas evoliucinis kuratorystés raidos modelis: kokybiné kuratoriaus
veiklos kaita nuo pripazinty vertybiy reprezentacijos link karybinés emancipacijos. Jis taip pat paremtas
novatorisky meno pristatymo struktiry kiirimo precedentais, tad apima ir revoliucinj aspekta. Sis modelis
atskleidzia, kaip istorijos eigoje kartu su meno praktikomis keitési jy pristatymo badai ir kokig jtaka tam

turéjo parody karéjai (Fomina 2015: 25).

Nors egzistuoja evoliuciné raidos perspektyva, leidzianti jvardyti skirtingus kuratoriy veikimo
modelius — kuratorius institucijoje, nepriklausomas kuratorius ir kuratorysté iSpléstiniame
lauke, vis délto skirtinguose Siuolaikinio pasaulio kontekstuose visi jie yra aktyvis ir vienas

kita papildantys. Svarbu aptarti jy raida ir kiekvieno susiformavimo aplinkybes.
1.2.1. Kuratoriaus profesinio modelio susiformavimas institucijoje

Vizualiyjy meny lauka kuratorysteé pasieké apie XVII a. ir ilgg laikg ,kuratoriai meno
pasaulio uZkulisiuose buvo atsakingi uZ meno artefakty interpretavima ir dokumentavimag
privaciose ir vieSose meno kolekcijose™ (Amaral 2021: 5). Meno lauke jie tapo budingo
,hematomo, bet objektyvaus® pristatymo atstovai, kurie savo veikla grindé tuometémis

tendencijomis:

Istoring muziejaus sampratos kaita analizavusi Karsten Schubert, besiremdama Brity muziejaus Londone
pavyzdziu, tvirtina, kad XIX a. kuratoriy pozitiris j savo veiklg ir meno istorija buvo kone darvinistinis:
eksponuojamus karinius jie désté grieztai chronologine tvarka, vadovaudamiesi formy evoliucija nuo
senovés Graikijos iki dabarties. Sis poziiiris koreliavo su tuomet pradéjusios formuotis akademinés meno

istorijos disciplinos kuriamu kanonu (Fomina 2015: 19).

Svarbu paminéti, kad tai susij¢ su vieSy muziejy steigimu, kada menas iSsprtido i§ dvary
ir dvasininkijos dichotomijos, nors buvo giliai joje jsiSaknij¢s. Menas pradeda savo kelig link
auditorijy plétros ir tampa besikurian¢io burzuazijos sluoksnio susidoméjimo objektu.
Tuometiniy kuratoriy motyvacija remiasi vertybiy saugojimu ir naujy meno lankytojy
edukacija. Parodos buvo rengiamos pabréziant meno chronologija ir istorinius aspektus, o tai
vyko reaguojant | vie$gji interesg susipazinti su vertingiausiu menu. Taigi didziosios meno
institucijos tapo pazangos ir progreso erdvémis, kiiré¢ meno kanong ir Zyméjo nauja tendencija
— meno sakralizacija. Tai sukiiré beprecedentj démesj menui ir jo kiiréjams, kurie i§ dvaro ar
baznycCios tarnautojo statuso buvo pakyléti | mistifikuotg talento / genijaus lygmenj. Aplink
meng susikiiré nauja ritualing vieta sociokultiiriniame audinyje.

Kuratoriy profesinio modelio susiformavimg galime sieti su didZiyjy meno institucijy

kiirimusi, kuomet kuratoriai neturéjo individualistinés strategijos, taCiau seké to meto
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tendencijas ir visuomeninés poreikius. Meno muziejai neabejotinai tapo ir meno autoriteto
erdvémis, ir §j statusg iSlaiké iki Siol. Kaip teigia Deborah J. Meijers, ,,muziejus yra institucija,
turinti sprendZiamaji vaidmenj nustatant meno kiriniy verte* (Meijers 1996: 5). Didziosioms
meno institucijoms iSlaikant jtaka ir prestizg iki Siy dieny, institucijoje veikiant] kuratoriy
galime jvardyti kaip meno procesy atspirties taska, 1§ kurio perspektyvos (ji tesiant ar jam
oponuojant) vystési tolesnis kuratorystés diskursas. Iki Siol galime atrasti keleta institucijy,
kuriy veikimo tendencijos vis dar atspindi §j kuratoriska turinio formavima. Muziejuose vis dar
svarbig ekspozicijy dalj uzima chronologine tvarka i§déstyti eksponatai, atveriantys lankytojui
istoring meno raidos perspektyva. Ir toliau institucijoje egzistuoja kuratoriaus profesija, kuri
tiesiogiai siejasi su konkrec¢ios muziejaus ar kolekcijos iSmanymu, tyrimais, eksponavimu.
DidZiosios institucijos tampa institucinés kritikos ir eksponavimo praktiky kvestionavimo
objektais, 0 atsivérusi objektyvaus pasakojimo negalimybé nuolat iSrySkina institucijy
reprezentuojamy arba nutylimy naratyvy problematika. Pastaraisiais deSimtmeciais vis dazniau
kalbama apie Vakary Europoje eksponuojamus kity kultiiry ir Saliy artefaktus, jvairiy rasiy
zmoniy atvaizdy jkontekstinimo poreikj, motery kiiréjy reprezentacijg ir kt. Taigi institucijose
dirbancius kuratorius tiesiogiai paveikia Siuolaikybés tendencijos, bendro kuratorinio diskurso

Kryptys.
1.2.2. Kuratorystes posiikis ir nepriklausomo kuratoriaus jsitvirtinimas

Nepriklausomo kuratoriaus reiskinys Zymejo ,,kuratorystés postkj‘ ir prasidéjo tuomet,
kai ripinimasis konkrecios institucijos ar asmens kolekcija i$siplété, ,,kai menas tapo labiau
diskursyvus ir jautrus kontekstui, ypa¢ XX a. 7-ajame deSimtmetyje, aktyvéjant nematerialiai
kiirybai, tokiai kaip instaliacijos, hepeningai ar performansy menas“ (Ferdman 2019: 40).
Meninés iniciatyvos daznai vykdavo laikinose vietose: parduotuvése, angaruose, netrukus
sunaikinti planuojamuose pastatuose, visur kur galima buvo jsikurti nemokamai arba nuomotis
itin trumpg laikg. Svarbiausia to meto tendencija buvo nepasiduoti komercializacijai ir
priesintis elitinio meno tradicijoms. Kuriamy alternatyviy meniniy vyksmy ir perfomansy
vyksmo vieta atskleidé ypac akivaizdy institucijy veiklos atitolimg nuo menininky raiSkos
poreikiy. Menininkai nebelauké meno institucijy jvertinimo ir pakvietimo eksponuoti darbus,
o patys kiiré gyvybingas, alternatyvias meno organizacijas. llgainiui tai leido suvokti, kad patys
formuodami meno renginio turinj, vieta ir pristatymo strategija, meno karéjai turés daugiau

galimybiy pristatyti savo i1déjas tiesiogiai ir rasti autentiSkesnj kontakta su savo zitirovu.
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Ne i$ karto tai buvo siejama su stabilia kuratoriaus veiklos reikSme institucijoje, o
konkrec¢iam profesiniam modeliui jvardyti ir rasti tinkamg veikimo strategija prireiké laiko.
Taciau tokios veiklos apibréZimo terminas nebuvo svarbus tuo metu veikusiems meno lauko
agentams, siekusiems dirbti alternatyviai, iSkelti naujas meno pristatymo tendencijas. Pokytis
meno lauke pirmiausia reiSkési ,,kova uz naujy formy bendruomenes, naujy formy bendra
darbg, naujy formy Ziniy produkcijg (organizacijg), kuri tik véliau buvo pavadinta kuravimu*
(Richter 2016). Taigi ,kuratorysté, specifiné meno lauko agenty — kuratoriy — veikla,
menotyriniy tyrimy objektu tapo tik XX a. pabaigoje® (ibid.), ta¢iau pats jos jsitvirtinimas vyko
apie 7-gjj deSimtmetj. Kuratoriai aktyviai émé veikti uz instituciniy riby, o jy veiklos
i§skirtinumas buvo tas, kad jie pradéjo abejoti ,,objektyvumu® ir kriterijais. Buvo jauc¢iamas
iprasty meno lauko reiskiniy tendencijy kvestionavimas, vérési erdve institucijy kritikai. Butent
institucijy kritika tapo viena svarbiausiy Siuolaikinés kuratorystés diskurse, nes ji
,,kvestionuoja galios struktiiras, hegemoniskus diskursus ir hierarchijas“ (ibid.) ir taip nuolat
apmasto ir jgalina alternatyvius veiklos biidus ir atsinaujinima.

Institucijy kritikos jsitvirtinimui buvo svarbus 1960 m. Seto Siegelaubo pasiiilytas
,.demistifikacijos“ terminas, kuris Zymé¢jo poreikj atverti informacija apie tai, kaip atrenkami,
uzsakomi ir pasirenkami kiriniai (O’Neill 2012). Tuo metu veikiantys kuratoriai tikéjo, kad
toks procesas padés demistifikuoti meno lauke pasléptas galios struktiiras. Pasak meno kritiko
Paulo O’Neillo, kuratoriSkoji kritika gerokai skyrési nuo tradicinés menotyros, apsiribojancios
meno kiiriniu ar menininko biografija, ir suteiké erdve diskursyvioms, kontekstualioms ir
geopolitikg aprépianc¢ioms diskusijoms, kuriy centre buvo parodos turinys. O’Neill’as tai
pavadino ,,neokritiSka“ erdve, atvérusia kita etapg menotyroje (meno kritikoje). Tai lémé ir
viding profesinés orientacijos kaita, kai ,,iki Siol pazinoti Zmonés, kurie buvo kritikai, tapo
kuratoriais. Taigi Sviesiausi, masliausi zmonés jsiveélé 1 §j daugiasluoksni medijavimo,
prodiusavimo ir neokritiskos uzsiemima® (Gillick 2005: 74). Sis pokytis padaré didele jtaka
meno kritikos formatui: ,,neabejotinai pacios svarbiausios es¢ apie meng pastaraisiais deSimt
mety yra ne meno Zurnaluose, o kataloguose ir kitoje medziagoje, sukurtoje galerijose, meno
centruose ir parodose® (ibid.). Taigi kuratorysté tapo individualiy praktiky vieta, atspindinti
unikalig kuratoriaus-kiiréjo pozicija, o institucijy kritikos perspektyva atvéré pristatymo,
jvairoveés reprezentacijos, socialinés atsakomybés potemes.

Kartu stipriai pasikeité pozilris | meno renginiy lankytojus, aiskiai jauciama
poststrukturalistiniy idéjy jtaka — kiirinio reikSmés nebepriklause tik nuo autoriaus, bet tapo jo
ir suvokéjo bendra kiiryba, taip buvo atverta autoriaus kategorija (Foucault ir Barthes’o jtaka),

o, remiantis Umberto Eco, ,kiirinys apibréziamas kaip atviras interpretacijos reikSmiy laukas‘
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(Fomina 2015: 30). Taigi galima jzvelgti rySky pokyti — atsitraukiama nuo jsitvirtinusios
institucings tvarkos, kuri apibrézia meno verte, struktiiruoja meno patirt] ir joje slypincias
prasmes, o kuratorius tampa laisvu meno lauko veikéju, kurian¢iu subjektyvias prasmes ar joms
susikurti reikalingas situacijas.

Grjzus prie laikmecio, kuris yra tiesiogiai siejamas su kuratoriaus profesinio modelio
poky¢iu ir termino ,kuratorystés posiikis® prigijimu, verta panagrinéti 1972 m. Kaselyje,
Vokietijoje, vykusig parodg Documenta V. Parodos kuratorius Sveicaras Haraldas Szeemannas
tapo labai gerai zinomu meno lauko veikéju, kai 1969 m. kuravo parodg ,,Kai nusiteikimai
tampa forma“ (,, When Attitudes Become Form*). Minéta paroda buvo nejprasta tuo, kad greta
pazjstamy galerijoms meno kiiriniy autorius pristaté nejprastus meno formatus — performansus
ir konceptualyji mena, kuriy vienintelis eksponavimo biidas — per gyva atlikima arba
dokumentacijg. Szeemanno naudojama nejprasta eksponavimo estetika stebino vidurinés
klasés Zitirova, pripratusj prie galerinés §varos. Konservatyvi Sveicarijos publika nesuprato
parodos, ir kuratorius galy gale buvo atleistas i§ Berno meno galerijos (Kunsthalle Bern). Tai
pastim¢jo Szeemanng jsteigti nepriklausoma ,,Intelektualiy sveciy darbo agentiirg™ (angl.
The Agency for Intellectual Guest Labor), tapusig pirmaja tokia kuratorine organizacija. Biitent
Sis savarankiSkumas atvéré kelig ,,nepriklausomam kuratoriui susitelkti ties parody potyrio
formavimu, darbu skirtingose erdvése ir su skirtingais menininkais. Kuravimas tuomet tampa
ne apribota, bet performatyvia praktika, susifokusuoja j jvykio koncentratg, kai trumpam
laikotarpiui darbai ir performansai parengiami parodai‘“ (Farnsworth 2020: 62). Tesdamas savo
veikla Documenta V kontekste Szeemannas formavo turinj, iSnaudodamas paantraste kaip
siilomg metanaratyva — ,,Kvestionuoti realybe — dabarties pasaulio vaizdiniai“. Performatyvy
pri¢jimg prie parodos léme vien tai, kad buvo pakeista kategorija: iSrySkinant jvykiSkumo
svarba, i$ ,,100 dieny parodos* ji buvo pervadinta ,,100 dieny ivykiu“. Kuratorius neskirste
meno ] kategorijas ar zanrus: pristaté tiek profesionalaus, tieck mégéjy meno atstovus, greta
derindamas populiariosios kultliros vaizdinius. Svarbiausias kuratoriaus tikslas buvo
suformuoti naujos Ziniy produkcijos metodus — pagrindinis kriterijus buvo ne meno raiskos
pristatymas, o konceptualios idéjos jveiklinimas. Nejprastas buvo ir skirtingy laikotarpiy meno
sugretinimas. Pasak Deborah’os J. Meijers, biitent tai suformavo poslinkj link ,,ahistorinés*
ekspozicijos, kuri leidzia ,atsisakyti chronologiniy trukdziy ir konvencionaliy stilistiniy
kategorijy, jpinty ] meno istorijg* (Meijers 1996: 5).

Ekspozicijos paantrasté ir laviravimas tarp skirtingy meno Zanry, taip iSsivaduojant
nuo iSskirtinai europietiskojo aukstojo meno standarty, pritrauké beprecedent] tais laikais

zitirovy antpliidj (parodoje apsilanké apie 220 tukstanciy zmoniy) ir atskleidé kitokj poziiirj |
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meng ir jo ribas, kai koncentruojamasi j alternatyvios komunikacijos ir reprezentacijos
potencialg. Iki Siol paroda minima tarp svarbiausiy meno pasaulyje jvykiy, kurioje kuratorius
prisistaté kaip metaautorius. Si paroda atskleidé nauja biida pristatyti ir komunikuoti mena,
jvedé iki Siol aktyviai nagrinéjamas problemines kuratoriaus temas — autorystés klausimus, kai
kuratorius, déliodamas metanaratyva, kei¢ia autonominio meno kiirinio prasmes. Documenta
V kontekste $ig problematikg iliustruoja tarp Szeemanno ir Roberto Morriso (skulptoriaus,
konceptualaus menininko ir rasytojo) ivykes konfliktas. Menininkas atsisaké dalyvauti
parodoje ir apie tai pranes¢ atviru visai meno bendruomenei rastu (pasirasytas 1972 m. geguzes
6 d.). Antiekspresionistinés pakraipos autorius jzvelgé kuratoriaus manipuliacija, visiskai
neatitinkan¢ig jo meno id¢jos ir eksponavimui reikalingy salygy. Autorius teigé, kad kuratorius
pasinaudojo jo darbu, kad iliustruoty ,,iSkreiptus sociologinius principus arba pasenusias meno
istorijos kategorijas®. Panasig kritikg iSreiSké ir kiti meno lauko veikéjai, jzvelge pavojy meno
kiirinio autonomiSkumui ir kalting Szeemanng eksponuojant pacig ekspozicija, o ne meno
kiirinius (Buren 1972: 29). Kartu su autorinémis parodomis itin placiai atsivérusi meno
autonomijos problematika yra aktuali iki $iol: programas ir parodas kuruojantiems asmenims
daznai uzduodami etiniai klausimai, 0 problema egzistuoja visoje kuratorinéje sistemoje. Visgi
tai, kad Szeemannas jzieb¢ tokias arSias diskusijas Sia tema, atskleidé asmeninés atsakomybés
klausima, kuris iki autorinés parodos modelio slépési po instituciniu Sydu.

Apibendrinus galima teigti, kad to meto meno lauke Szeemannas jvykdé¢ vizionieriska
veiksmg ir, nepaisant prieStary jvardijant meno kirinio autonomijos pazeidima,
pademonstravo, kaip galima komunikuoti estetinius pasirinkimus zitirovui ir taip formuoti
alternatyvius kultirinius naratyvus. Szeemannas drasiai kritikavo ir didzigsias meno
institucijas, pasitulé lankytojams subjektyviy, asmeniskai interpretacijai erdveés paliekanciy
meno formaty. Individualus kuratoriy pozifiris ir mazieji naratyvai ilgainiui tapo
vyraujan¢iomis meno pristatymo tendencijomis. Atsisakyta menamo objektyvumo iliuzijos
(atskleidziamas jo nejmanomumas), 0 meno pristatymy kiirimas tapo lygiagretus meninei

veiklai.

1.2.3. Kuratoryst¢ i§pléstiniame lauke

Pastaraisiais desimtmeciais dél ypac iSpopuliaréjusio kuratoriaus profesinio veiklos
modelio, besireiskiancio tiek tradiciskai, tiek visa palete meniniy praktiky, pradéta mastyti apie
tam tikrg teorinj atskyrima. Kuratoré Maria Lind (2021 m.) pasitilé dvi traktuotes: kuravima

(angl. curating), kuris konkreciai apibrézty parody formavimg, ir kuratoryste iSpléstiniame

25



lauke (curatorial), kuri leisty suvokti ja dar placiau, prisitaikant prie pasirinktos raiskos
priemoniy, nesvarbu, ar jos bty aiSkiai apCiuopiamos, ar eksperimentinés. Jos teigimu,
kuratorysté iSpléstiniame lauke (angl. curatorial) yra suprantama kaip multidimensinis
vaidmuo, ji aprépia kritika, redagavima, edukacija, 1éSy pritraukima ir kt. Bet svarbiausia — ji
perzengia ,,vaidmens* ribas ir jgauna funkcijos, metodo ar net metodologijos formas (Lind
2021).

Tai néra atskira kuratorystés atSaka, ja sitiloma matyti kaip integralia iki Siol suvokiamy
praktiky tasg ir interpretuoti kontekstualiai. Jos poreikj nulemia tai, kad menas ir jame kuriamos
reik§més daznai iSsprista i§ jprasto ekspozicijos formato, o veiklos nebéra tiesiogiai
orientuotos ] rezultatg (parodg). Lind kuratoryste mato kaip aiskiai iSreiksta per technines
uzduotis, atpaZjstamg institucijose veikian¢iy ar individualiai kurian¢iy kuratoriy veikloje.
ISpléstiniame lauke kuratorysté kuria jtampas bei pristato naujas idéjas ,,per signifikacijos
procesa ir santykius tarp objekty, zmoniy, viety, idéjy ir t. t.“, ir svarbiausia — ji ,,nesustoja ties
status quo* (ibid.). Tam tikra prasme $ios sgvokos nuolat viena kitg papildo, ir iSpléstinis laukas
savaime tampa naujo profesinio tyrimo objektu.

Meno procesuose pradedami vertinti meniniai tyrimai, eksperimentai, struktiiry
permastymai ir atnaujinimai, kurie daznai nepasiekia auditorijos tiesiogiai, ta¢iau yra matomi
kaip vienodai reikSmingi meno lauko procesams. Apibrézti kuratoryste iSpléstiniame lauke

néra lengva, todél tam parankus Fominos paaiskinimas:

Ji nepateikia vieningy tokiy praktiky vertinimo kriterijy, o veikiau siekia apibrézti kuratoryste kaip
plataus diapazono veikla, neapsiribojancia vien parody kurimu. Ja sitiloma suvokti kaip turinéig ilgalaikj
poveikj, diskursyvia, ne tiek | materialyjj rezultata, kiek j daugialypj procesa orientuota jvairiapusés
paskirties veikla, o i parody kiirimg zvelgti kaip i vieng i§ Sios veiklos bary. Tad apibréziant Sig
koncepcija, démesys nuo praktinés parody kiirimo veiklos bei jos rezultaty interpretavimo perkeliamas i
pladiy $ios veiklos horizonty, jos poveikio kultiros ir sociopolitiniam laukui svarstyma (Fomina 2015:

43).

Svarbus yra papildomas paaiskinimas, kad tai néra vien tik parody kiirimo ar
pasiruo$imo jam jprasminimas. Tai meniniy struktiry ir potyriy tyrimo laukas, kuris
potencialiai gali kurti unikalias reik§mes, pasitlyti ne tik nejprasta turinj ir jo derinius, bet ir
unikaly suvokimo ar patyrimo rakursa.

Lygiagre€iai tampa svarbus ziniy kaupimo ir perteikimo aspektas. AiSkiai
formuluojamas ne tik turinio ir reprezentacijos sgmoningo pasirinkimo poreikis, taciau ir jy

formaty jvairoveé, kultiirinés jvairovés perteikimas skirtingomis kirybos ir pristatymo
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formomis. Kalbédama apie kitonisky ziniy formavimo, perteikimo ir testavimo situacijas, Irit
Rogoff 2021 m. pasidlo terming ,,ziniy jvykiai“ (angl. events of knowledge). Ji taip pat
pabrézia, kad reikalingi nauji santykiai tarp esamy Ziniy sistemy, ,,jei kuratorysté gali buti Ziniy
vieta, kurioje galima repetuoti jos krizes, tuomet ji turi potencialo ne tik atkartoti, bet ir prisidéti
prie reprezentacijos poky¢iy“ (Rogoff'®). Svarbiausias yra poky¢io jveiklinimas per mening
praktika, net jei ji néra tiesiogiai susijusi su reprezentacija.

Ivykis, tapgs vienu pirmyjy kuratorystés iSpléstiniame lauke pavyzdZiy ir iSpranasaves
ziniy suvokimo pokytj Siuolaikybéje, — tai filosofo Jeano-Frangois Lyotard’o kartu su dizaino
teoretiku Thierry Chaput 1985 kuruota paroda ,,Les Immatériaux‘ (liet. ,,Nematerijos*), kuri
buvo pristatyta Pompidou centre Paryziuje. Pasak filosofo Michelio Foucault, ji ,,zyméjo
kuratorystés postki kritinéje teorijoje (Foucault 1978: 226) ir atskleidé kuratorystés
potencialg formuoti naujas ziniy aplinkybes. Filosofas Johnas Rajchmanas pazymi, kad §i
paroda buvo ,jvykis iki 1989 m., numatgs globalizacijos jsibégéjimg ir veikes kaip
melancholiska Siuolaikinio meno vaidmens pokyciy akceleracija“ (Rajchman 2009). Daugeliu
atzvilgiy $i paroda gali biti laikoma tiek autorinio kuravimo, tiek kuratorystés iSpléstiniame
lauke pavyzdziu, ir tai puikiai iliustruoja, kaip kuratorystés praktikos persipina ir nuolat viena
kitg papildo.

Lyotard’as parodos, arba, kaip jis pats ja vadino, ,,manifestacijos*, id¢ja formulavo kaip
»informacijos dramaturgijg postmoderniame buvyje* (ibid.), aiSkiai apeliuvodamas j savo tekstg
— ataskaita apie zinojimq ,,Postmodernus buvis“ (1979, lietuviy kalba — 1993, 2010), kuriame
iSdésté mintis apie esminius zinojimo pokycius, didziyjy naratyvy griuvimg ir nepasitikéjima
institucijose sukaupta galia. Prie§ parodos atidaryma pasirodziusiame interviu autorius
paaiskina savo motyvus, konceptualizuodamas §ig paroda: ,,as priimu save kaip filosofg ir man
atrodo, kad filosofui svarbu gebéti uzfiksuoti tai, kg jis galvoja, neapribojant saves vieninteliu
instrumentu — knyga“ (Blisténe, in McDowell 2014). Jau pats parodos pavadinimas ,,Les
Immatériaux“ nurodo nematerialumo siekj, kuris i§ jprastai materialaus parodos turinio
lukescCiy transformuojamas per ,.kalbg, pojicius, laikg ir pasiprieSinimg* (Hui 2016: 181).
Konkreciau — naujasis materialumas buvo reikalingas technologinéms inovacijoms, kurios
uzémée vis didesne dalj filosofiniy debaty. Parodos dramaturgija stipriai siejosi su kruopsciai

sustrateguotu lankytojo potyriu. Kiekvieno apsilankiusiojo ,,buvo paprasyta uzsidéti ausines,

13 https://aaa.org.hk/en/programmes/programmes/irit-rogoff-the-exhibition-as-an-event-of-knowledge-
production [Zitréta 2022 12 01]

14 Nors paroda yra suformuluota iki 1989 m., jos specifiné kuratoriné logika puikiai iliustruoja i$pléstinés
kuratorystés praktikas, dél to biitent §i placiai aptarta ekspozicija yra aptariama Siame poskyryje.
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kurios pagaudavo skirtingas radijo bangas, kai jie naviguodavo per pilko metalo ekrany riika.
Kiekvienas vizualinis reginys buvo suporuotas su Antonino Artaud, Franzo Kafkos ar Paulio
Virilio audiotekstais, reklamy melodijomis ir triuksmu“ (McDowell 2014). Parodoje
suplanuota lankytojo judéjimo erdvéje dramaturgija derinama su sudétingu erdve suskaidanciu
tamsiu dizainu, jam apSviesti pritaikyta speciali Sviesa ir garsas, kiir¢ kiiniSka potyrj, kurio
tikslas aiSkinamas ,,giliai jau¢iamo Siuolaikybés neuztikrintumo dramatizacija® (ibid.).
Eksponatai buvo integrali potyrio dalis, formuojama per eksponuojamus meno kirinius,
technologinius jrenginius ir atskirus sunkiai klasifikuojamus objektus. Buvo kuruojama potyrio
visuma.

Pasak Andreas Broeckmanno, ,,Lyotard’o parodos konceptualizavimas, ypac¢ dél
telekomunikaciniy technologijy, sukiiré nauja praktine kalba tarp siuntgjo ir gavéjo, o kartu
fundamentaliai veiké kaip postmodernaus posiikio pagrindas“ (Broeckmann et al. 2020: 11).
Ekspozicijos itaka kuratorystés praktiky perspektyvoje ir meninéje (filosofinéje) raiskoje buvo
svari, nes atskleistas alternatyvus ekspozicijos kaip meno reikSmiy formavimo erdvés
potencialas, kuris gali skleistis kuriant bendra, nuo konkretaus objekto nepriklausoma
naratyva. Su §ia paroda kuratorystés diskurse atsirado ir labai svarbi Ziniy produkcijos (angl.
knowledge production) sagvoka, kuri jvardijo galimybe per skirtingus, daznai tarpdisciplininius
meno formatus atskleisti alternatyvius naratyvus, kurti mitologijas ir originaliais biidais maiSyti
vis labiau iSsitrinancias kategorijas. Svarbia medziaga Siuo atveju tampa meniniai tyrimai,
aprépiantys meno ir mokslo sferas, tarpdisciplininio dialogo iniciatyvos, kai galima jungti
keis¢iausius darinius ir per juos kurti naujus prasmiy tinklus. Cia susiduriama su realybés
transformacija per Zzodzius ar jvykius, atvedancius tiesiogiai prie XX a. iSkilusios
performatyvumo sgvokos, kuri i§samiau aptariama 2.2.1 Sio darbo poskyryje.

Glaustai aptartos slinktys nuo kuratoriaus institucijoje, nepriklausomo kuratoriaus iki

kuratorystés iSpléstiniame lauke apibendrinamos lenteléje Nr. 1.

Lentele Nr. 1. Kuratorystés diskurso pokytis

Kuratorius institucijoje Nepriklausomas kuratorius | Kuratorysté iSpléstiniame
(formuojasi XV a. pabaigoje — | (iskyla XX a. 7-ajame lauke
XIX a. pradzioje) desimtmetyje, aktyviai

reiskiasi iki Siol)
Profesinis modelis susiformuoja | Profesinio modelio Tai néra atskira kuratorystés
besikurian¢iuose vieSuosiuose transformacija, atSaka, jg siiloma matyti kaip
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muziejuose ir tampa integralia
didziyjy meno institucijy
struktiiros dalimi.

Auditorija — besiformuojantis
naujas burzuazijos sluoksnis.

Strategijos — meno kolekcijy
rinkimas ir sisteminimas. Svarbi
chronologing linija ir meno
progresinés raidos naratyvas.
Rezultatas — meno kanonas.
Ypatingas démesys kiiriniui.

Kuratoriai ir jy sprendimai
nematomi, jie atspindi
objektyvius to meto vieSuosius

interesus, nukreiptus j edukacija.

atsirandanti kartu su
institucijy kritika.

Veikiama uz institucijy riby
kvestionuojant ,,objektyvy*
turinio pasirinkima, jprastus
meno naratyvus ir
hierarchijas.

Auditorija — iskelti
klausimai apie vidines
meno struktiiras tiesiogiai
veikia ir auditorija.
Perimama poststruktaralisty
idéja apie meno reikSme,
besikuriancig tarp kiir¢jo ir
suvokéjo. Auditorija nebéra
matoma Kkaip pasyvi minia.
Lygiagreciai
populiaréjantys hepeningai
ir performanso menas
nukreipia démesj nuo
baigtinés meno kiirinio
idéjos.

Strategijos —
eksperimentuojama su
meno ekspozicijy formatais,
gretinamos skirtingos meno
formos, kuriami
metanaratyvai, jungiantys
kiirinius. Démesys jvykiui,
bienaliy, festivaliy
populiar¢jimas.

Kuratoriy sprendimai tampa
atviri, o jie patys — svarbiais
meno procesy dalyviais.
Keiciasi kuratoriaus
statusas, jo pozicijos meno
lauke tvirtéja, jis turi vis
daugiau jtakos.

integralig iki Siol suvokiamy
praktiky tasg ir interpretuoti
kontekstualiai.

Apibrézimas — kuratoré¢ Maria
Lind sitlo dvi traktuotes:
kuravimg (angl. curating),
kuris konkreciai apibrézty
parody formavima, ir
kuratoryste iSpléstiniame lauke
(angl. curatorial), kuri leisty
suvokti ja dar placiau,
prisitaikant prie pasirinktos
raiSkos priemoniy — aiskiai
ap¢iuopiamy ar
eksperimentiniy.

Poreikis — tokios kuratorinés
veiklos apibréZimas
reikalingas tam, kad sudaryty
prasming erdve praktikoms,
kurios ne visuomet tiesiogiai
pastebimos ekspozicijose. Sios
veiklos reiskiasi per meno
tyrimus, eksperimentus, daznai
atsispindi meno leidiniuose,
diskusijose, o kartais keicia
pacias meno eksponavimo ir
naratyvo kiirimo strategijas.

Raiskos formos — iSrySkinamas
Jvairiy meno sri¢iy potencialas
kaip vaisinga, skirtingas Ziniy
sistemas jungianti Ziniy erdve.
Lygiaverciai tampa svarbus
formos apmastymas,
diskusijos, dokumentacija,
edukaciniai aspektai.
Gilinamasi ne tik j meno
turinio, bet ir jo pristatymo
formy pasirinkimg ir kuriamas
reikSmes.
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Lenteléje iSskirti kuratoriniai modeliai yra parankiis norint aiskios klasifikacijos bei
prasminiams raidos taSkams sudélioti. Vis délto verta paminéti, kad plati kuratorystés riisiy
jvairove Siandien persipynusi ir aktyviai reiSkiasi skirtingose terpése. Itin placiai iSsikerojusia,
sunkiai aprépiamg jy jvairove puikiai aiSkina Terry’o Smitho mintis, kad ,kaip ir visos
profesijos, S§i turi savo pagrindg ir marginalius narius, ir tuos, kurie néra jtraukti (Smith

2022: 42). Autorius siiilo itin platy niidienos kuratoriy veikly spektra:

[...] muziejaus direktorius/kuratorius; muziejaus vyriausiasis (angl. chief) kuratorius, vyresnysis
(angl. senior) kuratorius, bendradarbiaujantis (angl. associate) kuratorius, asistuojantis kuratorius
(angl. assistant curator), kuratorius asistentas (angl. curatorial assistant), rezidentas (angl. intern);
muziejaus kolekcijos kuratorius, registruotojas, konservuotojas, parodos dizaineris; muziejaus kuratorius
edukacijai, kuratorius visuomenes informavimui; laikinas parodos kiiréjas muziejuje; Kunsthalle, meno
erdvés vadovas / kuratorius; menininkas-kuratorius; kuratorius-menininkas; kuratorius specialistas
(vienoje medijoje, pozitiryje ar metode); nepriklausomas kuratorius; kuratorius kolekcionierius, projekto
kuratorius; renginiy, festivaliy programy sudarytojas; kuratorinio kolektyvo narys, parodos
koprodiuseris; kuratorius-edukatorius, akademinis kuratorius (meno mokyklose ir universitetuose);

kuratorius teoretikas, kuratorius tyré¢jas; kviestinis kuratorius (pavyzdziui akademikas, filosofas ar

garsenybé). (Smith 2022: 42-43)

Tokia profesiniy apibrézimy amplitudé atspindi kuratorinio diskurso plot; ir
neaprépiamg raiSkos potenciala, atveriant] galimybe veikti pac¢iomis jvairiausiomis formomis.
Kuratoriai egzistuoja visuose meno sistemos hierarchijos lygmenyse — kuruoja menininkai ir
Jju kolektyvai, skirtingy discipliny specialisty tandemai, o taip pat ir institucijy atstovai. Tokioje
perspektyvoje pabrézCiau ne paties kuratoriaus profesinio apibrézimo, taCiau kuratorystés
diskurso, leidzianc¢io minétiems veikéjams vieningai reikstis bendrame kontekste, svarba.

Nagrinéjant kuratoriaus profesinio modelio kaita matyti, kad jis tapo vizualiojo meno
pokyc¢io simboliu, o jo rySys su meno institucijomis ir jy reprezentuojamomis vertybémis —
meno pasaulio procesy atspindziu. Kuratoriai tapdavo meno pristatymy kiréjais,
reaguojanciais (véliau ir formuojanciais) j sociokultiirinius procesus, naratyvus, kriting mintj
ir meno raiska. Siuolaikybés saglygomis vis maZiau apribotos disciplinos nuolatos susiduria tiek
teorijoje, tiek praktikoje, todél patenka j besipleCiant] kuratorinj akiratj. Taigi gyvybingas,
iSplétotas ir aktualus kuratorinis diskursas tampa vis aktualesnis jvairiy discipliny
menininkams ir tyré¢jams. Kuratorinio diskurso integravimas j kompozicinés muzikos praktikas

tampa pagrindiniu $io tyrimo objektu.
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2. KURATORYSTES INTEGRACIJA KOMPOZICINES MUZIKOS KONTEKSTE

Nors Siame tiriamajame darbe daugiausia démesio skiriama vadinamosioms
Siuolaikinés muzikos praktikoms, taciau vengiama akivaizdzios takoskyros tarp laikmeciy,
stengiamasi ] koncerta ir kitus muzikos pristatymo formatus zvelgti kompleksiSkai, o
pavyzdzius rinktis pagal tyrimo logika, jy neatskiriant dirbtinémis kategorijomis. D¢l to svarbu
apibrézti kompozicinés muzikos, esancios $io darbo tyrimo objektu, iStakas, kurios, pasak
muzikologo Timo Rutherfordo-Johnsono, vystési ,,ikirenesansinés Europos dvaruose ir
baznyciose, ir nors Sie dvarai ir baznycios prarado savo funkcijg ar tapo kulturiskai marginalds,
Siuolaikiné kompoziciné muzika i$laiko svarby ry$j su jy moderniais palikuonimis ir
produkcijos bei klausymosi struktiiromis, kurios tai reprezentuoja‘“ (Rutherford-Johnson 2017:
3).

AtkreipCiau démesj | terming kompoziciné muzika, kuris bus vartojamas plétojant $j
meninj tyrima, nes jis padeda nubréZti bendras iStakas turin¢ios sukomponuotos ir sunotuotos*®
muzikos prigimt]j, taciau kartu yra nepriklausomas nuo konkretaus laikotarpio, Zanrinio ar
estetinio apibréZzimo. Many¢iau, kad vyraujanti dirbtiné muzikos laikotarpiy ar zanry
segregacija, kurioje dabarties muzika pakaitomis apibréziama terminais ,Siuolaikiné®,
»aktualioji“ ar ,,modernioji“, yra anachronisting, ji neleidzia Siandien visapusiskai atskleisti
organiS$kos muzikos tradicijy tgsos ir visy jos atSaky. Lygiai taip pat terminas klasikinés
muzikos koncertas nepasizymi aiSkia logika, nes neaprépia nei konkretaus laikotarpio
klasifikacijos, nei zanrinio apibiidinimo, taigi tam tikra prasme veikia kaip kategorizacijos
jrankis, jtvirtinantis kompozicin¢je muzikoje kanonizuotomis ziniomis ir naratyvais
besiremiancig koncerting praktikg. Nors nejmanoma visi$kai i§vengti tokio muzikos skirstymo
dél paprasciausio poreikio turéti auditorijoms suprantamas kategorijas, taciau verta atkreipti
démes; j tai, kad toks skirstymas ir jo alternatyvy nebuvimas atspindi klasifikacijy, pristatymy
formuluociy inercija ir bendry kompozicinés muzikos lauko pastangy kurti savo jvaizdj ir
zodyng dabarties sglygomis trikuma.

Pirmuose darbo poskyriuose aptarta Siuolaikybé ir kuratorystés raidos etapai
vizualiajame mene tampa pagrindu naujai pazvelgti j kompozicinés muzikos laukg, brézti
paraleles. Kaip teigia Fomina, per Siuolaikybés prizme¢ ,,gilinamasi | pokycius meno lauke,

tiriama, kokios naujos temos, raiSkos priemonés, komunikacijos formos bidingos

15 Cia turima omenyje notacija pla¢iaja prasme, aprépianti ir jprastai suprantamas partitiiras, grafines natas ar
konceptualius kirinius. Taigi visos komunikacijos formos, egzistuojancios tarp kiiréjo (atlikéjo) ir publikos,
kurios jprasmina kiirinio idéja ir sukuria erdve interpretacijai.
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Siuolaikiniam menui, kuo jos specifinés, palyginus su praé¢jusiais meno raidos laikotarpiais, ir
kokias sitilo dabarties suvokimo gaires* (Fomina 2015: 84). Batent tai tampa tolesnio aptarimo

tikslu.

2.1. Koncerto formato raida ir kontekstai

Jei vizualiojo meno sferoje pagrindinis meno pristatymo formatas yra ekspozicija, tai
muzikoje — koncertas. Pazymétina, kad literattiros Saltiniy apie muzikos pristatymo formatus,
savo intensyvumu prilygstanciy ekspozicijy studijoms ir turiniy tiesioginés jtakos
koncertinéms praktikoms, muzikos lauke yra vos keletas'® ir jie anaiptol neatliepia didZiulio
idirbio muziejininkystéje nagrinéjant parodos formatg. Visgi pastaruoju laikotarpiu kartu su
auganciu kuratorinio diskurso aktualumu atsiranda ir tyrimy, zvelgian¢iy | muzikos jvykj
kritiskai, o kartu ieSkanéiy $io kulttrinio reiSkinio iStaky, socialinés funkcijos apibrézties ir
galimos tolesnés krypties. Vienas ryskiausiy tokiy tyrimy pavyzdziy — Martino Trondle’io
sudaryta straipsniy rinktiné Classical Concert Studies. A Companion to Contemporary
Research and Performance (2020), kurioje jis surinko daugybe jvairiy sri¢iy (sociologijos,
estetikos, kultiiros vadybos ir antreprenerystés, etnologijos, muzikologijos, atlikimo meno,
koncerty dramaturgijos ir dizaino, zurnalistikos, kuratorystés) tyréjy ir atvéré kompleksiska
koncerto istorijos tematinj lauka'’.

Trondle’is pastebi, kad vizualiojo meno sferoje jau ilgg laikg i pirmg plang iskelta
institucijy kritika ir detalios muziejaus studijos suktiré platy tarpdisciplinin} mastymo lauka,
atSviezino praktikas ir patrauké publikos démesj. Autorius kritikuoja muzikoje jauciamag
tematin] vakuuma, kuris susidaro dél to, kad démesys yra iSskirtinai nukreipiamas j teksta, jo
autoriy ir atlikéja, be to, aiSkiai nubrézia, kad Sios studijos reikalingos ne tik esamai padéciai
analizuoti, bet ir norint akademinés muzikos praktikas iSlaikyti aktualias ilgalaikéje
perspektyvoje. Siekiant Sio tikslo, privalu perzvelgti muzikos formato istakas, reikSme

visuomeniniams procesams ir galimas tolesnes vystymosi alternatyvas:

Nepaisant iSpirkty saliy Elbephilharmonie Hamburge -euforijos, turistus traukian¢iy Berlyno

filharmonijos ir individualiy inovatyviy koncerty saliy statistikos Vokietijoje, JAV ir JK, ryskéja

16 Brandono Farnswortho mintis, i§sakyta knygoje Curating Contemporay Music Festival (2020).

17 Taip pat pastebéciau pianistés ir kuratorés Heloisos Amaral tyrima Yearning to Connect. A Short Introduction
to Music Curatorship (2021) pristatantj koncertiniy praktiky jvairove; minéta muzikologo Brandono Farnswortho
monografija Curating Contemporary Music Festivals (2020) tyrinéja koncertines praktikas festivaliy
kontekstuose.
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mazéjancio klasikinés muzikos koncerty lankomumo pozymiai. Atrodo, sutampa laikas ir poreikis

permastyti antraste ,,Koncerto studijos* ir sukurti erdve Siam diskursui atsirasti (Trondle 2021:19).

Labai svarbus kompozicinés muzikos koncerto, kaip ji suprantame Siandien, aspektas
yra klausymosi tyloje fenomenas. 1909 m. zurnale Die Musik pasirodes Wilhelmo
Holzhammerio ir Paulo Marsopo prasymas simfoniniy koncerty klausytis tyloje zyméjo nauja
etapa. ,,salé¢ buvo pritildyta, orkestras paryskintas, o publika rinkosi meno Sventyklos tyloje*
(Trondle 2021: 48). Tyla tapo nauju reikalavimu publikai, privertusiu pakeisti jprastus koncerto
laiko ir turinio atrankos kriterijus. Atsisakoma ilgy koncerty, populiariy nuo XIX a. vidurio,
kuriuos sudarydavo itin skirtingi numeriai — pradedant solo vokaliniais pasirodymais, baigiant
atskiry simfonijy dalimis (simfonijos iki tol retai kada buvo atliekamos kaip vientisas kiirinys),
Sokio ir kamerinés muzikos numeriais, o improvizacija buvo neatsiejama koncerty dalis. Iki
praSymo muzika klausyti tyloje, zitirovai bendraudavo, tiesiogiai reaguodavo ] girdimg ir
matoma turinj plodami ir balsu (tiesiogiai juos vertino), gérimai ir maistas daznai biidavo §io
potyrio dalis. Jsigaléjus zitrovy tylai, koncerty dalys sutrumpéjo ir buvo aiskiai atskirtos.
Turinys kristalizavosi pagal Zanrus, muzika buvo skirstoma j atskiras kategorijas — vokaling ir
kamering, retai susipinanias vienoje programoje. Koncertuose nebeliko vietos
improvizacijoms — vis labiau telkiantis ] muzikos teksta, jos visai iSnyko i§ kompozicinés
muzikos pristatymy.

Pasak Gerhardo Schulze’és, tylus klausymasis yra vienas didziausiy europietiskos
kultiros iSradimy. J; galima laikyti muzikos kaip autonominés meno srities jtvirtinimu,
sukiirusiu unikalias klausymosi tradicijas, ir Siandien besireiSkianc¢ias skirtingomis formomis.
Schulze’¢ pabrézia, kad Siam ritualui skirtos muzikos salés tapo pagrindinémis muzikinio
potyrio vietomis. Tai tiesiogiai siejosi su meno sakralizacijos tendencija, kuri buvo minéta

nagrinéjant vizualiyjy meny situacijg steigiantis meno institucijoms. Tyréjas teigia:

<...> nors mastymas tapo sekuliarus, taciau poreikis kazko dvasiSkai transcendentinio i§liko. Muzikos
klausymasis buvo suprantamas kaip metafiziné komunikacija su kazkuo amzZinu. Tam pasiekti reikéjo ne
tik muzikinio jkvépimo, bet ir sielos bei jgimto kito pasaulio pojucio. Postsakralaus stiliaus laikotarpiu

muzikos klausymasis kreipé link kazko tolimo ir nuostabaus (Schulze 2021: 91-92).

Taigi palaipsniui (XVII-XX a.) jtvirtinamas ir naujas muzikos statusas, kuris
nebesitenkina dvaro ir baznycios reikmémis. Pasak Elenos Ungeheur, ,,Muzika iskrenta i$
priezastiniy dvasiniy konteksty ir uZzsitikrina savo viding sekuliariy mainy (koncertas uz

pinigus) verte. Sis faktas sukaré ir toliau kuria tolimas pasekmes, tokias kaip autonominés
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muzikos kaip meno formos gimimas* (Ungeheur 2021: 112). Muzikos jvykio pagrindinis
tikslas tapo tik klausymasis be jokiy kity veiksmy — maldos, Sokio, bendravimo ar valgymo,
kurie iki tol buvo integrali muzikavimo dalis ir priklausé nuo jos paskirties.

Klausymasis tyloje sukoncentravo visg publikos démesj j karéjus ir atlikéjus bei jy
pristatomg turinj. Ungeheur pasitlo jdomig paralele ir jzvelgia, kad taip atkartojamas
baznytinis modelis, kuriame muzikos tekstas uzima Sventra§¢io vieta, atlikéjai — Dievo
tarpininky, o klausytojai —ritualo dalyviy vieta (ibid.). Koncerto formato raidoje tyréja jZvelgia
ir tiesiogine sasaja su besiformuojanciu burzuazijos sluoksniu, kuriam muzikos klausymasis,
naty skaitymas ir visi muzikos mégéjo ir iSmanytojo atributai buvo tolygiis saves sukilninimui
(angl. self-enoblement). Susidariusios sgsajos su sakralia muzikos prigimtimi kei¢ia muzikanty
uzduotis ir statusg visuomengje, kuris XIX a. pagimdo virtuozy ir genijy kulta, o muzikanta
iSkelia | mitologinj lygmenj. Jdomu tai, kad socialinis poreikis ypatingam ir sakraliam potyriui
sukuria Salutinj poveikj, kuris gerokai pakeicia iki tol vyravusia improvizacing, per tradicijas
perduodamg muzikos atlikimo kultirg. Tuomet visas démesys i§ koncerto kaip socialinio
jvykio perkeliamas j teksta, jo iSpildyma ir zitirovo informavimg apie tai, kas yra svarbiausia

ir kaip tai iSgirsti:

Koncerty salés tapo svarbiausiomis vietomis, simbolizuojanc¢iomis burzuazing reprezentacija, o burzuazija
davé tong jos status quo XIX a., bent jau Europoje. Ir nors Sios erdvés apibtidinamos kaip vietos, kur

realizuojama autonominé muzika, jos visuomet yra socialinés institucijos (Kirchberg 2021: 350).

Greta baznytiniy svarbu paminéti ir pasaulietines iStakas, jzvelgiamas salony bei
taverny kultiiroje. Tai buvo sekuliari praktika, pirmiausia socialinio pobiidZio renginys,!8
kuriame muzika buvo vienas i3 elementy. Sis natiiraliai i§ miestieti$kos burzuazinés kultiiros
i8sivystes reiSkinys buvo populiarus Europos sostinése ir didesniuose miestuose, taciau
skirtingose Salyse gerokai skyrési tiek uzsiimant biidinga veikla, tiek vertinant erdvinj ,,salono*
supratimg. Nesama itin daug informacijos apie tokius jvykius néra, nes, pasak Beatrix Borchard
(Borchard 2021: 166), zmonés nekalbédavo ir neraSydavo apie muzika, jie tiesiog
muzikuodavo. Visgi i§ pavieniy dienoras$¢iy galima suprasti, kad tokios muzikinés praktikos
palaipsniui tapo kazkuo tarpiniu tarp vieSo ir privataus renginio, erdvés taip pat nebuvo

konkrec¢iai nusakomos: tai gal¢jo biiti ir kambariai, ir specialiai paruostos didesnés salés.

18 Beatrix Borchard teigimu, tokiuose pasibuvimuose zmonés diskutuodavo jvairiomis temomis, kartu grodavo ir
improvizuodavo, zaisdavo muzikinius ir literatirinius zaidimus, gerdavo arbata ir valgydavo sumustinius.
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Zmoniy skaiius — nuo keliy iki keliasdeSimties. Tadiau tai buvo itin svarbus socialinio
gyvenimo elementas, kiires muzikos klausytojy bendruomene ir atspindéjes pirminius jos
lukescius. Programos sudarymo ir pateikimo principas buvo demokratiskas ir daznai siejosi su
vidine dalyvaujanciyjy motyvacija, o atlik¢jai biidavo tiek profesionalai, tieck mégéjai.

Taigi iSgryninamas vienas svarbiausiy muzikos bruozy — jos socialumas, Kuris
tiesiogiai siejasi ir su klausytojo tapatybés savivoka. Paanalizavus §iuo metu egzistuojanciy
subkultiry — repo, sunkiojo metalo, popmuzikos, technomuzikos ir daugelio kity —
klausytojus, galima jzvelgti, kad juos sieja ne tik muzika, bet ir socialinio elgesio kodai,

simboliai, aprangos stilius:

Jausmas, kad priklausai bendruomenei, turin¢iai vieng tiksla ir kartu patiriama potyrj, yra
identifikuojamas konkrecCiais elgesio motyvais (grupei jprastais ritualais), simboliais (Sukuosena,
tatuiruotémis, drabuziais) ir lingvistiniais ypatumais, aiSkiai leidzianciais suprasti, kad kazkas
»priklauso®. Tai galima taikyti tiek country muzikos gerbéjams, naujosios muzikos mégéjams,
metalistams, hiphoperiams, pankams ir Zalcburgo festivalio publikai, tiek ankstyvosios muzikos
bendruomenei (Trondle 2021: 51-52).

Gerai suprantamais kultriniais elgesio ritualais pasizymincios muzikos patyrimo
situacijos leidzia pajusti bendruomeninj estetinj potyrj, ir tai sukuria kolektyvinj priklausymo
bendraminciams jausma. Suvokiant platy skirtingy subkultiiry suponuotg patyriminiy poreikiy
spektra, galima daryti iSvada, kad néra optimaliy koncertiniy situacijy, tac¢iau kiekvienas zanras
suponuoja patj geriausig variantg ir situacijg savai bendruomenei, kartu su ja eksperimentuoja
ir iSbando naujus formatus.

XX a. sociokultiiriniai poky¢iai tur¢jo jtakos potencialiems koncerty salés lankytojams.
Pirmiausia, klausytojy pozitris j laisvalaikio leidimo biidus tapo vartotojiskas, muzikos pasiiila
plétesi tiek koncertiniy organizacijy, tiek Zanro prasme. Muzikos potyris tapo jmanomas ir
intymioje namy aplinkoje naudojantis garso technika, o dél elektriniy instrumenty ir galimybés
jgarsinti akustinius instrumentus muzikos renginiai jgavo masinj formatg. Atsirandancioms
muzikos formoms nereikéjo ypatingy ziniy ir susikaupimo, jos organiskai integravosi | mados
ir populiariosios kultiiros kontekstus. Tokia situacija kél¢ daug klausimy apie klasikinio
koncerto formato ir jo ideologijos aspektus bei jy socialines funkcijas. Ungeheur jzvelgia ir tai,
kad islikes zmoniy poreikis mokytis ir suprasti muzikos reiskinius niekada nei$nyko, jis iki Siol
egzistuoja visame pasaulyje; keliamas klausimas dél edukacinio turinio formaty, kurie daugeliu

atvejy toliau jtvirtina hierarching muzikos teksto ar autoriaus genijaus piramide ir nesudaro
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galimybiy atskleisti naujus kontekstus ar uzmegzti betarpiSka dialoga su klausytojais.
(Ungeheur 2021).

Grjztant dar prie unikalaus kompozicinés muzikos koncerty bruozo — klausymosi
tyloje, Ungeheur iSskiria $j bruoza kaip emocing kontrole, kuri nepaisant muzikos charakterio
ar fiziologiniy dirgikliy i§licka nepakitusi (ibid.). Vis délto kitokio zanro muzikos koncertuose
kiino reakcijai palieckama platesné erdve, ir tai matoma kaip iSsilaisvinimo, emancipacijos
zenklas, leidziantis kurti tiek ktiniska, tiek emocinj rySj. KiiniSkumas, Siuolaikybéje igaves
ypatingg reikSme per socialinj kiino statusg ir jame uzkoduotg politinj kriiv}, klasikinés muzikos
atveju tampa suvarzytas, ir tai nuolatos jtvirtina muzikai skirtos erdvés — koncerty salés. Savo
ruoztu kyla klausimas dél hegemoniska zanrg reprezentuojancio formato aktualumo.
Koncertinio klausymosi alternatyvos poreikis jaufiamas nagrinéjant daugybe sitlomy
klausymosi varianty, taciau visame pasaulyje statomos naujos koncerty salés demonstruoja
socioekonominj visuomenés progresa, prestizo siekj bei norg pritraukti kultiirinj turizma ir retai
kada rodo daugiau démesio koncerto klausymosi praktiky alternatyvoms.

Etnomuzikologas Raimundas Vogelsas, nagrinédamas klasikinio formato koncerto
aktualuma, lygina jj su ritualais. Tyréjas pazymi, kad butent koncertinis etiketas (kurj jis
jvardija kaip ,,priskirta formaly elgesj), tai yra laukimas koncertingje situacijoje, Kuris
daugiausia yra nukreiptas iSskirtinai ] muzikos turinj, ir sukuria tam tikra inercija. Tyréjas
abejoja, kad koncertinis formatas, susiformaves pries 130 mety kaip tenkinantis emancipuotos
burzuazijos poreikius, iSlieka aktualus ir Siandien. Pabréziama, kad iSsilaikiusios elgesio
tradicijos, kuriy tikimasi i§ klausytojy klasikinés muzikos koncerte, atstumia didel¢ potencialiy
klausytojy grupg¢. Tokia situacija susidare, kai visas démesys buvo nukreiptas tik j muzikinj
teksta ir jo atlikimg, nemastant apie klausytojy potyrj ar socialinius koncerto aspektus.
Vogelsas kritikuoja savaime suprantamg poreiki edukuoti publikg ir atskleidzia pamating
elitisting pozicija, kad muzika turi biiti suprasta, teisingai klausoma ir girdima — Kitaip nei jo
nagrinéjami ritualai, kurie turi kitoniskus kultiirinius tikslus bendruomenése ir sukelia
papildomy likes¢iy auditorijai (Vogels 2021).

Sio poskyrio temos atskleidzia koncerto raida ir susiformavimo kontekstus. Aptariamos
per Simtmecius jsitvirtinusios tradicijos, socialiniai ir reprezentaciniai aspektai, leidZiantys
jvertinti jo jtakg visos kompozicinés muzikos laukui. Kitame poskyryje aptarsiu muzikiniy
paradigmy pokyti, i§ kurio perspektyvos atsiveria supratimas, kad kompozicinés muzikos

jvairovés pristatymui reikalingas Sviezias poziiiris j koncerto zanra.
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2.2. Muzikos lauko fragmentacija

Siuolaikybés salygomis isry§kéjo kompozicinés muzikos fragmentacija, kai dalis
muzikos lauko dalyviy koncentruojasi j praktikas ir formatus, kuriy pagrindas yra kanonas ir
kanonizuotos zinios. Kita jy dalis savo veikimo ideologija formuoja per XX a. pakitusiy
muzikos paradigmy perspektyva — susikaupiama | nuolatines naujoviy paiesSkas,
eksperimentavimg su medijomis, konceptualiu menu, radikaliomis garso suvokimo formomis,
atlikimo praktikomis. Pastebimas nenuoseklus atitriikimas nuo tradicijos, kurj muzikos tyréjas

Sandeepas Bhagwati jvardija kaip akademinés muzikos ,,neurotiSkumo* pozym;j:

Neurotiska, nes ji daznai neigia savo tradicija, o visgi tai yra esminé kryptis jos autonaratyvo, kuris brézia
stiprig pozicija, nukreipta pries tradicija. O mes visi Zinome, kad pabréztinas prieStaravimas yra gilios

itakos to, nuo ko bandai atsiriboti, pripazinimas (Bhagwati 2018: 62).

Susiformuoja tam tikra ideologiné prieSprieSa, neleidzianti iSlaikyti konstruktyvaus
ry$io tarp tradicijos ir inovacijy, kurti kiirybiskai paslankiy naratyvy bei pristatymo formaty ir

taip i8laikyti kompozicinés muzikos aktualuma.

2.2.1. Kanonizuotos zinios

Trondle’io 2021-yjy straipsnyje ,,Koncerto teorija™ kritikuojami muzikos istorijos
naratyvai dél daznai pasirenkamos istorinio progreso perspektyvos: ,skaitytojai zavisi
formaliais parametrais, kurie keic¢iasi nuo Sedevro iki Sedevro: fuga pasiekia savo kulminacijg
Johanno Sebastiano Bacho, sonata — Ludwigo van Beethoveno, lied — Roberto Schumanno, o
leitmotyvas — Richardo Wagnerio kiiryboje* (Trondle 2021: 31) — tai vyksta aiSkiai
neartikuliuojant pasirinkimo motyvy ir analizés kriterijy, todé¢l ,,muzikos istorija perskaitoma
kaip genialiy darby serija, sukurta didziy (baltyjy) vyry“ (ibid.). Taigi ¢ia atvirai suabejota
formuojamais vertés kriterijais, ideologiniu angazuotumu ir poziiiriu ] kompozicinés muzikos
palikimg. Si mintis atskleidZia vieng rim&iausiy kompozicinés muzikos lauko problemy — Ziniy
kanonizavimag, kuris iki §iol nuolatos jtvirtinamas per tyrimus, koncertines praktikas ir
edukacija. ]zvelgiama stagnacija, tampanti prieSprieSa gebéjimui atsinaujinti ir kurti

prasmingus kultiirinius naratyvus.
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Daugelis kompozicinés muzikos lauko profesionaly ir melomany uzaugo tradicinio
muzikos klausymosi ir analizavimo kontekste, todél jie tikisi suprantamos fabulos ir aiSkios
prasmés, kurias jie galés jzvelgti formuodami interpretacijg ar klausydamiesi muzikos kiirinio.
Béda ta, kad kintant muzikos garso sampratai ir atlikimo tradicijoms, prireikia kitokiy
klausymosi ir suvokimo jgiidziy. Taciau nepaisant raiskos poky¢iy kompozicinéje muzikoje
per pastaraji Simtmetj, svarbiausios edukacinés jstaigos ir koncertinés salés pagrindinj naratyva
vis dar formuoja per kanoninés muzikos sklaidg ir jtvirtinima.

Kanonas ] tyréjy ir klausytojy akirat] patenka kaip autoritetingy lauko dalyviy
nekvestionuojamai laikoma ,,vertinga® muzikos dalis. Biitent kanono sgvoka, kuri pradzioje
labiau asocijavosi su konkretaus stiliaus taisykliy apibrézimu ir religiniais normatyvais, pradéta
aktyviai vartoti atsiradus poreikiui i§skirti kiiryba, pasirinktag dél tam tikry ideologiniy ar
estetiniy motyvy. Muzikologas Josephas Kermanas pazymi, kad ,kanonas yra idé€ja, o
repertuaras yra jgyvendinama programa‘“ (Kerman 1983: 107), ir atskleidzia muzikos lauke
slypintj pavojy, kai nuolat kintantis vyksmas dirbtinai sustabdomas ir bandomas klasifikuoti.

Kermanas iSskiria kelias svarbiausias tokio muzikos skirstymo priezastis:

o XIX a. jsivyravusi naujove atlikti anksc¢iau sukurtus kiirinius. Tai tapo nauja tendencija, nes buvo
iprasta atlikti iSskirtinai mazdaug gyvenamuoju laikmeciu sukurtas kompozicijas;

o  kritiky poreikis romantizuoti autoriy kiiryba (pavyzdziui, E. T. A. Hoffmanno iskelta trijy autoriy —
Mozarto, Haydno ir Beethoveno — kiiryba) formuluojant bendra analizés metoda ir iSkelti
ideologiskai laikmeciui artimos muzikos estetikos poreikj;

o tobulos muzikinés idéjos koncepcija, kurios atsiradimui stiprig jtaka daré muzikos rastas ir jo sklaida
(,literacy*), todél natose uzfiksuota muzikinés kompozicijos idéja yra beatodairiS$kai atlikéjy

siekiamas tikslas (Kerman 1983).

Tyréjas pazymi pasirinkimo kriterijaus problematika: ,,8ioje kritikos riiSyje Sedevro
statusas jos objektui suteikiamas kaip duotybé¢, o véliau visas démesys dosniai skirstomas
vidinei kiirinio darnai atskleisti“ (Kerman, in Gostautiené 2007: 35) ir priduria svarbig kriting
pastaba: ,,man atrodo, kad tikroji intelektualin¢ analizés terpé yra ne mokslas, o ideologija“
(ibid.: 36). Atskleidziama problemiSka kanono jtvirtinimo logika, kurig apmastant veriasi

sociopolitiniai motyvai ir jsitvirtinusi patriarchaliné, kolonialistiné vertybiné linija:
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Vakary muzikos asociacijos su kolonialistine galia ir aristokratiSka mecenatyste lémé, kad tas
salygotumas reiské grieztus rasés, lyties, seksualinés orientacijos ir klasés apibrézimus. Sis palikimas vis

dar yra létai kei¢iamas (Rutherford-Johnson 2017: 21).

Biitent didziosios institucijos, formavusios ir jtvirtinusios kanong, pritriikksta jrankiy
naujam zvilgsniui ] muzikos vertés Kkriterijus, jvairovés reprezentacijg ir muzikos vietg
platesniame sociokultiriniame kontekste. Kartu darosi vis sunkiau ignoruoti probleminius
kanono aspektus, besisiejancius su kolonializmu ir ly¢iy reprezentacija. Artikuliuojama ir
kulttros savikliros perspektyva, kai nuolat kartojant universaliais laikomus formatus,
nukreiptus j kanono jtvirtinimg, praleidziama galimybé konstruktyviai suvokti jo susidarymo
salygas, kurios i$ dabarties perspektyvos atrodo problemiskos. Kanono rekontekstualizavimas

tampa pamatiniu praktiniu jrankiu tiek kolonialistinéje, tiek feministin¢je perspektyvoje:

Kanonas sufleruoja universaluma — tai reiskia, kad darbai, kurie priklauso kanonui, yra ne tik
sukonstruoti ir reprezentuoja estetiskai aktualius reiSkinius, bet taip pat interpretuojami kaip jraSyti j
misy kultiirinj saves apibrézimg. Bitent dél to kanono plétimas, perzitréjimas ir nuolatinis

interpretavimas yra vienas i svarbiy feminizmo klausimy (Kobolt 2012).

Vis délto jei kanonas veikia ideologinéje perspektyvoje, sékminga integracija tampa ne
tik formalia uzduotimi, kurios paprastas sprendimas galéty biti didesnis motery, jvairiy rasiy
ir kulttiriniy identitety kiiréjy skaicius. Prireikia kompleksisko pozitirio j sistemines problemas
— vertés nustatymo Kkriterijus, iki Siol susidariusios nelygybés kontekstus, lygiavert]
bendradarbiavimg jgalinanc¢ias formas. Stebint vakarietiSky institucijy pastangas inicijuoti
poky¢ius, iSryskéja keli kritiniai aspektai, kurie leidzia brézti tiesiogines paraleles tarp lyties ir

pokolonialistiniy naratyvy integracijos:

1. Reprezentacija prestizinése institucijose. Darmstato festivalio ir kursy!®, vieno

didziausiy ir prestiziniy Siuolaikinés muzikos renginiy, atvejis:

19 Darmstato atvejis pasirinktas dél dviejy priezas¢iy: 1) tai vienas i$ svarbiausiy jvykiy $iuolaikinés muzikos
lauke, kuriame formuojamos praktikos ir reprezentaciné logika veikia tendencijas visame pasaulyje. 2) George’o
E. Lewiso (2020) straipsnyje A Small Act of Curation. Curating Contemporary Music pateikiama detali
informacija apie Darmstete atliktus afrikos diasporos ir motery sukomponuotus kiirinius, 0 pateikti duomenys
tampa svariu pavyzdziu apie jvairovés reprezentacijg prestizinése jnstitucijose. Straipsnyje pristatomi tyrimai yra
kuratorinio projekto Defragmentation — Curating Contemporary Music dalis; jame (savi)kritiSkai apzvelgiamos
struktlirings institucijy tendencijos.
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- Pasak kompozitorés Ashley Fure ir pianistés Georginos Lewis, i§ 19462014 m.
Darmstato kursy ir festivalio programoje atlikty kompozicijy tik 7 proc.?° sukiiré
moterys (Lewis 2020).

- George’o E. Lewiso tyrimas atskleid¢, kad per tg patj 1946-2014 m. laikotarpj
nuskambegjo tik dvi kompozicijos, sukurtos autoriy i§ Afrikos Zemyno diasporos, ir

tai sudaro 0,04 procento (ibid.).

2. Vertés kvestionavimas:

- Kuriami specialtis fondai, programos, jstatymai ar kvoty sistemos, kuriy tikslas yra
kokybiska motery profesionaliy integracija. Visame pasaulyje vyksta debatai, kai
norint suteikti lygiavertes platformas abiem lytims, jZvelgiamos nevienodos salygos
vyry atzvilgiu ir keliami klausimai apie motery kirybos verte. | tokig kritika
kultiiros medijy ir kiirybiniy industrijy déstytoja Kate McMillan atsako: ,,Argi
neakivaizdu, jog teiginj, kad kvotos gali lemti prastesng darbo kokybe,
paprasciausiai reikéty suprasti, kad motery menas yra Zemesnio lygio?* (McMillan
2019).

- Lewisas atskleidzia, kad dirbdamas su partneriais Europoje (jy nekonkretizuoja) ir
kuruodamas jy inicijuotg iSskirtinai juodaodziy Amerikos kompozitoriy programa,
jis susidiire su blankiai formuluojamomis, bet aiskiai iSreikStomis abejonémis dél

tokios programos meninés kokybeés (ibid.)

Taigi europietiSkos muzikos organizacijy (dazniausiai Siuolaikinés muzikos kontekste)
pastangos dekonstruoti kolonialistinius naratyvus sulaukia kritikos. zvelgiama formali
pozicija, kylanti 1§ sociokultiiriniy jtampy, taciau pasirenkami bendradarbiavimo formatai
atspindi siaurg pozitirj ] problemos esm¢. [domu tai, kad nagrinédamas jvairovés klausima savo
2020-yjy straipsnyje ,,Mazas kuravimo veiksmas“ (angl. A Small Act of Curation) Lewisas
mato bendradarbiavimo pavojy su ,,istoriSkai baltomis* institucijomis, kurios rengia pavienius
projektus, skatinancius kitos rasés kiir¢jy darbus, tac¢iau neinicijuoja pamatinio pokycio. Jis

cituoja Sarg Ahmed, pasak kurios ,,jvairovés demonstravimas tampa baltumo reprodukavimo

2 Taip pat svarbus yra DidZiojoje Britanijoje veikian¢io PRS (Political Risk Services) tyrimas, kuris parodé, kad
i§ 2018-2019 m. Didziosios Britanijos pagrindinése koncerty salése sezono metu nuskambéjusiy kompozicijy tik
5,3 proc. yra sukurtos motery. https://www.thestrad.com/debate/why-are-female-composers-still-markedly-
behind-in-terms-of-prominence/8118.article [zitiréta 2020 05 12].
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technologija: pridedant spalva prie balto veido, organizacija patvirtina to veido baltuma‘
(Lewis 2020). Atsiliepdamas ] $ig kritikg Bhagwati jzvelgia, kad daznai tai ,,Vakary klausimai
apie Vakarus® (Bhagwati 2018: 56). Kritikuotinas poreikis savo kolonialistinés praeities
klausimg spresti jg vel jtvirtinant vakarietiSkais formatais ar atidZiai atsirenkant patogius
autorius bei partnerius: ,vieninteliai atsakymai, kuriuos pripazins muzikos institucijos ir
eurologinés? muzikos tradicijos atstovai, bus tie, kurie padés jtvirtinti §ig tradicija* (ibid.).
IZvelgiama pozicija, kad kompozicinés muzikos scena yra erdveé, legitimizuojanti ir taip
sékmingai egzistuojancias muzikos praktikas. Kartu tai atspindi vakarietiSky pastangy
idealizavimo pavojy, nes jos i§ esmés yra sau parankios. Cia pabréz&iau, kad kiekvienos Salies
atveju egzistuoja skirtingi rySiai su kolonialistine praeitimi, taciau Vakary Europoje i tema yra
aktuali, ji intensyviai veikia visuomeng ir meno lauka. Svarbu pazyméti, kad poreikis perziiiréti
kolonialistinio palikimo jtaka ir lyCiy balansa kompozicinéje muzikoje pasireiSké gerokai
véliau nei kitose kultiiros srityse. Ypac daug nuveikta literatiiroje ir vizualiajame mene, kur
svarbiausi meno jtaky centrai pasiskirsté skirtinguose zemynuose. Tuo metu svarbiausios
jtakos zonos kompozicinés muzikos lauke stabiliai i§silaiko Vakary Europoje ir Siaurés
Amerikoje.??

Ryskéja sudétinga situacija, kai kanoniniai autoriai ir nuolatinis jy jtvirtinimas tam tikra
prasme ,praryja“ visg kita informacija, sustabdo naujy praktiky ir vardy integracija i
kompozicinés muzikos diskursa. Pasak Anne’os C. Shreffler, ,,pagrindiniai muzikos tyréjai,
sekdami panasiomis diskusijomis literatiiros ir meno istorijoje 8-ajame deSimtmetyje, pradéjo
tirti jtakas, formuojanéias vakarietiSkos muzikos kanono genialiais laikomus kirinius,
kvestionavo jy pamatines savybes, vertés suvokimo mechanizmus ir galy gale jy pagristuma‘
(Shreffler 2013: 4). Visgi, kitaip nei vizualiojo meno sferoje, tokie tyréjy interesai, nors ir buvo
svarbi pastanga, tac¢iau nesukele didesnio atgarsio ir platesnio praktinio susidoméjimo muzikos
tyrimy srityje. Taigi buvo praleista galimybé rekontekstualizuoti kanong ar kvestionuoti

institucing pasirinkimo logika. Nagrinédama muzikos kanong ta pati autoré¢ iSkelia mintj, kad

2l Eurologiné muzika (angl. Eurologic music) — tai Lewiso pasiilytas terminas 2002 m. pasirodZiusiame jo
straipsnyje ,,Improvised Music after 1950: Afrological and Eurological Perspectives*. Analizuodamas Amerikos
muzikg po 1950-yjy jis aptaria, kaip buvo neigiama afroamerikie¢iy dziazo muzikanty jtaka, siekiant islaikyti
muzika ,,tyra* nuo asociacijy su rasiniais protestais. Atskiriami skirtingi ,,eurologinis® ir ,,aftrologinis“ pozitiriai
] rasg, etniskuma, klase ir muzikos politikos ideologija.

22 Svarbu paminéti posovietinio dekolonializmo tema, kuri dél Rusijos vykdomos agresyvios tarptautinés politikos
ir 2022 m. pradétos plataus masto invazijos j Ukraing, tampa itin aktuali miisy regione. Atsivéria problematiski
kanono aspektai: jo susiformavimo ir nuolatinio jtvirtinimo logika (rusy autoriy dominavimas ir kity posovietinio
regiono kiréjy trikumas) ir programavimo pasirinkimy etiskumas karo fone (butent Rusijos autoriy). Radikali
politiné situacija skatina kanono rekontekstualizavima, samoninga pozitirj j kultiirinius naratyvus ir jy poveikj
visuomenel.
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Htradicija $iuo aspektu yra ne tiesiog praktiky rinkinys, ji perduodama i§ vienos kartos j kitg ir
atspindi kulttrinj autoritetg® (ibid.). Svarbiausia ¢ia yra tai, kad susiduriama su autoriteto ir
ideologijos klausimais, kurie daro jtaka muzikantams ir jy veiklos laukui, muzikos jvaizdziui
ir auditorijos likesCiams. Svarbu paminéti ir edukaciniy institucijy svarbg, kurios savo
programose atspindi kanono problematika ir, pasak violoncelininkés Tanjos Orning,
,centruotos aplink Werktreue idealg, pabréziantj istikimybe kompozitoriaus darbui, o tai
stipriai sumazina kiirybing dimensijg vystant atlikimo gebéjimus. Sis, mastant kanono logika,
genialiy darby atkiirimas ir vél sulaiko klasikinés muzikos atlikéjus nuo buvimo menininkais
Siuolaikinéje visuomenéje* (Farnsworth et al. 2021: 35). Taigi tiesiogiai veikiamos ir muzikos
srityje besidarbuojanciy profesionaly veiklos trajektorijos.

Christianas Thorau (Thorau 2021) savo tyrime taip pat jzvelgia paralele tarp kiiriniy
kanonizacijos ir auditorijos informavimo apie klausomg turinj formy. Jis nagrinéja muzikos
pristatymo elementus, pradédamas nuo zodinés prezentacijos ir skrajuciy apie 1800-uosius
metus ir baigdamas Siandienos iSmaniosiomis programélémis. Minéti lankstinukai ar skrajutés
buvo reikalingi tam, kad suteikty pagrindinés informacijos apie planuojamo vakaro eigg ir
turinj, o tai leido orientuotis laike ir pristatomoje programoje: jvardijama pasirodymo tvarka,
pasirodymy zanrai (simfonija, uvertiira, vokalinis numeris ar kamerinis kirinys) ir
kompozitoriy bei atlikéjy pavardés. Daznai prie vokaliniy numeriy biidavo pridedamas ir
tekstas, kad publika galéty sekti pristatomus literatiirinius pasakojimus, galima sakyti, kad tai
buvo dabar naudojamy subtitry prototipas. Tyréjas pabrézia, kad mazdaug XIX a. pirmaji
deSimtmet] palaipsniui naudojami kiiriniy numeriai, tonacijos, pastebima ir nauja praktika —
kiiriniai sezono metu kartojami kelis kartus. Zengiant j XX a. koncertai be informaciniy leidiniy
tapo sunkiai jsivaizduojami, programelése buvo jvardijami ne tik kiriniai, bet ir jy aprasai
(anotacijos), informacija apie kompozitoriy ir atlikéjus. Buvo manoma, kad Zinios sustiprins
muzikos klausymo potyrj. Dirigentas ir tyréjas Leonas Botsteinas (Botstein 1992) tokj
klausymasi vadina ,,klausymasis skaitant* ir pazymi, kad muzika tampa neatsiejama nuo jos
medijavimo per tekstg iki paties atlikimo momento. Atlickamos muzikos atranka maz¢ja, taciau
Zinios apie pristatomus autorius ir kiirinius vis labiau detalizuojamos, o, pasak Thorau, tai
kanonizuoja ne tik atliekamg repertuarg, bet ir zinias apie jj. Pamazu reikalavimai muzikos
klausytojui auga, jo nenutriikstamo démesio trukmé turi pléstis, nes atlieckami istisi ciklai —
sonatos, simfonijos, vokaliniai ciklai ir kameriniai kiiriniai. Disciplinuotas sédéjimas tyliai
kartu sukelia likesCius, kad dél buklete pateiktos informacijos klausytojas uZzsiims dar ir

saviedukacija (ibid.).
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Muzikos pasirodymus palydintis tekstas tapo vienu i§ papildomy jrankiy ir patiems
kompozitoriams. Jie suprato, kad tylinti publika, skatinama suprasti kirin; per teksting
informacija, gali buti paveikiama pateikiant ir tam tikrg muziking ,,programa‘. Tai jZvelge
vadinamosios ,,programinés muzikos* kiiréjai sgmoningai pradéjo teikti kiirinio naratyvus ar
vaizdinius, tokiu biidu sukurdami papildoma medijavimo elementa, kuris galéty sustiprinti
publikos sgsajg su muzika.

Dabar didziosios koncerty salés rengia informacinius (edukacinius) bukletus, kurie
pristato ne tik kalendoriy, planuojamas programas ir atlikéjus, bet ir pateikia iSsamius
menininky interviu, uzsakytus specialius tekstus apie konkrecius renginius ar programy id¢jas.
Daugiausia démesio tenka pristatomoms muzikos zvaigzdéms ir svarbiausiems kiriniams.
Atlikéjus pristatancios biografijos iSlieka SabloniSkos: vardijami laiméti konkursai, svarbiausi
bendradarbiaujantys muzikantai ar kolektyvai, dazniausiai raSoma tre¢iuoju asmeniu, nedaug
asmeniniy pasisakymy, retai pateikiamos asmeninés menin¢s jzvalgos ar kiirybinés id¢jos.

Labai svarbu pazyméti, kad vis dar néra jprasta pristatyti programy sudarytojus, jy
pasirinkimy logika, motyvacijg. Taigi akivaizdu, kad koncerty salés iSlieka mistifikuotomis
erdvémis, kuriy programiniai pasirinkimai yra pagristi ,,vertingiausia® laikomos muzikos
pristatymu, pozitriu j edukacijg ir zZiniy apie atlickamus kiirinius jtvirtinimu susidoméjusiems
zitirovams. Galima daryti i§vada, kad daugybe koncerty saliy ir edukaciniy organizacijy vis dar
laikosi XIX a. paradigmy. Viena vertus, suvokiamas per ilgus metus susiformaves kanono
pazinumas bei istoriné verté, kita vertus, vis svarbesné atrodo pastanga permastyti kanono
susiformavimo ideologinj konteksta, reprezentacijos laukg ir turinio aktualuma.

Apibendrinant §j poskyrj rySkéja kompozicinés muzikos ideologiné takoskyra tarp
naujyjy paradigmy nulemty kiirybos / pristatymy tendencijy ir kanonizuoty Ziniy / veikimo
strategijy. PabréZiamas poreikis kurti vientisa, gyvybinga ir konstruktyviai veikiantj diskursa.
Tai poreikis rekontekstualizuoti kanona, perzvelgti muzikos reprezentacijos hierarchijas,
sukurti kokybiSka erdve naujy kultiiriniy naratyvy kiirimui ir originaliems muzikos pristatymo
formatams. Nesikésinama ] pozityvius koncertiniy praktiky elementus, taciau sgmoningas jy
aptarimas ir aktualizavimas S$iuolaikybéje taip pat yra svarbus. [rankius tam ir atveria

kuratorystés diskursas, kurio pagrindines minties trajektorijas aptarsiu kitame poskyryje.
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2.2.2. Paradigminiai poky¢iai muzikos raiskai

Siame poskyryje Siuolaikybés biisenos muzikoje aptarimo atspirties tasku pasirenku

kuratoriaus ir kompozitoriaus Larso Petterio Hageno mint;:

Internetas ir posttiesos era davé nauja radikaly pokytj santykiuose tarp muzikos institucijy, atlikéjy,
kompozitoriy, teoretiky ir publikos. Tradicinés hierarchijos susiduria su i§$iikiais per naujas beribes
paskirstymo, dokumentacijos, kiirybos ir prezentacijos galimybes, kurios istrina ribas tarp meniniy ir
kuratoriniy praktiky ir atveria atsinaujinusj interesa tarp kompozitoriy ir atlikéjy per muzika, grista

socialiniais ir kult@iriniais ry$iais (Hagen 2020: 3).

Siuolaikybés salygomis muzikos raiskos ribos ir motyvacija kinta ir pleéiasi.
Remdamasis Zygmuntu Baumanu, Ruthefordas-Johnsonas, pasitilo likvidumo terming, kuris
vartojamas kalbant apie hibridines muzikos kiirybos formas, gausy medijy naudojima,
rekomponavima, tarpZanriSkumg. Lygiagreciai svarbi ir likvidaus identiteto sgvoka, kai
,,individai vélyvosios modernybés visuomengéje nebéra priristi prie vieno nuoseklaus identiteto
— darbo, karjeros, socialinés pozicijos, tautybés, i§vaizdos ar net lyties” (Rutheford-Johnson
2017: 94). Muzikoje §j reiskinj identifikuoti tikrai néra sunku: neretai menininkai aprépia kelis
skirtingus profesinius modelius ar derina muzikines veiklas visiSkai skirtingos stilistikos
muzikoje. Tokia stilistiskai neapribotos veiklos tendencija tampa jprasta ir Siuolaiking muzika
atliekan¢iy ansambliy veikloje, kai muzika nuolat balansuoja tarp akustinés ir elektroakustinés
raiskos, pristatymai tampa vis labiau tarpdisciplininiai.

Kalbant apie paradigminius pokyc¢ius kompozicinés muzikos raiskoje, iSskirCiau
technologijos jtaka. Pagrindinis jvykis, lémes svarbiausius luzius, buvo galimybé jraSyti
muzikos garsa. XIX a. pabaigos atradimas palaipsniui integravosi | kompozitoriy veiklas ir
turéjo ,.kertinj vaidmen;j iStrinant skirtumus tarp muzikos ir jos kito. Juostinés kompozicijos
leido kompozitoriams praleisti muziking notacija, instrumentuotg ir atlik&jus per vieng zingsnj*
(Cox ir Warner 2004: 5). Tai buvo radikalus pokytis iki tol labai aiskioje muzikos kiirybos,
atlikimo ir klausymosi struktiiroje, ,,padares konvencionalias skirtybes tarp ,,muzikinio* ir
,hemuzikinio* garso vis maziau reikSmingas® (ibid.). Kalbédamas apie atsiradusias galimybes
jrasyti garsus kompozitorius Karlheinzas Stockhausenas, teigia, kad ,tai revoliuciné idéja

naujojoje muzikoje, mes dabar galime muzikg ne tik dainuoti ar groti sukonstruotais

44



instrumentais, bet taip pat galime patys sukurti garsus naujoms kompozicijoms. Mes Zinome,
kaip suformuojami tam tikri garsai. Tai yra visiSkai naujas horizontas visoje Vakary muzikoje*
(Obrist 2013: 17). Stockhauseno minciai pritaria ir muzikos kiiré¢jas Davidas Toopas, jau nuo
XX a. pradzios jzvelges kategorijy atsivérima: jvyko ,,kategorijy erozija, sistemos atvertos tam,
kad sukurty erdve stimului, naujoms idéjoms, naujoms jtakoms dél greitai besikei¢iancios
aplinkos® (Toop 1995: xii). Pakito ir santykis su auditorija — jrasyta muzika tapo gyvenimo
biido dalimi, o jos prieinamumas keité jos vietg sociokultiiriniame gyvenime.

Konceptualiai prasiveria erdvé naujai mastymo perspektyvai, kuria kompozitorius
Johnas Cage’as apibuidina kaip ,,muzikiniy garsy lauko visuma“ (Angl. Entire field of sound).
Reaguodamas i kiirybos lauko pokycius, suponuotus technologijy inovacijy, kompozitorius
noriai émési mastyti apie muzikos kirinio ribas. Jo kompozicija 4’33 (1952) yra puikus
pokycio pavyzdys — tai visy pirma konceptualus kiirinys, kuriam labiau btidingos ne kiirinio, o
jvykio savybés. Cage’as pateikia jvykio id¢jg ir laukia, kol visi dalyviai taps jo bendraautoriais
— kartu konstruos jo prasme. Pasak jo, muzika gali buti laike ir erdvéje sistemingai paskirstyty
garsy junginys, bet gali biiti ir pasirinktas laiko segmentas (keturios minutés ir trisdesimt trys
sekundés), kai klausomeés garsy, kurie yra ,,visiSkai neprognozuojami, nepriklausomi nuo
pavieniy zmoniy ketinimy, plany, machinacijy* (Fischer-Lichte 2004: 203).

Cage’o pozilris — tai laikmecio atspindys, stipriai susij¢s su pamatinio poziiirio j
baigtinj tobulg kiirinio pavidalg kitimu. Visoje savo kiiryboje §is kompozitorius nagrin¢ja
muzikos riby klausima, ple¢ia suvokimg apie tai, kas apskritai gali bati vadinama muzikiniu
garsu. Jis preparuoja instrumentus, kad praplésty jy garsy skale, o kartu atsigrezia j nattralius
garsus — lietaus lasus, kvépuojanéia publika. Sis kompozitorius visoje savo kiiryboje masto
apie patj kiirybos procesa, bando naujas kiirybos strategijas. Pasak tyréjy, ,,Cage’as apibréze
kiirybos procesa kaip demokratiska™ (Allan, Harvie 2006: 83). Cage’o demokratiSkumas
atsiskleidzia jo poziiiryje j kiir¢jo vaidmen;j ir muzikos raiska. Biidamas smalsus Zmogus per
visa savo karjera jis nuolat eksperimentavo ir buvo ty eksperimenty dalyvis. Jo kiriniai
nepretenduoja j tiesos jsikiinijimo statusg, jie visuomet palieka erdvés apmagstymams ir naujoms
interpretacijoms. Kompozitorius taip pat demokratiskai ziiiri j garsus ir jy Saltinius. Jo kiiryboje
garsai gamtoje ar zmogaus erdvéje kylantis ,,triukSmas* yra lygiaverciai smuiko, fortepijono
ar bet kurio kito muzikos instrumento garsinei amplitudei.

Kai jvykis ir visi jo dalyviai tampa asimi, vieno zmogaus id¢jos kaip neginc¢ijamos

tiesos priémimas yra nebejmanomas. Vieno zmogaus ar teksto virSenyb¢ tiesiog nebeaktuali
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kompozitoriui. Pasak Cage’o, ,,Kai bandai apibrézti kompozitoriaus vaidmenj, atrodo, kad tai
tiesiog zmogus, nurodantis Zzmonéms, kg daryti. Man Sis biidas kazka daryti itin nepatrauklus.
AS noréciau, kad miisy veikla biity daug socialesné* (Cage 1961: 25). Itvirtinama atviro kiirinio
idéja, kuri veikia visg muzikinio jvykio hierarchijg.

Siuolaikybés periodu dél nanotechnologijy, leidzian¢iy muzika ne tik jrasyti ir jos
klausytis, bet ir galutinai ja dematerializuoti, muzikos produkcijos ir klausymosi jprociai kinta
dar kardinaliau. Nebereikalingos didZiulés fonotekos, specialils ir sudétingi muzikos jraSymo
ar klausymosi mechanizmai, muzika tampa pasiekiama vienu pirsto paspaudimu. Lygiagreciai
atsiranda paprastos, taciau labai efektyvios muzikos kiirimo programélés, leidziancios bet
kuriam iSmanyjj telefong turin¢iam asmeniui disponuoti kiirybos jrankiais, kuriems prie§
Simtmet] biity reikéje daugybés mechanizmy, juosty ir kity materialiy jrankiy. Tai stipriai
kei¢ia visg muzikos produkcijos ir klausymosi sistema, jos nebegalima suvokti tais paciais
budais.

D¢l iy iSvardyty veiksniy kulttiros fragmentavimasis tapo itin pastebimas ir tarp kultiiros
mégéjy, o tai Iémé gausias zanry bei subZanry iSsiskirstymo ir egzistavimo paraleles.
Netrukdydamos viena kitai jos reiskiasi tiek produkcijos prasme, tiek persipindamos gerbéjy
skoniuose, kurie geba derinti barokinés ir repo muzikos jraSy kolekcijas, individualizuoja
jprastai daug laiko ir démesio reikalaujancig kultiiring priklausomybe¢. Taigi kei€iasi ir
socialinis muzikos Zanro gerbéjo profilis. Neregétu greiciu paplitusios medijos ir visg pasaulj
apémes interneto tinklas neatpazjstamai kei¢ia Zmogaus veikla. ,,Kartg sukeltas performatyvus
posiikis vystosi deSimtmeciais, yra modifikuojamas socialiniy ir humanitariniy moksly bei
technologijos studijy, taip pat — kompiuterinés inZinerijos, kuri skatina kultiiros ir technologijos
apibrézimy pokycius ir konceptualizacija (Leeker et al. 2017: 21). Svarbiausia suvokti, kad
medijos jsiskverbia j Siuolaikinio zmogaus gyvenimg ne tik tiesiogiai veikdamos kiirybos
metodus, bet ir keisdamos bendra Zmogaus realybés / virtualumo potyrj. Zmogaus socialinis,
kiirybinis pazinimo laukas padalijamas j dvi nuolat viena kitg jtakojancias ir papildancias dalis.
Zmonés jau priprato savo jvaizdj ir gyvenimo turinj formuoti abiejose realybése. Daznai biitent
per medijas, socialinius tinklus zmogus suvokia save ir savo gyvenimo prasme, jtvirtina
dalyvavimo renginyje ar grojimo koncerte reikSme, dalindamasis jrasais ir nuotraukomis.
,, Visuotinio jvairiausio pobiidzio renginiy atkiirimas misy kultiiroje nuvertino gyva buvima;
§] nuvertinimg tegalima kompensuoti percepcing gyvo atlikimo patirtj kuo labiau priartinant
prie ,,medijuotos* patirties net tada, kai gyvas jvykis savo pobiidZiu jau pats yra priar¢jes prie

perteikiamo medijomis* (Fischer-Lichte 2004: 112). Taigi jei miisy asociatyvus mastymas
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ieSko prasmiy abiejose realybése, nebegalime iSvengti giluminio poveikio paciai kiirybos /
atlikimo ideologijai.

Medijos perkelia minig j virtualig erdve ir transformuoja minios sgvoka. ,, Tapimas
minia anksCiau buvo priklausomas nuo emocinio rySio tarp fiziSkai koegzistuojanc¢iy kiiny;
medijy ryS$iy paradigmoje bendra emocija, atrodo, apleido fizinio kiiniSko koegzistavimo
butinybg* (Leeker et al. 2017: 137). Minios galia persikelia j virtualig erdve, ir nors meno
praktikos vis dar daugiausia vyksta gyvai?’, taciau itin daznai transliacijos ir dokumentacija
tampa lygiaverte jvykio dalimi. Tai turi jtakos meno kaip jvykio ,,¢ia ir dabar* suvokimui, nes
pridedamas dar vienas, medijos, lygmuo. Tai labai i$plecia jvykio vyksmo lauka ir vercia dar
kompleksiskiau mastyti apie jvykio pristatyma.

Labai svarbu paminéti, kad medijos kuria dar daugiau erdviy, atkurianciy naujus
suvokimo parametrus. Pavyzdziui, dabar populiariausi socialiniai tinklai ,,Facebook* ir
,» Twitter kuria naujas erdves, kuriose teiginiai tampa itin performatyvis, t. y. jais atliekami
tam tikri veiksmai, jie yra kontekstualiis ir leidzia formuoti identitetg. Idomu stebéti, kaip Sios
platformos politiky, kritiky ir menininky rankose perkelia dalj sociokultiirinio turinio j virtualig
erdve. Kuriasi naujos, alternatyvios bendruomenés, i kurias Zzmonés buriasi pagal bendrus
pomeégius ar interesus. Zmogaus realyb¢ i§ dalies fragmentuojasi, tadiau kartu i§ mazy daleliy

jis geba kurti itin individualy ir sgmoningais pasirinkimais pagrjsta gyvenimo naratyva.

2.3. Kuratorinés praktikos kaip nauja veikimo strategija

Vizualaus meno paslankumas ir gebéjimas formuoti aktualy turinj per kuratorines
praktikas pastargjj deSimtmetj pasirodé patrauklus muzikoje veikiantiems menininkams ir
tyréjams. JauCiamas aktyvus susidoméjimas kuratorystés potencialu — steigiamos mokslo
programos, vyksta simpoziumai ir diskusijos?*. Analizuojamas kity discipliny teorinis ir
praktinis jdirbis, o juo remiantis vystomos naujos strategijos, galinCios padéti optimizuoti

kompozicinés muzikos praktikas ir aktualizuoti ilgg vakarietiSkos muzikos tradicijg Siandien.

23 Verta paminéti Covid-19 pandemija, kuri 2020-2022 m. privert¢é menininkus ir organizacijas ie$koti
alternatyviy formaty meno pristatymams ir askseleravo medijinio turinio gamyba. Pandemija padaré Zenklia jtaka
tiek meno praktikoms ir lankytojy jpro¢iams.

24 pastebétini pavyzzdiai: Curating Contemporary Music moksly programa (Siaurés vakary Sveicarijos taikomyjy
moksly ir meny Universitetas, Bazelis), projektas Defragmentation — curating contemporary music (pla¢iau apie
ji 52 psl.), Curating Diversity kursai (rengiami tinklo Sounds Now), jaunyjy kuratoriy programa (Hudersfieldo
Siuolaikinés muzikos festivalio kontekste, skirtas Didziojoje Britanijoje reziduojantiems kuratoriams).
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2.3.1. Profesinio modelio formos

Daznai pasigirsta kritika dél per dazno termino ,,kuratorius® vartojimo. | kuratoriais
save vadinanCiy asmeny veiklas jtariai zvelgia tiek Zodzio skeptikai (kam reikalingas
papildomas muzikos profesiniy pareigybiy pavadinimas?) tiek ir entuziastai, kai juo
jvardijamas veikiau renginio koordinavimas, o zodis reikalingas dél prestizo ar aktualaus
termino. Visgi scenos meny kuratoriaus Floriano Malzacherio teigimu, ,,abstraktus
pavadinimas ,,kuratorius‘ turéty biiti matomas kaip saves provokacija, i$§ukis, paties prisiimta
kompleksiné uzduotis, o ne galbiit jgautas prestizas. Tai reiSkia paversti darbg dar
sudétingesniu. Sitilomas nelengvas ambicingas siekis, bet pagal jj mes kaip kuratoriai turétume
bati vertinami® (Malzacher 2019: 16). Kalbama apie tam tikra jsipareigojima, kai kuratoringje
perspektyvoje prisiimama atsakomybé uz formuojama turinj ir tam pasirinktus jrankius.
Muzikoje veikianciy kuratoriy veiklos amplitudé labai plati — jie daznai uzpildo trikstamas
grandis kuriant pristatymus, formuojant programas, originaliuose projektuose ar organizuojant
alternatyvia edukacija. Taigi permgstomos muzikoje veikianciy profesionaly kompetencijy
ribos, vystomi vidiniai organizacijy veiklos modeliai, prisitaikoma prie tarpdisciplininio
dialogo.

Visgi negalima teigti, kad be ,,kuratoriaus apibrézimo muzikos lauke néra ar nebuvo
asmenybiy, kurios sugebédavo suformuoti nauja perspektyva ar veiklos biidus — tai ir originaliis

atlikéjai, kompozitoriai, s€kmingi agentai ir programy sudarytojai.

Muzikos lauke ,,kuratoriaus* sgvoka yra pakankamai nauja, bent jau lyginant su vizualiu lauku, ta¢iau
funkcijos néra naujos, tik jy pavadinimai kiti — meno vadovas, direktorius, dramaturgas, festivalio
programos sudarytojas ir t. t. Pastaraisiais deSimtmeciais ribos tarp menininko ir kuratoriaus vaidmeny
,,muzikinio lauko* kontekste iSsitryné. Daugybé muzikanty naudoja kuratorystés praktikas savo veikloje.
Tiek kuratorinés, tiek kompozicinés ar atlikéjiskos veiklos strategijos aprépia tarpdiscipliniSkuma,
pritaikyma, archyvavima, darba su kontekstu kaip kompoziciniu parametru, koncertiniy serijy sudaryma

ir alternatyvias institucijas (Hagen 2020: 3).

Atlikéjus, kompozitorius, prodiuserius, festivaliy vadovus ir kitus muzikos lauko
veikéjus vienija poreikis permastyti ir praplésti veikimo trajektorijas, ambicijos veikti
tarpdisciplininiame lauke, arba kuratoriniame diskurse.

Dar tik pradéjusi savo integracijg ] muzikos discipling kuratorysté visu jdirbiu atsiveria
kitose srityse ir suteikia unikalig galimyb¢ naudotis sukaupta praktine patirtimi ir tyrimais.

Atsiranda galimybé integruoti iSpléstinés kuratorystés metodus, kurie leidzia ne tik kelti
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kritinius klausimus apie koncertines praktikas, bet jprasminti juos per formaty jvairove —
diskusijas, performansus, eksperimentus, alternatyvig edukacijg, meninius tyrimus ir

lygiagreciai kalbéti apie praktinius lauko aspektus.

Kuravimas yra diskursyvus darinys (ji eskizavo Michelis Foucault). Jis sukuria priémima ir atmetima,
taisykles, teisingus ar neteisingus (,,geras” ar ,,blogas menas) principus, pateikia konsteliacijas,
pavyzdziui, diskurso draugijas ir institucijas, taip pat materialines salygas (gamyba, biudZetai ir kt.). Sia
prasme kuravimas yra ziniy ir tiesos kiirimas (jei tai suprantama kaip istoriSkai sukurta su labai specifisku
poveikiu). Zvelgiant i§ struktiirinés perspektyvos, kuravimas, kaip Vakary kultiros meno produkcija,
apima rasistinius, seksistinius ir sociologinius, t. y. j klas¢ orientuotus, i$stimimo mechanizmus. Kuruoti
— reiSkia tai zinoti ir kartu suvokti, kad kultira kuriama nuolat. Kultiiros (daugiskaita) yra suprantamos
kaip nuolat migruojancios, kintancios ir lemianc¢ios hibridizacija socialiniu ir asmeniniu lygmeniu,

neapsiribojant geografiniu apibréztumu ar pilietiniu identitetu (Richter 2018: 12).

Visgi muzikos kontekste vienas i§ problemiskiausiy gilesnio poveikio koncertinéms
praktikoms ir edukacinéms programoms aspekty yra konstruktyvios institucinés ir kultiiros
politikos (savi)kritikos trikumas, todé¢l koncerty salés ir festivaliai vis dar priima SabloniSkus
programavimo sprendimus, kurie néra iSsamiau paaiskinami ar kontekstualizuojami. Daznai
tai slepia ideologing motyvacija ar galios centry jtakas, o kartais tiesiog platesnio poZiiirio ]
muzikos raiSka XXI amziuje stokg. Kaip pabrézia scenos meny kuratorius Florantas
Malzacheris, ,,kuratoriaus profesijos iskilimas sceniniuose menuose yra reakcija j apsimestinj
kukluma, po kuriuo slepiasi daugybé programy sudarytojy (festivaliy rengéjy). Jie dangstosi
prodiusuojamais arba uZzsakomais kiiriniais tarsi neblity nematomo ar pasgmonéje
susiformavusio kriterijaus, antipatijy, pragmatizmo, ekonomikos, politikos ir t. t. Kiekviename
Ju pasirinkime* (Malzacher 2019: 18). Meno neSaliSkumas vis dazniau demaskuojamas kaip
negalimybé: ,ar tai erdvé, ar socialinis kontekstas, rémas, kuriame meno kiirinys yra
pristatomas, visuomet jis yra susijes su prasmés produkcija ir praeina funkcijos pokycius
priklausomai nuo meno apibrézimo kiekvienoje situacijoje” (von Bismarck 2019).

Jdomi S$ioje perspektyvoje atrodo apie 1990-2000 m. vizualiojo meno srityje
aktualizuota Naujojo institucionalizmo id¢ja, pristatoma kaip naujas kuratorinés praktikos
modelis?®, kuriame iSskirtinis démesys meno struktiiroje yra sutelkiamas ] institucijy
permastyma ir alternatyvy veikima. Siy praktiky integracija buvo vykdoma jvairaus dydzio

organizacijose ir kuré rySj tarp didZiyjy ir eksperimentiniy organizacijy. Kuratorius Jonas

% Kuratorystés leidinys Ausstellungstheorie und praxis interpretuoja Naujajj institucionalizmg kaip naujg
kuratorinés praktikos modelj (Kolb, Fluckiger 2013).
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Ekebergas Naujojo institucionalizmo praktikose jzvelge galimybe ,,susifokusuoti j rySius tarp
menings produkcijos, viesyjy institucijy ir socialinio pokyc¢io* (Ekeberg 2013: 53). Terminas
,,Naujasis institucionalizmas‘ apibiidina kuratorines, edukacines ir administracines funkcijas
organizacijy viduje ir gebéjima formuoti alternatyvas, tiesiogiai veikian¢ias meno raiska.

Aiskiai suvokiant, kad iStekliai, infrastruktiira ir publikos démesys yra baigtiniai,
mastoma, kaip valstybés finansuojama sistema galéty biiti tolygesn¢ ir prisitaikyti prie meno
raiSkos jvairovés. ISryskéja poreikis perzvelgti veiklos buidus, esamas hierarchijas, atliepti
dabarties raiSka ir jai reikalingus jveiklinimo mechanizmus. Tai tapo vidinés motyvacijos
akstinu: ,,instituciniai veik¢jai iSsilaisvino nuo tradicionalistiniy charakteristiky, vaidmeny ir
mandaty ir savikritiS§kai pazvelgé | savo pozicijas kultiiros politikos ir socialingje struktiiroje*
(Kolb, Fliickiger 2013). Eksperimentinése organizacijose iSbandomi alternatyviis formatai
pasklinda po visag meno sferg, populiaréja edukaciniai ir ziniy keitimosi formatai — kiirybinés
dirbtuvés, paskaitos, publikacijos.

Nors naujasis institucionalizmas turé¢jo didelés jtakos vizualiojo meno sferai, taciau
kaip savarankiSka ir svarbi kuravimo praktika stipriau nejsitvirtino. Tai pirmiausia siejama su
ryskiai sumazéjusiu finansavimu Vakary Europoje 2000-2010 m., ir tai gerokai sutrikdé
eksperimentiniy organizacijy veiklas.

Sufleruojamas praktinis kompozicinés muzikos potencialas — per meno praktikas kelti
klausimus apie muzikos saliy socialinj vaidmenj, repertuary reprezentacinius tikslus, muzikos
pristatymo, Ziniy apie kompozicing muzika apsikeitimo formatus. Jgalinti rySius tarp
eksperimentinés ir istebliSmentinés plotmés, kuriy vidiné sgveika yra labai svarbi iSlaikant
tradicijos ir inovacijos balansg.

IS kuratorinés perspektyvos i$skir¢iau kelias svarbias potemes aktualizuojant kompozicing

muzika Siuolaikybéje:

- kanono permastymas ir rekontekstualizavimas;

- teorinés ir praktinés reakcijos skatinimas ] paradigminius kompozicinés muzikos
pokycius;

- konstruktyvi institucijy kritika, orientuota j naujy veikimo taktiky ir naratyvy kirima,
vertybiniy nuostaty permastyma;

- alternatyvios edukacijos ir ziniy apie kompozicing muzikg apsikeitimo formaty
integracija;

- atlikéjams reikalingy praktiniy ir teoriniy ziniy permastymas.
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Néra aiskiy ir iSgryninty metody, padedanciy iSspresti Siuos klausimus. Reikalingi
eksperimentai, diskusijos, tyrimai, kurie sudaryty sglygas kokybiskam kompozicinés muzikos

ikontekstinimui | Siuolaikybe.

2.3.2. Kuratorystés praktiky integracijos motyvai

Kirybiskas pozitris ;| kompozicinés muzikos kuravima skleidziasi pamazu, taciau
intensyviai. Ypatinga démesj kuratoriniams sprendimams teikia Vakary Europoje ir JAV
veikiantys Siuolaikinés muzikos festivaliai®® ir ansambliai?’. Tam tikra prasme jie yra
alternatyva didziosioms institucijoms, jy viduje egzistuojan¢ioms hierarchijoms ir muzikos
pristatymo formatams. Jau prisistatymuose ir programose nuolat pabréZiamas alternatyvumas,
kitoniska vidiné hierarchija jbalsinant inovacijos / kanonizuoto veikimo priespriesa. Zvelgiant
i§ Salies, tai néra agresyvi konfrontacija, bet abipusiai svarbi apytakos sistema, kurioje vyksta
ziniy ir praktiky mainai, daznai ir abipusis patir¢iy apsikeitimas formuojant turinj,
tarpininkaujant ar edukaciniuose projektuose.

Siame poskyryje sutelksiu démesj j kuravimo muzikoje integracijos pavyzdZius ir

kuratorinés veiklos motyvacija. ISskir¢iau dvi aiskias linijas:

- Struktirinio pokycio jveiklinimas. Tai didesniy organizacijy ar sambiiriy pastangos
vykdyti pokycius. Atkreipiamas démesys | kompozicinés muzikos aktualizavima,
teorinj ir praktinj rys$j su kitomis disciplinomis, unikalias Siuolaikybés sglygas, socialinj
muzikos vaidmenj.

- Individualus profesiniy raiSkos galimybiy tyrimas. Tai individy arba nedideliy
grupiy veiklos, orientuotos i profesinés saviraiSkos alternatyvas ir aktualuma.
Atkreipiamas démesys ] reikalingas naujas kompetencijas tarp sri¢iy, rySio su auditorija

paieskas.

%6 T§skirtiau ansamblius, kurie j muzikos jvykio formavimo démenis Zvelgia Siuolaikiskai ir atliepia kuratorinio
diskurso tendencijas: Ensemble Proton (www.ensembleproton.ch/en/), Ictus (www.ictus.be), Nadar Ensemble
(www.nadarensemble.be ), Ellision Ensemble (www.elision.org.au), Manchester Collective
(https://manchestercollective.co.uk), Ensemble Resonanz (www.ensembleresonanz.com/en).

27 Festivaliy kontekste kuratorinés tendencijos yra ypaé ryskios, visgi lyderiais laikau festivalius aptariamus Siame
poskyryje (MaerzMusik, Donaueschingeno ir Ultima), taip pat pridé¢iau Dark Music Days
(www.darkmusicdays.is), Gaudeamus (www.gaudeamus.nl/en/festival/), Long Play
(www.bangonacan.org/longplay/).
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Vienas ryskiausiy struktiirinio kuratorystés integravimo j muzikos organizacijy veiklas
ir jy tematinj lauka pavyzdziy yra keturiy lyderiaujanciy Siuolaikinés muzikos pristatymo
platformy — tarptautiniy naujosios muzikos vasaros kursy Darmstate, ,,MaerzMusik®,
,,Donaueschingeno® ir ,,Ultima* festivaliy — inicijuotas bei Vokietijos Federacijos kultaros
fondo remiamas tyrimas ,Defragmentacija — kuruoti Siuolaiking muzika*“ (angl.
Defragmentation — curating contemporary music), vykdomas nuo 2018 mety. Projektu siekta
itvirtinti daugelyje sfery svarbius debatus apie lyti ir jvairove, dekolonizacijg ir technologijos

pokyc¢iy svarbg institucijose, taip pat — aptarti kuratorystés praktikas Siame lauke.

Sio projekto metu tyrimas ir meniné praktika sgveikauja per naujy veikly vystyma, paremta Ziniy
perdavimu tiek teoriniu, tiek meniniu lygmeniu. Projektas ,,Defragmentacija — kuruoti $iuolaiking
muzikg“ analizuoja $iuolaikinés muzikos socialinj aktualuma, reflektuoja jos genealogijg ir dabartinius
ry$ius su jautriomis sociokultiirinémis temomis. Viso tyrimo pagrindas — (savi)kritiSkas generatyvinis

metodas, galintis pasiiilyti toliaregi$kus impulsus naujos krypties $iuolaikinés muzikos kuravimui®,

Projekto tikslas — inicijuoti strukttirinj pokytj, susijusi su Siomis tematinémis sferomis,
ir i§vystyti geresnes praktikas. Pabréziamas praktinis integracijos aspektas, kai kiekviename
festivalyje jvairiy meno sri¢iy menininkai, tyréjai ir kuratoriai dalijosi patirtimi, naudodamiesi
kritinés savirefleksijos metodais aptaré idéjy pritaikyma praktikoje. Projektu buvo siekiama
uztikrinti svarbiausiy temy plétotés tegstinuma aukSciausio lygio meninése institucijose.
Diskusijose, praneSimuose ir leidiniuose iSrySkintos pagrindinés dabarties muzikinio konteksto
aktualijos vert¢ samoningai ir savikritiSkai apmastyti struktiiras, kuriose vakarietiSkos
kompozicinés muzikos platformos veikdavo iki Siol.

Projektas tapo stipriu kuratorinio diskurso integravimo postimiu kompozicinés
muzikos srityje ir legitimizavo ryskia, taCiau fragmenting teoring ir prakting pastangg. Ji
aktyviai pleciasi, jgauna teorinius kontiirus ir jvairius praktinés raiSkos formatus. ISkeltos
temos skverbiasi j bendrg kompozicinés muzikos diskursa.

Pastebimi aktyviis individualiy menininky ar grupiy kuravimo veiksmai daznai reiSkia
kontrolés perémima, atliepiant] tiesioginj poreikj naujai pazvelgti | savo profesinés veiklos
trajektorijas ir patiems formuoti tinkamiausius pristatymo ir komunikacijos su auditorija

formatus. Kaip teigia pianisté ir kuratoré Heloisa Amaral:

28 https://www.berlinerfestspiele.de/en/berliner-festspiele/programm/bfs-
gesamtprogramm/programmdetail_240304.html [Zitiréta 2018 10 13].
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Jie kuria projektus, testuoja skirtingas bendradarbiavimo formas ir palicka savo individualy jspauda
uzsakytuose kiiriniuose. Dar daugiau, jie masto ir veikia uz savo tiesioginio lauko, ieSkodami naujy
impulsy kituose muzikos Zanruose, gimininguose menuose, politikoje ir moksle, taip pat kvestionuoja

savo darby aktualumg platesniame socialiniame kontekste (Amaral 2020: 29).

Amaral taip pat jzvelgia ypatingg atlikéjy padétj — suvokdami visus turinio aspektus,
jie geriau nei vadybininkai ar institucijy atstovai gali suformuoti mening situacijg ir susitikima
su auditorija. Kuratorysté kaip disciplina yra susirGpinusi matomumu, démesingumu, rysiais,
konfigtracijomis, utriravimu to, kas jau egzistuoja. Atlikéjas-kuratorius nebéra tas, kuris
tiesiog groja: jis masto, riipinasi vadyba, koordinuoja, jsivaizduoja tobulam rezultatui
reikalingus scenarijus (ibid.).

Labai daznai atlikéjy paieskos yra aktyviausios uz institucijy riby, eksperimentinése
erdvése, ir iSryskina gilesnés metodologijos trilkuma. Violoncelininke ir tyr¢ja Tanja Orning,
zvelgdama | klasikinés muzikos edukacines programas ir atlikéjy raiska, jvardija
,institucionalizuoty tradicijy (Orning 2019) fenomena, tiesiogiai veikiantj atlikéjy vaidmenj
ir darbo koncepcija. Remdamasi edukacijos tyréjos Monikos Nerland (Nerland, in Orning
2019) disertacija ji pabrézia, kad vidinis akademinés muzikos diskursas yra jsitvirtings per
socialines praktikas, o biitent jose nuolat jtvirtinamas ,,démesio verto* repertuaro ir ,,teisingo*
atlikimo naratyvas nulemia kultiirinj svorj. Jei tam tikros praktikos nejtraukiamos j pagrindinj
konteksta, jos i§ esmés liecka Sesélyje ir sunkiai gali jtvirtinti gilesnj pokytj. Visgi nepaliaujamai
kintant notacijai, poziiiriui ] performatyvuma, darbg su technologijomis bei augant darbo su
atviromis, bendradarbiavimu gristomis formomis poreikiui, tai tampa edukacinés sistemos
trikumu (ibid.).

Labai daznai ansambliai imasi ir edukacijos?®, reaguodami j pagrindiniy institucijy
programinius trilkumus rengiant instrumentalistus. Vieno i$ lyderiaujan¢iy ansambliy Europoje
,letus® veiklos tiksly aprase pabréziamas poreikis kvestionuoti interpretacijos formavimo
ribas, nutolstama nuo tradicinio ,,teisingo* ar ,,artimiausio” muzikos teksto perskaitymo,
kalbama apie ,atlikimo technikas, instrumento gamyba, bendruomenines praktikas ir
individualig kiino kalba; elektroninés muzikos klausimus, akustikg ir jgarsinimg; klausymo
biidus, ideologijg ir reik§me*3,

Paradoksalu, tac¢iau pagrindinés atlikéjus rengianc¢ios programos muzikos akademijose ir

konservatorijose nepasiduoda naujoms tendencijoms: ,,mes matome, kad konservatorijy

2 Jvairiy formaty programas yra jsteige Ensemble Modern (www.ensemble-modern.com/en/about-us/academy),
Ictus, (www.ictus.be/projects/academy), Nadar (https://nadarensemble.be/education/).
%0 https://www.ictus.be/ensemble [Ziliréta 2022 10 13].
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tradicijoje atlikéjo meistrysté ir su ja susijges saves kaip specifinio instrumentalisto
identifikavimas yra labiau vertinamas nei meniniai aspektai“ (Orning 2019). Taigi vis dar
susitelkiama j kanoninio repertuaro, nekvestionuojamai laikomo labiausiai vertu scenos ir
detaliy studijy, atlikimg. Jo jtvirtinimas toliau sékmingai vyksta didziosiose muzikos
institucijose, nepaisant naujy tendencijy, kritinés minties, technologiniy pokyc¢iy ar socialiniy

konteksty. Kaip teigia Tanja Orning:

Id¢ja apie autonominj mena, kad muzika egzistuoja nekvestionuojamai vertingoje nuo konteksto
nepriklausomoje erdvéje, turi biiti gincijama. Visa muzika turi konteksta ir yra sukurta su tam tikra
ideologija ar idé¢jomis tam tikro laikmecio zmoniy. Tai yra grynas klasikinés muzikos tingumas kalbéti

apie autonoming esteting erdve (Farnsworth et al. 2021: 35).

Kolektyvai daznai susiburia dél vidinio poreikio pasiiilyti turinj ir veiklas,
nepriklausancias nuo auksStesniy jstaigy politikos, ir kartu oponuoti Siai ,,nepriklausomos
estetinés erdves* idéjai.

Nevyriausybinio sektoriaus rémimo schemos, kurios tik labai retais atvejais gali
pasitlyti ilgalaikj stabiluma, sukuria jtampa ir ver¢ia organizacijas laviruoti tarp meninés
raiskos ir rinkos salygy, reaguoti j klausytojo / Zitirovo poreikius, kultiiros tendencijas bei meno
rinkg. Pasak Dorothee’os Richter, , kuravimas, kaip ir viskas meno srityje, neiSvengiamai yra
susijes su meno rinka. Néra tokiy dalyky kaip ,,uz diskurso riby“ ar ,,uz rinkos riby®.
Kuratoriams ir menininkams labai svarbu apsispresti, kaip save iSdéstyti diskurse / rinkoje*
(Richter 2018: 13). Kaip teigia muzikos organizacijy konsultantas Jamesas Undercofleris,
,,Laikas nustoti skystis dabartiniu chaosu ar finansavimo mazinimu meno ir kulttiros sektoriuje
ir 1eskoti kurybiniy keliy j sveikesne ir stabilesne situacijg. Jauni ir jaunatviskai mastantys
zmonés dabar yra motyvuoti ir jkvépti kiirybiniam procesui, kuris padéty sukurti naujus
darinius, kad juose ansambliy atlikéjai galéty biti laisvi ir produktyviis* (Undercofler 2012).
Egzistuoja daugybé ansambliy, kurie, veikdami kaip nepriklausomi kolektyvai, apibrézé ne tik
naujo finansinio veikimo modelius, bet ir stipriai paveiké kuréjo—atlikéjo—klausytojo vidinés
ekosistemos grandis. Pasak Rutherfordo-Johnsono, ,,atlikéjai, organizatoriai ir kompozitoriai
iSlavino savo antreprenerystés sugebéjimus, identifikavo ir kiré rinkos niSas, plétojo
auditorijas ir savo prekés Zenklus* (Rutherford-Johnson 2017: 26).

Labai daznai ansambliy iniciatoriais tampa ir aplink save muzikantus sutelkia
kompozitoriai. Tokiy pavyzdziy yra daugybé: Phillipo Glasso ansamblis, ,,Steve Reich and
Musicians®, ,,Bang on a Can All-Stars* (Davidas Langas, Julia Wolfe, Michaelis Gordonas),

»Maze“ (Yannis Kyriakides), ,,Decoder (Alexanderis Schubertas), ,,Ensemble Garage*
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(Brigitta Muttendorf), ,,Black Page Orchestra® (Matthias Kranebitteris) ir daugelis kity. Tai
lemia gyvybingus reiSkinius aplink kompozitoriaus darbus, daznai pritraukia bendramincius,
kuriuos domina panasi raiska. AtsiskleidZia ir paties kompozitoriaus pozitiris j muzikos lauka
— vieni daugiau démesio sutelkia j savo muzikos pristatyma, kiti formuoja daugiasluoksnes
programas ar kartu su bendraminciais autoriais ir atlikéjais inicijuoja projektus.

Vienas rySkiausiy pavyzdziy, kai kompozitoriai sukuria alternatyvias muzikos
pristatymo platformas, sujungian¢ias bendramincius, yra ,,Bang on a Can All-Stars“
organizacija. Jos jkuiréjai — kompozitoriai Davidas Langas, Julia Wolfe ir Michaelis Gordonas
— startavo vienos dienos koncertu-muzikiniu maratonu, kuris i$sivysté | mening organizacija,
aprépiancia kiekvienais metais pristatomg ,,Bang on a Can Marathon* (nuo 2020 m. ,,Long
Play*) muziking programa, ,,The People Commision Fund* platforma, renkancig 1éSas jauny
talentingy kompozitoriy kiiriniy uzsakymams, ,,Bang on a Can All-Stars* kolektyva, jrasy
projektus, vasaros muzikos festivalio ,,Bang on a Can MASS MoCa“ programa, skirtg jauny
kompozitoriy ir atlikéjy edukavimui, ir ,,Asphalt Orchestra® mobilig gatvés muzikos grupg,
kuri sitilo mobilius performansus, rekontekstualizuojanéius nejprasta muzika. Visi
organizacijos padaliniai yra tikslingos plétros pasekmé. Jos vadovai nuo pat pradziy ypatinga
démes] skyré muzikos pristatymo alternatyvoms ir suvoké biitinybe mastyti placiau,
neapsiriboti vien tik kompozitoriaus veiklos lauku, bet kurti tokig aplinka, kurioje galéty

pristatyti savo kuriamg muzikg jiems priimtinomis formomis. Kompozitoré¢ Julia Wolfe teigé:

Kas buvo negerai su naujosios muzikos scena? Naujosios muzikos koncertai turéjo akademiniy paskaity
aurg. Auditorija buvo rinktiné ir rimta, programy aprasai ilgi su patoso kupinomis kompozitoriy
biografijomis. Atlikéjai atrodé taip, tarsi visg savo gyvenima praleido uzsidarg¢ klasése. XIX amziaus

klasikinés muzikos tradicijos buvo formalios ir kiiré distancijg (Rutherford-Johnson 2017: 40).

Kalbédama apie vieng i ryskiausiy organizacijos rengiamy ,,Bang on a Can Marathon
festivaliy, kurio metu jvairiose Niujorko vietose atliekama Siuolaikiné muzika, Wolfe pabrézia:
,»Mes nenoré¢jome tiesiog prodiusuoti koncerta — noréjome sukurti jvykj, todél priéméme
kuratoriskus ir rinkodarinius sprendimus, kurie anuomet nebuvo jprasti® (Rutherford-Johnson
2017: 40). Pasak Rutherfordo-Johnsono, tai leido ,,suteikti prioritetg poky¢iui paties jvykio
gravitacijos centre, kai nuo kompozitoriy ir atlikéjy autoritarizmo ir autonomijos judama link
auditorijos potyrio ir laisvés® (ibid.). Sio ansamblio ideologija aiskiai apibrézia poreikj patiems

kiir¢jams ir atlikéjams formuoti tokj turinj, kuris sgmoningai perteikty muzikiniy pristatymo
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formy ir rySio su publika alternatyvas, leisty permastyti jprastus koncertinés veiklos formatus
ir ry$j su muzikinés kulturos tradicija.

Taigi kuratorystés diskursas suteikia galimybe perkelti kompozicing muzika |
kompleksiska ir Siuolaikybe atliepiant lauka. Tai aktyviai daran€ios organizacijos ir individai
nuolat pabrézia hegemonizuoty naratyvy ir praktiky problematika, o tam oponuodami kuria

naujas teorines prieigas ir prakting raiska.
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3. KURATORYSTES PEDSAKAI LIETUVISKOS MUZIKOS LAUKE

Siame skyriuje lietuviska kompozicinés muzikos lauka analizuojant nuo 1990-yjy, kaip
Siuolaikybés atskaitos taSko, atsiskleidZia svarbiis raidos aspektai. Per trisdeSimtmet] jvyke
proverziai, egzistavusios jtampos, besikuriancios alternatyvios veikimo trajektorijos atspindi
daugiasluoksnj lauka, kurio kryptis ir jvaizdj formavo didZiosios institucijos, festivaliai,
nepriklausomos organizacijos, muzikos ansambliai, menininky sambdiriai ir pavieniy
asmenybiy veikla.

Specifiné Lietuvos situacija Nepriklausomybés pradzioje atspindéjo pokycio etapa
meno lauke, kuris tiesiogiai buvo susijes su pakitusia Salies santvarka ir besivystanciais
socialiniais-politiniais ryiais su kitomis valstybémis ir regionais. Salies kiiréjai ir atlikéjai tapo
dar nepazintos erdvés, istriikusios i§ per prievarta hegemonizuoto ir dirbtinai suformuoto
soviety meno naratyvo, atstovais. Perbraizius Europos zemélapj, menininky i§ naujy
nepriklausomy Saliy veikla zadino smalsumg, o Salies kiir¢jai uzémé gera dialogo su
tarptautiniais partneriais pozicijg. Atsirado nauja lokali muzikinés kultiros realybé¢, o
atsivérusios sienos ir laisvy kultiiriniy mainy galimybé skatino bendruomenés liikes¢ius dél
sklandzios Lietuvos menininky integracijos j globaly kompozicinés muzikos konteksta. Taip
pat buvo jauc¢iamas poreikis uzpildyti vieting terp¢ jdomiausiais uzsienio reiSkiniais. Tai puikai
iliustruoja Sartino Nako i§sakyta mintis apie jo motyvacija 1997 m. rengiant festivalj ,,Musica

ficta*;

<...> noréjau kompensuoti tam tikros rusies informacijos bada. Ne todél, kad pasirinktus autorius ar
kolektyvus laikyciau geresniais uz kitus, toliau nuéjusiais ar panasiai <...> nor¢josi parodyti Lietuvoje

tai, ko anks¢iau padaryti nepavykdavo®.

Minétas ,,informacijos badas® yra tiesiogiai susijes su iki 1990-yjy egzistavusia
gelezine uzdanga, kai tik ribotas kiekis informacijos gal¢jo patekti j pagrindinj reprezentacinj
laukg. Menotyrininkas Terry’is Smithas, nagrinédamas regiono ir Saliy, iki 1990 m. buvusiy
Soviety Sajungos okupacijoje, situacija, vartoja ,,postsovietiniy periferijy (Smith 2008: 2)
savoka. Sj termina perémusi Slovénijoje veikianti vizualiojo meno kuratoré Zdenka Badovinac
atskleidzia susidariusig problema, kurig galima tapatinti ir su visomis ,periferinémis®

erdvémis. Tyr¢ja pabréZia problemiSka bandymag jraSyti Siy Saliy meno istorijg tiesiai |

81 https://www.mic.It/It/diskursai/wnmm-nr-18/siuolaikines-muzikos-scena-lietuvoje-festivaliai-ir-kas-uz-ju/ [Zr.
2022 12 08].
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vakarietiSkg konteksta, kartais ,nilriai nepaisant to, kas asocijuojasi su miisy paciy
avangardinémis tradicijomis ir galingu saves kontekstualizavimo procesu‘ (Badovinac 2009).
Kuratoré jzvelgia kolonializmo problema, kai iStriikus i§ vienos kolonijinés erdvés linkstama
pataikauti Kitai, net jei naujoji kryptis ne visuomet savalaiké ir organiSkai tinkama kultrinei
saviraiSkai, o tai dazniausiai kyla dél ,,pasitikéjimo savimi trikumo, kartais balansuojancio ant
vergiSkumo Vakarams ribos* (ibid.). Iki Siol jauc¢iamas poreikis idealizuoti Vakarus, taciau
stipréjant kultiros tyrimams identiteto tema, randasi ir kritiné perspektyva, kurioje
formuojamas kompleksinis santykis su kitomis Salimis.

Kalbant apie krypties pasirinkimg Nepriklausomybés pradZioje, yra jdomus ,,Gaidos*
festivalio atvejis. Muzikologé Gisela Gronemeyer teigia:

1991 m. jkurtos ,,Gaidos“ [anks¢iau ji vadinosi ,,Baltijos muzikos festivalis“ — red.] démesio centre
atsidiiré Lietuvos, Latvijos ir Estijos muzika, deja, Baltijos muzikos forumas i$ to neiSsirutuliojo. ISirus
Soviety Sajungai, kaimynés, uzuot stiprinusios savo baltiSkaja sajunga, pradéjo ieskoti rySiy su Europos

Salimis“ (Gronemeyer, in GoStautiené 2010: 433).

Taigi nuo baltiSkosios krypties tolstama vedant poreikiui jsiraSyti j platesnius
europietiSkus kontekstus, o tai atspindi minéta Vakary idealizavimo tendencijg, kai rySiai
aktyviai plétojami su didZiosiomis Salimis ir festivaliais. Strategiskai tai pasiteisina tik i$ dalies,
nes, nors kiekviena Salis jdeda daug pastangy formuodama individualy jvaizdj, turi galimybiy
prestizinése scenose, visgi tai nesukuria aiSkesnio regioninio atpazinimo ir gilesniy kiirybiniy
saity®?.

Paciame Baltijos regione, kur kiekviena S$alis individualiai kuria savo kultiiros
strategija, orientuotg ] Vakarus, jau¢iama atitolimo tendencija, nukreipta j bendros istorinés
praeities apmastymg ir jprasminimg. Svarbu paminéti, kad pastaraisiais metais baltiSkasis
bendradarbiavimas yra atkurtas ,,Baltic Contemporary Music Network* (Baltijos Siuolaikinés
muzikos tinklas) formatu: siekiama suvienyti pajégas ir pristatyti regiono muzikg kartu su
partneriais Europoje koordinuojant naujg festivalj ,,Baltijos muzikos dienos* ir vykdant kitus
projektus33, Tam tikra prasme grjztama prie pradinés identiteto ir regioniniy kulttiriniy rySiy
paieskos. Vos kelis metus veikiantis tinklas kol kas demonstruoja pozityvy efektyvuma, kuria

erdve, kurioje pabréZiamas ir pristatomas bendras regioninis tapatumas. Visgi svarbi ne tik

32 Labai svarbu pazyméti unikaly Arvo Parto kiirybos fenomena, kuris i§siverzé i§ bendros baltiskos muzikos
karéjy situacijos kompozicinés muzikos kontekstuose.
33 https://www.balticnewmusic.com.
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baltiskoji linija; karo Ukrainoje perspektyvoje veriasi klausimai apie rusy muzikos vieta
kanone, gilumines jtakas per vertybines ir edukacines sistemas®*.

Grjztant prie muzikos festivaliy temos — pirmajj Nepriklausomybeés deSimtmet;j tai buvo
pavieniai renginiai, dedikuoti i$skirtinai Siuolaikinés muzikos pristatymams. Tai suponavo juos
lankanc¢ios muzikos bendruomenés didelius liikesCius iSgirsti geriausius savo Salies bei
uzsienyje vertinamy karéjy darbus. Pasak Grazinos Daunoravicienés, ,,Sie festivaliai daugeliui

lietuviy autoriy tapo beveik vienintele galimybe i8girsti naujausius savo kiirinius, beje, netgi

v —

lukesciai keéleé jtampa festivaliy rengéjams, kurie individualiai ar bendradarbiaudami imdavosi
programos formavimo ir visos festivaliui reikalingos organizacinés veiklos. Pastebétina, kad
Siuolaikinés muzikos lauke festivaliai egzistuoja kaip pagrindiné pristatymy forma — dél
kultiros rémimo sistemos pavieniai renginiai ar projektai iSliecka sistemos veikimo pagrindu.
Nesant zitrovy jpro¢ius formuojanciy erdviy ar nuosekliai veiklas plétojanciy kolektyvy,
susiformuoja muzikos lauko apytakos disbalansas. Apie tai placiau zr. 3.3 poskyryje, kuriame
kalbama apie Lietuvoje veikian¢iy ansambliy situacija.

Susiklosciusi padétis yra glaudziai susijusi su paveldéta kultiros finansavimo sistema,
kurioje pagrindiniai resursai buvo nukreipti | didZigsias Kkoncertines jstaigas,
reprezentuojancias pagrindinj kultiirinj naratyvg, iki Berlyno sienos gritties atidziai
kontroliuojamg. Tai néra iSskirtinai lietuviskas fenomenas, paraleles galima bréZti ir su kitomis
Salimis. Timas Rutherfordas-Johnsonas, analizuodamas Siuolaikinés muzikos situacijg JAV ir
Europoje, labai pragmatiskai zvelgia 1 pokyti Saltojo karo pabaigoje, kai daugybéje Saliy
naujosios muzikos finansavimas buvo gerokai apkarpytas. Naujosios muzikos praktikos buvo
pastiimeétos ] neoliberalios politikos sfera, kurioje veiklos salygas tiesiogiai diktavo rinka, o ne
valstybiné kultiiros politika. Praeito Simtmecio pabaigoje laisvoji rinka tapo erdve, j kurig buvo
zvelgiama viltingai ir kuri turé¢jo suformuoti naujas meno tradicijas, atsietas nuo Saltojo karo
sukurty jtampy. Atlikéjai ir kompozitoriai pradejo perimti savo atlikimy, prisistatymo, leidybos
reikalus | savo rankas ir ,.kurti rinkos ni$as, plétoti auditorijas ir prekés Zenklus* (Rutherford-
Johnson 2017: 26). Visgi greta kiiréjy iniciatyvy buvo reikalingos ir kultiiros politikos
pastangos kuriant finansavimo modelius, jgalinancius jvairove reprezentuojanio meno

koegzistavimo sistemas. Salys, gebéjusios laiku ir konstruktyviai sureaguoti j pokytj, tapo $ios

3 Placiau $i tema aptariama 3.1.5. poskyryje.
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srities lyderémis. Vokietijoje, Austrijoje, Sveicarijoje ir Skandinavijos 3alyse jau trisde$imt
mety sglygos muzikos kiiréjams sudaromos atsizvelgiant j paradigminius poky¢ius®.
Manyc¢iau, kad kompozicinés muzikos probleminiai klausimai slypi ne konkrecioje
institucijoje ar ideologiskai atsiskyrusiuose, ,Siuvolaiking* ir ,klasiking“ muzika
reprezentuojanciuose sektoriuose, bet muzikanty bendruomenés vangume jsiliejant |
Siuolaikybés diskursg, kuriame menas suvokiamas kontekstualiai. Ignoruojant dabarties meno
performatyvuma, medijy jtaka, tarpsritiSkuma, kintan¢ias paradigmines nuostatas,
praleidziama proga aktualizuoti tradicija. Didéjanti muzikos renginiy pasiiila kiek susiaurina
individualiy festivaliy ar muzikos renginiy organizatoriy atsakomybiy lauka siekiant aprépti
viska vienu mostu, taigi atsiranda erdvés konceptualesniems sprendimams, kurie sukuria
didesnj programy kokybés ir koncepcijos likestj. I$skirciau kelis festivalius, kurie, nors ir su
minimaliais resursais, taciau del iSgrynintos koncepcijos geba formuoti originaly turinj:
,,Druskomanijos“®® festivalis nuo pat jsteigimo buvo ir iki Siol islieka jaunosios muzikanty

kartos kirybinés raiskos platforma; ,,Muzika erdvéje‘3’

pristato jvietintos muzikos koncepcija
ir jos galimybiy israiskg Vilniaus erdvése; ,,Muzikos ruduo*3® renkasi originalius tematinius
lietuviskos muzikos pjivius. Taigi nepaisant kompozicinés muzikos lauke jauciamo
ideologinio fragmentavimosi ir neproporcingo resursy paskirstymo, egzistuoja labai pozityvios
slinktys.

Siame skyriuje susitelksiu j dviejy asmenybiy, gebéjusiy kiirybiskai veikti minétomis
salygomis — Sariino Nako ir Anos Ablamonovos — veiklos pavyzdzius, kuriuose jZzvelgiu
originalius kuratorinio poziiirio elementus. Naka tapatinu su nepriklausomo kuratoriaus
reiSkiniu, nes veikdamas tiek institucijose, tiek uz jy riby, jis iSlaiko individualy braiza, o |
kompozicinés muzikos lauka zvelgia daugiasluoksniskai. Ana Ablamonova, kurdama
paslankig organizacing sistema, prisitaikancig prie tarpsritinio ir aktualaus turinio atsiradimo
poreikiy, lietuviSkame kontekste atveria iSpléstinés kuratorystés lauka. Paskutinis poskyris
skirtas ansamblinés veiklos perspektyvai, kuri suteikia platesnj kontekstg ketvirtajam skyriui ir

mano veiklai kuruojant ,,Synaesthesis* ansamblj.

3 Tai néra tobulos, sistemos, ta¢iau minétuose Salyse yra sutelkiamas démesys j komplesi§ka kultiiros politikos
sistema, kuri yra ne tik valstybinio sektoriaus, bet ir iniciatyvy bei fondy pastanga.

36 https://www.druskomanija.lt [zr. 2023 01 20].

37 https://www.muzikaerdveje.lt [Zzr. 2023 01 20].

38 http://muzikosruduo.lt [zr. 2023 01 20].
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3.1. Sariino Nako veikly kuratoriniai démenys

Pastarajj trisde$imtmetj Sartinas Nakas muzikinéje terpéje reiskési jvairiai: karé
muzika, vadovavo festivaliams ,,Gaida* (1996) ir ,,Musica Ficta“ (1997), taip pat — Vilniaus
naujosios muzikos ansambliui (1982-2000), su kuriuo Lietuvoje ir uzsienyje pristaté daugybe
lietuvisky programy, parasé knyga apie Siuolaiking muzika Lietuvos moksleiviams, kuravo
parodas ir iki Siol rengia radijo laida ,,Modus* (kartu su kompozitoriumi Mindaugu Urbaiciu).

Nors pagal iSsilavinimag Nakas yra kompozitorius®, jis savo veiklg iSplecia,
kompozicines Zinias siedamas su kity meny kontekstais. Priklausomai nuo turimos idéjos ir
siekiamo tikslo, jis kuria ir pritaiko formatus, informacijos perteikimo biidus, jo veikla
pasizymi konceptualumu, zaismingumu ir poreikiu aprépti jvairesnius sociokultlirinius
sluoksnius. Nors visos jo veiklos susijusios su muzikos lauku, tac¢iau formos prasme yra
hibridinés ir veikia kaip alternatyviy naratyvy ir formaty pavyzdys. Nako veiklas galima
tapatinti su kuratorinémis — atsitraukes nuo muzikos lauko formaty inercijos jis permasto jas
Siuolaikybés kontekste. Kalbinamas Astos Pakarklytés, jis paaiskina poreikj naujy raiskos
priemoniy, kurios padeda samoningai atsitraukti nuo vyraujaniy, praeituose amziuose

susidariusiy koncertiniy praktiky:

Dalyvauti standartinéje koncerty salés akcijoje, susiformavusioje XIX amziuje, néra pats jdomiausias
dalykas, nes tokiai specifiskai spektaklio formai (kostiumuoti atlikéjai, vaizdingi dirigento judesiai,
tipiSkos instrumenty konsteliacijos ir nuobodus aps$viestos scenos dekoras) jau sunku atrasti kazkg labiau
intriguojan¢io. Siandieninis gyvenimas teikia labai daug impulsy absoliuciai kitokiems muzikos ir jos
pateikimo formatams, todél to vengti arba nematyti nebiity protinga. Dalis naujoviy neabejotinai prigis

ir bus jdomios ne tik premjery metu, bet ir véliau (Pakarklyté 2008b).

Jo veiklai aptarti pasirinkau 1996 m. ,,Gaidos* festivalio programa, kuri gretinama su
kity mety programomis i$siskiria kuratoriSku pozitiriu j programavimg. Savo ruoZtu meninio ir
mokslinio tyrimo paroda ,Juzeliino kabinetas (2016) demonstruoja originaliu budu

kompozicinés muzikos lauke veikusig asmenybe.

%9 https://www.mic.It/It/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/nakas/ [zitiréta 2023 01 20].
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3.1.1. 1996 m. festivalyje ,,Gaida“ pristatytos programos kuratoriskieji bruozai

Nakas ,,Gaidos* festivalio*® vadovu buvo vienerius metus — 1996 m., ta¢iau jo sudaryta
programa tapo originaliu pavyzdziu, atliepian¢iu kuratorinés veiklos tendencijas, ir
pademonstravo, kaip jos gali biiti integruotos ] muzikinj kontekstg. Konceptualiai i§grynintos
ir aiSkiai komunikuojamos programy idé¢jos padéjo suformuoti jvairiapusj festivalj, o kartu
sukelé diskusijas muzikos bendruomengje.

Programos strategija galima pavadinti autorine. Festivalio buklete Nakas jvardijamas
kaip ,,festivalio direktorius, programy ir katalogo sudarytojas®. Biitent programos ir katalogo
rySys, atsiskleidZiantis per Nako jvardijima, signalizuoja programos ir jos pristatymo kataloge
ryS], rodant] svarbius vadovo strategijos aspektus. Kiekviena programa aiskiai
konceptualizuota, ji buklete pristatoma per kviestiniy autoriy (Austés Nakienés, Gintaro
éepuéio, Artino Dik¢iaus, Riitos Gostautienés, Mindaugo Urbaicio, Juratés Gustaités, Daivos
Budraitytés, Vidmanto Bartulio) tekstus ir atskleidZia kiekvieno jy pristatymo logika. Be to,
pirma kartg programéléje matyti ir vizualiojo dizaino sprendimai (dailininkai Liudas ir Ernestas
Parulskiai), veikiantys dviem kryptimis — pateikiama kiekvieno autoriaus fotografija ir
apipavidalinama individuali programa su tema besisiejan¢iomis iliustracijomis. Iliustracijos
yra svarbus festivalio naujo pristatymo aspektas, nes iki tol festivalio bukletuose apie kiirinius
ir autorius budavo pateikiama tik tekstiné informacija. Paties katalogo koncepcija atspindi
nesabloniSkg pozitrj j festivalio vadovo (tuo metu vartotas direktoriaus terminas) uzdavinj.

Programa suskirstyta j tematiskai vientisas programas. Muzikologas Linas Paulauskis teigé:

Visas festivalis buvo sudarytas ,,moduliniu“ principu i§ daugelio beveik visiSkai autonomisky
konceptualiy renginiy, daznai jgyjanciy intelektualinés avantiiiros masta. Jy id¢jas glaustai apibendrino
aforistiski koncerty pavadinimai bei paantrastés, o placiau jos buvo iSdéstytos puoSniame ir stilingame

festivalio buklete, kuris dél teksty kokybés ir apipavidalinimo (nepaisant keleto rikty) tampa

e —

Toks programos pristatymas buvo itin Sviezias muzikos lauke, o jo rySius su vizualiojo
meno kuratorinémis praktikomis pastebi ir muzikologé Riita Gaidamaviciite: ,,Kitoks nei

jprasta muzikos grupavimas, temy ir konteksty rySkinimas (tai pastaruoju metu labai biidinga

40 Platesnj festivalio ,,Gaida“ aptarimg zr. Priede Nr. 2.
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rengiamoms parodoms) buvo lyg tam tikro naujo festivalio modelio pristatymas®

Kiriniy atrankg suponavo kiekvieno koncerto poteme, kuri atsiverdavo pasirenkant
programos kirinius. Tai konceptualus autoriaus atrankos principas, kai programos
pasirinkimas tampa tam tikro muzikinio laikotarpio perZvelgimu. Onos Narbutienés
komentaras atskleidZia tokios atrankos potencialg ir poreikj: ,tada reikéty atrinkti
vertingiausius kiirinius ir preciziSkai juos atlikti. Tikriausiai mums atsiverty daug neZinomy
lietuviy muzikos puslapiy. Dabar svarbu, kad padarytas pirmas zingsnis (Narbutien¢, in
kritikos ir kélé klausima, ar kiiriniy atrankos kriterijai optimaliai atitiko kiekvieng pasirinktg
potem¢. Tai puikiai atskleidzia kritiSkas Narbutienés Zvilgsnis i programos ,,Bandymas
apzvelgti I, skirtos pristatyti 1940—1959 m. kurta muzikg, atrankos kriterijus ir jy potekstes:
,»Kyla klausimas, koks tokio nelygiavercio pasirinkimo tikslas: ar prikelti i§ uZmarsties
nezinomus kiirinius, ar jrodyti, kad proginiai kiiriniai nepaisant teksto yra vertinga muzika
<..>. Ar tai tiesiog ironiskas zvilgsnis j tuos kiirinius ir jy kiiré¢jus?* (ibid.). Nakas viename i$

savo interviu tarsi atsako j uzduota klausima:

Tokios retrospektyvos dar niekad nebuvo, ir as$ rengiu ja be jokios ironijos. <...> Koncertas i§ stalininés
epochos kiiriniy reikalingas kaip informacija, reikalingas tos muzikos susidirimas su Sia diena. Juk ano

mastymo reliktai laisvai gyvena ir Siandien (Nakas, in Budraityté: 149).

Sis atsakymas pirmiausia gali biiti jvardijamas kaip kuratoriaus programos parinkimo
motyvas, kai retrospektyva siejama tiek su poreikiu jg nuosekliai pristatyti, tiek megzti sasajas
su Siuolaikybe, matyti jg kaip tasa, o ne atskirtg laikotarpj. Kartu toks spaudoje vykes dialogas
atskleidzia, kad muzika, iSsprudusi i$ gryno muzikos teksto ir atlikimo analizés lauko, atsiveria
tam tikro muzikos istorijos permastymo per koncertines programas galimybei. Sudarydamas
programg Nakas pasirenka atverti potemes ir laikmecius, taip programos pasirinkimai tampa
ypac atsakingi, nes apibendrinant konkrecig idéjg ar laikmetj tikimasi rySkiausiy pavyzdziy ir
nekvestionuotinai vertingy kiriniy. Cia galima jzvelgti du niuansus. Pirma, tai autoriaus skonio
ir ziniy klausimas, aprépiant kelias deSimtis muzikos autoriy, suprantant, kad egzistuoja aiskios
zmogiskosios ribos zZinoti visus tuo metu pasirodziusius kiirinius (juolab jei daugelis jy netapo
repertuariniais), nuomoniy apie kiiriniy verte skirtumus, taigi sudarius autoring programa
suvokiama, kad tai vieno zmogaus subjektyvus poZitris. Antrasis niuansas — Kyla klausimas,

ar visuomet estetiSkai (struktiiriSkai) stipriausios kompozicijos yra geriausi ir tiksliausi savo
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laiko atspindziai, ypac pasirenkant tam tikra palyginimo, laikmecio atspindéjimo ar panasSius
atskaitos taskus, o galbit tai siekis pristatyti muzika.

Visgi Nako festivalio organizavimo patirtis nebuvo labai pozityvi ir atgrasé ji nuo
tokios veiklos ateityje, be to, kiiré neigiamg pozitrj j patj festivalio formatg. Savo interviu su

Jarate Katinaite Sariinas Nakas teigia:

Neberengiu festivaliy todél, kad absoliuciai nebepasitikiu $iais formatais, laikau juos apskritai netgi
kenksmingais normaliam gyvenimui, sulyginéiau juos su polinkiu baliavoti, linksmintis ir apie niekg
rimtai negalvoti. A$ rink¢iausi jvairios muzikos (jokiu biidu ne | getg suvarytos Siuolaikinés) sezonus.
<..> Na, o festivaliy zanras yra labai komfortabilus vadybininkams, patogus ministerijai, bet
menininkams duoda labai mazai. Pirmiausia, kad atskiras kiirinys, kuris ir turéty buti tikslas, paskesta

kaip lasas jliroje (Nakas, in Katinaité 2010: 508).

Analizuojant festivalio programa ir kritiky reakcijas atsiveria jJdomus aspektas — atviros
ir aiskiai deklaruojamos idéjos sukelia daugiau susidoméjimo nei programos, kuriy

pasirinkimo logika yra uzslépta. Muzikos sferoje atsiveria demistifikacijos potencialas.

3.1.2. Paroda ,,Juzeliiino kabinetas: modernéjantis lictuviskumas*

2016 m. lapkritj pristatyta Sariino Nako kuruota ir kartu su Dainiumi Liskevi¢iumi,
Rimu Sakalausku ir Liudu Parulskiu kurta ekspozicija, kurios formatas jvardijamas kaip
,meninio ir mokslinio tyrimo paroda®, atvéré idomig kiir¢jo portreto kiirimo alternatyva biitent
per ekspozicijos formatg. Kalbédamas apie parodg Nakas tarsi komentuoja jos pavadinimo
kompleksiskumg auditorijai, kuri yra autoriaus pagrindinis pasnekovas formuojant ekspozicija:
,Paroda ne apie darZoviy konservavimg ar sten¢jimg apie miisy vertybes. Nieko panaSaus. Jos
»intelektualumas* téra tik iSorinis apvalkalas, o giluming¢ intencija labai zmogiska — meilé tam,
kuris ¢ia lankosi“ (Klusas 2016).

PerSasi palyginimas su pirmajame skyriuje aptarta ,Les Immatériaux®, kuri veike
performatyviai konstruodama ,,informacijos dramaturgija“ (Rajchman 2009). Pasak Evelinos
Januskaités-Krupavic¢és, Nako kuruotoje ekspozicijoje ,,Juzelitino biografija parodos fone
iSskleidziama kaip pats tikriausias ir modernus kiirybinis veiksmas® (Januskaité-Krupavice
2017), o tai leidzia patvirtinti parodos performatyvuma, besireiSkiant] per konceptualy ir
kiirybinj kuravimo aktg. Sukaupta informacija apie Juzeliting yra interpretuojama per meninj
pasakojima, kuriame kiirybiskai Zvelgiama ] kiekvieng elementg, aplenkiant didaktinius

informacijos pateikimo formatus. Suvokéjas Sioje parodoje zaidzia ir aktyviai interpretuoja,
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gauna uzduotj suvokti visumg i§ mazesniy elementy. Januskaité-Krupaviceé pastebi ir nejprasto
formato pavojy maziau su muzika susipaZinusiam Zitirovui: ,,Si paroda tam tikra prasme yra
eksperimentiné, nes konteksta maziau iSmananciam zitrovui gali kilti klausimas, kas
eksponuojama?“ (ibid.).

O eksperimentas pirmiausia yra nukreiptas | asmenybés gyvumo perteikima, ir tam
reikalingos originalios priemonés. Nevengiama ironijos, Zaismingumo ir informacijos
mitologizavimo, ir tam tikra prasme tai tampa opozicija jprastam ir kiek supana$¢jusiam
kompozitoriy gyvenimo ir nuopelny jamzinimui. Kaip teigia Nakas, ,,tai — Siuolaikinio meno
paroda, o ne muziejiné, memorialiné ekspozicija. Cia daug fakty, ta¢iau mums labiau riipi patys
fenomenai, idéjos, o ne visokios biografinés smulkmenos. Nevengiame ir jy, bet tik tiek, kiek
reikia® (Klusas 2016).

Kadangi paroda skirta kompozitoriaus Juliaus Juzeliino (1916-2001) gimimo
daiktai, fotografijos), taciau svarbi ir filosofiniy bei istoriniy potemiy konceptualizacija.
Keliaujant per spalvingas Juzelitino gyvenimo detales jos jprasminamos ir kuriamas modernus

mitas. Puikus pavyzdys — metafora apie zuvelg:

Vienas kertiniy parodos simboliy — Zuvelé. Tai nuoroda j Juzeliiino mintj, kad kiekviename kiirinyje turi
bati ,,zuvele”. Siai paslaptingai koncepcijai jvaizdinti Sakalauskas sukiiré auksinés Zzuvelés holograma,
taip tarsi apeliuojama ] troskimy ir nory iS$pildymg. Parodos viduryje sutinkama LiSkeviCiaus
suprojektuota instaliacija, j kurig Zitirovas patenka, t. y. biina pagaunamas. Kaip zuvelé. Jis jtraukiamas
] buciaus formos instaliacijos viduje rodomg muzikinj vaizdinj, kuris virsta mistinio spektaklio

uzuomazga (Januskaité-Krupavicé 2017).

Agné Narusyteé straipsnyje ,,Instrukcija paminklui® §j naratyvo konstravimo buda per
skirtingus elementus aptaria remdamasi kaklarai§¢io simbolikos tyrimu. Specialiai parodai
buvo atkurtas Juzelitino kaklaraistis*, kuris iliustravo tam tikrus kompozitoriaus asmenybés

bruozus ir leido kalbéti apie jo lietuviSko modernumo sampratg. NaruSyte teigia:

Sio kaklarai$¢io pakanka apibidinti asmenybei. Tai visy sri¢iy menininky seniai naudojamas ir
neissemiamas tropas — metonimija. Sjkart — su metaforos kriiviu. Ir kartu $is objektas pranesa, kas atsitiks

zilirint paroda: ¢ia nebus nuoseklaus pasakojimo apie visg Juzelitino gyvenima, bet §vytés jo fragmentai,

4 Sumanymas jgyvendintas kartu su lietuviy dizaineriais, be to, sukurta ir vienetiniy Juzelilino peteliskiy ir
fantazijy kolekcija (limited edition). Rasta sukiré dizaino studijos ,,Indigo textile” menininkés Milita Balcaityté
ir Elzé Sakalinskaité, vienetinius aksesuarus i§ lietuvisko lino pagamino ,April look” kiir¢jos. Pagal
http://www.dizainofondas.lt/lIt/objektai/juzeliuno-kaklaraistis.
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kuriuose gludintys pasikartojimai, paralelés ir nukrypimai zilirovo galvoje jungsis | monumenta,

jsisamoninsime tuos ry$ius ar ne (NaruSyté 2017).

Ekspozicija laikau vienu jdomiausiy kuratorystés pavyzdziy muzikos lauke Lietuvoje.
Publika yra jtraukiama j naratyvo konstravimg, o jo teisingumu ar pagrazinimu uzsiima ir
parodos kiir¢jai, ir patyréjai. Tai atspindi originaly Nako poziiirj ] muzikos zinias, galimybe jas
pateikti. Nors Nako kirybinis braizas yra atpazistamas, taiau nuolat perteikiamas per

kitoniskas formas jis atskleidzia platy raiskos potencialg.

3.2. ,,Operomanija“ ir Anos Ablamonovos prodiuserinis braizas

,LOperomanija“ tinklalapyje*? pristatoma kaip ,,prodiuseriné kompanija, plétojanti ir
kurianti Siuolaikines operas, naujgj; muzikos teatrg, inicijuojanti ir palaikanti jvairiy meno
sri¢iy kiiréjy bendradarbiavima®. Analizuojant tokios organizacijos specifika, idéjiSkai artima
atrodo Heinerio Goebbelso sitiloma atviry namy (free house) idé¢ja, apibréZianti organizacijos

modelj, kuris pirmiausia orientuojasi i paslankuma siekiant naujy meno formy ir idéjy:

Be fiksuoty efektyvumo specifikacijy, galimybiy panaudojimo, repertuaro ir su maza technikos,
administracijos ir vadybos komanda, nes kuo labiau apibrézta ir reguliuojama, tuo labiau netinkama kaip
prodiusuojanti jstaiga tam, kad iSrasty tai, kas mums dar néra zinoma. Kitais Zodziais tariant, be
nuolatinio orkestro, be choro, be aktoriy ar Sokéjy trupés, bet su pakankamais resursais tam, kad atrasty

save nuo projekto iki projekto ir suprasty, kas geriausia menui (Gourgouris 2004).

Biitent gebé¢jimas nuolatos ,,iSrasti, kas mums dar néra zinoma®, atrodo kaip
organizacijos ypatybé, kai jautriai reaguojant j kiekvieno kiir¢jo ar kiirybinés komandos viding
dinamika, sukuriamos tinkamiausios salygos tarpsritinei vaizduotés raiskai.

Pasak teatrologés Rimos Jiiraités, nuolat organizuodama Naujosios operos akcijos
(NOA) festivalius organizacija ,,sukiiré tam tikrg testing — reguliariai zanrg palaikancig —
tradicijg* (Juraité 2022), o pats festivalis, vykstantis nuo 2008 m., kaip ir pati organizacija,
patyré dideles transformacijas. Organizacijos pradzia buvo bendraminciy sambiiris, tuo metu
jungiantis LMTA studijuojancius jvairiy specialybiy studentus — kompozitorius, dainininkus,
dirigentus, instrumentininkus, choristus, muzikologus, reZisierius, aktorius, vadybininkus, prie

kuriy prisijungé scenografai i§ Vilniaus dailés akademijos ir nepriklausomi poetai. Kaip mini

42 https://operomanija.lt.
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organizacijos vadové Ana Ablamonova, ,Pirmaisiais organizacijos ,,bendruomeninio*
gyvavimo metais id€jy fontanas liejosi laisvai ir zaibiSkai imdavomés jgyvendinti vos ne viska,
kg sugalvodavome* (Ablamonova 2020%4). Tagiau véliau, kaupiant patirtj, turinio formavimo
ir darbo su menininkais strategijos keitési, vyko kruopStesné atranka, darbai buvo plétojami
ilgesnj laikg. Idomu ir tai, kad didele itaka organizacijos pokyciams turéjo socialinis aspektas,
kai buvo sunku i$laikyti kiirybing bendruomeng, nes nebeuzteko tik entuziazmo, o komandos

mening ir asmeniné motyvacija kito:

Kito kuréjy interesai, atsirado jdomesniy ir palankesniy pasitlymy. Isitrauké ir naujy karéjy, kurie
nepatyré organizacijos gimimo, tos pradinés komunos euforijos, todél jiems nebuvo aktualus
bendruomenés puoseléjimas. Tad vieningos aktyvios bendruomenés nebeliko. Bet liko jos projektus ir
prading idéja plétojanti organizacija. Taip natiiraliai ,,Operomanija“ i§ kiirybinés grupés transformavosi

i prodiusering kompanija (ibid.).

Kito ir organizacijos veiklos trajektorija — jei pradzioje pagrindinis renginys ir mety
tikslas buvo NOA festivalis, kuris nuosekliai vyko kasmet 2008—-2012 m., tai véliau festivaliai
éme retéti ir po itin menkai paremto festivalio 2012 m., grizo 2015 ir 2018 metais.
Organizacijos veiklos intensyvumas nesumazgjo, taciau festivaliai nebebuvo pagrindinis
pristatymy tikslas, jis buvo nukreiptas j pastatymy kokybe¢ ir veiklos tgstinumg. 2022 m.
pabaigoje Operomanijai buvo suteiktas Vilniaus savivaldybés organizacijos statusas, kuris
padés toliau zengti tikslingus zingsnius link stabilumo. Organizacijos nuolatinis augimas ir
gebéjimas prisitaikyti prie Lietuvos kultiiros sistemos salygy ir pasinaudoti visais galimais
strateginiais jrankiais demonstruoja Ablamonovos (kuri yra pagrindiné organizacijos stratege)

gebéjimus ir vizionieriSkg mastyma.

3.2.1. Kritikos i8§tkiai analizuojant ,,Operomanijos‘ projektus

Analizuojant atsiliepimus spaudoje** galima pastebéti, kad nuo 2019 m. pradzios®
,»Operomanijos veikla buvo aptarta daugiausia teatrology, filosofy, menotyrininky ar kino
kritiky (iSskiriamos ne muzikos lauko atstovy publikacijos). Neskaitant radijo interviu formato,
galima surasti net 22 tekstus, aptarian¢ius ar iSsamiai analizuojanc¢ius naujus organizacijos

kiirinius (autoriai Vaidas Jauniskis, Juraté Visockaité, Rima Juraité, Ruta Oginskaité, Vaiva

3 Visas interviu su Ana Ablamonova — Priede Nr. 3.
“4 https://operomanija.lt/apie-mus/lietuvos-ziniasklaida) [Zitréta 2022 01 30].
5 Informacija surinkta iki 2022 01 30, j tyrimg nepateko 2022 m. spalio ménes;j vykes NOA festivalis.
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MartiSauskaité, Dovilé¢ Zavedskaité, Rimgailé Renevyté, Ausra Kaminskaité, Goda Dapsyte,
Babinskas). Nuo 2019 m. jvairiose platformose paskelbtos penkios muzikos atstovy
publikacijos, mininéios organizacijos veiklg: tai keturi skirtingy potemiy interviu, kuriuose
kalbinami kiiréjai ar organizacijos vadove (trys interviu parengti Rasos Murauskaités ir vienas
— Sios disertacijos autorés), muzikos apzvalgininko Vitalijaus Gailiaus albumy apzvalgoje
aptartos Arturo BumsSteino vinilinés plokStelés bei skaitmeniniu formatu prieinamas
,2Audiokaukas®“ (2015 m. — projekto pristatymas, 2019 m. — jraso leidyba). ,,Operomanijos*
poky¢ius; Cia pastebétas ,,Glaistas (2019 m.) kaip operos-ekskursijos formato darbas.
Pazymétinas skirtingas darbo aptarimas ir muzikos atstovy jrankiy arsenalas, kai Sie apZvelgia
kiirinius platesniame muzikos reiskiniy kontekste arba inicijuoja interviu — tai atspindi nora
perprasti vykstancius kiirybinius ir organizacinius procesus, nesiimant vieno ar kito kiirinio

analizés. Analizuodama tokig situacijg organizacijos vadové Ana Ablamonova teigia:

Manyciau, pagrindiné priezastis — akademinés muzikos bendruomenés atkakliai is karty j Kkartas
perduodama mgastymo Kkultdira ir tradicija. Masy pristatomg meng néra lengva tiksliai pamatuoti
akademinés muzikos bendruomenei jprastais jrankiais. Todél jis tarsi prasilenkia su sios bendruomenés
nariy vertinimy skale. Néra iki galo aisku, ka su tokiu menu daryti. Daznu atveju i§ viso pristatomo
karinio konteksto yra isoperuojama muzika ir bandoma reaguoti vien j tai. Bet vien $is segmentas be
visumos neveikia, jis nevisavertis ir néra TAI, kas buvo sumanyta autoriy. Ypac kai mes viska pristatome
tarsi operos kontekste, kurio klasikingje tradicijoje kompozitorius vis dar yra pozicionuojamas kaip
pagrindinis ir esminis kirinio autorius. Teatro, vizualiyjy meny bendruomené tikriausiai turi kitokius
tokio meno vertinimo kriterijus, neisskiria muzikos ar kazkurio kito elemento kaip atskiro darinio, o
vertina visuma. Many¢iau, tai yra skirtinga mastymo kultiira, skirtingos meno recepcijos tradicijos, kur
vienu atveju tarsi viskas yra suprantama, Kitu — néra aisku, ka su tokiu menu daryti, j kurig lentyng padéti
(Ablamonova 2020).

Taigi susiduriame su situacija, kai ] tradicinés analizés rémus netelpantys kiriniai
nepatenka ] muzikos bendruomenés akiratj ir yra ,,jvaikinami* kity discipliny; taip toliau
nepastebimos autentiskos lokalios ir tarptautinés muzikos praktikos, o muzikos laukas vis
labiau atsiskiria nuo bendros kulttiros terpés. Ypac¢ svarbu suprasti, kad kultiiriné spauda ir jos
autoritetai gali tapti svarbiais reiSkiniy jprasmintojais, komunikacijos su publika kiréjais,
aptarti kiiréjams ir atlikéjams reikalingas kompetencijas ir geruosius pavyzdzius.

Kritikos lauka ,,NOA®“ Ablamonova suaktyvina festivaliy metu inicijuodama recenzijy

konkursa ,,Kokybiskiausiy recenzijy versijos. Galimybé aplankyti festivalio renginius ir tapti
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vykstancio kulttirinio reiskinio (festivalio) dalimi domina jaunosios kartos meno stebétojus.
Dalyvaujantiems autoriams sukuriamas prasminis laukas: visos recenzijos vieSinamos
bendradarbiaujanc¢iame ,,Meny faktiiros* portale, kur kiekvienas dalyvis gali perzvelgti kity
1Zvalgas, taip pat autoritetinga komisija (2018 m. dalyvius vertino Vaidas Jauniskis, Erika
Drungyté ir Lina Navickaité-Martinelli) teikia atgalinj ry$j. 2018 m.*® jame itin aktyviai ir
beveik isskirtinai dalyvavo muzikos lauko atstovai, buvo sukurtos 23 recenzijos, o prizinés
vietos padalintos muzikologéms Ingridai Alonderei, Karolinai Rimskytei ir $io darbo autorei).
Pastebéciau svarby fakta — né vienas i§ konkurse dalyvavusiy asmeny véliau, po vykusio
konkurso, nenagrinéjo naujy ,,Operomanijos* pastatymy. Taigi gyvybingas formatas,
leidziantis iSsakyti savo nuomong ir tapti festivalio dalimi, sukuria susidoméjima, taciau jo
tagsos nebuvimas muzikos bendruomenéje atskleidzia bendro lauko gyvybingumo ir
alternatyviy kritikos platformy tritkumg. Pabréztina tai, kad pati recenzijy kultiira turi terpes
kuriuose vyksta prasminga jos tasa — tai ir savaitraséio ,,7 meno dienos® muzikos sKiltis,
zurnalas ,,Muzikos barai“, portalas muzikosantena.lt, ,,Lietuvos ryto* portalo kultiiros skiltis,
visgi dazniausiai ten publikuojamos recenzijos tik dar labiau jtvirtina susitelkimg j teksto
analize ar atlikéjy atlikimy specifika, pernelyg retai jtraukiamos temos apie muzikos pristatymo
strategijas ar kulturinius diskursus.

Atsiskleidzia muzikos lauko problematika, kai daugybei naujy, nekonvencionaliy meno
praktiky su sava vidine struktiira, terminologija ir raiSka reikalinga nauja estetiné logika. Pasak
Amerikos teoretikés Peggy Phelan, kalbéjimo apie naujus meno reiskinius biidas turi pasikeisti:
»analizuojant reikalingas performatyvus, kiirybingas ir kritiSkas diskursas, kuris atskleisty
efemeriSkus jvykio bruozus uzuot bandant ji sutalpinti j konvencionalios akademinés ar
zurnalistinés prozos rémus“ (Phelan 1993: 169). Biitent naujy meno suvokimo ir analizés
metody poreikis yra vis aktualesnis siekiant uztikrinti sékmingg komunikacijg tarp kiréjy ir
meno stebétojy, ypac aptariant reiSkinius, kuriy neaprépia jprasta analizé.

Apibendrinant galima teigti, kad kairiniai kompozicinés muzikos kontekste dazniausiai
dar ,,suvokiami kaip autonomiski objektai, atsieti nuo konkrec¢iy konteksty ar diskursy‘
(Amaral 2021: 4), ir labai retai apie vykstan¢ius muzikinius procesus mastoma placiau,
jvardijant ir tai, kad ,,kiirinio patyrimas ir suvokimas skirsis priklausomai nuo to, kur, kada ir

kam tai buvo sukurta, atlikta ir pristatyta“ (ibid.).

46 2018 m. konkurso pavyzdj pasirinkau dél to, kad jame dalyvavau. Tai man suteikia galimybe tiesiogiai jvardinti
formato patraukluma, o taip pat sitlyti jzvalgas apie tai, kodél véliau nerandama motyvacijos testi recenzavimo.
Tai kompleksiskas klausimas, aprépiantis kultliros politika ir resursus, ta¢iau $io pavyzdzio kontekste ryskéja tai,
kad kiirybiskas formatas gali sudominti labai platy spektra recenzenty kurti gyvybinga kritikos lauka.
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Tarpinius muzikos ir teatro zanrus savo straipsnyje ,,Muzikos teatras: muzikalumas,
teatraliSskumas ir §iuolaikiné opera“ aptariantis Edvardas Sumila pristato dabarties tarpsritiniy
scenos kiiriniy problematika, kai naujosios muzikos teatro versijos dél technologijy jtakos,
interneto meno ir darbus uzsakanciy institucijy konteksty tam tikra prasme patenka j tarping
erdve. Puikiis pavyzdziai yra Europoje zinomi vardai — Johannesas Kreidleris, Jennifer Walsh,
Alexanderis Schubertas ar Natacha Diels, kuriy darbai, balansuojantys tarp keliy discipliny,
ypac¢ daZnai patenka j Siuolaikinés muzikos festivalius, o tai neabejotinai daro jtaka tiek darby
sklaidai, tick pa¢iy autoriy kiirybinéms trajektorijoms (Sumila 2021). Straipsnyje aptariama ir
»Operomanija“ kaip rySkiausiai §ig tendencija atliepianti meno organizacija Lietuvoje,
iSrySkinama susidariusi sudétinga situacija su naujai gimstanciais tarpzanriniais kiiriniais ir jy

kritika:

Idomu ir tai, kad muzikos teatro kritika uzsiima tiek teatro, tick muzikos aplinkos Zmonés, ir tai turbiit
neiSvengiama bei suteikia keletg skirtingy perspektyvy, paveréianéiy bendra vaizda jdomesniu. Taciau
matyti, kad Sioje terpéje atsirandantis menas jau pats daznai yra kritika jvairiomis prasmémis, o tai dar
labiau komplikuoja, reikalauja pakilti j tam tikrg metalygmen] ir jvertinti tuos aspektus, prie kuriy
i§sklaidos ir stengtasi priartéti Siame tekste — teatro ir muzikos rysio jvairialypiskumo, jy perskyry
salygiSkumo, skirtingo paciy savoky supratimo, institucinés priklausomybés. Tai taip pat reiskia, kad
Sitaip pratesiamas kiirinio egzistavimas, dalyvaujama jo paradoksuose. Gebé¢jimas jskelti ziezirbg ir duoti

impulsg diskusijai tampa vienu svarbiausiy tokio kairinio vertinimo kriterijy (ibid.).

Sis kritikos ir ,,metalygmens® poreikis, aptariamas Sumilos, pirmiausia uZz&iuopia
muzikos refleksijos problema, kartu svarbu ir tai, kad atskleidziami i§$iikiai, tenkantys procesa
kuruojantiems asmenims. UZ jprasto institucinio mgstymo gimstantys originalis ir Siuolaikybe
su visais jos atributais atspindintys kiiriniai kiekvieng kartg turi kurti kitokj identiteta, laviruoti
tarp zanrinio apibrézimo ribos.

Kiekvienas kiirinys ,,Operomanijos* apibréziamas labai apmastytai, tarsi apsaugant
nuo atsitiktiniy zanro kliSiy patekus i vieno ar kito Zzanro festivalj. Pradedant
konvencionaliausiu ir labiau pastatymo apimt] nusakanciu apibrézimu — kamerine opera
keliaujama per tiesiogiai zanro apibrézimg pleciancius, bet kartu savo sgsajas su juo
suponuojancius pavadinimus — erdviné opera, komiksy opera, haiku opera, Sokio opera,
animaciné opera, kino opera, opera vaikams, monospektaklis opera, nanoopera. Taciau kiti
projektai drgsiai nutolsta nuo sgsajos su opera ir siiilo originalius Zanrinio apibrézimo variantus
— garso instaliacija, performansas, muzikiniai paveiksléliai i§ Lietuvos televizijos archyvy,

audiovizualinis projektas, garso vaidinimas, siurrealistinis farsas arba komiSkas madrigalas.
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Analizuojant ,,Operomanijos prodiusuotus kiirinius ir jy pristatymus NOA festivalyje galima
1zvelgti pokytj: 2008 m. pristatomi tik operomis vadinami darbai, véliau prie ZodZio opera
pridedamas kodinis Zodis ir pagaliau pastaraisiais metais Zanro apibréZimas tampa ne maZiau
svarbia pavadinimo dalimi. Paklausta apie zanriniy apibrézimy jvairove, organizacijos vadove

Ana Ablamonova paaiSkina:

O subpavadinimy jvairové... Tikriausiai visus Siuos kiirinius buty buve galima apibudinti keliomis
lakoniskesnémis sgvokomis: ,,opera“ ar ,performansas®“, ar dar kas nors, taip juos sugrupuojant ir
suvienodinant. Taciau visada ieSkome kuo tikslesnio apibiidinimo, kuris paaiskinty ziiirovui, kas jo
laukia. Juk kaskart kvie¢iame j visiSkai nauja, nezinomg kirinj, todél labai svarbu Zilirova teisingai
nuteikti, jo nesuklaidinant ir neiSprovokuojant didesniy likesciy. Tai visada turi jtakos kiirinio recepcijai

(Ablamonova 2020).

Tad jei dabarties tarpzanriSkumg ir jo aptarimui reikalingy jrankiy neapibréztuma
jvardytume kaip tam tikrg meno lauko problema, sprendimg priskirti kiekvienam kiiriniui
tinkamiausig zanrinj apibrézimg galima vertinti kaip originaly sprendimo budg. Kaip galima
matyti i§ Ablamonovos pasisakymo, tai tiesiogiai siejasi su poreikiu kuo tiksliau informuoti
kiirinio zitrova apie jj laukiant] jvykj ir, zinoma, puikiai atskleidzia kiiriniy kiirybinius

kontekstus.

3.2.2. Festivalio NOA pokytis nuo 2008 m. iki 2018 m.

Skirtingus ,,Operomanijos® prodiuserinés kompanijos veiklos etapus galima apzvelgti
desimtmecio (2008—2018) perspektyvoje.

Pirmasis NOA festivalis tapo svarbia institucine alternatyva jauniems menininkams,
norintiems eksperimentuoti Siuolaikinés operos srityje. Per dvi dienas (vasario 28 ir 29 d.) buvo
pristatytos SeSios operos, kurias galima laikyti eksperimentinémis, bet per daug
nenutolstan¢iomis nuo operai biidingy raiSkos priemoniy bei glaudaus muzikos ir libreto rysio.
ISrySk¢ja komunikacijos braizas — uzuot pasinaudojus akademing¢je muzikoje jprastu
hierarchiniu modeliu, kai kompozitorius jvardijamas kaip svarbiausias operos kiir¢jas, visa

kiirybin¢ komanda pristatoma kaip lygiaverciai nariai. Tai pazymi ir teatrologé Rima Juraité:

<...> kiekvienas veikalas buvo pabréztinai pristatomas kaip komandinés kiirybos vaisius. Regis, tai

sukelé ir tebekelia nepatogumy kai kuriems autoriams ir institucijoms, pavyzdziui, enciklopedininkams,
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siekiantiems suklasifikuoti lietuviy autoriy kiiryba ir naujosios operos zanra: naujasias operas lyg i
Prokrusto lova tradiciSkai talpinantiems vien tik muzikai bei kompozitoriams skirtose skiltyse (Juraité
2022).

Bendruomenine prigimtimi gristas festivalis neturéjo konkreciy programos atrankos
kriterijy. Festivalyje buvo pristatomi organiSkai susibiirusiy kiirybiniy komandy darbai,
konceptualiai nebuvo derinama kiriniy tematika ar raiSkos biidai; svarbiausia buvo kurti
platforma, kurioje menininkai galéty iSbandyti savo menines id¢jas ir kaupti reikalingg patirtj.

2018 m.*" festivalis pademonstravo rySkius organizacijos struktiiros ir turinio
pristatymo pokycius. Organizacijos veiklos perspektyvoje keitési festivalio tikslai. Jis tampa
ilgalaikio darbo pristatymo platforma, programoje derinami publikai pristatyti darbai ir
premjeros. Kai festivalis néra pagrindinis tikslas, atsisakoma potemiy ar konceptualiy atrankos
kriterijy, taigi komunikacijoje pabréZiamas kiekvieno kiirinio iSskirtinumas. Kiekvieno
nuosekliai vystomo projekto kiirybiné komanda, lokacija, atlikéjai, kirybiniai sprendimai yra
pagrindinis festivalio akcentas. Svarbu pazymeéti, kad festivalis tampa tam tikra eksperimentine
platforma ir sukuria muzikos festivaliams nebiidingg prieSprieSg (daugybé festivaliy i
programas jtraukia gerai zinomus ir todél démesj patraukianc¢ius autorius ar darbus) — tampa
labiausiai neatpazjstamu tasku, kuriame rodomos per trejus metus susiformavusios premjeros
(daznai jose pirmg karta dokumentuojamas projektas ar iSbhandomas jo poveikis publikai). Vis
délto j nuolatinj organizacijos repertuarg patenka tik sékmingiausi darbai.

Kiriniy ir kiirybiniy komandy atrankg vykdo organizacijos vadové Ana Ablamonova.

Per 13 mety jai teko prodiusuoti apie 50 opery ir visy jy susiklirimo istorija buvo skirtinga:

Visy kiirybiniy projekty istorijos skirtingos. Buvo atvejy, kai pastebédavau beveik uzbaigta kiirinj ir
pasitilydavau menininkams bendradarbiauti, pasirtipinti kiirinio plétra ir sklaida. Buvo atvejy, kai kiiréjas
ateidavo su konkrecia idéja ir sutardavome jg vystyti kartu. Neretai $i idéja kurybinio proceso metu
neatpazjstamai transformuodavosi. Buvo ir tokiy projekty, kai komandos formavima inicijuodavau as.
Kartais atspirties taSku tapdavo tema, kartais — konkretus menininkas, kartais — kokia nors detalé, atrodo,
neesminis pokalbis ar kita aplinkybé. Konkretesniy kriterijy ar metody neturiu. Atrodo, vadovaujuosi

intuicija (Ablamonova 2020).

47 Sio darbo kontekste pasirenkama nagrinéti pirmajj ,,NOA® festivalj (2008 m.) ir vykusj po deSimtme&io
(2018 m.). Atsiskleidzia Ablamonovos braizo pokytis — nuo bendruomeninio vyksmo vadybos iki konceptualios
prodiuserinés vizijos. Visgi, verta paminéti, kad ,,NOA® festivaliai jvairiomis formomis ir apimtimis vyko
2008 m., 2009 m., 2010 m., 2011 m., 2012 m., 2015 m., 2018 m., 2022 m. Organizaciniai poky¢iai atsiskleidzia
interviu su autore, priede Nr. 3.
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Nors ieSskodama meniniy sprendimy Ablamonova vadovaujasi intuicija, j veiklg ji jtraukia visa
komandg ir taip iSvengia hierarchijos. Visame kirybiniame procese skatinamas dialogas,
vengiama vieno i§ kiirinio elementy sureik§minimo, kiiriniai formuojami tarpdiscipliniskai. Tai
atsispindi ir opery kirybinés grupés pristatymuose, kur visi kuréjai yra jvardijami kaip
lygiaverciai, o tai sudaro tam tikrag vertybing tasa, siejanCig organizacija su pirmaisiais
festivaliais.

Apibendrinant poskyrj svarbu paminéti, kad Ablamonova jgalina kiiréjus dvejopai —
pirmiausia jsiklausydama ] kiirybines id¢jas ir suteikdama galimybe jas jgyvendinti ir kartu
plétodama nevyriausybinio sektoriaus organizacijos veikla, kuri demonstruoja iSskirtinj

kiirybinj poziiirj i veikimo formatus Siuolaikybéje.

3.3. Lietuviski Siuolaikinés muzikos ansambliai

Atktirus Nepriklausomybe isskirtinai Siuolaiking muzika jvairiais laikotarpiais atliko
jvairiausios sudéties kolektyvai: Vilniaus naujosios muzikos ansamblis, ,,Gaidos* ansamblis,
,Ex Tempore®, Lietuvos ansambliy tinklas, NIKO (Naujy idé¢jy kamerinis ansamblis),
,Mikroorkestra®, styginiy kvartetas ,,Chordos®, ,,Symphens®, ,,Twenty Fingers duo®, ,,Melos*
vokalinis ansamblis ir daugelis kity fragmentiskai veikusiy dariniy. Jy atsiradimo motyvacija
daznai panasi — kurti erdves dabarties muzikai, bendramin¢iy kiirybai, rasti atlikéjiSkos raiskos
vystymo terpes.

Visgi svarbu pazyméti, kad Lietuvoje niekada neegzistavo strategiSkai nuosekliai
remiama jstaiga, kuri atstovauty muzikos kolektyvui, atliekan¢iam tik Siuolaiking muzika.
Nebuvo né vienos koncerty salés, skyrusios erdve nuosekliam Siuolaikinés muzikos klausytojy
pritraukimui. Sie aspektai yra labai svarbiis analizuojant ansambliy vietg kultiiros terpéje.

Galima sakyti, kad Siuolaiking muzikg atliekanciy kolektyvy padétis Lietuvoje nuo pat
Nepriklausomybés atktirimo stipriai nepakito: tai nevyriausybinio sektoriaus pastangos,
dazniausiai besilaikanc¢ios dél pavieniy asmenybiy entuziazmo ar tam tikru metu organiskai
iSkylan¢iy muzikiniy sambiiriy arba individy energijos. O valstybinés koncerty organizacijos
Stuolaikinei muzikai skiria formaly démes), kuris neturi gilesnio poveikio nei muzikos
tendencijoms, nei klausytojams (daznai net ir pristatomi Siuolaikinés muzikos kiiriniai atitinka
senyjy paradigmy logika, taigi atspindi tik nedidele dalj Siuolaikybéje koegzistuojancios
kiirybinés raiskos). Be struktiirinio pagrindo jvairialypei Siuolaikinés muzikos plétrai muzikos

laukas tik dar labiau fragmentuojasi. Jau dvideSimt mety pabréziamos svarbios logistinés
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salygos, reikalingos kokybiSkai S$iuolaikinés muzikos plétrai ir santykio su klausytoju

jtvirtinimui:

Tokia muzika reikalauja ilgy repeticijy, sudétingos atlikéjy sudéties. Neturint jokio institucinio pagrindo,
nors kitos sritys yra stropiai institucionalizuotos, viskas pakimba nory lygmenyje, $i muzika normaliai
nefunkcionuoja. Jeigu Beethoveno sonatg nors ir genialiausias pianistas sugroty vienintelj kartg ir ji biity
jrasyta j vienintelj CD, abejoju, ar Beethovenas biity kultinis kompozitorius. Ji groja deSimtys tiikstanc¢iy
atlikéjy Simtus tukstanciy karty — tada jsiklausoma j ta muzika, suvokiama jos estetika, jos laikas, zenklai,
jos retorika, esmé, dvasia. Tai tampa sava, pazjstama ir lengvai atpazjstama. Kai kiirinys Smeksteli kaip
kazkokia sudétingy kody sistema, dazniausiai jis suvokiamas neteisingai, i§ inercijos taikant visai kitus
jam netinkamus kodus, ir galiausiai prapuola tarp kity kiiriniy, kurie taip pat tik Sméksteli ir dingsta

(Nakas, in Pakarklyté 2008b).

Dabartiné padétis stipriai apsunkina Siuolaikinés muzikos pristatymo nuosekluma,
nesudaro kokybiSko kiiréjy ir atlikéjy bendradarbiavimo tinklo, apsunkina salygas formuoti
patraukly Siuolaikinés muzikos jvaizdj ir tam tikra prasme nustumia jg i Salj.

Muzikologé Grazina Daunoraviiené, apzvelgdama pirmajj Nepriklausomybés
desimtmetj, iSskiria kultiros politikos strategijos ir organizacijos problema, susijusig su
muzikos pristatymo testinumu, kurj sieja su ansambliy veikla: ,,mes neturime organizuoty
struktiiry, kurios rpintysi §iuolaikinés muzikos sklaida. Stai estai gana sékmingai verZiasi j
Europos muzikos rinkg: 1999 m. ,,Gaidoje* dalyvavo ,,Reval*“ ansamblis, 0 2001 m. atvaziavo
,Nyyd ansamblis, gyvuojantis jau beveik 10 mety ir kasmet parengiantis teminius koncerty
gyvenimo nuoseklumas, kai visus metus vyksta $iuolaikinés muzikos koncertai. Si pastaba
puikiai atspindi muzikologés jzvelgta galimybe ansambliams tapti savo Salies kultiiros procesy
katalizatoriais, gebanciais tiek palaikyti gyvybingas ir nuoseklias Siuolaikinés muzikos
pristatymo veiklas, tiek tapti savo kultiros ambasadoriais uzsienio Salyse.

Analizuodama 2001 m. ,,Gaidos* festivalio programa, muzikologé Veronika Janatjeva
atkreipia démesj ] uzsienio ansambliy atvezamy programy tendencijas: ,,festivalyje dalyvave
kolektyvai pasizyme¢jo tvirtai surgstomis programomis, atitinkanc¢iomis koncepcija ,.koncertas
m. festivalio programa, iSskiria ansamblj ,,Nieuw Ensemble® i§ Olandjijos, kuris ,,zavi ne tik
atlikimo precizika, subtiliu skoniu, jzvalgumu atrasti naujus vardus, konceptualumu (tg ypac
liudija ansamblio inicijuojami festivaliai ir projektai — nelyg muzikos laikmatis), atvirumu

muzikos pasauliams anapus naujosios muzikos scenos® (Stanevicitite 2010: 278). Jau tuomet
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pastebimas individualiy ansambliy braizas, gebéjimas formuoti programas, atskleidZiancias
kultiirinius diskursus, pristatyti reiSkinius bendru koncerto formatu.

Biitent ansambliai, daugelyje pasaulio Saliy veikdami nuosekliai ir turédami aiskia
kiirybine strategija, geba formuoti programy sudarymo tendencijas. Visgi vien idéjy tokiy
procesy isjudinimui nepakanka, reikalingi finansavimo modeliai, dabarties muzikos atlikimui
pritaikyta infrastruktiira.

Analizuojant ansambliy vadovy ir nariy interviu lietuviS§koje spaudoje, galima rasti
iSsamios informacijos apie pristatomas programas ir bendradarbiavimg su konkreciais
autoriais, taiau itin sunku suvokti organizacinius veiklos aspektus: finansavimo modelius,
repeticijy salygas ir panasius logistinius klausimus, nuo kuriy daznai priklauso veiklos kokybé
ir intensyvumas. [Simtimi galima laikyti Vykinto Baltako ir LAT (Lietuvos ansambliy tinklo)
atvejj. Ambicinga Baltako ansamblio vizija aprépia visg Siuolaikinés muzikos bendruomeng ir

potecnialiai turéty veikti kaip visam laukui atstovaujanti ir jungianti platforma:

Lietuvoje yra daug puikiy perspektyviy muziky, dar yra atlikéjy, norinCiy atvaziuoti j Lietuva. Taciau
toji Siuolaikiné muzika neuzima reikiamos pozicijos ne tik klausytojy auditorijoje, bet ir atlikéjy
bendruomenéje. Manau, todél, kad néra visus vienijancCios aSies. Aktyviausieji dirba pavieniui.
Ansambliy tinklas (todél ir tinklas) buriasi visus vienydamas idéjomis, visy siekiama labai svarbia misija
Lietuvoje, veiklos strategija. <...> Miisy misija — rasti galimybiy juos vienyti net i kamerinio orkestro
tipo kolektyva ir tokiu bidu jgyvendinti stambesnius projektus. Siekiame sukurti galimybes vienodali
mastantiems, suvokiantiems naujosios muzikos specifika ir grojimo savitumus atlikéjams patikéti naujus
uzsakomus Lietuvos ir kity krasty kompozitoriy kiirinius. Atlikéjams reikia padéti. Juk ne visi muzikantai
gali biiti geri organizatoriai, tai normalu. Jie gerai groja, o greta turi bati profesionalai, kurie jiems padéty
organizuoti veikla, gastroles, kurti jvaizdj, plétoti kontaktus su pasaulio agenttiromis. Kita misijos dalis

—i8vezti lietuviska muzika j pasaulj. Ji ir atlikéjai to verti (Baltakas, in Fridmanaité 2014).

Si vizija demonstruoja konstruktyvy ir visus muzikos struktiiros démenis apimantj
Baltako mastyma, kalbama ne tik apie programy stiprybe ir atlikéjy profesionaluma, bet ir apie
poreikj kurti reikalingas struktiiras, padésiancias Lietuvos kultiirai vystytis ir biiti pastebétai
tarptautiniu lygmeniu. Visame interviu itin detaliai aptariama tarptautiniy projekty vystymo
specifika, gebéjimas pristatyti savo kultlirg visame pasaulyje ir struktiiriSkos problemos, kurias
sprendzia LAT. ISplétoti tarptautiniai rySiai (labiausiai susij¢ su Baltako kaip kompozitoriaus
profesine s¢kme), didelis organizacijos jdirbis nepeln¢ isskirtiniy salygy lietuviskoje kultiiros
finansavimo sistemoje, taigi nuolat sprendziamos iSlikimo ir nuoseklaus veikimo problemos.

Asmeninéje Facebook paskyroje 2020 m. sausio 26 d. i§sakyta mintis atspindi fragmentiska ir
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nestabily rémima, kuris nesudaro jokiy galimybiy veiklos tgstinumui ar organizaciniy ambicijy

vykdymui:

Lietuvos Ansambliy Tinklas jau tre¢ius metus negauna jokios paramos. Visiskai nepriklausomai nuo to,
kad turime partnerius, svarbius pasirodymus Lietuvoje ir uzsienyje ir stipry jdarbj. Asmeninés man
problemos néra. Gaila tik matyti, kaip nyksta strukttira, jdirbis ir noras kazkada pasivyti ta linkme
kryptingai dirbancius bei struktiirinj stabiluma turinCius uzsienio kolektyvus tampa iliuzija. Vienas i$
esminiy siekiy kuriant LAT 3 buvo Siuolaikinés muzikos atlikimo kultiros kiirimas ir puosel¢jimas —
Lietuvoje dar palyginti neZinoma Zzemé. Bet tam reikia nuoseklaus ir periodi§ko darbo, publikos §vietimo,
vadybos uzsiauginimo ir pastovaus kontakto su uzsienio partneriais. Viso to dabartinémis salygomis
nejmanoma pasiekti — uzsiauginti vadybininkai pabéga | stabilesnius darbus, darbas su muzikantais
kiekvieng kartg prasideda vis nuo pradziy. Taip pat ateina momentas, kai norisi savo energijg skirti
veiklai, turinCiai aiSkesnj tesinj. Prisipazinsiu, kad esu kryzkeléje (Vykintas Baltakas, asmeniné

Facebook paskyra, 2020).

Taigi LAT veikla atspindi lietuviS8kos kultiiros problematika, kuri yra susijusi su
Siuolaikinés muzikos sklaida. Nors atsiranda vis daugiau finansavimo struktiiry (savivaldybiy,
kultiiros ministerijos, kulttiros tarybos) programy, kurios yra skirtos nevyriausybinio sektoriaus
organizacijoms, taciau finansavimo fragmentiSkumas ir iStekliy ribos Siuolaikinés muzikos
darinius, kuriy repeticijoms reikalingos specialios erdvés su reikiamais instrumentais
(fortepijonas, perkusija), taip pat — techniné bazé kiriniams su elektronika atlikti (garso
sistema, ausings, papildoma kompiuteriné jranga), kurios negali pasitlyti net ir didziausios
Lietuvos koncerty salés.

Nagrinéjant ansamblio veiklos idéjas*®, jdomu tai, kad Vykintas Baltakas tam tikrais
atvejais prisistato kaip programos Kkuratorius, o kitais, uzleidZzia kuratoring pozicija
kompozitoriams ar atlik¢jams. Minétame interviu jis aiskiai jvardija LAT muzikos pristatymo
ir programy formavimo uzduotis, kuratoriniy praktiky svarbg LAT veiklose: ,,Sudarydami
programa dirbame su kuratoriais. Kuratorius pateikia idéja, kurig svarsto su tinklo
organizatoriais. Kuratorius nebttinai lietuvis, zvilgsnis i$ Salies taip pat svarbus® (Fridmanaité
2014). Kuruoti programas kvie€iami ir pavieniai atlikéjai. Minimas pianistas Benjaminas

Kobleris, kuris pakviestas kuruoti Gyorgy Ligeti muzikinj portreta. Asmeniskai jj

48 Pasirinkta detaliai nagrinéti biitent LAT ansamblio veiklas, nes §is kolektyvas yra struktiiriSkai panaSiausias j
,,Synaesthesis* ansamblj (sudétimi, atlickamu repertuaru). Tai suponuoja panasius veiklos is§iikius ir vieta
kulttiros lauke.
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formuodamas atlikéjas turés galimybeg atskleisti savita poziiirj | autoriaus darbus. Paties

Baltako kuratorinis indélis driekiasi per visg veiklos laikotarpj.

LAT veikloje i$siskiria trys svarbiausios linijos:

1)

2)

3)

Kompozitoriy muzikiniy portrety pristatymas. Tokiy programy tikslas yra nuosekliai
pristatyti gerai Zinomus autorius ir svarbiausius jy muzikinius darbus: ,, Tokiuose keliy
dieny festivaliukuose siekiame kiek jmanoma geriau atskleisti kiiréja, parodyti
skirtingy Zanry, skirtingu laiku sukurtus kirinius, kad matytysi stiliaus dinamika®
(Fridmanaité 2014). Paminésiu svarbius koncertuose pristatatytus kompozitorius:
Gerharda Stéiblerj (2011 m., kuratorius Vykintas Baltakas), Broniy Kutaviciy (2012 m.,
kuratorius Vykintas Baltakas), Luciano Berio (2013 m., kuratorius Vykintas Baltakas),
Wolfganga Rihma ir Matthiasa Pintscherj (2014 m., kuratorius Vykintas Baltakas),
Johng Woolrichg ir Philipg Cashiang (2014 m., kuratoré Marija Grikeviciiit¢), Mauricio
Kagelj (2016 m., kuratorius Vykintas Baltakas), Juliy Juzeliting (2016 m.), Osvalda
Balakauska (2017 m.), Vykintg Baltaka (2018 m.) ir Ramiting Motiekaitj (2019 m.).
Vienos Salies muzikos ir jos sgsajy su lietuvisku garsovaizdziu pristatymas. Pristatyta
Siuolaikiné Ukrainos (2015 m., kuratorius Roman Yusipey), Serbijos (2015 m.), Egipto
(2017 m.) ir Lenkijos muzika (2018 m.). Programa formuojama derinant pasirinktos
Salies, lietuviy ir gerai zinomy kompozitoriy darbus, kurie sujungia programas.
Svarbios ir struktiirinés sgsajos, kurios rodo LAT organizacinius gebéjimus formuoti
santykius su festivaliais ir ansambliais, kurie apsikei¢ia programomis, ir taip
reprezentuoti savo Salj.

Skirtingy kompozitoriy programos, jungiamos programinés idéjos ar pagal konkreciy
autoriy pristatymo poreikj: ,,Lietuviy muzika: retro atspindziai®, kurioje pristatomi
1960-1990 m. sukurti lietuviy kompozitoriy kiiriniai (2013 m. kuratorius Anton
Lukoszevieze), ,,Muzika vaizde & vaizdas muzikoje* (2016 m.), ,,Virtualus orkestras‘
(2018 m.), ,,Mazti (2020 m.), ,,Atrasti* (2020 m.) bei daugelj kity, pristatyty Lietuvoje

ir uzsienyje.
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Sio poskyrio pabaigoje, kelios jzvalgos apie ,,Synaesthesis* ansamblio organizacinj
aspekta*®. 2018 m. zurnale Lithuanian Music Link pasirodZiusiame straipsnyje ,,Synaesthesis*
— XXI amziaus ansamblis® kompozitorius Mindaugas Urbaitis aptaré Sio kolektyvo vieta
platesniame Lietuvos Siuolaikiniy ansambliy istorijos kontekste, analizavo ansamblio mening
veikla, programy sudarymo principus ir pristatymo formatus. Vienas i§ svarbiy pastebéjimy

yra susijes su ansamblio tolesnio gyvavimo problematika:

Taciau bégant laikui ansambliui ,,Synaesthesis* neabejotinai kils ne tik estetiniy repertuaro pasirinkimo,
bet ir pragyvenimo problemy. Vien dabartinis ansamblio nariy entuziazmas gali nepadéti islikti, jeigu jis
nebus nuolat ir tinkamai palaikomas kultlira ir meng remianciy institucijy — Siuolaikinés muzikos
festivaliy ir rety koncerty ,,donorystés* tikrai nepakaks. Reikia tikétis, kad ,,Synaesthesis* pasiSventimas,
pasiekimai ir jdirbis atliekant Siuolaiking muzika bus tinkamai institucionalizuoti, kad tai neliks tik

entuziazmu paremtu laisvalaikio uzsiémimu (Urbaitis 2018: 28-31).

Labai svarbus Urbaicio iSskirtas ,,institucionalizavimo“® aspektas jvardijamas kaip
bitinas tolesnio ansamblio iSlikimo elementas. Visgi Urbaitis nepateikia konkretaus sprendimo
lietuviskos kultiiros kontekste, nesitilo jokiy konkre¢iy organizacinio modelio varianty. Tai
nestebina, nes, kaip teigia Audronis Imbrasas®, per trisdeSimt mety nuo Lietuvos
Nepriklausomybés atgavimo neatsirado né vienos naujos valstybinj statusg igavusios meno
organizacijos, atliepian¢ios muzikos lauko pokycCius ar atsinaujinan¢ius meno raiskos
formatus. Taigi néra aiskios sistemos ar kriterijy, kurie uztikrinty stabilesnj valstybinj rémima
ar aiSkios formos struktiiring pagalbg veikly plétrai. DidZiosios muzikos institucijos neturi
ansambliy rezidencijy ar programy, skirty jaunyjy atlikéjy integracijai j profesionaly muzikos
lauka. Taigi Urbai¢io minimas ,,ansamblio nariy entuziazmas“ yra vienintelis stimulas kurti
alternatyvy veikimg jgalinancias nepriklausomas menininky struktiiras.

Sitlly¢iau jzvalga, kad esminé problematika slypi ideologinéje fragmentacijoje
(Siuolaikiné muzika vs klasikiné), nors tai néra nattiralus kokybés ar vaizduotés parametras.
Yra tiek nekiirybingy, Siuolaikybéje anachronistiSkai atrodanciy Siuolaikinés muzikos

pristatymy, tiek ir kiirybingy, jdomius rakursus atskleidzian¢iy didZiyjy saliy koncerty.

49 Darbo autoré sagmoningai pasirinko koncentruotis j vadovavimo ansambliui ,,Synaesthesis* kuratorinius
aspektus, kurie yra atskleidziami 4 skyriuje. Nors organizaciniai aspektai yra integrali vadovavimo dalis,
aprépianti kultiiros politika, vadybing strategija ir rinkodara, jiems aptarti prireikty papildomos apimties ir
metodikos, todél pasirenkama jj paminéti tik $io poskyrio kontekste.

%0 Dél ribotos darbo apimties sgmoningai pasirinkta giliau nenagrinéti ,,Synaesthesis* organizacinés specifikos,
kuriai perteikti buty reikalingas atskiras tyrimas, aprépiantis kultiiros politika, finansavimo strukttiras, valstybés
remiamy ir nevyriausybinio sektoriaus organizacijy veikly specifika.

°1 Laida ,,Fokusas. Kaip veikia kultiiros sistema?*, 2022 05 13. Prieiga per interneta:
https://www.Irt.It/mediateka/irasas/2000212993/fokusas-kaip-veikia-kulturos-sistema. [zitiréta 2022.05.20].
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Svarbiausia yra poreikis megzti rySius tarp ideologiSkai atsiskyrusiy estetiky ir visg démesj
nukreipti ] kompozicinés muzikos lauko atsinaujinima.

Apibendrinant ansambliy veikimo trajektorijas Lietuvoje, iSrySkéja vizijos ir resursy
neatitikmuo, o atsitraukus ir dar vieng zingsnj — jsisenéjusios struktiirinés kulttros politikos
problemos. [vertinus atSiaurias kultiiros salygas, aiSkéja dvilypé uzduotis: kiirybiSkai zvelgti |
kultiiros terpg ir veiklos biidus, apmastyti strategijas, kaip jgalinti institucinj bendradarbiavima,
sklandy kompozicinés muzikos tradicijy ir inovacijy sarysi. Tai, kad ansambliai toliau steigiasi,
norédami kurti jJdomias veikimo formas, ir randa budy egzistuoti, signalizuoja apie viding

motyvacijg ir kultirinj poreik;j jbalsinti dabarties muzikos reiSkinius.
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4. ANSAMBLIO ,,SYNAESTHESIS“ VEIKLOS FORMAVIMAS PER ISPLESTINES
KURATORYSTES PRAKTIKAS

Ketvirtasis §io darbo skyrius — tai atvejo studija. Pastaruosius SeSerius metus pagrindinj
démesj skyriau ,,Synaesthesis* ansamblio kiirybinés vizijos formavimui ir meniniy projekty
kuravimui. Mano veiklg motyvaves klausimas — ,,kaip kompozicinés muzikos praktikos gali
biiti aktualizuotos Siuolaikybéje? — atsispindéjo kiirybinése iniciatyvose ir pasirinktuose
eksperimentiniuose formatuose. Kartu tai leido strukttruoti poziarj ir i§gryninti 4.1. poskyryje
pristatoma isplésting muzikinio jvykio formavimo schemg, kuri, nors nepretenduoja aprépti visy
jmanomy jvykio démeny, taCiau jtraukia aktualius kontekstus bei pristatymo formatus ir
erdves.

Mano pozitiris ] muzikos raiskg ir noras veikti kompozicinés muzikos srityje tiesiogiai
siejasi su pianistés atlikéjos identitetu, kuris vercia ieskoti veikimo trajektorijy ir saviraiskos
formy, leidzian¢iy pritaikyti profesines zinias apie grojima fortepijonu kameriniame
ansamblyje. Taigi pagrindinis démesys yra teikiamas instrumentinei raiskai ir tiesiogiai siejasi
su kompozicinés muzikos tradicijos tasa. Tai svarbu paminéti dél to, kad muzikos srityje
veikiantys kuratoriai, kurie neapsiriboja tik instrumentinés raiSkos lauku, gali dirbti su gerokai
platesne garso meno praktiky amplitude, jveiklinti kitoniskas infrastruktiiras, raiSkos formas,
technologines inovacijas. Vis délto mano pasirinktas fokusas tiesiogiai siejasi su poreikiu
jveiklinti ir | naujasias meno praktikas integruoti instrumentalisty raiska. Tai néra tik teorinis
interesas, veikiau poreikis suvokti lauko tendencijas ir ugdyti joms reikalingas papildomas
kompetencijas. Dél keliamy klausimy ir formuojamy veiklos formaty reikéjo plésti pozitirj j
garso i§gavimo budus (iSpléstinémis technikomis), tekstiniy nuorody interpretacija, judéjima
erdvéje, scening raiska. Taigi Sio meninio tyrimo procese atsivéré tarpsritinis veikimo laukas,
biitinas mano atlikéjiSko ir kuratorisko sgmoningumo kontekstams bei jy raiSkai Siuolaikybeje.

Svarbu paminéti, kad kuruojamy programy formg ir turinj kartu kiiré ir ansamblio
,,Synaesthesis* nariai. Nors samoningai pasirinkau aptarti tuos projektus, kuriuose programy
koncepcija, realizacija ir komunikacija buvo mano kuratoriné atsakomybé, svarbu jvardyti ir
kolektyvo nariy indélj | interpretacinius sprendimus bei kiirybinj procesa. Nuo konvencionaliy
projekty, kuriuose buvo reikalingas detalus interpretacijos formavimas, iki netradicinio
formato sceniniy vyksmy, kuriuose su kitais ansamblio nariais lygiagreciai veikéme, tirdami
savo galimybiy scenoje trajektorijas. Projekty kontekste veikéme kolektyviai, vienas kitg
papildant, o sékminga realizacija buvo galima tik dél organiskos ansamblio nariy sinergijos.

Kiekvieno projekto aprasSo pradzioje nurodomi jame dalyvave atlikéjai, taciau dél ribotos darbo
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apimties galimybiy démesys sutelkiamas j kuratorinius projekty aspektus, tik iSskirtiniais

v v —

4.1. Muzikos jvykio kuravimo démenys — forma, vieta, kontekstas

Siame poskyryije pristatysiu savo kuratorinj pozidrj j pagrindinius jvykio formavimo
elementus — renginio formatg, erdve ir konteksta, kurie tiesiogiai siejasi su nuolat apmastomu
klausimu apie kompozicinés muzikos raiSkos potencialg Siuolaikybéje. Tai trys integralios
meninio jvykio dalys, kuriy pasirinkimas (sagmoningas ar padiktuotas koncertiniy praktikos
inercijos) formuoja ir interpretacinj lauka.

Atspirties taskas — jzvalga, kad didziosios, pagrindines praktikas reprezentuojancios,
formuojancios ir jtvirtinan¢ios kompozicinés muzikos institucijos (koncertinés ir edukacings)

remiasi ] vyraujant] muzikinio jvykio pristatymo derinj:

Schema Nr. 1. Vyraujantis muzikinio jvykio pristatymas

KONTEKSTAS
Muzikinio teksto
dramaturgija

ERDVE
Koncerty salé

FORMA
Koncertas

Visgi atsizvelgiant  taprsriting, performatyvia, jvairiems kritiniams kontekstams jautrig
Siuolaikybés biisena, kyla poreikis plésti poziliri i jos pristatymo erdves, programy kontekstus
ir galimus formatus. Tam yra skirta i§pléstiné muzikinio jvykio formavimo schema.

Mano pasirinkti pogrupiai (zr. Schemg Nr. 2) nepretenduoja aprépti visy jmanomy
erdvés, formato ar konteksto galimybiy, taciau atliepia scenos meny tendencijas ir aktualius
klausimus formuojant muzikos renginius. Pristatoma pasirinkimo amplitudé tampa akstinu
kelti kiirybinius klausimus, praplésti vaizduote formuojant garsinj jvykj ir kvestionuoti
kiekvieno pasirinkto elemento jtakg prasminiam laukui. Mano kaip atlikéjos ir kuratorés
motyvacija jgarsina 2.3.1 poskyryje pristatyta Floriano Malzacherio mintis, kad kuratoré yra
prestizas. Tai reiskia paversti darbg dar sudétingesniu* (Malzacher 2019: 16). Modelis tampa
atramos taSku ieSkant originaliy muzikos jvykio deriniy, taip pat siekiant } muziking
interpretacija zvelgti kaip | kompleksinj, nuo kiekvieno muzikos jvykio elemento priklausantj

reiskinj.

81



Schema Nr. 2. I$pléstinis muzikinio jvykio formavimo modelis

Koncerty salé

Ivietinta erdvé

,,Black Box*

Erdvé ]
,, White Cube*

Virtuali erdvé

Renginiy erdve

Muzikinio teksto
dramaturgija

Performatyvumas

Feminizmas

Kontekstas

Dekolonializmas

Ekologija

Medijos

Koncertas

Performansas

Kirybinés dirbtuvés

Formatas

Paskaita

Leidinys

TN STV JT AN

Klausymosi sesija
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Siuolaikybéje aiskiai juntamas kontekstualumas ir laiko suvokimo nevienalytiskumas
vercia atkreipti démesj ] vieng svarbiausiy jvykio elementy — erdve. Pranctizy filosofas Henri
Lefebvre teigeé, kad ,,(socialiné) erdvé yra (socialinis produktas), kuriame per mastyma ir
veiksmus jprasminami tai erdvei biidingi bruozai“ (Lefebvre 1991: 300), ir tai muzikos sferoje
vercia susimastyti, kokias reikSmes sukaupé reprezentacijai ir pristatymams pasirenkamos
erdvés. Biitent erdvé tampa pamatiniu kiirybos pristatymo elementu. Pabréziama, kad jprastos
muzikos pristatymo erdvés (koncerty salés, operos teatrai) ir alternatyvios (jvietintos
kompozicijos, teatro, galerijy erdvés) tampa kiirinio ar vyksmo formavimo ir interpretavimo
dalimi. Kaip teigia Ausra Trakselyté savo disertacijoje®? apie jvietintg mena, ,,vieta tampa tam
tikru diskursu, o ne estetiniu taikiniu (saveikos su viesaja ar institucine erdve paieskomis)*
(Trakselyte 2012: 5). Savo kuratorinéje veikloje nuolatos jsitikinu, kad erdvés suponuoja
iSankstinj santykj su muzika, ir tam turi jtakos ne tik pateikiamas meninis turinys, bet ir vietos
akustika, estetika, atmosfera, tradicijos ir erdviniai parametrai.

Kuruojant koncertus ir bendradarbiaujant su jvairiais kiiréjais ir atlikéjais, muzikos
jstaigomis ir festivaliais, atsiveria koncerto dizaino aspektai, kurie glaudziai siejasi su erdve ir
jos socialiniais kontekstais — pradedant informacijos pateikimu zitirovui (programélés, aprasai,
atlikéjy jvardijimas, komunikacija socialinése medijose), atlikéjy pozicionavimu (scenos
iSplanavimas, papildomy vizualiniy sprendimy naudojimas), baigiant publikos elgesio etiketu
ir jprocCiais. ISrys$kéja ne tik teoriniai poreikiai — jsivaizduojamos tobulos koncertinés situacijos,
taciau lokali, dél kultiiros lauko dabarties ir infrastruktiiros atsiverianti realybé. IS Sios
perspektyvos né vienas muzikos jvykj pristatantis elementas néra nejudrus, o kirybiskai
zvelgiant | vieta ir jos kuriamus kontekstus, galima ja transformuoti, Zaisti su jprastomis
reikSmémis ir jprociais.

,,Synaesthesis* ansamblio veiklos kuravimas atskleid¢, kad erdvé visuomet tampa vienu
i§ svarbiausiy elementy formuojant muzikos renginj ir daro jtaka visiems kitiems. Siai jzvalgai
reikSminga tai, kad ansamblis (kaip ir kiti Lietuvos kolektyvai, pristatantys tik Siuolaiking
muzikg) neturi jprastos koncertinés erdveés. Per deSimtmet] ansamblis koncertavo daugiau nei
trisdeSimtyje skirtingy lokacijy vien Vilniaus mieste (zr. lliustracijg Nr. 1). Taigi erdvés ir jy
kuriama sociokultiiring terpé visuomet tampa integralia interpretacijos dalimi, susidedancia 18
akustiniy ir erdviniy specifikacijy, publikos elgesio jprociy, erdve reprezentuojanciy

organizacijy vidings ir iSorinés komunikacijos bei daugelio kity aspekty.

52 Ausra Trakselyte, [vietintas vaizduojamasis menas: teorinis diskursas ir raiska Lietuvos §iuolaikiniame mene,
Vilniaus dailés akademija, 2012 m.
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Siekant atskleisti erdvés kuriamo kontekstualumo aspektus, ¢ia pateikiamas ansamblio

,,Synaesthesis* koncertavimo 2013-2023 m. zemélapis Vilniuje®:

liustracija Nr 1. Ansamblio ,,Synaesthesis““ lokacijy Vilniuje, kurivose 2013-2023 m. buvo pristatomi muzikiniai jvykiai
Zemélapis. EQlés MikuSauskaités grafinis apipavidalinimas.

53 Ansamblis ,,Synaesthesis* 2013 m. jsikiiré Vilniuje, kur per visg savo gyvavimo laikotarpj veiké aktyviausiai.
Miesto infrastruktiira ir ry$iai su koncertinémis bei scenos meny organizacijomis suponavo veiklos galimybes ir
rai§kos formatus.
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Vilniuje pristatyty ansamblio ,,Synaesthesis* muzikiniy jvykiy lokacijos pagal lliustracija Nr. 1:

1) Kompozitoriy namai (Mickeviéiaus g. 29);

2) Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Centriniai rimai, DidZioji salé (Gedimino pr. 42);
3) Valdovy rimai (Katedros g. 4);

4) Vilniaus rotusé (Didzioji g. 31);

5) Vilniaus dailés akademija, Sachmatiné salé (Maliny g. 5);

6) Taikomosios dailés ir dizaino muziejus (Arsenalo g. 3a);

7) Fortepijony salonas ,,Organum® (Basanaviciaus g. 26);

8) Gedimino bokstas (Arsenalo g. 5);

9) Profsajungy ramai, klubas ,,Peléda“ (V. Mykolaiéio — Putino g. 5);

10) ,,Kinema“ studija, (8iuo metu ,,Meno avilio” sinemateka) (Gostauto g. 2);
11) Baras ,,Peronas* (Gelezinkelio g. 6);

12) Kultdros baras ,,Kablys“ (Kauno g. 5);

13) Lukiskiy kaléjmas 2.0, Lauko scena (Lukiskiy skg. 6);

14) Kultaros kompleksas ,,SODAS 2123 (Vitebsko g. 2123);

15) Lietuvos parody ir kongresy centras ,,LITEXPO* (Laisvés pr. 5);

16) Planetariumas (Konstitucijos pr. 12a);

17) Meny Fabrikas LOFTAS (Svitrigailos g. 29);

18) Energetikos ir technikos muziejus (Rinktinés g. 2);

19) Liubarto tiltas (Patilté);

20) Siuolaikinio Meno Centras (Vokie¢iy g. 2);

21) Nacionaliné dailés galerija (Konstitucijos pr. 22);

22) MO muziejus (Pylimo g. 17);

23) Jono Meko vizualiyjy meny centras (Gynéjy g. 14);

24) Meny spaustuve, Juodoji salé (Siltadarzio g. 6);

25) Zemeés tikio informacijos ir kaimo verslo centras + Registry centras (Kudirkos g. 18);
26) Vilniaus dailés akademija, Gotikiné salé (Maironio g. 6);

27) Dumy fabrikas (Dumy g. 5);

28) Lietuvos radijas ir televizija, Irasy studija (Konarskio g. 49);

29) Vilniaus kultdiros, pramogy ir Sporto rimai (Rinktinés g. 1);

30) Verslo centras ,,Green hall 2 (Upés g. 23).

4.2 poskyryje bus atskleistas erdvés pasirinkimas pagal pristatomy projekty logika.

Bendrais bruozais pristatysiu kiekvienos erdvés specifika ir poveik] pristatymui:

o Koncerty salé>. Tai koncerting tradicijg jtvirtinti erdvé, kai per ilgus metus

formuojant tinkama sceninj iSdéstyma, akustines specifikacijas ir lankymo
tradicijg, susikuria koncertinés salés sglygos, net jei tam jos nebuvo skirtos
(Taikomosios dailés muziejus ar Sv. Kotrynos bazny¢ia Vilniuje). Pastebima
tendencija, kad visame pasaulyje kylancios jspudingos koncerty salés tampa
miesto prestizo simboliu, o jy aktualumas tik auga. Tai suponuoja koncertinio
formato aktualumg ir motyvuoja kiirybingam poZiliriui | programavimag ir
komunikacija su potencialiomis auditorijomis. Placiau koncerty salés ir

koncertinio formato rySys bei raida aprasyti 2.1 poskyryje.

% Ansamblio ,,Synaesthesis* pasirodymy numeracijoje pagal lliustracija Nr. 1: koncerty saléms priskiriamos Nr.

1-7 nurodytos lokacijos.
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Taigi, Sios salés yra skirtos jtvirtinti ir testi kompozicinés muzikos tradicija,
kai pagrindinis démesys yra kreipiamas ] teksta ir atlikéjus, dazniausiai skamba
instrumentiné ir vokaliné muzika. Tai yra optimalios erdvés kompozicinéms
1d¢joms ir suformuotoms interpretacijoms pristatyti. Daugiausia démesio tokiose
salése skiriama muzikinio turinio dramaturgijai, kuri tampa jvykio centru.

Elgesio etiketas koncerto metu yra pakankamai aiskus: abipusiu publikos ir
atlikéjy sutarimu muzikiniy interpretacijy bus atidziai klausomasi tyloje.
Komunikacijos jrankiai su publika yra universalis, i§laikoma tendencija edukuoti
Zitrovus ar jtvirtinti jy zinias. Programélése ar per prane$é¢ja nurodoma detali
informacija apie suklirimo metus, opusus, kompozitoriy biografijas, atlikéjy
pasiekimus. Priklausomai nuo saliy dydzio, koncerto / festivalio programinio
konteksto ir institucinés pozicijos varijuoja tiesioginis ir metaforinis atstumas tarp
atlikéjo ir auditorijos, o tai turi jtakos interpretaciniam laukui ir kKomunikaciniams

elementams®®.

o Renginiy erdvé®. Sioje schemoje renginiy erdvés uzima svarbig vieta. Jos
atspindi naujg tendencija, kada kompozicinés muzikos atstovai vis dazniau
pasirodo nekonvencionaliuose koncertiniy saliy kontekstuose — baruose,
klubuose, kompozicing muzikg atliekantiems instrumentalistams nejprastose
vietose®’. Tai tarsi tarpiné¢ kategorija tarp koncerty salés ir jvietintos
kompozicijos, nes kiekviena erdvé savaime suponuoja kontekstualumg ir
priklausomai nuo pristatomos garsinés medziagos sukuria naujg prasmiy lauka.
Taciau jvietinto meno atveju erdvé yra sgmoningai integruojama ] turinj, o
muzikos jvykio renginio erdvéje atveju koncertiné¢ praktika perkeliama i

nekonvencionalias erdves. Tokio pasirinkimo motyvacija dvejopa: viena vertus,

%5 Prie $ios kategorijos priskir&iau ir specialiai garsiniams jvykiams statomas laikinas struktiiras. D¢l reikalingos
infrastrukttiros ir dideliy kasty, tai itin reti atvejai, ta¢iau paminééiau lannio Xenakio ir La Corbusier bendra
projekta Philips paviljonui parodoje Expo 1958 m.

%6 Ansamblio ,,Synaesthesis* pasirodymy numeracijoje pagal Iliustracijg Nr. 1: renginiy erdvéms priskiriamos
Nr. 8-19 nurodytos lokacijos.

57 Ryskiis pavydziai, kuomet renginio erdvé tampa itin svarbia potyrio dalimi. Lietuvoje — Monikos Zenkevidiiités
(Monikaz¢) ir Sv. Kristoforo orkestro pasirodymas ,Laws of Distraction klube ,,Gallery 1986 Asmik
Gregorian, Karlo-Magnuso Fredrikssono ir Kauno miesto simfoninio orkestro konceras Zalgirio arenoje,
pasauliniame kontekste i§skir¢iau ,,Deutsche Gramophone* ciklg ,,Yellow Lounge*, kuomet akademinés muzikos
atlikéjai (Daniel Hope, Peter Gregson, Vikingur Olafsson, Daniil Trifonov, Menahem Pressler ir kt.) pristatomi
naktinio Klubo kontekste, festivalio ,,MaerzMusik® renginio ,,The Long Now* renginiai, kuomet jvairiy Zanry
instrumentiné ir elektroniné muzika pristatoma ,,Kraftwerk™ erdvéje (buvusi elektrinés energijos gamykla, $iuo
metu joje pristatomi jvairis renginiai), performansy menininkés Marinos Abramovi¢ ir pianisto Igorio Levito
bendro projekto ,,Goldberg Variations® pristatymas ,,Park Avenue Armory*.
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tai gali biiti sgmoningas poreikis rasti originalig pristatymo erdve, formuoti kitokj
santykj su auditorija ar net veikti pagal populiariosios muzikos pristatymui
artimesn¢ logika. Tac¢iau daZnai tai priverstineé alternatyva, kai turinys nepatenka
1 institucinj vaizduotés lauka, vis dar kiek mistifikuotai sudarin¢jamas koncertams
pritaikyty erdviy programas.

Vis délto abiem atvejais veikiama kitoniSkomis koncertinés praktikos ir
muzikos klausymo etiketo sglygomis, kurios suponuoja kiek didesng pristatymo
Jvairove — tai gali biti ir koncertiniy tradicijy su praneséjais atkartojimas, ir
detaliy Ziniy apie kiirinius perteikimas. Kita vertus, galimas kitiems Zanrams
budingesnis prisistatymas — laisvesné komunikacija (atsisakoma konkretizuotos
informacijos, supaprastinamas kiriniy pristatymas — neiSskiriant kiekvieno
opuso, suklirimo mety, atlikéjy ir autoriy biografijy), tiesioginis bendravimas su
publika, sukuriamos salygos judéti, vartoti gérimus ar uzkandziauti.

ISskir¢iau lauko koncerty fenomena, kuris tiesiogiai siejasi su techninémis
galimybémis jgarsinti muzikos instrumentus ir garsg bei sukuria ypac¢ plataus

pristatymo galimybes.

,,White Cube*“°8, Terminas ,, White Cube**® (liet. Baltas kubas) tiesiogiai nusako
savo esme — baltai nudazyta kubo formos erdvé. Si meno eksponavimo erdvé labai
populiari pasaulio galerijose ir muziejuose. Pasak kuratorés Nikolett Erdss, tai yra
ne tik eksponavimo, bet ir ideologiné erdvé, glaudZziai susijusi su vakarietisku
modernizmu, padedanti izoliuoti meno kiirinius sunkiai nusakomo laiko erdvéje,
kurioje jie ,,atskiriami nuo uz jy egzistuojancios realybés, jy istorinio, ekonominio
ir socialinio konteksto“ — (Er8ss®®). IsrySkinamas ypatingas tokios erdvés
gebéjimas suteikti kiekvienam objektui isskirtinumo ir sakralumo pojitj. Sio
darbo kontekste terminas ,,White Cube* yra vartojamas kalbant apie konkrecias
vizualiojo meno erdves, net jei patys pristatymai néra formuojami baltoje Svaroje.
Vizualiojo meno kuratoriy démesys scenos meny vyksmui rodo tarpdalykinio

bendradarbiavimo poreikj, kuris, pasak Erin Joelle Mccurdy (Mccurdy 2018:

%8 Ansamblio ,,Synaesthesis* pasirodymy numeracijoje pagal Iliustracija Nr. 1: ,,White Cube* priskiriamos Nr.
20-23 nurodytos lokacijos.

91976 m. JAV leidziamame ,,Atrium* Zurnale terming pristaté menininkas ir kritikas Brianas O’Doherty trijy
daliy esé ,,Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery Space* (liet. Baltojo kubo viduje. Galerinés erdveés

80 https://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/dictionary/white-cube/ [Ziliréta 2022 10 22].

87


https://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/dictionary/white-cube/

275), meno institucijose pasireiskia démesiu objekty reprezentacijai, jos rySiu su
lankytojais.

Taciau ¢ia atsiveria kritinis aspektas — neretai muzikantai®! j $ig erdve zvelgia kaip
j dar vieng renginio vietg. Tai skatina vizualiojo meno erdviy aura, jvairiam menui
atvira Siose erdvése besilankanti publika, kontekstui jautresné instituciné pozicija.
Ir nors toks pasirinkimas daznai yra labiau reprezentacinis nei turinj formuojantis,

tai nedaro jo maziau prasmingo.

»Black Box“®? (liet. Juodoji dézé¢) — tai scenos meno erdvés apibiidinimas,
dazniausiai siejamas su teatrine arba sceniniams performansams skirta erdve,
kurios visi pavir$iai (sienos, lubos, grindys) yra juodi, langai aklinai uzdengiami.
Tokio tipo erdvé scenos menuose yra tarsi paralelé ,,white box“ vizualiojo meno
pasauliui — ji suteikia neutralumo jausma, atsieja nuo konkretaus architektiirinio /
erdvinio konteksto, yra strukttiriSkai paprasta. Juodoji déz¢ ir baltasis kubas yra
laikomi modernybg¢ zyminciu XX a. atradimu, kuris leido naujai pazvelgti } meno
pristatyma — atitolus nuo erdvés dizaino, sutelkti démesj i konkrety kiirinj ar
pastatyma, j kiekvieng kartg kontekstualiai formuojama turinj. ,,Black Box* erdve
tampa itin svarbi dél mene vis dazniau naudojamy ekrany — tamsi aplinka leidzia
organiSkai jterpti §j techninj elementa.

Muzikos srityje tokios erdvés poreikis yra dvejopas, taciau itin svarbus
kuriant optimalias pristatymo salygas. Pirmiausia jis yra tinkamas muzikiniy
projekty su vaizdine medZziaga audiovizualinei raiskai. Si erdvé taip pat yra
paranki performatyviems projektams, kurie suteikia estetinj neutralumg ir

galimybe naudoti teatrinj apSvietima, scenografinius elementus.

Ivietintos erdvés®. Jvietinto meno sagvoka muzikoje yra problemiska, nes i3
esmes visi scenos meny renginiai, gyvai sgveikaudami su meno turiniu, jvietina

tam tikra pastato element3. Visgi Sios kategorizacijos kontekste apibrézciau

61 Galerinés erdvés ypa¢ mégstamos Vilniuje vykstancéiy festivaliy. Aktualiosios muzikos festivalis ,,Gaida*
nuolatos pristato koncertines programas Siuolaikinio meno centre arba Nacionalinéje galerijoje; festivalis
,»Muzikos ruduo® programas pristato bendradarbiaudami su MO muziejumi ir Energetikos ir technikos muziejumi.
52 Ansamblio ,,Synaesthesis“ pasirodymy numeracijoje pagal Iliustracija Nr. 1: ,,Black Box*“ priskiama Nr. 24
lokacija. Taip pat Siame darbe minima solo pasirodymui ,,Piano Hero” naudota LMTA Centriniuose rimuose
esanti Balkono teatro erdvé atitinkanti ,,Black Box“ erdvés parametrus.

8 Ansamblio ,,Synaesthesis* pasirodymy numeracijoje pagal Iliustracijg Nr. 1 ,,Ivietintamomis erdvémis” tapo
Nr. 25-27 lokacijos.
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jvietinto meno skirtybe — pristatomo meno kiirinio tiesioginj ry$i su erdve.
Pavyzdziu galime pasirinkti ,,Dimy fabrikg®, kuris i§ esmés daznai veikia kaip
renginiy erdvé ir transformuojasi j konvencionaliai suvokiamg situacija — publika
ir jos centruotg démesj i scena, nesvarbu koks kiirinys pristatomas. Projekte ,,The
Urban Tale of a Hippo* (placiau apie projekta — poskyryje 4.2.2.4) ,.Dumy
fabriko* erdveé tapo kiirinio prasminio lauko dalimi. Tokiu atveju ,,atlikimo erdve
reikia suprasti kaip performatyvig <...> erdvé kuria atlikimo erdviSkuma, jis
suvokiamas S$ios erdvés nustatytomis sglygomis® (Lichte 2004: 170). Erdvé
nebéra fonas, ji tampa performanso aSimi. DaZniausiai jvietinty kompozicijy
pristatymuose atsisakoma koncertams biudingo zitrovy viety iSdéstymo,
palickama galimybé zitirovams patiems pasirinkti klausymosi vietg ir patirti
jvietintg erdve i$ skirtingy rakursy. Keiciant jprastg koncerting situacija, kinta ir
koncerty rengéjy lukesciai publikai, laisviau zilirima } tarpusavio bendravima,

atéjima ir i§¢jimg i§ erdves®.

Virtuali erdvé®. Muzikos jvykio dokumentacija i§ esmés yra labai jprasta
praktika, atsiradusi jrasius garsg. Virtualios erdvés fenomenas jdomus ne tik tuo,
kad itin plac¢iam ratui zmoniy prieinama jvairiausia vaizdo ir garso medziaga,
taCiau ir dél naujy turinio kiirimo ir komunikacijos formaty. Vis dazniau virtuali
erdvé yra muzikos jvykio pristatymo arba jo pratgsimo jrankis. Verta pazymeéti ir
virtualios erdvés jtakg komunikacijai, kai koncerto patirtis prasideda dar iki gyvo
buvimo koncerto vietoje: pristatomi atlikéjai, muzikos kiiriniai, atlikéjai tiesiogiai
bendrauja su savo auditorija, dalijamasi repeticijos akimirkomis.

Virtualybé daro tiesioging jtaka ir kuréjy vaizduotei, kuriamos virtualios
muzikos patyrimo erdvés, virtualybéje patiriami ar kartu su auditorija kuriami
performansai. Meno turinio perkélimas j virtualias platformas atskleidzia
galimybe pasiskolinti kino industrijoje jprastus prasmeés formavimo jrankius
(kadruote, jos greitj, parenkama rakursa, konkretaus atlikéjo ar sceninés visumos

perteikimg), papildyti turinj kitais elementais — pokalbiais, dokumentine

84 Jvietintos muzikos festivalis ,,Muzika erdvéje* (meno vadovai Matas Drukteinis ir Agné Matulevigiiité) nuolat
gilinasi ] jvietinty kompozicijy galimybes Vilniuje. Pristatomi lietuviy autoriy darbai atskleidzia jdomias lokacijas
tiek pastaty viduje tiek atvirose erdvése. Pladiau apie festivalj: https://www.muzikaerdveje.It.

8 Ansamblio ,,Synaesthesis* pasirodymy numeracijoje pagal Iliustracijg Nr. 1: virtualios erdvés kategorijai
priskiriamos Nr. 28-30 lokacijos. Svarbu paminéti, kad virtualiy erdviy turinys translivojamas virtualiose
platformose (radijuje, Youtube, Facebook, taciau visuomet egzistuoja pirminé, realy veiksma jgalinanti erdvé.
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medziaga, animacija ir kt. Tam tikra prasme virtualybé neleidzia nutraukti
kultiirinio jvykio reikSmiy kiirimo, per nuolating komunikacija, dokumentacijg

isuka auditorijg i nesustabdoma potyrio lauka.

Kiekvienas projektas ar koncertiné programa visuomet egzistuoja ne tik prasminj lauka
suponuojancioje erdveje, bet ir tam tikroje ideologingje perspektyvoje (daznai gali biiti kelios
skirtingos) ir turi buti apsvarstyta (savi)kritiSkai. Atsizvelgiant j kuratorinio diskurso
tendencijas, negalima meno atsieti nuo platesnio sociokultiirinio konteksto. Konteksto
kategorija sitilau strategiSkai jvardyti aktualias temas, atskirus ir tarpusavyje susietus diskursus.

Ypaé svarbiis ir kultirinio svorio jgave dekolonialistiniai ir feministiniai diskursai,
ekologinés krizés zenklai bei performatyvi dabarties meno realybé, besireiSkianti tarp gyvos ir
medijuotos patirties, tampa pagrindu permastyti vyraujantj kompozicinés muzikos naratyvg ir

isitraukti ] nuolatine transformacija, kurig patiria kulttros laukas:

o Muzikinio teksto dramaturgija Sioje schemoje yra iSskirtiné kategorija,
beveik visuose garso jvykiuose / koncertuose, kuomet reikalingi sprendimai,
nulemiantys pristatomg turinj ir jo i§sidéstymg laike. Koncertinése praktikose
inertiSkas dramaturgijos formavimas dazniausiai remiasi chronologija (epochy
ar individualiy kompozicijy) ar susiformavusia tradicija (jprasta garsiausius
kiirinius palikti finalui). Kurybiskai kuruojama muzikinio teksto dramaturgija
gali turéti daugybe iSraiSkos priemoniy (tematiniy, estetiniy, konceptualiy) ir

kurti unikalig klausytojo intelektualing ir emocing patirtj.

o Dekolonializmas®®. Kiekvienas regionas ir konkreti $alis turi savo sociopolitinj

santyk] su kolonializmu, susijus] su istorine praeitimi. Vienas svarbiausiy

% Sandeepas Bhagwati savo straipsnyje ,,How to Be a Node, a Temporary Abode* (2018) kritikuoja kompozicinés
muzikos lauko ,,susireik§minimg* ir sunkiai kintantj kolonialistinj santykj (tarp kolonialisty ir kolonializuoty),
iSryskina jsigaléjusiy praktiky nepaslankuma, kuomet keliamos dekolonialistinés temos labiau performatyvios,
nei siekiancios realaus struktiirinio poky¢io; Rolando Vazquezas tuo tarpu démesj nukreipia j klausymo praktikas
ir jy ry$j su kolonialistiniais naratyvais, atskleidzia ideologinj ry§j tarp modernumo ir kolonializmo; Deutche
Welle dokumentiniame filme ,, The Documenta art exhibition and the debate over antisemitism* apie ,,Documenta
15* atsiskleidzia kaip europietisko meno tendencija jgalinti kuratoring komandg atstovaujancig post-kolonialistinj
pozitirio taska (Siuo atveju kolektyvas i§ Indonezijos), jame pasirodzius kritikg Izraelio valstybei
simbolizuojanéiam vizualiniam turiniui, tai tapo itin problemati$ka vietos kontekste (suvokiant Vokietijos istoring
praeitj). Taigi atsiveria kultlirinio susikirtimo ir kontekstualumo aspektas, reikalaujantis jautraus meno kiiriniy
jkontekstinimo. Internetiné nuoroda: https://www.youtube.com/watch?v=A9uhfliSvN8 [zitréta 2022 12 02].
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dekolonialistinio judéjimo tiksly yra vyraujanciy mastymo budy ir veikimo
strategijy rekontekstualizavimas aiSkiai jvardijant kolonialistiniy vertybiy ir
veikimo biidy pasekmes, siekis surasti jautresnius tarpkultiirinio veikimo
formatus. Kultiira interpretuojama placigja prasme — perzvelgiamas skirtingy
kultiry poziiiris  meno iSraiSkos formas, aprépiamas santykis su gamta, vidinés
bendruomeniy ypatybés. Daznai démesys nukreipiamas |} tai, kas nepelnytai
i§sitryné, nepateko j akirati, buvo hegemonizuota ar kultiiriSkai nusavinta.
Neapsiribojama meno kiiriniais ir jy interpretavimu, pasirenkama meta-
perspektyva ir apmastomos kultlirinés potekstés, vieta bendruomenéje,

instituciniy galiy klausimai.

o Ekologija. Kuravimas ekologinés krizés kontekste tampa svarbiu veiklos
aspektu, daranciu jtaka tiek praktinéms, tiek teorinéms veikimo trajektorijoms.
Daugybé meno iniciatyvy yra susijusios su aktyvizmu ir aplinkosauga,
nukreiptos ] tvaraus veikimo paieskas, kuris tarnauty ne tik globalaus meno
rinkai, bet ir mazesnéms ekologinéms bei socialinéms ekosistemoms. Menuose
vis didesnj pagreit] jgauna iniciatyvos, kupinos savistabos ir tiesiogiai susijusios

su naujos geologinés epochos — antropoceno — jtvirtinimu.

o Feminizmas®” suteikia paskata apmastyti identiteto klausimus®. Lyties
perspektyva pasiiilytoje schemoje veikia kaip jvadiné, taciau itin didel; jdirbj
turinti  potemé. Greta jos  egzistuoja  seksualinés  orientacijos,
heteronormatyvumo, rasés reprezentacijos problematika, tac¢iau kompozicinés
muzikos kontekste feministinis klausimas téra gilesniy struktiiriniy poky¢iy

1zanga kompozicinés muzikos srityje. Tad dar néra kritinés erdvés aptarti kitus

57 Feminizmo sferoje kuratorysté pabréZiama kaip pokycio jveiklinimas, nors egzistuoja daugybé 3altiniy, $io
darbo kontekste iSskir¢iau Susan McClary Reading Music: Selected Essays (2007), Marilyn Nonken Identity and
Diversity in New Music (2020), Carol Hanisch Personal is Political (1970tel), Kaija Kaitavouri The Participator
in Contemporary Art — Art and Social Relationships (2018), Platformos On Curating (https://on-
curating.org/issues.html) leidiniai: Nr. 47 Gender Relation in New Music (2020), Nr. 44 Curating Contemporary
Music (2020), Nr. 29 Curating in Feminist Thought (2016), Lietuviskame kontekste svarbus Astos Pakarklytés
straipsnis ,,I8dauztas stiklas — cherchez la femme* (2008).

88 Pastebétina, kad feministinis diskursas leidZia kritikai perzvelgti lygiavertés reprezentacijos aspekta muzikoje.
Si potemé artimai siejasi su jau aptarta dekolonializmo tema. Abiem atvejais keliami klausimai apie vyraujanéio
naratyvo ir identiteto reprezentavima. Tai tiesiogiai siejasi su visy visuomenés nariy lygybés ir Zmogaus teisiy
klausimais, aprépianciais tiek lytj, seksualing orientacija, ras¢, fizing negalia, kuriy probleminiai aspektai
atsiskleidzia zvelgiant j reprezentaciniy meno erdviy programas ar infrastruktiirg.
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identiteto aspektus. Visgi feminis¢iy pastangos kitose meno srityse sukiiré platy

diskursg, kuris stipriai paveiké tiek kiirybos lauka, tiek strukttras.

Performatyvumas yra itin komplikuota kategorija. Pasak meno tyrinétojos
Dorothea’os von Hantelmann, ,nejmanoma aiSkiai apibrézti, kas yra
performatyvus meno kirinys. Kaip kategorija performatyvumas islieka slidus,
ir ne be geros priezasties — §is terminas yra pagrjstas visiSku jo originalios
reikSmeés pasikeitimu® (Hantelmann 2014). Kartu $i tyréja iSskiria
performatyvumo mene dviprasmiSkuma, pasak jos, visas menas savyje turi
realybés formavimo dimensijg. Ji siiilo j performatyvuma mene zitiréti ne kaip
1 naujg meno klasg, taciau iSryskinti specifine ,,prasmés produkeija®, kuri ,,tam
tikra prasme yra specifiné metodologiné orientacija, veikianti lygiagreciai
performatyvmui ir kurianti kitokj pozitirj i tai, kas kuria meno kiirinio prasme*
(ibid.). Kompozicinés muzikos srityje performatyvumas integruojamas labai
fragmentiskai ir daznai ,,nesusikalbama, kai performative interpretuojamas kaip
,teatraliSkas* (angl. performance-like) (ibid.). Pabréz¢iau $io zanro démesj

kirybiSkumui ir gyvai besiskleidziantiems jvykiams, jy prasminiam laukui.

Medijos® turi jtakos visiems modernaus Zmogaus gyvenimo aspektams —
darbui, laisvalaikiui ir asmeninés komunikacijos erdvei. Medijos i esmés
jtraukia visus meno potyrio aspektus — komunikuojama dar iki jvykio, jis gali
tapti lengvai pasiekiamas globaliai publikai, o dokumentuotas ir toliau

egzistuoti. Medijos tampa ir jvykiy dalimi, ir kiirybos priemone.

Galima apibendrinti, kad visos sitilomos konteksto kategorijos veikia integraliai, taCiau

reikalingos naujos veikimo strategijos, galincios kiekvieng jy jveiklinti kompozicinés muzikos

kontekste ir kurti alternatyvius kultiirinius naratyvus. Dorothee Richter kuratoryste mato kaip

,,Zinojimo produkcija* (angl. knowledge production) (Richter 2016), ir tai puikiai atspindi

kuratoriaus uzduotj Siuolaikyb¢je. Tai virsta prieSprieSa muzikos lauke pastebimai tendencijai

veikti iSskirtinai tekstingje estetinio turinio trajektorijoje, kurioje pakankamai aiskiai nubrézti

pagrindiniai naratyvai ir juose susiformave vertybiniai kriterijai. Kompozicinés muzikos

89 Svarbiis leidiniai — ,,Performing the Digital*, sudarytas Martinos Leeker, Imanuelio Schipperio ir Timono
Beyeso (2017); Gunterio Berghauso ,,Avant-garde Performance: Live Events and Electronic Technologies*
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situacija, kai linkstama veikti kanonizuoty ziniy pagrindu nejsigilinant j kintancias paradigmas,
aptariama 2.2 skyriuje, tacCiau pasitlytos schemos kategorijos tampa tam tikra veikimo
atspirtimi.

Paskutinioji formato kategorija atsispiria nuo kompozicinéje muzikoje labiausiai
vertinamo ir stabiliausiai jsitvirtinusio koncerto. Esamy ir naujy formaty pritaikymas
Siuolaikybéje leidzia praplésti kompozicinés muzikos raisSka ir klausytojo patirtj. Pristatomi
formatai néra apriboti praktinés iSraiSkos, kurioje tiesiogiai veikia instrumentalistai, jie aprépia
visg muzikos ekosistemg (kompozitorius, muzikologus, vadybininkus, kritikus), o naudojami
kiirybingai gali prasmingai papildyti instrumentalisty veikimg ir savivoka. Visi Sie formatai

gali sgveikauti tarpusavyje ir jgauti originalias formas:

o Performansas — suponuoja performatyvias veikimo sglygas, atveria galimybe
veikti tarpsritingje terpéje, jungti muzika ir kitus scenos menus — teatra, Sokij,
cirka.

o Kirybinés dirbtuvés — egzistuojanciy praktiky apsikeitimo ir naujy kiirimo
erdvé. Galimybeé veikti, susitelkiant ne j galutinj tikslg, bet tam tikrus kiirybinius
klausimus, tampa prieSpriesa iSskirtinai j tekstg ir kompozitoriaus autoritetg
sukoncentruotoms praktikoms.

o Paskaita — informacijos perteikimo platforma, papildyta diskusijomis.
Kuratoringje perspektyvoje svarbiu tikslu gali tapti kanonizuoty Ziniy
rekontekstualizavimas arba naujy naratyvy integracija.

o Leidinys — tai gali buti programé¢lé, lankstinukas, naty albumas, knyga. Kaip ir
paskaitos atveju, jis gali tapti kanono kvestionavimo erdve.

o Klausymosi sesija — formatai, nukreipti j garsinés medziagos klausymasi, —
garso pasivaik$¢iojimai, konkreCios medziagos, specialiy grojarasciy

klausymasis. Démesys sutelkiamas j aplinkg arba tam tikrg poteme ir konteksta.

Taigi kuravimo veiksmas per pasirinkta formata tampa muzikos jvietinimu ir
ikontekstinimu. ISpléstiné muzikinio jvykio formavimo schema atliepia poreiki ieSkoti
kompleksinio veikimo formaty. Jy jveiklinimas mano praktikoje atskleidZziamas 4.2 poskyryje

aptariant kuruotus projektus.
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4.2. Kuruoti ansamblio ,,Synaesthesis“ projektai

Sio poskyrio tikslai — atskleisti, kaip kuruodama jvairiy instrumentiniy sudééiy

projektus naudojuosi 4.1 poskyryje pristatytomis formos, vietos ir konteksto kategorijomis.

Kalbédama apie jgyvendintus projektus:

apibrésiu programos turinj ir ji sudaranciy elementy pasirinkimo logika;
pristatysiu projekto plétojimo procesus;
aptarsiu atlikéjiskas perspektyvas;

jvardysiu pristatymo publikai strategijas.

Skyriuje analizuojami Sie meniniai projektai:

»Piano Hero“ (2018)

»Nymphology* (2020)

»Miske. Garso ekologija“ (2020)
~ZELLVERHALL* (2020)

»Flaneur« (2021)

»Sonic Fiction* (2021)

,Hado Zona* (2021)

»Tamsiis laikai. Atspirties taskas“ (2022)
» 1 he Urban Tale of a Hippo“ (2022)

Projektai skirstomi i du pogrupius:

Programos dramaturgija. Kuratorinés uzduotys paremtos programos koncepcijy
karimu, dramaturgis$kai paveikiu kompozicijy iSdéstymu. Démesys sutelkiamas ]
programos vientisuma, reprezentacinius aspektus. Muzikinis tekstas ir jo iSpildymas
iSlieka esminis, o tai jtvirtina ir pratesia klausymo tyloje tradicija.

Tarpdisciplininiai projektai. Kuriami kartu su kity sri¢iy menininkais, muzika ir jos
atlikimas tampa lygiaverc¢iu sceninio vyksmo elementu. Kartu atsiveria alternatyvis

budai veikti kompozicinés muzikos lauke.
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Skirtinguose pogrupiuose kuruotos programos pristatomos chronologiskai. Tai atspindi
mano profesinj virsma (vis dar tebevykstantj), kuris lemia didesnj atidumg reprezentaciniams,

erdviniams ir kontekstualiems pristatymy elementams.

4.2.1. Programos dramaturgijos formavimas

Siame poskyryje aptariami tie projektai, kuriuose svarbiausia kuratoriné uzduotis buvo
muzikiniy kompozicijy pasirinkimas / uzsakymas ir jy pristatymo dramaturgijos formavimas.
Zvelgiant i3 kuratorinés perspektyvos, programos kirimo sprendimai neapsiriboja vien tik
vidiniy kiriniy savybiy (zanro, laikmecio, dinamikos, tempo, vidinés dramaturgijos)

jvertinimu ir i§déstymu. Skirtingais atvejais atkreipiamas démesys j:

- Estetines linijas. Programa formuojama siekiant atskleisti estetinj vientisuma arba
kontrasto principu iSrySkinti jvairove.

- Konceptualias idéjas. Jos tampa programos asimi, pagal jas atrenkami arba uzsakomi
kariniai.

- Logistinius niuansus. Instrumenty preparavimas ar perderinimo poreikis, muzikanty
kiekis scenoje ir pasikeitimai tarp kiriniy. Visi §ie elementai tampa dramaturginio
rebuso dalimi.

- Reprezentacinius kontekstus. Atkreipiamas démesys ] reprezentacing programos

zinute — regioning ar miesto specifika, lyties reprezentacijg ir kt.

Analizuojant projektus veriasi daugiasluoksné kuratoriné perspektyva ir jai atskleisti
reikalingi jrankiai — informacija apie kiiréjus, kiiréjy interviu ir apklausy fragmentai, lentelés
(atskleidzian¢ios muzikinio kirinio idéjg ir kuratorinj sprendimg, leidziantj jj jkontekstinti
platesniame programos kontekste), komunikacinés zinutés perskaitymas pasitikrinamas pagal

recenzenty atsiliepimus.
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4.2.1.1. ,,Piano Hero “. Recitalio Zanro apmgstymas koncertine forma

Nuo pat susikiirimo 2013 m. ,,Synaesthesis* tapo ne tik ansamblinio grojimo, taciau ir
individualiy iniciatyvy erdve — koncertinése programose buvo pristatomi solo numeriai’®,
ansamblio nariai inicijavo programas, kurios leido jiems susikoncentruoti i savo instrumenty
raiSkg. Paminétinas 2019 m. klarnetininko Artiiro Kaziméko projektas ,,The Art of Metal®,
kuriame visas démesys buvo skirtas kontrabosinio klarneto galimybéms, taip pat — 2022 m.
kontrabosininko Donato Butkevi¢iaus pristatytas projektas ,,Architectonics of Bass®, kuriame
nuskambéjo SeSios premjeros kontrabosui. Ansamblininky iniciatyvos atspindi tendencijas,
pastebimas ir kity Siuolaikinés muzikos ansambliy gretose. Solo programos tampa integralia
repertuaro dalimi, leidzianCia pristatyti dabarties kiir¢jy kirybos jvairove jvairiems
instrumenty deriniams, taip pat koncentruotis j konkretaus instrumento raiska ir inovacijas.

2018 m. pristatytame audiovizualiniame performanse ,,Piano Hero*“’* programos
pasirinkimas ir dramaturginis i§déstymas man, Kkaip pianistei, tapo priemone apmastyti
fortepijono recitalio Zanrg — jo raiska, jvaizdj populiariojoje medijoje ir naujosios kartos
kompozitoriy pozitrj j §j koncertinj formatg. Projekto apraSe iSsakyta projekto formavimo

logika:

Performansas ,,Piano Hero* — tai Siuolaikinio pianisto jvaizdzio ir veiklos lauko tyrimas. Koncerty salése
vis dar lyderiaujantis fortepijono recitalio zanras atliepia romantizmo laiky idéja apie pianista herojy —
mintinai atlickamos sudétingos programos, fortepijonas pasuktas 90 laipsniy kampu (tam, kad zitGrovai
galéty stebéti virtuoziska atlikéjo technikg bei veido iSraiskas). Taciau jau nuo XX a. pradzios
kompozicinés idéjos zengia kita linkme: kuriami konceptualiis darbai, naudojamos medijos, iSpléstinés
technikos. Paradoksalu, taciau koncerty salése muzikos pristatymo formatai nekinta.Kaip sako
muzikologas Alexas Rossas: ,,Problema ne ta, kad Siandieninis koncerty atlikimo biidas tapo beviltiskai
«72

nuvalkiotas, bet tai, jog muzika per ilgai buvo apribota vienu, beveik universaliai atkartojamu formatu

(Ross 20087).

702015 m. klarnetininkas Artiiras Kazimékas programoje ,,Posh Underground Workers* atliko Davido Lango
kompozicija ,,Press Release®; 2019 m. kontrabosininkas Donatas Butkevicius programoje ,,In Fahrenheit* atliko
Julia’os Wolfe kiirinj ,,Stronghold*; 2020 m. perkusininkas Andrius RekaSius programoje ,,Reappearing Focus*
atliko Unsuk Chin kompozicijg ,,Allegro ma non troppo®; 2019 m. gitaristas Pranas Kentra programoje ,,Posh
Underground Workers* atliko kompozicijg ,,Garb it!*.

12018 m. spalio 12 d. Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Balkono teatre. Performansas taip pat pristatytas
festivalyje ,,Teatro dienos“ (2019 m. kovo 15 d.).

"2 https:/iwww.facebook.com/events/2349057895127688/ [ziiréta 2022 12 03]

73 Kitas svarbus Alexo Rosso straipsnis, pasirodes 2016 m. zurnale New Yorker — Piano theatre: Igor Levit and
Evgeny Kissin revise the recital format. Autorius pateikia du originalius fortepijono recitalio formato variantus,
kurie leidzia apmastyti itin platy kiirybinj $io zanro potenciala.
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Pabréziami keli elementai — grojimas mintinai ir fortepijono padétis saléje,
suponuojantys  tradicijos  inercijg, kuri Siandien retai kada apmagstoma ar
rekontekstualizuojama. Formuojama dabarties kuiréjy pozidrio j §j formatg ir jo rySio su
naujosios muzikos paradigmomis XXI amziuje intriga. Paskutinioji koncerto apraSo pastraipa
atskleidé tam tikra paradoksalig situacija, kai formatas kritikuojamas, taciau Cia pat jis ir
pristatomas publikai. Sio projekto kontekste fortepijono regitalio formatu pristatyta programa
tapo save reflektuojancia. Performanso aprasas pasiiile klausytojui dvilype perspektyva —
gilintis j pavienius pristatomus karinius ir kartu kritiskai zvelgti j patj koncertinj formatg bei jo
elementus.

Aprasu buvo kuriamas publikos démesingumas projekto koncepcijai. O konkreiy
kiiriniy pasirinkimas, iSdéstymas programoje ir papildomi sceniniai sprendimai (Sviesa,
drabuziai, projektoriuje rodoma medziaga) padéjo iSryskinti kiekvienos kompozicijos
specifiSkumg ir teminj rysj su apmastoma id¢ja. Tokiu biidu formuojama vientisa viso vakaro
dramaturgija.

Svarbu paminéti, kad performansui pasirinkta Black Box erdvé™ leido kiurybiskai
naudoti teatrinj apSvietimg (Sviesy dailininkas Giedrius Gurevicius), vizualinius
projektuojamus elementus, papildomy kamery perspektyvas (operatorius Kornelijus
Jarosevicius) ir jgarsinimg (garso rezisierius Julius Jarasius). Taigi buvo kuriamas estetiskai
vientisas pasirodymas, kuriame stebétojo démesys nukreiptas j karybinés komandos
samoningai idry$kinamus sceninius elementus. Si erdvé tiesiogiai veiké ir Zitirovo likeséius,
kai Zanrui jprasta koncertinés salés aplinka buvo pakeista teatrine erdve.

Pagal kiiriniy pasirinkimo logikg i$skirciau tris pogrupius:

1) fortepijono recitalio tradicijg reprezentuojanti kompozicija (Vengriskoji rapsodija
Nr. 2),

2) kompozicijos, padariusios didele jtakg fortepijoninés muzikos raiskai ir muzikinio
garso sgvokos praplétimui (,,Banshee® ir ,,4'33%),

3) Siuolaikybés salygomis kurian¢iy autoriy kompozicijos, leidzian¢ios apmastyti
dabarties fortepijono raiska (,,Toccata®, ,,Piano Study*, ,,Piano Hero*).

Nepaisant itin skirtingos kiiriniy estetinés prigimties ir chronologijos (nuo 1847 m. iki
2011 m.), minétomis priemonémis buvo sudaryta bendra idéjiné arka. Sukurti tokj vientisuma
padéjo ir papildomas elementas — uzsklandos, projektuojamos ekrane prie§ kiekvieng

kompozicija. Biitent jos vienu ar keliais Zodziais atskleid¢ kiekvienos kompozicijos Zanrg ar

" Lietuvos muzikos ir teatro akademijos centriniuose rimuose jsikiires Balkono teatras.
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pagrinding programine idéja (,,Toccata“, ,,Study*, ,,Rapsodija“, ,,4'33%, ,,Banshee®, ,,Piano

Hero®).

Lentelé Nr. 2. Programos ,,Piano Hero* kompozicijy pagrindinés idéjos ir jy

ikontekstinimas performanse

1. Francesco Filidei, ,, Toccata“ (1995)

Kompozicijos savybés

Pristatymo kontekstas

Sios  kompozicijos originalumas — ji  atliekama
nenuspaudziant né vieno klaviSo. Vietoje to instrumento
klaviatiira, dangtis ir rémai uzgaunami kaip perkusinis
instrumentas. Kompozitorius naudoja daugybe alternatyviy
garso produkcijos elementy — varijuoja skirtingomis
instrumento vietomis (braukiama baltais ir juodais klavisais,
Jju apatine ir virSutine dalimis), taip pat beldziama, dauzoma
skirtingomis rankos dalimis (nagais, pirStais, krumpliais).
Pasak autoriaus, siame kiirinyje j instrumentg jis zvelgia kaip
j didelj juoda zvérj su kojomis ir baltais, juodais dantimis
(Filidei 2018). Nepaisant nekonvencionalaus garso $altinio
panaudojimo, Zaisminga kompozicija per grieztg ritmine
strukttrg iSlaiko virtuoziska fortepijono recitalio kiirinio
efekta.

Pavadinimas ,, Toccata® veikia dvejopai. Pirmiausia jis
iSreiskia sgsajg su fortepijoninés muzikos repertuare
populiaraus muzikos Zanro — tokatos — savybémis. Jai
budingas verzlus, nenutrikstamas judéjimas ir ritminis
intensyvumas. Kita reik§me — italiSkas veiksmazodis toccare
(liet. liesti) veikia kaip zodziy zaismas, nes visas kiirinys

iSgaunamas jvairiais klaviaturos lietimo buidais.

Kompozicija pasizymi fiziSkumu —
svarbus kiekvienas gestas. Siuo
atveju fortepijono recitaliui biidinga
instrumento pozicija — 90 laipsniy
kampu pasuktas instrumentas, kai
ziirovas mato pianisto veidg ir
rankas i§ deSinés pusés — neatrodé
Todél

papildomas vizualus elementas —

optimali. pasirinktas

tiesiogiai  transliuoti  vaizdg 1§
kameros, pakabintos vir§ atlikéjos.
Toks

rakursas atskleidé kirinio

choreografiskuma, paryskino
kitoniskas garso iSgavimo technikas
ir jy jvairove.

Nors autorius to nenurodé Kaip
bitinybés, kompozicija dar buvo
jgarsinta kontaktiniais mikrofonais,
kurie iSrySkino kiekvieng garsinj

elements.
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lliustracija Nr. 2. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero “, F. Filidei ,, Toccata* pristatymo akimirka (nuotraukos
autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

2. Johannes Kreidler, ,,Studija fortepijonui* (2011)

Naujojo konceptualizmo atstovu

Kreidleris

laikomas Johannesas

savo  kompozicijose  daZnai  ironizuoja

kompozicinés muzikos tradicijas. ,,Studijoje fortepijonui‘ jis

imasi fortepijono recitalio temos. Zaismingai naudojami $ie

kiirybiniai elementai:

Po fortepijonu lygiagreciai jo dang¢iui padéta garso
kolonélé¢ tampa tolygiu garso Saltiniu su gyvai
iSgaunamu  fortepijono grojimu. Dinamiskoje
kompozicijoje muzikiné medziaga ,,métoma‘ tarp
gyvo ir jrasyto garso. Kartais pianistas tik imituoja
grojima, o kartais jo pradéta motyva pabaigia jrasas.
Taip kuriamas netikétumo jausmas, tam tikra
apgaulé tarp to, kas girdima ir matoma.

Papildomi elementai suteikia ironijos démenj,
paminétinas perkusijos lazdelés uzgavimas, kuris

nurodomas tokiu grei¢iu, kad jo nejmanoma isgirsti

Autorius tiesiogiai apzvelgia
fortepijoninio recitalio elementus ir
juos perkelia | medijuota, interneto
naudotojo patirtj atliepiancia
estetikg. Kitirinio kompleksiskumui ir
netikétai  vystomai dramaturgijai
nereikéjo jokiy papildomy elementy,
Sviesos ar garso sprendimy, nes visi
elementai buvo numatyti autoriaus.
Itin fragmentiska ir idé¢jiSkai
daugiasluoksné kompozicija buvo
labai didelj

turinti

savaime sceninj /

intelektinj kriivj koncerto
dalis.

Bendrame koncerto kontekste ji
veiké kaip daug idéjy jungianti

kompozicija (iSpléstinés technikos,
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ar uztikrintai atlikti. Tarsi paSiepiami iSpléstiniy | pianisto-herojaus archetipas,
techniky naudojimo isstkiai. audiovizualinis démuo).

- Kurinio gale atlikéjas uZzsimoja prie§ instrumentg
plaktuku, iSgasdindamas Zitrova galimu tolesniu
atlikéjo elgesiu. Kompozitorius referuoja j muzikos
kontekste ypatingg démes;j tiek fortepijonui, tiek jo
destrukcijai’.

- Naudojama vizualiné atlikéjy medziaga. Pirmuoju
atveju atlikéjas staiga perkeliamas j ekrang, kuriame
kiekvienas jo zingsnis suskyla j daugybe pavieniy
vaizdo fragmenty’®. Antruoju ekranas padalijamas j
kelis pianisto Vladimiro Horowitzo vaizdus — |
kompozicijg jtraukiamas atpazjstamas fortepijono
reCitaliy atlikéjas, o véliau ir jo besiklausancios
publikos kadras. Kompozicija papildoma pianisto-
herojaus perspektyva.

- Vietoje numanomos kiirinio kulminacijos muzika
netikétai nutriiksta, sustabdomas ir gyvo atlikimo
pojitis — vietoje to ekrane eksponuojama audros
kadry virtiné. Tai gali biti interpretuojama kaip

ironija romantinés kulminacijos atzvilgiu.

5 Minétinos Jurgio Macitino, Josepho Beuyso, Nam June Paiko, Beno Vautiero, Anneasos Lockwood, Yosuke
Yamashita, Diego Stocco, Douglaso Gordono ir daugelio kity meninés akcijos, kur jie dauzé, degino ar Kitaip
naikino fortepijona.

6 Kad pasiruo$ty Siam keliy sekundziy fragmentui, atlikéjas turi tiesiogiai kontaktuoti su autoriumi. Prie
instrumento i§ anksto reikia jrasyti nepertraukiama 54 veiksmy virting keliais skirtingais gestais. Tuomet autorius
jterpia medziaga j suprogramuota algoritma, kuris integruojamas j bendra kiirinio medziaga.
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lliustracija Nr. 3. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero “, J. Kreidlerio ,,Studija fortepijonui* pristatymo akimirkos
(nuotraukos autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

3. Ferenc Liszt, ,,Vengriskoji rapsodija Nr. 2 (1847)

Kompozicija pasirinkta fortepijono recitalio formato
reprezentacijai. Lisztas yra siejamas su §io koncertinio zanro
atsiradimu ir jtvirtinimu — jo déka buvo organizuoti solo
programy fortepijonui pristatymai. Jis jtvirtino standarta,
kad muzika baty atliekama mintinai 90 laipsniy kampu
pasuktu fortepijonu (kad publika matyty solisto veido
i$raiskas ir virtuoziska pirsty mikluma). Si kompozicija yra
viena i$ garsiausiy virtuoziniy pjesiy fortepijonui.

Kirinio fenomenui ir vietai populiariojoje kultiiroje turéjo
jtakos jo panaudojimas dviejuose animaciniuose filmuose —
,,The Cat Concerto*’’ ir ,,Rhapsody Rabbit“’®. Paradoksalu,
taciau Sie animaciniai filmai fortepijono recitalio jvaizdj ne
tik jrasé j fortepijoninés muzikos gerbéjy atmintj, taciau su
juo supazindino itin placig auditorija. Tai lémé ir fortepijono

reCitalio jvaizdzio jtvirtinimg populiariojoje kultiiroje.

Koncerte kirinys atliekamas
originalia forma, tac¢iau pridedami du

papildomi vizualiniai elementai:

fortepijono  klavisai, rodomi i§
virSaus  filmuojant gyvai  virs$
pianistés, koncerto dramaturgijai

suteikia vientisumo (atkartojamas
pirmojo kiirinio rakursas), véliau
pridedamas papildomas elementas —
jtraukiami kadrai 1§ animacinio
filmuko ,,The Cat Concerto*.

Derinant $iuos kameros rakursus,
kuriama filmukui artima dramatiné
Sis skatina

linija. sprendimas

apmgstyti  kidrinio  atpaZinuma,

kultiring verte (ir galimybes ja
suvokti, kai kompozicija yra gerai
Zinoma ir sasajas

girdéta), su

populiarigja kultiira.

" TrumpametraZis animacinis filmas, ,,Tom & Jerry* serija, rezisieriai Williamas Hanna ir Josephas Barbera,
1947 m., ,,Metro-Goldwyn-Mayer* produkcija, JAV.
8 TrumpametraZis animacinis filmas, ,,Merrie Melodies* serija, reZisieriai Teddas Pierce’as ir Michaelas
Malteseris, 1946 m., ,,Warner Bros* produkcija, JAV.
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liustracija Nr. 4. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero “, F. Liszto Vengriskosios rapsodijos Nr. 2 pristatymo
akimirka (nuotraukos autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

4. John Cage, ,,4'33 (1952)

Kalbant apie muzikos suvokimo paradigmy pokytj.
Cage’o kompozicija yra viena i§ svarbiyjy. Jos
iSskirtinumas placiai aptartas muzikos ir meno tyréjy.
Dél karinio svarbos tiek reditalio, tiek visos muzikos
tradicijos perspektyvoje jis buvo jtrauktas j programa.
Vien tai, kad kirinys, tapes ikoniskas ir atliekamas
jvairiomis sudétimis, pirmg kartg buvo atliktas
pianisto, rodo fortepijono tradicijos jtaka ir kultiirinj

svorij.

v

Performanse §i  kompozicija  buvo
pristatoma  kiek sutrikdant kuriamo
performanso logika. Iziebta Sviesa visoje
sal¢je tarsi iStraukia klausytojg i§ Svarios
black box potyrio estetikos. Sviesa tampa
komentaru apie pacios kompozicijos
koncepcijg ir joje atsirandant] kitoniska
publikos vaidmenj, taip pat muzikinio
garso suvokimg. Trukme¢ atitinkantis
kompozicijos pavadinimas irgi  buvo
svarbus elementas: viso kiirinio metu
klausytojai  galéjo  stebéti  senkantj

kompozicijos laikg —nuo 4.33 min. iki 0.00.
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lliustracija Nr. 5. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero*

‘. J. Cage’o ,,4'33“ pristatymo akimirka (nuotraukos
autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

5. Henry Cowell, ,, The Banshee* (1925)

Si kompozicija yra laikoma pirmaja, kai pianistas
muzika atlieka iSskirtinai instrumento viduje. Taigi
naujai zvelgiama | garso iSgavimo potenciala,
tiriamos vidaus panaudojimo galimybés. Tokios
kompozicijos atlikimas i$ esmés reikalauja dvilypio

persiorientavimo — netradiciné notacija ir stygy

naudojimas paverlia grojimg instrumentu labai
ktnisku, gestais gristu veiksmu. Kaip teigia
muzikologas Davidas Nichollsas, ,tradiciniai

santykiai tarp notacijos, atlikimo ir percepcijos
fundamentaliai pakinta® (Cizmik 2010: 437). Visgi
kompozicijoje egzistuoja harmoniné logika, kuriai
atskleisti reikalingas detalus instrumento stygy

pozicijy jsisavinimas.

Kompozicija performanso kontekste veikia
dvilypiai — pirmiausia ji siejasi su pirmuoju
programos kiriniu. Cia taip pat nebelieka
konvencionalaus

grojimo  fortepijono

klavisais, o iSmoningai  naudojamos
harmonijos, braukimo per stygas variantai.
Kompozicija suteikia laiko distancijg — prie$
Simtmetj parasyta kompozicija fortepijono
recCitalio kontekste vis dar atrodo keistai, o
tai gana reta didziosiose muzikos
institucijose vis dar dominuojant tradicinés
notacijos ir garso iS§gavimo reprezentacijai.

Sviesa isryskinama dar viena instrumento
iSgavimo vieta — fortepijono vidiné dalis: kai
visoje saléje jsivyrauja tamsa, vienintelis
$viesos Saltinis (priklijuojamos LED S$viesos
juostos) apsSvieCia tik uzgaunamy stygy

plota.
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lliustracija Nr. 6. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero*“, H. Cowello , The Banshee“ pristatymo akimirka
(nuotraukos autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

6. Stefan Prins, ,,Piano Hero #1¢ (2011)

Savo kompozicijoje Prinsas daugiasluoksniskai
apmasto pianisto santykj su instrumentu, garsines
instrumento galimybes ir vieta skaitmenizacijos
stipriai veikiamoje kultiiroje. I$ kiirinio pavadinimo
matyti, kad ,,Piano Hero*“ kompozitorius domisi
pianistu kaip kulttiriniu herojumi, jo rySiu su savu
instrumentu ir tuo, kaip jis dabar Kkinta.
Kompozicijos idéjos kuirimo etapai:
- Pirmiausia buvo dekonstruotas fortepijonas
— iSmontuoti klaviSai, metalinés stygos,
plaktukai, demperiai ir kitos detalés, tuomet
grojant Siomis dalimis daromi jrasai. Taigi
vaizdas ir garsas iSgaunami grojant Siomis
detalémis kaip perkusiniais instrumentais.
- Antrame etape kompozitorius kompiuterine
programa koduoja

iSgautus garsus ir

vaizdus. Jie tampa nauju garsynu ir

vizualinés medziagos pagrindu.

Kompozicija buvo pasirinkta kaip finaliné dél
keliy priezas¢iy. Pirmiausia tai vienintelis
akustiniu

karinys, Kkuris atliekamas ne

instrumentu, o0 specialiai uzprogramuotu

sintezatoriumi. I8laikytas fizinis koncerto
testinumas, nejudama j skirtingas vietas be
didesnés prasmés. Kompozicija pasizyméjo
visiSkai netikétu garsiniu atspalviu fortepijono
reCitalio kontekste. Ji ireiské moderniausia

pozitrj j instrumenta, atlikéja ir zanra.
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- Sis naujasis garsynas koduojamas taip, kad
kiekvienas elektroninio pianino klavisas
jveiklinty skirtingg garsg, kartu suteikiamas
ir vizualus elementas, nes kiekvienas
klaviSas turi ir vaizdinj atitikmen;.

Taigi kompozitorius pasitilo nauja fortepijono
garsyno variantg — nors iSgautas i§ dekonstruoto
fortepijono daliy ir atlickamas naudojantis klasikine
notacija ir klaviatira, jis veikia pagal kita logika.

Tai skaitmenizuota, Sizofreniska dabartj ir jos jtaka

kiirybiniam procesui atspindinti kompozicija.

lliustracija Nr. 7. Audiovizualinis performansas ,,Piano Hero*, S. Prins0O ,,Piano Hero #1* pristatymo akimirka
(nuotraukos autorius Modestas Endriuska, Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Meno centro archyvas)

Performansui pasirinktoms kompozicijoms reikéjo virtuoziskumo (net jei ir ne
konvencionaliai apibréziamo), visas démesys buvo nukreiptas i soliste ir kompozitoriaus teksto
iSpildyma. Taigi jis atitiko fortepijono re€italio Zanro standarta kompozicinés muzikos
kontekste. Jdomia kiirybine uzduotimi tapo kritinés perspektyvos suformavimas, nukreiptas j

inertiSkus programavimo, reprezentacijos ir koncertiniy elementy pasirinkimo aspektus.
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4.2.1.2. ,,Nymphology “. Motery kiiréjy reprezentacijos aspektas kuratorinéje praktikoje

»oynaesthesis® projekty kontekste yra svarbus lyties reprezentacijos aspektas.
Susidoméjimg $ia tema sukélé pastebétas ansamblio repertuaro disbalansas. Nors kolektyvas
atlieka iSskirtinai XX a. pabaigos ir XXI a. pradzios kompozicijas, tac¢iau 2018 m. sudarius
ansamblio atlikty autoriy saraSa, akivaizdziai dominavo vyry kompozitoriy muzika. Kaip
ansamblio vadovei man kilo daug klausimy dél tokios situacijos priezaséiy, kultiirinés erdvés
inercijos ir pasagmoniniy nusistatymy. Menotyrininkés Dorothee’0s Richter mintis, kad ,,i$
feministinés perspektyvos instituciné kritika turéty bati integruota j projektus* (Richter 2016),
skatino savikritiSkuma priimamy sprendimy atzvilgiu ir naujy veikimo strategijy paieska.

I$skirciau tris, mano naudojamas kuratorinéje veikloje:

- Ly¢iy reprezentacijos simetrijos siekis bendrame projekty kontekste. Vengiu
procentais gristos nepaslankios pozicijos kiekvienos programos sudarymo atveju.
Stebiu bendras tendencijas ir sgmoningai siekiu, kad naujy programy ir uzsakomy
kiiriniy kontekste egzistuoty kokybiska kiirybos erdvé abiejy ly¢iy kompozitoriams.

- Moteris kiiréjas pristatanciy programuy formavimas. Ryskiausiu pavyzdziu laikau
programg ,,Shivers“’®. Nebuvo sudétinga i3sikelti uzduotj — sudaryti kokybiska ir
rySkias uzsienio tendencijas atliepiancig programg tik i§ motery kiiréjy darby.
Programoje sugulusi muzika, pasak recenzijg parasiusios Godos Marijos Guzauskaités,
,,pasirodé itin kompaktiska ir turininga, atskleidzianti tiek atlikéjy profesionaluma, tiek
ir démesio vertus Siuolaikinés muzikos opusus® (Guzauskaité 2019). Kartu programa
veike ir kaip tam tikra instituciné provokacija. Festivaliui ,,Gaida* pateiktame aprase
sagmoningai nebuvo minima tai, kad programoje pristatomos tik moteriSkos lyties
kiir¢jos, nes tai laikiau labiau savo vidine kuratorine uZduotimi nei informacija
zitrovui. Visgi festivalio komunikacijoje lyties aspektas buvo iSryskintas ir atspindéjo
tai, kad koncentruotas motery darby pristatymas vienoje programoje dar vis yra
nejprastas ir atkreipia démesj, suponuoja papildomo komentaro poreikj.

- Feministinio diskurso integravimas j kompozicinés muzikos lauka per meno
praktikas. Tokj tiksla kéliau kuruodama projekta ,,Nymphology*, kurj Siame
poskyryje aptarsiu placiau.

9 Programa pristatyta 2019 m. aktualiosios muzikos festivalyje ,,Gaida* Nacionalinéje dailés galerijoje. Atlikéjai:
Vytenis Gurstis, Artliras Kazimékas, Arminas Bizys, Diemanté Merkevic¢iuté, Monika Kiknadzé, Gunda
Baranauskaité, Donatas Butkevicius, Andrius RekasSius, Marta FinkelStein, Karolis Variakoyjis.
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Projektui ,,Nymphology* (2020-2021) pasirinktas eksperimentinis formatas aprépé
mano kaip kuratorés projekto inicijavima, komandos suformavima, proceso aptarimo sesijy
moderavima, dokumentacijg, interpretacijos formavima, pristatymo ir informacinés strategijos
sudarymg.

Ypatingas démesys buvo skirtas nuolatinei karéjy ir atlikéjy komunikacijai, idéjy
cirkuliacijai, saugios aplinkos sudarymui. Dalyvauti projekte buvo pakviestos trys moterys
i§ paminéty autoriy iki projekto savo darbuose nesikoncentravo j iSskirtinai feministinés
tematikos nagrinéjima, j projektg leidosi kaip j kiirybing kolaboracija be iSankstinés pozicijos.

v —

Kiknadz¢ ir a§ — kaip pianiste ir projekto kuratore.

Projektas buvo plétojamas dviem etapais:
1) kiirybinis procesas ir kompozicijy pristatymas ,,Druskomanijos* festivalyje®;

2) skaitmeninio projekto versijos kiirimas ir pristatymas®.,

Pirmojo etapo tikslas buvo kiekvienai autorei sudaryti saglygas raSyti jai svarbia tema, o
per glaudy ir nuosekly komunikavimg judéti prie bendro projekto koncepto suformavimo.
Pradinio susitikimo metu parengiau klausimus, kurie padéty atskleisti kiekvienos dalyvés
pozicijas feministinéje perspektyvoje, suteikty galimybe¢ dalintis patirtimis. Siekiant suteikti
saugig erdve, diskusija samoningai nebuvo jrasiné¢jama ar dokumentuojama. Kaip tai paveiké

jos kurybinj procesa, dalijasi Monika Sokaité:

Neitikétinai jkvepia tas saugumo jausmas. Labai paprastas pavyzdys: seksisty ar misrioje komandoje as
tikrai nebti¢iau pasirinkusi tokiy raiskos priemoniy. Net nebiity atéjusi mintis, kad a$§ galiu daryti ir taip
ir kad tai puikiai suveiks. Man tai yra tarsi zingsnis j naujg etapg ir j naujas patirtis — tiek feministines,

tiek muzikines (Sokaité, 2020, i$ apklausos).

Galima teigti, jog projekto dalyvéms parengti klausimai tapo svarbia vystomo projekto

dalimi. Pasak Pranulytés, ,,kai kurie buvo labai provokuojantys ir verté iSsakyti savo pozicija,

802020 m. rugpjucio 30 d., Druskininkai. Festivalio ,,Druskomanija‘“ organizatorius Lietuvos kompozitoriy
sajunga.
812021 m. geguzés 13 d. ,,Facebook® ir ,,Y outube* platformos.
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tuo metu supratau, kad a$ ne visais klausimais turiu nuomon¢ ar pozicijg ir negaliu i juos
atsakyti net pati sau“ (Pranulyté 2021). Uzduoti klausimai ir dalyviy darbas sesijy metu
atspindéjo jdomia tendencija, Kai itin aktyviai visuomeng¢je aptarinéjami klausimai, kuriy gausu
medijoje ir teoringje literatliroje, vis dar mazai integruoti ] kultirinés veiklos realybe. Juta
Pranulyté dalijasi, kaip projekto tematiné linija ir vykusios diskusijos leido jai iSgryninti savo

pozicija:

AS tikrai esu feministé ir tai yra faktas, ta galiu drasiai ir garsiai $iandien pasakyti. IKi projekto to
negal¢jau, tai tikrai yra didelis jvykis mano viduje ir turbiit tokios erdvés yra nuostabi galimybé

kiekvienam zmogui, kiekvienam kiiréjui permastyti savo pozicija (ibid.).

Tai kone aiskiausiai iSreikStas pokycio pavyzdys, taciau mintj apie vidinj pokytj arba
atsiradusig erdve savo pozicijai jvertinti i§saké ir kitos dalyvés: ,,man §itas projektas buvo labai
idomus feminizmo klausimu, nes jis leido man jtvirtinti savo pozicija“ (Merkeviciiite 2021).

Teorinis ir praktinis santykis su feministine teorija nebuvo pagrindiné projekto tema.
Menininkés kalbé&jo apie labai platy spektra patir¢iy ar vyraujanciy stereotipy tiek profesingje
veikloje, tiek asmeniniame gyvenime. Proceso metu kiekviena kompozitoré iSskyré sau
jdomiausias potemes: geisma, santykj su mama ar moters jvaizdzio kompleksiskuma, kuriuos
plétojo savo kiiriniuose. Taigi diskusijy etapas sukiiré¢ bendrg tematine erdve, kuri padéjo
aiskiau suprasti kiekvienos pozicijg ir rysj su kiiryboje vystoma tema.

,Druskomanijos“ festivalyje kiriniai buvo pristatomi publikai paciy kompozitoriy
trumpais pasisakymais apie projekta ir pagrindines kuriniy idéjas. Iki koncerto programa
reprezentavo jos aprasas, atskleidziantis pavadinimo reikSme bei bendrg koncepcija. Pridéta

pastaba zaismingai provokavo, atskleisdama vieng i§ projekto metu pasidalinty istorijy:

Viena i§ daugelio zodzio ,,nimfa* reik§miy — santuokai tinkamo amziaus moteris. Biitent tokio amziaus
kompozitorés Monika Sokaité, Juta Pranulyté, Agné Matuleviciuté ir atlikéjos Diemanté Merkeviciute,
Monika Kiknadzé, Marta FinkelStein leidosi j kiirybinj bendradarbiavima, kurio asis — moters muzikoje
tyrimas. Publikai pristatomi kiriniai atspindi platy temy spektra — nuo moterisko geismo ir moters
jvaizdzio reprezentacijos iki gyvenima formuojancio santykio su mama. Svarbiausias §io projekto tikslas
— praplésti erdve atviroms diskusijoms apie lyti muzikoje ir papildyti kiirybing motery reprezentacija
tarptautiniy festivaliy ir ansamblio ,,Synaesthesis* repertuaro kontekstuose.

*Pastaba! Gerai zinomas Lietuvoje muzikantas, paklaustas, kodél jo sudarytoje programoje néra nei
vienos moters kirinio, atsaké: ,,Juk ne Zmonos ieSkau“. Norime patikinti, kad nors §is koncertas
sudarytas i§ motery kiirybos, jo tikslas néra susijgs su vyro arba Zzmonos paieskomis (Projekto aprasas,
2020).
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v —

ir Pranulytés kompozicijose nagrinégjamy temy, tiek dél bendros projekto koncepcijos. Tarp

publikos buveg kiiréjai ir atlikéjai teigeé, kad ,,Nymphology* provokuoja apmastyti savo pozicija

ir galimus kirybinius sprendimus.

Gausiis atgarsiai ir praturtinanti vVystomo projekto patirtis skatino ieSkoti projekto

dokumentavimo formato, kuris padéty ne tik kokybiskai jrasyti sukurtas kompozicijas, bet ir

atskleisti kiirybiniame procese aptartas temas. Tam tinkamiausias pasirodé muzikinio filmo su

interviu fragmentais formatas. Projekto skaitmeninei dokumentacijai pakvieCiau rezisieriy

Kristijong Dirse, kuris glaudZiai dirbdamas su kiiréjy komanda ieSkojo optimaliy vizualiniy ir

rezisiiriniy sprendimy projekto video versijai.

Lentelé Nr. 3. Vizualinés realizacijos rysio su kompozicinémis idéjomis pristatymas

1. Juta Pranulyte, ,,MOM* (2021 m. versija)

Kompozicijos anotacija  (naudojami originalts

kompozitoriy pateikti apraSai)

Pristatymo kontekstas:

Tai kompozitorés pokalbis su mama apie moteriskuma,

muzikos  komponavima, baimes ir  sunkumus.
Turbiit niekas kitais taip aiSkiai neapibrézia zmogaus kaip
jo santykis su mama. AS visada ,,sekiau mamos keliu®, ir,
kad ir kaip smarkiai bandziau tapti autonomiska,
individualia asmenybe vis sugrizdavau prie mamos
patirCiy; jos visos vienaip ar kitaip issiskleidzia mano
gyvenime. Sis kiirinys — mano vidiniy baimiy ir poreikiy
studija, mano individualumo ir giluminés, moteriskosios
paieskos, mano ir mamos

energijos santykio

atskleidimas. (Pranulyté 2020, kiirinio apra§ymas).

Kirinyje autoré formavo labai glaudy
ry$] tarp muzikinés medziagos ir joje
skambancio teksto (autorés mamos
Snieguolés Dik¢iiités interviu) ir vaizdy
(kadrai i§ Seimyninio archyvo). Tam
kad  démesys Dbuty  optimaliai
sukoncentruotas j vizualinj ir garsinj
buvo  pasirinktas

ys], rySkus

apsvietimas, gausiai naudojami

stambis atlikéjy ir projektoriaus kadrai.
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liustracija Nr. 8. Muzikinis filmas ,,Nymphology , rezisierius Kristijonas Dirsé. Kadras is J. Pranulytés kiirinio

,,MOM * pristatymo®?

2. Agné Matuleviciuté, nimfonija ,,Nimfuy sodas* (2020)

Analizuojant istoring ir socialing moters lytj, sugriZztama
prie iStaky — senovés Graikijos ir antikos laiky poetés
Sapfo, jos teksty, eilérasciy, o tiksliau — ,,Sapphic
fragments* (liet. ,,Sapfikieji fragmentai**). Zodis sapphic,
kiles i§ poetés vardo, reiskia moteriai patinkancias
moteris, bet ne lesbietes. Zodis lesbieté atsirado bitent nuo
Lesbo salos, kurioje gyveno Sapfo. Sios temos kontekste
Sapfo laikoma pirmaja feministe, prakalbusia apie moteris
ir jy pasaulj kitaip, biitent moters lipomis. Pagrindiné
kirinio tema — begalinés (endless) moters jvaizdzio
(image) reprezentacijos, jkvéptos menininkés Cindy
Sherman kiirybinio metodo, jo taikymas muzikoje. Siais
laikais daug motery / muzikanéiy / rasytojy vis dar
pasivadina Sapfo (vartoja $j vardg kaip pseudonimg).
Senovés graiky kontekstas atlikéjas pavercia nimfomis
(hesperidémis), kurian¢iomis nimfonija:

jos groja

v —

Kitaip nei Pranulytés ir Sokaités
kiiriniy atveju, Matuleviciatés kiirinys
neturi  vizualinés medziagos, yra

elektroakustinis. Filmuojant tai suteiké
galimybe rinktis jvairesnius kameros

rakursus ir greitj, taip pat daugiau

démesio skiriama atlikéjoms, jy
iSraiskai. Bendras kiek pritemdytas
apSvietimas buvo  derinamas su
individualizuotomis Sviesomis

kiekvienai atlikéjai. Atsirado zalsvy ir
rausvy atspalviy.

Autorés kirinyje integruota idéja, kai
skambant  elektroninei = medziagai
atlikéjos nustoja groti ir zvelgia |
auditorija, jgavo labai paveikiag formg —

kiekviena atlikéja buvo filmuojama

82 https://www.youtube.com/watch?v=UHY9roMsSsY &t=4661s [7iliréta 2023 02 10]
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kompozitoriaus Arthur Lourié (pasirinkta dél lyties) | stambiu planu. llgai objektifikuojama
graikiS$kas dainas, paraSytas pagal tuos pacius Sapfo | moteris medijoje tarsi jgauna galig
tekstus, iSleistas 1918 m. Karinyje panaudota ir inovatyvi | zvelgti atgal j ziGrova.

garsinés partitiiros forma — ausinése atlikéjos klausosi
jraso, kuriame skamba prie$ tai jy sugrotos to paties

kiirinio partijos, taip reprezentuodamos pacios save.

lliustracija Nr. 9. Muzikinis filmas ,,Nymphology “, rezZisierius Kristijonas Dirsé. Kadras i§ A. Matuleviciutés nimfonijos
., Nimfy sodas * pristatymo®

3. Monika Sokaité¢, ,,lost in longing for love* (2020)

Cia mano meilé ir skausmas Moters geisma perteikianti
Cia mano raison d'étre ir netikrumas kompozicija pristatoma prigesintoje,
Cia mano adoravimas ir neapykanta raudonu atspalviu ap$viestoje erdvéje.
Tai mano Giesmiy Giesmé Tau Kamera renkasi létesnius, iStestus

kadrus, kurie, iliustruodami muziking
I$ kaip Cia taip i$¢jo, a$ pati nesuprantu, ir tai mane zudo, | medziagg, suteikia erotiniy konotacijy.
kaip Britney Spears ir Grafa Montekristg Zudo vienatvé.
My lonelyness is killing me, | must confess | still believe
Britney Spears, Baby one more time

Ma solitude me tue, j'avoue que je continue de croire.
Alexandre et Dumas, Le Comte de Monte-Cristo

(2020 Sokaité, kiirinio aprasymas)

83 https://www.youtube.com/watch?v=UHY9roMsSsY &t=4661s [zitiréta 2023 02 10].
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liustracija Nr.10. Muzikinis filmas ,,Nymphology “, rezisierius Kristijonas Dirsé. Kadras is M. Sokaités kirinio ,,lost in

A 71
longing for love “ pristatymo

Svarus projekto elementas — karéjy ir atlikéjy interviu, kurie filme suskirstyti j keturis

85 gsudaré tris tematines

segmentus. Detaliai redaguojami kiekvienos dalyvés pasisakymai
linijas, o kartu veiké kaip jvadas j kiekvieng kompozicijg. Kaip pastebi menotyrininké Laima
Kreivyté, papildzius filmg interviu segmentais, suteikta galimybé neapsiriboti meno kiiriniu, o
susitelkti j viso projekto metu aptartg teminj lauka: ,,visi Sie kiiriniai buvo labai jdomds, bet
jdomi ir struktira, kad yra tarsi toks meta-pasakojimas, viena vertus yra kiriniai ir yra
menininkiy refleksijy apie tai, kg jos galvoja ir kas joms svarbu“ (Kreivyté 2021).

Projekto skaitmeninj pristatyma papildé diskusija Zoom platformoje, kurioje dalyvavo
skirtingose meno sferose veikian¢ios moterys — menininké Laima Kreivyté, kompozitoré Riita
Vitkauskaité ir reZisier¢ Kamilé Gudmonaité, pokalbj moderavo Rasa Murauskaité. Si
diskusija leido apzvelgti Lietuvos meno lauka placiau, neapsiribojant tik kompozicinés

muzikos lauku. Ryskéjo skirtingy discipliny (teatro, muzikos ir vizualiyjy meny) panasumai ir

skirtumai.

8 https://www.youtube.com/watch?v=UHY 9roMsSsY &t=4661s [zitiréta 2023 02 10].
8 Redagavo Marta Finkelstein ir Kristijonas Dirseé.
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Laima Kreivyte ' Rasa Murauskait*

lliustracija Nr. 11. Kadras is ,,Pre-Nymphology diskusija“, is kairés virsuje Riita Vitkauskaité, Kamilé
Gudmonaité, is kairés apacioje Laima Kreivyté, Rasa Murauskaité®®

Viso projekto metu ir diskusijoje iSryskéjo kelios atsikartojan¢ios temos: lyties
stereotipai ir standartai, veikiantys iSorinj poziiirj 1 kiiréjos geb¢jimus ir net profesijos
pasirinkimg; moteriSko / vyriSko meno raiska, kuri suponuoja temas, estetinius sprendimus;
pacios moters kiiréjos pozicijos legitimumas, kuris dél lyties tarsi savaime yra antrarisis,
esantis uz ,,pagrindinio naratyvo ribos; pozityviosios diskriminacijos tematika. Biitent Sios

temos sudaré pagrinding diskusijos teming arkg (Zr. Lentele Nr. 4).

Lentelé Nr. 4. Svarbiausiy pasisakymy diskusijoje pristatymas pagal temas

Asmeninis lyties stereotipy / standarty potyris:

Meno lauke gal ir priimtina biiti stipria moterimi, bet tik is jo iSéjus arba jéjus j
namy erdve, atsiranda visai kiti standartai (Juta Pranulyté)

- Lyciy stereotipus jauciu romantiniame santykyje (J. P.)

- Privalau elgtis pagal tam tikras taisykles, nes esu moteris (J. P.)

- Sig temq supa labai daug stereotipy, labai daug kategorisky, konservatyviy

pozicijy (Agné Matuleviciiité)

Moterisko / vyrisko meno dichotomija:

8 https://www.facebook.com/ensemblesynaesthesis/videos/2846526692262944 [zitiréta 2023 02 20].
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- Auspirties tasku pasirenki ne objektq, tarkime, turinj, o kazkokig Salutine savybe —
vyras ar moteris (Diemanté Merkeviciiité)

- Esq moteriskas menas turi savyje kazkokiy ypatingy Zinuciy ar ypatingesne
transliacijq nei vyriskas, tarsi kazkuo jis labai skiriasi. O kuo jis skiriasi? Tai tq as
ir jvardijau — emocionalesnis, empatiskesnis... ar kuo? Ar paveiktas ménesiniy
ciklo? (D. M.)

- Buvo déstytojo komplimentas: ,,na va, parasei kaip vyras “, Saunu. Ir man realiai
tai buvo komplimentas, kol nesuvokiau, kad taip negali veikti. AS suprantu, jei
pasakyty: ,,parasei kiirinj kaip Robertas Schumannas *, bet pabrézia lytj; tarsi jei
parasysi kaip moteris, tai bus ,,come on“, pataisykim kazkg (Monika Sokaité)

- Visq mokymosi akademijoje laikotarpj vertinimas, kas yra gera ir bloga, buvo per
L Vyriska ir moteriska“. Jei tu darai kazkg blogai, tai tada girdédavom tokius
komentarus: ,,na c¢ia tokia moteriska rezisiira *, kuri buvo skirta ir vyrams (Kamilé
Gudmonaité)

- Per vieng misy egzaming sédéjome keturi kursiokai — trys vyrai ir as viena
moteris. Miisy kurso vadovas pasaké: , kurse pas mus yra tik vienas vyras —

Kamilée* ..... IS tikryjy buvo tas vertinimas nuolatos per tam tikrg lyties dichotomijg

(K. G)

Pozityviosios diskriminacijos perspektyva:

- Gaunu tam tikras galimybes dél to, kad esu jauna moteris kompozitoré. Vakary
Europoje tam tikros programos yra kuriamos biitent jaunoms moterims kiiréjoms
(J.P)

- Kai kur sgmoningai daromi tokie Zingsniai, nes ilgq laikqg buvo Zygiuota j kitg
puse, ir ta disproporcija daznai yra tokia Ziauri, kad muziejams tas kolekcijas
padaryti ,,padoresnes “, ne tik lyciy, bet ir rasés ar kitokiy patiréiy atzvilgiu, tai
reikes labai labai daug mety (Laima Kreivyté)

- 50ir 50 jvedimas yra organizacijy suvokimas, kad jie ne tik turi atverti vartus ir
galvoti, kad moterys pasipils pro tuos vartus, bet ir labai strategiskai kviesti, ieSkoti
ty motery, kuriy kiryba jiems jdomi, aukstos kokybés ir patiems inicijuoti tq visq

pokytj visuomenéje (Riita Vitkauskaité)
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Skepticizmas dél moterisko tematinio lauko svarbos ir vyriskos pozicijos pokycio baimé:

- Tiksliai neprisimenu, kokiais Zodziais tai buvo sakoma. ,,boby pezalai ir panasiai
¢ia bus “ (Monika Kiknadzé)

- Mes sulaukéme labai didelio Zzmoniy pasipriesinimo, kurie turi vienokig ar kitokig
nuomong, sulaukéme neapykantos kalby ir asmeniniy Zinuciy (apie reakcijq i
,,rrance Trance Trance “ spektaklj) (K. G.)

- Isivaizduoja, kad mes juos bandom parodyti bloggja prasme, patys vyrai jaucia,
kad jiems nebeliks vietos, kad vien motery kiriniai bus atliekami (M. K.)

- Man Kkartais atrodo, kad mes dar neissprendéme Sity nelygybés problemy ir
adekvataus vertinimo, o jau pradedame apgailestauti: ,,kas gi bus ateityje, kur tie

vyrai atsidurs “, bet palaukite — praeis simtmeciai, kol tai pasikeis (L. Kreivyté)

Diskusija stebéje zilirovai pastebéjo binarinés lyCiy reprezentacijos trikumg: ,,man
regis, tas konfliktas Lietuvoje daugiau ir kyla dél binarinés ly¢iy reprezentacijos. Galbiit reikety
kalbéti apie lytisSkumo spektra™ (Bubnelis 2021, Facebook komentaras). Tai svarbi pastaba
paties projekto kuravimo perspektyvoje, nes strategiSkai formuojant komandg ir aptariamy
temy lauka, Sis aspektas nebuvo apmastytas ar mégintas integruoti. Visgi neradus jrankiy bent
pradinei moteriskos lyties atstoviy kiirybos reprezentacijai institucijose, lytiSkumo spektras
atrodo kaip kontekstualiai nejmanomas pradinio dialogo atskaitos taSkas.

»Nymphology* laikau vienu sékmingiausiy bandymy integruoti kuratoring prieigg j
savo kaip menininkés-tyréjos veikla. Sukurta saugi erdvé kompozitoréms ir atlik¢joms dalintis
patirtimis ir kiirybinémis idéjomis, o projektui pritaikytas unikalus skaitmeninis formatas leido
atskleisti platy teminj laukg ir projekto procese iSsikristalizavusias dalyviy pozicijas.
»Nymphology* papildé ansamblio ,,Synaesthesis“ repertuarg projektu, kuris ne tik integravo
daugiau motery kuréjy darby, bet ir veiké kaip vieSa Zinuté apie tokig ansamblio pozicija. Verta
paminéti, kad po pirminés projekto iniciatyvos ansamblio repertuare atsirado nuosekli, tolygi
ly¢iy reprezentacija. Paskutiniy dviejy sezony kontekste motery kompozitoriy darbai uzima

tolygia, o kai kuriais atvejais ir didesng pristatomos programos dalj.
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4.2.1.3. ,,Miske. Garso ekologija ‘. Bendradarbiavimo su festivaliais jkontekstinimas

,Miske. Garso ekologija“ (2020 m.) atsiradimas tiesiogiai atspindi bendradarbiavimo
su kitomis kultiirinémis organizacijomis realybe. Tai gali veikti dvejopai — viena vertus, gali
sukurti papildoma jtampa siekiant atitikti primestus reikalavimus, apribojant kiirybinés raiskos
galimybe, taciau pozityviu atveju gali inspiruoti originalius kiirybinius junginius, o keiciantis
patirtimis ir idéjomis, sudaryti salygas stipraus turinio atsiradimui. Per pastaruosius penkerius
metus teko patirti abu minétus variantus, o dél lankstaus pozitirio, organizacinio pasitikéjimo
ir kiirybinio dialogo projekta ,,Miske. Garso ekologija“ laikau s¢kmingu tarporganizacinio
bendradarbiavimo rezultatu.

Kaip jprasta, bendraudama dél ansamblio koncerty su Lietuvoje veikianciais
festivaliais, doméjausi pristatymo kontekstu, numatytomis pasirodymy erdvémis, logistinémis

galimybémis, tematinémis inspiracijomis:

- Kinty muzikos festivalio vadové Audra Juodeskien¢ isrySkino poreikj j programa
itraukti projekta, kuris koreliuoty su Lietuvos gamta ar net paciu Kinty regionu. Ji
atkreipé démes;j j tai, kad festivaliui sitilomy programy turinyje pasigendama muzikanty
reakcijos | dabarties aktualijas ir regioninj / sezoninj aspektus.

- Ciurlionio festivalio vadové Aleksandra Zvirblyté, neribodama raiskos formy, jvardijo
viena pageidauting programos démenj — ry$j su Mikalojaus Konstantino Ciurlionio

kiiryba.

Abiejy festivalio vadoviy poreikiai koreliavo su mano kuratoriniu siekiu aktualizuoti
siilomas programas, jprasminti lokaly teminj kulttiros lauka. Festivaliy kiirybinis pasitikéjimas
ir lankstumas inspiravo kurti naujg muzikinj turinj.

Koncepcijos kiirimo pradzioje iSgryninau du svarbius siekius — formuoti sgsajas su
garso ekologijos praktikomis kompozicijoje ir M. K. Ciurlionio kiiryba. Realizuojant
projekto idéja, mano uzduotimi tapo dabarties muzikos kiirybos metody apmastymas, M. K.
Ciurlionio laisky, straipsniy apie jo kiiryba ir muzikos analizé. Skaitant laisky rinkinj ,,Laiskai
Sofijai“, sudomino 1908 m. lapkri¢io 19 d. jo rasytas laiSkas i§ Sankt Peterburgo bilisimai
zmonai Sofijai Kymantaitei-Ciurlionienei: ,,Noré¢iau sudéti simfonija i§ bangy o$imo, i3
Simtametés girios paslaptingos kalbos, 1§ zvaigzdziy mirksé€jimo, 1§ miisy daineliy ir bekras¢io
mano ilgesio* (Ciurlionis, in Landsbergis 1973: 80). Tokia autoriaus poetine idéja — nora kurti

i$ aplinkoje esanciy garsy — susiejau su garso ekologijos praktikomis, aplinkos jrasy rinkimu
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(angl. field recordings). PirSosi idéja, kad gyvendamas $iandien jis taip pat biity Sios muzikinés
krypties atstovas. Tai viena pagrindiniy sasajy su Ciurlioniu io projekto kontekste —
efemeriSka ir spekuliatyvi, taCiau kartu atverianti galimybe pamastyti apie kompoziciniy
praktiky kaita.

Projektui pasiskolinau simfoninés poemos ,,MiSke* pavadinima, kuris autoriaus
kiiryboje iSsiskiria i§ bendro konteksto, nes veikia ne tik kaip programiné nuoroda, bet ir
originaliai jvardija fizinj buvimg konkrecioje vietoje. Pridéjusi junginj ,,garso ekologija“
referavau | muzikos kryptj, kurios kontekste kvie€iau veikti kiiréjus.

Projektui buvo pasirinktas atviro kvietimo kompozitoriams formatas. Jame nurodoma
projekto koncepcija, sitiloma instrumentuoté (fleita, bosinis klarnetas, altas, el. gitara,
fortepijonas), projekto tvarkaraStis ir bendradarbiaujanios organizacijos. Kir¢jai buvo
kviec¢iami teikti savo idéjas ir anks¢iau sukurtos muzikos pavyzdzius. Visi programos rengime
dalyvave atlikéjai®” kandidatus rinko kartu, skirdami taskus kiekvienam kompozitoriui. Tai
atskleide ,,Synaesthesis* muzikanty skoniy ir vertinimo kriterijy jvairove. Buvo atrinkti keturi
kompozitoriai: Kevinas Langas, Justina Sik$nelyté, Beata Juchnevi¢, Yiorgis Sakellariou.

Svarbu paminéti, kad 2020 m. vasario mén. pradétas rengti projektas pateko j pirmaja
Covid-19 viruso bangg, o tai gerokai pakeité pradinj projekto vystymo ir pristatymo plana.
Vietoj balandzio ménesj numatytos kirybinés rezidencijos Kintuose, kurioje turéjo dalyvauti
visi kompozitoriai ir uzmegzti tiesioginj rysj su Kinty regionu (buvo planuojamos ekskursijos,
garsineés ekspedicijos), kompozitoriams buvo pasiiilyta fiksuoti savo garsing aplinka. Tai kiek
pakoregavo projekto koncepcija, taciau atnesé jdomiy rezultaty — praplété projekto garsinés

reprezentacijos geografija:

- Kevinas Langas fiksavo karantino metu pakitusj Zalcburgo garsinj paveiksla. Dél
apribotos galimybés judéti muziking medZiaga rinko parke. Projekta natiiraliai
papildé urbanistinio garsovaizdzio elementai.

- Justina Sik$nelyt¢ (tuo metu gyvenusi Ekvadore) garsine medziaga pre-
kompozicijai rinko Amazonés dZiunglése.

- Lietuvoje gyvenantys Beata Juchnevi€ ir Yiorgis Sakellariou garsing medZziaga

rinko Vilniaus ir jo apylinkiy garsinéje aplinkoje.

87 Vytenis Gurstis (fleita), Monika Kiknadzé (altas), Pranas Kentra (el. gitara), Artiiras Kazimékas (klarnetas),
Marta Finkelstein (fortepijonas), Karolis Variakojis (dirigentas).
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Pandeminis kontekstas nutolino projekta nuo pirminés idéjos ji tiesiogiai sieti su Kinty
regiono garsovaizdziu, taciau dél susiklos¢iusiy aplinkybiy jgavo kitg jdomy atspalvj — tapo
pandeminio garsovaizdzio dokumentacija.

Sudétinga pandeminé realybé verté galvoti, kaip skaitmenizuoti programg ir ilgo
karantino atveju iSlaikyti vieSy pristatymy planus. Projekto dokumentacijai pakvieciau

menininke [lme VySniauskaite, kuri apie projekta ir savo kiirybinius tikslus jame teigia:

Labai noré¢jau, kad $ios rezidencijos filmuotame montaze atsispindéty atmosfera, kurioje gyvenome visa
savaitg. Miskas, pauksciai, saulé, ilgi vakarai ir pokalbiai buvo neatsiejama Kinty rezidencijos patirtis.
Bandziau tg uzfiksuoti kalbédamasi su kompozitoriais ir tikiuosi, kad pavyks nukelti ziGirovus i koncerty
sale, o tai padés iS arCiau pazinti ansamblj ,,Synaesthesis“ bei jy grazy darba (VysSniauskaité 2020, i§

asmeninio susira$inéjimo).

Su Vysniauskaite déliojant projekto dokumentacijos koncepcija, ryskéjo ir video

formate slypintis potencialas — ne tik uzfiksuoti koncerting situacija, taciau praplésti pristatyma

kompozitoriy ir atlikéjy pasisakymais, kiirybinio proceso fragmentais.

liustracija Nr 12. Kadrai is muzikinio filmo ,,Miske. Garso ekologija*“, rez. Ilmé Vysniauskaité. | kairés Yorgis Sakellariou
ir Beata Juchnevic®®

Skaitmeniné projekto versija, pristatyta 2020 m. gruodzZio 1 d., atvéré galimybe testi
veiklas skaitmeninéje erdvéje per karanting. Pozityvus tokio pristatymo formato aspektas —
projekta galéjo stebéti tarptautiné publika.

Apibendrin¢iau, kad nesant bendram gyvo kiirybiniam procesui stigo glaudesnio
konceptualaus pagrindo, rySio tarp kiiréjy, 0 dél atviro kvietimo ir atrankos principo projekte

dalyvavo skirtingo estetinio pozitirio autoriai, naudojantys jvairius kiirybos metodus. Projektui

8 https://www.youtube.com/watch?v=_Lc70yoLUXU&t=2137s [ziiiréta 2023 01 20].
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pritriiko estetinio vientisumo, bendra koncertiné dramaturgija buvo kiek padrika. Dél Sios
priezasties, skirtingai nei pristatant ,,Piano Hero* ir ,,Nymphology*“ projektus, detaliam
formuojamos dramaturgijos pristatymui nenaudojau lentelés formato, nes jo taikymas
neatskleisty papildomy prasminiy konteksty. KritiSkai vertindama konceptualy programos
vientisuma, pozityvuma jzvelgiu sékmingame bendradarbiavime su festivaliais, kai specialiai
kurta programa turi tiesioginj teminj rys$j su kiekvieno festivalio kiirybine vizija bei pasiiilo

SiuolaikiSka jos interpretacija.

4.2.1.4. ,Flaneur “. Archetipinio miesto klajoklio garsinis jprasminimas

2020 m. formuodama projekto ,,Flaneur® id¢ja i$sikéliau Siuos tikslus:

- inicijuoti projekta, perteikiantj estetinj kiréjy Dominyko Digimo, Juliaus
Aglinsko ir Ramiino Motiekaicio bendruma;

- jkontekstinti tematines gaires, jungiancias kompozitoriy kiirybos kryptj $io
projekto kontekste;

- Jprasminti urbanisting pandeming patirtj vinilinés plokstelés formatu.

Su Digimu, Aglinsku ir Motiekai¢iu yra teke dirbti ne karta®. Formuodama
,,.Synaesthesis programas ar atrinkdama kiirinius ansamblio kompaktiniam diskui®, jutau jy
bendruma, kurj noréjosi jprasminti kiirybine forma. Nors kompozitoriai yra skirtingy karty®!,
taciau galima uz¢iuopti juos vienijancias estetines, poetines ir muzikines idéjas. Kompozicijy
dramaturgijoje jau¢iama 1éto formos konstravimo ir meditatyvinio motyvy vystymo laisvé.
Kiriniy pristatymuose dominuoja poetiski kiriniy pavadinimai ir anotacijos. Minéty
kompozitoriy muzika perteikia Sviesy liidesj, melancholija. IeSkodama jy bendrumo

raktazodziy, rémiausi jy muzika interpretuojanciais tyréjais.

8 Dominykas Digimas buvo jtrauktas j keletg programy nuo pat ansamblio jkiirimo 2013 m.; jo dalyvavimas buvo
tiesiogiai susij¢s su poreikiu realizuoti kiirybines idéjas. Ansamblio veiklos kontekste skambéjo jo kompozicijos
»Inter, ,,Another Point of View*, ,,Vidiné véjo pusé* ir ,,Walking Through Three Points*. 2020 m. buvo
pristatytas valandos trukmés audiovizualinis projektas ,,Why Does This Appear?“

% Ansamblio pirmajame CD, kuris buvo leidZziamas Lietuvos muzikos informacijos centro iniciatyva siekiant
surinkti lietuviy kiiréjy darbus ansamblio sudéciai, tarp atrinkty kompozicijy yra Juliaus Aglinsko ,,Biisena.
Stebéjimas®, Dominyko Digimo ,,Another Point of View* ir Ramiino Motiekaiéio ,,After the Sunset Cycle®, taip
pat kompozitoriy Ritos Macilitinaités, Ry¢io Mazulio, Ri¢ardo Kabelio, Andriaus Arutiuniano kompozicijos.
Visgi kompaktinés plokstelés turinys néra konceptualiai vientisas ir apima skirtingas pristatomy kompozitoriy
estetines kryptis.

% Julius Aglinskas gimé 1988 m., Dominykas Digimas gimé 1993 m, Ramiinas Motiekaitis gimé 1976 m.
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Ramiino Motiekaicio kiiryboje Eglé Grigalitinaite jzvelgia ,rytietiSku minimalizmu
dvelkiancia estetikg* (Grigalitinaité®?). Tai tampa tiesiogine sgsaja su kito kompozitoriaus
muzikinémis kryptimis. Kaip pastebi Edvardas Sumila, ,,j Dominyko Digimo inspiracijos lauka
anksti pateko Ryty kultiira — asmeniné simpatija ir jos pomeégis itin rySkus pirmuosiuose
kiiriniuose* (Sumila®). Visgi abiejy autoriy atveju rytietiskos inspiracijos labiau jzvelgiamos
filosofinéje perspektyvoje, kuri iSrySkéja pasirenkant muzikos forma, garso jsiklausymo ir
tylos jprasminimo praktikoje. Pasak Sumilos, kiiréjai ,,nebando uZsiimti rytietisky elementy
transponavimu ir taip iSvengia neskoningy orientalistiniy kli§iy*“ (ibid.). Pastebimas ryskus
kompozitoriy polinkis i intuityvig raiSka, nesiekiancig monumentaliy efekty. Kalbant apie
Motiekait] pazymima, kad jis sgmoningai vengia koncertiSkumo ir ,,renkasi intymy kalb&jima
uzuominomis, kur svarbiau ne ,,reikSmés‘ generavimas, o tiesiog pats garsas, jsiklausymas i
Ji“ (Grigalitinaité). O $tai Digimo ,,intuityviis apmastymai turi keleta ryskiy vektoriy: emocinés
biisenos nei$vengiamai susilieja su bendromis klausytojo patirtimis ir estetiniame lygmenyje
rezonuoja skirtingose situacijose bei nuotaikose” (Sumila®). Kalbédamas apie Juliaus
Aglinsko muzikinius bruozus Sumila pabréZia intuityvuma: ,,nuo pat pirmujy darby jo kiirybai
budingas ir visai prieSingas stilius — intuityvus ir kiek artimas anglosaksiSkoms muzikos
tendencijoms®, taip pat iSryskina ir dar vieng visiems trims biidingg kiirybos elementg — nuo
pat profesionaliosios kiirybos pradzios aiskiai atpaZjstama estetinj braizg. Sie autoriai vengia
blaskymosi tarp estetiniy krypCiy ir dirbtiniy jtaky, kiekvienas kuria savita ir lengvai
atpazjstama braizg.

Kitg svarby autoriy bendrumo aspektg jvardijau spaudos pranesime, pasirodziusiame

pries projekto viesg pristatyma:

Mano galvoje rySys tarp Juliaus, Dominyko ir Ramiino kuriamos muzikos egzistavo jau seniai, tik reikéjo
progos ir formato jj jprasminti. Jie man — labai ,,vilnietiski* autoriai. Matau juos Vilniaus gatvése ir
stebiu, kaip jy kiirybos procesas jvyksta tiesiogiai veikiamas miesto. Dominykas man — tarsi ,,Vilniaus
zemeélapininkas®, kuris miestg koduoja partitiirose, garsinéje medziagoje, subtiliai fiksuodamas garsing
miesto istorija. O Julius yra tiesioginis paties vinilo pavadinimo ,,Flaneur” jkvépéjas. Daugybe karty
stebéjau ji vaikStantj gatve, i$ jo eisenos ar zvilgsnio suprasdavau, kad tai — kiirybinis pasivaiks¢iojimas

Hisisavinant“ miestg ar per jj filtruojant savo kiirybines idéjas®.

92 https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/motiekaitis/ [Zidréta 2022 06 01].

93 https://www.mic.lt/It/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/digimas/#bio [Zidréta 2022 06 01].

% https://www.mic.It/It/baze/klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/aglinskasjulius/#bio [Zitréta 2022 06 01].
% https://www.15min.It/kultura/naujiena/muzika/synaesthesis-vinilines-ploksteles-flaneur-kuriniuose-
kompozitoriu-santykis-su-miestu-284-1541582 [zitréta 2021 12 12].
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Minétas intymus rySys su savo miestu, Vilniumi, tapo svarbiu S§io projekto
konceptualizavimo motyvu. Pranctizisko termino flaneur (tapusio ir viso projekto pavadinimu)
reik§més per urbanistinj personazg intuityviai sujungé tris kompozitorius. Terming flaneur
(pranc.) 1863 m. esé ,,Modernaus gyvenimo tapytojas pristaté Charles’is Baudlaire’as ir jis
tapo vienu ryskiausiy urbanistiniy personazy, siejamy Su tokiomis asociacijomis kaip
,.besimégaujantis zmogus, lengvabiidis, urbanistinis tyrinétojas, gatvés Zinovas“%. Sis
terminas j lietuviy kalbg daznai ver¢iamas kaip ,,miesto basttinas*, ta¢iau Lietuvoje vartojamas
ir neverCiamas zodzio atitikmuo flanitiras, Su kuriuo siejama miesto patirtis stebint jj
pasivaiks§ciojimo (flanitravimo) metu. Jj tiesiogiai sieCiau su Juliaus Aglinsko kiirybos
metodu, kai jis ,,ivaiksto* kompozicija, tg jis ne kartg yra pasakojes privaciuose pokalbiuose.
Dominykas Digimas savo meninése praktikoje taip pat naudojasi tiesioginémis miesto
inspiracijomis, kurias jo atveju jprasmina ne tik pasivaiks¢iojimas, bet ir aplinkos jrasai (angl.
field recordings), miesto koordinaciy ar plany perkélimas j kompozicijas. O Ramiinas
Motiekaitis asocijuojasi su visuomenés stebéjimu i§ Sono, vengiant patekti j jos aktualijy
epicentra.

Svarbi buvo ir ta aplinkybé, kad pasaulj istiko Covid-19 pandemija. Zmonés buvo
priversti izoliuotis, interneting erdve uzpildé tusciy miesty vaizdai. Urbanistiné Zmogaus
patirtis stipriai pakito. ISrySkéjo melancholijos, tylos ir intymaus klausymo perspektyva. Taigi
autoriai buvo kvie€iami jprasminti $ig situacijg savo kompozicijose. Kaip ir projektas ,,Miske.
Garso ekologija®, sis buvo projektas pandeminis, jo procesas negaléjo vykti nuolat gyvai
bendraujant ir eksperimentuojant. Autoriy muzikai budingas intuityvumas ir tiesioginio
programiskumo vengimas padiktavo abstraktesnj teminj bendruma, labiau nutaikyta j esteting
raiSkg. D¢l to nematau prasmés kiirinius pristatyti lentelés formatu, jy anotacijos programos
dramaturgijai neturi tiesioginés reikSmes.

Kiriniai, kuriems reikalingas susikaupimas ir jsiklausymas, padiktavo ir leidybos
formatg, t. y. viniling plokstele®’. Pastarajj deSimtmetj sugrjzusi klausymosi praktika tapo

alternatyva virtualiy platformy turinio sumaisciai, sugrazino prie visais aspektais klausytojo

% Didziojoje Britanijoje jsikiirusio muziejaus ,,Tate* svetainéje pateikiama meno tyréjy surinkta informacija:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/flaneur [zitréta 2020 01 12]

97 Atlikéjjai — Vytenis Gurstis (fleita), Artiiras Kazimékas (klarnetas), Diemanté Merkevi¢iiité (smuikas), Monika
Kiknadzeé (altas), Arnas Kmieliauskas (violoncel¢), Donatas Butkevicius (kontrabosas), Andrius RekaSius
(perkusija), Marta Finkelstein (Fortepijonas), Karolis Variakojis (dirigentas).
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patir¢iai parengto vientiso albumo formato®®. Biitent toks formatas pasirodé tinkamiausias
subtiliai, jsiklausymo reikalingai muzikinei medziagai.

Vinilo virSelj sukiirusi dizaineré¢ Greta Unguvaityté pasirinko fotografijoje uzfiksuota
miesto fragmenta (Iliustracija Nr. 13). Vengta iliustratyvumo, konkre¢iy asmeny ar aiskiai
atpazjstamy Vilniaus miesto viety ar pastaty reprezentavimo, ieSkota betikslio

pasivaik$¢iojimo jausmg perteikiancio vizualinio fragmento.

flaneur

sonic walk through the city, deliberately aimless

P S L RERERPL

s

lliustracija Nr 13. Projekto ,,Flaneur* vinilinés plokstelés virselis. Dizaineré Greta Unguvaityté

,,Flaneur* koncepcijos pristatymui buvo sukurti reprezentaciniai video (videografas
Mantas Kristijonas Kuliesius), kuriuose kompozitoriai nufilmuoti vaikstantys po jiems svarbias
Vilniaus vietas. Kiekvienam kompozitoriui buvo skirtas atskiras video (ir vienas bendras),
kurio garso takeliu tapo kiirinio fragmentas, derinamas su autoriaus mintimis apie kompozicija.
Siy video gamyba buvo tam tikras komunikacinis elementas. Jau ilga laika ansamblio
pristatymuose vengiama atskiry anotacijy, pasakojamas bendras programos naratyvas,
neisskiriamos skirtingos idé€jos, nebent jos bty esminés kiirinio suvokimui arba koncepto
jprasminimui. Siuo atveju atskiri video veiké kaip vizualinés anotacijos (Digimas ir Motiekaitis

pasirinko jgarsinti biitent kiiriniy kiirybinius aprasus).

% Svarbu paminéti, kad nors pagrindinis leidybos formatas yra viniliné plokstelé, muzikiné medziaga yra
pasiekiama ir didziausiose platformose — spotify, apple music, bandcamp. Toks sprendimas yra dazna visy
muzikos zanry praktika, kai fizinis formatas papildomas ir virtualiu turiniu.
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pristato:

EE . flaneur

liustracija Nr.14. Juliaus Aglinsko kiirinio ,,tylos atspindZiai“ pristatomojo video kadras®. Video autorius Kristijonas
Mantas Kuliesis

liustracija Nr. 15. Ramiino Motiekaicio kirinio ,, 1997-tieji regi mane“ pristatomojo video kadras. Video autorius
Kristijonas Mantas Kuliesis'®

lliustracija Nr. 16. Dominyko Digimo kiirinio ,,Sensascape “ pristatomojo video kadras. Video autorius Kristijonas Mantas
Kuliesis'®

9 https://www.facebook.com/ensemblesynaesthesis/videos/537260391023526 [Zifiréta 2023 02 02].
100 https://www.facebook.com/ensemblesynaesthesis/videos/164302055769265 [zitiréta 2023 02 02].
101 https://www.facebook.com/ensemblesynaesthesis/videos/260322072151433 [zidréta 2023 02 02].
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suprasti, kad suformuluota projekto idéja buvo aiskiai iSkomunikuota ir pasieké klausytoja:

Visus tris kompozitorius vienija gebéjimas ir noras jsiklausyti tiek j save, tiek | mus visus supancia
aplinka. Panasumai $iy trijy autoriy kiiriniuose gana akivaizdziai pastebimi atkreipiant démesj i estetika,
stilistikg, kuriamg atmosferg. Muzikos déka pavyko suprasti, kad kiekvieno autoriaus santykis su
Vilniaus miestu yra intymus ir labai individualus, nebitinai kiekvienam taip paprastai suprantamas. Ko
gero, didziausig jspud]j palieka muzikos poetiSkumas, maslumas ir savitas uzdarumas. Tai néra muzika

ekstravertams, ji per trapi (Zakevigiiité 2021).

2022 m. sulaukes kvietimo pristatyti programg ,,Sacrum Profanum® festivalio
programoje, festivalio vadovas Krzysztofas Pietraszewskis pastebéjo lyCiy disbalansa.
PaaiSkéjo, kad moderniose muzikos pristatymo platformose ly¢iy balansas yra atidziai
stebimas, reprezentacinis abiejy ly¢iy balansas yra prioritetinis. Nors daug démesio skiriu lyties
reprezentacijos aspektams formuodama bendrg mety repertuara, taciau netaikau jo visiems
projektams (minimu atveju rémiausi trijy kompozitoriy estetine bendryste). Visgi svarbu
pazymeti, kad veikiant tarptautinéje sferoje ir sitilant kelis autorius pristatancias programas,
nereikéty vadovautis vidine ansamblio programavimo logika. Todél Sios programos autoriy
pasirinkimg laikau vertg (savi)kritikos. Juolab kad pasirodymui minétame festivalyje ,,Flaneur*
buvo papildytas Zibuoklés Martinaitytés ,,Solastalgia® (2020) ir Dianos Cemerytés ,,Meine
Seele wartet™ after listening to Bach* (2020) kompozicijomis ir tai suteiké projektui estetinés
dermés ir naujy spalvy bei puikiai pasiteisino dramaturgiSkai. Po projekto Lenkijos kritiké

Karolina Dabek rasé:

Suzinojusi vakaro leitmotyva buvau nusiteikusi skeptiskai. Pandemijos prisiminimai? Vaikscioti po
apleista miesta? Kokia kankinanti tema! Tai per ilgai ir per daug intensyviai veiké miisy kasdienybe, kad
Siandien apie tai kalbétume be nusivylimo ar net $leikStulio. Suabejojau, ar i§ kiek klisinio tus¢iy gatviy
krastovaizdzio galima iSgauti ka nors meniskai vertingo ir ar $ig savotiSka, taciau skausmingai jprasta
patirtj dar galima pateikti i§ jdomios perspektyvos. Kaip paaiskéjo, as klydau.

Naujoji lietuviy minimalisty muzika sukurta taip, kad kalbéty apie paprastus ir jau praéjusius dalykus.
Kity labiausiai asmeni$kus prisiminimus ji apgaubia nostalgijos migla, kurioje galima nesunkiai atrasti

ir sau artimus. Tai daroma nepretenzingai, kartais kiek naiviai, bet graziai ir jtikinamai (Dabek 2022).

102 2021 m. rugpjicio 1 d., Vilnius, Lietuvos kompozitoriy sajunga.
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Sis pasisakymas rodo, kad nuosekliai vystomas ir kiiréjy sprendimuose jau¢iamas
idéjinis vientisumas gali buti labai svarbus iSankstinés komunikacijos su klausytoju jrankis.
Net jei pirminé kritikés reakcija buvo skepticizmas, jis turéjo pagrinda, intrigavo. Kai
pristatymas pasiteisina ir dramaturginiais, ir kiirybiniais aspektais, gali tapti labai svaria

priemone Kurti kontekstualiai intriguojantj muzikinj turinj.

4.2.1.5. ,,Dark Times. Point One [6/14, 9/11, 2/24] *“. Tamsiy istoriniy perspektyvy jungtis

per muzikinj naratyvg

Programa Dark Times. Point One [6/14, 9/11, 2/24] (liet. Tamsis laikai. Atspirties
taskas [6/14, 9/11, 2/24] buvo pristatyta 2022 m. rugséjo 15 d. Lietuvos kompozitoriy
sajungoje, festivalyje ,,Jauna muzika“®®. Projekto koncepcija buvo formuojama kartu su
kultiiros vadybininke ir kuratore Kateryna Alymova, 2022 m. pavasarj atvykusia j Lietuva dél
Rusijos karinés invazijos i Ukraing. Bendravimas radikaliy jvykiy perspektyvoje, nuolat
kalbant apie karinius veiksmus ir jy pasekmes Ukrainos zmonéms, persikélé ir j meninés
kiirybos lauka. Ryskéjo poreikis jprasminti pokalbius koncertine forma, kurti bendruomening
erdve dabarties jvykiy apmgstymui. Tapusi festivalio ,,JJauna muzika“ vadove Alymova,
formuodama festivalio temating linijg, konceptualizavo kylancias mintis ir perkélé jas j

festivalio temos aprasa:

Pagrindiné $iy mety festivalio tema — veiksmas(-ai) ir jy istorinés, filosofinés bei mokslinés
interpretacijos. Europoje siauéiantis ziaurus karas ir genocidas — tinkamas momentas pagalvoti
ne tik apie veiksmus ir priespriesas, bet ir apie kelius bei trajektorijas. Siame festivalyje tokia
koncepcija geriausiai perteikiama per garso patirtj, nes garso kiirimas tiesiogiai susij¢s su
veiksmu, reakcija. Visi programoje numatyti muzikos kiriniai — tai veiksmy rinKiniai,
atitinkantys $iandienos tikrove. Kiiriniai jg tyrinéja, j ja reaguoja arba virsta pauzémis tarp garso

zingsniy (Alymova, 20221%4),

103 Bendradarbiaujant su Lietuvos radiju ir televizija, gruodzio 7 d. ji buvo gyvai transliuojama kanalu LRT
Klasika.
104 https://festival.jauna.org [zr. 2022 10 12].
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Gavusi pakvietimg kuruoti festivalio ,,Jauna muzika“ programa, pradéjau mastyti apie
veiksmus, tampancius atskaitos taskais istorijos perspektyvoje. Mintys susikoncentravo i
konkrecias tamsiy istorijos laikotarpiy datas, kurios virsta didziulio istorinio pokycio ar
kolektyvinés traumos simboliais. Mintyse iSkilo Steve’o Reicho kirinys ,,WTC 9/11%.
Autorius  §ioS kompozicijos muzikinj naratyvg sukonstravo naudodamas garsing
dokumentacijg, susijusig su teroro aktais, ir papildydamas ja trijy lygiagreciai skambanciy
kvartety medziaga. Sis kiirinys pasufleravo programos instrumenting sudétj — styginiy
kvartetg'®. Taigi Reicho kompozicija tapo renginio koncepcijos atspirties tasku. Idéja

komunikuojama programos aprase:

»Synaesthesis* pristatoma programa kuruota tamsiais laikais, kurie apgaubé miisy regiona po
to, kai vasario 24 dieng Rusija jsiverz¢ | Ukraing. Reaguojant j Siy mety festivalio koncepcija
,»Veiksmas(-ai)“ programa deklaruoja tai, kad kai veiksmas yra jvykdomas, jis nebegali biiti

atSauktas. Programa formuojama remiantis trimis datomis, kurios radikaliai pakeité istorija:

14 06 — masiniy trémimy i§ Lietuvos pradzia
11 09 — teroristy iSpuoliai Niujorke
24 02 — karas Ukrainoje

Sie jvykiai yra trijy valstybiy — Jungtiniy Amerikos Valstijy, Lietuvos ir Ukrainos — istorijos
suniokojimas, paliekantis tautoms prarasta saugumo jausmg, bendruomening¢ trauma ir

neteisingumo jausmg.'%

Reicho kiirinj programoje buvo sutarta papildyti naujais Lietuvos ir Ukrainos autoriy
kiiriniais, kurie lygiagre¢iai kurty miisy regionui svarbias datas atliepiantj turinj. Pasirinkau
kompozitor¢ Rita Macilitinaitg, kurios muzikinis braizas, gebéjimas dirbti su dokumentine
garso medzZiaga, patirtis teatre ir konceptualus mastymas atrodé optimalus variantas §io
projekto kontekste. Kateryna Alymova pasiiilé ukrainieciy autoriy Borisg Loginova, kurio
muzikinis braizas ir mgstymo biidas rezonavo su formuojama projekto koncepcija. Abu
kompozitoriai zinojo apie programoje jau numatytg kirinj ,, WTC 9/11% ir projekto koncepcija,

taigi galéjo apmastyti savo estetinj pasirinkimg atsizvelgdami j bendrg kontekstg. Macilitinaités

105 Atlikéjai: Simas Tankevi¢ius (smuikas), Kristina Morozova (smuikas), Monika Kiknadz¢ (altas), Igné
Pikalaviciuté (violonéelé), Ritos Macilitinaités kiirinio paskutingje dalyje diskanto partijg atliko Kostas Kravéenka
(Vilniaus ,,Azuoliuko* muzikos mokyklos mokinys, mokytoja Edita Narmontien¢).

106 programos aprasas sukurtas 2022 m. rugséjo mén., paviesintas internetinése platformose www.synaesthesis.It,
www.festival.jauna.org.
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teigimu, ji per daug neprisirisusi prie Reicho kiirinio medziagos, 0 Loginovas atskleidzia, kad,
suzinojes apie Sio kirinio buvimg programoje, gerokai pakeité savo pirminius kompozicinius
planus.

Kaip minéta poskyrio pradzioje, programos idéjos formuluoté tiesiogiai siejosi su
dabarties jvykiais ir poreikiu apie juos kalbéti per mening forma. Visgi kilo tam tikras
kuratorinés etikos klausimas: ar §ioje situacijoje autoriai nepatenka j organizacinés jtampos
erdve, kurioje apribota jy kiirybiniy pasirinkimy amplitudé ir kuriamas spaudimas raSyti
festivaliui / ansambliui aktualia, nors gal ir emociskai sudétinga tema? Aptarinédamos
kylanc¢ias mintis su Kateryna Alymova sutaréme, kad suteiksime autoriams laisve ir galimybe
pasirinkti jiems patogias potemes ar kiirybing raiSka, taciau aiski, daty apmastymu paremta
koncepcija bus svarbi kuriant dramaturging programos arkg ir komunikacing zinutg¢ Zitirovui.

Pokalbyje Loginovas atskleidé, kad pacioje karo pradzioje jis negaléjo net pagalvoti
apie muzikos ra§yma, o kalbos $ia tema jam atrodé netinkamos, nes visas démesys buvo skirtas
pirminei reakcijai, pagalbos teikimui ir saugios vietos paieskal. Visgi ,,suvokiau, kad anksc¢iau
ar véliau privalésiu kalbéti. Tai buvo neiSvengiama“ (Loginov, 5 priedas). Atéjus vélyvajam
pavasariui, kompozitoriui darési vis aiSkiau, kad militaristiné tematika ir visos iSgyventos
emocijos pradéjus raSyti taps kompozicijos dalimi. Jis teigia: ,,raSydamas muzikg tu i§gyveni
tam tikras traumas, ir kai gerai sukomponuota muzika randa atsaka tavyje ir kituose Zmonese,
komponavimas gali buti laikomas terapiniu. Ar muzika gali padéti visiSkai jveikti $ig traumg?
Nemanau. Bet gali paaiskéti, kad dél Sios traumos ji gali suteikti stipresne reik§me ir malonuma
tam Zmogui, kuris raso, 0 gal ir aplinkiniams* (ibid.).

Emocinio rysio su kiirybine tema kontekste kalbédamas apie idéja rasyti apie teroro
akto jvykius Steve’as Reichas pasakoja, kad gaves Kronos uzsakyma styginiy kvartetui su
jrasytais balsais, nezinojo, kokia temating linijg galéty pasirinkti. Po keturiy ménesiy dvejoniy
ji aplanké suvokimas, kad ,,turiu neuzbaigty reikaly <...> a$ dar nesusitvarkiau su 9/11° (Berger
2011). Taigi siems abiem autoriams kompozicijos buvo tarsi galimybé per meninj procesa
,perkosti patirtis. Ritos Macilitinaités atveju tai buvo galimybé dirbti su medziaga, kuri
tiesiogiai siejosi su jos Seimos istorija — ji nusprendé imti interviu i§ savo tévo, vaikyste
buvo dirbti su savo artimo zmogaus jraSytais pasakojimais. Redaguodama ir atrinkdama
fragmentus kompozicijai, ji juto ypatinga atsakomybg, bijojo iskraipyti reikSme ar nenoromis
pasiSaipyti (Macilitnaité, 5 priedas). Taigi Sioje programoje pristatomos kompozicijos

atspindéjo labai sudétingas ir asmeniskai svarbias autoriams temines linijas.
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Lentelé Nr. 5. Kiirybiniy sprendimy rySys su istoriniais jvykiais

1. Rita Maciliinaité (dramaturgas Aivaras Dockus), ,,Ne mano upé“ (2022)

Kirinyje perteikiama autorés tévo Broniaus Macilitino vaikystés tremtyje istorija.
Muziking medziaga autoré konstruoja naudodama jraSyta pokalbj, elektroning bei gyvai
kvarteto (ir paskutingje dalyje diskanto) atlickamg instrumenting partija. Keturios kirinio
dalys atskleidzia skirtingus tremties aspektus. Vienas i§ jy — pasakojimas i§ vaiko
perspektyvos. Taip kuriamas daugiasluoksniskumas. I§ atminties fragmenty sunertas
naratyvas atskleidzia esminius vaiko poreikius nepaisant radikalios situacijos: ,,vaikui yra
Kitaip negu suaugusiam, vaikui svarbu, kad mama yra prie taves®. Emociskai paveiki
istorija, autorés teigimu, yra ,,unikalus vieno zmogaus ir kartu visos tremtj patyrusios
tautos liudijimas apie tragedijg, kuriai negalima suteikti bent maziausios galimybés
pasikartoti” (Macilitinaité, anotacijos fragmentas). Tremties tematika vél aktualizuojasi
dabarties karo akivaizdoje.

2. Steve Reich, ,,WTC 9/11¢ (2010-2011)

Kiirinys vystomas trijose dalyse. Pirmojoje naudojami Siaurés Amerikos oro erdvés
apsaugos komandos (North American Aerospace Defense Command), Niujorko gaisro
departamento (FDNY) garso jrasai, kuriuose uzfiksuota pirmoji gelbétojy reakcija (first
responders) j rugséjo 11-osios teroristinius jvykius vos jiems jvykus. Antrojoje skamba
autoriaus kalbinty Zmoniy interviu apie jy potyrius nelaimés dieng (tarp jy ir kompozitorius
bei artimas autoriaus draugas Davidas Langas). Treciojoje autorius jprasmina savo rysj su
zydiskaja religine tradicija shmira, pagal kuria greta mirusiojo dainuojamos psalmés arba
biblinés giesmés ir taip palydima zmogaus siela. Siuo atveju atskleidziama netipiska $ios
tradicijos raiska po rugséjo 11-0sios teroro akty, kai ieskant auky kelias savaites, savanoriai
shmiros giedotojai atkeliaudavo prie gelbéjimo vietos ir palapinése prie rasty kiny
dainuodavo pamainomis. Reichas délioja medziaga i§ garso jrasy ir trijy lygiagreciai
veikianciy kvartety — vienas jy groja gyvai, kiti du yra jraSyti i$ anksto (Kronos kvarteto
jrasas). Naudojama autoriui buidinga technika, kurig jis vadina kalbos melodija (angl.
speech melody) — jrasyti Zmoniy pasakojimai yra dubliuojami su muzikine medziaga.

Pasak Jaysono Greene’o, tai ,,iSryskina negirdéta nerimastinga muzika jy intonacijoje ir

ritme* (Greene!?”) ir sukuria ,,nematomg jungtj, kur Zodziai tampa muzika* (ibid.).

107 https://pitchfork.com/reviews/albums/15796-steve-reich-and-kronos-quartet-wtc-911/ [Zitiréta 2022 10 01].
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Papildomai autorius kai kur taiko originaly sprendimg — nuosekliai prailgina paskutines

balses, taip sukurdamas harmonine logika.

3. Boris Loginov, ,,Sleep during Insomnia“ (2022)

Kompozicijoje autorius perteikia biisena, kuri jj apniko Ukrainoje 2022 m. vasario 24 d.
prasidéjus karinei invazijai. Jis perteikia sunkiai zodZziais jvardijama biiseng, kurioje
sumis$es nerimas, nuolatinio emocinio poky¢io jausmas ir naujas formas jgaunantis
savisaugos instinktas. Perteikiamas ypac¢ intensyvus? kasdienis egzistavimas fizinio
pavojaus akivaizdoje. Miegas tampa pavirSutiniSkas, o j jj pasinérus, sunku atskirti
sgmongés ir pasgmonés tékme. Paradoksalu, kad ,,veikiant vidinei ir iSorinei jtampai, patys
baisiausi ir graziausi dalykai pastebimi intensyviai, ryskiai ir beveik tuo paciu laiku*

(Loginov, 1§ asmeninio susiraSin€jimo).

Déliojant programos eiliSkuma, jvykiy chronologija tapo svarbesné¢ uz muzikinés
medziagos specifikg ar viding dramaturgija. Koncerto metu vis mazéjanti laiko distancija
atvéré ir emocinio santykio su kiekvienu jvykiu aspekts, taip buvo formuojama klausytojo
potyrio arka.

Kompozitoriaus Loginovo atveju isskir¢iau kiirybinj aspekta, kuriuo jis detaliai dalijosi
asmeninio pokalbio metu. Kirinyje ,,Sleep during insomnia“ yra naudojama muzikiné citata i$
rusy kompozitoriaus Sergejaus Tanejevo kantatos ,,Jonas Damaskietis®, o pati id¢ja pasitelkti
rusy autoriaus fragmentg buvo ilgos vidinés kovos iSraiska. Jis pasakoja, kad raSymo pradzioje
ieSkodamas muzikinés medziagos, nuo kurios galéty atsispirti, kompiuteryje perziiiréjo
aplanka pavadinimu ,,Rusy muzika®, ir priduria, kad konservatorijoje'®® rusy muzikai buvo
skirtas atskiras paskaity kursas. Tai atspindi institucinj rusiskos kultiiros integralumg ir vis dar
teikiamg iSskirting reikSme Ukrainos kompozicinés muzikos mokslo sistemoje, taip pat
neiSvengiama jtaka kultiiros laukui. Tokj pasirinkimg jis ilgai kvestionavo, nes nenoréjo biiti
neteisingai suprastas, ta¢iau kartu jam buvo svarbu kiurybiSkai apdoroti savo rySio su

agresoriaus kulttira perspektyva:

Jei buiciau Tanejeva pakeites ukrainietiSka daina, esu tikras, kad mano darbas biity prarades dalj
prasmés. Tai, kad citata yra rusiS§ka, man buvo labai svarbu. Faktas yra tas, kad a§ myliu rusi$kg

muzikg, ir tai buvo mano bandymas rasti santykj su savimi paciu. Rusiska muzika yra didelé

108 K ompozitorius studijavo Ukrainos nacionalinéje Piotro Caikovskio muzikos akademijoje.
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mano gyvenimo dalis, ir dabar, karo saglygomis, geriausia bty tiesiog ignoruoti jos egzistavima.

Bet nejmanoma ignoruoti to, kas yra svarbus tavo paties komponentas (Loginov, 5 priedas).

Kartu jis atskleidzia, kad artimiausiu metu didelé¢ dalis rusiSkos kulttros, kuri jam buvo svarbi,
nebegalés egzistuoti jo gyvenime, ir argumentuoja kod¢l: ,,paprastai tariant, tai yra jZzeidimas,
tarsi mylimo Zmogaus i$davysté“. Sis Boriso pasakojimas apie kiirybos procesa atrodé¢ labai
savalaikis ir aktualus, juolab kad vis ryskiau girdimas Kritinis diskursas rusy kulttiros atzvilgiu.

Biitent Rusijos kiiré¢jy reprezentacija tapo centriniu klausimu kultiiros lauke po
invazijos | Ukraing. Jauc¢iamas naujas akstinas permastyti postsovietinio regiono kultiiros
identitetg ir rySj su rusy kultiira. Stebint pasauliniy muzikos organizacijy reakcijas ir bandant
aiskiai formuluoti asmening pozicija, kilo poreikis inicijuoti diskusijg, j kurig biity galima
jtraukti Lietuvos ir Ukrainos muzikos lauko veikéjus. Taigi 2022 m. birzelio pradzioje
,»Synaesthesis* feisbuko paskyroje jvyko virtuali diskusija ,,Ukrainos Siuolaikinés muzikos
susidirimas su nauja realybe. Kontekstai, i$§tkiai, ateitis” Kartu su Ukrainoje veikiancia
organizacija ,,Kijevo $iuolaikinés muzikos dienos* (angl. Kiev Contemporary Music Days),
skirta aptarti Ukrainos Siuolaikinés muzikos situacijg prasidéjus invazijai. ,,Pokalbis aprépia
istorines dimensijas ir pastarojo laiko vyksmus $iuolaikinéje akademinéje muzikoje Ukrainoje,
problematiska Rusijos poziiirj | kaimyniniy Saliy kulttirg ir pavelda, taip pat efektyvius budus
paremti Ukrainos muzikantus karo metu“!®. Diskusija moderavo muzikos kritiké Rasa
Murauskaité, joje dalyvavo Lietuvos ir Ukrainos atstovai — Iryna Tukova, Albertas Saprykinas,
Kateryna Alymova, Edvardas Sumila, Oleksandras Vynogradovas10,

Diskusijos temos — pradedant Ukrainos meno lauko vystymusi ir ryskiausiais kiiréjais
ir baigiant dabartinés padéties suponuotomis kultiiros politikos dilemomist!t. Daugiasluoksnis
dialogas leido suformuoti bendro Lietuvos ir Ukrainos muzikos lauko dalyviy suvokiama

diskursg ir sudaryti sglygas tolesnei veiklai.

199 Fragmentas i3 diskusijos apraso, facebook.com renginyje, 2022 m.

110 Paskaitos dalyviai ir jy uzimamos pareigos: Iryna Tukova — muzikologijos profesoré, déstanti Nacionalinéje
muzikos akademijoje, Kijeve; Albertas Saprykinas — kompozitorius, Kijevo Siuolaikinés muzikos dieny
bendrajktiréjas, Ukrainos valstybinés meno agentiiros vyriausiasis specialistas; Kateryna Alymova — kultiiros
vadybininké, Kijevo Siuolaikinés muzikos dieny bendrajkiiréja, ,,Kryla®“ orkestro vadové, festivalio ,,Jauna
Muzika“ meno vadové; Edvardas Sumila — filosofas, muzikologas ir kuratorius, doktorantiiros studentas The New
School Socialiniy tyrimy skyriuje Niujorke; Oleksandras Vynogradovas — nepriklausomas kultiiros vadybininkas,
vertéjas ir muzikantas, ,,Zapravka® iniciatyvos, skirtos meno rezidencijy paramai, bendrajkiiréjas. Diskusija
moderavo muzikos kritiké ir vyriausioji programos LRT KLASIKA redaktoré Rasa Murauskaité.

111 Priede Nr. 5 pateikta lentelé yra diskusijos santrauka. I§ joje pateikty fragmenty galima susidaryti i§samesnj
vaizdg apie diskusija. Ja sudarydama derinau svarbias citatas su iSreik$ty idéjy apibendrinimais, tadiau abiem
atvejais nurodau mintj i§sakantj asmenj. Pokalbj suskirs¢iau | tris potemes: dabarties issikiai, tolesnio veikimo
strategijos ir imperialistiniy naratyvy problematika.
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Diskusijos pamatu tapo bendrai suvokiama kompozicinés muzikos kanono problema.
Jei iki Siol kritinj pagreit] teoriniame lauke jgyjanti tema muzikos organizacijy praktinéje
veikloje didesnio atgarsio nesulauké, tai radikalioje Rusijos agresijos perspektyvoje ji jgavo
visai kita aktualuma (angl. urgency). Ukrainos muzikos bendruomenés nariai pripazjsta, kad
jie nebegali klausyti rusy kompozitoriy muzikos (Tukova, 5 priedas). O imperialistinéje
praeityje sukauptas kulttirinis kapitalas ir matomumas toliau veikia kaip minkstoji galia ir
suteikia erdve tolesniam ,,rusisko mito eksportui“ (Sumila, 5 priedas). ,, Tai sukuria naujoviska
diskursg, kad yra §i mitologizuota zeme, kuri jsisavina visas jtakas. Visgi buvo jrodyta, kad
daugelis dalyky, kuriuos norima pateikti kaip rusiskus rusy muzikoje, i8 tikryjy yra skoliniai i§
kity kultiiry, priklausiusiy Rusijos imperijai arba vis dar priklausanéiy Rusijai® (Sumila, 5
priedas). Pazymétina, kad §i perspektyva yra geriau suprantama postsovietinio regiono $alyse,
kurios tiesiogiai vis dar jaucia ilgametés apropriacijos (kai imperinio naratyvo perspektyvoje
pasisavinami visi okupuoty Saliy kultiiriniai pasiekimai) ir dirbtinai iSkeltos imperinés (Rusijos
imperijos, véliau Soviety sajungos) kultiiros vertés pasekmes. Tac¢iau Vakary Europoje ar JAV
kultiirg siiloma nemaisSyti su politika, o koncerty salése s¢kmingai skamba rusy kanono
klasika. Pasak Oleksandro VVynogradovo, ,,galimybé¢ atskirti kultiira ir politikg tam tikra prasme
yra Vakary Saliy privilegija“ (Vynogradov, 5 priedas). O kalbédamas apie kanono problematika
jis teigia, kad reikalingas kanono ,,dekonstravimas ir dekolonializavimas®, taciau pabrézia, kad
tai néra iSskirtinai Rusijos meno klausimas, nes kanonas vis dar ,,yra baltaodziy vyry
dominuojamas, heteronormatyvus ir daugeliu poziiiriy rasistiSkas, papras¢iausiai siauras ir
diskriminuojantis* (ibid.). Visgi kalbant apie dabartj ir situacijg karo kontekste, i$skir¢iau

kelias per diskusija iSrySkéjusias veiksmy taktikas:

- Instituciné kritika — atvirai kvestionuojanti muzikos organizacijy pasirinkimus, jtakas,
finansinius susitarimus. Kaip teigia Sumila: , Kultiira ir muzika yra visuomet susijusios
su institucijomis matomumu, kuris tampa mechanizmu, leidzianciu legitimizuoti
rusiSkg diskursa, kurj Rusija siiilo, ir tai néra taip nekalta, kaip gali atrodyti.<...>
visuomet uz to slypi pinigai.“ (Sumila, 5 priedas)

- Erdvés alternatyviems naratyvams suteikimas. Kalbant apie Rusijos kultiiros boikota,
jis iSkeliamas ne kaip radikalus reikalavimas, bet kaip spaudimas muzikos

organizacijoms ieSkoti alternatyvy.

Pati pridéciau jzvalga:
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- Svarbus regioninio bendradarbiavimo stiprinimas, nukreiptas j bendras pastangas
1Sgryninti savo istorinius naratyvus, taciau tg daryti bendradarbiaujant, keiCiantis

patirtimis, démesiu ir taip jgalinant vieni kity pastangas.

Apibendrindama diskusijos ir kuruoto projekto procesus bei kiirybinius rezultatus, galiu
teigti, kad radikali karo realybé sukuiré erdve kritiniam zvilgsniui, kuris tapo retu fenomenu
inertiSkame akademinés muzikos lauke. Atsiranda poreikis iSgryninti Lietuvos ir bendra
postsovietinio regiono probleminj santykj su rusy kultiira, taip pat jvardyti skubig galimybe (ir

butinybe) jj permastyti ne tik teoriniu lygmeniu, bet ir per menines praktikas.

4.2.2. Tarpdisciplininiai projektai

Siame poskyryje aptarsiu keturis tarpsritinius projektus, kuriy pagrindinis bruozas yra
bendras kiirimas (angl. co-creation) su kity sri¢iy menininkais, kuratoriais ir prodiuseriais. Tai
suponuoja kitokig projekto vystymo dinamikg ir uzduoc¢iy spektra, kuomet muzikos kuratoriaus
funkcija remiasi j kompozicinés muzikos praktiky jkontekstinima, darbo formaty kiirimg ir
praktinj pritaikymg. Stebint vizualiyjy ir scenos meny tendencijas, rySkéja hibridiniy
pristatymo formy aktualumas, atskleidziantis multisensorinio potyrio potenciala. Formuojant

projektus atkreipiamas démesys j Siuos démenis:

- Muzikinés medziagos aktualuma. Muzikinés medziagos paveikumas, kompozitoriy
geb¢jimas muzikoje koduoti aiskiai perskaitomas idéjas, apCiuopiamas publikos /
muzikos bendruomenés démesys konkreciai kompozicinei kalbai.

- ISraiSkos priemones. Kartu su jvairiy sri¢iy kiiréjais apmastomas tarpsritinio veikimo
potencialas.

- Kiurybing komanda ir bendradarbiaujan¢ias organizacijas. Bendradarbiavimo

pagrindu formuojama koncepcija, tarpsritiné veikimo erdvé ir jos pristatymo elementai.

Svarbu pabrézti, kad Siame skyriuje nebandau atskleisti visy projekto formavimo elementy,
aiSkinti kiirybiniy sprendimy logikos, nes tai galéty biiti padaryta tik lygiavertémis visy
kiirybiniy komandy pastangomis. AS projektus analizuoju i§ muzikos kuratoriaus veiklos
perspektyvos, kuri atskleidzia projekto vystymo motyvacija, projekto formato ry$j su

kompozicinés muzikos praktikomis.
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4.2.2.1.,,ZELLVERHALL “. Erdvinés ir garsinés patirties jungtis jvietintoje kompozicijoje

Su garso menininku Andreas Trobollowitschiumi ,,Synaesthesis* bendradarbiavo du
kartus (2017 ir 2019 m.) per Druskininky meno rezidencijg. Démes] patrauké originalus kiiréjo
pozitris j erdve, kuri kiekvieno projekto atveju skleidési skirtingai ir tapdavo pamatine

kompozicijos dalimi:

- 2017 m. Druskininky meno rezidencija (kuratoré Egidija Medeksaité) kompozicijy
pristatymui parinko Meny spaustuvés Juodajg sale. Tai suponavo black box veikimo
salygas, kurios turéjo jtakos meniniams sprendimams. Suprasdamas kontekstg autorius
iSnaudojo erdvés tiirj, vizualing Svarg ir teatrinio apSvietimo galimybes. Atlikéjai labiau
veiké performanso nei koncerto salygomis — atliekami judesiai buvo tolygas

iSgaunamiems garsams. Taigi démesys muzikiniam tekstui perkeliamas j sceninio

veiksmo visuma.
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lliustracija Nr. 17. Andreas Trobollowitschiaus kompozicijos ,, ze ilzerfa Il (2017) partitira
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- 2019 m. Druskininky meno rezidencijos uzsakymu (kuratoré¢ Gailé Gricitité) kurtos
kompozicijos buvo pristatomos ,,Draugystés® sanatorijoje Druskininkuose. Pastato
architektiira (architektai Vera Furman ir Jonas V. Gerulaitis), iSsiskirianti i§ bendro
miesto konteksto, sudomino autoriy, nes joje atsispindéjo Vaido Petrulio jvardytas
pojiitis: ,,objektas iliustruoja ne itin organiska, dekoratyvaus pobiidzio istoriniy detaliy
taikymg stalinistinio ,,socialinio realizmo* architekttiroje*“!*2, Koncerty salé i3siskiria
tuo, kad viename i§ korpusy uzima visa jo plotj, taigi i$ abiejy pailgos salés pusiy yra
langai ] kiemg. Autorius tai iSnaudojo, kurdamas pirmaja kompozicijos padalg, — i$
abiejy pastato pusiy pro atvirus langus buvo girdimas fleitos ir klarneto grojimas.
Uzdaringjant ir atidarinéjant langus, §iUu0 garso Saltiniu buvo varijuojama. Taigi

pastatas tapo integralia kompozicijos dalimi.

Abiem aprasyty pristatymy atvejais Trobollowitschiaus kiiriniai buvo pristatomi greta

113 sukomponuoty jprastai koncertinei situacijai'’*. D¢l to

kity kompozitoriy darby
kompozicijos iSkrisdavo i§ bendro dramaturgijos su kitomis kompozicijomis konteksto,
nepakako laiko ir erdvés atskleisti kitoniska kompozicing logika, kiirinio ry$j su erdviniais
parametrais. Visgi kompozitoriaus poziiiris j erdve ir komponavimg mane suintrigavo ir kélé
Siuos klausimus: kaip atsiskleisty autoriaus kompozicinis braizas, jei kompozicija biity
pristatoma atskirai nuo kity autoriy; Kokia galéty bati optimali erdvé; kokias klausymo sglygas
reikéty sudaryti klausytojui?

Taigi inicijavau projekts, skirta Andreas Trobollowitschiaus jvietintai kompozicijai
pristatyti. Suvokdama erdvés svarbg kreipiausi j organizacija ,,Architektiiros fondas*“*®, kurios
konceptualus pozitris j architektiirg ir rySys su sociokulttriniais aspektais visuomet domino.
Su $ios organizacijos vadove Sandra Slepikaite aptaréme galimybe pristatyti projekta per
,,Open House* architektiiros savaitgalj. Pagrindinis renginio tikslas — atverti vertus démesio
Vilniaus pastatus miesto gyventojams ir atskleisti ne visuomet matomus, bet pastatuose

uzfiksuotus architektirinius pasakojimus. 2020-yjy festivalio paantraste tapo ,,naratyvy

112 https://autc.It/architekturos-objektas/?rt=3&0e=5&id=1648 [Ziiréta 2020 06 12]

113 2017 m. Donato Zakaro, Elisabeth Schimana, Andrew Crossley, Jobinos Tinnemans, 2019 m. Ramiino
Motiekaicio, Piotro Bednarczyko.

114 8skir¢iau Jobinos Tinnemans kompozicijg, kurios pagrindu tapo grafiniy partitiiry perskaitymas judant
erdvéje.

115 Architektiros fondas“ — 2004 m. jsteigta nevyriausybiné pelno nesiekianti organizacija, veikianti
architekttiros, kulttiros ir edukacijos srityse. ,,Architekttiros fondas* kuria zmoniy, iniciatyvy ir idéjy tinkla, siekia
pletoti visuomeneés ir architektiiros saveikas, kuria bei puoseléja architektiros kultiirg.
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kiirimas®, o renginio tikslas — papildyti ekskursijy formata meniniais pasakojimais, kurie
praplésty lankytojy patirtis ir suteikty daugiasluoksniskumo.

Projekto ko-kuratore tapo architekté Karolina Ciplyté, kuri tarpdisciplininés sinergijos
potencialg jvardijo kaip ,,jvietinto performanso praktika, suteikiancig dvimate patirtj — erdving
architektiiroje ir jausmine muzikoje* (Ciplyté 2020, i§ asmeninio susirasinéjimo). Tai tapo

kiirybinés komandos siekiamybe. Projekta suskirstyciau j Siuos etapus:

| ETAPAS. Architektiirinés dalies kuratoré Karolina Ciplyté analizavo ir pateiké
informacija apie aStuoniy pastaty Vilniuje specifika per jvairius démenis:
architektiirinius planus, istorinius duomenis, eksterjero ir interjero vaizdinius. JUOS
nagringjo menininkas, pakviestas apsilankyti Vilniuje; ¢ia jis gyvai galéjo patyrinéti

keturiy labiausiai sudominusiy erdviy specifika.

Il ETAPAS. Pasirinktos dvi lokacijos, turéjusios viena kitg papildyti: viena jy turéjo
jgarsinti pastato struktiirg (,,Sodra“), Kita — atskleisti architektirinj reljefo muzikaluma

(Zemés tkio ekonomikos institutas):

1. ,,Sodros* administracinis pastatas (architektai Gediminas Baravykas ir Andrius
Gediminas Gudaitis) yra Karoliniskiy mikrorajone. Kompozicinis démesys buvo nukreiptas j
pastato vidaus apvaliy formy konstrukcijy ir pastato auksty sluoksniy garsinj jprasminimg. Tam
buvo pasirinktas performanso formatas: j pastatg pateke ,,Open House* architektiros
savaitgalio lankytojai turéjo iSvysti ir iSgirsti skambantj pastata (visuose auksStuose biity
muzikantai, apatiniame pastato aukste, centre esancioje aptvertoje ovalo formos pakyloje,
groty kontrabosistas).

2. Zemés iikio ekonomikos institutas Naujamiestyje (architektas V. E. Cekanauskas)
pasizymi keista forma ir prie kylan¢io Tauro kalno krastovaizdzio pritaikytu iSplanavimu. Ant
sudétingo reljefo iskiles pastatas pasizymi griezty ir plastisky formy Zaisme. Siam pastatui

kuriama kompozicija turéjo atskleisti fasady muzikaluma ir organiska derme su aplinka.
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lNiustracija Nr. 2. Kompozitoriaus Andreas Trobollowitschiaus jvietintos kompozicijos Zemés iikio ekonomikos
instituto pastatui fragmentas

lliustracija Nr. 19. Kompozitoriaus Andreas Trobollowitschiaus jvietintos kompozicijos “Sodros “ pastatui partitiira
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Visgi pandemija pakoregavo pirminius projekto planus: projekto vykdymas i$
balandzio ménesio atidétas liepos mén., 0 gerokai apribotas galimas klausytojy skai¢ius
uzdarose patalpose neleido logistiskai realizuoti kompozicijos ,,Sodros* pastate (zr. Iliustracija

Nr. 19). Nuspresta realizuoti tik Zemés tikio ekonomikos institutui sukurta idéja.

111 ETAPAS. Projekto realizacija ,,Open House“ architektiirinj savaitgalj 2020 m.
liepos 11-12 dienomis. Dél pandemijos projekta teko realizuoti iSskirtinai atvirose erdvése ir

tai Iémé instrumentinj sprendima. Pasirinkti pu¢iamieji instrumentai®®

abejose kelio, kylancio
Kudirkos gatve, pusése sudaré garsinj tunelj (zr. lliustracija Nr. 18): trys instrumentai — tuba,
trombonas ir trimitas — grojo ant pastato stogy, trys — klarnetas, fleita ir valtorna — Tauro kalno
papédéje. 1 deSimties minuc¢iy kompozicija integruotas ir judantis elementas iSnaudojant
urbanisting miesto situacija — I$ abiejy Kudirkos gatvés pusiy atvaZiuojancias masinas
(strategiSkai prasilenkianéias tunelio zonoje), i§ kuriy pro langus grojo du saksofonininkai.
Isryskéjo vidiné kompozicijos dramaturgija — prasidéjusi pavieniais garsais, véliau susiliejo j

ilgai tgsiamus tonus.

lliustracija Nr. 20. Jvietintos kompozicijos ,,ZELLVERHALL “ atlikimo momentas. Fotografijoje tibininkas Simonas
Kaupinis (Vytauto Luchtano fotografija, ,, Architektiiros fondas* archyvas)

116 Atlikéjai: Vytenis Gurstis (fleita), Artiiras Kazimékas (klarnetas), Albinas Stonys (valtorna), Linas Rupslaukis
(trimitas), Simonas Kaupinis (tiba), Paulius BalCytis (trombonas), Arminas Bizys (saksofonas), Kazimieras
JuSinskas (saksofonas).
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»ZELLVERHALL* iliustravo pastato reljefo ypatybe¢ — Tauro kalno papédés ir pastato
jungtj. Nattirali urbanistiné garso aplinka buvo papildyta muzikos elementais, integruotais j
transporta. Kompozicija pastato architektiirinj sprendimg praplété garsine iSraiska.
SavikritiSkai vertinu projekto komunikacinj aspekta. Nors jis ir buvo apmastytas ir
realizuojamas ,,Synaesthesis*“ bei ,,Open House*“ kanalais, taCiau pritrilko jvietintos
kompozicijos i$skirtinumo, koncepcijos iSgryninimo ir perteikimo publikai. Hibridiné, tarp
discipliny susiformuojanti meniné raiSka yra probleminé, jos pristatymo ir interpretacijos

tradicija palyginti nesena, todél ir jos perteikimas auditorijai yra sudétingas.

4.2.2.2. ,,Sonic Fiction “. Performatyvi atlikéjy raiska scenoje

Susidoméjimas performatyviais projektais scenos menuose suponavo poreikj juos
integruoti ] ,,Synaesthesis® ansamblio veikla. Projekto idéja ir kirybiné komanda buvo
formuojama kartu su kompozitore Agne Matuleviéitite. Siekiant i§ esmés pakeisti atlikéjy
veikimo logika, buvo sugalvota taisyklé kompozitoriams: parengiamajame projekto etape
muzikantai gali groti savo instrumentais jprastu biidu, taciau scenoje muzikos instrumentai
neturi biiti naudojami. Tai buvo akstinas permastyti jprastus buvimo scenoje elementus, plésti
atlik¢jiSkos veiklos amplitude.

Ansamblio projekty metu ne kartg teko atlikti performatyvias kompozicijas, tokios
tendencijos ryskios Vakary Europoje (greta grojimo kalbama, dainuojama, atliekami papildomi
fiziniai veiksmai). Tac¢iau daznai tai keldavo diskomforta, nes j kompozicijas integruoti
performatyvis elementai ne visuomet buvo organiski, kélé klausimy apie fizing atlikéjo raiska,
reikalinga energetinj kraivj, tinkamg interpretacija. Akivaizdu, kad nors performatyvumo
tendencijos natiiraliai kelia susidoméjimg kompozicinés muzikos lauke, taciau tam dar triksta
visapusi$ko pasiruo§imo — kiiréjams jpinti tokius elementus j kompozicijas, o atlikéjams gebéti
suformuoti jtikinamas interpretacijas.

Projektas ,,Sonic Fiction buvo formuojamas taip, kad jo turinj kurty ne tik
kompozitoriai, bet ir kity sri¢iy profesionalai. Tokiu biidu vengta iSskirtinai kompozicinés
muzikos kontekste suprantamo performatyvumo raiSkos. Reik¢jo scenos meny atstovy,
padésianciy atlikéjams, kuriy jprasta sceniné raiSka siejasi su jy instrumentu, surasti
interpretacinj pri¢jima prie kompozicijose koduojamy uzduociy, o kompozicijas jtraukti j
bendra performanso lauka. Projektas buvo plétojamas bendros kiirybos principu. Jame aktyviai

veiké rezisieré Kristina Werner, choreografé Greta Grineviditté, Sviesy dailininkas Julius

v —
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Arminas Bizys, Monika Kiknadzé, Karolis Variakojis, Vytenis Gurstis ir Marta FinkelStein®!’,
Kartu su Matuleviéitite atrinkti dar trys karéjai, kuriy performatyvios kompozicijos tapo
projekto pamatu, — Arturas Bumsteinas, Rita Maciliinaité ir Gintaras Sodeika. Jy darbo patirtis
teatre, gebéjimas dirbti su tarpdisciplinine komanda, veikti uz jprastos kompozicinés muzikos
raiSkos logikos buvo svarbus aspektas. Suformuluotame apraSe atsispind¢jo pagrindiné

projekto idéja:

Cia septyni ,,Synaesthesis* ansamblio muzikantai nagrinéja §iuolaikinés muzikos atlikéjy veiklos lauka,
kuris pleciamas sutrikdant jprasta raiska muzikos instrumentais — juos eliminavus i§ scenos, démesys
nukreipiamas | alternatyvias iSraiSkos priemones. Specialiai §iam audiovizualiniam performansui tylos
tema parasytos keturios kiiriniy premjeros, kuriy muzikiné dalis pirmiausia nusédo garso jrasuose, o
véliau eksperimentinio proceso metu jgavo unikaly sceninj formatg. Ansamblio atlikéjai pirma karta

scenoje yra be savo instrumenty.®

Lentelé Nr. 6. Kompozicijy rySys su pagrindine projekto koncepcija

1. Arturas Bumsteinas, ,,Pasakyk man tu“ (2021)

Pasak Bumsteino, ,,Daina ,,Pasakyk man tu*
atsirado spontaniskai su visais zodZiais ir melodija
vakarg pasiklausius ansamblio

per vieng

suimprovizuotos ~ fonogramos®.  (Bumsteinas
2021). Esminis vyksmas scenoje yra Sesiy atlikéjy

atliekama daina prie fortepijono.

Bendrame kontekste kompozicijos idéja neatitinka
pradinio sumanymo ir kompozitoriams pasitilytos
taisyklés. Naudojamas vieno i§ atlikéjy raiskos
instrumentas, muzikantai veikia tradiciSkai
suvokiamo koncerto formate. Kiirinio prasme

formuoja teksto vidinés savybés.

117 Projekto pirminiame etape taip pat dalyvavo Paulius Bal&ytis, Artiiras Kazimékas ir Martyna Miseikyté, véliau
pasitrauke dél asmeniniy priezasciy arba nesutampanciy darbo grafiky.
U8https://www.sirenos.It/naujienos/sirenu-festivalio-atidarymo-performansas-sonic-fiction-keturi-
kompozitoriai-ir-septyni-synaesthesis-ansamblio-muzikantai/ [zitiréta 2022 10 10].
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lliustracija Nr. 21. Performansas ,,Sonic Fiction*, A. Bumsteino ,,Pasakyk man tu* pristatymo akimirka. I$ kairés: Karolis
Variakojis, Marta Finkelstein, Simonas Kaupinis, Vytenis Gurstis, Arminas BiZys, Monika Kiknadzé (Dmitrijaus Matvejevo

nuotrauka, festivalio ,,Sirenos * archyvas)

Rita Madiliainaité, ,,Silence, please!* (2021)

Autoré taip nusako kompozicijos idéja: ,,Silence,
please! per groteskiskus Sviesos ir tamsos
santykius truputélj klaustrofobiskai zaidzia su
laiko ir erdvés proporcijomis, atverdamas ir
uzverdamas klausos kanalus per regos laukus.
Visai gali buti, jog kiirinys praso jsiklausyti ne |

muzika, o ] jos atlikéjus.”

Macilitinaités suformuotos kompozicijos
struktiiroje Sviesa veikia kaip lygiagretus kiirinio
dramaturgijos elementas: tamsoje skambanti
muzika tarsi suponuoja, kad ja atlicka scenoje
esantys atlikéjai, taciau kartu su $viesa jsivyrauja
tyla, kuri atskleidZia, kad atlikéjai veikia be
instrumenty. Santykis tarp S$viesos ir tamsos
nuosekliai kinta — muzikiniai fragmentai (tamsoje)
vis trumpéja, o tylos (3viesoje) vis ilgéja. Sviesos
momentais muzikantai iSsidésto j vis kitokia
konfigiiracija, 0 kiekviena jy tampa Zaismingu

netikétumu auditorijai.
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lliustracija Nr. 22. Performansas ,,Sonic Fiction“, R. Maciliunaités ,,Silence, please! “ I kairés: Simonas Kaupinis, Monika
Kiknadzé, Marta Finkelstein, Arminas Bizys, Vytenis Gurstis (Dmitrijaus Matvejevo nuotrauka, festivalio ,,Sirenos* archyvas)

Gintaras Sodeika, ,,Punk after Kant*“ (2021)

,,...komponavimas yra viena, atlikimas — antra, o
klausymas — trecia. Ka jie gali turéti bendro?..*
(John Cage).

Sodeikos idéja projekto eigoje pasipildé vizualiniu
elementu — video medziaga, perteikianc¢ia gamtos
peizazg ir moterj, besimaudanéig Zvilganciame
vandens telkinyje. Pristatytas stiprus vizualinis
elementas kiek sudrumsté bendrg projekto
dinamikg, nukreipta j vyksma scenoje. Taciau
Werner ir Grineviciiités Siam segmentui parinktas
atlikéjy létas keliy drabuziy apsirengimas ir
nusirengimas padéjo susieti su vizualine medziaga.
Kdrybinis sprendimas visgi kélé klausima, kiek
pati kompozicija koreliavo su performatyviomis

projekto idéjomis.
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Iliustracija Nr. 23. Performansas ,,Sonic Fiction“, G. Sodeikos ,,Punk after Kant“ pristatymo akimirka. Karolis Variakojis.
(Dmitrijaus Matvejevo nuotrauka, festivalio ,,Sirenos* archyvas

Agné Matulevidiiité, ,,Jeigu sutinkate, praSome palaukti® (2021)

Ar kada nors yra teke skambinti ] VMI, ,,.Sodra*,
avialinijas ar ,Lietuvos pasta” ir desperatiSkai
siekti atsakymo ar zmogisko kontakto? Bet...
roboto  balsas

nukreipia i trumpos,

besikartojan¢ios laukimo muzikos uZpildyta
erdve, kur sustoja laikas, 0 atsakymo dazniausiai
taip ir néra. Laukimas Siame kiirinyje tampa tylos
sinonimu, o laukimo skambuciy jrasy kolekcija
virsta nauju kiiriniu ansambliui, tyrinéjanciu
jvairias laukimo biisenas bei tuo metu kylancius

jausmus.

Idéjos sceninis perteikimas ypatingas tuo, kad
tiesiogiai jtraukia publikg. Scenoje veikiantys
atlikéjai pakvieCia visus kartu paskambinti
informaciniu telefonu VMI (performansas vyksta
po darbo valandy, todél visi nukreipiami j laukimo
numerj). Visoje sal¢je jsivyrauja besikartojanti, i$
mobiliyjy telefony sklindanti melodija, Kkuri
sukuria bendra garsovaizdj ir jtraukia publika j

performatyvy vyksma.
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lliustracija Nr. 24. Performansas ,,Sonic Fiction“, A. Matuleviciiités ,Jei sutinkate, prasome palaukti! “ pristatymo akimirka.
Publika (Dmitrijaus Matvejevo nuotrauka, festivalio ,,Sirenos“ archyvas)

Kalbant apie performatyvy démenj reikia pazyméti, kad Bumsteino ir Sodeikos
kompozicijos neatitiko projekto idéjos. Abu kiriniai veiké pagal jprastg teksto interpretavimo
logika, nebuvo pasitilyta su muzikine idéja besisiejanti fizinés raiSkos scenoje koncepcija.
Kompozicijy jkontekstinimas performanse teko kiirybinei komandai. Kalbédama apie

kompozicijy jvairove ir darbg su jomis Grinevicitté teigia:

Vieniems jy idéja atrodé baigtiné ir nekei¢iama. Su muzikinémis idéjomis atéjusios jy vizualios vizijos
tapo esminiu raktu, 0 mes — priedais, padedan¢iais jas jgyvendinti. Kitos kompozitorés buvo Zymiai
atviresnés ir lankstesnés, siekian¢ios ne vien tik savo vizijos jgyvendinimo, bet ir bendro proceso, kuris
tenkinty ir biity priimtinas visiems, neaukojant savo asmeninés vizijos, bet dél jos neaukojant ir kity

(Grineviciuate, 7 priedas).

Werner ir Grinevi€iiit¢, kurdamos dramaturginj vientisuma, prie minéty kompozicijy
junge ir kitus sceninius elementus, kurie leido tyrinéti galimg muzikanto, veikiancio be
instrumento, scening rai$ka: publikos mégdziojima, asmeniniy istorijy pasakojima, vienas Kito
pagavima judant erdvéje. Projekto procesas ir realizacija i§ esmés sutrikdé jprastg muzikanty

saviraiSkos amplitude, taciau kélé ir i§8ukius. Pakalbinti ,,Synaesthesis* atlikéjai teige:
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I§ pradziy iSgastis, nezinomybeé, vidinis baimés jausmas, tadiau kartu ir smalsumas. Véliau dZiaugsmas,

saves ir kity paZinimas, savotiSkas i$silaisvinimas ir dar didesnis smalsumas. Zavingai juokinga, kai

13

gyvenimiskose situacijose pagalvoji apie tai, kaip bitum pasielges vienokioje situacijoje pries ,,Sireny*
projekta ir po jo. Mazi ir paprasti dalykai, taiau buve pasimirsti ar galbiit net nepazinti, dabar vis dazniau
iSlenda ir priveréia nusiSypsoti, o galbiit rimtai, bet ramiai jsiklausyti saves, o ne pasiduoti intuicijai

(Bizys 2021, i§ asmeninio susiradingjimo).

Labai gera turéti galimybe pasigilinti, kaip galime kurti vaizdinius, perteikti mintis ar istorijas,
naudodamiesi tik savo kiinu, ir tai daryti taip organiskai. Pripazinsiu, idéja dalyvauti judesio performanse
be instrumenty mane, jpratusj sléptis uz tiibos, truputi baugino, todél pasiruoSimo procesas atnesé tik dar

daugiau dziaugsmo (Kaupinis 2021, i§ asmeninio susira§inéjimo).

Atlikéjai, veikiantys tik teksto interpretacijos erdvéje, visg savo démes;j skiria kiiriniy
interpretacijai, o nuolat atkartojamas sis formatas jtvirtina jsitikinima, kad tekste slypincios
idéjos yra iSskirtinés vertés. Tai skatina asmeninés raiskos paieSky baime¢, ji ribojama dél
,teisingo* atlikimo. Savaime tai néra problemiska, nes atspindi ,,atlikéjo* sgvokos esme, taciau
kelia klausimus apie jos ribotumg Siuolaikybéje ir gebéjimg prisitaikyti tarpsritin€je scenos
meny sferoje. Greta GrineviCitté teigia: ,,A$ matau labai didelj potencialg tokioje

tarpdiscipliniSkoje jungtyje, nes tikiu, jog ji gali praplésti atlikimo ir performatyvumo sgvokas,

v —

VW —

Man asmeniskai didziausias i§$tikis buvo suvokti, kad mano prieiga ir konstruojamas komunikacijos

biuidas nebitinai yra tinkamas ir priimtinas kitos specialybés atlikéjams. O atsivérusios jzvalgos taip pat

vy —

atlikéjai néra naudojami kaip ,,jrankiai* kazkieno id¢jai jgyvendinti, bet kartu su jais kuriamos idéjos,

kurios tinkamos ir priimtinos visiems (ibid.).

Projekto procese atsiskleide poreikis plésti atlikeéjy kompetencijas, skirtingy buvimo
scenoje metody (Siuo atveju performatyviy) amplitudg ir taip atverti tarpsritinés komunikacijos

erdve, kurioje lengviau ieskoti kiirybinés veiklos bendrybiy.
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4.2.2.3. ,,Hado zona“. Muzikiniame potyryje atsiskleidziantys $vieso$S ir tamsos matmenys

Zibuoklés Martinaitytés kiirybai budingas naratyvumas néra iliustratyvus, o susitelkia
1 zmogaus vidines emocijas. Kompozicijos daznai yra susijusios su emociniy biiseny sekomis,
kurias déliodama Martinaityté lygiagreciai kuria kiirinio struktiirg bei emocinius kravius!'®,
Kirinio ,,Hado zona“ (2021) atveju kompozitoré pasirinko kiirybiSkai apmastyti, kokie
pojuciai egzistuoja Zmogui dar nepazintose teritorijose, Siuo atveju — vandenyno gelmése.
Pavadinimas atskleidzia dvilype erdve prasminéms interpretacijoms — derinamos mokslinés ir
mitologinés ,,Hado zonos“ potekstés. Pasitelkusi mokslinius tyrimus autoré suformuoja

kompozicijos erdve:

Mokslininkai vandenyno zonas skirsto pagal gylj ir §viesos skvarbos lygj. Per penkias zonas'?
leidziantis j povandenines gelmes, tamsa palaipsniui stipréja. Biitent §] nérimo j gelmes procesa
ir sickiama atkurti garsais pasitelkiant gyvus zemiausiy diapazony instrumentus: tiibg, bosinj
klarneta, kontrabosa bei elektronikos garsus, kuriy Zemy dazniy klausa nebegali tiksliai
diferencijuoti, kaip ir tamsos, todél jie tiesiog rezonuoja misy kiine (Martinaityté 2021, i$

asmeninio susira$inéjimo).

Mokslo apibréziami vandenyno sluoksniai tampa kiirybinés interpretacijos pagrindu.
Nagrin¢jamas kiekviename jy atsiveriantis poveikis zmogaus kiinui, regos laukui ir
psichologinei busenai. Martinaityté kelia klausimg: ,.kokios samonés biisenos gali iStikti
zmogy, kuris yra povandeniniame laive <..>, kas jvyksta, kai keiGiasi slégis? Zinoma,
pasiekiamos jvairios sgmongés biisenos, kaip haliucinaciné sgmonés biisena, paskui iSkyla
jvairlis prisiminimai (Martinaityté, in Murauskaité!??). Naudodama Zemus bosinio klarneto,
tibos, violoncelés, kontraboso ir fortepijono registrus bei kompleksiska elektroning medziaga
autoré sukuria itin kiiniSkai paveikia garsine struktiira. Kurinio forma taip pat yra grista
mokslininky vartojama terminologija, iSskiriamos penkios pagrindinés dalys: ,,I Epipelagic®,
11 Mesopelagic®, ,,III Bathpelagic®, ,,IV Abyssopelagic* ir ,,V Hadopelagic®. Laipsniskai

judant nuo auks¢iausio iki zemiausio sluoksnio kuriamas grimzdimo pojitis.

119 Zibuoklés Martinaitytés interviu. Lietuvos muzikos informacijos centro youtube.com paskyra.
https://www.youtube.com/watch?v=tkwONZ0asFQ&t=98s. [zitréta 2023 01 12].

120 1, Epipelagic (sunlight/surface to 660 ft), Il. Mesopelagic (twilight/660ft to 3,300 ft), Ill. Bathypelagic
(midnight/3.300ft to 13,000 ft), IVV. Abyssopelagic (lower midnight/13,000 ft to the ocean floor), V. Hadopelagic
(hadal zone/below 20,000 ft).

121 https:/iwww.Irt. It/ mediateka/irasas/2000187817/garso-ekspedicija-nepazintos-vandenyno-gelmes-zibuokles-
martinaitytes-hado-zonoje [ziaréta 2022 03 12].
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Nors autoré remiasi moksliniai vandenyno tyrimais'??, taciau ,,Hado zonos‘
(karalystés) mitas taip pat daro jtakg interpretaciniam laukui. Pati autoré mini, kad kuriant
kirinj Covid-19 pandemijos kontekste nuolatinés mintys apie mirtj ir neblitj pasgmoningai

paveike Sio kiirinio iSraiska:

Sakyc¢iau, lyg ir salytis su mirtimi, nes ta tamsa reprezentuoja nebuvima, nebiitj. Kai Sviesa

nebeprasiskverbia pro vandenyna, tose giliausiose zonose nebelieka ir gyvybés. Tai Cia yra

zvilgsnis j nebiitj, vos ne isnykimg, arti iSnykimo ribos (Martinaityté, in Murauskaité'?3),
Autorés geb¢jimas derinant teoring ir menine raiSka sukurti viding kompozicing logika,
kurioje skleidziasi muzikiné medziaga ir interpretacinis laukas, yra unikaldis. Aiskiai

suformuluota kompoziciné id¢ja pasitarnauja dvejopai:

- Koduojama pavadinime ir pristatymo medziagoje ji atveria vientisa komunikacing
erdve. Joje kuriasi glaudus intelektualinis ir emocinis auditorijos rySys su muzikine
medziaga ir joje koduojamomis potekstémis.

- Atveriamas papildomy sceniniy elementy, tiesiogiai besisiejanc¢iy su muzikine

medziaga, potencialas.

Zvelgiant i§ kuratorinés perspektyvos, Martinaitytés gebéjimas iSgryninti koncepcijas
yra labai parankus, suteikiantis jrankius formuoti aiskiag komunikacija, taip pat — ieskoti
papildomy pristatymo sceniniy elementy. Nuo pirmyjy diskusijy apie galimg bendradarbiavimag
vykdant kiirinio ,,Hado zona“ scening realizacijg, svarbus atrodé kiirinio idéjoje uzkoduotas
auditorijos fizinio patyrimo iSskirtinumas.

Naudojant itin zemg registra inStrumentiné¢je medziagoje bei elektronikoje (ja sudaré
instrumentai, choro ir vokalinés muzikos fragmentai), sukuriamas zemo slégio efektas, kuris
fiziskai veikia publika. Intuityviai kilo minc¢iy apie tinkamiausiag sceninj sprendima, Kuris
papildyty grimzdimo j tamsiausig vandenyno zong pojii¢io vizualinj aspekta.

Pirmasis projekto pristatymas buvo suplanuotas Lietuvos kulttros instituto Bavarijoje

rengiamoje programoje ,,Ohne Distanz®. Nesinoré¢jo perkrauti jspiiding0os koncerty salés

122 7ibuokle Martinaityté dalijasi $altiniais, kurie turéjo jtakos pasirenkant tempg — tai Roberto Macfarlane’o
,,Underland* (A Deep Time Journey) ir Jameso Nestoro ,,Deep®.

123 https:/iwww.Irt. It/ mediateka/irasas/2000187817/garso-ekspedicija-nepazintos-vandenyno-gelmes-zibuokles-
martinaitytes-hado-zonoje [ziaréta 2022 03 12].
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,,Bleibache“!?*  kurios estetiné architektiira itin moderni, tagiau buvo siekiama sukurti
papildoma vizualy démenj. Bendradarbiavimui pakvieCiau Sviesy dailininkg Arvyda
Buinausks, dazniausiai besireiSkiantj populiariosios muzikos sferoje. Jis ne tik naudoja
konvencionalius aps$vietimo elementus, bet ir suformuoja scenografinius elementus, kurie
pasirodymams suteikia vizualinj atpazinumg. Buinausko komanda suteiké ,,Bleibache* erdvei
vandenyno bangavimo elementy, zaidé spalvomis bei palaipsniui padéjo publikai panirti j
tamsos zong. Nutarta neapsiriboti tik scena, kuri dazniausiai yra koncertiniy $viesos sprendimy
realizacijos erdvé, tadiau aprépti visg koncerty sale ir panardinti auditorijg j koncerto potyrj,
paversti kiekvieng jo dalimi, ne tik stebétoju / klausytoju. Visgi $viesy sprendimas buvo Kiek
per iliustratyvus ir ne iki galo apgalvotas, triiko konceptualesnio rysio su kompozicine logika.
Ne iki galo pasisekusig realizacija vertinu kaip savo kuratorinés komunikacijos spraga, nes
nesugebéjau tinkamai ir tiksliai nusakyti koncepcijos jprasminimo vizijos. Taciau publikos
panardinimas j erdve pasiteisino ir motyvavo tolesnéms vizualinio sprendimo paieSkoms.

Projekto premjeroms Lietuvoje’?® ieskojau menininkés, kuri j projekto pristatymo idéja
pazvelgty konceptualiai, detaliai jsigilinty j kiirinio viding dramaturgija. Stebédama Lietuvos
vizualiojo meno lauka, atkreipiau démesj | menininkés ir kuratorés Akvilés Anglickaités
darbus, kurie pasizyméjo jautrumu erdviniam sprendimui ir muzikai bei buvo panasas tyrimo
tematika ir kiirybinés vaizduotés sprendimais. Paminéciau filmg ,,EZery dugne* (2014) apie
zmogaus biiseng, Kai jis budamas tamsoje po vandeniu nieko nemato. Specialiai filmui sukurtos
Vytauto V. Jurgucio elektroninés muzikos pagrindinis teminis elementas yra zemi dazniai,
kurie siejami su tamsa, slégiu ir pasikeitusia psichologine bisena.

Anglickaités kuruotas projektas ,,Septintg dieng upés ilséjosi*“!?6 kuria patyriminj jvyki,
kurio elementai formuojami per zodinius simbolius ir klampig mélyng erdve, | kurig
panardinama Jony baznycia. Pristatydama savo darbus autoré vartoja sgvoka ,,jusliniai
naratyvai“: ,,Jusliniai naratyvai yra tokie, kuriuos suvoki ne intelekto pastangomis, o juslémis.
Kai jeini j erdve, jauti jg visu kuinu. Kai girdi garsa, girdi jj ir kiinu, ne vien ausimis, per tave
eina vibracijos* (Anglickaité, in Vilkickyté'?”). Sig mintj papildo asmeniskai susiraginéjant:

,,Kuriant man buvo svarbu pasitelkti kiek jmanoma daugiau komponenty, kad zitirovas galéty

124 Architektas Peteris Haimerlis.

125 Pristatymai Lietuvoje vyko 2022 m. spalio 15 d. festivalyje ,,Muzikos ruduo® ir lapkri¢io 15 d. festivalyje ,,I3
arti“ Kaune.

126 Projekto idéja formave menininkai — Vilniaus dailés akademijos studentai Dominyka BalaiSyté, Gailé
Cijunaityté, Nidas Kaniusas. Parodoje taip pat dalyvauja ir ja kuruoja Akvilé Anglickaité.

127 https://www.Irt. It/mediateka/irasas/2000186 168/dokumentinis-ciklas-vizionieriai-akvile-anglickaite [Zitiréta
2022 02 12]
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patirti ktirinj visu kiinu, tiesiogiai. Erdvé, garsas, $viesa, net kvapas gali pasakoti savas istorijas,
papildyti vienas kitg ir sukurti naratyvg be zodziy“ (Anglickaité, 6 priedas).

Jusliniy naratyvy terminas tapo jungtimi tarp abiejy menininkiy, o panasSios kiirybinés
vaizduotés teritorijos intrigavo bendrais darbo rezultatais. Pirminis bendradarbiavimo Zingsnis
buvo erdvés paieskos. Vienas i§ projekta pristatanciy festivaliy ,,IS arti®/,,Baltic Music

Days*128

, Vykstantis Kaune, turé¢jo jprastg lokacijg — Kauno filharmonija, kurig rengéjai noréjo
islaikyti. I3 karto kilo idéja pristatyti kiirinj pastato hole!?®. Jdomy erdvinj pojitj sukurianti
erdvé suteiké galimybe nekonvencionaliam atlikéjy ir auditorijos iSdéstymo planui — atlikéjai
buvo centruojami viduryje, o aplink juos ant kédziy ir laipty tur¢jo sédéti publika. Erdve
aukstomis lubomis formavo didelio tiirio pojttj, 0 didziulés kolonos kiiré antikinés mitologijos
erdvés asociacija.

Noré¢josi rasti panasig erdve, kurioje $j projekta buty galima pristatyti Vilniaus publikai.
D¢l logistiniy priezaséiy (svariausia — fortepijono buvimas) pasirinkta Vilniaus rotu$és
pagrindiné erdvé. Ji suteiké identiSkg galimybe formuoti apskritg atlikéjy ir publikos
iSdéstyma, taip pat turéjo kolonas. Pasirinktos erdvés tiesiogiai inspiravo $viesy instaliacijos

autor¢ Akvile Anglickaite:

Galvodama apie vizualinj sprendimg ,,Hado zonai“, koncentravausi j erdve, kurioje bus atlickamas
kiirinys, ir kaip ta erdve kiirinio metu galima transformuoti. Sviesa, spalva, lazeriu bréziamos linijos ir
plokstumos, manau, sukurs erdve patirti kiirinj ne tik ausimis, bet leis zitirovui pabiti truputélj kitokioje

realybéje (Anglickaité 2022).

Ji labai nuodugniai plétojo savo pasirinkty sceniniy jrankiy — Sviesy ir lazeriy — dramaturgija,
kuri tiesiogiai koreliavo su muzikine medziaga. Jy seka darbo procese perteiké per

vizualizacijas:

128 I jetuvos kompozitoriy sgjungos ir Baltijos muzikos tinklo iniciatyva 2022 m. festivalis ,,I§ arti* taip pat buvo
pristatomas kaip ,,Baltic Music Days* festivalis.
129 Architektas Edvardas Alfonsas Frykas.
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liustracija Nr. 25. Akvilés Aglickaités Sviesos instaliacijos vizualizacijos

Idomu buvo stebéeti, kaip identiSka projekto vizualiné ir garsiné koncepcija dél erdvinés ir

konteksto specifikos skirtingai skleidési Vilniuje ir Kaune:

Vilniaus rotusé dél joje vykstanciy labai skirtingy reginiy amplitudés neturi aiskaus
organizacinio veido (bent jau tiesiogiai susijusio su meno turiniu), todél kuirinys jsiterpé
pakankamai organiskai. Vis délto didziosios salés interjeras neleido visiskai sukurti
sceninés iliuzijos, tg pastebéjo Kristupas Bubnelis: ,,Nors pritemdytoje rotusés saléje i$

virSaus sklindantis Sviesos $altinis buvo gana efektyvi priemong, taciau klasicistinis
vietos kriivis visgi Siek tiek disonavo su kiirinio poetika“ (Bubnelis 2022).

Kauno filharmonija veikia i$skirtinai kaip kompozicinés muzikos koncerty vieta, o
holas itin retai naudojamas meno renginiams. Tad kiirinio pristatymas sukiiré jdomig
potyrio alternatyva jprastiems jos lankytojams ir atkreip¢ démesj | originalig Kauno
lokacijg. Ta patvirtina Ausros Strazdaités-Ziberkienés jzvalga: ,,Nuolat lankydamasi
Kauno filharmonijoje, regis, tik skambant kiriniui ,,Hado zona* suvokiau, koks
ispudingas zemy garsy ir Sviesy efekto pripildytas vestibiulis* (Strazdaite-Ziberkiené
2022).
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lliustracija Nr. 26. Projekto pristatymas Vilniaus rotuséje lliustracija Nr. 27. Projekto pristatymas Kauno
(Tomo Tereko nuotrauka, festivalio ,,Muzikos ruduo “ filharmonijos hole (Mato Gineikos nuotrauka, festivalio
archyvas) LIS Arti“ archyvas)

Sviesos instaliacija Zibuoklés Martinaitytés i$grynintai garsinei idéjai suteiké vizualine
iSraiska, o zitirovus panardino j visas jusles apimant] potyrj: ,,Pakeréta skambesiy ir vaizdy
magijos pamaniau, jog §j kirinj, ko gero, galima tik patirti (Strazdaité-Ziberkiené¢ 2022).
Akvilés Anglickaités vartojamas jusliniy naratyvy terminas tiksliai apibiidino Zanrinj vyksma.

Kalbédamas apie erdvés, muzikos ir §viesos instaliacijos poveiki Bubnelis teigia:

Klausantis ,,Hado zonos* perkonfigiiruojamas klausos aparatas, jprates prie nuolatinés garsy kaitos ir
aplinkos triuk§mo pertekliaus. Norint panirti j kita laiko dimensija, reikalinga jsiklausymo pastanga. Kita
vertus, jei létas kurinys biity skirtas vien klausymuisi, jo poveikis tikriausiai nebaity toks stiprus. Beveik
valanda Zemo daznio virpesiy klausytoja gali ir uzmigdyti (tai irgi néra blogai), tad suvokdama
sensorikos ir psichoakustikos ry$j kompozitoré subtiliai papildo kiirinj erdvine §viesos instaliacija. Beje,

erdvés démuo $io kiirinio poveikiui itin svarbus (Bubnelis 2022).

Apibendrindama projekta, galiu teigti, kad kuratoriné ambicija sutelkti kiirybing
komanda, kuri sukurty multisensorinj jvyki, pasiteisino. Ypa¢ atkreipéiau démes;j j Zibuoklés
Martinaitytés detaliai suformuotg prasminj lauka, kuriame buvo jdomu veikti ir apmastyti

papildomus sceninés reprezentacijos aspektus.
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4.2.2.4. ,,The Urban Tale of a Hippo “. Instrumentiné raiska patyriminiame veiksmo lauke

Panayiotis Kokoro muzika doméjausi nuo 2017 m., kai formuodama programg ,,Cool
People Playing Strange Music“!® susipazinau su jo kompozicija ,,Crama“ kameriniam
ansambliui. Zvelgiant i§ atlikéjo perspektyvos, kompozitoriaus poziiiris j komponavima
vizionieriskas, nes atveria naujas instrumentinés raiSkos perspektyvas. Jo kiirybinis metodas,
kurj jis pats vadina holofonija, tiesiogiai pagristas darbu su jrasytais aplinkos garsais, kuriuos
autorius detaliai analizuoja. Kokoras daug démesio skiria ne tik kiirybai, bet ir jos moksliniam

pagrindimui, ir tai labai paranku atlikéjams, norintiems susiorientuoti kuriant interpretacija:

Holofonija rei$kia mano ketinimg nustatyti gana bendrg savo kiirybos estetinj apibrézima.
Kiekvienas nepriklausomas garsas (phonos) vienodai prisideda prie visumos (holos) sintezés.
Taigi holofoniné muzikos tekstiira geriausiai nusakoma kaip vienu metu besireiskianciy garso

Saltiniy sintezé, sujungianti j visuma vidinius komponentus ir prasminius taskus (Kokoras)™!,

Originalus jo kiirybos aspektas yra tas, kad sugriztama atgal | akustinj instrumentg —
iSanalizaves kompiuteriu jraSytus garsus, juos perkelia j akusting raiSka. Kokoras kuria
originalias atlikimo technikas, kiekvienam kiiriniui pritaiko specialius notacijos zenklus. Taigi
iSpléstinémis technikomis, papildomais objektais ar net instrumento dalimist® kuria
kompleksiska garsiniy tekstiiry erdvg. Tam reikia ypatingy atlikéjy pastangy — jsisavinti
originalios notacijos Zyméjimus, garso iSgavimo budus ir specifin; ansamblin; jsiklausyma.
Interpretacijos formavimas tampa itin niuansuotas, o pats autorius taip jvardija atlikimo

1$sukius:

Dinaminé ir tembriné interpretacija pranoksta ,tradicinj“ grojimo biidg. Virtuoziskumas
iSreiSkiamas subtiliomis garso manipuliacijomis, kurias pavadin¢iau Virtuosite du Son, kur
interpretatoriaus pareiga ne atlikti garsus, o kurti jy visuma. Tam, kad biity perteikiama muzikos
kiirinio strukttira ir idéja, ypatinga svarba turi buti suteikiama tiksliai ir aiskiai diferencijuotai

garsinés jvairovés produkcijai (Kokoras 2022).

130 Programos ,,Cool People Playing Strange Music* premjera — 2017 10 25 festivalyje ,,Gaida“. Daugiau apie
programa: https://www.synaesthesis.It/coolpeople

131 https://www.panayiotiskokoras.com [zidréta 2022 12 08]
130 o L

kompozicijas atveria visiSkai nauja garsing minéty instrumenty raiskos erdve.
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Papildyc¢iau jo mintj — grojant autoriaus muzika ansamblyje, kreipiamas démesys ne tik
] teisingai i§gaunamga pazyméta garsg savo instrumentu, taciau kuriamas bendras tekstiirinis
skambesys, kuris kei¢iamas pagal situacija. Atsiranda daugiau garsy interpretavimo laisveés ir
jvairovés. Taigi Kokoras originaliai tesia instrumentinés muzikos tradicijg, integruodamas
medijos galimybes.

Subjektyvus susizavejimas autoriaus kiiryba, Svieziu pozitriu ] instrumenting raiska ir
interpretacijos formavimg buvo vienas i§ svarbiausiy akstiny iSsamiau pasidométi jo
kompozicijomis. Bitent projekto ,,The Urban Tail of a Hippo* (2022) atsiradimui didel¢
reik§me turéjo tai, kad autorius daznai analizuoja ir atkuria gyviiny garsus, kuriuos tiesiogiai
galima iSgirsti jo kiiriniuose ,,Hippo®, ,,Rhino®, ,,Ape*. Unikalus kompozicijy garsinis pasaulis
atrodé itin vaizdingas ir gyvas, noréjosi iSplésti jo raiSkag — papildyti sceniniais elementais ir
perkelti | tarpdisciplininés raiskos erdve. Pirminé idéja, su kuria kreipiausi j prodiuserinés
kompanijos ,,Operomanija“ vadove Ang Ablamonova, buvo noras kurti projekta vaikams.
Tokia pirminé mintis kilo dél originalaus vaikisko turinio stygiaus Siuolaikinés muzikos lauke.
Visgi ilgainiui suformavus kiirybine komanda!®3, projektas pasuko kiek kita linkme, atsisakyta
l¢liy, taciau tai tik atvéré jdomy patyriminio kiirinio potencialg. Visgi pradiné intencija kurti
vaikams atsikartojo klausytojy jzvalgose: ,,Jei buty kartojimas, ves¢iausi ir vaikus, nes biitent
taip jsivaizduoju tobulg pirma pazintj su Siuolaikine muzika“ (Eglé Bartasiené 2022, feisbuko
jrasas).

Kokoras savo kiiryboje neapsiriboja tik garsinés medziagos kiirimu. Formuodamas
projekto idéja jis remiasi Gilles’o Deleuze’o ir Félixo Guattari tekstais®®*, kurie padeda sukurti
gilumines potekstes. Atsiskleidzia meninio tyrimo potencialas, Kai jtraukiant mokslinius
Saltinius ir papildomus kontekstus, sukuriamas prasminis laukas, kuris intuityviai perskaitomas
ir tampa interpretacijos dalimi.

Muzikiné medziaga sudaryta i$ jau egzistuojan¢iy kompozitoriaus kiiriniy (,,Hippo®,
,,Rhino*, ,,Crama®, ,,Asphyxia‘“), scenos veiksma papildo garsiné¢ medziaga. Nors egzistuoja
keli segmentai, kurie yra atliekami tiksliai pagal partitiirg (,,Hippo*, ,,Demonic Animal*), visgi

didZioji dalis yra struktliruota improvizacija, kurioje atlikéjai, Zinodami galimas garsines

133 Andrius Katinas (veiksmas), Nanni Vapaavuori (§viesos), Morta Nakaité (kostiumai).

134 Ypa¢ bendruose autoriy esé ,,Tapsmas gyviinu“ ir veikalas , Tiikstantis plok3¢iakalniy: kapitalizmas ir
schizofrenija“. Cia autoriai i§skiria tris gyviiny tipus: pirmas — tai edipinis gyviinas, kuris yra individualizuotas ir
jjausmintas; antras — tai jungiskasis, arba archetipinis, gyviinas, sutinkamas jvairiy tauty mitologijoje ir dvasinése
praktikose; trecias — demoniskasis gyviinas, kuris yra neap¢iuopiamas ir veikia pasgmoningai. Kiekviena kiirinio
slinktis susijusi su kazkuriuo i§ $iy trijy gyviny tipy ir remiasi tokiais kriterijais: antihierarchiSkumu;
jvairiakrypéiu plétojimu, neiSskiriant centro ir periferijos; neturi pradzios, vidurio ir pabaigos; neturi
dominuojancio poziirio (Kokoras).
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konfigtracijas ir reaguodami ] besikurian¢ia muziking tekstiira, kiekvieng kartg veikia
skirtingai. Jdomu tai, kad tam reikalingos labai specifinés instrumento valdymo Zinios,
pagristos detaliu medZiagos iSmanymu, ir kartu biitinas organiSkumas ir interpretaciné laisvé.

Atlikéjy uzduotys neapsiriboja instrumentiniu grojimu — keliaujama per erdve tarp
scenografijos objekty ir publikos kartu su instrumentais, tiek lengvai nesiojamais, tiek ir tokiais
kaip violoncelé ar fortepijonas. Visgi instrumenty mobilumas prisideda prie situacijos
efemeriSkumo, erdveje besiformuojancio performatyvumo. Bitent judant per dimy uZpildyta
erdve veriasi kostiumy ir sceniniy elementy vaidmuo, kuriamas ne iliustratyvus ar praktinis,
bet patyriminis veiksmo laukas. Projekto aprase nubréZiamos Zanrinés ir naratyvinés gairés,

atskleidziamos paskiros detalés ir veiksma jkontekstinanc¢ios nuorodos:

,» The Urban Tale of a Hippo* (Urbanistiné pasaka apie begemota, arba Urbanistiné begemoto uodega) —
tai muzikinis kiirinys, tyrinéjantis Siuolaikybés kraStovaizdj ir apsvarstantis Zmogaus bei gyviino
tapatuma.

Renginio vieta — Dumy fabrikas — ¢ia tampa ne tik scena, bet veikia ir kaip muzikos instrumentas,
kuriame garsai plinta, kinta, auga ir jsupa publika. Zitirovai, naviguodami riike, ¢ia gali ne tik grozétis
landSaftu, bet ir panirti j jj, pasislépti nuo kity zvilgsniy. It kokie medziotojai, pasikliaujantys
jjautrintomis juslémis, klajoti erdvéje.

,»The Urban Tale of a Hippo* kuriamoje garsinéje aplinkoje susijungia gyvi instrumentai ir elektroniné
muzika, atspindintys gamtos ir miesto akustinj peizaza. Kartu tai — blunkanciy praeities vizijy ir dar tik
nujauciamy ateities siluety zemeélapis.

Siame performanse materialusis pasaulis tvyro kaip milziniskas begemotas — samoningumo ir

daugialypiskumo totemas. Galiausiai iSnyra ir pats... begemotas (projekto apragas, 20221%),

ApraSas atskleidzia galimybg ,,naviguoti ruke®, taigi suponuoja, kad ziiirovas taps ne
tik stebétoju, bet ir veiksmo dalyviu. Choreografas Andrius Katinas Sio projekto kontekste tapo

sceninés situacijos formuotoju?3®

— déliojo galimus scenografijos elementy, atlikéjy ir publikos
judesiy scenarijus. Jo pozituri | kiirybing uzduoti projekto kontekste atskleidé uzduotas
klausimas: ,,kaip sukurti choreografija jtraukiam klausymo potyriui, kuriame publika tampa
choreografijos subjektu?* (Katinas 2022). Choreografija ¢ia néra suprantama konvencionaliai.
Katinas teigia: ,,mastant ir dirbant su aiskia ir abstrak¢ia choreografijos reikSme Siame darbe,

tai labiau pabégimas nuo choreografijos reik§més kaip kazko ,,atlickamo®, bet labiau kaip

135 https://noa.lt/the-urban-tale-of-a-hippo/ [Zitiréta 2023 02 03].

136 Pabréziu, kad §io projekto analizéje pagrindinis démesys yra skiriamas i$skirtiniam kompozicinés muzikos
pristatymo formatui. Taigi nesiekiama aprépti viso kiirybinio proceso ar visy kiirybinés komandos nariy idéjy
perteikimo.
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kazko jvykstancio erdvéje* (ibid.). Izvelgiamas poreikis formuoti ne naratyvinj, bet patyriminj
vyksmg, jo pagrindas tampa daugiasluoksné garsiné medziaga, kurig vengiama banaliai
iliustruoti, tatiau kuriamas papildomas sensorinis démuo. Zanrine specifikg ir patyriminj

démenj savo recenzijoje aptaria Rima Jiraité:

,» The Urban Tale of a Hippo* — man atrodé veikiau ne koncertas, kad ir su uodega, o muzikinis vyksmas,
pilnas gyvasties, nes ir pats / pati jame iSvyksti lyg j keliong. Nepaliaujamas Cirpimas, gagenimas,
krankimas, maurojimas, riaumojimas, baubimas, klyksmai, klykavimai, kryksmai — visa $i animalistiné
orkestruoté labai netradiciS$kai iSgaunama paciais tradiciskiausiais instrumentais (smuiku, klarnetu,
fortepijonu ir kt.). Bet ¢ia palickama laisvé rinktis — nematyti ar kaip tik matyti (ir tik tiek, kiek norisi
matyti) garso-gyvasties Saltinj kaip materija, nes pakanka minimaliy pastangy, kad kaipmat jnertum j
sapni$kg ar meditatyvig biisena. Juslés ¢ia aktyvios, bidraujancios, jdarbintos visu pajégumu. Nei erdvé,
nei garsovaizdziai neformuoja konkre¢iy reikSmiy, neperSa grieztai uzSifruoto semiotinio lauko, o kaip

tik skatina intuityvig ir be galo subjektyvig keliong po kiirinj (Juraité 2022: 74).

Iliustracija Nr. 28. Koncerto su choreografine uodega akimirka. I$ kairés Simas Tankevicius, Marta Finkelstein, Artiras
Kazimékas (Dmitrijaus Matvejevo nuotrauka, ,,Operomanijos‘* archyvas

,»Synaesthesis® veiklos perspektyvoje ,,The Urban Tale of a Hippo* yra vienas
jdomiausiy kompozicinés muzikos kalbos integravimo j taprsriting erdve pavyzdziy. Kiirybiné
komanda, atsizvelgdama j muzikinés medziagos specifika, jautriai jg jvietino ir jkontekstino,
sukurdama multisensoring potyrio erdve. Tai atskleidzia didelj zanrinj potencialg, kai

instrumentalisty raiSka zengia | performatyvia scening erdve.
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ISVADOS

Siekiant §io meninio tyrimo tikslo — aktualizuoti vakarietiskos muzikos tradicijos tasg
Siuolaikybés sglygomis — veérési itin platus kuratorystés muzikoje potencialas. Tuo tarpu
susikoncentravimas j vieno muzikos kolektyvo — ansamblio ,,Synaesthesis* — veiklas, leido
jveiklinti kuratorinius eksperimentus per menines praktikas.

Prie§ pateikiant konkretesnes darbo i$vadas, tiesiogiai besisiejanias su tyrime
i$sikeltais tikslais, svarbu paminéti, kad darbo uzmojis integruoti kuratorystés diskursg i
muzikos lauka atsiskleidé kaip itin ambicingas ir kélé praktiniy bei teoriniy i§$tkiy. Vis délto,
kompozicinés muzikos kontekste laikau savo tyrimg reikalingu, norint formuoti kriting
koncertiniy praktiniy perspektyva bei kurti konstruktyvy poziiirj i jy rekontekstualizavima
Siuolaikybéje.

Atlikto meninio tyrimo iSvados:

1. Istirta dabarties meno specifika, kurig analizuojantys tyréjai sutaria, kad 1989 m.
prasidéjo kokybiskai naujas meny etapas, kuriam jprasminti daznai vartojamas
Siuolaikybés (angl. contemporaneity) terminas. Berlyno sienos grititis simboliskai
suvokiama kaip taskas, kai i$sitryné geografinés ir ideologinés ribos, i visas zmoniy
gyvenimo sferas jsiverzé technologijos, esmingai pakeitusios meno lauko procesus,
jy matomumg ir raiSka. Meno reiSkinius formuojantiems asmenims atsivéré
galimybé ugdyti papildomas kompetencijas, kurios atspindéty naujg meno realybe,
igalinty formuoti prasminga, naujaja realyb¢ atliepiant] turinj bei kurti savalaikius
veikimo ir pristatymo modelius. Tokios galimybés perspektyvoje iskyla kuratoriai,
gebantys pakeisti vizualiojo meno jvaizdj, sukurti kritiska savirefleksijy institucing

erdve ir permastyti viding meno struktiiry logika.

2. Aptarta kuratoriaus profesinio modelio raida, kuri vyksta kartu su muziejy steigimu
ir atspindi to meto poreikj edukuoti besikuriant] burzuazijos sluoksnj. Véliau
kuratoriaus vieta vizualiojo meno institucijose kinta, prisitaikydama prie meno
lauko poreikiy ir tendencijy. Kritiskai Zvelgdami j meno lauko inercijg ir kanoniniy
naratyvy aktualuma, kuratoriai palieka institucijas, tampa nepriklausomi ir gerokai
pakeicia kuratoriaus kaip meno reiskinio formuotojo statusa, priartindami jj prie
(bendra)kuiréjo. Meno lauko fragmentacija ir atsivérusi globali meno rinka padéjo

kuratoriams taikyti iSpléstinés kuratorystés praktikas, kurios atspindi naujo meno
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etapo poreikius — kuriama nauja prasminé erdvé, kurioje procesas taip pat svarbus

rezultatui, kartu linkstama j meniniy tyrimy, eksperimentiniy formy realizacija.

Pristatyta kuratorystés praktiky integracijos kompozicinés muzikos lauke
motyvacija ir raiSka. Muzikos lauke kuratoriskasis diskursas sparciai formuojasi ir
vis stipriau veikia institucijy veiklas bei programinius pasirinkimus, taip pat
jprasmina alternatyvius veiklos modelius ir skatina permastyti kompozicinés
muzikos Kkryptis. Bene svarbiausias tampa koncerto kaip muzikg pristatancio
formato tyrimas. Stengiamasi suvokti jo iStakas, sociokultiring reikSme ir jzvelgti
galimas tolesnes plétojimosi kryptis. Kartu skleidziasi atlikéjy veiklos trajektorijos
ir joms reikalingos papildomos kompetencijos. Greta teksto jgyvendinimo ir
kanoniniy naratyvy atkartojimo kuratorysté muzikoje kvie¢ia atkreipti démesj |
socialinius, politinius ir organizacinius muzikos pristatymo aspektus, taip pat
skatinti institucijy ,,demistifikacija“, atskleidziant pasirinkimo kriterijus, vidiniy

procesy motyvus.

Apibendrintas kuratorystés diskurso suponuojamas pokytis — iSpléstinis pozitris j
muzikos interpretacija. Muzikos tekstas ir jo atlikimas matomi kaip integralios
interpretacijos formavimo dalys, kurios yra kontekstualizuojamos ir padeda aprépti
visus muzikos renginio elementus. Erdvés ir konteksto segmentai formuojant
interpretacija vertinami kaip pradiniai atskaitos taSkai, o jy pasirinkimas

individualiu atveju suponuoja ir atitinkamus meninio jvykio dizaino elementus.

Perzvelgti Lietuvos kompozicinés muzikos lauko kontekstai, i$rySkintos
kuratoriams artimos pavieniy asmenybiy Vveiklos, pateiktos originalios
individualaus ir organizacinio veikimo trajektorijos. ISskiriamos strategijos,
kuriancios gyvybinga ir Siuolaikybe atliepiant] turinj. Apzvelgiamos ansamblinio
veikimo perspektyvos, isryskinamas lokalaus kontekstualumo aspektas. Nors
menininkai savo veiklas plétoja globaliame meno lauke, taciau kiekvieno jy raiska,
resursai ir sklaidos galimybés tiesiogiai siejasi su reziduojamos Salies kultiiros

politika ir susiformavusiomis tradicijomis.

Suformuota i$pléstiné muzikinio jvykio formavimo schema, kurioje neapsiribojama

pagrindiniu kompozicinés muzikos deriniu — koncerty salé | muzikinio turinio
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dramaturgija | koncertas, taciau sitilomos atraminés kategorijos, leidziancios
kompozicinés muzikos turinj jsivaizduoti platesniame kontekste. Jprasminamas
erdves kontekstualumas, svarbiausios tematinés meno lauko tendencijos ir tinkamo
formato pasirinkimas. Si schema néra baigtiné kategorizacija, ji tarsi pradinis
pasitilymas plésti pozitir] ] muzikinio jvykio elementus ir kompozicinés muzikos

raiSkos ribas.

7. Per kuruotus ansamblio ,,Synaesthesis® projektus pristatomi kuratorystés
integracijos | muzikg jveiklinimo pavyzdziai. Suskirstyti | du pogrupius —
programos dramaturgija ir tarpdisciplininiai projektai — jie atspindi kuratorinéje
praktikoje susidariusias rySkiausias veiklos kryptis. AtskleidZziama projekty
vystymo motyvacija ir karéjy, konteksty, erdviy ar komunikacijos pasirinkimo
logika, taip pat iskile issikiai ir savikritikos verti projekty kuravimo aspektai.
Chronologiskai  pristatomos programos atveria  skirtingomis formomis

besireiskiancio kuratorinio identiteto formavimosi vaizdinj.

Apibendrinciau, kad jzvelgiu kuratorinio diskurso integracijos j kompozicinés muzikos
laukg aktualuma bei svarbg norint kurti kokybiska rys;j tarp tradicijos ir inovacijy. Siame darbe
uzCiuoptos ir muzikos lauke jkontekstintos svarbios kuratorinés temos, visgi reikalingi
tolimesni tyrimai norint placiau atverti kuratorinio diskurso potencialg bei ji jveiklinti

Siuolaikybéje.
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SUMMARY

INTRODUCTION

The background of the research problem. For the past six years, | have been intensely
involved with the contemporary music ensemble Synaesthesis. | started out as its pianist in
2015 and afterwards, recognising the ensemble’s potential, | eventually took on the role of its
artistic content creator and also undertook a parallel task of creating an organisation that would
enable the ensemble to act in the Lithuanian cultural field. This required comprehensive studies
of the national cultural policy and international practices of contemporary music ensembles as
well as a search for an effective model of activity that would match our artistic visions and the
local context.

The discourse of compositional music, which directly shaped my identity as a
performer, and my perception of the competences required for it, obtained through educational
programmes and observation of the phenomena of the professional field, turned out to be
problematic. | noticed a still prevalent focus on the study of the musical text, operating through
canonised formats of transferring one’s knowledge and presenting musical works, which
limited my perception of the boundaries of professional expression and the integration of my
activities into an active artistic field. In the practice and analysis of music, | missed a broader
approach to musical phenomena that would encompass perspectives on cultural policies and
organisational models. All these problematic insights eventually led to artistic research and
empirical experiments in artistic activity which could help me finding answers to questions
about new and timely forms of pursuits of contemporary music performers and ensembles, the
hierarchy of internal organisational activity, openness to interdisciplinary forms, and the
establishment of a relationship with the audience.

The discourse of curatorship, which has been gaining particular weight in the visual
arts for some time now, proved to be the most suitable for this research. Over the last few
decades, the image of contemporary visual arts has become very attractive to the general public,
engaging them in a performative game of permanent cultural transformation. I believe that it is
precisely the discourse of curatorship and the curators who have been established in the art

field for decades and who are able to create alternative structures of presenting art that have
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been the reason for the increasing visibility of visual arts. New research and evolving artistic
practices are significantly changing not only the presentation of art, but also its interpretation,
creation, and the encounter with the art experiencer. The depth and influence of the field of art
studies on artistic practices has emerged as a very positive example of a related discipline, the
application of which opens up an oportunity of renewing the field of music.

In the present artistic research, parallels between the development, social meanings,
traditions, and contemporary practices of the main art events — exhibitions in visual arts and
concerts in music — have been drawn through the work of curators, art historians, and
researchers in the field of music. It became clear that the practices of concerts and exhibitions
that have been developing parallely for a long period of time have changed their trajectories
considerably in the twentieth century, and this is presently reflected in the expression of each

of them.

The novelty and relevance of the topic. In music, the professional model of a curator emerges
fragmentarily and is usually associated exclusively with contemporary music activities. Most
often, individuals introduce themselves as curators in the absence of clearly comprehensible
integral curatorial discourse. However, in recent years there has been a marked change in the
field: discussions, symposia, and research programmes on the integration of curatorship into
music have become increasingly active. All this signals a growing need to borrow successful
practices from the visual arts and, in parallel, to develop original, music-specific strategies.
Although several music professionals in Lithuania, working along different trajectories,
call themselves curators, there are not many academic papers or articles dealing with curatorial
activities: solutions, their content, or impact on culture. Without sufficient attention to
reviewing the selection criteria and the preparation and presentation of concerts, the shaping of
musical events is inert. The hypothesis of this research paper is that music practices in the

contemporary world can benefit substantially from curatorial approaches and strategies.

The aim of the present artistic research is to analyse the existing discourses of curatorship
and to reveal the curatorial strategies that can help to actualise the continuation of the Western
musical tradition in contemporaneity; to shape them in practice and to apply them to the

activities of Contemporary Music Ensemble Synaesthesis.
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The objectives of the research:

1. To investigate the characteristics of contemporaneity that influence the narratives of

contemporary art as well as creative and mediation formats.

2. To examine the evolution of the term of curatorship in the context of visual arts,

institutional changes in curatorial practices, and current trends in curatorship.

3. To discuss the evolution of the concert as a major musical event and its implications

for compositional music practices.

4. To highlight the fragmentation between the canonisation of knowledge and new
paradigms-based practices in the field of compositional music and to discuss the potential

for integration of curatorial practices in the field of instrumental music.

5. To detect and highlight the traces of curatorial practices in the field of Lithuanian
contemporary music since 1990; to analyse the most striking examples of the formation of

musical phenomena.

6. To present the shaped curatorial strategy when developing a model of musical event

formation.

7. In the presentation of the curated projects of the Synaesthesis Ensemble, to reveal the

motivation, conceptions, and practical tasks required for the development of each project.

Review of literature and sources. The literature and sources employed in the research can be
divided into several main groups. The first group consists of works in cultural studies and those
by art historians, musicologists, and music critics which deal with the conditions and
significance of art presentations. The second group of sources includes websites of ensembles,
composers, and festivals, concert descriptions, and programme archives. The last group of
sources is the material that forms the empirical part of the research: personal correspondence
with festival organisers, curators, artists and performers, project descriptions, scores and liner
notes of compositions as well as important video and audio material representing the content

of the curated projects.
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The structure of the paper. The present artistic research paper consists of an introduction,
four chapters, conclusions, a list of references and sources, and appendices. The first part of
the thesis examines the discourse of curatorship in visual arts and its changes in the institutional
perspective. The second part investigates the evolution of the main format of music
presentation — the concert — and its links with the visual arts as well as the potential of
integrating a curatorial approach to the sphere of compositional music. The third part is devoted
to the analysis of curatorial activities in Lithuania and a broader overview of the Lithuanian
musical context. The last part of the research paper consists of an analysis of the activities of

the Synaesthesis Ensemble from a curatorial perspective.

1. THE DEVELOPMENT AND FORMS OF CURATORSHIP IN
CONTEMPORANEITY

Over the last three decades, curatorial practices have proliferated not only in the visual but also
in the performing arts, influencing trends in the presentation of artworks, cultural policies, and
institutional structures. Curatorial discourse has become a tool to view art processes
comprehensively and to re-contextualise them in a global performative and politically engaged
contemporaneity. The very term “curating became synonymous with innovative forms,
interdisciplinary collaboration, criticism of institutional structures, and particularly with
conscious work; moreover, it is also used in various academic discourses such as critical theory,
gender studies, post-structuralism, and post-colonialism”3’ thus denoting the need felt in the
field of art to move away from the exclusively intrinsic qualities of artworks and to concentrate
on artistic events. In this chapter, | discuss the conditions of the contemporary art field and
their relation to curatorial practices and present the motivations for their application in the field

of compositional music.

1.1. Contemporaneity as a definition of the present of art

In the art researcher community, the year 1989 is often highlighted as the starting point for
geopolitically significant events: the fall of the Berlin Wall and the collapse of the Soviet
Union, the end of the Cold War, the Tiananmen Square protests, and the beginning of the
processes that ended apartheid in South Africa. All of these events led to a redistribution of the

world's power centres. The changes were further accentuated by the rapid integration of

137 https:/iwww.fhnw.ch/en/continuing-education/music/cas-curating-contemporary-music [last accessed: 12 01
2022].
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technological innovations into people’s lives in the two last decades of the twentieth century,
which considerably redefined the parameters of time and space, metaphorically expanding
them and physically bringing them closer together. The free market, which increasingly
influences all socio-cultural spheres, has economically connected the world: together with
people gaining more and more time and purchasing power, it has created an art industry never
seen before. Since the beginning of the twenty-first century, the term "contemporaneity™ has
been used in the field of art studies to describe and bring together the artistic processes of the
last 30 years under one category. In the context of this artistic research, the relationship between
the contemporaneity and the curatorial discourse becomes fundamental, as the aim is to grasp
the specificity of contemporary artistic processes, to reflect on it in the field of compositional

music, and to choose appropriate strategies of action.

1.2. The development of curatorship in visual arts
Drawing on Fomina, the research paper presents three distinct professional shifts in curatorship
that have reflected the changing needs of the art field and the influences of critical thought:

curator in an institution, independent curator, and curatorship in the expanded field.

Table 1 summarises the changes in the discourse on curatorship discussed in sections 1.2.1,
1.2.2,and 1.2.3

Curator in an institution
(forming from late eighteenth through
early nineteenth century)

Independent curator
(established in the 1960s and
active until now)

Curatorship in the expanded field

The professional model takes shape in
the emerging public museums and
becomes an integral structural part of
major art institutions.

The audience represents the emerging
new layer of the bourgeoisie.

Strategies: collecting and organising art
collections. The chronological line and
the narrative of the progressive
development of art are important. The
result is the art canon. Particular
attention to the artwork.

Transformation of the
professional model,

emerging alongside the criticism
of institutions.

Acting outside institutions,
questioning the "objective"
choice of content as well as the
conventional narratives and
hierarchies of art.

The audience is directly affected
by the questions raised about the
internal structures of art. The
post-structuralist idea of the
meaning of art being created

This is not a separate branch of
curating; it is proposed to be seen as
an integral continuation of the
practices as perceived so far and to
be interpreted contextually.

Definition: curator Maria Lind
proposes two interpretations:
curating, which would specifically
define exhibition-making, and
curatorial work in an expanded field,
which would allow for its even
broader understanding, adapting to
the chosen means of expression,
explicitly tangible or experimental.
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Curators and their decisions are

on education.

invisible, reflecting the objective public
interest of the time, which was focused

between creator and perceiver is
taken up. The audience is no
longer seen as a passive crowd.
The parallel rise of happenings
and performance art divert
attention from the idea of a finite
work of art.

Strategies: experimenting with
the formats of art exhibitions,
juxtaposing different art forms,
creating metanarratives that
connect the works. The focus is
on the event, increasing
popularity of biennials and
festivals.

Curators' decisions become open,
and they themselves turn into
important participants in artistic
processes. The status of the
curator is changing, and their
position in the art field is
becoming stronger and more
influential.

The need: the definition of such
curatorial activities is necessary to
create a meaningful space for
practices that are not always directly
visible in exhibitions. These
practices are manifested through art
research and experimentation, often
reflected in art publications and
debates, and sometimes change the
very strategies of art exhibition and
narrative creation.

Forms of expression: highlighting
the potential of different artistic
fields as a fruitful knowledge space
connecting different knowledge
systems. Reflection, discussion,
documentation, and educational
aspects of the form become equally
important. Not only is the choice of
art content explored, but also the
forms of its presentation and the
meanings it creates.

In the context of contemporaneity, disciplines that are less and less restricted are in constant

collision in both theory and practice, and are therefore caught up in an ever-expanding

curatorial horizon. A vibrant, expanded, and relevant curatorial discourse is thus becoming

increasingly pertinent for artists and researchers from different disciplines. The integration of

curatorial discourse into compositional music practices has become the main focus of this

artistic research.

2. INTEGRATION OF CURATORSHIP INTO THE CONTEXT OF

COMPOSITIONAL MUSIC

The contemporaneity and the stages of the development of curatorship in visual arts, discussed

in the first subsections of the thesis, become the basis for a fresh look at the field of

compositional music. The research avoids the obvious divide between eras (between

contemporary and classical music) and tries to view the concert and other formats of music

presentation in an integrated way as well as to choose examples in accordance with the logic
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of the research, without separating them through artificial categories. | would like to emphasise
the term of 'compositional music’, which has been used in the development of this artistic
research, because it helps to delineate the nature of composed and notated® music with
common origins, but at the same time is independent of any particular period, genre, or

aesthetic definition.

2.1. The evolution and contexts of the concert format

While in the visual arts the main format for presenting art is the exposition, in music it is the
concert. The themes in this subsection shed light on the development and contexts of the
concert: the phenomenon of listening in silence (Schulze), the birth of 'autonomous music as
an art form' (Ungeheur), the sociality of music and its links to the listener's sense of identity
(Tréndle), and the development of behavioural etiquette (Vogels). The traditions as well as
social and representational aspects that have been established over the centuries are discussed,

allowing for the evaluation of its impact on the field of compositional music as a whole.

2.2. Fragmentation of the music field

In the context of contemporaneity, the fragmentation of compositional music has become
apparent, with one part of participants in the field of music concentrating on practices and
formats based on the canon and canonised knowledge. The other part of them form their
ideology of action through the perspective of the changed paradigms of music in the twentieth
century: they concentrate on the constant search for innovation, experimentation with media,
conceptual art, radical forms of perception of sound, and performance practices. A certain
ideological opposition emerges, which prevents a constructive relationship between tradition
and innovation, the development of creatively flexible narratives and presentation formats, and

thus the maintenance of the relevance of compositional music.

138 Notation in the broadest sense is meant, including scores, graphic notes, or conceptual compositions, thus, all
forms of communication which exist between the creator (performer) and the audience that give meaning to the
idea of the work and create space for interpretation.
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2.2.1. Canonised knowledge

Despite the changes of expression in compositional music over the last century, the most
important educational institutions and concert halls are still shaping the main narrative through
the dissemination and consolidation of canonical music. The ideological divide in
compositional music between the creative/presentational trends of the new paradigms and the
canonised knowledge/activity strategies is becoming increasingly distinct. The need to create

a coherent, viable, and constructive discourse is emphasised.

2.2.2. Paradigmatic shifts in musical expression

In terms of paradigmatic changes in the expression of compositional music, | would highlight
the influence of technology. The main event that led to major turning points was the ability to
record the sound of music. This was a radical change in the previously very clear structure of
music writing, performance, and listening. It also changed the relationship with the audience:
recorded music became part of a way of life, and its accessibility changed its place in socio-

cultural life, which profoundly altered the whole system of music production and listening.

2.3. Curatorial practices as a new strategy for action

The flexibility of visual art and the ability to shape relevant content through curatorial practices
has proved attractive to artists and researchers engaged in the field of music over the last
decade. Theoretical and practical experience of other disciplines is analysed and used as a basis
for the development of new strategies that can help to optimise compositional practices and to

actualise the long tradition of Western music today.

2.3.1. Forms of the professional model

Curators working in music have a wide range of activities: they often fill in the missing links
in creating presentations, in programming, in original projects, or in alternative education. This
means rethinking the boundaries of the competences of music professionals, developing
internal models of organisational activities, and adapting to interdisciplinary dialogue. It is
about a kind of commitment, with a curatorial perspective taking responsibility for the content

formation and the tools chosen for it. There are no clear and refined methods to address these
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issues. Experiments, discussions, and research are needed to enable a qualitative

contextualisation of compositional music in contemporaneity.

2.3.2. Motives for the integration of curatorial practices

A creative approach to curatorship in compositional music is developing slowly but intensively.
Contemporary music festivals and ensembles in Western Europe and the USA are leading the
way in this area. In a sense, they are an alternative to major institutions, their hierarchies, and
the formats of music presentation. Their presentations and programmes constantly emphasise
alternativeness and a different internal hierarchy in voicing the opposition of innovation and
canonisation. The curatorial discourse provides an opportunity to bring compositional music
into a complex field in compliance with contemporaneity. Organisations and individuals
actively engaged in the field continuously emphasise the problems of hegemonised narratives
and practices and, as a way of opposing this, they develop new theoretical approaches and

practical expressions.

3. TRACES OF CURATORSHIP IN THE FIELD OF LITHUANIAN MUSIC

A specific situation of Lithuania at the beginning of Independence reflected a phase of change
in the field of art, which was directly related to the changed social order of the country and the
developing socio-political relations with other countries and regions. The development of
compositional music in the past thirty years is discussed in more detail, overviewing the
changes in the cultural policy and the contexts of music presentations at festivals and in the
general national cultural panorama. | chose to focus on the examples of activity of two
personalities who were able to act creatively under the above-mentioned conditions — Sariinas

Nakas and Ana Ablamonova — in which | see original elements of a curatorial approach.

3.1. Curatorial components of Sariinas Nakas' activities

Although Nakas is a composer by training'3®, he extended his activities by connecting his
knowledge of composition to other artistic contexts. Although all his activities are related to
the field of music, his creative output in terms of form is hybrid and functions as an example

of alternative narratives and formats. Nakas' activities can be compared to curatorial ones: by

139 https://www.mic. It/It/baze/Klasikine-siuolaikine/kompozitoriai/nakas/ [last accessed: 20 01 2023].
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stepping back from the inertia of the music field formats, he rethinks them in the context of

contemporaneity.

3.1.1. Curatorial characteristics of the programme presented at the 1996 Gaida Festival
The programme put together by Nakas was an original example of curatorial trends and

demonstrated how they can be integrated into a musical context.

3.1.2. Exhibition Juzelitinas' Office: Modernising Lithuanianness

The exposition curated by Nakas and co-curated by Dainius LiSkevi¢ius, Rimas Sakalauskas,
and Liudas Parulskis was presented in November 2016; its format, described as "an exhibition
of artistic and scientific research”, opened up an interesting alternative to the creation of the
portrait of an artist specifically through the format of the exposition. | consider the exposition

to be one of the most interesting examples of curatorship in the field of music in Lithuania.

3.2. Operomania and Anna Ablamonova's production style

Producer Ana Ablamonova, Director of Operomania, has managed to create a distinct
organisational phenomenon in Lithuania, enabling the diversity of formats and alternatives of
creative expression. The production company, sensitive to the inner dynamics of each creator
or creative team, provides the most appropriate conditions for interdisciplinary imaginative

expression and thus enables the narratives of contemporaneity.

3.2.1. Challenges to critique in the analysis of Operomania projects

The interdisciplinarity and unconventional expression of the works produced by Operomania
and the challenges they pose to their evaluation have been analysed. The subchapter also
overviews Ablamonova's efforts to trigger music criticism through tailored formats and her

attention to the choice of sub-genre definition for each work.
3.2.2. The change in the NOA Festival from 2008 to 2018

The change in the NOA Festival over the decade has been discussed: its development from a

community initiative to a focused event based on Ablamonova's producorial vision.
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3.3. Lithuanian contemporary music ensembles

The situation of contemporary music ensembles in Lithuania has not changed much since the
restoration of Independence: they are the efforts of the non-governmental sector, mostly
sustained by the enthusiasm of individuals or by the energy of music ensembles or individuals
that emerge organically at certain times. An analysis of the trajectories of ensembles in
Lithuania reveals a mismatch between vision and resources, and, going back a step further, the
persistent structural problems of cultural policy. Given the harsh cultural conditions, a dual
task becomes clear: to look creatively at the cultural milieu and ways of operating and to reflect
on strategies of enabling institutional cooperation and a smooth relationship between traditions

and innovation of compositional music.

4. SHAPING THE ACTIVITIES OF THE SYNAESTHESIS ENSEMBLE THROUGH
EXPANDED CURATORIAL PRACTICES

Chapter 4 of the artistic research paper is a case study. It is based on the question that motivates
my work: "How can compositional music practices be actualised in contemporaneity?” The
answer is revealed in my creative initiatives and chosen experimental formats when acting as

artistic director and pianist of the Synaesthesis Ensemble.

4.1. The components of curating a music event: form, place, and context

Given the interdisciplinary, performative, and sensitive to any critical contexts state of
contemporaneity, a need arises to broaden our approach to the spaces of music presentation,
contexts of programmes, and possible formats. This is the purpose of the expanded scheme of
music event formation, which | am presenting in order to reveal my curatorial approach to the
main elements of event formation: the format, space, and context of the event, which are
directly related to the constantly pondered issue of the potential of compositional music

expression in contemporaneity.

4.2. Curated projects of the Synaesthesis Ensemble
The aim of this subsection is to reveal how | use the categories of form, place, and context,
presented in Subsection 4.1, to curate projects for different instrumental ensembles. In relation

to the projects | have carried out, I: define the content of the programme and the logic behind
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the choice of its constituent elements; present the processes of development of the project;

discuss performance perspectives; and identify strategies for presenting it to an audience.

The chapter presents the analyses of the following artistic projects: Piano Hero (2018),
Nymphology (2020), In the Forest. Sound Ecology (2020), ZELLVERHALL (2020), Flaneur
(2021), Sonic Fiction (2021), Zone of Hades (2021), Dark Times. Starting Point (2022), The
Urban Tale of a Hippo (2022).

The projects are divided into two sub-groups:

- Programme dramaturgy. The curatorial tasks are based on the development of the
programme conceptions and the dramaturgically impactful arrangement of compositions. The
focus is on the integrity of the programme and its representational aspects. The musical text
and its performance remain essential, which consolidates and continues the tradition of
listening in silence.

- Interdisciplinary projects. Created in collaboration with artists from other fields, music and
its performance become an equal element of the stage action. At the same time, alternative

ways of acting in the field of compositional music open up.

The programmes curated in those different sub-groups are presented chronologically. This
reflects my (still ongoing) professional transformation, which leads to a greater attention to the

representational, spatial, and contextual elements of presentations.

4.2.1. Formation of the dramaturgy of the programme

The sub-section deals with the projects where the main curatorial task was the
selection/commissioning of musical compositions and the formation of the dramaturgy of their
presentation. From a curatorial perspective, the decisions for programme development go
beyond the evaluation and arrangement of the internal qualities of the compositions (genre,
time period, dynamics, tempo, and internal dramaturgy). In individual cases, aesthetic lines,
conceptual ideas, logistical nuances, and representational contexts have been addressed.

The titles of further subsections reflect the curatorial motivation of each project presented:

4.2.1.1. Piano Hero. Reflection on the recital genre in a concert form.
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4.2.1.2. Nymphology. The representational aspect of female creators in curatorial practice.
4.2.1.3. In the Forest. Sound Ecology. Contextualising collaboration with festivals.

4.2.1.4. Flaneur. Providing a sonic meaning to the archetypal urban nomad.

4.2.1.5. Dark Times. Point One [6/14, 9/11, 2/24]. Connecting dark historical perspectives

through musical narratives.

4.2.2. Interdisciplinary projects

In this subsection, I discuss interdisciplinary projects, the main characteristic of which is co-
creation with artists, curators, and producers from other areas. This implies a different
dynamics of the project development and the range of tasks. The function of music curator is
based on the contextualisation of compositional music practices and the development of
working formats or practical application, however, it is part of teamwork. When observing
trends in the visual and performing arts, the relevance of hybrid forms of presentation becomes
apparent, revealing the potential for a multisensory experience. In the project development,
attention is paid to: the pertinence of the musical material, the means of expression, the creative
team, and the collaborating organisations.

The titles of further subsections reflect the curatorial motivation of each project presented:
4.2.2.1 ZELLVERHALL. Connecting spatial and sonic experience in a site-specific
composition.

4.2.2.2. Sonic Fiction. Performative expression of performers on stage.

4.2.2.3. Zone of Hades. Dimensions of light and darkness revealed in a musical experience.

4.2.2.4. The Urban Tale of a Hippo. Instrumental expression in an experiential field of action.

CONCLUSIONS

1. The specificity of contemporary art has been examined; researchers agree that the year
1989 marked the beginning of a qualitatively new phase in the arts, which is often
denoted by the term of contemporaneity. The fall of the Berlin Wall is symbolically
perceived as the point at which geographical and ideological boundaries were blurred,
and technology invaded all spheres of people's lives, fundamentally altering the
processes of the artistic field, its visibility and expression. For those who shape artistic
phenomena, an opportunity opened up to develop additional competences that would
reflect the new reality of art, enable the formation of meaningful content that matches

the new reality, and create timely models of action and presentation. In the perspective
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of such an opportunity, curators emerge, capable of changing the image of visual arts,
creating a critical institutional space for self-reflection, and rethinking the internal logic
of artistic structures.

2. The evolution of the professional model of curator has been discussed, which coincides
with the establishment of museums and reflects the need of the time period to educate
the emerging bourgeoisie. Afterwards, the position of the curator in visual art
institutions changes, adapting to the needs and trends of the art field. Critical of the
inertia of the art field and the relevance of canonical narratives, curators leave
institutions, become independent, and significantly change the status of curator as a
shaper of an artistic phenomenon, bringing it closer to the (co)creator. The
fragmentation of the art field and the opening up of the global art market encouraged
curators to apply expanded curatorial practices that reflected the needs of the new phase
of art: a new notional space was created, where process was important for the outcome,
while at the same time an inclination toward realisation of artistic research and
experimental forms emerged.

3. Motivation and expression of the integration of curatorial practices into the field of
compositional music has been presented. The curatorial discourse in the field of music
is rapidly taking shape and increasingly influencing institutional activities and
programme choices as well as making sense of alternative models of practice and
encouraging a rethinking of the directions of compositional music. Perhaps most
important is the exploration of the concert as a format for presenting music. Efforts are
made to understand its origins, socio-cultural significance, and possible directions for
further development. At the same time, the trajectories of the performers' activities and
the additional competences required by them are unfolding. Alongside the
implementation of the text and the replication of canonical narratives, curatorship in
music calls for attention to the social, political, and organisational aspects of the
presentation of music as well as for the 'demystification’ of institutions, revealing the
criteria for choice and the motives behind internal processes.

4. A generalised change implied by the curatorial discourse is an expanded approach to
music interpretation. Both musical text and its performance are understood as integral
parts of the formation of interpretation, which are contextualised and help to encompass
all elements of a musical event. The spatial and contextual segments in the formation
of interpretation are seen as the starting points, and the choice of these segments in an

individual case presupposes the corresponding design elements of the artistic event.
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5. The contexts of Lithuanian compositional music have been reviewed, the activities
of individual personalities close to curating have been highlighted, and original
trajectories of individual and organisational activities have been presented. Strategies
that create a viable and contemporary content have been identified. The perspectives of
ensemble action have been overviewed, highlighting the aspect of local contextuality.
Although artists are active in a global artistic field, their expression, resources, and
dissemination possibilities are directly linked to the cultural policies and traditions of
the country of residence.

6. An expanded scheme of musical event formation has been developed, which goes
beyond the basic combination of compositional music: concert hall | dramaturgy of
musical content | concert; instead, supporting categories have been proposed, which
allow the content of compositional music to be imagined in a wider context. The
contextuality of the space as well as the most important thematic trends in the art field
and the choice of an appropriate format have been made sense of. This scheme is not
finite categorisation, but rather an initial suggestion of broadening the approach to the
elements of a musical event and the limits of the expression of compositional music.

7. Through the curated projects of the Synaesthesis Ensemble, examples of the
integration of curatorship into music are presented. Divided into two sub-groups,
programme dramaturgy and interdisciplinary projects, they reflect the most prominent
trends that have emerged in the curatorial practice. They reveal the motivations behind
the development of the projects and the logic behind the choice of creators, contexts,
spaces, or communication as well as the challenges encountered and the aspects of
curating projects that deserve self-criticism. The chronological presentation of the
programmes opens up a picture of the formation of a curatorial identity that can take

different forms.

To summarise, | see the relevance and importance of integrating the curatorial discourse into
the field of composed music in order to create a quality link between tradition and innovation.
In this dissertation, important curatorial themes contextualised in the field of music have been

grasped.
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PUBLIKACIJOS IR KONFERENCIJOSE SKAITYTI PRANESIMALI

Publikacijos tiriamojo darbo tema / Publications on the subjects of the artistic research project:

1. Finkel$tein, Marta (2020). Tukstantis ir SeSi feminizmai, ,,Druskomanija* Zurnalas. Vilnius:
Lietuvos kompozitoriy sgjunga.

2. Finkelstein, Marta (2021). Piano hero. Curatorial exploration of the piano recital. In Lina
Navickaité-Martinelli (sud.), Beyond Interpretation. Selected Online Proceedings from the
Third Festival Conference of Music Performance and Artistic Research ,,Doctors in
Performance . Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija.

3. FinkelStein, Marta (2023, priimta publikuoti). Neegzistuojan¢ios erdvés, nevykstantys

dialogai. Kultiiros barai.

Mokslo ir meno tyrimy konferencijose skaityti pranesimai tiriamojo darbo tema / Conference

reports on the subject of the artistic research project:

1. Piano Hero. Curatorial Exploration of the Piano Recital. From the Third Festival Conference
of Music Performance and Artistic Research ,,Doctors in Performance “ festival conference.
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018 m. rugséjo 5 d.

2. Performative curating as an institutional critique: the case of ,,Synaesthesis*. X-disciplinary
Congress on Artistic Research and Related Matters. Vilniaus dailés akademija ir SODAS 2123,
2021 m. spalio 14 d.

3. Playing in Contemporaneity. The curatorial approach to concert design. European Chamber
Music Teachers’ Assotiation. Spring Meeting. Lithuanian Academy of Music and Theater, 22
April 2023.
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1 priedas. Skaitmeninés nuorodos i pristatyty projekty reprezentacija internete

»Piano Hero* (2018) »Nymphology* (2020)

»Miske. Garso ekologija* (2020)

Ofe,
r

»Flaneur< (2021) »Sonic Fiction“ (2021)

O Ofg40
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»Hado Zona* (2021) » Tamsis laikai. Atspirties taskas* (2022)

»The Urban Tale of a Hippo* (2022) Daugiau 2016-2023 m. kuruoty ,,Synaesthesis“ projekty

[=] 2 [s] Of3eA0
E%. Eﬁg& i

186



2 priedas. Aktualiosios muzikos festivalio ,,Gaida* apZvalga (1991-2021 m.)

,,Gaidos* festivalio raida. Nuo bendruomeninio idealizmo iki institucinio pragmatizmo

Lietuviskos Siuolaikinés muzikos raidai ypaé¢ svarbus tapo ,,Gaidos* festivalis, kurio

procesus aptaria leidinys ,,Gaidos* obertonai 1991-2009. Recenzijos, pokalbiali,

v —

Keitési jo paantrastés, keitési direktoriai, kitokios buvo geokultiirinés orientacijos ir programiniai
akcentai, festivalis i§gyveno pakilimo ir atosliigio periodus, ta¢iau visais laikais $is svarbiausias renginys,
reprezentuojantis lietuviy muzikg, sulaukdavo ypatingo muziky atgarsio ir muzikos kritikos démesio

(Staneviciute 2010: 12).

Sis komentaras byloja apie ilgalaike festivalio jtaka Lietuvos muzikos bendruomenei ir
joje vykstantiems procesams. Biitent minétas leidinys atskleidZzia daugiasluoksnius vyksmus,
prasidéjusius tuo paciu laikotarpiu, kurj analizuoja Fomina, taigi leidzia jzvelgti paraleles su
vizualiuoju menu, laikmeciui budingas muzikinio kuravimo strategijas (net jei jos taip
nesivadino). Siuolaikybés tarpsnyje tai padeda suvokti muzikos reiskinius kaip integralius
bendrame meno kontekste, pastebéti panasias ir skirtingas meno pristatymo tendencijas.

Festivalis ,,Gaida“ savo gyvavimo pradzioje turéjo net kelis vadovus (Sio asmens
pareigybés pavadinimas vyravo nuo direktoriaus, vadovo iki meno vadovo), taciau festivalio
parengimas skyrési: telkiami repertuariniai komitetai, jungiantys muzikologus ir
kompozitorius, kuriamos autorinés programos, kvieiami vietiniai ir uZzsienio kuratoriai.
Svarbu aptarti prading festivalio steigimo motyvacija ir siekius, apimant tick meninius, tiek
institucinius aspektus, besiformuojancias strategijas, itaky zonas ir jy tiesiogines sgsajas su
turinio formavimu, taip pat panagrinéti jo raiskg pastaraisiais metais.

Pirmoji ,,Gaida“ paantraste ,,Baltijos muzikos festivalis, vykusi 1991 m., buvo jsteigta
Lietuvos kompozitoriy sgjungos ir surengta sgjungos vadovybes, kurioje, pasak GraZinos
Daunoravicienes, ,,galéjai aiskiai jausti tg patirtj, kuri buvo jgyta organizuojant suvaziavimy,
plenumy, ,,Muzikos rudens® ar lietuviy muzikos festivalio koncertus* (Daunoraviciené, in
Staneviciate 2010: 41). Dél sudétingy finansiniy aplinkybiy jis negaléjo prilygti zinomiems
uzsienio $iuolaikinés muzikos festivaliams, taciau jo prioritetas, jtakos ir muzikos
bendruomenés liikes¢iai buvo akivaizdus. Festivalio poreikj Lietuvoje 1émé nauja muzikiné
realybé, atsivérusi po Nepriklausomybés atkiirimo, — Vakary idealizavimas ir noras atkartoti jy

formatus. Sj natiiraly poreikj skatino atsivérusios sienos ir laisvy kultiiriniy mainy galimybeé,
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jis atspindéjo bendruomenés likesCius dél sklandzios Lietuvos menininky integracijos i
globaly kompozicinés muzikos konteksta, siekj uzpildyti vieting terpe paciais jdomiausiais
uzsienio muzikiniais reiskiniais. Tuo metu festivaliy kultiirinis prestizas ir jtaka augo, jie buvo
vertinami kaip svarbiausia kultiirinés reprezentacijos ir dalyvavimo globaliuose procesuose
platforma.

Nepriklausomybe atgavusios Lietuvos kultiiriné situacija buvo specifiné. Viena vertus,
buvo idealistiniy, bet pagrjsty muzikos bendruomenés likeséiy, kita wvertus, jauna
pristatan¢iy formaty, kurie padéty skleistis identitetui, laviruoti tarp tgstinumo ir naujai
atsivérusio nevarzomo raiskos potencialo. Cia galima prisiminti pirmame skyriuje minima
menotyrininko Terry’io Smitho terming ,,posovietinés periferijos* (Smith 2008), paranky
atskleidziant tuometing Lietuvos kultiros situacija, kurioje buvo svarbu nubrézti kultiirinés

strategijos kryptis. Iskalbingas muzikologés Giselos Gronemeyer pastebéjimas:

1991 m. jkurtos ,,Gaidos* [ankséiau ji vadinosi ,,Baltijos muzikos festivalis* — red.] démesio centre
atsidiiré Lietuvos, Latvijos ir Estijos muzika, deja, Baltijos muzikos forumas i$ to neiSsirutuliojo. ISirus
Soviety Sajungai, kaimynés, uzuot stiprinusios savo baltiskajg sajunga, pradéjo ieSkoti rysiy su Europos

Salimis (Gronemeyer, in Stanevicitté 2010: 433).

Salies kiiré¢jai ir atlikéjai, istrike i3 per prievarta hegemonizuoto ir dirbtinai suformuoto
soviety meno naratyvo, tapo dar nepazintos erdvés atstovais. IS naujo perbraizius Europos
zemélap], menininky 1§ naujyjy nepriklausomybiy veikla zadino smalsumg ir buvo reikalinga
norint suvokti ir kultriSkai pazinti vieniems kitus. Tam tikra prasme Salies menininkai uzémeé
optimaliag dialogo pradzios su tarptautiniais partneriais pozicija, buvo jdomu, kg naujai
atsiveérusiy Saliy kiiréjai turi pasakyti.

Taigi poreikis jsiraSyti j platesnius europietiS8kus kontekstus skatina nutolti nuo
baltisSkosios krypties, iSryskéja Vakary idealizavimo tendencija, kai aktyviai plétojami rysiai
su didziosiomis Salimis ir festivaliais. Strategiskai tai pasiteisina tik i§ dalies. Nors kiekviena
Salis deda dideles pastangas formuodama individualy jvaizdj ir turi galimybe pasirodyti
prestizinése scenose, visgi tai nesukuria aiSkesnio regioninio jvaizdzio ir gilesniy kiirybiniy
saity. Baltijos regione susiformavusi atitolimo tendencija pirmiausia trukdo kurti gilesnj rysj,
apmastyti ir jprasminti bendra istoring praeitj. Svarbu paminéti, kad pastaraisiais metais
baltiskaji bendradarbiavimg atkaré ,,Baltic Contemporary Music Network® (Baltijos

Siuolaikinés muzikos tinklas), kurio tikslas yra bendromis pajégomis pristatyti regiono muzika
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dirbant su partneriais Europoje, koordinuojant nauja festivalj ,,Baltijos muzikos dienos® ir
vykdant kitus projektus'#?. Tam tikra prasme galime jZzvelgti sugrjzima j pradine identiteto ir
regioniniy kultliriniy rySiy paieska. Vos kelerius metus veikiantis tinklas kol kas demonstruoja
pozityvy efektyvuma, kuria erdve, kurioje greta pristatomi trijy $aliy autoriai gali vienas kita
pazinti, uzmegzti rySius su uzsienio partneriais, pabrézdami regioninj tapatuma. Visgi
jzvelgéiau galimg iniciatyvos pavojy ateityje, jei ji remsis iSskirtinai Baltijos Saliy kuréjy,
atlikéjy, kuratoriy veikla ir atsitrauks nuo globaliy jtaky jvardijimo ir jprasminimo. Kita
potenciali problema yra ta, kad komunikacija ir kiirybine veiklag kol kas labai stipriai lemia
vadybiniai sprendimai, siekiantys lygiavertés reprezentacijos. Jeigu j §j darinj Zvelgsime kaip j
dialoga skatinan€ig ir jo pristatymui asistuojanéig organizacijg, atsiveriancig galimybe
menininkams pazinti vieniems kitus, vystyti kartu projektus, placiau pristatyti Baltijos kultiira,
jis atrodo labai reikalingas ir savalaikis.

,Gaidos* festivalis kurj laikg buvo vienas i§ nedaugelio renginiy, Kkuris pristaté
iSskirtinai  Siuolaiking muzika. Tai suponavo labai didelius ji lankancios muzikos
bendruomenés lukesCius iSgirsti geriausius savo Salies bei uzsienio karéjy darbus. Pasak
Daunoravicienés: ,,Sie festivaliai daugeliui lietuviy autoriy tapo beveik vienintele galimybe
iSgirsti naujausius savo kirinius, beje, netgi uzsienio autoriy kontekste® (Daunoraviéiené, in
Stanevicitté 2010: 88).

Tokia situacija buvo glaudziai susijusi su paveldéta kultiiros finansavimo sistema, Kai
didieji resursai buvo nukreipti j didZigsias koncertines jstaigas, reprezentuojancias pagrindinj
kultrinj naratyva, jos buvo atidziai kontroliuojamos ir turéjo sutilpti valstybinio sektoriaus
organizacijose. Sugriuvus Soviety Sajungai didziyjy koncerty saliy programos ir toliau rémeési
pasaulinés muzikos kanoniniais autoriais, nepatirdamos didesnio spaudimo pristatyti
siuolaikinj mena. Si problema nebuvo ir iki $iol néra i§skirtinai lietuviska ar posovietinés
erdvés fenomenas, taciau vis dar turi jtakos muzikos lauko fragmentiSkumui ir tam tikrai
segregacijai. Visgi didéjanti Siuolaikinés muzikos renginiy pasitila kiek susiaurina individualiy
festivaliy ar muzikos renginiy organizatoriy atsakomybiy lauka siekiant aprépti viska vienu
mostu, taigi atsiranda erdvés konceptualesniems sprendimams, kurie sukuria didesnj programy
kokybés lukest;.

Muzikoje iSrySkéja specifiné problema, kai rengiamos ir publikai pristatomos
muzikinés programos dazniausiai nuskamba vieng kartg ir turi sutilpti | vieng savaitg trunkantj

festivalj. Festivalio resursai buvo itin skurdis, todel ilgai brandintos ir didesniy logistiniy
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uzmojy turin¢ios programos buvo tiesiog nejmanomos. Tai puikiai iliustruoja Gintaro Sodeikos

mintis:

Galime dar vieng aspekta paminéti: kadangi muzikiniai renginiai yra branglis, mes negalime kaip
dailininkai ar menotyrininkai kiekvienas buti kuratoriumi ir surengti savo festivalj, stilinga, su savo

poziiiriu, su tais lietuviy ir uzsienio autoriais, kuriuos atrinktume savo nuozitra. Biity jdomiau, jvairiau,

Vienas rySkiausiy festivalio organizaciniy aspekty buvo tas, kad renginys priklausé
Lietuvos kompozitoriy sajungai (toliau LKS). Kadangi pagrindiné LKS misija buvo tiesiogiai
orientuota ] jos nariy aktyvios kiirybinés veiklos skatinima, jy kiirybine sklaida Lietuvoje ir
uzsienyje, truko organizacinés distancijos. Festivalis tapo platforma, kurioje ,kiekvienas
sudarytojy pozicija buvo itin sudétinga: LKS turéjo suderinti atstovavimag savo nariams ir kartu
suformuoti esteti$kai vientisa ir aktualia programa. Si problema nuolat buvo linksniuojama
festivalio apzvalgose skirtingy Zmoniy, tarp kuriy randame ir kompozitoriaus Dariaus
Lapinsko, tuo metu gyvenusio Cikagoje, komentarg apie susidariusig situacija: ,,man atrodo,
kad kiekvieno Kompozitoriy sgjungos nario privilegija buti atliktam ,,Gaidos* festivalyje yra
labai antikiirybiSkas reiSkinys. Tai Soviety Sajungos palikimas* (Lapinskas, in Staneviciaté
2010: 111). Tam tikra prasme galime jvardyti organizacinj idealizma, kai lygiaverciy salygy
visiems organizacijos nariams poreikis sudaro nepalankia situacija, tiesiogiai paveikiancig
programos turinj ir kokybe.
Daivos Budraitytés 1995 m. sudarytas klausimynas uzfiksuoja pragmatiska
kompozitoriaus Remigijaus Merkelio pasitilyma, kaip i$spregsti LKS institucing problema,

kylancig dél dvilypio atstovavimo kompozitoriy bendruomenei ir festivaliui:

Jeigu yra privaloma salyga tai, kad LKS nariai turéty turéti galimybe i$girsti savo muzika ,,Gaidoje*, tai
ir ateityje Siame festivalyje gali kilti lietuviy muzikos programos sudarymo problemuy, nes biity per daug
sudétinga numatyti kriterijus LKS nariy kiiriniams atrinkti. Sitlloma iseitis — nepriklausomas festivalio
organizavimo biuras (FOB), susidedantis i$ keliy zmoniy, pasitelkes i§ Salies vieng ar kelis profesionalius
vadybininkus. Biurui turéty biiti suteikta teisé sudaryti visg festivalio programa ir disponuoti ,,minimaliai

e —

117).

2003 m. tokia jstaiga, pavadinta ,,Vilniaus festivaliai®, jkuriama Vilniaus miesto

savivaldybés. Si skétiné organizacija turéjo sujungti mieste vykstancius skirtingo Zanro meno
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festivalius (,,Sirenos®, ,,Naujasis Baltijos sokis*, ,,Vilniaus festivalis®, ,,Kristupo festivalis*,
. Kino pavasaris®, ,,Sostinés dienos“, ,,Vilnius Jazz*, ,,Mama Jazz*). Siuo sprendimu siekta
suvienyti nepriklausomus festivalius po vienu stogu ir sukurti Zenklig opozicija Valstybiniy
institucijy galios pozicijai. Verzliems naujai j meno lauko procesus zvelgiantiems festivaliy
vadovams buvo reikalinga autonominé erdvé permastyti tolesnés veiklos strategijas, pritraukti
jdomiausiy kiiré¢jy ir reiSkiniy komandas. Po ,,Vilniaus festivaliy® skéciu jsiktirusios
organizacijos tapo Nepriklausomybés pradzios varikliu Siuolaikinio scenos meno sektoriuje.
Organizacijos vadovas Remigijus Merkelys, pradéjes organizuoti ,,Gaidos“ festivalj kaip
Kompozitoriy sgjungos renginj 1998 m., tgsia vadovavimg festivaliui jau kitoS organizacijos
kontekste. Tai leido atskirti festivalio tikslus nuo atstovavimo kompozitoriy bendruomenei.
Atrodyty, optimalus vienos institucijos sprendimas, taciau po kurio laiko susiduriama
su kitos, naujai sukurtos, institucijos problemomis. Nuo 2016 m. buklete nebematome
repertuarinés komisijos, o pastaruosius penkerius metus festivalio koncepcija, programiniai
pasirinkimai ir estetiniai sprendimai pasilieka vadovo Remigijaus Merkelio rankose.
Paradoksalu, kad jkurta vieSoji jstaiga, kuria siekiama nepriklausyti nuo bendruomeniniy
interesy, atveda ] kitag krastutinumg — niekada nesikeiCiantj vadova, kultiirinéje sferoje
jtvirtinantj keistg quazi diktatoriskg kultirinio naratyvo formuotojg. Tai néra vien tik R.
Merkelio asmens kritika. Kyla klausimas, kaip solidzias valstybines dotacijas gaunanti
organizacija gali nuosekliai veikti ir palaikyti sveikg organizacinés komandos klimatg, jei néra
rotacijos, atskaitomybés ir organizacinio skaidrumo. R. Merkelys vadovauja festivaliui jau 24
metus, tad galima i$skirti kelis idéjinius etapus. Pasirinkau nagrinéti kelis festivalius, kurie

leidzia aptarti minétg kritika, taip pat vykusius pokycius ir nusistovéjusj organizacinj braiza.

2003 m. ,,Gaida“ — festivalio koncepcijos pokytis

Aktualiosios muzikos festivalis ,,Gaida“ 2003 m. dar glaudziai bendradarbiauja su
Lietuvos kompozitoriy sajunga, ir tai reiSkiasi per repertuarinio komiteto veikla, kuriame
Remigijus Merkelys, Sariinas Nakas, Daiva Parulskien¢ ir Gintaras Sodeika.

Strategija. Pakeista festivalio antrasté i$ Siuolaikinés j aktualiosios muzikos festivalj
atskleidZia orientacijg ] Vakary festivaliy tendencijas ir tai tiesiogiai siejasi su ,,Gaidos* ir
,Maerz Musik* festivalio bendradarbiavimu Berlyne 2002 m., kuriame ,,Gaida Ensemble*
pristate lietuviskg kompozicing ir atlikéjiSka kulturg. Berlyno festivalis pakeité antraste is

Siuolaikinio j aktualy 2002 m., suponuodamas $viezio termino poreikj, kuris leisty aktualizuoti
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muzikg ir geriau atspindéty i§ avangardo besivaduojancias muzikos kryptis. Jdomu ir tai, kad
paantrasté sicjosi ir su pakitusiu komunikacijos tonu, kurio sunku buvo nepastebéti. Tai pazymi

Eglé Grigalitinaite:

,AnksCiau labiau panaSéjes | Lietuvos kompozitoriy sajungos organizuojamg ,,intymy* renginj
saviesiems, pastaraisiais metais, 0 ypa¢ Siemet, jis nusitaiké j nieko bendra su akademiniu muzikos
gyvenimu neturin¢iy miestie¢iy sluoksnj. Iskalbingy epitety pilni koncerty programy prierasai, skambios

reklamos per radija ir televizijg buvo skirtos kaip tik jiems (Grigalitinaité, in Stanevi¢iaté 2010: 329).

Tam tikra prasme Cia galima jzvelgti taska, kai paantrastés pokytis, kuris turé¢jo padéti
1 muzikos procesus zvelgti naujai ir atverti kintan¢iy muzikos paradigmy lauka, tapo reklaminiu
Sukiu be aiskesnio konceptualaus pokycio.

Atranka. Sutelktas démesys skiriamas tiek kompozitoriams, tiek ir atlikéjams. 2002 m.
debiutaves ,,Gaidos ansamblis“ suteikia galimybe iSgirsti lietuviska muzika, atliekama
stipriausiy Salies Siuolaikinés muzikos atlikéjy, kartu kvieCiami rySkis, savito braizo
kolektyvai ,,Orkest de Volharding” (Olandija), ,,KammarensembleN (gvedija), ,,Arditti
kvartetas* (Didzioji Britanija), ,,Gavin Bryars ansamblis* (Didzioji Britanija).

Kiriniy atrankoje dalyvauja minétas repertuarinis komitetas (Grazina Daunoraviciené, Riita
Gaidamavi¢iate, Vytautas Laurusas, Remigijus Merkelys, Sartinas Nakas, Daiva Parulskiené
ir Gintaras Sodeika). Publikai pasitlomi atviry repeticijy, paskaity, pokalbiy su kirybine
komanda formatai demonstruoja muzikos procesy atvirumo ir tiesioginés komunikacijos su
auditorija poreikj. Pasirenkamy dviejy kompozitoriy — Lucos Francesconi ir Gavino Bryarso
pristatymams skiriamas ypatingas démesys, formuojasi iki dabar islikusi ,,in focus‘
kompozitoriy pristatymo idéja. Viso festivalio metu intriguoja ryskiy lietuviy ir uzsienio kiiréjy
pristatymas toje pacioje programoje, atveriantis zvilgsnj i lietuviska muzika platesniame
kontekste. 2003 m. programoje pristatoma subalansuota 20 lietuviy ir 18 uzsienio autoriy

programa, démesj skiriant savos ir uzsienio kultiiros reiskiniams.

2008 m. ,,Gaida“ ir Pasaulio ,,ISCM Pasaulio muzikos dienos*
2008 m. vykes festivalis tapo dvigubu renginiu — jo programa lygiagreciai reprezentavo

tiek ,,Gaidos* festivalj, tieck ISCM (International Society for Contemporary Music) kasmetinj

renginj. Pagrindiniu akcentu tapo pastarasis. Egzistuojanti nuo 1922 m. ir vienijanti daugiau
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nei 50 Saliy 8i organizacija Vilniuje tgsé savo tradicija — parengé kasmetinj pasaulinés
Siuolaikinés muzikos renginj. Paradoksalu tai, kad j pasauling muzikg nukreiptas renginys leido
Lietuvos muzikos bendruomenei kritiskai pazvelgti j dabarties tendencijas ir kaip niekad aiskiai
suvokti savo identiteto stiprybes ir silpngsias vietas. Svarbu pazymeéti, kad Vilnius buvo
pirmasis Baltijos ir viso posovietinio bloko miestas, kuriam buvo patikétas Sio renginio
organizavimas, ir tai atspindéjo tarptautinj jdirbj bei teisingg tarptauting veiklos strategijg. Jano
Tapolskio nuomone, ta 1émé Sie veiksniai: ,,8alis turi kelis jsitvirtinusius naujosios muzikos
festivalius, efektyviai veikian¢ig Kompozitoriy sgjungg ir Muzikos informacijos centra, be to,

Atranka. Vienas esmingiausiy §io renginio aspekty — jo atrankos sistema, nusistovéjusi
per daugelj mety ir atspindinti globalius ir demokratinius siekius. Kiekvienos $alies komisija
sitilo savo Salies autorius festivalio rengéjams. Tame i§ karto galime jzvelgti konceptualia
problema — jei néra konkreciy estetiniy, id¢jiniy ar konceptualiy programos parametry, tai
tampa labiau muzikiniu katalogu, kuris vargiai ar gali biiti organiSkas. Visgi jvairovei
jprasminti renkamasi paantrastes: Vilniuje vykusio festivalio atveju ji buvo In Between,
Stutgarte — Without Borders, Honkonge — Music and Beyond 4%, Sios antrastés, viena vertus,
atspindi kiek pasimetusios Siuolaikinés kompozicinés muzikos jvairove, kuri negali saves
paprastai apibrézti, kita vertus, kiek nuvilia apsimestiniu konceptualumu, nes neturi aiskesnio
idéjinio svorio. Matome tarsi didesn¢ béda, jau aptartg kalbant apie pirmuosius festivalio
renginius, kai problemy kilo todél, kad Lietuvos kompozitoriy sgjunga buvo tiek festivalio
rengéjas, tiek jame pasirodan¢iy kompozitoriy atstovas. Siame formate matome lygiai ta patj,
kai, pasak Grazinos Daunoravicienés, ,,radikalieji kiirybiniai potyriai daznai prasilenkia su
festivaliui keliamu masiSkumo bei atstovavimo principy primatu® (Daunoraviciene, in
Staneviciaté 2010: 448). Muzikologés manymu, Siame renginyje taip pat iSryskéjo tam tikro
vakarietiSko Sablono tendencija, kurig ji aptaria ironiskai apibrézdama tipiSko ISCM opuso
portreta: ,.tai gerai padarytas, pabréziu — padarytas, nes ne visuomet sukurtas opusas‘ (ibid.:

450). Ji tesia mintj kalbédama apie globaly meno lauka ir i§skirdama jo negatyvia puse:

Opusy ,,darymo* vajus pasaulyje darosi isties visuotinis, bendras, kosmopolitinis. Prie to veda iSaugusi
kompozitoriy migracija po Zemynus, kultiras ir mokyklas, po jvairius kursus ir vorksopus, kur vélgi
apsciai vyrauja technologiniai masinés meno gamybos receptai. <...> Daugelis kariniy i§ ilgéjancio

,,Pasaulio muzikos dieny / Gaidos 2008 festivalio koncerty saraso klausytoja ilgainiui varo j neviltj, nes

141 Siuos pavadinimus pristato Andreas Engstrémas (Staneviciaté 2010: 436).
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nesuteikia to palaimingo atradimo ir skambédamas pernelyg nejstringa, o spalvos maiSomos i$ ty paciy

e

Strategija. Vienas i§ jdomesniy strateginiy pasirinkimy buvo atskiry programy
konstravimas, kai pirmaja festivalio savait¢ daugiau démesio skiriama ,,Pasaulio muzikos
dienoms®, o antraja — ,,Gaidos* festivalio renginiams. Tai padéjo iSlaikyti kiek rySkesnj dviejy
festivaliy tapatuma, nors jis glaudziai persipyné. Dideliam tarptautiniam renginiui kiirybiskas
miesto erdviy (baznyCiy, muziejy, senamieséio galerijy) panaudojimas buvo svarbus ir
inovatyvus zingsnis.

Festivalio pasitlyta gausybé formaty signalizavo platy muzikos kiiréjy poziiirj j juos
bei jy aptarimo erdvés poreikj — muzikinio teatro, ilgos trukmés koncerty, instaliacijy,
alternatyvios elektroninés muzikos koncerty, simfoninés bei kamerinés muzikos vakary. Visa
tai lydéjo spaudos konferencijos, susitikimai su kompozitoriais, diskusijos.

ISsakytas apmaudas dél praleistos galimybés sukurti i$skirting platforma lietuviy
kiir¢jams: ,,apmaudu, kad organizatoriai nepasinaudojo proga j programg jtraukti daugiau
lietuviy muzikos, juo labiau kad festivalyje buvo apstu smalsiy sveciy i§ viso pasaulio*
(Staneviciuté 2010: 438).

Zvilgsnis j Lietuvos muzikos procesus i§ platesnés perspektyvos byloja, kad
kompozicinés muzikos laukas, patirdamas panasias problemas, balansuoja tarp organizaciniy
jtampy, resursy trikumo ir stipraus poreikio biti pagrindinio muzikos naratyvo dalimi.
Kartojama mintis, kad vienintelis buidas kurti prasmingas festivaliy programas yra konceptuali

prieiga ir gilesniy muzikiniy ry$iy paieska.

2014 m. ,,Gaida* — institucinio bendradarbiavimo pokytis

Aktualiosios muzikos festivalio ,,Gaida* 2014 m. pristatoma programa toliau pratgsia
besiformuojancio rysSkaus, aktualaus tarptautinio festivalio veidg. Drastis rinkodaros
sprendimai patraukia publikos démesj, Lictuvoje pristatomi tarptautinéje muzikos scenoje
garsiis Siuolaikinés muzikos kuréjai ir atlikéjai. Visgi pradeda trukinéti festivalio ir
Kompozitoriy sgjungos rysiai, kyla klausimy dé¢l atrankos kriterijy ir Lietuvos muzikos
bendruomenés reprezentavimo.

Strategija. Festivalio koncepcijg formulavo ,,Gaida GO*, kuri, pasak kompozitorés
Raimondos Ziikaités, ,,numojo ranka j keleriy mety tradicija — pagrindinés festivalio programa

vienijancios temos(-y) pasirinkimg — ir tai pakeité $ukiu GO!*“ Raidziy G ir O derinys atspindi
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autoriy gausybe, kuriy pavardés prasideda G raide — P. Glass, H. Goebbels, G. Grisey, M.
Gordon, O. Golijov, S. Gervasoni, V. Globokar, K. Goeyvaerts, S. Gubaidulina, U. Giedraityté,
raidé O nukreipia j Sesis koncertus, kuriuose pasirodo orkestrai (du kartus tas pats Nacionalinis
simfoninis orkestras). Stikis programéléje detaliau nepaaiskinamas, taigi jo pasirinkimas buvo
labiau plakatinis ir perSasi mintis, kad buvo skirtas rinkodaros tikslams — turéjo pabrézti ty
mety festivalio ypa¢ ryskius kviestinius menininkus — Glass, Goebbels, Grisey, Gordon,
Gubaidulina ir publikai atpazjstamus bei mégstamus orkestrus. D¢l to kyla esminiai klausimai.
Pirmasis susijes su raidémis: kaip toks atsitiktinis aspektas kaip pirmoji pavardés raidé gali buti
festivalio koncepcijos dalis, juolab aprépiant visy autoriy, kuriy pavardés prasideda ir kitomis
raidémis (net jei jy kuriniams skiriami atskiri vakarai ar vyksta premjeros), gausg. Antras
aspektas — isryskinamas pagrindinis festivalio, kuris savo identiteta formuoja kaip Siuolaikinés
muzikos pristatytoja, orkestrinés kulttiros démuo. Tai atrodo keista matant programoje daug
jvairios sudéties instrumentiniy ansambliy (Strasbiiro musamieji, SPECTRA, Philip Glass
Ensemble, SPEAK Percussion) bei sceniniy pastatymy, kurie atspindi dabarties
daugiasluoksniame muzikos lauke veikian¢ius muzikos darinius ir tendencijas. Zinoma,
orkestro kaip instrumentinio kolektyvo, kuris buvo ir yra itin svarbus muzikos lauko dalyvis,
ir jo vaidmens apmastymas gali tapti koncepcija aptariant jo reikSme bei uzsakant butent tokj
temin] kampg nagrinéjancius kiirinius, taciau iSskiriami orkestrai ir pats orkestriSkumas néra
paaiskinami ar pristatomi publikai.

Atranka. Vienas i§ svarbiausiy aspekty, kodél pasirinkau aptarti 2014 m. festivalio
programa, yra jvykes pokytis — nebelieka repertuarinio komiteto, kuris daryty jtaka meniniams
pasirinkimams, taigi visi sprendimai lieka festivalio vadovo Remigijaus Merkelio rankose.
Tam tikrg id¢jine konfrontacija, tiesiogiai veikiancig festivalio koncepcijg, dar 2009 m. jzvelge
muzikologé Asta Pakarklyté, iSskirdama dviejy institucijy (,,Vilniaus festivaliy“ ir LKS)
interesus, — vienoje puséje tarptautiniai, tarpdiscipliniai projektai, kitoje — kompozitoriy

reprezentacija per labiau konservatyvius formatus:

,,Gaidos® festivalis turi gana stiprig know-how prakting patirtj, yra gerai administruojamas (ypac
atsizvelgiant j keblig finansing jo padétj), be to, priklauso tarptautinei tinkly bendruomenei ir galéty
nesunkiai aktyvuoti vietinj tinkla, tac¢iau jj organizuojancios grupés vis sunkiau sutaria tarpusavyje, todél

festivalis dramatiskai skyla j dvi dalis (Pakarklyté, in Stanevicitté 2010: 482).

llgai trukusi jtampa pasiekia taska, kai bendradarbiavimas tampa formalus. Muzikos

bendruomenéje kiles nepasitenkinimas pasireiSkia ne tik pacios programos kritika, jis
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kvestionuoja institucinio bendradarbiavimo ir galios procesus, Kkurie tiesiogiai siejasi su
festivalio atrankos kriterijais, lietuviskos muzikos pristatymu festivalio kontekste. ,,Anks¢iau
,Gaida“ buvo Lietuvos kompozitoriy sgjungos renginys, dabar — ,,Vilniaus festivaliy®
priedélis. Abiejy institucijy draugysté tik imituojama — ,,Gaida“ prichvatizuota®, — itin
radikaliai situacija apibendrino Sariinas Nakas, aiskiai formuluodamas i§ to kylan&ia problema:
,,visis$kai neaiskiis Siame festivalyje kiiriniy atrankos kriterijai — vadovaujamasi simpatijomis
ir antipatijomis® (Andrikonyté 2014). Tokia radikali pozicija atspindi institucinés kritikos
diskurso esming problemg — atrankos kriterijus. Ji tampa svarbi visai Kompozitoriy sgjungos
bendruomenei, nes festivalyje vis reciau pristatoma Lietuvos kompozitoriy muzika. Remiantis
kompozitoriaus Dominyko Digimo atlikta festivalio analize, 2014 m. programose buvo
pristatyta 10 lietuviy ir 17 uzsienio kompozitoriy, 0 2013 m. tendencija buvo itin prasta —
pristatyti 5 lietuviy ir 17 uzZsienio kompozitoriy (Digimas 2018: 16). Tai yra ne tik estetinio
pasirinkimo klausimas — nuo savo Salies festivaliy strategijy ir gebé¢jimo komunikuoti apie
Salies kuréjus tiesiogiai priklauso jy tarptautinés pozicijos, publikos rySys su savo Salies
karéjais. Kartu kyla klausimas dél pagrindinio $alies festivalio, sukaupian¢io didelius $iai
sriCiai skiriamus resursus, vaidmens inicijuojant lietuviskos muzikos turinj. Pakarklyté pazymi,
kad festivalio pagrindg sudaro kviestiniai kompozitoriai, uZsienio organizacijy resursais
iSbaigty kuriniy pristatymal, ir iSreiskia pozicija, kad ,,nepakanka vien formaliai uzsakyti kiirinj
lietuviy kompozitoriui, biitina kurti tokius pat konceptualius eksperimentinius
tarpdisciplininius savo projektus, lietuviy premjeriniams koncertams suteikti patrauklesne
formg* (Pakarklyté, in Staneviciaté 2010: 481).

Aptartas institucinis poslinkis yra labai svarbus suvokiant tiek festivalio strategija, tiek
atrankg, taip pat tam, kad galétume festivalio programg nagrinéti kaip Remigijaus Merkelio
autoring koncepcija. Toliau aptariamuose festivaliuose isryskéja jo kuriama strategija ir

atrankos kriterijai.

2015-2021 m. ,,Gaida*“ — Remigijaus Merkelio festivalio sudarymo strategijos

Daugiau nei du deSimtmecius trunkantis vieno asmens vadovavimas Siuolaikinés
muzikos kontekste yra nejprastas reisSkinys. Nuo 2008 m. ,,Gaidos festivalio vadovas yra
Remigijus Merkelys. Nors per tuos metus festivalis patyré instituciniy ir idéjiniy

transformacijy, jo stipri pozicija tiek lietuviskame, tiek tarptautiniame kontekste signalizuoja
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apie sukaupta organizacing patirtj. Susiformave programos kiirimo principai nulemia festivalio
braiza, tacCiau iSrySkéja ir festivalio strategijos spragos — Europos festivaliy kontekste
anachronistiSkai atrodo ly¢iy santykio programoje disbalansas, aiSkesnés geografinés jvairoveés
stygius, jtraukties ir formaty jvairovés nebuvimas.

Strategija. Kiekvienais metais festivalis suformuoja programa, kurioje yra bent du
simfoniniai koncertai, nuolatos reprezentuojami styginiy ir perkusijos kvartety deriniai,
pasirenkami lietuviy (LAT, ,,Synaesthesis®, ,,Chordos*, ,,Twenty Fingers Duo*) ansambliai,
taip pat uzsienio sveciai, pristatomi bent keli elektroninés muzikos kiiréjai, atskiri vakarai
skiriami originalaus formato sceniniams ar instaliacijy projektams.

ISsiskiria festivalio komunikacijos metodai: aktyviai reklamuojamasi gatviy stenduose,
kuriuose, kaip ir renginiy apraS§ymuose, démesys sutelkiamas isskirtinai j didziausig koncerto
zvaigzde, kartais net nesuteikiant visos informacijos apie Kitus kiirinius ar atlikéjus.

Kiekvienais metais festivalis pristatomas iSsamiu spaudos pranesimu, taip pat spaudos
konferencija kultiiros ziniasklaidai. Bendradarbiaujant su dienras¢iu Lietuvos rytas, uzsakomos
recenzijos, kurios pateikia refleksijas maziau nei per parg. Taigi aprépiama tiek turinio
komunikacija, tiek refleksijos poreikis. Kartais gali kilti problemy dél recenzijy objektyvumo
ar recenzento motyvacijos jg raSyti. 2021 m. rasyti recenzija apie ansamblio NIKO koncerta
pakviesta muzikologé Eglé Gudzinskaité asmeningje feisbuko paskyroje ras¢, kad jos autoriné
recenzija buvo koreguojama. Ir nors ansamblio atlikéjams iSsakyta kritika nebuvo $velninama,
taciau eilutés apie festivalio organizacinius pasirinkimus buvo iStrintos nesuderinus su autore:
,»Taciau jei festivalio koncerty lauki kaip naujo, jJdomaus, netikéto liikescio i$sipildymo, tada j
programg jtrauktas NIKO koncertas, akivaizdu, tampa paskutiniu pasirinkimu. Ar §jkart galéjo
buti kitaip?* (Gudzinskaité 2021, asmeniné Facebook paskyra). Kelia nerimg festivalio
metodai kontroliuojant komunikacijg ar cenztruojant kritika, uzgoziama svarbi organizaciniy
pasirinkimy diskusija. Tokia komunikaciné kontrolé kelia klausimus apie kuriamg festivalio
naratyva ir poziiirj idéjy autonomija.

Atranka. Atrankos atskaitos taskas yra ,,In Focus® kompozitoriy pasirinkimas, pagal
kuriuos déliojama visa festivalio programa (iSimtis 2016 m. festivalis, kurio koncepcija —
pristatyti festivalio metais jubiliejus §venciancius autorius ar reiSkinius, o jy buvo net 15).
Pazymeétina, kad renkantis kompozitorius pagrindinis démesys skiriamas JAV (Terry Riley,
John Adams, David Lang, Phill Niblock, Frederic Rzewski, Julia Wolfe) ir Vakary Europos
(Francesco Filidei, Yann Robin, Yannis Kyriakides, Bernd Alois Zimmermann, Magnus
Lindberg, Thomas Ades, Brigitta Muntendorf, Peter Adriaansz, Jennifer Walshe, Beat Furrer,

Hans Abrahamsen, Stefan Prins, Michael Beil) autoriy pristatymams. Kaip iSimt] galime
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i§skirti Unsuk Chin pristatyma 2020 m. — autor¢ yra kilusi i§ Piety Kor¢jos, 0 $Siuo metu gyvena
Berlyne. 2017-2021 m. i§ 19 pristatyty autoriy 16 vyry ir 3 moterys kompozitorés. Né karto
nepasirinktas lietuviy autorius, o tai atspindi poziiir i lietuviy autorius ir pozicija, kad lietuviy
autoriy vardams ir jy aptarimui rySkesnis démesys néra bitinas. Situacijg vaizdingai kritikuoja
Mindaugas Urbaitis: ,,Stai rengiamas festivalis, sumanoma jo koncepcija, sudéstomi rinktiniai
ir uzsienio autoriy kirinai, paskui bandoma uzpildyti plySius. Lietuviski kariniai — kaip koks
makrofleksas supurksti programai sulipinti.®

Festivalio komunikacijoje konkrec¢iy autoriy ar jy derinio motyvacija ar logika placiau
nedetalizuojama, taciau jie pristatomi kaip itin démesio vertos muzikos garsenybés, pateikiami
kiekvieno jy svarbiausi pasiekimai ar svarba muzikos istorijoje. Festivalio teminei linijai ar
koncepcijai jvardyti festivalio vadovas pasitelkia itin plaéiy reik§miy paantrastes (Zvilgsniai,
100 inspiracijy kiirybai, aero-cosmo-phonia ir kitos garsinés istorijos, keys & strings), kurios
stipriai nejpareigoja ir ne visuomet yra pastebimos zitirovy ir kritiky.

Visa festivalio programa yra déliojama pagal pasirinkty kompozitoriy darbus
skirtingoms sudétims, jy pristatymas paskirstomas tarp ansamblinés, solinés, orkestrinés
muzikos, ir tai stipriai atsispindi kviestiniy solisty ir ansambliy pristatomame repertuare. Viena
vertus, tai leidzia perzvelgti kiekvieno 1S pasirinkty autoriy gebéjimg dirbti su jvairiomis
instrumentuotémis, iSrySkinti skirtingus kirybinius etapus, jzvelgti kurybinj pozitrj |
orkestrinés muzikos ar recitalio Zanro specifikg. Kita vertus, sukuria dvejopg problemg —
formuojamos konceptualiai fragmentiskos programos, j kurias bandoma integruoti aiskesnio
tarpusavio rysio neturin¢ius kirinius, ieSkoma skirtingy instrumentuociy kompozicijy (kartais
i§ labai ankstyvy autoriy kiirybiniy etapy) neatsizvelgiant j aktualiausius ar i$skirtinio braizo
kiirinius.

Apibendrinant ,,Gaidos* festivalio raidg ir jtakg Lietuvos muzikos laukui, dar kartg
norisi prisiminti, kad didieji Europos festivaliai labai sagmoningai leidziasi } kuratorinio
diskurso jtvirtinimg ir svarbiausiy temy prakting integracijg j festivalio programas. Kiek
anachronistiskai atrodo festivalyje nuolat besikartojantis ly¢iy reprezentacijos disbalansas,
iSskirtinis démesys Europos ir JAV autoriams be aiSkesnés alternatyvos ar apibréztos
pasirinkimo logikos, antraplanis lietuviy autoriy kiirybos pristatymas, riboty koncertiniy
praktiky ir komunikacijos su auditorija formy kartojimas. [zvelgciau, kad ,,Gaidos* festivalis
remiasi grynai vadybinémis strategijomis, sutelktomis j zymius vardus ir pompastiSka
komunikacijg. Prie§ du deSimtmecius buvusi ryski R. Merkelio taktika iSsisémé, ji tapo inertiné

ir perdém pragmatiska, stokojanti kiirybingumo. Nors festivalis vis dar sulaukia plataus
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susidoméjimo uz muzikos bendruomenés riby, atveria galimybe iSgirsti kultiniy kompozitoriy
ir atlikéjy pasirodymus, taciau praleidziama proga formuoti aiSkesnj festivalio ideologinj ar
estetinj veida, vengiama atsakomybés reprezentuoti ir auginti naujg Siuolaikinés muzikos

kompozitoriy karta.
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3 priedas. Interviu su prodiuserinés organizacijos ,,Operomanija“ vadove Ana

Ablomonoval#?

Organizacija ,,Operomanija“ veikia vizionieriS8kai — kuruojamos ry$kiy menininky komandos,
kurios apjungia skirtingy discipliny kiiréjy id¢jas ir nuolatos papildo meninio lauko vaizduote
naujais formatais ir meniniais potyriais. Komiksy opera, garso patirtis, erdviné opera tamsoje,
garso instaliacija-performansas, kameriné opera — visa tai veikia tarp muzikos, teatro ir
Siuolaikinio meno, o jy inicijavimui ir vystymui reikalingos naujos kompetencijos bei poziiiris
1 kurybinés organizacijos veiklag. Nors kiekvienas projektas egzistuoja kaip atskiras
mikrokosmosas, vietingje ir tarptautinéje scenoje reprezentuojamas kiiréjy vardais, visgi pati
unikalaus braiZo organizacija yra jungiama bendro vardiklio — Anos Ablamonovos. Biitent jos
meninés, organizacinés ir komunikacinés strategijos kuria erdveg, kurioje gimsta unikaliis

kiiriniai ir permgstomas operos zanras.

Tavo veikla ,,Operomanijos* organizacijos kontekste daugiasluoksné, bet esminé tam,
kad sklandziai, savalaikiS§kai ir kokybiSkai biity sudarytos sglygos kuréjams Kkurti
autentiSka turinj, o Ziirovams jj patirti. Kaip pati apibrézi savo profesija ir kokios

funkcijos jeina j tavo atsakomybés lauka?

Save jvardiju prodiusere. Nesu vien vadybininké ar koordinatoré: mano funkcijos platesnés.
Nesu ir meno vadové: nesuprantu, kaip galima vadovauti menui, ypac¢ santykyje su gyvais, ¢ia
ir dabar kuriané¢iais menininkais. Todél, manyciau, prodiuserés terminas ganétinai universalus,

kad aprépty mano funkcijy ir atsakomybiy jvairove, kuri yra ganétinai plati. Kaip mamos.

Esi baigusi chorinio dirigavimo, o véliau ir vadybos studijas. IS dalies tai atrodo gana
logiSkas receptas tavo dabartinei pozicijai, visgi sunku patikéti, kad studiju programos
paruosé biitent dabartinés veiklos amplitudei. Ar jvardytum, koks vientisas profesinis

profilis atitikty tavo veikla ir kokios disciplinos turéty biiti jo sudedamosios dalys?

Vilniuje ir Peterburge vienu metu studijavau meny vadybg ir chorinj dirigavima. Idomu, kad

nei vieny studijy kontekste nebuvo daug démesio skirta Siuolaikinei operai, Siuolaikiniam

142 Interviu parengtas 2020 m. rugpjii¢io ménesj, publikuotas Lietuvos muzikos informacijos centro internetiniame
puslapyje.  Nuoroda:  https://www.mic.lt/It/ivykiai/2020/08/11/operines-vizijospokalbis-su-prodiusere-ana-
ablamon/
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menui ar jo prodiusavimo subtilybéms. O ir studijos buvo pasirinktos tikrai negalvojant apie
tai, kad $iy ziniy prireiks kuriant Siuolaikinés operos production house’q. Taip susikloste.
Tiesiog giliau susipazinau su tuo metu dominusiomis veiklos kryptimis ir kontekstais. O
susidirus su Siuolaikine opera Sios pamatinés studijy metu jgytos Zinios praverté. Tiek biinant
greta menininky kiirybinio proceso, tiek operuojant sukurtu menu rinkoje. Vis délto esming

patirt] jgijau dirbdama.

Nemanau, kad yra koks nors vienintelis receptas kuriant panasy profesinj profilj. Kombinacijy
gali buti jvairiausiy. Galbiit svarbiausias yra meno pasaulio suvokimo i§ vidaus, meno
konteksty iSmanymo, gebéjimo suprasti menininkus, jautriai zvelgti | kiirybin] procesa bei
zinojimo, kaip geriausia organizuoti Siuos kiirybinius procesus, komunikuoti su publika,
pristatyti ir parduoti meng, derinys. O Siy aplinkybiy pazinimas gali atkeliauti per jvairiausiy
discipliny studijas. Ir tikriausiai vienam asmeniui kokybiSkai aprépti visas Sias funkcijas biity
gana sudétinga. Man dar yra kur tobuléti. Galiausiai ne viska turi atlikti pats vienas. Pastaruoju
metu ir a$ stengiuosi pagal galimybes vis labiau dalintis atsakomybémis. Ta¢iau kuo daugiau
jvairiy procesy iSmanai i$ vidaus, esi iSbandg¢s praktiSkai — tuo geriau gali suprasti, kaip juos
reikia planuoti, tiesiogiai nejgyvendinant. Lengviau ta pacia kalba susitarti su $iuos procesus
vykdanciais asmenimis. Todél savo darbe iSbandziau daugybe jvairiy funkcijy. Kartais dél
resursy stokos ir biitinybés padaryti viska, kas turi biiti padaryta, o kartais vien dél noro suprasti

tam tikry funkcijy specifika.

Esi ne tik ,,Operomanijos“, bet ir LMTA Meno centro vadové. Ar manai, kad mokslo
programos pakankamai spar¢iai kinta ir reaguoja i meninio lauko pokycius, paruoSia
dabarties meninéms praktikoms ir rinkos realybei? Kokias problemas ir galimus ju

sprendimo biidus jvardytum?

Nesu labai gerai susipazinusi su studijy programomis. Tad mano atsakymas — stebétojo iS Salies
pozicija. Viena vertus, vis dar nematau galimybiy j dabartines studijy programas visavertiskai
integruoti erdve kompozitoriy, rezisieriy, o ypa¢ dainininky Zinioms ir praktiniams jgiidZziams
Siuolaikinés operos srityje tobulinti. Kita vertus, pokyciai studijy programose tikrai matomi.
PavyzdZiui, Siuo metu LMTA kuriama jungtiné su Latvijos muzikos akademija studijy
specializacija, skirta baroko operai. Tuo tarpu LMTA kompozitoriai ir garso rezisieriai jau

kelerius metus dziaugiasi puikigja Muzikos inovacijy studijy centro infrastruktiira — viena
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unikaliausiy erdviy ne tik Lietuvoje, bet ir tarptautiniame kontekste, apie kurig pries 15 mety
net pasvajoti negalé¢jome. Tai, be abejo, suteikia daug galimybiy studijy procesui ir studenty
kiirybiSkumo skatinimui. Taigi pokyc¢iai vyksta. Negali nevykti. Bet galbiit netolygis,
tarpusavyje nesuderinti, fragmentuoti, jgyvendinami tik dél konkreciy asmeny iniciatyvumo ir

pastangy.

Taciau visi zmonés skirtingi, jy poreikiai skirtingi ir, labai pasistengus, pasaulyje tikrai galima
atrasti konkretaus asmens studijoms tinkamiausig ir jo poreikius geriausiai atitinkantj
konteksta. Galiausiai studijos — tai ne tik studijy programa. Tai ir aplinka bei joje sutikti

zmongs, veliau daznai tampantys profesiniais bendrazygiais.

sOperomanijos“ idéjinis impulsas atsirado biitent LMTA, kur aktyvi kiiréju karta
vadovavosi bendra kiirybine vizija. Visgi ,,Operomanijos* strategija ir vadovavimas jau
seniai yra tavo atsakomybé. Gal gali papasakoti apie organizacijos vystymosi etapus,

esminius jos struktiiros ir darbo principu poky¢ius?

Tinkami zmonés tinkamu metu atsidiiré¢ tinkamoje aplinkoje. Daugybés atsitiktinumy ir
sutapimy rezultatas. Organizacijos id¢jinis impulsas atsirado LMTA, kur tuo metu studijavo
dauguma ,,Operomanijos* pradininky — jvairiy specialybiy studenty: kompozitoriai,
dainininkai, dirigentai, instrumentininkai, choristai, muzikologai, reZisieriai, aktoriai,
vadybininke, prie kuriy prisijungé scenografy i§ Vilniaus dailés akademijos ir nepriklausomy
poety. Pirmas, gana spontaniSkas ir be galo entuziastingas §ios kir¢jy bendruomenés
realizuotas jvykis — Trumpametraziy opery festivalis NOA (Naujosios operos akcija) 2008 m.
vasario 28-29 d. Vilniaus teatre ,,Lélé*“. Tuomet per du vakarus pristatéme SeSias naujas operas.
Festivaliui jvykus, supratome, kokia tai jdomi ir potenciali erdve kiirybai, ivairiy sriciy
menininky bendradarbiavimui. Tad 2008 m. rugséj; buvo jkurta vieSoji jstaiga ,,Operomanija“,
kuri pratgsé NOA festivalio organizavima ir pradéjo strateguoti Sios naujai atrastos Siuolaikinés

operos, naujojo muzikos teatro niSos plétra.

Idomu, kad tuo metu, kai as ir Jonas Sakalauskas rtipinomés organizacijos steigimu, atradau
Vilniaus savivaldybés programa ,,Verslauk“ jaunimo verslumui skatinti, kuri buvo skirta
startuoliy edukacijai. Kad suprasciau, kokios atsakomybés laukia pradedant ,,verslg®, jkuriant

organizacija, nusprendziau dalyvauti toje programoje. Be jvairiy edukaciniy uzsiémimy,
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reikéjo sukurti organizacijos verslo plang ir detalesne istaigos veiklos keleriy mety vystymo
strategija. ,,Operomanija““ 1§ beveik 400 rimty verslo idéjy kartu su kitais devyniais labai
versliais projektais tapo laureate ir gavo 20 000 Lt verslo plano jgyvendinimo pradziai. Greta
tuo metu mus visus uzvaldZiusio begalinio kiirybinio entuziazmo, Sis faktas taip pat tapo labai
svarbia paskata plétoti organizacija ne tik kaip kiirybinés bendruomenés idéjy jgyvendinimo

platforma, bet ir kaip rimtg verslo struktiira.

Visy $iy pirmyjy kiirybiniy atradimy ir laiméjimy entuziazmo uzteko pirmiems 3—4 metams.
Tais laikais veikéme labiau kaip kiirybiné bendruomené — jvairiy sriciy kurejy, atlikéjy grupé,
kurig, manau, domino ne tiek opera, kiek plataus kiirybinio bendradarbiavimo, kuriam
palankiausias buvo operos zanras, galimybé. Véliau reikéjo naujy injekcijy, ne vien
entuziazmo. Kito kiiréjy interesai, atsirado jdomesniy ir palankesniy pasiilymy. Isitraukeé ir
naujy kuiréjy, kurie nepatyré organizacijos gimimo, tos pradinés komunos euforijos, todél jiems
nebuvo aktualus bendruomenés puoseléjimas. Tad vieningos aktyvios bendruomenés nebeliko.
Bet liko jos projektus ir prading id¢ja plétojanti organizacija. Taip naturaliai ,,Operomanija® i§

kiirybinés grupés transformavosi | prodiusering kompanija.

Po to buvo laipsniskas NOA festivalio gesi(ni)mo etapas, kai Lietuvos kultiiros rémimo fondas
jam skyre labai mazai léSy — apie 3500 Eur SeSioms operoms, kas jau nelabai motyvavo verstis
per galva ir ieSkoti papildomy resursy. ISplatinome ,Nanooperos® manifesta, kuriame
pakankamai astriai iSdéstéme viska, kg tuo metu galvojome, taip pat ir apie meno finansavima,
ir surengéme vienos dienos SeSiy labai trumpy nanoopery festivalj. Kitgmet NOA festivaliui

visai nieko neskirta...

Taip 2013 m. paaiSkéjo, kad 2008 m. kurtas verslo planas yra sunkiai jgyvendinamas ir
tikriausiai atkeliavo organizacijos galas. Lygiai tuo pat metu i§ Tarptautinio teatro instituto ITI,
kur siunciau 8 kiriniy paraiSkas, atskriejo zinia apie operos ,,Geros dienos!* laiméjimag
tarptautiniame konkurse ,,Music Theatre NOW*. Prasid¢jo ,,Geros dienos!* laiméjimy ir
gastroliy maratonas, kuris, be abejo, reanimavo organizacija, suteiké viléiy, visiems daug
naudos, naujy patir¢iy ir jtvirtino ,,Operomanija* production house’o amplua. Kartu atsirado
naujy grésmiy: tapti vieno kiirinio organizacija ir atitolti nuo pirminés ,,Operomanijos‘ id¢jos

— Siuolaikinés operos, naujojo muzikos teatro kultiiros plétros. ISkart imtis visy butiny veiklos
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kryp¢iy nebuvo didesniy infrastruktiiriniy, finansiniy pajégumy ar suinteresuoty zmogiskyjy

resursy. Todé¢l visas Sis procesas uztruko gerokai ilgiau.

Siandien organizacijos profilis i§sikristalizavo: vienareik§miskai production house’as, kuris
plétoja Siuolaikinés operos, naujojo muzikos teatro kultiirg, dirba su jvairiais nepriklausomais
menininkais, inicijuoja ir prodiusuoja naujus karinius, turi nuolat rodomy kariniy repertuarg,
ripinasi kitomis lauko plétrai bitinomis veiklomis — kiirybinémis rezidencijomis,

nacionalinémis ir tarptautinémis gastrolémis, leidybos projektais.

Akademinés muzikos terpéje gana akivaizdi takoskyra tarp klasikinés (istabliSmentinés)
ir Siuolaikinés (eksperimentinés) muzikos. Pirmoji egzistuoja prestizo lauke, jai
skiriamas didZiulis valstybés démesys — finansiné parama, infrastruktiira ir resursai. O
Siuolaikinés muzikos vyksmai laikomi alternatyvomis, kuriy iSgyvenimas, struktiira ir
buitis daZniausiai priklauso nuo pavieniy asmenybiu vizijos, atsidavimo ir nuolatinio
budrumo. Vis délto biitent Siuolaikinés kultiiros terpéje vyksta organiSka kultiiros
apykaita: sudaromos salygos menininky darbui, gimsta autentiSkas lietuviSkas turinys,
pritraukiamas didZiausias uZsienio eksperty démesys, ple¢iamas publikai prieinamos
kultiiros spektras. Koks tavo poziiris i dabartinius kultiiros politikos prioritetus ir
esamas struktiiras, ju poveikj Siuolaikinés muzikos kultiiros kokybei ir tavo pacios

darbui?

Manau, dabartinis Lietuvos kultiiros politikos laukas — labai plati ir jJdomi erdvé darbui:
analizei, strategijy kiirimui ir pokyc¢iy jgyvendinimui. Bet tam reikia skirti labai daug laiko ir
energijos. Tai terpé, kurioje dalyvauja labai daug skirtingy interesy grupiy, tad yra didelis
sekinan¢iy konflikty potencialas. Pagal galimybes domiuosi ir dalyvauju jvairiuose
procesuose, kur galiu suteikti pokyc€iams biiting informacijg arba padaryti kazkokig teigiama
jitaka. Taciau turiu labai placias erdves prodiuserinei veiklai, kuri taip pat reikalauja daug
energijos, fiziniy ir kirybiniy jégy. Tad tenka laviruoti dabartinéje sistemoje, gyventi su
esamais kultiiros politikos prioritetais, o pagal galimybes jungtis prie ivairiy teigiamy pokyciy

kryptimi orientuoty iniciatyvy.

Galvojant apie vadinamojo ,,istabliSmento* ir ,,eksperimento* santykj, kurj, kaip suprantu,

tapatiname su valstybiniy organizacijy ir nepriklausomo lauko kontekstais, manau, kad
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menings iniciatyvos priklausomybe istabliSmentui nebiitinai yra pozityvus veiksnys, bet gali ir
visiSkai sugadinti Sios iniciatyvos turinj, atmosfera, uzgesinti tai, kas joje svarbiausia. Kai
kokia nors gera id¢ja apauga biurokratinémis procediiromis, jvairiomis profesinémis
sgjungomis ar kitais privalomais valstybiniy jstaigy atributais, labai daug energijos i§Svaistoma
ne ten, kur ji galéty biiti panaudota prasmingiausiai. Be to, valstybiniy organizacijy kontekste
atsiranda daugybe¢ jsipareigojimy, suvarzanciy kiirybine laisve. Pazvelkime, pavyzdziui, |
kokios nors valstybinés koncertinés jstaigos repertuarg. Juk daznu atveju jy programy turinys
formuojamas ,,kalendoriniu® principu. Atverti kalendoriy, sudélioji visas Kalédas, Velykas,
Naujyjy mety maratonus, Nepriklausomybiy, kity valstybiniy Svenciy minéjimus, Tévo,
Motinos dienas, vieno kito kompozitoriaus jubiliejy, vieno kito atlikéjo kiirybinés veiklos
jubiliejy, Padékos akcijos koncerta, kur kokie nors ko nors atstovai turi turéti galimybe tarti
sveikinimo zodj, ir taip didesnioji programos dalis jau biina uzpildyta. Tuomet licka labai
nedaug erdvés ,neproginei“ fantazijai ir galimybei pasireik§ti grynai, nuo nieko
nepriklausomai kiirybai. Ir taip ratas sukasi mety metus, keiciasi minéjimy objektai, bet ,,darbo

dainos* i§ esmés lieka tos pacios.

Tokia ,,jubiliejiné* programos vystymo ir formavimo politika, uzimdama didesne¢ eterio dalj,
néra palanki kiirybos plétrai. Zinoma, kiirybiskumui pasireiksti gali tikti ir §is ,kalendorinis*
kontekstas. Bet jprastai jis néra gryny, natiiraliy menininko interesy objektas, o veikiau
,uzsakomosios“ kiirybos skatinimo jrankis. O nepriklausomy jstaigy kontekste tokiy
,kalendoriniy* tradicijy laikytis nereikia, todél yra kur kas daugiau erdvés grynai kiirybai ir
eksperimentui. Tai, manyc¢iau, yra svarbiau ir vertingiau uz visg valstybinio ,,istabliSmento*
kriivj, kuris atsiranda bendrame pakete su taip geidziamais valstybinés jstaigos
infrastruktiiriniais ir finansiniais privalumais. Zinoma, balansas biity nuostabu! Bet tam reikia
daugiau ryzto ir zmoniy, kurie §io balanso suktrimui skirty savo laikg, energija ir galbiit net

paaukoty reputacija.

Kalbant apie prestiza: nesu tikra, ar kuris nors meno laukas yra kazkaip by default tiesiogiai
susijes su prestizu. Bent jau mano vertybiy skaléje prestizas labiau sietinas su kokybe. O toji
kokybé atsitinka tiek viename, tiek kitame lauke — ir ,,istabliSmento®, ir nepriklausomy

kiirybiniy benamiy.
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Komiksy opera, garso patirtis, erdviné opera, garso instaliacija-performansas, kameriné
opera... ,,Operomanija*“ pristato skirtingus formatus ir biitent tai tampa iSskirtinio
organizacijos braiZo dalimi. Sitllomas ne tik naujas turinys, bet ir meniné / garsiné
patirtis. Kiek tai yra samoninga naujos raiSkos paieSka, o kiek natiiralus dabarties

menininky kiirybiniy praktiky rezultatas?

KaZkaip taip nattiraliai nutinka... Organizacijos vystomy projekty pasirinkimas priklauso nuo
mano sprendimyy Nemégstu kartotis ir Zengti | tas pacias, kad ir sékmingai iSbandytas bei
patikrintas, erdves, galbiit todil ,,Operomanijos* kontekste atsiranda gana skirtingi kiiriniai,
analizuojamos labai jvairios temos, pasireiSkia vis nauji menininkai. O subpavadinimy
jvairove... Tikriausiai visus S$iuos kiirinius biity buve galima apibudinti keliomis
lakoniSkesnémis sgvokomis: ,,opera” ar ,performansas“, ar dar kas nors, taip juos labiau
sugrupuojant ir suvienodinant. Tacdiau visada ieSkome kuo tikslesnio apibiidinimo, kuris
paaiskinty Zitrovui, kas jo laukia. Juk kaskart kvieciame ] visiSkai nauja, neZinomg kirinj,
todel labai svarbu Zzilirova teisingai nuteikti, jo nesuklaidinant ir neiSprovokuojant didesniy

lukesciy. Tai visada turi jtakos kiirinio recepcijai.

Kiekvienai operai formuojama nauja komanda, kurioje rySkiis menininkai i§ skirtingy
sri¢iy kuria bendra vizijg. Kaip pasirenki kiiréjus? Vadovaujiesi kriterijais, metodais ar

intuicija?

Visy kiirybiniy projekty istorijos skirtingos. Buvo atvejy, kai pastebédavau beveik uzbaigta
kiirinj ir pasitlydavau menininkams bendradarbiauti, pasirtipinti kiirinio plétra ir sklaida. Buvo
atvejy, kai kiir¢jas ateidavo su konkrecia id¢ja ir sutardavome jg vystyti kartu. Neretai $i id¢ja
kiirybinio proceso metu neatpazistamai transformuodavosi. Buvo ir tokiy projekty, kai
komandos formavimg inicijuodavau a$. Kartais atspirties taSku tapdavo tema, kartais —
konkretus menininkas, kartais — kokia nors detalé, atrodo, neesminis pokalbis ar kita aplinkybé.

Konkretesniy kriterijy ar metody neturiu. Atrodo, vadovaujuosi intuicija.

Pirmaisiais organizacijos ,,bendruomeninio* gyvavimo metais idéjy fontanas liejosi laisvai ir
zaibiskai imdavomeés jgyvendinti vos ne viska, ka sugalvodavome. Kai kuriy kiiriniy
uzuomazgos gimdavo ir ,,Operomanijos* kasmetinéje vasaros kiirybin¢je rezidencijoje, kaip

atsitiko su opera ,,Geros dienos!“. Dabar gi, per 13 mety padirbéjus su beveik 50 Siuolaikiniy
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opery, i8bandzius ir patyrus visko, nesinori kartotis ir daryti vien de¢l darymo. Jdomu dirbti su
naujais kiréjais, jJdomu tyrinéti naujas erdves ir temas, jdomu iSbandyti naujus formatus ir
kontekstus. Juk dirbdama su menininkais a$ taip pat tobuléju ir mokausi. Pastaruoju metu
kiirybinis procesas ir jo psichologija tapo bene jdomiausiu prodiuserinio darbo aspektu. Vien
paraSyti paraiSkas, surasti réméjus, suformuoti biudZeta, suorganizuoti logistikg ir
komunikacijg (neretai prodiuserio darbas, atrodo, suvokiamas biitent taip) — jau néra taip

jdomu. Nebent kartu su jdomaus kiirybinio proceso ir visy jo aplinkybiy nuotykiu.

Ar kiirinio vystymo stadijoje turi nusibréZusi savo jtakos ribas ar principus? Kiek Tau
svarbu biiti viso kiirybinio proceso dalimi ir kiek jsiterpi i meninius, logistinius,
komunikacinius procesus vystant kiirinj? Ar i§ Tavo pusés keliamos tam tikros salygos

menininkams?

Kaip jau minéjau, pastaruoju metu kiirybinis procesas ir jo psichologija man tampa vis
idomesni. Visada esu $alia to. Tiksliy jtakos riby neturiu. Kiekvienas atvejis labai individualus.
Bandau dalyvauti, bet ir netrukdyti, nespausti, bati ten, kur ir kada reikia. Karyba — labai
subtilus procesas. Kiekviena komanda turi savo charakterj, komunikacing¢ sistemg. Bandau ja
pajusti, perprasti ir atitinkamai veikti. Jeigu kas nors man labai imponuoja — labai palaikyti.
Jeigu kas nors kelia abejoniy — bent jau iSkelti diskusija. Juk irgi esu komandos dalis, sergu uz

procesa, rezultata, turiu Siokios tokios patirties ir nuovokos.

Opera visuomet gali bati analizuojama politiniame kontekste. ,,Operomanijos* prodiusuotos
operos labai Svieziai ir originaliai veikia labiau ne kaip politiniai manifestai, bet kaip
reprezentacijos platformos. Komiksy opera ,,Alfa* pasakoja feministing moters-herojés linija,
,»(laistas® jgarsina mazai matoma litvaky kultiros sluoksnj, operoje ,,Geros dienos!*
kasininkiy pasakojimai meistriSkai atskleidZia sociumo problemas. Kiek tos Zinutés idéjiskai

apmastomos?

Visos Sios zinutés tikrai nuodugniai apmastomos. Kai kuriais atvejais jos natiraliai iskyla
pasirinkus meningés raiSkos priemones ir tampa tarsi Salutiniu kiirinio poveikiu. Kartais Sios
id¢jos tampa esmine kiirybinio projekto asimi ir inspiracija. PavyzdZiui, ,,Glaisto* atveju
susitike su rezisieriumi Mantu Janciausku sutaréme, kad kursime operg Holokausto tema. Dél

to buvo suformuota Soa besidominéiy menininky komanda. Holokausto tema liko, o ,,opera“
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transformavosi | ,.garso patirt] Vilniaus gete*. Kiekvieno kiirybinio proceso logika skirtinga:
vienam labai svarbu nuo pat pradziy suprasti, atsakyti sau j klausima, ka Siuo kiiriniu norima
pasakyti; kitas atsakyma atranda pakeliui. Ir rezultato kokybé¢ nebiitinai koreliuoja su vienu ar

kitu kiirybos principu.

,»Operomanija“ suteikia labai daug galimybiy kiiréjoms moterims. Ar samoningai sukuri
salygas motery poziciju stiprinimui kultairoje ir ar manai, kad pati budama vadové

moteris kitoniSkai Zvelgi i lytj profesinéje veikloje?

Apie tai niekada negalvojau, nors vis pajuokaudavau, kad po ilgesnio laikotarpio, praleisto su
opera, kurios autorés yra vien moterys, reikia skubiai keisti kontekstg ir naujg darbg kurti vien
su vyrais. Bet tai tikriausiai téra natiiralus jvairoveés ir atsinaujinimo poreikis. IS esmés man
menininkai jdomis nepriklausomai nuo lyties. Neseniai muzikologé Juraté¢ Katinaité iskéle
hipoteze, kad moterys veikia ten, kur mazesnés pajamos ir sudétingesnés veiklos salygos. Jeigu
vadovautumés Sia hipoteze, gal ir biity galima teigti, kad moterys nepabijojo Sio gana
sudétingo, kompleksinio Zanro su visomis jo vingrybémis veikiant nepriklausomame kontekste
—terpéje, kur daug laisvés, bet dar daugiau finansiniy suvarzymy ir infrastrukiiriniy apribojimy.
Galbit todél moterys aktyviai realizavo savo idéjas po ,,Operomanijos® stogu? Net nezinau...

Bet juk vyrai taip pat buvo ir tebéra pakankamai aktyvis!..

»Operomanijos* sitiloma Zanry jvairové bei alternatyvus prié¢jimas prie teatro ir muzikos
sintezés atskleidzia tam tikrus skirtingy meno bendruomeniuy bruoZus. Man susidaré
jspudis, kad teatro ir Siuolaikinio meno bendruomené daug sklandzZiau prisitaiko prie
siilomy meniniy formaty, juos analizuoja ir priima. O muzikos terpés atstovai, atrodo,
dar sunkiai randa tiesioginj rysj su skirtingomis muzikos praktikomis. Tai atsispindi ir
publikaciju platformose, kritikoje, ir stebint publiky. Ar sutiktum, kad akademinés
muzikos bendruomené dar néra tiek atvira naujiems formatams, muzikos klausymosi

praktikoms?

Taip, sutik€iau. Manyc¢iau, pagrindiné priezastis — akademinés muzikos bendruomenés
atkakliai, 1§ karty j kartas perduodama mastymo kulttira ir tradicija. Miisy pristatomg meng
nelengva tiksliai pamatuoti akademinés muzikos bendruomenei jprastais jrankiais. Todél jis

tarsi prasilenkia su §ios bendruomenés nariy vertinimy skale. Néra iki galo aisku, ka su tokiu
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menu daryti. Daznu atveju i§ viso pristatomo kiirinio konteksto iSoperuojama muzika ir
bandoma reaguoti vien | j3. Bet vien Sis segmentas be visumos neveikia, néra TAI, kas buvo
sumanyta autoriy. Ypac¢ kai mes viskg pristatome tarsi operos kontekste, kurio klasikingje

tradicijoje kompozitorius vis dar pozicionuojamas kaip pagrindinis kiirinio autorius.

Teatro, vizualiyjy meny bendruomeng tikriausiai turi kitokius tokio meno vertinimo kriterijus,
neissegmentuoja muzikos ar kurio kito elemento kaip atskiro darinio, o vertina visuma.
Many¢ iau, tai skirtinga mastymo kultiira, skirtingos meno recepcijos tradicijos. Neseniai gavau
laiSka 1§ vieno LMTA muzikologijos studento, kuris raSo kursinj darbg apie lietuviskas operas.
Studentas papras¢, kad pasidalin¢iau informacija apie visus ,,Operomanijos* kontekste
gimusius kiirinius. Pasiteiravusi, kokiy duomeny jam reikia, gavau gana simptomiska

atsakyma: kiiriniy pavadinimy, premjery mety ir kompozitoriy vardy...

Kuratorius Hansas Ulrichas Obristas, imdamas interviu i§ kultiiros lauko Zmoniy, daznai
uZduoda klausimg ,,ar turi nerealizuoty projekty? Utopiniy, per dideliy realizacijai?“
Tai, mano manymu, atskleidZia pacias Zmogaus veiklos vizijos sultis. Taigi, ar turi toki

utopinj nerealizuotg projekta?

Idomu, kad pries kokius 15-20 mety turéjau daug profesiniy svajoniy ir plany. Dabar nezinau,
ar tokiy turiu. Kartais atrodo, kad zitiriu jdomy filmga ir noriu pamatyti, kas bus toliau. Nesakau,
kad plaukiu pasroviui. Tiesiog bandau jautriai stebéti, kas vyksta aplinkui ir pakeliui,
vadovaudamasi nuojauta, spresti dél tolesnés judéjimo krypties. Galbut tai geriausias buidas
iSsaugoti viding nuostaba, iSvengti nusivylimy ir netapti susikurty plany jkaite. Idomiy,
nerealizuoty utopiniy projekty dar tikrai turiu. Bet kokie jie, matyt, galésiu pasakyti tik tuomet,

kai juos jgyvendinsiu.
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4 priedas. Projekto ,,Nymphology* karéjy apklausa#?

KLAUSIMAI KOMPOZITOREMS:

Prisistatyk profesionaliai, asmeniSkai, konceptualiai, kaip tik atrodo tinkamiausia.
Kodél $io projekto pasiiilymas atrodé aktualus?

Ar Tavo lytis jtakoja Tavo veiklas?

Ar Tavo lytis jtakoja tai, kaip Tavo veiklos priimamos?

Kokia parindiné Tavo kiirinio id¢ja ir kaip ji siejasi su moteriSkumo tyrimu?

S T o

Kr kuriant §j projekta reikéjo perzengti komforto zonos ribas tarp to, kas asmeniska ir

tarp to, kuo atrodyty priimtina dalintis?

7. Ar manai, kad Tavo kiirybiné raiSka ir karjeros eiga potencialiai stipriau jtakojama
vaiko gimimo ir augimino perspektyvoje, nei lygiagreciai veikianciy vyry
kompozitoriy? Ir kaip tai veikia Tave ir Tavo pasirinkimus?

8. Ar tiki, kad dabar muzikos terpéje egzistuoja visiskai lygiavertiSkos reprezentacijos,
darbo ir vertinimo sistemos, kurios sudaro vienodas galimybes vyrams ir moterims?

9. Ar tai i8vis svarbi tema meno terpéje?

10. Kuo Tau asmeniskai svarbus $is projektas ir Tavo kiirinys, jo suktirimo eiga?

ATSAKYMAL:

Kompozitoré Monika Sokaité

1. Too old as a woman and too young to be a composer.

2. Tai jtakojo asmeninés patirtys bei pasauliniy tendencijy steb&jimas, kuriuose akivaizdziai
matomas moters stereotipizavimas ateinantis i$ patriarchalinés santvarkos.

3. Taip.

4. Anksciau galvojau, kad ne, tac¢iau dabar manau, kad taip.

5. Pirminé mano idéja buvo reprezentuoti orgazmg ir geisma, remiantis pranciizy feministés
Héléne Cixous termino jouissance aiSkinimu. H. Cixous teigia, kad jouissance yra moters
kiirybinés galios $altinis ir kad jouissance slopinimas neleidzia moterims iSreiksti savo visiskai

jgalinto balso.

3 §j apklausa buvo svarbi projekto dalis, o ansamblio ,,Synaesthesis“ Facebook paskyroje su dalyviy sutikimu
vieSinti atsakymai tapo komunikacijos strategijos dalimi.
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Taciau, ilgainiui, tiriant feminizmo idéjas platesniu kampu, mane sudomino sex-positive
feminizmo srové ir viena i§ jos atstoviy Linda Williams — kino kritiké, pornografijos studijy
pradininké, taip pradéjau skaityti jos knyga Hard Core: Power, Pleasure, and the Frenzy of
the Visible, kurioje ji tiria pornografijos raida, Zanrus jvairias kampais. Knyga labai placiai
pristato ir per jvairiy perspektyvy prizme analizuoja pornografijos meng. Ar esate girdéje apie
Marksisting pornografija? Kai pradéjau gilintis | pacig pornografijos savoka, Zinoma, buvo
prieita ir prostitucijos tema, tada kilo labai daug klausimy ar vistik prostitucija yra ,,gerai ar
,hegerai“. Nors S. De Beauvoir gana kritiSkai vertino prostitucija, vertindama ja, kaip
neissilavinusiy motery iSnaudojima, taciau pripazjsta rysj tarp prostitucijos ir meno, ,,nes grozis
dviprasmiskai siejamas su geidulingumu; tiesq pasakius, geismq sukelia ne groZis, taciau
platoniskos meilés teorija veidmainiskai pateisina geidulingumgq. <...> Prostituté, trokstanti,
kad jg ypac vertinty, nepasiriboja pasyviai demonstruodama savo kiing, ji stengiasi parodyti
ypatingus savo talentus. <...> prie talenty neneigdama pasyvaus moteriskumo moteris tampa
vyro auka: ji suteikia jam magiskq galig, leidZianciq jai pagauti patinus j savo esaties pinkles
ir jais misti; ji padaro juos imanentiskus. Tokiu biidu moteriai pavyksta jgyti savotiskq
nepriklausomybe*. Kur yra erotikos ribos, kaip mes priimame obsceniska meng, kodél erotikos
menas yra laikomas kazkuo auks$¢iau uz pornografijg ar tikrai man reikia tiek démesio skirti
pornografijai? Tada skaitant vieng interviu su Linda Williams perskai¢iau puikig fraze, kuria ji
paneigée Dworkin teiginj, kad pornografija yra tik apie tai, kaip X kiinas patiria spaudimag dél
Y kiino malonumo, L. Williams teigia, kad pornografija yra apie tai, kaip mes reprezentuojame
geismg. taip ] mano rankas papuolé G. Pinalie apsakymas, kuriame raSoma apie vieSnamyje
sutikta prostitute.

Tokie yra pirminiai ir ganétinai abstraktiis kontiirai apie §ig kompozicijg. Kai tur¢jau visus
Siuos pagrindinius raktinius zodzius: prostitucija, pornografija, kiinas, geismas, malonumas,
obsceniskumas, sex-positive feminisme, nattiraliai priéjau prie stadijos, kurioje man iskilo
klausimas: kokia mano kaip feministés socialiné zinuté visuomenei?

Pradzios etapuose buvo galvota vizualing medziagg kurti naudojant jvairiy lytiniy akty scenas
1§ filmy. Taciau tada a§ susimasCiau, kad labai daug kalbu apie kiino gédinimo kulta, kaip
Jvairios visuomeneés grupés kencia nuo kuriamy kiino standarty, kurtuos mums bruka medijos,
tad buvo atsisakyta naudoti suvaidintus ir jau nufilmuotus kadrus i§ egzistuojanciy kino meno
pavyzdziy ir nuspresta kurti autentiska naujai nufilmuotg vaizda. IS Sios idéjos kurti autentiska
vaizda, gimé ir elektroninio takelio garsy panaudojimo esminis dalykas — naudoti tik
autentiSkus garsus. Taip buvo atsisakyta analizuoti svetimus kiinus bei svetimus orgazmus bei

likta prie autentisky, tikry, 2020 metais uzdokumentuoty jrasy. Kas Zino kieno? Ah ah ah.
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e Tad, pagrindiné mano kiirinio siun¢iama id¢ja yra ta, kad as absoliuc¢iai neigiu ir noriu
pasisakyti pries§ kiino kultg, kuris moterims, merginoms ir net paaugléms mergaitéms
sukelia sunkius valgymo sutrikimus ir psichologinius susirgimus. Man tiesiog koktu
nuo straipsniy: 10 patarimy, kg daryti, kad vyras jus myléty, i§ kuriy 70% sudaro diety
ir makiazo ,,receptukai, arba kazkokie aiSkinimai, kad tik vienokio ar kitokio sudéjimo
zmogus yra laimingas ar netgi (!) MYLIMAS. Mane klaikiai erzina, kai Zmonés sau
leidzia métyti komentarus apie kazkieno kito kiing, net nesvarbu kg komentuoja: svori,
plauky spalva, odg ar nagus. Mes kiekvienas asmeniSkai renkamés kaip atrodyti ir kaip
save reprezentuoti, o vyras, kuris reikalauja moters sumazinti kiino linijas ar pasikeisti
Sukuoseng ar nusiskusti kojas, po poky¢iy tikrai nemylés nei stipriau nei silpniau, nes
Jis yra paprasciausias narcizélis, kuriam atrodo, kad viskas vyksta pagal jo susikurtus
standartus. Beje medijy formuojamas masinis kino standartizavimas ir
stereotipizavimas taip pat veikia ir vyrus ir moteris.

e Taip pat, a8 absoliuciai pasisakau uz prostitucijos jteisinima, nes tik tokiu btidu moterys
dirbancios sekso paslaugy sferoje turés teis¢ i socialines garantijas, tokias kaip
sveikatos draudimas ir pensijos kaupimas, taip pat prostitucijos legalizacija padéty
kontroliuoti uzkre¢iamy ligy srautus, kas yra masiné problema tokiose Salyse, kur sekso
paslaugos vis dar nelegalios. Beje, net ir sekso versle moterys patiria nelygias teises,
daznai jos bina priklausomo nuo suteneriy ir kity ,,aukStesniy* uz save, o $tai vyrai
gigollo to nepatiria, netgi policija, tirdama prostitucijos veiklag stereotipiskai iesko
motery, nors vyrams §is verslas taip pat gana artimas.

¢ Feminizmas man yra apie lygybe ir brolybe tarp visy ly¢iy, apie tai kaip mes galime
kurti grazius tarpusavio santykius palaikant ir skatinant vienas kita, nes kaip De
Beauvoir raso: ,,Pergalingg laisvés vieSpatijq zZmogui reikia susikurti esamame
pasaulyje; norédami iskovoti Sig didziausiq pergale, vyrai ir moterys, be kita ko, privalo
jveike savo jgimtus skirtumus nedviprasmiskai jtvirtinti tarpusavio brolybe¢‘‘. Manau,
kad mums laikas iSsilaisvinti i§ stereotipy, tokiy kaip, kad santykiai gali egzistuoti tik
monogamisky pavidalu, kad tik liekng kiing turintis Zzmogus gali buiti mylimas, kad tik
vyrai gali uzimti aukstus postus, kad vyrai negali verkti, kad moters vieta virtuvé¢je, kad
normalu musti moterj ir apskritai, kad patriarchalinis pasaulio matymo modelis yra pats
teigingiausias, mano pasitilymas biiti jj sugriauti ir atsikratyti ly¢iy imidzo Seséliy
apgaubusiy miisy buitj, santykius, politika, darbus ir kulttira.

5. Taip, buvo perzengtos absoliuciai visos ribos ir net estetiniai muzikiniai jsitikinimai.
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6. Negaliu atsakyti j §j klausima, a§ absoliuciai stengiuosi eliminuoti visas galimas mintis apie
vaikus, tai tiesiog ne man, manau, tas labai gerai matosi manyje, tad, manau, kad su tokiomis
problemomis a$§ nesu susidiirusi, arba tiesiog nesupratau, nes turiu griezta apsisprendimag $iuo
klausimu.

7. Tikrai néra lygiavertés sistemos ir net matomas akivaizdus $ios probleminés situacijos
nesupratimas.

8. Feminizmo tema yra svarbi, tai, kad misy Salyje labai silpnai veikia tokio meno sklaida ir
dauguma renginiy apie moters visuomenéje labiau siejasi su tokiais Zodziais kaip sekta,
komiina ir klausimais ,kas dar joms negerai?*. Taip pat mane gasdina kaikuriy profesoriy
poziiiris, kad merginas studentes reikia skatinti tokiais pasakymais: ,,padirbéjai kaip vyras®, ,,0
tavo estetika kaip vyro kiir¢jo* ir panaSiai. Manau, kad tai yra Zalinga, kvepia seksizmu ir uz
tokius komentarus tokie déstytojai turéty gauti nuobaudas.

9. Svarbus pirma aspektu, kad visa komanda kartu tobulé¢ja, auga, skaito dalinasi. Nejtikétinai
jkvepia tas saugumo jausmas. Labai paprastas pavyzdys, seksisty ar misrioje komandoje a$
tikrai nebuciau pri¢jusi prie tokiy raiskos priemoniy pasirinkimo, tiksliau net nebiity atéjusi
id¢ja, kad as galiu daryti ir taip, ir kad tai puikiai suveiks. Man tai yra tarsi zingsnis | nauja

etapg ir j naujas patirtis, tiek feministines, tiek muzikines.

oy —

1. AS esu menininké, kurios pagrindiné medija — muzika, garsas. Nesu tikra akademiné
kompozitore, nors kartais labai noriu ja buti. Prie§ muzika esu baigusi medijy meno studijas,
dél to mano Zinios gilios i§ Siuolaikinio meno, garso meno pusés, kiirinio koncepto valdymo
procesy. O muzika man kaip medija. Norisi uzduoti i§sukj formai, versti muzikos / garso
klausytoja mastyti ne vien apie muzikinj rezultata, o ir tai, kas slypi uz jo. Savo disertacijoje
(meno tyrime) bandau jvesti naujg terming uzgarsis. Tai mano pagrindinis variklis kuriant.

2. Nes su moterimis dirbti jJdomu, artima, gilu, o dar moteriSkumo tematika Siuo metu mano
kiiryboje tampa vis aktualesne.

3. Nezinau ar daro jtakg veikloms, bet esu susidiirusi su tam tikromis kliSémis ir keistomis
nelygybémis lyties tema. Kartg viename teatre buvau vadinama , kompozitorius®“, o ne
kompozitore, nes tinklapyje turi biiti ,,vienodai parasytos* profesijos, o teatrui muzikg rasanciy
motery néra daug, tad suvienodino ir suapvalino j vyriskaja gimine.

4. Tikiuosi, kad ne. Nezinau. Nenoréciau, kad taip biity.
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5. Analizuojant istoring ir socialing moters lytj sugrjztama prie iStaky — senovés Graikijos ir
antikos laiky poetés Sapfo, jos teksty, eiléraSciy, o tiksliau — ,,Sapphic fragments* (liet.
,.Sapfiskieji fragmentai®). Zodis sapphic gimes nuo poetés vardo, reiskia moteriai patinkanéias
moteris, bet ne lesbietes. Zodis lesbieté atsirado biitent nuo Lesbo salos, kurioje gyveno Sapfo.
Sios temos kontekste Sapfo laikoma pirmaja feministe, prakalbusig apie moteris ir jy pasaulj
kitaip, biitent moters lipomis. Pagrindiné kiirinio tema: begalinés (endless) moters jvaizdzio
(image) reprezentacijos, jkvéptos menininkés Cindy Sherman kiirybinio metodo, jo taikymas
muzikoje. Siais laikais daug motery / muzikanéiy / rasytojy / vis dar save pasivadina Sapfo
(naudoja §j varda kaip pseudonimg). Senovés graiky kontekstas atlikejas pavercia nimfomis
rekomponuotas rusy kompozitoriaus Arthur Lourié¢ (pasirinkta dél kompozitoriaus lyties)
graikiSkas dainas, parasSytas butent pagal tuos pacius Sapfo tekstus, iSleistas 1918 m. Kiirinyje
panaudota ir inovatyvi garsinés partitiiros forma — ausinése atlik¢jos klausosi jraso, kuriame

skamba pries tai sugrotos jy to paties kiirinio partijos, taip reprezentuodamos pacios save.

Muzikiné ir jraso idéja:
Muzikos kalba atspindéti reprezentacijos (reprodukavimo) temai panaudotos kelios esminés
komponavimo technikos, priemonés:
» Rekomponavimui Arthur Lourié ,,Graikisky dainy‘ (balsui ir fortepijonui) fragmentai
atrinkti 1§ ty dainy viety, kur néra moterisko dainininkés balso — fortepijonas
traktuojamas kaip vyro balsas.
» Partittiroje vyrauja trumpy fragmenty (loops) pakartojimai nurodyta skaiciy tvarka.
Komponavau nuspéjant btasimas naujas ritmines bei harmonines slinktis per
pakartojima, paklaida (grojant be metronomo).
* Besikeic¢iantis tempas svarbus tik repetuojant — jraSo metu metronomas nenaudotas,
siekiant isgauti tikra, nataralia (delay) vélavimo paklaida, taip tiriant kiekvieno atlikéjo

individualy laiko pajautima.

Iraso idéja:
* Visy pirma, atlikéjos jrasytos po viena, tik jy partijos, ad libitum — be metronomo.
» Grojant gyvai kartu (visi trys instrumentai) kiekviena ansamblio ,,Synaesthesis*
atlikéja (fortepijonas, smuikas, altas) per ausines girdi savo pries tai jrasytas (laike

interpretuotas) partijas kaip laiko (tempo) ir grojimo nuoroda.
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* Taip pat, grojimas su ausinémis atlikéjoms leidzia labiau reprodukuoti savo pacios
autentiska skambesj, o ne girdint viena Kita ir, pasidavus jtakai, pradeti groti kartu,
vienodu ritmu.

* Naudojant ausines atimamas atlikéjy rysys su instrumentu, nes jos negirdi kaip groja
ir taip isgaunamas jdomus skambe¢jimo efektas, pabréziantis reprodukcijos,

reprezentacijos, reprodukavimo temas.

Galutinis karinys:

« Partittiroje gausu laisvés laiko prasme.

* Viduryje karinio naudojamas garso jrasas — graiky liaudies daina (tekstas — Sapfo).
Tai jrasas rastas internete. Moteris, pasivadinusi jos pseudonimu, graikiskai (ir
megg¢jiskai) atlieka liaudies daing ,,Nimfy sodas“. Galvodama apie reprodukavimg, as
apdirbau (pataisiau) §j jrasa Siuolaikiniu autotune efektu, placiai naudojamu
populiariojoje muzikos kultiiroje (tokiuose stiliuose kaip funk, rap, trap, pop, idm ir
kt.).

6. Kurdamas kaskart vienaip ar kitaip perzengi komforto zonos ribas, bet akademiniame
muzikos pasaulyje kiekvienas kiirinys man yra ypa¢ didelis i§Sukis. Tai nesusij¢ su lytimi.

7. Mangs tai neveikia, nes vaiky turéti kolkas tikrai visiSkai nenoriu. Taip, daznai, Kaip ir visos
mano amziaus (29 m.) moterys susilaukiu komentary §ia tema, bet manau, tai tiesiog skirtingy
deSimtmeciy, skirtingy iSsilavinimy, pozitirio taSky Zzmoniy nuomongs. Jos daznai labai skiriasi
ir ne ly¢iy temoje, o ir kitose.

8. Manau, kad néra lygiavertiskos reprezentacijos, netikiu tuo, vél prisimenu savo jvykj su
profesijos jvardinimu. Bet, pavyzdziui, man asmeniskai tikrai yra skirtumas dirbti su vyru ar
moterimi. Viename festivalyje, kuriame §iuo metu dirbu, 90% komandos yra moterys ir flow
yra Zymiai labiau harmoningas, negu miksuotuose kolektyvuose. O dirbdama su priesingos
lyties atstovu daznai pajauciu kitokj bendravimg. Nors ir su moterimis taip btina. Omenyje turiu
apskritai traukg Zzmogui, man lytis nesvarbi. Vienas mano kolega, vyras, statydamas spektaklj
sagmoningai susirinko motery komanda, nes jauté, kad tai spektakliui atne$ kitoniSkumo, tiek
energijos prasme, tiek konceptualiai. Rezultatas dar tik gimsta, ateityje galbiit galima bus
palyginti ar tai jauciasi finaliniame kiirinyje, gal bus galima palyginti ir kirybinj procesa. Bet

manau, tai labai priklauso ir nuo tiesiog susirinkusiy Zmoniy, ne vien nuo jy lyties.
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9. Manau, kad mene néra nesvarbiy temy. Gal yra maZziau aktualiy tam tikrais laikotarpiais, bet
Iyties tema aktuali buvo, yra ir bus visada labai aktuali. Man jdomu ir stereotipai, mégstu juos
permastyti, dél to atrodo svarbu kalbéti moters jvaizdzio reprezentacijos tema.

10. Emociskai jauciausi labai gerai viso proceso metu — kolegés pasirodé bendramintés, jJdomu
buvo ieSkoti temos, gylio, poziiirio taSko. O kirinys svarbus labiausiai tuo, kad savo
akademin¢je kiryboje eksperimentuoju su inovatyviomis partitiiros formomis, ieSkau savo
pri¢jimo prie kurinio formos. Kadangi Siame projekte dirbu su ypac lanks¢iomis ir
profesionaliomis atlikéjomis §i paieSka atrodé pasiteisinusi, pazengiau  priek].

Konceptas, forma, struktiira (uZgarsio dalys) — man svarbiausi kiirybos elementai, o Siame
projekte tiek kurdama kiirinj, raSydama partitiira, tiek dirbdama toliau su atlikéjomis jrasui,
ruoSdamasi koncertui, eksperimentuodama su forma galéjau koduoti savo minciy sistemas.
Taip pat, antroje kiirinio dalyje nuskamba mano kartos i$skirtiny motery rusy grupés TATU
kiirinio citata, sumiksuota su mano kiiryba. Jos buvo mano kartoje i$skirtinés dél savo lyties ir
pakraipos (skandalingosios grupés narés 2000 m. gars¢jo dél to, kad buvo lesbietés, dabar jau

nebéra).

Kompozitoré Juta Pranulyté:

1. Esu kompozitor¢ ir naujosios muzikos kurator¢ (Siuolaikinés muzikos skatinimo, sklaidos ir
edukacijos projekty vadové);

2. Pastaruoju metu labai daug skaitau ir mastau apie moteriSkuma, moters galig, meile sau,
tarpasmeninj ry$j su partneriais ir tévais. Mano pacios pozicija feminizmo diskurse projekto
pradzioje man tikrai nebuvo aiski. Priémiau §j pasitilyma su dziaugsmu, Zinodama, kad man tai
bus laukas ir laikas skirtas savo pozicijos jsivardijimui, svarstymams ir kartu saves tyrinéjimui.
Sis kiirinys ir tapo stipriai asmeniskas, autobiografinis.

3. Nezinau, bet manau, kad dirbama veikiu kaip moteris (jei toks veikimo biidas i§ tiesy
egzistuoja): mastau, bendrauju, jauciu... Visas veiklas vykau labai nuoSirdziai, jdedu daug
meilés ir Sirdies i darbus, kiiryba. Man labai svarbu, kad Zmonés su kuriais dirbu biity laimingi,
gerai jaustysi. Manau toks veikimo biidas yra daugiau jprastas moterims, nors tikrai nebatinai...
4. Tikrali taip! Esant aktyvia ir vadovaujanéia ne vienai veiklai jauna mergina daznai pastebiu,
kad atsiduriu vyry rato diskusijy bureliuose, tenka derinti jvairius reikalus su vidutinio amziaus
vyrais. DazZnai pajauciu, kad reikia pasistengti jrodyti, kad esu lygiaverté partnere, patikima ir

kad esu verta pagarbos.
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5. Tai pokalbis su mama apie moteriSkumg, komponavimg, baimes ir sunkumus.
Turbiit niekas kitais taip aiSkiai neapibrézia zmogaus kaip jo santykis su mama. AS visada
»sekiau mamos keliu“, ir kad ir kaip smarkiai bandziau tapti autonomiska, individualia
asmenybe vis sugrjzdavau prie motinos patirciy; jos visos vienaip ar kitaip iSsiskleidzia mano
gyvenime. Sis kiirinys man — mano vidiniy baimiy ir poreikiy studija, mano individualumo ir
giluminés, moteriSkosios energijos paieSkos, mano ir mamos santykio atskleidimas, kuris,
tikivosi jkveéps ir kitas merginas atviram pokalbiui su savo mamomis apie slapCiausius
troSkimus, baimes ir poreikius.

6. Tiesa sakant, vis stengdavausi i§vengti pokalbiy apie feminizma, nes niekad neturéjau
aiskios pozicijos. Sis projektas — bendros diskusijos ir kirybinis darbas — padéjo man
i$sigryninti savo mintis. Siandien labiau negu bet kada ankséiau galiu pasakyti, kad man taip
patinka biiti moterimi, jauciuosi save mylinti ir priimanti save tokig kokia esu; jauciu viding
galig ir didel¢ meile pasauliui, bet visy pirma — paciai sau ir savo mamai.

7. Yra faktas, kad po gimdymo moterys ima atsilikti nuo vyry karjeros lauke. Kol moterys savo
intelektualinio piko laike pagimdziusios pirmuosius metus namuose maitina ir globoja vaika,
vyrai toliau lipa karjeros laiptais, uzima vadovy pozicijas (daznai perima jas i$ j dekretg iS€jusiy
motery)... AsmeniSkai man Seima yra viena didziausiy vertybiy ir tikrai nemanau, kad dél
tokios situacijos jausc¢iausi blogai; vaikai man atrodo gyvenimo iSsipildymas. Be to, pazistu
daugel] motery, kurios pagimdziusios ir toliau sékmingai veikia, mokosi, kuria... Turiu
nuojauta, kad ir mano veiklumas nesumazéty labai smarkiai turint Seimg. Bet gal as tokios ir
neturésiu, galbit mano $eima isliks — bendradarbiai, o vaikai — kiiriniai.

8. Labai priklauso nuo valstybés. Gyvendama ir mokydamasi Skotijoje keleta karty esu
svarsCiusi ar man néra taikomos kokios iSlygos... Dél to, kad esu mergina, jtariu, kad ne kartg
gavau galimybe, pasiilymus dalyvauti projektuose (siekiama uztikrinti tolygy lycCiy
jsitraukimg). Mane tas daZznai piktindavo, nes anks¢iau niekada nesijauciau diskriminuojama
ar iSskiriama dél savo lyties; ir blogai jauciausi dél savo draugy — labai talentingy ir sunkiai
dirbanciy baltaodziy vaikiniy i$ pasiturinéiy brity Seimy...

9. Lietuvoje ji néra labai aktuali (muzikos kompozicijos lauke). Taciau tikrai manau, kad
svarbu apie tai kalbéti ir mastyti.

10. Taip pat ir procesas — darbas kartu su atlikéjomis ir kitomis kompozitorémis, diskusijos ir
susitikimai, pasidalinimai labai daug davé minciy ir atvéré naujy klausimy, problemy.
Sukiiréme ne tik kiirinius bet ir bendraminciy bendruomene, saugia aplinkg pokalbiams apie
moteriSkuma bei naujg draugiy—nimfy ratg. Labai tikiuosi ir tikiu, kad ateityje dar daug darby

nuveiksime kartu.
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KLAUSIMAI ATLIKEJOMS:

Prisistatyk profesionaliai, asmeniSkai, konceptualiai, kaip tik atrodo tinkamiausia.
Kodé¢l §io projekto pasiiilymas atrod¢ aktualus?
Ar Tavo lytis jtakoja Tavo veiklas?

Ar Tavo lytis jtakoja tai, kaip Tavo veiklos priimamos?

a > w e

Ar gali apytiksliai jvardinti, koks procentas Tavo repertuare nepriklausomuose

projektuose ar simfoniniame orkestre per pastaruosius j metus buvo sukurtas motery?

6. Ar manai, kad Tavo kurybiné raiSka ir karjeros eiga potencialiai stipriau jtakojama
vaiko gimimo ir auginimo perspektyvoje, nei lygiagre€iai veikian¢iy vyry atlikéjy? Ir
kaip tai Tave veikia?

7. Ar tiki, kad dabar muzikos terpéje egzistuoja visiSkai lygiavertiskos reprezentacijos,
darbo ir vertinimo sistemos, kurios sudaro vienodas galimybes vyrams ir moterims?

8. Ar tai iSvis svarbi tema meno terpéje?

9. Kuo Tau asmeniskai svarbus $is projektas ir jo vystymosi eiga?

ATSAKYMAL:

Smuikininké Diemanté Merkevic¢itité

1. Saky¢iau taip: ,,nekenciu feminizmo, nes laikau save feministe*

2. Nes be galo jdomu kurti su zmonémis, diskutuoti ir i§sigryninti paciai, kas man asmeniskai
yra feminizmas, ka man tai reiSkia, kodél sakant,,feminizmas® jauciu ir pasididziavimg ir
nesgmoningg pasibjaur¢jimg viename. Bet labiausiai jdomu jpulti ] kirybinj
procesa ,,tiesiog“ su jdomiais kiirybingais Zzmonémis, o jeigu kai kuriais atvejais nuomonés
i$siskiria, manau, kad tai biitent ir yra jdomiausia proceso dalis.

3. Ir taip ir ne, bet labiau manyciau, kad ne, nors nesu tikra, nes deja niekaip negaliu patikrinti.
4. Labai abejociau ir manau, kad kai kuriais aspektais moterys turi netgi daugiau ,,koziriy*.

5. Na simfoninio orkestro ,,arkliukas* dazniausiai yra muzika sukurta 19-20 a., todél savaime
suprantama, kad dominuoja vyry sukurta muzika. Tai Zinoma apmaudu, Zinant to meto motery
padeti ir kiek geros muzikos teoriSkai gal¢jo biti sukurta. O dél Siuolaikinés motery
kompozitoriy raiskos laisves, jy kiriniy atlikimo, nematau didelés problemos. Yra daug

,»wveikian¢iy“ kompozitoriy, atlieckamy ir numyléty publikos. Ar joms $iais laikais sunkiau
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,,prasimusti nei vyrams? Labai abejoju. Manau tai tiesiog priklauso nuo asmenybeés, o kartais
tiesiog nuo gero vadybininko.

6. Manau, kad vaiko gimimas man suteiké super galiy. Dabar iSmokau turédama vieng laisva
popiete nuveikti tiek, kiek nuveikdavau per visg savaite. Kitg vertus taip, moteriai sudétingiau
—Jji turi visus 9 meénesius saugiai iSneSioti nauja, dar trapig gyvybe, skirti daug riipescio
pirmaisias metais, bet véliau - manau galima visiSkai susiderinti, tarp karjeros ir vaiku, o kaip
jau tas planas pavyksta, priklauso nuo individualiy pory ir jy ambicijy. Beto nereikia pamirsti
ir to, kad moterys labai daznai pacios pasirenka bati ,,mamomis‘ ir ,,tik* tuo, nes vaikus auginti
yra fucking didingas uzsiémimas, a§ taip nemoku, bet vis labiau pradedu gerbti tokj
apsisprendima.

7. Siuo metu manau, kad yra labai daug pasiekta. O dél reprezentacijy — a3 netikiu kazkokiais
mitiniais motery ir vyry meno reprezentacijos skirtumais. Apskritai a§ neskirsty¢iau kiirybos j
»moteriska“ ir,,vyriska“, man nesvarbu, kas kg sukiire ar moteris ar vyras, a$ neskirstau j getus,
man jie lygus, taigi, save laikau feministe.

8. Feminizmas? Kodel gi ne. Netikiu, kad menu galima daug pasiekti ar kazkaip jtakoti
politinius ar socialinius pokycius. Bet pasvarstyti ir i§sigryninti, o be to, patirti kiirybinj proceso
dziaugsma, turéti galimybe tuo uzsiiminéti (kai dar turi vaiky, cha cha cha), tai nejtikétina
privilegija ir didelis dziaugsmas.

9. -

Altininké Monika Kiknadzé

1. Esu Monika, groju altu ir mégstu Siuolaiking muzika. Labai.

2. Man pasirodé begalo patraukli pati projekto idéja ir darbas prie jo. Paprastai, kaip atlikéja,
esu jpratusi dalyvauti repeticijose ir koncertuose, taciau prisiliesti prie idéjos gryninimo ir
bendrom jégom ta ide¢ja nesti | dienos Sviesa mano gyvenime néra taip jprasta. Todel, gavusi
zinute su pasitilymu, net nepagalvojau, kad egzistuoja kitoks atsakymas, nei nérimas stacia
galva i visg $i zavesj.

3. Labai ilgai galvojau kg atsakyti j §j klausimg. Manau, kad ne. Esu linkusi daryti viska kas
Sauna ] galvg ir net nelabai jsivaizduoju veiklos, kuri turéty varzyti ar kazkaip daryti jtaka
moteriai ar vyrui. Juk visi mes esam tokie patys Zzmonés ir viska mes galim vienodai gerai ar
blogai atlikti ir gamta ¢ia niekuo déta turbiit.

4. Ne. Bent jau taip tikiuosi. Na, arba esu itin nepastabi...
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5. Procentais kalbéti nedrjs€iau, bet tikrai pastebiu, kad motery kompozicijy uztinku palyginus
labai retai. Tiek jvairiuose projektuose, tiek orkestre dazniausiai tenka atlikti vyry kirybos
darbus.

6. Na, kol kas vaiky neturiu ir panasu, kad artimiausiu metu ir neturésiu, bet tikiu, kad atéjus
laikui viskas priklausyty nuo bendro susitarimo su vyru. Juk tévai tai biitume abudu. IS kitos
pusés, nemanau, kad didziulé karjera turéty biiti pagrindiné gyvenimo siekiamybe. Juk i§ esmés
mes Vvisi ¢ia esam labai ribotg laika ir buity smagu siekti groZio ir ramybés viskame kas mus
supa, o nesivaikyti didziuliy ego luity.

7. Tiesa pasakius neZinau... Nelabai $niukstinéjau kas kur ir kaip vyksta. I§ asmeninés patirties
zvelgiant, tai nesu susidurusi su lyties diskriminacija. Jeigu reikia atlikéjo, tai dazniausiai
ziirima ] gabumus ar simpatijas, bet zvilgtelint | anksc¢iau uzduota klausimg ir pateikta
atsakyma, tai vyry kompozitoriy kiiryba yra atlickama Zenkliai dazniau nei motery. Tai va ir
pasimeciau, koks gi turéty buti teisingas atsakymas?

8. Manau, kad §i tema svarbi visose meno ar ne meno terpése. Siaip nelabai suprantu
problemos. Na koks skirtumas kokios lyties, tik¢jimo, pakraipos ar kiino spalvos gimém? Negi
vieni yra vertesni uz kitus?

9. Iki Sio projekto nelabai daug doméjausi feminizmu, nors visad turéjau savo nuomong¢ grjstg
lygybe. Pradéjus gilintis, prad¢jau daugiau ir matyti, o kas jdomiausia, projektas dar nejvykes,
bet jau esu susidiirus su ne viena skeptiska vyry nuomone. Zodziu, yra galimybé mokytis ir

plésti Zinias naujoj sferoj, tai tg ir darau. Semiu rieskuciom.

220



Priedas Nr. 5. Projekto ,,Dark Times. Point One [6/14, 9/11, 2/24]* papildoma medZiaga

Virtualioje diskusijoje ,,Ukrainos Siuolaikinés muzikos susidlrimas su nauja realybe.

Kontekstai, 1§8iikiai, ateitis* aptarty tematiniy linijy apibendrinimas:

Veikimo issukiai karo metu:

- Fiziné rizika buti Ukrainos teritorijoje (bliti nuzudytiems bei kankinamais);
(Albertas Syrkinas, toliau — A.S.)

- Ypatingai komplikuota laisvai samdomy muzikanty situacija, dél visiskai
sustojusios vidinés muzikos procesy (A.S.)

- ,,mes patiriame traumgq, su kuria néra lengva susidoroti <...> apie tai néra
daznai Snekama, bet jauciu kad Siandien tai svarbu pasakyti “ (A.S.)

- Irina Tukova teigia, kad dabartinéje, karo paveiktoje emocinéje blisenoje tiesiog

nebegali klausyti rusiskos muzikos (Iryna Tukova, toliau — I.T.)

Tolimesnio veikimo strategijos:

- Ukrainos muzikos puoseléjimas ir saugojimas, aprépiantis muzikos sklaidg ir
dialogu tarp organizacijy visame pasaulyje;

- UkrainietiSko naratyvo deklaravimas jvairaus formato renginiuose (Kateryna
Alymova, toliau — K.A.)

- o taip pat rapestis Ukrainoje karo metu esaniais muzikantais, , Siuvo metu
apsaugoti muzikq reiskia apsaugoti Zmones . (A.S.)

- Kulturiné diplomatija. Platformos suteikimas Ukrainos menininkams, tinkly
mezgimas su tarptautinémis organizacijomis.

- Per tarptautinj, institucinj bendradarbiavimg formuoti ilgalaike strategijg, kuri
padéty atsitraukti nuo Rusijos kulttirinés jtakos (O.V.)

- Irina Tukova siillo permastyti itin vertinamg didzigja rusy kultirg ir jos

susiformavimo askepktus, atsekti kity kulttiry jtakas ir jas rekontekstualizuoti.

Imperialistiniy naratyvy problematika:

- Didziulé Rusijos kultiiros jtaka Ukrainoje jauciama ilgg laika, ypatingai per

populiarigja medija (knygos, pop muzika, televizijos laidas, filmus) kuriancias
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Rusijos medijos kompanijas. Tai sudaré galimybe Rusijos kultiirai dalinai uzgosti
Ukrainos kultira. Si situacija susiklosté dél didelio kapitalo investicijy i§ Rusijos
pusés | Ukraing bei kalbinés specifikos, kadangi Ukrainoje rusy kalba yra
suprantama daugeliui. Rusijos organizacijy formuojamas turinys perteikia ir Salyje
vyraujancig ideologija. (Oleksandras Vynogradovas, toliau — O.V.)

De¢l susiklosciusiy istoriniy aplinkybiy rusiska kultiira buvo atpirties taskas (ang.
reference point) daugeliui menininky Ukrainoje. Tai pradéjo kisti 2014 m. po to kai
Rusija jsiverzé | ryty Ukraing, tuomet j rusiska turinj pradéta ziureti kritiskai, jis
uzdraustas arba apribotas. (O.V)

Per valstybines dotacijas ir kulttiros politikos sgmoningas pastangas buvo pradéta
siekti platesnés Ukrainos turinio sklaidos. Daugiau ukrainietisky knygy knygynose,
filmy kino teatruose, ukrainietiskos muzikos radijuje. (O.V.)

,,Daugelis ukrainieciy rusy kultiirg Zino geriau nei ukrainieciy “, o tai per ilgg laika
sukiiré naratyva, kad ukrainie¢iy kultiira neva antriné ar maziau vertinga nei rusy.
O tai yra tiesioginis ,,postkolonialistinis efekzas “, kurj patiria Ukraina. (O.V)
,Poziuris j rusy kultirq nevienalypis priklausomai ir nuo amziaus grupés bei
geografijos. Labai grubiai tariant, vyresnés kartos zmonés Ryty ir Piety Ukrainoje
yra labiau tolerantiski Rusijos kultirai ir atvirksciai <...> tuo tarpu pastebéciau,
kad siuolaikinio meno atstovai Ukrainoje yra labiau linke biiti kritiski rusy kultiros
atzvilgiu, atvirai isreiskia jZvelgiamq Sovinizmgq, imperializmq, konservatyvias
patriarchalines vertybes, kurias daznai propaguoja, o pakankamai daznai ir atvirg
rasizmq. Jei kalbésime apie mainstryminius ar tradicionalistinius menininkus, jie
daznai yra maziau artikulivoti Sivo klausimu*. (O.V.)

Iki 2014 m. rysiai tarp Ukrainos ir Rusijos buvo labai tampras, ypa¢ Ukrainai
vadovaujant prezidentui Viktorui Janukovi€iui, nuolatos buvo stiprinamas
institucinis bendradarbiavimas, vykdomi menininky mainai. ,, Pabrézciau, kad tai
niekada nebuvo simetriska*. (0.V)

 Rusy kultira yra svarbi Vakary meno dalis, bet matau tame dvi problemas:
pirmoji, tai pacio vakary kanono problema (kurio Yusy kultiira neabejotinai yra
svarbi dalis), jis turi biiti kvestionuojamas nuolatos. Jis turi biiti dekonstruotas ir
dekolonializuotas. Yra daug problemy su tuo. Vakary menas yra baltaodziy vyry
dominuojamas, heteronormatyvus ir daugeliu poziiriy rasistiskas, paprasciausiai

siauras ir diskriminuojantis. Jei vakary akademinis pasaulis jau kritiskai perzvelgeé
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kelis svarbiuosius kanono autorius - Rogerj Kiplingg ar Richardg Wagnerj“, ji taip
pat turi kritiSkai perzvelgti ir rusy kultiirg. (O.V.)

Antroji problema, daug kas yra laikoma rusy kultiira, niekada nebuvo rusiska. Tai
buvo ukrainietiska, lietuviska, gruziniska, zydiska ir t.t., bet kaip imperija Rusija
pasiemé¢ ir apropriavo savo kolonijy kultiirg ir pavadino sava. (0.V)

Jei daugiau zmoniy tarp vakary intelektualy zvelgty j Rusijg kritiSkai, jie geriau
supras kas yra neteisinga, kuomet jie organizuoja paramos koncertus Ukrainai
kviesdami rusy solistus atlikti rusy kompozitorius, vietoje to kad kviesty Ukrainos
atlikéjus atlikti UkrainietiSkg muzikg. (O.V.)

wPati kanono idéja, kuri susideda is darby kuriuos visi turi Zinoti, mano nuomone
yra ribota ir limituojanti, taigi mes nuolat turime saves perklausti kodél konkretus
meno kiirinys yra kanone <...> o tuomet kodél rusy kultiira yra vertinama labiau
nei Ukrainos. Turime saves to klausti“. (O.V.)

,,Rusijos, o véliau Soviety okupacijq neleido kultirai sklisti, taigi ji vis dar labai
mazai zinoma uz Ukrainos riby. Mano nuomone, kviesti boikotuoti Rusijos kultiira
néra apie tai kad mes astauksime (ang. cancelling) jq per se, taciau labiau apie tai,
kad mes apsuksime Vakary intelektualy Zvilgsnius j UkrainietisSkq kultiirg, kuri
gyvavo Rusijos kultiiros sesélyje gerokai per ilgai*. (O.V.)

Kvietimas boikotuoti rusiSkg kulttira, gali buti interpretuojamas kaip erdvés pazinti
kitas kulttiras kvietimas. (O.V.)

. Mes negalime atsikratyti kultiira per se, bet mes turime jg tam tikra prasme
suspenduoti. Prastas tonas (angl. Tone deafness) yra pagrindinis aspektas”.
(Edvardas Sumila, toliau — E.S.)

Sumila pabréZia ir rusiskojo mito eksporta, kuris yra $alies eksotizavimo dalis. ,, Tai
sukuria naujoviska diskursa, kad yra §i mitologizuota zeme, kuri jsisavina visas
jtakas. Visgi, buvo jrodyta, kad daugelis dalyky, kuriuos norima pateikti kaip
rusiskus rusy muzikoje is tirkyjy yra skoliniai i$ kity kultiiry priklausiusiy Rusijos
imperijai arba vis dar priklausané¢iy Rusijai. (E.S.)

Kalbant apie soviety laikus, nereikia net labai gilios analizés, nes buvo tai aiskia
idreiksta, kad muzika turi biti ideologinio aparato dalis. Saltojo karo situacijoje, ka
dare vakarai buvo ekvivalentas tam kg dare Soviety sajunga, bet tai jrodo kad mes
turime konkuruojancias naratyvy struktiiras, kurios visuomet yra politskos ir

visuomet yra politinio angazuotumo gestas. (E.S.)
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- Kultdira ir muzika yra visuomet susijusios su institucijomis matomumu, kuris tampa
mechanizmas leidZiantis legitimizuoti RusiSkg diskursa, kurj Rusija sitilo ir tai néra
taip nekalta kaip gali atrodyti.<...> viuomet uZ to slypi pinigai. (E.S.)

- Rasa Murauskaité formulavo klausimg ar dar $iais laikais gali ,,do not mix culture
and politics ” (liet. NemaiSyti kultiiros ir politikos) Sukis biiti moralus $iais laikais.
I kurj Sumila atsake, kad ,,siais laikais tokj sikj gali siilyti arba labai naivus
Zmogus arba turintis blogas intencijas” ir pabrézia, kad visi veiksmai tam tikra
prasme yra politiski, nes pats menas yra politiskas. (E.S.)

- ,.galimybé atskirti kultirg ir politikq tam tikra prasme yra Vakary Saliy
privilegija”. (O.V.)

Interviu su kompozitore Rita Macilitinaite!#*

Ar parankus kompozitoriui yra kuruojamy programy formatas? Turiu omenyje tokius
projektus, kuomet uzsakomas kiirinys ne tik konkreciai sudéciai ar Zanrui, taciau
siiloma tematiné linija (kaip ,,Dark Times* atveju) arba tam tikros taisyklés/kiirybos
kryptis (kaip ,,Sonic Fiction* atveju). Gal gali pakomentuoti kiekvieng ju, bendrai savo

poZziiirj i tokj bendradarbiavimo formata.

Siy programy temos man labai patiko ir tiko, nes tai buvo man artimos kryptys. Renginys, kaip
pasakojimas, naratyvus koncertas, tai modernus ir paveikus formatas. Mane jkvépé, kad buvo
pateikta aktuali idéja, koncepcija, o ne nuoroda kaip kurti (esu turéjus uzsakyma, kur buvo
paprasyta sukurti ne per sudétingg (klausymo atZvilgiu) kiirinj, mat, tikimasi diletanty, o ne
Gaidos festivaliui biidingos, publikos..., vat tada jvyko frustracija... kiiriau ir uzdavinéjau
nereikalingus klausimus: ar tai neper sudétinga? ne per gilu? to tikrai neturéty biti...). Tavo
kuruojamy projekty uzsakymai dél jy formato man buvo labai artimi, ir, spéju, pirmiausia todél,
kad atsirinkai konkrecius, renginio konceptui ,,palankius® kiréjus, remdamasi idéja ir
mastymu, kas bitent dirba tokia tokia linkme, kam tai galéty biiti aktualu ir nattralu. Kai
organizatoriai/kuratoriai seka Siuolaikiniy kompozitoriy veikla, isigilina i jy stilistika, braiza,
galimybes, tikétina, numano, ar kiiréjas bus pajégus jsilieti j konteksta (bendraja prasme), tokiu
atveju viskas organiSkai suveikia abiem puséms, ir nereikalingi juokingi komentarai uzsakant

kiirinj.

144 Interviu paruostas 2022 m. gruodj.
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Kitaip tariant, konkreCiam projektui, iSsigryninus temg, labai svarbu pasirinkti tematiskai
tinkama kiiréjg, kuriam koncepcijos i$pildymas bus nattralus ir organiskas. ,,Sonic Fiction* -
man buvo artimas savo teatriniu aspektu: muzikos pagalba buvo kuriamas naratyvas, kuris
valdo sceninj veiksmg (artima postdramiskumui), o ,,Dark Times* - mane iskart jtrauké savo
formatu, atlikéjy sudétimi. Dievinu styginiy kvarteta, o kai jj galima papildyti elektronika -
i1Svis nuostabu, praplefia galimybes, leidZzia man kurti mano taip meégstamg fragmentinj
verbalin] naratyva. Taip natiiraliai, bendradarbiaujant su Aivaru Dockumi, susigeneravo
dokumentinio kiirinio mintis, o gavus tavo ,,palaiminima®, jauciau, kad pasirinkau teisingg

pri¢jima prie temos: kalbéti apie tremtj vaiko akimis.

Ar Kuriant kompozicija programai ,,Dark Times* atsiZvelgei i i§ anksto programoje
suplanuoto Steve Reich kompozicijos ,,WDT 9/11¢ specifika? Kompozicinius metodus

(derinimg dokumentine ir instrumenting medZiaga), stilistikg?

Steve Reich — etalonas, kuriuo labai Zaviuosi ir gerbiu (garbé biti programoje Salia jo), bet
niekad nesistengCiau lygintis, gretintis ar kitaip pritapti, kad gerai, panaSiai skambéciau ar
tapCiau organiSkos programos dalis biinant programoje Salia jo. Man §iuo atveju buvo aktualu
jautriai ir atvirai kalbéti pasirinkta tema, perteikti tremtinio pasakojima, jo niekaip
neperspalvinant kitom spalvom. O tai, kad Reicho kiirinyje naudojamas tekstas, neatbaideé
mangs jj taip pat panaudoti, nes a§ daZznai komponuoju gretindama instrumentus, verbalinius
darinius, tekstines iStraukas, o ] tekstg Zitiriu kaip  dar vieng muzikos komponavimo priemon¢
ar instrumentg. Man svarbu jaustis uZtikrintai dél savo muzikos nesizvalgant ,,j Sonus®. Reichas
»WDT 9/11“ naudoja savo ,viziting” technikg, balsy, kuriais pateikiamas fragmentinis
naratyvas, intonacijy dubliavimg instrumentais, mano “balsas” perteikia nuoseklesnj naratyva,

o vietomis verbalika veikia kaip komponavimo jrankis.

Kiek Tau paciai, tiek kaip kuréjai tiek kaip klausytojai, svarbus yra programy
kontekstas, programavimo sprendimai, jy aktualumas Siandienoje, komunikaciné Zinuté
Zilirovui, politinis aspektas? Ar atkreipi démesj i kolektyvy ir koncertiniy organizacijy
kiirybines strategijas. Gal gali pakomentuoti pastebétas sékmingiausias ir maZziau

sékmingas?

Dabar vis daznéja jvykiy (kompaktinés plokstelés, koncertai), kurie néra tik jvairios muzikos

kratiniai. Jie veikia kaip organiSkas veiksmas, reiSkinys, kuriantis makro naratyva, o juos
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sudaro kiriniai/dainos kuriuose slypi mikro naratyvai. Tai labai profesionalu ir jdomu.

Sukuriamas papildomas pasakojimo lygmuo.

Kokia reik§me Tavo komponavimo procesui turi erdvé? Kaip kuarybinius sprendimus gali
paveikti Zinojimas, kad kompozicija bus pristatyta koncvencionalioje koncertuy saléje,

,,black box* ar ,,white cube* erdvése?

Erdvé kartais gali padiktuoti jvairiy rezistriniy, scenografiniy ir garsiniy sprendimy, bet
stengiuosi prie to labai neprisiristi, kad kiirinys galéty gyventi turédamas jvairias salygas. Be
abejones yra kiiriniy, kur vienoks, ar kitoks sprendimas privalo biiti nekei¢iamas, bet stengiuosi
buti lanksti ir kiirybiska, jei tik leidzia koncepcija. Tq veikiausiai iSugdé darbas teatre, kur
daznai tenka reaguoti greitai, daryti kardinalius pakeitimus, bet nepaminant savgs, iSlaikant

savo braizg ir nepametant muzikinés minties, sukurtos koncepcijos.

Dirbant su skirtingomis organizacijomis, kolektyvais, kas Tau yra optimalus kiirybinis
palaikymas, salygu suteikimas. Ar tai nuolatinis konsultavimasis su atlikéjais, kuratoriy
démesys ir laikas vystant, apmastant idéjas bei vélesn¢ ju komunikacija? Ar visgi

optimalesné yra kiirybiné autonomija?

Bendradarbiavimas su Synaesthesis, ypac su Tavimi ,,Dark Times* atveju, buvo ypa¢ malonus
ir geras. Gal ¢ia prisid¢jo ir tai, kad jis nebuvo oficialus. Paprasta kalba tarémes, diskutavom.
Labai smagu, kad viskas vyko lanksc¢iai: kad buvo galima jtraukti diskantg, turéti nemazai
repeticijy su atlikéjais.

Kiekvienas atvejis individualus, bet palaikymas, atvirumas kiirybiniams sprendimams yra labai
svarbus. Smagu, kai visi dirbame ne vien dél darbo, bet ir dél bendro, kuo geresnio ir
paveikesnio rezultato, o ne dél reikalo panaudoti gautus pinigus ar tiesiog uzsidirbti pinigy.
Gera jausti palaikyma i§ organizatoriy, kurie stengiasi jsigilinti j tavo problemas ir pagelbéti,

jei to prireikia, siekiant suteikti kiiriniui geriausias uzgimimo galimybes.
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Interviu su kompozitoriumi Borisu Loginovu#

Could you please tell me again in your own words about this process of creating at the

same time fighting with the melody by Taneyev.

At first | was driven to Taneev by purely technical circumstances. This sound appeared soon
before the order for the work "sleep during insomnia™ happened. And I didn't initially see it as
some kind of finished piece ready for public performance anywhere. Moreover, | did not even
think that it would become part of some acoustic work. All I thought to myself at that moment
was that something had to be done, and | took up electronics, because there was simply no
paper nearby, but there was a computer (which, as it turned out, lived out its last days). It had
a limited number of sounds and had to work with what was available. It was not possible to
find any concrete idea and | experimented with audio recordings of my works (which remained
in the track in a very modified form) and with sounds | recorded at home in peacetime (among
them the breathing of my sleeping wife, various rumbles of old garage doors, falling stones,

etc. ). All this to some extent remained in the work.

At that stage, the whole sound lacked any core and at least some idea (in other words, there
was just very bad "sound design”). And | crawled into folders with other people's records,
which | had left from the time of my stydying in the conservatory (actually, there were also a
small number of them). Finding the folder “russian music” (it was a separate subject in the
conservatory) | came across a selection of important fragments of works that we were supposed
to study for an exam. Among others, there was the cantata "John of Damascus” (loan
Damaskin) by Taneev. | took a fragment of its second part (where it is sung about a dream, but
in the manner characteristic of Orthodox spiritual songs: about eternal, peaceful sleep, which
clearly refers to the funeral song). Gradually changing this music somehow, combining it with

other sounds and noises, | began to grope for an idea for the first time.

The idea was to try to dissolve this spiritual work in the sounds of war. | was aware of this idea
as vulgar, pretentious and cheap, but, even aware of this, at that moment | was not in a position
to reject it. I was then too weak and mentally unstable to look for anything else. | decided to

finish at least to a certain stage, to "finalize the thought™. The internet was bad, so my father
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took me to the nearest gas station, where | downloaded some of the sounds | was missing and

the track finally started to emerge.

I unloaded it as a "trial™ and sent it to my wife in Germany, my friend to Kyiv, they sent it to
several more people, showed it to my parents and grandmother, and the people who sheltered
us (at that time we were forced to leave our home in the Kyiv region and on the 4th day of the
trip, we found ourselves in the house of good people near lvano-Frankivsk). The track made a
big impression on everyone, even more than | could have imagined. At least from my friends
and wife, | expected a "small, private like" and maybe a couple of comments and advice. But
everyone said in one voice that they were moved by this sound. I started thinking about how to
make something more out of it, but when I got to work, my computer wouldn't turn on anymore
(it sounds pretty, but it's true). Because of this, | finally gave up and I stopped thinking about
music for about a month, until the moment when Kateryna wrote to me and told me about

Synaesthesis.

My second encounter with Taneyev happened when I was in Germany and work on the quartet
was in full swing. I already understood where each episode would take place, something was
even completely ready. And | also knew that at the end there would be a part with a choir +
sounds of war, | knew that the quartet would quietly play the same theme in the middle, but all

this time | thought that | would replace Taneev with some other song (in particular, I seriously

thought about the Ukrainian folk song "Verbovaya doshechka™ Bepbosas someuka, even tested
it). The reason for the replacement was obvious: the political component. Because it is not good
to promote a pause of russian music during the war, but to use a russian work, and even so
directly and brazenly. | understood that this might not be perceived well, that | might appear
inconsistent, to say the least. | must also say that | had time to rework the choral part, but at a
certain point I made a conscious decision to leave Taneev. It was in some sense a moment of

revelation (sorry for the pathos), but I really understood several things at once:

| thought it was suitable that this piece is about sleep in one way or another. It was important
to me that due to this choir | find myself somewhere between a lullaby and a religious ritual
song of the funeral. It also interacted with the theme of insomnia that plagued us in the early
days of the war, when we were sleeping and awake at the same time (ie we could sleep very
little, or not sleep at all, or sleep but wake up several times due to something, and all in a

constant state of background anxiety and anticipation of something even worse). It also played
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quite strongly on the theme of death, the presence of which suddenly became the norm in

unfathomable volumes.

And the national origin of this music also began to resonate on a new level. I allowed myself
to brazenly enter into a dialogue with "the entire russian cultural heritage" (again, sorry for the
pathos), starting from bells (toll) of various kinds (very important for all russian music), to a

virtually spiritual Orthodox song written in the 19th century by a secular composer.

By the way, in a certain sense this music imitates the 17th-century Partsong concerts
(ITaprecHuit konuept) written by Ukrainian composers Berezovsky, Bortnyansky and Vedel.
The russian empire naturally appropriated these composers as the first classics of Mozart's time.
But in fact, the Partsong concerts is a genre invented in Ukraine, which was located between
the spiritual and the secular tradition and appeared on the basis of the education these masters
of the European practices of that time and their transfer to the territory of the then russian
empire. | see in this Taneev cantata a certain heredity and imitation of that tradition. But I'm

not a researcher, maybe I'm wrong, and I'm a little distracted. Returning to my piece:

If I had replaced Taneyev with a Ukrainian song, or some other song, | am sure that my work
would have lost a lot of meaning. It really became important to me that the quote should be in
russian. The fact is that | love russian music and this is also an attempt to find out my
relationship with myself. Russian music is really a big part of my life and as of now, in the
circumstances of the war, the best thing I could think of was to simply ignore its existence. But

it is impossible to ignore what is your significant component.

| have accepted the fact that even if I am misunderstood for this quote, or accused of something,
I must allow myself to show this arrogance, because it takes my self-reflection to a qualitatively
new level. I did not think of it as an attempt at reconciliation (I think, and I hope so, that this
quote does not sound like a "dove of peace” in my work). Actually, | understand that many
things from russian culture that I knew and loved since childhood will not go anywhere from
me, but the desire to deal with them has decreased significantly, at least in the coming years.
There is no room for hatred here, for me this is not cancellation in the classical sense of the
word. It's all just a personal reaction, to put it simply, it's an insult, as if the one you loved

betrayed you.
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And probably the most important thing:
Simultaneity, or ambivalence, is what | always strive for in my works, so the same element

derives more than one meaning.

Guided by this principle, I even found and added to the piece sounds where children speak
russian, call each other and communicate. | also thought about this as of possible Ukrainian
russian-speaking children who could also say the same things in the same way. But here it is

not important who they are, but important is their presence.

Thus, the bell appearing in the work can be both about the famous russian "bell-ringing™ and
about the Ukrainian one, because in our church the rituals are the same and the bell can also
toll as a notification of various events, alarming or mourning (so it turns out that for someone,
the same bell can warn of an impending threat, and for someone, it can be a call to war and it

is beyond my understanding).

It was also important for me that the string quartet playing its “col legno” notes at the end is at
the same time an arch with the sounds of the clock at the beginning and in some (perhaps very

distant) sense, their synchronicity depicts a military march (but very quiet).

This simultaneity, or ambivalence, also worked for me with the presence of Taneev in the work.
In addition to the fact that this music in its meaning (as well as in all the contexts of my work)
can be both a lullaby and a funeral canticle, it, in my opinion, has undergone an extremely
interesting metamorphosis: it, being highly spiritual, beautiful music, unexpectedly takes the
form of frightening, a detached, almost spontaneous force that no longer serves anything good,
or even worse, serves (!) as the instrument for evil deeds that are being done in the name of
russia.

(Fun fact: the russian orthodox church openly supports the war and its leaders make
bloodthirsty statements, similar to what happened in medieval Europe. Well, everyone has long

known about russian cultural figures who openly support putin).

It seemed to me that this metamorphosis is happening quite clearly. Something beautiful and
deeply spiritual transforms into something beyond these categories and melts into a new

quality. It's also about simultaneity, how something beautiful can be something terrible at the

230



same time. As when in your house, in the ticking of your clock, through half-sleep, through the
breathing of the people you love, you can hear in your head the alarm (tolling) of church bells,
and the march of soldiers, and strange music that has already ceased to be what it was at the

beginning (the latter circumstances did not exist, this is a simulacrum).

When you were commisioned this piece, Steve Rech WTC 9/11 was already planned in
the program. Did it affected your creative decissions in any way? (just to notice, | feel
that this is interesting that you and Rita chose to use sound material as well as

intruments in similar way, making this program cohesive in many aspects).

When it came to the order for the festival, the first thoughts were about a solo piece for some
instrument with electronics. Then Kateryna asked about the quartet. | agreed and immediately
decided that the piece would be very fast, rhythmic, dynamic and emotional (for some reason
it seemed to me that it would be much easier to write it in my life circumstances). When | found
out about Reich in the program, | realized that it would be very inappropriate. | had to change
my approach, start from scratch, so to speak, slow down, listen to myself and the silence around
me again (I was definitely not ready for this approach, first | had to work on creating the
conditions for this silence, and | have to admit, all this was very useful). The work gradually

began to turn into the opposite of my first vision.

Was the topic of the program uncomfortable to you? To have a request to write about

such a difficult and radical experience? Or was it a creative outlet?

At first, in the first weeks of the war, it was difficult to even listen to anything. And there was
no talk of writing new music. Then (in about a month, when the opportunity arose and there
were gaps in time that had to be filled with something), attempts at both listening and writing

began.

And for some reason | was ashamed to say something about the war, but to write something
aloof on other topics (as if nothing was happening) at that moment seemed even more stupid.
It was a period when it seemed indecent and wrong to say anything in public at all, other than
trying to help someone. All efforts and attention were directed to help those who are nearby or
not nearby. But there was an understanding that sooner or later it would be necessary to speak.

It was inevitable.
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Later, near the end of spring, when orders to write something began to appear, it was clear that
the military topic should be developed. Because that was all my mind was occupied with all
the time. | must say that each of my works, to one degree or another, is a reflection of my life
and my condition in one or another period. It's usually always something deeply personal.
Therefore, even if it were necessary to write something very abstract or distant from the war in

the summer, traces of the events of the spring would still be too obvious.

All the difficulties in writing a work are purely related to the usual difficulties. But if you
consider that when you write music you work through certain traumas, then if the piece is
composed well and finds a response in people and yourself, the effect of composing it can be
considered therapeutic. Does music help to completely overcome this or that trauma? I don’t
think so. But it can appear because of this trauma and can give a much important or pleasant

experience to the person who writes it and possibly to the people around too.

As a composer - do you feel that concrete topic or concept suggested by curators or artistic

directors, is helpful or you prefere creative liberty?

This is a question for which there is no simple answer for me. I'm sure both approaches can be
a burden, but sometimes both approaches can help.

Complete creative liberty sounds like the dream of any author, but in reality, complete liberty
can suffocate you. In general, it seems to me that creative freedom is not enough, that you
must be internally prepared for it, you must be a very strong and mentally healthy person. And
a specific given topic or concept from the curators creates a certain framework, and sometimes
this is exactly what helps, speeds up the work process, especially if you have good contact with
the curators and the topic of the order. On the other hand, there are cases when people do not
manage to get along and even an interesting topic does not help (or the project team is fabulous

but the topic does not work at all).

In aword, in my opinion, everything depends on the circumstances. The main thing is who you
work with and how the general situation develops. Both paths can be good and bad. In the case
of the "dark times" program, during my work I usually had a strong connection with the given
topic and there was a great project team. Everything helped me in our case :) the main thing

was to have time and not spoil everything :)
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6 priedas. Interviu su projekto ,,Hado Zona* Sviesos instaliacijos koncepcijos autore

Akvile Aglickaite!4®

Viena i§ Kirinio ,,Hado Zona“ inspiracijy yra kompozitorés Zibuoklés Martinaitytés
kiirybinis apmastymas apie mums dar fiziSkai nepaZintos erdvés — vandenyno, giliausiy
sluoksniuos ir tai kokias biisenas jos potencialiai sukelty Zmogui. Labai panasia mintj
apie savo kurybines paieSkas mini kalbédama apie filmg ,,EZery dugne®. Ar gali placiau
papasakoti apie tai kokia biisena nagrinéjai filme ir kokios iSraiSkos priemonés buvo

reikalingos jos realizacijai?

Paraleliy tarp Zibuoklés Martinaitytés kiirinio ,,Hado zona“ ir filmo ,,EZery dugne* tikrai yra.
Filme mes noréjom parodyti tai, kas daugeliui miisy yra nepaZjstama ir nepasiekiama — tai
Lietuvos ezery dugnai. Taip pat nor¢josi sukurti (ir tikiuosi tai pavyko) nérimo 1 gyli ispudj.
Palaipsniui temstantis vaizdas, povandeniniai vaizdai fiksuojantys kaip narai leidziasi j dugna
kalbéjo patys uz save, o gelmés jspiidj sustiprino Vytauto V. Jurgucio sukurtas elektroninés
muzikos garso takelis, kur vis Zemé&jantys tonai leido zitirovams kiiniskai pajusti peré¢jima nuo
pavirSiaus ] gilesnius sluoksnius.

Muzikinis principas Zibuoklés Martinaitytés ,,Hado zonoje* panasus. Giléjimo jspidj ji kuria
palaipsniui per Zeméjant] instrumenty tembrg. Tai nepertraukiamas procesas (kitaip nei filme)

del to klausytojas neskubédamas ir nesiblaskydamas gali iSgyventi, panirti kartu ir | muzika.

Mane labai sudomino Tavo naudojamas terminas ,,Jusliniai naratyvai®“. Gal galétum apie
ji papasakoti pladiau? Ir kaip jis galéty biiti susijes su kiirinio ,,Hado Zona* pristatymo

formavimu?

Kalbédama apie juslinj naratyva turiu minty tai, kad pasakojimas gali neapsiriboti vien
intelektualiniu suvokimu. Kuriant man svarbu pasitelkti kiek jmanoma daugiau komponenty,
kad zitirovas kiirinj galéty patirti visu kiinu, betarpiskai. Erdvé, garsas, $viesa, net kvapas gali
pasakoti savas istorijas, papildyti vienas kitg ir sukurti naratyva be zodziy.

Galvodama apie vizualinj sprendimg ,,Hado zonai“, koncentravausi i erdve, kurioje bus

atliekamas kiirinys, ir kaip ta erdve kiirinio metu galima transformuoti. Sviesa, spalva, lazeriu

148 Interviu paruostas 2021 m. rudenj.
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bréziamos linijos ir plokStumos, manau sukurs erdve patirti kiirinj ne tik ausimis, bet leis

zitirovui pabiiti truputéli kitokioje realybéje.

Kaip délioji projekto ,,Hado Zona* koncepcija, papildomus vizualinius/juslinius

sluoksnius kiirinio pristatymui?

Koncepcija visy pirma ateina i§ pacio Zibuoklés kirinio, kuris jau turi labai aiskia linija ir
naratyvg. Mano darbas $iuo atveju yra vizualiném priemoném | tai atsiliepti. Tai lakoniskas
kiirinys dél to ir vizualinés priemongs taip pat bus lakoniskos.

Visy pirma man buvo svarbi pati erdve, kur bus atliekamas kiirinys. Vilniaus rotu$és koncerty
salés mane jau senai domino ir dabar atsiradus progai, jdomu | $ig gan klasiking erdve jlieti ir
kitokj naratyva.

Pastaruoju metu mane labai domina anamorfozés ir visokie perspektyvy iSkraipymai — tiek
tiesioginiai, tieck netiesiogiai salygoti misy suvokimo ir jpro¢iy. Siuo atveju, kadangi ,,Hado
zona“ yra apie vieta, kurios niekas nematé (Ir atrodo greitu metu nematys), galima pabandyti
isivaizduoti (ir sukurti) jvairiausiy kitokiy erdvés suvokimo ir patyrimo budy, kg tikiuosi

visiems kartu pavyks padaryti.

Esi dazna Siuolaikinés muzikos koncerty lankytoja. Ar daznai muzikos pristatymuose
pasigendi scenografiniy, koncerto dizaino elementy? Gal turi geryju pavyzdzZiy kuomet
muzikos pristatymas jgavo meninio paveikumo, naudojant papildomus
vizualinius/potyriminius elementus. O gal turi asmeniniy fantazijy apie kiirinius ar

situacijas kurias norétum sukurti?

Mugzikos ir ja lydincio vizualo santykis yra gana sudétingas dalykas. Tai tarsi vaik§c¢iojimas ant
lyno, kur balansas sukuria visg grozj. Tai kelia nemazai i§Stkiy kiiréjams, bet taip pat labai
jdomu tai stebéti ir su tuo dirbti.

Man asmenisSkai patinka, kai Sios dvi sritys papildo viena kitg ir turi pakankamai erdvés
atsiskleisti. Kaip pavyzdziui Robert Henke pasirodymai ar Roberto Wilsono kuriama
scenografija.

Siuolaikinés muzikos koncertuose man gal kartais ir triksta nebiitinai pilno scenografijos
sprendimo. Bent akcentas, potépis, o ne tiesiog filharmoninés salés neutralaus suSvietimas ir
scenografija, manau ne vienam kiriniui biity padéjes. Pavyzdziui kai kongresy rtimuose

koncertavo Terry Riley, jam uzteko tiesiog vieno prozektoriaus, apSvieciancio jj, grojant]

234



fortepijonu. Tai didZiul¢ koncerty sal¢ transformavo j kamering aplinka. PrieSingu atveju bty
buve labai sunku ,,jsijausti* j jo muzika. Arba man jsimin¢ keletas gan radikaliy sprendimy,
kaip elektroninés muzikos dueto ,,Autechre koncertas vykes visiSkoje tamsoje arba kai
»dlagerk Den Haag® ansamblio vadovas prie§ atliekant Michael Gordon kiirinj ,,Timber*
pasitilé Ziirovams tiesiog uzsimerkti ir atsipalaiduoti...

Beje pastarojo kompozitoriaus muzikg nuolat seku ir galima sakyti esu jo fané. Man labai
patinka, kaip jo muzika ,,i§lipa“ i§ rémy ir tuo pat metu yra emociskai labai paveiki. Taip
noréciau su savo kuriamais vaizdais iSlipti uz projekcijos ekrano riby ar erdves ribojanciy

sieny, sukruti kitus pasaulius ir erdves, kur zifirovas galéty bet trumpam kaip Alisa jkristi j ola.
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7 priedas. Interviu su projekto ,,Sonic Fiction* bendrakiréja Greta Grineviciate’

Isivaizduoju, kad Tavo kirybinéje praktikoje, muzika pasirenkama arba i§ jau
egzistuojanc€iy ir atmosferiSkai/idéjiSkai tinkamy Kkiiriniy arba kuriama specialiai
kuriamam turiniui. Kaip pasikei¢ia perspektyva, kai muzikiné idéja ir tampa kiirybinio

proceso pamatu?

Idomu, kad perspektyva pasikeiia ne daug. Nes muzika tampa raktu, kuriuo bandomo
atrakinti idéja, surasti muzikai tinkamiausig raika, nes idéja jau yra joje. Cia gal panasiai kaip
rezisieriui gauti, o ne pasirinkti pjes¢. Jei kiiriniai labai id¢jiskai tolimi — gali biiti sunku su jais
surasti ry§], o tai reiskia, sunku sukurti jji atitinkancia, arba iSpildancia forma. Taciau vienu ar
kitu atveju — klausytis tampa privaloma, tiesiogine ir perkeltine prasme. IeSkoti arba pajausti,
ka diktuoja muzikiné id¢ja, arba ko ji praso. Trumpai tariant — pilnai atsiduoti jai, o jei i§ to

atsidavimo kyla pasiprieSinimas, ji panaudoti kuriamoje raiskoje.

Kokie isStikiai atsiranda dirbant su muzikos atlikéjais, kurie neturi patirties biiti scenoje
be savo instrumenty (ir reikstis Kitais iSraiSkos biidais)? Kokie didZiausi isSiikiai? O taip

pat atsiveriancios iZvalgos?

manau sudétingiausia surasti bendrg kalba, kuria galétume naviguoti visi bendrai. Dazniausiai
savo asmeniniams kiiriniams surenkama komanda, dél tam tikry jy (ne)gebéjimy norimai temai
i8pildyti, papildyti, suteikti gilesnius, jvairialypiSkesnius idéjinius ir/ar i§pildymo sluoksnius,
taCiau Siuo atveju, mes tur¢jome komanda, su kuria tur¢jome visy pirma susikalbéti; vieniems
kitus prisijaukinti tapo prioritetu, kuris manau atima didZiausig laiko dalj, o be geros
suvokti, kad mano prieiga ir konstruojamas komunikacijos biidas nebitinai yra tinkamas ir
priimtinas kitos specialybés atlikéjams. O atsivérusios jzvalgos, taip pat ir yra susijusios su
naudojami kaip ,,jrankiai kazkieno idéjai jgyvendinti, bet kartu su jais kuriamos idéjos, kurios

tinkamos ir priimtinos visiems. Turbiit man tai buvo vienas i$ graziausiy suvokimy.

147 Interviu paruostas 2023 m. sausio ménes;j.
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Projekte dirbome su Keturiais skirtingais kompozitoriais. Ar pajautei KitoniSka
kompozitoriy veiklos pobiidi nei Kity scenos meny profesionaly? Cia nevengéiau
jvardinti, kad kompozicinéje muzikoje, kompozitoriaus idéja tradiciSkai matoma kaip
baigtiné ir nekvestionuojama, o tekstas svarbiausias elementas, ar buvo jausti Si

tendencija? Koks buvo kiekvieno autoriaus poZzitris i kiirbinio sprendimo paieSkas?

manau Visi autoriai buvo tikrai skirtingi, dirbantys ir savo muzikines kompozicijas priimantys
bei pateikiantys skirtingai. Vieniems jy idéja, kaip sakai, atrod¢ baigtiné ir nelieiama ir su jy
muzikinémis idéjomis atéjusios jy vizualios vizijos tapo esminiu raktu, o mes priedais,
padedanciais jas jgyvendinti. Kitos kompozitorés buvo Zymiai atviresnés ir lankstesnés,
siekiancios ne vien tik savo vizijos igyvendinimo, bet ir bendro proceso, kuris tenkinty ir biity

priimtinas visiems, neaukojant savo asmeninés vizijos, bet dél jos neaukojant ir kity.

Ar matai potenciala projektuose, kur instrumentinés muzikos atlikéjai veikia scenoje
greta kity discipliny vyksmo (Sokis, instaliacija, performansas....)? Ar Tave domina tokiy

projekty vystymas ir kokj raiSkos potencialg tai gali atskleisti?

drasiai galiu teigti, kad labai domina. Performatyvumo sgvoka yra nuolatos kintanti. Prie§
penkis deSimtmecius choreografijos pasaulyje jsivyravo buitiniy veiksmy estatizavimas ir/ar
naudojimas choreografinése sekose. Siy dieny pasaulyje — tai jau norma. Lygiai taip pat ir
performatyvumas apskritai, juk neveltui yra siiiloma naudoti performance art in general
apibrézima, neatskiriant nei Sokio, nei performanso, nei muzikos, nei kity performatyviyjy
meny. AS matau labai didel; potencialg tokioje tarpdiscipliniSkoje jungtyje, nes tikiu, jog ji gali
praplésti atlikimo ir performatyvumo savokas, iSlaisvinti ,,atlikeéjus® i§ tam tikry jsigaléjusiy

represyviy reprezentaciniy formy.
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