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IVADAS

Portretas (pranc. portrait < lot. protraho — istraukiu; iskeliu aik$tén) gali bati tapybos,
grafikos, skulptiiros arba fotografijos kiirinys. Portrete Zmogus vaizduojamas jvairiai: i
priekio (vad. anfas), i$ profilio, visu Tgiu, iki juosmens, iki keliy, kartais vaizduojama vien
galva. Porinis portretas vaizduoja du zmones, grupinis — daugiau nei du. Savitos portreto
rasys yra autoportretai ir portretiné miniatitira. Portretas dazniausiai kuriamas i$ natiiros arba
natiriniy studijy, taciau imaginacinis portretas — pagal dokumenting medziagg: atsiminimus,
fotografijas, literattirinius arba istorinius Saltinius, gali biiti pasinaudojama net islikusia
kaukole (vad. rekonstrukcinis portretas). Portrete atkuriami individuallis konkretaus Zzmogaus
iSorés ir charakterio bruozai, daZniausiai siekiama panaSumo. Portretas neretai turi ir Kity
dailés zanry elementy — istorinio zanro, natiurmorto, peizazo.

Be abejo, portretas yra meno kiirinys, bet kartu portretg galima priskirti ypatingo tipo
menininko sukurtiems objektams, kurie nebitinai klasifikuojami kaip menas. Pasak meno
istoriko Ricardo Brilianto (Richard Brilliant): ,,Sudétinga galvoti apie portretus, net nutapytus
didziy kiiréjy, kaip apie mena, o ne apie Zmogy, kuris yra reprezentuojamas.*! Portretas gali
buti laikomas tik estetiniu objektu, tafiau lygiai taip jj galima traktuoti kaip vaizduojamo
individo substitutg ar vyraujanéios visuomenéje abstrakcios idéjos, pvz., socialinio statuso
svarba, narsos, fizinio grozio garbinimas, perteikimg. Tai leisty teigti, kad portretas — istorinis
dokumentas, kitaip tariant, menininko, patyrusio didesn¢ ar maZesn¢ uzsakovo pageidavimy
jtaka, ranka siun¢iamas prane$imas apie istorinj kontekstg. Pasak tyrinétojos Shearer West
vienas 1§ biidy patikrinti portreto, kaip meno kiirinio, verte yra perzvelgti portrety kolekcijy
bei galerijy istorijg ir atkreipti démesj ] portrety saugojimo bei eksponavimo motyvus.
Estetine vert¢ — kirinio kokybinis matas, leidZiantis vertinti jj kaip meistriska, iSradinga,
grazy, retai buvo svarbiausias veiksnys jj jsigyjant, eksponuojant ar suvokiant. 2 Dél savo
formy jvairovés portretas gali biiti ir yra naudojamas dinastijy jamZinimo, jvairiais proginiais,
teisminiais, asmeniniais ar propagandiniais tikslais.

Keiciantis epochoms, portreto paskirtis, jo vieta Zmogaus gyvenime patyré virting
metamorfoziy. Socialiniai, politiniai, geografiniai ir religiniai veiksniai daro jtakg visoms
Zmogaus gyvenimo sritims, be abejo, formuoja ir meno suvokimg. Kartu, be abejo, labai
svarbus yra atminties motyvas — portretas vertintinas kaip asmens atminimo konservavimo

biidas, atminties laidininkas bei stimulas ar net tam tikras gyvenimo pratgsimas.

! Shearer West, Portraiture (New York: Oxford University Press, 2004), p. 44.
2 1bid., p. 44.



Tyrimo problematika. Siame darbe nagrinéjami vyro ir moters vaizdavimo
portretinéje dail¢je ypatumai, siekiant jvertinti tam tikry vyro ir moters vaizdavimo archetipy
pasireiskimg jvairiais istoriniais laikotarpiais. Analizuojant atsirinktus portretus, bandoma
jvertinti vyry ir motery jvaizdzio skirtumus bei jy jvaizdzio metamorfozes. Sutuoktinius
vaizduojantis portretas buvo pasirinktas ne atsitiktinai: vyro ir moters vaizdavimas kartu
suteikia daugiau galimybiy suprasti jy padétj bei tarpusavio santykj analizuojamuoju
laikotarpiu ir jvertinti jy vaizdavimo skirtumus nei atskiri vyry ir motery, nesiejamy jokiais
rySiais, portretai. Ly¢iy vaizdavimo portretingje dailéje bruozai analizuojami vyro ir moters
kiino kalbos, jiems priskiriamos atributikos bei juos supancios aplinkos aspektais.

Atskirai Siame darbe nagrin¢jamos vyro ir moters vaizdavimo tendencijos Lietuvos
portretinéje dailé¢je XVI-XVIII a. ir miusy dienomis, siekiant atsekti vyro ir moters
vaizdavimo tradicijos susiformavimg Lietuvoje, patirtas jtakas ir jvertinti vyro bei moters
1vaizdzio raiska dabartingje Lietuvos dail¢je.

Tyrimo objektas — pasaulio ir Lietuvos menininky sukurtuose sutuoktiniy portretuose
atsiskleidzian¢ios vyro ir moters vaizdavimo tendencijos ir jy pasireiSkimas Siuolaikinéje
Lietuvos portretingje dailéje.

Tyrimo laukas. Darbe analizuojami pasaulio ir Lietuvos menininky sukurti
sutuoktiniy portretai ir §iuolaikiniy Lietuvos menininky — Zygimanto Augustino bei broliy
Algirdo ir Remigijaus Gatavecky — kiiryba.

Portretai ir portretinés kompozicijos nagrin¢jamos Siais aspektais: objekty ktino kalba,
psichologizmas, hierarchinis tarpusavio santykis, kiekvieno i§ objekty jvaizdzio atributai. Jei
tai buitina analizei atlikti, glaustai aptariamas istorinis kontekstas.

Pasaulinés dailés portreto pavyzdziai daugiausia atstovauja Vakary Europos kultirai,
taCiau yra jtraukti ir keli Egipto, Bizantijos, XX a. Amerikos meno pavyzdZiai, taip
atskleidziant sutuoktinius vaizdavusios portretinés dailés jvairumg. | tyrimo lauka atsisakoma
iterpti Lietuvos XIX a. ir XX a. portreto pavyzdzius, nes didzigja Sio laikotarpio dalj, i§skyrus
1918-1940 m. ir paskutinj XX a. deSimtmet], Lietuva nebuvo nepriklausoma valstybé:
analizuojant portreto raida politinés priespaudos bei trumpo iSsivadavimo i§ jos salygomis,
nagrin¢jama tema jgauty kur kas daugiau niuansy, pernelyg iSplésianciy Sio tyrimo lauka.

Siejant teorinj magistro darbg su praktiniu, buvo pasirinkta LDK portretg lyginti su
Siuolaikiniu portretu, 0 ne, tarkim, su XX a. pr. Pirmosios Respublikos daile. Toks santykis
labiau pasitarnauja magistro praktiniam darbui, nes autorés kiirybg formaves kultlrinis
kontekstas yra artimesnis Siuolaikinio meno diskursui.

Tyrime nagrinéjamuose tiek pasaulinés dailés portrety pavyzdziuose, tieck LDK

portretuose vyrauja (su keliomis i§imtimis) didiky atvaizdai. Pazymétina, kad Lietuvoje XVI-



XVIII a. portretams pozuodavo daugiausia feodaliné aukStuomené, nes dél susiklosciusiy
politiniy aplinkybiy portretiné dailé negaléjo iSpopuliaréti tarp svarbesnio vaidmens
visuomenés gyvenime neatlickan¢iy miestie¢iy. Siuo pagrindu dauguma pasirinkty aptarti
Vakary dailés portrety taip pat vaizduoja didikus. Sitaip ivengiama papildomos $iam tyrimui
nenaudingos socialinés vaizduojamyjy skirties analizés.

Tikslas ir uzdaviniai. Pagrindinis $io darbo tikslas — praplésti lyCiy jvaizdzio diskursa
Lietuvos portetingje dailéje. Siam tikslui pasiekti keliami toliau nurodyti uzdaviniai:

1. Aptarti ly¢iy vaizdavimo pasaulinéje portretinéje dailéje raidg, analizuojant
konkrecius sutuoktiniy portretus.

2. Aptarti vyro ir moters jvaizdzio formavimasi ir raida LDK XVI-XVIII a.
portretinéje dailéje.

3. Istirti reikSmingus XXI a. pr. lietuviy portretinés dailés pavyzdzius.

Tyrimo metodai: apraSomasis, lyginamasis, analizés.

Literaturos apzZvalga. Apzvelgiant pasaulio portreting daile pasitarnavo Oksfordo
profesorés Sereros Vest (Shearer West) 2004 m. Niujorke isleista knyga ,,Portraiture®.
Knygoje autoré gvildena portreto sagvokos, jo funkcijy, galios ir statuso aspektus, aptaria
portrety tipus, amziaus ir lytie, identiteto vaizdavima, modernizmo bruozus. S. Vest pateikia
reikSmingas analitines filosofines jzvalgas, padéjusias Sio tyrimo autorei suprasti jvairialype
portreto zanro prigimtj ir evoliucija. Studijoje publikuota autorés sudaryta zymiausiy visy
laiky portrety laiko juosta® padéjo §iam tyrimui atrinkti sutuoktinius vaizduojancius pasaulio
dailés pavyzdzius.

Aptariant LDK laikotarpio portretus, daugiausia buvo naudojamasi Marijos
Matusakaités knygomis: 1984 m. Vilniuje iSleista ,,Portretas Lietuvos DidzZiojoje
Kunigaikstystéje“ bei 2010 m. ten pat iSleista ,,Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje®. Pirmojoje
knygoje autoré nagringja portretinés dailés iStakas, pasaulinés ir sakralinés dailés santyki,
brandziausig Lietuvos portetinés dailés laikotarpj (XVII a.) bei portretus, sukurtus
paskutiniuoju LDK gyvavimo laikotarpiu (XVIII a.). Antrojoje knygoje aprasomi biidingiausi
portreto tipai, jy istoriné raida, analizuojamos Lietuvos portreta veikusios Vakary ir Ryty
dailés srovés, kritiSkai vertinamos portrety meninés savybés.

Sociologo Vytauto Kavolio 1992 m. Vilniuje skaityto paskaity ciklo ,,Moterys ir vyrai
lietuviy kultaroje* dalyje ,,Krik$¢ioniSkosios sgmonés struktiiros® analizuojama XVI-XVIII

a. moters ir vyro jvaizdzio kaita. Nagrin¢jant Lietuvos motery ir vyry ivaizdzio problemas

3 Laiko juostoje autoré chronologine seka i$désto konkrecius laikotarpius ir nurodo $iy laikotarpiy
reik§mingiausius autorius, jy sukurty darby pavadinimus bei suktirimo metus.



LDK itin pasitarnavo V. Kavolio naudotos pirmyjy lietuvisky teksty citatos bei paties
autoriaus jzvalgos, nurodancios itin prieStaringg to meto motery vertinima.

Vyro ir moters jvaizdzio analizei pravert¢ 2005 m. Vilniuje iSleista dr. Jolitos
Sarcevi¢ienés monografija ,,Lietuvos didikés proginéje literatiiroje: portretai ir jvaizdziai®,
nagringjanti XVI a. pirmosios pusés—XVII a. antrosios pusés LDK proging literatiirg. Jos
jzvalgos apie XVI-XVII a. socialinj ir kultlirinj gyvenimg Lietuvoje padéjo Siame tyrime
objektyviau jvertinti tuometinio motery ir vyry socialinio statuso bei reprezentuojamo
Jvaizdzio santykj.

Dr. Artaro Tereskino 2002 m. publikuotame straipsnyje ,,Bajorisko ,,As$“ retorika:
iSkalba, kiinas, scena“ analizuojami jvairtis tuometiniy didiky ar mastytojy-moralisty
raSytiniai svarstymus apie deramag didiko jvaizdj ir jo reikSme¢ tuometiniame LDK
auk$tuomenés gyvenime. Si analizé pagelbéjo isskirti vyro — LDK didiko — idealui badingus
bruozus ir jvertinti vyri§kojo ir moteriskojo jvaizdzio vertés disproporcija.

2004 m. buvo publikuotas doc. dr. Margaritos Jankauskaités sociologinis straipsnis
»Motery (ne) reprezentacija masinés kultiros vaizdiniuose® suteiké papildomy ziniy apie
seniai jsiSaknijusius heteronormatyvius stereotipus ir jy transformacija miisy dienomis.

Buvo naudojamasi ir daugybe kity literatiiriniy Saltiniy, pateikiamy bibliografiniy
nuorody sarase.

Temos naujumas ir aktualumas. [vairiais istoriniais laikotarpiais savo vaidmenj
portretinéje dailéje atliko sutuoktinius vaizduojantis portretas, pasitarnaujantis ne tik kaip
asmens atminimas ar socialinio statuso reprezentacija, bet ir kaip daugialypé medziaga,
leidzianti analizuoti ly¢iy reprezentacinius kodus, 0 per juos — socialinj, politinj, kult@irinj
kontekstus. Ly¢iy vaizdavimo archetipai, pasireiSke portrete, vis dar gyvi visuomenéje — tiek
zodinéje kultiiroje, tiek Siuolaikinése medijose bei vaizduojamajame mene. Vyro ir moters
portretinio jvaizdzio iStakos bei jo kaita yra aktuallis ir Siandien, nes pasak Margaritos
Jankauskaites, ,,daugelis pamatiniy strategijy, nesunkiai atpazjstamy Siuolaikiniuose, masinés
kulturos eksploatuojamuose, motery jvaizdziuose, buvo suformuotos dar renesanso laikais,
kai jsitvirtino moters (stebimo objekto) ir vyro (kuriancio subjekto) prieSpriesa.“* Portretas
Lietuvos dailéje yra iSsamiai aptartas, taciau visuose nagrinétuose Saltiniuose stigo vienalytés
lyginamosios motery ir vyry vaizdavimo analizés, kokig pavyko rasti literatiirinius lyciy

IvaizdZzius tyrin€jusiy mokslininky veikaluose.

4 Margarita Jankauskaité, ,,Motery (ne)reprezentacija masinés kultiiros vaizdiniuose in Acta Sociologija. Mintis
ir veiksmas 2004/3 (teminis numeris), ISSN 1392-3358 p.52.



Darbe siekiama praplésti lyCiy jvaizdzio diskursg Lietuvoje, tiriamgja medZiaga
pasirenkant jvairiy istoriniy laikotarpiy sutuoktiniy portretus, giliau atskleidziant vyro ir
moters santykius ir jy atlickamus socialinius vaidmenis.

Darbo struktiira:

Ivade aptariama portreto sgvoka, pristatoma tyrimo tema, problematika, tikslai,
uzdaviniai, nurodomi tyrimo metodai. Apzvelgiama naudota literatiira ir Saltiniai, aptariamas
ir jvertinamas temos naujumas bei aktualumas.

Pirmajame skyriuje remiantis prof. Sereros Vest sudaryta laiko juostos pavyzdZiais,
aptariama pasaulinés portretinés dailés raida. Pirmasis skyrius turi penkis poskyrius,
suskirstytus chronologine seka pagal laikmecius. 1 poskyryje aptariami du pavyzdziai:
Amarnos periodo egiptietiSkas reljefas, vaizduojantis faraong Echnatong ir Nefertitg, bei
bizantiné mozaika, vaizduojanti imperatoriy Justiniang ir imperatorien¢ Teodorg. 2 poskyryje
aptariamas vienas italiskojo renesanso ir du Siaurés renesanso portretiniy kompozicijy
pavyzdziai: italiSkajj renesansg atstovauja Pjero dela Franceskos ,,Urbino hercogy portretas®,
Siaurés renesansui — Jano van Eiko ,,Arnolfiniy portretas ir Hanso Hobeino altorinis
paveikslas ,,Své. Mergel¢ ir burmistro Mejerio [Jeima®. 3 poskyryje nagrinéjami penki
baroko portretinés dailés pavyzdziai: Piterio Pauliaus Rubenso ,,Autoportretas su Izabele
Brant“, Diego Velaskeso ,,Mariana Austrieté*, ,,Pilypas IV*, , Freilinos“ ir Tomo Geinsboro
,Misteris ir misis Endriai“. 4 poskyryje analizuojamas Francisko Gojos paveikslas ,,Karolis
IV su Seima‘“. 5 poskyryje analizuojamas Edgaro Dega ,,Beleli Seimos* portretas ir du XX a.
portrety pavyzdziai: Granto Vudo ,,Amerikietiska gotika“ bei Davido Hoknio ,,Ponas ir ponia
Klark ir Persis®.

Antrajame skyriuje nagringjami LDK XVI-XVIII a. sutuoktiniy portretai. Skyrius turi
tris poskyrius. Jie i§déstyti pagal amzius chronologine seka: poskyryje ,,Sutuoktiniy portreto
iStakos XVI a.“ analizuojama XVI a. portreto raida, aptariamas sutuoktiniy portretuose
vyravusiy ly¢iy vaizdavimo tendencijy susiformavimas, 2 ir 3 poskyriuose analizuojami
XVII a. ir XVIII a. sutuoktiniy portretai, pateikiami budingiausi aptariamo laikmecio
pavyzdziai.

Trecdiajame skyriuje analizuojami keli Siuolaikiniy (XXI a. pr.) Lietuvos menininky
sukurti portretai: 1 poskyryje per istorinio portreto prizme analizuojama Zygimanto
Augustino kuryba, 2 poskyryje — Remigijaus ir Algirdo Gatavecky projektas ,,Poveikis®.

3 poskyryje apzvelgiamos autorés teorinio ir praktinio darbo sasajos.



1. LYCIU VAIZDAVIMO BRUOZAI PASAULIO DAILEJE

Sis skyrius grindziamas tyrinétojos Sereros Vest knygoje sudaryta laiko juosta®, kurioje
pazymeéti zZinomiausi ir reikSmingiausi pasaulio portretai nuo 5000 m. pr. m. e. iki m. e. 2001
m. IS jy buvo atsirinkta daugiausia tapybos darby, nors buvo pasirinktas ir vienas
skulptiarinis reljefas bei dvi mozaikos — portretai ir portretinés kompozicijos. Kiriniai buvo
atrinkti remiantis dviem kriterijais: pirmasis, portrete turi biiti vaizduojama pora — Vyras ir
moteris, siejami santuokinio rysio. Kitas Kriterijus — atrinkti tie portretai ir portretinés
kompozicijos, kuriy analizés ir interpretavimo galimybés, teikiamos tiek paties kiirinio, tiek
istorinés medziagos, Sio magistrinio darbo autorés poziiriu yra didziausios.

Analizuojami portretai Zymi Sias epochas: Senovés Egipto, Bizantijos, Siaurés ir
Italijos renesanso, Baroko, Romantizmo, XIX a. ir XX a. Daugiausia tai reprezentaciniai
didiky atvaizdai, nors pasirinkti XIX a. ir XX a. portretai vaizduoja viduriniosios ar
aukstesnés viduriniosios klasés atstovus. Sprendimas daugiausia rinktis portretus, kuriuose
vaizduojami aukStuomenés atstovai, buvo priimtas todél, kad pagal konkreciam laikmeciui
priimtinus socialinius standartus biitent tokio tipo istoriniu0se portretuose justi poreikis labai
aiskiai diferencijuoti vyro ir moters jvaizdzius. XIX a. ir XX a. dramatiskai keiciantis klasinei
visuomenés sanklodai, kito ir portreto zZanro traktuoté bei sklaida, tad Sio laikotarpio
pavyzdziai veikiau yra reprezentaciniuose portretuose aptinkamy nusistovéjusiy lyciy

vaizdavimo tendencijy atspindziai.

1.1. Senovés Egipto ir Bizantijos portretai

Faraono Amenchotepo IV (1375-1336 m. pr.
m. e.), véliau pasivadinusio Echnatonu dievo Atono
garbei, kurj pripazino kaip vienintelj dieva, valdymo
metu (jis valdé 1348 m.—1332 m. pr. m. e.) ivyko
daug salj sukrétusiy reformy — politikoje, religijoje,
mene. Echnatono viespatavimo metu mene gimé
visiSkai originalus stilius vadinamas Amarnos

periodu. Dailininkai, skirtingai nuo monumentaliojo

kanono, vaizduodami zmogy stengési parodyti jo 1il. Echnatonas ir Nefertité su vaikais, NeZinomas
judesius, kiino apimtj ir tolydZio tolo nuo tradicinio autorius,1345m.pr.m.e.

schematinio Zmogaus vaizdavimo. Juose nebuvo

5 Shearer West , Portraiture (New York: Oxford University Press, 2004), p. 236.



ankstesniems faraony atvaizdams biidingo oraus sgstingio. Iliustracijoje (1 il.) aiSkiai matyti
Echnatono noras, kad dailininkai pavaizduoty jj ir jo zmong Nefertite zaidziancius su vaikais
PO juos laiminanc¢ia Atono saule. Atonas ¢ia vaizduojamas kaip saulés diskas, kurio spinduliai
uzsibaigia mazomis zmogaus plaStakomis. Faraonas ir jo zmona pateikiami ne Kkaip
nepasickiamos dievybés, bet kaip paprasti Zmonés, besidziaugiantys kasdienio Seimos
gyvenimo akimirka. Zmoniy figiiros, palyginti su pirmtaky kiiriniais, atrodo itin plastigkos,
laisvos, siekiama atskleisti individualius vaizduojamyjy bruozus. Sis reljefas buvo pasirinktas
tyrimui kaip vienas iSskirtiniausiy Egipto meno pavyzdziy, vaizduojanc¢iy sutuoktinius.

Skirtingai nuo ankstesniy Egipto dailés pavyzdziy, S$io skulptirinio reljefo
kompozicijoje Nefertité uzima lygiavertiska pozicija Echnatono atzvilgiu — faraonas vos
didesnis, taciau tai galéjo lemti anatominio tikslumo siekis, 0 ne vaizduojamyjy hierarchiné
atskirtis. Abu valdovai sédi vienas pries kit ir zaidzia su vaikais. Siame buitiskame siuZete,
krenta j akis, kad vaiky priezitra néra priskiriama moteriai — abu tévai tolygiai skiria savo
démesj dukroms, taip tarsi parodant, kad jie abu vienodai dalijasi pareigomis. Nefertités
gyvenimo faktai ir jtaka valdovui patvirtina reljefe atskleidziama jos reik§minguma: Echatono
valdymo metu Nefertités statusas nebuvo Zemesnis nei karaliaus, be to, kurj laikg po
Echnatono mirties ji buvo vienintelé Egipto valdové. Nejprasta, ta¢iau vienu metu salj valdé
du karaliai. Akivaizdu, kad Nefertité turéjo didziulg politing galig aptariamu laikotarpiu, kuri
nebuvo Seséling, o prieSingai — atvirai propaguojama. Taigi Sis portretinés dailés pavyzdys yra
iSkirtinis tuo, kad ji aptariant sunku diferencijuoti vyro ir moters jvaizdzius ar jvardyti Siy
jvaizdziy hierarching asimetrijg vienas kito atzvilgiu. Jis saziningai perteikia realius
Echnatono ir Nefertités santykius.

Bizantijos imperija susikiiré vélyvojoje Antikoje, rytinéje Vidurzemio jaros dalyje, i$
rytinés Romos imperijos dalies ir zlugo 1453 m. osmanams uZémus Konstantinopolj.
Bizantijos monumentaliojoje dail¢je iskilo atvaizdy naudojimo religijoje problema. Debaty
dél meno baZznyc€ioje padarinys buvo vidaus skulptiiros i§stimimas i§ Sventykly, nes skulptiira
to laikmecio krik§Cionims asocijavosi su pagoniy garbintais stabais. Vis délto popieZius
Grigalius Didysis palaiké atvaizdy naudojimg baznycCios sienoms puosti. Jo teigimu,
paveikslai gal¢jo atstoti rasytinj knygos teksta: ,,Tapyba gali duoti berasciams tai, kg rastas

gali duoti rastingiesiems.®.

Suvokiant dailés kiirinius kaip kriks¢ioniskosios istorijos
pasakojimo biidg, naudojantis simboliniais kodais ir aiSkiomis formomis buvo siekiama
1§gryninti ir atskleisti bibliniy pasakojimy prasmes.

Imperatoriaus Justiniano valdymo metais (527-565 m.) lItalijoje, Ravenoje, buvo

pastatyta Sv. Vitalio bazilika. Si bazilika laikoma reikimingiausiu bizantinio laikotarpio

® E. H. Gombrich, Meno istorija (Vilnius: Alma littera, 2014), p. 135.



% e

2 il. Imperatorius Justinianas su palyda, imperatoriené Teodora su palyda, NeZinomas autorius, 526 -548 m.

statiniu, kurio interjerg beveik iStisai dengia mozaikos. Bazilikos mozaiky siuZetuose
dominuoja vaizdai i§ Senojo Testamento. Salia biblinés tematikos kiiriniy aptinkami ir naujy
temy siuzetai — paties imperatoriaus Justiniano ir jo zmonos Teodoros su svitomis
kompozicijos (2 il.). Isiterpdami tarp dominuojanéiy religinés tematikos atvaizdy, Sie
pasaulie¢ius vaizduojantys portretai tampa itin aktualiis pasirinktai temai. Sios dvi mozaikos
tarsi sudaro imperatoriaus ir imperatorienés portrety porg. Abiejy mozaiky kompozicijos yra
centrinés — apsupti palydovy abu valdovai stovi jy viduryje. Imperatoriy Justiniang
vaizduojancioje mozaikoje figliros iSrikiuotos trimis grupémis, kuriy kiekviena turi savo
lyderj. Pirmaja grup¢ sudaro imperatorius, vaizduojamas kompozicijos centre su auksine
aureole, ir jo aplinkos zmonés. Kitos dvi grupés yra sudarytos i§ dvasininky ir kareiviy.
Kompozicija pasizymi aiSkiu ir lakonisku figliry iSdéstymu neutraliame fone, iSilgintomis
kiino formomis, sustingusiais judesiais, bejausmiais stilizuotais, taciau turinc¢iais individualiy
bruozy veidais. Kita panasios tematikos bazilikos mozaika vaizduoja taip pat nejprasta figiiry
grupe — Justiniano zmong Teodora, iSdidziai stovincig su brangakmeniais puosta kartina
dvasininky ir biirelio motery apsuptyje. ’

Kompozicijos poziiiriu, kaip ir Echnatono bei Nefertités reljefe, abi sutuoktiniy figiiros
yra lygiavertés: jos vienodo dydzio, imperatorius ir imperatoriené pristatomi Kaip isskirtiniai
asmenys. Vis délto sutuoktiniai nevaizduojami kartu, jy mozaikos netgi néra greta, o puosia
prieSingas sienas, taip sukurdamos savitg kiekvieno i$ jy Zvilgsnio projekcijg. Nuo prieSingy
sieny jie reikliai ir jdémiai ZzitGri j zitrovag arba vienas | kitg. Menininko pasirinktas
kompozicinis principas sutuoktinius vaizduoti ne kartu, o atskirai pabrézia ne tiek juos
jungiant] santuokinj rysj, kiek kiekvieno i§ jy socialinj ir politinj iSskirtinumg bei

individualumg. Kirinio personazy gyvenimo faktai patvirtina jy abiejy rysj ir reikSminguma.

v —
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Justinianas pripazino neeilinius Zmonos geb¢jimus, ji buvo jo pataréja. Teodora daré didele
jtaka jstatymy leidimui, pavyzdziui, jos pastangomis buvo priimti jstatymai, pagering motery
teises ir statusa®. Vis délto kariy grupelés ir vyskupo Maksimiano bei kity dvasininky grupés
pavaizdavimas Justiniano mozaikoje rodo, kad pagrindiniai politinés ir karinés galios svertai

buvo imperatoriaus rankose.

1.2. Portretai Renesanso dailéje

Renesanso epochos zmogus, kitaip nei pragjusiais
amziais, kur kas labiau vertina  savo
nepriklausomybe bei iSskirtinumg ZemiSkajame

gyvenime. Jis nebéra linkgs biiti vien tik

»dieviskojo plano™ dalis, bet pasiryZzgs pats
dalyvauti atgimstanc¢io pasaulio kiirybiniame
procese. Tai lémé daugybe pokyciy bei atradimy
tuometiniame moksle ir mene. Salia baznytinés
dailés suklesti pasaulieting, o joje svarbig vietg
uzima portretas.

Siai epochai atstovauja italy dailininko Pjero dela
Franceskos (Piero della Francesca; 1410-20-1492

3il.,, Urbino hercogy portretas ™, m.) tapytas porinis Urbino hercogy portretas,
Pjero dela Franceska (Piero della Francesca),

1465-1475 m.

vaizduojantis Urbino hercogg Federiko da
Montefeltro ir hercogien¢ Batista Sforca. Tai
garsus ankstyvojo renesanso tapybos pavyzdys (3 il.). Sis diptikas buvo pasirinktas nagrinéti
atsizvelgiant jame aiskiai atskleidziamus patriarchalinei visuomenei biidingus moters ir vyro
jvaizdzius. Paveikslas yra sudarytas i§ abiejy pusiy tapyty dviejy mediniy ploksciy, kurias,
manoma, buvo galima versti kaip knyga. Vidinése tokios knygos pusése vaizduojami Urbino
hercogai, iSorinése — kiekvieno jy triumfo kinkinys.

Portretai tikriausiai buvo sukurti nusiziiréjus nuo antikiniy monety, kuriose Romos
imperatoriai biidavo vaizduojami profiliu. TradiciSkai renesansiniame poriniame portrete
vyras biidavo vaizduojamas i§ kairés pusés, zmona — i§ desinés. Siame portrete yra atvirkigiai.
Tai buity galima paaiskinti Federiko da Montefeltro suzeidimu kardu j desiniaja veido puse per

riteriy turnyrg. Vyras neteko akies (suzeidimas matyti i§ nosies formos), todél jis buvo

® The Vizier, ,, How Theodora Championed the Rights of Women “ in Neo Byzantium: The Guide to the
Byzantine Empire for General Readers, 2010
http://neobyzantium.com/how-theodora-championed-the-rights-of-women/ [Zitiréta 2015-10-03]
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vaizduojamas pasisukes kairiaja veido puse.®

Labai pana$iai Sio didiko veido bruozai
vaizduojami ir kituose jo atvaizduose.

Urbino hercogy portrete sutuoktiniai ramiai zvelgia vienas i kitg. | akis krinta tai, kad
vyras pasizymi ryskiais individualiais bruozais — charakteringas profilis, akys, odos tipas, net
apgamy iSsidéstymas. Moteris labiau idealizuojama, jos bruozai primena ankstyvajam
renesansui biidinga Svc. Mergelés Marijos atvaizda. Tapatinima su Marijos atvaizdais
patvirtina ir puoSnus perly vérinys. Tokio tipo kaklo papuosalai aptariamuoju laikotarpiu
daznai biidavo tapomi ant Sventosios kaklo. Perlai simbolizavo Dangaus Karalien¢ (lot.
Regina caelis)™.

Uz hercogy nugary plytintis peizazas veikiausiai liudija apie jy valdomy Zemiy plotus.
Uz hercogo atvaizdo plaukioja laiveliai, uz hercogienés — gausiai uzderéjusiy lysviy lapija.
Tai gali simbolizuoti pasyvyjj Seimos zidinj saugancios moters prada ir aktyvyjj pasaulj
tyringjancio Ir uzkariaujancio vyro pradg. Kartu vyrui priskiriamame peizaze gali buti
jzvelgiamas ir tam tikras biografinis elementas, mat hercogas, biidamas Zymus karvedys,
daznai keliaudavo ir dalyvaudavo musiuose.

Kitoje ploks¢iy pus¢je vaizduojamos hercogo ir hercogienés triumfo karietos su
lotyniSkais paaiSkinimais. Hercogas vaizduojamas su Sarvais ir skeptru rankoje. Ji karlinuoja
Pergalé, kinkinj veda angelas (putas). Tarp puto ir hercogo sédi keturios dorybés: ISmintis,
Nuosaikumas, Tvirtybé ir Teisingumas. Hercogienés karieta traukia vienaragiai (tyrumo
simbolis). Prie hercogienés, skaitancios knyga, sédi Sios dorybés: Tikéjimas, Skaistybe, Viltis
ir Kuklumas.

Kiekvienai triumfo scenai yra skirtas lotyniSkas paaiSkinimas. UZraSa, skirta hercogo
triumfo kinkiniui, biity galima iSversti taip: ,,Jis vaziuoja didingas Slovingame triumfe.
AmZina jo dorybiy Slové garsina jj kaip verta laikyti skeptra, lygy patiems didZiausiems
karvedziams.“!? Hercogienei skirtas uzrasas skelbia: ,,Ji, kuri i§saugojo kukluma sékméje,
garbinama visy Zzmoniy liipose, minint jos didZiojo vyro §lovingus zygius.“*

Vertinant Siuos uZrasus ly¢iy vaizdavimo skirtumy pozitriu, biity galima teigti, kad jie
patvirtina pirmiau issakytas mintis apie pasyvyjj ir aktyvyji priesingy ly¢iy pradus, nes toks
pasidalijimas jvaizdziais ir vaidmenimiS budingas patriarchalinés visuomenés tipui:

hercogienés didziausias pasiekimas buvo kukli laikysena sutuoktinio Slovingy zygiy

% Diane Bodart, Renaissance & Mannerism (New York: Sterling, 2005), p. 67.

10 Norbert Schneider, The art of the portrait, Koln: Taschen, 2002, p. 49.

1 bid., p. 51.

12 Frank Zollner, ,,The Motions of the Mind in Renaissance Portraits: The Spiritual

Dimension of Portraiture “ in ART-Dok: Digital Repositary Art History, 2005 http://vddb.library.lt/obj/LT-
eLABa-0001:J.04~2012~ISSN_2029-4573.N_3 2.PG_71-94 [Zitréta 2015-11-26]

13 Ibid., p. 4.
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akivaizdoje. Tai rodo, kad portreto autorius bandé visomis iSgalémis — tiek idealizuodamas jos
veido bruozus, tiek pritaikydamas jai konkreCig simbolikga: vienaragiai, skaistybé,
nuolankumas, kuklumas — priartinti hercogiene¢ prie tuometinio tobulos moters archetipo. Tuo
tarpu Batista Sforca gars¢jo stipriu, valdingu charakteriu — ji sékmingai valdé ir tvarké
Seimos turtg, vyrui iSvykus. IS Sio biografinio fakto galima buty spéti, kad kuklumas ir ty laiky
moteriai priskiriamas nuolankumas toli grazu nebuvo jai itin artimos ar ja nusakancios
vertybés. Taigi portretu greiciausiai buvo formuojama vieSoji nuomone, prasilenkianti su
realiomis asmens charakterio savybémis.

Siaurés Europoje italy renesanso laiméjimai buvo perimti i§ dalies. Nyderlandy 3alys
netur¢jo antikos meno palikimo, tad Sis neformavo vietiniy menininky grozio kanony
suvokimo. Siaurés Europos mene ilga laika justi buvo vélyvosios gotikos jtaka. Nyderlandy
tapybos suklestéjimas labiausiai sietinas su Jano van Eiko (Jan van Eyck) vardu. Janas van
Eikas (1390-1441 m.) savo kiuryboje daugiausia démesio skyré regimojo pasaulio
perteikimui. Jis be galo kruopsciai tapydavo vaizduojamy sceny detales, iSrySkindamas daikty
medziagiSkuma, suteikdamas savo kompozicijoms erdvés gilumo jspudj. Taip pat gali buti,

kad butent Sis dailininkas iSrado aliejinés tapybos technika, vietoje kiauSinio, kaip riSamosios

medziagos, émes naudoti aliejy.**

,Arnolfiniy portretas” (4 il.) yra vienas
garsiausiy Siaurés renesanso portretinés tapybos
pavyzdziy. Siam tyrimui ,Arnolfiniy portretas®
pasirodé nepaprastai tinkamas dél beveik kiekvienoje
paveikslo detal¢je uZkoduoty simboliniy prasmiy,
nusakanc¢iy vyro ir moters pasiskirstyma socialiniais
vaidmenimis. Manoma, kad paveikslo pagrindiniai
herojai yra italy prekijas Giovanni di Nicolao
Amolfini ir jo zmona Zana de Senani. Italy pirklys ir
Jjo Zmona vaizduojami lemtingg priesaikos akimirka
jungtuviy metu savo namuose Briugés mieste. ™

Paveikslas turi aiskiag kompozicing ir prasming

4il. ,, Arnolfiniy portretas“, Janas van Eikas a8, kurios centras — sujungtos jaunavedziy rankos.
(Jan van Eyck), 1434 m. Nagrinéjant jaunyjy bruozus, kiino kalbg bei aplinka,
jsitikinama, kad paveikslas yra androcentriSkas, t. y. | vyrus orientuotos kultiiros produktas.

Tai pirmiausia iSduoda ranky padétis: ant iStiestos vyro rankos romiai paguldyta moters ranka.

14 E. H. Gombrich, Meno istorija (Vilnius: Alma littera, 2014), p. 240.
5 Ibid., p. 240.
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Vyro judesys — istiesiama ranka — imperatyvus moters atzvilgiu, ji nuolankiai rezonuoja vyro
gestui istiesdama savo rankg. Laiminantis kitos rankos gestas taip pat priklauso vyrui, tarsi
paskelbian¢iam / patvirtinan¢iam santuokos fakta. Kita moters ranka padéta ant pilvo — tai
nebitinai reiSkia, kad ji yra néS¢ia, veikiau tai nuoroda j pagrindinj moters uzdavinj
santuokoje — giminés pratesimg. Vyras pasisukes j zitirovg — tarsi leidziama suprasti, kad jo
interesai sietini su iSorine aplinka, jie netelpa Seimyninio gyvenimo rémuose. Tuo tarpu
moteris pasisukusi veidu  vyra — jis yra esminé jos savirealizacijos priemong¢ ir tikslas.

Suo, nors ir vaizduojamas paveikslo centre, vis délto yra pasisukes j moterj. Tai
iStikimybés, paklusnumo — tuo metu postuluojamy moters vertybiy — simbolis. Kituose
kambaryje vaizduojamuose objektuose taip pat galima aptikti skirtingos vyro ir moters
paskirties zenklus. Vyro puséje matyti langas, tarsi nuoroda j atvirg, pasaulietiskg vyro
prigimtj, moters pus¢je kambarys yra uzdaras — matyti lova, besiriamenti j numanoma sieng —
Seimos zidinio simbolis. Ant lovos atkaltés krasto stovi nedidelé¢ mediné gimdyviy globéjos
§v. Margaritos statulélé, kuri galéty vaizduoti ir namy Seimininkiy globéja §v. Morta. Vyro ir
moters apavas, esantis ant grindy, kalba apie ta patj lyCiy pasiskirstymg vaidmenimis: vyro
batai padéti priekiu | numanomg langa, kur matomas ap$viestas grindy plotas, tuo tarpu
moters — nosimis remiasi i lova. Taip tarsi nurodomos skirtingos sutuoktiniy gyvenimo kelio
Kryptys: vyro — atvira, pasaulietiné, moters — uzdara, sietina tik su privataus Seimos rato
interesais

Hansas Holbeinas Jaunesnysis (Hans Holbein the Younger; 1497-1543 m.), Renesanso
epochos vokie¢iy tapytojas ir grafikas, antraja gyvenimo puse praleides Anglijoje, savo
kiiryboje meistriskai pasinaudojo tiek Siaurés renesanso, tiek italiskojo renesanso meistry
laiméjimais. Jis priklausé tai menininky kartai, kurig smarkiai paveiké Siaurés krastuose —
Vokietijoje, Olandijoje ir Anglijoje — vykusi reformacijos kriz¢, kai buvo siekiama visiskai
atsisakyti baznytinio meno, kaip stabmeldystés apraiskos.®

H. Holbeino genialumg atskleidzia jo, vos sulaukusio trisdeSimties mety, nutapytas
altorinio tipo paveikslas, vaizduojantis donatoriaus burmistro Mejerio Seimg, suklupusig
priesais Svc. Mergele Marija. Tokio tipo paveikslai buvo tapomi jvairiuose krastuose, taip pat
ir Lietuvoje. Nors §is darbas pagal savo tipg néra portretas, taiau jame vaizduojamy Zmoniy
portretiniai bruoZai yra itin iSkalbingi. Paveikslas tiesiog uZpildytas detalémis, kalbanc¢iomis
apie tanky simbolinj $io kiirinio audinj. Siam tyrimui jis pasirinktas ne tik dél i§samios lygiy
vaizdavimo analizés galimybés, bet ir del unikalaus keliy moters jvaizdZiy viename paveiksle
supriesinimo. Burmistras vaizduojamas su abiem savo zmonomis — mirusia ir gyva, dukra bei

sinumis, besimeldziantys Svc. Mergelei Marijai.

16 E. H. Gombrich, Meno istorija (Vilnius: Alma littera, 2014), p. 375.
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Siame paveiksle gausu mistiniy simboliy ir
persipinan¢iy prasmiy. Vertinant ly¢iy vaizdavimo
skirtumus, pirmiausia galima pastebéti, kad Siame
paveiksle vyras ir stinds uzima tradiciskai vyrams skirtg
kairigjg, o moterys — deSinigjg pus¢. Idomu, kad vyro,
zmony bei dukros veidai perteikti realistiskai,
atskleidziant charakteringus bruozus (matyt, remtasi
natiiros studijomis), o Svc. Mergelé Marija ir burmistro

stiniis primena idealizuotus italiSkojo renesanso portretus.

Tai bity galima aiskinti tuo, kad Svc. Mergelés Marijos

5 il. ,Sve. Mergelé ir burmistro Mejerio portretas yra imaginacinis. Tokio tipo portretas yra
Seima “, Hansas Holbeinas Jaunesnysis
(Hans Holbein the Younger), 1528 m.

jsivaizduojamas mirusiojo, dazniausiai istorinio asmens,
atvaizdas, neretai kuriamas praéjus Simtmeciams po jo
mirties. Jis komponuojamas laikantis to asmens vaizdavimo ikonografinés tradicijos ir
pritaikant dailininko gyvenamajam laikotarpiui budingus atributus ir meninés israiskos
priemones)!’. Tokiu atveju gyvyjy ir religinio personazo vaizdavimo kontrastas atrodyty
suprantamas. Kitas klausimas — kodél taip pat idealizuojami burmistro siintis? Visy pirma
reikéty pasakyti, kad apie burmistro stinus néra pavyke rasti patikimos informacijos, net
abejojama, ar jie i§vis buvo.'® JsiZifiréjus j dvi poras paveiksle — Svc. Mergele Marija ir
kadikélj Jézy bei j vyresnjjj ir jaunesnjjj burmistro stinus — iSry$kéja gausybé panasumy: 1)
aprangos detalés: tik Marijos ir vyresniojo siinaus drabuZiuose matyti vienodos sagos bei
raudonos spalvos aprangos elementai; 2) veido bruozai ir kiino kalba: abiejy pory vienoda
plauky spalva, vyresniojo burmistro stinaus ir Marijos itin panasiis veido bruozai ir iSraiSkos
bei ranky padétis, akivaizdus abiejy kiidikiy panaSumas. Trikdo biitent po Sios ketveriukés
kojomis sujauktas Kkilimas — netvarkos zenklas. Taip pat jdomu, kad $ventieji Cia neturi
nimby; nebent nimbu laikytume architektiirinj elementg virs jy galvy.

Intriguojancia Sventyjy ir burmistro stiny sgsaja Siek tiek bando atskleisti Hanso
Holbeino kiirybos tyrinétojas Derekas Vilsonas'®. Autorius teigia, esa Sve. Mergelés atvaizdui
pozavo Bazelyje gerai zinoma Magdalena Offenburg, garséjusi groziu ir puolusia morale. Ji
pozavo keliems Holbeino paveikslams, tikétina, kad jam tapant nagrinéjamajj paveiksla
Magdalena Offenburg buvo jo meiluzé. Taigi sgsajos tarp artimy pagal vaizdavimo ypatumus
paveikslo personazy galéty biti paaiSkinamos H. Holbeino siekiu prikisti buvusiai mylimajai

nederama elgesi, gal net vaika, gimusj i$ nesantuokiniy rysiy.

" Tmaginacionio portreto apirézimas http://konsultacijos.vIkk.It/1it/95890 [Zidréta 2015-12-06]
18 Derek Wilson, Hans Holbein— Portrait of an Unknown Man, (London: Pimlico, 2006), p. 112.
¥ 1bid., p. 113.
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Kai kurios paveikslo detalés leidzia spéti, kad ir Siame kiarinyje tradiciSkai prioritetinis
vaidmuo skiriamas vyrui — burmistrui, nes jis vienintelis i§ visy yra pakéles akis j Sventuosius,
tarsi vienintelis turéty $ig teis¢ ar vienintelis galéty pakilti dvasia vir§ Zemiskosios buties. Abi
jo zmonos, tiek gyva, tiek mirusi, kaip ir Arnolfiniy portrete, Zvelgia | savo vyrg — tarpininka
tarp moters ir likusio pasaulio, nes moters rySys su iSoriniu gyvenimu jmanomas tik per §io
tarpininko autoriteto, jo vertybinés sistemos prizme. Beje, vyro vaidmens svarbg patvirtina ir
ji gaubiantis Svc. Mergelés Marijos apsiaustas (tokio tipo paveiksluose reiskiantis $ventojo

globg), tarsi pabréziantis jo, kaip atsidavusio donatoriaus, svarbg.

1.3. Baroko epochos portretai

XVI a. pabaiga zymi Baroko epochos pradzig. Iskilmingu ir jaudinanciu baroko menu
sékmingai naudojosi Romos kataliky baznycCia, sickdama sustiprinti liaudies tikéjimg ir
palenkti ja savo pusén. Dvasininkams ir valdovams Sis stilius reprezentavo galybe ir jéga,
todel jy proteguojamas jis netruko apimti visag Europa. Bene jtaigiausiai barokinius idealus
savo kiryboje jkiinijo Piteris Paulius Rubensas (Piter Paul Rubens; 1577-1640 m.). Sis
Piterio Pauliaus Rubenso paveikslas (6 il.) buvo
nutapytas tais paciais metais, kai Rubensas vedé Izabela
Brant ir veikiausiai tai buvo vestuviné dovana. Izabela
Brant buvo jtakingo Antverpeno valdininko dukra.?° Tai
visafigiiris porinis portretas, vaizduojantis laimingg
pora. Jiems uz nugaros, tarsi zalia draperija, apglébianti
isimyléjélius, vesi sausmedis. Skirtingose kultlirose
sausmedis simbolizuoja vis kitokio pobudzio meile —
vienur jis gali buti laikomas

iStikimos, kitur — aistringos meilés zenklu. Rubensas

6il. ,, Autoportretas su Izabele Brant*, Piteris SaVE€ pavaizdavo kaip elegantiék@a riterﬁk@: kartu
Paulius Rubensas (Piter Paul Rubens), linksmg ir atsipalaidavusj sutuoktinj. Jis sédi, uzmetes
1609 m. . . .y P .y v . .

koja ant kojos, ir Zvelgia j Ziirova i§ aukStesnés nei
zmona pozicijos — ¢ia galima buty jzvelgti tam tikrg hierarchinés gradacijos pédsaka.
Nepaisant $io dailininko braizui budingo figiiry laisvumo ir neformalios aplinkos, jis paiso
kompozicinio sutuoktiniy vaizdavimo kanono — vyras jkomponuotas kairéje, Zzmona —
deSingje pus¢je. Tai Siek tiek primena teksto skaityma: pradedame skaityti i§ kairés puses,

taigi kairé pusé yra pradzia, o deSiné — tesinys. Bty galima sakyti, kad moters atvaizdas yra

20 Norbert Schneider, The art of the portrait, (Koln: Taschen, 2002), p. 138.
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tarytum vyro atvaizdo tgsinys. Moters grozis ir puoSnumas tarsi pratesia pasakojimg apie
uztikrinta vyro socialing padéti. Abu veikéjai zvelgia i zitrova. Tai galima biity paaiskinti
herojy asmeniniu santykiu su paveikslo autoriumi.

Be abejo, §is paveikslas jamzina laimingg Rubenso ir Izabelos Brant sajungg, jy meilg.
Bet verta atkreipti démesj j kai kuriuos jvaizdzio atributus, pavyzdziui, j tai, kad Rubensas
save vaizduoja viena ranka laikantj moters ranka, kita ranka atsainiai glaudziantj prie saves
kardg. Vitalijus Michalkovskis straipsnyje ,,Kalavijo simbolika® teigia, kad ,,ginklo turéjimas
ir neSiojimas simboliskai buvo siejamas su asmens laisve ir garbingu visavercio savo genties

“2l " Taigi, net tokiame romantiskos nuotaikos persmelktame

ar luomo atstovo statusu
paveiksle matome vyro jvaizdzio atributa, kuris reprezentuoja laisvg ir visavert¢ asmens
padét] sociume. Tuo tarpu néra jokiy iSskirtiniy atributy, atskleidzianc¢iy Rubenso Zmonos
tapatybg. Moters drabuziai iStaigingi, kiek koketiskai pakreipta skrybélé, ji vos vos Sypsosi —
atrodo laiminga ir patenkinta.

Pazymétina, kad Siame paveiksle, kaip ir ,,Arnolfiniy portrete”, jaunavedziai yra
sujunge rankas. Abiejuose portretuose vyras yra tas, kuris paduoda savo ranka, moteris — ta,
kuri atsako, istiesdama savajg. Vyras inicijuoja, palaiko, uztikrina, moteris — pasitiki,
atsiduoda ir yra priklausoma. ,,Rubenso autoportretas su Izabele Brant* neleidzia abejoti, kad
ir zmona yra sé¢kmingo, solidaus vyro jvaizdzio atributas.

Vienas paciy zymiausiy visy laiky ispany dailininky — Diegas Velaskesas (Diego de
Silva y Velazquez; 1599-1660 m.). Jo kuriami portretai, pasizymi giliu psichologizmu bei
drasia, meistriSkai jvaldyta plastine raiSka. Kurdamas Ispanijos didiky portretus, atliekanc¢ius
reprezentacing funkcija, menininkas subtiliai atskleidé vidinj vaizduojamyjy gyvenima.

Paveikslas ,,Freilinos“(7 il.) — itin sudétingos struktiiros grupinis portretas Sj portreta
sudétinga vertinti Siame darbe nagriné¢jamais aspektais. Vis délto jis nusipelno biiti paminétas
kaip vienas iSkiliausiy meno kiriniy portreto istorijoje. Ne veltui Luka DZordanas (Luca
Giordano), XVII a. italy baroko tapytojas, dirbgs Ispanijos karaliui, pavadino §j paveiksla

«22

»tapybos teologija““>“. Veikiausiai né vienam karaliskyjy rimy tapytojui nepavyko taip

intymiai ir jautriai perteikti karaliSkosios Seimos nariy gyvenimo.

21 Vitalijus Michalovskis, ,,Kalavijo simbolika “ in Siaurés Aténai: kultiiros savaitrastis, 2013
http://www.satenai.lt/2013/10/25/kalavijo-simbolika/ [zitiréta 2015-08-17]
22 Carl Justi, Diego Velazquez and His Times, (London: H. Gravel & Co, 1889), p. 421.
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7il.,, Freilinos/ (,, Meninos ), Diegas Velaskesas 8il. ,, Pilypas IV, 9il. ,, Mariana Austrieté*,
(Diego de Silva y Veldzquez), 1656 m. Diegas Velaskesas Diegas Velaskesas
(Diego de Silva y Veldzquez),  (Diego de Silva y Veldzquez),
1656 m. 1652 m.

IKi 1843 m. $is paveikslas buvo vadinamas ,,Karaliaus Pilypo IV Seima® ir tik véliau Sis
pavadinimas buvo pakeistas j ,,Freilinas® (arba ,,Meninas®), tarsi atkreipiant démesj ne
karaliSkaja Seima, o ] ja supancius Zmones: infantg Margarita su dviem patarnaujanciomis
kilmingomis freilinomis, rimy dailininkg (Velaskeso autoportretas), ,,augintiniais* laikomus
nykStukus su Suniu, vienuole, Snekancéig su riumy damy palydovu, ir tarpduryje stovintj
karalienés prievaizda.

Idomu, kad jvairiuose Saltiniuose ieSkant Ispanijos karaliaus Pilypo IV ir jo Zmony —
Elizbietos Burbonés ir Marianos Austrietés — portrety, nepavyko rasti né vieno porinio
portreto, kuriame karalius ir karalien¢ biity vaizduojami vienas greta kito. Vienintelis
paveikslas, jamzinantis Pilypa IV ir antraja jo zmong Mariang Kartu, yra ,,Freilinos“. Siame
paveiksle jy veidai blausiai iSrySkéja ant galinés patalpos sienos kabanciame veidrodyje.
Paveikslas yra nutapytas tarsi i§ karaliaus ir karalienés zitiros tasko. Velaskesas parodo, ka
pozuojantieji mato priesais save. Sis meno kirinys primena zodziy Zaisma, kai Zodziy prasme
néra akivaizdi, veikiau — nuspéjama: karaliskoji pora, tiesiogiai nedalyvaudama paveikslo
scenoje, faktiskai yra vaizduojamos scenos priezastis ir esmé. Kartu tapytojas tarsi leidzia
zitirovui pasijausti karaliumi — zvelgti i$ jo perspektyvos ] rimy gyvenimo uzkulisius. Tuo pat
metu Velaskesas itin elegantiSkai iSvengia detalaus karaliaus ir karalienés atvaizdavimo.
Tolimas jy vaizdas veidrodyje neleidzia jzvelgti individualiy bruozy, jy lyginti. Karalius
Pilypas IV vedé Mariang biidamas keturiasdeSimt ketveriy mety, jai tuo metu buvo keturiolika

mety. Tais paciais metais, kai buvo sukurtos ,Freilinos®, Pilypo VI portrete Velaskesas
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subtiliai parodo senstan¢io monarcho melancholija. Lygiai taip pat ketveriais metais anksciau
tapytame Marianos portrete stebina jaunos merginos, jkalintos Ispanijos karalienei
privalomose puosmenose, lifidesys ir bejégiSkumas, kuriuos iSduoda apatiSka jos veido
iSraiska ir neryztinga glebiy ranky padétis. Velaskesas, kurio kiirybai biidingas ypatingas
sgziningumas vaizduojamo objekto atzvilgiu, ,Freilinose® galéjo samoningai nutapyti
valdovy figtras tarsi Sesélius, taip uzkirsdamas kelig poros santykiy kvestionavimui. Jdomu,
kad veidrodyje karaliené vaizduojama kair¢je, o karalius deSin¢je puséje, taCiau jei
perkeltume juos ant tariamo portreto, kurio porémis matomas paveiksle, karaliSkoji pora

i§sidéstytu klasikiniu biidu — vyras stovety kairéje, o moteris desinéje puseje.

ki rokoko stiliaus
pradzios Anglijoje
dominavo uzsienio
menininky tapyba, taciau
XVII a. i8kilo visa
plejada vietiniy talenty.
Vienas iSkiliausiy —
Tomas Geinsboras

(Thomas Gainsborough;

10il. ,, Misteris ir misis Endriai “, Tomas Geinshoras (Thomas Gainsborough), 1750 m. 1727-1788 m-) — angly
peizazistas ir portretistas.
Geinsboro kiirybai turéjo jtakos pranciizy rokoko meistry tapyba ir olandy baroko tapybos
natiralizmas. Paveiksle ,,Misteris ir misis Endriai* (10 il.) menininkas olandy nattralizma,
kuriuo dvelkia peizazas, jungia su elegantiska rokokine sutuoktiniy portrety tapyba. Sis
paveikslas yra priskiriamas ankstyvajam angly tapytojo Tomo Geinsboro periodui.
Jaunavedziai paveiksle vaizduojami besiilsintys gamtoje. Taip autorius turi galimybe
atskleisti savo simpatijg peizazo Zanrui, bemaz puse¢ paveikslo paskirdamas kruopséiai
nutapytam gamtovaizdziui. Kartu matomas peizazas galéty biiti misterio Endriu valdos, kuriy
platybémis gérimasi paveiksle. Paveikslo tema — XVIII a. itin populiari dailés kiiriniuose
nejpareigojancio madingy aukStuomenés atstovy pokalbio scena. Tokio tipo portretiniy
kompozicijy galima aptikti Geinsboro amzininky Arthuro Devis‘o, Williamo Hogartho,
Johanno Zoffany kiryboje.
Skirtingai nuo kity panaSaus tipo paveiksly, abu pozuojantieji néra jsitrauke j pokalbj —
jie smalsiai stebi juos tapantj dailininkg. Vyras, lengvai atsirémes j medj, laiko Sautuva, prie

kojy — Suo. Galbiit jis jau po medzioklés arba tik ruoSiasi j jg. Moteris vaizduojama
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pasitempusi, elegantiSkai prisédusi ant rokokinio kréslo. Ponios Endriu rankos nebaigtos
tapyti. XVIII a. brity dailés tyrinétojas Dr. Abramas Fox‘as sp¢ja, kad rankose galéjo buti
paukstis (medzioklés laimikis) arba kiidikis.?®

Vyras, kaip jprasta vaizduojant sutuoktinius, stovi paveikslo kairéje puséje, moteris yra
jsikiirusi desinéje. Lyginant sutuoktiniy laikysena, krinta j akis tai, kad vyras atrodo visiskai
organiskai jsiliejantis j paveikslo konteksta — peizaza, tuo tarpu moteris yra jam svetima. Tai
geriau pajaustume jsivaizdave, kaip atrodyty §is paveikslas, jei jame nebtty vyro arba moters.
Jei nebiity moters, vyras atrodyty naturaliai jj supancioje aplinkoje: atsipalaidaves,
pozuojantis su mégstamos veiklos — medzioklés — atributais. Kita vertus, jei nebuty vyro,
moteris Siame paveiksle atrodyty kaip svetimkinis. Tai aiskiai rodo jos sterilumas, laikysena
ir net kréslas, ant kurio ji sédi, tarsi jéga iStraukta i§ saugios salono aplinkos. Bty galima
sakyti, kad moters pozicija Siame paveiksle yra Siek tiek marginali: ji pritampa prie paveikslo
siuzeto tik kaip vyro palydové, taciau i§ tiesy yra paveikslo konteksto paribyje: ji néra
neatskiriama, organiSka vaizduojamo pasaulio dalis, veikiau glezna ir rafinuota
dominuojancios vyriskos galios prieSprieSa — silpnesnis vyraujancios rusies porusis. Moters
Ivaizdzio trapumas, netgi jos drovi, nuosaiki Sypsena (prieSinga skvarbiam, jdémiam vyro
zvilgsniui) kartu yra nuoroda i vyro pranaSumg ir jos priklausomybe¢ nuo pasitikincio savimi

sutuoktinio.
1.4. Romantizmo portrety specifika

Romantizmo kultiira susiformavo kaip reakcija j XVIII a. pabaigos—XIX a.
modernizacijos procesus: visuomenés pasaulietéjimg, mokslinio pasaulévaizdzio jsivyravimag
kultaroje, industriniy visuomeniy, kapitalistinés ekonomikos jsigaléjimg. Romantizmo mene
ir filosofijoje Zmogus suvokiamas kaip nuo bendruomenés atsiskyres, unikalus individas,
pasizymintis savitu vidiniu gyvenimu, psichikos gelme. Ansktesniy epochy menininkui buvo
kur kas svarbiau ne isreiksti kiirinyje savo individualybe, 0 ,,sekti gamtg“ (imituoti tikrove),
testi tradicija, teikti malonumg, pamokyti. Romantizmo kiiryboje vertinta nepakartojama
kirybiné vaizduote, émé nykti tradicinis Zanry kanonas ir klasicisting stiliy hierarchija.

Franciskas Goja (Francisco Goya; 1746-1848 m.) dél savo pasirinkty temy
originalumo ir stilistin€s jvairovés yra vienas svarbiausiy romantizmo dailés atstovy. Kaip ir
Velaskesas, jis dirbo Ispanijos rimy dailininku, bet juos skiria Simtmetis. Ko gera, tik Goja
sugebéjo pavyti savo pirmtaka ypatingu saZiningumu pozuojanéiojo asmens atzvilgiu. Siam

tyrimui buvo pasirinktas portretas ,,Karolis IV su $eima“ (11 il.), nes Siame reprezentacinio

2 Dr. Abram Fox, ,,Thomas Gainsborough's Mr. and Mrs. Andrews “ in Khan academy, 2013
https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/britain-18c/britain-ageof-
revolution/a/thomas-gainsboroughs-mr-and-mrs-andrews [Zitiréta 2015-10-08]
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tipo portrete Goja pateikia kritiSka karaliSkosios Seimos nariy traktuote, taip jrodydamas esas
laisvas ir nepriklausomas savo laikmecio kuréjas. Kitaip nei Velaskesas, Goja néra empatiskai
nusiteikes karaliskosios Seimos atzvilgiu. 1800 m. sukurtame grupiniame karaliaus Karolio IV
Seimos portrete, galbiit sekdamas Velaskeso pavyzdziu, menininkas save pavaizduoja tapantj
prie molberto paveikslo kairéje puséje, skendincioje Sesélyje. Nors Goja parodo karaliSkosios
Seimos narius visoje jy prabangiy kostiumy, apdovanojimy ir juvelyriniy papuosaly didybéje,
jsizitr¢jus | kilmingyjy veidus matyti, kad menininkas vengé meilikavimo ir nesistenge
pagrazinti valdovy ar bent jau suteikti jy veidams prie puo$niy apdary derancias orias
iSraiskas. Atrodyty, kad Goja tycia ironizavo didikus, gretindamas jy puosSnumg su itin

buitiskomis veidy iSraiSkomis, kuriose galima jzvelgti sumiSimg, goduma, infantiluma,

galiausiai — fizinj nepatraukluma.

Paveikslo centre — karalius Karolis 1V ir
' itl ﬂ karaliené Marija Luiza Parmieté. Dvi moterys —
karalien¢ ir Karolio IV dukté Parmos princesé
Marija Luiza — apglébusios laiko vaikus. Jy
vyrai stovi greta, jy kritinés nusagstytos
ordinais. Cia bty galima jzvelgti tiems laikams
budingus patriarchalinio mentaliteto bruozus:

vyro verte parodo jo asmeniniai laiméjimai,

11il. ,, Karolis 1V su Seima *, Franciskas Goja proto ir valios pastangos, moters — jos
(isp. Francisco Goya), 1800 m. reprodukcinés funkcijos realizavimas.

Portrete j akis krinta nusisukusi jauna moteris, kurios veidas skendi Sesélyje. Ji stovi
Salia Astirijos princo, biisimojo karaliaus Ferdinando VII. Sios moters tapatybé nenustatyta.
Tikeétina, kad tai biisimoji Ferdinando VII Zzmona.?* Tuo metu jie nebuvo susituoke ir galbit
tai Iémé, kad oficialiame karaliSkosios Seimos portrete ji sgmoningai vaizduojama nusisukusi.
Tai buty galima interpretuoti remiantis santuokos institutu: per santuokg jvyksta moters
savirealizacija — iki santuokos ji tik daling, santuoka ja uzbaigia ir suteikia moters gyvenimui
prasme, daro jj vertingg. Kartu taip vaizduodamas zmogy Goja elgiasi paradoksaliai: jeigu
pozuotojas negali bati identifikuojamas, oficialus portretas tarytum praranda savo
reprezentacing paskirtj. Sis paradoksalumas iryskéja bandant jsivaizduoti, kaip
siurrealistiSkai atrodyty Sis darbas, jei visi dalyvaujantieji paveiksle nutapytoje scenoje, biity

nusuke veidus nuo zitirovo.

24 The Family of Charles IV “ in Francisco Goya:Paintings, Biography, Quotes, 2011
http://www.franciscogoya.com/the-family-of-charles-iv.jsp [zitiréta 2015-10-12]
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1.5. Ly¢iu vaizdavimo tendencijos XIX a. ir XX a.

Pasak tyrinétojos Sh. West, nuo XIX a.
antrosios pusés portretuose menininkai kur kas
labiau sutelkia démesj ] vaizduojamoS Scenos
psichologizma, nors kartu Sie portretai gali atlikti
asmens reprezentavimo, jo socialinio statuso
demonstravimo  funkcijas.?® Tokios dermés
pavyzdys galéty bati Edgaro Dega (Edgar
Degas; 1834-1917 m.) nutapytas grupinis

;2 il. ,,éll‘e}'li Seima “, EdgaasDega (dgar Dgas, portretas ,,Belleli Seima® (12 il.). Portrete
1858-1860 m. vaizduojama S$eima reprezentuoja aukStesnigjg
vidurinigjg klase — tai rodo jy namy aplinka, drabuziai. Kita vertus, tai néra oficialus
reprezentacinis portretas, jis kamerinis, kupinas subtilaus psichologizmo.

Portrete vaizduojama paveikslo autoriaus teta su dukromis ir vyru. Meno istorikas
Bernd Growe atkreipia démes;j j tai, kad $is paveikslas tarytum kalba apie skirtingus Zmogaus
gyvenimo etapus, mat vaizduojama moteris yra néscia, ji stovi apglébusi jau paaugusias
dukras, o kartu vilki gedulo drabuziais, moters galva pasukta j kabantj ant sienos neseniai
mirusio tévo portretg. Moteris ir vaikai sudaro vieng grupe, nuo kurios vyras, sédintis krésle,
yra tarsi atsiskyres. PieSdamas Sios scenos eskizus, Dega §j vyrg pavaizdavo pasisukusj ]
zitrova, taciau paveiksle jis nusisukes, jo veidas Sesélyje. Toki sprendimg dailininkas galéjo
priimti dél tuo metu jtempty Sios jam artimos poros santykiy. Jdomu, kad $is paveikslas buvo
rastas tik po dailininko mirties — Dega niekada jo neeksponavo.?

Vyras §ioje kompozicijoje yra vizualiai iStremtas 1§ Seimos. Tik viena 1§ dukry yra
pasisukusi ] téva ir pamirSusi apie pozavima dailininkui, ji tarsi vienintel¢ jungtis tarp
atsiribojusiy vienas nuo kito sutuoktiniy. Tuo tarpu motina ir kita dukra, kurig ji laiko
apglébusi per pecius, stovi derama tapomam portretui poza. Taciau ir pozuodama dailininkui
moteris atrodo abejinga aplinkai, susimasciusi ji zvelgia kazkur uz paveikslo riby. Taigi i§
tiesy pozavime dalyvauja ir tiesiai | dailininkg Zvelgia vienintele kairéje pus¢je stovinti
mergaité. Taip nutapydamas 8§ig Seima, Dega lauzo tradicinio patriarchalinio vyro ir moters
vaizdavimo portrete standartg. Taciau tai, kad paveiksle vaizduojamo vyro figiira neiSreiskia
dominuojancio vyriskojo prado, veikiau rodo jo stygiy ir Seimos netvirtumg nei s€kmingg

Seimos modelj, kuriame dominuoja moteris. Nepaisant Seimoje tvyrancios jtampos, blitent

25 Shearer West, Portraiture (New York: Oxford University Press, 2004), p. 112.
% Bernd Growe, Edgar Degas, 1834-1917 (Koln: Taschen, 2001), p. 10.
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moteriSkosios lyties atstovés Siame paveiksle lieka saistomos savo socialiniy vaidmeny
(pareigingos motinos ir klusniy dukry) — jos deramai pozuoja, iSskyrus iSsiblaSkiusig centre
sédiniag mergaite, kurios laikysena iSduoda jos démesj tévui. Tuo tarpu Seimos vyras turi

pasirinkimo laisve atsiriboti, pasitraukti ir nepaisyti jj supanciy aplinkybiy.

Granto Vudo (Grant Wood; 1891-1942 m.)
paveikslas ,,Amerikietiskoji gotika™ (13 il.), priskiriamas
regionalizmo tapybinei krypé&iai. Sioje XX a.
ketvirtajame, penktajame deSimtmeciuose populiarioje
JAV tapybos kryptyje, dazniausiai buvo vaizduojamos
JAV istorijos ir Dbuities scenos, amerikietiSki herojy
tipazai, vietiniai gamtovaizdziai. Pastebimos s3sajos su

sengja tapyba, Amerikos primityvisty daile. Si dailés

Kryptis buvo artima tuo pat metu Europoje plitusioms

13 il. ,Amerikietiskoji gotika “,

neoklasicizmo  apraiSkoms naujojo  daiktiSkumo
Grantas Vudas (Grant Wood), 1930 m. p i J0)

judéjimui.?’ Portretas ,, Amerikietiskoji gotika“ aigkiai iSreiskia satyra: imituodamas

reprezentacin] portreta, jis paSiepia klaustrofobiska ir socialiniy dogmy suvarzyta mazo
Amerikos Vidurio Vakary regiono miestelio bendruomenés gyvenima. Siame portrete
juntama Siaurés gotikos ir renesanso meistry tapybinés manieros jtaka, pasitarnaujanti tam,
kad buty pabréziamas kiekvienos i§ detaliy sterilumas ir sgstingis.

Paveikslas vaizduoja JAV DidZiosios depresijos laiky ikininkg ir jo Zmona jy namo
fone. Beje, pasigirdus replikoms, esg parodytas didelis sutuoktiniy amziaus skirtumas yra
nepadorus, autorius persigalvojo ir vaizduojama moterj jvardijo kaip tkininko dukra. Sis
namas — buidingas to laikmecio miesteliy ir priemiesciy statinys (toks pastato tipas Amerikoje
vadinamas ,,Dailidziy gotika“ — angl. Carpenter Gothic). Palyginus ji su Europos gotikiniy
katedry didybe, Sis namelis savo SykSc¢iomis gotikinémis detalémis nuteikia ironiskai.
Puritoniskai atvaizduoti §io namo gyventojai — tikra paties namo analogija. Tvarkinga
apranga, rimtos veidy iSraiSkos ir Saké vyro rankoje turéty reprezentuoti juos kaip sunkiai
dirbancius, iSmintingus, grieztos dorovés Salininkus. Taciau efektas prieSingas: vyras ir
moteris atrodo suvarZyti, nesaugiai besijauciantys, rimteiviski, toli grazu ne iSminciai.
Susirliping jtempti veidai tarsi apnuogina herojy mastymo seklumg, o Sakeé, iSkilmingai

laikoma rankoje, tarsi didiko insiginija, tik iSrySkina poros provincialuma.

27 red. J. Muleviciate, G. Jankevigiiite, L. Satavigiiite, Dailés Zodynas, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos
leidykla, 1999, p. 356.
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Vyro ir moters vaizdavime lengvai atsekamas patriarchalinis Seimos modelis:
kompozicijoje dominuoja vyras (jo herojui pozavo autoriaus dantistas?®) — jis pe¢iu uZstoja
moter], idémiai, nekantriai, tarsi norédamas grei¢iau grizti prie darby, stebeilijasi | zitrova.
Kaip tik jo rankoje yra darbo jnagis — veiklos, valios simbolis. Moteris (pozavo G. Vudo
sesu0?®) riigi¢ia veido mina, tarsi pries savo valig pareigingai stovi uz vyro peties, vienintelis
rySkesnis jos jvaizdzio atributas — jsegta po apykakle damos profilj vaizduojanti kaméja.
Papuosalo ir jo savininkés dermé sukelia disproporcijos isptudj: elegantiska, puosni kamg¢ja
tarsi atstovauja archetipiniam patrauklios, trapios, geidziamos moters jvaizdZiui,
kontrastuodama su nitiria, nepadailinty bruozy, kukliai apsitaisiusia tikininko Zmona.

Stebina herojy tarpusavio rySys arba tiksliau — jo nebuvimas. Vieninteliai juos
jungiantys dalykai yra dirbtinai sukurta pozavimo kartu scena ir bendras uzgyventas turtas —
namas — jiems uz nugary. Tai, kad sutuoktiniy portrete vyro ir moters kiino kalba neisreiskia
jokio artimesnio tarpusavio santykio, atskleidzia gilia santuokos saitais sujungty zmoniy
susvetiméjimo kriz¢. Tikétina, kad portreto autoriaus ironiSkai nusitaikyta ir | pacia
patriarchalinés Seimos ir jos vertybiy sampratg.

Deividas Hoknis (David Hockney; g.
1937 m.) yra XX a. angly, amerikieciy
menininkas, dazniausiai siejamas su poparto
judéjimu. Sis paveikslas (14 il.) priklauso
dailininko 1968 m. pradétai poriniy portrety
serijai. Visuose portretuose vaizduojamos
realios poros, autoriaus draugai ar pazjstami.

Siame darbe taip pat nutapyti D. Hoknio

Deividas Hoknis (David Hockney), 1970-1971 m. draugai — Ozis Klarkas (Ozzie Clark) ir jo
zmona Selija Birtvel (Celia Birtwell), tuo metu
sékmingai dirbe mados industrijoje.®® Paveiksle jamzintas ir vienas i§ jy katiny — Persis
(Percy). Sutuoktiniai vaizduojami prieSingose paveikslo pusése, juos skiria praviro lango
vertikalé. Portretas vertingas Siam tyrimui, nes jame autorius, naudodamasis istorinio
sutuoktiniy portreto vaizdavimo principais, iSrySkina jau pasikeitusius XX a. vyro ir moters
socialinius vaidmenis.
D. Hoknis mané Siuo paveikslu labiausiai priartéjgs prie natiiralizmo. Jo tikslas buvo

pavaizduoti tikroviSkus Sios sutuoktiniy poros santykius. Tyrinétojos Catherine Kinley ir

28 Elizabeth Lunday, ,,Grant Wood's 'American Gothic “ in Mental Floss, 2014
http://mentalfloss.com/article/31331/grant-woods-american-gothic [Zitréta 2015-11-11]

29 1bid.

%0 Sarah Howgate,Barbara Stern Shapiro, Mark Glazebrook, Marco Livingstone, Edmund White, David
Hockney— Portraits (Italy: Yale University Press, 2006), p. 223.
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Elizabeth Manchester, aptardamos §j portreta, teigia, kad jis iSreiskia prieSpriesg tradiciniams
sutuoktiniy vaizdavimo sutartinumams®!, nes moteris ¢ia vaizduojama stovinti, ji yra
kompozicijos kair¢je puséje, o vyras — seédintis krésle, jis — kompozicijos deSingje. Abu
vaizduojamieji nutapyti Zvelgiantys j paveikslo autoriy arba j ZiGirovg. Tai taip pat neatitinka
tradicijos, pagal kurig moteriai deréty zitréti | vyra, vyrui — ] autoriy, j Zitrovg arba | tolj.
Kaip ir Tomas Geinsboras, tapydamas porinj portreta ,,Misteris ir misis Endriai®, taip ir Siuo
atveju D. Hoknis buvo susietas asmeniniais santykiais tapomais sutuoktiniais. Tokiu biidu
dailininkas tarsi porodo ne tik pozuojanciyjy tarpusavio santykius, bet ir saviskius — tiek su
vyru, tiek su zmona.

Ming¢tos tyrinétojos lygina §j portreta ir su Jano van Eiko ,,Arnolfiniy portretu®,
pazymédamos, kad van Eiko tapytame paveiksle prie moters kojy figiiruojantis gyvinas (Suo)
simbolizuoja iStikimybe, tuo tarpu katinas D. Hoknio tapytame portrete, tupintis vyrui ant
keliy ir Zvelgiantis pro langa, veikiau yra nepriklausomybés, individualizmo simbolis.*?
Pirmame plane priesais moterj stovi staliukas su pamerkta lelija ir knyga. Lelija tradiciSkai
siejama su moters skaistumu ar Dievo Apreiskimu®. Kita vertus, menininkas galéjo ir vengti
Iprastiniy simboliniy kody, nes, Siaip ar taip, jo paveikslas — klasikinio sutuoktiniy portreto
prieSybe.

Vis délto, lyginant ,,Pono ir ponios Klark ir Persio® portreta su ,,Misterio ir misis
Endriy*“ portretu, buity galima sutikti su tuo, kad formaliai pirmajame portrete vyras ir moteris
yra pasikeite vaidmenimis — stovinti moteris ir sédintis vyras. Jeigu T. Geinsboro portrete
vyras tarsi apzvelgia savo valdas, kuriy dalis — greta jo sédinti moteris, tai D. Hoknio
paveiksle parodomi du lygiaverciai asmenys. D. Hoknis i§lygina, o ne apver¢ia jy galios
santykij, leisdamas vyriSkiui patogiai atsipalaidavus sédeéti krésle (sédésena prieSinga misis
Endri laikysenai), tuo tarpu moteris, prieSingai misteriui Endriu, stovi pasitempusi. Tokiu
biidu tapytojas atsisako persverti galig | kurio nors i§ personazy puse¢ ir sulygina jy statusus.
Tik Stai katinas, tupintis ant vyriskio keliy ir Zvelgiantis pro langa, Siek tiek pabrézia vyro
individualizmg ir nepriklausomuma.

Atsizvelgiant ] aspektus, pagal kuriuos Siame skyriuje nagrinéjami portretai,
vaizduojantys sutuoktinius, §j skyriy biity galima apibendrinti taip: portrety psichologizmas

reiSkiamas per vyro ir moters kiino kalba, kuri dazniausiai atskleidzia skirtingg jy statusa

81 Catherine Kinley, Elizabeth Manchester, ,,Mr and Mrs Clark and Percy “ in Tate:Art and artists, 2003
http://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-mr-and-mrs-clark-and-percy-t01269/text-summary

[Zifiréta 2015-11-11]

32 |bid.

3% Gina Knabikiené, ,,Moters asmenybés branda pasakoje Baltoji Lelija“ in Siaurés Aténai: kultiiros
savaitra$tis,2012 http://www.satenai.lt/2012/01/20/moters-asmenybes-branda-pasakoje-%E2%80%9Ebaltoji-
lelija%E2%80%9D/ [zitréta 2015-12-02]
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(vyras yra dominuojantis, moteris — priklausoma, prisitaikanti). Tai rodo zvilgsnis (moteris
zvelgia | vyra, vyras — | zilirova arba | tolj), ranky gestai (vyras paduoda ranka, moteris
atsako, ant Sios rankos, kaip ant patikimo pagrindo, klusniai uzdédama savaja), laikysena
(vyras vaizduojamas iSraisSkingiau, laisviau — jis gali biti atsipalaidaves arba ryZztingas, tuo
tarpu moteris labiau sudaiktinama, ji formalesné, pasitempusi, pareigingai pozuojanti, moteris
— tarsi vyro reprezentacinis elementas). Taip atskleidziamas hierarchinis sutuoktiniy
tarpusavio santykis. Sj santykj atskleidzia ir kompozicija: vyras dazniau vaizduojamas kairéje
paveikslo puséje, moteris — deSinéje (kairé pusé¢ > pradzia > vyras, deSiné pusé > tesinys >
moteris). Taip pat budinga vaizduoti vyra, kuris uzima vizualiai aukStesn¢ pozicijg nei
moteris: vyras sédi aukSC¢iau nei moteris arba vyras stovi, moteris sédi. Kiekvieno i$
sutuoktiniy jvaizdzio atributai dazniausiai atskleidzia ly¢iy pasiskirstyma vaidmenimis: vyras
dazniau vaizduojamas su pasaulietinés veiklos, nepriklausomybés, drgsos, karinés galios,
valios atributais (ginklai, darbo ar hobio inagiai, ordinai, simboliai, nurodantys pasaulieting
vyro veiklg), moters jvaizdj lydintys atributai dazniausiai atskleidzia jos jgimtas savybes —
fizin] grozj, taip pat dorovines vertybes — nuolankumg, kukluma, pasiSventimg namams bei
pagrinding jos priederm¢ — motinyste (dazniau vaikai $liejasi biitent prie moters — mamos).
Tiek savo kiino kalba, tiek apdarais ir papuoSalais moteris atstovauja vyro jvaizdziui, yra jo

dalis.
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2. SUTUOKTINIU PORTRETAS LDK XVI-XVIII A. DAILEJE

Siame skyriuje bus nagrinéjami lyciy vaizdavimo ypatumai Lietuvos Didziosios
kunigaikstystées (LDK) XVI-XVIII a. portretinéje dailéje (iki treciojo ATR padalijimo 1795
m.). Pirmojoje dalyje glaustai aptariamos LDK portreto istakos XVI a., vyro ir moters
vaizdavimo tendencijos, LDK portretams jtakq dariusios dailés srovés ir istorinis kontekstas.
Antrojoje ir treciojoje dalyse analizuojama XVII a. ir XVIII a. sutuoktiniy portrety raida,
iSskiriami bidingiausi vyry ir motery vaizdavimo tipai, aptariami konkretiis sutuoktinius
vaizduojantys portretal, t. y. poriniai portretai arba portrety pora, kuriuose vaizduojami to
paties dailininko nutapyti vyras ir Zmona. Portretai Siame skyriuje nagrinéjami tais paciais
aspektais kaip ir pasaulinés portretinés tapybos pavyzdziai: objekty kiino kalba,
psichologizmas, hierarchinis tarpusavio santykis, kiekvieno is objekty jvaizdzio atributai. Jei
tai biitina analizei atlikti, glaustai aptariamas istorinis kontekstas. Analizei stengtasi atrinkti
tipiskiausius aptariamojo laikotarpio sutuoktiniy portreto pavyzdzius, taip siekiant kuo

iSsamiau atskleisti pagrindines lyciy vaizdavimo tendencijas.
2. 1. Sutuoktiniy portreto iStakos XVI a.

Marijos Matusakaités teigimu, XVI a. LDK portreto pavyzdziy yra per mazai, kad biity
galima nuosekliai atsekti jo iStakas ir raidg. Vis délto Siame Simtmetyje gimé ir kaip Zzanras
Isitvirtino portretas, ,,besiremiantis supaprastinta, i§ Vakary perkelta kompozicine schema ir
senyjy estetiniy kanony atgyvenomis“3*. Autoré pazymi, kad Lietuvos portretinei tapybai itin
didele jtaka daré bizantinés tapybos maniera. Sios jtakos elementy dar galima rasti XVII a. ir
XVIII a. portretuose. Tai lémé Lietuvos, paskutinio Europoje pagonisko krasto, ilgalaiké
kultariné atskirtis nuo Vakary Saliy (kuriose portreto populiarumas augo jau nuo XIV a.
antrosios pusés), be to, aptariamuoju laikotarpiu LDK nemazg dalj gyventojy sudaré
staciatikiai. Nors bizantinés dailés jtaka buvo jauc¢iama didesn¢je dalyje XVI a. LDK tapybos
pavyzdziy, taciau jau XVI a. pabaigoje bizantinés tapybos maniera pradéta laikyti
konservatyvia, nejstengiancia patenkinti estetiniy visuomenés reikmiy, nemadinga ir
nekopijuotina. *°

Tuo paciu metu LDK paraleliai did¢jo realistinés Vakary Europos dailés jtaka. X VI a.

buvo vietos meistry, kurie doméjosi i§ uzsienio patenkanciais j $alj meno kariniais, taip pat

3 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 88.
% |bid., p. 63.
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buvo ir Lietuvoje kuriandiy uzsienio menininky.>® XVI. a. Lietuva pasickdavo jvairios dailés
srovés: kai kuriuose darbuose galima jziaréti italy, ispany bei Siaurés Europos tapybos
bruozy. Senosios tapybos stereotipy atsisakymg skatino ir tuo metu plintanti humanisting
pasauléziiira, iSkeélusi laisvo valingo Zmogaus, gebancio dziaugtis gyvenimu, 1déja.
Atvaizduose labiau pabréziamas asmens individualizmas, vengiama schematiskumo.
Did¢jantis susidoméjimas portretu skatino $j zanrg rinktis ir vietos tapytojus. Nuo XVI a.
antrojo ketvir¢io didiky atvaizduose jau rySkéja renesansinio stiliaus tendencijos. Bonos
Sforzos, Zygimanto Augusto dvare dirbo nemazai italy dailininky, kurie sieké savo darbuose
atskleisti humanistinius renesanso idealus — jais persmelkti portretai dvelkia iSmintimi,
stati§ka rimtimi, fizinio ir dvasinio Zmogaus gyvenimo derme. %’

XVI a. pabaigoje portretinéje Lietuvos dail¢je ima reikstis ir manierizmas. Nebelieka
statikos, pabréziamos daugelyje renesansiniy portrety.

Portreto funkcing svarbg jtaigiai komentuoja istoriké dr. Jolita Karpaviciené, viename
interviu pasakodama apie Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdovy ir didiky portretus i§
Ukrainos muziejy: ,,Tais laikais portretai atliko ne tiek fotografijos, kiek vieSosios, Kitaip
tariant, socialinés komunikacijos paskirti. Portrete pateikiama informacija apie tapoma
asmenj. Tai buvo paprasiausias ir pagaviausias zinios perdavimo ir priémimo bidas — to
meto vieSosios komunikacijos forma.“®® Sig teze dr. J. Karpavidien¢ pagrindzia ty laiky
santuokos instituto pavyzdziu: santuoka biidavo sudaroma ne meilés, o sandério pagrindu.
Derybose dél jungtuviy portretas, kaip socialinj statusg bei fizines asmens savybes geriausiai
atskleidziantis Saltinis, neretai vaidindavo svarby vaidmenj. Pavyzdziui, keleta mety trukusios
derybos dé¢l Maskvos didziojo kunigaik$¢io Ivano III dukters Elenos jungtuviy su Lietuvos
didziuoju kunigaiksciu Aleksandru Jogailai¢iu 1494 m. baigési suzadétuvemis ,,per procura* —
biisimasis jaunikis ceremonijoje asmeniskai nedalyvavo, suzadétuvés jvyko per igaliotaji
asmen] valdovo vardu. Taciau | Maskva buvo atveztas Elenai parodyti biisimojo jaunikio
portretas.>®

Kalbant apie lyCiy vaizdavimo ypatumus, pirmiausia norétysi pazymeti, kad daugumos
vyrus vaizduojanc¢iy darby kompozicija buvo biidingesné Vakary Europos portretui. Tuo tarpu
motery portetuose, kuriy XVI a. buvo sukurta kur kas maziau, vis dar matyti didelé bizantinés

tapybos jtaka. M. MatuSkaités nuomone, vietos meistrams kur kas sunkiau buvo prieinami

% |bid., p. 67.

3" Marija MatuSakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 70

3 Gediminas Zemlickas, ,,Senieji portretai kaip istorijos Saltinis“ in Mokslo Lietuva 2012
http://mokslolietuva.lt/2012/09/senieji-portretai-kaip-istorijos-saltinis/ [Zitiréta 2015-07-20]
39 Ibid.
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vakarietisky motery portrety pavyzdziai*®. Vis délto XVI a. pabaigoje po truputj susiformavo

ir motery vaizdavimo principai.

Deja, tarp XVI a. drobiy porinio sutuoktiniy
portreto ar bent to paties autoriaus sukurty pavieniy
sutuoktiniy portrety rasti nepavyko — gali buti, kad
toks portreto tipas dar nebuvo tapomas LDK arba
tokiy pavyzdziy tiesiog neiSliko. Viena jdomesniy
portretiniy pory yra 1548 m. nutapyta ant skardos

miniatifira, vaizduojanti abi Zygimanto Augusto

N &
151l Elzbietos Habsburgaités ir Barboros zmonas: Elzbieta Habsburgaite ir Barborg Radvilaite

Radvilaités diptikas, neZinomas autorius, 1548m.

(il. 15). Sis diptikas daznai lydédavo kunigaikstj

kelionése, sudétas kartu su vélesniu Luko Kranacho jaunesniojo dirbtuvéje nutapytu paties

kunigaiks¢io atvaizdu.** Nors $is darbas neatitinka aptariamos temos, vis délto biity galima

atkreipti démesj | tai, kad portrete glumina gana atstumiantys Siaip jau nepaprastu groziu

garséjusios Barboros Radvilaités veido bruozai. Atrodyty, dailininkas nenoréjo ar nesugebéjo

jos pateikti bent kiek poetiskiau.

16 il. Jurgis Radvila, nezinomas

autorius, XVI a. antroji pusé

Vyry portretuose ypa¢ daug démesio skiriama aprangai —
pavyzdziu galima bty laikyti Jurgio Radvilos portreta, nutapyta
XVI a. antrojoje puséje (il. 16). Daugelyje to meto paveiksly
didikai vaizduojami su Sarvais, nes 1§ Vakary Europos atéjes
riteriSko didiko jvaizdis buvo labai populiarus LDK. Kur kas
maziau yra portrety, vaizduojan€iy didikus iSkilmiy rubais.
Portretuose, patyrusiuose manierizmo jtaka, vyry kiino kalba yra
1SraiSkingesné, jy laikysena demonstruoja jéga ir i8didumg. Veidai
neretai iSreiSkia viding jtampg (suraukti antakiai, riisc¢ios akys),
nebidinga renesansinio portreto sastingiui ir rimciai. Artiiras
TereSkinas, komentuodamas kilmingo vyro jvaizdj, cituoja XVI a.
rusény raSytoja Mikalojy Réjy (1505-1569 m.), apibidinusj

skirtingus laikysenos ir maniery tipus, skirian¢ius vieng socialinj

sluoksnj nuo kito. Bajorus jis aprasé taip:

40 Marija Matusakaite, op. cit., p. 88.
1 Dalia Tarandaité, ,Miniatifiros menas: istorija, formy jvairové* in Lietuvos dailés muziejus 2013 12 (6)
http://www.ldm.It/LDM/PDF/Metrastis_17/8.pdf [zitréta 2015-08-02]
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,»Galima numanyti Zzmoniy pozitrj ir polinkius i§ jy elgsenos <...>. Kai kaimietis ar
bailys nori kg nors rimtai pasakyti, kg jis matote? Jis muistosi, timpcioja pirStus, glosto savo
barzda, maivosi, varto akis ir suskaido kiekvieng zodj | tris. Kilmingo Zmogaus, prieSingai, —
protas aiSkus, laikysena rami, jis nieko nesigédija. Todél jo iSvaizda, Zodziai ir elgsena
panasts j erelj, kuris be jokios baimés ziiiri tiesiai j saule, arba j vyriausigjj kariuomenés vada,
savo kilminga laikysena ir i8didziu elgesiu jkvepiantj kareivius ir skatinantj juos drasiems
poelgiams.“*? Cia pat A. Tereskinas pabrézia: ,,Pati bajoro laikysena turéjo atverti jo auksta
kilme ir vyriska prigimtj. Bajoro elgsena ir fiziniai duomenys buvo siejami su ,,jgimtomis
dorybémis® ir socialiniu pranasumu.“*® Taigi vyrui didikui (bajorui) buvo svarbu, kad jo
socialiné padétis per portrete kuriamg jvaizdj biity kuo lengviau atpazjstama — portrete ja
turéjo atskleisti tiek jo kiino kalba ir veido bruozai, tiek atributika. Pagal tokia samprata
socialinis statusas turéjo buti proporcingas fiziniam patrauklumui, 0 Sio stingant, dailininkas
visada gal¢jo troks$tamg socialinio statuso ir fizinio patrauklumo proporcija sukurti portrete.

Moteris vaizduojancioje portretinéje XVI a. dailéje dar buvo jauciamas Sioks toks
pasimetimas. Siy portrety kompozicija ir tapymo maniera vis dar primin¢ plokscig ir
schematiska ikonos stilistika. Tg patj galima pasakyti ir apie vaizduojamy motery kiino kalba
—bereik$miai ranky gestai, sustingusi, nepaslanki figiira.

Tai, kad vyry vaizdavimo pokyciai jvyko anksCiau nei motery, gal¢jo nulemti keli
veiksniai. Pirmiausia reikéty atkreipti démesj ] tuometinéje visuomenéje jsigaléjusia
patriarchalinio tipo santvarkg. Vytautas Kavolis apie tokio tipo visuomeng¢ raSo: ,,Tai
atsispindi ne tik krikSc¢ioniskojoje, bet ir XVIII-XIX a. pasaulietinéje filosofijoje, kur vyras
sutapatinamas su universaliais poreikiais, su teisingumu, su jstatymais, kurie galioja visiems,
0 moteris — su partikuliarumu, su specifiniais, savo §eimos interesais, su tuo, kas priklauso
uzdaram Zmoniy ratui. Sitai galima i$vesti i§ Adomo ir Ievos sukiirimo istorijos.[...] Pagal §j
pasakojimg, nuodéme ateina per moterj — ji pasiduoda zal¢io gundymams, ir nuodémé visiems
tampa prigimtine.“** Moteris buvo laikoma silpnesnés prigimties biitybe, kuriai negalima
patikéti atsakingos ir kaip tik todél jai pragaiStingos veiklos. Dazniausiai vyriskieji ir
moteriskieji pradai budavo suvokiami kaip prieSingi vienas kitam. Moterims buvo
priskiriamos savybés, kuriomis buvo apibiidinamas niekam tinkamas vyras. A. Tereskinas
pateikia tokig tuometinio ,,moralisto* citata: ,,[Dailininkai] transformuoja bjaury veida i puiky
ir suteikia paprastam veidui grazig angeliska raiSka. Ar mes turime prasyti dailininky [naujo]

veido? Neduok, Dieve! [Kadangi] tai néra vyro, o moters veidas; jis néra grieztas ir tvirtas

42 Artiiras Tereskinas, ,,Bajorisko ,,a8* retorika XVII a. Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje: iskalba, kiinas,
scena“ in Acta Academiae Artium Vilnensis 24, 2002: p. 191.

43 Ibid., p.191.
4 Vytautas Kavolis, “Moterys ir vyrai lietuviy kultiiroje”, in Vilnius:Lietuvos kultiros institutas, 1992: p. 1.
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kaip karzygio, bet gaSlus ir iStvirkes; tai ne teisingas, bet hipokritiSkas ir iSgalvotas veidas, po
kuriuo slepiasi tikrasis prigimtinis veidas.“* Taigi, nors motery jvaizdzio paieskos buvo kur
kas maziau aktualus klausimas ir nepaisant to, kad moteris savo esybe buvo jtartinas,
dviprasmiskas, silpnas ir fizisSkai apgaulingas subjektas, dailininkams teko sudétingas
uzdavinys — reik€jo sukurti reprezentatyvy didikés moters jvaizdj.

Motery jvaizdis tuometin¢je LDK buvo itin priesStaringas. Viena vertus, akivaizdu, kad
jos gyveno saistomos patriarchalinés santvarkos kanony, kita vertus, XVI a. buvo smarkiai
jaudinamasi dé¢l per dideliy joms suteikty laisviy. Istorikés Jolantos Karpavicienés teigimu,
LDK moterys didikés daznai turéjusios daugiau laisviy net uz Vakary Europos moteris.*® Tai
gal¢jo nulemti ir trys Lietuvos Statutai, kuriuose iSsamiai apraSoma moters teisin¢ padétis:
moteris (ypa¢ naslé), nepaisant vyro valios, turéjo Siokiy tokiy galimybiy disponuoti savo
turtu ir jj i¥saugoti, dalyvauti valstybés valdymo reikaluose.*’

J. Karpavic¢iné pasakoja apie vieng istorinj Saltinj, pagal kurj Vilniaus seime dalyvavo
kunigaiks$¢iai, ponai, bajorai ir naslés. Didikés valdé zemes ir, atsizvelgiant | valdy dydj,
turéjo parengti tam tikrg skaiCiy raiteliy. Istoriké mini Ong Radvilaite-Kiskieng, vieng
turtingiausiy XVI a. motery, kuri parengdavo iki keturiy Simty raiteliy ir pusantro Simto
péstininky.*® Nenuostabu, kad §i zemvaldé pagrjstai dalyvavo sprendziant $alies politikos
klausimus. Vis délto daugelis Lietuvos didikiy visuomenés gyvenimui jtakg daré per savo
vyrus ir tiesiogiai Salies valdyme nedalyvavo. Siaip ar taip motery savarankiskumas buvo
arSiai kvestionuojamas. V. Kavolis, analizuodamas vyry ir motery jvaizdj lietuviy literattiroje,
cituoja autoriy, rasiusj Mykolo Lietuvio slapyvardZiu, kuris 1550 m. kritikavo Lietuvos
visuomening biikle. Greta kity blogybiy nurodoma ir motery nepriklausomybé: ,,Totoriai
visada laiko savo zmonas uzdarytas, o miisiSkés [bajorés], nieko neveikdamos, vaiksc¢ioja 1§
namy } namus, dalyvauja vyry sueigose ir dévi vyriSkus drabuZius. IS to atsiranda gaSlumo.
<...> Todél jos pasidaré akipléSos, nieku vercia dorybe, nebeklauso globéjy, tévy, vyry ir
galvoja, kaip gyviesiems pagreitinti mirtj. <...> Kad ir labai gédinga moters valdzia
privaciuose namuose, taciau miisy kraste jos valdo pilis, esan¢ias maskvény, totoriy, turky bei
valachy kaimynystéje, o jos gali biiti patikétos tik iSmintingiems vyrams.*“*® I§ §iy pareiskimy
galima susidaryti jspudj, kad motery laisvumas kelia didesn¢ grésme¢ nei korupcija ir

girtuoklysté (kitos dvi autoriaus minétos valstybés problemos) — jis gali biiti prazutingas.

4 Artiiras Tereskinas, op. cit., p. 196.

46 Jgrate Miciuliené ,,Kaip Lietuvos moterys veiké uzkulisiy politikoje* in Lietuvos Zinios 2011
http://1zinios.It/Izinios/istorija/kaip-lietuvos-moterys-veike-uzkulisiu-politikoje/150467

47 Ibid.

“8 |bid.

4 Vytautas Kavolis, ,,Krik§¢ioniskosios sgmonés struktiiros Kn. Moterys ir vyrai lietuviy kultiiroje
(Vilnius:Lietuvos kulttros institutas, 1992): p. 3.
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Tokiame priestaringame kultariniame ir socialiniame fone XVI a. LDK menininkui, M.
Matusakaités teigimu, stokojan¢iam paveikiy Vakary Europos dailés pavyzdziy, galéjo buti
nelengva sukurti didikés bajorés jvaizdj, tuo tarpu vyro jvaizdis, atskleidziamas portretinéje

dail¢je, jau buvo visiskai susiformaves.
2. 2. Sutuoktiniy portretai XVII a.

Politiné padétis — karas su Svedija ir Rusija, jsigalinti bajory diktatiira, religiniai vaidai
smukdé daugiatautes, religiSkai susiskaldziusios valstybés ukj ir kultiirg, trikdé nuoseklia
dailes plétote. Palyginti su XVI a., kai LDK atsirado nemazai svetimsaliy sukurty portretinés
dailés pavyzdziy, XVII a. portretai dazniausiai biidavo kuriami vietos dailininky,
pasizymin€iy labai jvairiu, nevienalyCiu braizu. Kadangi LDK nebuvo bendro tapytojy
parengimo®, portretinei tapybai stigo ir nuoseklaus tam tikry normy laikymosi. Dauguma
XVII a. portrety yra savotisko pereinamojo tipo: iSliko nedaug drobiy, aiskiai atstovaujanciy
abiem pagrindinéms dailés srovéms — Vakary ir Ryty tapybai, t. y. tiek primenanciy stambiy
Vakary Europos dailés centry darbus, tiek nutapyty visiSkai bizantinés dailés maniera.
Tuometingje LDK plito portretai, kuriuose vyravo tai vienas, tai kitas pradas.

M. Matusakaité pastebi, kad slaviska bizantiné jtaka dar justi ne viename XVII a.
kiirinyje®®: linijinio piesinio, atvirkstinés perspektyvos vyravimas, Zemas visafigiiriy portrety
horizontas, vaizduojamyjy veidai niiir@is, susikaupe, surauktais antakiais, aukStomis kaktomis,
primenantys ikonas, salygiskai vaizduojamos rankos — net tada, kai galva modeliuojama
kruops¢iai. Vis délto XVII a. portretai jrodo, kad net did¢jantis kultiirinis Salies uzdarumas
neizoliavo LDK tapytojy nuo pagrindiniy i§ Vakary plintan¢iy dailés sroviy, tarp jy ir
realistinés, bidingos Siaurés Europos krastams. Tai iliustruoja darbai, kuriuose kiek salygiska
modelio traktavimg pakeicia tikslesné jo analizé — tikétina, kad jai jtakos turéjo portretiné
Siaurés Europos tapyba. Kai kurie XVII a. realistiniai atvaizdai, vietos menininkams savaip
supratus Siaurés Europos tapybos pamokas, stebina grubia, negailestinga modelio traktuote.
DazZnai tokiems portretams stinga reprezentatyvaus didingumo ir harmonijos, labiau
akcentuojamy Senesniuose, renesanso jtakoje kurtuose darbuose.®? Italy jtaka silpnesné —
vieng kitg idealizuotg portreta kiiré, matyt, Lietuvoje vieSintys svetimtauciai. Susidurdamos su
LDK tapybos tradicijomis, Sios dailés srovés neretai jgaudavo naujumo ir savitumo. Tad nors
XVII a. portretai paprastai buvo kuriami pagal tas pacias standartines schemas, stebina jy
didziul¢ stilisting jvairoveé. Skirtingy epochy bruozus galima jzvelgti beveik tuo paciu metu

sukurtuose darbuose. Pasak M. MatusSakaités: ,, Toks menings iSraiSkos nevienodumas, tiesiog

% Tapytojy cecho neturéjo net Vilnius (lit).
51 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 104
52 |bid., p. 104
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Suoliska tapybos raida buvo savita ne tik Lietuvai, bet ir kitoms Salims, per trumpg laikg
bandangioms jveikti kultiirinj atsilikima.“>® Siaip ar taip XVII a. portreto populiarumas vis
did¢jo, §] zanrg pamégo daugelis tapytojy, todél ir Sio laikotarpio darby isliko nemazai.

Aptariant XVII a. vyry ir motery vaizdavimo ypatumus, biity galima paminéti Sio
amziaus pradzioje paplitusj (jau XVI a. Simtmecio pabaigoje pradéjus] formuotis) paradinio
portreto  tipg, iSsiskiriantj dekoratyvia, apibendrinta forma. Si forma, bidinga
monumentaliajai dailei, suteikia nejudrioms, sustingusioms figiiroms paminkling portreto-
monumento iSraiska, rySkesne nei daugelyje Vakary Europos paradinio tipo portrety.>
Didikai — tiek vyrai, tiek moterys — atrodo neprieinami, uzsisklende savo didybéje, atitrike
nuo realaus pasaulio, jie tarsi jkiinija pacig amzinybés sgvoka. Tokj meninio vaizdavimo btida
lémé ne tik realistinés tapybos igiidziy stygius — ji formavo ir pati portreto, kaip monumento,
paskirties samprata.®™ Tokiy portrety i§skirtinumg rodo ir i§populiaréje spalvingi apdarai,
patyre orientalizacijos itaka ir vis dazniau keiciantys vyry Sarvus.

Moterys daznai vaizduojamos tarsi sukaustytos praSmatniomis standziomis brokato
sukniomis. Sustinge, nepaslankiis motery atvaizdai labiau primena brangenybémis iSpuostus
stabus ar léles nei gyvas biitybes. ISties kai kurie Zymiy vyry feodaly portretai yra
tapybiSkesni ir artimesni Vakary Europos portretui nei XVII a. pirmosios pusés motery
paveikslai. Daugelis didiky bent jau jaunystéje viesédavo ar studijuodavo uzsienyje, tuo tarpu
moterys paprastai neiSvaziuodavo i§ savo tévynés, todél ¢ia buvo nutapyti visi arba beveik
visi jy portretai. %

Simtme¢io pabaigoje, kai Abiejy Tauty Respublikoje susiformuoja ir portretuose
jsitvirtina vyro-herojaus jvaizdis, kitonisku originaliu biidu vél tampa populiariis $arvai. Siuo
atveju jprastinius Sarvus keicia prabanglis karaceniniai Sarvai, galvg puoSia laury vainikas,
vaizduojamasis pozuoja apsisiautes antikine draperija. Abiejy Tauty Respublikoje brangius,
sunkius, reprezentacinius karaceninius Sarvus dévéjo valdovas, auksCiausieji karo vadai,
husarai, Sarvininky ir petihory véliavy karininkai. Lenkijoje ir Lietuvoje tokie Sarvai paplito
Jono Sobieskio valdymo laikais.®” Antikiné teatralika atributika Zenklino atitolimg nuo
jprastiniy riterio atvaizdy. Sie pabréZtinai herojiski nuolatiniuose karuose dalyvaujanéios

valstybés kariy paveikslai, turintys antikiniy bruozy, buvo madingi ir XVIII a.

53 bid., p. 92

% Marija MatuSakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 90

% |bid., p. 91

% Tik vienas kitas galéjo biiti sukurtas uZsienio dailininky, remiantis perduotais atvaizdais.

5 Vytauto DidZiojo karo muziejus:Virtual Exhibitions http://vdkm.limis.It/virtualios-parodos/-
IvirtualExhibitions/view/450567s_tab=&listDisplayMode=detailed&backUrl=&rowsOnPage=24
[zifiréta 2015-11-22]
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Antrojoje XVII a. pus¢je subrandinamas ir naujas moters portreto tipas: paveiksle ji
paprastai yra pasisukusi ] tg pus¢, kur kabo porinis jos vyro atvaizdas, taip pabréziant jy
tarpusavio ry$j. Rankoms biidingi kur kas sudétingesni judesiai, neapsiribojama véduoklés ar
pirstiniy laikymu®®. Viena ranka gali pir$ty galiukais liesti kriitine, vélesniuose portretuose —
ording, arba laikyti papuosalg, géle ar vaisiy. Vaisius, pvz., obuolys gali biiti traktuojamas ir
kaip vaisingumo, meilés, net nuodémés simbolis. Portretuose atsiranda naujovisky dekoltuoty
sukneliy, pasizyminciy jvairia apdaila: nériniais, prisititais perlais, brankakmeniais, kaspinais.
Taip pat madingi raudoni kaspinéliai ir aibé papuosaly, tvirtinamy prie kaklo iSkirptés,
kraitinés, rankoviy, segamy j ausis ir plaukus, ne§iojamy ant kaklo ir ranky.>®

Si portrety tipy apzvalga leidzia teigti, kad portretuose atskleidziami didiky vyry ir
motery jvaizdziai, be abejo, atitiko tuometinéje visuomenéje jy atlickamus socialinius
vaidmenis. Dr. Jolita Sarcevi¢iené pazymi, kad savo socialinj vaidmenj moteris, net biidama
didiké, vargiai buty galéjusi pritaikyti savo poreikiams: ,,Pirma, individas, tais laikais
vertintas kaip Seimos ir giminés, konsoliduoto ir jteisinto visuomeneés sluoksnio, narys. Antra,
nusistovéjes poziiris, jog moterys yra silpnesnés prigimties, todél nusipelno nuolatinés
stipraus ir iSmintingo vyro kontrolés, siaurino modelio pasirinkimo ir jo pritaikymo
asmeniniams poreikiams galimybes.“®°

Idomiai vyriskajj ir moteriskajj polius komentuoja Vytautas Kavolis. Pasak jo, Baroko
amzius yra agresyviai introspektyvus, poreikis analizuoti vidinj asmens gyvenima smarkiai
suaktualéja. Moters jvaizdzio modelis ,,atskleidzia moters jvaizdzio dekompozicijg. [...]
Moters jvaizdis dekomponuojamas j dangiskosios dievybés ir Zemiskosios raganystés polius. |
tas tolesnes ar artesnes prieSingybes orientuojasi konkre€ios moterys arba jy viduje vyksta
kova. <...>Jos [moters] kiinas ir siela tampa scena, kurioje kovoja dviejy rasiy vyrai — gerieji
kunigai, arba angelai sargai, ir blogieji demonai. Sioje kovoje ji pati yra tik inertiskas
objektas, vieniems bejégiskai pasiduodanti ir kity pagalbos reikalinga auka. Pati nusikratyti
savo demony negali.“ Pasak autoriaus, vyro jvaizdis minétame laikmetyje taip pat buvo
problemiskas: nors kankinamas vidiniy priesStaravimy (geiduliy, atgailos), vyras yra labiau

stebétojas, o moteris — stebimoji (ar demony, ar kunigy, ar Siaip visuomenés, kurioje

%8 |lgai vietos dailininky tapytuose portretuose rankos bidavo vaizduojamos itin sglygiskai, pagal kelias
nesudétingas schemas, primenancias ikony tapyba.

59 Marija Matusakaite, Portretas Lietuvos DidZiojoje KunigaikStystéje, (Vilnius: Tautos paveldo tyrimai, 2010),
p. 316

60 Jolita Sarcevitiené, Lietuvos didikés proginéje literatiiroje: portretai ir jvaizdziai, (Vilnius: Versus aureus,
2005), p.35
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dominuoja vyrai)®!. Taigi vyro, kaip stebétojo, jvaizdis vientisesnis, vyras traktuojamas kaip
tas, nuo kurio priklauso ne tik jo paties, bet ir moters padétis.

Aptariant budingus XVII a. portretinés dailés pavyzdzius, verta paminéti kelis
stilistiSkai ~ prieStaringus  sutuoktiniy  portretus,  atskleidzianc¢ius LDK  portreto
jvairiapusiSkuma.

Du XVII a. portretai vaizduoja nenustatytos kilmés Oginskiy giminés asmenis (il 18,
19). M. Matusakaité nenagrinéja jy kaip poriniy portrety ir tokiais nelaiko, taciau Siuvo metu
Kauno Zilinsko galerijoje vykstandioje parodoje ,,Veidai i§ bitojo laiko: kunigaik$éiy

Oginskiy dailés kolekcija*®?

jie eksponuojami kaip pora. Darby aprase teigiama, kad,
sprendziant i$ identisko ,,Oginiec* herbo, paveiksly kilmés (jie i§ Plungés dvaro), identisko
drobés formato, vienodo lygaus rusvo fono, panaSios dekoratyvios stilistikos, figiry
komponavimo pasirinktu formatu, juos deréty laikyti poros portretais. &

Pagal to meto Vakary
Europos standarta vyras
vaizduojamas kairéje, moteris —
desingje pusése. Siame, kaip ir
daugelyje XVII, XVIIl a. LDK
sukurty portrety, pora zvelgia |
zitrova. Pazymétina, kad
vakarietiSkos, renesanso ir baroko

mene  gyvavusios  portretinés

dailés tradicijos, kai moteris
17 il. Nezinomas Oginskiy giminés 18 il. Nezinoma Oginskiy giminés 2velgia 1 vyrq, o vyras — 1 ﬁl_lI'OVE}

vyras, nezinomas autorius, moteris, neZinomas autorius,

arba i tolj, tarp Lietuvoje sukurty
XVII a. vidurys XVII a. vidurys o o
poriniy portrety nepavyko aptikti.

Vyro portretas galéty baiti priskiriamas reprezentacinio pareigino portreto tipui — tai trimis
ketvirCiais pasisukes orus didikas, pasipuoSes puosniais Sarvais ir raudonu apsiaustu, rankose
laiko valdzios ir statuso simbolius — kalavijg ir galbuit buoze. I[domu, kad vyriskiui ant kaklo
kabo Aukso vilnos ordinas, nes paveikslo aprase teigiama, kad XVII a. joks Oginskiy giminés

atstovas nebuvo gaves Sio ordino, todél tai galéjo buti dailininko fantazija arba, siekiant

61 Vytautas Kavolis, ,,KrikS¢ioniSkosios sgmonés struktiiros* Kn. Moterys ir vyrai lietuviy kultiroje
(Vilnius:Lietuvos kultaros institutas, 1992): p. 5.

62 M. Zilinsko dailés galerija: ,,Veidai is biitojo laiko: kunigaiksciy Oginskiy dailés kolekcija*™, nuo 2015-09-23
iki 2016-04-30

http://www.ciurlionis.lt/index.php?mact=Calendar,cntnt01,default,0&cntnt0levent id=889&cntnt01display=eve
nt&cntnt0llang=It LT&cntnt0ldetailpage=418&cntntOlreturn_id=36&cntnt0lreturnid=418#f

[zitréta: 2015-11-06]

8 |bid.
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pabrézti didiko Slove, paveikslo uzsakovo Oginskio uzgaida. Didiko poza jj parodo kaip oria,
didzig asmenybe. Klausiamai pakeltas deSinysis antakis ir rimtas, kritiskas zvilgsnis leidzia
numanyti apie jo nepriklausomuma ir savarankiskuma.

Apibiidindama moters atvaizda, M. Matusakaité teigia, kad $iy darby autorius, nors ir
remiasi vakarietiSkais portrety kiirimo principais, vis dar yra stipriai veikiamas Ryty dailés
jtakos®. Tai iliustruoja ,ikoniskas“ veidas, trapecinés formos figira, atvirkitingje
perspektyvoje pavaizduotas stalas, ploks¢ia figira, dekoratyvi apranga. Ypa¢ kruopsciai
nutapyti moters puosniis drabuziai, vienoje rankoje ji laiko dailig plunksng (véduoklg?).
Moters figiira statiSka, sustingusi, jai stinga gracijos, o moteriSkumga isreiskia Svelnus Sypsnys
lygiame jauname veide ir parausvinti skruostai — daugiau psichologiniy niuansy néra. Kiti jos
prigimt] iSreiskiantys elementai — tai puoSybiniai simbolinés prasmés neturintys atributai:
véduoklé, galvos pauosalas, puosni, gausiai ornamentuota suknelé. Lyginant vyro ir moters
portrety atributikg, démesj patraukia tai, kad kiekvienas vyro dévimas ar laikomas atributas
jprasmina jj kaip socialiai reikSmingg asmenj. Tuo tarpu visa moters atributika tarnauja jos
fizinio grozio, ar paties paveikslo dekoratyvumo isrySkinimui. Moteris tarsi prilyginama
brangiam démesio vertam papuoSalui, pabrézianciam labiau ne jos pacios, 0 vyro statusg.
Vyro portretas nepasizymi tokiu stilistiniu grynumu, kaip greta esantis moters atvaizdas.

Matyt, restauruojant jam buvo suteiktos kiek realistiSkesnés, aptakesnés formos, taciau kartu

portrete atsirado ir tam tikro Sabloniskumo.

Auks$tu meniniu
lygiu pasizymi du 1670
m. Danieliaus Schulco
nutapyti  sutuoktiniy
portretai (il. 19, 20) —
pirmieji arba vieni
pirmyjy Lietuvos
portrety, jkomponuoty
i ovala®®. Nuo anks¢iau

aptarty Oginskiy

19 il. LDK Kancleris Kristupas Zigmantas 20 il. Klara Izabelé Eugenija Genovaité e portrety — Siuos — skiria
Pacas, Danielius Schulcas, 1670 m. Mally-Lascaris, Danielius Schulcas, vos 20 mety, bet

1670 m. . .
Oginskiy  portretuose

64 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 92
65 Marija Matusakaité, Portretas Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje, (Vilnius: Tautos paveldo tyrimai, 2010),
p. 305
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akivaizdi Ryty dailés jtaka Cia nejuntama. D. Schulco sukurtuose portretuose matyti Vakary
dailés bruozai.

Portretuose vaizduojamas LDK kancleris Kristupas Zigmantas Pacas (1621-1684 m.)
ir jo zmona Klara Izabelé Eugenija Genovaité de Mally-Lascaris. Kristupas Zigmantas Pacas
— turbtt pats iskiliausias Pacy giminés atstovas, Pazaislio vienuolyno, Petro ir Povilo
baznyc¢ios Vilniuje fundatorius, jtakingas ir ambicingas politikas, LDK kancleris. Jo Zzmona
Klara Izabelé — pirmoji valdovés Marijos Liudvikos Gonzagos rimy dama, per savo artimus
rySius su karaliene dariusi didziulg jtakg kultiiriniam Salies gyvenimui ir savo vyro politinei
karjerai. Gana iSkalbingas faktas, patvirtinantis santykiy su valdove svarbg, buvo Paco rysiy
su Lenkijos karaliumi Jonu Kazimieru pablogéjimas po valdovés Marijos Liudvikos mirties
1667 metais.

Portretuose, kaip ir dera pagal baroko portreto tradicija, vyras pavaizduotas kairéje,
moteris deSin¢je puseSe. Abu portretuojamieji yra pasisuke i vienas ] kitg, bet Zvelgia ne
vienas ] kitg, 0 | zilirova. Abu Siek tiek Sypsosi, vyro laikysenoje ir veide ori rimtis, akys
skvarbios, tuo tarpu moters veide akcentuojamas S$velnumas, gleZznumas, gal net
pazeidziamumas. Abu sutuoktiniai rankose turi po daiktg — vyras sidabru Zvilgantj antspauda
su Vy¢io herbu, moteris — mazg perlinj papuosalg (pakabuka?). Ryskis jvairiy raudonos
spalvos atspalviy vyro drabuziai — tiek lengvas apdaras, tiek juosta ir delija tampa savotiska
atsvara tamsios spalvos puosniai moters suknelei. Siek tiek rausvos moters lipos yra tarsi
silpnas vyro portrete dominuojancios raudonos spalvos atspindys.

Siame sutuoktiniy portrete subtiliai isry§kinami vyro ir Zmonos socialiniai vaidmenys.
Galima teigti, kad vyro portretas yra informatyvesnis nei moters. Pagal antspauda galima
nuspéti, kokios §io asmens politinés pareigos, kam jis atstovauja; raudona drabuziy spalva
nurodo jo karaliskaja kilmeg, taip pat aktyvuma, nes raudona spalva iSreiskia ir narsa, ryzta,
vieSpatavima, vyriskuma; veido iSraiska ir poza liudija jo iSmintj, valinga, stipry charakter;j.
Tuo tarpu moters portrete néra jokiy rySkesniy detaliy, galinciy atskleisti jg kaip asmenj, tai —
moteriSkumas par excellence. Galima jzvelgti vos kelis Sios kilmingos moters bruozus — ji
Svelni ir elegantiska. Vis délto jdomu, kad ji tik Svelni ir elegantiska, pro Svelnumo ir
elegancijos Syda neprasiskverbia jokia proto, valios ar socialino statuso apraiska. Nors
dailininkas subtiliai iSrySkina individualius $ios moters fizinius bruozus (pvz., nosis su
kuprele), jos asmenybe visiSkai pasiglemzia amzinojo moteriSkumo jvaizdis. Tai liudija ir
iSpuoselétos, bet geibios rankos, ,,madoniska‘“ veido iSraiSka. Jos charakteringi bruozai Siame

portrete nutylimi tarsi tai, apie kg neverta ar nedera kalbéti. Toks asmenybés individualumo

% Mindaugas Paknys, , Kristupas Zigmantas Pacas ir jo aplinkos moterys* in Lietuviy kataliky mokslo
akademijos metrastis. t. 18. Vilnius, (2001): p. 370.
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atmetimas portrete yra savaip analogiSskas Sios moters biografijai — nepaisant didelés jtakos
savo vyro politinei karjerai, jos politine, socialiné galia negal¢jo biti vieSai deklaruojama, ji
visada isliko ,,8eséliné*, veikianti per vyro asmenj.

Apibendrinant galima teigti, kad LDK XVII a. sutuoktiniy portretas, nepaisant jvairiy
ji formavusiy dailés sroviy, remiasi i§ esmés vakarietiskaisiais ly¢iy vaizdavimo kanonais.
Lietuviskgjam portretui buidinga didesné vaizduojamyjy tarpusavio atskirtis: nepavyko aptikti
né vieno pavyzdzio, kuriame sutuoktiniai biity vaizduojami Salia kits kito, t. y. vienoje
drobéje. Vyras ir moteris visuomet sudaro dviejy autonomisSky portrety porg. Taip pat
nepavyko aptikti portrety, kuriuose Vakary dailés pavyzdziu moteris ziaréty j vyrg — abu
modeliai visad zvelgia | zilirova. Moters subordinacija vyrui labiau iSryskinama per jiems
priklausancius atributus ir laikysena. Vyrui priskiriami politinés, karinés galios atributai, jo
laikysena Zymi valia, drasa bei jéga. Tuo tarpu moteris iSpuoSiama jvairiais jos patrauklumag
pabréZianciais elementais, iSrySkinamas jos pazeidZziamumas, trapumas, taip atskleidziant jos

priklausomybe nuo vyro, turincio galig paveikti jy abiejy padétj bei likima.
2. 3. XVIII a. sutuoktiniy portretai

XVIII a. pradzioje LDK dailé buvo gana keblioje padétyje, nes karai alino krasta,
smukdé ekonomika, kélé politing suirute, 1709-1711 m. siauté badas ir maras, iSmiré bemaz
trecdalis Salies gyventojy. XVIII a. pabaigos reformos ir Tado Kosciuskos vadovaujamas
patrioty sukilimas nepajégé uzkirsti kelio 1795 m. jvykusiam tre¢iajam ATR padalijimui.®’

Daugumai XVIII a. drobiy budinga ry[ki rokokinés dailés jtaka. Reciau tapomi
didingi, monumentallis portretai, paradiniai portretai daZnai turi saloninés dailés bruozy.
Pastangos moderizuoti tapyba atsiskleidzia kai kuriose amziaus pabaigos drobése. Nemaza
reikSme portreto modernéjimui tur¢jo ir Lietuvos visuomeng pasiekusios SvietéjiSkos 1déjos,
skatinusios Zanrinio portreto atsiradimg, kuris netrukus pakeité nusistoveéjusius portretinés
dailés stereotipus. Simtmecio pabaigoje portreting Lietuvos tapyba pasiekia ir klasicizmas,
paskatings po truputj atsisakyti jmantriy draperijy, sudétingy pozy. Modeliy veiduose, kaip,
beje, ir senosios tradicijos vietos meistry portretuose, akcentuojama rimtis ir ryztas. Dazniau
sutinkami bajory portretai, daugéja vaiky portrety. Kai kuriuose kiriniuose, dazniausiai
didiky atvaizduose, aptinkamos Vakary portretinés tapybos naujoves.

Lietuvos feodalai uzsisakydavo portretus ir pas garsius uZsienio dailininkus (kai kurie
jy dirbo ir ATR),%® taciau dauguma XVIII a. portrety buvo nutapyta neZinomy vietos

dailininky. Be paveiksly, artimy europiniam portretui, Lietuvoje iSliko gajis ir praéjusio

87 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 118
% Ibid., p. 118
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Simtmecio estetiniai idealai, daugiausia jsitvirting bajory sluoksnyje. Lietuviy dailininkai yra
sukiire realistinei XVII a. dailei artimy drobiy, kuriose vaizduojamos sustingusios figtiros su
rimties kupinais riisciais veidais neturi nieko bendra su manieringu XVIII a. grakstumu. Kai
kurie realistiniai portretai pasizymi didele menine branda, juose galima aptikti rokokinei
dailei budingy Svelniy spalvy naudojima. Pasak Marijos Matusakaités, ,,meniniy koncepcijy
jvairové portretingje Sio amziaus dail¢je leidzia spresti apie didéjancig visuomenés skonio
diferenciacija*. ®°

Vyro didiko jvaizdis kuriamas ankstesniame amziuje jprastais budais — XVIII a. itin
paklausiis tampa riteriy portretai, puoseléjantys istikimy ir drasiy tévynés gyné€jy jvaizdj.
Kadangi kariné Respublikos galia buvo smukusi, toks riteriSko jvaizdzio populiarumas labiau
primena pastangas atitolti nuo nepriimtinos realybés, ja idealizuoti. Tapytojai daznai
vaizduodavo vyrus, pasipuoSusius $arvy ir apsiausto kombinacija, nors $ie jau nebuvo dévimi
tuo metu.”® Didinga kario apranga tapo tarsi teatriniu kostiumu. M. Matusakaités teigimu,
besikartojantis didiky mégstamas metaliniy Sarvy ir raudono apsiausto derinys apribojo
dailininko galimybes ir i§ dalies nuskurino portretus — spalviné $iy paveiksly gama neprilygo
XVII a. drobiy spalvingumui’®. Stilistikos poziiiriu $ie riteriskieji portretai labai jvairis. Jie
galéjo biiti ir pompastiski, idealizuoti ir primenantys realisting XVII a. meistry kiiryba'2.
Budingiausiuose lokaliniuose to laikotarpio bajory portretuose galima jzvelgti tam tikrg jy
ry§j su XVII a. vietiniy meistry bizantinio stiliaus tapybos kiiryba.”® Remdamiesi per amzius
klestéjusia tradicija, menininkai naudojo dideles ramias plokStumas ir aiSkias ryskias spalvas,
suteikiant atvaizdams santiiria, antraeilémis detalémis neperkrauta formg. Apibendrintg
vaizdavimg skatino ir portretuojamyjy iSoré — panaSiai skustos galvos, tviskanciu cilindru
vyro korpusg paverciantys Sarvai. Veidai nebeturi seniesiems portretams biidingos riistybés —
jie lygiis ir ramis, su akcentuotais isais ir antakiais. PieSinys susintetintas ir dekoratyvus, o
naivus realizmas, pasak M. Matuskaités, priartina §ias drobes prie liaudies dailés. "

Tokios vieningos meninés sistemos stinga daugumai moteriSky portrety. Motery
portrety koncepcija i§ dalies veiké pasikeitusi motery iSvaizda ir laikysena, kuriai jtakg daré
besimainancios Vakary Europos aprangos mados. Galima spéti, kad meninés iSraiskos
priemonés buvo perimtos i§ Vakary Europos pavirSutiniSkai ir menininkai nesistengdavo ar
nejstengdavo atkartoti madingo uzsienietiSko tipazo, todé¢l portretuojamos moterys daznai

neatrodydavo nei Zaismingai, nei grakS$ciai. Gali bati, kad uzsienio portretams budingas

89 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 119
™ 1bid., p. 119

™ 1bid., p. 119

"2 Beje, polinkis j realizmg atgyja §imtmecio pabaigos dailéje.

8 Marija Matusakaité, op. cit., p. 121.

™ 1bid., p. 122
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vylingas Zaismingumas, kaip estetinis standartas, buvo nepriimtinas ir patiems uzsakovams.
Skirtingai nuo Sablonisky, taupios formos vyrisky portrety, vietiniai menininkai daznai
pedantiskai tiksliai perteikdavo motery bruozus, jiems priimtina buvo blaivi ir tiksli moters
observacija, todél Sioje portrety grupéje sunku rasti du panaSius motery atvaizdus. M.
Matusakaité $j reiskinj komentuoja taip: ,,sugretinus ano meto vyry ir motery portretus,
iSrySkéja polinkis vyrus sutaurinti, o moteris daznai palikti né kiek nepadailintas. Tai ypac
akivaizdu poriniuose tuo paciu metu ir to paties dailininko tapytuose vyro bei zmonos

“’5Si pastaba taikyta XVIII a. antrosios pusés kiriniams, tatiau panagia

portretuose.
tendencijg galima jzvelgti ir ankstesniuose vietos meistry sukurtuose darbuose. Daznai net
tapybos profesionalumu nepasizyminciuose portretuose matyti menininko pastangos isryskinti
vyrisky bruozy tauruma, tvirtumg ir kilnuma, tuo tarpu motery portretiniai bruozai yra labai
nevienalyc€iai, juose matosi jvairiy fizinio bei dvasinio nepatrauklumo pozymiy. Keistokai
atrodo portretai, kuriuose grubus realistinis veido vaizdavimas kontrastuoja su dirbtinai
sugrakstinta poza bei prabangiu tualetu. Ypac sugretinus Siuos pasaulietinius atvaizdus su
sakralinés dailés pavyzdziais, kuriuose vaizduojama idealizuota Svc. Mergelé Marija, kyla
ispudis, jog ¢ia kalta asimetriSka lyCiy vertés traktuoté. Vis délto toks motery vaizdavimas
nedvelkia konservatyvumu, nes kai kurie meistrai, atsisak¢ atvaizdo sintetinimo, neapsiribojo
vien tikslia modelio iSore ir sugeb&jo jamzinti vidinius asmenybés bruozus, moters dvasinj
turinj.’®

XVII a. viduryje Lietuvoje padaugéja darby, kuriamy Vakary Europos portrety
pavyzdziu, kuriuose atsiskleidZia socialiniy virStiniy paprociy ir mastysenos permainos, kartu
— ir didiko jvaizdZio pasikeitimas. Kario-didiko jvaizdj iSstumia nertipestingo, elegantisko,
$velnios natiiros dvariskio jvaizdis. Sios rgies portretuose daznai nepaisoma vaizduojamo
Zmogaus tikryjy iSoriniy savybiy — jam priskiriami priimtini, pageidaujami bruoZai. Modelio
patrauklumo svarba sietina su portreto, kaip biido, pasiekti prieSingos lyties prielankuma,
aktualizavimu (pvz., dovana mylimajai).”” Todél dailininkams tekdavo modelio bruozus
niveliuoti, atsizvelgiant } galiojant] grozio etalong. VyriSkis paveiksle daZnai esti tarsi
prisidenges nuasmeninta galantifko kavalieriaus kauke. Siuose portretuose jau Kkitaip
pateikiamas ir vyro kiinas — jis grakStus ir lieknas, pasizymintis moteriSka gracija. Tokia
laikyseng pabrézia ir iSrySkinantys liemenj puosniis riibai bei pudruoti perukai. Taip bandoma
tapatintis su europietiSka mada ir kurti siuolaikisko didiko jvaizdj. Panasiai buvo nuasmeninti

ir kai kurie motery paveikslai, priskirtini tai paciai portrety grupei. Tik kai kurie kiiréjai

> Marija Matusakaité, Portretas Lietuvos DidZiojoje Kunigaikstystéje, (Vilnius: Tautos paveldo tyrimai, 2010),
p. 411

6 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 125

™ 1bid., p. 128
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sugeb¢jo, grazindami modelj, iSsaugoti jo portretinj panaSumg. Tiek vyry, tiek motery
vaizdavime pasitaikydvo itin keisty menininko eksperimenty, kai buvo bandoma derinti
madingus idealizuotus didiko bruozus su realistinés dailés tradicija.”® Laikantis $io metodo,
kartais gimdavo tiesiog Siurpiai karikattriSki hibridiniai portretai. Juose svajingos didelés
akys ir miela maza burna geb&jo deréti su iSrySkintu vir§svoriu, senatvinémis raukslémis,
kumpomis nosimis ir t. t. Veikiausiai $iy kiiriniy uzsakovai nebuvo itin iSprus¢ portretinés
dailés srityje.

Paskutinjjj XVIII a. ketvirtj LDK valdovy tikslas reformuoti nusilpusig valstybe, veiké
ir portreting tapybg. Portretuojamieji buvo vaizduojami kaip veiklios ir iniciatyvios
asmenybés — su rastais, dokumentais, sédintys prie darbo stalo. Svietéjisky idéjy veikiamas
pasikeiCia ir zmogaus vertés suvokimas — kuriama daug portrety, kuriuose akcentuojama ne
socialiné Zzmogaus padétis, bet jo moralé. Tokio tipo paveiksluose atsisakoma valdzios ir
galios atributy, modelis vaizduojamas intymioje namy aplinkoje. Si vidiniy Zmogaus savybiy
aktualizavimo tendencija palieté ir nedidele dalj motery portrety — juose taip pat atsisakoma
puosmeny ir jvairiy blizguciy, atskleidziamas zmogaus charakteris, pakeiCiantis Salta orios
didikes jvaizdj.”

V. Kavolis, nagrinédamas XVIII a. vyry ir motery santykiy modelj, pasitelkia
Kristijono Donelai¢io ,,Metus® ir analizuoja biiry gyvenimo scenas, taigi daug informacijos
apie tuometinj didiky gyvenimg nepateikia, taCiau aprasomas paties Donelaicio lyciy
vertinimas. Pasak V. Kavolio, savo prigimtimi K. Donelaitis yra ,,neabejotinas egalitaras®,
pazangus savo laikmeéio Zzmogus. Lietuvoje dar tik baigési ragany teismai ir plakimasis
baznycCiose, taciau Donelaitis néra linkes motery nei idealizuoti, nei demonizuoti, nevaizduoja
ju kaip nuodémiy Saltinio ar prigimtimi silpnesniy ,,puszmogiy®, jas prakalbina, leidZia ginti
savo pozicija. Kalbédamas apie tokj moters jvaizdzio pakitimg V. Kavolis teigia: ,,Gali biiti,
kad to laikotarpio kultiiros istorijoje vyksta abu Sie procesai: keiciasi ir vyry galvosena (ypac
tokiy intelektualy kaip Donelaitis), ir wvalstyb¢, kuri tampa daugiau centralizuota,
racionalizuota, tiksliau organizuota, biurokratiskesné ir kurioje moterys saugiau jtupdomos j
joms skirtas vietas. Tad jy nepriklausomybei (iSskyrus galbtit ParyZiy ir panasius civilizacijos
centrus) liecka maziau vietos ir nebijoma, kad moterys, besinaudodamos savo

nepriklausomybe, sukels chaosa, kaip kad skaitéme X VI a. tekstuose.“%

8 Marija Matusakaité, Portretas XVI-XVIII a. Lietuvoje, (Vilnius: Mokslas, 1984), p. 132

" 1bid., p. 122

8 Vytautas Kavolis, ,,Krik§¢ioniskosios samonés struktiiros* Kn. Moterys ir vyrai lietuviy kultiiroje
Vilnius:Lietuvos kulttiros institutas, 1992: p. 6.
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Taigi moters padétis XVIII a. iSlieka dviprasmiska, taciau jvyksta jvairiy slinkCiy tiek
motery, tieck vyry vidiniame gyvenime, kurias liudija ir daugybe metamorfoziy iSgyvenes
XVIII a. portretas.

Aptariant vyraujan¢ius vyro ir moters jvaizdzius, galima iSskirti kelis porinius
portretus. Minétg M. Matusakaités pasteb¢jimag apie polinkj XVIII a. portretuose vyrus
sutaurinti, o moteris palikti n¢ kiek nepadailintas puikiai iliustruoja XVIII a. vidurio poriniai
portretai, vaizduojantys Vilhelmg Jong Pliaterj ir jo Zzmong Petronéle Nagurskyte-Pliaterieng
(il. 21, 22).8! Portrete sukurtas gana jtaigus vyro jvaizdis. Gali biti, kad ir pats autorius buvo
susizavejes tapomu asmeniu: jis vaiduojamas herojiskas ir pasitikintis savimi. Vyro apranga —
populiarus Sarvy ir juodo apsiausto derinys. Jo grazus, taurus veidas ramiai zvelgia | zilirova.
Kaip ir dazname vyrg vaizduojanc¢iame to laikmecio portrete, iSrySkinami charakteringi Gisai ir
antakiai. Moters jvaizdis kitoks — menininkas jg kaip asmenj traktuoja gana atsainiai ir

pateikia kaip nevykusiai koketuojancig persona. Graks€iu rankos judesiu ji liecia geles

iSkirptéje, dévi madinga tuo metu apranga, taciau jtarima kelia

nepadailinti veido
bruozai, kurivos M.
Matusakité jvertina kaip
okiek  vulgarius« 82,
Kreiva moters Sypsenélé
tarsi iSduoda bandyma
flirtuoti, bet, jsizitréjus
atidziau, 81  mimika
veikiau primena pasaipg.
AsimetriSkai  jstatytos

akys ir didelé nosis

rodo, kad menininkas

21 il. Vilhelmas Jonas Pliateris, autorius 22 il. Vilhelmo Jono Pliaterio zmona, nenoréjo ar nesugebéjo

nezinomas, autorius nezinomas, ]al suteikti 2aismingos
XVIII a.vidurys XVIII a.vidurys o .

koketés  jvaizdzio, o

atskleidé ja kaip pasipiitusia, pavirsutiniska moteréle. Siuo atveju ir puosni moters apranga tik

iSrySkina asmenybés 1ékStumg, uZuot pasitarnavusi prakilnios aristokratés jvaizdziui

(priesingai nei jos vyro portrete).

8 Marija Matusakaité, Portretas Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje, (Vilnius: Tautos paveldo tyrimai, 2010),
p. 411
8 |bid., p. 411
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Analogiska mintis kyla ir analizuojant visafigiirius Konstantino Liudviko Pliaterio ir jo
zmonos Augustos Oginskytés X VIII a. vidurio porinius portretus (il. 23, 24). Vyro ir moters
jvaizdziai kontrastuoja ir $is kontrastas yra vyro naudai. Vyras vaizduojamas kairéje, moteris
— desin¢je puséje. Nors tai dviejy portrety pora, tokig portrety komponavimo logikg Zymi
vaizduo-jamyjy kiino kalba — sutuoktiniai Siek tiek pasisuke vienas j kitg. Abu Zvelgia j
ziurova. Pusamzis vyras stovi palapinés fone, uz nugaros matyti dalis peizazo. Portretuojamajj
apibiidina ir jo turimi valdzios atributai: buzdiganas (aukStesnes pareigas einanciy karininky
valdzios Zzenklas), kardas, ordino juosta ir ant kaklo kabantis ordinas. Tiesa, §j kartg
dailininkui nelabai pavyko modeliui suteikti ryztingo kario jvaizdj — jis atrodo kiek iStizes ir
mieguistas. Nepaisant portretuojamojo
kiino plastikos, kurios laisvumas isreiskia
lyg ir tinguli, lyg ir atsipalaidavima,
negalima suabejoti reiSmingu S§io vyro
statusu. Salia labai keistai atrodo jo
zmonos portretas, kuriame ji atrodo net
kiek infantiliSka. Keistas sensteléjusio
kidikio veidas, margaspalviai, M.
Matusakaités  vertinimu, neskoningi®
apdarai, du zaismingi Suniukai vercia

spelioti, kad ¢ia vaizduojama i§ vaikystés

neiSaugusi mergaité. Palyginus didikg ir

23 il. Konstantinas Liudvikas 24 il. Augusta Oginskyté- jo Zzmong supancia aplinka, atrodo, kad jie
Pliateris, autorius nezinomas, Pliaterine, autorius neZinomas,

1760-1762 m. 1762 m.

yra 1§ skirtingy pasauliy — vyrui
priskiriamas kontekstas liudija, kad jis yra
keliaves, dalyvaves karuose, uzima aukstas valstybines pareigas, yra kilmingas ir nusipelngs
valstybei asmuo; moteriai priskiriama aplinka nurodo, kad ji mégsta ryskius apdarus ir zaisti
su Suniukais, gyvena prabangoje. Taip kuriamas moters jvaizdis kalba Zitirovui apie Zavig ne
itin iSprususig moterele, kurios bities esmé yra miela, zaisminga vegetacija. Uz tokig ,,patogia
bitj“ ji turi biti dékinga savo i$mintingam vyrui. Zinoma, neaisku, ar §i moteris tikrai buvo
tokia pavirSutiniSka, bet svarbu kita — apie jg dailininkas kalba per banalybés prizme.

XVIII a. vyro jvaizdis yra labiau permainingas ir jvairiau traktuojamas. Narsaus kario,
gracingo didiko ir iSsilavinusio ,,apSvietos Zmogaus‘ jvaizdZiai sparciai keité vienas kitg arba

koegzistavo vienas Salia kito. Akivaizdu, kad SiuolaikiSkam didikui priskiriami bruozai buvo

8 Marija Matusakaité, Portretas Lietuvos Didziojoje Kunigaikstystéje, (Vilnius: Tautos paveldo tyrimai, 2010),
p. 412
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nuolat kvestionuojami, veikiami kultiirinio ir politinio konteksto. Pageidautiny didiko savybiy
skal¢je svarbiausiomis tapdavo tai karin¢ galia, tai galantiSkos manieros, tai iSsilavinimas ir
darbstumas. Greta kuriamas moters portretas tokiy permainy nepatyré. Be abejo, keitési
drabuziy mados, kiino kalbos pateikimas, taciau gleznos, Svelnios butybés jvaizdis, be keliy
i8§im¢iy, nesikeité — ji netapo pasaulictiSkesné, tvirtesné, netapo asmenybe. Bity galima teigti,
kad formuojant derama Salies ir visuomenés veida buvo aktualus vyro jvaizdis, jo pokyciai
idomtis ir sveikintini, tuo tarpu moters jvaizdis, kartkartémis pridedant papildomy

,moteriSkumo elementy®, visuomet buvo antrame plane ir i§ esmés nesikeité.
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3. VYRO IR MOTERS VAIZDAVIMO BRUOZAI
SIUOLAIKINEJE LIETUVOS PORTRETINEJE DAILEJE

XX a. menas vis labiau suprantamas kaip vidinio pasaulio israiska, o ne realaus
pasaulio vaizdavimas, juolab kad reprezentacine-informacing portreto funkcijq po truputj
perima vis tobuléjanti fotografija. Portretas keiciasi savo forma, turiniu bei paskirtimi. Stai
kaip belgy tapytojas René Magritas komentuoja DzZordzo de Kiriko tapybos darbg ,, Meilés
daina“: , tas kirinys reiSke, jog nutraukti visi saitai su jprastiniu menininky — savo talento,
virtuoziskumo ir jvairiy estetikos smulkmeny kaliniy — magstymu, kad atsirado nauja vizija. “®*.
Individualizmo  iSaukstinimas mene ir stilistiniai menininky eksperimentai portrete
vaizduojamq asmenj pavercia ne darbo tikslu, o autoriaus savirealizacijos, savianalizés
priemone. Ankstesniais amZiais plétota Sio Zanro specifika ima kisti ir nykti. Socialinio statuso
atskleidimas tampa socialiniu komentaru, sekimas pirmtaky nustatytais kanonais tampa
replikavimu jiems ar netgi jy demaskavimu, kiirybiniam rezultatui tiesiogiai jtakq daranciyjy
ratas susitraukia iki vieno — autoriaus.

Remiantis pirmuose dviejuose skyriuose pateikiama lyciy vaizdavimo portretinéje
dailéje analize, Siame skyriuje bus nagrinéjami trijy Siuolaikiniy Lietuvos menininky —
Zygimanto Augustino ir broliy Algirdo ir Remigijaus Gatavecky — darbai. Jie pasirinkti
atsizvelgiant j aktualumg Lietuvos kultiriniam laukui, kartu jie yra svarbiis Sio tyrimo autorei
jos praktinio magistro darbo kontekste. Visi trys kiiréjai atstovauja vadinamajam ,, naujajam
realizmui “(hiperrealizmui). Taip pat visi trys autoriai daugiausia kuria portreto zanro

remuose.

3. 1. Ironija Zygimanto Augustino portretuose

Aptardama 2005 m. Zygimanto Augustino paroda ,,Po Niujorko dr. Jurgita
Gudavi¢iené nurodo: ,,Parodos esmé ne techniniy Z. Augustino sugebéjimy demonstracija; jie
zinomi visiems, bent kiek besidomintiems ,,naujojo realizmo* tendencija jaunyjy lietuviy
menininky kiiryboje. Ekspozicijoje pagrindinis veikéjas ne autorius, ne buvusi Sokéja,
praeivis ar Marija Magdalieté. Zinoma, be jy biity sunkiau perteikti savo pasauléjauta, kas
nors turi biiti ta bokso kriause, kurig galima nebaudziamam dauzyti, reiSkiant savo paziiiras.
Zygimanto Augustino pasaulis kupinas ironijos; ji ir yra pagrindinis ,,3ydas®, pro kurj zvelgia
autorius ir priveréia zifiréti aplinkinius“®. Biitent dél Sio ,.ironijos $ydo* sunku vertinti

daugiaprasme, daznai grindZiamg istorinémis reminiscencijomis autoriaus kiiryba.

8 E. H. Gombrich, Meno istorija (Vilnius: Alma littera, 2014), p. 592.
8 Jurgita Ludaviciené, ,, IroniSkieji gracijai “ in Literatiira ir menas: Lietuvos rasytojy sqjungos savaitrastis,

2005 Nr.
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Zygimanto Augustino (g. 1973 m., Vilniuje) kiiryboje dominuoja portretai ir figrinés
kompozicijos. Daugumoje drobiy pagrindine kirybine medziaga tampa paties autoriaus
veidas ir kiinas. DaZniausiai, ypa¢ pastaraisiais metais, Z. Augustinas eksponuoja tapyba, kiek
re¢iau — pieSinius, raizinius. Itin auks$to lygio techninis pasirengimas leidzia kiiréjui laisvai
rinktis plastinés raiSkos priemones, imituoti jvairiy epochy tapybos manierg. Pavyzdziui,
projekte ,,Ekstremalus sportas® Z. Augustinas sukuria fikcing savo darbais nuzyméta laiko
juosty, skirtg tariamoms ekstremalaus sporto 3000-osioms metinéms paminéti. Autorius
jtaigiai perteikia savo id¢ja — keliaudamas per laikmecius pastabiai imituoja tiek egiptieciy,
tieck Nyderlandy ar italy renesanso meng, pranciizy romantizma, etc.

Tai, kad daZniausiai paveiksluose vaizduoja save, Z. Augustinas aiskina taip: ,.I§
tikryjy jais [pozuotojais] naudojuosi daug santliriau nei savimi. Kazkas stabdo, drausmina.
Man visai nesinori jskaudinti ar jZeisti zmogaus. Atrodo, dirbi su profesionalais, kurie visko
mate, bet jauti jy reakcija. Jei tapytum kazkaip neaiskiai, gal dar buty nieko. Bet kai dirbi
realistiskai, jie iSvysta, kokie yra seni, negraziis. Pastebiu, kaip nusimena... Nesu karvedys,
siun¢iantis minig mirti; negaliu taip atsiriboti, kad Zmogus man visai nebeegzistuoty.*®® Isties,
kaip tik savo asmeniui tapytojas daznai esti negailestingas, — hiperbolizuodamas labiausiai

atstumiancias savybes ji sukarikatiirina, tuo tarpu tapydamas kitus modelius laikosi

hiperrealistinio tikslumo.

Mastant apie Z. Augustino kirybai
budinga vyro ir moters vaizdavima,
susiduriama su gana keblia uzduotimi, nes
sunku nustatyti, kada autorius nesgmoningai
atskleidzia jsiSaknijusius visuomenéje vyro ir
moters  stereotipus, o kada jais tycia
pasinaudoja, juos ironizuoja ar demaskuoja.
Stai portrete ,,Magdalieté ir ,,Judas“ autorius

savaip atskleidzia biblinj siuzeta (il. 25, 26).

25 il. ,, Magdalieté “, 26 il. ,, Judas “, Marija Magdalieté vangiai iSsitiesusi lovoje, Salia
Zygimantas Augustinas, Zygimantas Augustinas,

2004 m. 2004 m.

jos, tarsi moralizuojan¢iame flamandy tapybos
natiurmorte (vanitatum vanitas) guli kaukolé ir
susmilkusi cigaret¢ — vietoj flamandiSkam natiurmortui btdingos uZzgesusios zvakés.Tad

autorius, pateikes nuorodg j vanitas natiurmortus, lyg ir bando kalbéti apie gyvenimo

http://eia.libis.It:8080/archyvas/viesas/20110911192723/http://www.culture.lt/Imenas/?leid _id=3043&kas=straip
snis&st _id=6555 [zitréta 2015-11-27]

8 7monés.lt, ,, Zygimantas Augustinas: ,,Negrazis kiinai man jdomesni* in Zmonés.it 2008
http://www.15min.It/zmones/naujiena/archyvas/zygimantas-augustinas-negrazus-kunai-man-idomesni-156-
66604 [zitréta 2015-11-27]
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laikinumg, fizinio grozio, turto ir prabangos tuStybe (jprastos vanitas tipo paveiksly
potekstés), bet su Sia tauria id¢ja kontrastuoja krastutinai buitiSkas moters kiino pateikimas,
kukli sovietiné patalyné, pigi cigareté. Lietuviy liaudies skulpttroje stovinti Sv. Marija
Magdalieté rankoje daznai laiko kaukole kaip atgailos simbolj®’, tad gal autorius apeliuoja ir j
§; vaizdinj? O gal tai bendra krikS¢ioniSkosios Sventosios ikonografija, kuria autorius
pasinaudoja, tik pakeisdamas moters pozg ir taip suteikdamas portretui ironijos?

Judas guli knitibscias (gal pagal biblijinj siuzeta vaizduojamas negyvas?), ant galvos
uzdéta beisbolo kepuraité, ant nugaros paberti iSdavikui priklausantys auksiniai, uzmestos
moteriSkos kelnaités, kurios gali biiti nuoroda j seksualing Siy portrety siuzeto potekste.
Akivaizdu, kad biblinis siuzetas Siuose paveiksluose tyCia suvulgarinamas ir pateikiamas
buitiskai, tarsi perkeliant mitine realybe j nykig tikrove.

Jdomu, kad abu portretuojamieji, kaip ir senuosiuose LDK portretuose, nutapyti ant
atskiry drobiy. Abu turi tam tikrus atributus, nusakancius jy vaidmenj, be to, abu turi po vieng
aksesuara: moteris — perly vérinj, vyras — kepuraite. Siuo atveju moters papuosalas tarsi
atitinka SabloniSka moters grozio pateikima, tuo tarpu vyro kepuraité kaip tik kontrastuoja su
klasikiniuose reprezentaciniuose portretuose per jvairius aksesuarus pabréZiamu vyro
socialiniu statusu — ¢ia ji atskleidzia vyrg kaip trivialy, kasdieni$kg tipelj. Analizuojant
vaizduojamy kiiny kalbg, atrodo, kad vyras yra absoliuciai nureikSminamas — galima matyti
tik jo pasyvig nugara, tarsi uz ji kalbéty tik ji supantys atributai. Tuo tarpu moteris yra
Ziurovui atvira ir todel paZeidZiama, nors jos Zvilgsnis ir krypsta uz paveikslo riby, taip

parodant, kad visa, kas ¢ia vyksta, jai néra reikSminga.

'y =

27 il. ,, Vyrai nusipjaudavo sau galvas “, ,, Vyrai i§ tiesy geisdavo motery. * Zygimantas Augustinas, 2012 m.

Pora Zodziy biity galima tarti ir apie keturiy daliy paveiksly cikla i§ parodos ,,XX
amzius®“, kurio dvi kairiosios drobés vadinasi ,,Vyrai nusipjaudavo sau galvas®, o dvi
desiniosios — ,,Vyrai i§ tiesy geisdavo motery™ (il. 27). Savo internetiniame puslapyje
menininkas §] darbg komentuoja taip: ,,XX amZiuje — neseniai, buvo nuostabis laikai. Tada

seni zmoneés biidavo gerbiami, o nuogas kiinas nebttinai turé¢jo biti grazus. Blogi Zmonés

8 Dalia Ramoniené. Krikicioniskosios ikonografijos Zodynas. (Vilnius: Dailés akademijos leidykla, 1997),
p. 191
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patys nusipjaudavo sau galvas. Vyrai i3 tiesy geisdavo motery.*® Siais darbais ciklo autorius

ironiSkai Zvelgia | nostalgija praeities atzvilgiu.

Vargu ar daug pavykty rasti bendrumy lyginant vyro ir moters traktavimg Siuose
darbuose su XVI-XVIII a. LDK portretine daile, vis délto i akis krinta vienas psichologinis
momentas: nagrinéjant LDK portretus ne kartg teko pastebéti, kad moteris labiau
nuasmeninama nepriskiriant jai atributikos, kuri atskleisty socialinj statusg ar asmenybés
savitumg. Portrete moteris atstovauja bendrajam moteriSkumo archetipui, tarsi toks moters
pateikimas biity pakankamas jos tapatybei apibrézti. Siame Z. Augustino paveiksle i§ $esiy
nutapyty figiiry vienintelé yra moters. Ji vaizduojama tik kaip objektas — néra nieko, kas
iSreiksty jg kaip asmenj, net veido, skirtingai nuo charakteringai pavaizduoty vyry. Kad ir
fragmentiskai nutapyta vyro figtra turi tam tikrus atributus — peilj, dirza, trumpikes. Moteris
¢ia, kaip ir LDK laiky portrete, atstovauja tik moteriSkumui, jos lytiSkumas nusako ja visa.
Kompozicijos deSinéje ir kair¢je stovinCios pagyvenusiy vyry figlros dinamiSkame,
fragmentiskai nutapyty vyro ir moters veiksme nedalyvauja — jie tarsi kontempliuoja
vykstancig sceng i§ Salies. Gal butent jie yra tie Zmonés, kurie jkiinija autoriaus minétg

nostalgija pragjusio XX a. atzvilgiu.

28 il. ,, Zygimantas August(in)as ir dvi jo mylimosios (pagal Lukq Kranachq)“, Zygimantas Augustinas, 2014m.

Dar vienas nepaprastai jdomus Z. Augustino darbas yra ,,Zygimantas August(in)as ir
dvi jo mylimosios (pagal Luca Cranacha)“ (il. 28). Sis darbas nutapytas remiantis antrojo
skyriaus pirmame poskyryje paminétu diptiku, vaizduojandiu dvi kunigaik$¢io Zygimanto
Augusto zmonas — Elzbieta Habsburgiete ir Barbora Radvilaite. Siame Z. Augustino darbe
keblu atskirti autoriaus ironija nuo nejuciomis panaudojamy heteronormatyviniy klisiy. Be

abejo, autorius negal€jo atsispirti pagundai bent kartg sutapatinti save su (beveik)

88 7ygimantas Augustinas ,,XX a.“ in Zygimantas Augustinas: darbai, parodos, biografija, kontaktai 2012
http://www.augustinas.|t/ [ziGréta: 2015-12-07]
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bendravardziu kunigaik§¢iu. Panaiai Z. Augustinas eksperimentavo ir kurdamas cikla
»Autoportretas pagal K. Donelaic¢io kaukolés matmenis ir kraniometrinis Donelaitis“— kaip ir
Siame paveiksle, jis suteiké svetimai istorinei figiirai savo veido bruozy.

Siuo atveju jdomi autoriaus daroma paralelé su minétu diptiku: damy nepatrauklumas,
atsispind¢jes nezinomo XVI a. menininko miniatiiroje, ¢ia sgmoningai iSrySkinamas,
pateikiant visg trijule kaip nuobodzius Siuolaikinius miescionis. Vyras uzima garbinga
centring vieta, taCiau autorius Zvelgia j §j personazg su subtilia ironija: vieto] senuosiuose
portretuose vyrui biidingo orumo ir didybés, ¢ia atskleidziamas paraudusio vyriskio
pasipttimas ir tus¢iagarbiSkumas. Vyro vidine pozg dar labiau iSryskina jj supancios litidnos
ir apatiSkos mylimosios, kurios atrodo net kiek uzguitos. Autorius tarsi Saiposi i§ ,,dviejy
mylimyjy” kolekcijos, pabrézdamas vyro savininkiSkuma ir motery priklausomybe nuo
dominuojanéios vyriskos figiiros. Si priklausomybé, kai moteris yra traktuojama kaip
reprezentacinio vyro jvaizdZio tesinys, leidzia §j portreta tapatinti su pasaulio ir LDK
portretuose pasireiskiancia ly¢iy jvaizdzio disproporcijos problema.

Zygimantas Augustinas savo darbuose subtiliai ZaidZia su praéjusiy epochy portretinés
dailés kanonais. Ironizuodamas reprezentacijai skirtus portretus, autorius tarsi apnuogina
savitus modeliy charakterio bruozus, Sitaip palikdamas erdvés interpretacijai apie Zmogaus
prigimtj, jo ydas, o kartu ir keista neginCyting unikalumg. Savotiskai permainydamas
archetipinius vyro ir moters vaizdavimo kanonus, menininkas tarsi siiilo zitirovui apsvarstyti
jy patikimuma, pagrjstuma. Z. Augustino kiiryboje pasireiskiantis moters ir vyro vaizdavimo
santykis néra vienareikSmis. Patriarchalinéje visuomenéje susiformavusius ly€iy jvaizdzius
autorius kartais naudoja tiesiogiai, 0 Kkartais juos pasitelkdamas ironiskai atskleidzia jy

problemiska prigimtj.
3. 2. ,,Idealizmas“ Algirdo ir Remigijaus Gatavecky portretuose

Pirmiausia deréty paaiSkinti, kad Zodziu ,idealizmas*“ §io poskyrio pavadinime
nenoréta apibrézti hiperrealistinés broliy Algirdo ir Remigijaus Gatavecky tapybinés
manieros. Autoriy tapyboje nematyti klasikinei dailei budingos tendencijos modelj priartinti
prie archetipinio idealo, ji sutaurinant ir padailinant jgimtus bruozus. Siy broliy tapybos
maniera — krastutinai sgziningas realizmas. Jy kuriamuose portretuose modelis yra
»iSnarstomas® iki menkiausiy fragmenty, pvz., nusidévéjusio megztinio fakturos. Idealistiniai
veikiau yra dvyniy kiirybiniai siekiai bei geraja to ZodZio prasme naivus tiké¢jimas, kad savo
menu jmanoma padéti nuskriaustiesiems, t. y. lieCiant jautrias temas ir biinant socialiai

atsakingu menininku keisti visuomeng.
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Broliai Gataveckai (gim¢ 1985 m. Alytuje) stebina net keliomis meistriSkai
jvaldytomis kiirybinémis sritimis. 2009 m. jie pasizyméjo kaip profesionaliis breiko stiliaus
Sok¢jai ir laiméjo pramoginj televizijos Sou ,,Lietuvos talentai®. Vos po trejy mety (2012 m.),
sudalyvave Vilniuje vykusioje Siuolaikinio meno mugéje ,,Art Vilnius‘12* (,,Litexpo* parody
rimai), jie pribloské kaip dailininkai. Uz projekta ,,Poveikis® autoriai buvo Zzitirovy
apdovanoti kaip geriausi tarptautinés Siuolaikinio meno muges ,,Art Vilnius‘12“ menininkai.
Vienas 1§ iy dailininky teigia: ,,Nuo 1993 iki 2004 mety gyvenau Alytaus vaiky globos
namuose, daznai dar juose apsilankau ir palaikau glaudy rysj su ten gyvenanciais vaikais. Esu
puikiai susipazings su Sia globos jstaiga. Tokia socialiné aplinka yra artima man ir mano
patirCiai — ypatingai kiirybai. Todél mano tyrimas yra glaudziai susijes su globos namuose
gyvenanéiais jaunuoliais.“%°

Menotyrinink¢ Danuté Gambickait¢ nurodo $iy jauny menininky padét] Lietuvos
kultiirinéje raidoje: ,JJdomu, kad akademistiné maniera Lietuvos dail¢je, kaip mini
menotyrininké Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené ,,7 meno dienose®, raSydama apie broliy R. ir
A. Gatavecky paroda, vis kysteli galva bene kiekvieng deSimtmetj. Tiesa, vis kita forma.
Galima biity sudaryti ir savotiSka akademistinés manieros pasazy, manevry chronologija,
tipologija: pirmoji — tikrasis, klasikinis akademizmas, antroji — stalinistinis, trecioji — $altojo
karo, ketvirtoji — magiskasis, metafiziskasis ir stimuliuojantysis, ketvirtoji — (hyper)
stimuliuojantis, penktoji — (?).
Galbiit | S$ig penktaja vietg ir
galéty pretenduoti broliai R. ir A.
Gataveckai?!“%

,Poveikis®“  —  didelés
apimties uzmojis. Tai visa-figtiriai
fotorealistiniai globos namuose
gyvenusiy jaunuoliy portretai.

Auto-riai  teigia, esg  savo

darbStumo pavyzdZiu norintys
29 1. ,, Poveikis “, Algirdas ir Remigijus Gataveckai, 2012 m.

ikvépti  vaiky  globos namy

8 Artnews.lt, ,,Algirdo ir Remigijaus Gatavecky socialinio meno projekto ,,Poveikis* piesiniy paroda LDS
Panevézio skyriaus galerijoje ,,Galerija XX in Artnews.It, 2013

http://www.artnews. It/algirdo-ir-remigijaus-gatavecku-socialinio-meno-projekto-poveikis-piesiniu-paroda-lds-
panevezio-skyriaus-galerijoje-galerija-xx-21759 [zituréta: 2015-11-09]

% Danuté Gambickaite, ,.Siek tiek apie akademisting manierg Lietuvos dailéje ir R. ir A. Gatavecky paroda
»Situacija“ galerijoje ,,Meno nisa“ in Artnews.lt, 2010 http://www.artnews.lt/siek-tiek-apie-akademistine-
maniera-lietuvis-daileje-ir-r-ir-a-gatavecku-paroda-%E2%80%9Esituacija%E2%80%9C-galerijoje-
%E2%80%9Emeno-nisa%E2%80%9C-5471 [zitréta: 2015-11-09]
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auklétinius kiirybiskam gyvenimui. %

Kaip ir Z. Augustinas, buves broliy mokytojas, jie nevengia analizuoti pasirinkty temy
pasitelkiant autoportreta. Vis délto ,,Poveikyje® jie vaizduoja misria kompanijg — jvairaus
paaugliSko amziaus jaunuolius, kuriy kiinai sustingg, tarsi pozuoty pasinei nuotraukai. Biitent
S§i akivaizdi, specialaus pozavimo laikysena daro Siuos jaunuolius Siek tiek panaSius j
reprezentacinio LDK portreto modelius. Numanomas jaunuoliy iSgastis (jie pasitempe tarsi
kareiviai, i§gird¢ komanda ,,lygiuot®, pries juos tapancius dailininkus) ir kasdiené apranga itin
kontrastuoja su pasitikin¢iais savimi, skendinéiais prabangoje didikais. Toks vaikiny ir
merginy laikysenos netvirtumas, nejaukumas, skurdi kasdiené iSvaizda, tarsi atskleidzia juos
kaip marginalia Zzmoniy grupe besijaucianc¢ius asmenis, nezinancius kg daryti su juos staiga
uzklupusiu menininko démesiu. Jaunuoliy pasimetimas atskleidzia, kad buvimas démesio
centre jiems yra naujas ir svetimas patyrimas. Tuo tarpu dazname portretuojamo LDK didiko
veide matomas pasitikéjimas savimi leidzia suprasti, kad jis yra pripratgs prie iSskirtinio
démesio ir iSskirtinumo akcentavimas jo netrikdo.

Autoriai tiesiog primygtinai nederina jaunuoliy aprangos detaliy ir spalvy. Jie atrodo
taip, lyg buty sustabdyti ir jamZzinti itin buitiSkoje aplinkoje — kazkur tarp viryklés ir
televizoriaus. Taciau viska jungiantis, apibendrinantis asketiSkai baltas, Svarus fonas ir
sta¢iakampio formato modulis tarsi iSplesSia Siuos paauglius i$ buities ir jveda j galerijos
erdve, kurioje, panasu, jie jauciasi ne itin jaukiai.

Palyginus modelius supancig tuStumg su LDK portretais, skirasi tai, kad R. ir A.
Gatavecky kurtuose portretuose néra informacinio lauko, néra jokiy Zmogaus asmenybeés
statusg parodanciy atributy, tik kasdieniSka apranga. Be §io informacinio lauko vaizduojamieji
atrodo pasimete, bet kartu taip iSrySkindami modelj menininkai neleidZia jam pasislépti uz
papildomy prasmiy Sydo ir vaizduojama Zmogy padaro vienintele meno kiirinio prieZastimi
bei esme.

Kalbéti apie motery ir vyry jvaizdZio formavimg aptariant ,,Poveikj* néra paprasta, nes
menininkai nepateikia aiSkios vyrui ir moteriai priskiriamy vaidmeny traktuotés: jie leidzia
kiekvienam i§ modeliy pateikti save taip, kaip norisi, ir tiek, kiek norisi, akcentuoti savyje
lytiSkumg. Merginy aprangoje yra su stereotipiniu moteriSkumu sietiny detaliy — suknelé,
roZiné apavo spalva, taciau Sios detalés veikiau kontrastuoja su merginy laikysena, nei kuria
tvary koketiskojo moteriskumo jvaizdj. Siek tiek krinta j akis tai, kad poriniame vaikino ir

merginos portrete vaikinas peciu kiek uzstoja ja. Regis jie yra brolis ir sesuo, tad tokia kiino

1 Artnews.lt, ,,Algirdo ir Remigijaus Gatavecky socialinio meno projekto ,,Poveikis* pieiniy paroda LDS
Panevézio skyriaus galerijoje ,,Galerija XX in Artnews.lt, 2013
http://www.artnews.lt/algirdo-ir-remigijaus-gatavecku-socialinio-meno-projekto-poveikis-piesiniu-paroda-Ids-
panevezio-skyriaus-galerijoje-galerija-xx-21759 [zitréta: 2015-11-09]
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kalba rodo pasirengimg saugoti, ginti ses¢. Kita vertus, Sioje laikysenoje biity galima jzvelgti
ir tradiciS8kai moteriai priskiriamg pasyvuma, nesavarankiskuma: ji yra tai, kg pasirenkama
vertinti, saugoti, bet lygiai taip gali buti pasirenkama nuvertinti ir nebranginti, nes vertinga ja
daro palanki vyro nuostata. Vis délto Siame poriniame portrete abu pozuojantieji atrodo
nepaprastai vienisi, o kartu ir autonomiski, laisvi vienas nuo kito.

Skirtingai nei klasikiniame vyro ir moters portrete, A. ir R. Gatavecky tapomi modeliai
neisreiskia tarpusavio santykio, jie yra uzdari vienas kito atzvilgiu. Klasikiniuose atvaizduose
moteris ir vyras biina bent jau pasisuke vienas j kitg, o Vakary dailés pavyzdziuose juos sieja
ir papildomi kiino kalbos elementai — Zzvilgsniai ar sujungtos rankos. Atrodo, kad broliy
Gatavecky vaizduojami paaugliai né nezino apie vienas kitg. Vienisi ir sutrike jie jréminami
savotiSkame egzistenciniame vaakume. Si pasimetusi vienatvé yra aikiausiai skambanti
»Poveikio* ciklo gaida.

Remigijus ir Algirdas Gataveckai savo kiiryboje visiSkai atmeta reprezentacing portreto
paskirtj, o per tai ir skirtingoms lytims priskiriamus stereotipinius vaidmenis. Kiekvienas
paveikslas yra kuriamas pasitelkiant grieztg ir preciziskai tikslia modelio observacija, tarsi
autoriai atmesty galimybe pasidalyti savo jzvalgomis bei nusistatymais pozuojanciyjy
atzvilgiu. Lyginti autoriy darbus su klasikinio sutuoktiniy portreto bruozais, ieSkant bendry jy
vaizdavimo ypatybiy, yra gana keblu. Pirmiausia pati lyginamy portrety atsiradimo priezastis
yra nulemta visiskai prieSingy aplinkybiy. Broliy kiiryboje vyro ir moters jvaizdziy panasumai
gali buti aptinkami veikiau dél patiems modeliams priskirtino saves, kaip asmens ar lyties,
suvokimo, bet tai vargiai yra susij¢ su paciy autoriy poZiiiriu j portretuojamuosius. Akivaizdu,
kad broliams Gataveckams aktualios bendrazmogiskos vienatvés, atskirties problemos yra

nesusijusios su ly¢iy diskurso problematika.
3. 3. Teorinio ir praktinio darbo sasajos

Autorei visu studijy laikotarpiu priimtiniausia ir artimiausia refleksijos meniné forma
buvo portretas. Savo grafikos bei fotografijos darbuose autoré yra naudojusi jvairiems
istoriniams laikotarpiams priskiriamy meno kiriniy citatas, padedancias netikétais aspektais
atskleisti pasirinktas temas Siuolaikinio meno diskurse.

Praktinj magistro darba sudaro didelés apimties realistine maniera sukurty lino raiziniy
ir skaitmeniniy antspaudy koliazas, sudarytas i§ atsikartojanciy autorés tévy portrety,
dekoruoty jvairia atributika. Kuriant §j darba, itin aktuali tapo portretuojamyjy kiino kalba bei,
autorés nuomone, jiems budingi atributai. Naudojamais simboliais bei atributais bandomas
atskleisti jvairialypis poros tarpusavio santykis ir kvestionuojamas santuokos institutas, kaip

reiSkinys, grindziantis painy ilgamet] dviejy zmoniy rySj. Kartu Sis darbas — tai tarsi
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reveransas autore supanéiai aplinkai. Siame darbe fragmentiskai, dienora¢io principu
atskleidziama menininko asmeniné evoliucija, o per tévy, kaip vyro ir moters, portretus — ir
ly¢iy diskursas. Suprasdama, kad norint tinkamai ironizuoti, paneigti ar imituoti tam tikrus
portretinio vaizdavimo désnius, pirmiausia dera suvokti jy kilme bei raidg, autoré savo
surinkta medziaga ir jos analize rémési atlikdama praktinj magistro darba.

Rasydama pirmaji skyriy, kuriame apzvelgiami pasaulinés dailés pavyzdziai bei
portreto raida, autoré praplété savo akirat] nagrinéjama tema, daugiau suzinojo apie vyro ir
moters vaizdavimo kanony jvairove bei biidingiausius jy bruozus, apie Lietuvos portreting
daile formavusig Vakary dailés jtaka, apie socialinj, politinj bei asmeninj vyry ir motery
gyvenimg kei¢iantis epochoms, jiems priskiriamus socialinius vaidmenis, kartu giliau suprato
sutuoktiniy portreto fenomena.

Antrasis skyrius padéjo iSskirti lietuviSkojo portreto bruozus, atpaZinti autentiSkus
Lietuvos portretinés dailés ypatumus. Kadangi sutuoktinius vaizduojantis portreto tipas yra
paplites visame pasaulyje, atlickant praktinj darbg buvo aktualu atskirti, kurie tokio atvaizdo
bruozai yra skoliniai i§ kity kultdiry, o kuriuos galima priskirti lietuviskajam identitetui. Siame
skyriuje surinkta informacija i§ dalies remiamasi renkantis modeliams tinkamg atributikg ir
formuojant bendra darbo kompozicija.

TreCiojo skyriaus pirmose dviejose dalyse nagrinéjami trijy Siuolaikiniy Lietuvos
menininky darbai yra artimi autorei savo menine koncepcija bei plastine raiska. Juose
vaizduojamy objekty pateikimas dar¢ didele jtaka autorei renkantis meninés iSraiSkos budus
savo praktiniam darbui. Siy dailininky sukurti paveikslai autorei padéjo atsakingai ir
kruops¢iai atsirinkti butinus kiirinio elementus ir atsisakyti antraeiliy detaliy.

Visos trys teorinio darbo dalys salygojo rySkias metamorfozes atliekant praktinj darbg

ir padéjo 18gryninti jo formg bei koncepcija.
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ISVADOS

1. Aptariant portretinés dailés raidg pasaulyje skirtingo vyro ir moters traktavimo
poziiiriu, biity galima teigti, kad keiCiantis epochoms sutuoktiniy portrete buvo suformuoti ir
jtvirtinti heteronormatyviis ly¢iy vaizdavimo kanonai — vyras ir moteris sutuoktiniy portrete
beveik visada vaizduojami atstovaujantys hierarchiskai prieSingiems poliams, t. y. vyras yra
dominuojantis asmuo, moteris — priklausoma, prisitaikanti. Tai iSduoda jy kino kalba, jiems
priskiriama atributika bei juos supanti aplinka. ISimtimis galéty bati Echnatono ir Nefertités
reljefas, Bizantijos imperatoriy $eima, i§ dalies Davido Hoknio ,,Ponas ir ponia Klark ir
Persis®.

Populiarus tiek porinis portretas, kai vyras ir moteris vaizduojami viename paveiksle,
tiek (nuo XIV a.) porinio porteto diptikas, leidziantis labiau pabrézti vyrg ir moterj skirian¢ias
ypatybes. Reikéty akcentuoti, kad minétas ly¢iy vaizdavimas tik i§ dalies parodo jvarialype
vyry ir motery padétj istoriniame kontekste, ta¢iau jis neabejotinai atskleidzia patriarchalinei
visuomenei budingg ly¢iy tarpusavio santykiy modelj. Kartu sutuoktinius vaizduojantys
portretinés dailés pavyzdziai iSryskina ly¢iy jvaizdzio asimetrijos problema, aktualig ir LDK
dailéje.

2. Dél sudétingo politinio ir kultirinio LDK konteksto, sutuoktiniy portretas Lietuvoje
buvo pradétas kurti tik XVII a., nors vyro ir moters portretinio vaizdavimo tendencijos
pradéjo formuotis jau XVI a. Tiesa, vyro vaizdavimo kanonas nusistovéjo greiciau, buvo
kuriama daug daugiau vyry didiky atvaizdy. Kita vertus, vyro jvaizdzio paieSkos patyré
daugiau metamorfoziy — nuo vyro-kario iki vyro-galantisko salony ponaicio ar darbstaus
Svietéjo. Vaizduojant moter]j jvairiais istoriniais laikotarpiais keitési plastiné raiska, taciau
moters jvaizdis ir statusas nebuvo kvestionuojami. Laikui bégant portretuose kuriamas moters
jvaizdis vis labiau priminé vakarieti$kajj portreto standart, traktuojant] moterj kaip trapia,
1Spuoseléta, globos reikalingg biitybe. LietuviSkasis sutuoktiniy portretas buvo kuriamas
remiantis vakarietiSkais standartais, bet LDK prigijo biitent diptiko komponavimo modelis,
vaizduojantis vyra ir moter] atskiruose paveiksluose. Taip pat juose buvo santliriau
iSreiSkiamas sutuoktiniy tarpusavio rySys — dazniausiai jj Zymi tik lengvas pasisukimas j}
porininko puse. Tai galéjo nulemti ir konservatyvesni padorumo sumetimai. Moters ir vyro
hierarchinis santykis veikiau reiSkési ne per kiino kalbg, o per atributikg — visi politinés,
karinés, socialinés galios zenklai, iSskyrus bendra Seimos herba, vaizduojami vyro puséje,
moteris, kaip ir vakarietiSkuose portrety pavyzdziuose, buvo puoSiama tik dekoratyvinés
paskirties detalémis. Socialiniy vyro ir moters vaidmeny pasiskirstymas buvo labai panasiai

traktuojamas tiek LDK, tiek vakarietiSkoje portretinéje dailéje.
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3. Nagrinéjant Zygimanto Augustino bei Algirdo ir Remigijaus Gatavecky portretinés
tapybos pavyzdzius paaiskéjo, kad dailés istorijos naratyvas ir ly¢iy diskursas nebéra toks
aiskiai nupasakojamas bei apCiuopiamas kaip nagrinéjant XVI-XVIII a. pasaulio ar LDK
daile. Nepaisant autoriy jvaldytos hiperrealistinés manieros bei jy naudojamy akivaizdziy
istoriniy parafraziy, nebegalima vertinti autoriy tapybos remiantis tais paciais kriterijais kaip,
pavyzdziui, realistine maniera nutapyty XVIII a. sutuoktiniy portrety. Giminingi LDK
sukurtiems vyry ir motery atvaizdams kompozicijos bruozai ar jsisenéj¢ lyCiy vaizdavimo
stereotipai gali buti lengvai supainiojami su individualia menininko vizija ar jo sgmoningali
pasirinkta ironigka reminiscencija. Vis délto keliuose Z. Augustino darbuose galima aptikti
moters objektifikavimo (sagmoningo ar nelabai) pozymiy ir vyro, kaip dominuojancio
herojaus, pateikimo tendencija. Tuo tarpu R. ir A. Gataveckai visomis iSgalémis stengiasi
savo herojus pristatyti nusSviestus sterilios objektyvumo Sviesos. Heteronormatyvaus lyciy
vaizdavimo bruozai, aptinkami kiino kalboje arba smulkiose aprangos detalése, labiau
atskleidzia paciy modeliy susikurtus jvaizdzius, o ne autoriy pasirinkima juos pateikti tokiu
budu.

Taigi bty galima teigti, kad ly¢iy vaizdavimo stereotipai, susiformave patriarchalingje
visuomeng¢je, Siuolaikiniame Lietuvos portrete yra gerokai iSbluke ir deformuoti, priklausomai
nuo autoriaus paziiiry bei pasirenkamos kirybinés koncepcijos. Treciojoje treCio skyriaus
dalyje aptariamas autorés praktinis darbas, pagrindziamas visy §io tyrimo skyriy naudingumas

autores kiirybiniams tikslams pasiekti.
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SANTRAUKA

Siame darbe analizuojami pasaulio ir Lietuvos portretinés dailés pavyzdziai,
vaizduojantys sutuoktinius. Pagrindinis $io darbo tikslas — praplésti ly¢iy jvaizdzio diskursg
Lietuvos portretinéje dailéje. Remiantis mokslininkés Shearer West sudaryta laiko juosta,
aptariami pasauliniai portretinés dailés pavyzdziai, portreto zanro istorin¢ raida. Analizuojama
sutuoktiniy kiino kalba, jiems priskiriamy jvaizdziy atributika, glaustai aptariamas istorinis
kontekstas.

Tais paciais aspektais tyrinéjama ir LDK XVI-XVIII a. portretiné dailé.
Aptariamas lietuvisko sutuoktiniy portreto kitoniSkumas ir unikalumas jj formavusiy dailés
sroviy atzvilgiu.

Paskutiniame skyriuje nagrinéjama $iuolaikiniy Lietuvos menininky Zygimanto
Augustino bei broliy Algirdo ir Remigijaus Gatavecky kiryba. Remiantis pirmyjy dviejy
skyriy analizés rezultatais, jvertinami konkretlis Siy menininky kiriniai, aptariamas
vaizduojamy objekty psichologizmas, galimos simbolinés reikSmes. Taip pat Siame skyriuje

aptariamos §io teorinio magistro darbo sasajos su praktiniu autorés magistro darbu.
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SUMMARY

This study aims to provide analysis on portraits of spouses in Lithuanian art and worldwide.
The main objective of the thesis — to expand the discourse of gender image in Lithuanian
portraiture. A timeline concluded by a scientist Shearer West is used to examine the art of
portraiture globally, through historical development of the portrait genre. The work presents
analysis of body language of spouses, as well as attributes typically assigned to each gender,

while concisely describing historical context.

Investigation of the Portrait art, in Grand Duchy of Lithuania in XVI-XVIIIth centuries, is
based on the same aspects: the peculiar and unique portrayal of married couples in
comparison to the global art streams influencial to the works themselves.

The final chapter contains a close examination of portraits by contemporary Lithuanian artists
Zygimantas Augustinas and brothers Algirdas and Remigijus Gataveckai. Selected artworks
are judged upon the analysis featured in the first two chapters. The psychologism of the
objects diplayed and the presumptive symbolic meanings take important part in the analysis.
Nonetheless, this chapter is intended to discuss implications of this theoretical master's thesis,
in the following development of the final practise-based part.
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