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IVADAS

Lietuvos alto meno tyrimai atskleidé §] meng kaip platy — pedagogy, kuiréjy ir atlikéjy
veikla apjungiantj — reiSkinj. Lietuvos alto menas, lyginant jj su ilgg ir sudétingg istorinio
vystymosi kelig nuéjusia europine §io meno patirtimi, nepasizymi ilgaamze tradicija. Ar yra
lietuviy alto mokykla, kokie buvo pirmieji jos pedagogai, ar jy mokymas garantavo
kvalifikuoty specialisty parengimg, ar jy veikla prisidéjo prie lietuviy muzikinés kultaros
plétros, ar iSaugo ] sistema, ar galima konstatuoti atlikimo tradicijy testinumg, kaip
evoliucionavo lietuviy kuréjy muzika altui? ] visus $iuos su alto meno raida susijusius
klausimus atsaké istorizmo principu jprasminta tyringjamo laikotarpio (XX a. antroji pusé—
XXl a. pradzia) medziaga.

I$nagrinéjus Lietuvos meninio gyvenimo istorinius kontekstus, pasirémus archyvy
dokumentais, apklausus alto meno ir pedagogikos veikloje dalyvavusius amzininkus,
apzvelgus tiriamojo laikotarpio muzikos (opery, simfoniniy, choriniy, instrumentiniy kiiriniy)
panoramg, pasinaudojus tuometine periodika, kurioje iSsamiai blidavo aptariama koncertinio
gyvenimo veiklos visuma, Siame darbe atskleidziami pagrindiniai Lietuvos alto meno kultiirg
formave veiksniai: lietuviy alto mokykla, pedagogai, atlikéjai ir lietuviy kompozitoriy kiiryba
altui.

Darbe aprépiami Sios alto mokyklos raidos etapai — nuo pirmyjy alto pedagogikos
apraisky LDK dvaruose iki savarankiskos alto mokyklos susiformavimo Lietuvos valstybinéje
konservatorijoje, véliau jos plétotés Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje. Pristatomi
Zymiausi alto mokyklos pagrindus formave Lietuvos altininkai pedagogai (E. Satkevicius,
J. Fledzinskas, P.RadzeviCius) ir altininkai interpretatoriai (J. Fledzinskas, D. Katkus,
A. Psibilskien¢), zenkliai prisidéje prie lietuviy muzikinés kultiiros, o ypa¢ alto meno sklaidos
ir plétros.

Lietuvos alto muzikos amzius neilgas, §io instrumento reikSmeé lietuviy muzikinés
kulturos, ypa¢ kamerinés muzikos kontekste, nuosekiai ir i§samiai dar netyrinéta. Todél
pirmiausia buvo svarbu nustatyti, kas ilgokai stabdé alto muzikinés kulttiros plétote Lietuvoje.
Viena esminiy priezas¢iy — stoka profesionaliy atlikéjy. Jy gretoms émus augti, kad ir negausi
savo kiekybe, nesukaupusi dar reikiamy tradicijy alto muzika, integravusi skirtingas jtakas,
jvairuodama iSraiSkos biidais ir formomis, pastebimai evoliucionavo ir uzémé reikSmingg
pozicija lietuviy muzikos modern¢jimo diskurse. Pastargja muzika iSnagrinéjus, atsiskleide
Sio, kiiriniy i$skirtinuma lemiancio instrumento tembro savybés ir alto raiSkos sampratos kaita
XX a—XXla. pradZios laikotarpyje. Visai nepopuliarus instrumentas tapo savarankiSkos

1Starmes reiskéju.
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Tiriamojo darbo objektas — Lietuvos alto meno raida. Tyrimui, kaip itin svarbi,
pasitelkiama alto mokyklos susidarymo, jos gyvavimo problema ir alto muzikos vertinimas.
Tyrin¢jamas laikotarpis — XX a. antroji pusé—XXI a. pradzia — patvirtino prielaida, kad tuo
metu formavosi ir jsitvirtino lietuviy alto mokykla su visais meninei mokyklai biidingais
pozymiais, kad radosi nauji lietuviy autoriy kiiriniai altui.

Tyrimo aktualuma lémé konceptualiy darby Lietuvos alto meno raidos klausimais
stoka. Lietuviy muzikologijoje specialiai néra nagrinétas alto meno, jungiancio pedagogika,
kompozitoriy kiirybg ir atlikimg, vystymosi kelias. Dazniausiai apsiribojama fragmentiskais
pasirodziusiy naujy lietuviy kiriniy altui vertinimais. Tyrin¢jant Lietuvos alto meno raida,
tikimasi prisidéti prie $§io meno gilesnio supratimo ir jvertinimo.

Darbo tikslas — atskleisti lietuviy alto mokyklos formavimosi aplinkybes, supazindinant
su zymiausiais pedagogais ir jvertinti rySkiausius lietuviy kompozitoriy karinius altui.
Siekiant jgyvendinti uZsibrézta tiksla, tiriamajame darbe keliami tokie uZdaviniai:

1. Pateikti pokarinio laikotarpio bendrg lietuviy muzikinés kultiiros panorama.

2. Atskleisti lietuviy alto mokyklos formavimosi procesg.

3. Supazindinti su Zymiausiais Lietuvos alto pedagogais.

4. Nurodyti altininky interpretatoriy jtaka lietuviy kompozitoriy kiriniy altui radimuisi.

5. Sudaryti lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui sarasa.

6. I8analizuoti ir jvertinti rySkiausius lietuviy kompozitoriy kiirinius altui.

Tiriamojo darbo pobudis 1émé, kad jame buvo derinami keli metodai — istorinis,
aprasomasis, interviu, analitinis, kompleksinés muzikos kiiriniy analizés ir komparatyvinis.

Saltiniai. Pagrindinis darbo 3altinis — Jurgio FledZinsko asmens fondas, saugomas
Lietuvos literatiros ir meno archyve (LLMA, F. 108, 922 bylos, vienas apyrasas). Jame
esantys rankraS¢iai — straipsniai, praneSimai, recenzijos, dienorastis, radijo laidy tekstai,
paskaity konspektai, uzraSai, laiskai — XXa. lietuviy alto meno istorijoje Vieni
reik$mingiausiy. Si istoriné medZziaga parodé, koks kultdrinis kontekstas supo
besiformuojancia lietuviy alto mokykla, supazindino su J. Fledzinsko pedagoginés veiklos
metodais ir leido daryti prielaida, kad laikotarpis nuo 1949 m. iki §iy dieny subrandino
lietuviy alto pedagogikos mokykla, liudijancia apie jos gyvavimo savarankiSkumg ir
koncertines bei interpretacines griezimo altu tradicijas. Kiti archyviniai $altiniai — Klaipédos
muzikos mokyklos (F. 161), Kauno konservatorijos (F. 84) ir Kauno Valstybés teatro (F. 101)
bei Kauno Juozo GruodZio konservatorijos muziejaus dokumentai atskleidé pradinj alto meno
ir pedagogikos formavimosi etapa. Neatsiejama Sio darbo dalis — lietuviy kompozitoriy
kiriniy altui rankra$¢iai (J. Karoso koncertas altui ir mazam simfoniniam orkestrui,

J. Karnaviciaus du kanonai smuikui, altui ir violoncelei bei vokaliniai kiiriniai su altu),
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saugomi LLMA, naty teksty redakcijos, kiiriniy jrasai. Darbg papildé autoriaus atlikti interviu
su aptariamojo laikmecio amzininkais — kompozitoriais, altininkais ir pedagogais —
atskleidusiais vertingos informacijos apie kuriniy altui atsiradimo aplinkybes, ty kiriniy
interpretacijos galimybes (Zr. Priedai nr. 5-10).

Literatiiros apzvalga. Gilinantis j Lietuvos alto meno raidg, pirminiu informacijos
Saltiniu tapo L. Kiauleikytés studija ,,XVIII a. Il pusés—XIX a. muzikiné Lietuvos dvary
kultdira: stiliaus epochy sankirtose (Kiauleikyté, 2008), atskleidzianti altininky ugdymo
uzuomazgas. Aptariant profesionaly altininky ugdyma Klaipédos muzikos mokykloje remtasi
D. Petrauskaités knyga ,,Klaipédos muzikos mokykla 1923—-1939 (Petrauskaité, 1998). Su
muzikos interpretacijy aktualijomis supazindino D. Katkaus, R. Taruskino, L. Navickaités
darbai, pabréziantys atlikéjy vaidmenj kiirybiniame procese. Teorinei ir meninei lietuvisky
alto kiriniy analizei pasitarnavo lietuviy muzikology (J. Bruverio, G. Daunoravi¢ienés,
V. Gerulai¢io, V. Landsbergio, R. Mielkutés, J. Zukienés) tiriamieji darbai. Remtasi paskiry
kompozitoriy ir muziky monografijomis, straipsniy rinkiniais, atsizvelgta  lietuviy
literaturology (V. Daujotyté), etnology (R. Ambraziejiené, G. BeresneviCius) jzvalgas, i
mokslines publikacijas mokslo Zurnaluose, konferencijy praneSimus. Taip pat naudotasi
internetinémis prieigomis.

Alto meno gyvavimo istorijg labai papildé literatiira uzsienio (angly, rusy ir pranctizy)
kalbomis. S. Poniatovskio darbai — ,,Altas* (,,Anst*, 1974) ir ,,Alto meno istorija (,,Mcropus
anbToBOrO McKyccrBa®, 2007) — analizuojantys alto repertuaro istoring raida, supazindino su
kompozitoriy (D. Sostakovigiaus, A. Chadaturiano, M. Vainbergo, A. Schnittke’s) kiiriniais,
kuriuose dominuoja altas, pateiké iSsamias zymiausiy altininky atlikéjy (J. Strachovo,
R. Bar§ajaus, F. DruZinino, J. Ba§meto), tarp kuriy minimas ir J. FledZinskas, charakteristikas.
Alto istorinés raidos etapai (nuo 1600 m. iki XX a.) iSsamiai nuSvie¢iami pranciizy altininko,
pedagogo ir muzikologo Fr.Lainé knygoje ,,Altas” (,,L’alto”, 2010). Pazintis su jvairiy
epochy altui skirty kiriniy specifika ir repertuaru, Zymiausiais alto muzikos kir¢jais ir
atlik¢jais, pedagogais ir instrumenty meistrais leidzia pasekti nuoseklig alto meno gyvavimo
istorija. Knygos teksta papildo reikSminga bibliografija, iliustracijos ir daugybé naty
pavyzdziy. Kiriniy altui specifikos bruozai, jy atlikimo ypatybés nagrinéjamos Y. Menuhino
ir W. Primrose’o studijoje ,,Smuikas ir altas“ (,,Violin and Viola®, 1976). V. Juzefoviciaus
darbas ,,V. Borisovskis — tarybinés alto mokyklos pagrindéjas“ (,,B. bopucosckuit —
OCHOBAaTeNb COBETCKOM anbToBOM mikonbl™, 1977) skirtas interpretacijos Zinioms gilinti. Jame
pateikiamas V. Borisovskio sudarytas ir pagal zanrus suskirstytas perdirbimy ir transkripcijy
altui sarasas. D. Daltono studijoje ,,Griezimas altu. Pokalbiai su Williamu Primrose’u*

(,,Playing the Viola. Conversations with William Primrose”, 1988) reikSmingos



W. Primrose’o mintys apie alto repertuaro specifikg. Darbai apie ryskiausius XX a. pradzios
altininkus atlikéjus — L. Tertis’a (White John. ,,Lionel Tertis: The First Great Virtuozo of the
Viola® / ,,Lionelis Tertis: Pirmasis didysis alto virtuozas®“, 2006), W. Primrose’a, L. Fuchs
(Williams Amédée Daryl. ,,Lillian Fuchs. First Lady of the Viola® / ,,Liliana Fuchs. Pirmoji
alto ledi, 1994) — praplecia supratimg apie interpretacijos galimybes.

Darbo struktirg sudaro jvadas, du skyriai, iSvados, Saltiniy ir literatiiros sgrasas bei
priedai. Pirmame skyriuje ,,Lietuvos alto meno raida“, remiantis istoriniu aprasomuoju
metodu, pristatoma Lietuvos alto meno, jungiancio pedagogy, kuréjy ir atlikéjy veikla,
vystymosi kelias. Diskursas j aptariamojo pokarinio laikotarpio muzikinés kultiiros panorama
iSaiSkina alto muzikos padétj ir nurodo alto pedagogikos susidarymo biitinybe. Alto mokyklos
formavimasis atskleidziamas aptariant jos raidos etapus — pirmasias alto meno apraiSkas
Lietuvos didiky dvaruose, kryptingg profesionaly ugdyma Klaipédos muzikos mokykloje
(1924-1930 m.), nuosekly ir sistemingg mokymg Kauno konservatorijoje ir muzikos
mokyklose (1945-1972 m.) bei 1949 m. pradéta nuosekly, sistemingg, kryptinga mokyma
Lietuvos valstybin¢je konservatorijoje, kurj pagristai galima laikyti savarankiskos
lietuviskosios alto mokyklos pradzia. Aiskinantis, ar XX a. penktojo deSimtmecio pabaigoje,
pradéjusi klostytis lietuviy alto mokykla susiformavo j savarankiSkg instrumenting mokykla,
nurodomi kurybinés mokyklos ir ,,mokyklos* sampratos esminiai pozymiai. Supazindinama
su zymiausiais, tvirtus lietuviy alto mokyklos pagrindus formavusiais pedagogais
(E. Satkevicius, J. Fledzinskas, P. Radzevi¢ius) ir altininkais interpretatoriais (J. Fledzinskas,
D. Katkus, A. Psibilskiené, A. Grizas), nurodant ,,mokyklos“ svarba jy atlikimo menui.
Sudarytas lietuviy altininky pedagogy ir jy studenty genealogijos medis atspindi placiai
18siSakojusj lietuviy alto mokyklos vystymasi.

Antrasis skyrius — ,,Lietuviy kompozitoriy Kiiriniai altui“ — suskirstytas j keturis
poskyrius: 1) kiiriniai altui solo, 2) kiiriniai altui ir fortepijonui, 3) kiiriniai altui ir orkestrui,
4) kameriniai kuriniai su altu (duetai, trio, kiti ansambliai). Pasitelkus kompleksinés muzikos
kiriniy analizés ir komparatyvinj metodus, analizuojami rysSkiausi, Lietuvos alto muzikos
raidg reflektuojantys, XX a. antrosios pusés — XXI a. pradzios lietuviy (jZvelgiant sasajas ir su
europine alto muzikos tradicija) kompozitoriy kiiriniai altui. Atrenkant kirinius analizei,
svarbiausiu kriterijumi laikytina ty kiriniy meniné verté. Analizuojami kiiriniai atskleidé
kompozitoriy poziiirj ] alto tembro, kaip neatsiejamo altiSkumo elemento, salygojancio

kiirinio charakteristikg ir mening verte, specifinius ypatumus.


http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0773490868/theviolawebsite

1. LIETUVOS ALTO MENO RAIDA
1. 1. Lietuvos alto menas bendrame lietuviy muzikinés kultiiros kontekste

Lietuvos alto menas, jungiantis pedagogy, kuréjy ir atlikéjy veikla, neturi ilgaamziy
tradicijy, lyginant jj su ilga ir sudétingg istorinio vystymosi kelig nuéjusia europine §io meno
patirtimi. Gilinantis j Lietuvos alto meno raidg, sickiama atskleisti lietuviskos alto mokyklos
formavimosi aplinkybes ir susipazinti su lietuviy kompozitoriy altui skirtais kiriniais,
atskleidzianciais tos muzikos konkreciuosius bruozus ir vystymosi perspektyvas. Tyrinéjamas
laikotarpis — XX a. antroji pusé—XXI a. pradzia — patvirtino prielaida, kad tuo metu formavosi
ir jsitvirtino lietuviy alto mokykla su visais meninei mokyklai budingais pozymiais, kad
radosi nauji lietuviy autoriy kariniai altui, kuriuos galéjo i$pildyti profesionalts atlikéjai. Visi
Sie veiksniai — svarbus atramos taSkas ne tik Lietuvos alto meno raidoje, bet ir lietuviy
kultiirinés savivokos perspektyvoje.

Norint jvertinti lietuviy kompozitoriy muzikos altui atsiradimo istorines aplinkybes,
apibendrinti esminius raidos désningumus, kai kuriuos stiliaus bei atlikimo klausimus, reikéjo
ne tik suregistruoti tuos kirinius, bet ir susipazinti su visa, palyginti nesena, aptariamojo
pokarinio laikotarpio muzikinés kultiros panorama. Padarytos iS§vados atskleidé lietuviy
kompozitoriy kiiriniy altui istoring reikSmg ir jy iSlickamaja verte bei leido nustatyti ty kiriniy
vietg bendrame lietuviskos muzikos (ypa¢ instrumentinés) kontekste.

Pokarinis laikotarpis lietuviy kompozitoriams buvo sunkiy iSbandymy metas. ,,Muzikos
pasiprieSinimas, taip reikty vadinti beveik pus¢ Simtmecio trukusj kultiiros prievartavimo
laikotarpj“ — tokj Sio laikmecio jvertinimg, iSskirdamas 1989 mety kaip naujosios lietuviy
muzikos epochos riba, pateiké Vytautas Landsbergis ir kompozitoriams tarsi nusaké jy
kirybos krypti: ,,darysiu kg lig Siol, tiktai geriau. Turbit Sviesiau, Cia spéjimas“l.

Pirmaisiais pokario metais lietuviy muzika i§gyveno skaudy praradimy laikotarpj. Daug
zymiy kompozitoriy — Jeronimas Kacinskas (1907-2005), Vladas Jakubénas (1904-1976),
Kazimieras Viktoras Banaitis (1896-1963), Julius Gaidelis (1909-1983) — pasitrauké j
Vakarus. Visi jie, drauge su Vytautu Bacevi¢iumi (1905-1970), tapusiu emigrantu dar
1939 m., buvo ilgam uzmirsti. Sovietinés okupacijos metais Siuos kiiré¢jus reikéjo nutyléti tarsi
nesancig tautos dalj, jy kiiryba buvo eliminuota i§ koncertinés praktikos, todél ,lietuviy
kompozitoriy emigranty kiiryba ne tik nebedaré didesnio poveikio nacionalinés mokyklos

raidai, bet prievartinés izoliacijos salygomis apskritai buvo neZinoma platesnei muzikinei

! Landsbergis, V. ,Pertvarka ir muzika“. I$: Muzika, t. 9-10. Vilnius: ,,Muzika“, 1993, p. 3.
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visuomenei‘?.

Tik 1989 m. surengtas festivalis ,,Sugrjzimas® atvéré duris ,,atplySusiy®
(V. Landsbergio terminas — J. J.) nuo laimingos tautos, emigranty muzikai, pus¢ amziaus
buvusiai terra incognita. Dramatisku laikotarpiu likusieji okupuotoje Lietuvoje kompozitoriai
turéjo paklusti ir prisitaikyti totalitarinés valstybés diktatui. Jam nepaklus¢ — Juozas Pakalnis
(1912-1948) ir Juozas Gruodis (1884-1948) — ,,tapo moralinio teroro, liidnai pagarséjusios
kovos su vadinamuoju ,,formalizmu® aukomis*®, Kiti pateko tarsi j suformuota pasaulévaizdj
ir kuré prisilaikydami tuo metu diktuojamy reikalavimy (Juozas Tallat-Kelpsa, Juozas
Karosas, Jonas Svedas, Antanas Raéianas, Konradas Kaveckas). Tac¢iau radosi kompozitoriy,
kuriems primestas sovietinis pasaulévaizdis, ,,uzdéti rémai — Taryby Lietuva“* buvo priesiskas
ju prigim¢iai. Savo laikysena sovietiniame kontekste iSsiskyré Jonas Nabazas. Islikes i§ tos
emigracijoje i$sisklaidziusios ir nutildytos kartos, jis irgi ilgam nutilo. Daugelis muziky
(Benjaminas Alekna, Juozas Indra, Julius Sinius-Sinevi¢ius, Antanas Kucingis, Balys
Radzius, Apolinaras Likerauskas, Vladas Paulauskas, Algirdas Loceris) patyré tiesiogines
fizines represijas ir buvo istremti. Jy iSgyventa tragedija, jautri ir dramatiska gyvenimo
refleksija, kaip patikimiausias soviety nusikaltimy jrodymas, i$samiai pateikiama muzikologiy
Jaratés Vyliatés ir Gailos Kirdienés knygoje ,,Lietuviai ir muzika Sibire*®.

Neziiirint visy suvarzymy ir apribojimy, nulemty sudétingy politinio bei visuomeninio
gyvenimo peripetijy, pokario lietuviy kompozitoriai, atsizvelgdami | to laikmecio

reikalavimus, ,.be to ir i§moke ezopinés kalbos*®

, kiré ir paliko vertingy kuriniy. Pagrindinis
ju démesys buvo sutelktas | stambiuosius simfoninés ir sceninés muzikos zanrus. Kuriamos
operos (A. Racitno ,Maryté”, 1951, Vytauto Klovos ,Pilénai®, 1956, ,,Vaiva“, 1957,
,,Dukte, 1959, Juliaus Juzelitno ,,Sukiléliai®, 1957, Vitolio Baumilo ,,Paskenduolé®, 1958,
Benjamino Gorbulskio ,,Frank Kruk®“, 1959, Balio Dvariono ,Dalia®, 1959), baletai
(J. Juzelitno ,,Ant mariy kranto*, 1953, J. Indros ,,Audroné®, 1956, Eduardo Balsio ,,Eglé
zal¢iy karaliené®, 1960), simfonijos (B. Dvarionas, J. Juzelitinas, Konstantinas Galkauskas,
A. Racitinas, Justinas BaSinskas, Stasys Vainitinas, J. Indra, Antanas Rekasius, Vytautas
Barkauskas), instrumentiniai koncertai (St. Vainitnas, B. Dvarionas, Algimantas Brazinskas,
V. Klova, E. Balsys, J. Karosas, B. Gorbulskis). Galima sakyti, kad ,,daug kas buvo sutverta

ol

ne sovietmecio salygy déka, bet nepaisant jy*'. Nataralu, jog kurianéiyjy kiirybos etalonas —

2 Ambrazas, A. ,Lietuviy kompozitoriy mokyklos raidos bruozai. I3: Algirdas Jonas Ambrazas. Muzikos
tradicijos ir dabartis. Studijos. Straipsniai. Atsiminimai. Sudarytoja G. Daunoravi¢iené. Vilnius: Lietuvos
kompozitoriy sgjunga, 2007, p. 82-83.

*Ten pat, p. 82.

* Daujotyté, V. Justino Marcinkeviciaus Zemé. Vilnius: ,,Alma littera®, 2012, p. 62.

® Vyliaté, J., Kirdiené, G. Lietuviai ir muzika Sibire. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2013, 695 p.

6 Antanavicius, J. ,,Lietuvos muzikiné kultiira: ntidiena ir ateities gairés“. IS: Dailé, muzika ir teatras valstybés
gyvenime 1918-1998. Vilnius: Lietuvos dailés akademija, Lietuvos muzikos akademija, 1998, p. 78.

"Ten pat, p. 78.
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romantizmo stiliaus bruozai. Romantizmo estetika, skirtingai veikusi jvairias meno $akas,
neaplenké ir muzikos. Siekiant natiiralaus profesionaliosios muzikos saly¢io su liaudies
kiiryba, jo jtaka ypa& pasireiské XX a. Sedtojo deSimtmecio lietuviy kompozitoriy muzikoje®.
Deja, ,,nacionalinis savitumas §i0 laikotarpio muzikoje traktuotas supaprastintai, labai
sureikSminama iSorin¢ folkloriné atributika. Tapo budinga simfoniniy ir kameriniy kiiriniy
temoms parinkti lietuviy liaudies melodijas arba nors jy fragmentus, skambancius
nesudétingos derminés harmonijos fone*.

Aptariamuoju laikotarpiu ypatingai buvo vertinami ir toleruojami su Zodiniu tekstu,
programa susij¢ muzikos zanrai. Jiems teikiama pirmenybé¢, jie laikomi liaudiSkais, masiniais,
atitinkanciais liaudies poreikius ir kelianciais jos kirybing dvasig. Pasirodé oratorijos
(A. Raciino ,,Taryby Lietuva®“, 1948, Abelio Klenickio ,] laime¢“, 1957, J. BaSinsko
»Azuolas®, 1957) ir kantatos (A. Klenickio ,Maryt¢ Melnikaite*, 1945, A. Raciiino
»I8laisvintai Lietuvai, 1945, J. Tallat-Kelpsos ,,Kantata apie Staling“, 1947), turin¢ios glaudy
ry$j su apologetine literatiira, $lovinandia sistema ir jos vadus. Sie kiiriniai — to laikme¢io
kulttrinés aplinkos atgarsiai, primenantys sovietinio pokario peripetijas ir stalininés estetikos
diktata. Tikétina, jog kuréjy pasauléjautai tai buvo visiskai svetimas 7anras™. Masiniy
represijy fone, jy optimistinis patosas nesiderino su humanistine ir menine lietuviy literattiros
patirtimi, tuo paciu nubraukdamas ir muzikos iSlickamaja verte.

Smulkieji zanrai, nors ir nebuvo visiskai apleisti, atsidiiré lyg ir antrame plane. Geresné
buvo fortepijoninés muzikos padétis, i§ praeities paveldejusi ir ilgam ] priekj pateikusi
Mikalojaus Konstantino Ciurlionio, J. GruodZio fortepijoninés muzikos pavyzdziy, tapusiy
rimtu akstinu tolesnei Sios muzikos plétotei. V. Landsbergis pagrjstai pazymi, kad
M. K. Ciurlionio kiiriniai fortepijonui — tai ligi Siol nepranokta vir§iine, kad ,,bendrosios
muzikinés (struktiirinés) ir specialios fakturinés, pianistinés idéjos, gliidin¢ios nedideliuose
Ciurlionio kiiriniuose fortepijonui, gali apvaisinti kity kompozitoriy kiiryba: jos yra svarbios
kaip muzikos mokslo objektas, turi savitg aukStg verte koncerty repertuare“ll. Tokiu biidu
fortepijoninés muzikos plétoté tolydzio augo. Minétini nuotaikingi ir charakteringi
St. Vainitno (,,Mazoji vabzdziy siuita®, 1949, du koncertai f-nui ir orkestrui, 1946, 1952,
rapsodija dviem f-nams ir orkestrui, 1947, siuita ,,Gimtinés pievos®, 1965), A. Racitno (,, Trys

baladés*, 1948, rinkinys f-nui ,,Vilnelé®, 1957), B. Dvariono (siuita ,,Ziemos eskizai“, 1957,

8 Tamulyte, L. , Siuolaikinés lietuviy kamerinés instrumentinés muzikos tendencijos*. I§: Muzika, t. 4. Vilnius:
Vaga, 1984, p. 24.

% Ambrazas, 2007, p. 83.

1% Gruodyte, V. ,Nacionaliné muzika versus. Muzikinis nacionalizmas: soviety ideologijos spraga®. I§: Kultiiros
barai, Nr. 10, 2013, p. 67.

! Landsbergis, V. Visas Ciurlionis. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 501.
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koncertai f-nui ir orkestrui, 1960, 1961) ir kity kompozitoriy koncertai bei mazyjy formy
(pjesiy, preliudy) kriniai fortepijonui.

Kitokia padétis susiklosté lietuviy kompozitoriy kiiriniy solo styginiams ir kameriniams
ansambliams erdvéje. Sios rasies muzikai nebadingos senos tradicijos. Greta islikusiy
M. K. Ciurlionio studijiniy darby styginiy ansambliams (Tema ir variacijos h-moll styginiy
kvartetui, 1898, fuga G-dur styginiy kvartetui, dvitemé fuga d-moll styginiy trio ir fis-moll
styginiy kvartetui, 1899) ir trijy daliy styginiy kvarteto c-moll (1902)*?, J. Gruodzio sonatos
smuikui ir fortepijonui d-moll (1922)*® ir styginiy kvarteto d-moll (1924), K. V. Banaicio
sonatos violoncelei ir fortepijonui (1927) bei sonatos smuikui ir fortepijonui (1935), Juozo
Naujalio ,,Svajonés® styginiy kvartetui (1930), J. Kacinsko styginiy kvarteto Nr. 1 (1930),
Noneto (1931-1932), Trio Nr.1 trimitui, altui ir fortepijonui ketvirtatoniy sistema (1933;
nebuvo atliktas, nes rankrastis dinges), V. Jakubéno styginiy kvarteto a-moll (1931-1932),
Jurgio Karnaviciaus variacijy lietuviy liaudies dainos ,,Siunté mane motinélé* tema smuikui ir
fortepijonui (1907), styginiy kvartety g-moll (1913) ir d-moll (1916) — ,,ryskiy, taciau beveik
vienisy gairiy — galima sakyti, jog lietuviy kameriné instrumentiné muzika i$sivysté ir iSaugo
tik pokario metais ir yra vienas jaunyjy misy muzikos zanry"',

Pirmaisiais pokario metais pasirodé K. Galkausko (1945), A Klenickio (1945, 1948) ir
Antano Budritino (1947) styginiy kvartetai, J. Pakalnio (1945), St. Vainitino (1945-1946) ir
J. Karoso (1947) fortepijoniniai trio, J. Tallat-KelpSos Siuita mediniy pu¢iamyjy kvartetui
arba autoriaus vadinama Siuita lietuviskais motyvais(1946)15, B. Dvariono pjesés ir kiti
kiiriniai. Visy $iy minéty ir nepaminéty kiiriniy meniné verté buvo nevienoda. Vieni jy dél
neabejotino kiréjy talento, jsiliejo j Lietuvos muziking kultiira, turi i§lickamaja mening verte
ir skamba miisy dienomis. Tokio likimo sulauké dvi nedidelés apimties, 1946 m. B. Dvariono
sukurtos kamerinés pjesés — ,,Prie ezerélio® smuikui ir fortepijonui ir Tema su variacijomis
fagotui ir fortepijonui. ,,Nepaisant nedidelés apimties, Sie kiiriniai suvaidino svarby vaidmenj,
lietuviy kamerinei muzikai besivystant. Jie ne tik buvo pamegti klausytojy ir atlikéjy, bet ir
laikytini klasikiniais §io zanro lietuviSky kiriniy pavyzdiiais“lﬁ. Veliau Sios pjeses buvo
pritaikytos jvairiems kitiems instrumentams ir iki $iy dieny atlickamos'’.

Nuo XX a. SeStojo deSimtmecio pabaigos iki astuntojo deSimtmecio vidurio, lietuviy

kamerinés instrumentinés muzikos kiriniy Zymiai pagaus€jo, juose jau galima aptikti

12 Ten pat, p. 528.

13 pirmasis $io zanro kiirinys lietuviy muzikoje.

! Tauragis, A. ,,Muzika ansambliams ir instrumentams solo. I§: I§ lietuviy muzikinés kultiros istorijos (1940~
1965), t. 3. Vilnius: Mintis, 1967, p. 470.

1> Pirmasis io zanro kiirinys lietuviy muzikoje.

16 Tauragis, 1967, p. 473.

17" Prie ezerélio® — birbynei, klarnetui, ,,Tema su variacijomis“ — altui, kontrabosui, trombonui, kontrabosinei
birbynei su lietuviy liaudies instrumenty orkestru.
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modernéjimo zenkly, kitokio muzikinio mastymo formy. Taciau ne visi ir Siuo laikotarpiu
sukurti kiiriniai pasizyméjo brandumu. Kai kuriems i§ jy (Jurgio Gaizausko kvartetai, 1958 ir
1961, A. Racitino sonatina smuikui, 1962) pristigo rySkesniy muzikiniy vaizdy ir dramatizmo,
Kiti — meniniu atzvilgiu zymiai vertingesni (J. Nabazo Antrasis styginiy kvartetas a-moll,
1957, J. Juzelitino Pirmasis kvartetas in B, 1962, A. Racitino Sonata fantazija smuikui solo,
1963'®), akivaizdziai jrodé ty autoriy brendima ir augantj meistrikuma. Ypa& sékmingai,
sickdami liaudies melodikos ir modernios komponavimo technikos sintezés, reiskési
V. Barkauskas, Vytautas Jurgutis, Vytautas Laurusas, A. Brazinskas, Teisutis Makacinas. Jy
kiryba — instrumentinés sonatos ar instrumentiniai ciklai — jgavo vis didesnj svorj bei reikSme
visoje to laikmecio muzikoje. Ji jau nebebuvo vien pjesiy ir miniatitiry muzika, lyg koks
lengvesnis atokvepis tarp simfonijy, opery ir koncerty. Kompozitoriai sieké gilesnés israiskos
bei savito minties kriivio, tam pasitelkdami ir naujesniy raiskos priemoniqlg. Jy stilistines
priemones papildé i§ Vakary ateinancios — dodekafonija, aleatorika, sonoristika, koliazas —
komponavimo sistemos. Siy moderniy komponavimo techniky atsiradima inspiravo lietuviy
kompozitoriy i§vykos i Siuolaikinés muzikos festivalj ,,VarSuvos ruduo®, pazintys su j Lietuva
patekdavusiais avangardiniy kiiriniy jraSais ir partitiromis. Taip lietuviy muzika palengva
grizo prie tarpukaryje gyvavusios nuosaikaus modernizmo tradicijos. Atsirado lietuviskasis
avangardizmas, stipriai paveiktas kiek pavéluotai atklydusiy vakarietiSkos pokarinés muzikos
idejy”®. Belieka palaikyti V. Landsbergio tikéjima, kad .ty tikry-netikry vakarietisky
avangardy bangos, tarytum tik nuputojancios ir dingstanc¢ios <...>, palieka ant istorijos kranto

keleta racionaliy grﬁdeliq“2

. Labai svarbu, kad tuos griidelius pastebéty miisy kiiréjai.

XX a. devintojo deSimtmecio Lietuvos muzikoje, iSgyvenusioje staigy modernéjimo
Suolj, pasiekusioje tikraji, giluminj atsinaujinimg, éme rySkéti skaidresnio skambesio ilgesys,
pamaZu bléso disonansiSkumo banga, vél sustipré¢jo tautinio tapatumo ir kiirybos laisves
id¢jos, grizo démesys konsonansiniams sgskambiams. Pasigirdo praeities laikotarpio muzikos
rezonansas, jos skambesio atbalsiai. Tokia muzika, aptardama lietuviskaji modernizma,
muzikologé Grazina Daunoraviciené salyginai iSskiria ] penkias kryptis — romanting
akademineg (J. Naujalis, Ceslovas Sasnauskas, Mikas Petrauskas, Stasys Simkus), romanting
su ry$kiais modernizmo Zenklais (M. K. Ciurlionis), tradicing akademing (Teodoras Brazys,
J. Tallat-Kelpsa,  Aleksandras Kacanauskas), = nuosaikaus = modernizmo  (J. Gruodis,

K. V. Banaitis, V. Jakubénas, J. Nabazas, J. Gaidelis, J. Pakalnis), radikalaus modernizmo,

'8 Pirmasis §io zanro kiirinys lietuviy muzikoje.

9 Landsbergis, V. ,,Lietuviy kompozitoriy kameriné muzika (1963-1965)“. 1§: Geresnés muzikos troskimas.
Vilnius: Vaga, 1990, p. 17.

% Nakas, S. Kuo pasizymi lietuviy minimalizmas? 13: Lietuvos muzikos link, Nr.8. Vilnius: Lietuvos
kompozitoriy sajunga, 2004.

2! Landsbergis, 1990, p. 309.
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salyginai vadinamo pirmuoju lictuvisku avangardu (V. Bacevidius, J. Kadinskas)?. Taikli
muzikologo Algirdo Ambrazo jzvalga nusaké ir patvirtino tapatybés paiesky laika: ,.kai daug
zymiy lietuviy kompozitoriy, tarsi persisoting ekspresionistiSkai utriruota, faktiiriSkai
perkrauta muzika, beveik vienu metu tarsi iSsiilgo skaidresnio skambé¢jimo, kontempliaciniy
nuotaikq“zg. Si, tarsi grizimo | atnaujinta romantizma tendencija atved¢ j minimalizma,
padariusj didele jtaka visai XX a. pabaigos lietuviy muzikai (Mindaugas Urbaitis, Algirdas
Martinaitis, Vidmantas Bartulis, Onuté Narbutaité, Zigmas Virksas). Kompozitoriaus Sariino
Nako pasteb¢jimu, ,,jdomu tai, kad XXI a. pradzioje néra jokiy Zenkly, pranasaujanciy
lietuviy minimalizmo pabaigg. Atvirksciai, daugelis kompozitoriy, kada nors susijusiy su Siuo
stiliumi, vienokiais ar kitokiais budais tebesinaudoja minimalizmo idéjomis, dazniausiai
transformuotomis ir praturtintomis nauja patirtimi***,

Trumpai apzvelgus pokario mety Lietuvos kamerinés muzikos panorama, matyti, kaip
$1 muzika ¢jo SiuolaikiSkumo keliu, kaip ji kito, absorbuodama skirtingas jtakas, jvairuodama
iSraiskos budus ir formas, taciau, A. Ambrazo pastebéjimu, jos giluminiai estetiniai principai
liko tie patys — ,,8iuolaikiné, moderni, ta¢iau vengianti kraStutinumy, semanti§kai motyvuota
muzikiné kalba“®,

Kaip bevertintume aptariamojo laikotarpio operas, simfoninius, chorinius ir
instrumentinius kirinius, turime nepamirsti ir lietuviy kompozitoriy muzikos altui. Gana
daznai kiirinyje tvyrancig atmosfera, nuotaika, emocijas leidzia pajusti kokio nors instrumento
tembro iSskirtinumas ir savitumas. Tas pasakytina ir apie altg, imponuojant] Savitu
universalumu — galimybe sugrjzti j baroko dvasiai artimus garso Saltinius. Kadangi kiriniai
altui turi specifinius, nuo instrumento techniniy ir sonoristiniy galimybiy priklausomus
bruozus, iSskirian€ius juos 1§ kity instrumentiniy kiiriniy repertuaro, todél nurodant jy
ypatumus, labai svarbu apibrézti altiSkumo savoka.

Styginiy instrumenty tarpe altas i$siskiria Siek tiek nosiniu, matiniu, intravertiSku garsu,
kurio savybes lemia jo konstrukcinés ypatybés. Istoriskai nusistovéjes standartinis alto

korpuso ilgis vyrauja nuo 38 iki 46 cm.:

?2 Daunoravigiené, G. ,,Lietuviskojo modernizmo magistralés ir Naujosios Vienos mokyklos idéjy parastés®. I§:
Menotyra, t. 15, Nr. 1, 2008, p. 55.

2 Ambrazas, 2007, p. 83-84.

** Nakas, 2004.

% Ambrazas, 2007, p. 84.
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> Alto korpuso ilgis
vyrauja nuo 38 iki 46 cm.

-

Pvz. nr. 1.

Sis parametras svarbus instrumento garso daZniui — didesnis altas turés stipresnj garsa, ta¢iau
sukels daugiau problemy atlikéjui (ranky patempimai, nepasickiami intervalai). Kartais
meistrai, eksperimentuodami alto forma, suranda skvarbesnj garsg, dideliy dydziy altus

formuodami pagal patogesniam griezimui pritaikytus specifinius alto korpuso islinkimus:

Pvz. nr. 2.
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Pasaulyje paplitusiy ne tik tradicinés, misy akiai jprastos formos, geriausiy instrumenty
pavyzdziai byloja, jog garso kokybei patikimesné yra laiko patikrinta instrumento forma.
Smuiko ar violoncelés iSgaunamas garsas visada bus skvarbesnis, o altg iSskirs jo tembras.
Kiriniai altui retai kada pasizymi skaidria muzikine faktiira. Kamerinéje muzikoje jiems
skiriamas viduriniy balsy, uzpildan¢iy harmoning erdve, vaidmuo. Iki XIX a. kiiriniai altui
kaip soliniam instrumentui apskritai buvo retas reiskinys?®. Daznai alto tembras lyginamas su
zemu moteriSku — alto — balsu. Bene svarbiausias jy bruozas — moters balso diapazonui
artimas alto registras ir sodrus tembras.

Taigi tembras yra neatsicjamas altiSkumo eclementas, sglygojantis kiriniy
charakteristika. Nors pasauliniame ir lietuviSkame alto repertuare vyrauja melancholisko
pobudzio kiriniai, taCiau tai néra taisyklé. Neretai kirinio savybes jtakoja aplinkiniai
veiksniai: atlikéjo, kuriam skiriamas kiirinys, interpretaciniai sugebé¢jimai, jo pageidavimai,
proging kiirinio paskirtis, Zanro pasirinkimas ir daugelis kity panasiy dalyky.

IS muzikos istorijos Zinoma, jog alto tembrg gana sékmingai iSnaudojo
Hektoras Berliozas, Bela Bartokas, Paulius Hindemithas, Benjaminas Brittenas,
Alfredas Schnittke ir Kiti kompozitoriai.

H. Berliozas — vienas pirmyjy kompozitoriy, kuriam riipéjo atskiry instrumenty,
neiSskiriant ir alto, tembry savitumas. To pasekmé — instrumentuotés veikalas ,,Didysis
traktatas apie Siuolaiking instrumentuote ir orkestruote™ (,,Grand traité d’instrumentation et
d’orchestration modernes*, 1844), kuriame apie alta jis rasé: ,,IS visy orkestro instrumenty
bitent altas buvo labiausiai nejvertintas, nepaisant jo nuostabios kokybés. <..>. Tais itin
retais atvejais, kada senieji kompozitoriai iSkeldavo ji 1 pirmajj plana, jis niekada nenuvildavo
ju lokes¢iy“?’. Veikale greta kity instrumenty tembriniy ypatumy jvardinti ir aptarti alto
tembro savitumai, sékmingai i$naudojami jo simfonijoje ,Haroldas Italijoje“?®. Pasak
Viktoro Juzefoviciaus, ,,pagrindinis bruozas, iSskiriantis berlioziskasias alto partitliras — tai ne
vien techni$kas instrumento iSnaudojimas, tai tikslingas ir jtikinantis instrumento tembro

pojttis bei bandymas ji pajungti muzikinei kiirinio dramaturgij ai“®.

v —

tembru, kaip viena pagrindiniy muzikinés raiskos priemoniy, analizés objektu pasirinko alto

% Baroko epochoje ryskiausi pavyzdziai aptinkami J. S. Bacho (Brandenburgo koncertas Nr.6 B-dur,
BWV 1051) ir G. Ph. Telemanno (pirmasis $io Zanro karinys — koncertas altui ir orkestrui G-dur TWV 51:G9 ir
koncertas dviem altams ir orkestrui TWV 52:G3) kiryboje. Véliau altas kompozitoriy buvo primirstas.
Klasicizmo epochoje aptinkami tik keli altui skirti kiiriniai.

2 bepmmos, I'. Borvwioii mpaxmam o cogpemeHHOU uHCMpYyMenmosKe u opkecmposke (¢ 0onoanenuem Puxapoa
HImpayca), 1. 1. Mocksa: My3pika, 1972, p. 81.

% Alto ypatybés, jo tembro suvokimas simfonijoje ,,Haroldas Italijoje” yra vienas svarbiausiy veiksniy, lémusiy
pagrindinio herojaus vidinio pasaulio ypatumus — vidinés nesantarvés kamuojama Haroldo siela, jo kan¢ia, nitiry
ilges;.

2 10sedosuy, B. Cumgonus ,, Faponso ¢ Hmanuu“ u ee aemop. Mocksa: Coerckuii kommosutop, 1972, p. 70.



16

tembrg. Nurodydama alto tembro savitumus, sukelianCius jvairius pojacius ir asociacijas
(melancholija, litidesj, vieniSuma), autoré iSkélé altui biidingos uzdaros semantinés erdveés
klausimg. I$samios jos jzvalgos apie alto tembro semantikos erdve H. Berliozo simfonijoje
,Haroldas Italijoje* bei A. Schnittke’s koncerte altui ir orkestrui atskleidé alto tembro
suvokimo poveikj $iy kiiriniy speciﬁkaigo. vairius tembro aspektus nagrin¢ja ir kiti tyréjai.
Etnomuzikologas Rytis Ambrazevigius aptaria psichologinius tembro suvokimo aspektus®,
kompozitorius ir muzikologas Martins Vilums atskleidzia svarbiausius tembro ir garsumo
atpazinimo ypatumusgz.

Lietuvos kompozitoriy kiiriniy altui palikimas negausus, amzius neilgas, todél ir jy
reikSmeé lietuviy muzikinés kultiiros, o ypa¢ kamerinés muzikos fone visa aprépiancio
démesio dar nesusilauké. Nauji lietuviy autoriy kiiriniai altui radosi nedrasiai, kiiréjai dar
nekele dideliy reikalavimy atlik¢jams. Kai kuriy kompozicijy galimybés skambéti
koncertuose buvo nulemtos altininky profesinio pasiruo§imo. Daugybe¢ problemy, susijusiy su
profesionalesniu Lietuvos stygininky paruoSimu, maté ir zymiausias tarpukario Lietuvos
muzikos Kritikas, tvirtas pozicijas jvairiais meno suvokimo, atlikimo ir vertinimo klausimais
turéjes, kompozitorius Vladas Jakubénas. Recenzijose jis nuolatos akcentavo kamerinés
muzikos svarba, riipinosi jos kokybisku atlikimu, kélé nacionalinio repertuaro stygiaus
klausimg. 1939 m., visokeriopai skatindamas ir objektyviai vertindamas atlikéjus stygininkus,
apgailestaudamas rasé: ,,Misy kameriné muzika turi jau nemaza rimty, vertingy veikaly,
kuriuos verta parodyti uZzsieniui. Bet juos atlikti néra lengva, gan painios naujoviskos
struktiiros reikalauja geros orientacijos, subrendusio menininko. Stygininky srityje mums dar
nepavyko tokiy iSsiauginti. Operos ir radiofono orkestruose svarbiyjy styginiy instrumenty
koncertmeisteriy vietose dar turime nepakei¢iamy svetimsaliy.

Si padétis po truputj émé keistis, kai Lietuvos koncertiniame gyvenime vis svarbesne
vieta uzémeé savi, jau Lietuvoje paruosti atlikéjai. Stygininky gretas Zenkliai papildé jaunieji
Kauno konservatorijos auklétiniai, kuriy dauguma smuikininkai — Izidorius Vasylitinas
(Vasiliauskas), Adolfas Sadauskas, Viaceslavas Mozalskis, broliai Kazys, Povilas ir Pranas
Matiukai, Kazys Juodelis, Adomas Krevnevi¢ius. Vieni jy griezé Kauno radiofono, kiti —
Valstybés teatro orkestre, kartu su kitais atlikéjais burési j kvartetus ar Kitus kamerinius

ansamblius. Sie ansambliai buvo nepastovils, daZniausiai sudaromi tam tikrai programai

e —

%0 Abramavi¢iaité, Z. ,,Alto tembro semantikos atodangos: nuo H. Berliozo iki A. Schnittke’s“. I§: Lietuvos
muzikologija, t. 10. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009, p. 61-71.

1 Ambrazevi¢ius, R. ,, Tembras muzikos psichologijoje*. I3: Lietuvos muzikologija, t. 13. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2012, p. 6-21.

%2 Vilums, M. , Kompoziciniai garsumo ir tembro erdvélaikio kinezés atpaZinimo aspektai®. I3: Lietuvos
muzikologija, t. 11. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2010, p. 87-101.

% Jakubénas, V. ,.Styginiy kvarteto koncertas“. I3: Viadas Jakubénas. Straipsniai ir recenzijos, t. 1. Sudaré ir
ivadinj straipsnj parasé L. Venclauskiené. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija, 1994, p. 327.
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atlikti. Suprantama, tuose ansambliuose turéjo griezti ir altininkai, kuriy problema buvo pati
skaudziausia, nes jy profesionalumo lygis neprilygo smuikininkams ir violoncelininkams.
Altininkus  atlikéjus prisimena ir to laikmecio liudininké, smuikininké Kornelija
Kalinauskaité®®. Jos atsiliepimas gana kritiskas: ,,Orkestre altininkai sédéjo, bet griezti
profesionaliai jie pradéjo, kai mano vyras (J. Fledzinskas — J. J.) paruo$é¢ savo studentus,
gebancius griezti tolygiai su smuikininkais. <...>. Orkestre sédintiems senukams nertpéjo
profesionalumas, jie juokési i$ pozicijy, nes viska griezé pirmoj pozicijoj. <...>. Tokie tuo
metu buvo altininkai. Tik véliau, kai j orkestrg pradéjo séstis jaunimas, po truputj stipréjo

altininky profesionalumas*®.

Tarp jaunyjy altininky geriausiai jsitvirtino Eduardas
Satkevidius, griezgs Kauno konservatorijos absolventy styginiy kvartete, Valstybés teatro
orkestre. Minétini ir kiti altininkai — Motiejus Buivydas ir Stasys Gabriolavi¢ius — griezg
Kauno Radiofono orkestre. St. Gabriolavicius ir persikéles j Vilniy, tgsé koncerting veiklg
filharmonijos simfoniniame orkestre ir kvartete: ,,Iki uzdarant Filharmonijg (1943 m. kova),
aStuonis koncertus surengé styginiy kvartetas: Mykolas Saulius, Stasys Gabriolavicius,
Alfonsas Paukstys, Albinas Ciplijauskas“*®. Beje ir pasitraukes j Vakarus (1944), apsigyvenes
Bavarijos Dilingeno miesto vadinamyjy Perkeltyjy asmeny (Displaced Persons, DP)
stovykloje, St. Gabriolavi¢ius jsijungé j aktyvy kultlirinj stovyklos gyvenimg. ,,Tarp
Dilingene tuo metu gyvenusiy lietuviy iSsiskyré ir stipri keturiy instrumentininky grupé:
Pranas Matiukas, Stasys Gabriolavi¢ius (Gabriolas), Mykolas Saulius ir Izidorius Vasyliiinas.
<...>. Netrukus Sie Kauno konservatorijos absolventai susibiir¢ ] styginiy kvarteta, kuris
koncertavo lietuviy ir vokieciy visuomenei, o pirmg pasirodyma surengé 1946 m. geguzés 19
d. Dilingene* — su Siais jo meninés veiklos kaip beiSnykstancios lietuviy muzikos istorijos
fragmentais mus supaZindina muzikologé Vytauté Markelitinien¢®’. Taip pat ji nurodo, kad
1949 m. St. Gabriolavi€ius emigravo | Australijg ir 25 metus griezé Melburno filharmonijos
orkestre®,

Visus stygininkus, neisskiriant ir altininky, 1942 m. griezusius Lietuvos filharmonijos

simfoniniame orkestre, prisimena ir teigiamai vertina Algimantas Kalinauskas®®: ,Kolektyvas

% Kalinauskaité, FledZinskiené Kornelija (g. 1925), smuikininké, pedagogé. Baigé Vilniaus kons-ja: 1945 m.
S. Szpinalskio fortepijono, 1948 m. J. Targonskio smuiko Klase. 1946-1981 m. griezé 11 smuiku Lietuvos
kvartete. 1949-1994 m. Lietuvos muzikos akademijos (iki 1992 m. Lietuvos valstybinés konservatorijos)
Kamerinio ansamblio katedros profesoré.

% Cituota i§ interviu su K. Kalinauskaite (Zr. Prieda nr. 5).

% Aleknaité-Bieliauskiené, R., Augulyté, M. Septyniasdesimties mety kelias / Lietuvos nacionaliné filharmonija.
Sudarytoja M. Augulyté. Vilnius: Aidai, 2010, p. 18.

% Izidorius Vasyliinas. Gyvenimas. Veikla. Straipsniai. Laiskai. Sudarytoja V. Markelifiniené. Vilnius: Typoart,
2006, p. 34.

% Ten pat, p. 126.

¥ Kalinauskas Algimantas (1923-2010), dirigentas, muzikologas, smuikininkas, pedagogas. 1945-1946 m.
studijavo Vilniaus kons-joje. 1941-1945 m. Vilniaus filh-jos simf. orkestro smuikininkas. 1943 m. debiutavo
kaip simf. orkestro dirigentas. 1944 m. stazavo Vienos valstybés operos teatre pas K. Bohma. 1946-1958 m.
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buvo gana pajégus: pirmaisiais smuikais griez¢ koncertmeisteris K. Juodelis, Salia jo —
Elena Strazdaité-Bekeriené, antrajame pulte — A. Ciplijauskas ir Riosleriené, toliau uz jy —
keletas gana pajégiy lenky smuikininky. Antriems smuikams vadovavo Bronius Sopys, $alia
jo A. Paukstys, altas — Stasys Gabriolavicius, Salia Vytautas Marcijonas, Lietuvninkaité,
Kutiliauskaité. Violon¢elémis griezé M. Saulius, Arnoldas Riosleris, A. Motiekaitis, 0
kontrabosais — P. Bekeris, Halderis ir kiti“‘’. Reikia pazyméti, kad visi ¢ia ivardinti altininkai
mokslus buvo baige kaip smuikininkai. Vienintelis E. SatkeviCius, greta smuiko specialybés
baigé ir Ruvimo Stenderio alto specializacijos klasg.

Reikiamos kvalifikacijos koncertuojanciy atlikéjy stygiaus klausimas palengva
sprendési, bet ne taip greitai, kaip nor¢josi. ,,Vienas kamerinés muzikos plétojimosi stabdziy —
tai tebeegzistuojanti atlikéjy problema — taip 1967 m. ja jvardijo V. Landsbergis*.
Aptardama XX a. astuntojo deSimtmecio pagrinding lietuviy muzikos sroveés ir jos recepcijos
istorija, ta patj tvirtino ir muzikologe Riuta GoStautiené, teigdama, jog ,,tuo laikotarpiu
Lietuvoje beveik nebuvo Siuolaikinés muzikos srityje besispecializuojanciy atlikéjy, ypac
ansambliy**%.

Lietuviy muzikos kiirybos ir atlikéjiSko meno raidoje naujas etapas, svarbus atgijimo
ir naujos brandos laikotarpis pastebimas XX a. pabaigoje. 1990 m. paskelbus Lietuvos
nepriklausomybe, keitési muzikos reiSkimosi salygos, vérési naujos bendravimo su pasauliu
galimybés, kuriomis naudojosi jau Zinomi ir jauni lietuviy atlikéjai. Salia jau pripazinty
(Lietuvos, Vilniaus, Ciurlionio kvartetai), kiirési nauji kameriniai ansambliai — styginiy
kvartetai: Kauno (1988), ,,Chordos* (1997), ,,ArtVio* (2003), trio: ,,Vilniaus arsenalas*
(1986), ,,Armony trio* (1988), ,,Musica Camerata Baltica® (1993), ,, Kaskados*“ (1996),
,FortVio“ (2006), ,,Claviola® (2007) ir kiti.

Dabartiniu metu studijuojantiems alto klas¢je suteikiama daugybé galimybiy. Jy
profesiniu rengimu ripinasi kompetentingi pedagogai. Atgijgs rySys su Europos meno
centrais sudaro salygas norintiems tobuléti ir jgyti naujy impulsy tolesnei meninei brandai.
Studentai dalyvauja tarptautiniuose konkursuose, meistriSkumo kursuose ir festivaliuose.
Pastebima gaus¢jancios profesionaliy altininky atlikéjy — kompozitoriy kiirybos skleidéjy —
gretos, suaktyveéjo naujy kiriniy leidyba. Visi Sie paminéti veiksniai sudaro prielaidas naujy

lietuvisky kiriniy altui radimuisi, kartu ir naujoms ty kiiriniy interpretacijoms. Todél

Lietuvos operos ir baleto teatro dirigentas. 1966-1992 m. désté Lietuvos kons-joje. Parasé knygas: ,Jonas
Stasitinas* (1965), ,,Ataidai. Dirigento atsiminimai“ (2010). Paskelbé > 1500 straipsniy, esé¢, recenzijy muzikos
ir teatro klausimais.

*0 Kalinauskas, A. Ataidai. Dirigento atsiminimai. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2010, p. 65.

' Landsbergis, 1990, p. 22.

*2 Gostautiené, R. ,Keletas variacijy kanono tema“: adtuntojo defimtmecio lietuviy muzikos pagrinding srové ir
jos recepcija“. I8: Lietuvos muzikologija, t. 7. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2006, p. 162.
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pra¢jusiame amziuje iSkiles opus klausimas — ar rasis ryskiy alto muzikos atlikéjy, gebanciy
interpretuoti naujausius kiirinius? — nebebus toks aktualus. Aktyvus pastaryjy mety jaunyjy
atlikeéjy koncertinis gyvenimas ir atviras pozitris | muzikos interpretavimg nebekelia ir,
tikétina, nebekels kompozitoriams abejoniy dél jy kiiriniy atlikimo, tuo paciu ir dél alto meno

perspektyvy.
1. 2. Lietuvos alto pedagogikos iStakos

Tyrin¢jant Lietuvos alto meno ankstyvasias apraiskas, dera atsigrezti | LDK didiky
dvarus ir juose veikusias muzikos mokyklas, turéjusias neabejotinos jtakos Lietuvos muziky
profesiniam parengimui. Muzikologé¢ Laima Kiauleikyté knygoje ,,XVIII a. Il pusés—XIX a.
muzikiné Lietuvos dvary kultiira: stiliaus epochy sankirtose pateikia i§samig, mazai tyrinéta
Lietuvos dvary muzikinés kulttiros istorija, nurodydama dvary sajudzio unikalumg ir reikSme
lietuviy profesionaliosios muzikinés kultiiros raidai®. Lietuvos didikai (Oginskiai, Radvilos,
Tiskeviciai, Tyzenhauzai, Masalskiai, Sapiegos) Vakary Europos aristokraty rimy pavyzdziu
karée muzikos mokyklas ir kvieté i§ uzsienio profesionalius pedagogus, kuriy uzduotis —
lavinti vietinius, tarp jy lietuviy, muzikus, iSmokyti juos griezti visais instrumentais arba
,»kokio grieziant prireiks“, nes ,,gebéjimas griezti Kkeliais instrumentais XVIIl a. LDK
kapelose — visuotinis“**. XVIIl a. viduryje LDK dvaruose jsivyravo klasicizmui budingi
muzikos instrumentai. Tarp Slanime sukaupty itin vertingy instrumenty minimi du Amati
altai ir déés, du nezinomo meistro altai su dézémis™. Taigi j orkestry ar instrumentiniy
ansambliy sudétj buvo jtraukiamas ir altas. Saltiniuose minima, kad 1877-1883 m. Pastovyse
(dabar Baltarusija) grafo Tyzenhauzo dvare veikusios mokyklos orkestrg sudaré: 8 smuikai,
altas, violongelé, 2 fleitos, 4 klarnetai, 2 trombonai®. Muzikologas Juozas Gaudrimas,
tyrinéjes muzikinj gyvenimg Lietuvoje XIX a. antroje puséje—XX a. pradzioje nurodo, kad
orkestro instrumentai, pajvairindami giedojima, skambg¢jo ir baznyciose: ,,1883 m. gruodzio
1d. Rokiskio baznycioje, panaSiai kaip Vilniaus katedroje, buvo atliktos kompozitoriaus
T. Nideckio miSios G-dur chorui su instrumentiniu ansambliu, susidedanciu i§ dviejy smuiky,

47

alto, kontraboso, fleitos ir klarneto“*’. Tikétina, kad uZsienieCiy parengti ir muzikavimo

® Kiauleikyte, L. XV a. 1l pusés—XIX a. muzikiné Lietuvos dvary kultira: stiliaus epochy sankirtose. Vilnius:
Kulttiros, filosofijos ir meno institutas, 2008, 360 p.

* Ten pat, p. 204.

** Ten pat, p. 48.

* Lietuvos muzikos istorija. | knyga. Tautinio atgimimo metai. 1883-1918. Sudarytoja ir atsakinga redaktoré
Dana Palionyté-Baneviciené. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija, Kulttiros, filosofijos ir meno institutas,
2002, p. 163-164.

* Gaudrimas, J. I§ lietuviy muzikinés kultiiros istorijos. 1861-1917. Vilnius: Valstybiné politinés ir mokslinés
literattiros leidykla, 1958, p. 147.
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praktikos jgudziy jgije, jvairiatautése Lietuvos dvary kapelose galéjo griezti ir lietuviy
altininkai. Nors LDK dvaruose veikusios muzikos mokyklos nesuformavo nuosekliy,
sistemingy muzikos mokymo tradicijy, tadiau turéjo neabejoting jtaka Nepriklausomos

Lietuvos muziky profesiniam parengimui ir praktinei jy veiklai.
1. 2. 1. Altininkai Klaipédos muzikos mokykloje

Lietuvos altininky sistemingas profesionalaus ugdymo etapas siejamas su 1923 m.
Stasio Simkaus jkurta ir jo vadovaujama Klaipédos muzikos mokykla. Sios mokyklos styginiy
instrumenty skyriaus moksleiviams atsivéré galimybé studijoms pasirinkti ne tik smuika,
violonéele ar kontrabosa, bet ir alta. Altininkai buvo labai reikalingi St. Simkaus suburtam ir
jo vadovaujamam simfoniniam orkestrui, todél jteisintos griezimo altu studijos pirmiausia ir
pasitarnavo Siam tikslui. Dar svarbu pazyméti, kad Klaipédoje ivyko tikrasis luzis, nes
styginius instrumentus galéjo rinktis jaunimas, suvaziaves i§ visos Lietuvos, nors daugelis jy
,buvo gave tik megejiska pradziamoksli“*®. Ty mety jspudzius gerai menas Klaipédos
muzikos mokyklos 1930 m. absolventas altininkas Motiejus Buivydas irgi teigia, jog i
Klaipédos muzikos mokykla ,,suplaukes 1§ visy Lietuvos kampy jaunimas buvo dar visai
7alias, taGiau tuometinémis aplinkybémis niekas ko nors geresnio ir nelauké. St. Simkus
dzitigavo, nes maté, kad jo idéja sukurti Lietuvoje simfoninj orkestra bus jgyvendinta“*.
Orkestro vadovas sieké per nepaprastai trumpa laika, ,,daznai nusizengdamas pedagogikos
désniams*, iSugdyti jaunus muzikus, gebancius kokybiskai griezti simfoniniame orkestre™.

Kadangi Lietuvoje stigo savy aukstos kvalifikacijos pedagogy, teko juos kviestis 1§
svetur. 1924 m., St. Simkaus pakviestas, j Klaipédos muzikos mokykla déstyti ir rengti
kvalifikuotus muzikantus Klaipédos simfoniniam orkestrui i§ Prahos atvyko Ceky nonetas.
Visi jo muzikai, Prahos konservatorijos auklétiniai, garsé¢jo kaip vieni geriausiy
instrumentininky ir paZangiy mokymo metody kﬁréjq51. Jie buvo baige teorinj ir praktinj
pedagogikos kursg, pasizymintj nuoseklaus ir sistemingo mokymo principu. Ansamblio
Sstygininky griezimo maniera, iSkelianti garso grozj, atskleidzianti instrumenty tembra ir

siekianti virtuoziskumo, buvo artima XXa. pradzios Vakary Europos muzikavimo

*® Katkus, D. ,Instrumentalistai — stygininkai ir patikai“. I3§: Lietuvos muzikos istorija. 1l knyga.
Nepriklausomybés metai 1918-1940. Sudarytojas ir atsakingas redaktorius A. J. Ambrazas. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2009, p. 313.

* Buivydas, M. , Klaipédos muzikos mokyklos direktorius®. I8: St. Simkus. Straipsniai. Dokumentai. Laiskai.
Amzininky atsiminimai. Sudaré ir paaiskinimus parasé D. Palionyté. Vilnius: Vaga, 1967, p. 387.

%0 Petrauskaité, D. ,,Gyvenimas ir muzikiné veikla“ I3: Jeronimas Kacinskas. Gyvenimas ir muzikiné veikla.
Straipsniai. Laiskai. Atsiminimai. Sudaré D. Petrauskaité. Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 20.

' Ceky noneto muzikantai: Emilis Leichneris (smuikas), Vaclavas Kolenaty-Kamilovas (altas), Janas
Fesenmayeris (violonéel¢), Ludvikas Rautenkranzas (kontrabosas), Albertas Bursikas (fleita), Antonas Stoupa
(obojus), Jaroslavas Brychta (klarnetas), Ladislavas Putna (fagotas), Emanuelis Kaucky (valtorna).
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tradicijoms. Tuo galéjo jsitikinti ir Lietuvos klausytojai, nes $is jauny instrumentininky
ansamblis sékmingai ir aktyviai koncertavo, tuo labai pagyvindamas Klaipédos krasto
muzikinj gyvenimg.

Viena aiSku, pagrindinis démesys Sioje mokykloje buvo skiriamas orkestro klasei,
orientuojantis j mokiniy parengima groti simfoniniame orkestre. Atlikéjisky jgudziy vystymui
ne maziau svarbios buvo ir individualios specialybés pamokos. Kadangi iki 1927 m.
Klaipédos muzikos mokykla neturéjo patvirtinty mokymo plany, buvo déstoma remiantis
jvairiy uzsienio konservatorijy, kuriy absolventais buvo kviestiniai pedagogai, patirtimi.
Mokymosi trukme Iémé pasirinkta specialybé. Alto klasés mokiniams skirta programa buvo
iSdéstyta SeSeriems metams.

1924.1X.1-1926.1X.1 laikotarpiu Klaipédos muzikos mokyklos alto klasei vadovavo
¢eky altininkas Vaclavas Kolenaty-Kamilovas. Jo klaséje mokési: Buivydas Motiejus,
Kvedaravi¢ius Alfredas, Klepackas Antanas, Pociiinas Bronislavas, Zdancevicius Jonas ir
Kacinskas Jeronimas®. Nuosekliai ir metodiskai déstydamas, pagrindinj démesj sutelkes
klausos, frazuotés, ritmikos, intonavimo ir dinamikos ugdymui, V. Kolenaty-Kamilovas
stengési jdiegti savo mokiniams tvirtus griezimo altu pagrindus (technikai lavinti jis pats kiiré
etiudus), padedancius suvokti mokymo turinj. Rezultaty ilgai laukti nereikéjo. Pajégesni jo
klasés altininkai, tarp kuriy — A. Klepackas ir J. Ka¢inskas griezé Klaipédos muzikos
mokyklos mokiniy styginiy kvartetuose®®. Visa tai bylojo apie déstytojo pedagoginés veiklos
kokybe. Deja, V. Kolenaty-Kamilovas susidairé ir su nejprastais, jam nepriimtinais, mokymo
procesa stabdanciais ir net zalingais metodais, kai per specialybés pamokas buvo reikalaujama
tikrinti orkestrines partijas. Tai patvirtina ir M. Buivydas, vienas jo klasés mokiniy: ,,Per
specialybés pamokas buvo tikrinamos orkestrinés partijos. <...>. Vis d¢lto déstytojai ¢ekai ir
kai kurie vyresnieji auklétiniai tuo metodu buvo nepatenkinti“>*. Taigi 1926 m. rudenj, dél
nesutarimy su mokyklos direktoriumi, V. Kolenaty-Kamilovas paliko Klaipéda. Reiksdami
pritarimg ir nenorédami iSduoti savo pedagoginiy idealy, jo pavyzdziu paseké ir kiti ¢eky
pedagogai — Janas Fesenmayeris (violoncelés mokytojas) ir Emanuelis Kaucky (valtornos
mokytojas). Kol vyko naujy pedagogy paieSka, du ménesius (1926.1X.1-X1.1) altininkams

désté i§ Panevézio atvykes altininkas ir pedagogas Izaokas Zakomas®.

%2 Klaipédos muzikos mokyklos déstytojo V. Kolenaty-Kamilovo alto klasés mokiniy 1925/26 m. m. pazangumo
ir lankomumo dienynas. Lietuvos literatiiros ir meno archyvas (LLMA), F. 161, ap. 1, b. 61, |. 1-6.

%3 Petrauskaité, D. Klaipédos muzikos mokykla 1923-1939. Klaipéda: Klaipédos universiteto leidykla, 1998,
p. 169.

> Buivydas, 1967, p. 388.

% Zakomas Izaokas (g. 1899.VIL9 Panevézyje, m. 1941.VI Vilniuje; nuzudytas naciy), altininkas, pedagogas. Iki
1928 désté muzikg Panevézio g-jose, privaciose zydy m-lose. Nuo 1928 m. gyveno Kaune. 1928-1940 m. griezé
Kauno radiofono simf. orkestre; buvo alty grupés koncertmeisteris.



22

Netrukus j Klaipédos muzikos mokykla buvo pakviesti ir atvyko déstyti Budapesto
karaliskosios muzikos akademijos auklétiniai: smuikininkai Laszlo Hajosas ir Miklos von
Feheris, obojininkas Zoltanas Gatti, valtornininkas Sandoras Balintas ir altininkas
Ladislavas Novakas. Taigi buvo atgaivinta normali pedagoginé veikla, leidusi visiems
buvusiems V. Kolenaty-Kamilovo mokiniams ir prie jy prisijungusiems Bernardui Jurasinui
su Kaziu Motgabiu testi studijas (1926.X1.1-1929.1X.1) pas L.Novaka®. Deja, ,,jaunieji
altininkai tokiy Silty ir glaudziy santykiy, kokie buvo susikloste su V. Kolenaty-Kamilovu,
daugiau Klaipédoje nebepatyré“57.

Lyginant su ¢eky stygininkais — ansamblinio griezimo specialistais, vengrai buvo
virtuozinés, individualistinés, t.y. nekvartetinés mokyklos atstovai ir gars¢jo sava
instrumentininky ugdymo metodika. Jie maZziau gilinosi j nuoseklaus darbo principus ir pritaré
St. Simkaus toleruojamam spartesniam mokymui. L. Novakas désté pagal savo paties
parengta SeSeriy mety altininkams skirta mokymo programa, suskirstytg j tris — paruoSiamajj,
akademin] ir meistrikumo — etapus®®. Kiekvienam mokymo etapui buvo suplanuoti konkretiis
techninio ir meninio ugdymo reikalavimai, kuriuos moksleiviai atskleisdavo egzaminy metu.
Technikai, ranky poju¢iams ugdyti grieziamos gamos, pratimai, etiudai. Meninj programos
Vienos klasiky, romantizmo — kompozitoriy kuriniai. Reikia pazyméti, kad altininky
profesinis parengimas, remiantis Sia nuosekliai ir kryptingai iSdéstyta programa, atitiko
tradicing auksStosios mokyklos ugdymo koncepcijg ir buvo gana kokybisko lygmens. Todél
nenuostabu, kad ne tik $ia, bet ir kity specialybiy (pavyzdziui, Smuiko) mokomaja programa
véliau peremé Kauno konservatorija®®.

Apmaudu, bet dél nesantaikos tarp pedagogy, L. Novakas, likus metams iki jo klasés
mokiniy baigiamyjy egzaminy, nutrauké pedagoginj darbg ir paliko Klaipédg. Taciau studijos
nenutriiko. Zinoma, kad Klaipédos muzikos mokykloje altininkams désté kity specialybiy
stygininkai: ¢eky violoncelininkas F. Kovaras (1927.1X.1-1928.1X.1), vengry smuikininkas
G. Kerteszas (1929.1X.1-1930.1X.1). Kad ir patyre edukaciniy nuostaty jvairove Klaipédos
muzikos mokyklos jaunieji altininkai sulauké mokyklos baigiamyjy egzaminy.

1930 m. Klaipédos muzikos mokyklos alto klas¢ baigé penki absolventai: K. Motgabis,
M. Buivydas, A.Kvedaravigius, A.Klepackas ir B. Jurasinas®. Kaip klostési tolesnis jy

*® Klaipédos muzikos mokyklos déstytojo L. Novako alto klasés mokiniy 1926/27 ir 1927/28 m. m. pazangumo
ir lankomumo dienynai. LLMA, F. 161, ap. 1, b. 80, I. 1-7 ir F. 161, ap. 1, b. 111, I. 1-8.

% Petrauskaité, 1997, p. 20.

8 LLMA, F. 84, ap. 1. b. 25, . 34-35.

% Ten pat, b. 25, I. 28-30.

% Klaipedos muzikos mokyklos pedagogy tarybos posédzio protokolas, 1930, birzelio 7. LLMA, F. 161, ap. 1,
b. 117, 1. 26, 29, 30.
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likimas? Kadangi Kauno valstybinéje muzikos mokykloje nebuvo alto klasés, ruoSiancios
profesionalius altininkus, buvo manoma, kad Klaipédos muzikos mokyklos altininkai, turintys
profesionaly pasiruos$img, be jokiy kliti¢iy bus priimti | Kauno Valstybés teatro arba
Radiofono orkestrg. Paradoksalu, bet Klaipédos muzikos mokyklos absolventai Kaune
nebuvo laukiami. Nepadéjo ir St. Simkaus kreipimasis j Svietimo ministerija, pragantis jo
mokinius (ne tik altininkus) priimti j Valstybés teatra.

Norintieji testi koncerting veiklg ir patekti | Kauno Valstybés teatro orkestra, turéjo

“61 " Gerai

nugaléti ,,gana Zeminancig kliutj — Kaune iSlaikyti konkursinius egzaminus
paruosStiems Klaipédos muzikos mokyklos absolventams tai nebuvo sunku, taéiau ,,kai kurie
silpnesniy nervy kandidatai, pajute psichologinj egzaminatoriy spaudima, suklupo ir i teatra
nepakliuvo, nors buvo visiskai pajéegis atlikéjai“®’. Patekusieji i teatra (M. Buivydas,
A. Klepackas, A. Kvedaravicius) greitai pasijuto kaip pastumdéliai, tik retkar¢iais gaunantys
pagriezti. Todél A. Klepackas ir M. Buivydas 1934 m. dalyvavo konkurse j Radiofono
orkestra. Deja, A.Klepackui, ,kurj St. Simkus charakterizavo kaip labai muzikaly ir
techniskai pajégy atlikéja* nepasisekée®. Nepatekes j Radiofono orkestra, 1934 m. jis grjzo i
Klaipéda ir griezé trumpai veikusiame Klaipédos operos simfoniniame orkestre, désté
privacioje Klaipédos muzikos mokykloje. Pedagogine veikla tenkinosi ir K. Motgabis,
sékmingai déstydamas AukStadvario ir Skuodo vidurinése mokyklose. IS visy Klaipédos
muzikos mokykla baigusiy altininky geriausiai sekési M. Buivydui. Jis buvo Kauno Valstybés
teatro ir Radiofono orkestro artistu, griez¢ lietuviskame nonete.

Norétysi pazyméti, kad Klaipédos muzikos mokyklos moksleiviai, tarp jy ir altininkai,
ugdomi profesionaliy pedagogy, dar besimokydami biirési j ansamblius ir émé koncertuoti —
tokiu budu susiformuoja pirmoji lietuvisko kamerinés muzikos sgjidZio banga. Pirmiausia,
sekdami ypa¢ juos zavéjusiu Ceky noneto pavyzdziu, klaipédiskiai susibiiré j lietuviska
nonetg — M. Buivydas (I smuikas), Antanas Jaras (Il smuikas), J. Kac¢inskas (altas), Viktoras
Dapsys (violoncel¢), Kajetonas Liepus (kontrabosas), Evaldas Lacas (fleita), Zenonas
Anucauskas (obojus), Kazys Paulauskas (fagotas), Vincas Deniusis (trimitas). Ansamblis
savarankiskai paruo$¢ programg ir vasaros atostogy metu koncertuodami vazinéjo po Lietuva.
Sis nonetas — ,,pirmasis, nors ir trumpai gyvaves, lietuviy atlikéjy kamerinis ansamblis, kurio
pavyzdziu véliau Klaipédoje (ir kitur) karési profesionalios lietuviskos kamerinio
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instrumentinio muzikavimo grupés*>". Minétinas ir Kitas Lietuvos nonetas, kurj, neturédami

®! Petrauskaité, 1998, p. 169.

%2 Ten pat, p. 169.

% Ten pat, p. 171.

® Ksanien¢, D. ,Muzikos plétros ypatybés Klaipédos kraste (1932-1939)“. I3: Lietuvos muzikos istorija.
Il knyga. Nepriklausomybés metai 1918-1940. Sudarytojas ir atsakingas redaktorius A. J. Ambrazas. Vilnius:
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009, p. 113.
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pakankamai darbo orkestre, bet jausdami stipry kamerinio muzikavimo poreikj, 1931 m.
suorganizavo buve Klaipédos muzikos mokyklos mokiniai, Valstybés teatro orkestro artistai:
J. Pakalnis (fleita), Aleksas Simutis (obojus), Aleksas Valius (klarnetas), Juozas Kudokas
(fagotas), Alfonsas Bauzinskas (valtorna), Adolfas Sadauskas (smuikas), M. Buivydas
(altas), V.Dapsys (violondel¢), K. Liepus (kontrabosas)®®. 1933 m. Lietuviy raSytojy
draugijos vakare jie surengé¢ pirmaji vieSa koncertg ir jrodé savo profesinés patirties
prasminguma, apie kurj V. Jakubénas entuziastingai rasé: ,Jau pats faktas, kad susidaro i$
jauny (berods iSimtinai ,klaipédiskiy®) orkestranty muzikos mégejy burelis, kursai niekieno
neverciamas, niekieno neSelpiamas isstudijuoja ir pagriezia nelengvus dalykus <...> — tas
faktas i§ esmés yra nepaprastai sveikintinas ir turi nemazos kultiirinés reik§meés. Cia matome
tai, ko mes beveik neturime, bet ka privalome ugdyti: laisva muzikg ir visuomenés
iniciatyvq“%. Surenges vos keleta koncerty, nesulaukgs paramos, $is ijdomus kolektyvas iSiro.

Konstatuojant ir pripazistant minimu laikotarpiu iSkilusj bei suaktyvéjusi kamerinés
muzikos sajudj, i kurj reikSmingai jsiliejo ir altininkai, sykiu tenka apgailestauti, kad biitent
Siy, pirmyjy jaunyjy Lietuvos altininky, Klaipédos muzikos mokyklos absolventy, profesiné
veikla, kad ir reikSminga istoriniu pozitriu, nejgijo konkreciy galimybiy pilnavertiskai

plétotis, testi tradicijy, ugdyti jy testinumo bei perspektyvos.

1. 2. 2. Eduardas Satkevicius — lietuviy alto pedagogikos pradininkas

Naujg ir reikSmingg istoriniu bei profesiniu poziiiriu altininky ruoSimo etapg Kaune
pradéjo smuikininkas ir altininkas Eduardas Satkevi¢ius (1906—1972), kurj pagristai galima
laikyti lietuviy profesionalaus alto atlikimo meno ir pedagogikos pradininku. Tai rySkiausia
tarpukario ir pirmyjy pokario mety Lietuvos altininky figtra. SgZiningai dirbes savo darba, jis
ilgus metus buvo Zinomas tik siauram profesionaly ratui. Medziaga, skirta E. SatkeviCiaus
gyvenimo ir kiirybos faktams nusviesti, gana skurdi — tai keletas dokumenty Lietuvos
literattiros ir meno archyve ir Kauno Juozo Gruodzio konservatorijos muziejuje. Reik§mingy
atsiminimy pateiké jo mokiniai — P. Radzevicius ir D. Katkus. Keleta fakty patikslino ir
atskleidé naujy Kaune gyvenantis altininko stinus Zigmundas Vytautas Satkevicius.

Altas | E. SatkeviCiaus gyvenima atéjo ne i$ karto: 1924 m. jis istojo j Kauno muzikos
mokykla, o 1936 m. tapo diplomuotu smuikininku. Taciau tais paciais metais jis raso praSyma
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konservatorijos direktoriui, kad leisty ,,specializuotis altu Vadinasi, E. Satkevicius

% Jasinskas, K. Koncertinis gyvenimas Lietuvoje 1919-1940. Vilnius: Vaga, 1983, p. 93.
% Jakubénas, 1994, p. 93.
" LLMA, F. 84, ap. 3, b. 675, 1. 22.
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sagmoningai pradeda dar vienas — griezimo altu studijas pas buvusj savo smuiko déstytoja
Ruvima Roberta Stenderi®®. Kauno konservatorijos 1937-1938 mokslo mety egzaminy
protokolas liudija, kad E. Satkevicius, kaip labai gabus ir darbstus studentas, 1938 m. geguzés
28 dieng, egzaminy metu pagriez¢s Carlo Philippo Stamitzo koncerto altui ir orkestrui D-dur,
op.1 pirmaja dalj, baigé smuikininko R. R. Stenderio alto specializacijos skyriy®®. Tokiu biidu
jis tapo pirmuoju diplomuotu Kauno konservatorijos altininku ir véliau ilgameciu Sios

mokyklos alto specialybés pedagogu:
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Pvz. nr. 3. E. Satkeviciaus alto specializacijos skyriaus baigimo egzaminy protokolas

Vis délto pirmiausia E. Satkeviciui labai reikSminga tapo koncertiné veikla, j kurig jis
jsitrauké dar studijy metais, sékmingai jg tesé ir véliau. Beje, nepretenduodamas | solistus
virtuozus jis podraug atras sau artimesn¢ terp¢ — muzikavimag kameriniuose ansambliuose. O
griezti solo teliks veikiau kaip asmeninis malonumas — dar biidamas jaunesnis, pasak siinaus,
namie jis kartkartémis ka nors pagriezdavo i§ savo solinio repertuaro. Kaip ir jprasta
stygininkams, E. Satkeviciaus koncertiné veikla plétojosi ir orkestruose, su kuriais bus susijes

net keleta deSimtmeciy: 1933-1944 m. jis griez¢é Kauno Radiofono ir Valstybés teatro

% Stenderis Ruvimas Robertas (19?7 —1941), smuikininkas. Baigé Rygos konservatorija. 1935 m. atvyko j
Lietuva. Griezé Kauno Valstybés teatro orkestre (koncertmeisteris), solo koncertuose ir kaip kameriniy
ansambliy narys, dirigavo baleto spektaklius. Désté Kauno konservatorijoje. Jo klaséje mokési: Pranas Matiukas,
E. Satkevicius, Vytautas Marcijonas, Viaceslavas Mozalskis ir kiti. 1941 m. hitlerininky nuzudytas.

%9 LLMA, F. 84, ap. 3, b. 675, I. 47.
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simfoniniame orkestre, buvo pastarojo orkestro altininkas solistas, 1944-1968 m. dirbo Kauno
muzikinio teatro orkestre, 1957 m. ¢ia tapo alty grupés koncertmeisteriu. Tiesa, muzika
nebuvo vienintelé E. Satkeviciaus aistra. Be kita ko jis buvo geras Sachmatininkas,
Saskininkas, Kauno valstybés teatre iSkovojo Saskiy ¢empiono vardg.

Kaip jau minéta, ankstyvoje jaunystéje pajutes polinki kameriniam muzikavimui,
E. Satkevicius tapo dideliu kvarteto entuziastu. Intensyviausiu koncertiniu laikotarpiu
kvarteto zanras jam tapo svarbiausiu atskaitos tasku. Sunku tiksliai jvardyti, kas konkreciai
paskatino jaunajj stygininkg susizavéti §iuo zanru. Juk XX a. 3-4 desimtmeciy sandiroje,
kuomet Klostosi jo studijos, kvartetinés muzikos Kauno koncerty salése skambgjo visai
nedaug, bemaz nebuvo ir patyrusiy, stipriy, pastoviai koncertuojanciy kvartety. Reikéty
priminti, kad tuo metu Kauno muzikos mokykloje pradéjo déstyti smuikininkas, Odesos ir
Leipcigo konservatorijy auklétinis Vladas Motiekaitis (1896-1971), kvarteto zanrui skyres
ypatingg démesj, turéjes jau kvartetinio muzikavimo patirties. Jo iniciatyva Kaune buvo
suburtas ne vienas kvartetas. Galimas daiktas, kad mokykloje matomi ir girdimi pavyzdziai
salygojo ir E. Satkeviciaus norg pasinerti | ansamblinés raiSkos matmenj. Tod¢l jdomu
pasekti, kaip Klostési ansambliniy jgiidziy reikalaujantis jo darbas kvartete.

Manoma, kad pirmoji E. Satkeviciaus pazintis su kvartetu jvyko dar studijy metais.
Apie Kauno Kkonservatorijoje susibiirusj studenty kvartetg — |. Vasylitinas (I smuikas),
K. Juodelis (Il smuikas), E. Satkevi¢ius (altas) ir M. Saulius (violoncelé) — liudija

I. Vasylitino brolio Leonardo i§saugotos nuotraukos, pazymétos 1930-1931 m. data:

Pvz. nr. 4. Kauno konservatorijos studenty kvartetas su pedagogu Vladu Motiekaiiu (stovi). I$ kairés: Izidorius

Vasylitinas, Mykolas Saulius, Eduardas Satkevi¢ius, Kazys Juodelis
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Ko gero kaip tik tuo metu smuiko specialybés mokinys E. Satkevicius ir pradeda gilintis |
alta, kurio samoningoms studijoms rysis tik 1936 m. (dera priminti, kad tuo metu buvo jprasta
alto partijas orkestruose, ansambliuose griezti smuikininkams). Minimo kvarteto koncertinés
veiklos paliudijimy (atsiliepimy spaudoje) nepavyko rasti. Tikriausiai, S$is ansamblis
»oficialiose koncerty erdvése tuo metu dar nepasirodé, bet spéjo pajusti kvarteto zanro
subtiluma, grozj ir prasme* — teigia visg §ig informacija pateikusi V. Markelitiniené®.

Po kurio laiko E. SatkeviCius jau griezé kitame Kauno konservatorijos styginiy
kvartete, kurio sudétyje buvo du profesoriai (Arvidas Noritas ir Povilas Berkavic¢ius) ir du
studentai (I. Vasiliauskas™ ir E. Satkevicius)'2. 1933 m., po pirmojo §io kvarteto koncerto,
kuriame ,S$variai ir skoningai“ skambéjo Ludwigo van Beethoveno ir Edvardo Griego
kvartetai bei norvegy kompozitoriaus Johano Halvorseno variacijos Héndelio tema, muzikos
kritikas V. Jakubénas pasidziaugé ir rasé: ,,Koncertas paliko tikrai gera jspudj. Jo dalyviai: du
mokytojai ir du mokiniai. Suprantamas dalykas, kad mokytojams ¢ia priklauso dominuojanti
rolé. <..>. Esant tokiam stipriam pagrindui, jaunas ansamblis atsistojo i$syk ant tvirty kojy.
Tuo labiau kad abu mokiniai: p. Vasiliauskas (II smuikas) ir Satkevicius (altas) irgi visai gerai
pasirodé. <..>. Galime iSreik$ti nuoSirdaus dZiaugsmo, kad turime jau pastovy styginiy
kvarteto ansamblj, ir jau dabar tokj gerq“73.

Po mety (1934) ivykusj Sio kvarteto koncerta, kuriame vietoje . Vasiliausko antrojo
smuiko partijg griezé A. Sadauskas, V. Jakubénas vertino dar palankiau: ,,Konservatorijos
kvarteto asmenyje matome tikrai gera, vertingg ansamblj. Jo priesakyje yra tokios jégos kaip
operos koncertmeisteris A. Noritas ir mums seniai zinomas Dr. P. Berkovi€ius; bet nemazoje
auks$tumoje yra ir abudu mokiniai — A. Sadauskas (Il smuikas) ir E. Satkevicius (altas).
Programa buvo parengta itin ripestingai. <...>. Atlikimas — susigrojimas, temperamentas,
grazus skambesys. Toki vykusi koncerta reikéty parodyti ir provincijai, neapsiribojant vien

“" Deja, pamazu prasiskleidusios E. Satkevi¢iaus profesinio tobuléjimo

laikingja sostine
kvarteto Zanre galimybés, kuriam laikui nutriiko, nes kvartetas suskilo: ,,Studentai sudaré savo
kamerin] ansamblj, o profesoriai papildé savgj; dviem naujais smuikininkais. Taciau
koncertinés veiklos né vienas jy taip ir neigvyste*’>.

Baiges konservatorija, E. SatkeviCius taip pat buvo glaudziai susijgs su kvartetu.

1939 m. Kaune koncertine veiklag pradéjo buvusiy konservatorijos auklétiniy — |. Vasylitinas

" Izidorius Vasyliinas. Gyvenimas. Veikla. Straipsniai. Laiskai. Sudarytoja V. Markelitiniené. Vilnius: Typoart,
2006, p. 17.

! Cia turimas galvoje Vasyliiinas, kuris 1939 m. oficialiai atlietuvino savo ankstesne pavarde.

"2 Jasinskas, 1983, p. 92.

7 Jakubénas, 1994, p. 96.

" Ten pat, p. 125.

" Jasinskas, 1983, p. 93.
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(I smuikas), V. Mozalskis (II smuikas), E. Satkevi¢ius (altas) ir M. Saulevicius (violoncelé) —
styginiy kvartetas. Sis pajégus ansamblis neliko nepastebétas. 1940 m. V. Jakubénas
pasidziaugé koncertavusio kvarteto iniciatyva, labai rimtu susirepetavimu, susigrojimu,
sgziningu pasiruo$imu koncertui ir jy ansamblinio griezimo pojtciu, pazymédamas, kad ,,savo
kuklesnj vaidmenj gerai atlicka E. Satkevicius (altas)“’®. Atrodo, kad visy keturiy kvarteto
nariy muzikavimas atitiko V. Jakubénui priimting griezimo styginiy kvartete samprata:
,»Keturi ansamblio nariai — abu smuikai, altas ir violonc¢elé — turi biiti ne tik Siaip geri muzikai:
jie privalo suaugti j viena kiina, jausti vienas kita visais atzvilgiais“’’. Beje, kartais kvartetas
repetuodavo ir E. Satkevi¢iaus namuose, kg puikiai prisimena jo siinus Zigmuntas Vytautas:
,»QGyvenant Laisvés aléjoje, pas mus rinkdavosi kvarteto dalyviai ir jy grieziama muzika man
istrigo kaip vienas Sviesiausiy ankstyvosios vaikystés prisiminimy, neiSblésusiy iki Siy
dienq“78.

Kaip patyrusiam kvarteto zanro altininkui, 1945 m. Satkeviciui buvo pasiiilyta griezti
tuo metu Vilniuje steigiamame Lietuvos valstybiniame kvartete. Pirmoji ansamblio sudétis:
Jakovas Targonskis (I smuikas), Antanas Rauchas (Il smuikas), E. SatkeviCius (altas),
Levas Seidelis (violoncelé). Deja, jame jis ir Rauchas griezé tik metus. Tolesng muziking
karjera abu stygininkai susiejo su Kaunu. Taciau kameriniy ansambliy veikla lydés
E. Satkeviciy ir toliau.

Pradéjes déstyti Kauno konservatorijoje ir bidamas kamerinés muzikos entuziastu,
E. Satkevi¢ius organizavo jvairios sudéties kamerinius ansamblius ir pats juose griezé su savo
kolegomis — K. Matiuku (smuikas), P.Berkavi¢iumi, Domu Svirskiu, Broniumi Ceponiu
(violongelé), Jurgiu Rimkevic¢iumi, K. Leipumi (kontrabosas), Kaziu Paulausku (fagotas),
Eduardu Brazausku (valtorna), Eugenija Matiukiene (fortepijonas) ir kitais. Daugeli mety
koncertavo Naujalio meno mokyklos entuziastingy pedagogy — Vladas Varc¢ikas (I smuikas),
A. Rauchas (Il smuikas), E. Satkevicius (altas), D. Svirskis (violoncel¢) — styginiy kvartete.
1949 m., subirgs Kauno muzikos mokykly pedagogy styginiy kvarteta, jame griezé iki
1961 mety. Galima drasiai teigti, kad XX a. 4-6 deSimtmeciuose SatkeviCius tapo vienu
aktyviausiy ir pastoviausiy kamerinio ansamblio ir alto tapatybés Siuose ansambliuose
puoselétojy.

Ne maziau rySkus yra E. Satkevi€iaus indélis ir  lietuviSskajg alto pedagogika. Kauno
GruodZzio konservatorijos muziejuje tarp saugomy kai kuriy E. Satkevi¢iaus dokumenty yra ir

Sis, adresuotas tuometiniam Kauno konservatorijos direktoriui Kaziui Matiukui. Tai oficialus,

’® Jakubénas, 1994, p. 362.
""Ten pat, p. 362.
"8 15 autoriaus pokalbio su Zigmuntu Vytautu Satkevi¢iumi. Kaunas, 2014 m. rugséjo 18 d.
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1944 m. gruodzio 29 d. ra$ytas pra§ymas priimti jj déstyti alto specialybe. Sis dokumentas
leidzia jvardyti E. Satkeviciy kaip lietuviskosios alto pedagogikos pradininka:

Pvz. nr. 5. E. Satkeviciaus pareiSkimas Kauno konservatorijos direktoriui

Jaunyjy altininky ugdymui E. Satkevi¢ius paskyré beveik tris gyvenimo deSimtmecius: désté
Kauno konservatorijoje (1945-1949), Kauno Gruodzio aukstesniojoje muzikos mokykloje
(1945-1972)" ir Kauno Naujalio meno mokykloje (1949-1972)%. Buves jo mokinys Simas
Kopelianskis, ,,buidamas mokyklos (tuo metu Kauno Juozo GruodzZio vardo muzikos
technikumo — J. J.) diplomantu, 1966 metais suruo§é recitalj — tai buvo pirmasis moksleivio
altininko solinis koncertas mokyklos gyvenime“®. Sis faktas geriausiai liudija jo mokytojo
sistemingg ugdymo metodika, padéjusig suformuoti teisingus griezimo jgtdzius meninio
rezultato prasmingam atskleidimui ir jtvirtinimui. Déstydamas iki paskutiniyjy savo gyvenimo
mety, E.Satkevidius ruo$¢é mokinius tolesnéms studijoms. Sio darbo vaisiai akivaizdis.
Buvusieji jo mokiniai, tarp kuriy — Tadas Sernas, Petras Radzevi¢ius, Gintautas Budreika,
Donatas Katkus, Ariinas Daugirdas, Vida Engelmanaité ir Kiti, pajute profesiniy reikalavimy
skonj, sékmingai jstojo ir tesé studijas Lietuvos valstybinéje konservatorijoje.

Prisimindamas savo pirmajj alto mokytoja P. Radzevicius tvirtina, kad mokykloje jis

pajuto nuoseklaus, jtempto darbo, kurio reikalavo reiklus pedagogas, skonj ir teigiamai

" Dabar — Kauno Juozo Gruodzio konservatorija.

8 Dabar — Kauno Juozo Naujalio muzikos gimnazija.

8 Kauno Juozo Gruodzio konservatorija 1920-2000. Sudarytojas V. Blsius. Kaunas: J. Petronio leidykla, 2000,
p. 100-101.
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apibudina jo pedagoginius principus: ,,MetodiSkai pagrjstas, besiremiantis tradiciniu
pedagoginiu repertuaru (Rodolphe’o Kreutzerio, Pierre’o Rode etiudai,
Georgo Friedricho Héandelio, C. Stamitzo koncertai altui), intensyvus E. Satkeviciaus darbas,
kreipiant i$skirtinj démesj | griezimo technologijg, grazaus garso formavima ir intonavimo
tiksluma, diegiant sodraus alto skambesio ir natiralaus muzikavimo pojuacius, atskleidé
sistemingo lietuviy altininky mokymo pradzia ir turéjo neabejoting reik§me tolesniam visy jo
mokiniy muzikiniam vystymuisi“®.

E. Satkeviciaus biografija pazenklinta ne vien muzikos meno pasiekimais. 2012 m. jam
suteiktas (po mirties) Pasaulio Tauty Teisuolio vardas. Istoriné atmintis liudija, kad
tamsiausiu miisy Salies laikotarpiu, Holokausto metu, jis (su zmona Valerija), rizikuodamas
savo gyvybe, gelbéjo buvusio déstytojo R. R. Stenderio dvejy mety dukrele Margalit. Sis
kilnus ir drgsus jo poelgis, prisimenant posakj — kas iSgelbéja vieng gyvybe, iSgelbéja visg

pasaulj — aukS¢iausia Zzmogiskumo ir krik§¢ioniskos moralés iSraiska.

1. 3. Lietuvos alto mokyklos formavimasis

1949-ieji altininky rengimo procese zenklina nauja etapa — Lietuvos valstybinéje

konservatorijoje jkuriama savarankika alto klasé. Jos jkiiréjas — Jurgis Fledzinskas. Siuos
metus galima laikyti lietuviSskosios alto mokyklos pradzia. AiSkinantis, ar lietuviy alto
mokykla, pradéjusi klostytis XX a. penktojo d-mecio pabaigoje, susiformavo j savarankiska
instrumenting mokykla, bitina nurodyti kiirybinés mokyklos ir ,,mokyklos* sampratos
esminius pozymius. ,,Mokyklos“ sagvokos esmg¢ ir struktiirg ai$kina ir apibiidina A. Ambrazas.
Remiantis jo suformuluotu bendru ir placiu ,,mokyklos* apibréZzimu, skirtu Lietuvos
kompozitoriy mokyklai, galima atskleisti ir kiekvienos kiirybinés bei instrumentinés
mokyklos gyvavimo prielaidas, nes ,kiekviena mokykla, kad ir kaip ji pasireiksty, suponuoja
kai kuriuos bendrus komponentus, kuriy svarbiausieji:

1. Kurios nors srities ziniy, jgidziy, jy igyvendinimo principy bei metody visuma — tam
tikra programa (ko yra mokoma, diegiama mokykloje).

2. Mokytojas (vienas ar kolektyvas), programg perteikiantis savo aplinkai (kas moko).

3. Mokiniai, perimantys mokyklos programos turinj ir mokytojo patirtj (kam
perteikiamos Zinios).

4. Vieta, kurioje vyksta mokymo procesas (kur mokoma).

5. Mokymo laikas, trukmé (kada ir kiek laiko mokoma).

82 15 autoriaus pokalbio su P. Radzevi&iumi. Vilnius, 2014 m. balandzio 29 d.
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6. Mokymo turinio perimamumas, t.y. tradicijos, uztikrinan¢ios mokyklos pastovuma ir

tvarumg (kaip vyksta mokymas, jdiegiami jo rezultatai, kaip jsitvirtina pati mokykla)‘

83

Teisingas visy $iy komponenty suvokimas, o véliau ir nuoseklus bei kryptingas jy

jigyvendinimas 1émé lietuviskos alto mokyklos formavimasi. Sios mokyklos programos

pirmasis kuréjas ir vykdytojas buvo J. Fledzinskas. Jam mirus lietuviy altininky ugdyma

perémé buve jo mokiniai. Tai leidzia daryti prielaida, kad laikotarpis nuo 1949-yjy — alto

klasés jkiirimo Lietuvos valstybinéje konservatorijoje mety — iki $iy dieny subrandino lietuviy

alto mokykla, liudijan¢ia jos gyvavimo savarankiSkumg ir koncertines bei interpretacines

griezimo altu tradicijas. Sudarytas Lietuvos altininky pedagogy ir jy studenty genealogijos

medis atspindi placiai i$siSakojusj lietuviy alto mokyklos biivj ir vystymasi:
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V.Vainilavi¢iate
A.Gadliauskaité
(Staskeviciené)

1. Ziutelyté
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N i
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1
R.R.Stenders

Pvz. nr. 6. Lietuvos altininky genealogijos medis

8 Ambrazas, 2007, p. 73-74.

Sudarytojas - Jurgis Juozapaitis, 201
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1. 3. 1. Jurgis FledzZinskas — lietuviy alto mokyklos pagrindéjas

Lietuvos alto meno raidoje i$skirtinis vaidmuo tenka altininkui, pedagogui, dirigentuli,
profesoriui Jurgiui FledZinskui (1924-1988). Su jo vardu susijes vienas i§ rySkiausiy
Lietuvos alto meno istorijos puslapiy — 1949 m. Lietuvos valstybinéje konservatorijoje jis
ikuré alto klase, pradéjo nuosekly, sisteminga ir kryptinga lietuviy altininky mokyma ir
tapo lietuviskosios alto mokyklos pradininku.

Altas kaip solinis instrumentas XX a. pradzioje buvo visai nepopuliarus. Tac¢iau XX a.
antrame deSimtmetyje jau galima jzvelgti pirmuosius pozymius, ZenklinanCius alto, ne taip
populiaraus instrumento kaip smuikas ar violoncelé, sampratos kaita. Daryti tokig priclaida
leidzia J. Karnaviciaus (kuris pats griezé smuiku ir altu) kiiriniai — romansai balsui (sopranui)
su alto pritarimu ir du kanonai smuikui, altui ir violon¢elei — sukurti apie 1910-1911 m., jam
dar studijuojant Sankt Peterburgo konservatorijoje. Vis délto J. FledZinskas pirmasis iSreiské
naujg pozitrj | altg kaip j koncertinj instrumenta, prilygindamas ji smuikui ir violoncelei, tuo
paciu sudarydamas salygas soliniy kiariniy altui radimuisi. Taigi Lietuvos ir europietiskoji
alto, kaip solinio instrumento, istoriné raida patvirtina negin¢ijamag autoritetingos asmenybés
poveikj §io instrumento vystymuisi®*.

Beveik ketveri J.Fledzinsko gyvenimo deSimtmeciai (1949-1988) paskirti
pedagoginiam darbui Lietuvos valstybinéje konservatorijoje. Per Sios veiklos deSimtmecius jis
formavo, ugdé, brandino savitg lietuviy profesing alto mokyklg ir jrod¢, jog alto klases
iktirimas buvo svarbus zingsnis j profesionalyjj alto meng ir sistemingo mokymo griezti altu
bitinybés paliudijimas.

Kaip pedagogas ir Zmogus studenty tarpe J. FledZinskas pelné iSskirtinj autoriteta,
perzengusj savo tiesioginés veiklos ribas ir tapusj kultiros Zenklu. Jo erudicija ir dalykiné
kompetencija, pagrista auksta profesine etika, meilé ir pagarba studentui — tai bruozai, iSskyre
J. Fledzinskg i§ kity, tai jo pedagogikos esmé. Savo elgsena, laikysena, kalbéjimu jis kélé
pasitikéjimg ir reprezentavo ne vien profesing kompetencija, bet ir inteligencijg, auksta
dvasing kultiira. Jo paskaitose studentai gaudavo ne tik specialybés Ziniy, bet ir giliy estetiniy
patir¢iy, suvokdavo, kas tai yra muzika, kokia jos vieta Zmogaus ir tautos gyvenime. Todél
deréty suzinoti, kur slypi Fledzinskui jskiepyty vertybiy — noro augti, tobuléti, siekti grozio —

uzuomazgos, susipazinti su mokytojais, galbtit nulémusiais jo pedagoginiy sugebéjimy sékme.

8 Sig tendencijg geriausiai paliudija angly altininko L. Tertis’o (1876-1975) veikla. Jis buvo pirmasis solistas
altininkas, jtvirtings alta koncertinéje estradoje kaip solinj instrumentg. Jo déka alto repertuaras buvo papildytas
daugiau nei 200 soliniy kiiriniy altui ar ansambliams, kuriy sudétyje biity altas. Juo seké daugelis dabar mums
zinomy alto virtuozy (W. Primrose, Fr. Riddle, P.Hindemithas, N. Kennedy, N.Imai, V. Borisovskis,
J. Basmetas). Parasé knygas: ,,Cinderella No More* (,,Pelenés nebéra“) ir ,,My Viola and I (,,AS ir mano altas®).
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Muzika J. Fledzinska supo nuo pat kadikystés. Motina, kilusi i§ garsios grafy Zubovy
gimings, ,,palyginti gerai skambino fortepijonu, o tévas smuikavo. Vos ne kiekvieng
sekmadienj namuose rinkdavosi muzikos mégejai. Entuziastingai buvo repetuojami klasiky,
romantiky kvartetai ir fortepijoniniai kvintetai. Tévo slapta mintis buvo sudaryti Seimos
ansambli“%. Biidamas devyneriy mety, smuikuoti pradéjo ir Jurgis. Pradzioje jj mokeé tévas, o
véliau privatus mokytojas — Stanislovas Jurkevigius®®. Taigi visa § aplinka ir namy
muzikavimo patirtis natiiraliai ugdé dvasingumg ir kiirybinguma, skiepijo muzikinj skonj bei
atvéré kitokio gyvenimo galimybes.

Svarbus J. FledZinsko lavinimosi etapas susij¢s su Kaunu. 1940 m. jis jstojo j Kauno
konservatorija (Adolfo Metzo®” smuiko klasg), tatiau prasidéjes karas studijas nutrauké. Po
keleriy mety pertraukos — 1945 m. jis jstojo i Vilniaus konservatorija ir 1949 m. su pagyrimu
baigé Lietuvos valstybine konservatorija, jgydamas altininko solisto ir pedagogo kvalifikacija.
Kadangi iki 1949 m. Lietuvos valstybinéje konservatorijoje alto klasés nebuvo, J. FledZinskas
ja baigé pas smuiko pedagoga — Jakova Targonski®®. Taigi visy jo mokytojy —
St. Jurkeviciaus, A. Metzo, J. Targonskio — déstymo principai buvo giminingi, nes juos siejo
ta pati klasikiné smuiko mokykla, kuria Sankt Peterburgo konservatorijoje (1868-1917)
formavo Vakary Europos tradicijy iSugdytas, Zymus vengry smuikininkas ir pedagogas
Leopoldas Aueris (1845-1930). Akivaizdu, kad paveldéjes geriausias smuiko pedagogikos
tradicijas, J. Fledzinskas jas pritaiké savo pedagoginiame darbe, kuris prasidéjo vos tik baigus
mokslus. Jam, kaip vienam tinkamiausiy kandidaty, patikéta jgyvendinti konservatorijoje
brandintg sumanymg — jkurti alto klase ir jai vadovauti formuojant jaunaja altininky karta.
,Priémiau §j pasitlymg ir kartu tapau lietuviskosios alto mokyklos jkiiréju“ — po daugelio
mety, raSydamas autobiografija, prisiminé profesoriussg.

Déstydamas J. Fledzinskas daugiausia rémési savo mokytojo J. Targonskio, atvezusio j
Lietuvg L. von Auerio ir Abramo Jampolskio tradicijas, metodika. Laisvas ir nataralus

griezimas, paremtas giliomis Ziniomis ir logisku mastymu, i$laikant ritmo precizija, tikslingus

8 Jurgis Fledzinskas. Sudaré A. Girdzijauskaité. Vilnius: Gairés, 2008, p. 231.

8 Jurkevicius Stanislovas (1868—1940), smuikininkas, pedagogas. Baigé Sankt Peterburgo kons-ja (manoma,
L. von Auerio ar jo mokinio smuiko Kl.). Griezé Sankt Peterburgo Marijos operos teatro orkestre. 1918 m. grjzo |
Lietuva. Moké griezti smuiku privaéiai, 1924-1925 m. désté Kauno muzikos mokykloje ir vokie¢iy gimnazijoje
(buvo jkares nedidelj styginiy orkestrg), griezé Valstybés teatro orkestre. 1929-1933 m. désté Siauliuose
veikusioje privadioje  A. Likerausko muzikos mokykloje. Mokiniai: J. Fledzinskas, E. Paulauskas,
K. Ivaskevicius.

8 Metzas Adolfas (1894-1943), smuikininkas. 1904 m. baigé Sankt Peterburgo konservatorija (L. Auerio Kl.),
1904-1906 m. tobulinosi Belgijoje pas E. Ysaye. 1922-1935 m. désté Rygos kons-joje, 1935-1940 m. Kauno
kons-joje vadovavo smuiko klasei.

8 Targonskis Jakovas (1898-1974), smuikininkas, pedagogas. Studijavo Petrogrado kons-joje (L. von Auerio
kl.), 1924-1928 m. — Maskvos kons-joje (A. Jampolskio kl.). 1932-1941 m. ir 1944-1945 m. dést¢ Maskvos
kons-joje. 1945-1947 m. Kauno, 1945-1949 m. Vilniaus, 1949-1953 m. Lietuvos kons-jos déstytojas; 1948—
1950 m. Styginiy katedros vedéjas; prof. (1948). 1945-1947 m. griez¢é Lietuvos kvartete.

% Fledzinskas, 2008, p. 236.
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Strichus ir pirStuote — pagrindinis J. Targonskio reikalavimas. Visus S$iuos reikalavimus
J. Fledzinskas uzsifiksavo uZrasuose, kurie saugomi LLMA®. Juose galima susipazinti su
jvairiausiais metodiniais — kaip griezti dvigubomis natomis, kaip i$gauti koordinacijg tarp
pirSty ir smiciaus, kaip pasiruosti ir iSpildyti kadencija, kokius pratimus pasirinkti
neteisingiems griezimo jgiidziams pasalinti — nurodymais™. J. Targonskis, kaip didZiausias
autoritetas, J. Fledzinskui iSliko visg gyvenimg. Ta jis nuolatos pabrézdavo, tuo labai
didziavosi ir savo pedagoginius pasiekimus laiké J. Targonskio nuopelnu®. Kita vertus, kaip
teigia D. Katkus, jis labai vertino ir vakarietiSko muzikavimo patirtj, kone pirmasis Lietuvos
konservatorijoje iSkeldamas muzikos stiliaus ir jj jkiinijancios specialios grojimo manieros
verte, siejama su klasikinés muzikos, padedandios formuoti garso kultira, atlikimu®. Tokiu
budu Fledzinsko kaip altininko Sakny priskirti kokiai nors vienai mokyklai negalétume — tai
tvirtina ir P. Radzevitius™. Perémes rusy ir Vakary mokykly déstymo metodikos, instrumento
valdymo, griezimo technikos ir stiliaus reikalavimy patirtj ir paslaptis, paremtas giliomis
teorinémis ziniomis, jis kurybiskai jas plétojo ir formavo savo metoding sistema, pagristg
individualiais pedagoginiais principais.

Per 39 pedagoginio darbo alto klas¢je metus J. Fledzinskas iSugdé 39 profesionalius
altininkus, salygojo jy darbo kryptj ir profesionalumo lygj. Vieni jy sékmingai désto alto
specialybe, kiti, jgije supratimg apie neprickaistingg kiirinio atlikimg ir jo interpretacijg —
griezia orkestruose, kvartetuose ar kituose ansamblivose. Beje ir pirmajj Lietuvoje
tarptautiniy konkursy laureatg stygininka paruosé J. Fledzinskas. 1962 m. Helsinkyje juo tapo
profesoriaus mokinys — altininkas P. Radzevicius. Po deSimtmecio kitas mokinys — D. Katkus
(kaip Vilniaus kvarteto altininkas) styginiy kvartety konkurse Ljeze (1972 m.) laiméjo I vieta.
Siy altininky tarptautinis jvertinimas jrodé, kad J.Fledzinsko déstymo metodika, jo
pedagoginiai principai yra teisingi, jais galima pasitikéti ir jie paliudija sékmingai gyvuojant
Lietuvos alto mena.

1959-1972 m. J. Fledzinskas vadovavo konservatorijos studenty simfoniniam orkestrui.
Galima sakyti, kad tada susiklost¢ ypatinga Sio orkestro dvasia ir iSrySkéjo retas jo
sugebéjimas daryti jtakg jauniems, jvairiy specialybiy (Juozas Rimas, Petras Kunca,
Augis Gucas, Petras Bingelis, Bernardas Vasiliauskas) studentams. Visy jy atminty iSliko
orkestro vadovo ,,spinduliuojanti energetika®, 0 patirtas harmonizuojantis poveikis iki Siol

veikia jy gyvenimus ir yra paliudytas®. Siuo poziariu i§ tikryjy labai jZvalgi

% | LMA, F. 108, ap. 1, b. 37, I. 2-5.

9 7r. Prieda nr. 2.

% Fledzinskas, 2008, p. 236.

% Ten pat, p. 169.

% 7Zr. Prieda nr. 9.

% Fledzinskas, 2008, p. 185-190, 195-197, 219.
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G. Daunoravi¢ienés mintis, nusakanti kompozicijos mokytojo ,kokybés® reitingg, bty
neatsiejama ir nuo J. Fledzinsko kaip mokytojo asmenybés: ,,Mokytojo fantome atsiskiria
aura, pakilusi auki¢iau vir§ formaliy Ziniy, mokymy, pratyby ar techniky jsisavinimo. Si
asmenybinio lygmens inspiruojan¢io autoriteto aura taip pat yra mokanti ir formuojanti
(taciau jau ne mokinj, bet kita asmenybe), ugdanti skonj, kritinj mastyma, poziir] |
pasirinkimo laisve“®®,

Darbas orkestre atskleidé vieng svarbiausiy J. Fledzinsko pedagoginiy tiksly — suzadinti
kiekvieno orkestro nario norg griezti orkestre, jdiegti supratimg apie ansamblinio griezZimo —
Klausyti ir girdéti — esme. Griezti kartu — reiSkia apjungti ritminj ir garsinj ansamblj,
intonacija (pacig sunkiausigjg griezimo sferg) ir interpretacija. Jam riipéjo sugriauti styginiy
psichikoje dar klestindia pasenusia paziira — ,mes busim solistais®’. J. Fledzinsko
jsitikinimu, specialybés pamokose studentas irgi turi biiti ruoSiamas orkestro artisto darbui.
Anot jo, geru pedagogu galima pavirsti ir silpnai valdant instrumenta, bet geru kameristu, o
juo labiau orkestro artistu — ne®. Bégant metams, §i nuostata pasitvirtino. Profesoriaus
,vadovaujamas Lietuvos studenty simfoninis orkestras ne tik pasieké nepaprasty rezultaty, bet
ir tapo visuotinio interpretacinio ugdymo konservatorijoje instrumentu® — teigia D. Katkus®.

J. FledZinskas jkaré ir 15 mety (1964-1979) sékmingai vadovavo Lietuvos valstybinés
konservatorijos Kamerinio ansamblio katedrai. Jis suformavo vieningg katedros mokymo
metodika, iskelé labai aiSkius muzikinés krypties reikalavimus, itin pabrézdamas muzikos
stiliy studijas, profesionaly kolektyvinj muzikavimg. Suprasdamas Sios katedros jkiirimo
svarba ir nauda studenty muzikinés brandos vystymuisi bei kamerinés muzikos plétojimui
Lietuvoje, 1967 m. suorganizavo pirmgjj Pabaltijo konservatorijy kameriniy ansambliy
muzikos festivalj, kurio tradicijos t¢siamos iki $iy dieny. ISsipildé J. Fledzinsko svajoné ir
mintys, jog ,tik ilgametis ir nuolatinis muzikinis darbas, glaudZiai susij¢s su aukstu
profesionalizmu, gali duoti konkreCius rezultatus, uztikrinti vystymosi perspektyva®,
18sakytos po pirmojo kamerinés muzikos festivalio, pasitvirtino su kaupuloo. J. FledZinskas
buvo pirmasis, numates Lietuvos kamerinés muzikos ateitj. Per § laikotarp; buvo suburti
jvairiis ansambliai, savo veikla pradéjo ir subrendo Vilniaus (1965) ir Ciurlionio (1968)

styginiy kvartetai. Siandien ,jau galima tvirtinti, kad kamerinis muzikavimas yra viena

% Daunoravi¢iené, G. ,,Lietuvos kompozitoriy mokyklos: mokytojai, mokiniai, pamokos ir kryptys*. I: LMTA
75-metis: meno kiirybos, mokslo ir pedagogikos raida. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008,
p. 46.

Y LLMA, F. 108, ap. 1, b. 705, 1. 38.

% Ten pat, I. 36.

% Fledzinskas, 2008, p. 170.

100 | MA, F. 108, ap. 1, b. 361, I. 5.
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rySkiausiy muzikos kultiiros sriciy Lietuvoje™ — toki LMTA Kamerinio ansamblio katedros
50-mediui (1964-2014) skirtg vertinima isaké profesoré K. Kalinauskaite'®!.

Pedagogika, zenklinusi visus J. Fledzinsko kiirybinio darbo metus, buvo nepakeiciama ir
natdirali profesoriaus veiklos sritis. Ir padiu skausmingiausiu savo gyvenimo metu jis
nepalﬁioloz. Slépdamas giliausius i§gyvenimus, 1982 m. laiSke Zmonai jis ra$é¢ apie savo
pedagogines nuostatas: ,,Lipu savo laipteliais ir Sypsenos neprarandu. <..> Man atsivéré
naujas pasaulis. <...> Nuostablis zmonés mus supa, kokie mes laimingi! <..> Turiu laiko
mastymui, ateity paruoSiu kortele apie démesj, koncentracija, darbo planavima. Noriu, kad
studentai ismokty dirbti“!®®. Iki pat savo gyvenimo pabaigos (1988 m. rugpjucio 12 d.) jis
konsultavo studentus, rasydamas iSnaudojo galimybe koreguoti ankstesnes mintis ir
apibendrinti savaja pedagoging patirtj.

J. FledZzinsko gausus raSytinis palikimas — straipsniai, praneSimai, recenzijos,
dienorastis, radijo laidy tekstai, paskaity konspektai, uzrasai, laiskai — saugomas LLMA. Sie
dokumentai — vieni reikSmingiausiy XX a. lietuviy alto istorijoje — padéjo nuodugniau
pasekti, kokia buvo lietuviy altininky mokymo Lietuvos valstybinéje konservatorijoje pradzia,
koks kultarinis kontekstas supo besiformuojancig alto mokykla, supazindino su profesoriaus
pedagoginés veiklos metodais.

Vienas esminiy J. Fledzinsko pedagogikos bruozy — jdiegti studentams gily pozitrj |
muzika, jos turinj ir prasmg, pabrézti ne tik esteting, bet ir eting bei aukléjamaja muzikos
funkcijg, jskiepyti supratimg apie nepriekaiStinga kirinio atlikimg ir jo interpretacija.
Svarbiausias ir esminis jo tikslas — ,,kova uz profesionalg — ar jis taps visuomenei nasta, ar

«104

visuomenés paziba“ . Kaip biting rezultatyvaus mokymosi salyga jis iskélé racionalaus,

organizuoto darbo sistema, teigé, kad muzikos mokymosi pamatas — sgmoningumas. Giliu
jo isitikinimu, ,,tikra menininka, atlikéja, savo instrumento virtuoza galima iSauginti tik su
viena sglyga — nuo pat pirmyjy zingsniy ugdant ir vystant samoningumg ir savistovuma,
kiurybing iniciatyva. <...>. Pedagogo pozicija Siuo pozilriu turi lemiamos reik§mes'%.
Pedagogas turéty biti plataus akiracio, gerai pazinti analizuojamg literatiirg, kad atskirg

reiSkinj galéty paaiskinti antipodu, prieSybe, parale16106.

101 ) jetuvos muzikos ir teatro akademijos Kamerinio ansamblio katedra. 1964-2014. Sudarytoja D. Balsyté.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2014, p. 13.

1021981 m. Lietuvos kvarteto gastroliy Plungéje metu patirta autoavarija i§ pagrindy pakeité J. Fledzinsko
gyvenima — visam laikui atémé galimybe vaikscioti ir, kas svarbiausia, griezti.

B3 LMA, F. 108, ap. 1, b. 232, 1. 30-31.

104 Ten pat, b. 705, I. 24.

195 Ten pat, b. 693, . 9.

19 Fledzinskas, 2008, p. 241.
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Asmenybés susiformavimui ir tikslo pasiekimui profesorius sitlé iSnaudoti valios,

pastangy ir Ziniy komplekso visuma. Visa tai atsispindi jo sukurtoje schemoje’®’:

> 1

AT
¥ \ \7&

TN -

Pvz. nr. 7. J. Fledzinsko sudaryta schema uzsibréztam tikslui pasiekti

Studentams skirtoje atmintinéje, i8désté mokymosi tikslingumo samprata, nurodydamas, jog

pradedant grieZti biitina suvokti:

1. Kirinio epocha, jo potekste, jo forma.

2. Kirinio ritming ir harmoning struktiirg.

3. Frazes charakter], jos pagrindinj iSraiSkos elementa.
Vidine klausa isgirsti:

1. Garso aukstj, jo intensyvuma.

2. Artikuliacija.

3. Garso spalva.

Viduje sukurtas idealus atlikimo variantas, grieziant padés priartéti prie jo ir butinai iskils

poreikis tobuliau valdyti instrumentg. Norint neklysti, neturéti techniniy problemy, grieZti

uztikrintai, raiSkiai ir jdomiai, bitina atlikti kasdieninius pratimus — lavinti pirStus, tobulinti

garsg, vystyti klausa, stiprinti Strichy technika, vystyti judesiy laisvuma, aktyvuma ir pozicijy

pojiitj — lemiancius kokybiska griezima. Siam darbui uztenka paskirti tik 60 minuéiulos.

1971 | MA, F. 108, ap. 1, b. 705, 1. 22.
198 Ten pat, b. 572, I. 1.
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Susipazinus su J. Fledzinsko metodikos ir pedagoginiy principy esminiais bruozais,
galima teigti, jog jis turéjo neeilinius pedagoginius geb¢jimus. Savo darbu pateisings lietuviy
filosofo ir pedagogo Stasio Salkauskio (1886-1941) pedagogams keliamus trijy grandziy —
,»pirma, pedagoginis pasaukimas; antra, profesinis pasiruoSimas; trecia, faktiskas sugeb¢jimas
sékmingai dirbti pedagoginj darbg“ — reikalavimus, jis jrodé galintis sékmingai dirbti §j
darbg™®.

J. Fledzinsko pedagogika buvo glaudziai susijusi su jo koncertine veikla. 35 metus
(1946-1981) jis griezé Lietuvos kvartete. Sie metai suformavo jo paziiira j daugelj kvartetinio
meno ypatumy ir muzikinio atlikimo estetikg. Jis suprato, kad kvartetas néra paprastas
muzikavimas keturiese. Kvartetas turi savo désnius ir specifika, kuri atsiskleidzia ieSkant
atlikimo raiskos biidy. Kad kvartetas jgyty savita veida — minkstag skambesj, koloristing
vairove, plastiSka frazuote, bendra laisva alsavimg ir balsy susiliejima, reikia daug padirbéti.
Visy $iy subtilybiy, pamazu ir metodiskai, perteikdamas visas kvartetinio griezimo paslaptis,
jis moké savo studentus, sakydamas, kad griezZimas kvartete — nepakeic¢iama muzikalumo
ugdymo mokykla, kad ,,klausyti ir girdéti — ansamblinio grieZimo esmé*''°,

Itemptas muzikavimas Lietuvos kvartete, uzZimtumas pedagoginiame darbe netrukd¢ ir
aktyviai jo solinei veiklai. Koncertuodamas su daugeliu iskiliy atlikéjy, jis tobulino savo
meistriSkuma, gludino ansamblinj muzikavima, subrendo kaip subtilus interpretatorius. Visa
tai tur¢jo jtakos formuojant gausy ir jvairy — senosios, klasikinés, romantinés bei XX a.
muzikos — repertuaro pasirinkimg. Tokios muzikos atlikimas, grieziant su puikiais muzikiniais
partneriais (K. Kalinauskaité, = Tatjana Nikolajeva,  St. Vainitinas, = B. Vasiliauskas,
Algirdas Budrys, Halina Znaidzilauskaité, Jurgis BialobzZeskis ir kt.), profesoriaus erudicijos,
gilumings stiliy pajautos ir Kiirybinio atsinaujinimo liudijimas. Vienuolika mety kiekvieng
pavasarj Vilniaus Arkikatedroje bazilikoje (tuo metu Paveiksly galerija) vyko koncerty ciklas
HXVII-XVIII $imtmeciy smuiko virtuozy muzika“. Koncertuose skambéjo senosios klasikos
(G. Fr. Handelio-J. Halvorseno, J. Haydno, W. A. Mozarto, J.-M. Leclair’o) kiiriniai, kuriuos
atliko J. Fledzinskas, K. Kalinauskaité ir B. Vasiliauskas (vargonai). GrieZiant su $iais ir kitais
atlikéjais, reikéjo kiekvieno atlikéjo individualy meninj skonj pajungti bendrai interpretacinei
logikai ir paklusti ansamblinio muzikavimo nuostatoms.

J. FledZinskas inspiravo lietuviy kompozitorius kurti altui, daznai buvo pirmasis ty
kariniy atlikéjas. Bendradarbiaujant su juo, gimé Valentino Bagdono Sonata altui ir
fortepijonui, Vaclovo Pakettiro Variacijos altui ir fortepijonui, pirma karta Lietuvoje buvo

pagrieztas B. Gorbulskio Koncertas altui su orkestru, B. Dvariono Variacijos (V. Borisovskio

199 Salkauskis, S. Rinktiniai rastai / Pedagoginés studijos. II knyga. Vilnius: Mintis, 1992, p. 32.
101 | MA, F. 108, ap. 1, b. 695, I. 5.
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transkripcija altui su fortepijonu). Ypatingas kiirybinis dialogas, susirasinéjant laiSkais, buvo
uzsimezges ir su kompozitoriumi Eduardu Balsiu''!. Siekdamas, kad E. Balsio styginiy
kvarteto pirmasis atlikimas Maskvoje biity patikétas Lietuvos kvartetui, J. FledZinskas
atskleidé gily savosios tautinés kultiiros suvokima, Stipry patriotinés pareigos jausma: ,,Tegul
tai bus egoizmas, bet mes, kaip pirmieji kiirinio ,,jrémintojai®, argi neturim noréti ir
didziuotis, kad ant miisy peciy jis biity ineStas j Partenong?! Tik jnesSti — toliau praSom,
grozékités, kopijuokit, nors visas pasaulis — tai lietuvio kurta, jy ir ,atne§ta“!*?l
Isipareigojimas savajai lietuviy muzikai kaip i$skirtinio tautiSkumo Zenklui, buvo jskiepytas ir
mokiniams. Jam riipéjo, kad studentai turéty gily tautinés misijos supratimg — suvokty lietuviy
muzikos reik§minguma, pajausty jos grozj ir prasminguma.

J. Fledzinskas savo estetinémis paziiiromis, pedagogine ir koncertine veikla suformavo
tvirtus lietuviy alto mokyklos pagrindus, iSugdé altininky kartg, turéjusig neabejoting jtaka
alto muzikai, jos kokybei, muzikavimo lygiui. Nors alto muzikos koncertinis repertuaras ir jo
atlikimas nuolatos kinta, tac¢iau keturis deSimtmecius J. Fledzinsko puoselétos tradicijos,
saugomos iki $iy dieny. Jo mintys ir nuostatos, iSsakytos XX a. antroje puséje, persikélé ir j
XX amziy, atsiverdamos moderniajai muzikai ir patvirtindamos mokytojo buvimo suvokima,

jo minc¢iy aktualumg ir reikalingumg. Tenka pripazinti, kad J. FledZinsko veikla tapo svarbiu

atramos tasku ne tik nacionalingje alto, bet ir visoje lietuviy muzikinés kultiiros raidoje.

1. 3. 2. Petras Radzevicius — J. FledZinsko déstymo principy teséjas

J. FledZinskas, ilga laika buves vienintelis Lietuvos valstybinés konservatorijos alto
klasés pedagogas, savo pedagoginius principus jdiege visai lietuviy altininky kartai, kuri tesia
jo — lietuviy alto mokyklos jkiiréjo — pedagoginius principus, puoseléja griezimo altu
tradicijas ir savo menu tvirtina tautos identiteta. Dabartini LMTA altininky branduolj sudaro
tiesioginiai (P. Radzevicius, D. Katkus, A. Psibilskiené) ir netiesioginiai (G. Dacinskas)
J. FledzZinsko auklétiniai, nes ,,mokiniais laikytini nebiitinai tiesioginiai jy auklétiniai, bet visy
pirma sekéjai, peréme savo didziyjy pirmtaky bei amZininky estetines paZiiras ir kiirybos
principus, tesiantys ir plétojantys jy tradicijas — teigia A. Ambrazas™*®,

Tiesioginis J. Fledzinsko auklétinis, rySkiausias jo déstymo principy sekéjas —

profesorius Petras Radzevicius. Perémes savo mokytojo ir didZiausio moralinio autoriteto

11 1950-1953 m. E. Balsys tobulinosi Leningrado konservatorijos aspirantiiroje. Sukiires styginiy kvarteta, jis
kreipési | J. Fledzinska (kaip Lietuvos kvarteto altininka) dél jo atlikimo. Taip prasidéjo jy susiraSingjimas,
perauges | ilgamet¢ dviejy menininky kiirybing draugyste. ISlike 25 E. Balsio laiskai, raSyti J. Fledzinskui,
saugomi LLMA (F. 108, ap. 1, b. 16).

112 Fledzinskas, 2008, p. 287.

3 Ambrazas, 2007, p. 74.
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estetines paziiiras ir pedagoginiy principy esmg, jis iSrySkino darnig lietuviy alto pedagogikos
sistemg. Penkis deSimtmecius jo saviraiSkos erdve sudaré dvi, viena kita papildancios ir
praturtinancios — pedagoginés ir koncertinés — veiklos sritys. Nuo 2010 m., baiggs koncertine
karjera, savo zinias ir didziule patirtj profesorius skiria vien alto pedagogikai. Prie§ aptariant
Sig Radzeviciaus veiklos sritj, deréty prisiminti jo paties kelig | muzikos meno pasaulj.

Pirmasis Radzeviciaus alto mokytojas, pas kuri mokési Kauno deSimtmetéje muzikos
mokykloje (dabar Kauno Juozo Naujalio muzikos gimnazija — J.J.) — E. Satkevicius,
suformaves griezimo altu pagrindus ir paruoses tolimesnéms studijoms. 1956 m. prasidéjusios
studijos Lietuvos valstybinés konservatorijos J. Fledzinsko alto klaséje turéjo lemiama
reik§me jo pazitroms. Per mokymosi — muzikinés samonés brendimo — laikotarpi pedagogo ir
mokinio santykiai klostési palankiai ir ¢jo ta pacia kryptimi. Mokytojas jam buvo ir liko
didZiausias autoritetas svarbiausiais gyvenimo ir muzikos klausimais. llgametj buvima salia
J. FledZinsko — pradzioje kaip mokytojo, véliau kaip kolegos — P. Radzevi¢ius prisimena Su
didzia pagarba ir dékingumu™*,

1962 m. P. Radzevicius baigé Lietuvos valstybing konservatorijg. Tais paciais metais
tarptautiniame Helsinkio styginiy instrumenty konkurse jis laiméjo sidabro medalj ir tapo Sio
konkurso laureatu™. Tuo biadu P. Radzevigius yra pirmasis Lietuvos stygininkas, pelnes

18 Sio konkurso sekmé — tai buvo jvykis ne tik man, bet

117

tarptautinio konkurso laureato varda
ir visai Lietuvos stygininky bendruomenei® — prisimena jis—'. Uz $§j pasiekimg jis dékingas
J. FledZinskui, paruoSusiam ji konkursui ir sugeb¢jusiam paneigti jsivyravusig nuostata, jog
altas néra koncertinis instrumentas. Jis taip pat pabézia, kad J. Fledzinsko déka pirmg karta
Lietuvoje buvo grieziami B. Bartoko, P. Hindemitho ir kity moderniy autoriy kariniai'®®. Tai
liudija ir D. Katkus™.

1962 m. pradéjes ilgamete kiirybinga pedagogine veikla i§ pradziy M. K. Ciurlionio
meny mokykloje (joje désté iki 2012 m.)*?®, nuo 1963 m. dar ir Lietuvos valstybingje
konservatorijoje, P. Radzevicius sékmingai désto iki iy dieny ir plétoja alto, kaip solinio
instrumento raiSkg dabartinéje LMTA (1987-2015 m. buvo Styginiy instrumenty katedros

vedéjas). Pateikdamas studentui savo pozitirj j muzika ir i§ jo kuo daugiau reikalaudamas, jis

priartéja prie J. Fledzinsko pedagogikos esmés, pabrézdamas, kad ,,jo (J. Fledzinsko — J. J.)

14 7r. Prieda nr. 9.

15 7r. Prieda nr. 4.

18 Kito laureato stygininko reikéjo palaukti 8 metus. Juo tapo R. Katilius — 1970 m. nugaléjes Helsinkio,
1972 m. Monrealio tarptautiniuose konkursuose. Palyginkime lietuviy pianisty pasiekimus: pirmuoju tarptautinio
konkurso laureatu Vienoje 1933 m. tapo St. Vainilinas. Kita laureaté tik po 48 mety — 1981 m. M. Rubackyté
tapo tarptautinio konkurso Budapeste laureate.

7 Cituota i% interviu su P. Radzevi¢iumi (Zr. Prieda nr. 9).

118 Fledzinskas, 2008, p. 182.

19 71 Prieda nr. 8.

120 Dabar — nacionaliné Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny mokykla.



41

pozitris ] muzikos literatiirg, j} garso formavimg, stilistinius dalykus stulbinanciai
progresyvus“121.

Jaunojo atlikéjo arba biisimojo pedagogo ugdymo formos ir metodai yra jvairais. Norint
surasti savgjj déstymo modelj, biitina kaupti pedagoging patirtj, dométis kity pedagogy darbo
metodika. Tuo tikslu P. Radzevidius stazavo Maskvos Caikovskio konservatorijoje (1967—
1968) pas alto profesoriy Jevgenijy Strachovg ir Berlyno H. Eislerio aukstojoje muzikos
mokykloje (1974-1975) pas profesoriy Alfreda Lipka.

Atsakingas pozitris | darbg, nuolatinis Ziniy sémimasis, bendravimas su Zzymiais
pasaulio atlikéjais, kariniy, repetuojamy koncertiniam atlikimui studijos, subrandino jo
koncertinés ir pedagoginés veiklos meistriSkumg. Per ilgus pedagoginio darbo metus
profesorius iSugdé apie 80 altininky, tarp kuriy — Artinas Statkus, Rolandas Romoslauskas,
Joné Kalitinaité, Girdutis Jakaitis, Gediminas Dacinskas, Ula Ulijona Zebritinaité,
Dovilé Sauspreiksaityté ir kiti. Vieni jy, iSkovoje pergalg tarptautiniuose konkursuose,
koncertuoja kaip solistai, kameriniy ansambliy ar orkestry artistai, Kiti désto Lietuvoje ir
uzsienyje'?. Profesoriaus klaséje stazuojasi ir uZsienio 3aliy studentai. Jis vedé meistriskumo
kursus daugelyje Europos aukstyjy muzikos mokykly: Malmés (Svedija) aukstojoje muzikos
mokykloje (2000, 2009), Paryziaus nacionalingje konservatorijoje (2002), Latvijos muzikos
akademijoje (2005, 2007), Vienos muzikos ir scenos meny universitete (2007), Stokholmo
Karaliskoje muzikos akademijoje (2009), Paryziaus Boulogne-Billancourt konservatorijoje
(2011), Estijos muzikos ir teatro akademijoje (2011), Grazo muzikos ir teatro universitete
(Austrija, 2012).

P. Radzeviciaus pedagoginés patirties papildymas — intensyvi koncertiné veikla. Jis
neatsiejamas nuo Lietuvos kamerinio orkestro, kuriame griezé nuo jo jsiktirimo (1960) iki
2010 m. ir buvo alty grupés koncertmeisteris. ,,Kamerinis orkestras — tai dalis mano
gyvenimo. Metai, praleisti grieziant jame, buvo patys graziausi mano gyvenime* — teigia
ji5123. Su Lietuvos kameriniu orkestru koncertavo JAV, Egipte, Piety Afrikos Respublikoje,
Japonijoje, Jungtiniuose Araby Emiratuose, jvairiose Europos Salyse. Daug koncertuota ir su
Lietuvos kamerinio orkestro styginiy kvintetu (Paulius JuodiSius, Algirdas Deksnys,
P. RadzeviGius, Ariinas Palsauskas, Zigmas Zukas), ir su fortepijoniniu kvartetu
(Borisas Traubas, P.Radzevi¢ius, Valentinas Kapliinas, Leonidas Melnikas) bei grieziant

smuiko ir alto duetus (su Eugenijumi Paulausku), duetus altams (su J. Fledzinsku,

12 Cituota i% interviu su P. Radzevi¢iumi (Zr. Prieda nr. 9).

122 pibilskiené, A. ,Lietuvos muzikos ir teatro akademijos déstytojai altininkai*. I3: Literatiira ir menas, Nr.17
(3187), 2008 balandzio 25.

123 Cituota i% interviu su P. Radzevi¢iumi (Zr. Prieda nr. 9).
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D. Katkumi), alty trio, alty kvartetus (su A. PSibilskiene, A. Grizu, pranciizy altininku
Pierre’u Xuereb’u).

P. RadzeviCius zinomas ir kaip pirmasis lietuviy kompozitoriy (V. Bagdono,
T. Makacino, A. RekaSiaus, Felikso Bajoro, Broniaus Kutavi¢iaus) soliniy kariniy altui
atlikéjas. Ne maziau svarbi jo redakciné (etiudai ir gamos altui, B. Dvariono ,,Transkripcijos
altui”) ir metodiniy komentary (Johanno Christiano Bacho ir Georgo Philippo Telemanno
koncerty altui) autorysté.

,Lietuviskasis alto riteris“ taip P. Radzevi¢iy jvardijo muzikologé Zivilé Ramoskaité.
Ji apgailestavo, kad dar niekas néra aprase¢s, kokiais metodais dirbdamas su studentais, jis
pasiekia puikiy rezultaty ir pridaré, kad ,,jo mokiniy grojimas ir gebéjimai interpretuoti
byloja, jog tie metodai veiksmingi. Kalbama, kad ir ne itin gabiis mokiniai, pakliuve | jo
klase, pradeda groti“124.

Tikrasis jvertinimas ateina ne i$ karto. Tik i$ laiko perspektyvos galima labiau jzvelgti ir
jvertinti pedagogikos formas ir metodus. llgameté — penkeriy deSimtmeciy — P. Radzeviciaus
pedagoginé praktika nebekelia abejoniy ir leidzia iSskirti pagrindinius jo pedagogikos,
jungiancios daugelio veiksniy sankirtg, principus. Jeigu pazintis su J. Fledzinsko
pedagoginiais principais buvo paremta archyvine medZziaga ir buvusiy mokiniy prisiminimais,
tai pazinti ir aptarti P. RadzeviCiaus pedagoginio darbo pobudj leidzia darbo autoriaus
asmeniné — studijy pas §j profesoriy — patirtis.

P. RadzeviCiaus déstymo kursas pagristas istorizmo principu, rySkinant tradicinés ir
modernios muzikos bruozus. Jam labai svarbu surasti tinkamg, studentg stimuliuojantj
repertuarg, padedant] visapusiSkai tobuléti ir vystytis. JO studentai, griezdami jvairiy epochy
stambios formos kirinius nuo G. Ph. Telemanno ir J. S. Bacho, P. Hindemitho ir B. Bartoko
iki $iy dieny modernios, nei$skiriant ir lietuviy muzikos, kaip tik ir atskleidzia savo déstytojo
pedagoginio repertuaro tendencijas. Aiskids, tvirtos ir teisingos alto metodikos bei svarbiausiy
pedagoginiy principy jtvirtinimui jis kelia kasdieninius reikalavimus — strichy kokybés
tobulinimas, garso kulttiros vystymas, preciziSkas alto technikos ugdymas, démesys ritmui, jo
tikslumui, muzikos teksto, jo prasmés suvokimo jprasminimas — lemiancius gera profesinj
pasirengimg. Toleruodamas studenty iniciatyva ir jy saviraiSka, profesorius skatina
dom¢jimasi muzikos kiriniy jvairove, tuo sudarydamas salygas jy meniniam brendimui,
muzikavimo laisvés pajautimui. Tokia yra jo repertuariné taktika, laiduojanti studenty

ktirybiniy galiy sékmingg sklaida, kuria deramai iliustruoja buvusios studentés —

124 Ramoskaite, Z. , Lietuviskasis alto riteris*. I3: Literatiira ir menas, Nr. 3254, 2009 spalio 9.
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J. Kalitnaite'® ir 0. U. Zebritnaite'®. Zodziai, i§sakyti buvusiam mokytojui, liudija, kad
P. RadzeviCiaus puoselétos vertybés paliko jvairiy mokymo zymiy ir leido joms sukaupti
nemenka koncerting ir pedagogine patirtj. ,,Tai buvo graziausios akimirkos mano gyvenime,
uz kurias visada busiu dékinga, nepadariusiam i§ mangs roboto, masinos. <...>. Jis visada
apeliuvodavo j zmogiskumag ir kasdien man tatai primindavo. Jis — nuostabus pedagogas, <...>,
jo mokykla yra pasaulinio lygio! Iki $ios dienos P. Radzeviciaus komentaras po koncerto man
yra pats svarbiausias“ — taip buvusi mokytoja prisimena J.Kalitnaite’?’. Stai
U. U. Zebrianaités paliudijimai: ,,Mokytoja jvardy¢iau kaip Téva, kurio parama jauciau per
visus mokslo metus, kurio démesys 1§ tolo lydi mane iki Siol, nesvarbu, kuriame pasaulio
kraste buciau. Atéjusi | Radzeviciaus klase, <...> supratau, jog Siuo zmogumi galiu pasitikéti
ir kaip pedagogu su didele profesine patirtimi, ir kaip muzikantu, pasizyminciu ypatinga
muzikine intuicija bei aiSkia visy epochy stiliy interpretacija. Esu dékinga profesoriui uz
suteiktg galimybe pazinti alta, nuostaby instrumentg. Tokie Zzmonés mokiniy atmintyje iSlieka
visam gyvenimui“'?®,

Tikriausiai P. Radzeviciaus pedagoginiy gebé&jimy paslaptis — patirtyje jraSytas buvusio
mokytojo stiprus poveikis, jo asmens reikSmingumo suvokimas ir altininky mokymosi
kokybés bei testinumo svarbos supratimas. Simboliska, bet P. Radzeviciaus Zzodziai, sKirti
buvusiam mokytojui — ,,jo (t.y. J. Fledzinsko — J. J.) mokykla ne tik pasitvirtino, bet ir
jsitvirtino® — gali bti priskiriami ir jam pa¢iam'?. I§laikydamas ir plétodamas savo mokytojo
tradicijas, jis jtvirtino pedagoginiy principy perimamuma ir sukiiré savo mokykla, kuri ,,Si0s
naujai susiformavusios mokyklos, pirminés mokyklos, kaip tam tikros sistemos, atzvilgiu

atlieka subsistemy funkcija“**.

125 Kalitinaité, Fassbender, Joné (g. 1971), altininké, pedagogé. 1989-1991 m. studijavo Lietuvos kons-joje
(P. Radzevi¢iaus kl.). 1995 m. baigé Liubeko auk$taja muz. m-la, 1998 m. — Sios m-los aspirantiirg
(B. Westphalio kl.). 1996-1997 m. studijavo Zalcburgo Mozarteumo un-te (T. Rieblio kl.); tobulinosi pas
S. Fiihrligeri, W. Leving. 1990-2002 m. griezé kaip solisté ir su jv. Vokietijos orkestrais. 2005 m. jkiiré trio
»Callot* (su pianistu B. Dornu, klarnetininku K. Grétschu). 1999-2005 m. désté Eseno Folkwango aukstojoje
muz. m-loje. Nuo 2005 m. désto Sarbriukeno auks$tojoje muz. m-loje.

126 Zebritnaite Ula Ulijona (g. 1974), altininké. 1997 m. baigé Lietuvos MuA (P. Radzeviciaus kl.), 1998—
1999 m. stazavo Hanoverio auks$tojoje muz. m-loje, 2002 m. baigé Bazelio MuA (H. Beyerle‘o kl.). 2002—
2005 m. tobulinosi Berlyno Eislerio aukstojoje muz. m-loje (T. Zimmermann kl.). Koncertuoja kaip solisté ir
kaip kamer. ansambliy altininké. 1997-2010 m. griezé jaunimo kamer. orkestre ,,Kremerata Baltica™ (alty grupés
koncertmeister¢), nuo 2005 m. — dar ir $io orkestro kamer. ansamblyje ,,Kremeratini“. Nuo 2010 m. Turino
(Italija) RAI nacionalinio simfoninio orkestro alty grupés koncertmeisteré. Griezia italy meistro M. Goffrilleri
altu (1722).

127 Ramogkaite, 2009.

128 Ten pat.

129 Fledzinskas, 2008, p. 218.

130 Ambrazas, 2007, p. 76.
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1. 3. 3. Altininkai interpretatoriai — atlikimo meno tradicijy kiiréjai

Muzikin¢ kulttra veikia ne tik per muzikinio ugdymo sistema, muzikos kiiryba, bet ir
per interpretacijos meng. Su muzikos atlikimu siejasi muzikos meno evoliucija, muzikos
karéjo, atlikéjo ir klausytojo santykis, skleidziasi praeities ir Siy dieny muzikinio gyvenimo
ypatybés — iStisa teoriniy, praktiniy, estetiniy klausimy grandiné.

Muzikos istorijoje zinoma daugybé pavyzdziy, liudijanciy, kokj svarby vaidmenj
kiuréjams turi atlikéjas. Pazvelgus j XIX—XXa. alto meno istorijg, prisimenami
Nikolo Paganinio (1782-1840), Hermano Riterio (1849-1926), Oskaro Nedbalo (1874-
1930), Lionelio Tertis’o (1876-1975), Williamo Primrose’o (1904-1982),
Vadimo Borisovskio (1900-1972) vardai. Ypac jsimenantis ir svarbus yra legendinio
smuikininko ir kompozitoriaus N. Paganinio parodytas démesys altui. 1833 m., vies¢damas
Londone, jis turéjo galimybe pagriezti A. Stradivarijaus pagamintu altu. Susidoméjimas §iuo
instrumentu lém¢, kad 1834 m. gimé H. Berliozo simfonija altui ir simfoniniam orkestrui
,Haroldas Italijoje” (N.Paganinio uzsakymas), atvérusi alto, kaip solinio instrumento
galimybes ir keletas paties N. Paganinio kariniy altui ar instrumentiniam ansambliui su
altu™'. Jo Sonata per la grande Viola — vienas virtuoziskiausiy alto literatiiros pavyzdziy.

Alta, kaip pilnateisj solinj instrumentg koncertinéje estradoje jtvirtino angly altininkas
L. Tertis. Jis buvo pirmasis solistas altininkas, pelngs pasaulinj pripazinimg. Jo meistriskas
griezimas 1émeé daugybés naujy kiiriniy gimima. Tod¢l L. Tertiso jtaka alto repertuarui yra
iSskirtiné — alto repertuaras buvo papildytas daugiau nei 200 kiriniy altui ar ansambliams,
kuriy sudétyje yra altas. Visame pasaulyje zinomas ir kito angly altininko — W. Primrose’o
vardas, siejamas ne tik su unikalia atlikéjiska ir pedagogine veikla, bet ir iSskirtinémis,
netradiciSkais sprendimais pasizyminCiomis kiriniy redakcijomis. Rusy alto mokyklos
pradininkas — V. Borisovskis. Svarbi jo veiklos sritis — transkripcijos altui (> 300), tarp kuriy
ir B. Dvariono ,,Tema su variacijomis fagotui ir fortepijonui‘ pritaikytos altui (placiau apie $j
karinj zr. p. 70-71).

XX a. antroje pus¢je  pasirodé  Kkiti  jzymas  altininkai  —  Jurijus Basmetas,
Luigi Alberto Bianchi, Gérald Caussé, Bruno Giuranna, Rivka Golani, Nobuko Imai,
Kim Kashkashian, Michael Kugel, Maksimas Rysanovas, Tabea Zimmermann, salygoj¢
reik§mingg kiiréjy indélj ple¢iant muzikos altui repertuara, naujy kiriniy altui atsiradima.

Labai daznai kiiréjai zino, kas jo kiirinj atliks ir neretai dedikuoja ji pirmajam atlikéjui.
Biidamas tarpininku tarp autoriaus ir klausytojy, atlikéjas tam tikra prasme yra ir

kompozitoriaus bendraautoris. Jgarsindamas kuréjo gaidy tekstg, jis tarsi pasakoja savo

B! Monsrosekuit, C. IL. Hemopus anbmosozo uckycemsa. Mocksa: Myssika, 2007, p. 107—108.
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istorijg, perkelia j atlikimg dvasing energijg ir atkuria kirinio pagrindg. GrieZiant nejmanoma
nuo saves atsiriboti, bet kartu biitina analizuoti gaidy teksta, atsizvelgti j autoriaus nuorodas,
kirinio gimimo kontekstg. IJdomu atrasti, kur tavasis pasakojimas susilieja su kompozitoriaus
tekstu. Taigi Karinio sékme lemia tampri trijy grandZziy — muzikos karéjo, atlikéjo ir
klausytojo jungtis, atskleidZianti kiirinio interpretacijos siekiamybe ir jos unikaluma.

Analizuvodama kanonizuota kompozitoriy jvaizd]j transformavusius procesus,
muzikologé R. Gostautiené pastebi: ,,Jsimenanc¢ios daugkartinés Zymiy atlikéjy interpretacijos
yra ne maziau svarbus, o gal net ir svarbiausias performatyvaus kanonizavimo aspektas,
lyginant su tradiciSkai akcentuojamu kiekybiniu kiriniy jsitvirtinimu atlikéjy repertuare“lsz.
Atlikimas tuo geresnis, kuo rySkiau pasireiSkia savita meniné¢ individualybé, gebanti savo
mening nuojauty ir iSugdyta virtuozing technika pajungti kiirinio formos ir stiliaus pojtciui bei
aukstai atlikimo kultiirai.

Natiralu, jog alto, kaip ir visos moderniosios muzikos atlikimas nuolatos kito. Praéjo
tie laikai, kai atlikéjo meistriSkumas tur¢jo atitikti tarptautinivose konkursuose priimting
estetikg, susiformavusiag mazdaug praéjusio amziaus viduryje. XIX a. vyraves romantinis
muzikos stilius su budinga atlikimo laisve pamazu transformavosi, sudarydamas salygas
naujos atlikimo estetikos atsiradimui. Pastaruoju metu itin iSaugo atlikéjy techninis
pasiruoSimas, taCiau (rieziant Siuolaiking muzika, tenka tradicing technikg pritaikyti
kitokiems reikalavimams. XX a. susiklosté skirtingi muzikos atlikimo stiliai. Kiekvieno
kompozitoriaus stilius atveria erdve skirtingoms interpretacijoms. Atlikimo procese kai kurie
kiriniai, juos laisviau interpretuojant jgauna naujy spalvy, 0 Kiti iSliecka pastoviis. Todél
D. Katkus, nagrinédamas muzikos kiriniy atlikimo ir interpretacijos raida™® baroko,
klasicizmo, romantizmo bei modernizmo laikotarpiais, taikliai pazymi, jog ,,Siandieninio
muzikos atlikimo analizuoti kaip vieno reiskinio nejmanoma, nes jis skyla | maziausiai tris

“134. Talgl

savarankisSkas sritis — tradicinés, moderniosios ir senosios muzikos atlikima
muzikos mokymo institucijoms, besiremianc¢ioms tradicinés muzikos atlikimo stiliaus
mokymu, biitina suprasti, kad viena ,,svarbiausiy XX a. atlikimo tendencijy — skirtingy stiliy
muzika atliekama skirtinga maniera®“, kad moderniosios ir baroko muzikos atlikimas néra
Salutiné disciplinal35.

Muzikos interpretacijos aktualijas ir problemas, atlik€éjy meng nagrin€jo Zymiausi XX a.

uzsienio tyrinétojai, tarp kuriy — pianistai Paulius Badura-Skoda, Alfredas Brendelis,

132 Gostautiene, 2006, p. 161.

33 Lietuvoje muzikos atlikimo tendencijas ir problemas dar tyré pianistai M. Azizbekova, E. Baltrimas,
E. Ignatonis, E. Gedgaudas ir kiti.

134 Katkus, D. Muzikos atlikimas. Istorija. Teorijos. Stiliai. Interpretacijos. Vilnius: Tyto alba, 2013, p. 369.

135 Ten pat, p. 369.
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Jorgas Demusas (Austrija) ir muzikologai Richardas Taruskinas, Josephas Horowitzas,
Josephas Kermanas (JAV), Jacques’as Handschinas (Sveicarija).

Originaliomis idéjomis, analitiniu mastymu ir muzikos interpretacijy vertinimais ypac
issiskiria Kalifornijos Berklio universiteto profesorius Richardas Taruskinas™®. Viena jo
mokslinés veiklos sri¢iy — senovinés muzikos atlikimo klausimai, suteike¢ postiimj Sios
muzikos suvokimo plétotei, pateike muzikologijoje susiformavusiy pozitriy radikalaus
atsinaujinimo sprendimus. Savo pozitirj ] muzikos teksto interpretavimo tradicijas jis iSdésté
straipsnyje ,,Tradicija ir autoritetas” (,,Tradition and Authority*), teigdamas, jog muzikos

"7 Grieztai

tradicija, kaip ,kultiros funkcija®, neiSvengiamai yra ,kaiti samprata
laikydamasis interpretacijos laisvés principo, jis atskleidé savo pamating nuostaty: ,,<...>
visiSkai nesunku pademonstruoti, kad galutinis autoritetas vis délto yra ne tekstai, bet

«1383 R Taruskino mokslinés veiklos

interpretatoriai (nes tekstai patys savaime nekalba)
fenomena i§samiai iSanalizavo lietuviy pianistas ir muzikologas Leonidas Melnikas"®.

Vienas ryskiausiy $iy dieny atlikimo studijy, interpretacijos poky¢iy atstovy ir tyréjy —
Piety metodisty universiteto (JAV) profesorius José Antonio Bowenas™®. Jis sickia ,,jgalinti
atlikéjus ir — o tai sunkiausia — jtikinti zmones pripazinti tg fakta, kad atlikéjai yra
muzikologai. Atlikimas yra muzikos analizés rusis. Atlikéjas, be jokios abejonés, analizuoja
muzikos kiirinj — tiesiog daro tai jj atlikdamas, o ne leisdamas per grotuva“**!. Analizuodamas
interpretacijy pokycius, J. A. Bowenas nurodo, kad ilgame istorijos tarpsnyje vyraves atlikéjo
kultas, savo pirmaujancias pozicijas uzleido kompozitoriui: ,,atlikimo ideologija per du Simtus
mety pasuko nuo laikiusios centrine figiira atlikéja prie tos, kurioje pagrindinis asmuo yra

142

kompozitorius*“~ ™. Tafiau jis priduria, jog ,atlikéjo kultas tuo laiku suteiké galimybiy

.. . _ . . . .. 14
naujovéms, kurios biity buvusios nejmanomos garbinant kompozitorius* 3,
Kaip kiirybiniame procese keitési kiir¢jo ir atliké¢jo samprata, svarsto ir muzikologeé Lina

Navickaité. Straipsnyje ,,On the Meanings and Media of the Art of Music Performance. A

136 Taruskinas Richardas (g. 1945 m.), JAV muzikologas. Jo darbai aprépia platy tyrimy diapazona — nuo
Renesanso muzikos iki XX a. kompozitoriy kiirybos. Doméjimasis senovine muzika, jos atlikimu buvo
inspiruotas jo paties interpretacinés patirties (vadovavo senovinés muzikos ansambliams, griezé viola da
gamba). Europos muzikinés kultliros tyrinéjimus apibendrino 6 tomy veikale ,, The Oxford History of Western
Music* (,,Vakary muzikos Oksfordo istorija“, 2005).

37 Taruskin, R. »Iradicija ir autoritetas®. IS: Muzika kaip kultiiros tekstas. Naujosios muzikologijos antologija.
Sudarytoja R. Gostautiené. Vilnius: Apostrofa, 2007, p. 200.

138 Ten pat, p. 203.

139 Melnikas, L. »Richardo Taruskino fenomenas“. IS: Menotyra, t. 17, Nr.3. Vilnius: Lietuvos moksly
akademijos leidykla, 2010, p. 282-294.

10 Bowenas José Antonio (g. 1962 m.), britiskojo Muzikos jrady istorijos ir analizés centro (Centre for the
History and Analysis of Recorded Music, CHARM) jkiiréjas, ,,The Cambridge Companion to Conducting®
(2003) redaktorius, dziazo bei klasikinés muzikos atlikéjas ir kompozitorius.

11 Navickaite-Martinelli, L. Pokalbiy siuita. 32 interviu ir interliudijos apie muzikos atlikimo meng. Vilnius:
Versus aureus, 2010, p. 113.

2 Ten pat, p. 114.

3 Ten pat, p. 115.
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Few Semiotic Observations™ (,,Apie muzikos atlikimo meno reikSmes bei terpes. Keletas
semiotiniy pasteb¢jimy®), iSkeldama abejone¢ dél kompozitoriaus idéjos, kaip tam tikro
absoliuto suvokimo, ji pabrézia atlikéjo vaidmenj kirybiniame procese, nurodydama
tradicijos arba mokyklos bei atlikéjo fiziniy savybiy svarbg atlikimo menui’*,

Lietuvos altininky interpretatoriy panorama néra itin plati ir jvairi. Daugelj mety
Siuolaikinés lietuviy alto muzikos atlikimas buvo siejamas su ryskiausiais vyresniosios kartos
atlikéjy — J. Fledzinsko, D. Katkaus, A. Psibilskienés, A. Grizo — vardais. Jy koncertiné
patirtis daug prisidéjo, kad altas skambéty Lietuvos koncertiniame gyvenime ir suteiké
perspektyva tolesnei alto muzikos tradicijy plétotei.

Pirmiausia minétinas J. FledZinskas, salygojes lietuvisko repertuaro altui atsiradima ir
Jo atlikéjiska tradicija. Lietuvos radijo fonotekoje islikusiy jrasy déka galima susipazinti su jo
interpretacijomis, artimomis romantinés muzikos suvokimo ir atlikimo tradicijai**. Pasirinkty
kiiriniy interpretacijos iSbaigtos, logiskai subalansuotos, vyrauja aiski architektonika, formos
iSbaigtumas, spalvinga garsiné paleté. Jam svetimas iSorinis jausmy demonstravimas, logika
nepagristi efektai, neaptiksime nei kiek manieringumo. Atliekant vidinio nerimo ir dvasinio
pakilumo persmelkta muzikg, visuomet jauciamas saikas ir skonis. Fledzinskas sieké, kad
kiekvienas atlikéjas sugebéty klausytis muzikos, t.y.: ,.iSgirsti (vidine klausa) — tempy
santykj, tempy modifikacijg, temos ritminj branduolj, apskritai ritminj astrumg, sonorinj
sprendima, budinga tik tam kompozitoriui ar konkre¢iam kiiriniui, jo daliai“'*®. Jo mokiniai —
D. Katkus, A. Psibilskiené, A. Grizas — gerai jsisavino §ias nuostatas ir sékmingai pradéjo
savarankiska atlikejiska veikla. Tesdami tradicija, jie jrodé, jog ,,muzikavimo mokykla yra tai,
kas jungia, o ne kas skiria“**’.

Donatas Katkus® — LMTA Styginiy kvarteto klasés profesorius, labai plataus
kirybinio diapazono menininkas, apjungiantis atlikéjiska, pedagoging, muzikologing ir
dirigento veikla. Daug mety jis koncertavo kaip altininkas, griez¢ Valstybiniame Vilniaus

kvartete, nepamirsdamas J. Fledzinsko puoseléty idéjy, palikusiy jvairiy tradicijy, mokymo ir

144 Navickaité, L. ,,On the Meanings and Media of the Art of Music Performance. A Few Semiotic Observations*
(,,Apie muzikos atlikimo meno reik§mes bei terpes. Keletas semiotiniy pastebéjimy®). I8: Lietuvos muzikologija,
t. 8. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2007, p. 18-29.

%5 Fledzinskas, 2008, p. 354—355.

1°Ten pat, p. 242.

17 Katkus, D. ,,Atlikimo stilius ir kligés. I3: Baltos lankos, Nr. 9. Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 176.

¥ Donatas Katkus (g.1942m.), altininkas, pedagogas, dirigentas. 1965 m. baigé Lictuvos kons-jos
J. Fledzinsko alto klase ir 1968 m. pradéjo joje déstyti. Siuo metu yra LMTA Kamerinio ansamblio katedros
interpretacijos teorijos ir istorijos kurso déstytojas. Jo iniciatyva 1965 m. jkurtas Vilniaus styginiy kvartetas,
kuriame jis griezé 29 metus. 1994 m. jkiré Sv. Kristoforo kamerinj orkestra, yra $io orkestro meno vadovas ir
dirigentas. 1995 m. pradéjo rengti tradiciniu tapusj Kristupo vasaros festivali. Veda meistriSkumo kursus
uzsienyje, para$¢ knygas ,Lietuvos kvartetas” (1971) ir ,Muzikos atlikimas“ (2006, 2013), scenarijus
muzikiniams filmams ,,Vilniaus kvartetas* (1982) ir ,,Smuikininkas“ (1984, apie R. Katiliy), ~ 300 straipsniy.
Apdovanojimai: Lietuvos respublikos nacionaliné premija (2001), Lietuvos Kultiiros ministerijos garbés Zenklas
»Nesk savo $viesa ir tikek™ (2012), ordino ,,Uz nuopelnus Lietuvai" Komandoro didysis kryZius (2012).
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interpretaciniy Zymiy, nes, pasak jo, ,,mokytojas, konkretus asmuo, jo zinios ir sugebéjimai,
skonis ir estetinés pazitros kaip tam tikra visuma, kuri pasikartoja mokant kiekvieng
individualy mokinj“**®. Muzikos interpretacijos mena suvokdamas kaip kiryba, D. Katkus
sieké, kad atlickama muzika biity suprasta ir jprasminta, kad muzikos stilius biity kuo geriau
atskleistas klausytojui. Sios atlikéjiskos veiklos patirtis leido jam jsigilinti j muzikos atlikimo
mena, jos interpretacinius principus. Visa tai gerai iSstudijaves, jis i§désté knygoje ,,Muzikos
atlikimas. Istorija. Teorijos. Stiliai. Interpretacijos<.

Gerai jsisavintos profesinés Zzinios, savitas meninis skonis, iSlavinta interpretaciné
nuojauta — taip biity galima apibudinti D. Katkaus kaip atlikéjo jvaizdj. Jo interpretacijy
samprata gebéjo suderinti baroko, klasiking, romanting, XX a. moderniag muzikg ir lietuviskajj
alto muzikos repertuarg. Jis suredagavo ir pirmasis atliko daugybe lietuviy kompozitoriy —
O. Balakausko (sonata ,,Do nata“ altui ir fonogramai), B. Kutavifiaus (sonata altui ir
fortepijonui), Boriso Borisovo (sonata altui ir fortepijonui, 1974), J. Sirvinsko (Toccata
barbara altui solo), A. Rekasiaus (,,Dialogai“ altui ir puciamyjy kvintetui) ir kity autoriy
kiiriniy altui. Interpretuodamas $iuos kiirinius, savo profesionalumg jis pajungé muzikinés
logikos atskleidimui, parodé aiSky stilistinj pozitrj ir savita meninj skonj. D. Katkaus, kaip
profesionalaus kvarteto Zanro zinovo, interpretacijy sampratg jau daugelj mety perima LMTA
Kamerinio ansamblio klasés studentai.

Audroné PSibilskiené — LMTA Kamerinio ansamblio katedros profesoré, atlikéjos
veiklg pradéjusi dar biidama studente, daugel] mety sékmingai ja tgsé ir po studijy baigimo. Ji
aktyviai koncertavo kaip solisté, su jvairiais kameriniais ansambliais, orkestrais Lietuvoje ir
uzsienyje, Ypatingg démesj skirdama lietuviskam repertuarui. Pirmoji atliko O. Balakausko
sonatg altui ir fortepijonui ,Medis ir paukste, Anatolijaus Senderovo sonatg altui ir
muSamiesiems, Natalijos Midrajos koncertg altui ir kameriniam orkestrui, O. Narbutaités
»AStuonstyge® smuikui ir altui, daugelj kity lietuviy autoriy kiriniy, skirty duetams, trio,
styginiy kvartetams. J. FledZinsko iSugdytas pasididziavimas savo tautine kultiira, tvirtai
jaugo j jos samong ir iSliko kaip jsipareigojimas savajai lietuviy muzikai: ,,Mes, jo mokiniai,

visa, kas tik buvo lietuviska, grodavom. Sitas pasétas griidas manyje sudygo ir iSaugo, a§ ir

%9 Katkus, 1997, p. 176.

%0 Tai pirmoji knyga lietuviy kalba, i§leista 2006 metais. Ji skirta muzikos atlikimui, apzvelgiant muzikavima
Europoje nuo viduramziy iki $iy dieny. Nagringjami atlikimo ir interpretacijos teorijos, muzikiniy emocijy,
muzikavimo praktikos klausimai. I$samiai aptariamas baroko muzikos atlikimo stilius, muzikinés interpretacijos
raida klasicizme ir romantizme, XX a. muzikos atlikimo problemos. 2013 m. pasirodé antrasis, papildytas
knygos leidimas.

31 Audroné Psibilskiené (g. 1946 m.), altininké, pedagogé. 1968 m. baigé Lietuvos kons-jos J. FledZinsko alto
klase ir tais paGiais metais pradéjo joje déstyti. Siuo metu ji yra LMTA Kamerinio ansamblio katedros profesoré.
1966-73 m. ir 1979-92 m. griezé Lietuvos kameriniame orkestre, 1994-96 m. — Vilniaus kvartete. Aktyviai
dalyvauja tarptautinése konferencijose, skaito pranesimus kamerinio ansamblio déstymo metodikos, alto meno
plétotés klausimais, veda meistriskumo kursus uZsienyje, yra kameriniy ansambliy konkursy Ziuri naré.
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dabar stengiuos propaguoti miusy muzikus Lietuvoje ir uZsienyje“ — prisimena
A. Pibilskiene’?. Pastaruoju metu ji, bendradarbiaudama su LMTA Muzikos leidybos
skyriumi, pradéjo leisti lietuviskos muzikos altui gaidas. | kompaktines ploksteles
A. Psibilskiené  jraS¢ pluostg lietuviy autoriy — O. Narbutaités, O. Balakausko,
Remigijaus Merkelio, B. Kutavi¢iaus, Mindaugo Urbai¢io — kiriniy. Tuo budu ji jrodé, jog
turi individualy interpretacini modelj ir savita griezimo manierg — visuomet stilistiSkai ir
logiskai pagrjsta, pasizymincig ViSuose registruose islygintu garsu ir stilingu frazavimu.

Didziule koncerting ir pedagogine praktika sukaupé buves ilgametis Ciurlionio styginiy
kvarteto altininkas ir Lietuvos muzikos akademijos Kauno fakulteto déstytojas
Aloyzas Grizas™. Jo isugdyti profesionaliis jaunieji altininkai ne tik Zenkliai papildé, bet ir
prisid¢jo prie kokybiniy Kauno muzikiniy kolektyvy meninio lygio poky¢iy.

Pastaruoju metu platesnj lietuviy muzikos altui skambé¢jima, Sios muzikos sklaida
nulémé ne vien kompozitoriy iniciatyva, bet ir suintensyvéjusi altininky koncertiné veikla.
Ypag aktyvus naujy lietuvisky kiriniy uzsakovas Rolandas Romoslauskas'™*. Sio atlikéjo
déka alto repertuaras vis pildosi moderniais lietuviy kompozitoriy kiiriniais altui arba
ansambliams, kuriy sudétyje yra altas. Tuo biidu klausytojai supazindinami su naujais
muzikinés raiSkos poky¢iais, su kitokiomis muzikos atlikimo galimybémis, reikalaujan¢iomis
ir kitokiy muzikos klausymo ir suvokimo jgiidziy.

Déka nuoseklaus ir atidaus pedagogy darbo, iskyla nauji jaunyjy atlikéjy vardai ir naujos
juy interpretacijos. Ypac svarbu pazyméti, kad jie, turédami galimybe susipazinti su jvairiomis
vakarietiSkomis interpretacijomis, nepamirSta ir savo profesinés genealogijos Sakos,

neatsisako vertybinius kriterijus formuojanciy atlikimo meno tradicijy.

152 Fledzinskas, 2008, p. 220.

153 Grizas Aloyzas (1948-2013), altininkas, pedagogas. 1972 m. baigé Lietuvos kons-jos J. Fledzinsko alto klase,
1976 m. Sankt Peterburgo kons-jos aspirantiira (V. Ovéiarikovo kvarteto klasg). 1981 m. stazavo Budapeste pas
styginiy kvarteto Tatrai primarijy Vilmos Tatrai, 1983-1984 m. — Prahos kons-joje pas altininkg J. Kramarova.
1968-1996 m. (su 1975-1977 m. pertrauka) griezé Ciurlionio kvartete. Nuo 1996 m. désté Lietuvos muzikos
akademijos Kauno fakultete; docentas (1997). 1990 m. kaip Ciurlionio kvarteto narys apdovanotas Lietuvos
Respublikos nacionaline premija.

154 Romoslauskas Rolandas (g. 1959 m.), altininkas. 1983 m. baigé Maskvos Caikovskio kons-jos M. Tolpygo
alto klase. 1984-1993 m. griezé Lietuvos nac. simfoniniame orkestre. Nuo 1993 m. Lietuvos valst. simfoninio
orkestro alty grupés koncertmeisteris. Kamer. ansamblio ,,Vilniaus arsenalas® vienas jkaréjy ir vadovas (nuo
1986 m.). Ruosia solines programas su naujausiais lietuviy kompozitoriy kiriniais. Jragé muzikos Lietuvos TV ir
radijuje.

% Nuo 2001 m. kaupiamas lietuviy naujosios muzikos repertuaras, skirtas ansambliui ,,Vilniaus arsenalas®.
Pradéta leisti kompaktiniy ploksteliy ciklas ,,Erdvés ir laiko atspindZiai". Jau isleistos 4 plokstelés, kuriose
skamba 16 autoriy 25 kiriniai.
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2. LIETUVIU KOMPOZITORIU KURINIAI ALTUI

Lietuvos alto muzikos plétoté susidiré su tam tikromis techninémis problemomis.
Kadangi senosios kartos lietuviy kompozitoriy kamerin¢je instrumentinéje muzikoje
rySkesniy alto muzikos pavyzdziy nebuvo™®, o ir kamerinés muzikos tuo metu paraSyta
nedaug apskritai, galima daryti priclaidg, jog kompozitorius pristabdé kvalifikuoty muziky
stoka — nebuvo kas jy kiirinius atlikty. Tokiu biidu neuzsimezgé tradicija, jos perimamumas,
nebuvo plétojama ir konkreti Sio instrumento koncertiné muzikos praktika. Tik XX-XXI a.
sandiroje plétojamos alto galimybés, iSauges atlikéjy profesinis lygis, prapleciantis kairinio ir
interpretatoriaus atlikimo meno galimybes ir perspektyvas, jy dalyvavimas tarptautiniuose
konkursuose, kiriniy leidyba paskatino kompozitorius pradéti aktyviau kurti Siam
instrumentui. Kompozitoriy ir altininky tarpusavio sgveikos procesas ir 1émé gausesnj kiiriniy
altui radimasi. Muzika altui brendo, iSsiplété jos formy, zanry, muzikinés raiSkos priemoniy
jvairové, atsiskleidé alto repertuaro jvairiapusiskumas.

Zvelgiant j europinj alto muzikos konteksta, pastebima akivaizdi tos muzikos kirimo
evoliucija. Jeigu XVII a—XVIII a. Sios muzikos kiiréjy buvo tik keletas (C. P. Stamitzas,
Franzas Antonas Hoffmeisteris, Alessandro Rolla), tai X1X a. alto muzikos repertuaras pildési
gana intensyviai. RySkiausi to amziaus solinés alto raiSkos pavyzdziai — H. Berliozo
programiné simfonija ,Haroldas Italijoje* (Harold en lItalie, 1834), Michailo Glinkos
»Nebaigtoji sonata“ altui ir fortepijonui (1825-28, ja 1931 m. baigé V. Borisovskis),
J. Brahmso dvi sonatos (f-moll ir Es-dur) altui ir fortepijonui, op. 120 (1894) — atvéré kelius
naujy alto kiiriniy radimuisi. XX amzius paZenklintas kiiriniy altui gausa. Geriausiai Sios
muzikos suklestéjimg iliustruoja Maxo Regerio (Trys siuitos altui solo op.131d, 1915),
P. Hindemitho (Sonata altui ir fortepijonui Nr. 4, op. 11, 1949), Ernesto Blocho (Hebrajiska
siuita altui ir fortepijonui arba orkestrui, 1950), Darius’o Milhaudo (Dvi sonatos ir ,,Keturi
portretai altui ir fortepijonui, 1944-1946), Arthuro Honeggero (Sonata altui ir fortepijonui,
1920), B. Bartoko (koncertas altui ir orkestrui, 1950), Dmitrijaus Sostakovi¢iaus (sonata altui
ir fortepijonui, 1975), B. Britteno (Lachrymae altui ir fortepijonui, 1950), A. Schnittke’s
(koncertas altui ir orkestrui, 1985), Gijos Kancelio (liturgija altui ir orkestrui ,,Apraudotas
véjo, 1989, Abei ne viderem altui, fortepijonui ir styginiams, 1992-1995) ir nemazai kity
XX a. kompozitoriy kiiriniy Siam instrumentui.

Lietuvos ir Europos alto muzikos raidoje galima jzvelgti bendry tendencijy. XX a.

pabaigoje prasidéjo tarsi nauja alto muzikos epocha, pasireiskusi suintensyvéjusiu muzikos

1561933 m. J. Kacinsko ketvirtatoniy sistema sukurtas Trio trimitui, altui ir fortepijonui nebuvo atliktas, nes
rankraStis Zuvo.
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altui kurimu. Buves gana ribotas alto muzikos repertuaras, prasiplété specialiai Siam
instrumentui skirtais kiriniais. Ne itin gausig lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui jvairove
salygojo paciy kiréjy individualybiy ypatumai, nevienodas raiSkos budas, jsisavinant
naujgsias kompozicinés technikos priemones. Pokario mety lietuviy muzikai biidinga
romantizmo apraiSka su daininga, iSraiSkinga melodika neaplenké ir to laikmecio altui skirty
kuriniy. Ryskus tokios muzikos pavyzdys — 1955 m. sukurtos ir atliktos V. Pakettro
,Variacijos altui ir fortepijonui* — vienas pirmyjy Siam instrumentui skirty kiiriniy. Véliau vis
gauséjantis alto muzikos repertuaras parodé naujg kiiréjy poziiirj j altg kaip solinj instrumentg.

Ne visi altui skirti kiiriniai pasizymi vienoda islieckamaja verte, vis délto dauguma jy
atskleidzia bent jau kompozitoriy kiirybos ypatumus ir paliudija laika. Nepervertinant kiiriniy
altui palikimo, siekiama nuodugniai jj istirti. Toliau pateikiama vertingiausiy Kiiriniy analizé —
bandymas nustatyti jy vietg ir reikSme lietuviy muzikoje, iSrySkinti kai kuriuos esminius
kiir¢jo meninés individualybés ir stiliaus bruozus. Norint atlikti profesionalig teoring ir
mening interpretuojamy kiriniy analizg, butina ne tik emocionaliai perskaityti kiirinj, bet ir
racionaliai suvokti jo struktiirg, individualius kompozitoriaus raiSkos bidus, stilistika,
kompozicinés technikos principus bei alto kaip instrumento specifikos panaudojimo laipsnj.

Interpretuojamy  kiiriniy  analizés klausimais  verti démesio literatiirologés
Viktorijos Daujotytés pasvarstymai. Straipsnyje ,,Formos ir formulés meny ir moksly
sankirtose gvildenamos meno ir mokslo sgsajy problemos, keliamas klausimas — ar
meniniam tyrimui reikia moksliniy metody®’. Jos teigimu ,turéty likti skirtumas tarp
mokslinés menotyros ir tokios, kuri grindziama tiesioginiu meno patyrimu, kairyba, atlikimu®.
Sakydama, jog ,,imtis meninio tyrimo leidZzia meninis patyrimas®, ji aprépia menininko
intelektinés veiklos ir sgmonés vienijancig jungtj. ,,Tai paties menininko intelektiné veikla.
Samon¢ tarsi greziasi 1 tg kelig, kurj nueina kirinius atlikdama, interpretuodama, pacioje
savyje aptikdama galimybiy analizuoti, vertinti, apibendrinti. Menininko tyrimas remiasi savo
sagmongés, savo biliseny, pasirinkimy, apsisprendimy tyrimu.<...>. Tik menininkas gali
atskleisti, kodél, sakysime, atlikéjas pasirenka ta ar kita kompozitoriy, <...>“'*®, Pabrézdama
intelektinés veiklos svarba, geb¢jima paveikiai kalbéti, mastyti ir rasyti, V. Daujotyté sieja su
saZiningumu savo paties atzvilgiu, ,.kad nebiity kas nors iSdidinta, sureik§minta® ir perspéja,
Jog ,,saves sureik§minimas visada groteskiskas®.

Pasaulingje alto muzikos istorijoje yra zinomas rusy altininko ir pedagogo Vadimo
Borisovskio (1900-1972) kartu su vokie¢iy muzikologu Wilhelmu Altmannu (1862-1951)

YT Daujotyte, V. ,,Formos ir formulés meny ir moksly sankirtose®. I§: Kultiros barai, 2014, Nr. 1, p. 26-32.
158 Ten pat, p. 26.
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sudarytas unikalus alto muzikos ir literatiiros (XVII-XX a.) saradas™’. Atsizvelgiant j tokio
saraSo reikSme ir svarbg, bei norint pazinti Lietuvos muzikos altui palikima, $io darbo
autoriaus irgi buvo sudarytas lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui sarasas ir suskirstytas j
keturis pagrindinius skyrius: 1) kiiriniai altui solo, 2) kiiriniai altui ir fortepijonui, 3) kiiriniai
altui ir orkestrui, 4) kameriniai kariniai (duetai, trio ir kiti ansambliai) su altu®. Atsisakant
vertinamosios diferenciacijos, ] sgrasg jtraukti visi — spausdinti ir nespausdinti, atlikti ir
neatlikti — lietuviy kompozitoriy kiiriniai altui, nurodant kiirinio autoriy, pavadinima, atlikimo
sudétj ir sukarimo metus. Jo informatyvumas ir vartojimo parankumas labai palengvina
besirenkanéiy repertuarg altininky darbg, suteikia galimybe pamirStiems arba neZinomiems
kuriniams patekti j koncerty sales, propaguoti lietuviy alto muzika, tuo paciu ir altg — kaip
pilnateisj solinj ir kameriniy ansambliy instrumenta. Be abejo, $i statistika néra absoliuciai
tiksli. Ji kinta suradus ankséiau neZzinomus arba uZmirStus, bet koncertiniam gyvenimui
prikeltinus kirinius ir suskambé¢jus naujai sukurtiems.

Apibendrinus surinkta informacija, galima teigti, kad muzika altui palaipsniui
atsiveria*®. Ji reik§mingai integravosi j lietuviy kamerinés muzikos repertuara, i modernios
muzikos versmg, 1 Europos muzikos kontekstg ir tapo reikSminga Lietuvos muzikinés kultiiros
dalimi apskritai. Siuolaikiniy XXIa. lietuviy kompozitoriy kiryboje sutinkame jvairiy
techniky, kurios gali biiti sékmingai pritaikytos ir alto muzikos kiirybai. Taciau kiirinio

kokybe lemia ne tik naujovés, bet ir meistriskumo laipsnis, instrumento savybiy pazinimas.
2. 1. Kiiriniai altui solo

Lietuviy kompozitoriy kiriniy altui solo palikimas néra gausus. Tyriné¢jamu laikotarpiu
pasirodé 14 jvairios apimties kiiriniy altui solo*®%. Dauguma jy (9) sukurta Atgimimo metais.
Pirmiausia tai liudija apie pokario Lietuvoje egzistavusia atlikéjy problemg — dar zema jy
profesinj lygj, atitinkamai silpng pasirengima koncertuoti. Atsizvelgiant j tai, kompozitoriy
démesys Siam instrumentui buvo gana menkas. Praéjo tam tikras laiko tarpas, kol susiformavo
altininky atlikéjy karta ir kompozitoriams atsirado galimybé iSgirsti savo kirinius. Tokia

tendencija pastebima ne tik Lietuvoje.

19 Altmann, W., Borissowsky, W. Literaturverzeichnis fiir Bratsche und Viola d’amore. Leipzig, 1937. Sio saraso
pagrindu 1963 m. isleistas testinis Fr. Zeyringerio ,,Literatur fiir Viola“ saraas, kuris 1985 m. Austrijoje buvo
iSleistas paskutinj karta. Jame nurodyta ~ 14 tikstanciy kiiriniy altui ir jvairiems ansambliams su altu.

160 7r. Prieda nr. 1.

161 vvisa informacija apie egzistuojancius kiirinius altui paimta i§ Lietuvos kompozitoriy sajungos (LKS), Muzikos
informacijos ir leidybos centro (MILC) tinklalapiy ir Lietuvos literattiros ir meno archyvo (LLMA).

162 7r. Prieda nr. 1.
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Pasaulinéje alto literatiroje pirmieji, kiekybe negausis kiiriniai altui solo pasirodé tik
XIX amziuje'®. Zvelgiant | pasaulio ir lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui solo kiirimo
tendencijas, matome, kad $iy kiriniy repertuaras plétojosi netolygiai. RySkus kiriniy altui

solo pagauséjimas pastebimas tik XX a. pabaigoje:

160
146
140 137 137

119
120
107 105

100

80
66

W Pasaulio kompozitoriy kariniai altui solo (vnt.)

@ Lietuviy kompozitoriy klriniai altui solo (vnt.)

Pvz. nr. 8. Kiriniy altui solo kiirimo tendencijos*®*

Pirmieji $io Zanro kuriniai Lietuvoje — Valentino Bagdono ,,Kompozicija“ ir Vytauto
Mikalausko ,,Sonata-baladé — sukurti 1976 metais. Siuo laikotarpiu ir pasauliniame
kontekste pastebimas itin Zenklus kiiriniy gauséjimas. Vis augantis profesionaliy atlikéjy
skaiCius ir jy atlikimo kokybé jtakojo viso pasaulio kompozitoriy susidoméjimg alto
techninémis ir tembrinémis galimybémis. Lietuvos kompozitoriy naujy kiriniy altui solo

radimasi taip pat skatino LMTA baigusiy altininky techninis ir meninis lygis, tad pamazu

163 ki XIX a. kariniai altui solo kaip koncertinis zanras neegzistavo. Aptinkami tik keli B. Campagnoli ir
Fr. A. Hoffmeisterio etiudy rinkiniai, skirti individualiai griezimo technikai tobulinti. Pirmasis koncertinis tokio
pobudzio kiirinys — H. Vieuxtemps Capriccio, op. 9 posth, dedikuotas N. Paganini atminimui. RySkesni XX a.
kariniai altui solo: M. Regerio 3 siuitos, op. 131 d (1915), P. Hindemitho 2 sonatos op. 11 Nr. 5 ir op. 25 Nr. 1
(1919, 1923), Q. Porterio siuita (1937), I. Stravinskio Elegija (1944).

164 Sudarant lentele remtasi Siais Saltiniais: Fr. Zeyringer ,,Literatur fiir Viola®, Donald Mclnnes ,,Representative
List of Viola Repertoire”, McGill Library ,,Library resources for viola®, Nus Libraries ,,Music resources for
Music students, 20th Century String Repertoire. Viola solo*.
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plétési iy kariniy geografija ir misy Salyje — pasirodé J. Sirvinsko, V. Barkausko,
O. Balakausko, Eglés Sausanaviéitités, A. Martinaicio, Jurgio Juozapai¢io, Arvydo Malcio
kariniai. Norisi tikéti, kad ilga laika jauc¢iamas brestantis 1Gzis alto muzikoje jau jvyko ir kad
karéjai ateityje nebus abejingi Sio instrumento ir alto muzikos atgimimo perspektyvoms.
Profesiniam altininky tobuléjimui, jy norui atsirinkti vertingiausius kirinius ir skleisti
lietuviy (ir ne tik) alto muzikg labai padeda ty kiriniy leidybiné strategija. Kol kiriniai
neiSspausdinti, ,,jy kaip ir néra, nors, tiesg sakant, visos svarbiausios miisy bibliotekos,
mokymo ir koncertinés jstaigos privaléty turéti: <..> susipazinimui, studijavimui,
propagavimui, galy gale, nacionalinés kulttiros reprezentacijai — taip paprastai ir aiSkiai savo

pozitrj j leidyba 1967 m. isdéste V. Landsbergis'®

. Todél reikéty pasidziaugti prasminga
Lietuvos kompozitoriy sajungos Muzikos informacijos ir leidybos centro veikla, Kkurios
iniciatyva pasirodé lietuviy muzikos altui solo rinkinys ,,Narcissus“*®. Rinkinio sudarytojas ir
redaktorius altininkas Robertas BliSkevi€ius 1 ji jtrauké septyniy kompozitoriy kiirinius,

.. o G “x: 167
esan¢ius Muzikos informacijos ir leidybos centro rankras¢iy archyve™

. Publikuojamy kiiriniy
skai¢ius negausus, taciau jy visuma pateikia stilistiniu pozitriu jvairig solinio alto repertuaro
panoramg, apimancig 30 mety (1976-2007) laikotarpj ir jprasmina kompozitoriy darbg. Tarp
publikuojamy autoriy minétini kompozitoriai V. Bagdonas ir V. Barkauskas, puoseléj¢ alto
muzikos tradicijg dar nuo sovietmecio.

Kaip jau minéta, lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui solo repertuaras néra itin gausus.
Atrasdami naujas alto galimybes, kompozitoriai daugiausia kuria neapibréztos Zanrinés
specifikos smulkias pjeses, monologus ar miniatitiras altui solo. Akivaizdu, kad turtingesni ir
charakteringesni tie alto kiiriniai, kurie atskleidzia iSraiSkingg alto tembra. ISradingas
instrumentininkas gali iSgauti i§ alto daugybés spalvy ir charakteringo skambesio spektra,
todel kiekvieno kiirinio ,,muzikinis veidas“ didele dalimi priklauso nuo interpretatoriaus
meistriSkumo. Ypatingai tai buvo svarbu atliekant XX a. modernigja muzikg, kuri dauguma
atlikéjy Sokiravo nejprastu skambesiu, aiSkiy harmoniniy sistemy nebuvimu. Neliko tradiciniy
zanry, o naujiesiems reik€jo naujo gird¢jimo, naujy profesiniy jgidziy ir refleksy, kitos
garsinés vaizduotés. Moderni muzika gal¢jo greiciau integruotis j koncertinj repertuara, jeigu

atlikejas savaja interpretacine raiska gebéjo susieti muzikos kiirinj su klausytoju.

165 |_andsbergis, 1990, p. 35.

188 Narcissus. Lietuviy muzika alwi solo. Rinkinj parengé ir redagavo Robertas Bliskevigius. Vilnius: Muzikos
informacijos ir leidybos centras, 2009, 35 p.

167 Rinkinyje yra §ie kiiriniai: A. Malcys Narcissus (2007), A. Martinaitis Swayxtix (2006), E. Sausanavi&iiite
»Neik $velniai j naktj (1995), R. Bartkevi¢iaté ,,Solo* (1994), V. Barkauskas ,,Du monologai“ (2004 m.
redakcija), A.Bruzas Apnoea (1995), V.Bagdonas ,Kompozicija“ (1976). Sis rinkinys — testiné serijos
»Lietuviy muzikos antologijos®, leidziamos nuo 2005 m., septintoji dalis.
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Apibendrinant lietuviy kompozitoriy kiirinius altui solo, reikéty apibrézti désningumus,
biidingus visiems Siems kiriniams. Alto techniniy savybiy iSnaudojimas bei bidingi
struktiiriniai kompozicijy bruozai yra esminiai kriterijjai, kuriais remiantis galima
komparatyvistin¢ analizé.

Lietuvos kompozitoriy techninis alto savybiy panaudojimas, lyginant su pasauliniu
kiiriniy altui solo kontekstu, gana konservatyvus. Viena i§ butiny salygy kuriantiems altui —
geras instrumento galimybiy i¥manymas. Si batinybé ypatingai isry§kéja kiiriniuose altui solo.
Tokios kompozicijos sukoncentruotos tik j vieng instrumentg ir turi gana siaurg, specialy
raiSkos priemoniy spektra, apribojant] platy faktiiros bei polifoninés harmonijos vartojima.
Taigi kompozitorius, norédamas atskleisti kuo pilnesnj ir budingesnj alto skambesj, turi
iSsamiai iSstudijuoti alto technines galimybes, registry, intervalikos suderinamuma ir
instrumentui biidingus Strichus.

Kiriniuose altui vyrauja visiems strykiniams instrumentams biidingy Strichy visuma. I8
ju labiausiai paplitusius, sutinkamus styginiy, tuo paciu ir alto muzikoje, lietuviy
smuikininkas ir pedagogas Algis Gricius klasifikuoja j Sias grupes:

Rislieji arba jungiamieji $trichai — jvairts legato ir détaché variantai.

Atskiriamieji Strichai — martelé, spiccato, sautillé, staccato, marcato, kombinuotieji.

Koloristiniai §trichai — saltando, ricochet, sul tasto, sul ponticello, pizzicato ir kiti*®.
Labiausiai iSplétoti, atspindintys griezimo altu ypatybes yra rislieji arba jungiamieji Strichai.
Tai pa¢iy elementariausiy stryko vedimo biidy visuma. Siai grupei priskiriami ir sunkesni,
alto literatiiroje dazniau pasitaikantys — martelé, staccato — atskiriamieji §trichai. Pavyzdziui,
I. Stravinskio ,,Elegijos* altui solo fugoje panaudotas marcato isrySkina atskiras tematines
natas®. Siuolaikinéje muzikoje greta jprastiniy, sutinkami ir nauji, neapibrézti atlikimo
biidai, kurie deél reto vartojimo ar neapibréZtumo neklasifikuojami j atskiras grupes.

Moderniuose pasaulio ir lietuviy kompozitoriy kiiriniuose altui solo daznai vartojami
jvairts Strichai — kairiosios rankos pizzicato, sul ponticello, flazoletiniai pasazai — koloristikai
pajvairinti. Taciau Zvelgiant | bendra panoramg, lietuviy autoriy kiiryboje pasigendama
radikalesniy kompoziciniy sprendimy. Kiiriniuose altui solo beveik nevartojama ketvirtatoniy
sistema, strukturiskai kiiriniai labai tiksliai apibrézti. Net laisvos formos kiiriniams buidinga
aiski pradzia ir pabaiga, visa kita medziaga konkretizuota — néra repetityviniy pasikartojanciy
formuliy, visos figtros tiksliai iSraSytos, nepaliekant erdvés atlikéjo spontaniSkumui.
Vartojama tradiciné, tolygiai besitgsianti penklinés uZzraSymo sistema, tiksli notacija,

neiSnaudojamas tylos, pauziy efektas.

1%8 Gricius A. Smuikavimo démenys. Vilnius: Nacionaliné M. K. Ciurlionio meny mokykla, 2008, p. 108.
199 Juozapaitiené D. XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés alto repertuaro tendencijos. Meno aspiranto mokslo
darbas. Vilnius, 2011, p. 21.
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Kirinius vienijantis désningumas — struktiira. Kiiriniai sutelpa j vienos dalies —
ilgesnés ar trumpesnés — miniatitiros rémus (reta isimtis V. Barkausko ,,Du monologai® —
dviejy miniatitiry ciklas). Negausus lietuviy autoriy kiriniy kiekis salygoja bendras, visiems
kuriniams budingas tendencijas strukttiros pozitriu. Pagal charakteristikg kiirinius galima
i8§skirti j dvi — laisvds ir ritmiskai tikslios strukttiros — grupes.

Laisvos struktiiros kiiriniams biidingas laisvas, metro neturintis kiirinio konstravimas,
neretai siejamas su tempo (rubato, misterioso ir kt.) nuorodomis. Sio tipo kiiriniuose
paliekama daugiau erdvés atlikéjo muzikinei saviraiskai. Kartais dél pernelyg tiksliy autoriaus
nurodymy, kiiriniai stokoja improvizacinio lygmens. Pasaulinéje literatiiroje sutinkami tokie
kariniai, kuriuose atlikéjas turi galimybe pasirinkti — pavyzdziui, kurioje kompozicijos vietoje
kurinys prasidés (B. Maderna Viola), kiirinio daliy eiliSkumo tvarka, takty ar pauziy tarp jy
trukme¢ (G. Kurtag Jelek). Lietuviy kompozitoriai laisvos struktiros kiriniuose galimybe
pasireiksti atlikéjo individualybei suteikia tik i$ dalies, minimaliai kei¢iant pacig kirinio
struktirg. Toks kuréjy sprendimas gali buti padiktuotas labai tikslaus zinojimo, kg kiriniu
noréta pasakyti, taciau jzvelgiamas ir nepasitikéjimo atlikéjais Sesélis. Tiksliai nurodydamas
muzikinj teksta, kompozitorius apsidraudzia, kad nebiity nukrypstama nuo pagrindinés
kiirinio minties. Tokiai kategorijai priskiriame $iuos kiirinius: V. Bagdono ,,Kompozicija“,
V. Barkausko ,,Du monologai, A. Bruzo Apnoea, A. Malcio Narcissus.

Daugelio lietuviy kompozitoriy ritmiskai tikslios struktiiros monumentali kariniy
pradzia nuosekliai pereina ] ritming (tempo) augmentacijg. Tokio pobiidZzio muzika iSrySkina
kulminacinius taskus kirinio viduryje, iSvengia monotoniskumo, ta¢iau Sie kiiriniai pernelyg
panasis, neindividualizuoti. Siekiant eksponuoti skirtingy charakteristiky epizodus, kiiréjams
vertéty naudoti jvairesnius muzikinés minties komponavimo biidus, pavyzdziui, cikling
kirinio strukttira, kurios déka kiirinj galétume isskirti j kelias, nors ir trumputes, taciau
iSraiSkingesnes ir individualesnes dalis. RySkiausi ritmiskai tikslios struktiiros kiriniai —
A. Martinai¢io Swayxtix, kuriame nuo pirmyjy takty eksponuojamas motorinis didziosios
nonos judéjimas, su neZymiais pakitimais, vyrauja visame kirinyje ir O. Balakausko ,,Do

nata®, kuri tiesiogiai priklausoma nuo ritmiSkai ypa¢ tikslaus garso jraso. Tokiy kiiriniy

v —

v —

Meniniu poziiiriu ne visi lietuviy kompozitoriy kiiriniai altui solo pasizymi brandumu,
taiau yra keletas rySkiy pavyzdziy — V. Barkausko ,,Du monologai“, A.Martinai¢io
Swayxtix, O. Balakausko ,,Do nata“ — kurie nenublanksta jvertinty uzsienio kompozitoriy

kariniy kontekste ir verti iSsamesnés analizés.
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Vytauto Barkausko (g. 1931) ,,Du monologai®, op. 71 altui solo, sukurti 1983 m.,
tesia pazintj su altu (jau buvo sukurtas koncertas altui ir kameriniam orkestrui) ir pomégj kurti
solo instrumentams. ,,Matyt, kompozitoriaus nuosekli ir skvarbi kiirybiné mintis jaucia didelj
pasitenkinimg, galédama kiirinyje iSsemti visas pasirinktojo instrumento iSraiSkos arba, kaip
dabar sakoma, tarties galimybes“ — tokj pastebéjimg 1974 m. iSsaké muzikologé
Irena Miksyte'"®. Tuo metu kompozitorius kiré jam gerai paZjstamam fortepijonui ir kitiems
maziau pazjstamiems instrumentams. Pasirodé Partita, op.12 smuikui solo (1967),
,Monologas“, op 24 obojui solo (1970), ,kaip pasakyty architektai, savotiSkos Siy
instrumenty ,,i8klotinés*“.  Obojininko J. Rimo ir smuikininko Aleksandro Livonto
talkininkaujamas, kompozitorius nuodugniausiai iSstudijavgs Siuos instrumentus parasé
muzika, kuri leidzia pademonstruoti subtiliausias instrumento spalvas, technikg Ir
emocionaluma**"*. Prie tokios charakteristikos galétume priskirti ir ,,Du monologus*.

2004 m. geguzés 28 d. festivalyje ,,Schiermonnikoog® (Olandija) suskambéjo visiskai
nauja Sio karinio redakcija. Kompozitorius, suzavétas japony altininkés Nobuko Imai alto
tembru®’?, jai dedikavo §j kirinj, tikédamasis, kad jos rankose ,,Du monologai* atgis naujam
gyvenimui. Pasiteisino kompozitoriaus lukeséiai: ,,sodrus, aksominis zemo alto registro
tembras ir tarsi i§ paslaptingy toliy sklindantys aukstieji garsai Nobuko Imai interpretacijoje
igijo Zmogiskos Silumos, jautrumo ir dvasinés gelmés“'’”®. Atlikéjos interpretacing raiska
gebéjo susieti muzikos kiirinj su klausytoju.

Dviejy daliy kiirinyje, pasitelkus laisvg tempo (rubato, liberamente), placig dinaming,
registry ir aleatoring ritmo kaita, iSnaudojamos savitos tembrinés ir techninés alto galimybés.
Jau pirmojo monologo pradzioje sodrus zemas alto registras, papildytas placia dinamine — nuo
ppp iki ff — skale su akcentuojamais Zzemaisiais tonais, parodo instrumento raiSkos

IvairiapusiSkuma:

0 Miksyte, |. Klausyta, stebéta, bendrauta. Muzikiné publicistika (1957-2007). Vilnius: Lietuvos kompozitoriy
sajunga, 2012, p. 32.

Y1 Ten pat, p. 32.

2N, Imai grieZia italy meistro Andrea Guarneri altu (1690)

13 Janatjeva, V. ,,2005-ieji Vytautui Barkauskui veél Zada kiirybinj derliy. I3: Lietuvos muzikos link, Nr. 10.
Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2005.
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Pvz. nr. 9. V. Barkauskas. ,,Du monologai‘, | monologas

Siekiant i§vengti muzikos monotoniskumo, registry kaitos fone iSaugancios dvigubos natos

sukuria israiskingg muziking harmonija:
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Pvz. nr. 10. V. Barkauskas. ,,Du monologai‘, | monologas

Antrasis monologas — lyrinis kirinio centras. Jame, kaip teigia N. Imai, kompozitorius
,hnuostabiai aranzavo grazios japony liaudies dainos ,,Sakura“ temq“lm, Tiksliai necituodamas
Sios dainos, 0 tik paimdamas jos pagrindiniy intonacijy motyvus, kompozitorius tarsi
improvizuodamas isplétojo savajj liaudies melodijos variantg. Monologas Il sukurtas tritonio

f-h pagrindu. Tritonis daznas V. Barkausko kiryboje, nes ,8is intervalas yra mobilus,

4 Micevigiate, J.  Nobuko Imai: ,Alto muzika, galinti apversti auk$tyn kojom gyvenima“.
http://www.bernardinai.lt/straipsnis/-/86038 (ziaréta 2013 01 26).



http://www.bernardinai.lt/straipsnis/-/86038
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mistiskas, abstraktus ir potencialiai tinkamas iSreiksti viding jtampa“ — teigia autorius'". Savo
iSdéstymu su aplink $j intervalg apraizgytais motyvais, monologas itin artimas Cl. Debussy

simfoniniam preliudui ,,Fauno popieté* (L ‘aprés-midi d 'un Faune; zr. pvz. 11-12):

J = 60 - 54 (rubato, liberamente)
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Pvz. nr. 11. V. Barkauskas. ,,Du monologai, II monologas
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Pvz. nr. 12. Cl. Debussy. ,,Fauno popieté* (L aprés-midi d 'un Faune)

Monologas II sukurtas aukstoje, altui gana retai pasitaikancioje tesitiroje, kuri labai
artima Cl. Debussy ,,Fauno popietéje vyraujanéios fleitos techninéms galimybéms.
Impresionizmui artimas monologo pieSinys, turintis glaudziy sasajy su ,,Fauno popietés*
pagrindiniu motyvu, atspindi kompozitoriaus paskutiniyjy keliy desimtmeciy kompozicinj
stiliy, pirmenybe teikiant ne formai ar matematinei struktiirai, o jausmams™’®.

Ne visiems atlikéjams vienodai priimtina $io kirinio ritminé aleatorika, muzikos eigos
neskirstymas | apibréztos trukmés, tolygiai pulsuojanéius taktus, nes iskyla papildomi
sunkumai. Jy jveikimui reikalinga savarankiskumas, kurybiskumas, stiliaus pajauta.
Interpretacinés laisvés suteikimas, kiirybingas registry ir Strichy vartojimas leidzia atlikéjui
1Sryskinti atskiras tematines natas, iSgauti i§ alto daugybés spalvy ir charakteringo skambesio
spektra. Atskleisdamas savo pozilrj, kiekvienas atlikéjas turi galimybe individualiai
jprasminti ir kKlausytojui perteikti kompozitoriaus sumanyma.

Kuriniy altui solo raidoje etimologine prasme ir individualia menine koncepcija
iSsiskiria Algirdo Martinaicio (g. 1950) Swayxtix (2006), skirtas senovés balty religijotyros

177

zinovo Gintaro Beresneviciaus™ ' atminimui. Tikslo jgyvendinimui kompozitorius pasirinko

5 Jasineviciate, A. Vytautas Barkauskas and his Contribution to the Viola Literature. Daktaro disertacija.
Florida State University College of Music, 2011, p. 11.

176 Ten pat, p. 10.

" Gintaras Beresnevitius (1961-2006), religijotyrininkas, etnologas, prozininkas, publicistas, eseistas. Paras¢
17 knygy, ~ 60 moksliniy straipsniy balty religijy istorijos ir teorijos temomis, ~ 500 publicistiniy, eseistiniy
straipsniy, recenzijy, keliolika noveliy. Pirmojo lietuviy postmodernistinio romano ,,Paruzija“ (2005) autorius.


http://lt.wikipedia.org/wiki/1961
http://lt.wikipedia.org/wiki/Etnologija
http://lt.wikipedia.org/wiki/Romanas
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178) paveiksla, tam pasitelkdamas i§ pirmo zvilgsnio

prisy $viesos dievo Svaistiko (Swayxtix
sunkiai pastebimg, taciau, jdémiau analizuojant, iSrySké¢jantj specifiniy zenkly pasaul;.
Kirinio pagrinda sudaro jvairiy simboliky vartojimas, jtraukiant numerologijos, senovés balty
tradiciniy simboliy unikalig traktuote. Jame gana ryskiis kontrastingi vaizdai, kuriuose
jkomponuota gausi bendryjy ir muzikiniy simboliniy reikSmiy paleté. Vienas i§ rySkiausiy
simbolio panaudojimy — skaiiaus ,,9° jprasminimas. Nuo senosios civilizacijos laiky
daugelyje religijy Sventuoju skai¢iumi laikomas ,,7%, kuris didziojoje pasaulio dalyje iki Siy
dieny turi gilius pamatus”g. Senovés balty krastai turéjo savo unikalias tradicijas, kuriose
skaicius ,,9 labai svarbus ir Sventas. Balty tautosakoje ,,laimés ieSkoma uz devyniy kalny,
devyniy jury; kovojama su devyngalviu slibinu; Elenyté turi 9 brolius; ,labai daug‘ — tai
devynios galybés; Eglé zalCiy karaliené Zeméje vieséjo 9 dienas; <...>; senoji balty savaité
turéjusi ne septynias, o devynias dienas; o kai jau viskas gerai baigiasi — atsiduriama

«“!80 pirminis §io skai¢iaus jprasminimas kiirinyje — nonos intervalas, kuris

devintame danguje
yra atraminis visos kompozicijos taskas.

Vertinant i$ atlikéjo pozicijy, nonos intervalas altininkui sukelia papildomy techniniy
sunkumy. Dél didelio menzrinio atstumo, motorinis ir ilgalaikis nonos judéjimas gali
nuvarginti kairigja rankg ir sukelti fizines atlikéjo problemas. Taciau norétysi pabrézti, kad
A. Martinaitis gerai iSmano alto technines savybes ir geba spresti pasitaikancias problemas —
tam tikrg kompozitoriaus vartojamy nony kiekj galima pagriezti laisva styga, taip iSvengiant
nuolatinio ranky tempimo. Pradzioje judéjimas paremtas vieno intervalo repetityviniu
kartojimu, vis daZnesniu rezimu jterpiant akcentuotas sinkopes. Sj judéjima seka perpetuum
mobile modeliu pagrista arpeggio tipo skalé, kurioje pagrindiné nona i$laiko esminj struktiiros

pagrinda, tuo paciu dazniausiai sudarydama ar jrémindama devyniy naty grupg:

178 Swayxtix (Svaistikas) — priisy $viesos dievas — antras po aukiciausio dievo Okoprimo. Pirma karta paminétas
1530 m., Priisijos vyskupy dokumente.

179 Pasaulio sukiirimas per 7 dienas, 7 nuodémés, 7 dorybés, 7 pasaulio stebuklai, Buda, sédintis po §ventuoju
figmedziu su 7 vaisiais, ,,palaima“ — tai buvimas septintajame danguje ir t. t.

180 Ambraziejiené, R. Zenklai. Jvaizdiniai. Simboliai. Kaunas: Kauno tautinés kultiiros centras, 2003, p. 51.
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Pvz. nr. 13. A. Martinaitis. Swayxtix

Jud¢jimas plétojamas kvarty-kvinty rato pagrindu — krintantys Zemyn bei kylantys kvintos ir
kvartos intervalai, imituodami Sviesos blykstes, sugrizta | pradinj taSka, taip sukurdami
aliuzija j saulés ciklo kaitg. Cia vél susiduriama su simbolika — Svaistikas yra ,,$viesa, §viesos
dievas, kuris, Zinoma, greta kity savo funkcijy gali reikstis ir kaip sauliné dievybe«!®. Cia
prisimintina akivaizdi Svaistiko ir senovés indy svastikos giminysté — svastika yra laikoma
visatos judéjimo, Sviesos (ir jos dievybés) simboliu*®. Saulés sistemos judéjimas vyksta ratu,
tad svastikos judéjimo kryptimi, pagal laikrodzio rodykle nubrézdami grafika, vél iSvystame

mistinj skaiciy —,,9%

1@

Pvz. nr. 14. Svastika ir jos judéjimo trajektorijos brézinys'®

Kirinio struktiiroje galima jzvelgti pasikartojancios tematikos sugrjzima, t.Y.
ap¢iuopiamas sgsajas su tradicine rondo forma. Nuolatinj tematinj pasikartojima galima
susieti su svastikos vaizduojamu besisukanciu ratu, vis grjZztanciu ] pradinj kiirinio taSka —
nong. Besisukant] gyvenimo ratag A. Martinaitis uzbaigia iki pianissimo nutylancia ir staiga

iSreté¢jancia muzikine faktiira, tarsi imituodamas i$¢jimo anapus id¢ja.

181 Beresnevicius, G. Trumpas lietuviy ir prisy religijos Zodynas. Vilnius: Aidai, 2001, p. 9.
182 Ambraziejiené, 2003, p. 126.
183 pavyzdyje pavaizduota desining, arba iSoriné svastika, dar vadinama Perkiino kryZiumi.
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Kultiros  Zmoniy tarpe placdiai  nuskambéjusios,  prieStaringai  vertintos
G. Beresnevi¢iaus mirties aplinkybés neaplenké ir A. Martinai¢io kiirybos. Siame kiirinyje
naudojama akcentuota ritmika, aStris disonansiniai intervalai. Greta paminéto nonos
intervalo, daznai sutinkamas tritonis, septimos ar sekundos saskambis, tarpusavyje
besikei¢ian¢ios akcentuotos kvartos ir kvintos. Sie intervalai (ypa¢ einantys vienas po kito)
sudétingi muzikinei interpretacijai, taciau kartu su staigiais agoginiais ir dinaminiais
kontrastais jie akcentuoja rySkig emocing ekspresijg ir sukuria SiurkStoka muzikinj paveiksla.

A. Martinai¢io Swayxtix atskleidé kompozitoriaus talentg meistriskai sujungti dvi
prieSingas — nostalgiskos Sviesos ir agresijos paveikto proverzio — simbolines reikSmes. Jautri
reakcija 1 jvykius, supancius kiir¢jo aplinkinj pasauli, salygojo gilaus, emociskai stipraus
kirinio gimimg. Kompozitorius yra sakes: ,.tik visai neseniai pasteb¢jau, kad mano kiriniai
yra ,,priristi prie mano gyvenimo, prie jvairiausiy jvykiy. Ziarint i§ laiko perspektyvos, tai
atrodo tiesiog nejtikétina. Taip atsitiko todél, kad gyvenu su savo muzika vienuose
marskiniuose ir mano kiino ,,virpesiai* tiesiogiai persiduoda jai jausminguoju pavidalu*®*,

Vienas i§ moderniausiy lietuviy kompozitoriy kiriniy altui solo, suteikusiy impulsa
naujos muzikinés retorikos ieskojimui — Osvaldo Balakausko (g. 1937) sonata ,,Do nata*

altui su fonograma (1982)*¢°

. Jo modernuma lémé konstruktyvus kompozitoriaus mastymas ir
medziagos organizavimo struktiiriniai principai. Cia sutinkama jvairiausiy ritmo ir faktiiros
elementy, atgaivinamas klasikinis daugiabalsiSkumo — heterofonijos — principas,
supazindinama su viends do natos alteracijomis paremta — do-dublbemol, do-bemol, do, do-
diez, do-dubldiez — derme. ,,Do nata“ kompozitoriaus teigimu, ,,yra savotiska prakontrapunkto
studija, kai elementariausias vieno garso judé¢jimas kito garso atzvilgiu traktuojamas kaip
kontrapunkto momentas ir sgmoningai eksploatuojamas, nenutolstant nuo tipo“lge.

Kirinyje yra keturios partijos, kuriy viena grieziama ,gyvai’, o kitos trys iS§
magnetofono juostos. JraSo paruoSimo montaZin; plang ir viska, ka noréjo iSgirsti,
kompozitorius labai preciziSkai uzrasé partitiiroje. Jis nurodé, kad ruoSiant magnetofono
juostos jrasa, galima naudoti elektronines priemones (sintezatoriy, kompiuterj), arba jj gali
paruosti pats atlikéjas. [rasy partijos partitliroje paZymetos:

1. lpartija —T 1, tempas =40

2. Il partija — T 2,tempas =80

8 Daugirdas, R. Gyvenu su savo muzika  vienuose — marskiniuose. Internetiné  prieiga:

http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-
martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze ( zitréta 2013 06 02).

18 Kirinio pilnas pavadinimas — ,,Do nata. Sonata Donatui* (Katkui). Yra Zinomos dar dvi §io kiirinio versijos —
,,Do nata“ violoncelei su fonograma (1991 m.) ir ,,Do nata* akordeonui su fonograma (2003 m.).

186 Balakauskas, O. ,,Uz horizonto ir toliau“. I§: Osvaldas Balakauskas. Muzika ir mintys. Sudarytoja
R. Gaidamaviciaté. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 266.


http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze
http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze
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3. Il partija—T 3, tempas =160

4. Visy trijy partijy sujungimas j viena.

Tempas = 80, kad partitiiroje uzraSyta pirmoji partija skambéty oktava auksc¢iau, o
treCioji — oktava zemiau. Soliné partija (partittiroje S) turi biiti atlickama ,,gyvai” (galima

elektroniskai sustiprinti). Visa tai kompozitorius pavaizdavo grafiskai:

/”—_\ 1
aye
T Q_ \f/ 2
3 T
Pvz. nr. 15. O. Balakausko ,,Do natos® atlikimo grafinis pavaizdavimas

Soliné ir trys elektroninés partijos sukurtos tos pacios dermés pagrindu ir sgveikauja kaip
heterofoninio audinio elementai. Medziagos i8déstymo buidas, kai vienu metu skamba keturi

tos pacios melodijos variantai, atskleidzia skambesio nuoseklumg ir jo savitg abstrakty grozj:
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Pvz. nr. 16. Heterofoninis medziagos i§déstymas O. Balakausko ,,.Do natoje **’

187 pavyzdys i§ 2014 m. atkurtos kiirinio partitiiros. Atkurtos versijos autorius ir redaktorius — Jurgis Juozapaitis.
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Fonograma, dalyvaujanti gyvame atlikime, labai praple¢ia kirinio spalvy diapazona.
IraSas praturtina skambes] naujom spalvom, atskleidzia vis kitokias tembry, registry
skambesio galimybes. Jdomu pastebéti, kad kiirinyje néra dinaminiy zenkly. Kompozitorius
lyg tiesia paralele tarp muzikos ir tapybos. Garsiné medziaga tarsi ,,tapo” juodai baltg
paveiksla, turintj muzikiniy niuansy — piano ir forte — atitikmenj.

Noretysi pateikti keleta muzikology nuomoniy, j $j kiirinj pazvelgusiy skirtingais
aspektais. Jy analitinis Zvilgsnis — autentiSkas epochos dokumentas, prapleciantis supratima
apie ,,Do natg“. Pasak Jono Bruverio, ,,Do nata“ yra geras kadaise nekoncertisku laikyto
instrumento menisko panaudojimo pavyzdys, susilieCiantis su ilgaamze meno tradicija
specialiu muzikiniu aspektu. Kiirinys parodo, ,,ka galima padaryti“ i§ kuklaus arba meniniam
dorojimui net nepalankaus garsy darinio (Europos kultiiroje ypatingi tokios sampratos
pavyzdziai gali bati J. S. Bacho paskutinieji ciklai — ,,Muzikiné auka“ ir ,,Fugos menas*‘). Tuo
biidu, ,,0. Balakausko kiirinys yra muzikos substrato (tikraja filosofine Sio ZodZio prasme)
reprezentacija. Jis savitas tuo, kad jo pagrindas — ne koks nors stambesnis garsy darinys, bet
nebedalomas elementas, viGvienaitis garsas™®. I§ do natos alteracijy (jai iSlickant savimi)
susiklostas penkiagarsis darinys iSsiskleidZia jvairiais judéjimo (laiko) bei erdviniy santykiy
pavidalais, kurie ir yra meno radimosi i§ medziagos biidai. Originalus ir puikiai jgyvendintas
sumanymas® — teigia J. Bruveris'®.

G. Zuklyté-DaunoraViéiené, analizuodama Siuolaikinés lietuviy muzikos Zanrines
tendencijas, ,,Do natg*“ priskiria prie ,kiriniy, kuriy autoriaus nurodytasis Zanras kelia
abejong*, taciau Cia pat ji priduria, ,,kad tokia abejoné daZniausiai liecia naujus progresyvius
kirinius ir nereiSkia abejonés jy menine verte, o pakitgs poziiiris ] meninio turinio ir jam
adekvacios formos santyki atvéré daugiau individualumo ir originalumo iSraiSkos

«“190 " Visai suprantama $i ,.Zanriné¢ abejoné®, nes klasicistinio sonatos Zzanro

galimybiy
supratimu, kur tiksliai laikomasi zanro specifikos, jo prigimtj atitinkan¢iy minties formavimo
budy, viso to ,,Do natoje* nerasime.

Pasak Viktoro Gerulai¢io, kompozitorius, pateikgs tarping (tarp monodijos ir
polifonijos) daugiabalsiSkumo forma, ,,atkakliai lauzo misy tradicing grozio sampratg, <...>
dauzo europocentristinj baltosios, steriliosios, Svariosios C jvaizdj ir simbolj, bet savo

,nelietuviska® muzika, balakauskiSku stilium yra lietuviy ir lietuviskas kompozitorius, vienas

rySkiausiy kiir€jy, i§ ty, kuriem tradiciné lietuviSko meno samprata néra nei idéjinis, nei

188 Do — tai ir Zemiausias altu iSgaunamas garsas, jis yra Naujyjy laiky Europos muzikos sistemos tarytum
pradiné, pamatiné nata; neatsitiktinai, J. S. Bacho ,,Gerai temperuotas klavyras“ ar P. Hindemitho ,,Ludus
tonalis* prasideda nuo ,,do*.

189 Bruveris, J. ,,Kameriné muzika tebevyrauja“. I§: Literatiira ir menas, 1984 balandzio 28, p. 6.

190 Zuklyte-Daunoravigiené, G. ,,Siuolaikinés lietuviy muzikos Zanrinés tendencijos*. I§: Muzika, t. 7. Vilnius:
Vaga, 1987, p. 51.
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struktiirinis  kiirybos pagrindas“lgl.

Turbtit geriausiai tradicijos sampratg aiSkina pats
kompozitorius, pateikdamas svarbig iSvada: ,,pati tradicija (tgstinumas) yra vertybé biitent
komunikatyvumo pozitriu. Kad biity sulauzyta tradicija, nereikia talento, kartais tam uztenka
ir nemoksiskumo. ISlaikyti tradicijg irgi galima be didelio talento, taciau tam jau reikalingas
zinojimas. O biiti susijusiam su tradicija ir likti atpazjstamam, individualiam yra Vertybé“lgz.
O. Balakausko ,,Do nata”“ yra iSskirtinis kirinys. Egzistuojant paZzangioms
technologijoms, vis didesnj populiarumg jgyja garso jraso naudojimas koncerto metu.
Dabartiniu metu nauji kiiriniai solo instrumentui ir garso juostai nelaikytini novatoriskais — jy
daug sukuriama ir atlickama. Taciau ,,Do nata“ i$siskiria savo unikalia kompozicine struktiira:

e Kirinio atlikimui turi biiti jraSytas akustinis alto garsas, nes dél specialaus
paruosimo, ,,gyvas“ jo atlikimas negalimas.

e N¢é vienas iki Siol sukurty kiriniy nepasizymi tokiu subtiliu paties
instrumentalisto darbu. Visus balsus, ritmiSkai preciziskai tiksliai atliktus, turi jrasyti tas pats
asmuo.

e Du i$ trijy jraso balsy moderuojami ir privalo sutapti su soline atlikéjo partija.
Idomus ir kruopstaus darbo reikalaujantis kiirinio paruoSimo etapas, kuomet visus jraso balsus
reikia sujungti | vieng. Pirmoji jraSo partija mechaniskai turi buti dvigubai pagreitinama (nuo
40 iki 80 pagal metronoma) ir skambeéti oktava auksciau — taip automatiskai nutikty, jei jrasas
bty greitinamas su magnetofono juosta, kaip tai buvo daroma pirmojo atlikimo metu. Taciau
dabartiniais laikais Sias uzduotis jgyvendinti padeda Siuolaikiné garso jraSymo technika. Beje,
modifikavus jrasg pasikei¢ia ir naudojamy efekty — triliy, tremolo, pizzicato — skambéjimas,
jie tampa ypatingai greiti, realybéje nelabai jgyvendinami. Antrasis balsas lieka nepakites, o
tre€iasis — dvigubai sulétinamas (nuo 160 iki 80 pagal metronomg) ir automatiskai nukeliamas
oktava Zemyn. Kaip ir pirmajame balse, pasikeiia visy naudojamy efekty iSpildymo
charakteristika — triliai tampa léti ir vangis, garsas ir tempas tampa nestabills. Pastarasis
momentas sukelia nepatogumy sujungiant visus balsus j vieng juostg — balsai nebesutampa
tarpusavyje, tad ruoSiant jrasg koncertiniam atlikimui butinas kruopStus garso rezisieriaus
darbas.

Struktiiros poZiiiriu, alto literatiroje Siam kiiriniui atitikmeny nepavyko surasti arba jie
yra nepasiekiami. Gyvai skambancios muzikos jungimas su jraSu — originalus garsy rysio
erdvéje kompozicinis sprendimas. Taigi ,,Do nata“ — apskritai retas reiskinys XX a. pabaigos

alto muzikos kiiryboje.

1 Gerulaitis, V. ,,Nuo rudens iki rudens: 1983—1984 mety lietuviy muzikos derlius®. I8: Kultiros barai, 1984,
Nr. 9, p. 22.

192 Tikimybiy teorija tik leidzia tikétis*. Su kompozitoriumi Osvaldu Balakausku kalbasi Riita Gaidamavigiite.
I8: Kultiros barai, 2012, Nr. 12, p. 26.
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, Do natos“ pirmasis ir iki Siol vienintelis atlikéjas D. Katkus prisimena: ,,Sonatg buvo
labai sudétinga paruosti techniskai. Kad buty galima ja pagroti, reikéjo specialaus
pasiruosimo. Jveikus sudétinga, sunky ir ilga pasiruo$§imo procesg, a$ sonata pagrojau pora
Karty 1%

interpretacijos. Viena priezasciy, kodél ,,Do nata“ ilgus deSimtmecius nebuvo atliekama —

Tenka apgailestauti, kad iki Siol nesulaukéme kity altininky S§io kirinio

dingusi §io kiirinio partitiira. Yra islikusi §io kirinio versija violongelei su fonograma®®,
Ivertinus Sio kirinio svarba, darbo autorius, pasitelkes VarSuvoje iSleista ,,Do natos*
transkripcijg violoncelei, kompozitoriaus pastabas ir $iy dieny technologines paslaugas,
dingusia partitira atkiire, t.y. paruoi¢ ja koncertiniam ispildymui'®®. Atlikimo poziiiriu
sudétingo kiirinio paruoSiamajj etapa labai palengvino $iy dieny technologinés priemonés.
Kad kiirinj vertéjo atgaivinti, neturétumém tuo abejoti, nes ir pats kompozitorius j 1987 m.
jam pateikta klausimag — ,,Jeigu Jums suteikty galimybe surengti autorinj koncerta, pavyzdziui,
Paryziuje — kokig programa jam parinktuméte? — atsaké, jog Salia kity kiiriniy turéty
skambeti ir ,,Do nata“*®®. SusipaZings su partitiira ir isklauses atgaivinta kiirinj, kompozitorius
patvirtino, kad §is darbas pasiteisino ir pilnai atitinka pirmine ,,Do nata*. Siomis dienomis
atgaivinta ,,Do natos* partitira — svarbaus etapo O. Balakausko kiirybiniame kelyje ir lietuviy

alto muzikos raidoje paliudijimas.

2. 2. Kuriniai altui ir fortepijonui

Lietuviy kompozitoriy kiriniy altui ir fortepijonui per 1955-2014 m. laikotarpj

sukurta 337

. Kiekybinis kiriniy skai¢ius, savaime aisku, dar nenusako kiriniy meninio
lygio, taciau labai svarbu, kad nenusigreziama nuo §io Zanro ir reikia numanyti apie jo
vystymasi ateityje. Didzioji dauguma kiriniy altui ir fortepijonui sukurti pagal atlikéjy
uzsakymus, nes Koncertiniy programy pajvairinimui, ar netradicinéms programoms jie
pasigenda jdomesniy, ,nenugroty“ kiriniy. Vis dazniau uzsakomi kiriniai byloja, jog
juntamas lietuviSkojo repertuaro altui ir fortepijonui stygius.

Aktyvus kiriniy altui ir fortepijonui uzsakovas — altininkas R. Romoslauskas,

ansamblio ,,Vilniaus arsenalas® vienas jkuréjy ir vadovas. Ypatingg démesj skirdamas

Siuolaikinei lietuviy kompozitoriy muzikai ir nuolat primindamas kompozitoriams, jog

193 7r. Prieda nr. 8.

194 partitiiros versija violongelei (1991), kuri 1993 m. buvo i¥spausdinta ir i§leista Lenkijoje (PWM Edition,
Krakéw, Poland, 1993).

195 7r. Prieda nr. 11.

1% Balakauskas, O. ,,Ar mene viskas galima?* I5: Osvaldas Balakauskas. Muzika ir mintys. Sudarytoja
R. Gaidamavi¢itté. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 275-276.

197 7r. Prieda nr. 1.
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muzika altui yra perspektyvi ir patraukli, 2001-2014 m. laikotarpiu jis inicijavo daugelio
naujy lietuvisky kiiriniy altui ir fortepijonui (O. Balakausko Duo concertante, Zitos Bruzaités
»Aurora“, A. Martinai¢io Amberlife provincijos melodija ir ,,XL O. B.*, Algimanto Kubilitino
»REFA*) sukiirimg ir, kas svarbiausia — jy atlikimg. ,,Retai kas taip nuosekliai ir draugiskai
,judina® lietuviy autorius gimdyti nauja kamering muzikg, <...>. R. Romoslausko paskatinti
mes smagiai kimbame j darba“ — pastebi kompozitorius Giedrius Kuprevicius'®®. Nors ne
visiems kiiriniams lemta jsitvirtinti koncertiniame gyvenime, ne visi jie turi gilia mening
prasme, taciau tai, jog yra atlikéjy, kurie skatina kompozitorius nepamirsti alto ir fortepijono
dueto, yra svarbus impulsas Sio zanro repertuaro plétroje.

Vaclovas Paketiiras (g. 1928), dar studijuodamas kompozicija konservatorijoje,
profesoriaus Eduardo Balsio klas¢je, 1955 m. sukiré ,,Variacijas altui ir fortepijonui.
Lietuviy muzikoje tai pirmasis originalus altui skirtas kiirinys. Jo atsiradimg lémé akademiniy
studijy programa, reikalaujanti sukurti nustatyto zanro kiirinj. Variacijy kiirimo aplinkybes
geriausiai liudija kompozitoriaus pokalbis su §io darbo autoriumi®®.

Kurinio koncepcija zymintis zanro pavadinimas ,Variacijos altui ir fortepijonui‘
bendraisiais bruoZais seka tradicija: tema ir septynios variacijos®”. Kiekviena variacija — tai
lyg atskiras, iSbaigtas paveikslélis. Jas vienija vyraujanti c-moll tonacija (I, III, VI), vienvardé
C-dur (V, VII) ir dramaturginio kontrasto sustiprinimui F-dur (I1) ir b-moll (1V) tonacijos.
Siuo kiiriniu autorius pasirodé gebantis formuoti savita derming, harmonine, faktiring kalba.
Variacijose gausu jvairiausiy ritmo, dinamikos, harmonijos ir faktiiros elementy, atgaivinamas
klasikinés harmonijos — plagaliSkumo — principas, biidingas lietuviy liaudies dainoms.
Pastarasis bruozas jau uz&iuopiamas keturiy takty fortepijoninéje jzangoje. Zemyn slenkanti
tercijy eilé (c-as-f), iSdéstyta sveikosiomis natomis, pabrézia subdominantinés harmonijos

prada, kuris kiirinio eigoje jgauna vyraujancia padét;:

198 Zitraityte, A. ,,Vilniaus arsenalas bégantis garsais. I§: Muzikos barai, Nr. 3-4 (410-411), 2012, p. 34.
199 7r. Prieda nr. 6.

O Lietuviy muzikoje variacijas vienas pirmyjy émé kurti M. K. Ciurlionis monoteminiuose cikluose
fortepijonui. ,,Apie 1897-1898 m. VarSuvoje, dar prie§ sonatas, su uzmoju, negailint darbo, kaip studijiné
uzduotis buvo sukurta ,, Tema, 20 variacijy ir finalas* (Cituota i§ Landsbergis, V. Visas Ciurlionis. Vilnius:
Versus aureus, 2008, p. 468).
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Variacijy tema (Andante cantabile), grieziama alto, sudaryta i§ dviejy, grieztos

kvadratinés struktiros epizody, su ryskiais plagaliSkumo bruozais. Ji uzbaigiama lietuviy

liaudies dainoms budinga kvartine kadencija, ne kartg skambésiancia ir variacijose:

Pvz. nr. 18. V. Paketuras. ,,Variacijos altui ir fortepijonui®, temos kvartiné kadencija
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Bene vertingiausias variacijy bruozas — jy nacionalinis savitumas. Nenaudodamas

liaudies dainy citaty, tik jpindamas j variacijas liaudiskos muzikos elementus — dermes,

melodinius kontdirus, sinkopinius ritmus — kompozitorius perteiké ty dainy skambesj, spalva,

charakterj. Kai kurios variacijos (IIl, VI) atrodo tarsi judrios, nuolat kintan¢ios, nereguliarios

struktiiros improvizacijos, primenancios grojan¢ius ar dainuojancius kaimo muzikantus.

Ryskiausias pavyzdys — $estoji variacija. Jungiant senovine fryging dermg ir sutartiniy ritmika

su profesionalios muzikos elementais, sukuriamas spalvingas, lietuviy liaudies instrumentinei

Sokinei muzikai artimas Zanrinis paveikslas:



69

1 ———
o s 5 DIt ——=——"""

ﬁ?ﬁﬁ

f%%?

Pvz. nr. 19. V. Paketiiras. ,,Variacijos altui ir fortepijonui®, VI variacija

Alto ir fortepijono partijy lygiavertiskumas 1émé gana kukly alto galimybiy
atskleidimg. Galbit atsizvelgiant j tuometinj atlikéjy techninio pasirengimo lygj, kirinyje
beveik néra virtuoziniy pasazy, dazniausiai skamba vidurinysis alto registras, vengiama
virSutiniy pozicijy. Nejprasta, kad neiSnaudojamas savitas apatinis registras, iSskirtine spalva
turinti zemiausioji ,,c* Styga (né karto nesuskambanti variacijy temoje ir pirmoje variacijoje),
galinti ryskiausiai eksponuoti muzikos altiskuma. Sie pastebéjimai jokiu biidu nesumenkina
variacijy meninés vertés. Jau pirmieji kirinio atlikimai sulauké reikiamo pripazinimo ir
jvertinimo. Tolesnis variacijy likimas jrodé jy gyvybingumg ir reikSme lietuviskosios alto
muzikos istorijoje.

Pirmasis variacijy atlikéjas ir alto partl_]os redaktorius buvo J. Fledzinskas®".
Fortepijono partija skambino NadeZda Dukstulskaite?%. Kﬁrybinéje V. Paketiiro biografijoje
Sis karinys suteiké jaunam autoriui platesnj pripazinimg - 1957 m. pirmajame
Respublikiniame Lietuvos jaunimo festivalyje jam buvo suteiktas laureato vardas ir jteiktas
festivalio dalyvio diplomas. Variacijos sulauké pasisekimo ir Maskvoje, kur vyko jaunyjy
kompozitoriy studenty suvaziavimas. ,,Lietuvai atstovavo du kiiriniai — FledZinskas grojo
mano variacijas, 0 M. Senderovas — Lauruso sonata violonelei. Variacijos buvo labai gerai

jvertintos“ — prisimena kompozitorius*®

201 1999 m. i3leisto leidinio ,,Variacijos altui ir fortepijonui* alto partija redagavo P. Radzevicius.

292 Dukstulskaité Nadezda (1912—-1978), pianisté. 1926 m. baigé Berlyno Sterno kons-ja (F. Reslerio f-no kl.).
1926-1929 m. mokési Berlyno aukstojoje MuA (L. Kreutzerio f-no Kkl.). 1929-1953 m. Kauno ir Vilniaus radijo
solisté, 1953-1959 m. Lietuvos filharmonijos koncertmeisteré, 1959-1978 ,,Azuoliuko* choro fortepijono
déstytoja.

203 Cituota i§ interviu su V. Paketiiru (Zr. Prieda nr. 6).
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V. Paketiiro ,,Variacijos altui ir fortepijonui® — studijinis, akademiniais tikslais sukurtas
kirinys, kuriame neabejotina jo mokytojo (Eduardo Balsio), ka pripazino ir pats
kompozitorius, jtaka. Zvelgiant j europinés alto muzikos konteksta, reikia pripazinti, kad $ios
variacijos, sukurtos 1955 m., savo muzikine kalba bei novatoriSkumu neprilygsta daug
anksCiau sukurtiems ir placiai pripazintiems B. Bartoko (Koncertas altui, 1945) ir
P. Hindemitho (Sonata altui solo Nr. 1, 1922) alto muzikos kiiriniams. Negalétume jy lyginti
ir su to paties zanro beveik tuo pat metu sukurtomis B. Britteno variacijomis altui ir
fortepijonui ,,A8aringoji: pagal Johno Dowlando daing*“ (Lachrymae: Reflections on a song
oif John Dowland, 1950). Bendrosios lietuviy muzikos istorijos fone Variacijos zymétinos
kaip individuali kiiréjo pasekmé ir pirmasis lietuviskas kiirinys altui. Tradiciné medziaga ir
tradicinis jos struktiiravimas, pasitelkus liaudies muzikos tematika, sukiiré esteting Variacijy
muzikos vienove. Jos tvirtai jaugo j pedagoginj repertuarg dar tada, kai lietuvisky kiriniy altui
pasirinkimo nebuvo ir nepraranda savo pozicijy tarp gerokai iSaugusios $iy dieny lietuviskos
alto muzikos. Tikétina, kad ir ateityje pagavi tautiSka Variacijy gaida isliks aktuali bei
patraukli ir jos turés koncertiniy perspektyvy.

Nors lietuviy kompozitoriy kiiryboje V. Paketiiro ,,Variacijos altui ir fortepijonui‘
laikomos pirmuoju §io Zanro kiriniu, tadiau Zinoma, jog metais ankséiau, t.y. 1954 m.
pasirodé¢ B. Dvariono ,,Tema su variacijomis altui ir fortepijonui“. Kyla klausimas, kodél
pastarojo kiirinio negalima laikyti pirmuoju altui skirtu kiiriniu? Pagrindiné priezastis ta, kad
B. Dvariono Variacijy pirminis variantas, sukurtas 1946 m., yra skirtas fagotui su fortepijonu.
Taigi §j kurinj vertiname tik kaip koncerting transkripcija altui.

Rusy alto mokyklos jkiuréjas, zymus atlikéjas V. Borisovskis yra sukiirgs > 300
transkripcijy altui, tarp kuriy — B. Dvariono ,,Tema su variacijomis“. 2013 m. Balio Dvariono
paramos ir labdaros fondas isleido B. Dvariono transkripcijy altui rinkting, kurioje yra ir Sis
karinys®®*. Smuikininkas Jurgis Dvarionas, prisimindamas savo tévo ir V. Borisovskio
kurybine draugyste, rinkinio pratarméje pateikia keleta minciy i$ jy susirasinéjimo.

V. Borisovskis, neslépdamas zavesio variacijomis, 1954 m. vasario 25d. laiske
B. Dvarionui rasé: ,,Sistemingai papildydamas alto repertuara, a§ perdirbau Jusy zavias
Variacijas fagotui. <...>. Esu pakerétas Jusy veikalo, bet visg savo gyvenimag gériuosi alto
koncertinémis galimybémis ir kultivuoju jas. Todél leidau sau kiirybiskai pritaikyti originalo
teksta, ir, suprantama, atsirado atskiry detaliy neatitikimy. Labai noréciau Jums asmeniSkai
parodyti savo darba, iSgirsti Jisy nuomone ir pasinaudoti Jiisy patarimais“?*®. 1954 m. kovo

ménes] Maskvoje vykusios Lietuvos literattiros ir meno dekados metu B. Dvarionas susitiko

204 Balys Dvarionas. Transkripcijos altui. Rinkting sudaré, redagavo ir transkribavo P. Radzevicius. Vilnius:
Balio Dvariono paramos ir labdaros fondas, 2013.
205 Ten pat, p. 3.
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su V. Borisovskiu, perzitréjo transkripcijg ir teigiamai jvertino jo iniciatyvg bei ,,profesine
iSmang“. Grjzus ] Lietuva, kompozitoriy pasieké dziugi zinia — 1954 m. balandZzio 6 d.
Maskvos konservatorijos Mazojoje saléje jvyko V. Borisovskio klasés studenty koncertas,
kuriame pirmg karta nuskambéjo Variacijy koncertiné transkripcija (atlikéjas — Fiodoras
Druzininas). Ty paciy mety gruodzio 25 d. koncerte Variacijas griezé V. Borisovskis ir laiSke
(1955 m.) kompozitoriui parasé: ,,Su didZiuliu malonumu grojau Jisy Variacijas. Kiirinys
sulauké nepaprasto pasisekimo*®®. V. Borisovskio déka 1957 m. Maskvoje idspausdintos
B. Dvariono Variacijos placiai pasklido ir jsitvirtino kaimyniniy $aliy alto muzikos repertuare.
Tuo budu Sis kirinys, kaip jvairiy techniniy alto galimybiy kaleidoskopas, yra svarbus
lietuviy altininky mokomojo ir koncertinio repertuaro akcentas.

Antrasis originalus kirinys altui ir fortepijonui — Broniaus Kutavi¢iaus (g. 1932)
Sonata altui ir fortepijonui (1969). Istoriniame lietuviskos alto muzikos fone §i sonata
zymétina kaip pirmasis §io Zanro kiirinys, o kiirybingje autoriaus biografijoje — kaip ,,suteikusi
autoriui pirmgjj svaresnj ir geografiSkai platesnj pripazinimg. Pasisekimas namie, Maskvoje,
Cekoslovakijoje, VDR“?”". 1969 m. sonatos pristatymas Kijevo kompozitoriams autoriui tapo
labai reik§mingas: ,,ISspausdintos natos pasklido, ir jau tada nebezinomi kirinio keliai*“?%,

Pagarséjes bet kokiy stiliaus ir Zanro kanony atsisakymu, B. KutaviCius ir §ioje sonatoje
lieka iStikimas savajai pozicijai. ,,Zanrai, kuriems Kutavi¢ius priskiria savo kiirinius, paprastai
nieko bendra su jais neturi. Jo sonata, oratorija, simfonija, opera yra visai kas Kita, negu buvo
juy atsiradimo ar klestéjimo laikais* — pastebi O. Balakauskas®®. Nors sonatoje vartojamas
trijy daliy (greita-léta-greita) ciklas, bet vengdamas akademiSkumo, kompozitorius iesko
savity sprendimy. Vietoj jprastos tempo nuorodos (Allegro), figiiruoja dar viena: Recitatyvas
(I1d. — Kanonas, Il d. — Ricerkaras), tiesiogiai paveikusi kiirinio fakttira, kuri praturtinama
kity epochy faktiiry stilizacijomiszm. ,Kaip akademiniai mokslai neiskreipé¢ Kutaviciaus — ¢ia
jau unikalu. Jis netapo akademiSkai profesionaliu kompozitoriumi, taciau sukiiré nepaprastai
tobulg profesionaluma. Ir §ia prasme kai kada man jj norédavosi palyginti su Ciurlioniu® —

1992 m. ragé V. Landsbergis, kurio mintims, vargu ar galétume priestarauti®?,

206 Ten pat, p. 3.

7 L_andsbergis, V. ,,Lietuvisko fakyro zydinti nostalgija. Apie B. Kutavi¢iaus kiiryba*. I3: Broniaus Kutaviciaus
muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 76.

2% Ten pat, p. 76.

29 Balakauskas, O. ,,Biidas Kutavi&iaus®. I§: Broniaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga
Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 116.

210 Zukiene, J. , Kamerinés muzikos gairés“. 1§: Broniaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja
Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 146.

21 | andsbergis, V. ,,Muzikologai Vytautas Landsbergis ir Andrzejus Chtopeckis apie Broniaus Kutavigiaus
karyba“. I8: Bronmiaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga Jasinskaité-Jankauskiené.
Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 101.
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Sonatos muzikiné kalba moderni. Cia susipina dodekafonijos, atonalumo, aleatorikos ir
kity komponavimo techniky elementai. Kompozitorius viename interviu teigé: ,,dodekafonija
pirma karta pabandZiau savo Sonatoje altui ir fortepijonui, bet ja a§ labai greitai atme&iau‘2.
Tokia muzika pareikalavo kitokios interpretacijos. Sonatos atlikéjas D. Katkus pasidziaugé,
jog su pianistu Aleksandru Jurgelioniu surade karinio stiliy: ,tai tarsi peréjimas j
minimalizma, metaforinis stilius. Vienas ryskiausiy Sios sonatos bruozy — ypac ryskus detaliy
pateikimas. Kai §i Sonata grojama perdaug tradicikai — tai ,,ne ta* muzika“?**,

Vienas i$ ryskiausiy $iuolaikiniy kiriniy altui ir fortepijonui — Osvaldo Balakausko
sonata ,,Medis ir pauksté“ (1976) — atskleidé alto muzikos raidos pokycius ir tendencijas.
Sonatoje vartojama serijiné garsy aukscio organizavimo technika. Serijos elementas — trijy

garsy kvartinis akordas, kuris transponuojamas mazosiomis tercijomis zemyn. Po keturiy

akordo pakartojimy, sugriztama j pirmaji akorda:
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Pvz. nr. 20. O. Balakausko sonatos ,,Medis ir pauksté* trijy garsy kvartinis akordas

4 kvartiniai akordai, prilygstantys savotiSskai harmoninei mikrostrukttrai, labai aiSkiai

i8déstyti kiirinio pradzioje, pagrindingje partijoje:
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Pvz. nr. 21. O. Balakausko sonatos ,,Medis ir pauks$té* | d. pagrindiné partija

Sie kvartiniai akordai ir jy apvertimai sudaro homofoninj pritarimg i§raiskingai alto melodijai.
Muzikologé Riita Mielkuté pastebi, kad ,,8ioje melodijoje, atskirai paimtoje, néra visy serijos

garsy, taCiau <...> naujo serijos elemento garsas melodijoje visglaik nuskamba pirmiau nei

212 Andersonas, M. ,,Bronius Kutavicius atgaivina pagoniikaja Lietuvos praeitj. 18: Broniaus Kutaviciaus
muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 90-91.
213 Cituota i§ interviu su D. Katkumi (Zr. Prieda nr. 8).
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akorde, ir $i savotiska ,,paskuba“ teikia verzlumo, judéjimo jspudj. Melodija atrodo

«214

nepriklausoma, laisva nuo kvartiniy-sekundiniy sgskambiy Panasy melodijos ir

harmoninio pritarimo santykj pailiustruoja pavyzdys, kuriame ,,kartojamai alto temai pritaria

fortepijono akordinés figiiracijos — t. y. figliracijos serijos akordy garsais“215:
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Pvz. nr. 22. O. Balakausko sonatos ,,Medis ir pauks$te* I d. melodijos ir harmoninio pritarimo santykis

Antroje dalyje keturiy kvartiniy akordy serija, blidama vienintelé intonaciné

harmoniné medziaga abiejose Sonatos dalyse, lemia kiirinio intonacinj vieninguma:
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Pvz. nr. 23. O. Balakausko sonata ,,Medis ir paukste®, II d.

24 Mielkuté, R. ,,Osvaldo Balakausko serijin¢ technika ir harmonijos sistema®. I§: Osvaldas Balakauskas.
Muzika ir mintys. Sudarytoja R. Gaidamavicitté. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 50.
215 Ten pat, p. 50.
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Trumpai apzvelgus kiirinio intonacinés sandaros ypatumus, svarbu pazyméti, kad alto ir
fortepijono partijas vienija tikslumo ir precizikos reikalaujant ritmika. Kirinyje gausu
skirtingy, nuolat kintanciy ritminiy, sinkopiniy figtiry. Netikétos ritmo moduliacijos parySkina
nuolating harmonijos spalvy, skambesio intensyvumo kaitg. Pasitelkes dinaming ir registry
jvairove, jvairius garso preparavimo (sul ponticello, dietro il ponticello, marcatissimo) budus,
kompozitorius iSnaudojo placig alto galimybiy skalg. Ypac ji iSraiskinga virtuozinéje antroje
dalyje. Nuolat kintan¢iomis figliracijomis apipintas melodinis audinys ir serijos nustatyta
harmoniné sistema pateikia atlikéjui sudétinga muziking medziaga. Jg jvaldzius, pasiekiama
vientisa skambesio stilistika.

Sonatos ,,Medis ir pauks$té“ premjera jvykusi 1976 m. (atlikéjos — altininké
A. Psibilskiené ir pianist¢ Ramuté Vaitkevic¢iate) sulauké teigiamo jvertinimo. A. PSibilskiené
prisimena: ,,Tais laikais Sis kiirinys atrodé modernumo virStiné. Buvo be galo sunku ji
iSmokti, atrodé, kas gi jj suvoks. <...>. 1979 m. sonata nuskambéjo Kopenhagoje ir recenzenty
buvo labai palankiai jvertinta“**®. Ji nurodo, kodél ,Medis ir pauktée“ jos kiirybinéje
biografijoje yra jsimintiniausias, jdomiausias ir svarbiausias kiirinys: ,,Sonatos paruo$imas
buvo labai sudétingas, pareikalaves daugybés profesionaliy, protiniy sugebéjimy, intelekto.
Reikéjo daug energijos ir darbo, kad iSgautum reikiama rezultatg ir i$¢jus j sceng pajaustum
malonuma. Galbit délto jis man ir i§liko patiu svarbiausiu®?’.

Vertindamas lietuviy kompozitoriy kiirinius altui, D. Katkus teigia: ,,Geriausias lietuviy
muzikos kirinys altui — Balakausko ,,Medis ir pauksté®. Tai genialus, pasaulinés klasés
kiirinys. Koks gebéjimas derinti dziazo stiliy ir drauge tokig sugestyvia, visapusiSkai
1Snaudojama, metroritmikq!“218. Taciau jis neslepia apgailestavimo dé¢l tarptautinés Sio kiirinio
sklaidos bei recepcijos: ,,Labai gaila — sonatos ,,Medis ir paukste* natas a$ uzsienyje esu
iSplatings, taciau negirdziu, kad ja kas nors groty. Susiklosté tam tikras pirminis atstiimimas ir
nieko nepadarysi. <...>. Kas kita, jeigu §j kiirinj biity atradgs ir pagroje¢s J. Basmetas. Kai
pagroja ryski asmenybé, atsiranda mégdZiojimo momentas ir t3 kiirin] jau nori groti kiti
atlikéjai. O jeigu jvyksta tik vienas atlikimas, kiiriniui labai sunku ,,prasimugti“**°.

Muzikologé Juraté Burokaité Sioje sonatoje jzvelgia tokius bruozus, kurie ankstesniuose
O. Balakausko kiriniuose buvo maziau pastebimi: ,,Sonata emocionalesné, ¢ia dominuoja
Sviesios spalvos, didesnis vaidmuo teikiamas polifonijai. <...>. Duodamas kiiriniui programinj

pavadinima, autorius kartu palieka daug erdvés klausytojo fantazij ai“??,

?1° Cituota i% interviu su A. Pibilskiene (Zr. Prieda nr. 7).

27 Ten pat.

218 Cituota i% interviu su D. Katkumi (Zr. Prieda nr. 8).

29 Ten pat.

220 Burokaite, J. ,,Nuo miniatitiros iki oratorijos®. I§: Literatiira ir menas, 1977 balandzio 2.
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Sonata ,,Medis ir paukste* atspindi O. Balakausko, kaip konstruktyviai mastancio
kompozitoriaus individualybe, gebé¢jimg originalios serijinés technikos pagalba pasiekti
vientisg skambesio stilistikg, atskleisti intelekto ir jausmo pusiausvyrg. Neabejotina, kad
sonata sulauks jaunosios kartos altininky interpretacijy ir jgys savo stabilig vietg jy repertuare,
nes Sioje muzikoje néra né maziausio trivialumo ar plakatiSkumo, nes $i muzika ,taves

. . .. 221
nepavergdama, vis délto tave pasiima“"“".

2. 3. Kiriniai altui ir orkestrui

Per aptariamajj laikotarpj lietuviy kompozitoriai suktré 15 kariniy altui ir orkestrui,
tarp kuriy — 10 koncerty (3 — altui ir simfoniniam orkestrui, 5 — altui ir kameriniam orkestrui,
2 — smuikui ir altui su kameriniu orkestru) ir 5 kitos paskirties Kariniai altui ir kameriniam

orkestrui®?

. Altas nepasizymi galinga garso jéga, daznai biina uzgoziamas kity instrumenty ir
neretai tarsi ,,paskesta® orkestro fone (ypac grieziant su simfoniniu orkestru), todél, siekiant
iSryskinti soling alto partijg, dauguma koncerty sukurta altui ir kameriniam orkestrui. Taip
lengviau i§sprendZiama karéjui iskylanti gerai subalansuotos orkestruotés problema?.
Pirmasis lietuviy alto koncertas, sietinas su ilgaamze europietisSkos instrumentinés (ypac
koncertinés) muzikos tradicija — Juozo Karoso (1890-1981) Koncertas altui ir maZam
simfoniniam orkestrui, sukurtas 1964 metais?®*. Deja, jis nebuvo nei atliktas, nei
i§spausdintas. Jo partitiros ir alto partijos rankrastis saugomas LLMAZ??®. Kad geriau
suprastume jau Zymiai véliau pasirodziusius koncertus altui ir orkestrui, turime susipazinti su
pirmuoju $io zanro kiriniu. Turime pajusti, kokia tai buvo muzika, kodél ji nebuvo atlikta, ar
ji turi i8liekamaja verte, ar liks tik kaip pazintinis alto muzikos kiekybinio fakto liudijimas.
Koncertas vienos dalies, taciau jame iSrySkéja trys pagrindinés padalos, atitinkancios
klasikinio koncerto trijy daliy ciklo (Allegro — Lento — Allegro) modelj. Pirmoji padala —
Allegro con brio — verzli, su ryskia pagrindine ir $alutine temomis, atitinkanti sonatos formos
pirmaja klasikinio koncerto dalj. Kaip kontrastas skamba trumputé antroji — Lento — ramaus
pobudzio padala. Trecioji — Allegro moderato — tradicinis rondo, su virtuozinio pobidzio

SeSioliktiniy refrenu ir lyriSkais létesnio tempo epizodais.

221 Gutauskas, L. ,yApie Osvaldo Balakausko muzikg — nemuzikologiskai“. IS: Osvaldas Balakauskas. Muzika ir
mintys. Sudarytoja R. Gaidamavicitté. Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 210.

222 7r. Prieda nr. 1.

3 XXa. 3-4 d-megiais itin aktualus balanso klausimas isryskéjo ir Vakary Europos kompozitoriy —
P. Hindemitho, T. Serly’o, D. Milhaudo, W. Waltono — koncertuose altui ir simfoniniam orkestrui.

224 1947 m. J. Karosas sukiiré ir pirmajj lietuviy smuiko koncerta.

25 LMA, F. 171, ap. 1, b. 124,60 I.
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Susipazinus su iSlikusiu koncerto partitiros ir alto partijos rankras¢iu (tvarkingai ir
kruopsCiai parasytu), iskilo tam tikry abejoniy dél jo gyvavimo galimybiy. Nors
kompozitorius atkreipia démesj | pokario lietuviy muzikai biidingg instrumentinio koncerto
romanting rais$kg, taciau nuolat pasikartojantys, iSradingumo stokojantys ritminiai pieSiniai,
nesubalansuotas santykis tarp alto ir orkestro, nepilnai atskleistas solinio instrumento
tembrinis turtingumas — visa tai parodé neiSnaudotas autoriaus pretenzijas ] kirinio
meniskuma bei atlikimo profesionaluma, kas, tikriausiai, ir 1émé Sio kiirinio uzmarstj. Beje,
partitiiroje esama zenkly, jog ir pats kompozitorius nebuvo pilnai patenkintas kariniu ir bandé
tobulinti nei$naudotas orkestro tembrines galimybes, ypatingai pu¢iamyjy instrumenty
partijas. Taip pat aptinkami jrasai, nurodantys ryskesnius tempy pasikeitimus.

J. Karoso Koncertas altui ir orkestrui pripazjstamas kaip pirmasis $io zanro kirinys
lietuviy alto muzikos istorijoje. Siandieninés modernios muzikos kontekste jis, galbiit,
suskambéty tarsi praéjusios epochos dvelksmas. Kita vertus, neturétume pamirsti, kad
kalbame apie XX a. 7-0jo desimtmecio pradzios neoromantinj kiirinj, kurio autorius susijes su
romantine pasauléjauta. Melodinga, natiiraliai emocionali muzika ir XXl a. tebeturi
klausytoja, kurio estetines paziiiras ilgg laikg formavo klasikiniai kiiriniai. Taigi $is koncertas,
turintis emocinio poveikio galimybes, pajvairindamas koncertinj repertuara, galéty skambéti
atitinkamo pobtidzio koncertuose.

Vertingiausiy lietuviy alto koncerty saraSse — 1981 m. sukurtas V. Barkausko
Koncertas altui ir kameriniam orkestrui, op. 63, dedikuotas altininkui Jurijui Basmetui.
Koncerto apimtis, atlikéjy sudétis, o svarbiausia — muzikiné kalba lémé jo galimybes skambéti
koncertiniame atlikime ir uzimti i$skirting vietg ne tik V. Barkausko, bet visoje lietuviy alto
muzikoje. Todél su Siuo koncertu verta susipazinti detaliau ir iSsamiau.

Kirinio radimosi aplinkybés siejamos su 1980 m. jvykusia dviejy menininky —
V. Barkausko ir J. BaSmeto — pazintimi. J. Basmetas, labai vertindamas V. Barkausko kiiryba
(ypac Partitg smuikui solo, op. 12), pasitlé jam sukurti koncertg altui. Kompozitoriui, iki $iol
nekiirusiam altui, veérési galimybé nuodugniai susipaZinti su Siuo savito tembro instrumentu.

Taciau, prisiminus XX a. didziuosius alto koncertus (B. Bartoko, P. Hindemitho), tai buvo

A

......

koncertg labai brangino ir atlikéjas, teigdamas, kad po Sio koncerto atlikimo pasipylé kity

kompozitoriy jam dedikuoti kiiriniai??®. Taigi kompozitorius, pasak V. Gerulai¢io, ,,jsisavines

226 Alto muzikos savaitéje — alto virtuozas Jurijus Basmetas. I§: zebra. It, 2001 04 02.
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naujas technikas ir kartu sukiires savita, emocionaliosios muzikos braiza, yra vienas i§ ty
kompozitoriy, kurie 7-ajame deimtmetyje leido Lietuvai pasivyti Europa“??’.

V. Barkauskas, ,vienas pirmyjy Lietuvoje iSbandes serializmo, aleatorikos,
polistilistikos galimybes, netrukus pasuko intuityvesnio komponavimo link, siekdamas
natiralaus skambesio grozio, kurdamas kameriskesnes, intymesnes, neretai tyliy kulminacijy
kompozicijas“ — tokia kompozitoriaus kiirybos charakteristikg, labai tinkancig ir $iam alto
koncertui, pateiké G. Daunoravitiene®®. Sukurtas XX a. stiliy margumyny fone, koncertas
paliudijo autoriaus estetines nuostatas — jungiant jvairias kompozicinés technikos priemones,
neatsisakyti, o iSlaikyti klasikinio koncerto zanro principus. IS pirmo zvilgsnio gali pasirodyti,
kad tai nesuderinami dalykai. Tac¢iau kompozitoriaus pozitris j SiuolaikiSkumo ir tradicijos
santykj yra tvirtas ir negin¢ijamas: ,,Siuolaikiskumas visada asocijuojasi su naujovémis, jos
natiiraliai lemia raidg. Pra¢jusiy epochy naujovés ilgainiui tapo tradicija, jeigu jos iéjo i
gyvenima, kitaip sakant — turéjo islickamosios vertés — teigia V. Barkauskas®?.

Pirmoji koncerto dalis — Cadenza — pagrjsta tradiciniu koncerto zanro principu —
solisto ir orkestro priespastatymu, kuris atsiskleidzia akustiniu, faktlriniu ir registriniu
aspektu. Sonatos formos désningumus kompozitorius traktuoja Siuolaikiskai. Kirinio
pradzioje pristatomi trys — glissando, melodinis ir motorinis — kontrastingi epizodai, tolygis
sonatos formos pagrindinés, Salutinés ir baigiamosios temos ekspozicijai. Toks pateikimas
padiktuoja ir Sios dalies formos suvokima.

Koncerte juntami B. Bartoko koncerto altui atgarsiai®®.

Skambantis glissando
motyvas V. Barkausko koncerto pradzioje pasiekia kulminacija, po kurios orkestre suskamba
pirmasis akordas. Tokia dinaminé augmentacija turi analogiska atitikmenj B. Bartoko

koncerto pirmoje dalyje (zr. pvz. 24-25):

227 Ten pat.

228 \www.mic. It

22 Barkauskas, V. ,Pamgstymai po Gaidos apie 3iuolaiking muzika“. 13: , Gaidos“ obertonai 1991-2009.
Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudarytoja R. Stanevi¢iGité. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga,
2010, p. 219.

230 B, Bartoko koncertas altui (kartu su W. Waltono ir P. Hindemitho koncertais) pasaulingje alto literatiiroje yra
vienas i8 rySkiausiy koncerty altui ir simfoniniam orkestrui.
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Pvz. nr. 25. B. Bartokas. Kocertas altui ir orkestrui, I d.
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Abicjuose koncertuose daznai naudojamos ritminés augmentacijos formulés. B. Bartoko

koncerte $is augimas iSsivysto i§ pirmyjy koncerto takty, V. Barkausko — tokiu principu

i$vystomi motoriniai pirmosios dalies epizodai (Zr. pvz. 26-27):
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Pvz. nr. 26. B. Bartoko Koncertas altui, I d.
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Pvz. nr. 27 V. Barkausko Koncerto altui | d. motoriniai epizodai

Sioje dalyje jzvelgiamos sasajos ne tik su B. Bartoko koncertu. Pavyzdziui, tris kartus
skambantis glissando motyvas, turintis specifines — vibrato ir glissando derinio — atlikimo
nuorodas (J. BaSmeto uzrasytas), du kartus pasikartoja senza metro ir sudaro tritonj, kaip labai

svarby, konstruktyvy ir ekspresyvy koncerto elementa:
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Pvz. nr. 28. V. Barkauskas. Koncerto altui | d. glissando motyvas

Panasy harmoninj audinj su tritoniu kompozitorius naudojo ir ,,Monology*“ antroje

dalyje (zr. pvz. nr.11). Jdomu pastebéti, jog Siuose kuriniuose akivaizdzios paralelés su
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C. Debussy simfoninio preliudo ,,Fauno popieté* (L aprés-midi d’'un Faune) intonacijomis
(zr. pvz. nr. 12), yra kaip natiirali kompozitoriaus kiirybinés raidos raiska.

Altininko meistrystés gebéjimai — nejprastai auks§tos pozicijos, didesnio kairés rankos
tempimo reikalaujanti nona, preciziSka artikuliacija, griezta deSinés rankos kontrolé, greiti
pasazai, virstantys akordais — tradiciSkai atskleidziami kadencijoje. Nejprasta, kad ryski,
improvizacing, viso kirinio dramaturgija auginanti kadencija, skamba pirmosios dalies
pradzioje — netradicingje klasikinio koncerto vietoje. Ji yra kaip jungiamoji — ekspozicijos ir
temy perdirbimo — dalis, apjungianti visy trijy koncerto daliy pagrindiniy temy sgskambius.

Alto kadencija neturi metro nuorody ir takto briuksniy. Kompozitorius nurodo
fermatas, rubato ir poco liberamente nuorodas bei pauzes ar ceziiras tarp fraziy. Tai altininkui
suteikia laisve kurti savitg interpretacinj modelj ir palengvina techniniy sunkumy atlikima.

Antroji dalis — Largo — iSsiskiria savo emocionalumu, pla¢iu melodiniu alsavimu.
Kitoks joje solisto ir orkestro santykis — kulminaciniuose taskuose, kaip ir pirmoje dalyje, jie
tarytum atsiskiria ir tampa nepriklausomais. Pagrindiné, solisto atlickama ir daugiausia
eksponuojama Sios dalies tema sudaryta i$ trijy, ceziiromis atskirty fraziy. Antroji ir tre¢ioji
frazés yra pirmosios variacijos. Kiekviena fraz¢ taktu ilgesné uz pries tai buvusig. Lyriné alto
melodija, kuriai pritaria klavesinas — tarsi aliuzija j XVII-XVIIl a. operoms biidinga

recitativo secco:
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Pvz. nr. 29. V. Barkauskas. Koncertas altui, 11 d.

Panaudotos specifinés garso iSgavimo priemonés — flazoletai, glissando, pizzicato, dvigubos
natos, Suoliai, jvairtis ritmai, greiti pasazai, visi jmanomi instrumento registrai — leido solistui

atskleisti natiiraly ir iSraiSkingg melodijos frazavimg bei spalving instrumento palete.
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Visapusiskai iSnaudodamas alto technines ir raiSkos galimybes, kompozitorius jrodé, kad jam
vienodai svarbu kiirinio meniSkumas ir atlikimo profesionalumas, leidziantis jveikti
didziausius techninius sunkumus, solistui grieziant trisdeSimt antriniy naty pasaZzus,

pereinancius j dvigubas gaidas sekstos intervalais:

Pvz. nr. 30. V. Barkauskas. Koncertas altui, II d. alto techniniy galimybiy atskleidimas

Trecioji dalis — Coda — santiri, rezignacinio charakterio solisto meditacija. Ramaus
choralinio orkestro fone jg lydi klavesinas. Tuo budu dialogas tarp alto ir klavesino,
uz¢iuopiant kamerinio muzikavimo pojiit], tampa svarbiausia Sios dalies aSimi. Pagrindiné
dalies tema, pagrista grynosios kvintos intervalu, savo santiiria emocine raiska artima

B. Bartoko koncerto antrosios dalies lyrinei tematinei medziagai (Zr. pvz. 31-32):
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Pvz. Nr. 31. V. Barkauskas. Koncertas altui ir orkestrui, 111 d.
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Pvz. nr. 32. B. Bartokas. Kocertas altui ir orkestrui, IT d.
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Akivaizdumo délei pateiktas toks analogiskas abiejy epizody skambesys randasi i$ kiekvieno
motyvo pradzioje skambancios grynosios kvintos, tolimesnéje eigoje apipintos gretimais
laipsniais. Sie abiejy kiiriniy motyvai vienas nuo kito atskirti pauzémis. Tadiau, skirtingai nei
iSplétota B. Bartoko koncerto antroji dalis, V. Barkausko melodija neplétojama. Ji licka kaip
pasikartojanti koncerto tre¢iosios dalies molekulé, kartu su klavesino ir orkestro partijomis
perauganti | kanonizuotg judéjima ir pabaigoje subyranti j atskirus atomus.

V. Barkausko koncerto altui ir kameriniam orkestrui jtaiguma sglygoja rySkis
muzikiniai vaizdai, logisSkas min¢iy vystymas, savito lyrizmo muzikiné¢ kalba. Dramaturginis
kirinio kontrastas kuriamas artikuliacijos, tempo, dinamikos, fakttiros, registro priemonémis.
Skambesio vieninguma uztikrina intensyvi ir vis tirSt¢janti faktiira bei dinaminé kaita.
Kompozitorius pasirod¢ puikiai gebantis iSnaudoti alto tembrinj savituma ne vien techninéms
jo galimybéms atskleisti. Teminé alto linija visada iSlieka ryski, nes ji pajungta muzikos
iSraiskingumui ir skamba dinamiSkai prislopinus orkestra. Pasitaikantys techniniai sunkumai —
tai ne noras apkrauti muzikg bereikalingais virtuoziniais elementais, bet logiskos muzikinés
minties plétotés isdava. Sis koncertas — tipiskas to laiko (XX a. 9-0jo desimtmegio pradZios)
kiirinys Europos muzikos kontekste, taiau ne visai tipiSkas anuometinés lietuviy
kompozitoriy kiirybos panoramoje.

1982 m. geguzés 7-13 dienomis Vilniuje vykusio Antrojo lietuviy tarybinés muzikos
festivalio metu skambéje¢ kariniai, tarp jy ir V. Barkausko koncertas altui ir kameriniam
orkestrui, sulauké palankaus vertinimo i$ jame dalyvavusiy uzsienio sveéiy. Festivalio
vie$nia, Vokietijos muzikologé Dorotéja Eberlein (g. 1934) jzvelgé Siame koncerte
melancholijos Zymes, siedama jas su senosiomis lietuviy raudomis: ,,Jam (koncertui — J. J.)
budingas ne tik iSorinis blizgesys, nuSlifuota technika, nesusijusi su kokia nors konkrecia
kiirybine kryptimi, bet ir tos melancholijos Zymés, kurias galima pastebéti lietuviy tautos be
galo senose raudose arba uzsifruotoje simbolikoje. Simbolizmas, Sio amziaus pradzioje buves
visuotine epochos kryptimi Europoje, tapo vienu pagrindiniy lietuviskos estetikos

«23L Latviy muzikologas Arnolds Laimonis Klotin§ (g. 1934) koncerte ,,surado

ramsCiy
romantizmui artimg dvasiSkuma: ,,Savo naujausiame kiirinyje — Koncerte altui ir kameriniam
orkestrui — V. Barkauskas, pasirodo, émési ieSkoti jvairiapusiSkesnio, meditacinio,
poetiSkumui itin artimo dvasiSkumo, ir jj surado. Tai ritualinio romantizmo tendencija

(festivalio diskusijose ji buvo pavadinta ,.konsonansine muzika*, ,,biiseny muzika“ ir t. t.)“*2

#1 Eberlein, D. ,,Muzikiniy tradicijy sluoksniams susikertant. Pabaltijo kultiiry pédsakais: Antrasis lietuviy
muzikos festivalis“ (i§ vokieciy kalbos verté A. Ambrazas). I$: Muzika, t. 5. Vilnius: Vaga, 1985, p. 17.

232 Kluotinis, A. ,,Lietuvos muzika. Nuo stichiskumo j dvasiskuma“ (i§ latviy kalbos verté J. Osis). I3: Muzika,
t. 5. Vilnius: Vaga, 1985, p. 13.
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Sie festivalio sve¢iy vertinimai, nesaistomi iSankstinés nuomonés, ir geriausios
koncerto muzikos savybés — iSraiskingumas, medziagos aiskumas — liudija, kad V. Barkausko
koncertas atliepia geriausioms koncertinio zanro tradicijoms ir leidzia tikétis, kad jis tvirtai

laikysis koncertiniame repertuare.

2. 4. Kameriniai kiiriniai su altu (duetai, trio, kiti ansambliai)

Lietuviskos alto muzikos raidoje kameriniy kiiriniy su altu, praple¢ianciy kiirinio ir
interpretatoriaus atlikimo galimybes, gausa (114) yra skiriamasis lietuviy kompozitoriy
kiirybos bruozas. Pirmieji tokios muzikos pavyzdziai (J. Karnavi¢iaus du kanonai smuikui,
altui ir violoncelei, romansai balsui ir altui) aptinkami XX a. pradzioje, taciau dauguma jy —
duety (34), trio (67), kity ansambliy (13) — sukurta XX a. pabaigoje ir XXI a. pirmaisiais
desimtmediais?®®. Kodel alto vystymasis sicjamas su kamerine muzika, tampa aisku,
apzvelgus platesnj §io instrumento vystymosi galimybiy kontekst3.

Visy pirma, charakteringas alto tembro grozis, jo iSskirtinumas ir turtingumas ypac
atsiskleidé kamerinéje muzikoje. Griezimas kameriniame ansamblyje jpareigojo altininkg biiti
lygiaverciu ansamblio dalyviu ir [émé jo griezimo kokybés augimg. Minimali instrumentiniy
ansambliy (duety, trio, kvartety, kvintety), susiformavusiy dar klasicizmo laikotarpiu, sudétis
reikalavo kiekvieno balso, kiekvienos partijos lygiavertiskumo. ,.Sis instrumenty
individualizmas ir ty individualybiy jungimas tapo ne tik technologiniu, kompoziciniu

«234 - Kita vertus,

principu, bet ir idéjiniu motyvu, viena 1§ jo specifikos savybiy
kompozitoriams vérési didesnés galimybés ir perspektyvos kiiriniy sukiirimui ir jy atlikimui.

Lietuviskoje kamerinéje muzikoje buvo nusistovéjusi tam tikra zanry pusiausvyra,
kurioje vyravo styginiy kvartetai. Kaip Zinia, styginiy kvartetga nelengva modifikuoti. To
daryti neleidzia pastovi kvarteto sudétis, vienartiSiai tembrai, laikymasis Zanro specifikos ir jo
prigimt]j atitinkan¢iy minties formavimo budy. Tvirtas pozicijas turinéiam styginiy kvarteto
zanrui, émé nenusileisti duetai, trio ir Kiti kameriniai ansambliai, kuriuose dalyvauja altas.
Tokiai atlikéjy sudéciai skirtais kiiriniais pasipildes lietuviskasis repertuaras iSrySkino miisy
kompozitoriy kiirybinj pajéguma.

Atskirg grupe tarp lietuvisky kameriniy kiriniy sudaro duetai smuikui ir altui.
Muzikos istorijoje Sios sudéties kiiriniy radimasis siejamas su J. Haydno (6 duetai, 1777) ir
W. A. Mozarto (2 duetai, 1783) vardais. Duety smuikui ir altui sukaré ir Manheimo mokyklos

atstovai (C. Stamitzas, Johanas Cannabichas, Ernstas Eichneris). XX a. kiiryboje minétini

23 7r. Prieda nr. 1.
234 Katkus, D. ,,Jeskant kvarteto specifikos®. I§: Muzika, t. 2. Vilnius: Vaga, 1980, p. 11.
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Bohuslavo Martint ,, Trys madrigalai® smuikui ir altui. Kompozitorius juos sukuré jkvéptas
amerikie¢iy altininkés Lillian Fuchs®® ir jos brolio smuikininko Josepho atlickamy

236

W. A. Mozarto duety””. Madrigaluose vienodos abiejy instrumenty galimybés — altas tampa

lygiavertis partneris smuikui. 1948 m., po pirmojo ,,Trijy madrigaly“ atlikimo Niujorke,
kritika vieningai juos pavadino ,,mazais Sedevrais“®'.

Duetus smuikui ir altui karé ir lietuviy kompozitoriai. Kuriant $iai instrumenty sudéciai,
susiduriama su tam tikrais, visy pirma — tirStesnio muzikinio audinio i§gavimo — sunkumais.
Gausiai naudojamos dvigubos natos, akordai, pasazy ir smulkiyjy naty visuma padeda iSgauti
reikiamg dviejy instrumenty skambesj. Taciau tokie skambesio uzpildymo ypatumai labai
apsunkina techninj kirinio i$pildyma, todél i atlikéjy reikalaujama ypatingo profesinio
pasirengimo.

Pirmajj lietuviska dueta 1970 m. suktré Valentinas Bagdonas (1929-2009). Jo keturiy
daliy Sonata Nr. 1 pradéjo $io zanro gyvavima, kurj tesé kiti — J. Andrejevas, V. Barkauskas,
Ricardas Biveinis, O. Narbutaité, G. Kuprevic¢ius — kur¢jai. Vienas i§ ryskesniy lietuvisky
duety — Onutés Narbutaités ,,AStuonstygé* (1986). Tai jokiy kanony nevarZzomas, astriu
disonansiniu skambesiu i$siskiriantis kirinys, kuriame dominuoja konstruktyvusis pradas,
besiremiantis pacios kompozitorés sudaryta sistema (12 garsy, 9 akordai, 14 serijy).

Minétini originalios atlikéjy sudéties duetai — tai Jurgio Karnaviciaus (1884-1941)
romansai balsui (sopranui) su alto pritarimu (1912-1914). LLMA saugomi $ie romansai:
,Daina“ ir ,Garsai §velniy balsy“ (. Percy Bysshe Shelley)®® bei ,,Serenada“
(z. Afanasijaus Feto), ,Ziedlapiai putokslio* ir ,»Gluosnj linguoja“

(2. Konstantino Balmonto)®*°

. Nejprastos atlikéjy sudéties — balso ir alto — pasirinkimg
greiCiausiai Iémé rusy poety simbolisty (K. Balmonto, A. Feto) eilés, geras balso galimybiy ir
alto specifikos iSmanymas. Zinoma, kad J. Karnavi¢ius mokesi dainavimo, kad 1915 m.,
biidamas nelaisvéje, subiiré styginiy kvarteta, kuriame pats griezé altu, ,,véliau tapusiu jo
mégstamiausiu styginiu instrumentu*?*’. 1927-1933 m., gyvendamas Lietuvoje, jis griez¢ altu
Kauno Valstybés teatro orkestre ,,visuose teatro rengiamuose operos ir baleto vaidinimuose,
simfonijos koncertuose Kaune ir provincijoje“?*!. J. Burokaité nurodo, jog 1914-1915m. j

Sankt Peterburge vykusius ,.Siuolaikinés muzikos vakarus® ,,buvo jtraukti du J. Karnavi¢iaus

romansai ,,Gluosnj linguoja®“ (Bep6ui ogesmwt) ir ,Ziedlapiai putokslio“ (Jenecmxu

% Lillian Fuchs (1901-1995), amerikiegiy altininké, pedagogé ir kompozitoré. Viena Zymiausiy XX a.
instrumentalis¢iy, daug koncertavusi su broliais Josephu (smuikas) ir Harry (violonéelé). Padaré daugybe jrasy.
236 Ionsrockwmit, 2007, p. 167.

27 Ten pat.

28 | LMA, F. 646, ap. 1, b. 81, I. 1-4.

29 Ten pat, b. 82, 1. 1-6.

0 Gaudrimas, J. I§ lietuviy muzikinés kultiiros istorijos (1917-1940), t. 2. Vilnius: Mintis, 1964, p. 214.

211 LMA, F. 101, ap. 4, b. 93, 1. 39.
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eopuysema) K. Balmonto Zodziais, paraSyti nejprastai atlikéjy sudéciai — sopranui su styginio
instrumento alto pritarimu. Juos padainavo dainininké Zoja Rozovskaja, altu grojo

242

D.Karpilovskis Lietuvoje visus  auksciau paminétus romansus iraéé

teksto autorius®*. Taigi koncertinis romansy atlikimas Sankt Peterburge, jy jrasai Lietuvoje
byloja apie jy mening verte.

Vyraujancig vietg tarp lietuviy kameriniy kiriniy su altu uzima trio ansambliai.
Pirmosios tokios kompozicijos — J. Karnavi¢iaus Du kanonai smuikui, altui ir violoncelei —
sukurtos XX a. pradzioje ir saugomos LLMA?*. Tikriausiai tai studijy mety (1903-1912)
Sankt Peterburgo konservatorijoje darbai, sukurti pagal mokymo programy reikalavimus.
Pateikdami viena i$ $iy kanony su nurodoma kiekvienam atlikéjui griezimo tvarka, jtikiname,

. . ve e . . .. . _ . 245
kad tai daugiau pazintinés, nei koncertinés vertés kiirinys
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Pvz. nr. 33. J. Karnavi¢ius. Kanonas smuikui, altui ir violon¢elei

242 o . ey . . _ . v . [N . . _
Burokaité, J. ,,.J. Karnavi¢iaus gyvenimo ir kiirybos kelias®“. I8: Jurgis Karnavicius. Gyvenimo ir kiirybos

kelias. Laiskai. Straipsniai apie kitrybq. AmzZininky atsiminimai. Parengé Juraté Burokaité. Vilnius: Petro ofsetas,
2004, p. 19.

3 Ten pat, p. 287.

24| LMA, F. 646, ap. 1, b. 70, I. 1-2.

2% Griezti pradeda smuikas (smuiko rakte), taktu véliau jstojes altas ta pacia melodijg septimos intervalu griezia
alto rakte, o violoncele, jstojusi taktu véliau uz alta, ta pacia melodija griezia boso rakte ir kanong uzbaigia
viena.
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XX a. paskutiniaisiais deSimtmeciais kiiriniy trio ansambliams, kuriy sudétyje bty
altas, radimasi labiausiai skatino aktyvi ansamblio ,,Vilniaus arsenalas“®* koncertiné veikla.
Ivyko kokybinis Suolis — pasirodé daugybé naujy, Siam ansambliui skirty kiiriniy, kuriuose
gal¢jo atsiskleisti specifinés — balsy iSgryninimas, jy individualizavimas, tembriné
diferenciacija — visy trijy instrumenty galimybés. Tuo biudu, klostési palankios aplinkybés ir
alto galimybiy atsiskleidimui, nes ,,balsy savarankiskumas augo ne tik pleciant balsy israiSkos

apimt], bet ir keiGiant tas pareigas tarp instrumenty‘*’.

Pastarajj deSimtmetj, jsikirus ansambliui ,,Claviola“*®®, lietuvisky Kiriniy trio
ansambliams vis gausé¢ja. Greta vyresniosios kartos (J. Andrejevo, O. Balakausko,
J. Juozapaicio, A. Kubilitino), S§io ansamblio repertuare jau jsitvirtina Vviduriniosios
(Vytauto Germanaviciaus) ir jaunyjy (Ritos Macilitinaités, Liaudos Vaitkiinaités, Andriaus
Maslekovo, Mykolo Natalevigiaus, Jono Jurkiino) kompozitoriy kiiriniai. Siandienin¢ lietuviy
trio muzika paliudija, kad $is Zanras, iSlaikydamas specifinj savituma, gali nuolatos atsinaujinti.
Ryskus to pavyzdys — O. Balakausko Swingy line 2 klarnetui, altui ir fortepijonui, dedikuotas
trio ,,Claviola® (2014). Nenutriikkstama visy trijy instrumenty dialoga lemia keliy melodiniy
linijy polifoninis (kontrapunktai, imitacijos) plétojimas. Melodinés linijos ir pagrindinio metro
akcenty nesutapimai, netolygi muzikos tékmés pulsacija iSrySkina laisvg, quasi improvizacinj
muzikos pobudj. Tad, vertinant vis labiau plétojamas alto partijas $ioje muzikoje, galima
pastebeti kaip kito ir kilo altininky atlikéjy lygis.

Savitas alto vaidmuo sutinkamas ir nejprastos sudéties lietuviy autoriy kameriniuose
kiriniuose. [vairiais aspektais jdomus yra B. Kutavic¢iaus (vokalinis ciklas ,,Ant kranto* balsui
ir keturiems altams), Ryc¢io Mazulio (Dragma 2 altams ir sintezatoriui, Canon perpetuus
3 altams), Ricardo Kabelio (Viola altui ir gyvai elektronikai), Martyno Bialobzeskio (CD
in C (D) altui ir fonogramai), Giedriaus Svilainio (Band T 2 altams ir 2 buteliams) ir kity
kompozitoriy kiiriniai.

Muzikinio mastymo originalumu iSsiskiria B. Kutavi¢iaus ,,Ant kranto“ (pagal
Jono Meko Zodzius) — vokalinis ciklas balsui (sopranui) ir keturiems altams, sukurtas
1972 m., kai ,lietuviy muzikoje aktyviai vyko naujy stilistiniy horizonty zvalgymas, <...>
désningos buvo atskiry autoriy pastangos prasimusti pro vyraujancios sodrios, bet akustiSkai
daZnai tiesiog murzinos Siuolaikinés muzikinés kalbos kiauta, i$siverzti i§ Salto racionalaus

mastymo ir konstruktyvistiniy idéjy rémy* — teige J. Antanavicius apie tuo metu

26 Vilniaus arsenalas“, kamerinés muzikos ansamblis. Jkurtas 1986 m. Griezia: L. Sulskute (fleita),

R Romoslauskas (altas), S. Okrusko (klavesinas ir f-nas). Ansamblis propaguoja ir inicijucja (nuo 2000 m.)
lietuviy kompozitoriy naujy kiiriniy atsiradima.

47 Katkus, 1980, p. 11.

248 Claviola“, kamerinés muzikos ansamblis. Jkurtas 2007 m. Griezia V. Giedraitis (klarnetas), J. Juozapaitis
(altas), U. Antanaviciaté (f-nas).
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susiklosciusig naujg estetine-stilisting pakraipqm. B. Kutavic¢iaus démesys tuo metu nukrypo j
papildomas muzikos suvokimo formas, ta suvokimg stiprinant teatraliSkumu (,,Panteistiné
oratorija“, ,,Paskutinés pagoniy apeigos®) arba Zodinémis priemonémis, kurios kirybingai
iSnaudojamos kantatoje ,,Du pauks$éiai giriy tksméj* bei vokaliniuose cikluose ,,Avinuko
pédos* ir ,,Ant kranto“. Tod¢l neturétume abejoti, o tik pritarti Sioms V. Daujotytés mintims:
»Rizikuodama sakyciau, kad septintojo deSimtmecio viduryje prasidéjusi ir aStuntojo
pradzioje vir§iing pasiekusi lietuviy meno atsinaujinimo (arba modernizacijos) situacija buvo
literatiirocentriska, kad iS literatiros ¢jo svarbiausi dvasiniai postﬁmiai“zso. Ciklo ,,Ant
kranto* skambesio grynumg pasiekti padéjo kamerinis vieno tembro instrumenty — keturiy
alty — naudojimas, 0 meninio vaizdo jtaiguma salygojo paprasti, laisvai parinkti, bet
reik§mingi poetiniai zodziai**".

IS J. Meko dvideSimties miniatiiiry ciklo, esancio rinkinio ,,Pavieniai zodziai ketvirtoje
dalyje, kompozitorius pasirinko tik septynias (2, 3, 5, 6, 7, 9, 19), kurias iSd¢liojo saviSkai —
pakeité eilés tvarka (7, 5, 6, 3, 9, 2, 19), pakartodamas kai kuriuos zodzius ir eilutes®?.
Kompozitoriaus refleksija j pasirinktus poetinius vaizdus, parodé¢, kaip jo ,,muzikos vertybiy
déka (iSraiSkinga vokalin¢ intonacija ir laisva ritminé sandara, taupus ir rafinuotas
instrumentinis palydé€jimas) tie poetiniai vaizdai jungiasi, perauga ] dar didesnj, dar
visuotinesnj apibendrinima“®?. Kad atsiskleisty toji muzikos ir poetinio ZodZio darna itin
svarbus atlikéjy vaidmuo. Apmaudu, kad pastaruoju metu nebeskamba §is kiirinys, kuris buvo
»dainuotas jau trijy misy respublikos dainininky (Siuolaikinei muzikai ir dainininkams tai
labai daug), jrasytas j plokstele Cekoslovakijoje“254. Pasak R. Gostautienés, ciklas ,,Ant
kranto* — kanoniSko atlikimo atspaudu pazyméta kompozicija, kurio ,,interpretacijos
laikytinos pirmaisiais ryskiais individualia kompozitoriaus idioma jtvirtinusiais atlikimais“>>.
Sia samprata liudija ir 1997 m. paskelbti muzikology vertinimai, atrenkant geriausius 50 mety
(1946-1996) lietuviy kompozitoriy karinius, kuriuose ciklui ,,Ant kranto“ tenka treioji

vieta®™®,

9 Antanavi¢ius, J. ,Pastaryjy mety lietuviy tarybinés muzikos stilistiniai poslinkiai®. I§: Muzika, t. 3. Vilnius:
Vaga, 1982, p. 6.

20 Daujotyte, V. ,Bronius Kutavi¢ius: pastovios preformos ir kintangios formos®. I§: Broniaus Kutaviciaus
muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 51.

251 2014 m. pasirodé nauja — sopranui ir styginiy kvartetui — io kiirinio versija, kurig kompozitorius vertina kaip
1972 m. apsisukimo Zenklg. (Bronius Kutavicius. Ant kranto. Septyniy daliy ciklas sopranui ir styginiy kvartetui.
Leidinj redagavo R. Bliskevicius. Vilnius: Muzikos informacijos ir leidybos centras, 2014).

22 Mekas, J. Poezija. Vilnius: Lietuvos radytojy sajunga, 2001, p. 141-164.

23 Landsbergis, V. ,,Lietuvisko fakyro zydinti nostalgija. Apie B. Kutaviciaus kiiryba“. I3: Broniaus Kutaviciaus
muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja Inga Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 79.

4 Ten pat. p. 87.

2% Gostautiené, 2006, p. 161.

%% Ten pat, p. 160.
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Trumpai apzvelgus kameriniams ansambliams skirtus kirinius, pastebime pozityvius
pokycCius — ] koncerty sales patenka vis jvairesné muzika, turinti ne laikinos, vienadienés
muzikos samprata, o uzimanti stabilig vieta kamerinés muzikos repertuare. Duetai ir trio,
kuriuose dalyvauja altas, yra jvairaus pobudzio ir gana daznas XX a. pabaigos—XXI a.
pradzios lietuviy kamerinés muzikos reiSkinys. Dauguma S$iy ansambliy savo apimtimi,
atlikéjy sudétimi ir struktiiros ypatumais yra koncertiniai, todél jie natiiraliai gyvuoja ir turi
klausytoja. Alto funkcijg Siuose ansambliuose, be abejo, lemia ne kartg jau minétos ir jj

charakterizuojancios §io instrumento tembro savybés ir tesitiira.



89

ISVADOS

1. Lietuvos alto meno raidag 1émé keletas veiksniy: a) lietuviy alto mokyklos susidarymo
ir jos gyvavimo butinybé, b) profesionaliy altininky, gebanc¢iy iS$pildyti naujausius lietuviy
autoriy kurinius altui, radimasis, C) alto muzikos kiréjy veikla, pleianti tos muzikos
repertuarg kokybiskesnés stilistikos kiriniais. Visi Sie veiksniai — svarbus atramos taskas ne
tik Lietuvos alto meno raidoje, bet ir lietuviy kultiirinés savivokos perspektyvoje.

2. Trumpa aptariamojo pokarinio laikotarpio Lietuvos muzikinio gyvenimo apzvalga
atskleidé Lietuvos alto meno vystymosi pradinj etapg ir patvirtino prielaidg, kad tuo metu
formavosi ir jsitvirtino lietuviy alto mokykla su visais meninei mokyklai bidingais pozymiais,
kad pasirodé pirmieji lietuviy autoriy kiiriniai altui, pasizymintys specifiniais, instrumento
techniniy ir tembriniy galimybiy sglygotais bruozais, i$skirianciais juos i$ kity instrumentiniy
kiriniy repertuaro.

3. Lietuvos alto pedagogikos pirmosios apraiskos uz¢iuopiamos LDK didiky dvaruose.
Juose veiké muzikos mokyklos, kuriose désté iS uzsienio pakviesti pedagogai. Jie lavino
muzikus, moké juos griezti visais, neiSskiriant ir alto, instrumentais. Todél tikétina, kad,
uzsienieCiy parengti ir muzikavimo praktikos jgiidziy igije, ivairiatautése Lietuvos dvary
kapelose galéjo griezti ir lietuviy altininkai. Dvary mokyklos turéjo neabejoting jtakg Lietuvos
muziky profesiniam rengimui, skonio ugdymui ir praktinei jy veiklai, ta¢iau jos nesuformavo
nuosekliy, sistemingy $io instrumento mokymo tradicijy.

4. Lietuvos altininky sistemingas profesionalaus ugdymo pradinis etapas siejamas su
Klaipédos muzikos mokykla. Sioje mokykloje 1924-1930 m. greta kity specialiyjy dalyky
buvo jteisintos griezimo altu studijos. Alto klasei 1925-1926 m. vadovavo ¢eku altininkas
Vaclavas Kolenaty-Kamilovas, véliau — vengry altininkas Ladislavas Novakas. Tokiu
biidu pirmosios, tarpukaryje uzsimezgusios sistemingo profesinio altininky ruo§imo ir jy
koncertinés veiklos apraiSkos rémeési europinémis tradicijomis. Taciau istoriniu poZiiiriu
reikSminga Klaipédos muzikos mokyklos absolventy — pirmyjy Lietuvos altininky — profesiné
veikla, nejgijo galimybiy pilnavertiskai ugdyti tradicijy, juy testinumo bei perspektyvos.

5. Nauja ir reikSmingg istoriniu bei profesiniu poziliriu altininky ruoSimo etapa Kaune
pradéjo smuikininkas ir altininkas Eduardas Satkevi¢ius (1906-1972), kurj pagrjstai galima
laikyti lietuviy profesionalaus alto atlikimo meno ir pedagogikos pradininku. Tai ryskiausia
tarpukario ir pirmyjy pokario mety Lietuvos altininky figiira. Jaunyjy altininky ugdymui jis
paskyré beveik tris gyvenimo deSimtmecius: dést¢é Kauno konservatorijoje (1945-1949),
Kauno Gruodzio aukstesniojoje muzikos mokykloje (1945-1972) ir Kauno Naujalio meno

mokykloje (1949-1972). Remdamasis nuoseklia ir sisteminga ugdymo metodika, mokiniams
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jis suformavo teisingus griezimo jgudzius ir paruo$é juos studijoms Lictuvos valstybinéje
konservatorijoje.

6. 1949 metai, kada Lietuvos valstybinés konservatorijos Styginiy instrumenty
katedroje buvo jkurta alto klasé, laikytini lietuviy alto mokyklos formavimosi pradzia.
Tuomet atsivéré galimybés ir perspektyvos visapusiSkam Lietuvos alto meno vystymuisi,
pradéjusi klostytis lietuviy alto mokykla, susiformavo j savarankiska instrumenting mokykla.
Alto mokyklos gyvavimas atskleidziamas pasitelkus muzikologo A. Ambrazo jzvalgas apie
»mokyklos“ sgvokos esme ir struktiirg. Remiantis jomis, kiekviena mokykla privalo turéti
bendrus komponentus, kuriy svarbiausi: programa, mokytojas, mokiniai, mokymo turinio
perimamumas, t.y. tradicijos. Siy pozymiy visuma, atitinkanti pateiktaja ,,mokyklos“
samprata, lémé lietuviy alto mokyklos gyvavimo galimybe, jos savarankiskuma, pedagogines
ir metodines, koncertines ir interpretacines griezimo altu tradicijas. Sudarytas Lietuvos
altininky pedagogy ir jy studenty genealogijos medis atspindi placiai i$siSakojusj lietuviy alto
mokyklos vystymasi.

7. Didziausia jtakg kaip esminj posiuikio taska profesinei Lietuvos alto meno ir jo
pedagogikos raidai padaré Jurgis Fledzinskas (1924-1988). Jo veiklos jvairiapusiskumas
apeémeé tris sritis — altininky ugdyma, kiiriniy altui inspiravimg ir koncerting veikla. 1949 m.
pradéjes nuosekly, sistemingg ir kryptinga lietuviy altininky mokyma Lietuvos valstybingje
konservatorijoje, jis iSugdé pirmaja koncertuojanciy Lietuvos altininky kartg, pakélusig
altininky muzikavimo lygj ir altininky profesijai suteikusig nauja profesinés kompetencijos
sampratg. J. FledZzinsko metodikos ir pedagoginiy principy esminiai bruozai leidZia daryti
priclaidg, kad laikotarpis nuo 1949-yjy, alto klasés jkiirimo Lietuvos valstybinéje
konservatorijoje mety, iki Siy dieny subrandino lietuviy alto mokykla, liudijancig
savarankiska jos gyvavima.

8. LMTA yra tgsiama ir plétojama vientisa tradicijos grandiné — J. FledZinsko
suformuota pirmoji Lietuvoje pedagoginés alto mokyklos sistema. Tiesioginis J. FledZinsko
auklétinis, rySkiausias jo déstymo principy sekéjas — profesorius Petras Radzevicius.
1962 m. pradéjes savo ilgamete kiirybinga pedagoging veikla, jis sékmingai désto LMTA iki
Siy dieny. Jo déstymo kursas pagristas istorizmo principu, rySkinant tradicinés ir modernios
muzikos bruozus. Jam labai svarbu surasti tinkamg, studenta stimuliuojant] repertuara,
padedant] visapusiskai tobuléti ir vystytis. Studentams jis kelia kasdieninius reikalavimus —
strichy kokybés tobulinimas, garso kultiros vystymas, preciziskas alto technikos ugdymas,
démesys ritmui, jo tikslumui, muzikos teksto, jo prasmés suvokimo jprasminimas —

lemiancius gera profesinj pasirengimg. Perémegs savo mokytojo ir didziausio moralinio
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autoriteto estetines pazitras ir plétodamas jo pedagogines nuostatas, P. Radzevicius jtvirtino
pedagoginiy principy perimamumag ir iSrySkino darnig lietuviy alto pedagogikos sistema.

9. Alto meno vystymasis glaudziai susij¢s su atlikéjais, turinciais neabejoting poveiki
naujy kiiriniy radimuisi, jy repertuaro plétrai ir sklaidai. Pirmiausia minétinas J. FledZinskas,
salygojes ne tik lietuvisko repertuaro altui atsiradima, bet ir jo atlikéjiska tradicija, kurig
véliau plétojo D. Katkus, A. Psibilskiené, R. Romoslauskas, R. Bliskevi¢ius ir Kiti. Tokiu
budu laipsniskas kiriniy altui gauséjimas — visy Siy atlikéjy iniciatyvos rezultatas. Jie
inspiravo daugumos lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui atsiradimg ir buvo pirmieji ty kariniy
atlikéjai. Nors visy jy atlikéjiSka veikla vystési jvairiai ir palaipsniui — pradzioje orkestre ir
kameriniuose ansambliuose ir tik véliau soliné — juos jungia tie patys estetiniai idealai. Sie ir j
Ju gretas jsijungiantys vis jaunesni atlik¢jai, griezdami modernigja muzika, pritaiko keturis
desimtmecius J. FledZinsko puoselétas tradicijas, atliepiancias §iy dieny reikalavimams. Todél
tenka konstatuoti, kad naujy interpretacijy radimuisi neabejoting jtaka turi nuoseklus ir
kiirybingas pedagogy darbas, pripazjstantis déstymo tradicijy testinuma.

10. Siekiant pazinti ir iStirti Lietuvos muzikos altui palikimg, neapsiribota vien
naujausiais kiiriniais. Buvo pazvelgta ir | praeitus lietuviy alto muzikos etapus. Tokia
retrospektyva papildé alto muzikos repertuarg nezinomais arba primirstais kiriniais. Jie buvo
jtraukti j sudarytg kiiriniy altui sgrasa, kuris suskirstytas j keturis pagrindinius skyrius: 1)
kuriniai altui solo, 2) kiiriniai altui ir fortepijonui, 3) kairiniai altui ir orkestrui, 4) kameriniai
kiriniai su altu (duetai, trio ir kiti ansambliai). Atsisakant vertinamosios diferenciacijos, j
sgraSa jtraukti visi — spausdinti ir nespausdinti, atlikti ir neatlikti — lietuviy kompozitoriy
kiiriniai altui, nurodant kiirinio autoriy, pavadinima, atlikimo sudétj ir sukiirimo metus. Siuo
informatyviu sgrasu siekiama palengvinti besirenkanciy repertuarg altininky darba, suteikti
galimybe pamirStiems arba neZinomiems kiiriniams patekti j koncerty sales, suaktyvinti
lietuviy alto muzikos, tuo paciu ir alto — kaip solinio ir kameriniy ansambliy instrumento
sklaida.

11. XX-XXI a. sandiiroje plétojamos alto galimybeés, gaus¢jancios altininky atlikéjy
gretos, jy dalyvavimas tarptautiniuose konkursuose, kiriniy leidyba sudaré prielaidas
kompozitoriams aktyviau Kurti Siam instrumentui. Abipusis jtaky procesas 1émé gausesnj
kiriniy altui radimasi. Analitinio pobiidzio darbo dalyje, pasitelkus kompleksinés muzikos
kiriniy analizés, integruojancios tradicines muzikos teorijos disciplinas (harmonija,
polifonija, muzikos formy teorija, instrumentuote) ir komparatyvinj metodus, supazindinama
su ryskiausiais XX a. antrosios pusés — XXl a. pradzios (kartais su diskursu j ankstesnius
laikus) lietuviy (jzvelgiant sgsajas ir su europiniy Saliy) kompozitoriy kiriniais altui.

Atrenkant kirinius analizei, svarbiausiu kriterijumi laikytina jy meniné verté. ISrySkinus
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analizei pasirinkty kiiriniy esminius bruozus, siekta atskleisti savo pozitirj j kirinio muzikine
interpretacija.

12. Pazintis su lietuviska muzika altui atskleidé, kaip $i muzika ¢jo SiuolaikiSkumo
keliu. PaaiSkéjo, jog vienas i§ svarbiausiy $ios muzikos raidos ypatumy yra tradicijos ir
stilistiniy naujoviy suderinamumas. Vieni kiir¢jai (V. Paketiiras, J. Karosas) pirmenybe teiké
tradicijos  testinumui,  SiuolaikiSkumo  Salininkai  (A. Rekasius, V. Barkauskas,
O. Balakauskas), nenaudodami krastutiniy technologiniy naujoviy, norimg rezultata pasieke
savo konstruktyviu mastymu bei medziagos organizavimo principais. Tuo biidu, muzika altui
integravosi ] bendrg lietuviy muzikos konteksta ir tapo neatsiejama Lietuvos kultiirinio
gyvenimo dalimi.

13. Lietuvos alto menas, apjunges pedagogines, kompozicines ir interpretacines
griezimo altu tradicijas, parod¢ Sio meno vystymosi kelig, atskleide rySkiag repertuaro plétros
tendencijg, pastebima jo jvairiapusiSkuma ir neabejoting perspektyva. Profesionaliai isugdyta
ne viena altininky karta sékmingai jsijungé j Lietuvos muzikinj gyvenima, iStobulino alto
meng ir praturtino altininko profesija. Muzika altui, kaip vertinga muzikinio gyvenimo
liudytoja, papildé Lietuvos muzikos istorijg. Tikétina, kad vis labiau augantis Siuolaikinés
muzikos srityje besispecializuojanciy pavieniy atlikéjy ir ansambliy profesionalumo lygis
turés didziule jtakg lietuviy alto muzikos jsitvirtinimui ne tik Lietuvoje, bet ir tarptautiniu

mastu.



93

SALTINIAI

Lietuvos literatiiros ir meno archyvas (LLMA):

1
2
3
4
5.
6
7
8

F. 108 (Jurgis Fledzinskas), ap. 1, b. 16, 37, 232, 361, 572, 693, 695, 701, 705.
. 84 (Kauno valstybiné konservatorija / Kauno muzikos mokykla), ap. 1, b. 25.
.84, ap. 3, b. 675.

. 161 (Klaipédos muzikos mokykla), ap. 1, b. 61, 80, 111, 117, 167.

. 101 (Kauno Valstybés teatras), ap. 4, b. 93.

. 144 (Benjaminas Gorbulskis), ap. 1, b. 90.

. 171 (Juozas Karosas), ap. 1, b. 124.

F. 646 (Karnaviciy Seima), ap. 1, b. 70, 81, 82.

M T M M M T

Kauno Juozo Gruodzio konservatorijos muziejus

10.

11.

LITERATUROS SARASAS

Abramaviciate, Zita. ,,Alto tembro semantikos atodangos: nuo H. Berliozo ki
A. Schnittke’s”. I8: Lietuvos muzikologija, t. 10. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2009, p. 61-76.

Aleknaité-Bieliauskiené, Rita. Susitikimai su praeitimi. Jonas Urba. Vilnius: Rgrupé,
2007.

Alvergnat, Corinne. L Alto depuis son origine. Lyon: Editions BELLIER, 1999.
Ambrazevi¢ius, Rytis. ,,Tembras muzikos psichologijoje. Is: Lietuvos muzikologija,
t. 13. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2012, p. 6-21.

Ambraziejiené, Rasa. Zenklai. Ivaizdiniai. Simboliai. Kaunas: Kauno tautinés kultiiros
centras, 2003.

Algirdas Jonas Ambrazas. Muzikos tradicijos ir dabartis. Studijos. Straipsniai.
Atsiminimai. Sudaré G. Daunoraviciené. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga, 2007.
Ambrazas, Algirdas. Muzika ir dabartis. Vilnius: Vaga, 1969.

Ambrazas, Algirdas. ir kt. Muzikos kiriniy analizés pagrindai. Vilnius: Vaga, 1977.
AntanaviCius, Juozas. ,,Pastaryjy mety lictuviy tarybinés muzikos stilistiniai poslinkiai“.
Is: Muzika, t. 3. Vilnius: Vaga, 1982, p. 5-9.

Antanavicius, Juozas. ,,Lietuvos muzikiné kultira: nidiena ir ateities gairés®. IS: Daile,
muzika ir teatras valstybés gyvenime 1918—1998. Vilnius: Lietuvos dailés akademija,
Lietuvos muzikos akademija, 1998.

Armonaité-Galiniené, Ingrida. ,,Atlikéjas ir muzikos estetika®“. 18: Kultiros barai, 1998,

NI.5, p. 42-46.


http://perso.wanadoo.fr/amis.alto/Souscrip.htm

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

94

Balakauskas, Osvaldas. ,Budas Kutavi¢iaus®“. I8: Broniaus Kutaviciaus muzika.
Praeinantis laikas. Sudarytoja I. Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008,
p. 111-116.

Barkauskas, Svetlana. ,,Vytautas Barkauskas skina vasaros derliy“ I$: Lietuvos muzikos
link, Nr. 9. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga, 2004—2005.

Barkauskas, VVytautas. ,,Pamgstymai po ,,Gaidos* apie Siuolaiking muzika*“. I8: ,, Gaidos
obertonai 1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudaré R. Stanevicitité.
Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga, 2010.

Barrett, Henry. The Viola. 2nd. ed. University, Ala.: Univ. of Alabama Press, 1996.
Beresnevicius, Gintaras. Trumpas lietuviy ir prisy religijos Zodynas. Vilnius: Aidali,
2001.

Boyden, David. ,,Viola“. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 26.
London: Macmillan, 2001, p. 691.

Broniaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja |. Jasinskaité-Jankauskiené.
Vilnius: Versus aureus, 2008.

Bruveris, Jonas. ,Kamerin¢ muzika tebevyrauja“. IS: Literatira ir menas, 1984
balandzio 28.

Buivydas, Motiejus. ,Klaipédos muzikos mokyklos direktorius®. I3: St. Simkus.
Straipsniai. Dokumentai. Laiskai. AmzZininky atsiminimai. Sudar¢ ir paaiskinimus parasé
D. Palionyté. Vilnius: Vaga, 1967, p. 387.

Burokaité, Juraté. ,,Nuo miniatiliros iki oratorijos“. IS: Literatira ir menas, 1977
balandzio 2.

Daile, muzika ir teatras valstybés gyvenime 1918—1998. Mokslinés konferencijos
praneSimai. Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 1998.

Dalton, David. Playing the Viola: Conversations with William Primrose. Oxford: Oxford
University Press, 1988.

Daugirdas, Romas. Gyvenu su savo muzika vienuose marskiniuose. Internetiné prieiga:

http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-

marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-
daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze ( zitréta 2013 06 02).

Daujotyté, Viktorija. ,,Bronius Kutavicius: pastovios preformos ir kintan¢ios formos*. Is:
Broniaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja |. Jasinskaité-Jankauskiené.
Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 50-55.

Daujotyté, Viktorija. Justino Marcinkeviciaus Zemé. Zmogaus Siapus. Vilnius: ,,Alma

littera®, 2012.


http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0817308857/theviolawebsite
http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze
http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze
http://www.tekstai.lt/zurnalas-metai/6560-gyvenu-su-savo-muzika-vienuose-marskiniuose-kompozitoriu-algirda-martinaiti-kalbina-romas-daugirdas?catid=669%3A2011-m-nr-5-geguze

217.

28.

29.

30.

31.
32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

95

Daujotyté, Viktorija. ,,Formos ir formulés meny ir moksly sankirtose®. I$: Kultiiros barai,
2014, Nr. 1.

Daunoravicien¢, Grazina. ,Lietuvos kompozitoriy mokyklos: mokytojai, mokiniai,
pamokos ir kryptys®. 18: LMTA 75-metis: meno kirybos, mokslo ir pedagogikos raida.
Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008.

Daunoraviciené, Grazina. ,Lietuviskojo modernizmo magistralés ir Naujosios Vienos
mokyklos idéjy paraStés“. IS: Menotyra, t. 15, Nr.1. Vilnius: Lietuvos moksly
akademijos leidykla, 2008.

Eberlein, Dorotéja. ,,Muzikiniy tradicijy sluoksniams susikertant®. IS vokie¢iy kalbos
verté A. Ambrazas. IS: Muzika, t. 5. Vilnius: Vaga, 1985, p. 17-18.

Eduardas Balsys. Autoré ir parengéja Ona Narbutiené. Vilnius: Baltos lankos, 1999.
Feliksas Bajoras. Viskas yra muzika. Sudarytoja G. Daunoravi¢iené. Vilnius: Artseria,
2002.

Gaidamaviciaté, Rata. ,,Ritmikos naujovés lietuviy kompozitoriy kiiriniuose*. I8: Muzika,
t. 4. Vilnius: Vaga, 1984, p. 12-23.

F. Bajoro, O. Balakausko kiryba)“. I$: Krantai, 1998, Nr. 4.

Gaidamaviciaté, Ruta. Kuarybiniy stiliy pédsakais. Pokalbiai su muzikais. Vilnius:

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005.

v —

v —

Osvaldu Balakausku. 18: Kultiros barai, 2012, Nr. 12, p. 26.

., Gaidos*  obertonai  1991-2009. Recenzijos, pokalbiai, reminiscencijos. Sudaré
Gaudrimas, J. Is lietuviy muzikinés kultiiros istorijos. 1861-1917. Vilnius: Valstybiné
politinés ir mokslinés literatiiros leidykla, 1958.

Gaudrimas, Juozas. I§ lietuviy muzikinés kultiros istorijos (1917-1940), t. 2. Vilnius:
Mintis, 1964.

Gerulaitis, Viktoras. ,,Nuo rudens iki rudens: 1983—-1984 mety lietuviy muzikos derlius®.
18: Kultiiros barai, 1984, Nr. 9.

Gostautiené, Ruta. ,,Keletas variacijy kanono tema‘: astuntojo deSimtmecio lietuviy
muzikos pagrindiné srové ir jos recepcija“. IS: Lietuvos muzikologija, t. 7. Vilnius:

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2006, p. 153-169.



43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.
53.

54.

55.

56.

57.

58.
59.

60.

96

Gricius, Algis. Smuikavimo démenys. Vilnius: Nacionaline M. K. Ciurlionio meny
mokykla, 2008.

Gruodyté, Vita. ,,Kas tai yra Siuolaikiné lietuviy muzika?* Is: World New Music
Magazine, 2010 Nr. 18.

Gruodyté, Vita. ,Nacionaliné muzika versus. Muzikinis nacionalizmas: soviety
ideologijos spraga‘“. Is: Kultiiros barai, 2013, Nr. 10, p. 67.

Gutauskas Leonardas. ,,Apie Osvaldo Balakausko muzika — nemuzikologiskai“. IS:
lankos, 2000, p. 209-210.

I§ lietuviy muzikinés kultiiros istorijos (1940-1965), t. 3. Vilnius: Mintis, 1967.

Izidorius ~ Vasyliunas.  Gyvenimas.  Veikla.  Straipsniai.  Laiskai.  Sudarytoja
V. Markelitiniené. Vilnius: Typoart, 2006.

Janatjeva, Veronika. ,,2005-ieji Vytautui Barkauskui vél Zzada kiarybinj derliy®. IS:
Lietuvos muzikos link, Nr. 10. Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga, 2005.

Jappe, Michael and Jappe, Dorothea. Viola Bibliographie: das Repertoire fiir die
Historische Bratsche von 1649 bis nach 1800: Kommentiertes Thematisches Verzeichnis.
Winterthur: Amadeus, 1999.

Jasinevicitté, Ausra. Vytautas Barkauskas and his Contribution to the Viola Literature.
Daktaro disertacija. Florida State University College of Music, 2011.

Jasinskas, Kazys. Koncertinis gyvenimas Lietuvoje 1919-1940. Vilnius: Vaga, 1983.
Jeronimas Kacinskas. Gyvenimas ir muzikiné veikla. Straipsniai. Laiskai. Atsiminimai.
Sudarytoja D. Petrauskaité. Vilnius: Baltos lankos, 1997.

Juozapaitiené, Dovilé. XIX a. pabaigos—XX a. pirmosios pusés alto repertuaro
tendencijos. Meno aspiranto mokslo darbas. Vadove A. Zitraityte. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2011.

Jurgis Fledzinskas. Sudarytoja A. Girdzijauskaité. Vilnius: Gairés, 2008.

Jurgis Karnavicius: gyvenimo ir kiirybos kelias, laiskai, straipsniai apie kiirybg,
amzininky atsiminimai. Parengé Juraté Burokaité. Vilnius: Petro Ofsetas, 2004.
Kalinauskas, Algimantas. Ataidai. Dirigento atsiminimai. Vilnius: Lietuvos muzikos ir
teatro akademija, 2010.

Katkus, Donatas. Lietuvos kvartetas. Vilnius: Vaga, 1971.

Katkus, Donatas. ,,Ieskant kvarteto specifikos®. I$: Muzika, t. 2. Vilnius: Vaga, 1980,
p. 10-18.

Katkus, Donatas. ,,0. Balakausko argumentai polemikoje su pasaulio muzikos
tendencijomis®. I8: Kultiiros barai, 1996, Nr. 8-9.



61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.
73.

74.
75.

76.

97

Katkus, Donatas. ,,Atlikimo stilius ir klisés“. IS: Baltos lankos, Nr. 9. Vilnius: Baltos
lankos, 1997, p. 164-182.

Katkus, Donatas. ,,Instrumentalistai — stygininkai ir patikai“. IS: Lietuvos muzikos
istorija. Il knyga. Nepriklausomybés metai 1918-1940. Sudarytojas ir atsakingas
redaktorius A. J. Ambrazas. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009.

Katkus, Donatas. Muzikos atlikimas. Istorija. Teorijos. Stiliai. Interpretacijos. Vilnius:
Tyto alba, 2013.

Kauno Juozo Gruodzio konservatorija 1920-2000. Sudarytojas V. Blusius. Kaunas:
J. Petronio leidykla, 2000.

Kella, John. The Development and Qualitative Evaluation of a Comprehensive Music
Curriculum for Viola: With an Historical Survey of Violin and Viola Instructional
Literature from the 16th through 20th Centuries. Ann Arbor, Mich.: University
Microfilms International, 1983.

Kiauleikyté, Laima. XVIIl a. Il pusés—XIX a. muzikiné Lietuvos dvary kultira: stiliaus
epochy sankirtose. Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2008.

Klugherz, Laura. A Bibliographical Guide to Spanish Music for the Violin and Viola,
1900-1997. Westport: Greenwood Press, 1998.

Kluotinis, Arnoldas. ,,Lietuvos muzika. Nuo stichiskumo j dvasiskumag®. I§ latviy kalbos
verté J. Osis. IS: Muzika, t. 5. Vilnius: Vaga, 1985, p. 12-14.

Kohnen, Daniela. Rebecca Clarke. Komponistin und Bratschistin. Egelsbach, Germany:
Hénsel-Hohenhausen, 1999. ISBN 3-8267-1157-2.

Ksanien¢, Daiva. ,,Muzikos plétros ypatybés Klaipédos kraste (1932-1939). IS: Lietuvos
muzikos istorija. Il knyga. Nepriklausomybés metai 1918-1940. Sudarytojas ir atsakingas
redaktorius A. J. Ambrazas. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2009.

Kugel, Michael. History of an era. An interpretation of two works for viola. Gent: Alain
van Kerckhoven éditeur, 2002

Lainé, Frédéric. L 'alto — Mnémosis Instruments. Bressuire, France: Anne Fuzeau, 2010.
Landsbergis, Vytautas. ,,Zodis ir muzika miisy kantatose ir oratorijose“. I§: Muzika, t. 1.
Vilnius: Vaga, 1979, p. 20-27.

Landsbergis, Vytautas. Geresnés muzikos troskimas. Vilnius: Vaga, 1990.

Landsbergis, Vytautas. ,,Pertvarka ir muzika“. I$: Muzika, t. 9-10. Vilnius: ,,Muzika“,
1993, p. 3-4.

Landsbergis, Vytautas. ,Lietuvisko fakyro zydinti nostalgija. Apie B. Kutaviciaus
ktryba®. I$: Broniaus Kutaviciaus muzika. Praeinantis laikas. Sudarytoja l. Jasinskaité-

Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus, 2008, p. 75-88.


http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0313305900/theviolawebsite
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0313305900/theviolawebsite
http://www.rebeccaclarke.com/
http://rcm.amazon.com/e/cm?lt1=_blank&bc1=000000&IS2=1&bg1=FFFFFF&fc1=000000&lc1=0000FF&t=theviolawebsite&o=1&p=8&l=as4&m=amazon&f=ifr&ref=ss_til&asins=2360950045

77.
78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.
87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

98

Landsbergis, Vytautas. Visas Ciurlionis. Vilnius: Versus aureus, 2008.

Lieberman, Julie Lyon. Alternative Strings: The New Curriculum. Pompton Plains, N. J.:
Amadeus Press, 2004.

Lietuvos muzikos ir teatro akademijos Kamerinio ansamblio katedra. 1964-2014.
Sudarytoja D. Balsyté. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2014.

Lietuvos muzikos istorija. | knyga. Tautinio atgimimo metai 1883-1918. Sudarytoja ir
atsakinga redaktoré D. Palionyté-Baneviciené. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, Kultiiros, filosofijos ir meno institutas, 2002.

Lietuvos muzikos istorija. Il knyga. Nepriklausomybés metai 1918-1940. Sudarytojas ir
atsakingas redaktorius A.J. Ambrazas. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
2009.

Lietuvos nacionaliné filharmonija. Sudarytoja M. Augulyté. Vilnius: Aidai, 2010.
Ligeikaite, Laimuté. , Kirybiné¢ bendrysté. Valstybinio simfoninio orkestro koncertas
R. Romoslausko kiirybinés veiklos sukak¢iai. IS: 7 meno dienos, Nr. 13 (1074), 2014
balandzio 4.

LMTA 75-metis: meno kiirybos, mokslo ir pedagogikos raida. Mokslinés konferencijos
prane$imai. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2008.

Maurice, Donald. Bartok's Viola Concerto: The Remarkable Story of His Swansong.
Oxford: Oxford University Press, 2004.

Mekas, Jonas. Poezija. Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2001.

Melnikas, Leonidas. ,,Richardo Taruskino fenomenas‘ I$: Menotyra, t. 17, Nr. 3. Vilnius:
Lietuvos moksly akademijos leidykla, 2010, p. 282—294.

Menuhin, Yehudi and Primrose, William. Violin and Viola. London: Kahn & Averill,
1990.

gyvenimg®, 2012. Internetiné prieiga: http://www.bernardinai.lt/straipsnis/-/86038
(ziuréta 2013 01 26).

Mikénaité, Rima. ,,0. Balakausko kompozicinés technikos principai“. Is: Muzika, t. 2.
Vilnius: Vaga, 1980, p. 19-23.

Miksyté, Irena. Klausyta, stebéta, bendrauta. Muzikiné publicistika (1957-2007).

Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sajunga, 2012.

Muzika 1940-7960. Dokumenty rinkinys. Sudarytojos L. Kiauleikyté,V. Tumasoniené.
Vilnius: Alka, 1992.

Muzika muzikoje: jtakos, sqveikos, apraiskos. Sudarytoja A. Zitraityte. Vilnius: Lietuvos

kompozitoriy sajunga, 2004.


http://www.bernardinai.lt/straipsnis/-/86038

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

99

Muzikos enciklopedija, t. 1-3. Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2000,
2003, 2007.
Muzikos  kalba. Il dalis. Barokas. Sudaré Grazina Daunoraviciené. Vilnius:
Enciklopedija, 2006.
Muzikos  kultiros — situacija nepriklausomoje Lietuvoje. Tarptautinés mokslinés
konferencijos praneSimai. Vilnius: Margi rastai, 1996.
Nakas, Sariinas. ,,Kuo pasizymi lietuviy minimalizmas?* I§: Lietuvos muzikos link, Nr. 8.
Vilnius: Lietuvos kompozitoriy sgjunga, 2004.
Nastaravicius, Mindaugas. ,,Algirdas Martinaitis: Medzio kalbéjimq isgirsti uzmirses savo
kalbg“. Internetiné prieiga: http://www.15min.It/naujiena/kultura/asmenybe/algirdas-
martinaitis-medzio-kalbejima-isgirsti-uzmirses-savo-kalba-285-177381#ixzz2VVvG37ug2
(zitiréta 2013 05 20).
Navickaité, Lina. ,,On the Meanings and Media of the Art of Music Performance. A few
Semiotic Observations* (,,Apie muzikos atlikimo meno reikSmes bei terpes. Keletas
semiotiniy pastebéjimy®). IS: Lietuvos muzikologija, t. 8. Vilnius: Lietuvos muzikos ir
teatro akademija, 2007, p. 18-29.
Navickaité-Martinelli, Lina. Pokalbiy siuita: 32 interviu ir interliudijos apie muzikos
atlikimo meng. Vilnius: Versus aureus, 2010.
Navickaité-Martinelli, Lina. ,,Mokykla*“ kaip tradicija ir inspiracija: apie lietuviy
pianisty kultirines tapatybes®. I$: Ars et Praxis, t. 1. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2013, p. 106-123.
Nelson, Sheila Mary. The Violin and Viola. New York: Norton, 1972.
lankos, 2000.
Pazymétos teritorijos. Sudarytojos R. Gostautiené ir L. Jablonskiené. Vilnius: Tyto alba,
2005.
Petrauskaité, Danuté. Klaipédos muzikos mokykla 1923-1939. Klaipéda: Klaipédos
universiteto leidykla, 1998.
Pounds, Dwight. The American Viola Society: A History and Reference. 2nd. Ed.
Bowling Green: American Viola Society, 1995.
Primrose, William. Technique is Memory. A method for violin and viola players based
on finger patterns. Oxford: Oxford University Press, 1960.
Primrose, William. Walk on the North Side: Memoirs of a Violist. Provo: Brigham

University Press, 1978.


http://www.15min.lt/naujiena/kultura/asmenybe/algirdas-martinaitis-medzio-kalbejima-isgirsti-uzmirses-savo-kalba-285-177381#ixzz2VvG37ug2
http://www.15min.lt/naujiena/kultura/asmenybe/algirdas-martinaitis-medzio-kalbejima-isgirsti-uzmirses-savo-kalba-285-177381#ixzz2VvG37ug2
http://www.viola.com/hr/

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.
117.

118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

100

Psibilskiené, Audroné. ,,Nenorék pagroti geriau negu gali“. IS: Muzikos barai, Nr. 1-2,
1997.

Psibilskiené, Audroné. ,,Smuiko ir alto duetas*. IS: Muzikos barai, Nr. 21 (230), 1997.
Psibilskien¢, Audroné. ,,LMTA déstytojai altininkai: kiirybiné ir pedagoginé veikla®“. IS:
LMTA 75-metis: meno kiirybos, mokslo ir pedagogikos raida. Vilnius: Lietuvos
muzikos ir teatro akademija, 2008.

Psibilskien¢, Audroné. ,,Lietuvos muzikos ir teatro akademijos déstytojai altininkai®. IS:
Literatira ir menas, Nr. 17 (3187), 2008 balandzio 25.

Ramogkaite, Zivile. , Lietuviskasis alto riteris*. I§: Literatiira ir menas, Nr. 3254, 2009
spalio 9.

Riley, Maurice. W. The History of the Viola. Vol. 1. Ann Arbor: Braun-Brumfield,
1993.

Riley, Maurice. W. The History of the Viola. Vol. 2. Ann Arbor: Braun-Brumfield,
1991.

Robinson, Marjorie. The Violin and Viola. New York: F. Watts, 1976.

St. Simkus. Straipsniai, dokumentai, laiSkai. AmZininky atsiminimai. Sudaré ir
paaiSkinimus para$¢ D. Palionyté. Vilnius: Vaga, 1967.

Stowell, Robin. The Early Violin and Viola: A Practical Guide. Cambridge: Cambridge
University Press, 2001.

Salkauskis, Stasys. Rinktiniai rastai. Pedagoginés studijos (I knyga). Vilnius: Mintis,
1992.

Tamulyté, Loreta.  ,,Siuolaikinés  lietuviy  kamerinés  instrumentinés muzikos
tendencijos*. Is: Muzika, t. 4. Vilnius: Vaga, 1984, p. 24-35.

Taruskin, Richard. ,, Tradicija ir autoritetas. IS: Muzika kaip kultiiros tekstas. Naujosios
muzikologijos antologija. Sudarytoja R. Gostautiené. Vilnius: Apostrofa, 2007.
Tauragis, Adeodatas. ,,Muzika ansambliams ir instrumentams solo“. I8: IS lietuviy
muzikinés kultiiros istorijos (1940-1965), t. 3. Vilnius: Mintis, 1967, p. 470.

Tertis, Lionel. Cinderella no more. London: Peter Nevill, 1953.

Tertis, Lionel. My Viola and I. 2nd ed. London: Kahn & Averill, 1991.

Vyliate, Jaraté, Kirdiené, Gaila. Lietuviai ir muzika Sibire. Vilnius: Lietuvos
kompozitoriy sajunga, 2013.

Vilums, Martins. ,,Kompoziciniai garsumo ir tembro erdvélaikio kinezés atpazinimo
aspektai““. 1Is: Lietuvos muzikologija, t.11. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro
akademija, 2010.


http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0960315055/theviolawebsite
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0960315039/theviolawebsite
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0912483873/theviolawebsite

127.

128.

129.
130.

131.

132.

133.

134.
135.

136.

137.

138.

139.
140.
141.
142.

143.

144.

145.

146.

101

Viadas Jakubénas. Dokumentai, laiskai, straipsniai, atsiminimai, kiirybos apzvalga.
Sudaré¢ ir parengé¢ 1. Skomskiené. Kaunas: Jono Petronio leidykla, 1999.

Vladas Jakubénas. Straipsniai ir recenzijos. T.1-2. Sudaré¢ ir jvadinj straipsnj parasé
L. Venclauskiené. Vilnius: Lietuvos muzikos akademija, 1994.

White, John, ed. An Anthology of British Viola Players. Colne: Camus Edition, 1998.
White, John. Lionel Tertis: The First Great Virtuozo of the Viola. Woodbridge: The
Boydell Press, 2006.

Williams, Amédée Daryl. ,,Lillian Fuchs, First Lady of the Viola“. In: Studies in the
History and Interpretation of Music, vol. 45. Lewiston: E. Mellen Press, 1994,
Williams, Michael D. Music for Viola. Detroit: Information Coordinators, 1979.
Zeyringer, Franz. Literature fiir Viola. Hartberg: Julius Schonwetter, 1985.

Zeyringer, Franz. Die Viola da Braccio. Munich: Heller Verlag, 1988.

Zitiraityté, Audroné. Skiautinys mano miestui. Monografija apie Onutés Narbutaités
kiiryba. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Lietuvos kompozitoriy sgjunga,
2006.

Zukiené, Judita. ,Kamerinés muzikos gairés“. IS: Broniaus Kutaviciaus muzika.
Praeinantis laikas. Sudarytoja I. Jasinskaité-Jankauskiené. Vilnius: Versus aureus,
2008, p. 144-154.

Zuklyté-Daunoravidiené, Grazina. ,,Siuolaikinés lietuviy muzikos Zanrinés tendencijos*.
I$: Muzika, t. 7. Vilnius: Vaga, 1987, p. 47-54.

bepnuos, I'ektop.  borvwou mpakmam 0 COBPeMEHHOU  UHCMPYMEHMOBKe U
opkecmposke (C nononuenuem Puxapmaa IlItpayca), T. 1. Mocksa: My3sika, 1972.
bepnuno3s, I'ekTop. Memyapwi. MockBa: My3sbika, 1967.

I'punGepr, Mattuac. Pycckas anemosas numepamypa. Mocksa: My3bika, 1967.
[TonstoBekuii, Cranucnas. Arem. MockBa: My3bika, 1974.

[TonsitoBckwid, CranucnaB. Hcmopus anrbmosozo uckyccmea. MockBa: CoOBETCKHi
kommosutop, 2007.

Pumckuii—-Kopcakos, Hukonait. Ocroswr opkecmposku. T. 3. Mocksa: My3bika, 1959.
e, Kapn. Hckyccmeo ckpunuunoii ueper. Mocksa: My3ssika, 1964.

03edoBuy, Buktop. B. bopucosckuii — ochosamenv co8emckoi anvmoBol WKOJbL.
Mocksa: CoBetckuii kommosutop, 1977.

O3edosuy, Bukrop. Cumgonus ,,I'aporvo 6 Umanuu“ u ee agmop. MockBa: My3bika,

1972.


http://www.comusedition.com/va.htm
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/0773490868/theviolawebsite

PRIEDAI

Priedas nr. 1
Lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui sarasas
I. Kariniai altui solo
Bagdonas Valentinas
Kompozicija (1976), va
Balakauskas Osvaldas
Do nata (1982), va-tape
Barkauskas Vytautas
Du monologai, op 71 (1983), va
Bartkeviciiré Rasa
Solo (1994), va
BialobzZeskis Martynas
CD in C (D) (2008), va-tape
Bruzas Algirdas
Apnoea (1995), va
Juozapaitis Jurgis
Quasi improvvisazione (2005), va
Malcys Arvydas
Narcizas (2007), va
Martinaitis Algirdas
Muzikiné auka (1996), va
Swayxtix (2006), va
Mikalauskas Vytautas
Sonata-baladé (1976), va
Natalevic¢ius Mykolas
Aurora Borealis (2014), va
Sausanaviciaité Eglé
Neik $velniai i naktj (1995), va
Sirvinskas Juozas
Toccata barbara (1980), va

II. Kiiriniai altui ir fortepijonui
Andrejevas Julius
Psalmeé (2002), va-pf
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Bagdonas Valentinas
Sonatina (1966), va-pf
Fantazija (1974), va-pf
Concertino (1980), va-pf
Bajoras Feliksas
Ataudai (2009), va-pf
Balakauskas Osvaldas
Medis ir pauksté (1976), va-pf
Duo concertante (2007), va-pf
Baltramiejiinaité Juraté
Sonata (1979), va-pf
Barkauskas Vytautas V.
Fictio (1981), va-pf
Borisovas Borisas
Sonata (1974), va-pf
Brilius Algirdas
Lapai (1996), va-pf

Bruzaité Zita

Sapne ménulis verké, o as$ toli toli... , preliudas (2005), va-pf

Aurora (2009), va-pf

Dvarionas Balys

Tema su variacijomis (transkripcija i§ fagoto, 1954), va-pf

Gaizauskas Jurgis
Sonata Nr. 1 (1990), va-pf
Sonata Nr. 2 (1990), va-pf
Sonata Nr. 3 (1990), va-pf

Giedraityté Ugné

Onze coups sonnet (2005), va-pf

Jasenka Antanas
Sonata (1991), va-pf
Juozapaitis Jurgis
Violendo (2006), va-pf
Kubiliiinas Algimantas

REFA (2011), va-pf
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Kuprevicius Giedrius
Arija j save (2012), va-pf
Kutavicius Bronius
Sonata (1968), va-pf
Perpetuum mobile (1979, transkripcija i§ violoncelés), va-pf
Laténas Faustas
Pasodoblis (1988), va-pf
Lipsi (1988), va-pf
Makacinas Teisutis
Krintanti Zvaigzdé, tango (2004), va-pf
Martinaitis Algirdas
Anabasis (2000), va-pf
Amberlife provincijos melodija (2005), va-pf
XL O. B. (2007), va-pf
Natalevi¢ius Mykolas
Duetas (2006), va-pf
Paketuras Vaclovas
Variacijos (1955), va-pf
Paukstelis Vytautas
Dangus-vanduo (2012), va-pf
Petkuté Lukrecija
Ugniniy garbany Sokis (2005), va-pf
Virksas Zigmas

Variacijos, va-pf

III. Kariniai altui ir orkestrui

Baranauskas Marius

Malda (2007), va solo-str orch
Barkauskas Vytautas

Koncertas, 0p.63 (1981), va solo-pf(hpd)-str orch[6.5.4.3.2]

Duo concertante, op.122 (2004), vn solo-va solo-2222-2220-4perc-pf-str
Bruzaité Zita

Pabudimas, koncertas (2014), va solo-2222-4231-5perc-hrp-str
Gorbulskis Benjaminas

Koncertas (1971), va solo-fl-ob-cl-bn-hn-vc-db
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Kairaityté Dalia
Kai pauksciai palieka namus, koncertas (2007), va solo-3222-4331-3perc-pf-str
Karosas Juozas
Koncertas altui ir mazam simf. orkestrui (1964)
Laténas Faustas
Pasodoblis (1988), va solo-str orch
Makacinas Teisutis
Dvi poemos (1962), fl-va-str orch[6.5.4.3.2]
Malcys Arvydas
Koncertas (1997), va solo-20b-2hn-bls-str orch
Koncertas (2012), vn solo-va solo-str orch
Martinaitis Algirdas
Belaukiant... simfonija-koncertas (2005), vn solo-va solo-fl-ob-sax-perc-pf-str orch
Europos periodo parkas koncertas (2010), va solo-3333-4331-3perc-hrp-pf-str
Miudraja-Eager Natalija
Koncertas (1997), va solo-str orch
Sodeika Gintaras

Maranata (2003), va solo-str orch

IV. Kameriniai kiiriniai su altu
Duetai

Andrejevas Julius

Duo (1985), vn-va
Bagdonas Valentinas

Sonata Nr. 1 (1970), vn-va

Sonata Nr. 2 (1974), vn-va

Sonatina Nr. 1 (1974), vn-va

Sonatina Nr. 2 (1978), vn-va
Baltas (Balc¢iuinas) Linas

Master and Servant (2013), vn-va
Barkauskas Vytautas

Duo sonata, op. 73 (1984), vn-va

Trys eskizai (fragmentai), op. 134 (2011), va-vc
Bartkeviciité Rasa

Lietuvai (1999), vn-va
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Undinés daina (1999), vn-va

Duetas (1999), va-vc
Biveinis Ricardas

Muzika Nr. 1 (1987), vn-va
Dik¢ius Povilas

Dialogai, sonata (1985), vn-va

Duetas, vn-va
Gaizauskas Jurgis

Pasaulio sutvérimas (2000), vn-va
Germanavicius Vytautas

Duetas Nr. 1 (1996), va(vn)-vc
Jasenka Antanas

Paramatma (1991), 2va
Kabelis Ricardas

Schattenspiel (z. L. Gutausko, 1981), S-va
Karnavi¢ius Jurgis (1884-1941)

Du romansai: Daina, Garsai $velniy balsy (z. P. B. Shelley), voice-va

Trys romansai (1916): Serenada (. A. Feto), Ziedlapiai putokslio, Gluosnj linguoja

(abiejy z. K. Balmonto), voice-va
Klova Algirdas

Reljefai (1988), vn-va
Kuprevicius Giedrius

Mazi pokalbiai (1994), vn-va
Laurusas Vytautas

Concento di corde (1995), 2va
Malcys Arvydas

Pédsakai smélyje (2010), va-vc
Motiekaitis Ramuinas

Vasaros psalmé (2001), va-vc
Nakas Sariinas

Arcanum (1987), va-org
Narbutaité Onuté

AStuonstygé (1986), vn-va
RekaSius Antanas

Groteskas, 2va



Serk$nyté Raminta

Zvelgiant j pasamone (1997), fl-va
Tamulionis Jonas

Penki etiudai (1979), vn-va

Trio

Balakauskas Osvaldas

Corrente (2005), fl-va-pf

Trio concertante (2008), fl-va-pf

Concerto Claro (2010), cl-va-pf

Swingy Line 2 (2014), cl-va-pf
Barkauskas Vytautas

Trio a deux, op 106 (1995), vn-va-vc
Bartulis Vidmantas

Pas de trois (2009), fl-va-hpd
Bruzas Algirdas

Ant Zydin¢iy leliju (2002), fl-va-gui

Laiko erdvés (2003), vn-va-vc

Nakties fonemos (2012), fl-va-hpd
Cemeryté Diana

Trio (1994), fl-va-pf
Gaizauskas Jurgis

Ateikite (1997), vn-va-vc

Auka (1997), vn-va-vc

Introdukcija ir allegro (1997), vn-va-vc

Trio (2002), vn-va-vc

Du ekspromtai (2003), vn-va-vc
Germanavicius Vytautas

Trupantys Zodziai (2010), cl-va-pf
Giedraityté Ugné

Small Dancing Figures (2008), vn-va-fl
Juozapaitis Jurgis

Sirenos (2002), vn-va-vc

Claviola (2008), cl-va-pf

107



Jurkiinas Jonas

100 pavasariuy (2014), cl-va-pf
Kabelis Ricardas

Dasonata (1980), vn-va-pf

Lastelé (1992), vn-va-pf

Syrtium (z. L. Gutausko, 1985), S-va-bn
Kacinskas Jeronimas

Trio Nr. 1 (1933), tp-va-pf

Lietuviskas trio (1980), fl-cl-va
Karnavicius Jurgis

Du kanonai, vn-va-vc
Klova Algirdas

Atspindys eZere saulei tekant SeStg valandg ryto (1984), fl-va-vc

Saulés triptikas 2 (1989), fl-va-vc
Kubilitinas Algimantas

Kontrastai (2012), cl-va-pf
Kucinskas Antanas

Kvinty ratas (1990), 2vn-va

Valandy liturgija (2014), fl-va-pf
Kuprevicius Giedrius

Sesi pirmieji ZodZiai arba viskas i§ vandens (2006), fl-va-pf

Vizija atmerktom akim (2012), fl-va-pf
Kutavicius Bronius

AStuonios Stasio miniatiairos (2000), fl-vn-va
Laténas Faustas

Tokata—Valsas-Tokata (1983), va-vc-pf
Laurusas Vytautas

Pauks¢iy turgus (2001), fl-vn-va
Maciliiinaité Rita

Koan (2012), cl-va-pf
Makacinas Teisutis

Noktiurnas ir skerco (1965), fl-va-hpd

Scherzo (2003), fl-va-hpd

IS parasteés (2005), fl(cl)-va-pf

Armeéniskieji puslapiai (2007), fl(cl)-va-pf
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Malcys Arvydas
Suskiles laikas (2006), fl-va-pf
Martinaitis Algirdas
Muzikiné auka (1994), ob-va-db
Mazoji Faustiana (Belaukiant Fausto) (2010), fl-va-pf
Martinaityté Zibuoklé
Trio (1992), fl-tb-va
Odé dziaugsmui (2004), fl-va-hpd
Maslekovas Andrius
Paskutiniy spinduliy kaligrafijos (2014), cl-va-pf
Merkelys Remigijus
FlaVio (2001), fl-vn-va
Miezelyté Jurgita
Triglyph (2011), fl-va-pf
Mikolitinas Artiiras
Retro (2014), cl-va-pf
Nabazas Jonas
Trio (1977), vn-va-pf
Narbutaité Onuté
Hoquetus (1993), va-vc-db
Winterserenade (1997), fl-vn-va
Narvilaité Loreta
Juodi balti trumpéjantys garsai (2005), fl-va-pf
Natalevi¢ius Mykolas
United Airlines 232 (2014), cl-va-pf
Paulikas Jonas
Variacijos 2006-yjy vasaros tema (2006), fl-va-hpd
Svilainis Giedrius
STOP. Play Crazy Jazz! (2012), fl-va-pf
Zaliariita-to (2012), fl-va-pf
Senderovas Anatolijus
Liudna daina, va-vc-pf
Tamulionis Jonas
Trio (1993), fl-va-gqui
Lasero (2012), fl-va-hpd
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Trio (2012), fl-va-hpd
Urbaitis Mindaugas
Der Fall Wagner (2003), fl-va-hpd
Der Fall Wagner (2005), fl-gui-va
Capricci (2006), fl-va-hpd
Valanciuté Nomeda

Atspindzio tikas (1993), va-vc-db

Kiti ansambliai

Andrejevas Julius

Canto segundo (z. Jorge Cuna Cassabellas, 2012), S-cl-va-pf
Barkauskas Vytautas

Toccamento Nr. 2, op. 111 (1998), va solo-vn-vc-pf
Dik¢iené-Zurbaité Rasa

Lydermé (tekstas pagal lietuviy liaudies mjsles, 1991), 3B-va

Lydermé (tekstas pagal lietuviy liaudies mjsles, 1991), B-va-tape
Kabelis Ricardas

Viola (1994), va-live elec
Kutavicius Bronius

Ant kranto (z. J. Meko, 1972), S-4va
Malcys Arvydas

Elegija (2012), 4va
Martinaitis Algirdas

Ex libris Czeslaw Milosz (2011), va-3vc
Mazulis Rytis

Dragma (1995), 2va-keyb

Canon perpetuus (2001), 3va
RekaSius Antanas

Dialogai (1983), va solo-fl-ob-cl-hn-bn
Svilainis Giedrius

Band T (1997), 2va-2bottles
Senderovas Anatolijus

Sonata (1973), va-perc
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Priedas nr. 2

J. FledZinsko smuiko pamokuy, kurias désté profesorius J. Targonskis, uzrasy faksimilé
(LLMA, F. 108, ap. 1, b. 37, |. 4-5)
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Priedas nr. 3

J. FledZinsko praneSimo faksimilé

(LLMA, F. 108, ap. 1, b. 693, 1. 7)

atyli . e _
porhl e i o Rl
ppaihin - Lobifan | TR 2o ol
@fafm N H,%'Z‘*T”M

- o
%‘ ?éﬂf Lo ’ngf'uf ?W/‘:Z‘Tf“;&z a,Zr(»’Z"{— ffd";f'mf’ e / o
R AR LS -

Do s bt i _
Z“j /fl’f‘?“ M/M,M/‘( ,7”% j,m-"é/-baA i ;Zl, Mﬁ«m‘ﬁ’—i/’”"’%”"‘“




113

Priedas nr. 4

Tarptautinio Helsinskio konkurso diplomas P. Radzeviciui
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Priedas nr. 5
Interviu su smuikininke Kornelija Kalinauskaite
(2011 m. gruodzio 12)

Gal galétuméte placiau prisiminti pirmuosius kamerinés muzikos Zingsnius pokario
Lietuvos koncertiniame gyvenime? Kaip kvarteto Zanras jsiliejo i tuometinj muzikinio

gyvenime konteksta?

Po karo, tuometinis Meno reikaly valdybos virSininkas Juozas Banaitis iSgirdo Kaune
koncertuojant i$ Peterburgo atvykusj Glazunovo kvarteta. Koncertas jam labai patiko ir paliko
didziulj jspudj. Tada jam gimé mintis, jog ir Lietuvoje batina sukurti valstybinj kvartets.
Kadangi pas mus ryskiy, jauny muzikanty dar nebuvo, visi senukai, dazniausiai i$ orkestro, tai
pirmoji kvarteto (1945 m.) sudétis buvo tokia: Targonskis, Rauchas, Satkevicius, Seidelis.
Dar anksCiau, lzidorius Vasyliiinas konservatorijoj buvo subiirgs kvartetg. Mano vyras
(J. Fledzinskas — J.J.) jame antru smuiku griezé. Kas ten dar sédéjo — neprisimenu. Gal

Gabriolavi¢ius — buvo toks simpatiskas altininkas.

Ar tuo laikmeciu buvo altininky ir alto pedagogu?

Pedagogy — ne, nebuvo. Altininky — irgi ne. Padétj gelbédavo smuikininkai. Kadangi
kvartetas netur¢jo altininko, tai Targonskis pamoké savo mokinj Fledzinska ir tokiu bidu jis
pradéjo griezti altu. O alto klas¢ tebuvo jsteigta, kai mano vyras baigé konservatorijg ir

pradéjo joje déstyti (1949 m.).

Nagrinéjant Saltinius, randu informacijos, kad buvo ir altininky.

Orkestre altininkai sédéjo, bet griezti profesionaliai jie pradéjo, kai mano vyras paruosé savo
studentus, gebancius griezti tolygiai su smuikininkais. Juk santykis su instrumentu — toks pat,
tik repertuaras kitas. Orkestre sédintiems senukams nerapéjo profesionalumas, jie juokési i$
pozicijy, nes viskg griezé pirmoj pozicijoj. Juokdamiesi i§ jaunyjy, sakydavo: ,,Ka, tau
daugiau algos mokés, jei tu uzlipsi j kita pozicija?“ Po repeticijos savo instrumentg
pastatydavo j kampa ir eidavo namo iSgert alucio. Tokie tuo metu buvo altininkai. Tik véliau,
kai iSmiré senieji muzikantai ir j orkestrg pradéjo séstis jaunimas, po truputj stipréjo altininky

profesionalumas.
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Atrodo, kad didziausias démesys tuo metu buvo skiriamas simfoninei ir operinei

muzikai. O kaip su kamerine muzika?

Kamerinés muzikos koncertai buvo atsitiktiniai. Nuolatiniy atlikéjy turbiit nebuvo, a$ bent
neatsimenu. I§ altininky prisimenu Lietuvninkaitg, dar Marcijong, Kkuris, atrodo,

koncertmeisteriu buvo. Tai tokia ta senoji mokykla, griezusi vienoj pozicijoj.

Kokie biity Jusy rySkiausi ano meto atsiminimai?

Tai gastrolieriai. Kai jie atvaziuodavo, budavo kazkas ypatingo. Kadangi mes negirdéjom
auksto lygio atlikéjy, tai gastrolieriai mums atrodé kaip stebuklas. Stebéjomés, Kaip jie puikiai
valdo instrumentg, kaip sugeba iSgaut nepriekaistingai skambantj garsg. Tokiy stebukly mes
neturéjom. Kg jus dabar matot ir kg jiis gaunat, lyginant su anuo laikmeciu, yra kaip dangus ir
zemé. Dar prisimenu savo pirmuosius zingsnius j muzikos pasauli. Smuikuoti a§ mokiausi
mégeéjiskai nuo penkeriy mety. Esu laiminga, kad ne prievarta gamas grieziau, kad kirinélius
pasirinkdavau, kurie man graziis ir patiko. Stai mano pirmi piesiniai — ,,uncle Pol* vadinasi.
Buvo toks laikrodininkas Raunbergas. Jis (ir visa jo Seima) mane augino, globojo. Mes su juo
grodavom tik malonius dalykélius — visokias melodijas, valsiukus. A§ grojau antru smuiku, jis
— pirmu. Ir taip a$ augau. Kai atvaziavau | Klaipédos muzikos mokykla, labai noréjau gauti
profesiniy Ziniy, ne tik ,,uncle Pol“. Taciau ¢ia nebuvo smuiko pedagogo. Niekas nezinojo
jokios metodikos, nebuvo jokiy koncerty. Mane paskyré pas senukg Antang Klepacka, kuris,
rodos, altu grojo — senas, senas jau buvo. Biidavo, ateini pas jj | pamoka, 0 jis — ,,na gerai,
vaikeli“ ir iki kitos pamokos. Ka daryt, kaip daryt ir ko reikia, norint gerai groti, jis negaléjo
pasakyt. Nebuvo tikros mokyklos, todél véliau a§ pradéjau mokytis skambinti fortepijonu.
Tuo metu j Klaipédg i§ Berlyno atvaziavo pianisté Sofija Juodvalkiené. Ji Klaipédoj kaip
véliavg iskélé — tikra pianisté, atvezusi profesionalios mokyklos patirtj. As, btidama devyneriy

mety, nubégau pas ja ir jstojau j fortepijono klasg, 0 smuiku grojau tik savo malonumui.

Koks XX a. viduryje buvo lietuviy kompozitoriy Kkiiriniy styginiams repertuaras?
Kadangi stigo ryskiu atlikéju, tai kompozitoriai didelio susidoméjimo styginiy muzikai

turbiit nerodé?

Kazko ryskaus neturéjome. Zinoma K. V. Banai¢io Sonata smuikui ir fortepijonui, kuria

18kelé Vasylitinas, jo trio ,,Lietuviskos idilijos* smuikui, klarnetui ir arfai. Siuo pozitiriu
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minétinas ir kompozitorius J. Gaidelis, nors jo kiirinius nelabai kas grojo. Publikai Gaidelio
muzika buvo per daug moderni ir nesuprantama. Paminétina J. Gruodzio sonata smuikui ir
fortepijonui, ,,Juros daina“ i§ baleto ,,Jiiraté ir Kastytis“, kurig mano vyras aranzavo altui ir
fortepijonui. J. Karosas truputj bandé Siems instrumentams komponuoti. Jdomus
kompozitorius buvo Jonas Nabazas. Reikéty paieSkot, gal ir daugiau atsirasty kariniy, kuriuos

vertéty ,,prikelti.

Kada altininkai pradéjo koncertuoti kaip savarankiski atlikéjai? Kaip Jas manote, dél
kokiu prieZas¢iy tarpukario Lietuvoje nebuvo atlikéju, ypa¢ altininky? Zinome, kad
J. FledZinskas 1949 metais jkiiré alto klase ir ugdé jaunuosius atlikéjus. Tikriausiai tai ir
biity atskaitos taskas altininky kaip savarankisky atlikéju radimuisi, nes iki to laiko

altininkai kaip solistai negriezé.

Taip, solisty nebuvo. Dar sgmonéje nebuvo, jog altu galima solo pagroti. Altas buvo tik
orkestrui reikalingas balsas, todél iki alto klasés jkiirimo visi altininkai sédéjo orkestruose. Po
karo badavo mokykloje sakoma: ,,Jeigu nesiseka griezti smuiku, pereik j alta, ten nereikés
daug grot“. Sita pazilira pamazu turéjo i§tirpti, i$nykti, pasikeisti Zmoniy samoné¢. Juk ir altu
turi groti gabus zmogus, o ne tik nevykélis. Pra¢jo keliolika mety, kol Fledzinsko alto klaséje
iSaugo profesionali, koncertiniam gyvenimui paruosta altininky karta. Zinoma, jog ir pats
Fledzinskas daug griezé kaip solistas. Ypatingai jsimintini jo koncertai su Stasiu Vainitnu. Jie
ruo$é sonaty vakarus ir juos jrasinéjo. Labai gaila, kad ne viskg jrasé. Skirtingai nei as§ — néjau

] scena, bet padariau daugybe jrasy, apie tris Simtus, ir atrodo, neblogus.

Tikriausiai yra didZiulis skirtumas tarp to laikmecio ir dabarties atlikéjy altininky? Juk
per puse amZiaus pasikeité poziiiris i §j instrumenta ir atliktas milziniSkas darbas,

jtvirtinant profesionaly altininky mokyma3 ir nauja poZiirj i muzikos interpretavima.

Lyginant su anuo laikmeciu, atlikimo lygis labai iSsivystes. Nepaprastai didelis skirtumas,
siejamas su isaugusiu profesionalumu. Dabar altininkai puikiai valdo instrumentg ir viska gali
pagriezti. Jau minéjau, kad tuo metu altas buvo kaip pagalbinis instrumentas orkestre, todél
altininkai, neturédami motyvacijos, net nesistengé mokytis. Dabartiniu metu intensyvus
koncertinis gyvenimas suteikia jaunimui naujg poZzilrj | savo pasirinkta profesijg ir muzikos

interpretavima.
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Kas daugiausia — kiiréjai, ar atlikéjai — nuveiké kamerinés muzikos srityje pleciant

repertuara?

Vieni be kity negal¢jo egzistuoti. Dazniausiai atlikéjai praSydavo paraSyti jiems kiirinj.
Biidavo, kad ir patys kompozitoriai pasiiilydavo, bet daugiausia atlik¢jai norédavo. Taip ir
misy kvartetas — labai daug ,,iSmaldaudavom® i§ kuréjy. O tada jau jie praSydavo, kad
pagrotume ir buvo priklausomi nuo atlikéjy. Juk, jeigu nebus kas groja, tai kam jam

(kompozitoriui) ragyti? ZodZiu, abipusis bendradarbiavimas.

Koks Jusy asmeninis poziiiris j Lietuvos altininky ugdymo raida ir koncertine¢ veikla?

Labai teigiamas. Altas yra lygiateisis smuikui, jam sukurta labai grazaus repertuaro — tokiy
pjesiy, kuriose daug gilumos. Jeigu pjesése smuikui stengiamasi sublizgét, parodyt technika,
tai altas daugiau filosofiskas instrumentas. Altas negali blizgéti, bet jis gali labai subtiliai,
giliai viska pasakyti. Jis turi ypatingg tembrg. Yra kompozitoriy, kurie moka iSnaudoti alto
tembra. Juk ir kvartete, kokios svarbios ir reikSmingos yra alto partijos. Ypac létosiose
dalyse.Tarkim, Caikovskio II kvarteto antrosios dalies pabaigoje alto solo. Mano vyras buvo
labai atidus soliniams fragmentams. Jis ilgai ilgai ieSkodavo, kaip i§ vidaus, o ne bet kaip
perteikti mintj ir kazkg pasakyti. Dabar studentai daznai griezia bet kaip. Jie griezia gaidas.
Tus¢ios gaidos néra muzika, o tik gaidy rinkinys. Ar raidés, suraSytos be minties, bus
romanas? Ne, tik raidés. Tas pats ir su muzika. Gaila, kad musy studentams kartais pritruksta
kantrybés muzikos prasmés paieskoms. Griezdami jie vaziuoja kaip per asfalta — lygiai,
graziai, o turi buti gyva — vir$iing, pabaiga, melodijos alsavimas. Sergéjus Rachmaninovas
savo studentams pianistams liepdavo biitinai nueiti ] dainininky koncertus. Dainavime, jeigu
gerai paklausysi, suprasi — kas yra alsavimas, frazé ir jos pateikimas. Pas mus mokoma groti,
taCiau reikia ir muzikuoti. Visas démesys turi biti sutelktas ne atlikimui, o interpretacijai.
Man atrodo, kad altininkai yra labai nuoSirdis, pasi§vente muzikinei veiklai. Nezinau kodél?
Gal dél to, kad jie nesistengia sublizgét, o pasiSvenéia muzikai, i§ instrumento stengiasi
1Sgauti kiek galima daugiau gilumos. Pats, turbiit, irgi myli savo instrumenta? Be meilés nieko

néra...

Ar jzZvelgiate tradiciju testinuma, vystymasi, perspektyvas, matydama iSaugusij Siy dieny

stygininkuy, tarp ju ir altininky, meistriSkuma?
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Be abejonés. Visa, kg i§ Jampolskio gavo Targonskis, perémé Fledzinskas. Tas Zinias jis

stengési perduoti savo studentams, kuriy dauguma dabar désto ir tgsia tradicijas.

Jis manot, kad yra testinumas per dabartinius pedagogus — Radzevi¢iy, Katky,

Psibilskiene — kurie buvo prof. FledZinsko mokiniai?

Manau, kad taip. O gal dalinai taip. AS sakyciau, kad dabartiniai jaunesni pedagogai ziliri
stambiu planu — kad baty $varu, rySku, o taip pat drasiai, aiSkiai atlickama. Bet ty plonybiy,
dvasiniy savybiy stokoja. Jiems svarbu bendras geras rtimas, kur nesileidziama j vidy,
smulkmenas. O reikia pasismulkinti. Juk gyvenimas prasideda nuo mazy smulkmeny. Kas i§

to, jeigu turésime didelj, grazy riima, o viduj bus Salta.

Vadinasi, testinumas bendraja prasme yra, bet skirtumas detalése?

Vaziuojant i§ vezimo kazkas iSbyra. Toks gyvenimas. Kiekvienas ziiiri i§ savo pusés. Arba
kitam nesinori smulkintis. AS, patekusi pas Targonskj, supratau, kad tikros mokyklos
neturéjau. Pavyzdziui, Albinas Ciplijauskas rankas ,pastaté” — tvarkingai kaire, desine, o kiti
— galéjai kazin kg daryti. I§ visy visokiy nieky pasiémusi, atéjau pas Targonskj. Mane pastaté
pries veidrodj be smuiko ir sako: ,,Pazitrék, kaip atrodai“. Pasirodo, stovédama be smuiko,
buvau mergaité kaip mergaité, 0 kai paémiau smuikg — Kvazimodas kazkoks. Kad su smuiku
gerai atrodyciau, jis pradéjo taisyti kiekvieng smulkmenéle, viska sustatyti j reikiamg vieta.
Juk su Sleivom kojom nepabégsi. Norint, kad viskas bty padaryta, reikia pasiSvesti.
Targonskis su manimi dirbo kiekvieng diena, nepaleido, kol negaléjo pradéti normaliai dirbti.
Miisy epochoje $itokiy darbuotojy beveik néra. Visi nori turéti savo gerbtvij (nepasakysi, kad
blogai) ir dirbti tik tiek, kiek priklauso. Tikras pedagogo darbas yra tas, kai dirbama, neZitirint

valandy, nezitirint uzmokescio. Tal — pasi§ventimas.

Tikriausiai tokio pasiSventimo dabar kaZkiek ir pritriuksta.

Na taip. PasiSventimo, ar nenoro. Pamenu, buvo viena stebuklinga smuiko déstytoja, kurios
niekas nebeprisimena — tai grafiené Ledochowska (Wanda Halka-Ledochowska —
J. Joachimo Berlyne auklétiné. Désté Karlowicziaus konservatorijoje, nuo 1940 m. — Vilniaus
lietuviskoje muzikos mokykloje — J. J.). Ji priémé mokytis i§ kaimo atvaziavusig, VOS VOS

grojan¢ig mergaite — Emilija Pilotaite, véliau tapusia Armoniene (Rimanto ir Ingridos
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Armony motina). Po trejy mety ta mergaité puikiai, tiesiog blizganéiai, grojo. Kaip jag moké ir

taip profesionaliai paruosé? Stebuklinga.

Turbit ir priimdavo nedaug grojanciy. Juk nebuvo pasirinkimo.

Taip, nebuvo ka priimti. Tarkim, Targonskio klaséje buvo du mazi berniukai, vienas jy — labai
gabus Misa. Targonskis per metus jj taip techniSkai iSugdé, kad jis, iSvaziaves | Maskva,
jstojo j Davido Oistracho klas¢. Po kurio laiko a$ jo paklausiau, kaip Oistrachas dirba su
mokiniais. Jis saké, kad privaloma dvi valandas groti gama su visais reikalavimais: graziai per
styga pereiti, uzlaikyti pirsStus, pereiti j pozicija, dinamikos déka iSgauti garso grozj. Ir visa tai
reikéjo atlikti su gamomis, nes, pasak Oistracho, negalima bjauroti graziy kiriniy. O pas mus
biina atvirk§¢iai — mety pradzioj uzduoda, kad ir Ludwigo van Beethoveno Koncertg. Visus
metus studentas jj zulina ir egzaminams graziai pagroja. Tai neteisinga pazitra. Kirinio
pagalba mokytis groti — negalima. Visus grojimo elementus, visas gero grojimo smulkmenas
reikia jsisavinti grojant pratimus ir gamas. Tuomet, neabejoju — paémus Beethoveno

Koncerta, nebus jokiy sunkumy.

Ar Jius bendraujate su jaungja atlikéju karta? Gal turite kokiy liikesc¢iu jos veiklai?

Buvusios mano vyro studentés paskambina, uZeina — Su jomis ir pabendraujam. Visos jos prie
FledZinsko buvo prisiriSusios, jsimyléjusios, nes jis buvo toks téviskas, Siltas, riipinosi kaip
savo vaikais. Kiekviena galvodavo, kad yra jo iSrinktoji. Véliau paaiSkédavo, kad jis visas
traktavo vienodai mielai. O gyvenimiska situacija buvo visai kitokia — jeigu reikédavo,

iSkviesdavo tévus ir duodavo pylos.

Kaip Jus vertinate Siy dieny lietuviSkg kamerine muzika?

Na, ji labai jvairi. Reikia mokéti pasirinkti. Yra labai jdomiy kiiriniy. PaZanga turi biiti
muzikoje, bet a§ perdaug nesizaviu tais, kurie labai iesko, kad tik kitoniskai. Juk visas
pasaulis jau atgal sukasi, jau ir senas plokSteles pradeda vertinti, jomis dométis ir net pirkti.
Jose labiau jauciasi gyva atlikéjo interpretacija, jo individualybé. Tose plokstelése, lyginant

jas su racionaliais kompiuteriniais jrasais, juntama zmogaus gyvybeé.

Koks Jiusy poziiiris i muziky kartas, ju kaita?
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Pastaruoju metu labai iSauges atlikimo lygis. Kg dabar jaunimas pagroja, mano laikais buvo
didZiausia svajoné. Nebuvo techninio lygio, nes nuo mazens neturé¢jom tikros mokyklos. Mes

Zinias gavome ir jsisavinome jau suauge, taciau labiau sgmoningai.

Tam tikru poziiiriu gal tai ir geriau, nes galéjot visapusiskiau viska jsisamonint?

Mano vyro klaséje mokési tokia mergaité — nemuzikali, nesugebanti tinkamai, su gyvybe ir
alsavimu sugroti muzikinés frazés. A$ vyrui sakiau, kad muzikos meno profesijai §i mergaité
netinkama ir geriau tegu pasirenka kitg specialybg. O jis pasaké, kad ji labai norinti groti. Jis
su ja labai daug dirbo. Ir kas atsitiko? Kaune ji tapo zymiausia alto specialybés pedagoge. Visi
jos (Vidos Engelmanaités) mokiniai, stojantys j konservatorija, budavo geriausiai paruosti ir
tapdavo geriausiais studentais. Pasirodo, ji turéjo labai gera mokykla ir suprato, ka reikia
perteikti mokiniams, nors pati negaléjo groti. Cia ir yra skirtumas — ar pa¢iam groti, ar

suprasti, kaip reikia groti. Ne kiekvienam lemta padaryti tai, kg supranta.

Vadinasi gerai, kad Profesorius tiek daug dirbo su ja?

Taip, pasirodo, kad gerai. Mat FledZinskas jauté, kad ta studenté viskg semia ir jsisavina jo
perteikiamas Zzinias. Tai Stai koks skirtumas yra tarp pedagogo ir atlikéjo. Labai daznai
atlikéjas nemoka mokinti ir atvirkséiai. Pavyzdys buty Piotras Stoliarskis — jis pats nemokéjo

groti, 0 visi jo studentai, tarp kuriy ir Oistrachas, grojo kaip dievai.

Kaip Jis manot, kokios priezastys lemia tarp muzikanty karty egzistuojanti konflikta,

poziiiriy skirtuma? Kas lemia, kad kartais tarp ju atsiranda prieSprieSos?

Cia psichologiniai dalykai. Labai gi jvairiis zmonés biina. Ne i§imtis ir pedagogai. Vieni moka
kontaktuoti, | studentg Zitiri draugiSkai, kaip ] artimg Zmogy, o kiti jauciasi valdovais. Viskas
priklauso nuo zmogaus. Pasitaiko dirigenty, kurie save laiko karaliais (pvz.,
H. von Karajanas), o orkestro artistus — zemesniais. Taip negalima. Ir mokinti reikia su meile,
1 studentg Zitréti taip pat su meile, o ne kaip | pastumdélj. Tuomet ir nebus jokios priespriesos
tarp déstytojo ir studento. Jeigu néra draugystés, gali dingti pasitikéjimas vienas kitu. Svarbu
skatinti mastyti, ieSkoti, analizuoti ir taisyti. Mano vyras sakydavo, kad ,,grojame ne
rankomis, o galva“. Rankos nieko nepadarys, jeigu galva nezinos, kg reikia daryti. Viska
reikia pergalvoti, permastyti. Sito kaip tik ir triksta besimokantiesiems. Todé¢l pedagogas ir

privalo skatinti studentg mastyti ir ieSkoti. Juk kiirinio grojimas nuo pradzios iki galo neduoda
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rezultaty, nes grojantysis nieko nedaro, o tik pergroja kiirinj. Bitina taisyti klaidas, iSmokti

kiekvieng fraze ir tik tada groti visg kiirinj. Tuomet, tikétina — rezultatas bus kuo puikiausias.
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Priedas nr. 6
Interviu su kompozitoriumi Vaclovu Paketiiru
(2012 m. sausio 19)

Kaip atsitiko, kad biitent Jus tapote pirmojo lietuviy kiirinio altui — Variacijuy altui ir

fortepijonui — autoriumi? Kas paskatino kurti §iam instrumentui?

Labai paprasta, kaip tapau pirmojo lietuviy kiirinio altui autoriumi. Tuometinéje valstybinéje
konservatorijoje, studentai, jstoj¢ | kompozicijos klase, turédavo atlikti tam tikras konkrecias
uzduotis. Pirmame kurse reikéjo sukurti trumputes (iki trijy daliy) pjeses, dainas, romansus,
harmonizuoti liaudies dainas. Antro kurso uzduotys — sonata, variacijos ir Kiti kameriniai (dar
ne kvartetas) kiriniai. A$ labai ilgai galvojau, ka ¢ia man sukiirus. Gal sonata valtornai
(muzikos mokykloje V. P. mokési groti valtorna — J. J.)? Bet ne, juk a$ prastai valtorna grojau.

Pamasciau, kad altui dar nieko néra iki $iol sukurta.

Tebuvote tik antrame kurse?

Taip, btidamas antrame kurse, a$ paklausiau Eduardo Balsio (V. P. mokési E. Balsio
kompozicijos klaséje — J. J.): ,,Kaip Jums atrodo, jeigu a$ ryz¢iausi kurti altui, kas biity geriau
— sonata ar variacijos? Jis pasvarsté ir sako: ,,Rasyk variacijas“. 1953 m. rudenj pradéjau,
1955 m. pavasarj uzbaigiau ir pristaciau Variacijas. Tuo laikotarpiu Kariau ir dainas, ypac
daug suharmonizavau liaudies dainy. Taciau kertinis kiirinys — Variacijos altui ir fortepijonui.
Trecias kursas — kvartetai, ketvirtas — simfonininiai kiiriniai, penktas — stambus simfoninis

kiirinys su choru ir solistais. Taip visa kursg ir praéjau. Viskas labai aisku ir paprasta.

Kaip manote, kodél iki Jiisy nebuvo sukurta né vieno kiirinio altui? Kokios prieZastys
lémé? Juk istoriniu poziariu labai reikSminga, kad Jiisu Variacijos lietuviy muzikoje

laikytinos pirmuoju altui skirtu kiiriniu.

Ty priezas€iy gali biiti paciy jvairiausiy. Turbiit viena 1§ pagrindiniy — atlikéjai. Tuo metu
Jurgis Fledzinskas jau buvo puikus atlikéjas. Ankséiau vyravo toks pozidris — jeigu
smuikininkui nesiseka, reiskia, jis bus altininkas. Dar reikéty nepamirsti, koks buvo laikmetis.
Tai pokario metai. Nuvarginti karo, jauni Zzmonés kibo j gyvenima, buvo labai motyvuoti ir
sprendé dilemg — mokytis, ar dirbti, ar dar kg nors veikti. Reikéjo, kad viskas susidélioty, kad

bty galima susiorientuoti, kas yra, ko néra, ko triksta, kg reikéty daryti. Tas pats ir su
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karéjais. Tuo metu buvo jauciamas démesys sceniniams ir simfoniniams ktriniams. Nedaug
autoriy doméjosi pavieniais instrumentais. Atrodo, kad ir Balys Dvarionas, ir Juozas Karosas,

ir Antanas Racitinas nerodé susidoméjimo pavieniais instrumentais.

Norétysi placiau isSgirsti apie J. FledZinska. Kokia jtaka jis turéjo? Jusy kiarinio jis buvo

pirmasis atlikéjas?

Su Fledzinsku buvo labai grazi istorija. Pavasarj, kai baigiau Variacijas, perraSiau gaidas,
viska sutvarkiau, Balsys ir sako: ,,Dabar einam pas Fledzinskg“ (J. F. ir E. B. buvo labai geri
draugai.— J. J.). Nu¢jom. Fledzinskas paémé gaidas, paziiréjo: ,,Cia gamyté, ¢ia gamyte, &ia a
a a, Cia ta ta ta.... Ne, nenoriu“. AS truputj nusiminiau. Balsys ramino mane, sakydamas:
,Gerai, jeigu ne, tai ne, bet gaidas palickam®. Ir palikom alto partijg. Pagalvojom — gal kada
nors paims instrumentg ir pabriizins. Sekancig dieng man skambina FledZinskas: ,,Atnesk kuo

greiCiau klavyrg!“. Tai §tai, jeigu nebuiCiau palikes gaidy, viskas taip ir blity pasibaigg.

Vadinasi, kai jsigilino, tada ir susidoméjo.

Taip, kai jis pabandé, atidziau pasiziur¢jo, tada ir pasaké: ,,NesSk kuo griecCiau klavyrg®.
Fortepijono partija skambino labai gera akompaniatoré — Nadezda Dukstulskaité. Man atrodo

radijuje yra jy jraSas. AS namuose turiu savo ploksteléje isirases jy atlikima.

FledZinsko jrasas yra, o gal dar ir kity jrasy esama?

Gerai neprisimenu, nes nesidoméjau. AS turiu isleides keturias savo kiriniy ploksteles.
Vienoje i$ jy yra Fledzinsko ir Dukstulskaités jrasas i§ Lietuvos radijo ir televizijos. Jeigu
norésite, a§ galiu tg kameriniy kiariniy plokstele, kurioje yra Variacijos, jums perraSyti.

Galésite susipazinti su tuo kuiriniu ir i8girsti, kaip jis (Fledzinskas — J. J.) interpretuoja.

Biisiu labai Jums dékingas, galédamas susipaZinti su pirmojo lietuviSko kurinio altui
pirmaja interpretacija. O ar sulaukéte kokiuy nors pasiilymy ar patarimy Kkiirinio

kokybei pagerinti?

Jau minéjau — Kai Fledzinskas perzitir¢jo kiirinj, jam prireiké klavyro. Kai surepetavo, tuomet
vel — Balsys, aS ir FledZinskas — susitikom. Viskg aptarém ir padarém Siokius tokius

pakeitimus. Pvz., treCigjg variacijg jis pasitlé perkelti j kitg vietg. Jis pagrojo, mes pamastém,
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ir kg gi, su Balsiu nutarém, kad su pasiilymu sutinkam. Naty atzvilgiu tik toks ir buvo
pakeitimas. Kur ne kur dar strichus pakeité. AS pasakiau, kad dél strichy ir dél tempo rubato

yra pilna laisvé: ,,jeigu reikalinga — prasau, viska galite keisti®.

Ar bendravote su Fledzinsku pradiniame Kiirybinio darbo etape, o véliau su Kitais

variacijy atlikéjais?

Su Fledzinsku nebendravau. Juk as buvau tik antro kurso studentukas. O su kitais — pernai,
pvz., stazuotis buvo atvaziavusi mergaité i§ Rygos. Kadangi ji griezé Variacijas, tai teko
susitikti ir isklausyti kaip ji griezia. Daviau keletg patarimy ir likau patenkintas, nes gerali,

tvarkingai griezeé.

Kokias muzikos iSrai§kos, komponavimo priemones panaudojote Variacijose? Kokie,

Jiisy nuomone, galbiit individualis stiliaus bruoZzai ryskiausiai ¢ia atsispindi?

Vieno dalyko reikéty neuzmirsti — laikotarpio, kada tas kiirinys sukurtas. Buvo praéje tik
penkeri ar SeSeri metai po milziniSko smiigio muzikos kulttirai. Visi buvo labai atsargis. Ir
mes, studentai, taip pat. Jei apkaltins formalizmu, kazin, ar baigsi studijas. Tai geriau
prisilaikyti bendros opinijos, taisykliy ir gauti diplomg. O jau paskui gali daryti, kas tau

atrodo reikalinga. Tada visi taip daré. Neuzmirsdavo, kur gyvena.

Tai Siek tiek suvarzytas jautétés?

Zinoma, tam tikra prasme buvo Sioks toks suvarzymas. Nepaisant to, Fledzinskas mano
Variacijas, 0 violon&elininkas M. Senderovas Lauruso Sonatg violonéelei pagriezé Maskvoje,
kur vyko studenty — jaunyjy kompozitoriy suvaziavimas. Lietuvai atstovavo tik Sie du

kiriniai. Variacijos buvo labai gerai jvertintos. Jos darydavo jsptd;.

Ar daug keitési redakcijos? Jeigu taip, tai ar jos pakeité kiirinj? Pirminis variantas ar

skyrési nuo redakcijy?

Yra pagrindiné — Fledzinsko — redakcija. Man atrodo, ji labai vykusi ir a§ stengiuosi jos
neardyti, iSlaikyti. Ir atlikéjai nesiskundzia, todél néra reikalo ka nors kaitalioti. Kity atlikéjy

redakcijy as nezinau.
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Miné¢jote, kad 1957 m. pirmajame respublikiniame Lietuvos jaunimo festivalyje pelnéte
apdovanojima. Taigi, kiek Variacijos altui ir fortepijonui prisidéjo prie Sio laureato

vardo? Ar tik uz jas, ar ir uz Kitus kiirinius buvote jvertintas?

AS buvau apdovanotas tiktai uz Variacijas altui ir fortepijonui. Man §is apdovanojimas buvo
didelé paspirtis — gavau tris tiikstanc¢ius rubliy. Nors a$ didelés materialinés bédos netur¢jau,
§1 suma buvo didelé parama. Muzikos mokykla baigus, gavau paskyrima déstyti i Septynmete
muzikos mokyklg. Dél to ir turéjau neblogg materialinj pagrindg. Studijy metais gaudavau
padidintg stipendija. Budamas tre¢iame kurse, pradéjau déstyti Vilniaus Tallat Kelpsos
muzikos mokykloje, o ten atlyginimas dar didesnis. Zinoma, sitie ,dalykéliai niekad
nepakenkia. Namie neturéjau instrumento. Si premija kaip tik ir buvo pagrindas jam jsigyti. I
smuikininko BernSteino, kuris i§vaziavo ] Izraelj, nusipirkau fortepijong. Devynis tiikstanCius
rubliy sumokéjau. Tada buvo taip: arba moskviciy perki — devyni tustanciai, arba fortepijong.
Nutariau, geriau fortepijong. Juk Variacijas altui ir fortepijonui sukiiriau, namuose

neturédamas fortepijono.

Tai, turbiit, susidurét su tam tikrais keblumais ir nepatogumais?

Taip, aiSku. Bet Zinot, kas gerai? Labai gerai i$sivysto vidiné klausa — zifiri | natas ir girdi
kaip skamba akordas, kaip visa muzika skamba. Retai kada suklysdavau. Kai patikrindavau,

pasitaikydavo taisytiny viety, bet ne tiek jau daug. Kompozitoriui tai labai svarbu.

Dabar, jau i§ laiko perspektyvos Zvelgiant, kaip manote, kokia vieta Jusy kiiryboje

uZima $ios Variacijos?

Zinote, nuo jy sukiirimo praéjo 57 metai ir a§ tieck pat mety ,,slankioju® po Konservatorija,
dabar Akademija. Ir kiekvienais metais, kas man labai malonu, girdziu — tai vienoje, tai kitoje
klaséje groja. Kiirinys, kurj metai i§ mety vis kas nors pagroja iki $iy dieny, jrodo, kad jo vieta
gyvenime yra surasta. FledZinskas, labai paméges ir nuolatos grojes Variacijas, jas
iSpopuliarino. Dabartiniu metu prie Variacijy sklaidos svariai prisideda P. Radzevicius. Juk
nedaug yra kiriniy, kurie skambéty tiek mety. Kitas toks mano kirinys — Koncertas

kankléms. Ir dar, nuolatos skamba kankliy preliudai.
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Priedas nr. 7
Interviu su altininke Audrone PSibilskiene
(2012 m. balandzio 16)

Kaip vertintuméte lietuviy kompozitoriy muzika altui bendrame lietuviSkos muzikos

kontekste?

Labai gerai. Bet savo atsakymg ir vertinimg pailiustruosiu Danijos muzikos akademijos
profesoriaus pianisto Johno Damgaardo zodziais. Su juo ir dar dviem Kitais Danijos muzikais
— Ulrike Host-Madsen (violoncelé) ir Gunnaru Tagmose (smuikas) — grojom Osvaldo
Balakausko kiirinj ,,Devyni Saltiniai“. Kompozitorius specialiai paruo$é¢ Siam
internacionaliniam kvartetui naujg, 1974 m. sukurto kirinio obojui ir klavesinui, versija.
Premjera jvyko 1997 m. rugséjo ménesj Vilniaus filharmonijoje. Nattralu, jog tam koncertui
ruosémes labai atsakingai, daug ir ilgai repetavom. Taigi, pasiruosimo kelias ilgas, bet atveria
nuostabius vartus j nuostabios muzikos pajautas. Dirbom ir repetavom sunkiai. Nelengva
buvo smuikininkui, kuris yra prisiekes klasikinés muzikos atlikéjas ir kuriam labiau patinka
griezti Bachg. Bet palengva pradéjo viskas atsiverti. Kalbant apie Damgaards, reikéty
pasakyti, jog tai puikus dany pianistas (jis yra jras¢s visus J. Cage’o kiirinius), besidomintis
modernia muzika. Jo nuomon¢ labai svari. Jis iSkart susizavéjo kiriniu ,,Devyni Saltiniai® ir
¢ia pat paprase gaidy. Pasak jo, Sis kiirinys yra puikus modernios muzikos pavyzdys, kurj jis
noréty duoti savo studentams. Kitas pavyzdys — Onutés Narbutaités ,,Winterserenade®. Su
Stuo kiiriniu nueitas grazus kelias uz Lietuvos riby. Jj a§ grojau su vokie€iy fleitininku
Johannesu Hustedtu ir smuikininke I. Armonaite. Man labai svarbu groti ne tik Lietuvoje, bet
ir platinti §j ir kitus kiirinius uz Lietuvos riby. Taigi, ,,Winterserenade* gaidas a$ parodziau
Paryziaus konservatorijos profesoriui altininkui P. Xuereb’ui. Jo déka kirinys ne kartg
skambe¢jo Paryziuje bei kituose Pranciizijos miesty festivaliuose. Su didziuliu pasisekimu
,Winterserenade® skambéjo ir Bazelyje. Siam ir kitiems lietuviskiems kiriniams atsivéré
vartai ] platesnj pasauli. Buvo pasitlyta jrasyti ir iSleisti lietuviskos muzikos kompakting
plokstele. Ir Stai rezultatas — Didziosios Britanijos jrasy kompanijos ,,Guild* isleista lietuviy
muzikos kompaktiné¢ plokstelé, kurioje skamba tik lietuviska — Narbutaités, Balakausko,
Broniaus Kutavi¢iaus, Remigijaus Merkelio — muzika. Mes turim patys stengtis dél savo
muzikos. Ji turi skambéti ne tik Cia, bet ir kitur, tegu ja visi zino. Juk profesionalioji Lietuvos
muzika parodo tikraji miisy kultiiros lygj. Kaip pavyzdi pasakysiu, kad as, nuvykusi i Odens¢

vesti meistriSkumo kursy, pirmiausia jiems padovanojau V. Paketiro Variacijy altui ir
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fortepijonui gaidas. Sia dovana jie liko labai patenkinti ir reikia manyti, jog Variacijos ne

kartg skambg¢jo Danijoje.

Ar daznai teko atlikt lietuviy kompozitoriy kiirinius altui?

Atsakymas gliudi kompaktininése plokstelése, kurios isleistos ne tik Lietuvoje, bet ir Suomijos
»Finlandia Records® bei Didziosios Britanijos ,,Guild“ jrasy kompanijy. Jose skamba
lietuviska muzika. Su Raimundu Katilium daug kur teko griezti Juliaus Andrejevo Duo
smuikui ir altui. Tai labai jdomus, tirStos, abai prisodrintos faktiiros kirinys. Kad pagrieZztume

§1 karinj festivalyje, vaziavom tukstancius kilometry j Rusijos giluma.

Gal galétumét bendrais bruozais apibiidinti visa lietuviSkos muzikos altui repertuara? O
gal kiekvienas kiirinys atspindi individualy kompozitoriaus stiliy, ar yra juos siejantis

lietuviSkumas?

Grjzkime prie Balakausko. Jo kiirinj ,,Medis ir pauksté™ a$ atlikau 1976 m. Tais laikais §is
kirinys atrodé modernumo vir$iné. Buvo sunku jj iSmokti, atrodé, kas gi jj suvoks. 1979 m.
Sonata nuskambéjo Kopenhagoje ir recenzenty buvo labai palankiai jvertinta. Balakauskas
turi savitg kalba, mastyma, jo kiirinius i§ karto atpazinsi, nes juos sukiiré¢ individualybé. Arba
paimkim Broniy Kutavi¢iy. Jis, gal but daugiau naudoja lietuvisky motyvy. Kiekvienas
kompozitorius yra individualybé ir tai, kad ¢ia, Lietuvoje, misy aplinkoje augo ir gyvena, jis

jau ir yra musy — lietuviSkas. AS manau, kad misy kompozitoriai yra auksto profesinio lygio.

Kaip manote, kokios priezastys 1émé tokia sparcia lietuviSkos muzikos altui plétra nuo

1955 mety, kai buvo sukurtos V. Paketiiro Variacijos altui ir fortepijonui, iki $iy dieny?

Priezastys tos pacios, kaip ir visame pasaulyje. Norint, kad atsirasty geri kiiriniai, turi atsirasti
geri, profesionalls atlikéjai altininkai. Jeigu néra grojanciyjy, kompozitoriams néra prasmés
kurti. Nuo seniausiy laiky visi kiiriniai atsiranda tam tikriems atlik¢jams. AnksC¢iau mano
paminétus Balakausko, Kutaviciaus kiirinius a$ jiems pati uzsakiau. Manau, kad taip yra ir su
kitais kompozitoriais. Kiir¢jai nelieka abejingi ir naujai susikiirusiems ansambliams. Daug
jdomios muzikos sukurta Lietuvos ir Vilniaus kvartetams. Kiekvienam kiriniui reikalinga

dirva, o ji — tai atlikéjai.
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J. Fledzinskas laikomas lietuviSkos alto mokyklos pagrindéju. Jo, kaip atlikéjo intensyvi
ir kiirybinga veikla, tikriausiai, inspiravo lietuviy kompozitorius kurti altui? O kokie

Jusy prisiminimai apie buvusj mokytoja?

J. Fledzinskas buvo nepaprastas zmogus, mylé¢jes ir vertings muzika. Jis sakydavo: ,,Klausyk,
kaip jdomu. Man toks didziulis malonumas ir dziaugsmas groti, o uz tai dar ir pinigus moka“.
Meile muzikai jis skiepijo ir savo studentams, ypatingai skatindamas doméjimasi lietuviska
muzika. Zinoma, jog jis inspiravo lietuviy kompozitorius kurti altui ir daznai buvo pirmuoju
ty kariniy atlikéju. NepamirStami jo pasakojimai, kai jis grojo Lietuvos kvartete, apie
Juzelitino kvartety ruo$img atlikimui. Daznai jis sakydavo, jog mes privalom biiti pirmieji

lietuvisSky kiiriniy atlikéjai ir platintojai.

Jus esate daugelio lietuviy kompozitoriy kiiriniu pirmoji atlikéja, o pastaruoju metu ir
aktyviai besirapinanti ty kiiriniy jrasais ir leidyba. Tai, turbiit, Jusy mokytojo jskiepyta

meilé Siai muzikai, kuria dabar Jis dalinate kitiems?

Kiekvieno Zmogaus gyvenime yra tam tikri etapai. Buvau jauna, trykStanti energija ir tarsi
pakyléta. Nor¢josi greitai paruosti ir pagroti kuo daugiau naujy kiiriniy, giliau nepamastant
apie juos. Véliau ateina laikas, kai supranti, kad ta muzika, kurig tu groji, yra nuostabi, todel
norisi, kad ir kiti galéty ja iSgirsti ir pagroti ne tik Lietuvoje, bet ir uzsienyje. Na, pavyzdziui,
prie§ keleta mety altininké Joné Kalitnaite (nuo 1991 mety gyvena Vokietijoje, Siuo metu —
Bonos Saro aukstosios muzikos mokyklos profesoré — J.J.) man sako: ,Jis daug grojat
lietuviskos muzikos, duokit ir mums naty, kad mes galétumém groti“. Kaip galima duoti,
jeigu ty naty rankrasciai raSyti kompozitoriy ranka, netvarkingi, pribraukyti, su pataisymais,
suklijuoti. Taigi, 1§ tokiy, atlik¢jams neparuosty, jvairiy redakcijy rankras¢iy mes turédavom
groti. DZiugu, jog dabar natas galima surinkinéti kompiuteriu ir tvarkingai jas iSleisti. Todél
a$, bendradarbiaudama su LMTA Muzikos leidybos skyriumi, prad¢jau leisti natas, kad miisy

lietuviSka muzika altui galéty deramai kuo placiau pasklisti.

Per lietuviska muzikg ir Jusy — kaip atlikéjos ir leidybininkés — vardas tapo Zinomesnis.

Mano vardas tai visai nesvarbu. Man tik malonu, kad, tarkim, Balakausko muzika, tuo metu,
kai a$ grojau jo ,,Medj ir paukste® (tai buvo 1976 metai — J. J.), daugeliui buvo nesuprantama
ir svetima. Tai Stai koks yra tas Balakauskas — genialus Zzmogus. Nesvarbu, ar prie$ 30, ar po

30 mety — kiekviena generacija randa kazka sau naujo.



129

Norétysi, kad prisimintumét apie bendradarbiavima su kompozitoriais, ruoSiantis jy
kiiriniy premjeroms. Ar tai turéjo jtakos galutiniam rezultatui, ar keisdavosi pirminis

kompozitoriaus pateiktas vaizdinys?

Buvo jvairiai. Pavyzdziui, Onutés Narbutaités ,,AStuonstygé* smuikui ir altui. Tai labai
emociskai prisodrintas, jtaigus kiirinys. Kai kompozitoré atnesé¢ gaidas, zitirim — takty néra,
tik priraSyta daugybé naty. Tada R.Katilius ir sako: ,, Kol tu nesuzymési takty, mes
negrosim®. Turéjo ji paklusti ir suzyméjo taktus. Prasidé¢jo darbas — mes kazka autorei
pasitlém, pakoregavom, ir ,,AStuonstygé* tapo tokia, kokia yra dabar. Mirus Katiliui, $j kiirinj
grojom, o véliau ir jrasém su smuikininke |. Armonaite. Jai §is kuirinys labai patiko, ji dirbo su
didziuliu uzsidegimu. Su pasisekimu ,,A§tuonstyge* grojom Danijoj, Vokietijoj ir Sveicarijoj.
Idomu buvo ruosti atlikimui B. Kutaviciaus ,,AStuonias Stasio miniatitiras* fleitai, smuikui ir
altui. Gaidas kompozitorius atnesé prie§ pat koncerting kelione j Sveicarija ir Vokietija. Siek
tiek pasirepetave, pakvietém autoriy, laukdami pastaby. Jis iSklausé ir taré: ,,Labai gerai, nei
pridési, nei atimsi“. ZodZiu, viskas liko taip, kaip parasyta, nieko nepakeitém. Kutavi¢ius turi
gera savybe — kirinyje palieka tam tikrg lauka improvizacijai. Tada galima praplésti
kulminacijas, pabaigas ir kirinys tampa dar jdomesnis ir jtaigesniS. Repetuojant Balakausko
»Medj ir paukste, buvo pakoreguota alto partija. Repeticijy metu, besiklausant miisy

grojimo, kompozitoriui gimé naujy idéjy, kurios ¢ia pat buvo realizuotos.

Ar galétumét pasakyti, koks kiirinys ir jo paruoSimas Jums buvo pats mégstamiausias?

Gal O. Balakausko ,,Medis ir pauksté“, ar visi kiiriniai vienodai svarbiis?

Zinai, a§ atsakysiu taip. Kadaise tokj patj klausima a§ buvau uzdavusi savo profesoriui
J. Fledzinskui. Stai ka jis man atsaké: ,,Pazitirek vakare j Zvaigzdes ir pasakyk, kuri i§ jy
graziausia?*“ Jis leido man suprasti, kad kiekvienas kiirinys yra savitas, puikus ir
nepakartojamas. O. Balakausko minétas kiirinys man yra jsimintinas ir jdomus, nes jo
paruoSimas buvo labai sudétingas, pareikalaves daugybés profesionaliy, protiniy sugebéjimy,
intelekto. Reikéjo daug energijos ir darbo, kad iSgautum reikiamg rezultatg ir i$éjus j sceng

pajaustum malonuma. Galbut délto jis man ir iSliko paciu svarbiausiu.

Kaip manote, kokie lietuviski kiiriniai yra reik§mingiausi lietuviS§koje alto literatiiroje?



130

Zvelgiant istorigkai, labai svarbios V. Paketiiro Variacijos altui ir fortepijonui. Studentams —
tai pradziy pradzia. Dar paminéciau Balio Dvariono Tema su variacijomis altui ir fortepijonui
(V. Borisovskio transkripcija is fagoto — J. J.). Grieziant $iuos kiirinius, studentai palaipsniui,
kryptingai paruoSiami auks$tesniam griezimo lygiui. AS manau, jog visiems studentams bitina
pagroti Balakausko kiirinius, nes tai moderni muzika, kuri vis labiau uzkariauja sceng. Nuo
jos niekur nepabégsi. Aisku, klasika skambés visada, bet mes turime mokyti studentus naujy
atlikimo raisky, kurios yra labai sudétingos. Jeigu studentai gros vien tik Pakettiro kiirinj, tai
jiems bus labai sunku atlikti Arnoldo Schonbergo arba Olivier Messiaeno kiirinius. Grojant
Balakausko kiirinius, ieSkoma prasmés, o jg suradus jaucCiamas didziulis pasitenkinimas.
Kutavi¢ius jdomus savo saikingu mastymu. Zodziu, atlikéjui bitina kiekvienam muzikos
stiliui  i$siugdyti jgudzius — ar tai buty saikingas Kutavicius, ar minimalistas
Mindaugas Urbaitis. Beje, apgaulingai atrodo, jog pastarojo minimalisting muzika lengva
groti, taciau tai yra sunkiausiai atliekama muzika. Ta pati savo knygoje, kurig neseniai
skaiciau, tvirtina ir Gidonas Kremeris: ,,Man sunkiausia atlikti minimalistinius kurinius®. I$
tiesy, toje pasikartojancioje medziagoje reikia sugebéti surasti kazkokius blyksnius, kad
galétum kontaktuoti su klausytojais. Jeigu atlikéjui bus jdomu, tai ir klausytojas ,,pagaus® ta

muzika.

Kadangi noriu sudaryti visy lietuviSku kiiriniy altui sara$a, tai noréciau paklausti: ar
Zinote kiiriniy, kurie, galbiit, buvo atlikti tik vienintelj karta ir nepelnytai uZmirsti? Gal

yra ir dar né karto nepraskambéjusiy lietuviSky kiiriniy altui?

Labai gerai, kad sudarinéji sarasa. A§ Zinau J. Juzeliino Duo smuikui ir altui. Sis kirinys
buvo sukurtas puc¢iamiesiems, o veliau perdirbtas smuikui ir altui, kurj grojo mano studentai.
O dél kity primir§ty kiriniy reikéty gerai pagalvoti. IS muzikos istorijos Zinome, kad
kiekvienas kiairinys turi savo likima. Prisiminkim N. Paganini Sonatg altui ir fortepijonui, kuri
buvo surasta tik po Simto mety nuo sukiirimo, arba F. Mendelssohno Trio, kuris surastas pries

20 mety.

Galétume padaryti iSvada, jog ne visy kiiriniy vienodas likimas — vieniems lemta i$ karto
suskambéti, o kitiems dél jvairiy prieZas¢iy savo eilés tenka palaukti. Pasitaiko, kad jie

atsiskleidzia tik po daugelio mety.

Labai gerai pasakei. Tarkim, J. S. Bacho solinés siuitos. Kas i$nesé jas j didziaja koncerting

sceng? P. Casalsas. Iki tol jas duodavo mokiniams pagroti vietoj gamy, vietoj pratimy. O juk
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Bacho muzikoje yra tiek gilumos, kurig suranda kiekviena asmenybé. Neseniai a$ klausiausi
Daniel Ross ir Glenno Gouldo atlickamy Johanno Sebastiano Bacho jrasy. Ka jie ten surado —
tai yra kazkas nepaprasta. Klausiausi ir steb¢jausi — kokia ta muzika Siuolaikiska.
Prisiminkim, kada Bachas gyveno. Mes esame maza tauta, puoseléjanti ir nepaliekanti

uzmarstyje savy kiiriniy. Tod¢l labai svarbu visus gerus kiirinius i$leisti.

Jiisy nuomone, kokios lietuviskos alto muzikos perspektyvos?

Optimistiskos. Neabejoju, kad rasis vis daugiau jvairaus zanro altui skirty kiiriniy, nes auga
stipri altininky karta, puikiai valdanti savo instrumentg ir gebanti atlikti sudétingus kirinius.
Jeigu jis uzdegsit kompozitorius kiirybiniam darbui, gims nauji kiiriniai, kuriy likimas bus

jusy rankose.
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Priedas nr. 8
Interviu su altininku Donatu Katkumi
(2012 balandzio 25)

Kaip vertinate lietuviu kompozitoriu muzikg altui, lyginant ja su pasauliniu alto

muzikos kontekstu?

Muzika altui — néra koks nors savaranki$kas Zanras. Egzistuoja jvairiy tauty Siuolaikiné
muzika, kurios kontekste altas jsiraso ne kaip specifiné muzika, bet kaip sudedamoji tam tikro
muzikos stiliaus dalis. Lietuviskos muzikos panoramoje rasime serijg kariniy — Osvaldo
Balakausko ,,Medis ir pauksté” ir ,,Do nata“, Broniaus Kutavic¢iaus Perpetuum mobile
(transkripcija is violoncelés — J. J.), Vytauto Barkausko Koncertas altui — kurie verti tam tikro
tarptautinio konteksto. Kity kompozitoriy (Boriso Borisovo, Juozo Sirvinsko, Vaclovo
Pakettiro) kiriniais, kuriuos man teko groti, mes negalime ypatingai didZiuotis. Anksciau
labai aktyviai grodavau kaip solistas (prieS 10 mety nutraukiau Sig veiklg) ir noréjau, kad
gimty kuo daugiau naujy kiriniy altui. Jurgis FledZinskas labai aktyviai ragindavo
kompozitorius Kkurti altui, nes buvo toks laikotarpis, kai alto niekas nelaikydavo soliniu
instrumentu. Tik véliau visi atlikéjai, tarp jy ir altininkai, pradéjo groti recitalius. Kaip
didziausig jvykj a$ prisimenu 1963 m. ne tik mano paties pagrota (nors ir nepilng), bet ir
obojininko Juozo Rimo parengtg recitalj. Reakcija buvo tokia: ,,Kaip ¢ia gali buti, kad tokie

orkestriniai instrumentai — altas ir obojus — groja recitalius?*

V. Paketiiro Variacijos altui ir fortepijonui — pirmasis lietuviSskos muzikos altui
pavyzdys (1955), paskatines Sios muzikos plétra. Kaip manote, kas 1émé tokia, sakytume,

gana sparcia lietuviS§kos muzikos altui plétra?

Tokig sparcia lietuvisky kiriniy altui plétrg 1émé atlikéjai. Kompozitoriai buvo pakankamai
inertiSki, labai tradiciSkai laikydavosi tradiciniy Zanry, instrumenty. Tarkim, toks tradicinis
zanras — kvartetas — lietuviy muzikoj nebiity tapes tokiu populiariu, jeigu ne Lietuvos
kvartetas ir J. Fledzinskas. Jis kalbédavosi su kompozitoriais, labai prasydavo, kad jie butinai
kurty. Sia FledZinsko kontaktavimo su kompozitoriais iniciatyva perémes Vilniaus kvartetas
sulauké daug naujy (V. Barkausko, V. Juozapaicio) kvartety. Tai buvo atlikéjy iniciatyvos, bet
ne kompozicinio proceso, rezultatas. Jeigu atlikéjy jkalbétas kompozitorius sukurdavo gera

kiirinj, kiti, pasiklause, irgi bandydavo sukurti. Taip atsirado tam tikras judéjimas.
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J. Fledzinskas laikomas ir solinio repertuaro altui iniciatoriumi?

Taip, vienintelis. Nebuvo kito zmogaus, kuris akinty kompozitorius, kad atsirasty solinis alto
repertuaras. Tai negincytina. FledZzinskui buvo nelengva, nes vyravo nuostata — e¢sg altas néra
koncertinis instrumentas. Lietuvoje reiSkési provincialus nusistatymas, nepripazjstantis
Siuolaikinés muzikos. AS, rodos, pirmasis Konservatorijoj pagrojau P. Hindemitho kiirinj. O
pirmaji, specialiai altui skirtg Siuolaikinj kiirinj — B. Bartoko koncertg altui — atliko Petras
Radzevicius, rengdamasis tarptautiniam konkursui. Tai buvo didziulis jvykis, jrode¢s, kad ir
altas yra solinis instrumentas. Palengva bléso ir kompozitoriy skepticizmas. Dar reikéty
pazyméti, kad Fledzinskas muzikinéje bendruomenéje buvo didelis autoritetas, puikiai grojo
kaip kvarteto narys, nors kaip solistas nebuvo rySkus. Pats t3 suvokdamas, net nedrjso savo
gero biiulio kompozitoriaus Stasio Vainitino prasyti, kad jam sukurty soliniy kiiriniy. O ir
pats kompozitorius (Vainitinas) mieliau darbavosi prie kvintety. Tik véliau, kai aktyviau
pradéjo reikstis jaunimas, radosi ir nauji kariniai. Bronius Kutavicius sukiiré Sonatg altui ir
fortepijonui — manau, labai vykusia. Jg a$ grojau su Aleksandru Jurgelioniu (yra islikes
,»darbinis“ radijo jrasas). Mes suradom to kirinio stiliy — tai tarsi peréjimas j minimalizma,
metaforinis stilius. Vienas ryskiausiy Sios sonatos bruozy — ypac¢ rySkus detaliy pateikimas.
Kai §i Sonata grojama perdaug tradiciskai — tai ,,ne ta* muzika. Anais laikais Kutavi¢ius buvo
labai kritikuojamas. Prisimenu, viename koncerte Konservatorijos didziojoje saléje, pagrojau
Sig Sonatg. Po koncerto, kramsnodamas rieSutus, prie mangs priéjo Balys Dvarionas ir sako:
»Labai gera sonata“. Tai buvo didZiausias pripaZinimas, nes nuomong¢ pareiské tradiciSkai
mastantis kompozitorius. Likau nustebintas. Atsirado ir daugiau naujy kiiriniy, tarp kuriy
pasitaiké ir tokiy, kurie skambédavo tik po vieng kartg. Tokia buvo soliniy kiriniy altui

atsiradimo pradzia.

Gal galétumét prisiminti apie O. Balakausko Sonata ,,Do nata* altui su fonograma. Jiis
esate pirmasis ir, atrodo, vienintelis jos atlikéjas. Ji buvo sukurta Jums prasant, ar

kompozitorius pats sonata paskyré Jums?

Su Balakausku buvome dideli draugai. Labai daznai — as, Antanas RekaSius, B. Kutavicius,
Feliksas Bajoras — rinkdavomés pas O. Balakauska ir diskutuodavom jvairiausiom temom.
Rimty diskusijy metu aptardavom ty laiky kiirinius. Kritikuodavom socialistinj realizma,
patosing muzika, kurioje vyravo stilistiné netvarka, didziulés kulminacijos, stokojancios
vienijancios linijos. Tai buvo jdomios, niekada nepamirStamos diskusijos. Ty diskusijy metu

Balakauskui sakydavau: ,,Kodél tu nekuri altui? ParaSyk Siam instrumentui®. Jis paklause ir
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sukaré sonatg ,,Do nata®, skirtg Donatui. Sonatoje yra septynios do natos transpozicijos. Pati
strukttira labai gerai surgsta — horizontalus iSdéstymas, daug motorikos, svinginio mastymo.
Sonatag buvo labai sudétinga paruosti techniSkai. Kad biity galima ja pagroti, reikéjo
specialaus pasiruosimo. Jveikus sudétingg, sunky ir ilgg pasiruoSimo procesa, $ig sonatg
pagrojau porg karty. Grojant ja viename jaunimo sambiiryje, buvau sutiktas kaip roko
atlikéjas. Zodziu, $io kiirinio nepagrosi bet kur. Reikia specialaus pasiruo§imo. Dabar irgi
sudétinga, nes reikia turéti jgarsinimo aparatiirg, diska, taciau Siandien tai jau Zymiai
paprascCiau. Taigi, tavo uzdavinys — surinkti medziagg, pasikonsultuoti su Balakausku (kur,
kokiais greiiais uzraSyti), iSmokti keturias tos pacios sonatos skirtingas partijas ir jrasyti.

Viska padarius — ,,kaifas* labai didelis.

Teko skaityti (R. Gaidamaviciiités interviu su O. Balakausku), kad koncerto metu, kur
skambéjo ,,Do nata®, jvyko skandalas. Kodél, Jusu nuomone, kiirinys buvo sutiktas

nepalankiai?

Nebeprisimenu. Tik Zinau, kai anuomet vykdavo kiiriniy perklausos, visa senoji generacija
(tai i3tisas klanas) — B. Dvarionas, St. Vainiiinas, A. Racitinas, Jonas Svedas — elgdavosi labai
agresyviai (iskyrus Ra¢iting). Tarkim, Svedas S3aukdavo: ,Kutaviiaus kiriniai yra
»iSsidirbinéjimas®. Jie buvo labai agresyviis, tik gerai, kad nebesiémé represijy. Po
Kutavi¢iaus Pirmojo kvarteto atlikimo prie manes prieina Rimvydas Zigaitis ir sako: , Katkau,
kad Sito kurinio nejtrauktum j jokius koncertus®. Tuo metu kiriniai budavo perkami. Uz
kvarteta kompozitoriai gaudavo 1200 rubliy (Juzeliiinas dar daugiau), o Kutavi¢iui uz
Kvarteta sumokéjo tik 100 rubliy. Jis ilgai kent¢jo. Balakauskas irgi buvo ,,ant tos pacios
bangos®. Tam laikotarpiui jo kiirinys buvo ekstremalus ir jiems absoliuciai nesuprantamas,
nes jame néra naratyvo, taciau yra struktiiry zaismas. O jiems, kai néra naratyvo, néra

kulminacijos, tarkim, ir pavadinimas ,,Kaip mariy bangos prisilietimas® — jau nesuprantamas.
Kiirinio pavadinime uZzfiksuotas Jusy vardas. Ka Jums reiskia $i muzikiné simbolika?
Cia tiesiog geras zaidimas, kuris man nieko nereiskia. NeZzinau, kg tas pavadinimas reigkia
O. Balakauskui. Gal mano vardas Donatas jam asociavosi su ,,do nata ir jis émé galvoti apie

,,do“ natos transpozicijas — ka galima i$ to padaryti. Kaip sonata, taip ir Do nata.

Jeigu pamenat, kokius kuirinius Jums teko atlikti pirmajam?
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AS kazkur esu raSes skaiciy septyniolika. Manau, tick daug tikrai negrojau. ReikSmingiausi
man yra B. Kutaviciaus ir O. Balakausko kiiriniai. V. Barkausko Koncerto altui negrojau.
Man nepriimtinas, nepatinka Barkausko stilius, jo racionalistinis efekto ieSkojimas. Mégstu
muzika, kuri sukurta i§ vidaus arba kurioje gluadi nenusakomas muzikalumas. Barkausko
muzikoje — struktara prasta, suvaidinta emocija, efektas. Kai reikia daug kg suvaidinti — labai
sunku. Girdéjau, kaip §j koncerta grojo Jurijus BaSmetas, pats geriausias Barkausko kiirinio
atlikéjas. Deja, mano jspudzio jis nepataisé. Manau, jog geriausias lietuviy muzikos kiirinys
altui — Balakausko ,,Medis ir pauks$té“. Tai genialus, pasaulinés klasés karinys. Koks
gebéjimas derinti dziazo stiliy ir podraug tokig sugestyvia, visapusiSkai iSnaudojama,
metroritmika! Pirmas tokio tipo Balakausko kiirinys buvo skirtas violoncelei. Net verkdavau,
kai ji grodavo Sivickis (Albertas Sivickis, LVSO violoncelininkas — J. J.). Labai gaila, kad
sonata ,,Medis ir pauks$té® mes visur ,,kiSam, kiSam®, ir a§ daug naty egzemplioriy uzsienyje
esu iSplatings, taCiau negirdZziu, kad ja kas nors groty. Susiklosté tam tikras pirminis
atstimimas ir nieko nepadarysi. Sig Sonata labai gerai grojo Girdutis (Girdutis Jakaitis,
Vilniaus kvarteto altininkas — J. J.). AS ji slap¢ia ruo$iau konkursui, kur jis puikiai pasirodé su
Stulgyte (Daiva Stulgyté, pianisté — J. J.), pajutusia $io kiirinio metroritmikos jéga. Labai gera
Sio kiirinio intonaciné harmoniné struktiira, vykusiai i8déliotos harmoninés sekos, juntamas
nuolatinis judesys. Kutavicius visuomet kaltina Balakauska, kad jis, esg, kol neiSnaudoja
Vvisos harmonijos, nepabaigia kiirinio. Kutavi¢iaus nuomone, visi Balakausko kiiriniai per ilgi.

Man neatrodo, kad $is kiirinys per ilgas. Tik labai gaila, kad jis netapo repertuariniu.

Norétusi tikéti, kad ,,Medis ir pauksté* dar iSplauks i platesnius vandenis?

Vargu, nes jau prabégo daug mety. Kas kita, jeigu §] kirinj buty atradgs ir pagrojes
J. Basmetas. Kai pagroja ry$ki asmenybe¢, atsiranda mégdZiojimo momentas ir ta kiirinj jau
nori groti kiti atlikéjai. O jeigu jvyksta tik vienas atlikimas, kiiriniui labai sunku ,,prasimusti‘.
Pvz., V. Barkauskas sukiir¢ vieng kirinj — Partita smuikui solo — ir tapo Zinomu
kompozitoriumi (ypa¢ kai jg pagrojo Gidonas Kremeris). Niekados nepamir$iu, kai mane, dar
studenta, pasikvieté profesorius Aleksandras Livontas, norédamas pademonstruoti $ig Partita.
Jis taip jaudinanciai ir efektingai ja grojo, tarsi kokioje Carnegie Hall sal¢je. Pasirodo, jog
pusé $io kirinio ir efektingiausia jo vieta — tai paties Livonto mégstamas $trichas. Mat jis, kai
gaudavo i$ kompozitoriy naujy kiiriniy natas, tuoj viska persirasydavo saviskai. Livontas man
dar parodé B. Dvariono Koncerto smuikui rankrascius ir pasakeé: ,,AS ¢ia viska paraSiau®.

Dvarionas jam duodavo melodija, o toliau jau viskas jo.
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Kokio Kkiirinio paruoSimas Jums, Kkaip atlikéjui, buvo jsimintiniausias ir

reik§mingiausias — ,,Do nata®, ar koks nors Kkitas?

Be abejo, ,,Do nata“. ParuosSiamasis darbas buvo labai sunkus — reikéjo daug teksto iSmokti, o
paskui jj jrasyti. Taciau kai jau tur€¢jau paruoSta medziagg, nezilirint ne kuriy atlikimo

sunkumy, groti buvo malonu.

Ar Zinote lietuviy kompozitoriy kiiriniy altui, kurie nebuvo atlikti arba pagroti tik viena

kartg ir yra nepelnytai uZmirsti ir negrojami?

Nezinau, nes mano repertuare tokiy kiiriniy néra. Jeigu turiu gera kiirinj, tai stengiuosi ji groti

ir kuo placiau paskleisti. O kg kompozitoriai turi savo stal¢iuose, sunkiai nusakomas dalykas.

Kaip klostési Jisy darbo santykiai su kompozitoriais? Ar jie reikS§davo savo

pageidavimus, kokia jtaka tai turéjo atlikimui, geresniam kiirinio rezultatui?

Pavyzdziui, B. Kutavic¢ius niekada nesikisdavo | atlikima. F. Bajoras priesingai — buvo labai

prieckabus. Jam vieng dieng atrodydavo vienaip, kitg — jau kitaip, biidavo labai sunku jtikti.

Pagal kokius Kkriterijus vertinate atlikimo mena? Ka laikote atlikéjo meistriSkumo

pagrindu?

Nejmanoma atsakyt. MeistriSkumas labai daznai susijes su technika. Muzikos atlikimo esmé —
kalbé¢jimas: ar tu turi ka pasakyti ir ar sugebi visa tai pasakyt klausytojui. Tai amZina
problema, kurig sunku kaip nors apibrézti. Kiekviena epocha turi savo idiomas, reikSmes,
nurodydama, kas yra svarbu, kas yra kalbama. AS Zinau vieng dalyka — kas yra atlikéjo
galvoje, tg jis groja ir perteikia klausytojui, kuris supranta jo mintis. Jeigu atlik¢jo galvoje yra
intonacijos Svara, tai visi girdeés, kur jis groja neSvariai (,,falSyvai*). O kai jo galvoje bus
viskas, kg jis nori pasakyti — koks yra charakteris, kas yra viduje, kokia yra pasakojimo
kryptis, koks pasakojimas, ar, galy gale, néra pasakojimo, bet tik Zaidimas — visa tai saglygos
atlikéjo ir klausytojo rysj. Sitokio tipo rySys yra tam tikra mistika. Tai tik viena problema, o
Kita — pasaulyje néra publikos, néra klausytojy. Yra minia. Yra zmongs, bet labai skirtingi.
Dazniausiai visi pasiduoda tam tikroms euforijoms. Svarbiausia Svariai sugroti visas natas.
Paskui labai sunku, kg nors pasakyti. AS visuomet klausdavau savo studenty: ,,Kuo skiriasi

S. Richterio grojimas nuo Maskvos konservatorijos virtuozo?* Atrodo, techniskai viskas OK,
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laikomasi ty paciy tradicijy, toje pacioje vietoje kulminacija, bet kai skambina Richteris —
didziausias skirtumas, nes jo galva pilna, o virtuozo — tus¢ia. Mano patarimas tau — studijuoti,
skaityti. Mes daznai jsivaizduojam, kad mes klausomés. Biitina klausyti, bet kada tu klausaisi,
jgauni kito Zmogaus sugestija, o jo kalbé&jimo maniera néra motyvacija. Kada tu skaitai didzio
menininko mintis ir stengiesi jsivaizduoti, kg jis sako, tavo vaizduoté tampa jo vaizduote. O
klausantis, visuomet yra ir iSoré. Tu matai tg iSorg, ji gali veikti, bet tu nesuprasi kame
reikalas. Svarbiausias dalykas — vidinés vaizduotés arba vidinés klausos ugdymas ir
intelektas. Tai yra teatro menas, artistiSkumas. Tu turi sukurti tam tikrg vaidmen;j. Jeigu
nesugebi groti prasmingai, tai geriau negroti ir pailséti. AS esu tas Zzmogus, kuris ragina visus
kiek galima maziau groti (Fr. Chopinas neleisdavo savo mokiniams groti daugiau kaip tris

valandas, o S. Talbergas skambindavo po dvylika valandy).

Ar jaunoji altininky karta skiriasi nuo Jusy kartos, nuo Jusy bendraamziy?

Skiriasi, be abejonés. Dabar visi techniskai zymiai geriau pasiruosg¢ ir subrende, labai anksti
pradeda groti sudétingus kiirinius, ko mums neleisdavo. AS ir dabar nesuprantu — kodél mes

Koncertus grodavom tik dvyliktoj ar deSimtoj, o ne penktoj klasé;j?

Kokias matote lietuviskos alto muzikos perspektyvas?

Kai mes turim tokig lydere — altininke Jone Kalitinaite — tai perspektyvos labai puikios. Vien
tas faktas, kad Vokietijos orkestruose groja deSimt Lietuvos altininky, paliudija miisy atlikéjy
nepriekaistingg pasiruo$img ir pajégumg. Dabartiné jaunyjy altininky karta labai stipri. Tik
jokiu budu negalima uZsidaryti, reikia labai daug groti, mokytis ir plésti repertuarg. Jaunimas,
turédamas absoliuciai pagrista viding motyvacija ir stiliaus suvokima bei interpretacinés

raiSkos supratima, gali pasiekti meniSkai jtaigiy rezultaty.
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Priedas nr. 9
Interviu su altininku Petru Radzevi¢iumi
(2012 lapkricio 23)

Norétuysi, kad sugrjztumét i praeitj, studiju metus Lietuvos valstybinéje konservatorijoje

(dabar LMTA).

Grjztant j praeit], j pacius graziausius, pacius brandziausius studijy metus, kurie praeina, deja,
negriztamai, reikéty prisiminti 1956 metus. Tais metais a§, Algirdas Stulgys, Kestutis Pocius
ir Algis Uskevi¢ius jstojom ] konservatorijg. Mums pasiseké, nes norinciy studijuoti
stygininky priimdavo labai mazai — po 4-5 studentus (jskaitant smuikininkus, altininkus ir
violoncelininkus). Tada a$ ir susipazinau su savo biisimuoju profesoriumi J. Fledzinsku. Jis 1§
karto paziur¢jo, ar mano rankos tinkamos griezti altu, dar Siek tiek pakalbéjome. Tai tokia
buvo pirmoji pazintis. Beje, 1974—75 m., pra¢jus 12 mety po mano studijy baigimo, a$ turéjau
proga ,pakartoti studijas“, t.y. stazavau Berlyno aukStojoje muzikos mokykloje pas
profesoriy Alfreda Lipka. Tie staZzuotés metai — Saves tobulinimo metai, tai erdve, kada galéjai

laisvai pasijausti, tai lyg studijy mety atgarsiai.

Daug mety buvote Salia J. FledZinsko — lietuviSkos alto mokyklos jkiiréjo — pradzioje
kaip mokytojo, o véliau kaip kolegos. Kokius rySkiausius akcentus jis sudéliojo Jusy
gyvenime? Esate sakes, kad jis Jums suteiké ne tik profesinius, bet ir gyvenimo

pagrindus.

Studijuojant J. Fledzinsko alto klaséje susiklosté gana jauki profesiné ir gyvenimiska
atmosfera. Atvaziaves i§ Kauno, a$ i$ karto pajutau jo globg. Viename kurse mokémés du
altininkai — a$ ir Lionginas Karalius. Su juo pakonkuruodami, yrémés visai neblogai.
FledZinsko démesys pirmiausia buvo kreipiamas j rankas, rieso ir pirSty falangy atpalaidavimag
bei stovéseng. O svarbiausia — jis labai nemégo betikslio gyvenimo, skatino mus nepasimesti,
atmesti visa tai, kas nereikalinga ir jkvépé mums tikslo siekimo poreikj. Siekiant tikslo,
Fledzinskas man labai padéjo. Jo poziiiris } gyvenimg paliko manyje labai gily pédsaka. Ir
Siandien, kai reikia ka nors spresti, a§ daznai pagalvoju — o kaip Sioje situacijoje pasielgty
FledZinskas? Prisimenant profesinius reikalavimus, reikia pasakyti, kad garso kultiirg ir
Strichus jis formavo per repertuarg. Pirmame semestre griezéme klasikinius kiirinius ir baroko
epochos sonatas, nes jos ugdo garsing kultlira, garso iSgavimo kokybe, ritminj pojitj,

artikuliacijg ir t. t. Antrame semestre susipazindavome su naujesniy laiky kiiriniais. Man teko
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pirmajam pagriezti Lietuvoje dar neatliktus Maxo Regerio, Pauliaus Hindemitho krinius,
Bélos Bartoko koncerta. Beje, §i koncertg grieziau ir 1962 m., baigdamas konservatorija. Tai
buvo labai atsakingas egzaminas, pirmininkaujant Zymiam altininkui i§ Maskvos, profesoriui
Jevgenijui Strachovui. Taigi, per visg studijy laikg repertuaras buvo parenkamas kryptingai,
nuosekliam profesiniam vystymuisi ir augimui. [strigo atmintyje vienas epizodas, rodantis
Fledzinsko tvirta nusistatymg profesionalumo pozitriu. Antrame kurse, kaip vienas
pazangesniy studenty, buvau atrinktas iSvykai su studenty koncertine grupe i Ryga.
Fledzinskas pageidavo, kad as pagrociau ne kokj nors efektinga kiirinj (pvz., polonezg), o
Girolamo Frescobaldi tokata. Sis kirinys — kietas riefutélis, profesionaliam i$pildymui
reikalaujantis koncentruoto ritmo, Strichy pajautimo, virtuoziskumo. Savo pageidavima
Fledzinskas motyvavo: ,,Mes, altininkai, parodykim, kokiu keliu einame — mums svarbu ne
efekty demonstravimas, o profesionalus pozitiris | klasikinius, turinius tvirta pagrinda,

karinius®,

Ar galétumét pasakyti, kokia mokykla — rusy ar Vakary Europos— déstydamas rémeési

J. Fledzinskas?

Reikia nepamirsti, kad J. FledZinskas konservatorijg baigé pas puiky pedagoga, L. Auerio
mokyklos atstovg — Jakova Targonskj. Kita vertus, Fledzinskas buvo toks zmogus, kuris
nesitenkino jau turimomis ziniomis, o visg laikg doméjosi Zymiai placiau. Labai daznai, atéjes
i klase, cituodavo perskaitytas Carlo Flescho mintis apie Strichy vedimo detales ir kt. Artimi
jam buvo ir Williamo Primrose’o déstymo metodai. ZodZiu, jo paZiiiros buvo labai placios ir

priskirti jj kokiai nors vienai mokyklai negalétume.

Kuo issiskyreé, ar buvo ypatingos jo pamokos?

Pamokose vyravo tokia atmosfera, kad nepasiruosus, bidavo nejauku ateiti. Jeigu Kkartais j
pamoka ateidavau nespéjes tinkamai pasiruosti, i§ karto suprasdavau, kad nieko gero nebus.
FledZinskas atsisésdavo ir tapdavo oficialus. Toks oficialumas, atstumo tarp studento ir
profesoriaus padidinimas mane labai sukrésdavo ir a§ pagalvodavau — neduok tu Dieve,
daugiau ateiti nepasiruoSus. FledZinskas turéjo savo déstymo metodika, pritaikyta kiekvienam
studentui individualiai. Jis sugebéjo surasti rakta, nukreipiantj studentg teisinga,
progresuojancia linkme. Tai buvo jvairios psichologinés priemonés, jvairiis niuansai,

stimuliuojant repertuarg ir t. t.
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Ispidinga Jiisy biografijos detalé — 1962 m. tapote pirmuoju i$ lietuviy stygininky

tarptautinio konkurso Helsinkyje laureatu. Kas 1émé tokj Jusu pasisekima?

Kalbant apie konkursus, susiduriam su visai Kita, negu dabar, situacija. Tuo metu, t.y.
1962 m., vykti j tarptautinj konkursg Lietuvos atlikéjams buvo kaip vykti | Marsa, arba j
Meénulj. Norint j jj patekti, reikédavo nueiti labai labai ilgg ir sunky kelig — vaziuoti | Maskva
ir ,,praeiti atrankg. Kaip zinia, Maskvos konservatorijos geriausi pedagogai jau turédavo
numate savo kandidatus j konkursg, todél ta atranka biuidavo formali. Egzistavo ne visai
priimtinas metodas — likus trims ménesiams iki konkurso i§ Maskvos atsiysdavo rasta,
praneSdami, kokia dieng jvyks konkursas. Kadangi anksciau nejspédavo, laiko pasiruosimui
beveik nebtidavo. Lygiai tokiu pat metodu buvo pranesta ir apie Helsinkio konkursg. Kadangi
a8 turéjau Siek tiek repertuaro, mudu su Fledzinsku nutarém rizikuoti ir dalyvauti konkurse.
AS labai daug ir entuziastingai dirbau. | atrankg Maskvoje vykau su Bernardu Vasiliausku ir
pasirodyma joje vertinu kaip vieng didZiausiy savo laiméjimy. Pamenu, atrankoje dalyvavo du
profesoriaus Vadimo Borisovskio mokiniai — labai ryskiis altininkai Michailas Tolpygo ir
M. Geleris. Po perklausos ziuri (visas Maskvos konservatorijos elitas — E. Strachovas,
V. Borisovskis ir kt.) mane pakvieté pokalbiui ir pranes¢, kad a$ su Geleriu atrinktas j
konkursg. Ir dar — V. Borisovskis man rekomendavo konkurse griezti ne B. Bartoko koncerta,
kurj a$ buvau paruos¢s, o Williamo Waltono. Pasakiau, kad a$ neturiu Sio koncerto gaidy.
Kita dieng jis man pristaté gaidas ir a§, grizgs | Vilniy, padedant FledZinskui, kibau j darba.
Prie§ konkursa visa ménes; dar dirbau su koncertmeistere Maskvos konservatorijoje.
Pavargau, nes grodavau po 10 valandy ir laukiau konkurso, nezitrint kaip jis man
bepasibaigty. O baigési taip, kad gavau antraja premija. Vertinimo komisija, kurioje buvo ir

Mstislavas Rostropovicius, buvo labai kompetetinga. Tai tokie prisiminimai.

Susidaro jispiuidis, kad, norint patekti j konkursa, didZiausias pasiekimas — jveikti

atrankos barjera.

Be abejo, nes Maskvoje labai stipriis muzikantai ir juos jveikti néra taip paprasta. Man ir
padiam labai nemalonu, kad Maskvoje uz borto liko V. Borisovskio mokinys M. Tolpygo. Sio
konkurso sékmé — tai buvo jvykis ne tik man, bet ir visai Lietuvos stygininky bendruomenei.
Kadangi tokie konkursai vykdavo labai retai ir i§ Lietuvos stygininky niekas dar nebuvo
dalyvaves, as tapau pirmuoju laureatu, kurj paruos$é J. Fledzinskas. Uz visa tai a§ esu jam
labai dékingas. Zinome, kad tuo metu styginiy katedroje désté ir Viktoras Radoviéius, ir

Aleksandras Livontas, ir jie turéjo gery smuikininky, bet istorija tokia. Ir jos nepaneigsi.
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Ka Siandien, Jiis, pats budamas tarptautinio Heifetzo smuikininky konkurso vienu i§

rengéjy ir Ziuri nariu, manote apie konkursus, kokia reik§me jie dar turi?

Dabar konkursy yra labai daug ir dél jy jvairiai diskutuojama. Apie juos a$ turiu savo
nuomong. Yra pedagogy, kurie savo mokinius nuolat siunéia j konkursus. Tai néra labai gerai,
retkarciais nuvaziuoti j konkursg — labai sveika. Negalima uzsidaryti savyje, savo gyvenamoje
vietoje ir nematyti platesnio konteksto. Konkursai duoda impulsg tobuléjimui, Zengimui |}
priekj, parodo tam tikrg vietg ir taska, kur tu esi, ar jau jsitvirtinai, ar dar turi padirbéti. Tokia
konkursy psichologija. Dziaugiuosi, kad man pavyko kartu su styginiy instrumenty katedros
pedagogais suformuoti Lietuvoje konkursy sistemg. Yra trys konkursai — Dvariono, Katiliaus
ir Heifetzo, kurie susijungia tarsi j vieng granding. Dvariono konkurse varzosi vaikai —
jauniausieji ir vyresni. Pedagogai turi galimybe Susipazinti su perspektyviausiais vaikais,
kuriuos reikia matyti, globoti. Katiliaus vardo konkurse varzosi meno mokykly,
konservatorijy jaunieji atlikéjai. Heifetzo konkursas — pasitikrinimo grandiné ir atlikéjams, ir
pedagogams. Manau, tai labai geras dalykas. Taciau pasikartosiu, kad visg laikg gyventi vien

konkursais yra rizikinga ir pedagogams, ir studentams.

Jisy rankose jau 50 mety jaunuyjuy altininky profesinis parengimas. Kokie yra Jiisy
pedagoginio darbo jprociai — per daugeli mety nusistovéje ir nekeifiami, ar jvairuoja?

Kas padeda nesustabaréti ilgus deSimtmecius déstytojaujant?

Ka a$ galiu pasakyti apie savo pedagoginj darbg? Visada sakiau, visada sakau, visada
pazymiu, kad gyvenime man labai pasiseké, nes a$ dirbau ir tebedirbu savo mégstamg darba.
Niekada, né karto, né vieng minute nepasigailéjau, kad esu pedagogas. Sis darbas man
patinka, mane stimuliuoja. Visg laika tu turi biiti pasitempgs, jausti atsakomybe uz kiekvieng
jaung Zmogy. Kiekvienais metais kazkas keiCiasi. Ateina nauji studentai, skirtingos
asmenybés, skirtingi charakteriai, skirtingas pasiruosimo lygis. Kiekvieng nauja studenta tu
esi priverstas ,,prastudijuoti®, apeiti apie jj 10 karty, jvertinti — kokia tai asmenybe, kokios jo
galimybés, kokie jo gabumai, kokie manualiniai duomenys, numatyti, kg jis pasirinktoje
profesijoje gali nuveikti. Dar egzistuoja toks dalykas — atsakomybé. Ateina jaunas Zzmogus ir
tu jau esi atsakingas uz jo ,,gyvenimo duong“. Iskyla klausimas — ar jis valgys duong i§ tos
profesijos? Dabar vis didesné konkurencija patekti j orkestrus, todél ir reikia pasukti galva,
kaip tg jaung Zmogy ,,pastatyti ant kojy*“. Kita vertus, reikia nepamirsti, kad Sita profesija visg

laikg reikalauja atsinaujinimo. Ne paslaptis, kad as$ grjzes ] namus, imu ] rankas knygas,
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skaitau C. Flescho ar L. Auerio metodinius patarimus, ieSkodamas atsakymo j man rapimus
klausimus. Labai daznai paimu rusy pedagogo, sukiirusio savo mokykla,
Jurijaus Jankeleviciaus knyga. Paskaitau, jsigilinu i kokj pasitlyma ir surandu iSeitj, kaip
spresti vieng ar kitg problemg. Taigi, kalbéti, kad as$ esu profesorius, man visai nesinori, nes as
esu toks pat studentas, kaip ir jus visi. Pasakysi, galbiit tai mano kuklumas? O ne, a$

kiekvieng dieng turiu studijuoti, mastyti, nes kitaip nejmanoma. Tokia jau miisy profesija.

Kadangi Jisy darbo pedagoginiai principai dar néra pladiau ir i§samiau nagrinéti, gal
Jis pats galétumét iSskirti svarbiausius naudojamus principus pedagoginiame darbe?

Kaip sudarinéjate studentams programas?

Kas yra svarbiausia misy profesijoje? Atlikéjas. Jeigu jis turi puikig intonacija, gera ritmo
pojutj, gera garsg, muzikiniu pozitiriu pakankamai subrendes, reiSkia jis turi svarbiausius
dalykus norimai profesijai jgyti. Taciau vienas svarbiausiy pedagoginiy principy — Strichai.
Jie formuojasi labai ilgai. Pastebéjus, kad kazkas nepavyksta, pvz., spiccato, supranti, kad
neteisingai ,,pastatytos rankos®. Labai svarbu yra garsas, jo kokybé. Altininkams tai ypatingai
svarbu, tai labai svarbus faktorius. Mokymosi procesa per etiudus reikia nukreipti tinkama
linkme. Svarbu surasti studentg stimuliuojantj repertuara, kad jis galéty visapusiskai tobuléti
ir vystytis. Dabartiniu metu labai pakilo studenty pasiruosimo lygis. Lyginant, kokie studentai
buvo anksciau ir dabar, pastebime didziulj skirtumg. Visy stygininky yra iSauges techninis
lygis, ta¢iau dar daug yra ir problemy, visy pirma — $trichy problemos. Kartais pasitaiko, kad
studentas neturi net pagrindiniy Strichy. Be jy negalima net svajoti, kaip patekti j orkestra.
Pagrindiniai Strichai yra kasdieniné duona. Jie turi biiti tobulinami kiekvieng dieng. Studentas
pats turi tai padaryti, joks pedagogas uz ji neiSmoks. Rezultatai ir visa pazanga priklauso nuo
to, kaip jis pats dirba namuose, kaip jo galva veikia. O pedagogo riipestis — Kaip gydytojo —
paskirti kiekvienam studentui ,,sveikiausig dietg“. Bet reikia studentui suteikti ir atgaivos. Juk
negalima visg laikg biiti ,,pasodinus ant dietos®. Studentas turi pajusti ir muzikavimo laisve.

Tokia yra repertuariné taktika.
K3 laikote svarbiausiu dalyku, déstant alto specialybe?
Pasikartosiu. Visose specialybése pagrindiné pedagogo uzduotis — paruosti visais atzvilgiais

kuo stipresnj profesionalg. O kaip paruosti, kg daryti, ¢ia labai platus klausimas. Visi Zino,

nors gyvenime ne visada ir ne viskas pavyksta. Mano klas¢ baigé apie 80 studenty. Dauguma
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ju dirba profesinj darbg — vieni pedagoginj, kiti griezia orkestruose. Taciau vienas kitas nu¢jo

kitu keliu — buves puikus altininkas Linas Galinis pasuko j versla. Gyvenime biina jvairiai.

RuoSdamas jaunuosius muzikos atlikéjus, ar remiatés savo mokytojo J. Fledzinsko Jums

perteiktomis Ziniomis, Kitaip sakant, ka manote apie tradicija?

Neéra abejonés. AS gi esu J. Fledzinsko mokinys. Jis jskiepijo man tuos principus, kuriais a$
dabar vadovaujuosi. Jie niekur nedingo, nors pedagoginiai principai laikui bégant Siek tiek
keiciasi. Ir studentai ateina vis kiti. Tai yra natiiralu. Tik dabar, Zvelgiant i§ mety pespektyvos,
geriausiai galima jvertinti Fledzinsko veiklg ir prie$ ji nulenkti galva. Tai buvo stambaus
kalibro pedagogas, kuris masté labai progresyviai ir maté Zymiai toliau j priekj. Jo poziiiris |
muzikos literatiirg, j garso formavima, stilistinius dalykus stulbinanéiai progresyvus. Tai
buvo tarsi kalnas, kurio didumg galima jvertinti tik atsitraukus, stebint ir stebintis, kokio jis
didumo. AS tik dabar galiu tai vertinti. Anks¢iau nesugebéjau. Tai buvo viena didziausiy
Lietuvos valstybinés konservatorijos asmenybiy, idealus studenty simfoninio orkestro

vadovas. Taciau jam buvo nelengva.

I3ugdéte ne viena altininky karta, tame tarpe Jone Kaliiinaite, Ula Ulijona Zebriiinaite,

kurios garséja ir uz Lietuvos riby. Kuriuos buvusius studentus iSskirtuméte?

AS nieko nenoriu iSskirti. Labai gerbiu tavo paminétas puikias atlikéjas Jone ir Ula, kaip
asmenybes labai skirtingas. Galiu prisiminti daugybe savo buvusiy studenty — Algimanta
Nemanj, Artng Statky, Girdutj Jakait;, Gediming Dacinska, Dovile SauspreikSaityte ir
pasidziaugti jy sékmingu darbu, grieziant Lietuvos nacionaliniame simfoniniame ir
kameriniame orkestre, bei Vilniaus ir Ciurlionio kvartetuose. Negaliu nepaminéti Liudos
Kuraitienés, kuri atliko didziulj darbg — Klaipédoje jkiir¢ kamerinj orkestra, ilgg laikg jam
vadovavo ir dabar jame tebegriezia. Kaip nepasidziaugti Siauliuose dirbanéia Nijole
PrasceviCiene — viena 1§ geriausiy Lietuvos vaiky muzikos mokykly pedagogiy, paruoSusia
daugybe jvairiy konkursy laureaty. Visy jy nesuminési, o juo labiau neiSskirsi kurio nors
vieno labiau nusipelniusio. Ar galima lyginti tg, kuris subiiré orkestra, su tuo, kuris griezia
orkestre, arba kuris ugdo jaungja karta? Galiu tik dziaugtis, kad kiekvienas i§ jy surado savo
gyvenimo kelig, paliekant]j pédsaka Lietuvos kultiiroje. Neseniai buvau Vilniaus kvarteto
koncerte, kuriame W. A. Mozarto kvintetg griezé ir Dovilé (Sauspreiksaityté) Juozapaitiené.
Dziugu, kad ji, né kiek nenusileisdama jau pripazintiems Sio kvarteto nariams, pademonstravo

grazy garso valdyma ir brandumg. Kiekvienas toks patirtas momentas, matant ateities
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perspektyva, kelia dziaugsma ir yra atpildas uz sunky pedagoginj darbg. Tokia yra pedagogo

duona.

Esate neatsiejamas ir nuo Lietuvos kamerinio orkestro, kuriame griezéte nuo jo
jsikiirimo (1960) iki 2010 mety, buvote alty grupés koncertmeisteriu. Ka suradote

kameriniame muzikavime, kiek jis Jums, ir apskritai altininkams, buvo svarbus?

Turiu pasakyti, kad mégstu tikslumg — orkestre grieziau 49, o koncertmeisteriu buvau 46
metus. Pasaulin¢je praktikoje, vargu, ar atsirasty zmoniy, tieck mety iSbuvusiy
koncertmeisterio ,,poste”. Kamerinis orkestras — tai dalis mano gyvenimo. Metai, praleisti
grieziant jame, buvo patys graziausi mano gyvenime. Jame as praleidau labai daug laiko, jam
atidaviau save maximum. Man patiko griezti orkestre, nes visada buvo draugiska, unikali — ne
repeticijy, bet kolektyvo — atmosfera. Griezimas orkestre, kamerinio orkestro kvintete (jame
griezé  Paulius Juodisius,  Algirdas Deksnys,  Radzevi¢ius,  Ariinas PalSauskas,
Vytautas Sereika, Zigmas Zukas), duetuose su smuikininkais (Eugenijum Paulausku ir

Juodisiumi) — $i koncertiné veikla man buvo tarsi pedagoginés veiklos papildymas.

O kaip Kklostési Jisy soliné veikla? Buvote pirmasis V. Bagdono, F. Bajoro,
B. Kutavifiaus kiiriniy altui atlikéjas. Kaip, Jiisy poziiriu, Siuolaikiniai lietuviy

kompozitoriai traktuoja alta ir ka galétumét pasakyti apie ju muzika altui?

Soliniais koncertais a$ negaliu girtis. Yra zmonés, kurie Dievo sutverti biiti solistais, turi daug
uZztaiso, jveikia scenos baime ir gerai joje jauciasi. Man tokie koncertai atimdavo daug nervy,
sveikatos. AS niekada nesijauciau patogiai scenoje, nes uZ nugaros visada stovédavo scenos
baimé. Kalbant apie lietuviSka muzika altui, reikia pasakyti, kad jos buvo labai mazai.
V. Paketiiro Variacijos, sukurtos 1955 m. ir atliktos J. Fledzinsko, davé pradzig $ios muzikos
radimuisi. Véliau pasirodé Valentino Bagdono (Sonatina), Teisuc¢io Makacino (Dvi poemos
fleitai ir altui) ir kity kompozitoriy nauji kiiriniai altui. AS buvau kai kuriy ty kiiriniy pirmasis
atlikejas. Dabartiniu metu kiiriniy altui labai padaugéjo. Negaliu ir nenoriu as jy jvertinti, nes
ne visus esu girdéjes. I$ stambios formos kiriniy noréciau iSskirti Vytauto Barkausko ir
Arvydo Malcio koncertus altui ir kameriniam orkestrui. Sie kiiriniai jau sulaukeé tarptautinio
pripazinimo. Kaip Zinia, nauji kiriniai gimsta, kai yra abipusis — kur¢jy ir atlikéjy
bendradarbiavimas. Todél norétysi, kad atlikéjai labiau sudominty kompozitorius ir tada

kiréjams nereikéty ,,tusciai* kurti.
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Jiisy poziiriu, kokios jaunyjy altininky perspektyvos? Kokig matote ju ateitji bendrame

Lietuvos muzikinés kultiiros kontekste?

Sunkus klausimas. Pirmiausia noréCiau pasidziaugti, kad jau 22 metus Lietuvoje turim
nepriklausomybe (palyginimui — pries§ karg nepriklausomybé¢ tesési irgi 22 metus). Sakoma,
jog tai — kritinis amzius. Bukime optimistais — per $j laikotarpj nebuvo uzdarytas né vienas
orkestras, né vienas egzistaves kvartetas, jsikiiré daug kameriniy orkestry ir kity kolektyvy.
Visa tai a$ labai palankiai vertinu, nes pagal Lietuvos gyventojy skaiiy, Salyje yra
pakankamai daug profesionaliy meniniy kolektyvy. Turiu galvoje simfoninius ir kamerinius
orkestrus, kvartetus ir t.t. Tai yra ta dirva, kurioje turi tarpti musy atlikéjai, tart jy ir
altininkai. Todél mano, kaip pedagogo, galvos skausmas, kad tie studentai, kurie dabar
mokosi, savo profesiniu pasirengimu atitikty tarptautinius kriterijus, kuriuos kelia orkestry
dirigentai. IS solinés veiklos Lietuvoje né vienas atlikéjas negyvena, nes §iai veiklai labai
ribotos galimybés. Rémimo ir skatinimo per mazai. Lietuvoje dar néra aukSto intelekto
verslininky, kurie, matydami talentingg atlikéja, remty jo koncerting veikla. Belieka tik
dziaugtis, kad nepriklausomybés metais nesuzlugo né vienas meninis kolektyvas ir juose gali

s¢kmingai griezti jaunieji altininkai.
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Priedas nr. 10
Interviu su kompozitoriumi Osvaldu Balakausku
(2013 sausio 30)

I gausy Jusy jvairiy Zanry kiriniy sarasa jsiterpia ir du soliniai kiiriniai, skirti ne
paciam populiariausiam styginiy instrumenty Seimos nariui — altui. Kas Jus sudomino,
renkantis §j instrumenta — ar patikimas atlikéjas, griezZiantis Siuo instrumentu, ar

iSskirtinis instrumento tembras, ar yra Kitos priezastys?

Kiekvienas instrumentas turi savo iSskirtinumg, privalumy. Tuo metu man buvo idomu
artimiau pazinti styginius. Taip atsirado kiriniai violoncelei (Retrospective-1, 1974), smuikui

(,,Kaip mariy bangos prisilietimas®, 1975) ir altui (,,Medis ir pauksté”, 1976).

Esate vienas i§ nedaugelio XX a. Il pusés lietuviy kompozitoriy, kiirusiy naudojant
serijing garsy auks$¢io organizavimo technika. Ne iSimtis Jasy Sonata altui ir
fortepijonui ,,Medis ir pauksté“. Norétysi, kad sugrjZtumét j ta laikmetj (1976 m.),

prisimintumét sonatos kiirimo aplinkybes.

Kokiy nors ypatingy aplinkybiy, susiety su sonatos ,,Medis ir paukste* atsiradimu,

neatsimenu.

Kas Jums Sioje sonatoje buvo svarbiausia, kaip to siekéte ir kaip visa tai pavyko

igyvendinti?

Muzikoje visada siekiu apibréztos medziagos (ne chaotiSkos), apsiribojant tam tikra derme,

tam tikra ritmika.

Muzikos kritiky ir atlikéju ,,Medis ir pauksté“ buvo palankiai vertinama. O Jus, ar

patenkino Sios sonatos interpretacija?

Patenkino.

Jusy muzika dél energingos metroritmikos, motorinio judéjimo, ekspresijos muzikologu
daznai tapatinama su dZziaziniu stiliumi. O kaip Siame Kkiirinyje, ar yra tas dZiazo

»poveikis®, ar jo jtaka?
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Man visados imponavo dziazas, bet tai nereiskia, kad visuose mano kiriniuose (o ir sonatoje

»Medis ir pauksté*) yra kokiy nors jo pozymiy.

1982 m. sukiiréte kita sonata — ,, Do nata* altui ir fonogramai. Teko skaityti
(muzikologés R. Gaidamavidiiités interviu su Jumis), kad §i sonata, nuskambéjusi
1984 m., kolegu tarpe sukélé didZiausia pasiprieSinima. Muzikologés teigimu, ,,matyt,
dél itin akivaizdaus minimalizmo ir fonogramos®. Ar patvirtintumeét $j jos teiginj?

Sutinku su Siuo teiginiu.

Ka pasakytumét apie muzikologés G. Daunoravicienés iSkelta ,,Zanrinés abejonés* mintj

Sioje sonatoje?

Muzikology teisé ieSkoti ir surasti savus apibtidinimus, kurie man nevisada yra suprantami.
Sios sonatos pirmasis (ir vienintelis?) atlikéjas D. Katkus, kuriam ir skirta §i sonata,
pabrézia, jog sunkiausia buvo paruoSiamasis darbas. Gal ¢ia ,kalta* elektroniné

technika?

Fonogramos parengimas tuo metu buvo sudétingas darbas, kadangi galé¢jome pasinaudoti

labai primityvia technika.

Kaip klostési Jusy santykiai su atlikéjais? Ar jie reikSdavo savo pageidavimus, kokia

jtaka tai turéjo atlikimui, geresniam kiirinio rezultatui?

Visaip biidavo, taciau dazniausiai — konstruktyvis, paremti geranoriSkumu, abipusiu noru

pasiekti geriausig meninj rezultatg.

Pagal kokius Kkriterijus Jiis vertinate atlikimo meng? Kgq laikote atlikéjo meistriSkumo

pagrindu?

Visy pirma, atlikéjas turi biiti profesiskai stiprus ir pats biiti kiirybiska asmenybé.
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Kaip Jums atrodo lietuviS§koji alto muzika bendrame lietuviy muzikinés Kkultiiros

kontekste? Ar matote tos muzikos perspektyvas?

Negaliu vertinti, kadangi nesu susipazings. O perspektyvas gali turéti daug kas. Kas,
pavyzdziui, prie$ kelis deSimtmecius jsivaizdavo, kad akordeonas taps tokiu populiariu

akademingje muzikoje?

Jiisy nuomone, moderni Siy dieny muzika, 0 ir muzika altui, bidama toli nuo klasikinés

tradicijos, ar gali buiti suprantama ir teikti malonumg eiliniam klausytojui?

Menas suprantamas visaip, nes vertintojai btina visokie. Menas negali biiti nenugin¢ijamas.



149

Osvaldas Balakauskas, 1982

DO NATA
altui ir fonogramai

Priedas nr. 11
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Priedas Nr. 12
Altininko Jurgio Juozapaicio studijy meno doktorantiiroje (2011-2015)

metais atlikti lietuviy kompozitoriy kiiriniai altui

1. O. Balakauskas. ,,Do nata“ altui ir fonogramai (2014 m. J. Juozapaicio atkurta dingusi
kirinio partitiira)

2. V. Barkauskas. ,,Du monologai‘ altui solo

3. J. Juozapaitis. ,,Quasi improvvisazione* altui solo

4, A. Martinaitis. ,,Swayxtix* altui solo

5. M. Nataleviéius. ,,Aurora Borealis“ altui solo (premjera)

6. V. Paketiras. Variacijos altui ir fortepijonui

7. A. Rekasius. ,,Groteskas dviem altams

8. J. Andrejevas. ,,Canto segundo® sopranui, klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

9. O. Balakauskas. ,,Concerto Claro* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

10. O. Balakauskas. ,,Swingy line 2 klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

11. V. Germanavicius. ,,Trupantys zodziai“ klarnetui, altui ir fortepijonui

12. J. Juozapaitis. ,,Claviola“ klarnetui, altui ir fortepijonui

13. J. Jurkiinas. ,,100 pavasariy* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

14. A. Kubilitinas. ,,Kontrastai* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

15. R. Madilitnaité. ,,Koan* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

16. A. Maslekovas. ,,Paskutiniy spinduliy kaligrafijos“ klarnetui, altui ir fortepijonui
(premjera)

17. A. Mikolitinas. ,,Retro* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

18. M. Natalevicius. ,,United Airlines 232 klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)

19. L. Vaitkanaité. ,,Litanijos austant* klarnetui, altui ir fortepijonui (premjera)



